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ON SOz

Fuzlli’nin Leyld ve Mecniin mesnevisiyle Shakespeare’in Romeo ve Juliet
trajedisi, ¢cok farkli edebi formlarda yazilmalarina ve ¢ok farkli kiiltiirlerin iiriinii
olmalarina ragmen aralarindaki kurgusal ve igeriksel benzerlikler cogu zaman hem
edebiyat arastirmacilarinin hem merakli edebiyat okurlarinin dikkatini ¢ekmistir.
Kimi aragtirmacilar, aileleri tarafindan engellenen ve sonu trajediyle biten ikili ask
anlatilarinin, diinyanin hemen her yerinde goriildiiglinii ve bu evrensel temanin
hemen her yerde benzer 6zelliklere sahip oldugunu sdyleyerek bu tiir anlatilarin
benzer 6zelliklerini daha ¢ok tesadiifle veya genis etkilerle agiklar. Bu kolayci bakis
acisin1 bir kenara birakirsak, Leyld ve Mecnin ile Romeo ve Juliet hikayeleri,
tarihsel gelisim stirecleri, kurgular1 ve igerikleri bakimindan incelendiginde iki anlati
arasindaki iligkinin tesadiifle aciklanamayacak denli yogun oldugu goriiliir. Ne
mesnevi ve tiyatro gibi ¢cok farkli edebi formlar ne de Avrupa ve Arap-Acem-Tiirk

dilleri arasindaki derin farkliliklar bu yogun iliskiyi gérmeye engel degildir.

Farkli donemlerde gerceklesen biiyiikk c¢eviri hareketleriyle birbirine
yakinlasan diinya milletleri, sahip olduklar1 edebi birikimi birbirlerine aktarmiglardir.
Bilimsel ¢aligmalar bir yana, edebi lriinler, sanatin dogasi geregi goriiniir ve bilinir
olmaya egilimlidir. Dogu ve Bati arasindaki etkilesimlerin tarihine bakildiginda,
diinyaya farkli bir gozle bakma imkani sunan edebi iirlinlerin ticari faaliyetler kadar
ragbet gordiigii anlagilmaktadir. Ask, trajedi ve 6liim gibi evrensel temalar1 isleyen
Dogu edebiyatinin en sevilen dykiilerinden Leyla ve Mecniin ile Bat1 edebiyatinda
ayni temalarin islendigi en bilinen hikayelerden Romeo ve Juliet arasinda s6z konusu
evrensel temalardan kaynaklanan zorunlu benzerliklerin yaninda, Dogu ve Bati
arasindaki kiltlirel etkilesimlerin sonuglari olan alip vermeler de acikca
izlenebilmektedir. Biz, daha once Siileyman Tevfik, Ahmet Hamdi Tanpmar, Ali
Asgar Hikmet gibi yazarlarin isaret ettigi Leyld ve Mecniin ile Romeo ve Juliet
hikayeleri arasindaki benzerliklerin diinya edebiyat tarihi agisindan ¢oziilmesi

gereken bir problem oldugunu diisiindiik. Bu amacla karsilastirmali edebiyat



biliminin metotlarindan yararlanarak ikisi de kurgusu bakimindan 6zgiin olmayip bir
gelenegin {irlinli olan bu hikayelerin kokenlerini ve aralarindaki benzerlikleri

inceledik.

iki eserin tarihsel gelisim siireclerinin ve farkl kiiltiirlerdeki farkl1 yazarlara
ait versiyonlarinin incelendigi; Fuz(li ve Shakespeare’in versiyonlarinin tematik
olarak ayr1 ayri incelendikten sonra ortak temler lizerinden karsilagtirma yapildigi
boylesi bir calisma, gerek kendi dogasindan kaynaklanan zorluklar gerekse
karsilastirmali edebiyat biliminin mecvut problemleri diisiiniildiigiinde ciddi
elestirilere uygun bir zemin olusturmaktadir. Bu tiir calismalarin gelistirilmesi, farkli
kiiltiirlere ait klasik metinler arasindaki iligkilerin ortaya ¢ikarilmasini tesvik etmesi

ve benzer calismalara 0rneklik teskil etmesi bakimindan 6nemlidir.

Bu calismanin baslangic asamasinda bana inanan ve yiireklendiren degerli
danisman hocam Prof. Dr. Halil Cecen’e; Prof. Dr. Idris Kadioglu’na desteklerinden
ve katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim. Degerli goriislerini paylasan Prof. Dr. Hasan
Kavruk’a; tez jiirisinde yer alan ve tezin gelismesine énemli katkilar1 olan Prof. Dr.
Siileyman Caldak, Dog¢. Dr. Adnan Oktay ve Dog¢. Dr. Ramazan Sarigigek
hocalarima; tezi 6zenle okuyan ve gelismesine destek olan degerli arkadagim Dr.
Mustafa Atilla’ya; sevgili dostlarim ve ¢alisma arkadaslarim Dr. Ogr. Uyesi Emine
Goren Bayam ve Dr. Ogr. Uyesi Esra Aslan’a maddi ve manevi desteklerinden
dolayr tesekkiir ederim. Zaman zaman goriislerine bagvurdugum ve biiylik bir
nezaketle yamit aldigim Dr. Ogr. Uyesi Rana Tekcan’a; American University of
Beirut kiitiiphanesinde calistigim donemde yakin ilgi ve desteklerini gordigiim
degerli arkadaslarim Nathalie Bedrossian ve Zeinab Fakherdine’e; en yogun ¢alisma
donemimde dostluguyla bana gii¢ veren Hiimeyra Tunger’e, kizim Melis Irmak

Gokmen’e ve aileme ayrica tesekkiir ederim.
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OZET

Ulkemizde gelisme asamasinda olan karsilastirmali edebiyat calismalar1 daha
¢ok modern eserler arasinda veya genellikle yakin kiiltiirlerin edebi {iriinleri arasinda
yapilmaktadir. Klasik Tiirk edebiyati iirlinleriyle Bat1 edebiyat1 iiriinleri arasindaki
iligkilerin incelendigi ¢alismalarin sayis1 oldukg¢a azdir. Dogu ve Bati edebiyatlarinda
cok cesitli versiyonlari olan Leyla ve Mecnin ile Romeo ve Juliet anlatilari
arasindaki kurgu, tema, duygu ve sdyleyise dayali giiclii benzerliklere daha 6nce
Siilleyman Tevfik, Agah Sirr1 Levend, Ali Asgar Hikmet gibi yazarlar tarafindan
dikkat c¢ekilmis, ancak iki eser arasindaki iligkileri inceleyen kapsamli bir inceleme
yapitlmadigr tespit edilmistir. Gerek Endiiliis Emevileri doneminde gerek Hachi
Seferleri sirasinda ¢ok sayida Dogulu edebiyat {irlinlinlin Bati’ya aktarildig:
bilinmektedir. Leyld ve Mecnlin hikdyesi de bu yollarla Bati’ya aktarilan edebi
tiriinler arasinda yer alir. Bu ¢alismada Dogu’da ve Bati’da askin sembolii haline
gelen Leyld ve Mecnln ile Romeo ve Juliet hikayeleri arasindaki ac¢iklanmaya
muhta¢ benzerlikler, bu hikdyelerin en gilizel versiyonlart olan Fuzlli’nin ve

Shakespeare’in eserleri lizerinden karsilastirmali olarak incelenmistir.

Tezin giris boliimiinde Dogu ve Bat1 arasindaki kiiltiirel etkilesimlerin tarihi,
Dogu edebiyatindaki zengin kurgularin (fiction) Bati’ya aktarilmasi ve Avrupa
edebiyatina olan etkileri ele alinmistir. Birinci boliimde Fuz(li’nin Leyla ve
Mecniin’uyla Shakespeare’in Romeo ve Juliet’i karsilagtirmali edebiyat biliminin
krenoloji yontemiyle incelenmis ve iki eserin de kurgular1 bakimindan Orta Dogu
folklorunun {irtinii oldugu tespit edilmistir. Fuzli’nin eserini yazarken model olarak
aldigi Nizdm1’nin eseriyle Shakespeare’in kaynak olarak kullandigi Brooke’un
eserleri mesoloji yontemiyle incelenmis, farkliliklar tespit edilerek Fuzlli ve
Shakespeare’in hikdyeye katkilar1 &n plana ¢ikarilmustir. ikinci béliimde iki eserin
olay oOrgiileri, zaman-mekan unsurlar1 ve karakterleri karsilastirilmis ve iki eserin
kurgusu arasindaki benzerliklerin tesadiifle acgiklanamayacak denli yogun oldugu

tespit edilmistir. Ugiincii béliimde tematoloji yontemiyle iki eserdeki temalar
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incelenmis ve temlerin islenisinde duygu ve diisiince anlaminda gii¢lii benzerlikler
tespit edilmistir. Leyld ve Mecnln ile Romeo ve Juliet eserleri arasindaki iliski ve
benzerliklerin kapsamli olarak incelendigi ilk ¢alisma olan bu tez, farkli yontemlerle

yapilacak yeni karsilastirmali ¢alismalar i¢in yol gosterici olacaktir.

Anahtar Sozciikler

Fuzlli, Leyla ve Mecnlin, Shakespeare, Romeo ve Juliet, Dogu, Bati,

Karsilastirmal1 Edebiyat, Endiiliis, Hagli Seferleri
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ABSTRACT

Comparative literature studies, which are in the development stage in our
country, are mostly carried out among modern works or generally among the literary
works of close cultures. The number of studies examining the relations between the
products of classical Turkish literature and Western literature is very few. The strong
similarities based on fiction, theme, emotion, and discourse, between the narratives
of Layla and Majnun and Romeo and Juliet, which have various versions in Eastern
and Western literatures, have previously been noted by writers such as Siileyman
Tevfik, Agah Sirn1 Levend, Ali Asgar Hikmet, but it has been determined that a
comprehensive study examining the relations between the two works has not been
conducted. It is known that many Eastern literary works were transferred to the West
both during the Andalusian Umayyads and during the Crusades. The story of Layla
and Majnun is among the literary products that are transferred to the West through
these means. In this study, the similarities that need to be explained between the
stories of Layla and Majnun and Romeo and Juliet, which have become the symbols
of love in the East and the West, are analyzed comparatively through the works of

Fuzuli and Shakespeare, which are the most beautiful versions of these stories.

In the introduction part of the thesis, the history of cultural interactions
between East and West, the transfer of rich fictions in Eastern literature to the West
and their effects on European literature are discussed. In the first chapter, Fuzuli's
Layla and Majnun and Shakespeare's Romeo and Juliet were examined using the
chronology method of comparative literature and it was determined that both works
were the product of Middle Eastern folklore in terms of their fiction. The work of
Nizami, whom Fuzuli took as a model while writing his work, and the work of
Brooke, which Shakespeare used as a source, were examined by mesology method,
differences were determined and Fuzuli and Shakespeare's contributions to the story

were highlighted. In the second part, the plots, time-space elements and characters of



the two works were compared and it was determined that the similarities between the
fiction of the two works were too dense to be explained by chance. In the third part,
the themes in the two works were examined using the thematology method, and
strong similarities in terms of emotion and thought were determined in the
processing of themes. This thesis, which is the first study in which the relationship
and similarities between the works of Layla and Majnun and Romeo and Juliet are
examined in detail, will be a guide for new comparative studies to be done with

different methods.
Keywords

Fuzuli, Layla and Majnun, Shakespeare, Romeo and Juliet, East, West,

Comparative Literature, Andalusia, The Crusades
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GIRIS

Dogu ve Bati arasindaki tarihsel iligkiler siiphesiz savas ve cekismelerden
ibaret degildir. Bilimsel ve kiiltiirel etkilesimlerden ¢ok siyasal ve dinsel
cekismelerin 6n plana ¢ikmasi, rekabet ruhunun iyi niyet ve hosgoriiye iistiin geldigi
dinsel anlayistan kaynaklanmistir. Hristiyanlik ve Islamiyet arasindaki iligkilerin
tarihi, bu rekabet ruhundan o derece etkilenmistir ki iki din arasindaki ortak yonler
ve gecmisteki olumlu etkilesimlerden ziyade farkliliklara ve diismanliklara
odaklanmig bir bakis hakim hale gelmistir (Runciman, ty.: 13). Oysa Hristiyan ve
Islam kiiltiirleri, Cemil Meri¢’in deyimiyle ‘ayn1 sdz’iin yankisidir. Bu nedenle ortak
bir ruhu paylasirlar ve bunun farkinda olduklar1 siirece birbirlerini tamamlar ve
zenginlestirirler (Merig, 2016 a: 31). Corci Zeydan da Kiittab-1 Urubbd ve Kiittabii’s-
Sark (Dogulu ve Avrupali Yazarlar) adli makalesinde Hristiyan ve Islam
diinyasindan ayn1 medeniyetin farkli asamalar1 olarak s6z eder. Miisliiman Dogu ve
Hristiyan (daha ¢ok sekiiler) Bati arasinda daimi bir savas oldugu inancinin
pekistirilmek istendigi giiniimiizde bu bakis agis1 biiyiik 6nem kazanmaktadir
(Zeydan, 1900: 1). Arap filozof Nayef Al-Rodhan, Dogu ve Bati arasindaki
anlagsmazliklar1 6n plana ¢ikaran negatif bakis acisina karsi “The Ocean Model of
Civilization” (Okyanus Medeniyet Modeli) adin1 verdigi bir yaklagim oOnerir. Buna
gore okyanusa benzeyen kolektif bir tarihsel ve kiiltiirel miras vardir. Bu miras, farkl
yerlerden akan birgok nehirle zenginlesir ve derinlesir. Insan uygarhigindaki
ilerlemeler kiimiilatiftir ve kolektif basarilarin {iriinii olarak bugiine gelmistir (Al-

Rodhan, 2012: 15).

Sir Steven Runciman, Hristiyanlarin Antik Yunan ve Roma medeniyetlerine
dayanan Kkiiltiirleriyle dviindiiklerini, ancak ayni gercekligin Islam uygarlig: icin de
s6z konusu oldugunu, hatta bu sentezin Islam uygarligi igin daha belirgin oldugunu
soyler. Hristiyanlik Roma Imparatorlugunun en dogudaki vilayetlerinden birinde

(Filistin) ortaya ¢ikmus, daha ¢ok Bati’ya dogru yayilma egilimi gdstermistir. Islam



dini ise Roma Imparatorlugu smirlarinin hemen disinda dogmus, doguya ve batiya
dogru daha iyi yayilabilmistir. Hz. Muhammed ve onun takipgileri eski Roma
diinyasindan  kalanlarla yakin temas halinde olmuslardir. Eski Roma
Imparatorlugunun devami olan Konstantinopolis (Bizans Imparatorlugu), Bati
kralliklarindan ¢ok Miisliiman Halifeligine yakindir. Bizans kadar Miisliiman diinya
da Antik Yunan ve Roma klasiklerinin 6grenimi i¢in ¢aba gostermistir. Orta Cag’in
baslarinda Islam ve Bizans, Greko-Romen kiiltiiriiniin ortak mirascilar1 olmuslardir

(Runciman, ty.: 13).

Ulken, uygarhig siirekli bir yiiriiyiis olarak tarif eder. Cesitli yollardan bu
yiirliylise katilan her millet, edindigi yeni deneyimlerle diinya goriisiinii genigletmis,
ulusal kiiltiiriinii zenginlestirme imkan1 bulmustur. Kendi i¢ine kapanan ve bu siirekli
yiirliylisle birlesmeyen kiiltiirler gelisim evrelerini tamamlayamadan yeryiiziinden
silinmistir. Nitekim Aztek ve Inka gibi eski Amerika medeniyetleri, iiriinlerini
veremeden kaybolup gitmistir. Stimer ve Misir medeniyetleri Yunan’a; Yunan
medeniyeti Latin ve Islam medeniyetine; Islam ve Latin kiiltiirleri Rénesans yoluyla

Avrupa medeniyetine ulasmistir (Ulken, 2016: x).

Akdeniz medeniyeti temaslarin ve etkilesimlerin en yogun oldugu
medeniyetlerden biridir'. Bir yandan eski Misir ve Mezopotamya’ya diger yandan
Ege’ye dayanarak olusan bu medeniyet, Yunanlar araciliiyla Roma ve Giiney
Avrupa’ya; Anadolu ve Mezopotamya vasitasiyla Hind’e kadar uzanmis; Akdeniz’in
dogusunda Irak ve Anadolu, batisinda ise Latin diinyas1 olmak tizere iki farkli kiiltiir
dairesine boliinerek varliginmi siirdiirmiistiir. Dogu kisminda Araplar ve Tirklerle
kaynagarak biitiin Ortadogu ve Afrika’ya; batisinda Germenlerle kaynasarak biitiin
Avrupa’ya ve diger kitalara dogru genisleyen bu medeniyet, sonralar1 Islam ve
Hristiyan medeniyetleri haline gelmistir. Yiiz y1l boyunca dinsel savaslarla (Hagh
seferleri) yipranan bu iki kiiltiir, gercekte ayn1 medeniyetin iki farkli kolunu temsil

etmektedir (Goody, 2017: 49).

Farkli cografyalarda gelisen kiiltlirler arasindaki iligkileri izleyebilmek igin

gerekli olan en eski belgeler cogunlukla kayboldugundan, ayrica her kiiltiiriin kendini

! Goody, antik¢aglarda bile kiyilar birbiriyle iletisim halinde olan Akdeniz’in, stratejik konumundan
dolayi bir g6l olarak diigiintilmesi gerektigini soyler (Goody, 2017: 49).



baslangic gibi goérme hevesiyle farkli medeniyetlerin roliinii yok saymasi gibi
nedenlerle medeniyetler arasindaki etkilesimler {iizerine diisiince iiretmek iyice
zorlasmustir. Kendilerini Adem’le baslatan Samilere, medeniyetlerini yerden bitme
bir kaynak gibi Yunan mucizesi (miracle grec) dedikleri bir kaynaga baglayan
Avrupalilara, kendilerine yeryliziindeki en eski soy olarak bakan Cinlilere ragmen
yeni Dbilimsel arastirmalar, medeniyetlerin olugmasinda kiiltiirler arasindaki
etkilesimlerin roliinlin sanildigindan ¢ok daha biiyiik olduguna isaret etmektedir.
Boyali ¢anak devrine ait arastirmalar, Tiirk kavimleri ile Hint-Avrupa kavimlerinin
Orta Asya’daki cok eskiye dayanan komsulugunu ortaya ¢ikarmistir. Felsefe
tarih¢ileri, Yunan disiincesinin kaynaklarini Orta Asya’dan gelen Siimerlerde

aramaya baslamuslardir (Ulken, 2016: 3).

Bat1 kiiltliriiniin temelini olusturan Yunan medeniyetinin Asyali kdkenleri,
Avrupalilarca da kabul edilen bir gercekliktir. Cemil Meri¢, Yunan Tanrilarinin
Dogu’yla Bati’nin ilk evliliginden dogduklarini sdyler. Yunanlilarin biiyiilk komutani
Iskender, Hindistan’in kutsal daglarm isaret ederek “Tanrilarimizin kaynag: iste
burasidir!” diye haykirmistir. Yunanhlar zaman i¢inde farkinda olmadan
benimsedikleri inanglarin Asya kokenli oldugunu unutarak tiim orijinal diisiincelerin
kendilerine ait oldugunu iddia etmislerdir. Herodot, yurttaslarinin bu yersiz gururunu
ilk fark eden ve elestiren kisilerdendir. Avrupa, Yunan mucizesinin, gdérkemini
Asya’ya borglu oldugunu kabul etmektedir. Pers hiikiimdarinin sarayinda yillarca
hekimlik yapan Ktesias (M.O 5. yy), iran ve Hint kiiltiirleri hakkinda topladig1 tiim
bilgileri Yunanistan’a dondiiglinde yayimlamis, bu topraklarda sahit oldugu ve

6grendigi her seyi Yunancaya aktarmistir” (Merig, 2016 a: 32).

Medeniyetler arasindaki etkilesimlerde en biiylik rol siiphesiz terciimelere
aittir. Uygarliklarin gelisme yolundaki biiylik uyanis ya da aydinlanma donemleri
mutlaka biiylik bir terciime hareketiyle baslamistir. Eski Yunan aydinlanmasi Kii¢iik
Asya (Anadolu), Fenike, Misir kiiltiirlerinden yapilan terclimelerle; Tirk-Uygur

uyanis1 Hint, Iran, Nasturi terciimeleriyle; Islam aydinlanmasi Nasturi ve Yakubiler

* Mesela Yunan medeniyetinin en yetkin 6rneklerini verdigi tiyatro, Namik Kemal’e gore Sark’ta
dogan bir tiirdiir ve ilk olarak Cin ve Hint iilkelerinde goriilir. Ancak Yunanlilar, Asya’dan
ogrendikleri bu sanat1 isleyerek ve gelistirerek kendilerine 6zgii bir sanat haline getirmislerdir
(Namik Kemal, 2016: 83).



araciligiyla Yunan terciimeleriyle’; Bati aydinlanmasi (Ronesans) islam, Yahudi,

Yunan terciimeleriyle gergeklesmistir (Ulken, 2016: 5).

Abbasilerin 762°de Bagdat® sehrini baskent olarak kurmalariyla birlikte iran
Korfezi’'ndeki Basra limanindan Hindistan’a ve Cin’e agilma imkani dogmustur.
Islam’in yayilmas1 bolgede biiyiik bir kiiltiirel hareketlilik ve yiiksek bir kiiltiir dili
olugsmasini saglamistir. Hz. Muhammed’in amcasiin soyundan gelen Hasimi ailesi
Abbasilerin 750 yilinda yonetimi (yine Peygamber’in uzaktan akrabasi olan) Emevi
ailesinden devralmasiyla birlikte klasik Yunan kiiltiiriine ve Islam’m ilk zamanlarina
yonelis baglamistir (Goody, 2017: 118). Emeviler doneminde siyasi anlamda gerekli
goriilen bir dizi Yunan eseri Arapgaya cevrilmistir. Ancak asil terciime hareketi,
Abbasiler déoneminde Bagdat’in kurucusu halife Mansur’la (6l. 775) baslamis, 9.
yiizyilin ortalarinda Halife el-Me’mén (6l. 833) doneminde hizla artmistir. Bu
terciime hareketinde Hristiyan bir etnik grup olan Nasturilerden yararlanilmistir.
Abbasi halifesi, Nasturileri egemenligi altindaki tiim kiitiiphanelerden el yazmalari
toplamak ve bunlar1 ¢cevirmekle gorevlendirmistir. Bu ¢aligmalarin neticesi olarak 9.
yiizyilin sonunda Yunan biliminin hemen tiim dallarindaki biiyiik eserlerin neredeyse
tamami1 Arapgaya cevrilmistir. Bu ¢evirilerin ve yapilan serhlerin etkisi kisa siirede
Hindistan’dan Ispanya’ya kadar hissedilmis, meydana gelen bilimsel hareketlilik
Miisliiman bilginlerin katkilariyla biiyiik bir gelisme gostermistir’ (Runciman, ty.:
15). Bagdat’ta baslayan bu aydinlanma hareketi 6nemli merkezlere dagilmig ve
oralarda gelismeye devam etmistir. Bu yayilig, 1) Tirkistan’dan Anadolu ve Misir’a
kadar uzanan Tiirk medreseleri; 2) Misir’dan, Sicilya ve Magrip kanaliyla Endiiliis’e
kadar uzanan Arap-Berberi medreseleri vasitasiyla gerceklesmistir. Bir taraftan da
Bir(ini, Ibn Batfita, ibn Fadlan, Makdisi gibi islam seyyahlar1 Asya kitasini, Hint
Denizi'ni, Afrika kiyilarini gezerek entelektiiel birikimleriyle Islam uygarhigima

katkida bulunmuslardir (Ulken, 2016: 125).

? Siiryani ve Orta Farsca konusulan bolgelerde Yunan kiiltiriiniin yayildigi baslica merkezler
Nasturiler i¢in Edessa (Urfa), Nisibis (Nusaybin), Seleukia (Silifke) ve Huzistan’daki Gonde-Sapur;
Yakubiler iginse Antakya ve Amida (Diyarbakir) idi (Ulken, 2016: 41).

* Sehre verilen isim bhag-dad, Orta Farsgada “Allah vergisi” anlamimna gelmektedir (Goody, 2017:
118).

° Bu gelismeden Arap sairleri de etkilenmis, Yunan felsefe ve bilimlerinin Arapgaya aktarilmasindan
sonra kelam ilmi de gelismistir. Miitenebbi, Ebu’l-Ala el-Maarri, Serif Riza, Safiyu’d-din Hilli gibi
Arap siir tarihinde “muhaddisin” denilen dordiincii tabaka sairlerin siirlerinde felsefi duygu ve
diistinceler, bilgelik dolu sozler ve diyalektik bir yap1 goriiliir (Zeydan, 2012: 744).



Islam medeniyeti gerek Dogulu milletlerden edindigi kiiltiirel birikimi
gerekse kendi biinyesindeki nitelikleri Yunanlilardan aldigi ilimle yogurmus ve pek
cok alanda, ozellikle de tarih ilminde Yunanlilar biiyiik Ol¢iide ge¢mistir. Tarih
ilminde godsterilen basarida Araplarin nesebe dayali geleneklerinin rolii biiytiktiir.
Aile secerelerine bliylik bir 6nem atfeden Araplar, ecdat silsileleriyle ilgili
titizliklerini Allah ve Peygamber kelamin1 anlamakla ilgili tefsir ve hadis ilimlerinde
de gostermigler ve bu alanlarda yapilan c¢alismalar sayesinde Arap siirleri
kaybolmaktan ve yok olmaktan kurtulmustur. Tefsirle ilgili ¢alismalar sirasinda
Kur’an’da yer alan kelimelerin ve climlelerin anlagilmasi zorlagtiginda eski Arap
siirine  bagvurulmustur. Bu nedenle Arap siirleri (6zellikle Koafe ve Basralilar
tarafindan) derlenip kayda gegirilmis; bdylelikle Arap siirinin klasik dénemine ait
binlerce kaside toplanmistir. Zeydan’a gore bu kadar zengin bir siir koleksiyonuna
sahip olmak bagka higbir millete nasip olmamistir (Zeydan, 2012: 738). Hz.
Peygamber’e atfedilen sozlerin dogru bir sekilde tespit edilmesi, bu sozleri nakleden
insanlar zincirindeki gerceklikle dogrudan ilgilidir. Bu nedenle ravilerin kiinyeleri
titizlikle takip edilmistir. Hadis metodolojisi, Araplarin alinti ve atiflarla ilgili
pratiklerinde c¢erceve islevi gOrmils, Araplar hadis alanindaki sistematik
deneyimlerini baska alanlarla ilgili ¢alismalarinda da kullanmislardir. Araplar Islam
medeniyetini asla yerden bitme addetmemis, Cin, Hint ve Yunan medeniyetlerinin
katkilarint her zaman kabul ederek bu milletlerin bilim insanlarma atifta bulunmay1
onemsemiglerdir. Ancak Avrupali bilginler, eserlerinden yararlandiklar1 Islam
bilginlerine atif yapma konusunda biiyiik bir ihmal gostermislerdir®. Ustelik Orta
Cag’daki Avrupa eserlerinde yer yer Islam bilginlerinin eserlerinin birebir kopya
edildigi goriilmektedir. Avrupa iiniversitelerinde calisgan Arap bilgin Al-Rodhan’a
gore bu atif eksikligi ve Islam bilginlerine olan borcun kabul edilmemesi, o donem
Avrupali bilginlerin hissettigi kompleksle ve Islam diinyasmna karsi olusturulan

olumsuz algiyla ilgilidir (Al-Rodhan, 2012: 16).

Asya ve Yunan kiiltiirlerinin senteziyle giiclenen Islam uygarligi, 8. ve 9.

yiizyillardaki terclime hareketlerinden sonra Cin’den gelen kagidin 10. yiizyilda

® Bilindigi gibi Platon ve Aristoteles’in eserleri 12. yiizyil Avrupa’sina, Araplarin 8. ve 9. yiizyillarda
yaptiklar1 geviri ve serhlerle ulasmistir. Avrupah bilginler, islam bilginlerinden 6grendikleri bu
eserleri kendi dillerine ¢evirirken ve agiklarken dipnotlarda sadece Eski Yunan’a atif yapmislar, Eski
Yunan ve Ronesans Avrupasi arasindaki baglantiy1 yok saymislardir (Holbrook, 2008: 39).



Araplar tarafindan iiretilmeye baslanmasiyla birlikte zirvesine ulasmistir. Cok biiyiik
kiitiiphaneler kurulmus, Bagdat, Siraz, Kahire gibi sehirlerde ilim ¢evreleri bu
kiitiiphanelerde bir araya gelmislerdir. Ibni Sina (8l. 1037) eserlerini yazarken
Bagdat’ta ne o gline kadar ne de ondan sonra hi¢ gérmedigi kadar ¢ok kitabin oldugu
bir kiitliphaneden yararlanmigtir. 10. yiizyllda Endiiliis halifesi II. Hakem’in
Kurtuba’da kurdugu kiitiiphanede bir rivayete gore 600.000 kitap vardi. Ayni
donemde Avrupa’daki en biiyiik kiitiiphane sayilan Isvigre’deki Aziz Gall manastiri
kiitiiphanesinde kitap sayist binden azdi. Kagitla ilk kez Konstantinopolis’te
karsilasan Avrupalilar, iiretime Islami Ispanya kanaliyla baslanmislardir. Ispanya’dan
sonra Italya’da giiclii nehirler ve bol su olmas1 nedeniyle kagit iiretimi yayginlasma
imkan1 bulmustur. Avrupa’nin diger bolgelerinde kagit iiretiminin baslamasi ¢ok
daha sonradir. Ingiltere’de 15. yiizyilin sonlarinda matbaanin gelisiyle birlikte, o
doneme kadar bagka yerlerden ithal edilen kagit, diisiik kalitede de olsa liretilmeye

baslamistir (Goody, 2017: 28).

Islam biliminin altin c¢ag, Konstantinopolis’te karisikliklara neden olan
gbcebe isgalciler, Hristiyan saldirilari, Akdeniz’de ekonominin bas asagi gidisi ve
acimasiz Mogol saldirilart gibi nedenlerle duraganlik donemine girmistir.
Bagdat’taki biiyiik kiitiphane Mogollar tarafindan tahrip edilmis, kitaplar Dicle
nehrine dokiilerek yok edilmistir (Goody, 2017: 43). Islam diinyasinda goriilen
entelektiiel duraganlik Avrupa’nin yiikselmeye baglamasiyla ayni doneme
rastlamaktadir. Bati Avrupa’nin Islam kiiltiiriiyle yakin temasa gegtigi 12. yiizyila
kadar Batilillar Islam karsisinda dehset igindedirler. Miisliimanlarin siyasi giiciinden
endiselenmisler, medeniyetlerine siipheyle bakmislardir. Papa 1II. Sylvester
(Aurillac’li Gerbert, 61. 1003) gibi Ispanya’daki Miisliiman okullarinda egitim alan
az sayida bilim insanma silipheyle bakilmis, ruhlarimi seytana sattiklar
diisiiniilmiistiir. Ancak sonralari iligkiler gelismis, 12. yiizyilda Ispanya ve
Endiiliis’te’ Dogu ve Bat1 uygarliklar1 siki bir iliski i¢cinde olmuslardir (Runciman,

ty.: 17).

" Ispanya’ya kurulan Endiiliis Emevi Devleti (756-1031): Bu bolgeye gelen ilk Miisliimanlar 711°de
Sam’daki Emevi Devleti’'nden gelen Tarik bin Ziyad ve Musa bin Nusayr’dir (Zeydan, 2012: 145).



Yaklasik dort asir Miisliimanlarin egemenliginde kalan Ispanya, Kastilya
Krali VI. Alfonso’nun 1085’te Toledo’yu ele gegirmesiyle yeniden Hristiyanlarin
eline gegmistir. Ancak Miisliimanlarin kiiltiirel faaliyetleri sona ermemis, tstelik
Hristiyan idareciler ve din adamlarinca tesvik edilmislerdir. Hristiyanlar bolgeyi ele
gecirdiklerinde heniiz zirvesine ulagmamis aktif bir Misliman felsefe okulu
bulmuslardir. Bat1 diisiincesi lizerinde ciddi etkileri olan ve Batililarin Averroes
dedikleri ibn Riisd (6. 1198) bu dénemde eserlerini vermistir. Toledo fatihi VI.
Alfonso, yeni Miisliiman tebaasinin niteliklerinden o kadar etkilenmistir ki
piskoposlarin itirazlarina ragmen kendisini “Iki Dinin Imparatoru” ilan etmistir.
Piskopos Toledolu Raymond, Hristiyanlarin Miisliman ilminin meyvelerinden
yararlanmalar1 gerektigine inanmis, 12. yiizyilin ortalarinda Avrupa’nin ilk ‘Dogu
Calismalart Okulu’nu kurmustur. Avrupa’nin bir¢ok yerinden Hristiyan bilginler
toplamig, Arapga 6grenme ve Arapga eserleri terciime etme konusunda onlari tegvik
etmistir. Yine bu donemde Arap edebiyati iiriinlerinin biiyiik bir kismi1 piskoposlarin
hamiliginde terclime edilmistir. 13. Yiizyllda Norman kralligi miras yoluyla Bati
Imparatoru II. Frederick’e ge¢mistir. Frederick Hristiyanlardan ¢ok Miisliimanlara
sempati duymus, Arapga 6grenmis ve Miisliiman bilginlerin {irettigi ilme biiyiik bir
ilgi gostermistir. Korumasi ve yakin arkadaglar1 Miisliiman olan bu kral, Dogu’ya
yapilan Hagli seferleri sirasinda Miisliiman elgiler ve bilginlerle yaptigi samimi ve
uzun sohbetlerle yanindaki Hristiyanlar1 giicendirmistir. Miisliiman dostu bu kralin
diisiisiinden sonra da talyan y&neticiler, Avrupa’daki Miisliiman bilginleri tesvik

etmeyi stirdirmiislerdir (Runciman, ty.: 19).

Avrupa’da Islam biliminin merkezi olan medreselere alternetif olarak 11.
yiizyilda egitim vermeye baslayan Salerno ve Bolougne (1088), Montpellier (1289)
gibi 6nemli iiniversiteler kurulmus, Arapcadan ve Ibraniceden Latinceye yapilan
biitiin terclimeler bu kurumlarda gergeklestirilmistir. Orta Cag’da yapilan bu yogun
derleme ve terciime faaliyetleri Avrupa Rénesansi’na zemin hazirlamistir® (Ulken,

2016: 151).

¥ Runciman, Avrupa kiiltiiriindeki Miisliiman etkisinin boyutlarin1 hizlica gormek isteyenlerin Bati
dillerindeki Arapga kokenli kelimelere bakmalar1 gerektigini sdyler. Bu kelimelerin birgogu Batili
tiiccarlarin Dogu’dan getirdikleri ticari iiriinlerle ilgilidir. Tef, gitar ve Ronesans Avrupasi’nin en
sevilen ud gibi enstriimanlarin isimleri Arap¢adan alinmistir. Dogu kdkenli bir oyun olan satrangta



Islam uygarligmin aydinlanma seriiveninde giizel sanatlar, ihmal edilmis
konularin basinda gelir. Miisliimanlar biiyiik olasilikla dini gerekgelerle tiyatro,
destan, siir ve heykel gibi Yunan kiiltiiriinlin ¢oktanrili yapisini yansitan eserlere
kayitsiz kalmislar, Aristo’nun Poetica’sim bile ¢evirmekten kagmmusglardir’. Islam
aydinlanma hareketi sadece Yunan felsefe ve bilimiyle ilgilenip sanat dallariyla
ilgilenmedigi icin Ulken’in deyimiyle tek yonlii kalmis, antik medeniyetlerle gercek
anlamda bir sentez meydana getirmeyi basaramamustir (Ulken, 2016: 136). Ancak
Araplarin  kurdugu Endiiliis devletinde Islam uygarliginin bilim ve felsefeye
odaklanip ihmal ettigi siir sanati, eski Araplarda oldugu gibi yeniden degerli
konumuna donmiis, gerekli Oonem ve Ozen gosterilerek siirle ilgili bilimsel
calismalara agirlik verilmistir. Zeydan, Endiiliis’iin sanatla ilgili bu atilimini ¢ok
degerli bulur ve bu devletin tarihine 6zel bir 6nem atfeder. Buradaki ¢aligmalarda
siirler boliimlere ayrilmis, kural ve Olgiiler gelistirilmis, estetik bir dil ve {islup
yaratilmistir. Ozellikle siirlerin daha énceden belirlenmis kaliplara dékiiliip yazilmasi
sanatinda istiin bir seviyeye ulasilmis, “muvassah” tarzi icat edilerek bu tarzda

yetkin ornekler verilmistir (Zeydan, 2012: 747).

Islam uygarhig1 Avrupa’da sadece bilimin degil edebiyatin gelismesinde de
biiyiik oranda etkili olmustur. Fransiz ve Italyan sairleri zengin Arap edebiyatindan
cokea faydalanmislardir. D’istria, Orta Cag Avrupa kiiltliriinde gozlemlenebilen bu
etkilerin ger¢ek boyutunun tahmin edilemeyecek kadar biiyiikk oldugunu
sOylemektedir (D'istria, 2008: 43). Avrupa edebiyatin1 etkileyen Arap edebiyati
triinlerinden bazilar1 sunlardir: Fransizlarin Misir’dan  getirdikleri dort ciltlik
“Sarkilar Kitabr”'® adli eser, sarkilar1 yazan ozanlarm biyografileri, sarkilar (bunlar
cogunlukla ask mektuplaridir), sarkilarin miiziklerini yapan miizisyenlerle ilgili

bilgiler ve sarkilarin miizikal formiillerini igermektedir. Bunun disinda Asktan Olen

kullanilan ve Ingilizcede mecaz yapmak igin sik kullanilan check-mate (sah-mat “kral 61dii”) gibi
terimler Farscadan alinmistir. Astronomi ve cebirde kullanilan pek c¢ok terim Arapga kdkenlidir
(Runciman, ty.: 14).

® Yalnizca Ebil Bisr Metta b. Yinus (61. 940) adli Rum asilli Nastiiri Hristiyan bir mantik hocasinin
Bagdat’ta bu eseri Kitabu’s-Si‘r adiyla Arapgaya terciime ettigi biliniyor (Huart, ty.: 275). Ancak bu
terciime Yunancadan degil Siiryaniceden yapilmistir (Gorgiin, 2004: 418).

"9 Ebu’l-Ferec el-isfehani (61. 968), Kitdbu'l-Egdni: Emevi hanedanma mensup bir Arap olan Ebu’l-
Ferec, tesadiif eseri Isfahan’da (Iran) dogdugu icin ‘Isfehani’ olarak anilmugtir. Huart, bu Arap sairin
Ispanya’daki Emevi halifesiyle siki bir temas halinde oldugunu, yazdigi kitaplar1 Endiiliis’e
yolladigim sdyliiyor. Kitdbu ' l-Egdni, yalmz edebiyat bakimindan degil Arap ve Islam uygarligi
bakimindan da ¢ok degerli bir kaynaktir (Huart, ty.: 185).



Araplarin Tarihi adli derleme bir eser daha Fransa’ya tasmmustir'' (Stendhal, 2004
217). Cordobal1 sair ve devlet adam1 Ibni Hazm’m (994-1064) aska dair Tavku'l-
hamame (Giivercin Gerdanligi) adli eseri de yukarida soz ettiklerimizle birlikte
Fransa’nin giineyindeki trubadur siirlerinin olusmasinda etkili olmustur. Avrupa ask
siirinin (Bu siirlerde daha ¢ok courtly love denilen idealize edilmis tek tarafli agk
anlatilir.) yaraticilar1 olarak lanse edilen 12. yiizyil trubadurlart sekil, muhteva ve
iislup bakimindan islam uygarlignin edebi iiriinlerine ¢ok sey bor¢ludurlar. Ayrica
Italyan siirinde goriilen sone ve canzoniere gibi siir formlari, Abbasi sairleri
tarafindan 750°den itibaren yazilan gazel adli agk siirlerinin etkisi altinda gelismistir.
Orta Cag Avrupa siirlerinde vezin ve kafiye gibi bi¢imsel konularda da Arap
siirinden yararlanilmistir (Goody, 2017: 45).

Runciman, Avrupa’da konusu ask olan siir ve anlatilarin yerli gibi gdsterilme
cabalarina ragmen eserlerin 6ziine niifuz edildiginde Dogulu kokenlerine dair ¢ok
sayida iz bulundugunu sdyler. Ask hikayelerinin gercekte Dogulularin icadi
oldugunu; Kral Arthur’a atfedilen ve Avrupa’da yaygin olan hikdyelerin Dogu
kokenli olduklarini sdyler. Orta Cag Avrupast’nin en sevilen hikayelerinden Floire et
Blanchefleur ve Aucassin et Nicolete gibi ask anlatilar1 Dogulu hikayelerden
esinlenerek kaleme alinmistir. Bat1 dillerine terciime edilen Arap siirleri 13. ve 14.
yiizyillarda Italya’da o denli popiiler hale gelmistir ki Italyan sairler bu durumdan

sikayet etmislerdir'?.

Dunlop, History of Prose Fiction adl1 eserinde Avrupa’daki ask anlatilarinin
kokenleriyle ilgili ti¢ farkli teoriden s6z eder. Bunlar, Salmasius tarafindan One
siiriilen ve scald denilen Iskandinav kdkenli ozanlarin olusturdugu edebi gelenege
isaret eden Gotik sistem; Yunan mitolojisine dayandirilan Klasik sistem ve T.

Warton’un 1871 tarihli History of English Poetry adli eserinde bahsettigi Arap

' Stendhal bu tuhaf kitaplarin ¢ok az bilindigini, bunlar1 okuyabilen bilim insanlarinin da akademik
aligkanliklar nedeniyle “kurumus kalplere” sahip olduklarmi, dolayisiyla bu tiir eserlerin ruhunu
yansitamayacaklarini sdyler (Stendhal, 2004: 217).

* Dante gibi derdi olan biiyikk bir yazarm eserlerinde bile Miisliiman etkisine rastlanmasi,
Miisliimanlarin sadece estetik yonleriyle degil felsefe ve bilime olan bilyiik katkilariyla da ilgilidir.
Unlii Ingiliz bilim insam1 Roger Bacon (8l. 1292), felsefenin Arap yazarlardan Ogrenilmesi
gerektigini; Dogu dillerini 6grenme zahmetine girmeden hi¢ kimsenin felsefeyle ilgilenmemesini
soylemistir. Ustelik bu diisiincesinde yalniz degildir; onunla cagdas bircok Avrupal diisiiniir ve
bilim insani, Misliimanlarin bilim ve felsefeye katkilarini buna benzer sdzlerle teslim etmistir
(Runciman, ty.: 22).



kokenlere dayandirilan sistemdir. Avrupa’da bir zamanlar Arap muhayyilesinin
harikalar1 olan hikayelerin Hagli Seferleri sirasinda Avrupa’ya tasindigr goriisii
savunulmustur. Ancak Warton’un c¢alismalarindan sonra bu seferlerin daha ¢ok
hikayeleri yayma islevi gordiigii; bu kurgularin 8. yiizy1l baslarinda Ispanya’ya
yerlesen Araplar tarafindan, yani ¢ok daha erken bir donemde Avrupa’ya tanitildigi
One siiriilmiistiir. Sicak ve bereketli bir iklimin dogal {iriinleri olan fantastik Arap
anlatilar1 hevesle karsilanmis ve Avrupa’nin “soguk muhayyilesini” canlandirmistir.
Ispanya’dan Toulon ve Marsilya gibi liman sehirleri araciligiyla Fransa’ya tagian bu
hikayeler Avrupa kitasina hizla yayilmistir. Galler yoluyla Britanya’ya gegen
hikayeler, Oxford Basdiyakozu W. Map tarafindan derlenmis ve Monmouth’lu
Geoffrey’e (6l. 1155) sunulmustur. Bu materyallerin yer aldigi Latin Chronicle’
Avrupa’daki sdvalye masallarinin baslica kaynaklarindan biri olmus ve biiylik oranda
‘Arap icatlarindan’ olugmustur. Dogulu anlatilarin 6nemli bir pargasi olan sihirli
yiiziikler, Perslerin iinlii Simurg efsanesi gibi pek ¢ok malzeme 6zellikle Fransiz ve

Ispanyol masallarini siislemistir'® (Dunlop, 1888: 118).

Bat1 diinyas1 Orta Cag boyunca Dogu kaynaklarindan beslenmis fakat
Dogu’ya ve Mislimanlara karsi negatif yaklasim 18. yiizyilla kadar etkisini
stirdiirmiigtiir. Orta Cag, hem doguda hem batida siddetin egemen oldugu, sehirlerin
coktiigi, kitliklarin, istilalarin, veba salginlarinin yasandig siyasi ve sosyal anlamda
olduke¢a karigik bir donemdir. Bitmeyen savaslar, seferler, istilalar insanlarda derin
bir umutsuzluga neden olmus; mutlulugu ve huzuru bu diinya disinda arama egilimi
giiclenmis ve diinyadaki kaostan kacan bireyler dine sarilmislardir. Batida manastir
yasami, Doguda tekke ve dergdhlarda oOrgiitlenen mistik cereyanlar bu kaotik
donemde toplumsal terapi gorevi gérmiistiir (Eco, 2018: 97). Orta Cag, yasanan
istilalar ve toplumlara hakim olan mistisizm nedeniyle ¢ok karanlik ve kasvetli bir

donem olarak tasvir edilir. Bu nedenle Ronesans hareketi, yildirim hiziyla ortaya

5 Warton’un Arap anlatilarma dayanan sisteminden uzunca bahseden Dunlop (1785-1820), Arap
anlatilarmin 8. yiizy1l Miisliiman Ispanya’sindan Avrupa’ya yayildig1 goriisiine katilmaz. Araplarin
Ispanya’nin diger sakinlerinden tecrit edildigini, bolgede isgalci olarak goriilen Araplara karsi derin
diismanlik duygular1 beslendigini, bu nedenle Kastilyalilarin diigman bir milletin kurgularim
rahatlikla asilamis olamayacaklarini sdyler. Dunlop’a gére Arap edebi iriinleri Hagli Seferleri ve
ticari iliskiler sirasinda kutsal topraklari merakla, huzursuzlukla ya da dinsel nedenlerle ziyaret eden
say1siz haci ve seyyah araciligryla Avrupa’ya tasinmis ve Avrupa edebi iiriinlerine kaynaklik etmistir
(Dunlop, 1888: 127). Ancak Dunlop’un eserinde dile getirdigi teorilerin iistiine ¢ok sey eklenmis,
yeni aragtirmalar ve incelemeler D’istria’nin belirttigi gibi Arap etkisinin Orta Cag Avrupasi’nda
sanildigindan ¢ok derin oldugunu ortaya koymustur.
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cikan bir aydinlanma gibi goriinmekten kurtulamaz. Oysa tarihsel donemler
kitaplarda tasnif edildigi gibi net ¢izgilerle birbirinden ayrilmamstir. Istilalar,
isgaller, fetihler sonuglar1 {izerinden degerlendirildiginde biiytik kiiltiir ve medeniyet
hamlelerine zemin hazirlamis, Dogu’yu ve Bati’y1; Hristiyan diinyayla Miisliiman
diinyayr birbirine yakinlagtirmis, kiiltiir sentezleri yoluyla insan uygarligim
yiikseltmistir'*. Bu bakimdan Orta Cag’1 tiimiiyle karanlik bir ¢ag olarak tanimlamak
dogru degildir. 15. yiizyilda goriilen biiyiik aydinlanma hareketinin kaynaklar1 12. ve
13. yiizyillardadir. Yaklasik {i¢c asir boyunca antik Yunan ve Islam medeniyetleri
Arapgadan yapilan terciimelerle 6grenilmis, bu kiiltiirlere bir anlamda ¢iraklik eden
Avrupa kiiltiirii tenkit ve yaratig evresine gecerek Ronesans’t meydana getirmistir.
Avrupa Ronesans’1, Antik Yunan’dan itibaren goriilen biitiin aydinlanma hareketleri
icinde en biitlinciil ve ¢okyonlii harekettir. Bunun nedeni, medeniyet yiirliylisiinde
cok gerilerdeyken bilim ve sanatta biliylik bir hamle yaparak Dogu ve Bati

kiiltiirlerinden zengin bir sentez olusturmay1 basarmis olmasidir (Ulken, 2016: 217).

Bati’yla Dogu, diinya edebiyatinda ilk kez Portekizli sair Camoens’in (1525-
1580) tek eseri olan Os Luciades’de bir araya gelir. Siire Dogu’nun kapilarini agan
Camoens bu eserinde Yunan Ronesansi’yla Dogu Ronesansi’ni kaynastirir (Merig,
2016 a: 36). Avrupa’da Istanbul’un fethi (1453) ve Viyana’nin kusatilmasi (1529)
gibi 6nemli gelismelerle birlikte Dogu’ya karsti daha cok korku ve nefretten
kaynaklanan bir merak ve ilgi uyanir. 1561°de Fransiz yazar Gabriel Bounin, ilk
Tiirk drami1 olan La Soltane (Sultan) adli oyunuyla; 1587°de Ingiliz yazar Cristopher
Marlowe Tamburlaine (Timur) adli oyunuyla Dogulu sultanlari konu edinirler
(Ozkan, 2014: 116). Bati’nin Dogu’ya duydugu ilgi sonraki yiizyillarda iki Fransiz
Sarkiyatcinin eserleriyle had safhaya ulasir. Bunlardan birincisi Barthélemy de
Herbelot’un Avrupa’da ilk Islam ansiklopedisi olarak kabul edilen 1697 tarihli
Bibliothéque Orientale (Dogu Kiitiiphanesi) adli eseridir. Bu eser Hugo, Nerval,
Tennyson, Lamennais gibi birgok Batili yazarin Dogulu kaynaklari tanimak icin
faydalandig1 bir basvuru kitabi olmustur (Merig, 2016 b: 31). Bu ansiklopedik eseri

bir yana birakirsak Bati’nin Sark ruhuyla ger¢cek anlamda tanistigr asil kitap, Antoine

'* Nitekim Dogu ve Bat1 arasindaki ilk iligkiler Iskender istilastyla baglamis; Arap istilasiyla Dogu
kiiltiirii Bati’ya tasinmig; Norman istilasiyla Ingiltere, Fransiz kiiltiiriiyle kaynasarak zenginlesmis ve
kendine 6zgii bir kiiltiir yaratma imkan elde etmistir (Ulken, 2016: 217).
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Galland’in 1704-1717 yillar1 arasinda Les Mille et Une Nuits (Binbir Gece) adiyla
yayimlanan Binbir Gece Masallari’nin 12 ciltlik Fransizca terclimesidir (Merig, 2016
a: 38). 1704’te ilk cildi yayimlandiginda biiyiik ilgi gérmiis; Tosun’un deyimiyle
ortalig1 karigtiran bu eser XIV. Louis’nin rasyonalist Fransa’sinin aklin1 bagindan
almigtir. Fransizcadan sonra diger Avrupa dillerine de c¢evrilen bu eser hizla
yayilmis, yarattigi biiyiik etkiyle bir anlamda romantizm akiminin dogmasina yol
acmustir’”. Michel Gall, Katharina Mommsen gibi yazarlara gore Bati’da Incil’den
sonra en ¢ok okunan kitap, Galland’in ¢evirdigi bu Dogu hikayeleri olmustur.
Bati’da kitabin yayimlandigr doneme kadar daha ¢ok korku ve antipati duyulan
Miisliman Dogu, bu eserden sonra ilgi ve sempati duyulan bir yer olmaya

baslamistir (Tosun, 2014: 191).

Avrupa’da daha ¢ok Arabian Nights olarak bilinen Binbir Gece Masallart
Hint, Iran ve Arap kiiltiirlerinin ortak saheseridir. Yazilis tarihi ve yazar1 bilinmeyen
ve iki ylizden fazla hikayeyi igeren bu eser, Dogu’da bilinen halk hikayelerinin bir
araya getirilmesiyle olusmustur'®. 8 ve 9. yiizyillardan itibaren halifelerin hikayeleri
yazdirarak ¢ogalttiklar1  diisiiniilmektedir. Hindistan, Iran, Misir ve Arap
derlemeleriyle giderek zenginlesen hikdyeler, Islam 6ncesi dénemi de kapsamakla
birlikte daha ¢ok Abbasi halifesi Harun Resid donemindeki olaylardan séz eder.
Arap edebiyatinin ozelliklerini tagimamakla birlikte olaylarin Kahire, Sam ve
Bagdat’ta gegmesi ve hikdyelerdeki mekanlarin da buralar olmasi nedeniyle Arap
masallart olarak linlenmistir. Hikayelerden Bagdat sehrinin o zamanlarda biiytik bir
kiltlir ve ticaret merkezi oldugu, ayn1 zamanda kozmopolit bir diinya kenti oldugu

anlasiimaktadir'’. Binbir Gece hikyeleri insanlig1 yiikseltecek ahlaki degerleri de

' Cenap Sehabettin’in romantizm akimiyla ilgili sézleri bu anlamda dikkat cekicidir: “Shakespeare’in
kiilliyatina hakli olarak “Tevrati sanat” derler. Tevrat ilk semavi dini yeryiiziine indirdigi gibi
Shakespeare de Garbin sanat alemine ilk defa olarak romantizm mezhebini getirdi. Fakat
Shakespeare, icadindan habersiz bir mucitti. Nitekim Shakespeare’den evvel sarkta da unvansiz
yasamig bir romantizm vardi; zira sliphe yok ki Hafiz-1 Sirdzl ve Bagdath Fuzili gibi eski Acem ve
Tiirk sairlerinin biiyiik bir kismi tam manasiyla romantiktirler. Shakespeare’in yarattig tisluba ii¢
asir sonra Victor Hugo vaftiz babasi olmustur” (Sahabettin, 1931: 44).

' Binbir Gece iizerine Zotenberg, Chauvin, Oestrup, Horovitz gibi bir¢ok sarkiyat¢i incelemeler
yapmustir. Horovitz, eserdeki beyitlerin sahiplerini aramig, ¢cogunun Harun Resid donemi sairi Ebu
Nuvas’a ait oldugunu bulmustur (Ritter, 2011: 125).

' Binbir Gece Masallar ok renkli ve ¢ok desenli bir Dogu halist gibidir. Insanlarla cinlerin yan
yana; gilinahla sevabin, hainlik ve sadakatin i¢ ige tasvir edildigi bu hali biiylik bir insanlk
fotografidir ayn1 zamanda. Duyarlilik bakimindan ¢ok farkli olan hikdyeler bazen son derece kaba ve
miistehcen bazen de alabildigine ince ve hassas duygular uyandirir. Miistehcen hikdyelerde erotizmin

12



islemesine ragmen genel havasi itibariyle Arap toplumuna hitap etmemistir. Dogu’da
biliyiik bir etki yaratmayan bu hikdyeler Bati’da biiyiikk bir ilgiyle karsilanmus,
Galland’in terciimesinden sonra ardi ardina baska ceviriler ve taklitler ortaya
cikmistir'®. Bu hikdyelerin cazibesi, Bati’nin hayal susuzluuna cevap vermesinden
ileri gelmistir. Avrupalilarin edebi atalar1 olarak gordiikleri Yunanlilarin en parlak
caginda bile hikaye revacta olmamis, destan, trajedi ve komedi tiirlerinin yaninda
soniik kalmistir. Meri¢’e gore klasik Yunan hikayelerinin hepsi bir araya gelse yine

Binbir Gece Masallarr’nmin golgesinde kalacaktir (Merig, 2016 ¢: 127).

Dogu anlati geleneginde sik¢a goriilen bir ¢ergceve hikayeyle birlikte bircok
hikayenin i¢ igce gectigi yap1, Binbir Gece Masallari’nin temel yapisini olusturur ve
bu yapisiyla diinya edebiyatinda “hikaye i¢inde hikaye” anlayisinin ilk modeli olma
ozelligine sahiptir. Italyan sair Boccaccio’nun Dekameron’u (1362) bu tiir bir
eserdir. Erotik anlatilarin saheseri sayilan Boccaccio’nun bu hikadye koleksiyonu,
Avrupa edebiyatin1 6nemli dl¢iide etkilemistir. Ingiliz edebiyatinin ilk biiyiik sairi
olarak kabul edilen Chaucer’in Canterbury Tales (1392) adli eseri de bu yapinin
dikkat ¢ceken drneklerinden biridir. Bu yapisal benzerlikler tesadiifi degildir siiphesiz.
Nitekim Binbir Gece Masallari’nin Bat1 dillerine ¢evrildigi 18. yiizyildan ¢ok daha
once, Orta Cag’da Hagli Seferleri ve Avrupali maceracilarin ve tacirlerin seyahatleri
sirasinda Bati’ya tasindigi bilinmektedir. Ancak hikayelerin Avrupa’da kitlelerce

taninmasi 18. ylizyildaki ¢evirilerden sonra olmustur (Tosun, 2014: 192).

Siirler, hikdyeler ve masallar vasitasiyla Dogu’nun hayal giiciiyle tanigan Bat1
diinyasi, kuzeyin kasvetli ve soguk edebi havasindan sonra olduk¢a canli, enerjik ve
mucizelerle dolu Sark edebiyat1 {irtinlerini kolayca benimsemislerdir. Fransiz yazar
Stendhal’a gore askin ve siirin asil vatan1 Arap bedevilerinin kara c¢adirlaridir. Sicak
¢ol iklimi ve diinyadan yalitilmig bir hayat deneyimi bu comert ruhlu insanlara
hassas ve tutkulu bir ruh kazandirmistir. Siiri ¢ok seven bu milletin ask siirlerinde ve

Binbir Gece Masallari’nda anlatilan soylu gelenekler, Frank krallar1 Clovis’in

en yogun oldugu yerlerde bile dinden soz edilir. Abdestin incelikleriyle ayrintili cinsel tasvirler i¢
icedir. Hadisler, Kur’an nasihatleri, sahabe ve bilge sozleri hikayelerin igine serpistirilmistir.
Hikayelerin bu yapisi, onlarin Dogu milletlerinin ortak kiiltiir {irinleri oldugunu goéstermektedir
(Tosun, 2014: 188).
'® Binbir Gece Masallari’nin Avrupa dillerine yapilan gevirileri i¢in bk. Tiiliicii, Stileyman, Dogu nun
Incisi: Binbir Gece Masallari, Dogu Bat1 Dergisi, say1:61, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara 2012).
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tarih¢isi Tours ve Sarlman’in tarih¢isi Eginard’in ¢izdikleri korku ve kan dolu Dogu
imajina tamamen ters diigsmektedir. Stendhal, bu topraklarda yasayan insanlar,
Dogu’ya biiyiik bir istahla diizenlenen seferlerle rahatsiz edildikleri i¢in “Asil barbar
bizleriz.” der ve Bat1 uygarliginin bir mensubu olarak 6z elestiri yapar (Stendhal,

2004: 216).

Bat1 edebiyatina ilham kaynagi olan Dogulu siirler ve Binbir Gece Masallart
gibi hikdyeler Araplara 6zgii olmayip Miisliiman toplumlarinin ortak kiiltiiriine aittir.
Islam’m ortaya ¢iktig1 7. yiizyihn ilk yarisindan itibaren Arapga, Islam dinine
mensup milletlerin ortak kiiltiir dili olmustur. Latincenin Orta Cag Hristiyanligindaki
yeri neyse Arapganin Islam kiiltiiriindeki yeri de odur. Bu nedenle Arapga literatiir
yalniz Arapga konusan halklarin degil Endiiliis’ten Orta Asya’ya, Afrika’nin Atlantik
kiyilarindan Endonezya’nin Pasifik Okyanusu kiyilarina, Tiirkiye’den Biiyiik Sahra
siniria kadar yayilmis olan biitiin Islam diinyasinin ortak {iriiniidiir (Goldziher, ty.:
15). Islam medeniyetinin bu ¢ok renkli ve ¢ok sesli yapisi, Emevi, Abbasi, Safevi ve

Osmanli gibi biiyiik hanedanlar araciliiyla diinyaya yayilmistir.

Klasik Osmanli siiri metinlerinin yazildigi dénemlerde modern anlamda
tanimlanan sekliyle uluslar olmadig1 i¢in Arapga ve Farsca da Tiirkge kadar Osmanli
dilleri arasinda sayilmistir. Dolayisiyla edebi liretim de bu ortak kiiltiire aittir.
Bloom, Osmanli Siiri Tarihi’ni kaleme alan Gibb’in Klasik Tiirk edebiyati
{iriinlerinin Iran taklidi oldugu ve Tiirklerin hicbir konuda buluscu bir halk
olmadiklar1 gibi sozlerine itiraz eder. Bu anlayisa gore Ingiliz dili ve edebiyatmin
Yunan, Latin ve Fransiz bilesenlerine indirgenebilecegini ancak Ingilizler buna izin
vermeyecekleri i¢in bu goriisiin yayginlagsmayacagini soyler (Bloom, 2016: 41).
D’istria Osmanl siirini ele aldigr kitabinda bu yaklasimi benzer sozlerle elestirir.
Buna gore Avrupa edebiyati i¢in Yunanlar ve Latinler ne ise Osmanlilar i¢in de
Araplar ve Acemler odur. Grek-Romen Kkiiltiirel mirast Avrupa edebiyatlar igin
yadirganmazken Arap-iran etkisi subjektif bir yaklasimla Osmanli siiri igin bir kusur

olarak gosterilmektedir (D'istria, 2008: 32).

Konunun en basinda Dogu ve Bati kiiltiirlerinin ortakligindan ve ideal bir
sentezden s6z ederken neden bir Dogu kiiltiirii savunusuna gegtigimiz sorgulanabilir.

D’istria’nin belirttigi gibi Grek-Romen uygarliginin yikilisindan sonra Miisliimanlar
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yiizyillar boyunca uygar diinyanin 6niinde yiiriimiisler, Batili aydinlar “sultanlarin
uyruklar1 gibi” onlarin diisiincelerini takip etmislerdir (D'istria, 2008: 43). Buna
ragmen Dogu’nun kiiltiirel birikimi, edebi zenginlikleri, diinya uygarlik tarihine
katkilar1 ¢ogunlukla gérmezden gelinmis, Dogulu toplumlar tarih sayfalarinda
genellikle barbarlikla yan yana amlmustir'. Bu olumsuz yaklasimin edebiyata
yansimalari, karsilastirmali edebiyat calismalariyla daha belirgin bir sekilde
gozlemlenebilmektedir. Lirizm ve duyarlilik konusunda Shakespeare’den daha etkili
olan Fuz(li, okunmak ve bilinmek konusunda Shakespeare’le kiyaslanabilecek
diizeyde degildir. Biz bu ¢alismayla Tiirk Islam edebiyatinin en giiclii isimlerinden
biri olan ancak yasadigi cagda sesini duyuramayan Fuz(li’nin sesini g¢agdasi
Shakespeare’in sesiyle bulusturarak Dogu ve Bati kiiltiirleri arasindaki etkilesimlere

dikkat cekmeyi umuyoruz.

1. ICERIK VE YONTEM
1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Her edebi eser estetik degerinin yaninda ayni zamanda sosyal bir olaydir.
Sair, mensubu oldugu toplumda bir gelenegin devamcisidir. Bu nedenle
cagdaslarinin  estetik algilarmi, begeni ve aligkanliklarin1 dikkate almak
durumundadir. Eserini meydana getirirken ¢ogu zaman yeni bir konu bulmak veya
yeni bir Uslup yaratmak yerine revacta olan edebi iiriinler lizerinde derinlesmeyi
yegler. Kitleler iizerinde etki yaratan yazarin kendisi degil kaleme aldigi eserdir.
Ulastig1 her birey tizerinde farkl etkiler yaratan eser durmadan yorumlanir; canli bir
organizma gibi topluma katilir; degisimler, doniisiimler yasar. Edebi eser bazen de
bireyin toplumsal gergeklere isyanmini dile getirir. Kurallara, yasaklara, yasam
tarzlarina kars1 bir direnis sergileme; izole olani temsil etme gibi 6zellikleri de vardir

(Merig, 2016 c: 455).

Edebi eserde biyiikliik, bir baglangici degil bir siirii deneme ve farkli
yaklasimlari tamamlayan bir ‘son’u ifade eder. Biiylik siir zaman i¢indeki ardisikligi

ve yer degistirmeleri 6nemli 6l¢iide goriinmez kilar; kendi kendisinin hem zamani

" Bu subjektif yaklasimin edebiyat alanindaki Grnekleri igin Ingiliz edebiyatinin en Gnemli iki oyun
yazart Shakespeare ve Marlowe’un eserlerine bakilabilir. Ayrica bk. Oztiirk, Serdar, On Yarginin
Gergege Kurgusal Yolculugu: Shakespeare’in Eserlerinde Islam Anlayisi; Turkish Studies, s. 1793-
1802, 2012.
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hem mekan1 olur. Alintiladig hisleri ve fikirleri kendi i¢inde eritir. Dolayisiyla edebi
eserde Ozgiinlik degil yazarin farkini ortaya koyan anlamli bir tekrar diizeni
aranmalidir. Bir yer degistirme bicimi olan alintilama, yaziy1r bir kozmos olarak
goren yazarin fikirlerini asama agama degistirir ve zenginlestirir (Said, 2009: 41). Bu
nedenle bir sdh-eserin dogmasi i¢in 6nemli bir birikime ihtiya¢ vardir ve biiyiik
yazarlarin ¢ogu talihli birer varistir. Kolektif eserlerde yazar, seslerin uyumunu
saglayan bir orkestra sefi gibidir. Fuzli ve Shakespeare gibi biiyiik sahsiyetler,
mensup olduklar kiiltiirden gelen 1sinlar1 bir merkezde toplayan ve onlar1 gesitli

bilesimlerden gegirerek geri yollayan odaklardir (Merig, 2016 c: 455).

Karsilagtirmali incelememize konu olan Leyld ve Mecniin ile Romeo ve
Julier® hikayeleri kolektif birer zincirin en parlak iki halkasidir. Fuzdli ve
Shakespeare’in ¢ogu eseri gibi bunlar da “dncesi olan” eserlerdir. Romeo ve Juliet ile
Leyla ve Mecniin diinya edebiyat tarihindeki ylizlerce ask Oykiisii arasinda hangi
yoniiyle belirginlesmis ve neden bu kadar ilgi gérmiistiir? Bu ilgi, siirekliligini neye
bor¢ludur? Caligmamizin birinci boliimiinde goriilecegi gibi Romeo ve Juliet ile
Leyld ve Mecnin anlatilarinin tarihi ¢ok eskilere dayanir. Dolayisiyla Fuzili ve
Shakespeare gibi iki biiyiikk sairin dehast kadar bu oOykiilerin kurgusu ve

hissettirdikleri de evrensel ve zamanlar {istii bir basar1 yakalamistir.

Diinyay1 en ¢ok etkileyen eserler, ayni zamanda en az okunan eserlerdir
(Downs, 1998: 13). Islami edebiyatin en ¢ok islenen temalarindan biri olan Leyla ve
Mecnlin, Fuzdli’nin kalemiyle gorkemli bir esere doniismiis ve Tiirk-Islam
edebiyatinin bas yapitlarindan biri olarak goriilmiistiir. Ancak metnin kendisi, eserle
yalnizca akademik anlamda ilgilenen olduk¢a dar bir ¢cevrede okunmaktadir. Klasik
Osmanli siirinin abidesi olarak goriilen LM’nin 20. yiizy1ll boyunca yalnizca yedi
kere yayimlanmis olmasi ne kadar az okundugunu gostermektedir®'. Bati’da eserleri
bir biitiin halinde yayimlanmamis énemli bir yazar gérmek imkéansizdir. Oysa bizde

bir yazarin anlasilabilmesi ve yazi deneyimlerinin dogru bir sekilde takip

%0 Aksi belirtilmedikge kastedilen Fuzili ve Shakespeare’in versiyonlaridir.

21 1924, Fuad Kopriilii, Yeni Sark Kiitiiphanesi; 1927, Ali Canip Yontem; 1943, Vasfi Mahir
Kocatiirk, Ahmet Halit Kitabevi; 1955, Necmeddin Halil Onan, Maarif Basimevi; 1958, N. Yesirgil,
Cevdet Kudret, Yeditepe Yayinlart; 1981, Hiiseyin Ayan, Dergéh Yayinlart; 1996, M. Nur Dogan,
Cantay Kitabevi. Bu yayimlara 2019°da bir yenisi eklenmistir; Azmi Bilgin ve Abdulhakim Kiling;
2019 Kap1 Yaynlar1.
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edilebilmesi i¢in gerekli olan eserlerin kiilliyat halinde basilmasi simdilik bir hayal
gibi goriinmektedir (Hacieminoglu, 2008: 7). Fuzlli’yle ilgili c¢alisacak bir
arastirmacinin kolayca yararlanabilecegi (yeni harflerle yayimlanmis) bir kiilliyat
olmadig1 i¢in yapilan ¢alismalar pek cok agidan eksik kalmaktadir. Shakespeare’in
eserleri kiilliyat halinde yalniz kendi tilkesinde degil diinyanin pek cok tilkesinde
defalarca yayimlanmis, RJ ilim insanlarinca ¢ok farkli metotlarla ve her yoniiyle
arastiritlmistir. Shakespeare’in trajedileri arasinda ¢ok Snemli bir yerde olmadigi
halde bunca aragtirmaya konu olan RJ, Dogu’nun en lirik sairi Fuzli’nin en 6nemli
eseri sayilan LM ile kiyaslandiginda iilkemizde bile daha ¢ok bilinmektedir. Biz bu
calismada LM’yi RJ karsisinda daha esit kosullarda diistinerek bir karsilastirma
yaptik. Bunu yaparken edebiyat biliminin edebiyat sanatindan ayri oldugunun

bilinciyle subjektif bir yaklasimdan olabildigince uzak durmaya calistik.

Ug bolimden olusan tez calismamizin giris boliimiinde Dogu ve Bati
arasindaki kiiltiirel etkilesimlerin tarihine deginildi. Birinci boliimde eserlerin tarihsel
arka plani, gecirdigi evreler, farkli milletlere ait versiyonlar1 ve karsilastirmamiza
konu olan Fuzlli ve Shakespeare’in versiyonlar1 tanitildi. Fuzili ve Shakespeare’in
¢cok az bilinen yasamlar1 ve eserleri hakkinda kisa birka¢ bilgi vermek elbette
yetersiz olacakti. Onlarin sanat anlayisindan, diinyaya bakisindan, yasadiklari
ortamin son derece kat1 tutumuna karsin din ve siyaset konularinda daha ¢ok apolitik
bir durus sergilediklerinden, etkilendikleri sairlerden, beklentilerinden ve hayal
kirikliklarindan s6z etmemek bir eksiklik olurdu. Kargilagtirdigimiz eserlerin ikisi de
konulart bakimindan orijinal degildir. Bu nedenle LM ve RJ’nin en yakin kaynaklar
olan Nizdmi ve Brooke’un eserleriyle benzer ve farkli yonleri tespit edildi. Eserlerin

olay orgiisii, higbir olay halkas1 atlanmadan en kisa sekilde 6zetlenmeye ¢alisildi.

Ikinci bdliimde LM ve RJ olay orgiisii, zaman-mekan yapilari ve karakterler
bakimindan karsilastirildi. Karakterlerin incelenmesi sirasinda olay orgiisiine sik sik
basvurulmasi sikic1 bir tekrara yol agmis olabilir. Ancak bu karakterlerin kisisel
ozelliklerini taniyabilecegimiz farkli bir mecra bulunmamaktadir. Bu nedenle
eserlerde anlatilan olaylar karsisindaki tutumlarindan yola ¢ikilarak karakterler

hakkinda degerlendirme yapilabilmistir.
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Calismamizin {igiincii boliiminde LM ve RJ, konu birimleri {izerinden
karsilastirildi. Bunun i¢in oncelikle her iki eser defalarca okunmak suretiyle iglenen
ortak temalar tespit edildi ve konularina gore tasnif edildi. Boliim girisinde ve ilgili
basliklarda oncelikle islenen konunun Dogu ve Bati kiiltiirlerinde ne sekilde islenmis
olduguyla ilgili 6nemli isimlerin eserlerinden verilen Orneklerle genel bir fotograf
elde edilmeye c¢alisildi. Ciinkii iki eser de ait olduklar1 kiiltliriin ve doneme hakim

olan sanat anlayisinin izlerini tasimaktadir.

Karsilagtirmali ¢alismamiz elbette Dogu ve Bati’da c¢ok bilinen iki eserin
rastgele secilmesiyle baslanmis bir ¢alisma degildir. Birbirinden ¢ok farkli formlarda,
cok farkli cografyalarda yazilmig olan bu iki trajik ask Oykiisii arasinda
aydinlatilmaya muhta¢ 6nemli benzerlikler ve tarihsel iligkiler bulunmaktadir. Tiirk
edebiyatinda bu konuya daha Once dikkat ¢eken dnemli isimlerden biri Agah Sirr
Levend’dir. Levend (1. 1978), gegmis zamanlardan beri Dogu’da ¢ok yaygin olan
bu hikayenin Hagli Seferleri sirasinda Bati’ya gegtigini; Fransiz edebiyatinda Tristan
et Yseult, Aucassin et Nicolette, Macar edebiyatinda Floire et Blanchheflor, ingiliz
edebiyatinda Romeo and Juliet gibi 6lmez eserlere kaynaklik ettigini sOyler (Levend,
1959: viu). Iki 6ykii arasindaki iliskiye dikkat ceken bir diger isim Siileyman Nazif
(6l. 1927), Fuzili’nin LM’yi kaleme aldig1 sirada ne RJ’nin ne de Shakespeare’in
oldugunu soyler (Giir, 2020:284). Siilleyman Nazif iki eser arasinda bir benzerlik
oldugunu diisiinmez; Ingilizler igin RJ neyse, bizim igin LM odur der. Ancak bu
yiizeysel karsilastirma bile Tanpinar dahil pek ¢ok kisinin ilgisini ¢gekmistir. Tanpinar
(6l. 1962), oldukca sasirtict ve miibalagali goriinen bu benzetiste dogru bir taraf
oldugunu; bu iki oykiiniin Nizdm1’de yarim kalmis bir ronesans olan Miisliiman Orta
Caginin, Shakespeare’de ise Ronesans baslangicinin ask ve genglik riiyas1 oldugunu
sOyler. Tanpmnar, Fuzili’nin versiyonunu Nizami’'nin eserinden c¢ok daha iistiin
buldugunu da ekler (Tanpinar, 2016: 143). Iranli devlet adam1 ve sair Ali Asgar
Hikmet (61. 1980), Dii-sah-karé Edebiyaté Cihdn Romeo vii Juliet Leyli vii Mecniin
adli Farsga eserinde Nizami’nin LM’siyle Shakespeare’in RJ’sini mukayese etmistir.
Burada iki eser arasindaki iliskilerden ¢ok, eserlerin temsiliyetleri konu edilmistir.
Firdevsi bilgini olarak taninan Jerome Clinton, Hikmet’in bu eseri {izerine bir elestiri
yazis1 kaleme almistir. Eseri pek ¢ok yonden elestirdigi yazisinda bu iki oykiiyi

karsilagtirmanin  ¢ok mantikli oldugunu sdylemistir (Clinton, 2000: 15).
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Karsilastirmali ¢alismalar gelistikge bu iki eser arasindaki benzerlikler daha ¢ok
dikkat cekmeye baslamis, ¢esitli makalelerde bu konu ele alinmis* ancak pek ¢ok
risk barindirmasi nedeniyle konuyla ilgili derinlemesine bir ¢alisma yapilmamaistir.
Biz bu zor ve bir hayli sorunlu alana yonelirken karanlikta kalmis bir konuya 1s1k

tutmay1 hedefledik.

1.2. Arastirmanin Yontemi

Edebiyat, estetik olan1 arayan bir sanat dalidir. Edebiyat bilimi ise bilimin
geregi olarak yanlislardan olabildigince arinmis dogrularin pesindedir. Edebi iirtinler
bilimsel bir yaklasimla incelenirken diger bilimlerde oldugu gibi kanit ve yontem
gereklidir. izlenecek yontem ne olursa olsun en dnemli kanit edebi iiriiniin kendisidir.
Metne Dayali Inceleme ydntemi, edebi eseri muhteva ve bigim acisindan inceler.
Bunun yaninda yazarin baska eserleri, biyografisi, yazildigi donemle ve ortamla ilgili
cesitli bilgiler, etkiledigi ve etkilendigi baska eserler gibi ikincil kaynaklar da vardir.
Tieghem’e gore edebiyat incelemesinin metodunu asil belirleyen bu ikincil

kaynaklardir (Tieghem, 2017: 95).

Edebiyat arastirmalari ti¢ farkli inceleme alanindan olusur; bunlar metin nesri,
metin incelemesi (tahlil ve serh) ve edebiyat tarihi arastirmalaridir. Bir eserin ve
yazarinin i¢inde dogdugu kosullar aydinlatilmadan yapilacak her inceleme, dogru
anlagilmaktan ve bilimsel olmaktan uzak olacaktir. Bu durum edebiyat tarihini
medeniyet tarihinin bir parcasi haline getirir. Bir edebiyat tarihgisi, belirli bir eseri
incelemeye bagladiginda oldukg¢a genis bir calisma programiyla karsi karsiya
kalacaktir. Arastirmaci, eserin entécédent’larimi (evveliyat, onciil), kaynaklarim ve
etkilendigi eserleri, eserin olusum asamalarini, olaylardan, fikirlerden ve hislerden
olusan muhtevasini, yazarinin sanatini ve iislubunu, yayilma alanlarini ve iiniinii

tespit etmek durumundadir.

Bir efsanenin farkli toplumlarda ve farkli formlarda islenis sekillerinin
tarihsel siirecleriyle birlikte ele alinmasi yazarin yabanci seleflerine olan borcunu,
s0z konusu ortak efsaneyi ele alig biciminde gosterdigi dehasini ortaya g¢ikarma

olanagi sunar. Farkli sairlerin bilinen bir tipi nasil karakterize ettikleri incelenirken

*? Kaynaklarla ilgili bliimde bunlardan bazilari gosterilecektir.
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sairlerden her birinin kendi ruhundan karaktere yansittiklari da goriinecek,
dolayistyla sairin sanat1 daha belirgin hale gelecektir. Almanlarin stoff, ingilizlerin
theme dedikleri edebiyatin ortak konulari, insanlik tarihi boyunca agizdan agiza,
kalemden kaleme dolasan ve her zaman ilgi goren ortak konulardir. Tieghem bu

calisma alani i¢in tematoloji ismini Onerir (Tieghem, 2017: 146).

Bu kapsamli ¢aligmada metne dayalr inceleme, Tieghem’in onerdigi isimlerle
krenoloji, mesoloji ve tematoloji gibi yontemler kullamlmistir™. Calismamizin en
kapsamli olan iglincii boliimii, karsilagtirdigimiz eserlerdeki en kiigiik yap1
birimlerinin her eser icin ayr1 ayri1 tespit edilip karsilastirildigi tematolojik
incelemeden olusmaktadir. ikinci boliimde metne dayali inceleme ydntemiyle
eserlerin sahis kadrosu, zaman-mekan ve olay Orgiisii gibi yapisal birimleri
incelenmis ve karsilastirilmistir. Birinci boliimde her iki eserin tarihsel arka plani,
gelisim asamalari, farkl tilkelerde goriilen ¢esitli versiyonlari, selefleri ve halefleri,

yayilma ve etki alanlar1 s6z konusu yontemlerle incelenmistir.

1.3. Arastirmanin Sinirhliklar:

Ikisi de 16. yiizyilda benzer bir dykii etrafinda yazilan Leyld ve Mecniin ile
Romeo ve Juliet, ¢ok farkli cografyalarda, farkli kiiltiirlerde ve farkli tiirlerde
yazildiklari i¢in ¢aligmamizin biinyesinde pek ¢ok problem bulunmaktadir. Buna bir
de karsilagtirmali edebiyat bilimindeki problemler eklendiginde kars1 karsiya
kaldigimiz zorluklar kolaylikla anlagilabilir.

Karsilagtirmali edebiyat bilimindeki en temel problemlerden biri edebi
cevirinin siirhiligidir. Karsilastirmali edebiyat bilimi Avrupa’da heniiz gelisme
donemindeyken 6zellikle bu problem nedeniyle saldiriya varan sert elestirilere maruz
kalmistir. Bu elestirilerde malzemesi dil olan edebi {iirlinler arasindaki dil farkliliginin
edebiyatlar aras1 alip vermelerde asilmaz bir engel oldugu; ozellikle siirsel
metinlerde milli ve mahalli tadin, siir ve sanat degerlerinin, kelimelerdeki ses
benzesimleri ve ritimlerin nakledilemez seyler oldugu; karsilastirmali edebiyat

caligmalarinda yalnizca bir terciimede kalabilen fikirler, konular ve olgular gibi

* Tieghem, bir eserin kaynagini inceleyen arastirma yontemi igin krenoloji (Yunanca krene: kaynak);
eserin yayillmasimi ve bagka eserleri etkilemesini saglayan vasitalar1 inceleyen calismalar igin
mesoloji (Yunanca mesos: ortada bulunan) isimlerini dnerir (Tieghem, 2017: 222).
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eserin sanat degerini yansitmayan Onemsiz unsurlarin konu edinilebilecegi dile
getirilmistir. Edebi ¢eviriyle ilgili problemlerin farkinda olan Tieghem bu elestiriye
katildigini1 ancak karsilastirmali edebiyat daha ¢ok tesirlerle ilgilendigi i¢in farkli bir
dile ait edebi iirlinler {izerinde herhangi bir tesir icra etmeyen bu nakledilemez
unsurlarin karsilastirmali ¢alismalarda zaten hesaba katilmadigini belirtir. Tieghem,
edebi triinlerde yalnizca bu ‘nakledilemeyen’ unsurlarin 6nemli oldugu goriisiine
kars1 ¢ikar. Bir eserin yalnizca konusu ve olgular1 degil hisleri, sekilleri ve lislubu da
alinabilir, taklit edilebilir, der. Edebi eserin orijinal dili ¢ok 6énemli bir unsur olmakla
birlikte yegane dnemli unsur degildir. Nitekim terciime eserlerin basarist da bunun

bir kanitidir (Tieghem, 2017: 72).

Mina Urgan, tim oyunlari hem bi¢cim hem 6z acisindan siirden olusan
Shakespeare’in eserlerinin bir bagka dile c¢evrildiginde degerinin en azindan yarisini
yitirdigini, bu nedenle tiyatro yazari Shakespeare’in bir baska dile aktarilmasi
miimkiinken sair Shakespeare’in aktarilmasinin pek miimkiin olmadigin1 soyler
(Urgan, 2020: 226). Fakat Shakespeare’in siirsel dilinin, onu kendi dillerindeki
cevirilerden okuyan herkese zevk verdigi; sadece oyunlarinin degil, sonelerinin
cevirilerinin de -kendi dilinde okuyanlar kadar olmasa da- tiim diinyada begeni
kazandig1 bir gercektir. Tieghem, bazi1 biiyiikk yazarlarin kendi iilkesinden ¢ok
eserlerinin terclime edildigi baska iilkelerde okundugunu ve begenildigini; bu
eserlerin sinirlarint agmakla gordiikleri hasarin iddia edildigi kadar biiyiik olmadigin

soyler** (Tieghem, 2017: 72).

Karsilagtirdigimiz eserler aynmi dilde yazilmis olsayd:r aralarindaki etkilesimi
tespit etmek elbette gok daha kolay olacakti. Shakespeare’in dili ‘modern ingilizce’
devresine dahil olsa da giiniimiiz Ingilizcesinden olduk¢a farklidir. Bunun yaninda

Shakespeare’in dilde kendine 6zgii tasarruflari, kendi icadi olan kelimeler ve ifadeler

* Dil ve kiiltiir iliskisinin ne derece sik1 oldugu yadsinamaz bir gercektir. Dil, bir kiiltiiriin en 6nemli
unsurudur ve bu iki kavram arasindaki iliski ¢ok yogundur. Insanlar diinyay1 kendi dil ve kiiltiir
prizmalarindan algilarlar (Alimjanova, 2016: 5). Ote yandan cevirilerle zihniyetin ve Kkiiltiiriin
degismesi arasinda da yogun bir iliski vardir. Her geviriyle birlikte ¢evrilen eserin dilsel ve kiiltiirel
ozellikleri, yazarin ifade bigimleri gibi unsurlar da gevrildigi kiiltiire eklenir; o kiiltiirii degistirir ve
zenginlestirir. Bu nedenle ¢evirilerin kiiltiir degismelerindeki Onemi her zaman 6n plandadir
(Enginiin, 2011: 81). Diinya edebiyatinin tarihi aslinda ¢evirilerin tarihidir. Nitekim baz1 eserlerin ve
yazarlarin, kendi dilinden ve kiiltirinden ¢ok ¢evrildigi farkli {ilkelerde ilgi uyandirmasi,
karsilastirmali edebiyata yoneltilen bu elestirilere karsi sunulabilecek onemli bir delildir (Aytag,
2013: 134).
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vardir. Fuzili’nin diliyse Bat1i ve Dogu Tiirk¢esi arasinda kalmis, Tiirkgenin farkli
lehgelerinin  6zelliklerini bilinyesinde barindiran, ‘garip’ bulunan kelimeler ve
sOyleyislerle dolu bir dildir. Bu smirliliklar her iki eser iizerinde g¢alisan ve eserin
dilinin problemleriyle ugrasip anlagilmasini saglayan Muhammet Nur Dogan ve

Ozdemir Nutku gibi arastirmacilarca énemli 6l¢iide asilmistir.

Calismamizdaki bir diger problem karsilastirdigimiz eserlerin tiirtiyle ilgilidir.
LM’nin tiirii ¢esitli kaynaklarda mesnevi olarak geger ancak mesnevi edebi bir tiir
degil bir nazim bi¢iminin adidir. Mesnevi nazim bi¢imiyle yazilan eserler yalnizca
edebi triinler olsaydi edebi bir tiirii karsiladigi sdylenebilirdi. Fakat bilindigi gibi
klasik Osmanli siirinde yalniz edebi iriinler degil bilimsel ve dinsel eserler de
mesnevi nazim bi¢imiyle kaleme alinmistir. Gilinlimiizdeki modern anlamiyla 6ykii
veya roman gibi tiirlerin temel 6zellikleriyle de dnemli farkliliklar gosteren LM, uzun
ve manzum bir anlati/hikaye/kissadir. Shakespeare’in tragedyalar1 arasinda yer alan
RJ ise ger¢ek anlamda tragedya ozellikleri gostermez. Eserdeki trajedi karakterlerin
zaaflarindan ve karsi karsiya kaldiklart ciddi ikilemlerden degil genclerin kor
talihinden ve birtakim sanssiz tesadiiflerden kaynaklanir. Dolayisiyla bir tragedya
sayilmasi i¢in gereken temel Ozelliklere sahip degildir. Bu nedenle edebi bir tiir
olarak simnirlart belli olmayan bu iki eseri karsilastirirken zaman zaman farkli tiir

isimleri kullanmak durumunda kaldik.

Kars1 karsiya kaldigimiz bir baska sorun her iki eserin de Dogulu ve Batili
kiiltiirlerde ¢ok ¢esitli versiyonlari olan anlatilara dayanmis olmalaridir. Karmasik bir
silsilesi olan bu tiir kolektif iiriinlerde inceledigimiz sairin kendine 6zgii dilini ve
hikayedeki tasarruflarimi tespit edebilmek i¢in kaynak eserleri de ayrintili olarak
incelemek geregi dogdu. Ayrica eserlerin farkli versiyonlarimin igerigi hakkinda bilgi
sahibi olmak da gerekiyordu. Bu durumda okumak ve aragtirmak durumunda

kaldigimiz eser sayisi ikiden ¢ok fazlaydi.

Fuz(li ve Shakespeare’in hayatlarinin  karanlikta kalmig  olmasi
calismamizdaki dolayli problemlerden biridir. Mesela Shakespeare’in 47 yas gibi ¢ok
iiretken olabilecegi bir yasta oyun yazmay1 neden biraktig1; yasadigi donemde ingiliz
aydinlarmin sanatsal egitimlerini tamamlamak icin gittikleri ve Shakespeare’in,

oyunlarinin birgogu igin Italyanca kaynaklar kullanmasia ragmen neden bu iilkeye
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gitmedigi cevabi net olmayan birka¢ sorundur. 52 yasindaki 6liimiine kadar yazmaya
devam etseydi ya da bagka iilkelere seyahat etseydi miras biraktig1 eserler daha farkli
mi1 olurdu bu da mechuldiir. Fuzili’yle ilgili de baz1 6énemli sorunlar vardir. Mesela
Fuzili’nin ¢orak, verimsiz ve talihsiz buldugu memleketinden disariya ¢ikmamis
olmasinin nedeni ger¢ekten de bir kervana katilip veya Basra limanindan bir gemiye
binip yol masraflarint karsilayamayacak kadar parasiz olmasi miydi? Nitekim
Fuzili’yle ilgili boliimde bahsettigimiz gibi diizenli bir bicimde olmasa da sairin iki
ayr1 yerden maas aldig1 bilinmektedir. Sayet Fuzili 6rnegin Istanbul’a gidebilseydi
bu onun sairligini ne sekilde etkileyecekti? Mesela LM’yi ayn lirik ve kederli tonda
yazabilir miydi? Sairlerle ilgili buna benzer sorunlar, eserleriyle ilgili yapilan

calismalara da direkt veya dolayl olarak yansimaktadir.

Karsilagtirmali calismamiz sirasinda karsilastigimiz en biiyilik sorunlardan biri
de Ozellikle LM’yle ilgili eserin tamamini kapsayan bir muhteva c¢aligmasi
yapilmamis olmasiydi. Bu nedenle LM’ nin muhteva 6zelliklerini tespit etmek, her bir
konu birimi i¢in eseri yeni bastan okumak bir hayli zaman aldi. RJ’yle ilgili
calismalarin ¢ogunlukla Ingilizce olmasi da calismamizin seyrini yavaslatan ve
kesintiye ugratan bir diger problemdi. Calismamiz sirasinda fark ettigimiz diger bir
sorun Tiirkiye’de yapilan karsilastirmali ¢alismalarin ¢ogunlukla modern eserler
arasinda yapilmasi; klasik eserler arasinda yapilan ¢alismalarinsa ¢cogunlukla ayni
kiiltiir dairesinde yer alan eserler arasinda yapilmasidir. Dolayisiyla bu tarz bir
calisma yapmak isteyen arastirmacilar i¢in yararlanilabilecek 6rnek calisma sayisi
yok denecek kadar azdir. Farkl kiiltiirlere ait klasik eserlerin karsilastirilmasi elbette
bircok sinirlilig1 olan bir ¢alisma alanidir. Ancak bu tiir karsilastirmali ¢alismalarin

geligsmesi ve sayica ¢ogalmasi icin bir yerden baglamak gerekir.

1.4. Arastirmada Kullanilan Kaynaklar

Calismamizda bagvurdugumuz kaynaklar1 bes gruba ayirabiliriz. Bunlar:
A) Karsilastirmali Edebiyat Bilimi’yle ilgili kaynaklar

B) Dogu Bati etkilesimleriyle ilgili kaynaklar

@) Dogu’nun sanat felsefesine dair kaynaklar

D) Bati’nin sanat felsefesine dair kaynaklar
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E) Leyld ve Mecniin, Romeo ve Juliet ile ilgili kaynaklar

Calismamizin teorik kismuyla ilgili yararlandigimiz en o6nemli kaynak,
Karsilastirmali Edebiyat Bilimi kuramcisi Fransiz yazar Paul Van Tieghem’in
Mukayeseli Edebiyat (Yusuf Serif Kiligel cevirisi) adli eseridir. Giirsel Ayta¢’in
Karsilastirmali Edebiyat Bilimi ve Inci Enginiin’iin Mukayeseli Edebiyat adl1 eserleri
de yararlandigimiz 6nemli kaynaklardir. Ancak Enginlin’nlin eseri Aytag¢’in eseri
gibi karsilastirmali edebiyat teorisiyle ilgili degildir. Ayta¢’in eseri karsilastirmali

edebiyat alaninda caligmak isteyenler i¢cin en 6nemli Tiirkge kaynaklardan biridir.

Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi’nde felsefe, edebi eserlerde biiyiik bir yer
tutan sosyal, etik, estetik ve edebi fikirlere bir hareket noktasi olmasi bakimindan
ilgilenilmesi gereken bir alandir. Bir edebi eserin dayandig: felsefi diisiince sistemi
bilinmeden eserin ruhuna niifuz etmek miimkiin degildir. Tahrali, Fuzili’nin
ozellikle LM mesnevisinde goriilen tevhid, marifet gibi kavramlarin; kullandigi
remizlerin ve varolussal diisiincelerin, Ibn Arabi ve Mevlana'nin eserlerinde bu
konularin islenisi sirasinda kullandiklar1 kelimelerin ve ifadelerin ¢ogunlukla ayn
olmasmi, Fuz(li’nin bu Islam diisiiniirlerinden etkilendigi ve cesitli yollarla bu
diisiiniirlerin eserlerinden yararlandigina bir delil olarak gosterir. Fuzili bu irfandan
sadece teorik olarak degil, ruhsal olarak da yararlanmistir. LM’de vahdet-i viicud
felsefesi ve bu felsefeden dogan vahdet nesesi yogun bir sekilde islenmistir. ibn
Arabi’nin Fiisusu’l-Hikem’1 ve Mevlana’nin Mesnevi’si bu kavramla ve bu coskuyla
yazilmig en temel tasavvufi eserlerdendir. Tahrali’ya gore Fuzlli’nin eserlerinin
gercekten anlasilabilmesi i¢in Ibn Arabi, Mevlana ve diger mutasavviflarin eserlerine

basvurulmasi gereklidir (Tahrali, 1996: 217).

Biz ¢alismamizda Dogu sanatini etkileyen bazi Islam diisiiniirlerinin ve bu
diisiinceleri isleyip gelistiren bazi1 6nemli sairlerin belli eserlerine basvurduk. Ibn
Arabi’nin Fiistisu’l-Hikem ve Fiituhdat-1 Mekkiyye (Ekrem Demirli edisyonlari);
Mevlana’nin Mesnevi-i Ménevi® ; Mevlana’nin oglu Sultan Veled’in Askndme adli

siirinin Hasan Halid el-Mevlevi serhi; Sinan Pasa’nin Tazarru ‘name (Mertol Tulum

» Amil Celebioglu ve Siileyman Nahifi’nin ¢evirisinin yaninda eserin Fars¢a aslindan da yararlandik
(1385/Tahran). Ayrica Mevlanad’nin diisiince diinyasini1 yetkin bir sekilde ele alan Reza Aresteh’in
eserinden de faydalandik.
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edisyonu); Ibn Hazm’in Tavku’l-Hamdame (Giivercin Gerdanligi, Mahmut Kamk
terclimesi); Esrefoglu RUm1’nin Miizekki 'n-Niifiis (Abdullah U¢man edisyonu) gibi
eserlerden yararlandik. Ayrica Dogu diisiincesi ve sanat1 iizerinde 6nemli ¢alismalari
olan Besir Ayvazoglu ve Cemil Meri¢’in eserleri de ¢alismamizin bu safhasinda yol

gosterici oldu.

Avrupa edebiyat1 iirlinlerinin daha iyi anlasilmasi i¢in de Avrupa felsefesine
basvurmak zorunludur; aksi halde edebi eserlerde islenen fikirler ve hisler; psikolojik
ve sosyal konular anlasilamayacak; sairin kastettigi manalara ulagilamayacaktir.
Tieghem, Avrupa edebiyati dahilindeki bir edebi eserin incelenmesi igin Avrupa
diisiincesindeki 6nemli rolii nedeniyle Descartes’in; 6zellikle Goethe iizerinde derin
etkileri olan Spinoza’nin ve Avrupa sanatini etkileyen diger filozoflarin eserlerinin
incelenmesi gerektigini sodyler (Tieghem, 2017: 152). Ayrica buna Avrupa
diisiincesinde 6nemli izler birakan Antik Yunan ve Roma diigiiniirlerinin eserleri de

eklenmelidir.

Calismamizda bu alanla ilgili yararlandigimiz Antik Yunan ve Roma
kaynaklar1; Aristoteles’in Poetika (Ari Cokona-Omer Aygiin gevirisi); Platon’un
Solen ve Phaidros eserleri (Azra Erhat-Sabahattin Eyuboglu ¢evirileri); Ovidius’un
Doniistimler (Asuman C. Abuagla) ve Ask Sanati (Cigdem Diiriisken); Avrupa
felsefesinden Spinoza’nin Ethica (Cigdem Diiriisken); Schopenhauer’in Aska ve
Kadinlara Dair (Mustafa Tiizel); ayrica Shakespeare’i de etkiledigi bilinen Fransiz
yazar Montaigne’in Denemeler (Sabahattin Eyuboglu); Nietzsche’nin Tragedya’nin
Dogusu; Stendhal’in Ask Uzerine (Ayberk Erkay) adli eserleri kaynak olarak
kullanilmistir. Ayrica bu alanla ilgili Auerbach’in Bati edebiyatinda ger¢ekligin
tasvirini ele aldig1 Mimesis adl1 eserinden ve Eco’nun Orta Cag Estetiginde Sanat ve

Giizellik adl1 eserinden de yararlanilmigtir.

Bu filozof ve yazarlarin bazilar1 Fuzili’den ve Shakespeare’den ¢ok once
veya ¢ok sonra yasamislardir. Ancak inceledigimiz kaynaklar, bu sairlerimizin de

dahil oldugu kiiltiir ve sanat anlayisini yansitmalar1 bakimindan 6nemli eserlerdir.

Calismamizda, karsilastirdigimiz eserlerle ilgili yararlandigimiz en temel

kaynaklar Muhammet Nur Dogan’m LM edisyonuyla Ozdemir Nutku’nun RJ
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terclimesi oldu. Dogan’in ve Nutku'nun calismalarinin basinda eserlerle ilgili
aciklayici ve eskilerin tabiriyle “efradin1 cami‘, agyarini mani‘” niteliginde bilgilere

yer verilmistir.

Nutku, RJ ¢evirisi i¢in {inlii Shakespeare bilginleri Peter Aleksander ve G.
Kittredge’in aciklamali metinlerini esas almistir. Kullandigimiz bir diger 6nemli
kaynak Jay Halio’nun RJ’yle ilgili kapsamli ¢aligmasidir. RJ ile Shakespeare’in
esinlendigi Brooke’un siiri arasindaki farkliliklar tespit etmek i¢in bazi web siteleri
disinda yararlandigimiz 6nemli kaynaklar, Slamans’in konuyla ilgili calismasi ile
Munro’nun Brooke metni i¢in yazdigi, diger RJ versiyonlariyla ilgili 6nemli bilgiler

iceren uzun ve kapsamli giris yazisidir.

LM i¢in yararlandigimiz Dogan’1in kapsamli ¢calismasinda, mesnevinin orijinal
hali ile giiniimiiz Tiirk¢cesiyle nesre cevirisi yan yana yer almis; eserin sonunda
Bibliothéque Nationale’da bulunan LM niishasindaki minyatiirlere yer verilmistir.
Eserde ayrica metinle ilgili aciklamalar ve notlar da bulunmaktadir. LM ile
Fuzlli’nin LM i¢in esinlendigi Nizdmi’nin mesnevisi arasindaki farkliliklar tespit
etmek tlizere Nizami’nin mesnevisi i¢in Ali Nihat Tarlan’in mensur ¢evirisi ile Naci
Tokmak’in manzum c¢evirisi olmak {iizere iki farkli kaynaktan yararlanilmistir.
LM’nin tarihsel gelisimi; Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarindaki cesitli versiyonlar

icin yararlandigimiz temel kaynak Agéah Sirr1 Levend’in konuyla ilgili eseridir.

Son olarak s6z etmek istedigimiz iki kaynak var; John Colin Dunlop’un
History of Prose Fiction (Mensur Kurgunun Tarihi) adli kapsamli ¢alismasi ve
Runciman’in Muslim Influences on the Development of European Civilization
(Avrupa Medeniyetinin Gelisiminde Miisliman Etkileri) adli makalesi. Bunlar ana
fikri iki eser arasindaki benzerliklerin tesadiifle agiklanamayacagina iliskin tezimizi

destekleyen bilgilerin yer aldig1 iki 6nemli kaynaktir.

Tirkiye’de klasik eserlerin yabanci eserlerle mukayese edildigi baz1 tezler®®;

Nizami’nin LM mesnevisiyle Shakespeare’in RJ’sinin karsilastirildigir bazi Farsca

*% Halil ilteris Kutlu, “Ask Mesnevileri ile Sévalye Romanslarimn Yapisal ve iceriksel Baglamda
Karsilastirilmasi Hiisrev i Sirin — Tristan ile Isolde”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2015; Adem Yasar Kisa, “Nizimi’nin ‘Leyla ile
Mecniin’ Adh Eseri ile Johann Wolfgang Von Goethe’nin ‘Die Leiden Des Jungen Werthers’
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calismalar®’; LM ile RJ ’yi birbiriyle mukayese eden cesitli makaleler™ ve alanla ilgili

yararli olabilecek diger ¢calismalar kaynak¢ada yer almistir.

2. ARASTIRMANIN TEORIK CERCEVESI
2.1. Karsilastirmah Edebiyat

Komparatistik, bilim tarihinde 18. ylizyilin sonunda ¢esitli ilmi disiplinlerde
pes pese ortaya cikmistir. Edebiyat alaninda, 6zellikle 19. ylizyilin sonlarinda
sekillenmistir. Comparative Literature (Karsilastirmali Edebiyat) ismi ilk olarak,
Abel Francois Villemain (6l. 1870) tarafindan 1827 yilinda Sorbonne’da verilen
derslerde kullanilmig, 1830’dan itibaren bu alanda yazilan eserlere bu isim
verilmigtir. Bununla birlikte “Karsilastirmali Modern Edebiyatlar”, “Edebiyatlarin
Karsilastirmali Tarihi”, “Karsilastirmali Edebi Tarih” gibi cesitli isimler de bu
disiplin i¢in kullamilmistir (Tieghem, 2017: 40).

Karsilagtirmali  edebiyat biliminde “kiiresellesme” kavrami oldukga
onemlidir. Bunun yaninda interkulturalitat (kiltirlerarasilik), multikulturalitat
(cokkiiltiirliilik), transkulturalitat (kiiltiir degisimi) gibi kavramlar da bu bilimde 6n
plana ¢ikmaktadir. Fransa merkezli bir bilim olan karsilastirmali edebiyat, siyasi
acidan bakildiginda Avrupa Birligi hayaline hizmet etmeyi amagliyordu. 20. yiizyilin
basinda “kozmopolitizm”, “Avrupa ruhu” (esprit europeen) gibi kavramlar: kullanan
Joseph Texte, “Avrupa edebiyatinin ahengi, kapsadigi edebiyatlarin c¢esitliliginden
dogmaktadir.” der (Aytag, 2013: 126).

‘Karsilagtirmal1 edebiyat nedir ve ne ise yarar?’ gibi sorulara verilecek ¢esitli

cevaplar bulunmaktadir. Genel edebiyatin bu subesi, bu sorulara verilen cevaplar

(Gen¢ Werther’in Acilar1) Adh Eserinde Sevgili imgesi ve Kadin Algis1”, Yaymlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2012; Sabri Balta, “Aziz
Mahmud Hiidayi’nin Divan-1 ilahiyat’1 ile Johann Wolfgang Von Goethe’nin Dogu-Bati
Divanr’nda Tasavvuf”, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Van 2019.

7 Ali Asgar Hekmat, Du Sahkaré Edebiyaté Cihian: Romeo ve Juliet William Shakespeare u
Leyli ve Mecniin Nizimi Ganjavi, Intisarat-1 Agah, Tahran (1393 H.); Mehdi Mumtahin, Tahire
Melihizade, “Sences-i Ask der Du Sifteh-i Ask-i Leyld ve Mecnlin-i Nizdmi ve Romeo ve Juliet-i
Sekspir”, Fasilname-i Mutalaat-i Edebiyat-i Tatbiki, (1391 H.), 25-50.

** Ayse Ulu, “Askin Dogu ve Bat1 Yansimalari Olarak Fuzili’nin Leyla ve Mecniin ve Shakespeare’in
Romeo ve Juliet Adli Eserlerinin Mukayesesi”, Uluslararas1 Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim
Dergisi, Cilt 3, 2014, 127-145; Nilay Avci, “Forbidden Love of Shakespeare’s Romeo and Juliet and
Fuzili’s Layla and Majnun”, International Journal of Literature and Arts, Cilt 4, no.1-1, 2016, s.
1-4; Abdelaziz Bouzain, "Qays and Layla" Versus "Romeo and Juliet": A Comparative Study”,
Morocco: Moulay Ismail University, (2017).
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tizerinden yapilan itirazlar ve elestirileri geride birakmuis, itirazlar devam etmekle
birlikte edebiyatin bu dalinin gerekliligi {izerinde biiyliik o6l¢iide uzlagmaya
varilmistir. Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi’nin gorevi, farkli dillerde yazilmis iki
eseri konu, diislince ya da bigim bakimindan incelemek; ortak, benzer ve farkli
yanlarini tespit etmek; nedenleri iizerine yorumlar getirmektir. Karsilagtirmanin
yontem olarak yarar1 sudur; birden fazla eseri ya da yazari incelemek, her seyden
once elestirel mesafe ve nesnellik saglar. Karsilagtirma rasgele iki eser iizerinde
yapilamaz, s6z konusu eserlerin “karsilagtirilabilir” 6zellik gostermesi beklenir. Bu
Ozellik ise konuda, motifte, anlatim tekniginde benzerlik, etkiler vb. iligkiler varsa ya

da var gibi geliyorsa mevcuttur (Aytag, 2013: 117).

Karsilagtirmali edebiyat artik milli edebiyatlara paralel bir disiplin kabul
edilmektedir ve milli edebiyat disinda yapilan calismalar i¢in yerlesik bir terim
haline gelmistir. Ulusaliistii (supranational) diisiinsel-kiiltiirel yapilarla ilgilenen
kargilastirmali edebiyat, “uluslararasi diisiinsel iligkilerin incelenmesi” olarak
tanimlanir. Avrupa’da I. Diinya Savasi’ndan sonra karsilastirmali edebiyata dair
tezler ¢ogalmistir. Edebiyat denen ve malzemesi dil olan sanat dali, 6ncelikle anadil
ve ulusal kiiltiir kokenlidir. Karsilagtirmali edebiyat biliminin ulusal edebiyat
bilimine rakip goriilmesi, diinyanin ¢esitli lilkelerinde algilanan bir sorundur. Her bir
kiiltiir 6tekinden hem 6grenir hem de kendini ondan korur. Béylece yabanci kiiltiir,
kiiltiir gelisiminin mayast olur. Cesitli etkilesimlerin var oldugu bir ¢agda birbirine
hi¢ benzememek, tam “orijinallik”, neredeyse diisiiniilemez. Ote yandan bakislarmi
yalnizca bir esere ¢evirmek, onu ‘“tek” olarak algilamak gibi s1g bir yaklagim
pekistirir. Oysa incelemeyi iki kitaba yoneltmek, genis bir agidan bakmay1 gerektirir.
Ayrica “yabanci olan™1 da inceleme alanina almak “kendi”’mize daha birikimli, daha
donaniml1 egilmeyi saglayacagindan ulusal yararlar da tasir. Karsilagtirmali edebiyat
etkinliklerinin asil ¢ikis noktasi, ¢eliskili goriinmesine ragmen, ulusal edebiyati
giclendirme kaygist olmustur. Bagka bir deyisle, kendi edebiyatimizi rayima
oturtmak, gelistirmek i¢in baska milletlerin edebiyatina goz atmak, onlar neler
yapiyorlar, anlamak! Esasinda “ulusal edebiyat” karsilastirmali edebiyat biliminin
hala acikliga kavusturamadigi bir alandir. Mesela, ulusal edebiyatin en Onemli
belirleyicisi nedir; dil mi, siyasal smirlar mi1? Siyasal smirlar zaman iginde

degisebilmektedir. Dil konusunda ise bir “gd¢men edebiyat1” gercegi var, dolayistyla
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o da belirleyici degildir. Iste edebiyatta dilin ve siyasal smirlarm tek basmna
belirleyici olmadig1 “6zel durum”lar, komparatistik i¢in verimli bir arastirma alani

oluyor (Aytag, 2013: 139).

Karsilagtirmali edebiyatin esas itibariyle amaci, cesitli edebiyatlara ait
eserleri, aralarindaki iligkiler bakimindan incelemektir. Bu c¢aligmalarda oncelikle
Yunan ve Latin edebiyatlar1 arasindaki iliskiler, ikinci olarak orta ¢aglardan beri
modern edebiyatlarin eski edebiyatlardan ettikleri istifadeler ve son olarak modern

edebiyatlar arasindaki iligkiler incelenmistir (Tieghem, 2017: 87).

Peter V. Zima'ya gore bir metateori® (iist kuram) olan komparatistik,
kabugunu yararak edebiyat dis1 alanlara agilmalidir. Fransa’da karsilastirmali
edebiyat bilimi, tabiat bilimleriyle sosyal bilimlerin diyalogundan dogmustur.
Edebiyat1 yalnizca edebilik Olciitleriyle degil kiiltiir 6geleri bakimindan da incelemek
ve edebiyat bilimini kiiltliir aragtirmalarina kaydirmak egilimi gelismistir. Bu egilim
kargilagtirmali edebiyat arastirmalarini, karsilastirmali kiiltiir arastirmalarina
yakinlastirmistir. Farkli ulusal edebiyatlarin iki edebi eserini karsilastirmada kiiltiir
farkliliklarinin izini siirmek, ilgin¢ veriler vaat ettigi i¢in arastirmaciya cazip
gelmektedir. Ancak bu yaklagim, edebiyati edebiyat olmaktan ¢ikarip kendi varlik
zeminini kaybetmesine yol acacagi gerekgesiyle Hinderer gibi elestirmenlerce edebi
caligmalarin gelecegi agisindan sakincali bulunmustur (Aytag, 2013: 156); (Zima,
2015: 13).

Farkli dillerde yazilmis edebi eserlerdeki diisiinceler, konular ve sanat
sekilleri birbirine tesir, taklit ve iktibas gibi yollarla gecer. Karsilastirmali edebiyat
biliminin baslangi¢ noktasi, farkli dillerde yazilmis eserler arasindaki benzerliklerin
ve farkliliklarin go6zlenmesi, eserler arasindaki tesir diizeyinin belirlenmesi,
dolayisiyla bir eseri bagka bir eserle izah etmeye ¢aligmaktir. Ancak ifade edildigi
gibi bu karsilastirmali edebiyat biliminin baslangictaki hareket noktasindan ibarettir.
Fizyoloji, anatomi, linguistik gibi bilimlerde mukayese yapilirken, mukayesenin
tanimin1 yapmak daha kolaydir; ancak edebi eserler sz konusu oldugu zaman tanim

giiclesmektedir. Zira iki edebi eser arasinda karsilastirma yapilirken eserler

¥ Zima’min tanimina gére metateori, teorilerin kiiltiirel bagimlilig: iizerine diisiince iiretmeyi ifade
eder.
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arasindaki farkliliklar ve benzerliklerin meydana ¢ikarilmasi yeterli degildir. Edebi
eserlerin karsilastirilmasinda esas olan, farkli eserlerdeki, kaynaklari birbirinden
farkli olan hemen her olguyu ayr1 ayri ele almak ve elde edilen sonuglarin sebeplerini

derinlemesine ortaya ¢ikarmaktir (Tieghem, 2017: 41).

Ulusal edebiyat, uluslararas1 edebiyat ve genel edebiyat kavramlarmin tam
olarak neyi karsiladiklar1 ve sinirlarinin nerede baslayip nerede bittigi bu alanda
yapilan dnemli tartisma konular1 arasinda yer alir. Ornegin, yabanci edebiyatlar séz
konusu oldugunda eserler arasindaki dil farki m1 yoksa siyasi alan farki mu
onemlidir? Elsine-i seldse denilen Arapca-Farsga ve Tiirk¢e dillerinde divan
diizenleyecek kadar usta olan Divan sairlerinin Tiirk¢e divanlari milli edebiyat iginde
ele alinirken, Arapca ve Farsca divanlari veya mesnevileri yabanci edebiyat alanina
mi1 dahil edilmelidir? Almanya’da dogup biiyiiyen fakat eserlerini Tiirk¢ce yazan

Tiirklerin edebiyat iiriinleri Alman edebiyatinin sinirlarina m1 girmektedir?

Tieghem, uluslararasi edebiyat arastirmalarinda soyle bir gruplandirma
yapmaktadir: Iki edebiyat arasindaki iliskiler iizerine olanlar; bu tiir ¢aligmalar
karsilastirmali edebiyatin sahasina girer; birden fazla edebiyata ait genel goriintiiler
tizerine olanlar; bunlar da genel edebiyatin kapsamina girmektedir. Tieghem’in
koydugu kavramlar halen kullanilmaktadir. Bir edebi sahadan digerine gecisteki
hareket noktasina gonderici (émmeteur); bu gondericiden bir seyler alana alici
(récepteur); bu ulasma dogrudan dogruya olmayip araya bir vasita girerse ona da
ulastiric1 (transmetteur) denir. Ulastiricilarin bir edebi eserin macerasinda ¢ok

dikkate deger degismelere yol actiklar1 goriilmektedir (Tieghem, 2017: 91).

Bir milletin edebiyat tarihi, saha itibariyle sinirli fakat zaman itibariyle genis
bir gelisme gosterirken, karsilastirmali edebiyatta farkli milletten iki yazar veya iki
edebiyat arasindaki etkilesim olduk¢a uzun bir dénem ig¢in takip edilir. Genel
edebiyat calismalarinda ise genisligi ¢ok daha fazla olan fakat siirekliligi oldukca
kisa olabilen olaylar ve olgular incelenir. Genel edebiyat yerine ‘“uluslararasi
edebiyat tarihi” tabirini kullanmak miimkiindiir ancak bu tabir ayni Olciide
karsilagtirmali edebiyata da uygun diismektedir. Tieghem bu tabirlerle ilgili olarak

asagidaki orneklerle su sekilde bir siniflandirma yapmaktadir:
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A) Milli Edebiyat: Yeni Heloise’in 18. ylizy1l Fransiz romanindaki yeri
B) Milletleraras1 Edebiyat
a) Karsilastirmali Edebiyat: Richardson’un Rousseau iizerindeki tesiri

b) Genel Edebiyat: Avrupa’da, Richardson ile Rousseau’nun tesiri altinda

hissi roman (Tieghem, 2017: 247).

Tieghem’in Avrupa edebiyatindan ornekler vererek yaptigi bu tasnifi Tiirk

edebiyatina uyarlamak miimkiindiir:

A) Milli Edebiyat: Nedim’in 18. yiizy1l Osmanl: siirindeki yeri

B) Milletleraras1 Edebiyat
a) Karsilastirmali Edebiyat: Nizami’ nin Fuzli iizerindeki etkisi
b) Genel Edebiyat: Ortadogu ve Asya’da Sebk-1 Hindi akimi

Karsilagtirmali edebiyat caligsmalarinin diinyadaki ve Tiirkiye’deki tarihgesine
bakildiginda Avrupa’da baslayan ve diinyaya yayilan bu bilimin gordiigii ilgi biraz
olsun anlagilacaktir. Fransa basta olmak iizere, Almanya, Amerika ve Tirkiye’deki
caligsmalara kisaca deginmek faydali olacaktir. Fransa’da Joseph Texte, Jean Jacques
Rousseau ve Edebi Kozmopolitizmin Menseleri’ne Dair adli tezinde (1895)
uluslararas1 edebiyat tarihine ait bir konuyu ilk defa derin ve genis bir sekilde ele
almistir. Bazilarimi Avrupa Edebiyatina Dair Etiitler adi altinda topladigi (1893)
makalelerinin ¢ogu, uluslararasindaki etkilesimlerle ilgilidir. Texte, Fransa’da
karsilastirmali edebiyati basgli basina bir uzmanlik alani olarak kabul eden ve bu

alanla ilgilenenlerin ilki; Avrupa’da ise ilklerden biridir (Tieghem, 2017: 60).

Fransa’da baglayan karsilagtirmali edebiyat caligmalari, Philip Van Tieghem
tarafindan miistakil bir disiplin olarak kurulmus, Tieghem’in otuz yillik ¢alismasinin
trlinli olan Mukayeseli Edebiyat (1931) adli eserinde bu disiplinin metodu ve sahasi
tespit edilmistir. Tieghem gibi komparatistler sayesinde Paris, iki diinya savagi
arasindaki donemde karsilagtirmali edebiyatin merkezi olmustur. Etkileri Fransa
sinirlarini asarak diinyada duyulmus, Amerika’da biiyiik ilgi gérmiis ve Fransa’daki
anlayistan da bir hayli ayrilmistir. Amerikan {iniversitelerinde c¢alisan Fransiz

komparatistleri, Fransiz metodunu her iki {ilke arasinda kiiltiirel bir kdprii kurmak

31



amactyla uygulamiglardir. II. Diinya Savasi sonrast Amerika’nin her {iniversitesine
bir komparatistik kiirsiisii eklenmis, Fransiz komparatistler Amerika’da da bu bransin
ilk tohumlarmi atmislardir. Lyon’dan sonra, bir karsilagtimali edebiyat kiirsiisiine
sahip olan ilk sehir New York’tur. 1890°da Harvard Universitesi’nde ve 1899°da
Columbia Universitesi’nde de kiirsiiler kurulmustur (Tieghem, 2017: 63). II. Diinya
Savasi’ndan sonra Amerika, komparatistigin cenneti haline gelmistir. Bunun baslica
nedenleri, Amerika’nin kozmopolit kiiltlirel yapisi1 ve savas sirasinda buraya siginan
Fransiz, Alman, c¢ok sayida edebiyat bilimcinin etkinlikleridir. 1950’li yillara
gelindiginde karsilagtirmali edebiyat caligmalart René Wellek’in “The Crisis of
Comparative Literature” (Karsilastirmali Edebiyat Krizi) adli konferansiyla biiyiik
bir sarsint1 yasamistir. Bu metin, Amerikan ekoliiniin esaslarin1 igerdiginden diinyaca
tinliidiir. Wellek metni yazarken itirazlarin1 daha ¢ok Tieghem’in eserindeki goriisler
tizerinden dile getirmistir. Etnik yapist ve kiiltlir anlayis1 ile kozmopolitizme yatkin
olan Amerika Birlesik Devletleri bugiin karsilastirmali edebiyat biliminin en giicli

oldugu tilkedir (Aytag, 2013: 49).

Almanya’da ise 20. yiizyilin ilk yarisinda Wilhelm Doénemi’nde, Weimar
Cumhuriyeti’nde ve Hitler doneminde, “disartya kapanma” kiiltiir politikasi,
yazarlart karsilastirmali edebiyat ¢aligmalart yapmaktan alikoymustur. Nazi
doneminde Amerika Birlesik Devletleri’ne siginan Helmut Hatzfeld, Leo Spitzer ve
Erich Auerbach gibi Alman romanistler’’, orada karsilastirmali edebiyatin Gnemli
isimleri olmuglardir. Savas sonrast1 Almanya’da komparatistik, yurda geri donen
politik siginmacilarin gayretleriyle ve Almanya’nin Bati komsulariyla bariscil bir
politikay1 saglamlastirma amaciyla olusmaya baslamistir. Bugiin Almanya’da 20’den

fazla iiniversitede bu brans okutulmaktadir (Aytag, 2013: 59).

Tiirk edebiyati, Osmanli’nin bir imparatorluk olusu gerceginin dogal sonucu
olarak ¢okulusluluga asinadir. Hatta dil konusunda bile biiytik bir esneklik gostermis,
donemin edebiyat dili inceligini sezdigi dilde, mesela Fars¢ada eser yazmakta bir
sakinca gormemistir. Bugiin, ulusal edebiyati, yazildigi dili esas alarak belirleme

ilkesi, Osmanli edebiyatinda yetersiz kalmaktadir. Mesela Mevlana Mesnevi’sini

0 Romanistik: Fransiz dili ve edebiyati
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Farsga kaleme aldig1 i¢in, bir¢ok Batili edebiyat bilimcisi tarafindan Fars edebiyatina

dahil edilmek gibi bir yanilgiya neden olabilmektedir (Aytag, 2013: 33).

Tiirkiye’de karsilastirmali edebiyat bilimiyle ilgili ilk ¢calisma, 1943°te Yusuf
Serif Kiligel’in, Van Tieghem’in La Littérature Comparée (Mukayeseli Edebiyat)
adli eserinin Fransizcadan yaptig1 tercimesidir. Bu terclime, karsilastirmali edebiyat
teorisiyle ilgili Tiirkce yayinlanan ilk kitaptir. Dolayisiyla Tiirk edebiyatinda
mukayese c¢alismalarmin baslangi¢ tarihini 1940’11 yillar olarak kabul etmek
miimkiindiir. Ancak bu tarihten 6nce de Bati ve Dogu edebiyatlarinin Tiirk
edebiyatina etkileri lizerinde ¢esitli yazilar yazilmis, kiyaslamalar yapilmisti. Bu
yazarlarin ve yazdiklarini ¢ogunun bugilin unutulmus oldugunu belirtmek gerekir.
Divan edebiyatinda disa acilma konusunda, yakinlik duyulan ‘“yabanci”, Fars
edebiyatidir. Tanzimat doneminde Avrupa, Ozellikle de Fransa, yazarlarimizin

ilgisini ¢ekmis, yani bakislar Dogu’dan Bati’ya yonelmistir (Aytag, 2013: 33).

Edebiyatimizin disa acikligi, Cumhuriyet Tirkiye’sinde Bati agirlikli iken,
Yakindogu ve Uzakdogu’yu ilgi alanimiza dahil etmek istemesiyle Cemil Merig,
karsilagtirmali edebiyat biliminin Tiirkiye’deki hazirlayicilar1 arasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Ote yandan onun Dogu’yu ve Bati’y1 evrensel kiiltiir anlaminda
birbirinin tamamlayicis1 gérmek gibi ulusal {istii kiiltiir ve edebiyat anlayisim

vurgulamak gerekir (Aytag, 2013: 41).

Serif Hulusi, Kopriili'niin Tiirk edebiyatiyla ilgili, yasanan bazi biiyiik etki
donemlerine isaret eden tasnifin bizzat kendisini, Tiirk edebiyatinin karsilastirmali
calismalara ne kadar miisait olduguna delil olarak gdstermistir’'. Tiirkiye’de
baslangicta Fransiz Dili ve Edebiyat1 boliimiinde baslatilmis olan bu ¢alisma sahasi,
aragtirmanin bagli olmasi gereken Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiiniin disinda kalmasi
yiiziinden kdklesememistir. Cevdet Perin’in Istanbul ve Ankara iiniversitelerinde bir
stire yuriittiigii bu calismalar, onun ayrilmasindan sonra durmustur. 1940’11 yillardan
baslayarak Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde Tiirk Dili ve Edebiyati

Boliimii’yle filolojiler arasinda yakin bir iliski s6z konusu olmustur. Tiirkiye’de bu

*! Kopriilii’niin Tiirk edebiyati donemleriyle ilgili tasnifi su sekildedir:

1. Islamiyet’ten evvelki Tiirk edebiyati
2. Islam medeniyeti tesiri altinda Tiirk edebiyati
3. Avrupa medeniyeti tesiri altindaki Tiirk edebiyat1 (Kopriilii, 2004: 30)
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alanla ilgili en belirgin gayret Mehmet Kaplan’dan gelmis ve yaptirdigt mukayeseli
doktora tezleriyle bu alanda oncii bir rol oynamustir. inci Enginiin’iin Tanzimat
Devrinde Shakespeare Terciimeleri ve Tesiri (1968), Zeynep Kerman’in 1862-1910
villart arasinda Victor Hugo 'dan Tiirk¢eye yapilan terciimeler tizerine bir arastirma
(1978), Nedret Pmar’in Tiirkcede Goethe ve Faust terciimeleri iizerine bir inceleme

(1984) bunlarin belli bashlaridir®? (Enginiin, 2011: 23).

2.2.Diinya Edebiyati

Paris’te dogan ve orada gelisen komparatistik programlari, edebiyata genis bir
perspektifle bakan arastirmacilar tarafindan bir gecis safhasi olarak goriilmiistiir.
Esas amag¢ ulusal edebiyatlar arasindaki sinirlar1 tamamen ortadan kaldiracak
“General Literature”, yani ulusaliistii edebiyati ifade eden genel edebiyat bilimi
olmustur (Aytag, 2013: 65). “General Literature” Van Tieghem tarafindan “birgok
edebiyata ait ortak olaylarla ilgilenen bir aragtirma diizeni” olarak tanimlanir.
Omegin Avrupa edebiyatlarinda var olan bir edebi akimin izi siiriiliirken
karsilastirmali edebiyat bilimi bu konuda yetersiz kalacaktir. Bu gibi akimlar ve
“Rousseauculuk”, “Voltairecilik” gibi tesirler arastirilirken genel edebiyat bilimine
ihtiya¢ duyulmaktadir. Tieghem genel edebiyati, karsilagtirmali edebiyatin dogal bir
uzantis1 ve tamamlayici unsuru olarak degerlendirir. Karsilastirmali edebiyatin,
evrensel edebiyat tarihi bilgisine dogru bir yol alma oldugunu ifade eder (Tieghem,

2017: 248).

Edebiyatin bir “biitiin” oldugunu ifade eden ilk yazar, Alman romantizminin
kurmaca ve kuram yazari Friedrich Schlegel’dir. Karsilastirmali edebiyat
caligmalarinin temelinde yer alan ve bizleri genel edebiyat diislincesine gotiiren,
edebiyatin biitiinliigii ilkesidir. Goethe’nin (1749-1832) welt literatur (Ing. world
literature) dedigi diinya edebiyati diisiincesi, her seyden once farkli milletlerin birinci

kalite, yani klasik eserlerinin, insanligin ortak edebiyat hazinesini olusturdugunu

> Bu calismalar bir yana olmak iizere, Enginiin, Karsilastirmali Edebiyat biliminin Tiirkiye’deki

gelecegine dair karamsar bir tablo sergiler; karsilastirmali edebiyat ¢alismalarinin, bizim gibi
kiiltiiriine karst hemen hi¢ ilgi duymayan, sahsiyetler ve temlerle ilgili giivenilir aragtirmalar ve
bagvuru kitaplar1 bulunmayan, hatta yazarlarinin biitiin eserleri bir arada yayinlanmis olmayan bir
iilkede yapilmasinin ¢ok gii¢c oldugunu soyler (Enginiin, 2011: 9).
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ifade eder. Goethe’nin hocas1 Herder, edebiyatin bu anlamda uluslararasi bir egitim

zinciri olusturdugundan s6z eder™ (Aytag, 2013: 11).

Alman sair Goethe’nin literatiire kazandirdigt ve Dogu Bati Divani adli
eseriyle i¢ini doldurdugu welt literatur kavramindan sonra yine bir Alman sair olan
Riickert (1788-1866) welt posie (dinya siiri) kavramini kullanmistir. Sarkiyat
O0grenimi gordiikten sonra Fars ve Arap sairlerinden geviriler yapan Riickert, bir
yandan da Arap ve Farslarin tarzinda siirler yazmustir. Sarkin siir diinyasiyla
tanistiktan sonra yabanci edebiyatlar1 tanimanin ve onlar1 tanitmanin diinya barisi
icin biiylik bir adim oldugunu dile getirmistir. Ona gore devirleri ve milletleri sikici
ve yaniltict siyasi tarih ve harp tarihi yerine siir tarihinden 6grenmek daha saglikli

olacaktir (Aytacg, 2013: 29).

Gergek bir “genel edebiyat” idealinden s6z eden Parisli karsilastirmali
edebiyat bilimci Etiemble, biitlin insanligin edebiyatin1 arastirma alanina dahil
etmistir. Etiemble’a gore Wu Ch’eng-en’in “Hsi-yu chi”ni okumamis birinin roman
tizerine konusmaya hakki yoktur. Ueda Akinari’nin “Msgetsu Monogatari’sini
bilmeden, Al-Hariri’'nin “Makame”lerini tanimadan hikdyeden s06z edilemez.
Etiemble’in bu goriisiiniin uygulanmasi imkansiz degilse de ¢ok zor denilerek
elestirilmis, giicli ve donanimli ekip calismalarini gerektirdigi one striilmiistiir

(Aytag, 2013: 121).

Genel edebiyatin ihtiva ettii konular kimi zaman “Petrark”cilik,
“Voltaire cilik, “Rousseau’culuk, “Byron’culuk, “Tolstoy”’culuk, “Gide”cilik gibi
evrensel bir tesir; kimi zaman hiimanizm, klasisizm, rasyonalizm, romantizm,
santimantalizm, natiiralizm, sembolizm gibi farkh fikirleri, hisleri ifade eden ¢esitli
akimlar; bazen de sone, klasik trajedi,_romantik dram, kir romani, tasannuculuk,
sanat i¢in sanat gibi, sanat veya iisluba ait ortak bir sekildir. Icerdigi konu ne olursa
olsun, genel edebiyatta esasli amag; asagi yukarit birbirine benzer medeniyetlere
mensup biiyilk millet gruplarinda, ortak fikir ve sanat hallerini kesfetmek ve

smirlarini ¢izmektir. Miinferit ve havada kalan bir Fransiz, Ingiliz, Alman Edebiyati

» Almanya’daki “pre-romantik” fikirlerin temsilcisi olan ve Alman edebiyat tarihinin 6nemli
yazarlarindan biri olan Herder, her siirde, o siirin ait oldugu halkin kendine 6zgii edasinin 6n plana
cikarilmasini istiyordu. Bu yolla “dehalarin ve wrklarmm farkina dayanan bir edebiyat tarihi’ni
hedefliyordu (Tieghem, 2017: 44).
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dersinden daha yanlis, daha nafile bir sey yoktur. Ornegin Fransiz trajedisini Avrupa
Edebiyati tarihindeki yerine koymadan, onun ayrintili olmasa da bir tarihgesini

yapmaktan daha manasiz bir sey yoktur (Tieghem, 2017: 253).

Biiylik edebiyatlar, insan gercegini en yalin bi¢imiyle ortaya koyabilmek icin
karsilikl bir sekilde, birbirlerinin eksiklerini tamamlayarak anlamli bir biitiin ortaya
koyabilirler. Ayn1 doneme ait olan ve farkli dillerde yazilmis eserlerin birbirine denk
gelecek sekilde yapilacak incelemesi, sanatin yeni goriiniisleri kadar, insanin meghul

yonlerini tanimay1 da saglar (Tieghem, 2017: 294).

Yeryiiziindeki her kiiltiir, digerlerinden farkli bir diinya yorumu sunar
insanliga. Bir kiiltliri tanimanin en iyi yolu, onu diger kiiltiirlerle kiyaslayarak
ogrenmektir. Kiiltiirler, kendilerini en i1yi sanat eserlerinde ortaya koyduklarina gore,
yapilacak ilk is o kiiltiirlin sanatsal verimlerini incelemek ve diger iiriinlerle
karsilastirmaktir (Okuyucu, 2011: 169). Ispanyol sair Juan Goytisolo, ¢agimizda
evrensele giden yolun ulusal veya yerel olandan degil, kaynagsmay1 ve biitiinlesmeyi
ifade eden melez kiiltiirlerden gectigini ifade etmistir. Bu anlamda “ulusal kiiltiir
masali”nin asilmasi gerektigini, kendini yenileyip zenginlestiremeyen kiiltiirlerin
giderek dnemini kaybedecegini soyler; ona gore Ispanya, Islam kiiltiiriinden aldig

as1 sayesinde zengin bir kiiltiire sahip olabilmistir (Giirsel, 1985: 128).

Diinya edebiyatini medeniyet tarihinde onemli bir merhale olarak goren
Cemil Meri¢’e gore, bu karsilikli diisiince ve his aligveriglerine dayanan idealin
amaci, insanlig1 kafaca yiikseltmektir. Ceviriler yoluyla yayilan evrensel edebiyat
diisiincesi bir riiya olmaktan ¢ikmis, insanlarin kaynasmasi i¢in bilingli ve enerjik bir

sekilde cabalayanlarin ideali haline gelmistir (Merig, 2016 c: 46).

Merig, ad1 1827°de Goethe tarafindan konulan diinya edebiyatinin, gergekte
diinyanin kii¢tik bir boliimiinii kapsadigini; gercek bir diinya edebiyatinin, bes kitanin
biitlin tarihini kusatmasi gerektigini diisiiniir. Birbirini, hatta kendini bile yeterince
tanimayan bes kita i¢inde Asya ve Avrupa kitalarinin imtiyazli oldugunu soyler.
Meri¢’e gore diinya edebiyatinin ilk cildini Asya olusturur; sdylenenler ilk orada
sdylenmistir. Yaziy1 ilk Siimerler (M.O 3500) bulmus, sonra Misir ve Cin (M.O
2000) kullanmigtir. Asya’da edebiyat yaratan kitanin T{gte biri; genel olarak
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giineydeki doért yarimadadir: 1) Filistin-Mezopotamya-Arap bolgesi, 2) Iran, 3)
Hindistan, 4) Cin-Japonya’dir. Edebiyat, biiyiikk 1rmak vadilerinde gelismistir;
Asya’nin geri kalan1 bozkir ve ¢oldiir. Asya’da edebiyat, bilgelikle dolu bir hikayeler
hazinesidir ve bu hazine biitiin diinyay1r beslemistir. Ancak diisiinen, konusan ve

yazan; Asya’ya tarihini ve degerlerini 6greten Avrupa olmustur (Merig, 2016 c: 17).

Merig, Goethe’nin Almanya’y1 merkez olarak alan ve Dogu’yu kendi sanatsal
iretimi i¢in hammadde olarak goéren yaklagimina evrensel bir deger
atfedilemeyecegini; bu bakis ac¢ist nedeniyle sairin Muhammed’inin Dogu ile,
Promete’sinin antik Yunan’la, Clavigo’sunun Ispanya’nin mahalli rengiyle iliskisinin
cok yiizeysel kaldigin1 sdyler. Bununla birlikte Goethe’nin Dogu-Bati Divani, diinya
edebiyatinm ilk anitidir™ ve bu eserden sonra Dogu’yu Bat’dan ayirmak miimkiin
olmayacaktir, der Meri¢. Goethe’ nin bu eserini “taklit¢iler kafilesi” izlemistir. Bunlar
arasinda dikkate deger iki eser, Nietzsche’nin Zerdiist’ii ile Stefan George’un Asma

Bahgeleri’dir (Merig, 2016 c: 33).

Ortak bir edebiyat fikrine vurgu yapan diisiinlirlerimizden biri de
Tanpinar’dir. Ona gore diinya capinda sanatgilar, ancak farkli kaynaklardan beslenen
edebiyatlar i¢in miimkiindiir. Daha 15. ylizyildan beri entelektiiel Avrupa tek bir
aile™ gibi oldugu icin Geothe, Byron, Hugo gibi sahsiyetlerin adi diinyada
yayilmistir. Tanpinar, eskiden bizde de boyle oldugunu, Miisliiman Sark entelektiiel
ve sanatg¢ilarinin bir aile gibi yasadigini; Arapga, Farsca, Bati ve Dogu lehgelerini
ortak kullanan bir kiiltiir diizeyi oldugunu sdyler. Musul’da bir medresede Fuzili
Divani ile Namik Kemal’in Cezmi adli eserinin okutularak Tiirk¢e dgretildigine tanik
olan Tanpnar, eski medeniyetin ortak degeri olan sohretli sanat¢ilarimiz oldugunu
sOyler. Dolayisiyla zengin ve ¢esitli kaynaklardan beslenen kiiltiiriimiiz, diinya

edebiyat1 fikriyle uyumlu bir kiiltiirdiir (Tanpinar, 2016: 41).

** Goethe, gengliginde Ibranice ve Arapga Ggrenmis, olgun yaslarinda Dogu’yla ilgilenmis ve
Divan’in1 olusturmustur. Merig¢’in ifadesiyle Goethe o denli Dogu’yla biitiinlesmistir ki, siirlerini
okudugunda onu basinda sarik, sirtinda kaftan, esrar nargilesini fokurdatiyor zannederiz (Merig,
2016 c: 35).

» Avrupa’da italya ve Ispanya, diger iilkelerin durmadan yararlandigi maden ocaklaridir. ingiltere,
Almanya ve Hollanda alic1 iilkelerdir; ancak hepsi birbiriyle etkilesim halinde gelismistir (Tieghem,
2017: 209).
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BIiRINCI BOLUM
LEYLA VE MECNUN iLE ROMEO VE JULIET METINLERININ
TARIHSEL YOLCULUGU OLAY ORGULERI VE YAZARLARI

Dogu ve Bat1 literatiirlerinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Fuzili ve
Shakespeare’in eserleri arasinda en c¢ok bilinen ve ilgi uyandiran eserler, siir ve
kurgunun bir araya geldigi Leyld ve Mecniin ile Romeo ve Juliet’tir. Fuzill ve
Shakespeare’in lirik dili, kurmaca anlatilarin ilgi uyandiran dogasiyla ve ask-oliim

gibi evrensel temalarla birlesince bu iki eserin yarattigi etki cok da sasirtic1 degildir.

Dunlop, kurmaca 6ykiilerin tarihini ele aldig1 The History of Prose Fiction
(Mensur Kurgunun Tarihi) adli eserinde, kurmaca anlatilarin, tarihsel belgelere ve
salt siir metinlerine olan TUstlinliigiinden s6z eder. Cok renkli bir tarih olarak
nitelendirdigi kurmacanin, soyut dnermelerden ve kuru tartismalardan ¢ok daha zihin
acic1 oldugunu ve filozoflara ¢ok daha fazla ilham verdigini sdyler. Insanlarin
zevklerini, aligkanliklarin1 ve bireysel Ozelliklerini dikkate almadan, daha cok
kamusal bir perspektifle yaklasan tarih, kendini siirekli tekrarlayan olaylarla ve
insana hicbir haz vermeyen kuru gergeklikle insanlar1 usandirdiginda kurgu, zihni
golgelerle tatmin eder; beklenmedik olaylarla hislerini harekete gegirir. Insan
hayatiyla ilgili ¢ok az ayrintiya sahip olan siirde ise tasvirler genellikle yogun ve
abartilidir. Oysa —siir veya dilizyaziyla yazilmis- kurmaca metinler, filozoflar i¢in son
derece ufuk agicidir; dolayisiyla toplumun ilerleme tarihinde Onemli bir yere
sahiptir’®. Bir halkin hikdye, masal gibi anlatilarinin tarihini inceledigimizde, onlarin
yaygin diistinme bi¢imlerinin ardisik bir tasvirine, zevklerinin ve aligkanliklarinin

genel bir resmine sahip oluruz.

Kurgudan tiiretilen fayda, tarihin gercekligine ve siirin estetikteki yerine

oranla daha az olsa da insanin psikolojik ihtiyaclarina cevap vermesi; verdigi zevkin

%% Eco eserinde, ibn Riisd’{in bu konuyla ilgili goriisiine yer verir; buna gore, hikaye soyleyen kisinin
gercekdisi olaylar1 belli bir diizen olmadan birlestirmesine karsin, sairler ger¢cege yakin olaylart siir
Olciisii denilen sayisal bir diizen i¢inde, tiimel bir anlatimla aktarirlar; bu bakimdan siir, saf hayal
iirliinii olan hikdyeden daha felsefidir, der (Eco, 2018: 190).
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yaninda yalnizlig1 ve iizlintiiyli gidermesi; sihirli bir ayna gibi en hosa giden seyleri
hayatin i¢ine yerlestirmesi; bagkalarina duyulan sempatiyi gelistirmesi ve bu sayede
insanin kendi kederini yatistirmasi gibi 6zelliklerinden dolay1 yazin tiirleri arasinda
0zel bir konuma sahiptir. Kurmaca anlatilar araciligiyla insanlardan soyutlanmis
miinzeviler toplumun ortasina yerlestirilir; kalabaliklar arasinda duygular1 zarar
gérmiis ve incitilmis insanlar, kirsal siikiinete ve huzura kavusur (Dunlop, 1888: 4).
Bu gibi nedenlerle kurmaca anlati metinleri insanlik tarihi boyunca biiyiik alaka

uyandirmstir.

Kurmaca anlat tiirlerinin en erken ve en yaygimn goriildiigii yerler, Iran ve
diger Asya bolgeleridir. Pers egemenligi altinda yasayan Kii¢iik Asya (Anadolu)
halkinin en gozde eglencesi, savas¢ilarin eglenceli maceralarini anlatan hikayeler
dinlemektir’’. Bir Yunan kolonisi olan ve lon lehgesini konusan Miletlilerin, bu
hikdye kurgularini biiyiik bir istahla Perslerden aldiklar1 ve bu konuda tim komsu
uluslar1 ustalikla gectikleri bilinmektedir. O donemde ¢ok yaygin hale gelen bu

hikéyelerin ¢ogu kaybolmustur®®.

Kiiciik Asya’nin sakinleri, 6zellikle Miletliler, dehalar1 kurguya ¢ok yatkin
olan Attika (Atina ve gevresi) ve Peloponnesus (Mora Yarimadasi) Yunanlilariyla
hatir1 sayilir bir iliski icindeydiler. Yunanlilar, Dogulu hikdyelerden ¢ok
hoslaniyorlar ve onlar1 taklit etmekten zevk aliyorlardi. Bununla birlikte Makedonya
krali Biiyiik Iskender dénemine (M.O 336-323) kadar, Avrupali Yunanllarin bu
hikayeleri derlemekle ilgili 6nemli sayilacak herhangi bir girisimi olmamuistir; ancak
Iskender’in fetihleriyle birlikte Yunan ve Asya uluslari arasindaki iliskiler biiyiik
gelisme gostermis, boylece tiim hikayelerin kaynagi Yunanlilara acilmistir.

Aristoteles’in  Ogrencisi olan ve kurgusal agk anlatilarinin tarihini yazan

*7 Dunlop, giiliing ve ilging maceralar1 igeren hikayelerin, Dogunun “tembel ve sehvetli” uluslarinin
“tuhaf eglencesi” oldugunu; “her tiirlii liiks ve ihtisamin bagimlisi” olan bu uluslarin, fatihlerin
eglenceli masallarini bilyiik bir istekle hafizalarina aldiklarini sdyler. Biz bu subjektif yorumlari ana
metin yerine dipnotta vermeyi daha uygun gordiik.

* Bu hikayelerle ilgili, Aristides adli biri tarafindan yaziya gegirildigi ve Romali tarihgi Sisenna (61.
M.O 67) tarafindan Latinceye ¢evrildigi disinda pek bir sey bilinmiyor (Dunlop, 1888: 12).
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Clearchus’un®, bu tiir hikdyeleri derlemekle {inlenen ilk yazar oldugu

diisiiniilmektedir (Dunlop, 1888: 12).

Karsilastirmali incelememize konu olan eserlerden Romeo ve Juliet
hikayesindeki kurgunun tipik Ozelliklerini tasiyan eserlerden en eskileri, M.S 1.
Yiizyila ait, Romali sair Ovidius’un derledigi dykiilerin bulundugu Metamorphoses
(Doniisiimler) kitabinda yer alan Pyramus ve Thisbe; M.S 3. Yiizyila ait, Yunan
felsefesiyle ilgilenen Suriyeli lamblichus’a ait Babylonica ve M.S 5. yiizyilda
yazilmis Yunanli Knenophon’a ait Ephesiaca hikayeleridir®. Bu hikéyelerden ilk
ikisinin gectigi yer, merkezi giintimiizde Irak’m Hille sehri olan Babil’dir*'. Leyld ve
Mecniin hikayesinin tarihsel siireglerini inceledigimiz bolimde goriilecegi gibi, bu
hikdyenin, Fuz(li’nin yasadig1 Irak’in Hille sehrinde ¢ok eski tarihlerden beri halk
arasinda yaygin oldugu bilinmektedir. Hamit Arasli LM ile ilgili incelemesinde, bu
hikdyenin milattan alt1 asir oncesinde, Babil halki arasinda sdylenen bir hikaye

oldugu goriisiine yer vermistir.

Calismamizin asil konusu, -bunu arastirmis ve konuyla ilgili bulgulara yer
vermis olsak da- bu eserlerin ortak bir kaynakta bulusup bulusmadigi veya hangisinin
digerine kaynaklik ettigi gibi konular degildir. Zaten ikisi de 16. ylizyillda yasamis
olan sairlerin bu eserlerinin, kurgulari bakimindan orijinal eserler olmadiklarinm
biliyoruz. Gili¢lii bir arka plan1 ve bas dondiiriicii bir siirekliligi olan bu hikayelerin
Dogu ve Bati toplumlar arasindaki en basarili 6rneklerini vermis olan Fuzili ve
Shakespeare, sanatsal yetenekleriyle 6zgiin bir hale getirdikleri kendi versiyonlarini
yaratmiglardir. Biz bu versiyonlarin kurgusal ve igeriksel 6zelliklerini karsilagtirmali

olarak incelemeye ve aralarindaki benzerlikleri ortaya koymaya calisacagiz.

Bilindigi gibi fikirler, biitiin insanlarin ortak mali olmasina karsin, bunlarin
ifade edilme sekli anlamina gelen tislup sahsidir. Bir eserin tislubu, yazarinin kisisel
ozellikleri, milli gelenek ve yabanci tesirler olmak iizere ii¢ unsurdan meydana gelir

(Tieghem, 2017: 124). Aristoteles’e gore bir sanat yapiti, iki dogal nedenle ortaya

¥ M.O 4-3. Yiizyillar arasinda yasamis olan Clearchus, antik bir Yunan kenti olan Soli/Kibris’da
dogmustur. Clearchus’un bugiinkii Afganistan bolgesine seyahat ettigi bilinmektedir. M.O 320
civarinda, Hint ve fran gibi Dogulu kiiltiirler {izerine kapsamli yazilar yazmistir.

0 flgili boliimde RJ’in bu eserlerle iliskisi ayrintili olarak ele almmustir.

' Fuzili, Arapga kasidelerinin dokuzuncusunda, Hille i¢in diger ad1 olan Babil’i kullanir.
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cikar; birincisi insan 1rkinin bebeklik doneminden itibaren o6grendiklerini taklit
yoluyla 6grenmesi; ikincisi ise insanlarin bu taklitlerden haz almasidir. Mesela bir
sair, tipk1 bir ressam veya heykeltirag gibi tasvir iireten bir taklit¢i olduguna gore,
zorunlu olarak su {i¢ seyden birini; olaylari, anlatilanlar1 ve olmas1 gerekenleri taklit
eder (Aristoteles, 2016: 75). Gergekten de bir eser, tlim unsurlariyla nadiren tek bir
kisiye aittir (Homer ve Virgil gibi isimler istisna kabul edilir). Yazar1 farkinda olsun
veya olmasin, bir kitap kendinden 6nce olusan bir serinin parcasidir*”. Bazi énemli
eserler, once gelen bagka eserlerin neticesi; bazilar1 bir hareket noktasi; bir ¢ogu da
hem netice hem de hareket noktasi olma ozelligi tasirlar (Tieghem, 2017: 30).
Hareket noktas1 diyebilecegimiz eserler s6z konusu oldugunda, “alint1” tabiri yerine,

Bloom’un 6nerisiyle “¢ikis noktasi” tabirini kullanmak daha uygundur®.

Italya’da —ozellikle Decameron’un (1353) ortaya ciktign 14. ve 16. yiizyil
arasinda- novella yazarlari arasinda, bagkalar tarafindan yazilmis hikayeleri yeniden
insa etmek olduk¢a yaygin bir uygulamadir. Bu fenomen dénemin yazarlari igin
0rtakt1r44; clinkii o donemin edebi iiretimi, sanatsal maharetin var olan hikayeler
tizerinde gosterilmesi, orijinalligin bilinen hikayeler lizerinde gosterilmesi donemin
gecerli kriteriydi. Orijinallik, bu eserlerin yorumlanma bi¢iminde aranmaktaydi

(Scarci, 2015: 3).

Bununla birlikte aynmi dili kullanan yazarlar arasindaki taklit ¢ok verimli
degildir. Bu ¢esit etkilesimler, ya ¢ok genel bir tesire ya da direkt olarak taklide
dayanir. Farkli dil ve kiiltiirlerin edebiyatlar1 arasindaki etkilesimlerde, sadece sekille
ilgili maddi veriler degil, ayn1 zamanda birtakim diisiinme ve hissetme tarzlar1 da

iktibas edilir. Tieghem’e gore karsilastirmali edebiyatin inceledigi en énemli konu,

2 Bu iki tip yaratim igin Bati dillerinde composer ve compiler kelimeleri kullamlir. Composer bir
yaratma eylemi ifade ediyorken, compiler farkli belgelerden ¢esitli materyalleri bir araya getiren,
derleyen anlamina gelmektedir. Compiler, cesitli kaynaklardan derledigi dilsel malzemeyi
diizenleyip yeniden bir eser haline getirir (Morosini, 2006: 282).

3 Omegin Dante’nin flahi Komedya’st ve Goethe’nin eserleri de belli “gikis noktalari” olan
eserlerdir; ancak bu durum onlarin orijinalitelerine gdlge diisiirmez ve ittifakla 6zgiin kabul edilirler.
Bloom, Osmanli siirinde en orijinal kabul edilen mesnevilerden Seyh Galib’in Hiisn it Ask’inin
hikayesini Mevlana’nin Mesnevi’sinden almasini da “metinlerarasi bir miilkten yararlanmak olarak
degerlendirir (Bloom, 2016: 175). Gencinede resm-i nev goézetdim/Ben ag¢dim o genci ben
tiiketdim/Esrarint Mesnevi'den aldim/Caldim veli miri mali ¢aldim/Fehmetmege sen de himmet
eyle/Ol gevheri bul da sirkat eyle. 2019-2021. beyitler (Seyh Galib, 2006: 404).

* talyan edebiyat;, hem konu hem iislup bakimindan ingiltere basta olmak iizere biitin Avrupa
edebiyatini etkilemis, komparatistikte “verici” tabir edilen bir iilkedir.
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iste bu diisiinme ve hissetmeyle ilgili etkilesimlerdir. Ciinkii en uzak edebiyatlar
birbirine yaklastiran sey, evrene ve hayata dair diislinceler; ask, giizellik, hayat ve

6lim karsisindaki hislerdir (Tieghem, 2017: 147).

Tanpmar da benzer bir sekilde, esas olanin farkli diisiinme ve hissetme
bicimleri oldugunu dile getirir. Bir yazar/sair i¢in en énemli 6zellik olan muhayyile
giicli, yeni bir sey yaratmakla ilgili degil, herhangi bir seye hayatin sicakligini
gecirebilmekle ilgilidir. Tanpimnar, Balzac ve Stendhal okuyan herkesin bir
Dostoyevski olamayacagini; ayni temi, ayni semayr kullansalar da hissetme ve
hissettiklerini ifade etmek tarzi bakimindan sanatinin ve dehasinin Dostoyevski’ye —
yani yazarin sahsina- 6zel oldugunu belirtir. Dolayisiyla asil mesele tesir veya taklit

meselesi degildir der®” (Tanpinar, 2016: 49).

Karsilagtirmali incelememizde ele aldigimiz LM ve RJ eserleri de konu, tiir,
nazim sekilleri gibi pek ¢ok agidan “orijinal” olmayip asagida tarihi siireglerinden
s0z edecegimiz belli bir seriye dahildirler. Ancak iki eser de sairlerinin sanatsal
dehalar sayesinde dahil olduklar1 serinin en basarili ve en ¢ok bilinen versiyonlari
olmuglardir. Bu eserleri hi¢c okumayanlar bile onlar1 tanirlar; hikdyesi ve insanlar
tizerindeki etkisi hakkinda fikir sahibi olmayan insan neredeyse yoktur. Fuz@li’nin
LM’si, 16. yiizy1l Arap, Fars ve Tirk edebiyatlarinda bir hikdye anlatmak i¢in en sik
kullanilan mesnevi*® nazim sekliyle yazilmistir; ancak bu manzum hikayenin hangi

edebi tiir kategorisinde degerlendirilmesi gerektigi konusu tartismalidir*’. Fuzdli’nin

* “Etkilenme” sozciigiiniin Ingilizce karsihigi olan influence’in kok anlami “ige akis”; esas anlami da
“insanlara yildizlardan gelen kuvvet veya tecelli”dir (Bloom, 2016: 65). Bir yazarin elinde enerji,
giic ve irade disinda, herhangi bir seyi sifirdan yaratma giicii yoktur; yasadig1 siirece, duyularimin
algiladigt her seyden etkilenmesi kaginilmazdir. Bu nedenle bir eserin degerini, “6zgiinliik™ kriterini
esas alarak belirlemek ¢ok gercekei bir yaklasim olmayacaktir (Eckermann, 2018: 183).

® Mesnevi kelimesi, Arapga “s-n-y” kokiinden tiiremis olup, “ikiser ikiser” anlamma gelen “mesna”
kelimesinin nisbet eki almig seklidir. Edebiyat terimi olarak musralari kendi aralarinda kafiyeli olan
beyitlerden olusan nazim seklinin adi olup ilk defa Fars edebiyatinda kullanilmistir (Cigekler, 2004:
320). iran edebiyatinda bu nazim sekli baslangigta destansi konularin islenmesinde kullanilmus;
zamanla bir nazim sekli olmanin 6tesine gegmis; tasavvufi eserler, agsk ve macera hikayeleri gibi pek
cok tiirde eser mesnevi seklinde kaleme alinmustir. Tiirk edebiyatina iranlilar vesilesiyle gecen
mesnevi tarzinda 11-19. yiizyillar arasinda sayisiz eser verilmistir (Unver, 2011: 430).

" Fuad Kopriilii'niin “iran romanlari” tabir ettigi; konusu itibariyle “ask ve macera romanlar1”
diyebilecegimiz mesnevilerin edebi bir tiir olarak adlandirilmasi, bir problem olarak karsimizda
durmaktadir. Holbrook, Hiisn ii Ask lizerinden mesnevi siirinin poetikasini ele aldig1 eserinde, bunu
¢oziilmesi gereken bir problem olarak gérmeyen Osmanli edebiyat elestirmenlerini elestirir. Divan
siiri geleneginde biiyiik bir yer isgal eden; epik, tarihsel anlati, risale, kisisel anlati, romans vb. pek
¢ok bicimde yazilan mesnevileri kategorize etmek i¢in kullanilan romantik, alegorik gibi
adlandirmalarin 19. yiizyilda Fransizcadan alindigini sdyler (Holbrook, 2008: 24).
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Leyla ve Mecniin’u, Galib’in Hiisn ii Ask’1 gibi mesnevileri siifi edebiyati gibi belirsiz
bir edebi kategori altinda smiflandirmak, bunlara tasavvufi metinler olarak
yaklasmak, dogru neticeler verecek bir yontem degildir. Islam’in mistik y®niinii
temsil eden Tasavvuf, Tiirk tarihinde bin yillik 6zel ve kamusal pratikleri ifade eden,
anlam diinyas1 genis bir terimdir; dolayisiyla tasavvuf edebiyati diye bir vakia varsa
da, bunu bir tiir olarak degerlendirmek miimkiin degildir. Mesnevileri, diinyevi ve
uhrevi yonleri olan, beseri ve tasavvufi katmanlarin i¢ ige gectigi zengin metinler
olarak gérmek; onlar1 bu ¢ok katmanli yapiya uygun bir yaklasimla degerlendirmek

gerekir (Cetin, 2007: 179)

Gecmis zamanlarda hikdye, gerek Dogu gerekse Bati kiiltiirlinde, modern
zamanlardaki anlam c¢er¢evesine kavusuncaya kadar bagimsiz bir edebi tiir olmayip
masal, fabl, efsane, menkibe, fikra gibi ¢ok cesitli tiirlerle i¢ ice bir goriintiiye
sahiptir. Bu nedenle Dogu dillerinde oldugu kadar Bati dillerinde de hikaye,
anlatilanlarin icerigine uygun isimlerle adlandirilmistir; 6rnegin Fransizcada masal
icin conte, bir seyi anlatmak manasinda récit, tarth manasinda historie kelimeleri,
ayn1 zamanda hikaye tiiriinii de ifade edecek sekilde kullanilmistir. Hikaye tiiriiniin
gelisim stireci, Dogu ve Bati kiiltiirlerinde benzer oOzellikler gosterir; Bati
hikayeciligine, baglangicta Antik Yunan destanlari, daha sonra da Kutsal Kitap’ta yer
alan kissalar kaynaklik ederken, Dogu hikéyeciligi dnce Hint ve Cahiliye dénemi
Arap hikayeleriyle, daha sonra da Kur’an’da yer alan kissalarla sekillenmistir

(Yazici, 1998:480).

Antik  Yunan’da, tiyatro oyunlarinin baslangicini olusturan tragedya,
Yunanllarin, sarap tanrisi Dionysos™’un serefine diizenledikleri bag bozumu

senliklerinde” ortaya ¢ikmistir. Tragedyalarin kaynagi destanlar, mitler ve

* Akli temsil eden Apollon’a karsi duygulari temsil eden Dionysos (Zeus’un oglu), coskunluk veren
sarabin sembolii olmustur. Sarabin verdigi sarhoslugun, insanlari her gesit baskidan kurtardigina
inanildig1 i¢in Dionyzos’a Eleutheros (6zgiirlik veren) ve Liber (6zgiirlik) gibi adlar verilmistir
(Erhat, 2007: 93).

* Halk bu senliklerde Dionysos’a duydugu minnettarhg: dile getiren sarkilar (dithyrambos) soyleyip
cesitli oyunlar icra etmislerdir. Bu sarkili oyunlarmm gelismesinden tragedya tiirii dogmustur.
Tragedya etimolojik olarak Yunanca tragos (kegi) ve oidie (tirkil) kelimelerinin birlesmesiyle
meydana gelen tragoidia (kegilerin tiirkiisii) kelimesinden tiiremistir. M.O 400’li yillarda
Yunanistan’da dogan tragedya, Aiskhyleos (M.O 525-456), Sophokles (M.O 495-406) ve Euripides
(M.O 480-406) gibi yazarlarin eserleriyle doruk noktasina ulasmistir. Tiyatro kurami, dolayisiyla
tragedya iizerine yazilmus ilk ve en dnemli eser Aristoteles’in (M.O 384-M.0O 322) Poetics (poetika)
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efsanelerdir. Tragedyalarin tiim oOzellikleri, donemin asilzadelerinin ve yiiksek
ziimrenin begenisine uygun olarak diizenlenmistir. Sahne, dekor, kostiim; diyaloglar,
sarkilar; olaylar, karakterler; bunlarin higbiri kaba, ¢irkin, gosterissiz ve siradan
olamazlar. Kahramanlar, goksel varliklar veya saray mensuplar1 arasindan segilir.
Tragedyalar, heyecam1 ve gerilimi yliksek oyunlardir. Seyirci kendini olaylarin
akisina kaptirir; adeta oyuncularin yerine gecer ve olaylar1 kendisi yasiyormus gibi
sahnenin gercekligine dahil olur. Oyun, basindan sonuna kadar ciddi bir havada
gecer ve seyircinin gerceklik duygusunu kaybetmemesi icin ¢ birlik kurali™

uygulanir. Tragedyalar genellikle bes perdeden olusur ve daha ¢cok manzum yazilir.

Tragedyadan tiireyen tiyatro, gelisip doruguna ulastiktan sonra ortadan
kalkmis ancak Norman Istilasi’ndan (1066) sonra Avrupa’da Katolik Kilisesi’nin
térenleriyle yeniden dogmustur’’. Kilise, kendi 6gretisini inananlara asilayabilmek
icin Kutsal Kitap’ta anlatilan kissalart mystery adi verilen dinsel oyunlarla
canlandirarak halka tiyatro araciligiyla ulagmayir hedeflemistir. Zamanla kilise
duvarlarindan tasan tiyatro, 14. yiizyil sonlarinda morality adi verilen ve ahlaki
gelismeyi hedefleyen oyunlarla “gdkten yere” inmistir. “Ummet tiyatrosu” da
denilen mystery ve morality gibi dinsel igerikli oyunlardan sonra, zaman iginde
dinsel amaglarindan siyrilan tiyatro, kilisenin yaramaz ve sakincali buldugu bir arag
haline gelmistir. Bir saat vaaz dinlemekten sikilan halkin, {i¢ saat sikilmadan oyun
izlemesinden yakman kilise, baglangigta destekledikleri tiyatroya tepkiyle

yaklagmaya baglamis; tiyatro binalarinin sehirden uzak mekénlara kurulmasini

adli eseridir. Bu eserde yer alan kavramlar ve tartismalar, sonraki donemlerde tiyatro kuramlarini
o6nemli Olciide etkilemis ve Bati tiyatrosundaki teorilerin gelismesinde etkili olmustur (Gokdag,
2003: 167).

% Oyunlarin tek bir mekanda, bir giin i¢inde ve genellikle bir olay etrafinda islenmesi kuralidir.
Aristoteles, tragedyay1 destan tiirliyle kiyaslarken, iki tiir arasindaki farklardan birinin de uzunluk
oldugunu; tragedyada olaylarin, gilinesin bir gilinlik doniisiine sigdirilmasi gerektigini sdyler
(Aristoteles, 2016: 14). Zira yirmi dort saatten fazla siiren tragedyalar, birden fazla olay orgiisii
icereceginden Oykii karmasik bir hal alacak; birden fazla olay igin birden fazla mekén
gerekeceginden yer ve zaman birligi kurali ihlal edilmis olacak ve bu durum seyircinin gergeklik
duygusunu sarsarak illiizyonun bozulmasina neden olacaktir (Gokdag, 2003: 176).

>! Tiyatronun Misir, Hint, Yunan, Cin gibi kadim uygarliklarda ve diinyanin her yerinde daima dinsel
bir mahiyeti olduguna dikkat ¢eken Tolstoy, bu durumu insanlarin Tanr1’yla olan iligkilerine agiklik
getirme ihtiyacina dayandirir (Tolstoy, 2016: 363).
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saglamig, zaman zaman da iktidarlar iizerinde baski kurup tamamen kapatilmalarina

neden olmustur’” (Oflazoglu, 2011: 19).

Ronesans doneminde Italya’da 6ne ¢ikan klasik tragedya anlayisindan sonra
Batida degisen ve gelisen tragedya, 16. yiizyilda Ingiltere’de parlamis; Ingiliz
yazarlar, Ronesans dénemi Italyan yazarlar1 gibi tragedyanim bigimsel 6zelliklerine
ve tasidig kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma egilimi gostermislerdir (Gokdag, 2003: 178).
Elizabeth Donemi’nde okuma-yazma diizeyi diisiik olan halk i¢in tiyatro, eglenerek
kiiltiirlenmenin en giizel yoluydu™. Ozellikle ingiliz halkinmn tiyatroya gosterdigi
yogun ilgi, eli kalem tutan herkesin oyun yazmasina neden olmustur. Elizabeth Cagi
tiyatrosu, diinya tiyatro tarihinin en parlak dénemi sayilmaktadir™ (Urgan, 2020:

190).

Tiyatroya bu denli deger verilen bir ¢agda ve toplumda, Shakespeare bu
atmosferden en iyi sekilde yararlanmis; farkli cografyalarda ve farkli toplumlar
arasinda en ¢ok ilgi goren konulari ustalikla isleyerek —yasadigi iilkenin sinirlari
disina hi¢ c¢ikmadan- evrensel bir yazar olmayr basarmistir. Ayni temay1
Shakespeare’den yaklasik olarak 60 yil 6nce bambagska bir cografyada kaleme alan
Fuzili, yasadigi topraklarda dogan bu hikayenin en yetkin drnegini vermistir. Dogup
bliylidiigli yerden hi¢ ayrilmayan ve yasadigi donemde degeri anlasilmayan Fuzili,
Leyld ve Mecniin’uyla Yakindogu {ilkelerinin paylasamadigi, bu cografyadaki

dillerin ve kiiltiirlerin sahiplenmekle dviindiikleri evrensel bir deger haline gelmistir.

> Baslangicta putperest antik Yunan ve Roma tiyatrosunu ahlaka ve dine aykirt bulup kimamakla
yetinen Katolik Kilisesi, dindis1 bir nitelik kazanan tiyatrolarin karsisinda yer almis, Shakespeare’in
Olimiinden yirmi alti yil sonra, Cromwell (61.1658) yandasi radikal bir grup olan Piiritenlerin
tiyatrolart ahlaksizlik yuvasi olarak adlandirip hedef gostermesi iizerine 1642°de tiyatro binalari
kapatilmis, kralligin yeniden kuruldugu 1660°a kadar on sekiz yil boyunca tiyatrolar kapali kalmistir
(Sevgen, 2006: XXIII).

» Evde oturmayi pek sevmeyen Elizabeth donemi seyircileri, gdsteriden gdsteriye kosturmus,
genellikle sehrin merkeze uzak yerlerine kurulan tiyatro binalarindaki gosterimlere gidebilmek igin
sehirde adeta tur atmislardir. Elizabeth donemi seyircilerinin gosteri ihtiyaclarini karsilayan tek
yerler tiyatro binalar1 degildir; Lazar-houses denilen ve karantinada tutulan ciizzamli hastalar
izledikleri evler; basi kesilerek veya asilarak idam edilen sucglular1 izledikleri halka acik infazlar
(Public executions); baglanmis bir ayiya bir kdpegi saldirtarak gerceklestirilen ve iki hayvandan biri
digerini pargalayana kadar devam eden ‘ay1r yenme’ yarigsmalar1 (Bear-beating contests); diinyanin
cesitli yerlerinden Londra’ya getirilen exotic insanlarin sergilendigi ve Londrali zenginlerin oturup
bu insanlar1 seyrettikleri sergileme odalari (Wonder-cabinets) gibi Ronesans donemi insanlarinin
eglenme ihtiyaclarina cevap veren yerlerdir (Olson, ty. b).

>* Ingiltere’de ilk tiyatro binasi (The Theatre) 1576’da Londra’da kuruldugunda &yle biiyiik bir ilgi
gormiistiir ki, Londra’da Shakespeare’in 6ldiigii 1616 yilina kadar on tiyatro binasi1 daha yapilmistir
(Urgan, 2020: 188).
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Iki sair de esinlendikleri uzun ve didaktik eserleri hacim bakimindan
sadelestirmis, dil ve iislup 6zellikleriyle, diisiince ve hayal yonleriyle esere orijinal
bir nitelik kazandirmislardir. Karsilastirdigimiz iki eserin tarihsel siirecleri ve kaynak
eserden farkli yonleriyle ilgili basliklara gegmeden dnce, iki eserin kurgusunda tespit

ettigimiz en temel ortak 6zellikleri su sekilde 6zetleyebiliriz:

a) Birer ¢ocuklari olan iki seckin aile;

b) 10-15 yas arasindaki genglerin kalabalik bir ortamda ve ilk goriiste

baslayan asklari;
c) Erkek karakterlerin agka ve giizellige olan diiskiinliikleri;
d) Aileden kaynaklanan nedenlerle asiklarin birbirinden uzak durmak

zorunda kalmasi;

e) Iki eserde de savasin meydan okuyan bir mektupla baslamast;

f) Savag/catisma sonrasi aileler arasindaki diismanligin/anlagmazligin
artmasi;

g) Erkek karakter icin tasarlanan ancak gerceklesmeyen suikast plani;

h) Erkek kahramanin sehirden ayrilmak zorunda kalmasi;

1) Zengin, soylu ve yumusak basli bir adamin kadin karaktere talip
olmasi;

7) Kadin karakterlerin bu taliplerle evlenmeyi kabul etmek zorunda
kalmas;

k) Kadin karakterin tiim zorluklara ragmen asklarina sadik kalmalar1 ve

asiklarina kavusmak icin ¢aba gostermelert;
1) Kadin karakterin 6limii;

m) Oliim haberini alan erkek karakterin, sevdiginin mezari basinda intihar

n) Damatlarin, hi¢ haberdar olmadiklar1 bu gizli agk yiiziinden 6lmesi;

0) Erkek kahramanlarin ebeveyninden birinin kederinden 6lmesi
(Mecnlin’un babasi, Romeo’nun annesi)

p) Asiklar1 cennette bulusturan riiya (RJ’de bu riiyayr Roimeo goriir;

LM’de ise Zeyd goriir.)
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Iki eserin kurgulari arasinda kabaca degindigimiz bu &zellikler, iki farkli
kiiltiirin Uiriinii  olduklar1 i¢in dogal olarak islenme bigimleri arasinda Onemli
farkliliklar bulunmaktadir. Mesela Fuz@li’nin eserinde, Islam dininde siddetle men
edildigi i¢in intiharin esigine gelmis karakterlerin hepsi kederinden oOliir. RJ,
sahnelenmek iizere yazilmis bir eser oldugundan biitlin olaylar 4 giine sikigtirtlmistir.
Bu gibi zorunlu pek ¢ok farklilik olmakla birlikte, ikinci ve ii¢lincii boliimde daha
ayrintili goriilecegi gibi iki eserin kurgusu, dili ve duygusu arasinda tesadiifle
aciklanamayacak benzerlikler bulunmaktadir. Mesnevi ve tiyatro gibi ¢ok farklh

formlarda yazilan iki eser arasinda sekilsel agidan bir benzerlik bulunmamaktadir.

1.1. ROMEO VE JULIET: KAYNAKLARI VE SHAKESPEARE’IN
VERSIYONU

Orta Cag bizlere, acimasiz sosyo-kiiltiirel ve politik kosullar nedeniyle
tutkunun actya ve dliime doniistiigii cok sayida mutsuz ask hikayesi birakmistir. Bu
hikayeler, uzun siireglerin ve dilden dile gezdigi cesitli cografyalarin hep birlikte
olusturdugu hikayelerdir. Bu siiregler arasinda en tipik ve en ¢ok bilinen, Romeo ve
Juliet hikayesinin gecirdigi tarihsel siiregtir. Ana semas: ve temel elementleri
incelendiginde hikayenin koken olarak antik donemlere dayandigi goriilmektedir

(Munro, 1908: x).

Hikayenin gecirdigi tarihsel stireclerle 1lgili genel bir goriiniim saglayabilmek
icin tespit edilen kaynaklar tabloda gosterilmistir; Shakespeare’in eserine daha yakin
olmalar1 bakimindan 15 ve 16. ylizyil kaynaklar1 ayrilmistir. Bu kaynak hikayelere

ve ¢esitli versiyonlarina genel hatlariyla deginilecektir.

Tablo 1: Romeo ve Juliet Anlatisinin Cesitli Versiyonlari

I-XIV. yiizyillar XV-XVI. yiizyillar

Roma- (Ovidius) Pyramus ve Thisbe (M. | Masuccio Salernitano, 1476
D

Suriye- (Iamblichus) Babylonica (M. 3) | Luigi Da Porto, 1530

Yunan- (Ksenophon) Ephesiaca (M. 5) Clitia, 1553

(Strasburg) Tristan ve Isolde (13. Yy) Matteo Bandello, 1554

(Boccaccio) Filostrato Pierre Boistuau, 1559
(Chaucer) Troilus ve Cressiyde (14. Yy)
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Florius ve Blancheflour Arthur Brooke, 1562
(Boccaccio) Filocolo (14. Yy)

Painter, (The Palace Of Pleasure) 1567

Luigi Groto- (La Hadriana) 1578

Shakespeare, 1591-6

Hikayenin kaynaklar1 arasinda en eski tarihli olan, Romali sair Ovidius’un
(M.O 43-M.S 18) Metamorphoses™ (Déoniisiimler) adli biiyilik eserinin IV. cildinde
yer alan Pyramus ve Thisbe® hikayesidir. Orta Dogu folkloruna ait olan bu hikaye ile
Romeo efsanesi arasinda oldukga sik1 bir iligki bulunmaktadir. Ayni ¢evrede yasayan
ve birbirine asik olan ¢ok giizel iki gencin, ailelerinin engel olmasi nedeniyle gizlice
bulusmalari; bir yanlis anlama nedeniyle sevgilisinin 0ldiigiinii diisiinen erkek
karakterin mezarlikta kendi kiliciyla intihar etmesi; bunun iizerine kadin karakterin
de sevgilisinin kilictyla yasamina son vermesi, hemen tiim Romeo ve Juliet
versiyonlarmin ortak planidir. Shakespeare, Pyramus ve Thisbe efsanesini, RJ’nin
yant sira Bir Yaz Gecesi Riiyast (A Midsummer Night) adli komedisinde de
kullanmaistir (Olson, ty. a).

% Ovidius’un 15 kitaphk Metamorphoses (Déniisiimler) adli eseri, sairin gesitli antik yazar ve
ozanlardan derledigi, Yunan mitolojisi, Roma ve Latin halk masallari ile baz1 Dogu masallarinin yer
aldig1 250 6ykiiden olugmaktadir. Bu eser, Bati edebiyatinin tilkenmez bir esin kaynagi olmustur.
Eserde yer alan diisiinceler, olaylar, karakterler agisindan Shakespeare ig¢in de vazgecilmez bir
kaynaktir (Calislar, 1994: 50).

Pyramus ve Thisbe, Asur Kralicesi Semiramis’in (M.O 9), cevresini surlarla cevirttigi Babil
kentinde (giiniimiizde Irak’in Hille kasabasi), birbirine bitisik komsu evlerde yasayan son derece
giizel iki genctir. Birbirlerine asik olurlar ancak babalari evlenmelerine izin vermez. Evlerini
birlestiren duvarda kimsenin daha 6nce fark etmedigi bir ¢atlaktan birbirleriyle konusarak gizlice bir
agk biyiitlirler. Nihayet bir gece gizlice bulusmak i¢in sdzlesirler; sehrin disindaki mezarlikta, Kral
Ninos’un mezarinin yaninda, bembeyaz meyveleri olan dut agacinin dibinde bulusacaklardir. Thisbe
yiizlinii bir tille gizler ve bulusma yerine gelip Pyramus’u bekler. Agacin yakinindaki piardan su
icmeye gelen agzi kanli bir aslan, Thisbe’yi korkutur; Thisbe oradan kosarak uzaklagirken ortiisii
sirtindan kayip yere diiser. Thisbe, yakindaki bir magaraya saklanarak aslanin uzaklagmasini bekler.
Aslan uzaklasirken kanli ve 1slak agziyla Thisbe’nin diisiirdligii ortiiyli pargalar. Pyramus geldiginde
bir yaban hayvanina ait izler goriir, hemen ardindan Thisbe’nin kanli ve parcalanmis Ortiisiini
bulunca sevgilisinin 6ldiigiinii diistiniir; biiylik bir keder ve sugluluk duygusuyla dut agacinin altina
gider; Thisbe’ nin kanl1 ortiistini Sptiikten sonra “simdi de benim kanimi ig!” diyerek kilicini karnina
saplar. Beyaz renkli meyveler ve agacin kokii Pyramus’un kaniyla boyanir. Thisbe bulusma yerine
geri dondiigiinde intihar eden sevgilisini bulur; onu kollarina alip &per. Gonliindeki ask, Dogu’nun
sahip oldugu kizlarin en giizeli olan Babyloniali Thisbe’yi gozii kara ve cesur kilar. Pyramus’un
kanlt kilicin1 gégsiine saplayarak sevgilisinin ardindan 6liime gider. Thisbe 6lmeden dnce tanrilara
yakarir; bicare anne ve babalariin, onlara ortak bir mezar1 ¢ok gérmemelerini ister. Dilegi tanrilari
ve ebeveynlerini derinden etkiler (Ovidius, 2019: 102).
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Benzer olaylar yine Dogulu bir hikdye olan Babylonica®’da goriiliir. Yeni-
Platonculugun 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Suriyeli lamblichus Syrus (M
250-330)’a ait bu hikaye, Babilli Sinonis ve Rhodanes isimli asiklarin onaylanmayan
asklar1 ugruna 6limii géze almalarini ve ¢ok cesitli sinavlardan gegmelerini konu
alir. Kadin karaktere giiclii bir kisinin talip olmasi; asiklarin bos bir mezarda bir gece
uyumasi; erkek karakterin, sevgilisinin 6ldiigiine inanmas1 ve tereddiit etmeden kendi
yasamina son vermeye karar vermesi; zehir motifi; zehirle 6lmeyi basaramayan
kadin karakterin, bir hangerle intihar etmeye kalkismasi gibi RJ’de goriilen bircok

olay goriiliir’®.

M 5. yiizyilda Orta Yunanca ile yazilan Ephesiaca®®’da da RJ’deki bazi temel
olaylara rastlanir. Yunan sair Efesli Ksenophon’a ait olan bu hikdye, Anthia ve

Habrakomes’in tutkulu asklarini anlatir. Bu hikaye ile RJ arasindaki dikkat ¢ekici

°7 Babil krali Garmus, Sinonis’e asik olur. Ancak Sinonis riza gdstermez ve sevgilisi Rhodanes’le
kagar. Kral, Damas ve Saca isimli iki hizmetkarimi (bu hadim edilmis hizmetkarlar, kagmalari
Onlensin diye burunlar1 ve kulaklar1 da kesilmistir) onlar1 takip edip yakalamakla gorevlendirir.
Hikaye esas olarak agiklarm bu kagis maceralarindan olusuyor. Sinonis ve Rhodanes bir magaraya
gizlenir; kraliyet gérevlileri ar1 siiriisiiniin saldirisina ugrar ve kagmak zorunda kalirlar. Asiklar
kagmaya devam ederken yeni kazilmig bir mezar goriirler ve geceyi o mezarda gegirirler. Kraliyet
gorevlileri onlarin dldiigiinii disiiniir ve cesetlerini teslim alir. Sinonis’in cesedinin Babil’e
gonderilmesine karar verilir; bunu duyan Sinonis iistiindeki kefenden kurtulup kagmaya calisirken
bolge yargic1 Soraechus’a yakalanir ve tutuklanir. Asiklar, kraln eline gegmektense kagis sirasinda
elde edip sakladiklar1 zehiri i¢ip intihar etmeye karar verirler. Ancak zehri fark eden gorevliler, bunu
bir uyku ilaciyla degistirirler. Sinonis uyandiginda biiylik bir umutsuzluga kapilir ve kendini
bigaklar; ancak Oliimciil bir yara almaz. Onu yakalayan yargi¢ Soraechus, genglere acir ve
kagmalarma izin verir. Kagaklar 6nce Sinonis’in yarasinin tedavi edilmesi i¢in bir Firat adasinda
bulunan Veniis tapmagina sigmirlar. Birgok olaydan sonra, Sinonis’in babasi, kizina ait oldugunu
sandig1 bir ceset bulur ve Sinonis’in adini mezar tagina yazarak cesedi gomer. Mezara rastlayan
Rhodanes, mezar tasinda sevgilisinin adinin yanina kendi adini ekler ve kendini 6ldiirmeye karar
verir; ancak o sirada gorevliler tarafindan yakalanip Garmus’a teslim edilir. Rhodanes ¢armiha
civilenerek cezalandirilir; ancak kral Garmus’a isyan eden Babil ordusu, Rhodanes’i ¢armihtan
indirir ve Rhodanes ordunun basina general olur. Kral Garmus yenilir; Rhodanes Sinonis’i kurtarir
ve Babil’in krali secilir. Babylonica, on alt1 kitaptan olusmaktadir. Hikdye esas olarak iyi
kurgulanmis olsa da, bazi olaylar hi¢ dogal degildir ve monotondur. Karakterlerde yadirganacak bir
vahset vardir ve sahnelerin ¢ogu mezarlarin, magaralarin ve katillerin arasinda tasarlanmistir.
Karakterler kasvetli ve karanlik tasvir edilmistir ve anlatilan olaylar ¢ogunlukla absiirt ve gliliingtiir.
Hikayedeki bu kusurlarin yani sira, Firat ve Dicle arasinda yer alan bir adada tasarlanan Kralice
Berenice ve Veniis tapinagi boliimleri son derece sikici ve kotii yerlestirilmis sahnelerdir (Dunlop,
1888: 21).

*¥ Hikéyede gegen olaylarin ¢ogu italyan romanslarina gegmis ve Boccaccio tarafindan kullamlnustir.
Decameron’da sekizinci hikdyenin 2. ve 4. Giiniinde; dordiincii hikdyenin 10. Giinliinde Romeo
efsanesindeki kurgunun carpici 6gelerini bulmak miimkiindiir (Munro, 1908: xviii).

% Bu hikdyede Anthia, talihsizce bir giinliikk kocasindan ayr diiser. Haydutlarin eline diisen Anthia,
Perilaus tarafindan kurtarilir. Anthia’ya asik olan Perilaus, onu rizasi olmadan evlenmeye zorlar.
Caresiz kalan Anthia, bir hekim olan Eudoxus’dan 6li goriiniimii veren fakat gergekte sadece belli
bir siire icin uyutan bir iksir alr. Igine diistiigii durumdan kurtulmak igin iksiri icer. Oldiigii
diistintilerek gorkemli bir toérenle gomiiliir. Uyandiginda mezarlar1 yagmalayan hirsizlar tarafindan
bulundugu yerden ¢ikarilir (Munro, 1908: xviii).
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benzerlikler, kadin kahramanin evlenir evlenmez kocasindan ayri diismesi ve
kendisine asik olan baska bir adamla evlenmeye zorlanmasi; bu durumdan kurtulmak

icin bir iksir icmesi ve 6lii samlip gémiilmesidir®.

Ephesiaca ve Babylonica romanslarinin, “ayrilik” temali diger romanslar
arasindaki ayirt edici 6zellikleri, uyutan iksir hilesidir. Bu kurguda her sey, bu
hilenin basarisina veya basarisiz olmasina bagli olarak sekillenir. Bu nedenle Munro
bu tiir romanslar1 “Iksir romanslari” olarak kategorize eder. RJ hikayesi ile “iksir

romanslar1” arasindaki benzerlikler genel olarak su sekildedir:

. Iliski icinde olmalari tehlikeli olan iki asik; -bazilarinda evliler-

J Yeni bir as181n ortaya ¢ikmast;

J Bir yerden temin edilmis uyutucu bir iksir;

. Bir hekim veya arkadas;

o Kadin kahramanin 61diigii sanilarak gdmiilmesi;

o Genellikle erkek kahramanin gece gelip mezar1 agmast (Munro, 1908:

Xix).

Kelt kokenli bir Ingiliz efsanesi olan Tristan ve Isolde, ilk defa 1210 yilinda
Gottfried von Strasburg tarafindan derlenmistir. Bu hikaye ile RJ arasinda da 6nemli
benzerlikler bulunmaktadir. Tristan ve Isolde arasinda olmamasi gereken bir ask
dogar; ayrilmak zorunda kalirlar; Isolde Mark isimli bir kralla evlendirilir. Bunun
istiine bir de Tristan, Isolde’un bir akrabasini 6ldiiriir ve Isolde’un yakinlar
Tristan’in diismani olurlar. Tiim bunlara ragmen Isolde, Tristan’a kacar fakat Tristan,
aldig1 yanlis bir haberle Isolde’un 6ldiiglinti diisiindiigiinden intihar etmistir. Isolde
da Tristan’in cesedinin iistiine kapanarak intihar eder. Sevgilinin akrabasindan
birinin asik tarafindan oldiirtilmesi motifi ilk kez bu kuzeyli hikayede goriiliir. Bu

motifler Romeo efsanesinde de islenmistir (Munro, 1908: xi).

% Munro galigmasinda, Daily News’in 23 Kasim 1896 tarihli bir haberini paylasir; buna gore ingiliz
anestezist doktor Sir Benjamin Ward Richardson (1828-1896), Yunanistan’dan getirttigi, eski
Yunanlilarin “6liim sarab1” dedikleri ve cerrahi operasyonlarda kullandiklari (gliniimiizde kullanilan
chloroforma benzer sekilde insana bir cins 6liim hali yasatan) mandrake (adamotu-kankurutan otu)
bitkisini deneyimlemis ve RJ’de Rahib’in Juliet’e verdigi iksirin yarattig1 duruma benzer sekilde bir
miiddet 6liime benzer bir hal yagamistir (Munro, 1908: xvii).
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Bu kaynaklar diginda, Orta Cagda -hem halk arasinda hem de egitimli
kesimler arasinda- yaygin olarak bilinen fakat RJ hikayesiyle iliskisi daha dnceden
fark edilmeyen iki hikdye daha vardir; bunlar italyan sair Giovanni Boccacio (1313-
1375) tarafindan yazilan Floris ve Blanchefleur (Filocolo) ile Ingiliz sair Geoffrey
Chaucer (1340-1400) tarafindan yazilan Troilus ve Cressiyde hikayeleridir.
Bunlardan 6zellikle Troilus ve Cressiyde ile RJ hikayesi arasinda oldukga belirgin
benzerlikler bulunmaktadir (Munro, 1908:xi). Chaucer’in 1380 yilinda tamamladig:
Troilus ve Cressiyde adli eseri, Boccaccio nun Filostrato adli siirine dayanir®. Her
iki eserin de ana kaynagi, 12. ylizy1l sairi Benoit de Sainte-Maure’nin Le Roman de
Troie adli eseridir. Ingiliz edebiyatinm ilk biiyiik sairi kabul edilen Chaucer, Troya

kusatmasini anlatan bu epik siiri, Orta Ingilizce ile yeniden sdylemistir.

Floris ve Blanchefleur hikayesi, Orta Cag Avrupa’sinda —6zellikle 1200-1350
yillart arasindaki en yaygin hikdaye kurgularindan biridir. Hikayenin eski Fransizca
versiyonunda, Endiiliis krali Felix’in oglu Floris (cicege 6zgii) ile Blanchefleur
(beyaz cicek) arasindaki trajik ask Oykiisii anlatilir. Boccaccio, 1336’da yazdigi
Filocolo®da isledigi bu hikdyeyi, eski bir Fransiz romansmimn “aristokratik” ve

“popiiler” denilen iki farkli versiyonundan almistir. Bu eser, italyan edebiyatinin

o Chaucer, Boccaccio’nun eserini gevirirken tamamen degistirmis, kendine 6zgii yepyeni bir eser
meydana getirmistir. Bazi elestirmenlere gore Chaucer’in bu eseri diinya edebiyatinin ilk modern
romanidir (Urgan, 2020: 77).

%2 Boccaccio’nun hikdyesinin konusu, kaynak olarak aldig1 Fransizca modellerinden oldukga farklidir,
fakat son derece sade ve basit kurguya sahiptir: Biancifiore, bir Roman asili olan Leilo’nun kizidir.
Leilo, karis1 Giulia ile birlikte Santiago de Compostela’ya dogru hac yolculugundayken pagan bir
kral olan Endiliis krali Felix (Florio’nun babasi) tarafindan oldiiriiliir. Lelio, Felix tarafindan
oldiiriildiikten sonra kizi Biancofiore dogar. Felix’in oglu Florio ve oldiirillen Leilo’nun kizi
Biancifiore ayni anda dogmuslar; sarayda birlikte biiylimiigler ve beraber Ovidius okuduklar1 sirada
birbirlerine asik olmuslardir. Bu agktan haberdar olan Felix, oglunu Montorio (Mantua)’ya siirgiin
eder. Montorio Diikii Feramonte, Kral Felix’in istegi {izerine Florio’ya Biancofiore’yi unutturmaya
calisir ancak bunu basaramaz. Diik, kahyasi araciligiyla bir ziyafet verir; konuklara zehirli siiliin
ikram eder, ancak Florio, Veniis tarafindan uyarilir ve Biancofiore’yi kurtarir. Florio, rakibi
Fileno’yu kiskanir ve onu o6ldiiriir. Daha sonra Kral Felice, Biancofiore’yi tiiccarlar araciligiyla
uzaklastirir; Biancofiore bir amirale satilir. Amiral onu Iskenderiye’de bir kuleye kapatir. Daha sonra
Felice, muhtesem bir mezar yaptirir ve ogluna Biancofiore’nin 61diiglinii ve buraya gomiildiigiini
sOyler. Florio biiyiik bir aciyla yas tutar ve Biancofiore’in mezarina gider. Kizin annesi Giulia, bu
duruma dayanamaz ve Florio’ya gergegi sdyler. Florio sevgilisinin yerini arastirir ve sonunda onu
bulur (Munro, 1908: xiv). Florio, Biancifiore’yi arar ve bulur; onu bakireler kulesine kapatan
Iskenderiye hiikiimdarimin elinden kurtarir. Asiklar Napoli’ye, oradan da Roma’ya gegerler;
Biancifiore orada ailesini bulur; Florio Hristiyan olur. Daha sonra Florio’nun ailesinin yasadig1
Marmorina’ya dénerler. iki asik evlenir ve Florio kral olur (Morosini, 2006: 276). Bu hikayenin
benzerlerine Hint edebiyatinda da —6zellikle V. yiizyil baslarina ait Jatakas’da- rastlanir. Hikayedeki
bakireler kulesi (harem), hadim edilmis gardiyanlar (harem agalar1), cariyeler gibi pek cok detay,
Binbir Gece Masallarr’ndan (The Arabian Nights) alinmistir.
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nesirle yazilmis ilk roman1 kabul edilmektedir (Morosini, 2006: 276). Bu hikaye ile
RJ arasinda, asiklarin baba tarafindan engellenmesi; talihsiz bir sekilde ayrilmak
zorunda kalmalari; kadin karakter i¢in hazirlanan zehir motifi; erkek karakterin,
sevgilisine ait oldugu sOylenen bir mezar1 gorerek onun o6ldiigiine inanmasi gibi

onemli benzerlikler bulunmaktadir.

Giulia adi (Juliet), Iskenderiye’nin anmilmasi, iki diisman aile, erkek
kahramanin siirgiin edilmesi, kadin kahramanin sahte 6liim haberinin yayilmasi,
erkek kahramanin, sevgilinin mezar1 basinda feryat edip yas tutmasi, iki eser (7C,
FB) arasindaki 6nemli benzerliklerdir. 7C’de kadin kahraman siirgiin edilirken,
FB’de erkek kahraman siirgiin edilir. ki eserdeki Diomed ve Fileno karakterleri,
RJ’deki Paris’e; FB’deki Pandarus karakteri RJ’deki Rahip Lawrence’a karsilik gelir.
TC’de, RJ’de oldugu gibi ciftler bir geceyi birlikte gegirip sabah vedalasirlar ve iki
cift de erdemli bir dosttan yardim ve destek alirlar. Boccaccio’nun yazdigi bu iki
eserin, benzer konulu diger hikayelerle birlikte gelistigi ve popiiler hikayelere
doniistiigli goriilmektedir. Bu popiiler hikayelerin zirvesi RJ hikayesidir. Buna benzer
popiiler hikayeler, Orta Cag Italya’sinda oldukca bol goriilmektedir. Farkli yazarlarin
elinden farkli formlarda yazilmis; Da Porto’nun okgu hacisi (Pellegrini: pilgrim) gibi
insanlar tarafindan Italya’min her yerine yayilmistir. Asagida bahsedecegimiz
Masuccio Salernitano’nun hikayesi Toscana bolgesinde Sienna’da sdylenmis,
Napoli’de basilmistir. Da Porto, hikdyesini Verona’ya atfeder, Venedikte bastirir;
Bandello’nun eseri Lucca’da yayimlanir; Groto’nun trajedisi Adria’da sergilenir

(Munro, 1908: xv).

Munro, ana temast, asiklarin ayrilmasinin ¢esitli felaketlere neden olmasi olan

bu ask hikayelerini “Ayrilik romanslari®*”

olarak sniflandirir. Italya’da yaygimn olan
ve Romeo efsanesine kaynaklik eden Troilus and Cressida ve Florio and Biancofiore

hikayeleri, R/J ile su ortak ozelliklere sahiptir:

% Latinceden tiireyen italyanca, Fransizca, ispanyolca, Portekizce gibi dillere Ingilizcede “romance
languages”; bu dillerde yazilan manzum veya mensur Oykiilere de Orta Cag edebiyatinda “romance”
denilirdi. Edebi bir tiir olarak romans, sovalye ve saray aski temalarini isleyen anlatilardir. Zamanla,
gerceklere daha yakin uzun Oykiilere roman, ask ve macera igerikli olan Oykiilere de romance
denilmistir. Romance’larda genellikle olaganiistii durumlar, heyecanl seriivenler, gizemli kisiler ve
yaratiklar iglenmistir. Shakespeare’in son oyunlar1 da genellikle bu tiir romance 6zelligi gosteren
oyunlardir (Urgan, 2020: 257).
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a) Aileleri arasindaki muhtemel diismanlik nedeniyle asklarini gizlemek

zorunda olan agiklarin bulugmast;

b) Asiklarm, onlara destek olan ve bulusmalarmma yardim eden hikmetli bir

sirdaglar1 olmasi;
¢) Asiklarin sézlenmesi/nisanlanmas;
d) Asiklarin ayrilmasi;
e) Seher vakti gergeklesen etkileyici bir ayrilik sahnesi;

f) Asiklar i¢in biiyiik bir tehlike olusturan yeni bir 4sigin ortaya ¢ikip

sevgiliye talip olmast;
) Asiklart mahveden bir feldket meydana gelmesi;

Yine aym tiirden, Ayrilik romanslar1 arasinda olan Tristan ve Isolde hikayesi,

-yukaridaki 6zelliklere ek olarak- RJ hikayesiyle su ortak 6zelliklere sahiptir:

h) Kadin kahramanin akrabalarindan birinin, erkek kahraman tarafindan

oldiiriilmesi; yukaridaki (d) maddesine uygun olarak;

i) Asiklardan birinin biiyiik bir sikint1 iginde, digerine ulasma girisimi; (f)

maddesine uygun olarak;

i) Asiklardan birinin basma gelen sozde veya gergek felaket nedeniyle

asiklarin mahvolmasi.

RJ’deki merdiven motifi ise, Ariosto’nun Orlando Furioso’sunda; Ginevra ve
Lurcanio hikayesinde ve Matteo Bandello’nun Timbreo di Cardona and Fenicia

Lionata’sinda goriilmektedir (Munro, 1908: xx).

Ana hatlariyla antik donemden beri bilinen ve Akdeniz folklorunda yaygin

bicimde goriilen bu hikdyenin Romeo ve Juliet olarak gelisme siireci 15 ve 16.
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yiizyillarda novella® adi verilen kisa hikdyelerle gergeklesmistir. Bu hikayeyi konu
alan novellalar &zellikle Italya’da ¢ok yayginlasmis, 16. yiizyilda Italyanca ve
Fransizcadan yapilan ¢ok sayida Ingilizce terciimeyle Londra’da oldukca popiiler
hale gelmistir. Shakespeare’in bu novellalara agina oldugu, 6zellikle The Merchant of
Venice, Much Ado, All’s Well, Measure for Measure ve Romeo and Juliet gibi
oyunlarindan anlasiimaktadir. Bu oyunlar direkt olarak Italyan novellalarindan

alinmustir (Patricca, 2020).

Romeo ve Juliet hikayesinin temel unsurlarini igeren bilinen en erken kaynak,
ftalyan sair Masuccio Salernitano’nun (1410-1475; asil adi Tommaso Guardati’dir.)
1476°da, Salernitano’nun dliimiinden bir yil sonra Napoli’de yayimlanan Cinguante
Novelle®’sinin 33. hikayesi olan ve birbiriyle kavgal ailelerin ¢ocuklari Mariotto
Mignanelli ve Giannozza Saracini’nin agk Sykiileridir® (Munro, 1908:xxvii). Ancak
hikdye Verona’da degil, italya’nin Siena sehrinde gecer. Hikayede kavgali aileler; iki
sevgilinin gizlice evlenmesi; erkek kahramanm cinayet sucglamasiyla siirgiin

edilmesi; kadin kahramanin baska biriyle evlenmek zorunda birakilmasi; kadin

% Kelimenin ¢ogul hali novelle seklindedir. Italyancada kisa mensur hikayeleri ifade eden bir terimdir.
14. yiizyilda gelisme gostermis; Boccaccio ve Bandello gibi Italyan sairleri tarafindan bu tiirde
yetkin drnekler verilmistir. Bu tiir ingiltere’de gelisme gdstermemis olmakla birlikte, daha sonra
genel hatlariyla bahsedecegimiz William Painter’in Palace of Pleasure adli derlemesiyle birlikte
novellalar Elizabeth donemi tiyatrosu i¢in 6nemli bir konu kaynagi olmustur (Calislar, 1994: 143).

% Bu eser 50 novelle derlemesinden olusmaktadir. Bu hikayelerde oldukea giiclii bir kilise karsithg
egilimi oldugundan dolay1 Il Novellino da denilen bu eser, 1557°de Yasakli Kitaplar Indeksi’ne
(Index of Prohibited Books) dahil edilmis ilk kitaptir.

% Hikéayede, Mariotto ve Giannoza birbirlerine asik olurlar ancak asklarim gizlemek zorundadirlar; bir
Augustine rahibinin yardimiyla gizlice evlenirler. Kisa bir siire sonra Mariotto bir kavgada birini
vurur; vurdugu adam Oliince Mariotto, Podesta tarafindan siirgiin cezasma carptirilir. Mariotto,
sehirden ayrilmadan evvel kardesi Gargano’yu Siena’da olan bitenleri kendisine haber vermekle
gorevlendirir. Daha sonra Iskenderiye’de ticaretle ugrasan amcasi Nicolo Mignanelli’nin yanina
gider. Bu sirada Giannozza, babasinin zoraki evlilik dayatmasina maruz kalir. Bu zoraki evlilikten
kagmak i¢in 6lii numarasi yapmaya ikna olur. Rahibe gider ve onu ii¢ giin boyunca uyutacak bir iksir
vermesi i¢in ona riisvet verir. iksiri icer ve St. Augustine Kilisesi’nin mezarligina gomiiliir. Tksiri
icmeden Once sevgilisi Mariotto’ya niyetini anlatan bir mektup yazar ve durumu bildirir. Ancak
Giannozza’nin mektubunu tasiyan gemi, korsanlar tarafindan kagirilir ve mektup kaybolur.
Mariotto’nun kardesi, Giannozza’nin 6ldiigii haberini bir mektupla agabeyine bildirir; Mariotto
umutsuz bir sekilde Siena’ya dogru yola ¢ikar; karisinin mezar1 basinda intihar etmeye karar verir.
Rahip, Giannozza’y1 uykusundan heniiz uyandirmis ve mezardan ¢ikarmistir ancak Mariotto nun
bundan haberi yoktur. Karisinin mezarini1 agmaya ugrasirken fark edilir; yakalanip boynu vurularak
idam edilir. Bu sirada Giannozza, erkek kiligina girer ve iskenderiye’ye gider; kocasinin oradan
ayrildigini 6grenir; tekrar Siena’ya doner. Kocasinin {i¢ giin dnce idam edildigini 6grenir. Kalbi kirtk
bir sekilde bir manastira ¢ekilir ve orada oliir. (RJ’de Rahip Lawrence, kocasi dlen Juliet’e bir
manastira siginmasint onerir; ancak Juliet kabul etmez ve kocasinin cesedinin basinda intihar eder).
(Ancak hikayenin 6n soziinde Giannozza’nin, sevgilisinin cesedinin basinda kederinden o6ldiigii
sOylenmistir.) (Munro, 1908: xxviii).
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kahramanin sézde oliimii; iletisim aksakliginin asiklarin 6liimiine neden olmasi gibi

RJ ile pek ¢ok ortak 6zellik bulunmaktadir (Scarci, 2015: 4).

Salernitano’nun Oykiisii, ilk olarak Luigi Da Porto (1485-1530) tarafindan
baslangicta Giulietta e Romeo adiyla; daha sonra ise Historia Novellamente
Ritrovata di Due Nobili Amanti® (iki asil 4s1gin hikdyesinin yeniden soylenisi)
adiyla adapte edilmistir. Romeo ve Juliet adlar1 ilk olarak bu eserde gecer ve bu
eserle birlikte hikdye Verona’ya tasinir. Da Porto, asiklarin Bartolommeo Della Scala

déneminde yasadigim®®; hikdyeyi askerlik giinlerinde Pellegrino isimli Veronali

7 Romeo, zalim sevgilisini gorebilmek igin giizel bir kiz kiligina girip Antonio Cappeletti’nin
solenine katilir. Sélende Juliet’i fark eder ve ilk gériiste asik olur. Asiklar dans ettikten sonra birlikte
oturur, Marcuccio Guercio (Mercutio) da yanlarindadir. Gece Juliet’in penceresinde bulusurlar;
evlenmek icin sozlesirler. Rahip Lorenzo gizlice nikahlarini kiyar. Kisa bir siire sonra bir sokak
kavgasinda Romeo, bir siire tereddiitte kaldiktan sonra Tebaldo Cappeletti’ye (Tybalt) saldirir ve onu
katleder. Romeo Verona’dan siirgiin edilir; gitmeden 6nce Rahib’in hiicresinde Juliet’ten ayrilir;
Rahib’in ve Juliet’in usagi Pietro (Peter)’nun Verona’dan gelecek haberleri ve siirgiin cezasimin
yiiriirliikten kaldirilacagi haberini vereceklerini timid ederek vedalagir. Bu sirada Juliet’in ailesi, 18
yasinda ac1 i¢inde kivranan kizlarinin daha iyi olmasini umarak onu evlendirmeye karar verirler. Es
aday1 olarak Lodrone kontunu uygun goriirler (Paris). Haberi Juliet’e, annesi Giovanna verir. Juliet,
anne ve babasinin bu eslestirme kararimi onaylamadigini; Paris’le evlenmektense bir Montague’yle
evlenmeyi veya Olmeyi tercih edecegini belirtir. Boylece babasiin 6fkesini iistiine ¢ekmis olur.
Juliet, Pietro araciliiyla bu haberi Romeo’ya gonderir; Romeo, aralarindaki sirr1 saklamasini ister.
Antonio’nun (babasinin) tehditleri, Juliet’i Rahib’e danigsmak zorunda birakir. Rahip Lorenzo, hem
Romeo’yla arkadagliklarinin hatirina hem de bu skandalin agiga ¢ikmasini engellemek icin Juliet’e
yardim eder; onu 6lii gibi gosterecek ve kirk iki saat boyunca uyutacak bir iksir verir. Cappelettilerin
mezarligina gomiiliir; herkes uzaklasinca onu mezardan ¢ikaracak ve bir rahip kiliginda Mantua’ya
kagmasini saglayacaktir. Bu plant anlatan Juliet’in yazdigi mektubu Romeo’ya gonderir. Juliet iksiri
alir; eve gider ve babasina razi olmus gibi goriiniir. Rahib’in mektubu Romeo’ya ulagsmaz; Juliet
mezara gomiiliir. Bu plandan haberi olmayan Pietro, Juliet’in 6ldiigiinii Romeo’ya bildirir. Romeo
kendini kiliciyla 6ldiirmeye kalkar ancak Pietro ona engel olur. Daha sonra Romeo elde ettigi zehirle
Juliet’in mezarma varir; mezari acar ve zehiri i¢erek intihar eder. Juliet uyandiginda Romeo’nun
cesedini gorilir; Rahib’in onu yanilttigini diisiiniir. Romeo’nun 6ldiiglinii ve Juliet’in kendini
6ldiirmek iizere oldugunu goéren Rahip, Juliet’e onu kutsal bir manastira gétiirmeyi teklif eder ancak
Juliet kabul etmez. Olaylarin asli ortaya ¢iktiginda diisman aileler barigir ve asiklar biiyiik bir térenle
yan yana gomiiliir (Munro, 1908: xxxi).

% Romeo efsanesinin gercekligiyle ilgili bir hayli tartisma yasanmustir. Alessandro Torri ve Filippo
Scolari, bu talihsiz ask dykiisiiniin tarihi ger¢ekligi oldugunu iddia etmiglerdir. Ancak bu iddialarini
destekleyebilecek kanit oldukga azdir. Romeo ve Juliet’in mezar tasinin, ¢ok yiiksek bir meblagla
Avusturya arsidiikii John tarafindan satin alindigi soylenmistir. Bu ve asiklarin Verona Lordu
Bartolommeo Della Scala (1277-1304) doneminde yasadigini belirten bir ifade disinda, direkt bir
kamt bulunmamaktadir. Erken dénem Italyan tarihgiler de bu hikdyeye herhangi bir atif
yapmamislardir. Bartolomemmeo Della Scala déneminden ve Verona’nin yerel trajedilerinden séz
eden tarihgiler de bu hikdyeye herhangi bir atifta bulunmazlar. Dolayisiyla hikayenin tarihsel
gergekliginden s6z etmek miimkiin goriinmemektedir. Dante, /lahi Komedya mn ikinci boliimii olan
Araf (Purgatorio)’da adim1 andigr Capulet ve Montagueler (Montecchi e Cappelletti), Orta Cag
Avrupa’sinda biiyiik bir ayriligin taraflarindan biri olan Ghibelline adli siyasi bir fraksiyonun bir
parcasini ifade eder. Bu isimler, muhtemelen bu olaylardan daha sonraki bir tarihte yagamis olan aile
adlaridir®® (Munro, 1908:xxvi). Bu son derece zayif rivayete dayanarak Verona’da Capello
sokaginda bulunan ve Capulet ailesine ait oldugu sdylenen 27 numarali ev, Romeo ve Juliet’in
askina taniklik ettigi disiiniilerek her yil ziyaret¢i akinina ugramaktadir.
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deneyimli bir asker ve ok¢udan 6grendigini sdyler. 16. Yiizyil boyunca eserin ¢esitli
baskilar1 yayimlanir; Da Porto’nun adaptasyonu kisa siirede meshur olur ve

Fransa’ya kadar hizla yayilir (Munro, 1908: xxxi).

Da Porto doneminin 6nde gelen tarihgilerindedir; tek edebi eseri de bu
hikdyedir. Ancak Da Porto’nun versiyonu biiyiilk bir bagsar1 kazanmistir.
Salernitano’nun  hikayesine, iki ailenin, aralarindaki diismanlik nedeniyle
cocuklariin evliligine kars1 ¢ikmasi; genclerin birbirine asik oldugu kosullar; balkon
sahnesinin de dahil oldugu ask sahneleri; hayal kirikli§i ve umutsuzluk sahneleri;
Giulietta’nin bir akrabasinin Oldiiriilmesi (Salernitano’nun eserinde siradan bir
vatandas Oldiiriilityor); asiklarin ikisinin de intihar ederek 6lmesi; hikdyenin sonunda
ailelerin barigmas1 gibi mikro-yapilar eklemistir (Scarci, 2015: 6). Kullanilan isimler,
olaylarin gectigi yerler ve hikayenin yapis1 bakimindan Shakespeare’in oyununa en

yakin ilk kaynak, bu eserdir.

Romeo efsanesinin Da Porto’dan sonra bir diger italyan versiyonu Clitia’nin
Giulia e Romeo® (1553) siiridir. Clitia’nin Ardeo’ya olan askini1 anlatan bu siir,
Giolito tarafindan Venedik’te yayimlanmistir. Bu kadin sair (Clitia) ve sevgilisi
Ardeo’nun hikayesi heniliz net bir sekilde tanimlanamamistir, ancak Gherardo
Bolderi tarafindan yazildigi tahmin edilmektedir. Clitia eserin basinda Capulet ve
Montagueler arasindaki diismanligin lizerinden 150 y1l gectigini, bu diigmanligin bir
sekilde unutuldugunu ve Romeo hikayesinin basladigin1 sdyler. Eger Da Porto ve
Bandello’nun Romeo trajedisi i¢in tayin ettigi tarih (1301-1304) dogru kabul edilirse,
Clitia’nin siirinin tarihi 1453 olmalidir. Bu durumda Clitia’nin siiri, kayda gegen ilk
Romeo hikayesidir. Ancak metin lizerine yapilan incelemeler, bu siirin erken tarihli
bir siir olmadigin1 ve Da Porto’nun eserini 6rnek aldigii gostermektedir. Bu siirin,
yayimlandigi tarih olan 1553’ten kisa bir siire Once yazildigi disiiniilmektedir

(Munro, 1908: xxxii).

Clitia’dan sonra Matteo Bandello (1485-1561)’nun 1554’te Lucca’da, ii¢

ciltlik kitabinin ikinci cildi olarak yayimlanan Giulietta e Romeo’™ hikéyesi gelir.

% Siirin tam adi, L 'Infelice Amore dei due Fedelissimi Amanti Giulia e Romeo’dur.
" Romeo, Capuletlerin sdlenine zalim sevgilisini gérmek maksadiyla degil, onu gérme niyeti de
olmakla birlikte, arkadaglarinin baska giizellere bakmasi onerisiyle katilir. Da Porto’da oldugu gibi
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Bandello, Veronali ilim adami Girolamo Fracastro’ya (6l. 1553) ithaf ettigi bu
eserinde, esas olarak Da Porto’yu takip etmekle birlikte, Da Porto’nun hikayesini
genisletir, siisler; ayn1 zamanda Clitia’nin siirinden de yararlanir. Bandello’nun eseri,
Shakespeare’in eserine en yakin formdur. Romeo’nun, Juliet’ten 6nce yasadigi ilk
ask iliskisi, ilk olarak bu eserde yer alir. Bandello’nun hikayesi hizla yayilir ve Da
Porto’nun novellasindan daha biiylik bir popiilariteye sahip olur; Fransizca ve
Ingilizceye terciime edilen bu versiyon, Londra’da da gosterimlere giden Italyan
sanat tiyatrosu gruplar1 tarafindan sahnelenmek iizere oyun haline getirilmistir. Bu
tiyatro performanslarinin sahnelendigi donemde Shakespeare de kendi Romeo ve

Juliet’ini yazmustir (Patricca, 2020).

Bandello, olay Orgiisiinii olusturan yapilar arasinda bir denge saglamakla
birlikte, olay orgiisiinii fazlaca biiylitiip genisletmis, ayn1 zamanda Da Porto’nun
eserindeki bazi giizel sahneleri de gereksiz detaylara bogarak oOldiirmiistiir.
Bandello’nun versiyonundaki bir baska eksiklik de ataerkil ve kadin diismani bir
bakisin esere hakim olmasidir; erkek karakterlerin her biri erdemli ve olgun
karakterler olarak tasvir edilmistir. Buna karsin kadin karakterler son derece zayiftir
ve duygusal asiriliklari, hikdyenin trajik sonunu hazirlamistir. Bandello, Giulietta’y1
giinah kegisi yaparken, Romeo’yu yasanan olumsuzluklarla ilgili temize c¢ikarir.
Kendisi de bir rahip olan Bandello, Rahip Lorenzo’yu da son derece olaganiistii biri
olarak tasvir eder; Lorenzo, bir din adami olmasinin yani sira, biiyiik bir filozof,
istlin yetenekleri olan bir bitki bilimci, sihir konusunda ve pek ¢ok alanda derin
bilgiye sahip biridir. Da Porto’nun eserinde ise Rahip karakterinin ismi gecmez;

sadece biiyiik bir filozof ve ilim adam1 olarak bahsedilir (Scarci, 2015: 9).

s6lene geng kiz kiligiyla degil, maskeli olarak katilir. Yine Bandello’da Romeo’nun kim oldugunu
Juliet’e haber veren kisi olarak ilk defa Juliet’in dadisiyla karsilagiriz. Juliet’in dadist bu eserde
asiklar arasinda haber getirip gotiiren kisidir. Asiklarin tamstig1 parti, ilk olarak bu eserde kadm
kahramanin evinde gerceklesir. Juliet’in talibi Lodrone kontu, ilk olarak Paris adiyla anilir. Da
Porto’da Juliet’in adami olan Pietro, Bandello’da Romeo’nun adami olarak yer alir. Yine bu eserde,
ilag icerek intihar eden Juliet’in kederinden 6ldiigii diisiiniiliir. Rahip Lorenzo’nun mektubu, aym
tarikattan bir baska rahip olan Anselmo’yla Mantua’ya gonderilir. Orada bir Fransisken manastirina,
bir tarikat tiyesine teslim edilmek iizere birakilir, ancak veba salgini nedeniyle aracinin dlmesiyle
mektup yerine ulasmaz. Romeo babasina, olan biten her seyi anlattig1 bir mektup yazar ve teslim
etmesi i¢in usagl Pietro’ya birakir. Juliet’in mezarini agar ve zehiri iger. Juliet uyandiginda Rahip
onu manastira yerlestirmeyi teklif eder ancak Juliet kabul etmez; intihar eder. Aileler barisir; asiklar
yan yana gomiiliir. Shakespeare’in eserinde de yer alan tiim bu ayrintilar ilk kez Bandello’nun
eserinde goriiliir (Munro, 1908: xxxiv).
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Bandello’nun eserinde Romeo ve Giulietta, sembolik baba otoritesini ihlal
ederek her anlamda otoriteye karsi gelmekle daha en bastan suglu ilan edilirler;
genglerin trajik sonlar1 da bu sugla iliskili olarak didaktik bir sekilde sunulur.
Bandello, bir diizen adami olarak, kurumlarin otoriterligini zedeleyecek bireysel
tutumlari, aileleri de cezalandirmak suretiyle kotiligi yaymak seklinde
yorumlamistir  (Scarci, 2015: 13). Bu ve benzer eksiklikleriyle birlikte,
Shakespeare’in eserini giizellestiren ve bilinir kilan temalarin bir¢ogu Bandello’ya
aittir. Romeo’nun, Giulietta’dan Once Rosalind’e 4asik olmasi; Romeo ve
Giulietta’nin tanistiklar1 maskeli balo temasi; Giulietta’nin, Romeo’nun hangeriyle

intihar etmesi gibi olaylar Bandello’nun hikayeye ekledigi temalardir.

Bandello’nun eseri, Pierre Boistuau tarafindan Fransizcaya terclime edilmis;
Boistuau'nun Histories Tragiqves, Extraictes des Oeuvres Italiennes de Bandel
(Paris, 1559) adli eserinde yer almistir. Boistuau, eserinin Okuyucuya Duyuru
(Advertissement eu Lecteur) bolimiinde bu eseri yeni bastan yarattigini 6ne siirer ve
Bandello’nun kaba ve yetersiz tarzini takip ettigini diisiinerek kendisine haksizlik
yapmamasi i¢in okuyucuya yalvarir. Munro’ya gore bu konuda Boistuau’yla ayn
fikirde olmak miimkiin degildir, ancak hikayede yaptigi c¢esitli degisiklikler,
Shakespeare’in eserinin olusmasina dnemli katkilar saglamistir (Munro, 1908: xxxv).
Da Porto, hikayedeki diisman ailelere Capuletti ve Montecchi adlarint vermis;
Bandello’nun versiyonunu Fransizcaya c¢eviren Pierre Boistuau ise onlar
Fransizcaya uygun bir sekilde Capulet ve Montague seklinde kullanmistir (Patricca,

2020). Shakespeare’in eserinde de aile isimleri bu sekilde kullanilmstir.

Fransa’da Boistuau’nun terciimesinin ardindan Romeo efsanesinin
Ingiltere’deki seriiveni de baslamis olur. Arthur Brooke, 1562’de Boistuau’nun
eserini Ingilizceye terciime eder. Brooke’un The Tragicall Historye of Romeus and
Juliet adin1 verdigi bu siir, Shakespeare’in direkt olarak kullandig1 kaynak olarak
degerlendirilmektedir. Brooke’un siirinden sonra, William Painter’in (1540-1594)
Palace of Pleasure (Zevk Saray1) adl1 hikdye koleksiyonunun ikinci cildinde yer alan
Rhomeo and Julietta adli hikayesi 1567°de yayimlanmistir. Painter bu Oykiiyii
Ingilizceye terciime ederken muhtemelen Brooke’un terciime siirinden

yararlanmistir. Fakat Brooke’un hikadyeye ekledigi yeniliklerin hic¢birini almamus,
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wsrarlt bir sekilde Boistuau’nun siirine baglh kalmistir (Munro, 1908:1xii). L. cildi 60,
II. cildi 40 kadar novellay1 bir araya getiren bu eser, Elizabeth donemi dramalarinin

anakaynaklarindan biri olmustur (Calislar, 1994: 157).

Zikredilmesi gereken diger bir Italyan kaynak ise Luigi Groto’nun 1578
tarihli La Hadriana oyunudur. Groto oyununu kaleme alirken Da Porto, Bandello ve
Boistuau’nun ii¢iinden de yararlanmistir; ancak agirlikli olarak Boistuau’nun siirini
kullanmistir.  Shakespeare’in, Groto’nun bazi Ingilizce adaptasyonlarindan
yararlandig1 bilinmekle birlikte, Groto’nun La Hadriana oyunu ile Shakespeare’in
Romeo ve Juliet’i arasinda bir baglanti oldugu kesin degildir. Ancak Groto’nun
eserinde bulunan bir¢ok detay, yalmizca Shakespeare’in eserinde goriiliir. La
Hadriana’nin son béliimiinde kadin kahraman Once zehir icer, ardindan hanceri
gogsiine saplayarak intihar eder. Shakespeare’de de Juliet dnce Romeo’nun elindeki
zehir sigesini basina diker; i¢cinde zehir kalmadigin1 anlayinca Romeo’nun hangerini
gdgsiine saplayarak intihar eder. ki eser arasinda bu gibi ortak durumlarn yaninda,
dilsel ve fikirsel anlamda da paralellikler bulunmaktadir. Groto’nun Latino’su ve
Shakespeare’in Romeo’su, benzer sekilde aski birbirine zit ifadelerle (antithetical

definiton) tanimlarlar (Munro, 1908: x1).

Shakespeare Romeo ve Juliet tragedyasii 1594 veya 1595 yilinda’'; kendisi
30 yasindayken yazmustir. Eserin basilis’> ve sahnelenme tarihi ise 1597°dir.
Yayimlanan ilk quartoda73 eserin ad1 “An Excellent Conceited Tragedie of Romeo
and Juliet”; iki y1l sonra (1599) yayimlanan ikinci quartoda ise “The Most Excellent
and Lamentable Tragedie of Romeo and Juliet” seklindedir (Halio, 1998: 8).

" Oyunun yazils tarihi kesin degildir. Juliet’in dadisi, 1.perdenin 3.sahnesinde, “O biiyiik depremden
on bir y1l gecti.” der; kayitlara gére 6 Nisan 1580 tarihinde biiyilik bir deprem olmus ve biitiin Londra
seyircileri panik halinde tiyatrolari terk etmislerdir. Buradan hareketle oyunun 1591°de yazildig
distiniilmiis; ancak uzmanlar islup ve kisilestirmeye bakarak oyunun “lirik donem” denilen 1595
yilinda yazilmis oldugu fikrini benimsemislerdir (Nutku, 2017: x).

> Eserin orijinal baskis1 ilk defa 1623 yilinda Bodleian Kiitiiphanesi tarafindan bulunmus; ilk dért
varak (quarto) 1597 yilinda, ikinci dort varak ise 1599 yilinda yayimlanmistir. Eserin modern
edisyonu Nicholas Rowe’un 1709°da, 1685 tarihli dordiincii folyoya dayanarak hazirladig
edisyondur (Halio, 1998: 8).

7 Bir tabaka matbaa kdgidimin dorde katlanmasiyla elde edilen dort varak/sekiz sayfadan olusan
ceyrek kitap boyutudur. Shakespeare’in oyunlar1 baslangigta quartolar seklinde basilmistir. Daha
sonra folio denilen ve bir tabaka matbaa kagidinin ikiye katlanmasiyla elde edilen iki varak/dort
sayfadan olusan yarim kitap boyutu kullanilmistir. 1623’te Shakespeare’in Pericles disindaki biitiin
oyunlarmin birinci toplu basimina “Birinci Folio” denilmektedir. 907 sayfalik bu kitap bin adet
basilmistir (Caliglar, 1994: 168).
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Romeo ve Juliet, Shakespeare’in lyrical period (lirikk donem) denilen ilk
donemlerine aittir. Eserde heniiz olgunlasmamis Olglisii olmayan siirsel bir dil
gozlemlemek miimkiindiir. Halio, Shakespeare’in bu eserinde lirik dil anlaminda
kendine herhangi bir smir koymadigini, ancak olgunlastigi goriilen son donem
eserlerinde siirsel dilin eserin geneline yayildigini ve Romeo ve Juliet’deki kadar
goze batmadigini belirtir (Halio, 1998: 14). Yirminci yiizyilda Bradley, Charlton,
Traversi gibi bazi elestirmenler de eserdeki bu olgunlagsmamig lirik dil nedeniyle
Romeo ve Juliet’1 acemice bir eser olarak goriirler. Shakespeare’in Hamlet, Macbeth,
Kral Lear gibi trajedileri kadar iyi islenmemis oldugunu sdylerler; ancak bu
trajedilerin higbiri RJ kadar etkili olamamistir. Romeo ve Juliet diinya drama
tarihinin en 6nemli birkac eserinden biri olarak, sayisiz kez sahnelenmis; sinema ve
televizyon filmleri, videolar, adaptasyonlar; bale, opera ve miizikal gibi
modernizasyonlar; parodi ve vodviller ve Verona gezileri yoluyla biitiin diinyaya

yaytlmistir (Watts, 2000: 9).

RJ’nin konusuna gelince; eserde islenen temanin 6zgiin olmamasi, bu biiyilik
sahne siirinin degerinden herhangi bir sey kaybettirmez’*. Ciinkii edebi bir eserin
degeri salt konusuyla degil, daha ¢ok yazarin dili, lislubu ve konuyu ne sekilde
isledigiyle degerlendirilir (Nutku, 2017:v). Orta Cagda, baskalar1 tarafindan yazilmis
hikayeleri yeniden insa etmek olduk¢a yaygin bir uygulamadir ve bu fenomen
donemin yazarlari i¢in ortaktir. Donemin edebi {iiretiminde orijinallik, bu eserlerin

yorumlanma bi¢iminde aranmaktaydi (Scarci, 2015: 3).

Shakespeare, Londra’da ¢ok sayida Italyanca RJ metnine sahipti ve hikdyeyi
Italyan kaynaklarindan Ogrenmisti. Patricca’ya gore, uzmanlar Shakespeare’in,

eserini yazarken Arthur Brooke’un siirini esas aldigini sdyleseler de, gercekte

™ Nitekim Shakespeare’in, kurgusu tamamen kendisine ait olan bir oyunu neredeyse yoktur; 38
eserinden yalnizca Love’s Labour’s Lost (Askin Emegi Giime Gitti), 4 Midsummer Night’s Dream
(Bir Yaz Gecesi Riiyast) ve The Tempest (Firtina) adli ii¢ oyunu, bilinen herhangi bir kaynaga
dayanmamaktadir (Patricca, 1991°de Italya’da sanat tiyatrosu (commedia dell’arte) ve diger
geleneksel Italyan tiyatro bigimleriyle ilgili yazma eserleri incelerken, Shakespeare’in, kaynagi
bilinen diger oyunlarinin yani sira, The Tempest (Firtina) adli oyununa ¢ok benzeyen bir grup
quartoyla karsilastigini belirtir (Patricca, 2020)). Shakespeare, Roma tarihinine dayanan oyunlarini
Plutarkhos’tan; Ingiliz tarihiyle ilgili oyunlarin1 Hall ile Holinshed’in eserlerinden; diger oyunlarini
fabliau denilen Orta Cagin anonim manzum masallarindan, italyan novellalarindan, Chaucer ve
Plautus gibi yazarlarin klasik dénemi konu edinen eserlerinden almis; kendi sanatiyla yogurarak
yeniden iglemistir (Calislar, 1994: 110).
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Shakespeare’in ana kaynagt Matteo Bandello’nun eseridir. Shakespeare,
Bandello’nun hikdyeyi anlatirken actigt psikolojik damari yakalmis, kurguyu
ustalikla isleyerek evrensel ve ebedi bir anlatimla hikdyeye imzasmni atmistir

(Patricca, 2020).

Shakespeare Romeo ve Juliet’de trajediyi komediyle birlestirmistir. Bunun
muhtemel nedenlerinden biri olarak Shakespeare’in tek oglu Hamnet’i kaybetmis
olmas1 ve bu sekilde iiziintiisiiyle basa ¢ikmaya c¢alistig1 diisiiniilmektedir. Nitekim
Shakespeare, en bliyiikk komedileri olan Henry IV; “Joyous Komedileri” olarak
adlandirilan Much Ado About Nothing (Kuru Glriiltli), As You Like It (Size Nasil
Geliyorsa) ve Twelfth Night (On Ikinci Gece) komedilerini, oglunun dliimiinden kisa

bir siire sonra kaleme almistir (Halio, 1998: x).

William Shakespeare, kendisinden once yazilmis sayisiz RJ versiyonu
olmasina ragmen, esinlendigi yazarlarin eserlerini, yetenegiyle ve duygusuyla en
giizel sekilde doniistiiriip s6z konusu yazarlarin da ismini diinyaya duyurmustur. RJ
hikayesi, Shakespeare’in eliyle 6liimsiiz hale gelmis ve modern romantik edebiyat

icin en onde gelen ilham kaynaklarindan biri olmustur.

Shakespeare'in Romeo ve Juliet versiyonunun yayimlanmasindan sonra,
William Davenant (61.1668), Thomas Otway (61.1685) ve Theophilus Cibber
(61.1758) gibi yazarlar, Shakespeare’in RJ’ini yeniden uyarlamiglardir. Bu
yazarlardan 6zellikle Thomas Otway 1679°daki uyarlamasiyla ¢ok biiyilik bir basari
elde etmistir; The History and Fall of Caius Marius adl1 uyarlamas1 70 y1l boyunca
sahnelenmistir. Otway uyarlamasinda hikayeyi antik Roma’da tasarlamis; asiklarin
isimlerini de Marius ve Lavinia olarak degistirmistir (The History of Romeo and

Juliet).

Shakespeare’in RJ’1, ¢agimizda da pek ¢ok sanatsal {irlinlin konusu veya
ilham kaynagi olmustur. Bellini’'nin I Capuletti 1 Montecchi (Capuletler ve
Montagueler) operas1 1830°da Venedik’te; Sergei Prokofiev’in Romeo and Juliet
balesi 1938’de Cekoslovakya’da sahnelenmistir. Shakespeare’in oyunundan sonraki
en Unlii Romeo ve Juliet adaptastyonu ilk gdsterimi 1957°de New York’da

gerceklesen West Side Story miizikalidir. Ayrica Franco Zefferelli’nin 1968’de ilk
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gosterimi gergeklesen ve cok begenilen Romeo and Juliet filmi; Baz Luhrmann’in
1996°da gosterime giren ve basrollerini Leonardo DiCaprio ile Claire Danes’in
oynadigi Romeo ve Juliet filmi; Shakespeare’in hayatini ve Romeo ve Juliet
dramasin1 yazma siirecini anlatan 1998’de gosterime giren ve ¢ok sayida 6diil alan
Asik Shakespeare (Shakespeare in Love) filmleri, Romeo ve Juliet hikayesinin

modern adaptasyonlaridir (Olson, ty. a).

Eserde agirlikli olarak uyaksiz serbest siir formu (blank verse) goriilmektedir.
Bunun yaninda oOzellikle eserin ilk yarisinda besli 6l¢ti (iambic pentameter)
kullanilan parcalar (couplets) bulunmaktadir. Ayrica Romeo’nun, Benvolio’un “thy
good heart’s oppression” ifadesine karsilik kullandig1 “love’s agression” cevabinda
oldugu gibi zengin uyak (versatile rhyme) O6rnekleri de mevcuttur. Bu sekilde ol¢ii
anlaminda cesitlilik olsa da bazi sarkilar ve sahne sonlar1 gibi boliimler hari¢ olmak
tizere, Shakespeare’in sonraki trajedilerinde oldugu gibi Romeo ve Juliet’de de genel
olarak uyaksiz siir kullanilmistir. Shakespeare Romeo ve Juliet’de sone (sonnet) ve
safak serenatinin (aubade) yan sira, miizikal ses benzesimleri (set-pieces), Juliet’in
diigiin kasidesi (epithalamium), Mercutio’nun Kralice Mab’e dair coskulu konugmasi
(rhapsody) Rahip Lawrence’in hikmetli ifadelerle dolu soylevi (sermon), Paris’in
Juliet’in Oliimii tlizerine sOyledigi agit (elegy) ve benzeri pek ¢ok siir formu
kullanmistir. Romeo ve Juliet’in kullandiklar1 agdali siir dili, eserde yer alan i¢
uyakli nesir (rhytmic prose) parcalariyla dengelenmistir. Eserin kimi yerlerinde de
siir ve nesrin birlikte kullanildig1 goriiliir. Ornegin Mercutio, hem siir hem de nesir

bulunan karma bir dil kullanir (Halio, 1998: 51).
1.1.1. Brooke’un Eseriyle Shakespeare’in Eserinin Karsilastirilmasi

Shakespeare’in Romeo ve Juliet (1595-96) adli oyunu, 15. ve 16. yiizyillarda
Avrupa’da yaygin olarak bilinen ve ¢ok cesitli versiyonlar1 olan bir halk hikayesine
dayanir. Ingiliz sair Arthur Brooke’un The Tragicall Historye of Romeus and
Juliet (1562) (Romeus ve Juliet’in Trajik Gegmisi) adli 3020 dizelik anlatisal

kosugu, bu halk hikdyesinin ilk Ingilizce gevirisi olup Shakespeare’in eserini
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yazarken model aldig1 kaynaktir”. Shakespeare, bu bilinen hikayeye kendi sanat1 ve
dehasiyla dokundugunda, bu oyun sadece Ingiltere’de degil, biitiin Avrupa’da
yayillmistir; ancak elbette bu efsanenin Ingiltere’de popiiler hale gelmesi, Arthur

Brooke’un siiriyle olmustur’® (Munro, 1908: xxi).

Arthur Brooke (15447-1563)’un hayati hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir.
Brooke bir sair olarak degil, daha ¢ok Shakespeare’le ilgisi bakimindan dikkat
¢cekmistir. Bu bakimdan kisa siiren hayatindan geriye kalan en 6nemli sey Tragicall
Historye of Romeus and Iuliet adl1 eseridir. Eserinin 6n soziinde Rahib karakterini
itham etmesi ve kinamasi; Kutsal Kitab’in bilinen diger cildini kullanmasi gibi
nedenlerle Brooke un atesli bir Protestan oldugu diisiiniilmektedir. Brooke, siirinin
yayimlanmasindan bir yil sonra, 1563’te heniiz yirmili yaslarindayken, Newhaven’e
yaptig1 seyahatte bindigi geminin kaza yapmasi sonucunda bogularak dlmiistiir. Bu

olaydan sonra Brooke’un ad1 da siiri de hizla yayilmistir’.

Brooke, eserinin 6n soziinde hikayenin kaynagi olarak Matteo Bandello’nun
1554 tarihli novellasindan yararlandigin1 sdyler; ancak yapilan arastirmalar
Brooke’un kaynak olarak daha c¢ok Boistuau’nun 1559°da yayimlanan Histories

Tragiques adl1 adaptasyonunu kullandigini gostermektedir (The British Library).

Brooke’un siirinde ¢ok 1yi bir hayal giicii; hassas ve duygulu bir soyleyisin
yaninda, bazi fikirlerin ve duygularin biktiric1 sekilde tekrar edildigi goriliir.
Ozellikle kader, ii¢ kader tanricasi, ask tanrist Cupid gibi 6geleri oldukca sik
kullanmigtir. Agdali ve tumturakli siir dilinden cok etkilenmis; asirtya varan
aliterasyonlara, kaliplasmis klasik mecazlara, didaktik nutuklara, uzun monologlara,
yapay duygulara, gereksiz uzun tasvirlere yer vermistir. Arkaik kelime kaliplarini1 da
siklikla kullanmis; siirde hemen her konuda asiriya kagmistir. Munro’ya gore

Brooke, bu zarif dil oyunlarrm ve kaliplasmis unsurlart bazi eski Ingiliz

> Shakespeare’in Brooke’un siirinden yararlandig1 ilk eseri RJ degildir; The Two Gentlemen of
Verona isimli oyununu da Brooke un s6z konusu siirinden almistir (Munro, 1908: 1v).

" Brooke’un siiri, ilk yayimlanma tarihinden (1562) sonra 1582 ve 1587 yillarinda yeniden
basilmistir. Bu tekrar basimlar Elizabeth doneminde siirin popiilaritesine dair fikir vermektedir
(Halio, 1998: 13).

" Brooke hakkindaki bilgiler, George Turbenville’in Epitaphs, Epigrams, Songs and Sonnets (1570)
isimli, mezar kitabeleri, vecizeler, sarkilar ve sonelerden olusan antolojik mahiyetli eserinde
bulunmaktadir (Munro, 1908: xxii).
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yazarlarindan kopyalamustir’®. Siirin tamamina bakildiginda hikdye unsurlarmmn
parga parca kaldigi, organik bir biitiinliikten yoksun oldugu goriiliir. Eserde goriilen

bu tiir eksiklikler, sairin ¢ok gen¢ olmasiyla ilgilidir (Munro, 1908: 1xvi).

Shakespeare, Brooke’un 3020 dize civarinda, poulter’s measure’® ad1 verilen
sikict ve yorucu bir dl¢iiyle yazilmis uzun ve monoton siirini, blank verse denilen on
heceli uyaksiz bir siir 6l¢iisii kullanarak, aksiyonu ve siir kalitesi yiiksek bes perdelik
bir oyuna doniistiirmiistiir. Shakespeare, oyunda cesitli siir 6l¢iileri, nesir pargalari,
soneler kullanarak hikayeyi 6zgiirce ve gergekei bir sekilde islemistir. Shakespeare,
Brooke’un siirinde 6nemli degisiklikler yapmis; canli bir kurgu, tamami gelistirilmis
karakterler ve ¢ok giizel bir siir diliyle bir adaptasyondan ¢ok, kendine 6zgii, orijinal
sayilabilecek bir eser meydana getirmistir (Slamans, 1976:20). Brooke’un manzum
hikayesinde olaylar dokuz aylik bir zaman diliminde gerceklesirken, Shakespeare’de
bu zaman dilimi bes giinden azdir. Tiyatroda sahnelenmek iizere kaleme alindigi igin
Shakespeare onemli olaylari, aralarindaki sebep-sonug iligkisini giiclendirerek ve
gereksiz Ogeleri atarak mantikli bir diizen i¢inde kurgulamistir. Bu sekilde hem
Brooke’un hacimli eserine gore olduk¢a konsantre bir kurgu olusturmus, hem de

hikayeye aksiyon getirmistir (Ingledew, 2000: xiv).

Sairlerin ikisi de eserlerine asiklarin trajik dykiisiinii dzetleyen bir soneyle®
baglarlar. Brooke The Argument (islenen konu) adini verdigi on s6z niteligindeki
sonede, didaktik ve ahlak¢i bir tutumla Romeus ve luliet’i yargilar; ailelerinin,
arkadaslarinin ve dini otoritelerin kurallarina kulak asmayan ve sehvetlerinin pesinde
kosan bu genclerin trajik sona yuvarlandiklarimi ve hazin bir Oliimle

cezalandirildiklarmi sGyler®'. Shakespeare, oyundaki higbir karakteriyle ilgili buna

" Bu ve benzer diisiincelerle Trolius ve Romeo hikayesi arasindaki benzerlikler, Brooke’un siirini
Chaucer’in  Troilus and Criseyde Oykiisiinden aldigini diisiindiirmektedir. Brooke, eserinde
Chaucer’a ¢ok sey bor¢ludur. Eserin kurgusunun yaninda, felege ve onun donen ¢arklarina siklikla
atifta bulunmasi, kader, Veniis’lin oglu Cupid, arkaik kelimelerin ¢ogu ve bazi atasézii ve deyimler
Troilus’tan gelmektedir. Brooke un siiri incelendiginde, bazen Boistuau’da bir ipucu olarak goriilen
bir problem, Chaucer’in eserine bakildiginda anlasilabilmektedir. Brooke’un siirinde az da olsa
kendisine ait unsurlar da bulunur. Brooke’un Chaucer’a olan borcu belirlenirken, Bandello ve
Boistuau araciligiyla siire giren unsurlara dikkat etmek gerekir (Munro, 1908:1iv).

7 Hece sayismin farkl dizelerde 12 veya 14 olarak degisebildigi bir 6lgiidiir. Kiimes hayvani saticilari
(poulterers) geleneksel olarak bir diizine yumurta sattiklarinda fazladan bir veya iki yumurta
verirlerdi. Bu 6l¢ii birimine poulter denmesinin nedeni budur (Encyclopedia Britannica, 1999).

%0 jki dértlitk ve iki tiglitkten olusan on dort dizelik siirlere denir.

8 Love hath inflaméd twain by sudden sight,
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benzer ahlaki yargilarda bulunmaz; Brooke’daki gibi didaktik ve ahlake1 bir anlatim
(moral tone) onda goriilmez (Slamans, 1976: 2). Shakespeare’in eseri Chorus (Koro)
ile baslar; burada hikaye hakkinda bilgi verilirken daha ¢ok genglerin talihsizliginden

ve aileler arasindaki 6liimciil diismanliktan s6z edilmistir.

Brooke eserine Verona’nin giizelliklerini ayrintili bir sekilde tasvir ederek
baslar; Alplerin 6tesindeki bu sehrin verimli tepelerini, yesil vadilerini ve giimiis
renkli akarsularii 6ver. Sehri, Prens Escalus’un tek basina yonettiginden s6z eder ve
ardindan anlatacag1 hikayenin kendisinin lizerinde yarattigi hayret ve dehseti tasvir
ederek hikayeye giris yapar (Brooke, ty.:4). Shakespeare ise iki aile arasindaki
diismanlik hakkinda fikir vermek ve aynmi zamanda Verona’nin sosyal ortamini
gostermek icin eserine, iki ailenin usaklari arasinda ¢ikan ve neredeyse aile

biiyiiklerinin de katilacagi kadar biiyiiyen bir kavga sahnesiyle baslar.

Shakespeare’de genellikle trajedi komediyle bir aradadir; eserin basindaki bu
kavga da satirik dizeler ve komik sahnelerle sunulmustur. Brooke un siirinde komedi
unsurlarina rastlanmaz. Shakespeare eserinin basinda aileler arasindaki diismanliga
dikkat ¢cekmis olsa da, iki eserde de nedeni hakkinda bilgi verilmeyen bu diismanlik,
Brooke’daki kadar vurgulanmamistir. Brooke un siirinde bu diismanlik olaylara etki
eden en 6nemli giigtiir. Shakespeare’in eserinde Romeo’nun ilk aski Rosaline da
Capulet ailesine mensuptur; ancak Rosaline’in, Romeo’nun askina karsilik
vermemesinin iki aile arasindaki diismanlikla higbir ilgisi yoktur. Romeo ve Juliet
s0z konusu oldugunda aileler arasindaki diismanligin ¢ok 6nemli bir sorun haline

gelmesi eserdeki tutarsizliklardan biri olarak gériinmektedir (Slamans, 1976: 5).

Brooke’un siirinde, karakterler ahlaki acidan yargilandigi halde, insan
iradesinin Otesindeki giiglere siklikla deginilmistir; kirktan fazla yerde yalnizca
kaderin (fortune) insan hayatindaki 6neminden séz edilmistir. Shakespeare’de ise
kimi yerde dogaiistii veya mitolojik giiclere atif yapildigi goriilmekle birlikte,
hikayenin trajik bir sonla bitmesinin nedeni, sanssizlik ve basarisizlik gibi daha reel

nedenlere dayanir. Shakespeare, Brooke kadar yogun olmamakla birlikte kadere de

And both do grant the thing that both desire

They wed in shrift by counsel of a friar.

Young Romeus climbs fair Juliet's bower by night.

Three months he doth enjoy his chief delight (Brooke, ty.:3).
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gonderme yapmis; bunun yaninda talihe, yildizlara, 6nsezilere ve riiyalara da yer
vermistir. Ancak bu gondermeler de Brooke’un eserinde oldugu gibi ¢ok giiglii bir
etki alan1 hissettirmez; kadere daha ¢ok yakinmak i¢in deginilmistir. Shakespeare’de

goriilen felekten ve yildizlardan sikayet, Brooke’da yoktur (Slamans, 1976: 4).

Shakespeare, Brooke’un siirinde gereksiz gordiigii bolimleri ve detaylart
atmigtir; bu nedenle Shakespeare’de olaylar birbiriyle ¢cok daha baglantili olarak
ilerler ve anlatim da buna bagl olarak ¢ok daha yogun ve etkileyicidir. Brooke’da
Romeus yaklagik iki hafta Juliet’in evinin etrafinda dolanir; sonunda bir gece
bahcede bulusurlar. Evlenmeye karar verdiklerinde Rahip Romeus’u bir giin ve bir
gece beklemeye ikna eder. Ancak Shakespeare’de Romeo ve Juliet karar verdikten
sonraki glin hemen evlenirler; daha sonra bir geceyi beraber gegirirler. Fakat Brooke,
On sozde belirttigi lizere Romeus’un haz ve giinah i¢inde ii¢ ay gegirdigini sdyler.
Olaylar gelistikten sonra Rahip Romeus’a Mantua’da bir veya iki yil kalacagini
sOyler; ancak Shakespeare’de Romeo’nun siirgiinde kalacag: siireyle ilgili bir sey

sOylenmemistir (Slamans, 1976: 6).

Brooke’da Juliet 16 yasindadir. Shakespeare’de ise 13 yasindadir; biiyiik
ihtimalle Romeo Juliet’ten birka¢ yas daha biiyiik oldugu halde ondan daha toy ve
daha olgunlagsmamis biridir. Juliet Romeo’ya saygiyla “my lord” diye hitap etse de,
aslinda ondan daha olgun, daha zeki ve karar verebilen bir karakterdir (Watts, 2000:

14).

Shakespeare’in eserinde karakterlerin ¢ogunun sahip oldugu kisisel kusurlar,
onlarin trajik sonlarini hazirlar. Bu durum o6zellikle Tybalt ve Mercutio’da belirgin
bir sekilde gdzlemlenebilir. Ikisinin de sahip oldugu carpik onur anlayisi, onlart
oliime gotiirtir. Tybalt, Monatguelerden biri olan Romeo’nun Capuletlerin balosuna
davetsiz katilmasini aile onuruna yapilmig bir hakaret olarak goriir ve sonrasinda
Romeo’yu diielloya kigkirtir. Romeo’nun Tybalt’in meydan okumasma karsilik
vermemesi, bu kavgayla hi¢ ilgisi olmayan Mercutio’nun onu korkaklikla
su¢lamasina neden olur ve cesaretini gosterip Tybalt’in havasini sondiirme istegiyle
onun tahriklerine kapilmasina neden olur. Mercutio’nun Oldiiriilmesi sonucunda
Romeo intikam hirsiyla dolar ve Tybalt’in hamlesine karsilik vererek onu oldiiriir.

Her tigli de carpik erkeklik anlayisi nedeniyle, kisisel zaaflarina yenilir ve trajik
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sonlarini hazirlamis olurlar. Brooke’un siirinde Romeus ve Tybalt’in kavgasinda
Mercutio yoktur; Romeus kendini korumaya calisirken Tybalt’1 dldiiriir. Tybalt’in
Romeus’u diielloya ¢agirmast da yoktur siirde. Oyunda Romeo’nun, arkadasinin
oldiiglinii gordigiinde icine girdigi histerik ruh hali ve asirt duygusal tepkileri
Brooke’un siirinde yoktur. Shakespeare’de Romeo’nun bu histerik ve asir1 duygusal
tepkileri Tybalt’1 6ldiirdiikten sonra Rahib’in hiicresinde de goriiliir; Romeo kendini
yerlere atar, aglar, hancerini gégsiine dayayip kendini 6ldiirmek ister. Brooke’un
siirinde Romeus da Rahib’in hiicresindeyken ¢ok hassas bir ruh hali i¢indedir ancak

Romeo gibi tepkiler vermez; duygulari kendini 61diirmek isteyecek dereceye varmaz.

Brooke’un siirinin 6n soziinde Romeus ve Juliet, ahlak dis1 davranmakla
suclanmig ve kinanmis olmasimma ragmen, siirin genelinde gencglerin yasadigi
trajediden kader sorumlu tutulur; Romeus ve Juliet, kusurlar1 olan ve bu kusurlarin
sonuclariyla ylizlesen birer “karakter” olarak islenmez. Ancak Shakespeare’de
Romeo ve Juliet, sabirsiz ve aceleci tipler olarak kusurlu goriinmektedirler ve
karakterlerindeki bu zaaflar nedeniyle hizla hazin sonlarina dogru giderler.
Tanigtiklart ilk gece birbirlerine asik olurlar ve hemen evlenmeye karar verirler;
sonrasinda da yalnizca bir geceyi birlikte gecirirler. Romeo ve Juliet’in aceleciligi ve
sabirsizligi oyun boyunca davranislarinda, diyaloglarinda ve diger karakterlerle
konusmalarinda vurgulanir. Rahip Lawrence onlar1 daha agir davranmalari gerektigi

konusunda uyarir; hizlica karar vermenin zararlarindan bahseder (Slamans, 1976: 5).

Brooke’un siirinde Romeus ve Juliet’in ilk karsilagmalar1 giiliing bir sekilde
tasvir edilmistir; Juliet, Romeus ve Mercutio’nun arasinda oturmus; bir elini
Mercutio, diger elini titrek elleriyle Romeus tutmustur. Romeus uzun stire istifini
bozmadan oturur; ilk konusan Juliet olur. Romeus’un soluk benzinin kizardigini
goren Juliet, Romeus’un ona tutuldugunu bu sekilde anlar; Romeus ona herhangi bir
sey sOylemez. En sonunda Juliet Romeus’un, evine gelmesini diledigini
soylediginde, Romeus Juliet’e ilk sozlerini soyler. Juliet birlikte gecirdikleri siire
boyunca Romeus’u konusmaya tesvik etmek zorunda kaldigi halde, Romeus’un
agzindan c¢ikan ilk sozler anlam ve deger acisindan son derece soniiktiir.
Shakespeare’de ilk olarak Romeo konusur ve ikili arasindaki bu ilk diyalog, eserdeki

en giizel ve en dramatik konusmalardan biridir. Shakespeare, asiklarin ilk bulusma

67



sahnelerini de bir hayli degistirmis ve gelistirmistir. Brooke’un siirinde Romeus balo
gecesinden birka¢ glin sonra Juliet’in bahgesine gider ve onunla konusur. Bu
bulusmada da yine ilk konusan Juliet olur; Romeus’a, evine gelerek hayatini riske
attigimi sOyler; Romeus’un cevabi yine olduk¢a donuktur. Shakespeare’de Romeo,
Juliet’i balkonda ilk gordiigiinde kendini kontrol etmekte zorlanir. Romeo ve
Juliet’in balkon sahnesindeki diyaloglari, eserdeki en duygusal ve dokunakli pargalar

arasinda yer alir (Slamans, 1976: 10).

Brooke’da Romeus, Juliet’in Olim haberini sakince karsilarken
Shakespeare’de Romeo bu haberi duyunca feryat eder ve yildizlara meydan okur.
Brooke’un siirinde kaderin giicii ¢ok yogun hissedilmesine ragmen eserin hicbir
yerinde kadere isyan ifadesine rastlanmaz. Brooke’un eserinde Romeus Juliet’in
Olimiine gayet duygusuz bir tepki verir ve ardindan sakin bir sekilde kendini
6ldiirmenin yollarin1 aramaya baglar. Sehrin caddelerinde ne yapacagini bilmez bir
halde gezinir. Romeus’un bu sakin ve kendinden emin olmayan hali, bu anlatisal
siirin ne kadar sikic1 ve olaysiz oldugunu gosterir. Eserin doruk noktasi asiklarin
intihar ettikleri bolim olmaliyken, Brooke bu kismi da yok etmeye karar
vermigcesine bol ayrinttya bogmustur. Romeus ve Juliet’in intiharlarim
betimledikten hemen sonra tek tek diger karakterlerin akibetleri hakkinda bilgi
vermeye ge¢mistir. Rahib’in ceza almadigini, bir manastirda inzivaya cekilip bes yil
sonra 6ldliglinii, olanlar1 Juliet’in ailesine haber vermedigi i¢in Dadi’nin siirgiin
cezasina g¢arptirildigini, Romeus’a zehir satan eczacinin idam edildigini, Romeus’un
usag1 Balthasar’in efendisine itaat etmek zorunda kaldigi i¢in ceza almadigini bir¢ok
detayla birlikte eserin en can alic1 kismina doldurmustur. Tiim bu bilgiler ve detaylar
hikayenin oziiyle ilgili olmayan; dolayisiyla eserin degerini diisiiren unsurlardir.
Shakespeare Brooke un eserindeki bu kusurlar1 fark etmis ve eserinde bunlara yer
vermemistir. Eserin en can alici sahnesini olduk¢a dramatik bir tonda islemis ve en
etkileyici mezar sahnesinden hemen sonra eserini sonlandirarak seyircide/okuyucuda

uyandirdigi etkiyi 6ldiirmemistir (Slamans, 1976: 8).

Shakespeare’in eserinde karakter sayis1 daha fazladir ve ortak karakterlerin
rolleri de ¢cok daha genistir. Shakespeare eserinde karakterleri gelistirmis, onlar1 daha

gercege uygun bir sekilde tasvir etmistir. Romeo ve Juliet kendilerini mutsuz ve
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caresiz hissettiklerinde kurtulmak i¢in ellerinden geleni yaparlar. Ancak
basaramayacaklarini anladiklarinda ikisi de yagamina son vermeye karar verir; Juliet
Rahip’den ilag alir, Romeo kaderine boyun egmez; aksine bagkaldirir ve eczacidan
zehir alip hayatin1 sonlandirmaya karar verir. Brooke’da ise karakterlerin higbir
sekilde kendi yasamlari lizerinde s6z haklar1 veya karar verme yetkileri yok gibidir;
siirdeki tiim olaylar dis giiclerin (kader, aileler arasindaki diismanlik vs.) rolleriyle

gergeklesir.

Shakespeare’in Romeo’su, Brooke’un Romeus’undan daha girisken, daha
merhametli ve daha tutkulu olarak karakterize edilmistir. Bu nedenle Romeo, Juliet’i
kaybettiginde kendini 6ldiirmek istemesi olduk¢a dogal goriiniir. Ancak donuk ve
duygularin1 disa vurmayan bir karakter olan Romeus’un kendini 6ldiirmek istemesi
gercek dis1 goriiniir. Brooke’un ¢izdigi Juliet karakteri ise gayet disa doniik;
isteklerini, arzularmi saklamayan girisken bir karakterdir®>. Romeus’la baloda ilk
karsilastiklarinda gidip Mercutio’yla Romeus’un arasina oturur ve ikisinin ellerini
tutar. Romeus’un elleri titrerken ve konusmaya utanirken ilk olarak o konusur ve
Romeus’u cesaretlendirmeye ¢alisir™. Balodan ayrilmak zorunda kaldiginda
Romeus’un ellerini dyle siki sallar ki kendi bedeni de sallanir. Vedalasirken de yine
ilk o konusur ve ¢ekinmeden duygularini dile getirir. Shakespeare’in Juliet’i ise tam
tersine utanga¢ ve g¢ekingen bir karakterdir; 6nce Romeo’nun konugmasini bekler;
ilgisini, sevgisini ilk gosteren Romeo olur. Romeo onu ilk Optiigiinde Juliet hislerini
aciga vurmaz; etkilenmis goriinmemek i¢in konusmasina kaldigi yerden devam

etmeye calisir.

8 And Juliet of force must part from her new chosen friend.

His hand she clasped hard, and all her parts did shake,

When leisureless with whisp'ring voice thus did she answer make:
"You are no more your own, dear friend, than I am yours,

My honour savéd, prest t'obey your will, while life endures."”
(Brooke, ty.: 17)

8 Then she with tender hand his tender palm hath pressed;

What joy, trow you, was grafféd so in Romeus' cloven breast

The sudden sweet delight hath stoppéd quite his tongue,

Ne can he claim of her his right, ne crave redress of wrong.

But she espied straightway, by changing of his hue

From pale to red, from red to pale, and so from pale anew,

That veh'ment love was cause, why so his tongue did stay,

And so much more she longed to hear what love could teach him say.
When she had longéd long, and he long held his peace,

And her desire of hearing him, by silence did increase,

(Brooke, ty.: 15)
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Brooke’un Juliet’i, Shakespeare’inkine gore ¢ok daha cesurdur. Yasadiklari
donem ve her iki kadin karakterin de ilk kez kez asik olduklari diisiiniildiiglinde,
Shakespeare’in Juliet’i Brooke’unkine gore daha gercekeidir. Shakespeare’in Juliet’i
Brooke’unkine gore daha ¢ekingen, daha masum, daha geng¢ ve daha iirkek olmakla
birlikte, duygularini ifade edemeyen aska kabiliyetsiz biri degildir; bilakis son derece
tutkulu ve askin degerini bilen bir karakterdir. Aile adinin ve ge¢misinin, bir
insandan daha O6nemli olamayacaginin farkinda olan olgun bir karakterdir aym
zamanda. Shakespeare’in Juliet’i, Romeo’nun bir Montague oldugunu 6grendiginde
kisa bir sok hali yasar ancak bu durum uzun siirmez; ¢linkii Juliet bu diismanligi
onemli bulmaz. Brooke’un eserinde ise Juliet, Romeus’un bir Montague oldugunu
ogrendiginde uzun siireli bir sagskinlik yasar; bunun gercek olduguna inanmak
istemez. Yaklasik kirk dize boyunca Juliet’in bu tereddiitlii hali anlatilir (Slamans,

1976: 11).

Shakespeare, Brooke’un c¢izdigi negatif rahip portresini de degistirmis; bu
sayede Katolik doktrine sahip c¢ikmistir. Brooke’da davraniglari, sozleri ve
karakteriyle gliven vermeyen Rahip karakteri Shakespeare’de kibar, insancil,
yardimsever, merhametli, erdemli bir danisman olarak tasvir edilmistir. Her iki
eserde de Rahip Lawrence’in bitkiler ve otlarla ilgili bilgisinden soz edilir. Ancak
Shakespeare buna bazi dizeler ekleyerek Rahip’le ilgili bu bilgiyi, yalnizca onunla
ilgili bir detay olmaktan ¢ikarmis ve hikdyenin kurgusuna baglamistir®. Brooke,
eserinde yalnizca Romeus ve Juliet’i degil, Dadi ve Rahib’i de gilinahkér gosterir.
Romeus, Tybalt’1 6ldiirdiikten sonra Rahib’in yanina siginir; Rahib’in onu sakladig
yer, gengliginde sevgilisiyle birlikte kalmis oldugu gizli bir yerdir. Shakespeare’in
eserinde Rahib’in bdyle bir gecmisi yoktur; o herkesce kutsal biri olarak bilinir ve
Oyledir de. Brooke’da Rahip iiniiniin zedelenmesinden, isminin suga karigmasindan
cok fazla endiselenir; bu yiizden Juliet yanina geldiginde baslangicta ona destek
olmaz. Buradan anlasilacagi gibi Brooke’un Rahib’i, bagkalarindan ¢ok kendisini

diistinen biridir. Sonunda cezalandirilmaktan korktugu icin Juliet’e yardimci olmaya

8 Su minik ¢icegin taze filizlerinde

Zehir de var, iyilestiren ézler de:

Koklamirsa, dinglik verir her yerine insanin
Tadilirsa, oldiiriir tiim duyulari, durdurur yiiregi.
(Shakespeare, 2017: 46)
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calismaz; ancak genglerin durumundaki caresizligi gordiigii icin en sonunda onlara

yardim etmeye karar verir (Slamans, 1976: 16).

Brooke, Juliet’in dadisim1 da olumsuz bir karakter olarak tasvir eder ve
gevezeliginin yaninda, “sarhos dedikoducu” olarak etiketler. Shakespeare bu
olumsuz imaji1 degistirir; onu giivenilir biri olarak veya en azindan yaninda 6zel
konusmalarin yapilabildigi bir aile liyesi olarak karakterize eder. Her iki eserde de
erkek kahraman, aracilik yaptig1 icin Dadi’y1r odiillendirmek ister; Brooke’da
Romeus Dadi’ya alt1 altin vermeyi teklif eder ve Dadi bunu hemen kabul eden
cikarct bir tip olarak resmedilir. Shakespeare’de ise Dadi, Romeo’nun teklifini hig
tereddiit etmeden reddeder. Dadmin Juliet’in Oliimiine verdigi tepki Brooke’un
eserinde gergekdisi goriinmektedir; yillardir Capuletler i¢in calisan ve onlarin biricik
kizlarini biiyliten Dadi, bu 6liim karsisinda duygusal bir tepki vermez; direk Juliet’in
annesine haber vermek ic¢in kosar. Shakespeare’de ise Dadi, bir anne gibi ah edip
isyan eder, feryad eder; biiyiik bir sok ve panik yasar. Brooke’un eserinin sonunda
Prens, Dad1’ya siirgiin cezasi verir; ¢iinkii ona gdre genclerin trajik sonunun nedeni,
Dadi’nin bu sirr1 ailelerden saklamis olmasidir. Shakespeare’de ise Dadi higbir
sekilde suglanmaz; Prens olaylar1 agikliga kavusturdugunda ve sorumlulari tespit

ettiginde Dadi’nin ad1 anilmaz bile.

Benvolio karakteri, Brooke’un siirinde yalnizca bir kez Romeus’la Rosaline
hakkinda konusurken goriiliir. Shakespeare bu karakteri gelistirmis ve eserde genis
yer vermistir. Eserin en basindan itibaren Benvolio, herkesin itibar ettigi, giivenilir,
diiriist ve baris¢il biri olarak karakterize edilir. Mercutio karakteri ise tamamen
Shakespeare’in hikdyeye ekledigi bir karakterdir. Brooke un eserinde Mercutio’nun
gerceklestirdigi tek eylem, balo gecesi Juliet’in elini tutmasidir. Herhangi bir
konusmasi yoktur. Shakespeare, Mercutio karakterini oldukg¢a gelistirmis, son derece
cevval (mercurial), konuskan, mizah1 ¢ok seven, kavgaci ve enerjik bir karakter
yaratmistir. Shakespeare, Tybalt karakterini de gelistirmis ve roliinii genisletmistir.
Brooke’da Tybalt, Capuletlerin balosunda yoktur. Shakespeare, Tybalt’in balodaki
varlifi ve Romeo yiiziinden amcasiyla tartigmasi sahneleriyle, seyirciyi biiylik
kavganin dramatik atmosferine hazirlamis olur. Tybalt’in, Romeo’nun evine onu

diielloya davet eden bir mektup yollamasi da yine Shakespeare’e 6zgii sahnelerdir.
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Brooke’un siirinde Tybalt da digerleri gibi bir karakter olarak islenmemistir; eserdeki
tek bir rolii, iki aile arasindaki kavgayi koriiklemektir; bu nedenle siirin tek bir

yerinde goriiniir.

Brooke, siirinde Paris’i de bir karakter olarak islememistir. Eserde yalnizca
Juliet’in evlenecegi damat adayr olarak yer almistir. Konusmasma yer verilen
dizelerde Capulet’e diigiin i¢in harcama yapmamasini soyledigi yerdir. Paris bunun
disinda eserde goriinmez. Shakespeare’in eserinde ise hem O6nemli bir role sahiptir
hem de Juliet’i ¢cok seven bir erkek olarak karakterize edilmis ve eserin 6nemli

sahnelerinde yer almistir (Slamans, 1976: 19).

Shakespeare, Brooke’un siirinde nadiren bahsedilen hizmetlileri, eserinde
siklikla kullanmigtir. Oyunun en basinda Capuletlerin hizmetlileri Sampson ve
Gregory ile Montague ailesinin hizmetlileri Abraham ve Balthasar, oyundaki
aksiyonu baglatan karakterlerdir. Daha sonra Capuletlerin hizmetlilerinden Peter,
birka¢ defa hikayenin ilerlemesine katkida bulunacak sekilde yer alir. Eserin en
sonunda yer verilen hizmetliler de oyunun trajik havasina komedi katacak sekilde

yazilmis diyaloglariyla esere gercekei bir atmosfer olusturulmasina yardim ederler.

Shakespeare’in Romeo ve Juliet’inin, Brooke un siirinden farkli yonleri 6zetle

sunlardir:

o Brooke’da 9 ayda gerceklesen olaylar, Shakespeare’de —tiyatroda

sahnelenmek iizere yazildig1 i¢in- 4 gline sigdirilmistir.

. Brooke’da Juliet 16; Shakespeare’de 13 yasindadir.

% Brooke’un eserinde Capulet, kuzeninin yasini tuttugu i¢in bunca kederli oldugunu diistindiigii kizini
mutlu etmek i¢in miisasip bir koca bulup onu evlendirmeye karar verir. Gergi 16 yasindaki kiz1 gelin
olmak icin ¢ok genctir; ancak gen¢ bir kiz, tehlikeli bir hazinedir; istelik Juliet’in endise verici
durumu, derhal bir ¢are bulmay1 gerektirmektedir:

By farther leisure had a husband to provide;

Scarce saw she yet full sixteen years: too young to be a bride!

But since her state doth stand on terms so perilous,

And that a maiden daughter is a treasure dangerous,

With so great speed I will endeavour to procure

A husband for our daughter young, her sickness faint to cure,

(Brooke, ty.: 81)
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. Shakespeare, hikayedeki sahislar1 birer karakter olarak islemis ve

rollerini genisletmistir.

. Shakespeare bir Katolik olarak, Protestan oldugu bilinen Brooke’un
negatif bir olarak ¢izdigi Rahib karakterini degistirmis; son derece bilgili ve erdemli
bir karakter olarak ve rolliinii genisleterek hikayesinde kilit bir konuma

yerlestirmistir.

J Shakespeare ayn1 zamanda Benvolio, Tybalt ve Paris karakterlerini de
gelistirmis ve rollerini genisletmistir. Brooke’da sadece bir yerde gegen ve hikayede
herhangi bir rolii olmayan Mercutio’yu oldukca énemli ve ilgi ¢ekici bir karakter

haline getirmistir.

o Tybalt ve Romeo’un kavgasini, ekledigi sahnelerle daha anlasilir ve

daha mantikli bir sekilde islemistir.

o Brooke eserinde didaktik bir anlatim ve dini-ahlaki bir amag giittiigii
icin karakterleri giinahkar ve suglu ilan ederken, Shakespeare daha c¢ok asiklarin

masumiyetine; tutkulu ve dzverili asklarina vurgu yapmustir.
1.1.2. Romeo ve Juliet’in Olay Orgiisii

Italya'min Verona sehri ahalisinin iki biiyiik ve soylu ailesi Capulet ve
Montagueler arasinda, eserde nedeni hakkinda bilgi verilmeyen ve ge¢misten gelen
bir diismanlik ve nefret vardir. Iki aile arasindaki gerilim, sehirde zaman zaman
biliyliyen kavgalara neden olmakta ve ahalinin huzur ve siikununu bozmaktadir.
Oyun, bu iki ailenin usaklar1 arasinda ¢ikan tartigmayla baslar. Usaklar arasindaki
tartisma biiyiir. Montague’nin yegeni ve Romeo’nun arkadasi olan Benvolio kavgaya
doniisen tartismay1 sonlandirmaya calisir ve bunun i¢in kilicini ¢eker. O sirada Lady
Capulet’in yegeni Tybalt gelir; Benvolio’nun kilic c¢ektigini goriince niyetinin
kavgayr onlemek olduguna inanmadig1 sdyler ve o da kilicini ¢ekip Benvolio’yla
kavgaya girer. iki aile arasinda cikan kavgalardan bikmis olan sehir ahalisi bu
duruma tepki gosterir. Capulet ve Montagueler esleriyle birlikte kavganin ¢iktig1 yere
gelirler ve onlar da biiylik bir 6fkeye kapilarak kiliclarini ¢ekerler. Egleri onlar

engeller ve bu sirada Prens Escalus gelerek aile biiyiiklerini yanina ¢agirir. Onlarin
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kavgalar1 yiiziinden sehirde huzur kalmadigini sdyler ve onlart bir daha kavga

¢tkmamasi konusunda uyarir.

Eserin baskahramani olan Romeo, oyunun baslarinda ¢ok sevdigi fakat agkina
karsilik bulamadig1 Rosaline (Capulet’in yegeni) icin aci ¢cekmektedir. Insanlardan
kacarak dogaya siginmistir. Derdini kimseyle paylagsmaz. Ailesi ve arkadaslart onun
bu durumuna iiziiliirler. Ozellikle babasi bu duruma careler arar fakat oglu iyilesmek
icin c¢aba gostermediginden bir ¢oziim bulamaz. Romeo’nun kuzeni Benvolio,
Romeo’yla konusur ve onun, Rosaline yiiziinden bu halde oldugunu anlar. Rosaline
disinda bir siirli giizel kiz oldugunu, eger askina karsilik bulamiyorsa baska birini
bulmasini sdyler. Ancak Romeo, baska kimseyi istemediginden emindir. Ona gore

hi¢ kimse Rosaline kadar giizel olamaz.

Lord Capulet, Prens Escalus’un akrabasi Kont Paris’le genclerin arasinda
cikan kavga ve Prens’in uyarist hakkinda konusurken, Paris Capulet’e, onun kizina
talip oldugunu, uygun goriirse evlenmek istedigini soyler. Capulet kizinin heniiz 14
yasina bile girmedigini, en azindan birka¢ yil daha beklemeleri gerektigini sdyler.
Kont, Juliet’in yasinin evlilik i¢in kii¢iik olmadigini, onun yasindakilerin ¢oktan anne
olduklarini soyler. Capulet bu teklife olumsuz yanit vermez ancak Paris’ten kizina
kur yapmasini, onun kalbini kazanmasini ister. Evinde diizenleyecegi baloya seref
vermesini; kizinin da aralarinda bulundugu onlarca giizel kiz arasindan diledigini
secebilecegini sdyler. Evin usag1 Peter’e de balo i¢in hazirlanan davetiye listesinde

yer alanlar1 haberdar etmek iizere Verona’y1 bastan basa dolagmasini1 emreder.

Benvolio, ask acis1 i¢inde kivranan Romeo’yu, baska kizlara bakmak ve yeni
bir agsk bulmak konusunda ikna etmek i¢in ugragsmaya devam eder. Onlar kendi
aralarinda konusurlarken Capuletlerin usag1 Peter, balo icin hazirlanan davetiyeleri
dagitmaktadir. Okuma yazmasi olmayan usak, davetiyede yazili isimleri ararken
genglerden yardim ister; Romeo davetliler listesinde Rosaline’in adinm1 goriir.
Rosaline’1 uzaktan da olsa goriip onun giizelligini seyredebilmek i¢in baloya gitmeye

karar verir.

Balonun gerceklesmesinden dnce Lady Capulet, kiz1 Juliet’le evlilik hakkinda

konusur. Juliet, evliligin bir onur oldugunu ancak daha once hi¢ diistinmedigini
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sOyler. Annesi ona damat adayi olarak Kont Paris’i Onerir. Juliet’in dadisi da
hanimina katilir ve ikisi birlikte Kont Paris’i methederler. Verona’da ondan daha asil,
daha yakisikli bir gen¢ olmadigini; bu gece baloya gelecek olan Paris’e alic1 goziiyle
bakip es aday1 olarak degerlendirmesini ister. Juliet, Paris’e bakacagini sdyler ancak

bakmanin sevgiyi getireceginden emin olmadigini belirtir.

Romeo, Benvolio ve Mercutio, davetli olmadiklar1 halde maskelerini takip
baloya katilmak tiizere Capuletlerin evine giderler. Benvolio ve Mercutio dans
edenlerin arasma karigmay1 teklif ederler ancak Romeo, ruhunun kursun gibi agir
oldugunu, bu nedenle sadece dans edenleri izleyecegini sdyler. Israr eden arkadaslari
gordiigii kotli riiyadan ve iginde bu gece kotii bir seyler olacagina dair uyanan

onseziden sOz eder.

Dans eden Benvolio ve Mercutio’dan ayrilarak davetlileri izlemeye baglayan
Romeo, aniden Juliet’i fark eder. Juliet’in giizelliginin etkisiyle siirsel sozler
sOylemeye baslar. Romeo bu sozleri sdyledigi sirada Capulet’in yegeni Tybalt, onun
sesini duyar ve biiyiikk bir 6fkeye kapilarak kilicim1 getirmelerini ister. Hiddetinin
nedenini soran amcasina, diismanlari olan Montaguelerin oglu Romeo’nun davetsiz
oldugu halde baloya gelerek Capuletleri kiiglimsedigini sdyleyerek amcasinin
Romeo’ya haddini bildirmesini ister. Ancak amcasi Romeo’nun Verona’da takdir
edilen bir gen¢ oldugunu, gordiigli kadariyla nazikce eglendigini ve evinde kiigiik
diisiiriilmesini asla onaylamadigm belirtir. Ofkesi artan Tybalt’1 azarlar; haddini
bilmesini ve erkeklik taslamamasin1 sdyleyerek kizar. Tybalt kabaran 6fkesini daha

sonra intikam almak {izere yemin ederek icine atar.

Romeo giizelligine vuruldugu Juliet’in yanina giderek ona kur yapar. Elini
nazikge Oper ve birbirinden giizel kelime oyunlariyla onu etkilemeye ¢aligir. Juliet de
Romeo’dan etkilenmistir. Aralarinda giiclii bir ¢ekim meydana gelir ve Romeo
Juliet’1 birka¢ kez oper. Dadisi Juliet’e seslenince ayrilmak zorunda kalirlar. Romeo
dadiya gen¢ bayanin kim oldugunu sorar ve Capuletlerin biricik kizlar1 oldugunu
ogrenir. Konuklar ayrilirlarken Juliet dadismma kapiya dogru giden konuklarin
arasinda gordiigii gencin kim oldugunu sorar. Dadi, Capuletlerin diismani olan
Montaguelerin biricik ogullar1 olan Romeo oldugunu 6grenip Juliet’e haber verir.

Juliet, kendisini 6pen bu gence ¢oktan asik olmustur.
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Romeo’nun akli Juliet’de kalir; arkadaslarini atlattiktan sonra Capuletlerin
bah¢e duvarindan atlayarak evi gozetlemeye baslar. Juliet de askin biiyiisiine
kapilmis ve kendini balkona atarak kimseyle paylasamayacagi giizel duygularini ve
heyecanin1 kendi kendisiyle konusarak yatistirmaya calisir. Romeo, balkonda
gordiigii ve kendi kendine konustugunu duydugu Juliet’in sdzlerini yanitlar. Juliet,
bunca begendigi ve etkilendigi gencin diigmanlarmin adini tagiyor olmasina isyan
eder. Romeo, Juliet istedigi takdirde adini silip atabilecegini sdyler. Birbirlerine karsi
hissettiklerini en giizel dizelerle dile getirip asklar1 lizerine yeminler ederler. Juliet,
eger askinda samimiyse ve niyeti evlilikse, ona gonderecegi kisiyle bunu bildirmesini

ister. Ertesi giin sabah 9’da araci1 vasitasiyla haberlesmek tizere ayrilirlar.

Romeo o gece uyuyamaz; sabaha kars1 kendisini kiliseye, Rahip Lawrence’in
yanina atar. Sabahin ilk 1siklariyla bitki toplamak iizere disar1 ¢ikan Rabhip,
Romeo’nun gece boyu uykusuz kaldigin1 fark eder. Rosaline ile birlikte oldugunu
tahmin ederek gilinah1 i¢in tovbe etmesini ister. Ancak Romeo o adi coktan
unuttugunu, Capuletlerin kizina asik oldugunu ve bu sefer askinin karsiliksiz
olmadigini bildirir. Romeo’daki ani degisime sasiran Rahip, onun gizlice evlenme
istegini kabul eder. Bu evlilikle ailelerin arasindaki diigmanligin son bulacagini iimit

eder.

Arkadaglar1 Benvolio ve Mercutio’'nun yanma giden Romeo, Juliet’in
gonderecegi haberciyi beklemeye baglar. Juliet’in dadist gelir; Romeo dadiya,
Juliet’in Ogleden sonra gilinah c¢ikarma bahanesiyle kiliseye gelmesini, Rahip
Lawrence’in onlarin nikdhini kiyacagim iletmesini sdyler. Usaginin getirecegi ip
merdiveni yaninda gotiirmesini, bu gece bununla miistakbel karisinin yanina

tirmanacagini soyler.

Dadmin getirecegi haberi heyecanla bekleyen Juliet, dadisindan binbir
giicliikle alabildigi haberi duydugunda sevingle kiliseye kosar. Rahip i¢indeki
tereddiitleri gidermesi ve kiyacagr nikdhin hayir getirmesi i¢in dualar ederek

genclerin nikahini kiyar.

Benvolio ve Mercutio, kentin bir alaninda kavga ve cesaret lizerine gevezelik

ederlerken Tybalt, yaninda birkac kisiyle gelir ve kavga ¢ikarmak iizere gencleri
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kiskirtmaya caligir. Esas hedefi ise Romeo’dur. Mercutio Tybalt’in dozuyla ona
karsilik verirken Romeo gelir. Tybalt sozleriyle ona satasir ve kilicin1 gekmeye davet
eder. Ancak Romeo, Tybalt heniiz bilmese de onunla akraba olmustur ve karisim
distinerek ona bekledigi karsiligi vermez. Onun bu pasif hali Mercutio’yu
Ofkelendirir ve kavga etmeye kararli oldugunu goérdiigii Tybalt’a kars1 kilicini ¢eker.
Kili¢ kullanma konusunda maharetli olan Mercutio, Romeo’nun onlar1 engellemeye
caligmasi sirasinda Tybalt’in bir hamlesiyle 6liimciil bir yara alir ve kisa siire sonra
iki aileye de lanet ederek olir*®. Esas hedefi Romeo’yu oldiirmek olan Tybalt,
uzaklastig1 halde geri doner ve bu sefer Romeo da kavgaya hazirdir. Zira en yakin
arkadasinin 6liimiine neden olmanin acis1 ve 6fkesiyle doludur. Vurusurlar ve Tybalt
Oliir. Benvolio, ne yapacagini bilemez bir halde kaderine sitem eden Romeo’yu
kagmaya ikna eder. Prens, Capuletler ve Montagueler gelirler ve cinayetlerin
nedenini Benvolio’dan 6grenirler. Prens’in yegeni, Capuletlerin yegeni tarafindan
o6ldiiriilmiis; Romeo da Capuletlerin yegenini oldiirerek yasalarin Tybalt’a verecegi
cezayl uygulamistir. Bu karmasik sugtan otiirii Prens Romeo’ya 6liim cezasi yerine

siirglin cezasl verir.

Heyecanla kocasini bekleyen Juliet, dadisinin getirdigi cinayet ve siirgiin
haberleriyle yikilir. Bir yandan kuzenine iiziilirken diger yandan kocast igin
kahrolur. Romeo ise ne yapacagini sasirmis bir vaziyette kiliseye; Rahip Lawrence’a
kosar. Prensin kararmmin Mantua’ya siiriilmek oldugunu Ogrenince derin bir
karamsarlik ve umutsuzluk duygusuna kapilir. Lawrence onu teselli etmeye calisir;
yasalara gore idam cezasi vermesi gerekirken Prens’in silirglin cezast vermekle
yetindigini, bunun i¢in ¢ok sansli oldugunu soyler. Ancak Romeo askindan
ayrilacagi i¢in Verona surlar1 diginda hayat olmadigini, zaten 6liim cezasi verilmis
oldugunu sdyleyip kahrolmaktadir. Juliet’in i¢ler acisi durumuna fiziilen dadisi,
Romeo’nun kiliseye saklanmis olacagini tahmin ederek oraya gelir ve onlara Juliet’in
durumunu anlatir. Romeo, karisinin perisan halini 6grenince elini belindeki hangere
uzatir ve kendini Oldiirmeye kalkar. Lawrence ona bir kadin gibi davranmaktan

vazgecmesini, erkeklere yakisir sekilde davranip gii¢lii olmasini ve bu gece gidip

% Eserde Mercutio’nun 6liimii bir déniim noktas1 olur. Zira Mercutio nun 6ldiiriildiigii I11. Perde’nin 1.
sahnesine kadar eserde komedi unsurlar1 agir basmaktayken bu oliimle birlikte trajedi baslar ve
sonraki sahnelerin seyircide uyandirdig1 duygu keskin bir ¢izgiyle ayrilircasina komediden trajediye
doner (Halio, 1998:21).
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karisim1 teselli ettikten sonra kimselere goriinmeden Mantua’ya gitmesini, orada
kendisinden haber beklemesini sdyler. Olaylar unutulunca konuyu ailelere agip
Prens’in de affin1 sagladiktan sonra buraya donmesi i¢in elinden geleni yapacagini

sOyler.

Capuletler Oldiiriilen yegenleri Tybalt’in yasini tutarlarken, ziyaretlerine
gelen Kont Paris, evlilik talebini yineler. Lady Capulet, Juliet’in kuzeni i¢in ¢ok fazla
agladigini, bu nedenle erkenden odasina kapandigini sdyler. Ancak Capulet, kizi
adina Kont Paris’in teklifini kabul eder. Kizinin her konuda oldugu gibi bu konuda
da kendisinin soziinden ¢ikmayacagina emindir. Diigiin giinlinii  birlikte
kararlastirirlar. Tybalt yeni 6ldiigli i¢in aile arasinda miitevazi bir téren yapmaya
karar verirler. Odasina kapanan Juliet ise gizlice odasina gelen kocas1 Romeo’nun
kollarinda teselli bulmaktadir. Sabahin ilk 1siklarina kadar dertlesirler ve birbirlerine
moral vermeye caligirlar. Ancak Romeo, kimseye goriinmeden ayrilmak zorundadir.
Bu nedenle giin aydinlanmadan tirmandigr merdivenden iner. Ona son kez bakan
Juliet, sanki onu mezarda bir 6lii gibi gordiigiinii sdyler. Romeo da Juliet’i ayni

sekilde gordiigiinii soyler ve kotiimser duygularla ayrilirlar.

Romeo ayrildiktan sonra, annesi ve dadisi Juliet’in odasina gelirler. Annesi
Juliet’in neden bu denli agladigina bir anlam veremez. Onun 6liimiine bu derece
aglamaktansa, katilinin hala yasiyor olmasina agladigin1 umar. Kuzeninin intikamini
alacagini; onu oldiiren ve sehirden kagan Romeo’yu bir sekilde oldiirtecegini vaad
eder. Ardindan da Juliet’i biraz olsun mutlu edecegini umdugu haberi verir;
diisiinceli babasi, kizin1 bu amansiz kederden kurtarmak {izere Persembe giinii onu
Paris’le evlendirecegini haber verir. Juliet, biiyiik bir sok gecirir. Neden bu kadar
acele ettiklerini anlamadigini; Paris’in kendisine duygularindan s6z etmedigini;
onunla evlenmektense kuzenini katiliyle evlenmeyi tercih edecegini sdyleyerek bu
karara net bir sekilde karsi g¢ikar. Kizinin Paris’le evlenmeyi reddettigini duyan
Capulet, biiylik bir 6fkeye kapilir ve kararlastirilan giinde kiliseye gidip evlenmedigi
takdirde onu evlatliktan reddedecegini, evinden defolup gitmesini ve ailesini
unutmast gerektigini sdyleyerek hakaretler ve tehditler savurur. Annesi ve babasi
ayrildiktan sonra onun Romeo’yla hem dinsel hem de duygusal baglarla baglanmis

oldugunu bilen dadisindan yardim ister. Ancak dadi Juliet’e, kocasini unutmasini,
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zaten onun bir anlamda 6lmiis oldugunu, Kont Paris’in her anlamda ondan kat kat
istlin oldugunu ve bu ikinci evliliginin ilk evliligini unutturacagini soyler. Juliet
kendini yapayalniz hissederek kiliseye, nikdhini kiyan Lawrence’in yanina kosar. O
sirada nikdh tarihini rahibe bildirmek i¢in gelen Paris de oradadir. Juliet’le
karsilagirlar ancak Juliet ona soguk davranarak giinah ¢ikarmak icin geldigini ve

rahiple yalniz kalmasi gerektigini sdyleyerek onun gitmesini saglar.

Juliet, Rahip Lawrence’e bir ¢Oziim bulamayacak olursa Olmeye hazir
oldugunu sdyler ve belinden hangerini ¢ikararak bu konuda ne kadar ciddi oldugunu
gosterir. Rahip ona bir ¢dziim yolu goriir gibi oldugunu, ancak bunu uygulamak igin
cok cesur olmasi gerektigini sdyler ve ona planini anlatir; buna gore Juliet eve gidip
evlilige raz1 gibi goriinecek ve delilik yapabilecek umutsuz bir insan imajin silip
onlar1 eceliyle oldiigiine inandirmaya calisacaktir. Bunun icin ona bitkilerden
hazirladig1 bir iksir verecegini; bu iksirin onu 42 saat boyunca 6lii bir insan gibi
uyutacagini ve bedenindeki tiim hayat emarelerini yok edecegini; torenle gomildigi
gece Romeo’nun gelip onu mezardan ¢ikaracagini ve birlikte Mantua’ya
kacacaklarin1 soyler. Juliet, yaklasan diigiin giliniiniin yasattig1 panik yiiziinden bu

plani kabul eder ve iksiri alip eve doner.

Capuletlerin evinde diigiin hazirliklar1 yapilmaktadir. Juliet odasina ¢ekilir ve
dadisina i¢inde bulundugu karmasik ruh halinden otiirii bu gece yalmiz kalmak
istedigini sdyler. Capuletler sabaha kadar diigiin hazirliklariyla mesgul olurlar. Sabah
olunca Capulet, calgicilarla birlikte gelen Paris’i karsilamak icin ¢ikar ve dadiya
Juliet’i uyandirp diigiin icin hazirlamasini sdyler. Juliet’in odasina giren dadi, onu
bir tiirlii uyandiramaz. Nihayet 6lmiis olduguna karar verir ve feryat etmeye baslar.
Odaya gelen ebeveyni de Juliet’i yoklar ve 6ldiiglinli diisiiniip biiyiik bir matem
haline girerler. Miistakbel karisin1 almak icin odaya gelen ve Juliet’in dldiigiinii
O0grenen Paris yikilir ve kadere sitemler ederler. Rahip Lawrence onlara metin
olmalarii; diigiin i¢cin yapilan tim hazirliklarin cenaze tdrenine uygun hale

doniistiiriilmesini ister. Juliet torenle aile mezarlagina gémiiliir.

Mantua’da caresiz bir sekilde Verona’dan gelecek haberleri bekleyen Romeo,
Balthasar’in, Juliet’in 6ldiigiinii haber vermesiyle yikilir; kaderine isyan eder ve o

anda olimle ilgili kararmi verir. Mantua’da bir eczact bulur ve onu ikna ederek
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yasadist oldugu halde ondan zehir temin eder. Balthasar’dan onu Juliet’in mezarina

gotlirmesini ister ve atlara binip yola ¢ikarlar.

Rahip Lawrence’in Juliet’le yaptiklar1 plani anlattigi ve acilen Romeo’ya
ulastirilmast gereken mektubu yerine ulastirmakla gorevlendirdigi Rahip John,
Lawrence’in yania gelir ve sehirde ¢ikan veba salgini yiiziinden evde karantinada
tutulduklarmi, bu nedenle mektubu geri getirdigini sOyler. Lawrence Juliet’in

uyanma saatini hesaplayarak panik i¢cinde mezarliga gider.

Oyunun, Capuletlerin mezarliginda gecen son sahnesinde Paris elinde
ciceklerle Juliet’in mezarina gelmistir. Sevdigi kadinin mezarini ¢igeklerle siisler ve
mezartyla konusmaya baslar. Bu sirada elinde mesaleyle oraya dogru gelen birilerini
fark eder ve bir kenara ¢ekilip izlemeye baslar. Romeo, Balthasar’a bir mektup verir
ve yarin sabah mektubu babasina vermesini sdyler. Kazmay1 ve diger gerecleri
Balthasar’dan alir ve onu gonderir. Efendisinin ¢ilginca soézlerinden ve kararli
bakislarindan korkan Balthasar, onu uzaktan izlemek {izere bir agacin dibine gizlenir.
Uzaktan olanlar1 seyreden Paris, Juliet’in mezarin1 kazmaya calisan kisinin Romeo
Montague oldugunu anlar ve bu diisman gencin, Capuletleri incitmek i¢in Juliet’in
cesedine zarar verecegini diisliniir. Bu nedenle kilicin1 ¢eker ve Romeo’nun karsisina
dikilerek ondan bu ¢irkin ise son vermesini ve teslim olmasini ister. Romeo Paris’e
ona engel olmamasi i¢in yalvarir. Onu ikna edemeyecegini anlayimca kilicini geker,
vurusurlar ve Paris diiser; 6lmeden once Romeo’dan kendisini Juliet’in yanina
gommesini ister. Romeo ona biiyiikk bir saygi ve acima duyar ve istegini yerine

getirecegini soyler.

Juliet’t mezarindan c¢ikarir; viicudundaki canliligit ve giizelligi goriince
Olimiin de Juliet’e asik oldugunu ve bunun gibi duygularini dile getirir. Juliet’le
vedalastiktan sonra yanindaki zehiri iger ve dliir. Mezarliga gelen ve etraftaki kanlar
goren Lawrence, dehsete kapilir. Juliet de o sirada uyanir ve Romeo’yu sorar.
Lawrence ona planin umduklart gibi gitmedigini, kars1 koyamadiklar: bir giiciin her
seyi altiist ettigini sOyler; yanibasinda duran Romeo ve Paris’in Oliisiinii gosterir.
Metin olmasini ve kendisiyle birlikte gelip manastirdaki kutsal rahibelerin arasina
katilmasini ister, ancak Juliet kabul etmez ve ona gitmesini sOyler. Mezarli§a dogru

gelenleri fark eden rahip, oradan uzaklasir. Juliet kocasina bakar ve kisa siire 6nce
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6ldiiglinii anlar. Elindeki sisede hi¢ zehir kalmadigini goriir ve dudaklarinda kaldiginm
diisiinerek hala sicak olan dudaklarini 6per. Ardindan Romeo’nun belindeki hangeri
alir ve gogsiine saplayarak Romeo’nun cesedinin iizerine diiser. Prens ve bekgiler ve
aileler olay yerine gelip olanlar1 anlamak {izere tahkikata girisirler. Romeo’nun usagi
ve Rahip bulunur; neler oldugunu anlatirlar. Balthasar’in elindeki Romeo’ya ait
mektubu okuyan Prens, Rahibin sozlerinin dogru oldugunu anlar. Montague, daha
diin gece oglunun kederinden 6len karisinin 6ldiigiinti ve simdi de oglunun 61diigiint
soyler ve yikilmis bir vaziyette kaderine teslim olur. Prens aile biiyiiklerine

nefretlerinin vardig1 yeri hatirlatir.

Capulet, Montague’ye baris elini uzatir; Montague Verona’ya Juliet’in
altindan heykelini dikecegini, Verona denilince vefali ve sadik Juliet’in
hatirlanacagini sdyler. Capulet de onun yanina Romeo’nun heykelini dikecegini
sOyler. Son olarak Prens, Romeo ve Juliet’in &ykiisiinden daha acikli bir oyki

olmadigini sdyler ve hikdye sona erer.
1.1.3. William Shakespeare

William  Shakespeare, 23 Nisan 1564’te Ingiltere’nin Warwickshire
bolgesinde bulunan ve yaygin olarak Stratford olarak bilinen Stratford-upon-Avon
kasabasinda, sulh hakimligi ve belediye baskanligi gibi 6nemli gérevlerde bulunmus
bir zanaatkar olan John Shakespeare ve varlikli bir ailenin kiz1 olan Mary Arden’in 8
cocugunun iiclinciisii ve ilk erkek ¢ocuk olarak dogmus; dogumundan ii¢ giin sonra
bolge kilisesinde vaftiz edilmistir. 18 yasindayken kasabaya yakin bir koyden,
kendisinden 8 yas bilyik Anne Hathaway’le evlenmis®’; 1582’de kizi Susanna,
1585°te ikiz cocuklari Judith ve Hamnet dogmus; tek oglu Hamnet 1596°da 11
yasindayken O0lmiistiir (Watts, 2000: 25).

Kendisine “Avonlu Swan” (ozan, sair) da denilen Shakespeare’in hayati
hakkinda bilinenler, kilise, mahkeme ve tapu kayitlar1 gibi resmi belgelere ve cagdasi
olan yazarlarin onun hakkinda yazdiklarina dayanmaktadir. Shakespeare, babasinin

mali durumu bozulmasina ragmen, diger varlikli aile ¢ocuklar1 gibi iyi bir egitim

¥ Anne hamile oldugu igin alelacele evlenmek zorunda kalmuslardir. Zira o dénemde evlilik dist
cinsel iliski sugtu ve gengler bu yiizden kilise mahkemesi tarafindan yargilanmak iizere
cagrilabilirlerdi (Honan, 2014: 125).
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gdérme olanagia sahip olmustur. Ilkokuldan sonra Latince egitim veren King’s New
School adli okula devam etmis, burada Roma edebiyat1 klasiklerini okuma firsati
bulmustur. Erken yasta hayata atilan Shakespeare, iiniversite egitimi alamamistir

(Sevgen, 2006: V).

Ailesi Katolik olan Shakespeare, Katolik mezhebine uygun bir egitim
almistir. Ancak yetistigi ve yasamini stirdiirdiigii Stratford ve Warwickshire’da ve o
dénemin Londra’sinda, dini anlamda karigik bir ortam s6z konusudur®. Bu nedenle
kimi arastirmacilar Shakespeare’in Protestan oldugunu iddia ederler, fakat
Shakespeare’in Katolik veya Protestan oldugunu sdyleyebilmek i¢in elde kesin bir
bilgi mevcut degildir. Ancak ailesi, yasadigi ¢evre, donemin dini anlayisi,
Shakespeare’in hitap ettigi kitle vb. faktorler degerlendirildiginde, onun bu konuda
kat1 bir anlayisa sahip olmadig1 sonucuna varilabilir. Shakespeare, Katolik gegmisini
ve gec Elisabeth/erken Jakoben Ingiltere’sinde Katolikligin riskli pozisyonunu goz
onlinde bulundurarak, oyunlarinda dinsel sorunlara deginmeme konusunda dikkatli

olmaya ¢alismistir (Marotti, 2003: 222).

Yirmili yaslarinda, {i¢ ¢ocuk babasi olan Shakespeare, hakkinda acilan bir
davadan kagmak i¢in dogdugu kasabadan ayrilir; Londra’ya gider ve Globe
Tiyatrosu’na bagli bir tiyatro toplulugunda® akt6r ve oyun yazari olarak tiyatroculuk
meslegine baslar. Mesleginde biiylik bir basar1 yakalar; ¢alistigi kumpanyanin alti
ortagindan biri olur. Kazandig1 paranin biiyiik bir kismiyla emlak satin alir; bu
yatirimlar sayesinde 1610°da dogdugu kasabaya oldukga varlikli biri olarak doner;
kasabadaki en biylik evi satin alir ve temelli olarak buraya yerlesir. Sonunun

yaklastigin1 hissetmis gibi 25 Mart 1616°’da vasiyetnamesini yazar. Bir ay sonra

8 Stratford-upon-Avon, Shakespeare’in yasadigi dénemde dis diinyayla énemli iliskileri olan, yol
kavsaginda, yaklagik iki bin niifuslu, kiigiik fakat canli bir kasabadir. Gezici tiyatro topluluklarinin
ugrak yerlerinden biri oldugu bilinmektedir. Shakespeare, ¢ok defa bu topluluklarin temsillerini
izlemis olmalidir (Oflazoglu, 2011:35).

% Shakespeare’in kumpanyasi dnceleri kiract olarak The Theatre binasinda temsiller verirken, daha
sonra iki ayr tiyatro binasina sahip olmuslardir. Bunlardan ilki 1599°da yaptirdiklar ti¢ bin kisilik
iistli agik ve daire seklindeki Globe Tiyatrosu, kumpanyanin ana mekanidir. (Burada ilk olarak 1599
yilinda Shakespeare’in V. Henry adli oyunu sahnelenmistir. Globe ismi, daire seklindeki diinyayi
temsil etmektedir; karakterlerinden birine sOylettigi lizere, Shakespeare’e gore diinya bir sahne,
insanlar da bu sahnedeki oyunculardir.) Shakespeare’in ortagi oldugu kumpanya 1609°da Blackfriars
adim1 verdikleri tstii kapali bir tiyatro binasi almis, buray1 da tiyatronun kishk mekan olarak
kullanmislardir (Sevgen, 2006: X).
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evinde arkadaslariyla eglenirken igkiyi fazla kagirir ve tutuldugu humma sonrasinda

23 Nisan 1616’da, 52 yasinda yasama veda eder (Oflazoglu, 2011:37).

Giiniimiizde Shakespeare’e ait oyunlarn sayist 38 olarak kabul edilir®.
Oyunlarindan baska, Venus and Adonis’' ve The Rape of Lucrece’® (Lucretia’nin
Irzina Gegilmesi®) adinda iki uzun Sykiisel siir; The Lovers’s Complaint (Asigin
Yakinmast), The Phoenix and The Turtle®® (Anka Kusu ile Kumru) gibi birkac kisa
siir ve 154 sone yazmistir (Urgan, 2020: 226). Veba salgint® etkisindeki Londra’nin
umutsuz ve kasvetli havasiyla kontrast olusturan bu erotik siirler, Shakespeare’in
kendisini kibar sosyeteye sair olarak tanitma ve kabul ettirme girisimi olarak

goriilmustiir (Honan, 2014: 247).

Mina Urgan, pek degeri olmayan bu siirlerin, bilylik bir sairin acemilik
donemine dahi yakigsmadigini; o donemde ikinci sinif bir sairin bile yazabilecegi

oranda siradan siirler oldugunu sdyler. Asirt siislii ve yapmacik bir dille Ovidius’un

% Shakespeare’in oyun yazari olarak iiriin verdigi siire yaklasik yirmi yili kapsar. Shakespeare’le ilgili
sorunlardan biri de 52 yasinda dlen sairin 47 yasindayken (1612) oyun yazmay1 neden biraktigidir.
Bu tarihten sonra herhangi bir oyun yazmadigi bilinmektedir (Urgan, 2020: 262).

! Shakespeare, 1593’te yayimlandiginda biiyiik ilgi gdren Veniis ile Adonis’in konusu Yunan
mitolojisinden alinmistir; yaklagik iki bin satirlik bu uzun siirde Agk Tanrisi Veniis’iin geng ve
yakisikli Adonis’e duydugu karsiliksiz agkr ve tutkusu konu edilmistir. Shakespeare “muhayyilemin
ilk evladi (the first heir of my invention)” dedigi bu manzum Oykiiyl t¢ilincii Southampton Kontu
Henry Wriothesley’e sunmustur. “Sayin Ekselanslari” diye hitap ettigi kont i¢in yazdigi ithaf
yazisinda, “Eger muhayyilemin bu ilk eviad: ¢irkin ¢ikarsa, bu denli soylu bir vaftiz babaya layik
olmadigt icin ¢ok iiziilecegim ve aymi kotii hasadi bir daha almaktansa, boyle kira¢ bir toprag
bundan sonra asla ekmeyecegim.” demistir. Ayrica ithaf yazisina Ovidius’a ait su Latince 6zIi s6zii
de eklemistir: “Hayali dar sairler yavan seylerle ugrasadursun,/Giizelim Apollo beni Musa’larin
pinarlarina gotiirsiin” (Honan, 2014: 253).

2 1594’te yayimlanan ve konusunu Roma efsanelerinden alan The Rape of Lucrece de yine
Southampton kontuna sunulmustur. Veniis ile Adonis kadar uzun bir siir olan bu 6ykiide, Roma
kralinin oglu Sextus Tarquinius, diiriistliigii ve iffetiyle {inlii, soylu bir kadin olan Lucrece’e tutulur;
onu bastan ¢ikaramayacagini anlayinca, kocast savastayken Lucrece’e saldirir ve istedigini zorla elde
eder. Geng Lucrece, basina gelenleri babasina ve kocasina bildirdikten sonra namusunu temizlemek
i¢in intihar eder. Shakespeare’in dokunakli tasvirlerle isledigi bu oykii de biiyik ilgi gérmiistiir
(Honan, 2014: 259).

% Bu siirin ilk Tiirk¢e gevirisi Mehmet Nadir tarafindan 1888’de “Lucrece'in Hetki” adiyla Yeni Tarik
gazetesinin ¢esitli niishalarinda ¢ikmistir (Enginiin, 2008: 109).

% Bu iki kisa siirin Shakespeare’e ait olup olmadigi tartismali bir konudur. Bunlar arasinda
Shakespeare’e en layik oldugu diisiiniilen siir, 67 dizelik The Phoenix and Turtle’dir. “Garip ve
olaganiistli” olarak nitelendirilen bu siirde, yilizyillarca yasadiktan sonra kendi kendini yakan, sonra
kiillerinden yeniden dogan anka kusu ile kumru arasindaki sonsuza dek yasayacak olan sevda
anlatilmistir (Urgan, 2014: 17).

» Londra’da genellikle yaz mevsiminde bas gosteren veba salginlari nedeniyle tiyatrolar zaman
zaman kapatilirdi; bu nedenle tiyatro sezonu daha ¢ok, eyliil ay1 ile aralik ay1 sonundaki Noel’e kadar
olan zamandi. Ancak salgin donemlerinde bile tiyatro etkinlikleri tamamen durmaz, kumpanyalar
bagka sehirlere turneye ¢ikarlardi (Sevgen, 2006: X).
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taklit edildigi bu tarz siirler, o donemin genel bir egilimi olarak goriilmektedir.
Siirlerin konusu sehvet olmakla birlikte, gereginden fazla abartilmis s6z oyunlari ve
¢ok uzun tasvirlerin yarattig1 laf kalabaligi nedeniyle, okuyanlarda herhangi bir
heyecan uyandirmaktan uzak, Hazlitt’in deyimiyle “a couple of icehouses” (buzdan
iki ev) soguk siirlerdir. Urgan, Shakespeare’e tapanlarin bile bu siirleri
sahiplenmediklerini belirtir. Halbuki Shakespeare, yasadigi donemdeki iinlinii bu
siirlere bor¢ludur; Shakespeare’in ne bliyiik tragedyalar1 (sairin yasadigi donemde 18
tanesi yayimlanmistir) ne de sanatsal ac¢idan ¢ok daha iistiin olan soneleri bu siirler
kadar ilgi gormemistir. VA, yazildigi 1593 yiliyla 1602 yillar1 arasinda alt1 kez
basilmis; RL, 1594°1le 1616 yillar1 arasinda bes kez basilmistir.

Urgan’a gore bu erotik fakat son derece soguk siirlerden sonra
Shakespeare’in sonelerini okumak, ikinci sinif bir sairin acemice denemelerinin
ardindan, biiytlik bir sairin ustalik ¢caginda yazdig: siirlere gegmek gibi bir etki yaratir.
Halbuki soneler, bu iki siirle hemen hemen ayni donemde (1593-96 arasinda)
yazilmig, 1609°da (sairin izni alinmadan bir matbaaci tarafindan) yayimlanmaistir.
Ustelik bu donem, sone tiiriiniin en gok ragbet gordiigii bir donemdir. Buna ragmen
sonelerin ikinci baskisi, ancak 1640’ta, yani sairin Oliimiinden 24 yil sonra

yayimlanmistir (Urgan, 2014: 37).

Shakespeare, 154 sonenin ilk 128’inde sarisin bir delikanliya duydugu asiri
sevgiyi’®; sonra gelen 27 sonede ise esmer bir kadina (dark lady) duydugu begeniyi,
tutkuyu ve ofkeyi dile getirmistir. Shakespeare’in “ben” dedigi, kendi diisiince ve

duygularini anlatir gibi konustugu tek yapiti sonelerdir’”’. iki uzun manzum

% Soneler, Shakespeare’in sanatini tiim gorkemiyle yansitan ve giizelligi herkesge kabul edilen siirler
olmalarina ragmen, bir erkegin hemcinsine duydugu asir1 ilgiden soz ettikleri i¢in son derece
yadirganmis ve acimasizca yargilanmistir. Urgan’a gore bu tedirginlik yersizdir, zira Ronesans
doneminde iki erkek arasinda bu tarz duygusal ve coskulu baglar olmasi o donem igin
yadirganmiyordu. Elizabeth donemi Ingilizcesinde lover (sevgili) sozciigii, arkadas anlamma da
gelmektedir. Mesela Shakespeare’in Julius Caesar’inda Brutus, Roma halkina seslenirken onlara
“Romans, countrymen, lovers!” (Romalilar, yurttaglar, dostlar) diye hitap eder. Caesar’in en yakin
arkadasi oldugunu belirtmek i¢in de “my best lover” (en iyi dostum) der (Urgan, 2014: 42). Ayrica
Honan’in belirttigine gore, Shakespeare’in koruyucusu olan ve sairin, tiim yazacaklarini ona ithaf
ettigini sdyledigi Southampton kontunun, biseksiiel veya homoseksiiel arkadaglar tercih ettigine dair
yeterince veri bulunmaktadir. Honan, o donemde erkekler arasinda cinsel iligkinin su¢ sayildigini,
ancak yakin arkadaslik ve candan dostluga ¢ok deger verildigini sdyler (Honan, 2014: 257).

" Bu nedenle bu siirlerde sairin yasamma, his ve diisiince diinyasma dair izler bulmak amaciyla
soneler didik didik edilmis, akla hayale sigmayacak yorumlar yapilmis, sonelerin iizerinden adeta
“mirekkep seli” akitilmistir. Bu yorumlarda soneler siir olarak degil, sairin hayatiyla ilgili belgeler
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Oykiisiinden yukarida s6z ettik. Tiyatro oyunlarinda ise Shakespeare’in yasamina ve
kisiligine dair bir iz bulmak neredeyse imkansizdir. Bu oyunlara bakarak
Shakespeare hakkinda, halki yiice veya hor gordiigli, Katolik, Protestan veya dinsiz
oldugu, savastan veya baristan yana oldugu, ickiden hoslandig1 veya nefret ettigi gibi
birbirine zit pek gok yorum yapmak miimkiindiir’. Zira Shakespeare’in siyasal,
dinsel ve toplumsal goriis ve yaklasimlari hakkinda, birbiriyle ¢ogu zaman ¢elisen

yorumlarin disinda gergek anlamda bir bilgi bulunmamaktadir® (Urgan, 2020: 229).

Sonelerden anladigimiz kadariyla Shakespeare, tiyatroculuk mesleginden hig
hosnut degildir. 110. Sonede gec¢imini halki eglendirmek yoluyla sagladigi igin
admin lekelendiginden, kisiligini kaybedip aleme maskara oldugundan yakimr'™.
Shakespeare sadece mesleginden degil, sanatindan da memnun degildir. 76. sonede
stirlerinin kisir ve tekdiize oldugundan, yeni ve degisik yollar deneyemediginden,
zamana uyup kendini yenileyemediginden sikayet ederek kendini yargilar'®'. Ayrica
kendine rakip olarak gordiigli bir baska sairden s6z eder ve bu sairle kiyasladiginda
kendini ¢ok degersiz bulur'®. Shakespeare bu soneleri 34 yasindan dnce yazmus

oldugu halde kendini son derece yaslanmis hisseder; yasliliktan aci aci yakinir

(Urgan, 2014: 50). Oldukga sikintili ve karamsar bir ruh hali i¢indeki sair, 66. sonede

olarak incelenmistir. Shakespeare’in, soneleri donemin modasina uyarak yazdigini, sonelerde saire
dair bir sey olmadigini, Shakespeare’in bu siirlerde samimi olmadigini sdyleyen arastirmacilar
olmakla birlikte, bu siirlerin, Shakespeare’in duygularindan ve kisisel yasantisindan kaynaklandigi,
sairin bu siirlerde sevgisini, dzlemlerini, duygularimi giinah ¢ikarircasina igtenlikle agiga vurdugu
goriisii agir basmaktadir (Urgan, 2014: 53).

% Tieghem, bu durumun tiyatro tiiriine 6zgii oldugunu belirtir. Rousseau, Byron, Dostoyevski gibi pek
¢ok yazar, yazdiklar1 yoluyla aktardiklari yasam deneyimleri, diisince ve duygulariyla Avrupa
Edebiyat1 {izerinde derin etkiler birakmislardir. Ancak Shakespeare, Corneille, Racine, Lope ve
Calderon gibi tiyatro yazarlari, yazdiklar1 oyunlarda sahislari hi¢ goriinmediginden, bu tiir bir etki
yaratmalari olasi degildir (Tieghem, 2017: 199).

* Bloom, tam da bu nedenle Shakespeare metinlerine tarihsel, siyasal veya feminist yaklasimlarin
gereksiz girisimler oldugunu; Shakespeare metinlerinde sairle ilgili nihai yargilar arayanlarin hayal
kirikligina ugrayacaklarini sdyler (Bloom, 2016: 22).

10 Yazik ki dogru; evet, orada burada dolastim;

Kendimi dleme maskara ettim durdum;

Oyle karisti ki aklim, en pahali seyimi ucuza sattim; (Shakespeare, 2015:130). Halit Ziya Usakligil, bu
dizeleri su sekilde terciime etmistir; “Surada burada serseriyane dolagtim. Halka bir soytar1 sifatiyla
¢iktim, cigerlerime kan kusturdum ve ruhumda en muazzez olan seyleri bir hi¢ mukabilinde sattim.”
(Enginiin, 2008:259).

101 Neden kisirlasti ki siirim, kendini donatamaz oldu,

Degisimden, yenilikten alamaz oldu nasibini?

Niye ben de zamana uyup gozlemiyorum sagi solu,

Yeni yontemlere, ilging deyislere agilmiyorum sanki? (Shakespeare, 2015: 96)

"2 Birgok uzmana gore bu sair, Cristopher Marlowe’dan baskas1 degildir. Shakespeare’in karsisindaki
en biiylik sair ve oyun yazar1 Marlowe’dur ve Shakespeare ancak onun karsisinda kendini asagi
gorebilir (Urgan, 2014: 57).
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diinyanin kotii diizeni yiiziinden hayatindan bezdigini ve Oliimii 6zledigini dile
getirir. Bes para etmez serserilerin revacta oldugundan, en giivendigi insanlar
tarafindan aldatildigindan'®, olmayacak insanlara onur payesi verildiginden, erdemli
insanlarin isimlerinin haksiz yere lekelendiginden, egitimli insanlarin dilinin
baglandigindan ve sarlatanlarin bilgili insanlar1 yonettiginden sikayet eder; sayet

sevdigini yalniz birakma korkusu olmasa 6liimii bu hayata tercih edecegini soyler'™.

Shakespeare, sanatiyla orijinal bir yerde durmakla birlikte, eserlerinde isledigi
konulara bakildiginda, 6zglin denilebilecek bir eseri neredeyse yoktur; ilk
oyunlarindan biri olan Love’s Labour Lost (Askin Emegi Bosuna) ve son eseri The
Tempest (Firtina) digindaki oyunlarinin tamaminin kaynag tespit edilmistir (Urgan,
2020: 230). Shakespeare, sanati konusunda algakgoniillii davrandig gibi, eserlerinin
6zglin olmayisini da tiziilerek itiraf eder; tek yaptig: seyin, eski sozlere yeni giysiler
bulmak oldugunu; belledigi konular1 hep aynmi kiliga sokup durdugunu; fakat tek

derdinin askini anlatmak oldugunu igtenlikle dile getirirlOS.

19 Shakespeare’in hayati hakkinda ¢ok az sey bilsek de, geng yasinda énemli basarilar kazanan bu
hassas sairin, hayatinda pek ¢ok hayal kirikli1 yasamis oldugunu tahmin etmek zor degildir. Bir
ornek olarak, ayni zamanda bir sair olan, Italyanca-Ingilizce sozliik yazar1 John Florio, siirleriyle
Shakespeare’in koruyucusu Henry Wriothesley’i o kadar etkilemistir ki, {iglincii Southampton Kontu,
Shakespeare’in maasini keserek himayesini John Florio’ya devretmistir (Patricca, 2020).

1% Bezdim hepsinden, oliim gelse de huzur getirse!

Hangisini saysam: Haklinin hakki hi¢ verilmez,

All pullu giysi diiser, bes para etmez serseriye;

En giivendigin adam seni aldatmaktan ¢ekinmez.

Ona buna hayasizca yaldizli paye dagitilr,

Tertemiz geng kiza hoyrat¢a damga vurulur.

Sarsak yonetimce becerikli insan engellenir,

Kusursuz adini hak edene haksizca leke siiriiliir.

Egitimin, bilginin dili baglanir yetkili kisilerce,

Bilgic gecinen sarlatanlar yonetir bilgili adami,

byilik kiskivrak kul kéle edilir kétiiliige,

Dogru sozlii kiginin aptala ¢ikartilir adi.

Bezdim igte bunlardan ve hi¢ durmam bana kalsa;

Olmek, sevdigimi yalniz birakip gitmek olmasa. (Shakespeare, 2015: 86)

195 Neden her yazdigim aynu, biri farksiz étekinden,

Hep ayni kiliga sokup duruyorum, belledigim konulari,

Artik benim adim sesleniyor neredeyse her séziimden,

Nereden gelmis belli hepsi, biliniyor dogumlari.

Ah, tath sevdigim, bil ki, amacim hep seni yazmak,

Senden ve asktan baska konum olmad hi¢hir zaman;

Tek yaptigim, eski sozlere yeni giysiler bulmatk,

Kullanilmig olani yeniden kullanmak durmadan.

Giines her giin nasil yenilenir nasil eskirse,

Askim da, soylenmis olant soyleyip duruyor iste. (Shakespeare, 2015: 96)

86



Shakespeare arastirmacilarin hemfikir oldugu iizere, Shakespeare, italyan
Ronesans miifredati  ve edebiyati konusunda 1iyi bir egitim gormiistiir.
Shakespeare’in, Romeo ve Juliet hikiyesini konu edinen italyanca metinlere sahip
oldugu ve eserini yazarken bu metinlerden faydalandigina kesin goziiyle
bakilmaktadir. Tudorlar, Italyan Ronesansim biiyiik bir zevkle kucakladiklarinda,
Ingiltere’den ¢ok sayida sanat¢inin, akademik ve sanatsal egitimlerini desteklemek
icin Italya’ya gittigi bilinmektedir. Donemin tarihsel kayitlarindan anlasildig
kadariyla Londra’da, Shakespeare’in calistigi bir alan etrafinda merkezlenmis
olduk¢a kalabalik bir Italyan toplulugu bulunmaktadir. Bu italyanlar arasinda,
ozellikle sozliik yazar1 John Florio ve Londra’da biiyiik bir sirketin basi olan Alfonso
Bassano’nun karis1 Emilia Bassano', Shakespeare’le iliskileri bakimindan 6zel bir
Ooneme sahiptirler. Shakespeare’in bu kadin1 ve Kralice Elizabeth’in sarayinda
agirladigi Venedikli tiyatro sanatgilarini yakindan tanidigi bilinmektedir. Bassano
ailesinin, Da Porto ve Bandello’nun Romeo ve Juliet metinleri gibi pek ¢ok Italyanca
esere sahip olduklarina; ayn1 zamanda diger Romeo ve Juliet versiyonlarini da

Shakespeare’e sifahen aktardiklarina kesin goziiyle bakilmaktadir (Patricca, 2020).

Shakespeare’in ¢aligmaya basladigi 1590’11 yillarda drama tiirii, Avrupa’da
oldukca yaygindi. Ingiliz tiyatrosu, Roma tiyatrosundan ve Rénesans italya’sindan
pek cok sey almisti. Bu kiiltiirel alimlama Elizabeth donemi tiyatrosuna onemli
avantajlar saglamistir (Wain, 1964:1). Elizabeth donemi tiyatrosu (0zellikle
Shakespeare’in oyunlar1), Antikgag (Roma, Yunan) tiyatrosundan daha zengin bir
insan diinyas1 sunar; tema kaynaklari olarak ulusal tarih, Roma ve Yunan tarihi, tarih
oncesi zamanlar, efsane ve masallar kullanilmistir. Bu déonem tiyatrosu i¢in segilen
mekanlar, Ingiltere, Iskocya, Danimarka, italya, Akdeniz adalari, Dogu, Antik
Yunan, Antik Roma ve Antik Misir gibi ¢ok ¢esitli yerlerdir. Donemin kiiltiirel ve
cografi ufkuna, biiyiik kesiflerin etkileri de eklenince Elizabeth dénemi Ingiliz

tiyatrosu, ¢ok kiiltiirlii bir yapiya kavusmustur (Auerbach, 2019: 360).

Shakespeare’i etkileyen, ona ilham kaynagi olan yazarlar arasinda Romali

sair Ovidius Naso (6l. M.S 17) ilk sirada yer alir. Ovidius’un, ¢ok ¢esitli dykiileri

1% Bazi Shakespeare uzmanlarina gore, sairin sonelerinde bahsettigi “Dark Lady”, Shakespeare’in
yasak agki Italyan Emilio Bassano’dur (Patricca, 2020).
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manzum bir sekilde derledigi Metamorphoses (Doniisiimler) adli 6nemli eserinin,
1565-67 yillarinda Arthur Golding tarafindan Ingilizceye cevrildigi bilinmektedir.
Ovidius’dan Italyan sair Petrarca ve Shakespeare’e kalan en oOnemli miras
“evrensellestirme” temasidir. Bu temaya gore, bir sairin siirlerinde soz ettigi kisi,
Olimstizliik kazanmaktadir. Zamanin yikict etkisine karsi korunmanin ve sonsuz
yasamin sirr1, siir yoluyla “baki” kalmaktir (Bozkurt, 2015: 11). Shakespeare 55.
sonesinde, kendi yaman siiri hala yasiyorken, geride ne mermer heykeller ne de
beylerin siislii anitlarinin kalmis olacagini séyleyerek bu temayr ¢ok giizel islemis,

béylece kendi adiyla birlikte askin1 da 6limsiizliige kavusturmustur'®”.

Ovidius’tan sonra Shakespeare’i en cok etkileyen iki yazar, Ingiliz
edebiyatinin ilk biiyiik sairi Geoffrey Chaucer (61. 1400) ve Shakespeare’in ¢agdasi
Cristopher Marlowe’dur. Bloom, Ovidius, Chaucer ve Marlowe’un, Shakespeare’in
birlesik selefi olduklarini ve Shakespeare’in yasadigi donemde de bunun bilindigini
sOyler. Shakespeare, karakterlerini incelikle iglerken kuskusuz Kutsal Kitap’tan,
Ovidius ve Chaucer’den 6nemli Ol¢iide etkilenmistir; ancak yalnizca Marlowe,
Shakespeare’e ilham kaynag: olmakla birlikte, ayn1 zamanda onda tereddiit ve endise
uyandirmistir. Shakespeare, kendisinden iki yas kiiclik olan ve oldirildigi 1593
yilina kadar Londra’nin en gézde oyun yazari olan Ovidius takipgisi Marlowe'®’a
karst1 daima ‘etkilenme endisesi’ tasimistir. Shakespeare ve Marlowe, dort yil

boyunca Londra sahnesine oyun yazmak icin rekabet halinde olmuslardir (Bloom,

2016: 19).

Sonelerinden anladigimiz kadariyla Shakespeare her ne kadar mesleginden ve
sanatindan hosnut olmasa da, yasadigi donemde kendini kabul ettirmis saygideger bir

sair ve oyun yazari olarak taninmustir. Tiyatroculuk mesleginde, oyunculuk, oyun

7 Ne mermer heykeller, ne beylerin siislii amitlart

Kalmus olacak, bu yaman siir yasiyorken gelecekte.

Kahpe zaman toza bulayip, kirle sivarken yazitlari,

Giinden giine daha parlayacaksin sen bu dizelerde.

Kiyamet giinii sen kendin dirilene dek var olacaksin,

Hep bu siirde yasayacak, sevenlerin goziinde kalacaksin. (Shakespeare, 2015: 75)

"% Marlowe, Shakespeare gibi bir zanaat¢1 (Shakespeare’in babasi eldiven iiretirdi) gocugu olmasina
karsin liniversite egitimi gormiis; tiyatroya ilgisi oldugu halde, biiyiik ihtimalle o dénemde saygin bir
meslek olarak goriilmedigi i¢in oyunculugu begenmemistir. Saray ¢evresinin ajani olarak calistigi
diistiniilen Marlowe, heniiz 29 yasindayken muhtemelen saraymn emriyle bir meyhane kavgasinda
oldiiriilmustiir (Bloom, 2016: 19).
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yazarlig1 ve tiyatro kumpanyasinin ortaklarindan biri olarak yoneticilik gibi hemen
her pozisyonda ¢alismis ve emeklerinin maddi karsiligint da almistir; ancak yasadig
donemde diger yazar ve sairler arasinda belirgin bir {line sahip olamamistir.
Shakespeare’in adi, 18. ylizyilin sonlarma kadar Ben Johnson, John Fletcher gibi
oyun yazarlari kadar bile duyulmamistir. 17. yilizyilda Shakespeare hakkinda
yazilanlar, siradan 6vgii ve yergilerden ibarettir. Shakespeare’in adinin Avrupa’da
taninmasi ve eserlerinin yayginlagsmasi, 19. yiizyilda gergeklesmis, 20. yiizyilda ise

her yoniiyle arastirilan bir isim haline gelmistir'" (Sevgen, 2006: XXVI).

Shakespeare’in  linli  yayildik¢a elestirmenlerin  tavirlar1  degismis;
Shakespeare’in kelime oyunlarina olan diiskiinliigii, trajedilerine komedi unsurlari
karistirmasi''® gibi onceleri kusur olarak goriilen 6zellikleri, sonradan yazarin olumlu
ve aymrict nitelikleri arasinda sayilmaya baslanmigtir. 20. ylizyilin 6nemli
elestirmenlerinden Bloom, Shakespeare’in ¢okkiiltiirliiliik yanlilart i¢in vazgegilmez
bir yazar oldugunu; onu sadece Bati kanonu olarak gérmenin siradan bir yaklagim
olacagini; Shakespeare’in gercekte “diinya kanonu” oldugunu sdyler (Bloom, 2016:

16).

Diinya yazin tarihinde onemli bir yeri olan Rus yazar Tolstoy (d.1828),
1904’te yazdig fakat 6ldiikten sonra yayimlanmasini istedigi, ancak arkadaslarinin
1srar1 iizerine 1906°da yayimlanan Shakespeare ve Dram Sanati Uzerine adh
yazisinda, Shakespeare’e atfedilen iiniin nedenini anlayabilmek icin sairin tiim
eserlerini hem kendi dilinde hem de Ingilizce ve Almanca dillerinde okudugu; ancak
her seferinde tiksinti, can sikintisi ve saskinliktan baska bir sey hissetmedigini
anlatir. Dine ve dindaslhiga ¢ok 6nem verdigi bilinen Tolstoy, Hristiyan diinyanin
aydinlarinin Shakespeare’in degeri konusunda sahip olduklar: ortak kaniy1 paylasma

motivasyonuyla, Shakespeare’i anlama konusunda biiyiik ¢aba gosterdigini belirtir;

"9 Ahmet Hamdi Tanpmar, “gelmis gegmis sairlerin en biiyiigii” dedigi Shakespeare’in, iki asir
boyunca fark edilmemis olmasini, sShretin yanilticiligina 6rnek olarak gosterir (Tanpinar, 2016: 43).

"% Alman elestirmen Erich Auerbach’m “iislup sentezi” dedigi bu durum, Shakespeare’in eserleri
arasinda en fazla RJ’de goriiliir; trajik siiregler, taskinlik dolu veya komik sahneler birbiri ardina
dizilir. Shakespeare’in higbir trajedisi, tek bir lislupla yazilmamigtir. Karakterlerin tasvirinde de trajik
ile komik, ylice ile bayag: i¢ icedir. Auerbach, Shakespeare’in {islubunun bir pargasi haline gelen
trajik ile komigi birlestirme geleneginin Antik¢ag tiyatrosuna, 6zellikle Seneca’ya dayandigini sdyler
(Auerbach, 2019: 356).
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ancak vardigi netice de@ismemistir; “Istedikleri kadar yere gdge sigdiramasinlar,

Shakespeare bir sanat¢i degildir.” der (Tolstoy, 2016: 302).

Tolstoy’un Shakespeare’e yonelik elestirilerinin odak noktalari; asir1 yapay
buldugu dili, hi¢gbir konuda yakalayamadigimi diisiindiigii 6l¢ii ve “karaktersiz”
buldugu karakterleridir. Shakespeare’e atfedilen olaganiistii niteliklerin, gercekte
sairin bu apacik belli olan kusurlar {izerine kuruldugunu sdyler. Shakespeare’i, bir
sanat yapitinin en 6nemli gostergeleri sayilan dil, tislup ve olgiiliiliik gibi konularda
yetersiz bulan Tolstoy, karakter yaratma konusunda saire atfedilen olaganiistii
nitelikleri de son derece anlamsiz bulur. Shakespeare’in en biiyiik tragedyasi olarak
genel kabul goren King Lear’le ilgili gozlemlerini ayrintili bir sekilde paylasan
Tolstoy, sairin bu oyun i¢in yararlandig1 kaynaktaki King Leir karakterinin, Lear’e
gore cok daha basarili bir karakter oldugunu, Shakespeare’in kaynak eserdeki
karakteri ¢ok bozdugunu iddia eder. Shakespeare’in karakter yaratma konusundaki
yetkinligine delil olarak gosterilen Lear disindaki diger karakterler, Hamlet, Othello
ve Falstaf’dir''’. Tolstoy bunlari da karakter olarak gdrmez; bazi elestirmenlerin
son derece lirkek bir tonda Hamlet karakterinin tuhafligini dile getirdiklerini; ancak
giiniimiiz Hristiyan toplumlarinda Shakespeare konusunda dogmatik hale gelen

goriiglerden kaginan 6zgiir insanlarin olmadigini soyler (Tolstoy, 2016: 346).

Tolstoy, Shakespeare’in karakter yaratma konusundaki iiniiniin, daha ¢ok o
rolleri sahnede performe edenlerle ilgili oldugunu savunur''?. Shakespeare
karakterlerinin dilini son derece yapay bulan Tolstoy, diinyanin hicbir yerinde, hi¢bir
kimsenin boyle bir dil kullanmadigini sdyler. Tolstoy’a gore bu karakterler bir de
dillerini tutamamaktan mustariptirler; hangi kosullarda olduklarinin bir 6nemi
olmaksizin inanilmaz derecede c¢ok konusur, diisiinceden ¢ok uyak, cinas ve sz

oyunlarma dayanan yigmlarca gereksiz seyler soylerler (Tolstoy, 2016:

" Tolstoy’a gore, Shakespeare’in hicbir karakterinin iistiine uymayan son derece yapay dili, sadece

oviinmeyi seven, sefih, sarhos ve ahlaksiz Fasltaff karakterine yakisir; Shakespeare sadece Fastaff’t
kendi kisiligine uygun bir dille konusturabilmis, dolayisiyla diger oyun kisileri arasinda sadece
Falstaff karakter katina ¢ikabilmistir (Tolstoy, 2016: 343).

"> Mesela Shakespeare’in ilk tragedyas: Titus Andronicus o kadar kétii bir oyundur ki uzun siire
Shakespeare’e ait olmadig: iddia edilmistir. Bu oyun ilk sahnelendiginde pes pese yigilan cesetler
(13 kisi oliir) karsisinda izleyenlerin kahkahaya bogulduklar1 sdylenir. Fakat 1955’te yonetmenligini
Peter Brooke’un iistlendigi, basrollerinde Laurence Olivier ve Vivian Leigh’in oynadig1 ayni oyun,
sadece Ingiltere’de degil, turneye gittigi Fransa’da da biiyiik begeni kazanmustir (Urgan, 2020: 246).
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333).Shakespeare’in, oyunlariin ekonomisinde miisrif bir bonkorliik sergiledigini
sOyleyen Auerbach, siirliyle goriilen yan rollerin ve yan Oykiilerin pek c¢ogunun
gereksiz oldugunu, bunlar cikarildigi takdirde oyunun genel akisindan bir sey

eksilmeyecegini ve metinlerin hafifleyecegini sdyler (Auerbach, 2019: 363).

Shakespeare’in oyunlarindaki asiriya varan detaylara, suni ve agir dile dikkat
ceken bir baska elestirmen, Terry Eagleton, Shakespeare hakkinda ¢ok az sey
bilenlerin dahi bu oyunlarin, durdurulamaz bir akigla bir metaforun digerini
dogurdugu olagandis1 bir belagatle yazilmis olduklarini fark edebileceklerini soyler.
Shakespeare’de cinselligin ylice ve bayag1 goriiniimleri arasindaki ¢arpici oransizliga
vurgu yapan Eagleton’a gore asiklar arasinda, cinselligin fiziksel yoniiyle ilgili
olduklar1 goriilen tartismalar, kur ayinleri, c¢ilgin sayiklamalar gibi heyecan
uyandirmast beklenen sahnelerde bile Oylesine yersiz ve asiriya kacan bir dil
kullanilmistir ki bu duruma sahit olan insanlarin gerceklik duygulari zedelenir;
istemsiz bir sekilde gergegin tam tersi olup olmadigi sliphesi uyanir. Bu tiir
sahnelerde “tantanali edebi formiillerin” seferber edildigini soyleyen Eagleton, sairin
Much Ado About Nothing (Kuru Giiriiltii) oyunundaki karakterlerinden birine
sOylettigi, “Eskiden diiriist bir erkek ve asker gibi az ve 6z konusurdu ama simdi imla
kilavuzu gibi; sozleri bir siirli garip yemekle siisli muhtesem bir ziyafet sanki.”

sozlerine yer verir (Eagleton, 2015: 29).

Ingiliz sair John Lyly’nin Euphues (1579) adli eserinden tiireyen euphuism,
stirekli mecazlar kullanarak ve asir1 ince bir dille konusan roman kahramaninin adina
dayanan bir kavramdir. Euphuism denilen bu yapay tslup, 16. yiizyillin sonunda,
adeta salgin bir hastalik gibi toplumun {ist siiflarina kadar herkese bulasan bir moda
haline gelmistir. 16 ve 17. ylizyildaki bu agir1 siislii, miibalagali benzetmelerle dolu
ve tiimilyle uydurma iislup, Ingiltere’ye 6zgii bir moda degildi; Italya’da admm
Marino’dan alan “marinismo”; Ispanya’da adini Gongora’dan alan “gongorism”;
Fransa’da Moliere’in Les Precieuses Ridicules adl1 eserinde alaya aldig1 “preciosite”
isimleriyle Avrupa’nin genelinde goriilen bir akimdir. Shakespeare de dahil

Elizabeth Donemi yazarlarinin ¢ogu uzun siire bu yapay islubun etkisinden
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kurtulamamuislardir' .

etmek maksadiyla kullanmugtir' (Urgan, 2020: 125).

Shakespeare, olgunlastiktan sonra bu iislubu sadece alay

Shakespeare’den hi¢ hoslanmadig1 bilinen Avusturyali filozof Wittgenstein,
Shakespeare’i bir yazar olmaktan ¢ok bir “dil yaraticis1” olarak degerlendirir (Bloom,
2016:24). Tolstoy, Shakespeare’in dil konusunda hiinerli ve zeki bir adam oldugunu;
sadece basarili bir diyalog ustasi degil, ayn1 zamanda iinlemler, jestler ve soz
oyunlariyla karakterlerin ruh hallerini basarili bir sekilde vurgulama giiciine sahip
oldugunu soyler. Ancak Tolstoy’a gore Shakespeare, bundan fazlasi degildir.
Shakespeare’in, yasadigi donemde iyi bir yazar, akilli bir aktér ve rejisér oldugunu,
siire hakimiyetinin fena sayilmayacagini sdylemek biraz abartili olmakla birlikte en
azindan Olciilii bir degerlendirme olacaktir diyen Tolstoy, saire atfedilen Ol¢iisiiz ve
gercekdist niteliklerin  bir telkine doniistiiglinli; Onlenemez bigimde yayilan
‘Shakespeareomanya’ yiiziinden estetik ve etik duygularin igdis edilmesi pahasina

insanlarin baskin kaniya uymak zorunda kaldigini sdyler (Tolstoy, 2016: 175).

Tolstoy, Shakespeare’in diinya c¢apinda kazandigi {inlin, Goethe
onderligindeki Almanlarin baslattigi ve sonrasinda bir telkin haline gelen asiri
ovgiilerin sonucunda gerceklestigini savunur. Shakespeare’in Ingiltere’den once
Almanya’da iinlenmesinin nedenlerini irdeleyen Tolstoy, bunu Alman aydinlarinin
arayislariyla iliskilendirir'"°. Buna gbére Yunan tiyatrosunun ii¢ birlik kuralina siki
sikiya bagl Fransiz tiyatrosunu soguk, ruhsuz ve heyecansiz bulan Alman aydinlari,
daha yeni, degisik ve daha 6zgiir dramatik bi¢im arayiglarina girmislerdir; tam da o
donemde Almanlarin akrabasi olan Ingilizler arasinda da bdyle dzgiir bir tiyatro

gelisme gostermistir; dinden uzak, insana dair giiclii tutkularin yansitildigi, Antik

"3 Romeo ve Julier’de de bu iislubun etkisi goriiliir; 6rnegin Juliet, en ac1 ¢ektigi bir anda, “aye”
(evet), “eye” (go6z), “i” (ben) gibi sestes sozciiklerle oynayarak seyircinin veya okurun gerceklik
algisinin zedelenmesine sebep olur (Urgan, 2020: 125).

"4 Bu tiir yapay ve asir1 siislii bir tslup, 17. yiizyilda Osmanh siirinde de goriilmektedir. Osmanl
sairleri uzun siire “Hint {islubu” (sebk-i Hindi) denilen bu iislubun etkisinde kalmuslardir. ingiliz sair
Sir Philiph Sidney (61. 1586) yerli yersiz bu abartili ve siislii anlatima basvuranlari, her yemege seker
katan veya giizel goriinmek igin sadece kulaklarma degil, burun, kulak ve dudak gibi diger
organlarina da kiipe takan vahsilere benzetmistir (Urgan, 2020: 125).

" Ingiliz tiyatro sanatcilari 16.yiizyilin sonlarinda Almanya’da biiyiik bir ilgiyle karsilasmislardur.
Miikemmel tiyatro binalar1 olan Almanlar, tiyatro eserlerinde basarili 6rnekler verememislerdir.
Ingiliz tiyatrosunu bilyiik bir zevk ve aglikla seyreden Almanlar, Goethe’nin ydnlendirmesiyle
Shakespeare’in eserlerine biiyiik ilgi gdstermisler ve Ingiliz tiyatrosunu kendi dramlarmin temeli
olarak kabul etmislerdir (Enginiin, 2008: 17).
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tiyatronun kat1 kurallarini  Onemsemeyen bu 0Ozgilir tiyatroyu temsilen de
Shakespeare’i secmislerdir''®. Tolstoy’a gore o donemde Geothe, estetik konularinda
Alman aydinlar1 lizerinde diktator giliciine sahiptir. Sahte ve soguk buldugu Fransiz
sanatina duyulan hayranlig1 yikmak, kendi tiyatro ¢alismalarina ufuk agmak ve en
onemlisi Shakespeare’i kendine yakin bulmasi gibi sebeplerle Shakespeare’i “yiice

117
. Bundan sonra

ozan” ilan etmis ve bunu Alman toplumuna empoze etmistir
Shakespeare’e duyulan ilgi ve merak kartopu gibi gittikce biiyiimiis, sonrasinda
biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Netice olarak Tolstoy, Shakerpeare’in haksiz buldugu
tinlinlin bas sorumlular1 olarak Almanlar1 suglar. Telkinler ve olmadik ovgiiler
yiiziinden biitiin elestirmenlerin Shakespeare’i 6vmek konusunda yarisa girdiklerini,
Shakespeare lizerine yazilan yorumlarin on binlerce cildi gegtigini ve
Shakespeareoloji diye bir bilim tiiredigini ve Shakespeare’i dvme isinin ¢ilginliga

vardigini soyler (Tolstoy, 2016: 368).

Shakespeare’in, donemin diger oyun yazarlar1 gibi yilda iki oyun iirettigi
diistiniilmektedir. Shakespeare’e ait 0zglin elyazmalarindan higbiri giiniimiize
ulagsmamustir. Bir oyunun yazimi tamamlandiginda oyun sorumlusuna teslim edilir ve
o andan sonra oyun artik kumpanyanin mali kabul edilirdi. Gige hasilatini diisiinen
kumpanyalar, bu oyunlarin bagska kumpanyalarin eline ge¢gmesini engellemek icin
basilmasini istemiyorlardi. Buna ragmen Shakespeare’in 38 oyununun yaris1 sairin
yasadig1 donemde, RJ ve Hamlet gibi birka¢ oyun istisna olmak {izere, yazarin ve

ortagi oldugu kumpanyanin izni olmadan basiimstir''* (Sevgen, 2006: XV).

" Shakespeare, oyunlarmi yazarken klasik Yunan tiyatrosunun kurallarmi dikkate almaz. Konu
birligi kuralina uymaz; bazen ¢ok sayida olayi birbirine karistirir. Yer ve zaman birligi kuralina
uymaz; oyunlarini {ig-bes perdeyle sinirlamaz; trajediyi komediden ayirmaz. Oyunlarini yalnizca
manzum yazmaz, nesir pargalari da karigtirir. Klasik tiyatroda yasaklanan kotii kelimeler ve ¢irkin
olaylara yer vermekten sakinmaz. Ozgiirce ve tamamen kendi kurallariyla yazar (Namik Kemal,
2016: 92).

"7 Tirk aydinlarimin Bat: ile ilk temaslari Fransa aracihiiyla gerceklestigi icin Shakespeare Tiirk
edebiyatinda ilk olarak Fransiz romantikleri vasitasiyla taninir. Shakespeare’i Fransiz romantikleri ve
ozellikle Hugo kanaliyla taniyan Namik Kemal, Shakespeare’e olan hayranligint Abdulhak Hamit
gibi yetenekli dgrencilerine ve takipgilerine asilar ve onlart Shakespeare okumaya tesvik eder.
Shakespeare, Tiirk edebiyatinda Fransiz etkisi ve Namik Kemal’in yonlendirmeleriyle, herhangi bir
elestiri siizgecinden gecirilmeden tartismasiz bigimde kabul edilmistir (Enginiin, 2008: 126).

"® Romeo ve Juliet ile Hamlet’in korsan baskilar1 o denli bozuk basimistir ki, kumpanya bu iki
degerli oyunun kétii bir iin kazanmamasi icin eldeki iki yedek kopyayi basimciya gonderip en
diizgiin haliyle yayimlanmasini saglamistir (Sevgen, 2006: XV).
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Tiyatro oyunlart agisindan olduk¢a zengin bir donem olan Elizabeth Cagi’nda
yazilan binlerce oyun yok olup gitmistir. Ciinkii o0 donem oyunlar sahnelenmek {izere
yazilir ve yukarida degindigimiz nedenlerden dolay1 yayimlanmazlardi. Bu nedenle
Shakespeare’in eserlerinin giliniimlize ulasmasi mucize gibi goriilir. Demin
bahsettigimiz gibi 38 oyundan ilk 18’i sair heniiz hayattayken ondan izin alinmadan
basilmigtir. Sairin Oliimiinden yedi yil sonra, 1623’te Shakespeare’in ayni
kumpanyadan arkadaslar1 olan John Heminges ve Henry Cordell, Shakesepeare’e
duyduklar1 sevginin bir gostergesi olarak tiim oyunlarinin ilk toplu basimini (First

Folio) gerceklestirmislerdir (Urgan, 2020: 229).

William Shakespeare, insan dogasini tiim karmasikligiyla ele almig, bunu
yaparken siyah ve beyaz yargilardan bilingli olarak ka¢inmais, insan deneyimini basite
indirgeyen kesin c¢oziimler iiretmek yerine bizleri diisiinmeye yoOnlendirmis;
yapitlartyla insana hayati oldugu gibi yansitan bir ayna tutmustur. Yerel olana pek
itibar etmeyip insan icin her ¢agda ve diinyanin her yerinde ortak olan duygular siir
diliyle ve hissederek islemis oldugu i¢in demode olmadan giliniimiize gelmeyi
basarmis; giiniimiizde cokkiiltiirliiliik yanlilar1 i¢in tiikenmez bir kaynak olmustur

(Moran, 2016: 33).
1.2. LEYLA VE MECNUN: KAYNAKLARI VE FUZULI’NIN VERSiYONU

Arap literatiiriinde yazili eserlerin tarihi, 7. yiizyilda kitap haline getirilen
Kur’an’la baglar. S6z konusu donemde siirler, sairlerin yanlarinda gezdirdikleri
ravilerce yaziya gegiriliyordu, ancak bu yaygin bir durum degildi. Siirler ¢ogunlukla
sozlii gelenege terk ediliyordu. Kur’an’in indirildigi 7. yiizyildan 6ncesine ait Arap
siirinden neredeyse hi¢bir sey kalmamis olmasinin nedeni budur. Arabistan’da yazi
bilindigi halde yaygin degildi ve Kur’an nazil olana dek kiymetli sozlerin yaziya
gecirilmesine ihtiyag duyulmamisti. Arap literatiiriiyle ilgili ¢alismalartyla bilinen
Goldziher, bu nedenlerden dolayr eski Arap siiri verimlerinin Islamiyet sayesinde

kaybolmaktan kurtuldugunu séylemektedir (Goldziher, ty.: 42).

Araplar arasinda siirlerin derlenip yaziya gecirilmesi giderek yayginlagsmis ve
ilk defa Emeviler doneminde divan adi verilen siir koleksiyonlart meydana

getirilmistir. {lk olarak Ebt Muhammed Abdullah b. Miislim b. Kuteybe (51. 890),
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Kitabu’s-si‘r ve’s-su ‘ard adl1 eserinde Arap siirlerini ve sair biyografilerini bir araya

1

getirmistir. Ardindan Ebu’l-Ferec el-Isfehani (51.966), Kitdbu l-egéni* ? adin1 verdigi

21 ciltlik eseriyle en kapsamli Arap siiri ansiklopedisini iiretmistir (Goldziher, ty.:

45).

Emeviler doneminde siirleri ve agklar1 kayda gecirilen sairlerden iki tanesi
cok meshur olmustur. Bunlardan biri, sevgilisi Buseyne’ye duydugu aska siirler
yazan ‘Uzre'?” kabilesine mensup Cemil (6. 700 civari), digeri, sevgilisi Leyla’ya
siirler yazan Amir kabilesinden Mecniin diye bilinen Kays ibn el-Mulevvah (61. 699-
709 aras1)’dir. Soze dokiilen ve siirlerle yayilan bu agklar sadece Arap siirini degil
diger Miisliiman milletlerin siirini de etkilemistir. Bunlardan Leyla ile Mecnin’un
hikayesi, 6zellikle iran ve Tiirk siirinin en sevilen konularindan biri haline gelmistir
(Goldziher, ty.: 47). Bu hikadyede gegen olaylarin M. 661-675 yillar1 arasinda
Medine’de valilik yapan Halife Mervan Ibn el-Hakem (683-685) ile oglu Abdulmelik
(M.S 685-705) zamanina rastladig1 diisiiniilmektir.

Hicretin 1. yiizyilinda (M. 7. yiizyil) Necid'*' ¢6llerinde gegen bu hikéye,
daha ¢cok Mecniin’un kisiligi etrafinda toplanmistir. Asil adi Kays olan bu sairin
kisiligiyle ilgili Arap kaynaklarinda farkli rivayetler bulunmaktadir. Kimi kaynaklara
gore ne sairin ne de ask hikayesinin tarihsel bir gercekligi yoktur; Emevilerden bir
geng, amcasinin kizina duydugu aski gizlemek zorunda kalmis ve bu siirleri onun
icin yazmustir. Kimi kaynaklara gore de Kays 690-700 yillar1 arasinda 6len, Beni
Amir kabilesine mensup gercek bir kisiliktir ve hikayesi de gercektir (Levend, 1959:

1).

Ayni kabileye mensup iki bedevi gencin trajik sekilde sonlanan hikayesi,
antik Arap formlarinda olduk¢a yalin olmakla birlikte zamanla tarihsel gercekligi

bilinmeyen olaylar eklenerek genislemis, cesitli malzemelerle siislenerek

"9 Kitabu 'l-egani (Sarkilar Kitabi), eski Arap siirlerine ve sairlerine yer verirken paylastigi notlarinda,
siirlerin sdylenme nedenlerine deginirken ayni zamanda putperest Araplarin sosyal yasantilariyla
ilgili 6nemli bilgiler aktarmaktadir. Arap siiri ve Araplar hakkinda degerli bir hazine olan bu eser,
ayni zamanda eski Arap miizik teorisiyle ilgili 6nemli bir kaynaktir (Goldziher, ty.: 45).

12 Goldziher, bu kabileyle ilgili “Sevdiklerinde oliirler!” dendigini nakleder (Goldziher, ty.: 47).

2! yiiksek kisimlari, Arabistan yarimadasimin sahil seridini olusturan Tihdme ve Yemen’e; algak
kisimlar1 Irak ve Suriye’ye bakan ve biiylik boliimii ¢olden olusan genis araziyi ifade eder. Bu genis
anlami disinda, Hicaz ve Irak arasindaki bolge de ayni isimle anilmistir (Kursun, 2006: 491).
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yayginlagsmistir. 702 senesinde Medine’de valilik yaptigi bilinen Nevfel bin
Musahik’in hikdyeye dahil edilmesi, hikdyedeki olaylarin bu dénemde yasanmis
olduguna isaret etmektedir. 7. yiizyilin sonlariyla 8. yiizyilin baslarinda, Arap
kiltiirel mirasinin gelisip kayda gectigi Basra ve Kufe’de sekillenen bu hikaye, bazen
birbirini tekrar eden bazen de birbiriyle c¢elisen, birbirinden bagimsiz anlatilarin
mozaiginden aktarilir. 8. ylizyillin sonlarindan itibaren pargalar1 toplanan hikayeye
Orta Cag boyunca yeni eklemeler yapilmistir (Dols, 2013:410). Arap literatiiriinde bu
hikayeye ait pargalarin ve hikdyenin kahramanlarina isnat edilen siirlerin toparlanip

kayda gegirildigi ilk eserler sunlardir'*:

. Ibn Davud el-Isfehani (61.870), Kitdbu 'z-zehrd

° Miislim b. Kuteybe (61.890), Kitdbu ’s-si r ve’s-su ‘ard

o Ebtbekr el-Valibi, Divanu Mecniin u Leyla

o Ebu’l-Ferec el-Isfehani (61.968), Kitdbu l-egdni (Yavuz K., 2005: 58)

Sozli kaynaktan gelen ve daha sonra yaziya gecirilen bu hikayenin mensei
Arap edebiyati olmasma ragmen, hikdye, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda ¢ok daha
genis bir yere sahiptir. Bu efsane Iran’da Deylemilerin egemenligi zamaninda, 10.
yiizyilin sonlarinda Kitdbu’l-egdni ile taninmustir'>. Sirvansahlardan Ahistan bin
Minugihr, Iranli biiyiik sair Nizdmi-i Gencevi (61. 1209)’den bu hikayeyi yazmasini
ister. Nizadmi, oglunun da tesvikiyle c¢ekinerek de olsa bu talebi kabul eder; basta
Kitabu’l-egani olmak tizere konuyla ilgili tim Arapc¢a kaynaklari tarar; hikayenin

ana hatlarim1 korumakla birlikte hem igerik hem de sekil agisindan 6nemli

'22 Bu ilk verimlerden baska, Arap edebiyatinda bu hikdyeyi konu alan eserlerden bazilari sunlardir:

Cafer b. Serrac (61.1106), Mesdriii’l-Ussak; Ebulmehasin Yusuf Abdilhadi (61.1503), Niizhetii’l-
miisamir fi zikri ba’zi ahbdri Mecniini Beni Amir; el-Evhad Ebu Abdullah Semsiiddin Muhammed b.
Tulun (61.1546), Bastii samii’l- miisamir fi ahbdri Mecniini Beni Amir; Davud b. Omer el-Antaki
(61.1599), Tezinii’l-esvik fi ahbdri’l-ussik; Abdulkadir b. Omer el-Bagdadi (61.1683), Hizdnetii’l-
edeb... Bu eserlerde, diger rivayetlerden de faydalanilmis olmakla birlikte, kaynak olarak ¢ogunlukla
Kitabu’l-Egani kullanilmigtir (Yavuz K., 2005: 58).

' Huseyni’nin verdigi bilgiye gore Fars edebiyatinda Leyld ve Mecniin hikdyesiyle ilk olarak 10.
asirda yasamis olan ilk Iranli kadin sair Rabi’a binti Ka’b-i Kazdari’nin siirlerinde karsilagilir;
“Mecniin’un gozleri bulutlu muydu ki Leyld nin toprak renkli yiiziine kapildi?”. Leyla ve Mecniin’un
admin gectigi diger bir drnek de klasik Fars edebiyatinin kurucusu kabul edilen Radeki’ye (61.941)
aittir: “Gonliim Selmd’min isvesi yiiziinden perisan; Mecniin’un zihninin Leyld nin sagi yiiziinden
oldugu gibi.” (Huseyni, 2014: 173).
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degisiklikler'** yaparak dagmik ve basit bir hikdyeden biiyiik bir manzum roman
yaratir. 1188 yilinda kaleme aldigi 4718 beyitlik bu eser, hamsesinin {giincii

mesnevisidir (Levend, 1959: 13).

Nizami’nin mesnevisinde, hikdyenin orijinalinde oldugu gibi olaylar ¢olde
gecer ve Araplarin ¢0l hayati tasvir edilir. Ancak Nizdm1 bu dekora sehir hayatini ve
fran bahgelerini hatirlatan tasvirleri de eklemistir. Leyld ve Mecnlin, Arap
versiyonlarinda oldugu gibi ¢olde deve siiriilerini giiderken degil, mektepte tanisirlar.
Nizdmi’nin mesnevisinden sonra bu hikdye gittikce yayilmis, klasik Islam
edebiyatinin temel konularindan biri olarak, Feridiiddin Attar’in Musibetname’si,
Mevland’nin Mesnevi’si, Sa’di’nin Bostan ve Giilistan’1 gibi 6nemli eserlerde
kendisine yer bulmustur. Nizdmi’den sonra bu hikayeyi isleyen sairlerin hepsi onun
yolundan gitmisler, bazi1 motifler ekleyip c¢ikarmak disinda genellikle Nizdmi’nin

planladig1 sekilde konuyu ele almiglardir (Levend, 1959: 34).

Nizam1’nin getirdigi en 6nemli yenilik, hikayedeki son derece yalin ve insani
aska ilahi bir anlam kazandirmasi ve hikdye kahramanlarini Islami bir kimlige
biiriindiirmesi olmustur (Yavuz K., 2005: 59). Nizami’den sonra Molla Cami (6l.
1492), 1484°te yazdig1 Leyld ve Mecniin'* mesnevisini bir alegori seklinde sunmus;
hikayeye getirilen ilahi ve tasavvufi yorumu doruk noktasina ulastirmis; bu yorumla
birlikte Mecn(in bir ermise, Leyla ise Tanri’nin simgesine doniismiistiir (Dols, 2013:

412).

Ikili ask mesnevilerinde genellikle erkek kahramanin ad1 énce gelir; Yusuf u
Ziileyha, Hiisrev i Sirin, Vamik u Azra, Siiheyl ii Nevbahar drneklerinde oldugu gibi.
Arap kaynaklarinda da Mecniin u Leyla olarak gegen hikdyenin adini Nizdmi kendi
tasarrufuyla Leyli vii Mecniin seklinde degistirmistir. Nizdmi bu mesneviyi, mef ulii
mefailiin fauliin vezniyle kaleme almistir. Nizami’yi model alan Fars ve Tiirk sairleri,
bu gibi sekilsel konularda da onu takip etmislerdir. Fars edebiyatinda Nizami’den

sonra Leyld ve Mecnln hikdyesini kaleme alan belli bash sairler, Emir Hiisrev-i

' Nizami’nin eseriyle Arap kaynaklar1 arasindaki farklar igin bk.: (Tag: Halisbeyli, Nizami Gencevi
ve Azerbaycan Gaynaglari, Azernesr, Bakii 1991, ss. 106-108). Tagibeyli bu c¢alismasinda,
Nizadmi’nin eserinde gordiigii farkliliklar1 61 madde halinde 6zetlemistir (Akalin, 1997: 203).

' Nizami, Leyla ve Mecniin mesnevisini yazdiginda 54; ondan yaklasik 300 yil sonra Leyla ve
Mecnin’unu kaleme alan Cami ise 72 yasindadirlar. Yani Leylad ve Mecn(in mesnevileri, bu iki usta
sairin olgunluk doneminin triinleridir (Huseyni, 2014: 172).
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Dehlevi (51.1325), Abdurrahman-1 Cami (61.1493) ve Hatifi’dir (61.1521)"%°. Tiirk
sairleri yazdiklar1 Leyld ve Mecnlin mesnevilerinde ¢ogunlukla bu iistat sairlerden

esinlenmislerdir (Levend, 1959: 381).

Sirvangah, Nizami’ye Leyla ve Mecnlin hikdyesini yazmasini sdylediginde
onu Tiirk dilinde yazmasini ister; ancak padisah Farscay tercih eder'®’. Ne yazik ki
bu nedenle hikayenin Tiirk¢e versiyonunun yazilmasi yaklagik ii¢ asir kadar
gecikmistir (Kalpakli & Andrews, 2000:30). Bu hikaye, Tiirk edebiyatinda ilk defa
14. yiizyilda Gillsehri’'nin Mantikuttayr (1317) adli eserinde, Ddstan-1 Leyli vii
Mecniin bashg altinda 79 beyitle islenmistir. Daha sonra Asik Pasa, Garibndme
(1330) adli eserinde 33 beyitte bu hikayeye yer verir (Levend, 1959: 106). Leyla ve
Mecniin hikayesi, Tiirk edebiyatinda ilk defa miistakil bir eser olarak 15. yiizyilda
Cem Sultan’in sairlerinden Edirneli Sahidi tarafindan kaleme alinmistir. Sahidi’nin
Giilsen-i Ussak adin1 verdigi bu eser 6446 beyitlik hacmiyle, bilinen tiim Leyla ve
Mecnin mesnevilerinin en uzun olanidir. Levend’e gore bu eser, Tiirk edebiyatinda

Fuzlli’nin eserinden sonra en iyi islenmis Leyld ve Mecniin mesnevisidir (Levend,

1959: 132).

Tiirk edebiyatinda adi gecen “Leyld ve Mecnlin” sayisi otuz civarinda
olmakla birlikte, kiitiiphanelerde ve sahislarda niishalari bulunan eserlerin sayisi
yirmi kadardir. Tiirk dilinde Leyla ve Mecnlin mesnevisi yazan sairler sunlardir: (15.
yy.) Sahidi, Nevayi (Cagatay sahasi), Bihisti, Hamdullah Hamdi, Ahmed Ridvan,
Hayati, Necati, Cakeri Sinan; (16. yy.) Hayali Abdulvehhab, Kadimi, Halili, Salih,
Kiregcizade Sinan, Mahvi Idris, Muhyi, Celili, Sevdayi, Hakiri, Fuzili, Arif
Fethullah, Larendeli Hamdi, Halife, Atayi, Zamiri; (17. yy.) Faizi, Rifati Abdulhay;
18. yy.) Orfi, Andelib; 19. yy.) Nakam (Dogan, 2008: 12).

126 Nizami’den sonra gittikge yayilan hikéye, farkli sanat alanlarina da konu olmustur. Misirh sair
Ahmed Sevki, Nizdmi’nin eserinden yola ¢ikarak hikdyeyi manzum bir drama olarak islemistir.
Sevki’nin dramasi Arthur John Arberry tarafindan ingilizceye cevrilmistir (Kahire, 1933) (Levend,
1959: 6). NizAmi’nin eseri ayrica iran’da Akay-i Muhammed Cevad Tiirbeti tarafindan bes perdelik
bir operet yazilmis ve 1890°da sahnelenmistir (Levend, 1959: 96).

'*" Leyla ve Mecniin hikayesinin Fars dilindeki ilk 6rnegini veren Genceli Nizami’nin ve hikdyenin
basarili 6rneklerinden birini veren Emir Hiisrev Dehlevi’nin Tiirk asilli olmalarina dikkat ¢eken
Yavuz, bu hikdyeye Tiirklerin gosterdigi ilgiyi hayrete sayan bulur. Bu hikdyeyi iranlhlara kendi
dillerinde bile Tiirk asilli sairlerin sunmus olmasinin, iizerinde diisiiniilmesi gereken bir konu
oldugunu belirtir (Yavuz K., 2005: 64).
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Leyla ve Mecn(in hikayesi Tiirk edebiyatinin her doneminde hem nazim hem
nesir olarak islenmeye devam etmistir. 20 yilizyillda Leylda ve Mecnlin hikayesini

kaleme alan sair ve yazarlar sunlardir:

o Siileyman Tevfik, Leyld ile Mecniin (1909)

o Resat Nuri Glintekin, Leyld ile Mecnin(1928) 44 hikayeden olusan
kitabin ilk hikayesi

° Vasfi Mahir Kocatiirk, Leyld ile Mecniin (1948)

° Aziz Nesin, Leyla ile Mecniin (1972)

° Mithat Sertoglu, Leyla ile Mecniin (1974)

° Sezai Karakog, Leylda ile Mecniin (1995)

° Iskender Pala, Leyld ile Mecniin (1998) (Yavuz K., 2005: 68).

Leyla ve Mecnlin hikayesinin Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarindaki 6rnekleri
arasinda en bagarili bulunan adaptasyon, Fuzili’nin 1535 yilinda yazdigt Leyli vii
Mecniin mesnevisidir (Dols, 2013:412). 35 yilda 84 Leyla ve Mecnilin inceleyen
Aliyev, bunlar arasinda Fuz(li’nin eserinin, digerleriyle karsilagtirilamayacak kadar

yiiksek bir sanat eseri oldugunu vurgular'*® (Aliyev, 1996: 247).

Fuzdli’nin, en biiyiik sanat eseri olan Leyli vii Mecniin mesnevisi'>, hayatinin
son donemine aittir. Rum tiilkesinden bazi hiinerli dostlar, kendisine bu hikayeyi Tiirk
dilinde yazmasmi Onerdiklerinde, Fuz(li tipki Nizdmi gibi baslangicta tereddiit
etmistir (Gibb, 1999: 69). Bu yolla sairlik giicliniin sinanacagini diisiinerek
cekinmistir; ancak “Sevddsi diraz u bahrt kiutah/ Mazmun figan u nale vii ah” dedigi
bu hikayeyi hiizne ve eleme meyyal ruhuna c¢ok yakin bulmus, kendi igsel
yolculuguna ve anlam arayisina uygun oldugunu diisiinerek dostlarinin Onerisini

kabul etmistir.

' Bu goriiste olan bir diger ilim insani olan Gibb, Tiirk edebiyatinda Fuzdli’nin Leyli vii
Mecniin’uyla rekabet edebilecek tek siirin Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1 oldugunu sdyler. Hiisn i Ask
orjinalitasiyle ve saglam kurgusuyla daha giiglii bir eser olsa da, Fuzlli’nin mesnevisi, sanat
kalitesiyle, merhamet ve sevgi uyandirma giiciiyle kiyaslanamayacak derecede daha iistiindiir (Gibb,
1999: 70).

"% Gibb’e gore Fuzili’nin eserleri arasinda Leyli vii Mecniin mesnevisi, Tiirkge Divan’mdan sonra
ikinci biiyiik eseridir (Gibb, 1999:69). Kopriilii’'ye gore ise Leyli vii Mecniin mesnevisi, sanatsal
deger anlaminda Fuziili’nin eserleri arasinda ilk sirada yer alir (Kopriilii, 2006: 178).
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Leyla ve Mecniin hikayesi, Fuzili’nin yasadig1 Hille’de uzun bir ge¢misten
beri yaygmn olarak bilinen bir halk hikdyesidir'®® (Mengi, 2013: 157). Fars
edebiyatinda Nizami’nin mesnevi seklinde yazdigi ilk Leyla ve Mecnlin’dan yaklasik

4 asir sonra Fuzdli, Kanuni ile birlikte Bagdat’a gelen Osmanli sairlerinin'®'

istegi
tizerine Leyla ve Mecniin’larin en giizelini kaleme alir. Kanuni Sultan Siileyman’in
1534’de Bagdat’1t savagsiz bir sekilde almasindan bir yil sonra, 1535’de Fuzili
eserini tamamlayip Halep ve Bagdat Beylerbeyi Uveys Pasa’ya sunar (Levend, 1959:

237).

Fuz(li, eserini yazarken Nizdmi’nin mesnevisini esas almistir; ancak
Nizadmi’nin mesnevisine gore psikolojik yonii daha agir basan Hatifi’nin Leyla ve

Mecnin’undan daha c¢ok yalr'clrlanrms‘ur13 P

Bunun disinda, Fuz(li’nin eserine
ekledigi bazi motiflere bakildiginda Tiirk sairlerden Hamdullah Hamdi ve Celili’nin
eserlerinden de yararlanmis oldugu diistiniilebilir. Leyla’nin, diigiiniinde makyajini
silmesi, Mecnlin’un kor bir dilenci kiliginda Leyla’nin karsisina ¢ikmasi, Leyla’nin
kervanla go¢ yolundayken devesinin yolunu sasirip Mecnlin’a tesadiif etmesi gibi

sahneler ilk defa Hatifi’nin eserinde; Mecnlin babasiyla konusurken birdenbire

"% Hikayenin asil kaynag: da Irak sehirlerinin bulundugu, kadim bir tarihe sahip olan bu bolgedir.
Hamit Arasli, Leyld ve Mecnln’la ilgili makalesinde, hikdyenin Yakin Dogu edebiyatlarindaki
kadim tarihine isaret eder. Bu konunun, bazi ilim insanlari tarafindan milattan alt1 asir 6ncesine
dayandigini; hikdyenin Babil halki arasinda sdylenen bir hikdye oldugunu; bu iddiayr reddeden
alimlerin gecerli deliller sunamadiklarim belirtir (Arasl, 1958: 17). Ipekten de benzer bir iddiaya yer
verir; buna gore hikdyenin kaynagi Asurlulara dayanmaktadir. Asur krali Asurbanipal’a ait
kitaphiktaki ¢iviyazili tabletlerde bu hikdye bulunmaktadir (ipekten, 2018: 48). Babil
imparatorlugunun merkezi, bugiinkii Irak’in el-Hilla kasabasiin bulundugu yerdir. Bu merkez,
Asurlular tarafindan yikilip yeniden insa edilmis ve aym bodlgede, Asurlulardan Keldani
Nebupollasar énderliginde Yeni Babil Imparatorlugu kurulmustur (Erdem, 1991).

1 Bu sairler, Kanuni ile birlikte Bagdat seferine katilan Taslicali Yahya, Hayali Bey, Celalzade
Mustafa ve Uskiidarli Aski’dir (Pala, 2003: 162) Osmanli ordusu Bagdat seferi igin hazirliklarim
stirdiiriitken bu sairler de Irak’in siiri ve sairleriyle ilgili arastirma yapmis olmalilar ki, FuzGli’nin
siirdeki yeteneginden ve melankolik tabiatindan haberdar bir sekilde ondan ozellikle Leyla ve
Mecnin hikayesini yazmasin talep ederler. Nitekim bu talepleri, oldukg¢a basarili bir neticeye ulagir
ve Fuzlli bir saheser meydana getirir (Tiirinay, 1996: 234).

132 Kopriilii, Fuzili’nin mesnevisinin tamamen orijinal oldugunu ve bastan basa Fuzili’nin yaratisi
oldugunu o6ne siirer. Bu goriisiinii desteklemek i¢in, Fuzilli’ye model oldugu sdylenen Nizadmi’nin
eserinden ziyade, hikdyenin kurgusuna bakildiginda Hatifi’nin eseriyle ortak noktalarinin daha fazla
oldugunu soyler (Kopriilii, 2006: 178). Ancak Akalin’in belirttigi gibi Fuziili’nin eserinde ii¢ yerde
Nizami’nin ad1 anilmig, Hatifi’nin adi ise hi¢ anilmamistir (Akalin, 1997: 206).
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kolunun kanamasi ilk defa Hamdullah Hamdi’de; Mecnlin’un basina kuslarin yuva

yapmasi motifi de ilk defa Celili’de gegmektedir'* (Levend, 1959: 268).

Fuzili Leyla ve Mecnlin’uyla hem Arapga, Farsca ve Tiirk¢ceden olusan ortak
Islami kiiltiir ve medeniyetin hem de 16. asirda zirveye ¢ikan Tiirk edebiyatinin
miistesna bir 6rnegini vermistir (Tahrali, 1996: 213). Kendisinden once yazilan
onlarca Leyla ve Mecnlin oldugu halde, Osmanli cografyasinda en cok istinsah
edilen ve sonrasinda matbaalarda en ¢ok basilan eser Fuzli’nin Leyli vii Mecniin’u
olduguna gore, eserin basarisi anonim hikaye kurgusunda ya da eserdeki tasavvufi
anlatimda degil, Fuzili’nin kendisinde ve sanatinda aranmalidir (Tiirinay, 1996:
225). Eserlerinden ve tezkirelerin verdigi bilgilerden Fuzili’nin siki bir egitim aldig1
ve tasavvufa hem teorik anlamda hem de i¢sel deneyimler anlaminda derin bir alaka
duydugu anlasilmaktadir. Aldig1 egitimler, melankolik kisiligiyle ve Irak
cografyasimnin travmatik tarihiyle birlikte diistintildiigiinde, Fuzli’nin mistik ve
platonik bir agki anlatmak konusunda gosterdigi biiylik basarinin tesadiif olmadigini

anlamak miimkiin hale gelir (Dogan, 2008: 12).

Fuz(li’'nin eserinde anlattig1 soyut, mistik ve Eflatuni askin, yalnizca diinyevi
bir agk olarak tanimlanamayacag acgiktir (Koprili, 2006: 177). Holbrook’un
ifadesiyle bu eserde Leyla, Mecniin’un Tanri egretilemesidir ve Mecnlin bu ylizden
gercek aski gosteren bicimsel bir kilif oldugunu diisiindiigii Leyla’yr reddeder
(Holbrook, 2008: 261). Fuzili’nin herhangi bir tasavvufi ekole mensup olmadig:
bilinmekle birlikte, 6zellikle Ibni Arabi ve Mevlana’nin eserlerinde gesitli remizler
ve belli kavramlarla dile getirilen varolus diislincesinin Leyli vii Menciin’da bazen
ayni ifadelerle dile getirilmesi, Fuziili’nin bu eserlerden yararlandigini veya tinsel

manada “varligin birligi” (vahdet-i viicud) fikrini benimseyip i¢sellestirdigini akla

33 Ancak Fuzili, eserinin “sebeb-i nazm-i kitab” bolimiinde bu hikdyenin Tiirkler arasinda
yazilmamis oldugunu soylemektedir. Nevayi’nin Leyld ve Mecniin’unu Dogu Tirkgesiyle
yazildigindan, Fuzall bu hikdyenin Bati Tiirkleri arasinda goriilmedigini kastetmis olmalidir.
Osmanli sahasinda kendisinden once yazilmig olan —Hamdullah Hamdi disinda- S$ahidi, Behisti,
Celili, Sevdayi ve Hakiri’nin Leyla ve Mecnlin mesnevileri, yurt igi ve yurt disindaki kiitiiphanelerde
yalnizca birer niishalarimi kalmis olmasindan, bu eserlerin Osmanli sahasinda da pek duyulmamis
olduklart anlasilmaktadir. Bu durumda Fuzili’nin, ilk defa bu sairlerin mesnevilerinde goriilen
motifleri bagka yerlerden almis olabilecegi diisliniilebilir (Mazioglu, 2011: 43). Bunlarin disinda,
Fuzili’nin Leyli ve Mecniin’unda goriilen, cocugu olmayan padisah, kilik degistirme, mektuplasma,
insan olmayan varliklarla konugma gibi motfiler, ask mesnevilerinde siklikla karsilagilan ortak
motiflerdir (Unver, 2011: 457).
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getirmektedir. Nitekim Leyli vii Mecniin’da bu diisiince, eserin atmosferini bagindan

sonuna kadar etkilemistir (Tahrali, 1996: 217).

Tasavvuf, kavramlariyla ve yarattif1 coskuyla Islami edebiyatin zeminini
belirleyen ortak bir degerdir. Fuz(li’nin Leyli vii Mecniin’unda da tasavvufi bakis
hakimdir; ancak eserde anlatilan ask, Seyh Galib’in Hiisn i Ask’inda oldugu gibi
alegorik degildir. Mecnlin’un Leyla’ya duydugu ask, bir yoniiyle mistik olsa da
tiimiliyle ruhani ya da tasavvufi bir agk degildir. Mecniin, Leyla’nin vuslat teklifine
olumsuz yanit vermekle birlikte, Leyla’nin 6liimii onun i¢in gergek bir trajedi olur.
Mecniin, Leyla’nin maddi varliginin artik olmadigi bir diinyada yasamay1 reddeder;
canini almasi i¢in en igten sekilde Allah’a niyaz eder. Fuzili’nin, eserin sonunda
asiklarin bulustugu bir sahne tasarlamasi da bu askin fiziksel boyutuna isaret eder
(Bilgin & Kiling, 2019:6). Eserdeki tasavvufi mecazlar bir tarafa birakilip kurguya
dikkatle bakildiginda, hikayede giiclii bir sekilde ifade edilen realist bir ask
gérﬁlecektirl34 (Pala, 2003: 163).

Fuzlli bu agk Oykiisiiyle insanlia birtakim mesajlar birakmakla birlikte,
eserin arka planinda kendi i¢ diinyasina ayna tutmus, kendi trajedisini dile
getirmistir. Mecntin  karakteri bir yoniliyle Fuzdli’nin yansimasi olarak
goriinmektedir. Mecnlin da onun gibi giiclii ve hisli bir sairdir; ikisi de 1ztiraptan
zevk alir; askin zevkine degil, derdine taliptirler (Kahraman, 2011: 178). Tanpinar,
Fuzili’nin Leyli ve Mecniin’unu bu yoniiyle eski hikaye gelenegimiz iginde farkli bir
yere koyar. Klasik anlati gelenegimizde insan hayatinin trajedisinin islenmedigini,
insandan kaynaklanan olumsuz durumlarin kaderle agiklandigini, daima bir hikmete
isaret edildigini, insanin ruhsal c¢irpislariyla ilgilenilmedigini; FuzQli’nin bu
anlamda tek oldugunu sodyler. Leyli ve Mecniin’daki ruhsal kimildaniglara ve isyan
duygusuna isaret eden Tanpinar, Fuzili’nin eserindeki bu havanin eskilerce
anlasilmadigini, bu nedenle de bu 6rnegin devam etmedigini ve Sarkta roman gibi bir

tiirlin olusma imkan1 bulamadigin sdyler (Tanpinar, 2016: 62).

" Bati edebiyatiyla tamistiktan sonra Dogu edebiyatina elestirel bir gozle bakan ve bu edebiyatin
iirtinlerine bir anlamda burun kiviran Namik Kemal, Leyld ve Mecniin, Hiisn ii Ask gibi mesnevileri
gerek konular1 gerekse nazim bigimleri bakimindan birer “tasavvuf risalesi” olarak goriir. Ona gore
Shakespeare, Moliére, Racine, Schiller gibi yazarlarin siirlerini okuduktan sonra Mecniin’un bagina
yuva yapan leylekler, Leyla’nin gok cisimleriyle sohbetleri, Ferhat’in daglar1 yarmasi gibi “kaba ve
cocuke¢a” hikdyeler yazmaya tenezziil edilmeyecektir (Namik Kemal, 2016: 72).
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Eserin sekil ozelliklerine bakildiginda, Fuz@li vezin olarak Nizdmi’nin de
kullandigt hezec bahrinin mefulii mefd’iliin  fe’nlin kalibim1 kullanmistir.
Mesnevilerde kullanilan basliklar ¢ogunlukla Fars¢a; ikinci olarak da Arapgadir.
Basliklar1 Tiirkge olan mesneviler nadiren goriiliir; Fuz(li’nin mesnevisi bu nadir
orneklerden biridir (Unver, 2011: 457). 3096-98 beyitlik mesnevi, ii¢ rubai ve kiigiik
mensur bir 6nsozle (dibdce) baglar. Fuzili, hikdyesini anlatmaya baslamadan 6nce
klasik mesnevi tertibinin gerektirdigi siirlere yer verir; bunlar sirasiyla Allah’in
birligini ve sifatlarini1 anlatan iki tevhid, Allah’a yakarislari, dua ve niyazlar1 i¢eren
miindcdt, Hz. Peygamber’in anlatildig1 na't, Hz. Peygamber’in goksel yolculugunun
anlatildig1 mi rdaciye, Peygamber’in oviildiigii bir kaside seklindedir. Ardindan sakiye
hitdp ve sdki-ndme baslikli kisimlarda sair otobiyografik bir tarzda'” kendisinden
s0z eder; degerinin bilinmediginden sikayet eder; kendisini ve Kanuni’yi metheder.
Bu eski hikdyeyi neden kaleme aldigini anlattig1 sebeb-i nazm-1 kitab ve Bagdat
Beylerbeyi Uveys Pasa’ya hitdp eden boliimlerin ardindan hikdyeye giris yapar
(Levend, 1959: 238).

Eserde hikdyenin aralarina serpistirilmis 22 gazel ve 2 murabbadan olusan 24
siir pargasi ve tamdami-i siihdn (s6z sonu) adi verilen 14 manzume bulunmaktadir,
ancak bu pargalar hikdyeden tamamen bagimsiz degildir. Fuzili’nin eserinde bu
stirler birer “ekleme” degil, anlatilan konunun tamamlanmasina ve okuyucuyu bir
sonraki boliime hazirlamaya yarayan, hikayeye bir biitlinliik kazandiran énemli bir

unsurdur (Levend, 1959: 268).

Fuzili’nin Leyli ve Mecnin’u ilk olarak 1844’te Tebriz’de yirmi kiigiik
resimle birlikte tasbaski (lifogafi) yontemiyle basilmistir. Bundan iki yil sonra
Istanbul’da miistakil bir eser olarak; 1870’den itibaren de Kiilliydt-1 Fuziili seklinde,
sairin tim eserleriyle birlikte bir¢ok defa basilmistir (Hacieminoglu, 2008: 24).
Tirkiye’de ve yurtdisindaki kiitiiphanelerde ve 6zel kitapliklarda eserin ylizlerce
niishast bulunmaktadir (Pala, 2003: 163). Gliniimiiz Tiirk¢esine ¢evrilerek nesredilen

Fuz(li’nin Leyli ve Mecniin’lar1 sunlardir:

"3 Fuzili, girizgdh denilen bu boliimlerde sekil olarak mesnevi gelenegine uymus, klasik tertibe riayet
etmistir, ancak icerik olarak kendi tasarrufuyla okurlar1 adim adim hikayeye hazirlayan bir iislup
tercih etmis; bu boliimleri hikayeden tamamen bagimsiz boliimler gibi sunmak yerine, -belki de
kendini ifade edebilecek pek bir mecra bulamadigi i¢in- hem kendinden s6z etmis hem de okurlarini
eserin kederli havasina hazirlamistir ~ (Capan, 2009: 224).
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° Leyla ile Mecni(in, Necmettin Halil Onan, Maarif Vekaleti, Ankara
1955

. Leyla vii Mecniin, Hiiseyin Ayan, Dergah Yayinlari, Istanbul 1981

. Leyla ve Mecntin, Muhammet Nur Dogan, Cantay Kitabevi, Istanbul
1996

) Leyla ve Mecnin, A. Azmi Bilgin; Abdulhdkim Kiling, Kap1
Yayinlari, Istanbul 2019 (Bilgin ve Kiling, 2019: 11).

Fuzili’nin Leyli ve Mecniin’u 1970 yilinda Sofi Huri tarafindan Ingilizceye
cevrilmigtir. Alessio Bombaci’nin giris yazisiyla birlikte yayimlanan bu eser,
Holbrook’un ifadesiyle Ingilizceye terciime edilen ilk Tiirk romansidir (Holbrook,
2008: 14). Bu mesnevi Ingilizcenin yaninda, Rusca, Ermenice, Almanca, Ispanyolca,

Kazakea gibi pek ¢ok dile ¢evrilmistir (Pala, 2003: 163).

Tiirkiye’de ¢esitli filmlere konu olan bu eser (son olarak 1982°de Halit Refig
tarafindan filme almmustir), Azerbaycan’da opera seklinde yazilmis (Uzeyir
Hacibeyli, 1908) ve o tarihten itibaren devamli olarak sahnelenmistir. Fuzili’nin
eseri ayrica 19. yiizyilda Istanbul’daki bir tiyatroda sahnelenmistir ancak bu temsille
ilgili Recaizade Ekrem’in aktardigi bu bilgi disinda bagka bir bilgi bulunmamaktadir
(Hacieminoglu, 2008: 24).

1.2.1. Nizimi’nin Eseriyle Fuziili’nin Eserinin Karsilastirilmasi

Fuzili, Leyla ve Mecnlin mesnevisini yazarken Hatifi, Molla Cami, Mektebi
gibi Iranl sairlerin ve Nevai, Sevdai, Celili gibi Tiirk sairlerin ayn1 hikdyeyi konu
alan mesnevilerinden yararlanmakla birlikte, Azeri sair Nizdmi’nin mesnevisini esas
almistir. Yukarida adi gecen sairler de yine, bu konuyu mesnevi bi¢iminde yazan ilk
sair olarak Nizami’yi 6rnek almislar ve kendi sairlik egilimlerine goére Nizami’nin

kurgusunu yeniden yorumlamislardir'*®.

%% Nizami, Leyld ve Mecniin’dan evvel kaleme aldig1 Hiisrev ii Sirin mesnevisini ve diger eserlerini
ornek alip kendisini taklit eden sairler hakkinda sunlar1 sdyler: “Bu bogazina diiskiin tatsiz zevksiz
sairler benim sayemde cihant yutuyorlar. Avladigi avi yemeyip bwrakmak aslanlarin isidir. Tilki
aslan artigy ile doyar. Birak onlar da benim sayemde doysunlar.” (Tarlan, 1990: 43).
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Selguklu donemi sairlerinden olan Nizami’nin asil adi Cemaleddin Ebu
Muhammed ilyas b. Yusuf b. Zeki b. Miieyyed (1150-1214)’dir. Gence’de dogmus
ve orada Olmiistiir. Tiirk asilli olan babasinin adi1 Yusuf, Kiirt asill1 olan annesinin ad1
Reise’dir. Geng yaslarda anne ve babasim1 kaybeden Nizami, Gence’nin siinni ve
mutaassip ortamindan etkilenmis, ziihd ve takvaya yonelmistir. Firdevsi’den sonra

[ran’1n en biiyiik mesnevi sairi sayilmaktadir (Tokmak, 2013: 1); (Tarlan, 1990: vi).

Nizami, hi¢ gonilli olmadig halde, ¢ok sevdigi oglu Mehmet Nizdmi nin
1srartyla bu hikayeyi kaleme alma seriivenini su sozlerle anlatmaktadir: “Bu mevzuda
ne bag, ne sahane bir sarap meclisi, ne saz, ne sarap, ne de bahtiyarlik vardir. Bu
Arabistan ¢ollerinde ge¢mis bir maceradir. Bunda c¢ollerin kurulugu, daglarin
sarpligindan baska bir mevzu yoktur. Boyle dar bir mevzuda aska dair ne
soylenebilir! Bu mevzudaki 1stirap ve melal yiiziinden simdiye kadar kimse bunun
hakkinda bir sey yazmadi. Mevzuun bu kadar darligina ragmen onu giizellikte oyle
bir dereceye vardirayim ki onu okuyan donmus ve duygusuz da olsa muhakkak asik
olsun! Cigerkosem evladimin bu ise ne kadar candan baglandigini goriince bu
istirabin igine atildim, gevher aramaya koyuldum. Maden kazdim, kimya agctim. Bu
dort bin beyit, dort ay gibi kisa bir zamanda viicuda geldi. Eger baska seylerle

mesgul olmasaydim on dort gecede tamam olurdu.” (Nizami, 1990: 31).

Nizami bu basit Arap hikayesini kaleme alirken biitiin sanatsal maharetini
gostermis, hikayeyi destansi bir dille yorumlamis ve ¢esitli fantezilerle siisleyebildigi
kadar stislemistir. Fuz(li ise bu “eski bostan™ tazelerken hikdyenin teknik
sayilabilecek ve hemen her sairde tekrar edilen materyalleri elemis, Nizami’den
sonra gecen dort asirlik sliregte meydana gelen edebi birikimden yararlanarak daha
konsantre bir eser meydana getirmistir (Akalin, 1997: 214). Tanpinar’a gore Fuzili,
Nizami’ nin fazla Irani bir atmosfere soktugu hikayeyi, Arap aslina yaklastirarak asil
cercevesine iade etmistir. Bunda hem cografi yakinlik hem de sairin kendini

Mecnilin’un hikayesiyle 6zdeslestirmesi etkili olmustur (Tanpinar, 2016: 144).

Nizdmi’nin mesnevisi, kendisinden sonra yazilan Leyld ve Mecnin
mesnevilerine kaynaklik etmekle beraber ne konu bakimindan ne de mesnevide
islenen fikir bakimindan orijinal degildir. Eserin tiimiine niifuz eden varhigin birligi

(vahdet-i viicut) anlayis1 Gazzali’den baslayarak Antik Cag filozoflarina kadar giden
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bir felsefeye dayanir. Hikdyenin tim versiyonlarinda islenen ask da Antik Cag
filozoflarindan Platon’a nisbet edilen platonik (Eflatuni) agktir. Bu bakimdan
FuzOli’nin Leyld ve Mecniin mesnevisini Nizami'nin eseriyle karsilastirirken onu
orijinalite bakimindan kusurlu bulmak makul bir degerlendirme olmayacaktir. Her
iki mesneviyi karsilagtirmali olarak inceleyen Nazir Akalin, incelemesinde
Fuz@li’nin eseri hakkinda, bunun degil siradan bir terciime, bir nazireye dahi
benzemedigi goriisiine yer verir. Iki eser arasinda konu ve fikir ortakligi bulunmakla
birlikte ciddi farkliliklar bulunduguna; Nizami’deki destansi ve didaktik anlatima
karsin Fuzdli’de lirizm ve gii¢lii bir romantizm bulunduguna dikkat ¢eker. Uslup
bakimindan ¢ok daha sade olan Fuziili’nin eseri, hikdyede islenen ana temaya uygun
olmayan bir yigin teferruattan arindirilmis; sairin melale meyyal ruhuna uygun
olarak maddeten sade, manen yogun bir anlatimla diger mesneviler arasinda 6ne

¢cikmayi basarmistir (Akalin, 1997: 214).

Hikaye Arap kaynaklarinda masalst bir goriiniime sahipken Nizdmi ve
Fuzlli’nin mesnevilerinde “anlatic1” figiirlinlin devreye girmesiyle roman tiiriine
daha yakin bir goriinlim kazanir. Mesnevideki entrik yapi, Arap kaynaklarindan
biiyiik Olgitide ayrilmistir. Her iki mesnevide de hikdyenin basarili bir sekilde
kurgulandig1 goriilmekle birlikte, sairlerin her firsatta okuyucuya/dinleyiciye
ulastirmak istedikleri fikirlerin araya girmesiyle entrik yapinin estetik agidan devaml
olarak sekteye ugradig goriilmektedir (Akalin, 1997: 217). Iki mesnevi arasindaki en
temel farkliliklardan biri, Nizdmi’nin realiteye daha yakin iislubuna karsilik
Fuzili’de yogun bir sekilde hissedilen romantizmdir. Nizami’de platonik ve insansi
bir ask goriiliirken, Fuz{li’nin eserinde, tamamen mistik olmamakla birlikte, ilahi bir

goriiniim kazanan ideal bir agk anlayis1 hakimdir (Aliyev, 1996: 246).

Nizami’nin eserinde beseri his ve hasletler bakimindan daha “insan” goriinen
Mecnin, Fuzili’nin eserinde sevgiliden ayrilik siirecinin son agsamalarinda insani
ihtiyaclardan tamamen kurtulmus bir vaziyette adeta bir melek olur; yeme, i¢me,
uyuma gibi ihtiyaglarmi gidermeden yasamini siirdiirebilen bir varliga doniisiir.
Mecnlin’un bu durumuna karsin Leyla realiteye son derece uygun bir sekilde tasvir
edilir; gelenegin yarattigi baskiyla nefsinin aska dair talepleri arasinda ikilemde

kalan Leyla, nefsine karsi koyamaz ve Mecniin’a kosarak visal talebinde bulunur.

106



Mecnilin’un insaniistii bir durumda resmedilmesi, tam da bu visal talebine verecegi
red cevabiyla goriinen “olgunluk” neticesini gostermek icindir. Eserin bas
kahramanina kutsal Ozellikler atfetme c¢abasi, Mecniin’'un hasta olmadigi halde
O0lmeyi diledigi anda oOlebilmesiyle {ist sinira ulasir. Arasli’ya gore eserdeki en

belirgin kusur budur (Arasli, 1958: 36).

Nizami’nin eserinde zaman kavrami da oldukga belirsizdir; yillar gecer fakat
karakterler yaslanmaz. Fuzili’nin eserinde bu eksiklik giderilmis gibidir; onun
karakterleri yaslanir, yipranir, degisir. Hatta Gyle yipranirlar ki sevgililer ¢olde

karsilastiklarinda birbirlerini tantyamazlar (Kalpakli ve Andrews, 2000: 43).

Nizami’nin 4600 beyit civarindaki mesnevisi, araya serpistirilen ve ana
hikayeyle direkt baglantis1 olmayan fasila halindeki ii¢ kiiciik hikayeyle birlikte,
olduk¢a uzun ve tekdiize bir siirdir. Eserde hikdye unsuru arka planda kalmistir.
Ancak Fuzili’nin yaklagik 3200 beyitlik mesnevisinde siirin biitlin imkanlari,
hikdyeyi basartya ulastirmak ve hikdyedeki biitiinliigli korumak yolunda
kullanilmistir. Bunun i¢in mesnevi geleneginde yer alan dekoratif unsurlar dahi ana
hikayeyle iligkilendirilerek kaleme alinmistir (Turinay, 1996: 228). Fuzili
mesnevideki tekdiizeligi kirmak adina, eserin ilk yarisinda on dort, ikinci yarisinda
on sekiz farkli manzume kullanmistir; ancak bu manzumeler Nizadmi’ nin hikayeleri
gibi bagimsiz pargalar degildir'®’.

Nizami’'nin ve Fuzlli’nin Leyld ve Mecnlin mesnevilerinde, yukarida
bahsedilen ve eserlerin genel goriinlimiiyle ilgili olan farkliliklar disinda, hikaye
unsurlar1 arasinda da pek c¢ok farklilik bulunmaktadir. Bu farkliliklari tespit
edebilmek icin, hem Naci Tokmak’in Nizdmi’den yaptig1 manzum tercliime, hem de
Ali Nihat Tarlan’in mensur terciimesi incelenmistir. Tespit edilen 6nemli farkliliklar

sunlardir:

7 Mesnevileri gazelle siisleme ve farkli tirde manzumelerle hareketlendirme gelenegi ilk olarak Fars
siirinde baslamis olsa da, bu durum genel bir egilim haline gelmemistir. Fars siirinde hamse
gelenegini baslatan Nizdmi, mesnevilerine gazel eklemekten sakinmis, Iranli sairlerin onu takip
etmesi nedeniyle bu gelenek Fars siirinde hizlica kaybolmustur. Ancak Tiirk sairleri mesnevilerde
gazel kullanimina biiytik ilgi gostermisler, hatta bu durum Tiirk dilinde yazilan agk mesnevilerinin
“alamet-i farikas1” olarak kabul edilmistir (Dankoff, 2014: 209).
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Nizami’de Mecnlin’un bebeklik/cocukluk donemi gayet mutlu geciyor
(Tokmak, 2013: 82), asik olduktan sonra mutsuz oluyor. Fuzili’de ise Mecniin’un
hamuru askla yogrulmustur. Bu nedenle dogustan kederlidir ve giizel bir kadin

goriinceye kadar devamli huzursuz bir sekilde aglayip feryad eder.

Nizami’de Leyld da sairdir; iistelik siir konusunda olduk¢a maharetlidir
(Tokmak, 2013: 121). Leyla ve Mecnin bir yil boyunca birbirleri i¢in sdyledikleri
siirler yoluyla haberlesirler; onlarin sdyledikleri siirleri duyanlar bu giizel siirleri
ezberleyip digerine ulastirirlar (Tarlan, 1990: 103). Fuzili’de Leyla dilinden gazeller
sOylense de Leyla’nin sairliginden s6z edilmez. Leyld ve Mecniin daha ¢ok Zeyd

vasitasiyla mektuplasarak haberlesirler.

Nizdmi’nin eserinde Leyla’nin Mecnin i¢in gizli gizli agladigin1 géren bir
arkadasi, buna bir care bulmasi niyetiyle Leyld’'nin annesine durumu anlatir;
Leyla’nin annesi kizinin agkindan bu sekilde haberdar olur. Kizinin ¢ekecegi acilari
diisiinerek onun i¢in ¢ok endiselenir fakat konuyu kizinin yiiziine vurmaz (Tokmak,
2013: 127). Fuzili’de ise Leyla’nin arkadaslari, Leyld’nin annesinin bu durumu
o0grenmesinden endigse ederek onu uyarirlar; Leyla’nin anne ve babasinin bu asgk
dedikodularini duymasi halinde bunun sonuglarindan onlar da etkilenecektir.
Leyla’nin annesi, sagdan soldan duyduklariyla durumdan haberdar olur ve ilk isi
kizin1 azarlamak ve okuldan almak olur. Kizindan ¢ok, aile adlarin1 ve erkeklerinin

onurunu diisiinerek endiselenir.

Nizami’de Ibni Selam Leyla’y1 istemeye gittiginde, anne ve babasi Leyla’nin
rahatsiz oldugunu, bir siire sabredip beklemesini isterler. Leyla’yi isteyen ¢ok sayida
seckin damat aday1 vardir; bu nedenle Leyla’nin rahatsizligini 6ne stirerek diistinmek
i¢in siire isterler (Tokmak, 2013: 129). Fuzili’de ise Ibni Seldm Leyla’ya talip

oldugu ilk anda babasi razi olur ve Ibni Selam’la Leyla arasinda s6z kesilir.

Nizami’de babasi Leyla’yla konusur; Nevfel’i ikna ettigini ve Mecnlin’u
vazgecirdigini sdyler. Leyla’nin ici kan aglar ancak belli edemez. Nihayet babas1 Ibni
Selam’in evlilik talebini kabul eder ve durumu kizina bildirir; Leylad babasina bu

evlilige raztymig gibi goriinlir ve nikahlar1 kiyilir (Tokmak, 2013: 166). Fuzili’de
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Leyla ile babasi arasinda herhangi bir diyalog goriilmez. Leyld sadece annesiyle

konusabilmektedir.

Nizami’nin Leyla’st kocasmma karsi durabilen, insanlarin disiincesini
umursamayan, kocasindan ve babasindan korkmayan disa doniik bir kisilige sahiptir.
Kocas1 gerdek gecesi ona yaklagmaya calistiginda Leyla onu tokatlar ve ona asla
teslim olmayacagini sdyleyerek kendisinden uzaklastirir. Ibni Selam Leyla’nin
gonliiniin bir bagkasinda oldugunu derhal anlar ancak onu kaybetmeyi goze alamaz;
onu gérmeyi bile yeterli bulur. Fuzili’nin Leyla’st daha mazlum ve ¢ekingen bir
kisiliktir (Arasl, 1958: 33). Kocasin1 uzak tutabilmek icin kendisine tehlikeli bir
cinin musallat oldugunu soyler. Gonlii bir baskasinda oldugu i¢in hep korku iginde

yasar.

Nizami’de Leyla ve Mecniin iki kez bas basa kalirlar. ilkinde Mecn(in ayrilik
acisindan sarhoslar gibi salinarak yliriiyiip bir yandan da doviiniip dururken aniden
Leyla’nin cadirina girer; Leyla ¢adirin iginde yalnizdir. Bas basa kalirlar ancak
insanlarin gérmesinden c¢ekinerek bir siire bakistiktan sonra Mecnlin oradan ayrilmak
zorunda kalir (Tarlan, 1990: 75). Ikinci bulusmalari Leyld evlendikten sonra

gerceklesir.

Ibni Selam karisinin baskasima asik oldugunu bildigi i¢in adeta diken {istiinde
yasar. GoOzii devamli Leyla’nin {stiindedir; gece olunca karisinin evden kacgip
sevgilisinin yanina varmasindan korkar. Buna ragmen Leyla bir firsatim1 bulur ve
kimsenin olmadig1 bir giin, hava karardiktan sonra c¢ikar; karsilastigi yasl bir
adamdan Mecniin’u ¢agirmasini ister ve bulusacaklar1 yeri bildirir. Bir hurmalikta
bulusurlar ancak Leyla ayip olacagini diisiinerek Mecnlin’a ¢ok yaklagsmaz. Mecn{in
onu cok arzular; sarilip koklamak, kucagina uzanmak ister ancak Leyla bundan
kaginir; niyeti sevgilisini gormek ve sesini duyabilmektir. Mecn(in hayal kirikligina

ugramis bir sekilde ¢ole doner (Tokmak, 2013: 236).

Fuzili’de Leyla ve Mecnlin yalnizca bir defa bas basa kalirlar. Leyla’nin
kocas1 oldiikten sonra Leylad cesitli ikilemler yasar; sevgisiliyle birlesme duygusu
agir basar. Tesadiif eseri ¢olde Mecniin’a rastlar ve ikisi bag basa kalirlar. Leyla artik

sevgisiliyle aralarinda 6nemli bir engel kalmadigi i¢in mutludur; ancak ayni coskuyu
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Mecniin’da bulamaz. Mecnfin Leyla’nin birlesme talebini geri cevirir. Ideal sevgiliye
ulastiktan sonra Leyla’nin maddi varligiyla ilgilenmedigini; yok yere adini kirletip

kendisi gibi kinanan biri olmamasin1 sdyler, boylece ayrilirlar.

Nizami’nin eserinde Mecniin’un dayist Selim-i Amiri, her ay yegenini ¢6lde
ziyaret edip ona yiyecek ve giyecek gotiiriir, ihtiyaglarini karsilar. Mecniin az da olsa
bir seyler yiyip icer ancak genellikle bitkiyle beslenir (Tokmak, 2013: 227). Nerede
Mecniin’un hikayesine ilgi duyan biri varsa Mecnlin’u gormeye gelir. Mecniin,
insanlarin getirdigi yiyeceklerden birer lokma aldiktan sonra kalani etrafindaki
hayvanlara dagitir (Tarlan, 1990: 171). Fuzili’de ise Mecniin yeme ve igme
endisesinden tamamen kurtulmustur. Sadece Nevfel’in verdigi timitle bir siire
insanca bir yasami benimser; yemek yiyip sarap icer, meclislerde eglenir. Ancak
Leyla’yr tamamen kaybettigini diislindiigii anda tekrar ¢dle doniip insanlardan ve

hayattan uzaklasir.

Mecnln her ay kendisini gérmeye gelen dayisina annesini sorar; onu ¢ok
0zledigini soyleyerek aglamaya baslar. Bunun iizerine dayisi, Mecnlin’un annesini
alip oglunun yanina getirir. Oglunun perisan ve yarali haline ¢ok {iziilen annenin tiim
cabalarina ragmen Mecnln eve donmez. Bir siire sonra da annesinin 6liim haberini
alir; babasinin ve annesinin kabri basinda gozyasi doker (Tokmak, 2013: 233).
Fuzili’de Mecnlin’un yalnizca babasi 6liir. Annesi oglunu yalnizca eve geldiginde

goriir ve ona nasihatler eder, ancak Mecniin annesini dinlemez.

Nizami’de Ibni Selam hastalanip 6ldiikten kisa bir siire sonra Leyla da
hastalanip 6liir. Olmeden dnce annesine yasadigi aski anlatir ve bir sehit oldugunu
soyler; “Kefenime kan siir, ¢iinkii ben sehidim/ Boylece bayramlik gibi olsun
kefenim.” (3462.beyit) (Tokmak, 2013: 259). Fuzili’de Ibni Selam o6ldiikten sonra
Leyla Mecnlin’la son kez bulusur; birlesme timidi kalmayinca Leyla 6lmeyi diler;

duasi kabul edilir ve Leyla hastalanip oliir.

Nizdmi’nin eserinde Leyla’nin 6ldiigiinii duyan Mecnlin onun mezarina
kosar; uzun bir siire yas tutar. Mezarin basinda bir siire agladiktan sonra ¢ole, daga,
bayira doner; Leylda’yr andiginda mezar1 basina gelip yas tutmaya devam eder.

Mecniin’la birlikte vahsi hayvanlar da Leyla’nin kabrini mesken tuttuklarindan kimse
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mezarin yanina yaklasamaz. Mecnlin bir siire bu sekilde yasadiktan sonra iyice
yorgun diiger ve 0lmeyi diler; duasi kabul edilir; sevgiliye seslenerek ruhunu teslim
eder. Etrafindaki vahsi hayvanlar onu terk etmez; bu nedenle Mecniin’un 6ldiigi bir
ay veya bir yil kadar fark edilmez. Hayvanlar dagildiktan sonra Mecniin’un bedeni
yikanir ve Leyld’nin yam bagma defnedilir. ikisinin yattigi yer bir tiirbeye
dontstiirtliir (Tokmak, 2013: 262). Nizami’nin hikayesi burada sona erer. Fuzili’de
ise Mecnln, Leyla’nin 6ldiigi giin Leyla’nin mezarina sarilarak ruhunu teslim eder.
Leyla’nin yanibasina gomiiliir ve mezarlarinin {istiine bir tiirbe insa edilir. Ancak
Fuzali hikayesinin sonunda asiklar1 cennette, son derece mutlu bir tablo i¢inde

bulusturur.

Iki hikdye arasinda, eserin ana hatlariyla ilgili olmayan, ayrint1 denilebilecek

bazi farkliliklar su sekildedir:

Nizami’de Mecnin okula basladiginda, okuldaki 6grencilerin ¢ogu erkektir;
aralarinda yalnizca birkag kiz vardir. Fuzali’de ise bir sira kiz 6grenci, bir sira erkek

ogrenci oturduklarindan bahsedilir.

Nizami’de Nevfel Mecnlin’la tesadiifen karsilasir; daha sonra hikayesini
Ogrenip yardimci olmaya karar verir. Fuzili’de ise Nevfel Mecnlin’un siirlerini
duyup hayran olmustur; hikayesini 6grenmis ve onu bulup yardimci olmaya karar

vermistir.

Nizami’de Nevfel savasa hazirlanir; savas meydanina geldiginde Leyla’nin
kabilesine bir ulak yollayip Leyla’yr istedigini bildirir. Fuz(li’de ise Nevfel
savagsmaya karar vermeden oOnce Leyla’nin babasina mektup yollayarak niyetini

bildirir.

Nizami’de Leyla’'nin kabilesi savasta yenildikten sonra, iki gen¢ Mecnlin’u
Sihne’ye (zabita memuru) sikdyet ederler; Sihne Mecnlin’u 6ldiirmeyi planlar.
Fuztli’de Leyld’nin babast Mecnlin’u kabile reisine sikayet eder ve odldiiriilmesi

gerektigini soyler.

Nizami’de Mecnilin’un akrabalar1 Leyla’dan vazgegmesini; ona daha giizel bir

kiz bulacaklarint soyler; Fuzili’de ise ayn1 6neriyi Mecn(in’un annesi yapar.
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Nizami’de Mecniin tuzaga diisiiriilmiis bir ceylan1 kurtarmak i¢in karsiliginda
atin1 verir; tuzaga diisliriilmiis bir geyigi kurtarmak i¢in silahin1 ve kalan esyalarim
verir. Bir baska yerde kargayla konusur; tiiyleri siyah oldugu i¢in onun da yasa
bliriindiigiinii hayal eder. Fuzili’de Mecnlin kolundaki inciyi ve kalan diinyalik
esyalarin1 vererek tuzaga diisiiriilmiis bir ceylan1 ve bir gilivercini avcilarin elinden

kurtarir. Onlarda askina ve acisina dair imajlar goriir ve onlarla arkadas olur.

Nizami’de ihtiyar bir kadin Mecnlin’un istegiyle elindeki esir goriiniimi
verilen adami birakip Mecnlin’u zincire vurup gezdirir; daha acinasi bir hale gelmesi
icin onu dover. Fuzili’de ihtiyar bir adam Mecnin’un istegiyle elindeki esir
goriinimii verilmis adami birakip Mecnlin’u zincire vurur ve gezdirir. Mecnln

zincire bakar, onu acidan delik desik olan yliregine benzetir ve onunla dertlesir.

Nizadmi’de Leyla’nin evlilik haberini Mecniin’a atli bir Arap getirir; Leyla nin
¢ok mutlu oldugunu, kocasiyla sevistigini sdyler. Mecniin’un kahroldugunu goriince
pisman olur. Niyetinin saka yapmak oldugunu, Leyla’nin son derece {lizgilin
oldugunu, kocasina teslim olmadigin1 ve kendisine sadik kaldigini sdyler. Leyla ile
Mecniin’un mektuplarin1 da asiklarin ¢ektigi ¢ileye taniklik eden bilinmeyen bir atli
getirip gotiiriir. Leyla’nin rastladigi bir athi, Leyla’nin rastladigi bir ihtiyar,
Mecnlin’un rastladigi Nevfel... Nizami’deki araci karakterler daima tesadiif eseri
ortaya ¢ikarlar. Fuz(li’de bu tesadiifler anlamli bir tamisiklikla degistirilmistir.
(Nevfel’in Mecnlin’la tanigmasindan yukarida s6z edilmisti.) Mecniin’un siirlerine
hayran olan ve ask ugruna kendi hayatindan vazgeg¢mesinden etkilenen Zeyd adl
hassas bir gen¢ Mecniin’u bulur ve onun arkadasi ve takipgisi olur. Bundan sonra
Leyla ile ilgili haberleri Mecnlin’a o ulastirir; Leyla ile mektuplasmalarin1 da yine

Zeyd saglar.

Nizami’de Selam-1 Bagdadi, Bagdat’in zengin genglerinden biridir.
Mecnilin’un siirlerinden ve hikayesinden etkilenir; onu arayip bulur. Biitiin benligiyle
onun hizmetinde olacagini, ondan hi¢ ayrilmayan kolesi olacagini sdyler; ancak
hikayede etkin bir role sahip degildir. Fuz(li’de adi Zeyd olan bu geng, onca
tehlikeye ragmen Leyld ile Mecnlin’un haberlesmelerini saglayan, Leyla nin evlilik

ve Olim haberlerini Mecnilin’a ulastiran, Mecnlin’u Leyla’nin mezarina gotiiren;
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asiklarin mezarini tiirbeye doniistliren ve riiyasinda onlarin cennetteki bulugmalarini

okurlara haber veren 6nemli bir araci karakterdir.

Iki eser arasindaki bu farkliliklarin disinda Fuz@li’nin mesnevisinde gériilen
Leyla’nin okuldan alinip eve kapatilmasi, Leyla’nin annesinin onu azarlamasi,
Leyla’'nin askini inkdr etmesi, Leyla ve Mecnin’un karsilastiklar1 sahneler,
Mecnlin’un karsisina ¢ikan dagi kendisine benzetip onunla dertlesmesi, Leyla’nin
mum, pervane, ay, bulut ve riizgarla dertlesmesi, Mecnlin’un zincirle konugmasi,
Leyla’nin deveyle dertlesmesi ve devenin Leylda’y1 Mecniin’a gétlirmesi gibi sahneler
(ayn1 hikayeyi isleyen baska sairlerde de benzer sahneler goriilmekle birlikte) biiyiik
oranda orijinal sahnelerdir ve bu sahnelerin higbiri Nizdmi’de yoktur (Arasl, 1958:

21).
1.2.2. Leyla ve Mecniin’un Olay Orgiisii

Mesnevinin olay &rgiisii 474. beyitle baslar. Onceki kisim giris kismi olup
olay orgiisiinden bagimsiz siirlerden olugmaktadir. Eserde hikdye edilen olaylar,
Kays’in babasinin tanitilmasiyla baslar. Araplar arasinda serefli, itibarli ve seckin;
tim Araplarin kendisine itaat ettigi; bazen Basra’da bazen de Bagdat’ta karargah
kuran bir lider vardir. Ancak bu saygin ve giiclii liderin ¢ocugu olmamaktadir.
Olecek olursa bir miras¢is1 yoktur. Bu lider, soyunun devam etmesi i¢in pek ¢ok
kadin alir. Bir yandan da adaklar adar, dualar eder. Nihayet dilegi kabul olur;

kusursuz bir erkek ¢ocuk sahibi olur ve ona Kays adin1 verirler.

Cocugun dadis1 onu emzirir, biliylimesi i¢in elinden gelen ¢abay1 gosterir.
Ancak c¢ocuk ¢ok huzursuzdur ve durmadan aglamaktadir. Siit igmek istemez,
oyuncaklari reddeder ve durmadan aglar. Dad1 aglamay1 birakmasini ve biraz huzur
bulmasini umarak ¢ocugu gezmeye ¢ikarir. Cocugun durmadan agladigini géren ¢ok
giizel bir kiz, susturmak i¢in kucagina alir. Cocuk kizin kucaginda aninda susar ve
giilmeye baslar. Kiz onu kucagindan indirdigi anda tekrar aglamaya baslar; yeniden
kucagina aldiginda aglamay1 birakir. Cocuktaki 6zel durumu fark eden dadisi, bu
giizel kiz1 ¢ocuga arkadas olmakla gorevlendirir. Cocuk bu kiza baglanir ve ondan

sonra ne annesini ne dadisini arar.
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Cocuk on yasina geldiginde babasi ona biiyiik ve gorkemli bir siinnet
merasimi yaptirir. Bu merasimde o derece altin ve glimiis harcanir ki insanlar fakirlik
olacagindan endise etmeye baglarlar. Stinnet gelenegi halledildikten sonra Kays’in
okula baslamasi i¢in gerekli hazirliklar yapilir ve Kays mektebe gonderilir. Orada
birgok kizla arkadas olur. iclerinde adeta peri gibi giizel bir kiz Kays’la yakin
arkadas olur. Adi Leyld olan bu kizla Kays arasinda karsilikli bir ¢ekim olusur ve
birbirlerine asik olurlar. Okulda o denli samimi olurlar ki birine seslenildiginde
digeri onun adina cevap verir. Okuma yazmayi birakirlar; artik tamamen birbirleriyle
ilgilidirler. Derslerle ilgili tartismalarda aralarindaki muhabbet iyice su yiizlinde
cikip kendini belli eder. Insanlar onlar1 ayiplamaya baslaymca onlar da ellerinden
geldigi kadar duygularin1 gizlemeye karar verirler. Ancak duygular1 da giin gectikce
siddetlenir. Artik okulda konusabilmek i¢in bahaneler bulmak zorunda kalirlar. Kays,
dersi anlamadigini bahane ederek Leyld’dan ona anlatmasinmi ister. Okul ¢ikist
Leyla’y1 gormek icin kitabini kaybetmis gibi yaparak ondan kitabini sorar. Yillarca

okulda yaz1 ilmi tahsil ettigi halde sadece /dm ve yd harflerini yazmay1 6grenmistir.

Aralarindaki ask dilden dile dolasir ve nihayet Leyla’nin annesinin kulagina
gider. Annesi biiylik bir liziintii ve endiseyle kizin1 azarlar. Boyle suh davranarak
temiz adini kirletecegini, agirbasl davranmasi gerektigini, saf oldugu icin insanlarin
onu kolayca kandirabilecegini, bu yiizden kimseyle goriismemesini, asik olmanin
sadece erkeklere yarasir bir duygu oldugunu ve kizlarin asik olamayacagini soyler.
Biiytik ve taninmus bir aile olduklarini, adlarina leke getirmemesini ister. Kendisi hos
gorecek olsa bile babasi duydugunda neler olacagini ona hatirlatir. Artik okula
gitmemesini, evde oturup dikis nakis yapmasini soyler. Bu azarlamalar ve ithamlar
tizerine Leyld aglamaya baslar ve dedikodularin asli olmadigin1 sdyleyerek olanlari
inkar eder. Agk kelimesini ilk kez annesinden duydugunu, zaten okula kendi istegiyle
degil ailesinin iste8iyle gittigini, okuldaki Ogretmeninin derslerle ilgili verdigi
eziyetlerden biktigini, zaten hi¢bir ¢ocugun okuldan hoslanmadigini sdyler. Annesi
sOylentilerin asli olmadigima kanaat getirerek rahatlar. Leyld eve kapanir ve ayni

zamanda i¢ine kapanir. Dertli siirler sdylemeye baslar.

Sevgilisini ¢ok 6zleyen ve onu gormek i¢in sevingle okula kosan Kays,

Leyla’nin okuldan ayrildigini anlar ve biiylik bir kedere kapilir. Her giin bir umutla
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okula gelen Kays, Leyla’y1 goremeyince tiim giin aglayip feryat ederek arkadaslarini
da rahatsiz eder. Bir siire sonra ac1 ¢cekmeye aligir ve sevgilisi ugruna cektigi acilar

ona zevk vermeye baslar. I¢li ve kederli siirler okur.

Bir bahar giinii arkadaslar1 Kays’1 ikna ederler ve birlikte kirlara dolagsmaya
cikarlar. Kays agilmis giillere ve biilbiillere bakarak onlara derdini doker ve canlanan
tabiat ona sevgilisini hatirlatir. O sirada Leyla da arkadaslariyla gezintiye ¢ikmustir.
Kays ve Leyla karsilasirlar; ikisi de o anda bayilip yere diiserler. Leyla’nin
arkadaslar1 onu, yliziine giil suyu serperek uyandirirlar. Ailesi bir gence tutuldugunu
ve bu derece asik oldugunu duyarlarsa onun i¢in hi¢ iyi olmayacagini, bu durumun
kendisine hi¢ yakismadigini, duyuldugu takdirde kendileri i¢in de hi¢ iyi
olmayacagimi sdyleyerek onu uyarirlar ve evine gotiriirler. Kays ise kendi
gozyaslarinin yliziinii 1slatmasiyla uyanir ve kendine gelir. Sevgilisinin gittigini
anladiginda feryat figan ederek iistiindeki giysileri yirtar. Bedeninde agirlik yapan
giysi, ayakkabi gibi tim maddi seyleri ¢ikarir. Yanindaki arkadaslarindan oziir diler
ve artik ona evden s0z etmemelerini ister. Babasina artik kendisinden ona bir hayir

gelmeyecegini, varligini yokluga armagan ettigini sdylemelerini ister.

Kays, tiim arkadaglariyla baglantisint keser ve sahrada yalniz basina
dolasmaya baslar. Arkadaslar1 timitsiz ve perisan bir sekilde gelip babasini durumdan
haberdar ederler. Babasi biiyiik bir ac1 i¢cinde sahraya gider ve onu aramaya baslar.
Bir kdsede perisan bir vaziyette ogluna bir miiddet bakar; onu bu hale getiren her
neyse buna ¢oziim bulmak i¢in elinden gelen her seyi yapacagini sdyler ancak oglu
onu taniyacak durumda degildir. Leyla’dan s6z etmeyecekse konusmayi birakmasini
ve kendisini tanimadigini sdyler. Babasi ona kendisi tanitir ancak o anne ve babaya
degil, yalnizca Leyld’ya ihtiyact oldugunu sdyler. Bunun iizerine babasi Leyla’nin
evde oldugunu ve orada kendisini bekledigini sOyler. Kays eve gitmeye ikna olur.
Annesi ve babasi evde ona nasihatler ederler. Annesi ona saninda Araplara reislik
yapmak oldugunu, hiikiimdarlar1 ve kahramanlar1 model almasi gerektigini; iradesini
zayiflatan giizellerden, saraptan ve siirden uzak durmasini; bunlarin yerine akli ve
imani tercih etmesini sdyler. istedigi takdirde kabileler arasinda onlarca giizel kizdan
birini alabileceklerini; istedigi kadar mal verip diigiiniinii yapabileceklerini soyler.

Kays, onlara karst mahcup ve yiizii kara oldugunu, yaptiklarinin hata oldugunun
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farkinda oldugunu, ancak iradesinin elinden gittigini sdyler. Kaderinin bdyle
oldugunu; elinde olsaydi nese dururken derdi ve kederi tercih etmeyecegini sdyler.
Onu bu sekilde kabul etmelerini, eger dost iseler onu degistirmeye ¢alismamalarini

sOyler.

Kays’in durumunun ciddiyetini anlayan babasi, Leyla’y1 babasindan istemek
tizere kabile esrafin1 toplayarak yola koyulur. Leyla’nin babasi da kabile ileri
gelenlerini toplar ve misafirlerini en iyi sekilde agirlar. Kays’in babasi biricik halefi
icin ondan kizini ister ve olumlu cevap verecek olursa ayagina hazineler serecegini
vadeder. Leyla’nin babasi, hiizne ve kedere bogulmus kizina {iziilen bir baba olarak
onu anladigini, onun da kendisi gibi evlat tuzagina diismiis oldugunu, ona cevap
vermekte ¢ok zorlandiginmi sdyler. Kizinin ¢ok iistiin biri oldugunu iddia etmedigini,
aksine basit bir cariye oldugunu, ancak bir cariye bile olsa divane denilen birine
verilirse yazik olacagini, bir perinin bir devle birlikte olamayacagini; oglunun
iyilesmesi ve kendine ¢ekidiizen vermesi halinde kizini ona verecegini sdyler. Babasi
Kays’a durumu bildirir; ancak Kays babasina ask delisinin akillanamayacagini; sayet
iradesi dahilinde olsa zaten akillica davranip huzurlu bir yasami olacagini anlatmaya
calisir. Bunun i¢in babasindan yardim isteyen Kays, ona Leyla’nin adin1 bir daha
anmamak {izere unutturacak bir ¢are bulmasini ister. Bunun tizerine babasi pek ¢ok
hekime bagvurur; ¢esitli ilaglar denenir. Din biiyliklerinden (seyh, hoca vs.) yardim
ister; dualar alir, adaklar adar, bagislarda bulunur. Ancak bir sonu¢ alamaz. Son care
olarak oglunu Kébe’ye gotiirmeye karar verir. Haremi tavaf edip Hacerii’l-esved
tagina yliz siirmesi halinde kara tagin bile yumusayacagi sOylenir. Babasi onu
Harem’e gotiiriir. lyilesmek isteyen ogluna Kabe’yi gordiigiinde samimiyetle Allah’a
yakarmasini, Allah’in bu mekanda kendisine daha sefkatli davranip niyazini kabul
edebilecegini sdyler. Kabeyi goren Kays, onu kendisine benzetir; zira o da kendisi
gibi karalar baglamistir; bagrina tag basmis (Hacerii’l-esved) ve gbéziinden devamlhi
yas akmaktadir (zemzem); cihan1 dolasmaz ancak i¢i dertle doludur. Kabe’ye en
icten haliyle seslenen Kays, ona kime asik oldugunu sorar. Biitlin insanlarin kiblesi
olduguna gore askin coskusu onda tecelli etmis olmalidir. Bu yiizden onun da kendisi
gibi asik ve dertli oldugunu diisiiniir. Oradayken hissettigi ve kurtulmaya calistig
seyin, aslinda ona bagislanmis bir ihsan ve yiicelik oldugunu diisiiniir. Bu diisiinceyle

dualar eder ve agk derdinin artarak devamli hale gelmesini diler.
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Oglunun ettigi dualart ve yakariglari duyan babast onun igin kurtulus
olmadigint anlar ve ondan {imidini keser. Mecniin ise sevgilisinin yasadigi yere
dogru yola ¢ikar. Yolda ¢ok heybetli bir dagla karsilasir; 6yle bir dag ki denizi de
besliyor, ¢6lii de. Mecniin kendini bu daga yakin hisseder ve nihayet aradig1 arkadasi
buldugunu diisiiniir. Cilinkii dagmn i¢i de onun i¢i gibi yakici atesle doludur.
Mecnin’dan nasil yaslar bosaniyorsa dagin i¢inden de irmaklar bosaniyor. Bu
sifatlarina bakip onun da kendisi gibi asik olduguna hiikmeder. Yoluna devam eden
Mecniin, bir ceylan yavrusunun avcinin kurdugu tuzaga diismiis oldugunu goriir ve
bu manzara onu derinden etkiler. Avcidan bu gilizelim ceylana kiymamasini, ona
merhamet etmesini ister. Avct Mecnin’a gecimini bununla sagladigini, avini
birakmasi halinde ailesinin magdur olacagini sdyler. Bunun iizerine Mecnin,
iistiindeki degerli giysilerini ¢ikarip aveiya verir ve ceylani tuzaktan kurtarip onunla
dertlesir; ceylanin gozleri ona sevgilisini hatirlatmaktadir, bu nedenle ceylanin
onunla arkadas olup onu teselli etmesini ister. insanlardan ¢ok incinen ve bu nedenle
gitgide ruhsal olarak da insanliktan uzaklasan Mecnlin’dan yabani hayvanlar da artik

kagmamaktadir. Nitekim ceylanlar onunla dost olurlar.

Yoluna devam eden Mecniin, bir aveinin tuzagina diigmiis bir giivercin bulur
ve haline aciyarak avcidan onu birakmasini ister ve ona yalvarir. Ancak avei, bu
giivercinin esir oldugu gibi kendisinin de yoksullugun esiri oldugunu; eger onu
birakmasini istiyorsa bedelini vermesi gerektigini sdyler. Mecnlin kolundaki inciyi
cikarip avciya verir ve giivercini kurtarir. Giivercinle dost olur ve geceleri saglarini
onun i¢in yuva yapar. Bu sekilde hem vahsi hayvanlar hem kuslar onda 1iy1 nitelikler
sezerek onun etrafinda toplanirlar ve onunla dost olurlar. Mecnlin hayvanlari
benimsemis ve insanlardan iyice uzaklasmistir. Oyle ki artik kendi golgesi bile ona

diisman gortinmektedir.

Leyla da tipki Mecnln gibi insanlardan usanmis, delilik bakimindan
Mecniin’u geride birakmistir. Ona adiyla seslenildiginde adini inkér etmekte ve “Ben

"’

Mecnlin’'um!” demektedir. Kendisi gibi basi dumanl ve alev alev yanan ceragla
sOylesir; onu kendisine benzetir. Insanlardan uzaklasinca cesitli nesnelerle ve insan
disindaki varliklarla konusur. Muma derdini doktiikten sonra pervaneye seslenir.

Kendini, yanacagin1 bile bile atesin etrafinda doniip nihayet o atese atlayan
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pervaneye benzetir. Ancak pervane gozyast dokmemektedir. Ah edip inlemedigi icin
onun askinda eksiklik oldugunu diisiinerek gokyiizline yonelir ve ayla konusmaya
baslar. Ay da kendisi gibi bir giinese asiktir; bu nedenle onu kendisine benzetir.
Ardindan saba riizgariyla konusur ve ondan sevgilisine haber ulastirmasini ve

sevgilisinden haberler getirmesini diler.

Bahar mevsimi gelir; ancak Leyld acan ¢igeklerle, tabiattaki giizelliklerle
ilgilenmemektedir. Annesi endiselenir; Leyla’nin arkadaglarini toplar ve onu
gezmeye ¢ikarmalarim ister. Kizlar siislenip piislenip kendilerini disar1 atarlar ve
sarkilar sOyleyip dans ederek eglenirler; ancak Leyla bu neseye tamamen kayitsiz
kalir. Ferahlayacagi yerde bahar mevsimi ona sevgilisini daha ¢ok hatirlatir ve
hissettigi aciyi arttirir. Tek istegi yalniz kalip matemini yagamaktir. Bu amagla kizlar
atlatir; yalmz kalinca gdzyaslarima bogulur ve derdini buluta agar; onu kendine
benzetir, zira onun da bas1 goge degmektedir ve devamli yagmur yagdirip simsekler
cakmasi, kendi gozyaslarina ve feryatlarina benzer. Buluta seslenir ve suyu
eksildiginde bos yere denizlere yalvarip durmamasini; gbzyaslarindan almasini ve
hatta bu denli ¢ok olan yaslarindan denizlere de bagista bulunmasini ister. Buluttan
sevgilisine haber gotiirmesini ve sitemlerini iletmesini ister; baska bir sevgilisi mi
vardir ki kendisini arayip sormaz ve kendi haline birakir? Eger ad1 bu derece kotiiye
¢tkmamis olsa kendisi bir yolunu bulup ona gdlgesi kadar yakin olacak ve pesini hic¢
birakmayacaktir. Leyla kederler iginde kendini yapayalniz hissederken disardan
Mecnlin’a ait bir siir okundugunu duyar; siirin s6zlerinden anlar ki Mecniin

kendisinden ¢ok daha dertlidir ve felek asil belay1 Mecniin’a vermistir.

Evde huzur bulamayan Leyla, giyinip kusanir; makyaj yapip takilar takinir ve
dolagmak i¢in disar1 ¢gikar. Araplar arasinda sayilan ve sevilen, itibarl ve yakisikli bir
adam olan Ibni Seldm, avlanmak {izere atina binmis ilerlemekteyken bir sokakta
Leyla’ya rastlar. Onun yiizline baktig1 anda biiyiik bir hayranlik duyar ve yildirim
askiyla Leyla’ya vurulur. Ava gitmekten vazgecip evine doner ve Leyla’y1 ailesinden
istemenin yollarmi diisiinmeye baslar. Aileye gondermek iizere akilli ve giizel
konusan bir el¢i bulur ve Leyla’y1 istemek tizere onu gonderir. Ailesinin kabul etmesi

halinde biitiin malin1 harcayabilecegini, hatta gerekirse canini bile verecegini bildirir.
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Ailesi Leyla’ya sormaksizin bu talebe olumlu yanit verir ve Leyla Ibni Selam’la

nisanlanir.

O donemde Nevfel adinda oldukg¢a cesur ve yigit bir savas¢r vardir. Bir
mecliste Mecniin’un siirlerini duyar; bu siirlerden ¢ok etkilenir ve Mecniin’u merak
eder. Bir dilber ugruna perisan hale diistiiglinii, ¢ollerde vahsi hayvanlarla dolastigini
Ogrenir. Bu hikayeye ilgi duyar ve Mecniin’u bulmak iizere adamlariyla birlikte ¢ole
gider. Onu bitkin ve insanliktan ¢ikmig bir vaziyette bulan Nevfel ona nasihatler
eder. Derdi her neyse bu halde ¢6ziim bulamayacagini, artik ona kendisi destek
olacagina gore tasalanacak bir durum olmadigini, sevdigi kizin onun olacagimi
sOyler. Baglangicta Mecniin olduk¢a karamsardir ve kaderinin bu oldugunu,
Nevfel’in kudretine ve liitfuna giivendigini ancak kendi bahtina giivenmedigini dile
getirir. Ancak Nevfel onu ikna eder ve Leyla’nin kabilesine mektup yazarak kizi
giizellikle vermeleri halinde onlar altina bogacagini, aksi halde savasarak onlardan
alacagin1 soyler. Leyla’nin kabilesi kendi hazinelerinin kendilerine yettigini; bir
delinin ihtiyaci olan seyin kendilerinde olmadigini; savagsmak istiyorsa kendilerinin
de kili¢ sahibi olduklarin1 sdyleyen bir mektup yollar. Bunun {izerine Nevfel
ordusunu toplar ve Leyla’nin kabilesiyle savasa girigir. Savas meydaninda saskin
halde dolanan Mecnilin biiyiik bir utan¢ i¢inde kalir. Nevfel’in ordusu iginde yer
aldig1 halde Leyla’nin kabilesinin askerleri i¢in zafer diler. Savasi onlarin kazanmasi
icin ettigi dualar1 ve savas meydanindaki tutarsiz davraniglarin1 géren askerler onu
kinarlar; savasla ilgili motivasyonlarin1 kaybederler. Nevfel savasin kendilerinin
aleyhine dogru gittigini goriince adamlarinmi toplar; onlara ters gittigini sezdigi ve
nedenini anlayamadig1 bir sorundan s6z eder. Bunun {izerine kendisine Mecniin’un
ettigi dualardan s6z edilir. Durumu anlayan Nevfel kendi namini diisiinerek savasi
galibiyetle tamamladiktan sonra bu konudaki inadindan vazgecmeye ve bir daha asla

Leyla’nin adin1 anmamak tizere bu konuyu kapatmaya karar verir.

Cok fazla zayiat veren ve savasin kendi ordusunun aleyhine dondiigiinii goren
Nevfel, ikinci kez galip olmak {izere savas baslatir ve bu kez savastan zaferle ¢ikar.
Karsi taraf yenilir ve Nevfel’e boyun egip teslim olurlar. Leyla’nin babas1 gbzyaslar
icinde Nevfel’e yalvarir; kizinin nisanli oldugunu, bir kizin iki erkege verilmesinin

orfe aykirt oldugunu, eger illa alacaksa bari onu bir deliye vermeyip kendisine
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almasin1 ve bdylece kabilenin namusuna zarar vermemesini ister. Nevfel Leyla’nin
babasina, baslattig1 bu savastan otiirii ¢ok pisman oldugunu, niyetinin bir hastaya sifa
bulmak oldugunu ancak hastanin sifay1 kabul etmedigini; kendisinin malinda ya da
cocugunda gozii olmadigini, bu siirecten sonra kendisinden onlara bir zarar

dokunmayacagini soyleyerek savastaki kayiplar i¢in af diler.

Nevfel’in Leyla’y1 almaktan vazgectigini 6grenen Mecnlin ona sitemler eder;
onu soziinde durmamakla ve kendisini bos yere umutlandirmakla suglar ve ardindan
listiinli bagin1 yirtarak tekrar sahraya doner. Amagsiz bir sekilde dolasirken yash bir
adam ve beraberinde zincirlenmig bir tutsak goriir. Tutsak edilen adama ¢ok iiziiliir
ve yasli adamdan onu neden zincirledigini sorar. Adam Mecnlin’a kendilerinin
yoksulluktan muzdarip olduklarini; bir par¢a ge¢imlik saglamak icin hileli bir yol
bulduklarini; buna gore esir adamin katil oldugunu ve fidyesini verip 6zgiirliigiine
kavusabilmesi i¢in para dilendiklerini; bu oyunla insanlarin merhametini
uyandirmaya calistiklarin1 ve kazandiklar1 parayr paylastiklarini anlatir. Bu sekilde
ev ev dolastiklarin1 duydugunda Leyld’nin evine ugrama ihtimalini hayal eden
Mecniin, zincirlenmis adami birakmasmi, kendisini bu sekilde zincirleyip
gezdirmesini ve bunun karsiliginda para talep etmedigini sOyleyince yaslh adam
kabul eder ve Mecnin’u zincirler. Mecnin bir siire zincirle sdylesir; onda kendine
benzeyen nitelikler bulur. Ev ev dolasirlarken Mecnlin, Leyla’nin kabilesine denk
geldiklerini fark eder. Leyla’nin evinin oniine geldiginde kendinden gegerek feryat
eder. Mecnlin’un sesini ¢adirdan duyan Leyla da feryat ederek sevgilisini gormek
icin disar1 ¢ikar ve birbirlerini goriirler. Leyla sevgilisinin dert ve kederden son
derece zayiflamis oldugunu goriip bir siir soyleyerek derdini doker. Mecniin
sevgilisine sitemler eder; neden reddedildigini sorar; eger bir sugu varsa iste
zincirlenmis bir sekilde kapisina geldigini, istiyorsa onu orada oldiirebilecegini
sOyler ve ardindan hiizniinii anlatan bir siir okur. Bir siire sitemler ettikten, feryat
figan ettikten sonra isyan ederek zincirlerini parcalar ve tekrar 1ssiz dlemine doner.

Arkasinda onu takip eden ¢ocuklardan kimi onun haline giiler kimi de aglar.

Bir bagka giin Mecnilin bu kez gozlerini baglar ve kor bir dilenci kiliginda

Leyla’nin evine varir. Evin 6niinde “Ey dost!” diye seslenince Leyla onun sesini tanir
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ve yanina kosar. Birbirlerine bakarlar; Mecnin i¢indeki kederi ve 6zlemi sevgilisine

doker, ardindan tekrar ¢6liin yolunu tutarak uzaklasir.

[bni Selam, Nevfel’in Leyla’y1 almadigmi 6grenince zaman kaybetmeden
bliyiiklerini toplar; Leyla’nin ailesine sayisiz kiymetli hediyeler gonderir; nikah ve
diigiin yaparak Leyla’y:r alir. Herkes gorkemli diigiin atmosferini yastyorken Leyla
biiyiik bir yas i¢indedir ancak derdini hi¢ kimseye agamaz ve felege sitemler eder.
Bir yandan da rahatlamistir, zira kendisine eziyet eden anne ve babasindan
kurtulmustur. Iki kisinin eziyeti yerine bir kisinin eziyet edecegini diisiinerek kendini
avutur. Mecnlin’a verdigi sézde duramadigi icin biiyiik bir mahcubiyet duyan Leyla
durmadan aglar. Etrafindaki insanlar onun bu durumunun ailesinden ayriliyor

olmasiyla ilgili oldugunu diisiiniirler.

Diigiin gecesi gelin ve giivey odalarma gekilirler. Ibni Seldm, pegesini
kaldirmak iizere Leylda’ya yonelir. Leyld onun yiice oldugu sdylenen niteliklerini
over ve ondan kendisine merhamet etmesini ve anlayis gostermesini ister. Okulda
Ogrenciyken peri soylu bir cinin onunla yakinlik kurdugunu ve ona musallat
oldugunu, eger ondan bagkasina yaklasacak olursa hem onu hem de ona yaklasani
dldiirecegini, su anda da elinde kiliciyla karsisinda dikilmis oldugunu sdyleyerek Ibni
Selam’1 korkutmay1 basarir. Bu cinin tasallutundan kurtulana kadar sabretmesini ve
careler aramasini ister. Hayatindan ve tiim kazandiklarindan endise duyan Ibni Selam
tedbir olarak Leyla’dan uzak durur. Gordiigii her biiyiiciiden karisinin bu derdi igin

careler sorar. Ancak Leyla’ya kavusmak ona nasip olmaz.

Zeynep adinda bir kiza asik olan ve bu ask ugruna c¢ok cileler ¢ekmis olan
Zeyd adinda duygusal ve iyi yiirekli bir gen¢ vardir. Mecniin’un yasadiklar1 dilden
dile dolasmis ve Zeyd, duyduklarindan etkilenerek kendisini Mecniin’a ruhen yakin
hissetmis ve onunla yakin arkadas olmustur. Sehirde Leyla’nin gérkemli bir diigiinle
evlendigi haberini Mecniin’a bildirmek iizere ¢ole gider. Arkadasinin agladigini ve
perisan halini géren Mecniin, ne oldugunu sorunca Zeyd ona durumu anlatir. Biiyiik
bir kedere bogulan Mecnilin feryat figan eder; s6ziinde durmayip baskasina yar olan
sevgilisine sitem dolu bir mektup yazip Zeyd’e verir. Mektubunda ne tiir bir eksiklik

hissedip de bir kocaya ihtiya¢ duydugunu sorarak onu kinar. Ondan intikam almak
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icin kendisinin de bir sevgili edinmek istedigini ancak onun gibi biri bulunmadigini

sOyleyerek bu agk karsisindaki acziyetini dile getirir.

Mektubu Leyla’ya gizli bir sekilde ulastirmasi1 gereken Zeyd, Ibni Selam’la
sihir hakkinda konusur ve elinde olan duanin Leyla’nin ilac1 olduguna onu ikna eder.
Mektubu okuyan ve ziyadesiyle etkilenen Leyla, aninda cevap yazar. Mektubunda
sevgilisine karsi ¢ok mahcup ve yiizii kara oldugunu, ancak bu kararin onun
iradesiyle alinmadigini; Ibni Selam onun varligiyla mutlu oluyorsa da onu kendisine
yaklasmamasi konusunda ikna ettigini, devamli aglamak i¢in bahaneler bularak
matemini yasadigini dile getirir. Kendisinin koca evinde oldugunu diisiinmemesini,
aslinda bulundugu yerin onun i¢in bir mezar oldugunu sdyler. Sabretmesini ve
felegin kendilerinden yana donme ihtimalini diisiinmesini ister. Mektubu Zeyd’e
verirken ona verdigi muskanin ¢ok iyi geldigini, kendisine her giin bdyle muska

getirmesi halinde sifa bulacagina inandigini soyler.

Gece giindiliz oglu i¢in ¢areler arayan, gdzyast dokiip kahir ¢ceken Mecniin’un
babasina bir haber gelir. Buna gore Leyla’nin babasi kabile reisine sunlar1 sdyleyerek
Mecniin’u sikayet eder: Onlar rezil riisva eden bu delinin, Nevfel’t onlarin basina
sararak kendilerine ¢ok biiyiikk zararlar verdigini, bu sorunun sadece kendisinin
meselesi olmadigini, biitiin kabilenin ismini ilgilendirdigini, onun yok etmenin
kendisinin de yararia olacagini sdyler ve Mecnlin’u ortadan kaldirmak konusunda
onu ikna eder. Oglunun OSldiiriilecegini duyan baba biiylik bir panige kapilarak
oglunu bulmak i¢in ¢dle gider. Babasin1 tanimayan Mecn(in, ona kim oldugunu sorar.
Babas1 kendini tanitir ve ogluna yalvarmaya baglar. Leyla’ya asik olurken mazur
oldugunu zira o zamanlar ¢cok geng¢ oldugunu, ancak artik olgunlastigini ve bu asiklik
halinin kendisini egitmis olmasi gerektigini, bu nedenle artik ¢ocuk¢a davranmayi
birakmasi gerektigini soyler. Mutlaka bir giin aklinin bagina gelecegini, tuttugu yolun
yanlis oldugunu fark edecegini ancak o zaman c¢ok gec¢ olacagini, zamani geriye
dondiiremeyince ¢ok pisman olacagini sdyleyerek onu uyarir. Artik yaslandigini ve
6lme zamaninin geldigini, binbir sikintiyla biriktirdigi tlim malinin heder olacagini
sOyler. Kendisi bu sekilde hayatini mahvederken ugruna bunlar1 yasadigi kadinin kah
Nevfel’in avi oldugunu, kah Ibni Selam’mn can dostu oldugunu soyler. Kendine gelip

akillanmasini, bu agk oyunundan vazgecip Allah’a layik bir kul olmasini ister.
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Babasinin sozlerinden etkilenen Mecniin, bir an i¢in bu delilikten kurtulmayz,
askin ve tutkunun esaretinden kurtulup akilli bir insan olmay1 diisiiniir. Ancak bu
fikir zihninde kisa siirede dagilir. Igindeki ses ona boyun egdirir ve askin karsisinda
bir bagka secenegi olmadigina onu ikna eder. Babasina artik benliginin kendisine ait
olmadigini, agkin tiim varligim1 kaplaylp onu yok ettigini ve artik kendisini
kurtarmasinin miimkiin olmadigin1 sdyler. Mali miilkii i¢in endise etmesinin bosuna
oldugunu, zira kendisi sahiplense bile o 6ldiikten sonra yine bir baskasina kalacagini
sOyler. Babasindan oziirler dileyerek bunlar1 anlattifi sirada aniden Mecnlin’un
kolundan kan akmaya baglar. Hayretler icinde kalan babasina endiselenmemesini,
sevgilisinin kan aldirdig1 i¢in kendi kolundan da kan geldigini, Leyla’yla iki farkli
bedende ayni kisi olduklarini sdyler. Oglunun durumunun sandig1 kadar anlasilabilir
ve basit bir durum olmadigini anlayan baba, oglundan iimidini kesip onunla
vedalasir. Yasarken kendisinden bir hayir gérmedigini, en azindan o6ldiiglinde
kimsesiz oldugu, bir varisi olmadig1 diisiiniilmesin diye mezarinda yas tutmasini
vasiyet eder. Kendisinden bekledigi senlik yapmak eglenmek degildir; oglunun en iyi
yaptig1 seyi ondan istemektedir; aglaylp matem tutmak. Ogluyla vedalastiktan sonra
aglaya aglaya evine doner; kisa bir siire sonra dertler ve elemler ona agir gelir;

hastalanir ve nihayet oglunun adin1 anarak can verir.

Bir tepede oturmus gozyasi doken Mecnlin’a bir avcl babasinin 6liim haberini
getirir. Hayattayken babasimi giildiirmedigini, bari utanip oldiigiinde ona karsi
gorevlerini yerine getirmesini sdyler. Onu arsizlikla ve zalimlikle suglar. Aglayip
inleyerek babasinin mezarina varan Mecniin, babasina bunca eziyet ettigi i¢in, birkag
giin olsun ona yoldaslik etmedigi i¢in biiylik bir azap ve pismanlik duyar. Bir yandan
da babasina kendisini bu elemlerin i¢inde birakip dinlenmeye ¢ekildigi igin sitemler
eder. Cole geri donen Mecnlin bir giin bir levhanin iistiine kendisinin ve Leyla’nin
resminin ¢izilmis oldugunu goriir. Leyla’nin resmini levhadan kaziyip siler, yalniz
kendi resmini birakir. Ona bu yaptiginin bencilce bir davranis oldugu; kendi resmini
kaziyip sevgilisinin resmini birakmasinin daha uygun bir davranis oldugu sdylenir.
Mecniin onlara sevilenin sevene Ortii olmasinin uygun olmadigini; asik ten ise

sevgilinin can oldugunu; canin tende gizli oldugunu sdyleyerek cevap verir.
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Gokyiiziine bakarak yildizlarla ve gezegenlerle konusan Mecniin, derdinin
caresinin onlarda olmadigin1 anlayarak Rabbine yonelir ve derdinin devasini ondan
ister. Kabe’nin karsisinda ettigi duaya benzer sekilde, derdinin ve asktaki
coskusunun artmasini diler. Arkadasi Zeyd’in neseli bir sekilde geldigini goriir; Zeyd
muska vermek bahanesiyle Leyla’nin haremine girdigini, Leyla’nin perigan bir halde
oldugunu, Mecnlin’dan habersiz yasamanin ona ne kadar ac1 verdigini anlatir. Leyla,
Mecnlin’un babasinin 6liim haberine ¢ok iiziilmiistlir ¢linkli yeryiiziinde onlar i¢in
caba gosteren tek kisi odur; felek onlara tek bir dostu bile ¢ok gorerek ellerinden
almistir. Kendisinin esir gibi oldugunu, ancak Mecnlin’un 06zgiir oldugu halde
mektup gondermeyisine icerledigini anlatir. Leyla’nin durumunu ve haberlerini alan
Mecnilin neselenir ve yeniden gelecege dair iimitlenir. Leyla’ya haber gonderir;
giizellerin genellikle cefa verdigi bilinmekle birlikte Leyld’nin kendisine vefa
gosterdigini; masuk oldugu bilinen Leyla’nin kendisi gibi asik oldugunu; onun
ugruna can verebilecegini iletmesini ister. Onun mutlu oldugunu ve kendisini
sevdigini bildikten sonra uzaginda kalmaya razi oldugunu sdyler. Ancak sodzlerinin
devaminda artik ayriliga dayanamadigini, bu ayriliga bir son vermesini, onu
seviyorsa onunla birlikte olmasini, baskasiyla olmay1 birakmasini ister. Sayet buna
kocast engel olursa onun hayatin1 bir ahiyla karartabilecegini sdyleyerek Zeyd’i

Leyla’ya gonderir.

Asiklarm vuslatinin 6niinde engel olarak durdugundan habersiz olan Ibni
Selam, Mecnlin’un beddualarinin hedefi olur; sevdigi kadina kavusamadan
hastalanip 6liir. Aglamak ve feryat etmek i¢in Leyla’nin gercek bir bahanesi vardir
artik; zira Araplarda kocas1 6len kadin iki y1l boyunca yas tutar. Zeyd, Ibni Selam’in
6ldiiglini Mecnlin’a miijdeli bir haber olarak verir, ancak Mecnlin bu haberi
gozyaslariyla karsilar. Rakibinin yok olmasina sevinecegi yerde aglamasina hayret
eden Zeyd bunun nedenini sorar. Mecniin ona askta en yiice mertebeye ilk dnce onun
ulastigini, sevgilisine onun da asik oldugunu ancak ilk 6nce kendisi 6lerek en yiiksek

noktaya vardigini sdyler ve bunun i¢in hayiflanip iiziiliir.

Kocasiin 6liimii {izerine baba evine geri donen Leyla, goriiniiste kocasi igin
ancak gercekte kavusamadigi sevgilisi icin devamli bir yas ve matem halindedir.

Gokyliziiyle konusur derdini anlatir; ancak bir cevap alamaz ve teselli bulamaz.
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Bunun iizerine ellerini a¢ip gonliiniin dertlerini Rabbine dokerek yardim diler; biiylik
bir ikilemde kalmistir. Sabretmeyi birakip sevgilisine gitmeye kalksa tiim kurallar
¢ignemis ve namus ve iffetini ayaklar altina almis olacak; kendini teselli edip bu
sevdadan vazgegmeye kalksa bir yandan ¢ekecegi ac1 dayanilacak gibi degildir; diger
yandan Mecnln’un ahini almaktan korkar. Bu karmasik ruh halinde dogru olani

goremez ve Allah’tan kendisine yol gostermesini ister.

Leyla’nin kabilesi go¢ etme karar1 alir; deveci gd¢ ¢anini calar; cadirlar
kaldirilir, hazirliklar yapilir. Kervan ¢olden gegerken Leyla devesiyle konusur;
hayirli bir is yapmasin1 ve onu sevgilisine gdtiirmesini ister. Iginde bulundugu ruh
halinin etkisiyle kendinden gecip bayilir ve devesi kervanin gerisinde kalir, sonra da
kaybolur. Leyla kendine geldiginde kervani kaybettigini anlar ve zifiri karanligin
icinde deveyi mahmuzlayip yon bilmeden kosturur. Bu sirada yalniz basina dolasan
bir adama rastlar ve yoldaki konaklarin yerini sormak i¢in ona yaklasarak kim
oldugunu sorar. Kendisini Mecniin olarak tanitan adama inanmaz. Leyla ona
Mecniin’un peri gibi giizel ve endamli oldugunu, ¢cok erdemli ve yiice bir insan
oldugunu, ¢ok iyi konustugunu ve sair oldugunu; ancak kendisinin beli biikiilmiis
aciz ve sefil bir adam oldugunu, bu nedenle Mecnin olduguna inanmadigini sdyler.
Adam iddiasmi siirdiirdiigii icin Leyld ona eger Mecnlin’sa sevgilisiyle ilgili
yasadiklarin1 anlatmasini ister. Mecnilin, Leyla ile ilgili tiim yasadiklarini 6zetleyerek
anlatir. Bunun lizerine Leyla sevgilisini tanir; onu tantyamadigi igin 6ziir diler; onun
kederinden ve 6zleminden adeta sarhos oldugunu, bu yilizden onu taniyamadigini,
sarhoglarin isinin hep hata oldugunu sdyler. Nihayet bahtinin uyandigimi ve
sevgilisine kavustugunu diisiinlir. Ancak bu kez de Mecnlin onu taniyamaz; ondan
kim oldugunu, nereden geldigini, kendisine nasil bu denli asind olabildigini sorar.
Leyla ona kendini tanitir; bunca istedigi, arzulayip 6zledigi sevgilisinin karsisinda
oldugunu, kendisine yabanciymis gibi davranip c¢ekingenlik gostermemesini,
dudaklarinin, bedeninin ve tiim varliginin onunla birlesmek i¢in hazir oldugunu
sOyler. Ancak eger gercekten asik degilse, asikmis gibi davranip kendisini
kandirmamasini, onu bos yere insanlarin diline diisiirmemesini soyler. Insanlarin
arasinda ona yabanciymis gibi davranmakta mazur oldugunu ancak simdi tenhada

bas basayken uzak durmasina anlam veremedigini sdyler.
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Karsisindaki giizelin sevgilisi Leylda oldugunu anlayan Mecniin, onun
ictenlikle birlesmek istemesine karsin bu teklife olumlu yaklasmaz; hayalinin bile
kendisini yandirmaya yettigini; onunla birlesmeye dayanacak giicii olmadigini; o
atesken kendisinin c¢ali ¢irp1 oldugunu soyler. Artik ten davasindan vazgectigini,
mana aleminde onunla zaten bulusup birlestigini, artik sekillere tutsak olmadigini
sOyler. Kendi benliginin yok oldugunu ve artik tiim varliginin sevgilisinden ibaret
oldugunu; bu ask macerasinin onu olgunlastirdigini; kendi isminin kotiiye ¢iktigini;
kendisinin masumiyetini korumasini ve ona yaklasarak adinmi dile diisiirmemesini
ister. Cilginhigin kendisine layik oldugunu, ona yakismadigini; evinde oturup

namusunu korumasini, adini kinayan insanlarin diline diisiirmemesini ister.

Leyla sevgilisi tarafindan reddedildigi i¢in derin bir hayal kiriklig1 hisseder
ancak bunu Mecniin’a belli etmez. Sevgilisinin onunla birlegsmek gibi bir diisiincesi
olmadigini anlayinca ona saygi duyar ve eristigi ruhsal olgunlugu takdir eder. Bu
teklifi yapmaktaki niyetinin onu smamak oldugunu; madem sevgilisi onun
giizelligine meyletmiyor, su halde bir baskasi ondan nasiplenmesin diye kendi
kabuguna cekilecegini sOyler. Leyla heniiz s6zlerini bitiremeden onu arayan kervan
bekeisi devesiyle hizla gelir. Leyla siiratle Mecniin’un yanindan ayrilir ve bekginin
ardma takilip yola devam eder. Bir bagina kalan Mecniin aglayip inler ve takatten
tyice diiser. Kis mevsimi gelir; askta umdugunu bulamayan ve sevgilisinden ayrilan
Leyla’nin timidi kalmamis ve yasama istegi yitip gitmistir. Bahceye ¢ikar, doganin
oldiiglinii gortir ve i¢indeki yeis gittikge bliylir; nihayet hastalanip yataga diiser.
Annesini ¢agirir ve ona yillardir icinde bulundugu matemin ve tuttugu yasin gergek
nedeninin Kays’a duydugu ask oldugunu; onun da bu ask yiiziinden Mecniin’a
dondiigiinii, ¢ok istedigi halde ona kavusamadigini; 6ldiiglinde eger yolu c¢dle
diisecek olursa Mecniin’u bulup ayaklarma kapanmasini; Leyla’nin onun yolunda
can verdigini ve duasini istedigini; Rabbine ulastiginda kendisinin de yanina
gelmesini; orada insanlarin bakislarindan ve kinamalarindan uzak olacaklarim
sOylemesini vasiyet eder. Ardindan sevgilisinin adin1 anarak can verir. Annesi feryat
figan eder; basini acar, gozyaslar1 i¢inde artik yasamasinin bir anlami kalmadigini

sOyleyerek mateme biiriintir.
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Zeyd durumu Ogrenince Mecnin’u bulur; Leyld’nin  olduglini  ve
gomiildiigiinii haber verir. Mecniin duydugu acidan Oyle bir feryat eder ki neredeyse
sevgilisi ecel uykusundan uyanacaktir. Verdigi kara haberden dolay1 Zeyd’i azarlar
ve ona neden kendisine zulmettigini sorar. Isledigi bu giinahtan sonra bari bir sevap
isleyip onun sevgilisinin mezarina gotiirmesini sdyler. Leyla’nin mezarinin basinda o
denli icten gdzyas1 dokiip inler ki, sevgilisine kavusmakla ilgili dualar1 kabul edilir;
mezara kapanmis bir halde Leyla’nin adini1 anarak ruhunu teslim eder. Bu manzaraya
dayanamayan Zeyd bagira bagira aglayip inler. Sesini duyan herkes mezar basina
toplanir ve hikadyeyi 6grenir. Leyla’nin mezar1 agilir ve Mecnin’un zayif ve hasta
bedeni yikanip Leyla’nin yanina gomiiliir. Hikdye kisa silirede her yana yayilir ve
mezarlart bir tiirbeye doniisiir. Zeyd sehitlik makami sayilan bu tlirbeyi sahipsiz
birakmaz ve zamanla etrafi mamur hale getirilir. Asiklarin mezarma kapanip orada
uykuya daldig1 bir giin riiyasinda Leyla ve Mecnlin’u ¢ok giizel bir bahge iginde
neseli bir vaziyette birlikteyken goriir; riiyasini halka anlatir ve halk arasinda o

mezar1 ziyaret etmek adet haline gelir.

Hikayenin sonunda anlatic1 (Fuzili) gencglerin basina gelenlerle ilgili felege
sitemler eder; Leyla ve Mecnlin iyi nitelikli insanlar olmasalardi bu kadar bedbaht
olmayacaklarini; tertemiz insanlar olduklari i¢in onlara bunca eziyet ettigini soyler.
Saire cevap veren felek, asil suglunun kendisi oldugunu, hicbir seyden haberi
olmayan bunca insanin macerasini insanlara anlatip onlar1 teshir ettigini; kah
Nevfel’i hatali gosterdigini, kah Ibni Selam’1 zalimlikle sugladigini; onlarin giiriimiis

kemiklerini incittigini ve ruhlarina azap verdigini sOyleyerek sairi suglar.
1.2.3. Mehmed Fuzili

Mehmed b. Siileyman Fuzili’nin hayati hakkinda bilinen ¢ok az sey, suara
tezkirelerindeki yetersiz bilgilere ve sairin eserlerinden ¢ikarilanlara dayanmaktadir.

Dogum yeri ve tarihi net olmamakla birlikte, 1480 civarinda, Bagdad’in Hille
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kasabasinda dogdugu sanilmaktadir °. Kaynaklarda babasinin Molla Siileyman

"% British Museum’daki kataloglara gore Hille’de, erken donem tezkirecilerine gore Dariis 's-Seldm
da denilen Bagdad’da, Kopriili’'ye gore Hille veya Kerbeld’da, Dakuki’ye gore Irak-1 Arab’da
Tiirklerin oturdugu bolge olan Kerkiik’te dogmustur. Leningrad Asya Kiitiiphanesi’ndeki Fuzili
Kiilliyati’n1 inceleyen; Fuzlli’nin Arapga siirlerini bulup bu siirleri ¢esitli yayimlarla duyuran Rus
miistesrik Eduardovig Berthels ve Kemal Edib Unsel, Fuzili’nin Hille’de dogmus olduguna dair ikna
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oldugu bildirilir, annesiyle ilgili herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Biitiin hayati
Hille, Kerbela, Necef ve Bagdad arasinda gegen Fuzili, dogup biiyiidiigii topraklarda
25 y1l Akkoyunlular yonetimine (1340-1510); 26 yil Safeviler yonetimine® (1508-
1534); 22 yil da Osmanlilar yonetimine taniklik etmistir (Mazioglu, 2011: 61). Bu
saydigimiz yerlerin tiimii Bagdad ve ¢evresinin 6zelliklerini tagidigi i¢in kaynaklarin
cogunda ve kendi eserlerinde sairin ad1 “Fuzili-i Bagdadi” olarak gecer (Karahan,
1996: 191). Fuzlli’nin Biiylik Selguklular zamaninda Irak’a yerlestikleri bilinen
141

Bayat'® isimli eski bir Tirk Oguz asiretine mensup oldugu bilinmektedir

(Kopriilii, 2006: 175).

Ebuzziya Tevfik Bey’in Niimiine-i Edebiyat’ta yer verdigi bir rivayete gore
Fuzili, Hille’de ilk 6grenim yillarinda, hocast Rahmetullah’in kiigiik yastaki kizina
asik olur ve ona siirler yazar. Daha sonra evlendigi bu kizdan baska bir agk deneyimi
yasayip yasamadigi bilinmemektedir (Karahan, 1996: 192). Fuzili gibi Bagdadli olan
Ahdi, Fuzili’nin vefatindan yedi y1l sonra (1563) yazdig1 tezkiresinde, sairin Fazli
adinda bir oglu oldugunu, her {i¢ dilde siirler yazdigini, 6zellikle muamma ve tarih
sOylemekte usta oldugunu, ancak babasi gibi iyi bir sair olmadigin1 ve adinin
tamamen unutuldugunu kaydeder (Gibb, 1999: 61). Yine Ahdi’nin bildirdigine gore
sair, 1556’da Kerbela’da bir veba salgininda 6lmiis, Kerbela’da, imam Huseyn’in
tirbesi karsisinda, yiizyillardir bir evliya tlirbesi gibi ziyaret edilen mezaria

gdémiilmiistiir (Ipekten, 2018: 30).

Fuzili, Tiirkge Divan’mnin 6n soziinde egitim hayatiyla ilgili bilgiler verir ve
bu siiregle ilgili deneyimlerini anlatir. Gittigi okul ve egitim ortami, LM da tasvir
ettiklerine ¢ok benzer; kiiclik yasta okula baglayan Fuzlli, burada asikéne siirler
okuyup yazdiklarini, bu siirlerle taninmaya basladigint sdyler. Siir yazmayr ¢ok

onemseyen Fuzlli, iyi siir yazabilmek i¢in iyi bir egitim siirecinden ge¢mesi

edici deliller gdstermektedirler (Ipekten, 2018: 28); (Kopriilii, 2006: 175); (Dakuki, 1996: 56);
(Gibb, 1999: 60).

1% Akkoyunlular ve Safevilerin Tiirk asilli hanedanlar oldugu bilinmektedir.

"% Tiirk masikisinde bir makam olan Bayati kelimesi bu asiretin isminden gelmektedir. Yahya Kemal
Beyatl1 da ayni Tiirk agiretine mensuptur (Hacieminoglu, 2008: 12).

"I A. Krimsky, V. Minorsky, C. Huart gibi oryantalistler ve Ebuzziya Tevfik, Fuzili’nin Kiirt asill
oldugunu sdyler. Ancak Kopriilii’niin tespit ettigine gore, Fuzili’nin mensubu oldugu Bayat asireti,
Hursid Efendi’nin Seydhatndme-i Hudid adli eserinde ad1 gecen Kiirt Bayat asireti degil, eski bir
Oguz agireti olan Bayatiler’dir. Zaten sairin kendisi de Hadikatiis ’s-sii’edd ve Fars¢a Divan’inin 6n
soziinde, ana dilinin Tiirk¢e oldugunu agik¢a sdylemektedir (Ipekten, 2018: 28).
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gerektigini anlar ve hayatinin bir boliimiinii ilim 6grenmeye adar'*? (ipekten, 2018:
28). Ahdi, Fuziili’nin astronomi ve matematikte ileri diizeyde bilgi sahibi oldugunu,

oldukca basarili ve zeki, ayn1 zamanda neseli ve hossohbet biri oldugunu sdyler

(Gibb, 1999: 61).

Fuzili’nin kedere egilimli psikolojisini ve {stiin nitelikleri olan sanatini
anlayabilmek i¢in yetistigi ortam hakkinda fikir sahibi olmak zorunludur. Ciinkii o,
dahil edildigi Osmanl1 imparatorluk kiiltiiriiniin merkezi olan Istanbul’dan ¢ok uzak
bir sehirde, siir ortamlarindan ve biiyiik sairlerden uzakta kendine 6zgili sanat dilini
kurmus ve karsiligini goreceginden umutsuz bir sekilde degerli {irlinlerini
yaratmistir. Fars¢a Divan’inin 0n soziinde bu uzaklik ve disindalik duygusunu
hissettiren Fuzili, sultanlarin himayesinden uzak bir yerde, toprag: kanla yogrulmus,
suursuz halki yiliziinden harap olmus bir iilkede yasadig1 i¢in iizgiin oldugunu, “Rum
zarifleri” diye sz ettigi, rahatlik icinde yasayan ve siirleri takdir géren Osmanl
sairlerine imrendigini sdyler'® (Mazioglu, 1986: 12). LM’nin basinda tasvir ettigi
yere benzeyen bu yer, tarihinde kanli ve elim olaylara taniklik etmis; toplumun

hafizasina kazinan bu olaylar, orada yasayan herkesin kaderine etki etmistir.

Bagdad, Islam medeniyetinin tesekkiilinde, Mekke, Medine ve Sam’la
birlikte rol oynayan dért ana merkezden biridir. Islam diinyasinda Emeviler’den
sonra iktidari ele geciren Abbasiler, Irak’in merkez bolgesinde, Dicle nehri kenarinda
bu sehri kurmuslardir. Olduk¢a planli bir sekilde kurulan, saraylari, carsilari,
camileri, yollar1 ve evleriyle kisa siirede dev bir sehir haline gelen Bagdad, ayni
zamanda Dogu-Bati ticaret yolunun iistiinde yer alan stratejik 6neme sahip bir alanda
yer aliyordu. Anadolu, Suriye, Iran, Hindistan arasinda seyreden ticaret kervanlarmin

odak noktas1 olan bu bolge, Islam diinyasinin tiimiine hitap edecek bir yerde

142 «“fsyan sayfalarma kara yazilar yazan aciz Fuzili, halini soyle bildirir: Viicudumun sandali yaradilis
yelkeninin yardimiyla ¢ocuklugun deryasindan olgunlugun sahiline ulasti; ¢ilginlik atesi, agk ve arzu
riizgarinin etkisi ile alevlenip, yakici sicakligl cana ve yiirege isledi. Bahtimin giilii hiiner kazanma
hevesiyle acildiginda, manevi olgunluklar kazanma cevherimin madeni, cennet benzeri bir mekteb
gibi idi ve latif bahgesi, boliik boliik gilmanlari ile yiice cennetten bir drnek gosteriyordu. Talih ve
ikbalimin yildizinin dogdugu yer, dyle giizel bir mekteb idi ki, miibarek sahasi, servi boylu essiz
giizeller ile insan ruhuna cennet miijdesi veriyordu.” (Dogan, 1997: 89).

" Fuzili, Divan’inda yer alan “Kaside der-tavsif-i Bagdad ve medh-i Sultan Siileyman” baslikli
kasidesinde Dadrii’s-selam diye andig1 Bagdad igin, “Eviiyd burci dimis zira ki hdk-i esrefi/ Buk’a
buk’a eviiyaullaha olmigdur mezar” der. Bir yandan bu topraklarda yatan Allah dostlarinin, diger
yandan Leyla ve Mecniin, Ferhat ve Sirin gibi asiklarin hatirasimi anar; “Sahn-1 sahrdasinda bin Leyli
vii Mecniin cilve-ger/ Kith-sdrt iizre bin Ferhdd ii Sirin bdde-har (Fuzili, 2012: 78)
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kurulmustu'**. Sehir kurulduktan sonra bu stratejik bdlgenin hakkini vermis, biiyiik
bir kiiltiir, terciime ve bilim merkezi haline gelmistir. Bagdad’in bu kiiltiirel gelisimi,
1258’de Mogol istilastyla durdurulmus, Irak’in diger sehirleriyle birlikte Bagdad da
bliylik zarar gérmiis, kiitliphaneler yagmalanip kitaplar Dicle nehrine atilmistir. 10
Ekim 680 tarihinde Kerbela’da Hz. Peygamber’in torunu Hiiseyin ve yanindakilerin
katledilmesinden sonra Irak toplumunun hafizasina kazinan travmalardan biri de 11.

yiizyilda gerceklesen Mogol istilast olmustur'®.

14. ve 15. yiizyillarda Bagdad,
sirastyla Celayirliler, Timur, Karakoyunlular ve Akkoyunlular arasinda el
degistirmistir. 16. Yiizyilin basinda (1508) Sii mezhebinin resmi kurucusu olan
Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail, Horasan, Irak ve Iran’1 hakimiyeti altina almis, Ozbek
hiiklimdar1 Seybani Han’1 da yenerek Osmanlilar i¢in tehdit olusturacak bir giic
haline gelmistir (Mengi, 2013: 149). Sah Ismail’in Yavuz Sultan Selim’e
yenilmesinden sonra, Safeviler’in Bagdad’daki hakimiyeti zayiflamis, yillardir ¢esitli

giiclerin elinde gidip gelen sehir, Kanuni’nin Bagdat seferiyle Osmanli’ya bagl bir
beylerbeylik, yani vilayet merkezi olmustur (Turan, 1996: 40).

Dillerin sinirlart olmadigindan, Fuzhli’nin kullandig: dili herhangi bir siveye
mal etmek veya cografi simirlar igine sikistirmak miimkiin degildir. Fuzili’nin
eserleri, Tiirk-Iran sinir1 boyunca konusulan ve modern iran’in Kuzey Bat1 kosesinde
yer alan Azerbaycan’in konustugu Azerbaycan Tiirkcesidir. Osmanli Tiirkgesi ve
Orta Asya Cagataycasi arasinda yer alan, Osmanli Tirkcesiyle daha giiclii
benzerlikler gdsteren Azerice, aynt zamanda kendine has 6zellikler barindirir. Bu
farkliligin bilincinde olan Fuzili, eserlerinde kullandigi dilin Osmanli ve Cagatay
Tiirk¢esinden farkli oldugunu, bu nedenle onu kinamamalarini timit ettigini, karma
ozellikler gosteren diliyle “zurefa-yr Rim”a (Osmanli kibarlar1) ve “biilega-y1
Tatar”a (Orta Asya hatipleri) aynm1 dl¢lide hitap edebilecegini diisiiniir (Gibb, 1999:
63).

14 Ticaret kervanlari, Muharrem torenleri gibi vesilelerle Cagatay, iran ve Anadolu sairlerinin edebi

iirinleri Bagdad’a kolayca ulagmis, Fuzlli de bunlardan rahatlikla faydalanmistir (Karahan, 1996:
191).

' Tanpinar, Fuzili’nin 6mriinii gegirdigi Irak’ta, devamli olarak hiikiim siiren tek saltanatin Kerbela
sehidi Hiiseyin’in hatiras1 oldugunu sdyler. Bu saltanatin adabi, haliyle diger saltanatlardan farklidir;
aglamayi, doviinmeyi, yas tutmayr gerektiren bir saltanattir bu. Anadolu halk havalarinin agir
1ztirabin1 tagtyan musiki makaminin adi “Huseyni”dir. Tanpinar, FuzGli’nin siirlerine yansiyan
1ztirabin baglangi¢ noktasin1 Hiiseyin’in hatirasina baglamaktadir (Tanpinar, 2016: 165). Karahan,
“kerb” ve “beld” sozciiklerinin bir araya geldigi bu yerde, 1ztirabin hem iklime hem de topraga
sinmis oldugunu soyler (Karahan, 1996: 192).

130



Dakuki, Fuzli’nin kullandig1 dilin, Azeri lehgelerinden sayilan Irak
Tiirkmencesi oldugunu; Azerice ile Osmanlica arasinda yer alan ve kendine has
ozellikleri olan bir dil oldugunu sdylerken, Caferov, Fuzlli’'nin dili i¢in Azerbaycan
veya Osmanli Tirkgesi gibi tanimlamalara karsi cikar'C. Azerbaycan Tiirkgesini
Anadolu Tiirk¢esinden ayiran ozelliklerin 17. yiizyilda ortaya ¢iktigini; FuzGli’nin
dili i¢in illa tanimlama yapilacaksa “Giineybati Tiirk¢esi” veya “Giineybat1 Tiirk

edebi dili” tabirlerini kullanmay1 6nerir (Dakuki, 1996: 58); (Caferov, 1996: 160).

Ashinda Oguz Tiirklerinden olan Azeriler'®’, Selcuklularin bolgedeki
hakimiyetlerinin sona ermesinden sonra Akkoyunlular ve Safeviler’in egemenlikleri
altinda kalmig, Osmanli ve Anadolu kiiltiiriiyle iliskileri azalmis, bu nedenle Anadolu
Tiirkcesinden az c¢ok farkli bir leh¢e kullanmaya baslamiglardir. Selguklular
doneminde bolgedeki hakim dil Farscadir. Mogollarin bélgeye gelmesiyle birlikte
Farscanin istlinliigii sona ermis, Horasan’dan gelen Tiirk sairleriyle birlikte Azeri
Edebiyati olugsmaya baslamistir. Dolayisiyla Azerl Edebiyati, Fars, Osmanli ve
Cagatay edebiyatlarinin senteziyle olugmus bir edebiyattir. Fuzili, bu karma

edebiyatin en 6nemli temsilcilerindendir (Ipekten, 2018: 19).

Fuzlli’yle ilgili tartigmali konulardan biri de sairin mezhebiyle ilgilidir.
Kopriilii'ye gore, Siiligin en kuvvetle hiikiimran oldugu bir sahada'*® yetisen
Fuziili’nin Sia-y1 Isni Aseriyye mezhebine mensup oldugunu gésteren pek cok delil
bulunmaktadir. Ancak ayni bolge Siinni Osmanli’nin hékimiyeti altina girdikten
sonra, sairin siirlerindeki Sii temaytilleri hissedilmeyecek kadar azalmistir (Kopriili,
2006: 175). Ustelik sair, Siinni Padisaha ve devlet adamlarina kasideler sunmustur.
Ancak Kanuni, kasidelerinde S$ii imamlarin1 metheden, babasi Yavuz Selim’e

meydan okuyan Sah Ismail Safevi’ye mesnevi ithaf edip siirler yazan, Safevi

' Inalcik, Fuzili’nin Irak ve Diyarbakir halki, yani Tiirkmenler arasinda iistad olarak tanindiging;
fran menseli Azeri deyiminin Fuzili i¢in dogru olmadigini sdyliiyor (inalcik, 2019: 65).

47 Gibb, etnik olarak ayni dili konusan Azerilerin, Bati Tiirkleriyle birlesmemis olmasini {iziintii
verici bulur. Kanuni ve haleflerinin, kendi topraklariyla ayni smiri paylasan bolgelerde, Iran
sahlarinin tebasi olarak kalmis kalabalik Tiirk gruplarini kanatlari altinda bir araya getirmek igin
herhangi bir girisimde bulunmamig olmalarina ne kadar {iziiliinse azdir, der (Gibb, 1999: 63).

" fran’da varhigin birligi (vahdet-i viicud anlayisi cergevesinde, imam Ali’nin kamil insan
mertebesine yiikselisi ve iki ulu unsura ermesi gibi prensiplere dayanan Safevilik, Ismail Safevi’nin
1502’de Tebriz’de Sahligini ilan etmesinden sonra on yil iginde biiyiik siyasi boyutlara ulasmus, Irak
ve Iran’1 ele gegirerekislam diinyasinda besinci mezhep denilen fmamiyye Siasi’'min dogmasina yol
acmistir (Dakuki, 1996: 54).
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emirlerinden Ibrahim Han’1 siirlerinde goklere ¢ikaran Fuzili’ye iltifat etmemis,
kiymetli sairlere gosterdigi ilgiyi ona gostermemistir'®. Fuzdli’nin Osmanli devlet
ricaline yazdig kasidelerde, kendisini Sii diye karalamak isteyenlerden sikayet

etmesi de sairin aleyhinde yapilan propagandanin basarili oldugunu gostermektedir

(Mazioglu, 2011: 123).

Benzer bir propaganda da Sii ¢evrede yapilmis, Fuzili, Siinni Padisaha ve
devlet adamlarina kasideler sundugu i¢in yasadigi Sii ¢evrede kinanmis; Necefli
Seyyid Muhammed’e yazdigi kasideden anlasildigina gore, bu yiizden atebat-1
aliyyeden aldig1 maas bir siire kesilmis, daha sonra yeniden baglanmistir. Ayrica sair
bu kasidede bagnaz halkin zulmiinden uzak kalabilmek i¢in uzlet kosesine
¢ekildigini'®, Frenk diyarina gidip Hristiyanligin alameti olan ziinnar baglanirsa
buna sasilmamasin1 sdyleyecek kadar Miisliiman halktan usanmistir (Mazioglu,

1986: 14).

Fuzlli, dini konularda ilimli ve uzlastirict bir tavir sergilemis, ihtilafli
konulardan uzak durmustur. Kerbeld olaymni anlattign Hadikatii’s-sii ‘edd™" adli eseri,
yiizyillardir hem Siinii hem $ii Miisliimanlar arasinda en sevilen ve en ¢ok okunan
eserlerden biri olmustur. Sarag, sanat yapma gayesiyle yazilan bir eserde hakikatin
golgelenmesinin miimkiin oldugunu, ancak bilgilendirme amaciyla yazilan ilmi bir
eserin, yazarmin diisiince ve inanc¢larinit daha dogru yansitacagini soyler. Fuzili’nin
kelam ilmine dair yazdig1 Matla ‘u’l-i ‘tikdd adl1 Arapga eserini bu gozle inceleyen
yazar, eserin Fuz(li’nin $ii oldugunu kanitlayacak bir muhtevaya sahip olmadigini
belirtir. Makalesinde, Fuzili’ye yoneltilen, Siinni Padisah nezdinde mevki elde
etmek icin takiyye'*” yaptig1 ithamim da degerlendiren Sarag, bu elestirinin Fuzili’ye

yapilmis  bir haksizlik oldugunu, Fuzlli’nin itikadi meselelerdeki soyut

149 Fuzili, bir Safevi sairi olarak yasadigi donemde (1508-1534) Osmanli iilkesini “kafiristan” diye
anmus, Sah’n valisi ibrahim Han’a yazdig: kasidede Osmanli igin “alayislii kafir leskeri” ifadesini
kullanmustir (Inalcik, 2019:52).

10" Sairin bu duygusunun yansimasim LM’de Mecniin karakterinde gérmek miimkiindiir. Mecniin,
halkin kinamalarindan &ylesine usanir ki, Allah’tan onu insan tozunun dahi ulasamayacagi bir diyara
iletmesini diler.

11 Fuzili’nin bu eseri, Iranh Hiiseyin Vaizi’nin Ravzatii’s-Stiheda adli eserinin ¢evirisidir. FuzGli’nin
manzum pargalarla siisledigi bu eser, anlatim giicii ve yarattig1 etki bakimindan kaynagimi ¢ok geride
birakmustir (Mengi, 2013: 158).

12 imamiyye Siasi’nda yapilmas: vacip olup, terk etmenin biiyiik giinahlardan sayildigi “ez-Takiyyetii
dini ve dinii dbar’ (Takiyye benim ve atalarimin dinidir) prensibine gore, itikadl meselelerde gergek
inancin gizlenmesi esastir (Sarag, 2011: 514).
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tartismalardan bilingli olarak uzak durdugunu ve her iki mezhebe esit mesafede bir

tavir sergiledigini soyler (Sarag, 2011: 514).

Fuzili’nin Arapga siirlerini inceleyen Dakuki, bu siirlerin sairin Sii oldugunu
gosteren Onemli bir delil oldugunu, ayrica siirlerin muhtevasina bakildiginda
Hurdfilige-Miise’seilige has pek ¢ok unsur bulundugunu; buna dayanarak Fuzili’nin
gencliginde HurGfi sair Nesimi’den ciddi anlamda etkilendigini sOyler. Dakuki’ye
gore, Fuzili Arapca kasidelerini Berthels’in diisiindiigii gibi Ali b. Ebu Talib icin
degil, Miise’sel hiikiimdar1 Ali b. Muhsin i¢in yazdigini; bu kasidelerin tamaminda
tasa ‘sii‘, mevali, devir, intikal, ibham, hafd’, imam, sultanu’l-vildye, dyetii’l-kiibra,
buda, baka‘, ilmu’l-muhtefi, hdamilu’l-emane, ntiru’l-lami‘, ars, hadl, rihu’l-
mukaddes, felek, sirru’t-tasa‘’su‘, vasl ve hulud gibi Mise‘sel 1stilahlarinin
goriildiigiine dikkat ¢eker. Fuziili’nin bu kasidelerde kullandig1 Miise‘sei terimlerinin
basinda, ozellikle Ali b. Muhsin’i 6verken, “parlamak™ anlamina gelen (@a-i=s)
kelimesini siklikla kullanmustir. Sah Ismail Bagdad’1 ele gegirdiginde Miise‘sei
tarikatini ortadan kaldirmis, H. 914’te Ali b. Muhsin ve kardesi Eyyub’u diizenledigi
bir kompoyla dldiirtmiistiir. Fuzili, Sah Ismail’e yakinlasmak ve Hurufilik tdhmetini
iistiinden atmak amaciyla Beng ii Bdde mesnevisini kaleme almistir. Sah Ismail’e
ithaf ettigi bu mesnevide saraba diiskiin oldugu bilinen Sah Ismail’le esrara diiskiin
olan Ali b. Muhsin’in miicadelesine yer vermis, eserdeki miicadeleyi sarabin

iistiinliigiiyle bitirmistir'>® (Dakuki, 1996: 54).

Bir yandan kanli miicadelelere sahne olan, diger yandan Batini akimlarin kol
gezdigi Irak’in siyasi ve Kkiiltiirel ortaminda yetisen Fuzili, bu karisgik ve puslu
ortamdan Oylesine etkilenmistir ki sairin bir zarar gérmeden sanat yapma telasin
anlamamak miimkiin degildir. Dakuki’ye gore yasadigi donemde ideolojik ve fikirsel
tartigmalarda etkili bir rol oynayan Fuzlli, mezhebi ve ki anlasmazliklarin
insanligin ylizkarast olduguna karar vererek bu cesit ihtilaflardan uzak durmay1

tercih etmistir (Dakuki, 1996: 68).

13 Bir bagka goriise gore iistiin gelen sarap Sah Ismail’i temsil ederken, yenilen esrar, Kanuni’yi

temsil etmektedir.
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Fuzili siire ¢ok saygi duymus, sairligi de ¢ok ciddiye almis bir sanatkardir.
Ona gore sairlik, en saygin bilimlerden biridir'>*. Bunu sadece siir soyleme yetenegi
olmayanlar veya siirin zevkine varamayanlar inkar edebilir. Fars¢a Divan’inin 6n
sozlinde, s6zden (Sanatl sozler kastedilmektedir.) baska her seyin gegici oldugunu;
“s6z”lin bekas1 hakkinda sdylenecek bir s6z olmadigini; insanin adini ebedi kilacak
tek seyin “soz” oldugunu dile getirir'®® (Dogan, 1997: 121). Fuzili, siiri ve onun
malzemesi olan agki, biitlin ilimlerden iistiin goriir; ask karsisinda ilim bir Ayl i
kaldir'™®; siir sdyleme kabiliyeti ise yaraticinn bir litfudur; diger ilimler gibi
calismayla elde edilebilecek bir deger degildir'’ der. Siire bunca deger veren ve onu
her seyden iistiin goren Fuzili’nin en biliylk korkusu kiymetli siirlerin fesada
ugratilmast ve sairin iiniine leke siiriilmesidir. Bu nedenle Allah’tan onu ii¢ kotii
gruptan korumasi i¢in dua eder; bunlar siirleri 6zensiz ve yanlis yazan kétipler,
siirleri meclislerde geligiglizel okuyan kabiliyetsiz siir okuyanlar ve sair olmadigi

halde sairlik taslayarak bu sanata zarar verenlerdir (Dogan, 1997: 96).

Fuz(li, ustalikla yaptigi dil oyunlarina, eserlerinin ¢ogunda hissedilen
didaktik soyleyise, ozellikle Sikdyetndme’de yogun bir sekilde goriilen iistiin mizah
ve hiciv yetenegine ragmen, hayata ve aska oldukca ciddi bir tavirla yaklagsmistir.
Fuzlli’nin siirlerinde hissedilen en yogun duygu, elem ve iztirabdir. Sair aciy1 ve
derdi diler, ondan aldig1 hazzi bizim de duyumsamamizi ister. Tanpinar’a gore
mazosizmden baska bir sey olmayan bu aciya atilis, Fuz{li’nin siirinin karakteristik
ozelligidir (Tanpinar, 2016: 142). Ona gore sairligin sermayesi derttir; siir sdylemek
icin insanlarin sandig1 gibi zevk ve safa i¢inde olmak degil, dertli olmak gerekir; siir

sanatinda yaris1 kazanan her zaman derttir (Dogan, 1997: 123).

1% Fuzili, siirlerini yazarken ilhamini kendi kalbinden alan samimi bir sair olmakla birlikte, yasadig
donemin siiri duygulardan uzaklastirip teknik bir hadise gibi goren anlayisindan kagamamais; sonraki
siirlerinde neticeleri goriilen “siir ilmi” ¢aligmalarina yogunlasmistir. Giiglii kalemiyle franlilarin siir
icin gerekli gordiikleri eski malzemelerle siirlerini “garip ve goriilmedik” bir tarzda siislemistir.
Dénemin zevkine hitap eden ince hayaller ve zoraki tasvirleri bilingli olarak kullanip tasannua
diismesine ragmen, samimi hislerini ve engin askini yansitabilmis; Gibb’in deyimiyle donemin
“sairler y1§in1” arasindan styrilmay1 basarmistir (Gibb, 1999: 66).

AL o s b Gl oA Gl 3 G i /8l lea 3 G (A 3a /80 1 5w 5 353 o« (Dogan,
1997: 89).

1% Fyzili’nin “Ask imis her ne var dlemde/ ilim bir kiyl u kil imis ancak” dizeleri, Sind lisamyla
yazan Kadi Kadan’in 16. ylizyilin baglarinda yazdig1 doha’larindan biriyle benzerlik gosterir: “Lokan
sarf nahw mun mutali suprin” (Birak tahsil etsinler sarf ii nahiv/ Ben isterim okumak mahbubumu!)
(Schimmel, 2017: 371).

T Tab’-1 mevziin ez aldmethd-y liitf-1 hds-1 ust / Nist ¢iin ilm-i diger makdiir-i kesb-i kemdl (Fuzili,
2012: 29).
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Elbette Fuzlli eglenmeyi bilmiyor degildir; baz1 siirlerinde gayet neseli ve
safalidir; kullandig1 ¢apkinca mazmunlarla tensel hazlar ¢agirdigi goriiliir. Hatta
blisbiitiin ayr1 yaratilista olmalarina ragmen, Tirk siirinin en keyif ehli sairlerinden
biri olan Nedim’i etkiledigi bilinmektedir; nitekim Nedim’den énce Hamam redifli
gazel yazan Fuz(li’dir; bu siirde son derece sensiiel bir sOyleyisin hakim oldugu
goriiliir. Tanpinar’a gore Fuzlli’nin bazi siirlerinde goriilen sensiiel imajlarda ve
mahalli hayat tasvirlerinde, Nedim’in yarattig1 diisiiniilen tarzin asil baslangici
Fuzili’dir. Trajik ve neseli tavirlarin siirde yan yana gelmeyisi, Tanpinar’a gore eski
siirin kendisinde bulunan bir ikiligin sonucudur. Fuzili’de agir basan taraf her zaman

trajedi olmustur (Tanpinar, 2016: 152); (ipekten, 2018: 39).

Fuzili, filozofca konusan bir sair degildir; ancak siirlerinde bazen insani
diisiinmeye sevkeder. Bunda da agki terenniim ettigi anlardaki gibi rahat ve samimi
oldugu goriiliir. Fuzili, aski ve 1ztirabi1 ne denli hissederek islediyse, varolussal
meseleler hakkindaki zihinsel ve ruhsal deneyimlerini de o denli hissederek siirlerine
yansitmistir (Gibb, 1999: 66). Fuzili elbette tasavvuf felsefesinden beslenmistir;
ancak o mutasavvif bir sair degildir. Tasavvuf, onun sanatinda bir amag¢ degil,
ozellikle agkin tensel boyutundan siyrilip yiicelmesi i¢in kullandigr diisiinsel bir

aragtir.

Fuzlli’nin siirlerinde asktan sonra en yogun islenen tema rindliktir. Fuzdli
kendisini bazen agk iilkesinin, bazen de sikinti ve kanaat iilkesinin padisahi olarak
gosterir. Mal ve makama deger vermeme, dini zahiri yoniiyle yasayan softa ve zahit
tipini yerme, meyhane ve sarap gibi rindlik ve kalenderlikle ilgili temalar1 siklikla
kullanmistir. Sultanlardan gelecek yardimi istemedigini, basindaki kanaat tacinin ona
yettigini sdyler ve dliimsiiz kisilerin, 6liimlii kisilere el agmasindan Allah’a siginir

(Mazioglu, 1986: 23).

Biitiin sairler gibi Fuzili i¢in de orijinal olmak ¢ok onemlidir. Fuzili,
mahlasini da boyle bir kaygiyla secmistir. Onceleri ¢ok giizel mahlaslarla ¢ok giizel
siirler yazdigini, ancak sectigi mahlasin baska sairler tarafindan kullanildigini, bu
nedenle baskalarinin kullanmak istemeyecegi bir mahlas se¢gmeye karar verdigini
anlatir. Yasadigi donemin en gozde sairi olmay1 hedefleyen Fuzili, bazen sabahlara

kadar uykusuz kalip bir mazmun yaratmak i¢in ugrastigini; daha sonra benzer bir
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mazmunun bir baska sair tarafindan kullanildigim1 fark ederek yazdiklarini
karaladigimi soyler'™®. Bazen de sabahtan aksama kadar diisiiniip yeni bir ifade
yarattigini, onu okuyanlarin “bu mazmun anlasilmaktan uzaktir ve edebiyat
cevrelerinde kullanilmaz ve yadirganir” dediklerini duyunca yazmaktan vazgectigini
sOyler. “Ne gariptir ki sdylenmis bir sz, evvelce sOylenmistir diye; sdylenmemis bir
s0z de evvelce sdylenmemis diye siirde yer almiyor.” diyerek sairlerin icine
distiikleri ¢ikmazi gosterir ve kendisinden once gelip lafiz ve mana hazinesini

yagmalayan sairlerden 6nce dogmadigi icin lanet eder (Dogan, 1997: 125).

Fuzlli, Fars¢a Divan’min 6n soziinde bir sair olarak hayalini kurdugu
seylerden dolayli olarak soz eder; siir sanatiyla ugrasan eski sairler, sultanlarin
ilgisine mazhar olmuslar, zevk sahibi insanlarla arkadaslik etmisler, cennet gibi
bahgelerde gezip dolagmislar, nefis saraplarla keyiflenmisler, en gilizel nagmeler
dinleyip ay yiizli giizellerle vakit ge¢irmisler ve bu saadet i¢inde sanatlarmnin
zirvesine yiikselmiglerdir. Ancak onun gibi agkin higmma ugrayan birinden siir
yazmasini beklemek ilgingtir; ¢linkii onun yasadigi yer, sarabi ciger kani, nagmeleri
ise avare gariplerin iniltilerinden olusan bir meclistir. Sahrasina ne bir rahatlik
esintisi ugramis, ne belalarla dolu ¢oliinde sefkat bulutu belirmistir. Boyle bir ¢ile ve
riyazet bahgesinde ne goniil goncasi agabilir ne dil biilbiilii terenniim edebilir. Fuzili,
hayallerden ve onlarla zit gerceklerden s6z ettikten sonra kendini teselli eder:
Sultanlara yakinlagmak, kiskang bakislari izerine cekmekten baska bir seye yaramaz;
sarabin keyfi ebedi azaba sebep olur; hos arkadasliklar, zihni hayallerle bas basa
kalmaktan alikoyar; zenginlik insan1 gaflete siiriikler. Fuzili, bu gecici mutluluklarin

getirdigi afetlerden uzak yasadigi i¢cin Allah’a siikreder (Dogan, 1997: 123).

'8 Klasik Tiirk sairleri arasinda daha once kullamlmayan bir redif kullanarak yeni bir mazmun
iiretmek “zemin bulmak” seklinde tabir edilir; bu tiir orijinal sdyleyislere de “nev-zemin” denilirdi.
Necati’nin “done done” redifli siiri buna bir 6rnektir. Mehmed Cavusoglu’nun tespit ettiine gore
Fuzili’nin en giizel kasidelerinden biri olan “su” redifli kasidesiyle, Anadolu’da yazilmis 35 adet
“su” redifli siir arasinda onemli benzerlikler bulunmaktadir. Bu zemini ilk olarak kimin buldugu
bilinmiyor, ancak Cavusoglu’nun tespitlerine gore Fuzili’nin bulmadig1 kesindir. Zira Zati’nin ve
Hayreti’nin ayni redifli siirleri Fuzili’nin siirinden 6ncedir. Cavusoglu makalesinde bunu 6rnekler
esliginde tartisir; burada sadece Zati’den bir 6rnek verebiliriz; “dhum artar urduginca subh-dem
ruhsdra su/ Naleler peydd olur tokundugunca nara su” ile, Fuzlli’nin; “Sa¢ma ey géz eskden
gonliimdeki odlara su/ Kim bu denli dudusan odlara kilmaz ¢are su” matlaiyla baslayan siirleri,
vezin, kafiye ve redif bakimindan birbirine ¢ok yakindir (Cavusoglu, 2011: 234).
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Tiirk¢e Divan’inin 6n sdzlinde ise siirlerini bilen fesahat ve belagat sahibi

1
b59

insanlarin onun dogup biiylidigii yerin Irak-1 Ara oldugunu ve bu bdlgeden

disartya hi¢ seyahat etmedigini duyduklarinda, onu ve siirini bununla degerlendirip

hor gérmemelerini {imit eder'®

. Dili biraz farkli oldugu i¢in siirlerinde Osmanl ve
Cagatay sairlerinin eserlerindeki zib u ziynet bulunmazsa kendisini bundan dolayi
mazur gormelerini ister. Fuzll miitevaz1 bir dille bunlar1 soyler; fakat aslinda
sanatinin {stlinliigline gliveni tamdir. Disaridan bakildiginda kendisinde eksiklik gibi
goriinebilecek seylerin gercekte eksiklik olmadigini1 vurgulamak ister: parlak bir inci
(gevher-i tab-ndk) yillarca yerde kalip toza topraga bulansa da yerden kaldirildiginda
o0 yine bir incidir ve sultanlarin tacina siis olmaya layiktir (sehdnra berdazende-i efser-
est). “Bu bendenin siiri altin degil, glimiis degil, inci degil, 1a’l degil, topraktir; fakat
Kerbela toprag1d1r161.” Fuzlli, Kerbeld topraginin iksirinin baska topraklarin
iksirinden daha iistiin oldugunu, onun siirinin mertebesini yiikselten seyin Kerbela

topragi oldugunu sdyler (Dogan, 1997: 95).

Tanpinar, siirinin takdir edilecegi ve degerinin hakkiyla bilinecegi bir
cevreden ¢ok uzakta yasamis olan Fuzili’yi, klasik siirin i¢inde uzak ve muhtar bir
eyalete benzetir. Kanuni’nin Bagdat’t fethi sirasinda 40 yaslarinda olan Fuzdli,
yillardir bekledigi ilgiyi gérememis olsa da Osmanli sairleri arasinda daha bilinir
olmaya baglamistir. Gibb de Fuzili’nin yalnizligima vurgu yapar; biitiin Tiirk
edebiyat1 icinde Bagdatli Fuz(li’den daha biiyiik bir isim olmadigini, halefi ve selefi
olmayan bir yalnizlik i¢inde essiz bir sair oldugunu soyler (Tanpinar, 2016: 148);

(Gibb, 1999: 60).

Fuzlli’den s6z eden kaynaklarda, sairin fakirligi, yalmzlig1 ve huzursuzlugu
cokca vurgulanir. Bunda Fuzili’nin pay: biiyliktiir kuskusuz; onun sikayete egilimli
tabiati, kendi degerinin son derece farkinda olan sairin, gercekte c¢ok yiice
mertebeleri hak ettigine olan inanci bu diisiinceleri pekistirmistir. Fuzili’ye gore

felek cahil, bilgisiz insanlardan yanadir; onlara itibar ederek mevkilerini

"% Irak kelimesi Orta Cagda, Zagros daglarmin dogusu boyunca uzanan iran platosunun bir pargastydi

ve Hemedan, Isfahan ve Rey sehirlerini de kapsiyordu. Bu bdlgeye Irak-1 Acem deniyordu. Irak-1
Arab, kabaca Osmanli’dan dnceki Bagdat ve Basra vilayetlerine tekabiil ediyordu (Demirel, 1991:
4).

"% Gibb, Fuzili’nin bu endisesinin, o donemde batili kardeslerinin iran ve Azerbaycan Tiirklerine
nasil baktiklarina 151k tutmasi bakimindan ilging oldugunu sdyler (Gibb, 1999: 62).

101 oDy S IR (5 0y ks CanaSIS | s Jod Conssi S Cannsi mans Cansii ) j (Dogan, 1997: 115).
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yiikseltirken, bilgi ve irfan sahibi insanlar1 ayaklar altina alip sikinti ve gama
¢ignetir'® (Mazioglu, 1986: 239). Gergekten Fuzili bu kadar yoksul, muhtag ve
yalniz bir hayat m1 ge¢irmistir? Bilindigi gibi yasadigi donemde son derece giiclii
isimlerle temas halinde olan Fuzlli, 6zellikle Diyarbekir ve ¢evresine hakim olan
Akkoyunlu hiikiimdar1 Elvend Bey (61.1504); Safeviler’in Bagdat valisi Ibrahim Han
ve Osmanlilar’in Bagdat valisi Cafer Bey ve Ayas Pasa gibi isimlerin yakin
himayesini gérmiistiir. Ayrica iki yerden maas aldigi bilinmektedir. Siinnilerden
aldig1 dokuz akgelik maasi baslangicta alamamissa da, Sikdyetname’de bu durumu
hicvettikten sonra alabilmistir; ‘Atebat-1 ‘Aliyye’den aldigi maas da bir siire kesilmis

olmakla birlikte sonradan almaya devam etmistir'®.

Elbette hak ettigi degeri
gormemis ve konforlu bir hayat yasamamistir; ancak bir bakima i¢inde yetistigi
kiiltiir geregi fakirligi bir istlinliik ve Oviing kaynagi olarak gormiis olmalidir

(Karahan, 1996: 197)'%.

Fuzlli, yasadigi cevreden disart ¢ikmamis, siir c¢evrelerinden ve sair
ortamlarindan uzak kalmigsa da, Cagatay, Fars ve Osmanli edebiyatlarmi ilgiyle
izlemistir'®. Fuzli’nin, Cagatay sairleri Nevayl ve Liitfi’"den; Sah Ismail’in
melikii’s-suard ilan ettigi 15. yiizyll Azeri sairi Habibi’den; Fars sairleri Nizami,

Cami ve Sirazi’den ve 15. ylizyill Osmanhi sairi Necati’den etkilendigi

12 Muttasil ma rifet ehlini ayahlara salup

Felek-i sifle kilur mihnet ti gam pd-mali

Ol ki cahildiir idiip ciimle murddin hdsil

Itibar ile kilur mesned ii kadrin ali (Fuzili, 2012: 385).

' Fuzili, Hz. Ali igin yazdig1 bir kasidede elli yildir ‘Atebat-i ‘Aliyye’den (Kerbeld, Necef ve
bolgedeki diger kutsal yerlerle ilgilenen vakiflar) “idrar-1 mukarrer” (dini hizmetler karsilig1 verilen
kadrolu maas) aldigini séyler. Bu gorev, kutsal yerleri ziyaret eden hacilara taziye ve maktel okumak
ve Hz. Ali’yi metheden siirler sdylemektir (Inalcik, 2019: 58).

' Fuziili’nin hak ettigi degeri gormemekten sikdyet etmesi, onun yoksul ve muhta¢ bir hayat
yasadigint gostermez. Fuzlli’nin yasadigi cografyada 6teden beri sairlere biiylik kiymet verilmistir.
Zeydan, Abbasi ve Emevi idarecilerinin sairlere verdigi kiymeti anlatirken birtakim 6rnekler verir.
Idarecilerin siirlerini begendikleri sairlere verdikleri bahsis, bazen yiiz bin dirhemi asmis, bazen bir
milyon dirheme kadar ulagmistir. Bazi sairlere aylik maas baglanmis, bazen memuriyet verilmis,
bazen hil‘atler giydirilerek onurlandirilmislardir. Zeydan, sairleri onurlandirmak ve onlara biiyiik
ihsanlar bulunmak konusunda Bagdat halifelerini ayr1i bir yere koyar. Endiliis Emevi
hilkiimdarlarinin bu konuda Bagdat halifelerini 0rnek aldiklarmi soyler (Zeydan, 2012: 750).
Dolayisiyla hiikiimdarlardan hak ettigi degeri géremeyen Fuzili, sanina yakisir bir hayat stiremedigi
i¢in siirlerinde sitem yiiklii bir dil ve bolca sikayet goriiliir.

19 Eski gaglarda iilkeler arasindaki simrl iletisim imkanlarina ragmen, Tiirk iilkeleri arasinda siirekli
bir kiiltiir alisverisi oldugu anlasilmaktadir. Istanbul, Bagdad, Kahire, Semerkant, Herat gibi sehirler
arasinda aylar siiren mesakkatli yolculuklarda, kervanlara katilan kiiltiir tastyicilari, kendilerine veya
bagkalarina ait divan, siir ve makale mecmualari, hikdye kitaplar1 ve ilmi risaleler gibi kiiltiir
mallarini, ilmin ve sanatin deger gordiigii yerlere gotiirlip bu cevrelerin begenisine sunarlardi
(Mazioglu, 2011: 226).
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anlasiimaktadir (ipekten, 2018: 33). Ayrica LM’de, Osmanli sairlerinden ilk defa

Hamdullah Hamdi ve Celili’de goriilen baz1 motifleri aldig1 bilinmektedir.

Elbette bu etkilesim tek yonlii degildir. Kopriilii’ye gore Tiirk edebiyatinin
farkli sahalar iizerinde yiizyillardan beri Fuzili kadar etki etmis ¢ok az sair vardir'®.
Azeri edebiyatinda daha hayattayken biiylik bir sair olarak tanmmuis, iinii kisa
zamanda Anadolu ve Rumeli’de de yayilmistir. Biitiin tezkireciler ve 16. yiizyilldan
itibaren en biiyiik sairler onun kiymetini itiraf etmekten ¢ekinmemislerdir. Fuzili’yi
Tirk siirinin en biiyiik ismi olarak kabul eden Kopriilii, bunun tartismasiz bir hiikiim
oldugunu ve bu hiikmii Tiirk milletinin ortak edebi zevkinin verdigini sOyler
(Koprili, 2006: 178). Rizayev, Fransizlarin biiyiikk romancist Cervantes’in ve
Ingilizlerin biiyiik dram yazar1 Shakespeare’in ¢agdasi olan Fuzili’nin, Tiirk halklari
icin Dede Korkud, Yunus Emre, Nesimi ve Nevayi gibi ortak manevi bir servet
oldugunu; 16. yiizyilda ne Sark’da ne de Avrupa’da Fuzili ¢apinda lirik bir sair
olmadigini; Fuzlli’nin, Sark edebiyatinda Rudeki, Firdevsi, Hayyam, Mevlana ve
Yunus Emre’nin baglattigi siirsel devrimin son biiyiik temsilcisi oldugunu; 16.
yiizyildan sonra bu iilkelerin hi¢birinde Fuzili kadar biiyiik bir sair yetismedigini
sOyler (Rizayev, 1996: 26). Bu miibalaga gibi goriinen degerlendirmeler, Fuzili’nin
eserlerinin yayilma seriivenine bakildiginda gergek¢i bir zemine oturmaktadir.
Degisik yer ve zamanlarda siir mecmualarinda siirlerine en fazla rastlanan sair
Fuz(li’dir. Yiizlerce kez yazilan eserlerinin yazma niishalarinin bazilarinda belirtilen
istinsah yerleri ve ¢esitli miistensih nispeleri, Fuzlili’nin eserlerinin yayildig: yerler

hakkinda fikir vermektedir'®’.

Mehmed Cavusoglu Fuzlli’nin Anadolu sairleriyle iliskisini ele aldigi
makalesinde, Fuzili’nin Tiirk siirindeki iistiin mevkiine itiraz eder; dile hakimiyet ve

mazmun bulma gibi konularda Fuzili’nin, Necati’yle, ¢agdaslarindan Zati, Taslicali

166 Kopriilii, Fuzili’nin tesirinin giiciinii anlatirken, Farscanin baskin etkisi altindaki Azerbaycan, Iran
ve Kuzey Kafkas Tiirklerinin, Fuz{li’nin siirlerinin birlestirici giicii sayesinde asimile olmaktan
kurtulduklarini sdyler (Kopriilii, 2006: 178).

"7 Fuziili’nin baskisi en ¢ok yapilan Tiirkge Divan’imin yazmalarimn istinsah edildigi yerler, Bagdad,
Basra, Kerbela, Necef, Kerkiik, Tebriz, Isfahan, Meraga, Diyarbekir, istanbul, Edirne, Yenipazar,
Budin gibi genis bir alana yayilir. Ayrica bu kopyalarda Tebrizi, Erdebili, Gencevi, Karabagi,
Kazerini, Berkiisati, Siisteri, Sirazi, Kirmani, Vardari, Akc¢ahisari, Selaniki, Alai gibi miistensih
nisbeleri goriilmektedir. Biitin bunlar, Fuz(li’nin eserlerinin Osmanli Imparatorlugu’nun her
tarafinda, Azerbaycan ve Iran’da yayilmis oldugunu agik¢a gostermektedir (Mazioglu, 2011: 226).
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Yahya, hele hele Hayali ile kiyaslanamayacagini; zaten Fuz(li’nin de “Rami ki
dediik kaziyye malim” misratyla bunu Osmanli sairlerinin {istiinliigiinii kabul ettigini
soyler. Cavusoglu’'na gore bunun nedeni Fuzlli’nin kabiliyetinin eksik olmasi
degildir; Azeri edebiyatinda —Nesimi disinda- Fuzlli’ye kadar biiylik bir sair
yetismedigini; zaten buna miisait islenmis bir edebi dil olmadigini belirtir. Bu
nedenle Fuz(li’'nin, sanatinda Nevayi’den ¢ok Anadolu sairlerine ¢ok sey borglu
oldugunu soyler. Cavusoglu bu goriisiinii desteklemek i¢in o donemde Osmanl
sairlerinden higbirinin Fuzili’nin gazellerini tahmis etmemis oldugunu; dénemin
tarihgisi Gelibolulu Ali’nin Fuzdli’yi “Sark iilkelerinde siir soyleyenlerin iistadidir”
diyerek, Necati, Zati, Yahya Bey, Hayreti, Baki gibi 16. yiizy1lin Anadolu’daki iistad
sairleri arasina dahil etmedigini delil olarak gosterir (Cavusoglu, 2011: 243).

FuzOli’nin kendi c¢aginda yeterince anlasilmadigini belirten Gibb,
tezkirecilerin, onun degerini takdir etmekten aciz kaldiklarimi soyler ve su
degerlendirmelerde bulunur. Tezkirecilerin 6vgili dolu yapay ifadeleri alelade sairlere
daha uygundur; Fuz(li’ninse buna ihtiyac1 yoktur. Fuzili’nin, siirlerinde o zamana
kadar Tiirk dilinin en giizel deyislerini kullandiginin fark edilmemesi, halk diline ve
Tiirkgeye iistten bakan devrin anlayisiyla ilgilidir. Nitekim kendi halkinin sarki,
tirkli gibi edebi triinlerini kii¢iik goriip yliz ¢evirenler, Fuzlli’nin siirlerindeki en
belirgin karakteristik olan merhamet, sempati, samimiyet gibi hisler uyandirma
yetenegini goz ardi etmislerdir. Fuzlli’nin 6zellikle gazelleriyle Tiirk siirinde iistiin
bir mevkide oldugunu belirten Gibb’e gore, Baki’nin siirleri daha klasik, Nedim’in
siirleri daha zariftir belki, fakat hi¢gbirinde Fuziili’nin siirlerinde goriilen hassasiyet,
hararet ve hayatiyet goriilmez. Gibb, bu kabiliyetli sairin zekasini ve hiinerini gercek
anlamda Tiirk edebiyatindaki modernlerin takdir edebildigini sdyler. Mesela Ziya
Pasa, Fuzlli’'nin gazellerinin agk atesiyle ne derece parlak oldugunu fark etmis; bu
siirlerde goriilen sanatin son derece dogal ve i¢ten goriindiigiinii soylemistir. Muallim
Naci, Fuzili’yi ask sairlerinin en biiyiigii olarak goriirken, Namik Kemal, ger¢ek
Tiirk siirinin FuzGli’nin eserleriyle basladigini séyler (Gibb, 1999: 67). Fuzili’nin
siirlerindeki atmosferi en iyi yansitanlardan biri de Tevfik Fikret’tir; “Fuz(li” adli

siirinde, onun sair yoniinii su sekilde tasvir eder:

Bu ¢ehre ¢ehre-i gam, ¢ehre-i muhabbettir;
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Muhabbetin ona tesiri piir-garabettir;
Sever ve sevdigi hep derd, hep musibettir;
Safasi, nesesi yoktur, biitiin kiidirettir.
Fezd-yi rithuna ebr-i girye taridir,

Giiliimstiyorsa emin ol ki iztiraridir!

Biitiin emellerin gonliinden eylemis ib’ad,

“Ne verseler ana sdakir, ne kilsalar ana sdad!”

Hayata karsi nigahinda bir keder goriiniir

Hayat, askini temdid igin sever goriiniir. (Tevfik Fikret, 2004: 495)

Fuzili’ye biiyilk tniini kazandiran eserleri, bir bakima kendi ruhsal
deneyimlerini yansittigi LM mesnevisi ile 300 gazeli ihtiva eden Tiirk¢e Divan’idir.
Cok sayida kaside de yazmis olmakla birlikte, bu siir tarzin1 sevememistir. Kendisi

de bir gazel sairi oldugunu sdyler:

Menden Fuzuli isteme es’ar-1 medh ii zem

Men dsikam hemige soziim asikanediir (Fuzali, 2012: 239).

Gazel, askin ve giizelliklerin, kaside ise diislince, ovgii ve yergilerine ifade
edildigi tiirlerdir. Kopriilii, Fuzli’nin, duygulardan ve igtenlikten uzaklasip kaside
tarzina; siislii ve yapay bir dile yoneldigi anda birdenbire algaldigini, son derece
yapay bir dil kullanmaya basladigini; kelime ve fikir oyunlarina saplanip kaldiginm
soyler. Azeri lehgesinin farkliligindan kaynakli olarak, Istanbul Tiirkgesine gore
sairin dilinde birtakim garabetler bulunsa da, yasadig1 ve siirlerine yansittig1 ideal bir
ask anlayisina; insan dogasinda var olan 1ztiraplart yumusattigir derin bir felsefeye

sahiptir (K6priilii, 2006: 178).

Eski sairlerin hemen hepsi gibi, Fuzili’nin de kendi eliyle yazdig1 herhangi
bir eseri glinlimiize ulasmamistir. Farsca Divan’1 digindaki eserlerinin eldeki en eski

yazmalari, Fuzlli’nin Olimiinden sonra istinsah edilmistir. Fars¢ca Divan’in
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giiniimiize ulasan niishas1, 1552’de Bagdad’da Habibullah Isfehani tarafindan kopya
edilmis yazma eserdir (Mazioglu, 2011: 226).

Hepsi mevcut olmamakla birlikte, sairin 11 manzum, 5 mensur, toplam 16
eseri bulunmaktadir. Baz1 kaynaklarda hamse sahibi oldugu sdylenmekle birlikte,
Beng ii Bdde, Saki-ndme ve LM olmak lizere li¢ mesnevisi; Farsca ve Tiirkce iki
divani, 11 kasideden olusan Arapca siirleri vardir'®®. Edebi eser niteligindeki bes
mektubundan'® Sikdyetndme adli mektubu, Fuzdli’nin trajik anlatimda oldugu kadar
mizahi anlattimda da biiylik bir sair oldugunu gosterecek niteliktedir (Mazioglu,

1986: 39).

"% Tek yazma niishas1 Leningrad Asya Kiitiiphanesi’ndeki Fuzili Kiilliyati’nda bulunan bu siirler,
Hamit Arashi tarafindan 1958’de Bakii’de yayimlanmistir (Mazioglu, 1986: 39).

"% Fuzali’nin mektuplari, gonderildikleri kisilerin adlariyla amlmaktadir. Bunlar; Nisanc1 Celalzade
Mustafa Celebi Mektubu (Sikdyetndme); Musul Mirlivas1t Ahmed Bey Mektubu; Bagdat Valisi Ayas
Pasa Mektubu, Kadi Alaaddin Mektubu; (Kanuni’nin oglu) Sehzade Bayezid Mektubu’dur
(Mazioglu, 1986: 39).
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IKINCi BOLUM
METINLERIN OLAY ORGUSU ZAMAN-MEKAN VE
KARAKTERLER BAKIMINDAN KARSILASTIRILMASI

Karsilastirmali calismamizin ikinci boliimiinde, iki eserin ¢esitli birimlerden
olusan kurgusu, ilgili basliklar altinda -daha ¢ok ortak nitelikleri dikkate alinarak-
kargilagtirmaya tabi tutulacaktir. Calismamizin son bdliimiinde iki eserdeki
kavramlar ve diger anlamsal birimler kapsamli olarak incelendiginden dolay1 bu
boliimde -hem daha genel bir bakis saglamak hem de tekrara diismemek igin-
eserlerin kurgusunu ve diger yapisal birimlerini genel hatlariyla ele alip

karsilastirmaya calistik.

Tahkiyeli metinlerin “yap1”sina genel olarak bakildiginda, olay orgiisii,
karakterler, zaman ve mekan birimlerinin birbiriyle uyumlu oldugu, estetik bir diizen
icinde ortaya cikan soyut bir kalipla karsilagilir. Modern anlatilarda da ¢ok degisiklik
gdstermeyen bu yapi, Bat1 edebiyatlarinin ve Tiirk-Islam edebiyatlarinin geleneksel
anlatilarinda ortaktir (Cetin, 2007: 160). Inceledigimiz anlati metinlerinin anlamsal
icerigine bakildiginda, iki eseri birbirine en ¢ok yaklastiran edebi tiiriin tragedya

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Aristoteles’e gore tragedya, insan1 acima ve korku gibi zaaflardan arindirmak
(katharsis)170 amaciyla, bast sonu belli olan bir eylemin, her boliimde ayr1 bigimlerle
zenginlestirilmis bir dil kullanilarak gorsel bir diizlemde taklit yoluyla insanlara

gé')stelrilmesidir171

. Taklit eylemlerle yapildigindan tragedyanin temel 6gelerinden biri
gorsel diizendir. Ancak bu duygular -gorsellik olmaksizin- olay Orgiisiiyle de

uyandirilabilir ve Aristoteles’e gore esas tercih edilmesi gereken de budur; sairin

' Nietzsche bir filolog olarak katharsis hakkinda, tibbi mi yoksa ahlaki bir fenomen olarak mi
nitelendirileceginden emin olunamayan “patolojik bir bosalma” olarak s6z eder (Nietzsche, 2005:
144).

"I Nietzsche’ye gore, tragedya gibi sanatsal tiirlerin ortaya ¢ikisim en az agiklayan sey, dogal
gercekliktir. Yani tragedya, yasamin kendi basina trajik olusu ve bunun taklit edilmesi ihtiyacindan
dogmus olamaz. Tragedya ve genel olarak sanat tiirleri, dogal gercekliklere eklenen metafizik
yorumlardir ve o gerceklikleri agmak amaciyla dogmuslardir (Nietzsche, 2005: 154).
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veya ozanin ustalif1 olay orgiisiiyle belli olur. Oykiiyii seyreden veya dinleyen
insanlarda korku ve acima duygusu uyandirabilecek eylemler, dogal olarak i¢inde
sevgi veya nefret barindiran dostluk ve diismanlik gibi olgularla ortaya c¢ikar.
Birbirine kars1 kayitsiz veya tarafsiz insanlar arasinda meydana gelen olaylar

izleyenlerde trajik duygular uyandirmaz (Aristoteles, 2016: 37).

Tragedyalarda eserin niteligini belirleyen alti temel 6zellik bulunmaktadir;
bunlar olay oOrgiisii, karakterler, dilin siirsel kullanimi, diisiince, gorsellik ve sarkidir.
Bunlardan son ikisi eserin icra edilmesiyle ilgilidir. Bu temel Ozelliklerden en
onemlisi olay orglisiidiir; karakterler ikinci sirada yer alir. Ciinkii trageyda insanlarin
degil, yasamin kendisini belirleyen eylemlerin taklididir; mutluluk ve mutsuzluk bu

eylemlere baglidir (Aristoteles, 2016: 16).

Her tragedyada olaylarin karmasiklastigi bir diigiim ve bu karmasanin —
genellikle olumsuz sekilde- sona erdigi bir ¢oziim bulunur. iki Sykiiniin aym
kaynaktan gelip gelmedigini anlamanin en adil yolu diiglim ve ¢6zliim arasindaki
benzerlige bakmaktir. Pek ¢ok sair, dykiisiinde iyi diiglim atmay1 basarabilir; ancak
¢oziim kisminda aym basartyr yakalayamaz. Iyi bir dykiide diigim ve ¢oziim

arasinda bir denge kurulmus olmasi gerekir (Aristoteles, 2016: 52).

Inceledigimiz ve mukayese ettigimiz eserler teknik olarak birer tragedya
degildir: Shakespeare’in erken donem tragedyalar1 arasinda yer alan Romeo ve Juliet,
tragedya olarak yazilmis olsa bile olay oOrgiisiindeki bazi Ozellikler tragedya
sayllmasina engel teskil etmektedir. Leyld ve Mecniin ise Dogu edebiyatinda tahkiye
i¢in en ¢ok kullanilan mesnevi formuyla yazilmus trajik bir ask dykiisiidiir. Iki eserin
ortak ozellikleri dikkate alindiginda, ikisinin de tragedya ile hem edebi bir tiir olarak
hem de tragedyanin zaman iginde degisen ve genisleyen kavramsal igerigi

bakimindan uyumlu olduklar1 goriiliir.

Calismamizin bu bdliimiinde, inceledigimiz eserlerin olay orgiilerini, zaman
ve mekan kullanimlarmi ve karakterleri karsilagtirmaya tabi tutacagiz. Romeo ve
Juliet, sahnelenmek iizere kaleme alinan bir eser oldugu icin zaman methumu
oldukca dardir. Uzun konularn anlatildigt mesnevi tiirlinde yazilan Leyld ve

Mecniin’da ise dogumdan Oliime kadar kahramanlarin yasadiklari olaylar dogayla
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uyumlu bir sekilde ilerler. Her mevsim dogada goriilen farkli o6zellikler,
kahramanlarin psikolojik durumlarint pekistirir. Biz de olay orgililerini mukayese
ettigimiz bagliklar1 belirlerken Leyld ve Mecniin’un bu niteliginden yararlandik. Geng
asiklarin hangi kosullarda dogup biiyiidiikleri; birbirlerini goriip asik olmalari;
erkeklerin uzaklagip kizlarin bagka adamlarla evlendirilmeleri ve neticede
yasamlarinin pes pese son bulmasi, mevsimlerin insanlarda uyandirdigi nese, cosku,
hiiziin ve matem duygularini ¢agristirmasi bakimindan birbirine paralel bir sekilde

ele alind1.

Olay orgiileri, zaman ve mekan unsurlari mukayese edildikten sonra
karakterler tahlil edilip birbirleriyle mukayese edildi. RJ’de, Shakespeare’in
esinlendigi Brooke’un siirinde yalmizca adi gecen ve Shakespeare’in kendi
inisiyatifiyle bir karakter olarak esere dahil ettigi Tybalt, Mercutio gibi karakterler
disinda, eserlerdeki gorevleri bakimindan LM’deki hemen her karakterin bir dengi
bulunmaktadr. ilgili basliklarda izah edilecegi iizere birbirleriyle mukayese ettigimiz

karakterler arasinda pek ¢ok agidan dnemli benzerlikler bulunmaktadir.
2.1. OLAY ORGULERININ KARSILASTIRILMASI

Aristo’nun bahsettigi gibi iyi bir dykiide diiglim ve ¢6ziim arasinda bir denge
ve uyumluluk olmasi beklenir. Romeo ve Juliet’te diigim bdliimiinde yasanan
olaylar, tragedyadalarda oldugu gibi kisilerin karakterlerindeki zaaflardan
kaynaklanan ¢atigsmalar nedeniyle degil, daha ¢ok kaderin ve talihsizligin rol
oynadig1 olaylardir. Ailelerin ge¢gmisinde diigmanliga neden olan olaylarin yaganmis
olmast; genclerin birbirine asik olduktan sonra diisman ailelere mensup olduklarini
O0grenmeleri gibi durumlar, genglerin kendi se¢imlerine bagli durumlar degildir.
Cozlim kisminda da diigiim boliimiine uygun bir sekilde yine kaderin ve talihsizligin
rol oynadig1 goriiliir. Asiklar tim engelleri asip mutlu sona kavusmak iizereyken
sehirde c¢ikan bir veba salgini nedeniyle karantinaya alinan habercinin, mektubu
Romeo’ya ulagtiramamasi; Juliet’in uyanma saatinden ¢ok kisa bir siire Once
Romeo’nun intihar etmis olmasi gibi talihsiz olaylar, dykiideki trajik sonun, trajik

olmayan nedenleridir.
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Leyla ve Mecnin’da digim ve ¢oziim boliimleri daha ¢ok Mecnin’un,
toplumun beklentilerine aykir1 olan ve “normal” bulunmayan psikolojik durumlari
tizerine kurulmustur. Genglerin birbirlerine asik olduklar1 agiga c¢iktiktan sonra
Leyla’nin kiltiirel bir refleksle okuldan alimip eve kapatilmasi sonucunda,
Mecnilin’un “erkeklik” ve “yigitlik”le sinavi baslamis; ancak bu konuda ailesinin ve
toplumun beklentilerini karsilayamamistir; ¢linkii o siradan bir erkek degildir.
Ayrilik acisiyla ve agkin agirhigiyla aglayip inlemesi; ¢ocuklarin eglencesine donen
melankolik halleri yigit bir erkege yarasir durumlar degildir. Bu nedenle Leyla’nin
babasi tarafindan evlenme talebi reddedilir. Komutan Nevfel’in gosterdigi olaganiistii
gayretler de yine Mecnlin’un bir asker gibi davranamayip romantik bir tutum
sergilemesi yiiziinden basarisizlikla sonuglanir. Oykiiniin ¢éziim béliimiinde de
diigiime uygun olarak Mecnlin’un gegirdigi biligssel ve ruhsal degisim/doniisiimler
nedeniyle trajik bir sekilde sonuglanir ve gencler birbirlerine kavusamadan

hayatlarini kaybederler.

Jerome Clinton’a gore Leyla-Mecnlin ve Romeo-Juliet hikayelerini
karsilastirmak oldukc¢a mantiklidir. Ancak bunu yaparken her iki talihsiz ¢iftin trajik
Oykiilerini, ait olduklar1 gelenegin normlartyla degerlendirmek gerekir. Romeo ve
Juliet, agklariyla ve olaylar karsisinda sergiledikleri tavirlarla adeta i¢inden g¢iktiklar
toplumun antitezi gibidirler. Onlar, i¢inde yasadiklar1 ¢carpik ve bozuk diizenden daha
mantikli ve daha sagliklidirlar (Clinton, 2000: 24). Ayni seyi Mecnlin ve Leyla i¢in
de sdylemek miimkiindiir. Yasadiklar1 toplumda Leyla’nin, sadece “kiz” oldugu igin
asik olmaya hakki yoktur; Mecnlin’un, sadece ‘“erkek” oldugu i¢in duygularim
bastirmas1 ve bir savasgl gibi davranmasi beklenir. Namus, yigitlik, savascilik gibi
suni degerleri agk, sevgi, 6zlem gibi insani duygulardan iistiin goriilmesi; bu insani
duygularin kabile zihniyetinden kaynaklanan ve {stiinliik araci olarak goriilen yapay
degerler ugruna yok sayilmasi karsisinda gengler kendi yontemleriyle direnmeye
calismislar, i¢inde bulunduklari duygu durumlarinin agirligina ragmen o toplumun
siradan ama mutsuz bireyleri olmak yerine onlarin sonsuza kadar hatirlanmalarini

saglayacak “6znel” degerlerine sadik kalmislardir.

Inceledigimiz iki eserin olay orgiisiindeki paralellikler asagidaki tabloda —

olus siras1 dikkate alinarak- gosterilmistir.
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Tablo 2: iki Eserin Olay Orgiisiindeki Ortak Noktalar

Romeo ve Juliet

Leyla ve Mecniin

Baloda tanisirlar. Okulda tanisirlar.
Goriir gormez asik olurlar. Goriir gormez asik olurlar.
Toplam bes karsilagsma Toplam bes karsilagsma

Juliet asik oldugunu gizlemek zorunda.

Leyla asik oldugunu gizlemek zorunda.

Kont Paris Juliet’e talip olur.

Ibni Selam Leyla’ya talip olur.

Juliet’in psikolojik cokiintii
yasamasindan korkan aile bu talebe ¢ok
sevinir.

Leyla’nin isminin daha fazla dile
diismemesi ic¢in aile bu talebi severek
kabul eder.

Romeo, Juliet’in akrabasiyla savasir ve
onu Oldiiriir.

Mecnlin, Leyla’nin kabilesiyle savasa
girer ve kabileyi yenerler.

Juliet’in  annesi  yegenini  Oldiiren | Leyla’nin babasi, savasta agir zayiat

Romeo’yu 6ldiirtmeyi planlar. vermelerine neden olan Mecnilin’u
oldiirtmeyi planlar.

Romeo siirgline gonderilir. Mecniin ¢6le doner.

Juliet kendisine sorulmadan Paris’le | Leyld kendisine sorulmadan  Ibni

evlenmeye mecbur birakilir. Selam’la evlendirilir.

Juliet, bu evlilik baginin | Leyla evlilik baginin gergeklesmemesi

gerceklesmemesi i¢in hileli bir oyun
oynar.

igin Ibni Selam’a bir hikdye uydurur.

Balthasar Romeo’ya Juliet’in diigiin ve
6lim haberlerini ulastirir.

Zeyd Mecnlin’a Leyla’nin diigiin ve
6lim haberlerini ulastirir.

Romeo Balthasar’dan kendisine bir iyilik
yapip onu Juliet’in mezarina gotiirmesini
ister.

Mecniin Zeyd’den getirdigi kotii haberin
giinahina kars1 bir sevap kazanmasini ve
onu Leyld’nin mezarina gotiirmesini
ister.

Romeo Juliet’in mezar1 baginda hayatina
son verir.

Mecnlin, Leyld&’nin mezarinin basinda
yasamina son Verir.

2.1.1. Omriin ilkbahar1: Kahramanlarin Dogumu ve Yetismesi

Shakespeare’in eserinde Romeo ve Juliet, aralarinda kadim bir diismanlik

olan iki ailenin ¢ocuklar1 olarak dogarlar. Eserde bu diismanligin nedeniyle ilgili

bilgi bulunmamaktadir. Birinci perdede koronun seslendirdigi boliimde, bu iki

bebegin sevgili olacag: ve talihsiz bir yasamin onlart bekledigi oyunun en basinda

haber verilir:

Iste 6liimciil déllerinden bu iki ailenin

Dogar yildizlar soniik iki talihsiz sevgili

(Shakespeare, 2017: 1)
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Fuzili’nin eserinde yalnizca Mecntin’un hangi kosullarda diinyaya geldigine
yer verilmistir. Leylda Oykiiye, Mecnin’la tanmistigt yerde dahil olur. Tirk
edebiyatindaki mesnevilerin ¢ogunda bulunan ortak motiflerden biri, kahramanin
babast olan emirin/liderin hikdyenin baslangicinda ¢ocugu olmamasidir (Unver,
2011: 456). FuziOli’nin eserinde de baslangigta Mecniin’un babasi ¢ocuk sahibi
olamamaktadir. Bu yiizden adaklar adar; ¢ok sayida kadinla birlikte olur; nihayet

Kays’in dogmastyla dilegine kavusur:

Emvali cemi‘-i cinsden ¢oh
Amma bu cihinda varisi yoh

Ger kilsa ani telef havadis

Y oh bir halefi ki ola varis

Cok mah-lika sanemler ald1

Cok turfe zemine tohm sald1

Ciin va‘de erigdi dogd1 bir ay
Hursid ruhiyla dlem-ardy (486-504)

Karsilagtirdigimiz iki eserde ana karakterlerin biiyiiyiip yetismesinde etkili
olan kisi anne degil dadidir (nurse, ddye). Shakespeare’in eserinde Romeo’nun
biiyliylip yetismesinden s6z edilmez. Juliet’in dadist (nurse) eserde énemli bir yere
sahiptir; Juliet’t emziren, biiylimesini adim adim takip eden, yetismesiyle ilgili
ayrintilar1 hafizasinda tutan, evlenme cagina gelmesini duygusal bir tepkiyle

karsilayan, Juliet’in dertlerini anlatabildigi kisi dadisidir:
Dadi

Ah, saati saatine bilirim ben onun biiyiidiigiinii.

Ne diyordum? Basacak on dordiine Yortu Gecesi
Evet, tam on dordiine. Hatirlarim bugiin gibi;

O biiyiik depremden on bir yil gecti,
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O giin siitten kesmistim onu, hi¢ unutur muyum!

Beyle siz Mantua’daydiniz o sira.

Tanr1 seni esirgesin,

En giizeliydin emzirdigim bebelerin;

Bir de yasasam evlendigini gérecek kadar,
Kalmaz bagkaca dilegim.

(Shakespeare, 2017: 20)

Fuz(li’nin eserinde Leyld’nin yetismesinden s6z edilmez. Mecniin’un dayesi,
dogar dogmaz Mecniin’u yikayip onunla ilgilenir. Ona siit verir; giinden giine
biiyliylip gelismesini gozler, terbiyesiyle mesgul olur; dogustan getirdigi egilimlerini

fark eder ve Mecnilin’un yetismesiyle ilgili konularda insiyatif sahibidir:

Daye ani1 pak kild1 kandan
Kaldurdi bu tire hak-dandan

Can ile kilurd1 daye i°zaz

Esbab-1 kemal-i terbiyet saz

Ciin terbiyeti edip ol daye

Verdi eser-i tamam ol aya

Giin diinden ediip kemal hasil

Ol mah-1 nev old1 bedr-i kimil (526-47)

Shakespeare’in eserinde 13-14 yaslarinda olan Romeo ve Juliet’in egitim ve
okul hayatlariyla ilgili herhangi bir bilgi yer almamaktadir. Eserin yalmizca bir
yerinde Juliet’le konugsmaya doyamayan Romeo artik gitmek zorunda kalinca okul ve

ogrencilikle ilgili soyle sdyler:

Ogrenciler nasil ayrilirlarsa ders kitaplarindan

Oyle kosar seven sevdigine giderken;
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Okula nasil cani sikkin giderse dgrenciler,
Oyle ayrilir seven sevdiginden

(Shakespeare, 2017: 44)

Rahip Lawrence’in Romeo’yla konusurken soylediklerine bakilirsa
Romeo’nun Juliet’le tanigmadan evvel de cgesitli goniil iligkileri olmustur. Ayrica
eserin baslarinda Rosaline’a duydugu askin, Romeo’yu hayattan ve insanlardan
soyutlayacak denli yogun oldugu anlasilmaktadir. Cok erken yaslarda birgok goniil
iliskisi yasadig1 anlagilan Romeo’nun ergenlik doneminde herhangi bir egitim alip
almadigiyla ilgili bir veri bulunmamaktadir. On ii¢ yasindaki Juliet’in babasinin, kizi
hakkinda gece giindiiz diislindiigii tek seyin onu evlendirmek olduguna bakilirsa

onun da egitim alip almadig1 eserden anlasilamamaktadir.

Fuzlli’nin eserinde Kays on yasina geldiginde siinnet ettirilir ve okula
gonderilir. Leyld da aym1 cagda okula baslamistir. Aldiklar1 egitimin dil ve yazi
agirliklt oldugu anlasilmaktadir:

Ciin siir‘at ile doniip zemane

On yasina yetdi ol yegane

[tmama yetiip tarik-i siinnet

Ta‘lim-i ulima yetdi nevbet

Esbab ana eyleyiip miiretteb

Verdiler anunla zib-i mekteb

Hat {izre kilurd1 ol giizeller

Min naz ile bahsler cedeller (550-604)

Leyla’nin annesi, ¢ikan dedikodulardan sonra kizindan okulu birakmasini ve
evde oturmasini ister. Bunun iizerine Leyla annesine, zaten hi¢bir ¢ocugun okuldan
hoslanmadigini; okula kendi istegiyle gitmedigini, annesi yolladig1 i¢in gittigini;

Ogretmeninin devamli ders tekrari yaptirmasindan usandigini sdyleyerek okulu
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birakir. Gergekte bunlar1 annesini inandirabilmek i¢in sdyler ve bdylece annesini,

dedikodularin asilsiz olduguna ikna eder:

Min-ba‘d gel eyle terk-i mekteb

Bil mektebiini hemin ced U eb

Etme kalem ile meskden yad

Stizen dut i naks eyle blinyad

Men mektebe re’yliim ile getmen

Bir sugl hilaf-1 re’yiin etmen

Hem sen dersen ki mektebe var

Hem dersen sen ki getme zinhar

Peyveste muallim eyleylip cevr

Gahi sebak ohuda gahi devr

Bi’114h mana hem bu idi maksid

Mektebden olur m1 tifl hosntd (670-97)

2.1.2. Yazmn Biiyiilii Solugu: Kahramanlarin Asik Olmas:

Leyla ve Mecniin birbirlerini ilk defa okulda goriirler. ikisi de heniiz gocuktur
(tfl); Kays okula bagladiginda on yasindadir; Leyld da o yaslarda olmalidir.
Leyla’nin giizelligini fark eden Kays’in hisleri giinden giine gelisir ve Leyla’nin

askiyla gittikce dertlenir:

Ol kizlar i¢inde bir peri-zad
Kays ile mahabbet etdi biinyad

Bir turfe sanem ki akl-1 kamil

Gordukde ant olurdr zail
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Kays an1 goriip helaki old1
Min sevk ile derd-naki old1 (564-81)

Kays’in duygular1 ve begenisi karsiliksiz degildir; Leyld da Kays’in

giizelliginden etkilenir ve ona asik olur:

Ol nadire hem ki Kaysi gordi

Min zevk bulup 6zin itiirdi

Gordi ki bir afet-i zemane

Misli dahi gelmemis cihana (582-83)

Okulda vakitlerini devamli birlikte gecirirler. Bir siire sonra dersi, yaziy1 ve
etraflarindaki herkesi unutup birbirlerine dalip giderler. Leyld yazi levhasinda
Kays’in yliziini goérmektedir; Kays /dm ve yd harfi disinda bir sey
ogrenememektedir. Muhabbetleri, etraflarindaki herkesin dikkatini ¢eker ve
dedikodular hizla yayilir. Artik birbirlerini gérmek ic¢in bahaneler bulmak
zorundadirlar. Kays bazen okudugu dersi anlamadigim1 sdyler ve Leyld’dan ona
anlatmasini ister; bazen de kitabin1 kaybetmis gibi yapip okul ¢ikisi Leyla’nin yanina

gider ve kitabin1 sorma bahanesiyle Leyla’yla konusur.

Romeo ve Juliet ilk defa Capuletlerin evinde verilen maskeli baloda
karsilasirlar. Romeo, karsilik bulamadig 6nceki goniil iliskisinin negatif etkisinden
heniiz kurtulamadig: halde, Juliet’i gérdiigii anda giizelliginden etkilenir ve ruhunda

biiyiik bir cosku meydana gelir:

Romeo

Gonliim hi¢ sevdi mi bugiine dek?

Sevdiyse, yalanlayin gozlerim. Gormedim ¢iinki
Bu geceye dek gergek giizelligi.

(Shakespeare, 2017: 29)

Juliet’in yanina gider, elini oplip giizelligini metheder ve sdzleriyle Juliet’in
dikkatini ¢ekmeyi basarir. Juliet’le aralarinda bir ¢ekim meydana gelir; karsilikli s6z

oyunlariyla keyifli bir sohbete dalarlar ve aralarinda biiylik bir uyum oldugunu fark
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ederler. Bu uyum onlara ¢ok ¢ekici gelir; balodan sonra Romeo oradan ayrilamaz ve
Capuletlerin bahgesine gizlice girip balkonda kendi kendine konusan Juliet’i goriir;
karsilikl1 sdylesitler ve birbirlerine ilan-1 ask ederler. Ikisi de duygularindan emindir;

Juliet, onunla karsilikli olan duygularinin gelisecegini gorebilmektedir:

Juliet
Bu sevgi tomurcugu, 6biir gériismemizde,
Yazin olgunlastiran soluguyla doniisebilir giizel bir ¢icege.

(Shakespeare, 2017: 42)

Her iki eserde de ana karakterlerin kalbinde uyanan ask duygusu, giizellige
duyulan hayranliktan dogar. Ozellikle Romeo ve Kays, giizellik karsisinda asla
kayitsiz kalamazlar. Romeo eserin basinda Rosaline’a asiktir; ¢linkii gordiigii en
giizel kadin odur. Ancak askina karsilik bulamamistir. Juliet’i goriir gérmez asik
olur; ¢linkii o ana kadar gordiigii kadinlarin en giizeli odur. Mecntlin’un giizellikle ve

asgkla imtihan1 heniiz bebekken baglamistir.

Leyla ve Juliet de tiim sosyo-kiiltiirel kisitlamalara ragmen sevmek
konusunda olduk¢a comerttirler. Toplumun beklentilerinin aksine hoslandiklar1 ve
sevdikleri erkeklere karsi hissettiklerini belli ederler; askin yarattigi coskuyu en

yogun haliyle yasamaktan alikoymazlar kendilerini.

Gengler birbirlerine asik olduktan sonra kars1 karsiya kaldiklar1 tiim zorluklar,

onlar1 yildirmak yerine asklarini ve 6zlemlerini pekistiren itici bir gii¢ haline gelir.
2.1.3. Askin Sonbahari: Engeller ve Ayrilik

Birbirine siddetli bir tutkuyla baglanan asiklarin karsisina muhakkak c¢ok
sayida engel ¢ikacaktir. Esasinda hissedilen duygunun normal seviyenin ¢ok iistiinde
olmasmin en O6nemli nedeni ¢ogunlukla bu engellerdir. Schopenhauer, bazen bir
baba, bazen bir koca bazen de baska biri tarafindan engellenen asiklarin, tabiat ve
ilahi yasa geregi birbirlerine ait olduklar1 takdirde engellerin aski
sondiiremeyecegini, aksine tutkuyu pekistirecegini sdyler. Schopenhauer’a gore

asiklarin birlesmek i¢in gosterdikleri olaganiistii miicadelenin nedeni, tiirlin var olma
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cabasindan bagka bir sey degildir. Elbette asiklar insan dogasinin bu gizli
anlagsmasindan haberdar degillerdir. Bu nedenle, sonucta her seylerini hatta

hayatlarin1 bile kaybedeceklerini bilseler vazgecmeyi diisiinmezler.

Hikayelerde ve romanlarda asklar1 i¢in getin miicadeleler veren asiklarin,
onlarm bireysel mutlulugu ve refahi'’? i¢in ugrasan yaslilara kars1 zafer kazanmas,
hemen herkesin yiiregini ferahlatir. Biiyiik bir istek ve heyecanla bir araya gelecek
bir kadin ve erkegin genlerinden meydana gelecek tiiriin ruhu, sayisiz kusaklari
etkileyecek amagclarin1 gergeklestirirken, 6nemli toplumsal yasalar1 veya vicdani
tereddiitleri yok sayar. Kokii ¢cok derinlerde yatan nedenlerden dolay: insan, tutkulu
ask ugruna her tiirlii tehlikeye goziinii kirpmadan atilir; en ylireksiz insanin bile
biiyiik bir cesaretle zorluklara kars: dimdik durdugu gériiliir'”® (Schopenhauer, 2017:
69).

Her cinsin karsi cinse ilgi duymasi, onu sevmesi, Ask bahsinde anlatildigi
lizere insanin varolus serliveniyle ilgilidir ve en temel iggiidiilerden biridir. Ancak bu
ilginin bagka tiim alakalarin 6niine ge¢mesi, tiim zihinsel faaliyetleri bastirmasi ve
insanin ruhunu tamamen kaplayarak onu tek bir amaca yonlendirmesi sik goriilen bir
durum degildir. Birbirine bu denli tutkuyla baglanan insanlarin hisleri, hem
kendilerinden hem diger insanlardan gelen tiirlii sinavlara tabi tutulur; gevsek baglar
kolaylikla ¢oziiliir; ancak birbirine ruhen baglanan ve gergek aska miiptela olan
insanlar, uzun ayriliklar ve tiirlii belalar yasasalar dahi birbirlerinden vazgegemezler;

6liinceye kadar direnirler.

"2 Hayatla ilgili deneyimlerinden yola ¢ikarak genglerin yasadiklart muhtemel ¢ilgin duygulart

hisseden yasli kusak, onlarin miireffeh bir hayat yasayabilmesi i¢in “ask” denilen ve ugruna 6liimiin
bile hafife alindig1 duygudan onlar1 koruyabilmek i¢in var giiglerini kullanirlar. Bu gercege isaret
eden Schopenhauer, ailesinin onayint almadan sirf ask i¢in evlenenlerin hiisrana ugrayacagini ifade
eden bir Ispanyol atasoziine yer verir; “Quien se casa por amores, ha de vivir con dolores!” (Kim
agk i¢in evlenirse, aciyla birlikte yasamak zorundadir!) (Schopenhauer, 2017: 76).
'3 Gergekten seven goniiller arasina engel giremez bence.

Degisen her duruma uyup da kendi de degigen aska

Ask demem ben asla; ya da étekinin gonlii gegince,

Kendi de hemen vazge¢meye hazir olan kiginin askina!

Hayrr; ask bir deniz feneridir; dimdik durur yerinde,

Firtinalara karsi koyar, bir an bile sarsilmaz (Shakespeare, 2015: 136).
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Askin ¢etin yollarinda asiklart en ¢ok zorlayan durum, sevgiliden uzakta
olmaktir. Fuzlli’ye gore askin en zor tarafi agkin dogasinda ayriligin kagmilmaz

olmasidir:

Bi’llah ne yamandur asinalig

Ciin vaki‘ olur yine ciidalig (731)

Nitekim inceledigimiz eserlerdeki asiklar, hem aileleri hem c¢evrelerindeki
diger insanlar tarafindan tiirlii eziyete maruz birakildiklar1 halde, onlar1 psikolojik
olarak en ¢ok zorlayan sey, erkek kahramanlarin zorunlu gidisi olmustur. Ancak
Shakespeare’in dedigi gibi sevgi daima gii¢ verir ve en biiyilk mutluluklar en biiytik

engellerin arkasinda gizlidir;

Ama sevgi gii¢ verir, zamansa imkan
Biiyiik engellerde bulur, biiyiik hazzi insan.
(Shakespeare, 2017: 35)

Karsilagtirdigimiz eserlerde asiklarin karsi karsiya kaldiklar1 zoruluklar ve
birbirlerine kavusmalarin1 imkansiz hale getiren engeller, asagidaki tabloda olay

orgiisiindeki siraya uygun olarak gosterilmistir.

Tablo 3: Asiklar Arasindaki Engeller

Romeo ve Juliet

Leyla ve Mecniin

Diismanlik; Tybalt

Dedikodular

Paris’in talebi

Deli damgas1 ve gurbet

Savas, cinayet

Ibni Selam’1n talebi

Stirglin Savas

Paris’le evlilik Ibni Selam’la evlilik
Veba, kader Askin donilistimii, ermislik
Oliim Olim

Fuzi(li’nin eserinde genclerin yasadiklar1 ¢evrede dedikodularin yayilmast;
Leyla’nin okuldan alinmasindan sonra Kays’in ¢ilginca tavirlar sergileyerek adinin
“deli”ye c¢ikmasi; bu kotli imaj yiiziinden Leyla’nin babasinin evlenmelerine izin

vermemesi; Kays uzaklagtiktan sonra Leyld’nin bagka biriyle evlendirilmesi;
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Leyla’nin kocasi oldiikten sonra da Kays’in zihin diinyasinda meydana gelen

dontigiim gibi nedenlerle, iki sevgili hayattayken kavugamamastir.

Shakespeare’in eserinde ise Juliet’in 6fkeli kuzeni Tybalt’in, diisman ailenin
tek oglu olan Romeo’yu kiskanmasi ve onu diielloya zorlamasi; Romeo’nun,
oldiiriilen arkadas1 Mercutio’nun intikamini almak ve kendini korumak i¢in Tybalt’1
6ldiirmesi ve ceza olarak Verona’dan siirgiin edilmesi; bu cinayet sonrasinda aileler
arasindaki diismanlik ve kinin iyice artmasi; Juliet’in bagkasiyla evlendirilmesi ve
nihayet islerin planlanan sekilde gitmemesi gibi nedenlerle asiklar ancak mezarda bir

araya gelebilmistir.

Esasinda RJ’nin kurgusuna bakildiginda Romeo ve Juliet arasinda biiyiik
engeller bulunmamaktadir; ikisi de ayni ¢evrededir ve ayni sosyal statiiye sahiptir.
Iki aile arasinda ge¢misten gelen bir diismanlik olsa da Romeo ve Juliet’in aileleri
icin bu asilamayacak bir engel degildir. Juliet’in babasi baloya davetsiz gelen ve
varligiyla Tybalt’1 ¢ok kizdiran Romeo’ya hi¢ kizmaz ve hatta Verona’nin bu gengle
oviindiiglinii ve evinde kiiciik diisiiriilmesine asla izin vermeyecegini sdyleyerek
Tybalt’in tagkinlik yapmasina engel olur. Tiim bunlara ragmen, kotii zamanl talihsiz

olaylarla hikaye, iki agigin mezarliktaki intihariyla son bulur (Wain, 1964: 105).

LM’de de iki asigin birlesmesine mani olan durumlar, oldukca yiizeysel
problemlerdir. Iki aile de sosyal statii, soyluluk ve segkinlik bakimindan birbirine
yakindir; Mecn(in’un babas1 Leyla’y1 istemeye gittiginde oldukga iyi agirlanir ve
talebi direkt olarak reddedilmez; Leyla’nin babasinin tek istegi Mecniin’un
davraniglarina ¢ekidiizen vermesidir. Ancak felek onlardan yana degildir; ikisi de
tamamen 0zgiir olduklarinda, Mecnlin’un Leyla’ya kavusmaya ne mecéli ne cesareti
kalmistir. Bedensel bulugsmalari mezarda; ruhlarin kavusmasi ise cennette

gerceklesir.

Bu iki trajik Oykii bizlere, Shakespeare’in bircok eserinde tema olarak
kullandig1 su veciz sozii hatirlatmaktadir: The course of true love never did run

smooth! “Gergek askin yolu hi¢bir zaman diiz olmamistir.” (Clinton, 2000: 15).
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2.1.3.1. Sosyokiiltiirel Baskilar

Leyla ve Mecnlin’un birlesmelerini engelleyen en onemli neden, Leyla’nin
adim1 kotliye, Mecnln’un adim1 deliye ¢ikaran dedikodular; yani sosyo-kiiltiirel
baskilardir'’*. Bu baskilardan direkt olarak etkilenenler Leyld ve Mecnin’un
aileleridir. Leyld ve Mecnin, okulda baglayan asklari insanlarin diline diisiince
hislerini gizlemek zorunda kalirlar; fakat bir yangin gibi biiyliyen agkin hararetini
gizlemek imkansizdir. Okul ortaminda baslayan dedikodular, yasadiklari ¢evreye
yayilir ve nihayet Leyla’nin annesinin kulagina gider. Annesi Leyla’ya, yasadiklari
¢evrede tanian bir aile olduklarini, ailesinin adin1 ve namusunu bu tiir dedikodularla
kotiiye cikarabilecegini sdyleyerek onu azarlar. Kendisi hos gorse bile babasinin
duymas1 halinde kendisi i¢in hi¢ iyi olmayacagini; dedikodularin kaynagi olan
okuldan bir an 6nce ayrilmasi gerektigini sdyler. Leyla bu aski inkar eder, fakat yine
de okulu birakmak zorunda kalir. Eve kapanip gilinlerini matemini gizleyerek;

gecelerini aglayarak gecirir.

Dedikodulardan sonra Leyld ve Mecnlin’un birlesmesine engel olan ikinci
neden, Kays’in Leyld’dan uzaklasmaya dayanamayip psikolojik bir c¢okiintii
yasamast ve asirt bulunan davraniglarindan sonra adinin “deli”ye (mecniin)
¢tkmasidir. Oglunun ¢ektigi 1zdiraba son vermek isteyen baba, Leyla’yr ailesinden
istemeye gider ancak oglunun ¢ilgin tavirlar1 ve adinin deliye ¢ikmis olmasi gerekge

gosterilerek talebi reddedilir.

Mecniin’un, Leyla’ya kavusabilmek icin Nevfel’in yardimini kabul etmesi
tizerine Leyla’nin kabilesine agilan savas kazanilsa bile kavusma gerceklesmez.
Aksine Leyla’nin babasi bu savasi gerekge gostererek kabile liderinden Mecniin’u
oldiirtmesini ister; aksi halde sadece kendi ailesinin degil kabilenin de namusunun

kirlenecegini sdyler.

Tiim bunlara ragmen gengler birbirlerini sevmekten vazgecmezler. Aileler,

araya giren engellerin ve yapilan hatalarin telafi edilemez oldugunu diisiinerek

"7 Cami’nin LM versiyonunda Leyld ve Mecniin arasindaki en biiyiik engel iki kabile arasindaki
diismanliktir. Fuzili’nin hikdyesindeki ahlaki gerek¢e burada toplumsal gerekgeye doniigsmektedir.
Cami’nin versiyonunda goriilen iki kabile arasindaki eski diigmanlik, saire toplumsal kosullari
anlatmak i¢in firsat vermektedir (Huseyni, 2014: 175).
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cocuklarinin arasindaki mesafeyi arttirmak igin ugrasirlar. Mecniin’un babasi
Leyla’yr kotiiler; sevdigi kadmin kendisine layik ve sadik biri olmadigini; onu
avlayan bu talihli sahinin her an bir bagka elde kanat ¢irptigini; kah Nevfel’in
fermanma boyun egip kah ibni Selam’in dostu oldugunu; kendisi bunca belalar
cekerken onun, bagkalarinin meclisini aydinlattigin1 séyler ve bu utang verici ask

oyunundan vazgecip canini bos yere tehlikeye atmamasi konusunda oglunu uyarir:

Bir dilbere ver goniil ki daim

Biinyad-1 sebati ola kaim

Ger olsa yolinda bu cihan hak

Damani ola gubardan pak

Sen saydi olan huceste sehbaz

Her lahza kilur bir elde pervaz

Geh Nevfelediir muti‘-i ferman

Geh Ibni SelAma miinis-i cAn

Sen beyle belalara giriftar

Ol eyle gerag-1 bezm-i agyar

Serm eyle bu agk-bazligdan
Bi-faide can-giidazligdan (2020-85)

Romeo ve Juliet’de asiklarin birlesmesini engelleyen sosyal nedenlerin
basinda, iki aile arasinda ge¢misten gelen ve nedeni hakkinda bilgi verilmeyen eski
diismanliktir. Bu diismanlik yiiziinden Verona’da zaman zaman ahaliyi de rahatsiz
eden biiyiik kavgalar ve huzursuzluklar yasanir. Ailelelerin gen¢ mensuplar1 bu
kadim diismanlik yiiziinden daima teyakkuz halindedir. Romeo ve Juliet, diigman
ailelere mensup olduklarin1 bilmeden birbirlerine asik olurlar; gercegi
ogrendiklerinde duygular1 daha da derinlesir; O6te yandan aileleri arasindaki

diismanlikla ilgili endise duymaya baslarlar:
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Koro

Romeo yeniden sever, bu kez sevilir de,
Biiytilenmistir ¢ekici bakislardan eskisi gibi;
Oysa Juliet, yakinir goriinmek ister diisman diye
Askin tatl yemini ¢alan o korkung oltalardan;
Ve Romeo sunamaz sevgisini, agsk yeminlerini
Bilinen agk diliyle diigman sayildigindan.
(Shakespeare, 2017: 35)

Aileler arasindaki diismanlik yeterince giiglii bir engelken, Juliet’in kuzeninin
Romeo’yla yaptiklar1 kavga sirasinda 6ldiiriilmesi, aileler arasindaki diigmanlik ve
nefreti iyice koriikler. Juliet’in annesi, Prens’in siirgiin cezas1 vermekle yetindigi
Romeo’yu 6ldiirtme planlari yapar. Juliet’in Romeo’ya olan askindan haberdar olan

dadisi, Romeo’yu kétiiler ve Juliet’in ondan vazgegmesi i¢in ona telkinlerde bulunur:

Erkeklerde inang, baglilik, diiriistliik arama;

Hepsi yalanci, kotii, hepsi icten pazarlikli.

Bu kederler, bu acilar, bu dertler beni kocaltti.
Romeo’yu Tanr1 utandirsin.

(Shakespeare, 2017: 77)

2.1.3.2. Erkek Kahramanin Gidisi

Her iki eserde de asiklar arasindaki engeller, erkek kahramanin
uzaklagmasiyla tam bir trajediye doniisiir. Leyla ve Mecniin’da toplumsal baskilar
nedeniyle sevgilisinden uzaklagmak zorunda birakilan Mecnln, yasadigi cevrede
nefes alamaz hale gelir ve acisin1 0zgiirce yasayabilmek i¢in insanlar terk ederek
dogaya ve hayvanlarin diinyasina sigmir. Bu goniillii bir uzaklasmadir ancak onu
buna zorlayan bir y1gin neden vardir; Mecniin’un agki kabul gérmemis, yasadigi
buhran nedeniyle c¢evresinde diglanmig ve hor goriilmiistiir. Yasadigi buhrana
eklenen bu sosyal ling nedeniyle etrafina iyice yabancilasan Mecnin, insanlarin ayak

basmadig1 ¢ole dogru yola cikar; yolculugu sirasinda i¢inde bulundugu ruh hali
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nedeniyle iyice hassaslasir; avcilarin tuzaga diistirdiigii hayvanlar adina incinir ve

onlar1 kurtarmak i¢in elindeki son maddi varligi feda eder.

Mecniin’un gidisi daha ¢ok maruz kaldig1 psikolojik baski nedeniyle olurken
Romeo’nun gidisi, islemek zorunda kaldig1 cinayet nedeniyle siirgiin edilmesi
sonucunda olur ve Romeo gitmek konusunda olduk¢a goniilsiizdiir. Onun ig¢in
sevgilisinin bulundugu Verona surlarinin diginda hayat yoktur ve gitmek, 6lmekle es
anlamhdir. iki eserde de erkek kahramanlarin gidisi onlarin asktaki rollerini olumsuz

etkiler; kadin kahramanlar baskasiyla evlenmek zorunda birakilir' ™.

2.1.3.3. Kadin Kahramanin Baskasiyla Evlendirilmesi

Asiklarin ayrilmak zorunda kaldiklari ve bu yiizden ac1 gektikleri bir siiregte,
Leyla ve Juliet daha evvel kendilerine talip olan baska erkeklerle evlendirilirler. Bu
sirada erkek kahramanlar gurbette olduklari i¢in sevgilileriyle ilgili nemli haberleri
aracilar vasitasiyla O6grenebilmektedirler. Bu nedenle Juliet ve Leyla’nin
evlendirilmesine herhangi bir miidahaleleri s6z konusu olamaz. Bu zoraki evliliklerin
birbirine olduk¢a benzer yonleri vardir; Shakespeaere’in eserindeki Kont Paris ve
Fuzili’nin eserindeki Ibni Selam, talip olduklar1 kizlarin baskasini sevdiginden
habersizdirler. Juliet ve Leyla, bu erkeklerin ilgisine hicbir sekilde karsilik
vermedikleri halde evlenmek konusunda 1srarct bir tutum sergiledikleri goriiliir. Iki
koca adayr i¢cin de asil mesele begendikleri ve talip olduklar1 bu kizlara sahip
olmaktir; kizlarin duygulariyla ve evlenmeye goniilli olup olmadiklariyla

ilgilenmezler. Kizlarin aileleri onlarin evlilikle ilgili talebini olumlu yanitlar.

Asiklarm arasindaki engellerin en biiyiigii, kadin karakterlerin, ebeveynlerinin
emrivaki karariyla evlendirilmeleri olmustur. Genglerin arasindaki diger biitiin
engeller, halledilmesi zamana birakilabilecek durumlardir. Zaten gencler bu engeller
nedeniyle sabir ve tahammiil konusunda olduk¢a direngli bir ruh hali
sergilemislerdir. Ancak bir bagkasiyla evlenmek, genglerin yasadigi cagda ve
kosullarda asilmasi neredeyse imkéansiz bir engeldir. Nitekim kadin karakterlerin

kars1 karstya kaldiklar1 bu engel, ancak oliimle asilabilmistir; Leyla’nin kocasinin

7> Erkek kahramanlarin uzaklasmasi iigiincii boliimde yer alan “Siirgiin/Gurbet” baslig altinda daha

ayrintilt bir sekilde ele alinmugtir.
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6limii ve Juliet’in (bu evlilikten kagabilmek i¢in tasarlanan) 6liimii neticesinde, asik
olduklar1 erkekler uzaktayken bir bagka erkegin haremi olma iskencesinden

kurtulabilmislerdir.
2.1.4. Omriin Kisi: Kahramanlarin Oliimii

Fuzili’nin eserinde Leyla ve Mecnin’un tutkulu asklarmin Oliimle
sonlanmasi, bahar mevsiminin sona erip kisin gelmesi kadar zorunlu bir durum
olarak goriiliir; mutlu birliktelikler hostur ancak sonunda daima ayrilik vardir. Bahar
da onca renk ve ses climbiisiinden sonra tasini taragini toplayip dogay1 kisin yagmaci
eline birakir. Biilbiillerin yerini kargalar alir; rengarenk giysilerini kaybeden agaclar

zay1f ve titrek bedenleriyle 6liimii ¢agirir:

Hosdur tarab ehliniin bu bezmi

Dagilmaga olmasaydi azmi

Bir fasl ki dest-i garet-i dey
Giil-zar bisatin eyledi tayy

Matem-kede old1 arsa-i bag

Matemde siir(id nale-i zag

Renc-i yerekandan old1 escar

Lerzan i za‘if i zerd-ruhsar (2819-27)

Giizellik bahgesinin giilii olan Leyla, sonbahar riizgarlariyla darmadagin
olmus; zorlu engellerle miicadele etmekten yorgun diigmiistiir. Doganin biitiin
renkleri ve canliligi kaybolup ruhu c¢ekildiginde kis mevsiminin zamam gelmis
demektir. Sevgilisine kavusmak konusunda herhangi bir iimidi kalmayan Leyla da

Omriiniin kisina hazirdir:

Leyli giil-i giilsen-i letafet
Ciin gordi hazan yeliyle afet
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Pa-mal-i hazan olup baharn

Encama yetisdi rizgarn (2913-14)

Leylda ve Mecniin’daki Oliimlerin  higbiri  dogal nedenler disinda
gerceklesmemistir; bu nedenle Clinton, bu eserdeki agirlikli durumun trajedi degil
“pathos” oldugunu soyler (Clinton, 2000: 19). Ancak LM’de karakterlerin intihar
veya cinayet yoluyla 6lmemis olmasi, sairin bilingli tercihi gibi goriinmektedir.
Esasinda eserde Olen karakterler daha cok bas edemedikleri ve ¢6ziimii bulunmayan
problemlerden 6tiiri 6lmeyi dilemigler ve yasadiklar1 psikolojik buhran hastaliklara

neden olmus, sonrasinda da 6liim gelmistir'’°,

Romeo ve Juliet tiim cabalarina ragmen birbirlerine kavusamamislar ve geng
yaslarinda 6lmeyi tercih etmislerdir. Bu haliyle her seylerini yitirmis, asklart ugruna
verdikleri savasi kaybetmis goriinmektedirler. Fakat diger yandan asklari ilahi bir
boyut kazanmis (apotheosis) ve sonsuzluga ererek biiyiik bir ideale ulagmistir. Ayni
zamanda eser, asiklarin hayatlarinin son bulmasiyla degil, iki aile arasindaki
diismanligin son bulmasiyla bitirilmistir. Genglerin agklar1 Rahip Lawrence’in
diledigi gibi, gegmisten gelen bu koklii nefretin bitmesine vesile olarak daha da

yiicelmistir (Halio, 1998: 70).

Olay orgiilerini inceledigimiz eserler, asiklarin birbirlerine kavusamadan
olmeleriyle son bulur. Oncelikle kadin kahraman &liir; erkek kahramanlarm &liimii,
sevgililerinin 6liimiine duyduklart derin {iziintii nedeniyle olur. Fuzlli’nin eserinde
sevgilisinin Oliimiine kahrolan Mecni(n, Leyla’nin mezar1 basindayken Olmeyi
Oylesine icten bir sekilde diler ki bu dilegi Allah katinda kabul goriir ve orada caninm
teslim eder. Shakespeare’in eserinde ise Romeo, sevgilisinin 6liim oyunu oynadigin
bilmemektedir. Mezarindan ¢ikardigi sevgilisinin cesedine sarilarak elindeki zehirle
intthar eder. Juliet uyandiginda sevgilisinin 6ldiigiinii goriir ve onsuz yasamak
istemedigine karar verip Romeo’nun belindeki hangeri gogsiine saplayarak intihar

177

eder '’. Dolayistyla her iki eserde de asiklar bu diinyada kavusamazlar.

"% Bu konu tigiincii boliimiin ilgili kisminda ayrintili olarak ele alinmustir.
'77 Cami’nin versiyonunda Mecniin Leyla’dan énce 6liir; bu versiyonda Mecniin’un hikayesini duyan
bir bedevi onu ¢olde bulur; bir siire onunla kalip siirlerini ezberler. Bedevi, sonraki ziyaretinde
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Kendisi de Juliet ugruna dlmeye karar vermis olan Romeo, Paris i¢in oldukca
lizgiindiir; zira o da kendisiyle ayn1 kaderi paylasmistir. Onun cesedine hiirmet
gdsterir ve son dilegini yerine getirerek onu Juliet’in mezarmna gémer. ibni Selam’n
dlmesi igin ona beddua ve ah eden Mecniin, Ibni Selam’m &ldiigiinii duydugunda
liziiliir ve gozyas1 doker. O da kendisiyle ayni kadin1 sevmistir ve o Leyla ugruna
kendisinden evvel Olerek daha listlin bir mertebeye ermistir. Bu nedenle kendisiyle

ayni kaderi paylasan rakibine hiirmet duyar ve 6liimiine tiziliir.

Iki eserde asiklar ve rakip karakterler disinda iki 6liim daha vardir; erkek
karakterlerin ebeveynlerinden Mecnin’un babasi ve Romeo’nun annesi, ogullarinin

uzaklarda eriyip gitmesine dayanamaz; kederlerinden hastalanip oliirler.
2.2. ZAMAN VE MEKAN UNSURLARININ KARSILASTIRILMASI

Ask anlatilarinin kurgusunda zaman 6nemli bir unsurdur; ancak zaman algisi
edebi eserin tirtine ve bulundugu kiiltiirel iklime gore degisiklik gosterir.
Karsilagtirdigimiz eserler, aralarinda ciddi benzerlikler bulunmakla birlikte, hem tiir
olarak hem de i¢inde dogdugu kiiltiirel iklim olarak oldukg¢a farkli oldugundan,

zaman unsuruyla ilgili bir benzerlikten s6z etmek miimkiin degildir.

Iki saatlik bir sahne performansi i¢in yazilan Romeo ve Juliet’de, tiim olaylar
yaklasik dort giin iginde gerceklesir; trajik olaylarin gerceklestigi zaman ise kirk iki
saate sigdirilmistir (Nutku, 2017: vii). Eserde Juliet’in, yaklasik 20 giin sonra 14’{ine

gireceginden s6z edilmistir. Romeo da ayn1 yaslarda olmalidir.

Dadr
Ne diyordum? Basacak on dordiine Yortu Gecesi.

Evet, tam on dordiine. Hatirlarim bugiin gibi;

Mecnlin’un ve yanindaki ceylanin birbirine sarilmis cesetleriyle karsilasir. Bunun iizerine
Mecniin’un kabilesi Amirilere gider ve Mecnin’un oliimiinii haber verir. Mecniin’un 6ldiigiinii
duyan Leyla, iiziintiiden hastalanip 6liir; vasiyetine uyularak Mecnlin’un mezarinin yakinina gémiiliir
(Huseyni, 2014: 178). Romeo ve Juliet’'de asiklarin Olimi, Hiisrev @ Sirin hikayesindekine
benzemektedir; bu hikdyede Sirin’in dadisi, Ferhat’a yanlis bir haber olarak Sirin’in dldiigiini sdyler.
Bu haberle yikilan Ferhat, dagi kazmak igin kullandig1 kiiliingli havaya firlatir; geri donen kiiliing
Ferhat’in gogsiine saplanarak 6lmesine neden olur. Ferhat’in dldiiglinii 6grenen Sirin, sevgilisinin
cesedinin yanina gelir ve gogsiinde sakladigi hangerle intihar eder. RJ’nin Hiisrev i Sirin
mesnevisiyle ortak yonlerinden biri de kadin kahramanin dadisinin, asiklarin iletisimini saglamasidir
(Tung, 2011: 28).
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O biiyiik depremden on bir y1l gecti.
(Shakespeare, 2017: 19)

13-14 yaglarinda oldugunu bildigimiz Romeo ve Juliet, haziran-temmuz
aylarindan birinde, bir pazartesi gecesi ger¢eklesen Capuletlerin balosunda
birbirlerine asik olurlar. Ertesi giin sabah saatlerinde gizli nikah torenleri gerceklesir;
ayni giin 6gle vakti cinayet islenir ve Romeo’ya sehirden siirgiin edilme cezasi
verilir; ayn1 gece, Romeo sehirden ayrilmadan once, Juliet’le birlikte ilk ve tek
gecelerini yagarlar. Carsamba giinii Juliet ve Paris’in diigiin hazirliklar1 yapilir; ayni
gece Juliet, hileli bir yolla intihar eder. Persembe sabah1 nikah i¢in kiliseye gitmeleri
planlanmigken, Juliet’in defin toreninini gergeklestirmek zorunda kalirlar. Diigilin
giiniiniin gecesinde Juliet’in mezar1 basinda 6nce Romeo intihar eder, ardindan gegici

6lim uykusundan uyanan Juliet intihar eder.

Leyla ve Mecniin’da zaman kavrami kronolojik degildir. Genel olarak
mesnevilerde takvime bagli zamana rastlanmaz. Olaylarin meydana gelis zamanlari
ifade edilirken daha c¢ok ay, yil, mevsim gibi genel ifadeler kullanilir. Olay-zaman
iligkisi dogrusal degildir; bazen zamanda biiyiik atlamalar goriiliir; ¢ok uzun zaman
gerektiren olaylar, ¢ok kisa bir zamanda gercgeklesir veya bunun tersi goriiliir.
Zamanla ilgili bu muglaklik ve olaganiistiiliik nedeniyle mesnevilerde olaylarin
baslangicindan sonuna kadar gecen siireyi tespit etmek ¢ogu zaman olanaksizdir

(Cetin, 2007: 177); (Unver, 2011: 455).

Leyld ve Mecniin’da zaman unsuru, meydana gelen olaylar1 ve karakterlerin
ruh hallerini yansitacak sekilde kurgulanmistir. Asiklar, ¢igeklerin actigi, doganin
uyandig1 bahar mevsiminde karsilasirlar ve agki en hararetli bicimde duyumsarlar.
Leyla’nin agktan imidini kestigi zaman, hazan mevsimidir; agaglarin yapraklari,
tipki Leyla’nin umutlar1 gibi bir bir dokiiliir; tabiatin rengi, Leyla’nin benzi gibi
sararip solar. Leyla’nin ve Mecniin’un 6mrii, tabiatin derin bir sessizlige gomiildiigi

kis mevsiminde sona erer (Dogan, 2008: 251).

Leyla, Mecnin’un kendisinden uzaklagsmasimin nedenlerini sorguladig
beyitlerde, kendisinin baslangicta taze bir bahar1 andirdigini; bu dertli ve caresiz

haliyle hazan mevsimine dondiigiinii soyleyerek ruh halini mevsimlerin 6zellikleriyle
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betimler. Buna gore, taze bir bahara asik olan Mecniin, simdi bir sonbahar yapragini

andiran kendisinden uzaklagsmakta haklidir.

Arz eyle ki ey giizel sehensah

Hakdur sana bendeden ikrah

Evvel ki men-i figar1 gérdiin

Bir taze vii ter bahar1 gordiin

Hala ki esir-i ddm-1 derdem

Manend-i hazan zaif Ui zerdem

Men berg-i hazanem olmigam har

Sen taze baharesen taleb-kar (1309-13)

Asiklarin bulusmasi i¢in en uygun zaman dilimi, gece vaktidir. Bu durum
ozellikle askini gizlice yasamak zorunda olan asiklar i¢in gegerlidir. Zira yapay 1s1k
imkanlarinin sinirli oldugu bir ¢agda, asiklar i¢in en emin vakit, karanligin ¢coktiigi
vakittir. Romeo ve Juliet’in bir araya geldigi dort zaman dilimi de gece vaktidir.
LM’de eve mahk(m olan Leyla, Mecnlin’a duydugu 6zlemi haykirabilmek i¢in gece
vaktini bekliyor; herkes uykuya daldiginda disar1 ¢ikip derdini dogaya haykiriyor;
gecenin karanliginda ¢olde rastladigi Mecnlin’a vuslat teklif ediyor. Gorildigi gibi
ismi de (Leyli) “geceye 6zgl” anlamina gelen Leyla’nin en 6zgiir hissettigi vakitler

karanligin ¢oktiigii ve “gozlerin” onu gozetleyemedigi vakitlerdir' ",

Sonu¢ olarak RJ ile LM, zaman unsuru bakimindan degerlendirildiginde
birbirinden oldukga farklidir. Sahnelenmek iizere kaleme alinan bir eserde, gergeklik
duygusunun kaybolmamasi i¢in olaylarin pes pese olmasi gerekliligine karsin, uzun

anlatilar i¢in se¢ilen mesnevi formunda, olaylar genellikle belirsiz zamanlarda

' Fuzdli’nin eserinde sadece Leyli vardir. Tiirkede Leyld kullanimi yaygm olmakla birlikte bu
kullanim kelimenin “geceye mahsus, geceye bagli hal” anlamina uygun diismemektedir. Arapgada
Yehyi-Yahya, sugri-sugra, kiibri-kiibra gibi ikili kullanimlar vardir fakat FuzGli’nin eserinde Leyli
kelimesiyle kafiyelenen on iki kelime vardir; seyli, teselli, meyli gibi. Bu nedenle Fuzili’nin eseri
s0z konusu oldugunda Leyla kullanim1 dogru degildir (Aliyev, 1996: 245). Ancak Tiirkge siir dilinde
zengin bir ses armonisi yarattig1 icin Leyld kullanimi benimsenmistir (Okay, 1996: 277).
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baslayip belirsiz ve uzun zamanlarda sona ererler. LM’de, 10 yaslarindayken tanisip
asik olan c¢iftin baslarindan gecen olaylar hesaba katildiginda, oliimlerine kadar

gecen siireyi tahmin etmek glictiir.

Mekan unsuru, bir hikayenin anlatildigi edebi tiirlerde, olaylar1 dogru
yorumlamak ve kahramanlarin psikolojisini anlamak i¢in tamamlayici bir unsurdur.
Inceledigimiz eserlerde mekan unsuruna baktigimizda, mekan algisiyla ilgili bazi
ortak Ozellikler lizerinden bir siniflandirma yapma ihtiyaci hissettik. Mekan algisinin,
ana karakterlerin toplumsal cinsiyetlerine gore degisiklik gosterdigini; ayn1 zamanda
Orta Cagdaki sanat anlayisina uygun olarak asik ve sevgili rolleri igin farklilik
gosterdigini; iki eserin de temellendigi alem goriisiine goére mekanin sinirsiz ve
sonsuz olabildigini gostermeye ¢alisik'”’. Bu smiflandirmaya gegmeden o6nce

eserlerin mekan kurgusuyla ilgili birkag bilgi vermek gerekir.

Tipik bir Ronesans oyunu olan RJ’deki mekan diizenine bakildiginda,
donemin sanat eserlerinde goriilen geometrik oranlamanin yansimalar1 gorliir;
olaylar, ¢ogunlukla Verona surlari icinde geger ve sehrin alanlari, sokaklari, evleri ve
bahgeleri, italyan ressamlarin resimlerinde goriilen geometrik orantilar gibi dlciiliidiir
(Nutku, 2017: vi). Leyla ve Mecniin’da mekansal kurgu, i¢ ve dis mekanlardan
olusan ikili bir yapiyla smirlandirilmistir. Mekanin bu sekilde kurgulanmasi
(choronotope) hikayedeki lirizmi Onemli Olgiide arttirmaktadir (Kalpakli ve
Andrews, 2000: 43). Romeo ve Juliet’de de goriilen bu ikili yap1, mekéansal kurguyla

ilgili bilgi verilirken karsilagtirmal1 olarak ele alinacaktir.

LM ve RJ’deki mekanlar, cografi mekanlar; dinl mekéanlar; igsel ve digsal
mekanlar olarak siniflandirma yapmaya elverislidir. Cografi mekénlar olarak RJ’de
[talya’nin Verona ve Mantua sehirlerinin, LM’de Irak’in Bagdat ve Basra sehirlerinin
isimleri ge¢gmektedir. LM’de cografli mekén olarak karsilig1 bulunan yerlerden biri de
Kabe’dir; ancak Kabe’nin bulundugu sehir olan Mekke’den s6z edilmemistir. LM de

dini mekan olarak yalnizca Kabe’nin adi gegmektedir. Cami veya mescid seklinde —

' Karsilastirdigimiz eserlerin mensup olduklar1 Orta Cag Bati edebiyatlari ve Islam edebiyatlarmin
iizerine temellendigi din eksenli alem anlayisinda, hikaye edilen olaylarin gegtigi mekanlar diinyayla
siirlt degildir; cennet, cehennem, insan hayatina etki ettigi diisiiniilen giiclerin bulundugu gokyiizii
gibi fizik-6tesi mekanlara da isaret edilir (Cetin, 2007: 175). Bu durum, kahramanlarin olaylari
algilamalarinmi ve karsilagtiklar1 giicliiklere yaklagim bigimlerini de etkiler.
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bir mekan olarak- herhangi bir mabed ad1 gegmez. RJ’de dini bir mekan olarak kilise,
etkin bir rolii olan 6nemli bir mekandir. Bireyler orada gilinahlarin itiraf ederler;
nikah, diiglin ve cenaze merasimleri orada gergeklesir. Romeo ve Juliet dara

diistiiklerinde solugu kilisede alirlar.

Mekanlar1 igsel ve dissal mekanlar olarak inceledigimizde, kadin
karakterlerin i¢csel mekanlarla, erkek karakterlerin ise dissal mekanlarla
Ozdeslestigini gérmekteyiz. RJ/°’de Romeo’nun goriildiigli yerler sehrin batisindaki
ormanlik alan, Verona alanlar1 ve sokaklari, kilise, Mantua gibi digsal mekanlardir.
Buna karsilik Juliet’in ev diginda goriildiigi tek yer kilisedir ve oraya da ailesinin
bilgisi ve izni dahilinde gitmistir. LM’de Mecniin, okulda, sehrin sokaklarinda, ¢olde,
Kabe’de ve yollardadir. Leyla ise okuldan sonra evine, hatta odasina kapanmak
zorunda birakilmistir. Zaman zaman arkadaslariyla veya yalmiz basina disariya
cikabilmesine ragmen, daha ziyade babasinin ve kocasmin evine aittir. Kocasi
oldiikten sonra da baba evine geri doner. Coldeki Mecniin’u gérmeye gitmesi de
ailesiyle gé¢ yolundayken gece karanliginda kaybolup yolunu sasirmasiyla tesadiifen

olmus gibi anlatilir.

Mekanlar1 bir de Orta Cag’in klasik asik ve sevgili anlayisiyla ele
aldigimizda, sevgili pozisyonundaki kadin karakterlerin hem yasarken hem de
Oliirken sabit bir yere ait olduklarini; asik pozisyonundaki erkek karakterlerin, bu
mekanlara sonradan dahil olduklarmi goriiriiz. Tiim olaylar, genel olarak kadin
kahramanlarin civarinda gerceklesir. Asiklarm ikisi de, sevgiliyle bulusabilmek igin
iki kez sevgilinin kapisina gitmislerdir. Bu gidislerde sevgiliyle bulusma
gerceklesirken, donemin sanat anlayigina uygun bir bigimde, asik ve sevgili arasinda
hiyerarsik bir iligki goriilmektedir. Divan siirinde kiiy-i ydr denilen sevgilinin
yasadig1 yer veya kapisinin esigi, sevgilinin yiiceliginin sergilendigi makamdir; asik
bu makamda olmay1 arzulayarak tevazu gosterir ve sevgiliye baghligini ilan eder.
Sevgilinin bulundugu yerin en asagisini ifade eden esik, asik i¢in ulasilabilecek en

yiiksek makamdir (Eren, 2010: 274).

Romeo, Juliet’i gérmek lizere evine gittiginde, Juliet balkondadir ve asagidan
kendisini seyreden Romeo’ya gok cisimleri kadar parlak goriiniir. Leyld’yr

gorebilmek i¢in Leyla’nin kapisina giden Mecnin, ilkinde dilenci bir adam kiliginda,
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ikincisinde kor bir adam kiliginda gider; Leyla’dan ilgi ve sevgi dilenir. Sevgilinin
bulundugu yer, asigin gonliiniin ¢ivilendigi ve baska yerde huzur bulamadig
vatanidir. Romeo icin, Juliet’in yasadigi Verona surlari disinda hayat yoktur'®’.
Sevgiliyle ilgili her seyin idealize edildigi donemin sanat anlayisinda, asigin
benligini yok ederek sonsuzluga ulastig1 yer, yine sevgilinin oldugu yerdir (Eren,
2010: 285). Bu nedenle asiklarin son bulugsma yerleri de kadin karakterlerin mezari

olur. Romeo, Juliet’in yanina; Mecnln, Leyla’nin yanina gémiiliir.

Asagidaki tabloda, asiklarin karsilastiklar1 ve birlikte sonsuzluk uykusuna

yattiklart mekanlar, karsilastirmali olarak goriilebilir.

Tablo 4: Asiklarin Bir Araya Geldikleri Mekanlar

Romeo ve Juliet Leyli vii Mecniin
Juliet’in evi (Balo gecesi) Okul"™'
Juliet’in evi (Bahge) (bulusma) | Kir (karsilasma)
Kilise Leyl&d’nin evinin 6nii (dilenci kiliginda)
Juliet’in evi (bulusma) Leyla’nin evinin 6nii (kor kiliginda)
Juliet’in mezar1 Col (karsilasma)
Leyld’nin mezari

Inceledigimiz  eserlerdeki mekanlarm  sosyo-kiiltirel ve psikolojik
karsiliklarina da deginmek gerekir. Avrupali zengin ve soylu aileler olan Capulet ve
Montagueler, yiiksek duvarlarla cevrelenen bahgeli biiylik kosklerde yasarlar.
Capuletlerin evinde, sehrin seckin insanlarinin toplanip eglendigi geleneksel hale
gelen solenler (maskeli balo) diizenlenir; Romeo ve Juliet, boyle bir baloda tanisirlar.
Romeo, yalmiz kalmak istedigi anlarda sehrin batisinda bulunan ormanlik alanda

vakit gecirir; sabahlara kadar orada gezer.

Leyla ve Mecniin’da, zengin beyler ¢adirlarda yasarlar; ¢linkii bir buk’ada

karar kilmay1 sevmez, zaman zaman go¢ ederek yer degistirirler. Mekana bagliliklar

"% flgili dizelere, “Siirgiin” baslg altinda yer verilmistir.

'8! Fuzili’nin Leyld ve Mecniin’unda kahramanlar arasinda manevi erginlige varan askin baslangic
yeri olarak “mekteb”in secilmesi manidardir. {lmi/akli temsil eden mektep, olgunlasma yolunda ilk
basamaktir; ancak manevi erginlik akilla ve ilimle degil, askla elde edilir. Nitekim kahramanlarin
kisilik gelisimlerini igeren siire¢, okul ¢agindan sonra ask yolunda yasadiklari sinavlarla paralel
bicimde ilerler. Mektebin ifade ettigi bir diger gerceklik, erginlesmeye gotiiren ask yolunun
ilimle/bilgiyle basladigidir (Tokel, 2011: 185).
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yoktur. Bazen Basra’da, bazen Bagdat’ta, su kenarlarina kurduklar kara cadirlarda
keyif i¢inde yasarlar182 (Dogan, 2008: 109). Leyla ile Mecniin, kiz ¢cocuklarla erkek
cocuklarin birlikte okuduklart mektepte tamisirlar. Mecnlin, yasadigl cemiyette

dislaninca kendini sahraya atar; bir basina ¢ollerde gezer.

Her iki eserde de mekéanlar, asiklarin psikolojisini yansitan bir dekorla
sunulmustur. Romeo, ask derdiyle i¢ine kapanmistir ve insanlardan kagabilmek icin
bir basina sabahlara kadar ormanlik alanda gezinir. Eve dondiiglindeyse odasina
kapanir, insanlar tarafindan rahatsiz edilmemek i¢in perdeleri orterek suni bir gece
yaratir. Mecn{in, insanlardan kagmanin yolunu, kimsenin yasamay1 tercih etmeyecegi
collerde bulur. Yasadigi mekan, insanlarin verdigi rahatsizlik nedeniyle yasanmaz
olmustur; Allah’a dua ederken, insanlarin tozunun dahi erisemeyecegi bir mekanda
yasama arzusunu dile getirir. Bunun i¢in en uygun mekan, Mecnln’un i¢indeki
kuraklig1 en iyi yansitan ¢6ldiir. Zaman zaman insanlarin arasina donmeyi denese de

onlarla yasamayi basaramaz ve yeniden ¢ole doner.

Leyla ve Juliet’in insanlardan uzaklasma ve bir basina yasama gibi bir
secenekleri yoktur. Bu nedenle askin coskusunu da kederini de bastirmak zorunda
kalirlar. Ev disinda bir mekan alternatifi olmadigi i¢in gbzyasi dokerken bile
insanlara bunu ac¢iklamanin yollarin1 arastirirlar; devamli olarak bir bahane One
sirmek zorunda kalirlar. Juliet, gece vakti balkona ¢ikip kendi kendine konusur;
Leyla gece vakti odasinda mumla, pervaneyle dertlesir. Siginabildikleri en 6zel alan

olan odalarinda bile aile biiytiklerinin gézetimi altindadirlar.

Asagidaki tabloda, her iki eserdeki mekanlar, fonksiyonlarma gore
karsilastirilarak gosterilmistir. Birinci sirada kadin karakterlerin yasadiklar1 yer,
ikinci  olarak  asiklarin  tanmistiklari  ortam,  iiglincii  olarak  asiklarin
bulustuklari/karsilastiklar1 mekan, doérdiincii olarak eserlerde yer alan ve daha ¢ok
erkek karakterin psikolojik destek aldig1 dinsel mekanlar olan kilise ve Kabe, besinci

olarak erkek karakterlerin insanlardan kacip sigindiklari dis mekan, altinci olarak

"2 Fuziili'nin Leyld ve Mecniinu yazarken ornek aldigi NizAmi’nin eserinde, ash bedevi Arap
¢ollerinde gegen hikdyedeki mekanlar, Arap sahrasindan ziyade iran bahgelerini andirir. NizAmi’nin
ve okurlarinin kentselligi, bu hikayedeki mekanlarin yeniden yorumlanmasini gerektirmistir;
hikayenin orjinalinde ¢dlde veya cadirda tanisan Leyla ile Mecniin, Nizami’'nin eserinde okulda
tamisir. Beyler su kenarlarina ¢adir kurar; asiklar yemyesil kirlarda, olduk¢a canli ve renkli tabiat
manzaralari i¢inde gezintilere ¢ikarlar (Dols, 2013: 421).
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olaylarin gegtigi sehirler ve son olarak hikayenin bittigi yer olan kadin karakterlerin

mezar1 yer almaktadir.

Tablo 5: Eserlerde Gecen Mekanlarin Karsilastirilmasi

Romeo ve Juliet Leyla ve Mecniin
Bahgeli biiyiik bir ev (kosk) | Cadir
Balo Okul
Evin bahgesi Kirlar
Kilise Kabe
Ormanlik alan (koru) ol
Italya: Verona, Mantua Irak: Bagdat, Basra
Juliet’in mezar1 Leyla’nin mezari

2.3. KARAKTERLERIN KARSILASTIRILMASI

Inceledigimiz eserlerin ikisinde de temel karakterlerden dordii kadin, digerleri
erkektir. LM’deki kadin karakterler; Leyla, Leyla’nin annesi, Mecnlin’un annesi ve
Mecnlin’'un dadisidir. Ayrica bir de Mecnln’un heniiz bebekken giizelligine
tutuldugu bir kadin vardir, ancak eserde bir karakter olarak yer almaz. Bunlardan
baska, Leyla’nin kiz arkadaslari, diigiinde Leyld’y1 siisleyen kuafér kadin ve
diigiinde dans eden kizlar da dekor karakterler olarak eserde yer almiglardir. RJ’deki
kadin karakterler; Juliet, Juliet’in annesi, Juliet’in dadis1 ve Romeo’nun annesi olmak
tizere dort kisidir. Ayrica Romeo’nun ilk aski olan Rosaline, eserde sadece ismen
anilmistir. Bunlarin disinda, Capuletlerin balosuna katilan Juliet’in kuzenleri ve
arkadaslar1 olan kizlar vardir. Bu kizlar eserde, sanki sadece Juliet’in giizelligiyle

kiyaslanmak tizere yer almiglardir.

Mesnevilerde genel itibariyle karakterlerin i¢ diinyasini yansitan tahliller
bulunmaz. Karakterler, duygu durumlarmi ya bir yakinlarina acarlar ya da insan
disindaki cesitli varliklara seslenip onlarla dertlesirler (Unver, 2011: 455). Leyld ve
Mecnun’da da ayrintili karakter tahlillerine rastlanmaz. Karakterlerin fiziksel
ozellikleri, donemin sanat anlayisin1 yansitan kalip ifadelerle tasvir edilir. Zaman
zaman kahramanlarin igine diistiikleri c¢eliskili durumlar, kahramanlarin agziyla
betimlenir; ancak bu ifadeler, kahramanin karakter 6zelliklerini anlamaya yetecek

Olclide veri saglamaz. Karakterlerin sunulma bicimlerine ve olaylar karsisinda
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takindiklar1 tavirlara bakildiginda biiyiik dalgalanmalar goéze carpar. Bu durum,
eserde zaman zaman masalst bir atmosfer yaratir. Mesela hasin, korkusuz, kudretli
bir komutan olarak tarif edilen Nevfel, kontrol edemedigi bir durumla karsilastiginda
son derece munis, hassas bir karaktere doniisiir. Ayn1 sekilde kudretli, yetkin ve yigit
biri olarak tarif edilen Ibni Selam, kontrol edemedigi bir durumla karsilasir ve
karsimiza son derece miitevekkil, saf, boynu biikiik, zayif bir adam olarak ¢ikar

(Giiler, 1999: 101).

Romeo ve Juliet’e baktigimizda, sosyal smif acisindan c¢ok g¢esitli
karakterlerle karsilagiriz. Soylu ve zengin aile bireyleri, saray adami, din adamlari,
hizmetliler, yoksul insanlar... Shakespeare’in diger eserlerine bakildiginda, segtigi
karakterler ¢ogunlukla krallardan ve prenslerden olusur. Romeo ve Juliet, bu
anlamda farkli bir eserdir (Halio, 1998:31). Ronesans doneminin sanat anlayisina
uygun olarak, RJ’deki karakterlerde uyum, denge ve simetri oldugu goriliir.
Karakterler, mekanik bir anlayisla oranlanmistir; Romeo, Kont Paris ve Mercuito ile;
Tybalt, Benvolio ile; Juliet annesi, dadis1 ve Rosaline ile dengelenmistir. Romeo’nun
tutkusu ve ¢ilgmliklari, Paris’in mesafeli ve kibar aski ile; Romeo’nun ugar1 halleri,

Rahip Lawrence’in sakin ve bilge tavirlariyla oranlanmistir (Nutku, 2017: vi).

Asagidaki tablolarin ilkinde, eserlerdeki karakterler ana karakterlerle iliskili
olmalar1 bakimindan eslestirilmistir. Ikinci tabloda ise bazi1 karakterler, iki eser goz

oniinde bulundurularak eslestirilmistir.
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Tablo 6: Ana Karakterlerin Etrafindaki Diger Karakterler

Romeo Mecniin Juliet Leyla

Lord Montague | Miilevvah el- | Lord Capulet Mehdi el-Amiri
Amiri'®

Lady Montague | Mecnlin’un annesi Lady Capulet Leyla’nin annesi
Benvolio, Mecnin’un Dadi Leyla’nin
Mercutio arkadaslar1 arkadaslar1
Rahip Lawrence | Nevfel Kont Paris Ibni Selam
Balthasar Zeyd Tybalt'™" Leyla’nin kabilesi
Eczaci Avct ve Thtiyar

Tablo 7: Eserlerde Birbirine Karsilik Gelen Somut ve Soyut Kisilikler

Romeo ve Juliet Leyld ve Mecniin
Rahip Lawrence ve Prens Escalus | Nevfel ve Kabile reisi
Juliet’in Dadis1 Mecniin’un Dadist
Koro (anlatici) Tamami-i Siihan (anlatic1) ™

Karakterler ele alinirken Oncelikle hikdyenin bagkahramani olan erkek
karakterler, daha sonra kadin karakterler ele alinmistir. Eserlerdeki dort ana karakter,
asiklar bashig altinda incelenmistir. Daha sonra erkek karakterlerin rakibi olan ibni
Selam ve Kont Paris’ten s6z edilmis; ardindan karakterlerin ebeveynlerine yer
verilmistir. Mecnlin’un ve Juliet’in dadilari, onlara annelerinden daha yakin oldugu
icin bu karakterler de anneler baslig1 altinda ele alinmistir. Aracilar bashig altinda
oncelikle en biiylik sorumlulugu alan lider karakterlere yer verilmis, ardindan
yardimcilar yer almistir. Son olarak, diger karakterler baslig1 altinda, ana

karakterlerin arkadaglar1 ve dekor karakterler yer almistir.

'8 Mecniin’un babast LM’de “Hayl-i Arabda bir cevin-merd” olarak tamitilir; Arap kaynaklarinda
Mecniin’un babasi Miilevvah Amiri; Leyla’nin babasit Mehdi Amiri olarak geger (Dogan, 2008:
108).

'" Kadin kahramanimn catisilan ve yenilgiye ugratilan tarafi olarak, tabloda Leyla’min kabilesine
karsilik olarak gosterildi.

" Leyld ve Mecniin’da “Tamami-i Siihan” bashkli boliimlerde anlatici devreye girer, hikdyenin akist
hakkinda bilgiler verir. Romeo ve Juliet’de 1. ve 11. perdeden 6nce “Koro” hikdyeyi 6zetler. Teknik
olarak aralarinda herhangi bir benzerlik bulunmamakla birlikte, bu kisimlar hikdyede anlatic: islevi
goriir. Cetin’in “Gozlemci anlaticr tipi” olarak siniflandirdig: Gigiineii tekil kisi olan bu figiir, yazarin
hikayeyi anlatma gorevi verdigi kisidir. Hikayedeki tiim olaylara vakif olan bu soyut anlatici tipine
“itibar kisi” denir (Cetin, 2007: 164).
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2.3.2. Hikayelerin Ana Karakterleri: Asiklar

Birey, var olmaya basladig1 ilk andan itibaren bilingli bir varlik diizeyine
ulagabilmek i¢in c¢esitli asamalardan gecer. Dogum, sosyallesme, kiiltiirlenme,
kisiligini fark etme, kiltiiriin roliinii algilama, kendisi disindaki varliklarin ve
diinyanin farkina varma, evrendeki yerini ve roliinii kesfetme gibi asamalardan gecen
birey, varolus halkasini tamamlayip olgun bir insan olabilmek i¢in ¢ok sayida
‘yeniden dogus’ tecriibesi yasamalidir. Bu gelisme siirecinin bir agsamasinda birey,
dogayla ve diger insanlardan olusan cevresiyle etkilesimini iceren geleneksel
(konvansiyonel) kisiliginin farkina varir; boylelikle kisiliginin gelisim stireci
baslamis olur. Gelismesinde geleneksel hayatin roliiniin sinirlt ve kisa siireli
oldugunu fark ettikten ve bu roliin faydali yonleriyle ilgili bir anlayis gelistirdikten
sonra birey evrensel kisiligini algilar ve yeniden dogar. Bu asamada geleneksel
kisiligiyle gercek kisiligi arasindaki mesafenin farkina varir. Bilingli bir varlik
diizeyine ulasabismek i¢in bireyin, geleneksel kisiligine itiraz edebilecek yeterli giice
sahip olmasi, ona engel olacak sosyal giiclere kars1 direnebilmesi, deger verdigi tiim
seylerden kendisini arindiracak yeni bir 6l¢iit ortaya koymasi gerekir (Arasteh, 2003:
34).

Inceledigimiz eserlerdeki kahramanlarin gelisim siireglerinde Aresteh’in
bahsettigi bu “yeni 6lgiit” asktir. Ask, ana karakterlerin kisiliklerini etkileyen; onlar1
degistirip doniistiiren en temel unsurdur. Kahramanlar, ¢ocukluktan heniiz ¢iktiklari
10-15 yaslar1 arasinda, i¢inde bulunduklari ¢evrenin, tiim unsurlariyla engel olmaya
calistigi giigclii bir duyguyla tamismiglar; terazinin diger kefesine konulan higbir
deger, bu duygunun agirhigint bastiramamistir. Ask, iradesine hakim oldugu
genclerin kalbinde durmamig; onlarin sosyal ve yasamsal etkinliklerini belirleyen
devrimci bir giic haline gelmis; asiklarin zihninde, Onlerine ¢ikan hicbir engelin

asilmaz olmadig1 vehmini uyandirmistir.

Giiciinii aile, ¢evre, din, ahlak, tore, hukuk gibi hayati dogrudan ilgilendiren
onemli degerlerden alan zorlu “engeller” ve tiim bunlara direnmelerini saglayan tek
motivasyon olan “ask”, hayatin zorluklariyla yiizlesmeye heniiz baslayan asiklarin
olgunlagmasinda ve karar sahibi birer yetiskin olmalarinda belirleyici rol oynar. Ask

duygusu onlara, i¢inde yasadiklar1 toplumdan ayr1 bir varlik olduklarini hissettirir.
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Asiklar, bireysel hayatlarma miidahale eden ebeveynlerine baskaldirirken ask ve

Ozgiirlik arasindaki derin iligkiyi de kesfederler (Kaplan, 1996: 144).

Aska verdikleri deger ve yiikledikleri anlam bakimindan Leyla ve Mecniin
birbirine, Romeo ve Juliet de birbirine benzer. Aile ve toplumsal degerler Mecnlin’un
ne kadar umurundaysa Leyla’nin da o kadar umurundadir. Elbette Leyla, askini ifade
etmek ve tercihlerini belirtmek bakimindan -Mecnln’la kiyaslandiginda- ¢cok daha
sinirl1 imkanlara sahiptir. Ancak sahip oldugu imkanlar1 sonuna kadar zorlamis
oldugu agikca goriilecektir. Ayn1 sekilde Romeo, aileler arasindaki kadim diismanligi
ne kadar umursuyorsa Juliet de o kadar umursar. Bu diismanlik, birbirlerine karsi
hissettikleri olumlu hisleri zerre kadar etkilemez; ikisi de hangi aileye mensup olarak
diinyaya geleceklerine kendilerinin karar vermediginin farkindadir; Romeo Juliet’e,
diisman olan soyadini atmaya hazir oldugunu sdyler; Juliet, soyadi insanin bir pargasi
degildir, der. Ciftlerin arasindaki uyum ve benzerlik, asklarini giiclendirmis ve ruhsal

yakinliklarini arttirmugtir'*°,
2.3.2.1. Romeo-Mecniin

Romeo ve Mecniin, ortaya ¢iktiklar1 ve yayildiklart kiiltiirel gelenek icinde
birer simge haline gelmislerdir. Mecnin adi, Islam edebiyatinda asikligin sembolii
olurken; Bat1 diinyasinda da Romeo asikligin sembolii olmustur (Hekmat, 1393 H.:
181). Inceledigimiz ve mukayese ettigimiz eserlerin bagkahramanlari Mecniin ve
Romeo’dur; her iki eserde karsimiza ilk olarak bu kahramanlar ¢ikar ve kurgu daha
cok onlarin yapip ettikleriyle sekillenir. Romeo ve Mecnlin karakterleri arasindaki
benzerlikler ve eserlerdeki rolleriyle ilgili paralellikler degerlendirildiginde su

bulgular elde edilmistir:

Icinde dogduklar1 kosullar bakimindan ikisi de olduk¢a sanslidir; aileleri,
bulunduklar1 ¢evrenin varlikli, soylu ve seckin aileleridir; ikisi de ailelerinin tek
varisidir. Ancak ikisi de diinyaya kismetsiz gelmistir; felek onlarin aleyhinedir;

yildizlar1 soniik, bahtlar1 karadir. Yasadigi ask, son derece yakisikli ve iimit vadeden

"% fbni Hazm, askin meydana gelmesinde ruhlar arasindaki benzerlik ve uyuma dikkat ceker;
aralarinda dogal nitelikleri bakimindan uyum ve benzerlik olmadig: halde birbirini seven iki kisi
gosteremezsiniz, der. Aralarindaki benzerlik ne kadar fazlaysa sevgi o kadar saglam olur (Ibn Hazm,
2002: 35).
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bir gen¢ olan Kays’1 doniistiirmiis; toplum disina itilen bir meczup ve ‘mecniin’
haline getirmistir. Soylu, itibar1 yiiksek, lider ve zengin bir babanin biricik varisi
iken, sonu belirsiz bir yola girmis, ask ugruna tiim sahip olduklarin1 6nemsiz
gérmiistiir. Romeo, Verona’nin soylu ve varlikli ailelerinden biri olan Montaguelerin
yegane varisidir. Diinyaya geldigi kosullar acisindan ¢ok sanslhi goriinse de, gercekte

o da ac1 bir yazgiyla dogmus, yildiz1 soniik talihsiz bir genctir.

Duygusal ve melankolik bir karaktere sahip olan Romeo ve Mecnlin’un en
belirgin zaaflar1 aska ve giizellige olan tutkularidir; asik olmak ve ask ugruna nelerin
yapilabilecegini gostermek icin diinyaya gelmis gibidirler. Onlar i¢in hayatta
vazgecilemeyecek tek deger asktir. Ikisi de rint-mesreptir; aski iktidara, sosyal
mevkiye, servete ve sohrete tercih ederler (Kaplan, 1996: 159). Konu ask oldugunda
ikisi de son derece cesur ve gozii karadir; parasizlik, kimsesiz kalmak, itibarsizlik ve

hatta 6lmek bile korkutucu gelmez onlara.

Ask karsisindaki tavirlari oldukca benzerdir; Leyla ve Juliet’in giizelliginden
etkilenir ve ilk goriiste aska diiserler; ancak onlar giizelligin ruhsal niteliklerini de
algilayabilecek olgiide hassas bir ruha sahiptirler. Asik olduklar1 kadinlari “farklr”
bulurlar; disa yansiyan i¢ giizelliklerini fark ederler ve bu konuda yanilmamislardir;
asik olduklart kadinlar, ilgili boliimde deginilecegi gibi, en az onlar kadar zengin bir

ruha sahiptirler; aski, hayata anlam katan vazge¢ilmez bir deger olarak goriirler.

Romeo ve Mecnlin’un oldukca hassas bir tabiatlar1 vardir; yasadiklar
donemde erkeklerden beklenilenin aksine duygularimi 6zgiirce yasarlar; ¢okca
gozyast dokerler; zayif hissettikleri anlarda giiclii gériinmek i¢in ¢aba gostermezler.
Duygularini, sorgulamalardan ve nasihatlerden uzak, 6zgiirce yasayabilmek ig¢in
insanlardan kagip dogaya siginirlar; ne ailelerine ne arkadaglarina —onlar sormadikga-
duygularindan sz etmez; dertlerini anlatmazlar. Ikisi de ask ugruna delirmis, tutsak
ve tyilesmesi miimkiin olmayan birer hasta olduklarim1 kabul ederler. Zayifliklarini
ve caresizliklerini itiraf ettikleri anlarda, bu kabul edisin bilingli bir tavir oldugunu
anlariz; dolayisiyla ruh halleri konusunda patolojik bir durumdan séz etmek pek

miimkiin goriinmemektedir.
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Ask, ruhlarini o derece inceltir ki, kendilerine kili¢ ¢ekildiginde dahi sevgiliyi
disiintirler. Diismanlarina karst merhametli ve naziktirler. Sevdikleri kadinlarin
akrabalartyla savasmak durumunda kalirlar; hikdye boyunca yasadiklari en zor
duruma, boylesi bir ikileme diistiiklerinde tanik oluruz: Bir tarafta sevdikleri kadinin
hayali vardir; bu hayal i¢in yasamak ve varliklarini siirdiirmek zorundadirlar. Diger
tarafta o hayale kavusmalarina engel olan insanlar vardir; onlar1 ortadan kaldirmak
zorunludur, ancak bu durumda sevdikleri kadinlar1 incitmis olacaklardir. Tam burada
ger¢ek manada trajik bir durumdan s6z edebiliriz. Kivrandiklar1 bu ikilemin i¢inden
aski tercih ederek c¢ikmak isterler; sevdikleri kadmi incitmemek igin savastan
psikolojik olarak ¢ekilirler ancak kiliglar ¢ekilmis, durum kontrolden ¢ikmustir; ikisi
de savasa engel olamaz ve bu durum asik olduklar1 kadinla aralarindaki engellerin

derinlesmesine sebep olur.

ikisi de rakiplerinin (sevdikleri kadmlarin s6zde' kocalar) Sliimiinden
sorumlu olduklar1 halde onlara merhamet ve sempati duyarlar; bu adamlarla ayni

kaderi yasadiklarini diisiinerek onlara hiirmet gosterirler ve 6liimlerine tiziiliirler.

Romeo ve Mecnlin’un ortak 6zelliklerinden biri de duygularini ifade etmede
siirsel bir yetenege sahip olmalaridir. Hassas ve naif karakterlerinin yaninda, zekalar

ve belagate meyilli olmalariyla yetenekli birer sair gibi goriiniirler.

Romeo ve Mecnln karakterleri arasindaki farkliliklara baktigimizda ilk goze
carpan Ozellik, Mecnln’un —0zellikle cinsellik konusunda- gosterdigi pasifligin
yaninda, Romeo’nun asir1 dereceye varan ozgiivenidir. Elbette bunda kiiltiiriin de
pay1 vardir, ancak karakter 6zellikleriyle ilgili payin daha fazla oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Romeo, Juliet’le tanistiktan sonra “kadinlastigin1” ve 6ziindeki “yigitlik
Mecnlin’un babasi biiyiik bir lider ve korkusuz bir civan-merd olsa da Mecnlin’da

savasg1 bir yetenek veya egilim oldugundan s6z edilemez.

Oykiiniin baslarinda aceleci, fevri ve ucar1 bir delikanli olan Romeo, yasadig

zorlu askin acilartyla olgunlasmis ve durulmustur. Siirgiin yeri olan Mantua’da son

""" Sozde dememizin sebebi Juliet’le Kont Paris’in diigiinlerinin ger¢eklesmemis olmasi; Leyla ile
Ibni Selam evlenmis olsa bile aralarinda herhangi bir iliski veya yakinlik meydana gelmemis
olmasidir.
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derece sakin ve miitevekkil goriintir (Halio, 1998: 38). Ayni sekilde Mecniin da ¢olde
inzivada oldugu siirecte ruhen olgunlasmis, aglayip ¢irpinmaktan vazge¢mis; ruhen
ve zihnen durulmustur. Ancak erkek kahramanlarin ikisi de sevgililerinin 6ldigilinii
ogrendiklerinde yasamla ilgili biricik motivasyonlarini kaybetmis, ruhen koptuklar

yasamdan fiziksel olarak da ayrilmaya dair bilingli bir karar vermislerdir.
2.3.2.2. Juliet-Leyla

Leyla ve Juliet, yasadiklar1 g¢evrenin segkin, varlikli ve soylu ailelerine
mensupturlar. Ikisi de ailelerinin tek cocuklaridir'®. Juliet’in ve Leyla’min anneleri,
kizlartyla olduk¢a mesafeli bir iliski icindedirler; baba figiirii ise patriarkal sistemin
bir sonucu olarak kizlar i¢in korkunun ve tahakkiimiin simgesidir. Dolayisiyla iki
kadin karakter de ‘yalmiz’ olduklarini bilerek biiylirler. Babalariyla aralarindaki
korkuya dayali iliski bi¢imi, karsilarina ¢ikan sevecen bir erkege baglanma
bicimlerini  etkilemis, sevdikleri erkek i¢in ailelerini kolayca godzden

¢ikarabilmislerdir.

Hem divan siiri geleneginde hem Petrark¢r siir geleneginde sevgili, asiga
daima eziyet ¢ektiren, sevse bile bunu asla belli etmeyen, askta hicbir sorumlulugu
bulunmayan biridir. Shakespeare’in eserinde Romeo’nun baglangicta asik oldugu
karakter, tam olarak bu gelenege uygun bir karakterdir. Ancak Juliet ve Leyla,
sevildikleri kadar, belki daha fazla severler'®”. Ask ugruna yaptiklari fedakarliklar ve
goze aldiklan tehlikeler bakimindan erkek karakterlerden geride degillerdir; bilakis
sosyo-kiiltiirel sinirliliklar1 g6z 6niine alindiginda, asiklik yolunda erkeklerden daha

{istiin olduklarin1 séylemek miimkiindiir'.

Fuzili’nin eserinde Mecnlin, ask yolunda Leyla’nin kendisini geride

biraktigini; halk arasinda kendisin asik diye bilindigini ancak bu yolda esas kemal

'8 Leyla’mn, ailesinin tek ¢ocugu olduguna dair bir veri yoktur, ancak kardesleri olup olmadigiyla
ilgili herhangi bir bilgi de eserde bulunmamaktadir.

"% Tanpmar’a gore Fuzili’nin yarattigi Leyla karakteri Nizdmi’nin ve Nevéi’nin Leyla’sindan daha
reeldir. Eserde sadece Mecniin’un ruhsal gelisimini etkileyen bir figiir olarak yer almaz; Juliet,
Ophelia ve hatta Homeros un Nausica’s1 gibi eser boyunca varligini hissettirir (Tanpinar, 2016: 143).

"% Juliet ve Leylanin iginde bulundugu sosyo-Kkiiltiirel kosullarda, yasadigi duygusal deneyim ne gesit
olursa olsun bir kizin sevmesi, asik olmasi hosgoriiyle karsilanacak bir durum degildir. Bu kiiltiirel
yap1 i¢inde kizlar sevilmek, begenilmek, se¢ilmek ve evlenilmek gibi pasif rollere hapsedilmisken
erkekler i¢in ask gibi duygusal deneyimler onlar1 olgunlastiran pozitif bir deger olarak goriiliir.
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mertebesine ulasan kisinin Leyla oldugunu itiraf eder. Mecnlin, duygularint dinleyen
ve yiirekten sevmeyi bilen Leyla’yr bu konuda takdir eder; diger igveli, yapmacik,
nazli giizelleri Leyla’ya kurban eder; clinkii bu tiir kizlar vefa konusunda Leyla’ya

asla yetisemezler.

Hublar isi cevr ile cefadur

Senden gdrinen mana vefadur

Kurban sana 6zge nazeninler

Idrakiine yiiz min aferinler

Kimse c¢ii vefada sana yetmez

Canin sana kimse verse yetmez

Ma‘stk idiin ey biit-i vefa-dar

Asikliguni hem etdiin izhar

Asik der imis mana halayik

Gormen muna hem 6ziimi layik

Men nakisem ey harif-i kéabil

Sensen reh-i ask i¢inde kamil (2400-405)

Juliet, bir kizin asik olmasin1 ve askini ilan etmesini hor goren geleneklere
aykir1 davranarak Romeo’ya olan askini itiraf eder, ancak bunu yaparken Romeo’nun
onu kinayacagindan endise eder. Ciinkii ne kadar sevgi dolu olursa olsun Romeo da
bir erkek olarak i¢inde yasadigi patriarkal toplum yapisinin bir pargasidir. Juliet,
Romeo’yu ¢ilginca sevdigini soyler fakat duygularini dile getirdigi i¢in onu kolay
elde edilebilen bir kiz olarak gormemesini ister. Ciinkii o, yapmacik davranip
duygularin1 gizleyen, kurnazlik yapip ¢ekingen duran kizlara gore ¢ok daha samimi

ve vefali bir sevgili olacaktir.

Cok isterdim ah bir giizel uyup goreneklere
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Demin sdylediklerimin timiinii inkar etmeyi!

Ama ugurlar olsun gorgii kurallarina.

Romeo, beni seviyorsan, sdyle bana acgikea.
Kolayca elde edilmis saniyorsan beni eger,
Catayim kaslarimi, naz yapip “hayir” diyeyim sana,

Ta ki sen kapanasin ayaklarima.

Dogrusunu istersen giizel Montague,
Cilginca seviyorum seni; belki de bu ylizden
Hoppaca buluyorsundur benim hareketlerimi;
Ama inan sevgilim, daha bagli olacagim sana
Daha kurnaz olup da ¢ekingen duranlardan.

(Shakespeare, 2017: 41)

Leyla da Juliet gibi bir kiz olarak sinirlarinin farkindadir ancak yiireginin
sesini duymazdan gelmek yerine duygularina deger verir, asik olmaya hakk1
olmadigina inanmaz. Annesi sagdan soldan kizinin okuldaki bir gence asik oldugunu
duydugunda Leyla’y1 tipki bir suclu gibi sorguya ceker; ona bir “kiz” oldugunu'®';
astk olmanin, onun degerini diigiirecegini sOyler ve Leyla’yr babasinin higmiyla
korkutur. En dogal diirtiileri konusunda bile baskiya maruz kalip siirlandirilan
kizlar, yalan sOylemeyi ve rol yapmay1 6grenirler. Leyla ve Juliet, aileleriyle saglikli
bir iletisim kuramadiklar i¢in ve dahasi kendilerini dinleyen kimse olmadig1 i¢in
annelerini kandirirlar. Cesitli laf oyunlariyla hi¢bir seyden haberleri yokmus gibi
davranirlar; iki eserde de neredeyse her seyden haberi olan okuyucuyu bile
inandirabilecek diyaloglar gormek miimkiindiir. Mesela Leyla, hakkindaki ask
sOylentileri konusunda kendisini sikistiran ve azarlayan annesine, kendisi gibi saf bir

cocuga asktan, asikliktan dem vurdugunu, ancak bunlarin ne anlama geldigini

"I Molla Cami’nin LM versiyonunda asik olmanin kizlara yarasir bir durum olmadigini séyleyen kisi
RJ’de oldugu gibi kadin kahramandir. Leyla, Mecnln’la goriistiikleri ilk gece aglayarak sunlari
sOyler: “Ask gezintisi kadinlara uygun bir i degildir; zira agk ayan oldugunda erkek i¢in marifet,
kadin i¢inse kabahat olur.” der (Huseyni, 2014: 174).
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bilmedigini, ask kelimesini ilk kez su anda duydugunu sdyler ve annesi, kalbinde hi¢

stiphe kalmadan sdylentilerin tamamen asilsiz olduguna ikna olur.

Dersen ma‘stk u ask u asik

Men sade-zamir tifl-1 sadik

Bilmem nediir ol hadise mazmiin

Soyle nise olmayam diger-gin

Askun kilmazdi kimse yadun

Ha senden esitdiim imdi adin

Clin ane esitdi ol cevabi

Terk etdi sikayet i itab1

Seksiiz ana risen old1 k’ol meh

Asikligindan degiildiir 4geh

Bi-hidedir ol kamu fesane

Kim asikdur fiilan fiilana (685-701)

Juliet, siirgiin edilen ve aileler arasinda Tybalt’in oldiiriilmesiyle 1yice
pekisen diismanliktan dolay1r ayrilmak zorunda kaldigi kocast i¢in durmadan
aglamaktadir. Bu evlilikten haberi olmayan ailesine, Tybalt’in 6liimiine duydugu
lizlintli nedeniyle yas tuttugunu diisiindiiriir. Kuzeninin 6limiinii bahane ederek
durmadan aglar ve yasayamadigi askinin yasini tutar. Kizinin yasadigi asktan higbir
sekilde haberi olmayan Lady Capulet, kizin1 teselli eder; kuzeninin 6ldiiriilmesinden
cok, katilinin hala yasiyor olmasina agliyor olmasmi diler. Juliet, gercekte de
kuzeninin katili olan Romeo i¢in agliyordur ancak ailesi onun, Romeo’ya karsi
intikam duygulariyla dolu olmasimi1 beklemektedir. Juliet ve annesi arasindaki bu
diyalog, Juliet’in gézyaslarinin ger¢ek nedenini bilen okuyucu agisindan hem trajik

hem de komiktir.
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Lady Capulet
Kizim, ona kiyan al¢agin yasamasina agladigin kadar,

Onun 6liimiine aglamiyorsundur, herhalde.

Juliet (Kendi kendine)
Daglar kadar fark olsun algakla arasinda,
Tanr1 bagislasin! Ben yiirekten bagisladim.

Yine de kimse ¢ikmadi onun gibi yiliregimi yakan.

(Annesine)

Ah, bilseniz, neler ¢ekiyor gonliim

Romeo’nun adin1 duyup yanina gidemedikge;
Tybalt’a besledigim sevginin dclinli alamadikca
Onu 6ldiirenin viicudu {iistiinde.

(Shakespeare, 2017: 92)

Juliet ve Leyla, sevdikleri erkekten soz edebilecek, goniillerinin diledigi
erkege varabilecek durumda degildirler; zaten bu konuda —sevdikleriyle gizlice
goriigmekle birlikte- ailelerinden herhangi bir talepte bulunamazlar. Ancak ikisi de
babalar1 tarafindan sevmedikleri biriyle evlenmeye zorlandiklarinda isyan ederler.
Juliet, itirazin1 dile getirdiginde babasinin higmina ugrar; babasi onu evlatliktan
reddedecegini, evinden kovacagini, kendisini asla tanimayacagini sdyleyerek Juliet’i
biitlin hayatiyla tehdit eder. Hatta gerekirse onu diigiine sedyeyle tasiyacagini
sOyleyerek Juliet’i fiziksel siddetle de korkutur. Leyla ise itirazin1 ve isyanini dile
getiremez; durmadan aglayarak, tstiindeki kiyafetleri paralayarak, kendini yerden
yere vurarak kaderine isyan eder; ancak ne sesli ne sessiz ¢igliklarin1 duyan olmaz.
Ibni Selam’la evlendiginde, sevgilisiyle arasina giren biiyiikk engelden dolay:
durmadan aglar ve insanlar onun anne baba 6zlemiyle agladigini diisiliniir. Kocasi
0ldiigli zaman ise gonliince yas tutmak i¢in gergek bir nedeni vardir artik; Araplarin
yas tutma adetinden yararlanarak i¢indeki tiim kederi disar1 akitmak iizere tiim yas
torenlerine katilir ve kimseden cekinmeden askinin yasini tutar. ikisi de baslangicta
s0z konusu taliplerinden haberdardirlar ancak durumun ciddiyetini idrak edemezler.

Hikayenin baglarinda uysal ve pasif bir karakter izlenimi veren Leyla ve Juliet,

181



yasadiklar1 zorlu ask ve zoraki evlilik nedeniyle aktif, uyanik, cesur ve gozii kara iki
karaktere doniisiirler. ikisi de hem toplumsal cinsiyet rollerinden s1yrilmak, hem aski
Ozglirce yasamak ugruna, konforlu ve parlak bir hayat ihtimalini feda ederler. Romeo

ve Mecniin, onlar i¢in sadece askin degil, ayn1 zamanda 6zgiirliiglin de ifadesidir.

Leyla caresizce felekten yakinir; yildizlarin hesabinda bir yanlighk
olabilecegini diistinmek ister. “Onca zaman kavusmak i¢in dualar ettigim kisi bu
degil, sakin yanilmis olmayasin!” diyerek gokyiiziine sitemler eder. Gergek hayatta
bir muhatap bulamadigi icin felekten adalet talep eder; heniliz felek bile
yaratilmamisken Mecnilin’la nikdhlanmig olduklarini, zayifi giicliiye ¢cignetmemesini;
dostun helalini diismana yedirmemesini ister. Juliet ise tiim varhigiyla bir
“Montague” olmustur. Romeo’ya kavusmay1 sabirsizlikla beklerken ve bunun icin
dualar ederken karsisina baska bir erkek c¢ikarilmistir. Bu ¢aresiz durum karsisinda
afallar; “kocam yerde, yeminim gokte; bir bagkasiyla nasil evlenebilirim!” diyerek

kaderine isyan eder.

Juliet, kendisine kars1 hicbir sempati ve anlayis gdstermeyen ailesine
direnmenin bir yarar1 olmadigini anlar; bu asamadan sonra anne ve babasi Juliet i¢in
sadece kurtulmasi gereken bir yiiktiir. Leyla da kendisine danigilmadan alinan bu
evlilik karar1 karsisinda itiraz hakki olmadigini goriir; bu emrivaki evlilikte tek
tesellisi anne ve babasindan kurtulacak olmasidir; “bir yiik iki yiikten daha 1yidir”

diyerek kendini avutur.

Bu agk ugruna her seyi goze alan Juliet, oldukca tehlikeli ve hileli bir oyun
oynayarak hem ailesini hem miistakbel esini kandirir; amaci onlar o6ldiigiine
inandirmak ve ardindan Romeo’nun yanina kagip izini kaybettirmektir. Leyla ise
diigiin gecesi kocasina hile yaparak onu cinlendigine inandirir ve kendisinden uzak
tutmay1 basarir. Bu tehlikeli yalan nedeniyle kocast siirekli olarak onun sagligindan
endise eder ve bir ¢are bulmak i¢in didinir durur. Kocasinin 6liimiinden sonra Leyla,
ailesiyle goc¢ yolundayken izini kaybettirir; dilegi Mecniin’un yanina varmak ve
ondan bir daha ayrilmamaktir. Juliet de miistakbel kocasindan kurtulmak ve
Romeo’nun yanina kagmak i¢in tehlikeli bir 6liim oyununa girer. Ancak tiim

cabalarina ragmen iki kadin da muradina eremez.
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2.3.3. Rakip Karakterler: ibni Selim-Kont Paris

Askin karsilikli olmasi, asik i¢in yeterli degildir. Sevdigini sahiplenemeyen
asik, ask acis1 ¢ekmeye devam eder; sevgilinin etrafindaki herkesi kiskanir.
Zenginler parasiyla; aydin kimseler zekasiyla sevgiliyi etkileyebilir; bu nedenle asik,
sevgilinin etrafinda faydali bir {istlinliige sahip olan herkese diisman olur (Platon,
1997: 20). Diger yandan, askina karsilik goremeyen ve sevgilinin ruhuna hitap
edemeyen rakip karakter i¢in, sevgiliye fiziksel anlamda sahip olmak Onemli bir

tesellidir (Schopenhauer, 2017: 38).

Romeo ve Mecnln, sevdikleri kadar, belki daha fazla sevildikleri halde,
sevdikleri kadina sahip olamamuglardir. Juliet ve Leyld soylu bir aileye mensup
olmalariyla, genglikleri ve giizellikleriyle baskalariin da ilgisini ¢cekmis, Mecnlin ve
Romeo’yla birlikte bagkalar1 da duygularini ve umutlarini bu kizlara baglamstir.
Mecnilin ve Romeo’nun oniindeki engeller, kizlara talip olan rakip karakterler i¢in
avantaj saglamis, fazla caba gostermeden goriinliste kizlara sahip olmus; fakat
umduklarin1 elde edememislerdir. Leyld ve Mecniin’daki ti¢ geng (Leyla, Mecnlin ve
Ibni Selam) ile Romeo ve Juliet’deki ii¢ genc (Juliet, Romeo ve Kont Paris), talihsiz

bir ask ticgeni i¢cinde sadece hayallerini degil hayatlarin1 da kaybetmiglerdir.

Mecnlin’un rakibi ibni Selam ve Romeo’nun rakibi Kont Paris arasinda, hem
karakterleri hem de kaderleri agisindan pek c¢ok benzerlik bulunmaktadir. Bu
benzerliklere deginmeden oOnce, her iki karakterin eserdeki yerlerinden s6z etmek
gerekir. Eserde goriildiikleri ilk 6nemli yer, kadin karakterlere talip olduklar1 yerdir.
Ikinci olarak kizlarin babalarinin verdigi evlilik onayr ve soziiyle goriiriiz onlar1.
Kizlarin haberi ve onayr olmadan verilen bu soziin ardindan, asiklar cephesinde,
savag/carpisma sirasinda meydana gelen cinayetlerle (bu savaslar kizlarin ailesini
derinden sarsar) asiklar tamamen devre disi1 kalmis olur. Rakipler iiclincli olarak
alelacele almman diiglin karanyla kizlarla evlendirilirken goriiliir. Bu evlilikten

umdugunu bulamayan rakipler, son olarak sevdikleri kadin ugruna 6liirken goriiliir.
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Rakiplerin ikisi de oldukca gdzde genclerdir. Ikisi hakkinda da soylu,
yaklslkhm, yigit, varlikli, giiclii gibi ifadeler kullanilmistir. Kont Paris, Juliet’in
annesi, babasi ve dadisi tarafindan olduk¢a makbul bir damat aday1 olarak goriiliir.
Lord Capulet’e gore Paris asla kacirilmamasi gereken bir damat adayidir. Leyld ve
Mecniin’da Ibni Selam, Araplar arasinda soy-sop bakimindan gdzde; kudretli ve
yiiksek mertebeli kisilerin saygt duydugu; anlayisi kuvvetli; goz alict derecede giizel,

ahlaki, hal ve hareketleri begenilen biri olarak tanitilir.

bni Selam’in kaderi, Leyla’ya rastlamasiyla degisir ve talihi tersine déner.
Ava ciktig1 bir giin Leyla’ya rastlar ve onun gilizelliginin esiri olur; bdylece biitiin
hayat1 degisir. Sair, bu parlak gencin mutsuz giinlerinin ve ¢ektigi acilarin Leyla’ya
rastlamakla basladigin1 vurgulamak icin, Leyla’ya rastladigindan s6z edilen beyitten
hemen 6nce onun hakkinda, “mutluluk dorugunun giizel hiimas1”, “gdnlii rahat ve
bast ding” gibi ifadeler kullanmistir. Leyla’nin anne ve babasi, adi agk
dedikodularina karisan, okuldan alindigindan beri i¢ine kapanip gitgide sararip solan
kizlar1 i¢in bdylesine seckin bir talibi geri ¢evirmezler. Leyla’nin bir bagkasina
sevdali oldugundan haberleri yoktur; bu nedenle onun da mutlu olacagini diisiinerek,
onun adina evlilik s6zii verirler. Juliet’in anne ve babasi da bir siiredir i¢gine kapanan
ve kuzeninin dldiirtilmesi iizerine durmadan aglayan kizlari i¢in endise ederler.
Ancak onlar da Leyla’nin anne ve babas1 gibi, kizlariin bir bagkasina kara sevdayla
tutulmus oldugundan habersizdirler. Niyetleri hem diigiin haberiyle kizlarinin yiiziinii
giilldiirmek hem de Paris gibi degerli gordiikleri bir genci damat olarak almaktir.
Onlara gore Paris gibi birine hayir demek i¢in tek bir neden dahi yoktur. Bu nedenle
Juliet bu evlilik kararina itiraz ettiginde, bu itirazin ger¢ek nedenini bilmeyen

ailesine gore kizlar1 sadece simariklik ve nankorliik yapmaktadir.

Hem Leyla’nin hem de Juliet’in zoraki evliliginde en biiylik hata kuskusuz
Ibni Selam ve Kont Paris’tedir. Ciinkii bu iki geng, talip olduklar1 kizin istekli olup
olmadigimi sorgulamamislar; onlari, sahip olduklar1 diger pek cok sey gibi giicleriyle
alabilecekleri bir esya gibi gormiislerdir. Onlarin gonliine hitap etmek yerine

babalariyla aligveris iliskisine girerek kizlara sahip olmak istemislerdir. Kizlarin ikisi

12 Kont Paris ve Ibni Selam’m giizelligiyle ilgili dizelere ve beyitlere “Erkek Giizelligi” bashg:

altinda yer verilmistir.
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de nikah diigilin siire¢leri konusulurken son derece goniilsiiz ve mutsuzdur ancak
damat adaylart bu durumu goérmezden gelerek kendilerini de felakete siiriiklemis

olurlar. Ciinkii evlendikleri kizlar, tiim kalpleriyle bir bagkasina aittirler.

Bu parlak genglerin ikisi de kendileriyle o kadar mesguldiirler ki etraflarinda
olan biten higbir seyi fark edemezler. ikisi de hem saf hem de narsist tiplerdir.
Kendileri talip olduktan ve istedikten sonra kizlarin isteyip istemedigini
umursamazlar. Ote yandan kizlarin bu birlesmeden kagmak igin yaptiklari her seyi
son derece ylizeysel bigimde yorumlarlar. Mesela Paris, Juliet’in durmaksizin
aglamasini, disartya yansitildigi sekilde Tybalt’in oliimiiyle iligkilendirir. Nikah
tarihini bildirmek {izere yanina gittigi Rahip Lawrence, isin gercek yiiziinii bildigi
icin Paris’in aklinda soru isaretleri uyandirmaya calisir ancak Paris, durumu dogru
degerlendirmekten cok uzaktir. Juliet’in neler hissettigiyle, hazir olup olmadigiyla
zerre kadar ilgilenmeyen Paris, tamamen kendi duygularina odaklanmis bir halde
Juliet’e karistymig gibi hitap etmekten ¢ekinmez. Juliet’in ruhundan o denli uzaktir
ki, Juliet’in verdigi soguk ve ters tepkiler onda herhangi bir etki yaratmaz. Juliet,
diigiinden hemen 6nce Paris’i kendisinden sogutmak i¢in ¢aba gosterir ancak Paris’in
akli fikri kendi arzularinda ve gercekleseceginden emin oldugu isteklerindedir.

Kendisinden baskasini anlayacak bir kavrayistan yoksundur.

Paris, diigiin sabahi yataginda o©lii bulunan Juliet’in ilging Oliimiiyle ve
Oliimiiniin zamanlamasiyla da uyanmaz. Onun Olim sebebini, kuzeni Tybalt’in
Olimiine duydugu kederle iligkili zanneder ve bunca yanilgiyla birlikte, yani
basindaki biiylik agktan habersiz bir sekilde 6liir. Elbette Romeo ve Juliet arasindaki
ask, sadece okurlarin veya seyircilerin gozlerine ayandir. Elbette Romeo ve Juliet’in
en yakiindaki kisilerin ¢ogu da bu asktan habersizdir. Ancak konumuz, eserde
zekastyla dviilen Kont Paris ve Ibni Selam gibi iki énemli karakter oldugu i¢in, bu
genclerin evlendikleri kizlarin duygularindan bu denli habersiz olmalart ilging bir

durumdur.

Leyla’nin duygularindan, yasadigi asktan ve 1zdiraptan habersiz bir sekilde
onun maddi varligina talip olan ibni Seldm, Leyla’nin iistiine bir kabus gibi ¢oker.
Leyla, kendisini zerre kadar umursamayan ve bir esya satin alir gibi onunla

evlenmeye talip olan bu adami, son derece duyarli ve nazik kalpli sevgilisiyle
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karsilastirir; bu karsilagtirma onun elemini arttirir. Talihine veryansin eder; bunca
zamandir kavusmay1 diledigi sevgilinin bu kisi olmadigimi, felegin yanilmis
olabilecegini diistinerek bu biiylik yanlishgr diizeltmesi i¢in gokyliziine yalvarir.
Mecniin, onun ruhuna asikken bu adam diinya zevklerinin pesinde olan ve kendisini
de tensel hazlar i¢in isteyen biridir. Mecnlin, sonu hayirli olan bir yolda kilavuzluk
ederken bu adamin girdigi yolun daha en basi serlidir. Mecniin, sevgilisine canini

vermeye hazirken bu adam sevgiliyi kendi cani i¢in istemektedir.

Diigiinden sonra Leyla’ya sahip oldugunu diisiinen Ibni Selam, ona
yakinlasmak ister ancak Leyla, onu kendisinden uzak tutmaya kararlidir. Ibni
Selam’1 kendisinden sogutmak maksadiyla, okul yillarindan beri ona musallat olan
bir cin hikayesi uydurur. Kendisinden bir an olsun ayrilmayan bu cin yiiziinden ruh
sagliginin bozuldugunu, delice davranislari yliziinden etrafindaki herkesin ondan
nefret edip uzaklastigini1 soyler. Kendisine yaklastig1 takdirde bu cinin hem ona hem
kendisine zarar verecegini sdyleyerek Ibni Seldm’1 korkutmay1 basarir. Ibni Selam
saf ve zayif bir karakterdir; Leyla’nin anlattig1 bu hikayeye ictenlikle inanir. Karisina
yaklasirsa hayatina ve mevkisine bir zarar geleceginden korkarak onu bu cinden
kurtarmak i¢in ¢esitli c¢areler aramaya koyulur. Tiim cabalarina karsin Leyla’nin
gercekte olmayan derdine derman bulamaz ve artik iimidini ondan keser. Mecntin’un
ettigi ahlar ve ¢ektigi acilar, haberi olmadan ona tesir eder; sevdigi kadina
ulasamamak da onu gilinden giine eritir ve hasta edip yataklara diistiriir. Bir siire hasta

yattiktan sonra yasadig trajedinin gercek nedeninden habersiz bir sekilde Oliir.

Ibni Selam her ne kadar Mecn{in’un ettigi ahlarin hedefi olduysa da, o divan
siirindeki rakip tipinin aksine asigin diismani degildir. Eserde Ibni Selam, olgun,
edepli, erdemli bir karakter olarak cizilmistir. Ibni Selam her ne kadar eserde ‘karsit
gii¢’ olarak yer alsa da, bir rakipten ziyade dengeleyici bir karakter olarak goriiniir.
Onun yasadigi trajediden ne Leyld ne de Mecnlin sorumludur. O da tipki bu geng

asiklar gibi kaderinin kurbani olmustur (Alemdaroglu, 2008: 159).

Paris’in yasadig trajedi de yine talihiyle ilgilidir. O da Romeo ve Juliet gibi
kaderin kurbani olmustur. Bu mutlu ve parlak geng, oldugundan daha mutlu olmay1
umarken biiylik bir trajedinin ortasinda kalmis, hayatin1 Juliet’le gilizellestirmek

isterken Oliimiin ¢irkin yiiziiyle tanismistir. Ibni Seldm ve Kont Paris, bu ask
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davasinda hayatlarin1 kaybederek asiklarin sempatisini ve hiirmetini kazanmislardir.
Mecnilin ve Romeo, kendileriyle ayn1 kadini seven ve bu ugurda yasamini yitiren bu
adamlara yakinlik hissetmisler; her ne kadar kendileri sorumlu olsa da bu &liimler

karsisinda biiytlik bir iiziintii duymuslardir.
2.3.4. Ana Karakterlerin Anneleri

Karsilagtirmali olarak inceledigimiz eserlerde erkek karakterlerin anneleri,
kadin karakterlerin annelerine goére daha sefkatli ve anlayighdirlar. Kadin

karakterlerin anneleri kizlarina kars1 olduk¢a mesafeli, baskici ve hosgoriisiizdiirler.

Romeo’nun annesi ve Mecnlin’un annesi eserlerde yalnizca iki yerde
goriilmektedirler. Hikayede gelisen olaylara herhangi bir etkileri s6z konusu degildir.
Ikisi de oglunu korumak isteyen anne goriintiisii sergiler ancak hikayede bir varliklart
bulunmamaktadir. Hikdyede sadece ogullar1 i¢in aci1 c¢eken iki kadin oldugunu
biliyoruz. Lady Montague, oglunun siirgiin edilmesinden duydugu aci ve keder

yiizlinden Oliir. Mecn{in’un annesinin akibeti hakkinda bilgi verilmez.

Romeo’nun annesinin eserde goriildiigii ilk yer, Capulet ve Montague
ailesinin usaklar1 arasinda c¢ikan ve aile biiyiiklerine kadar yansiyan kavga
esnasindadir; Lady Montague burada kavganin biiyiimesini onleyici bir tavir sergiler;
kocasin1 kavgaya karigsmaktan men eder. Hemen ardindan oglu Romeo i¢in
endiselenir; kavga yerinde olmadigim fark edince rahatlar. Lady Montague’niin adi,
ikinci ve son olarak oyunun son sahnesinde goriiliir; burada kocasi onun, oglunun

stirgiin edilmesine duydugu kederden dolay1 hastalanip 6ldiigiinii bildirir.

Leyla ve Mecniin’da, Mecnlin’un annesinden soz edilen ilk yer, Mecniin’un
diinyaya gelisi hakkindadir. Cocugu olmadig1 i¢in kabile i¢cinde mahcup dolasan
Mecnilin’un babasi, bir erkek ¢cocugu olur timidiyle ¢ok sayida kadin alir ve nihayet
muradina erip bir erkek ¢ocuk sahibi olur. Mecnlin’un annesi burada bir “kisilik”
olarak degil, sadece Mecnlin’u doguran ve dogumuyla sevinen bir kadin olarak
gecer. Mecnlin’un annesi, eserde ikinci ve son olarak, ogluna iyilesmesi igin
nasihatler ederken goriiliir. Kocasiin ¢olde perisan bir halde bulup eve getirdigi

Mecniin’a, lider ve savas¢t soyuna uygun bir sekilde davranip kilica sarilmasini; agka,
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sarabi ve siiri terk edip erdemli ve bilgili insanlarin yolundan gitmesini 6giitler. Sayet
istedigi bir kadinsa, yonetimleri altindaki ¢ok sayida kabileden bir kiz secebilecegini,
onunla evlenip varlik i¢inde yasayabilecegini sOyler. Ancak sézlerinin oglu lizerinde

herhangi bir etkisi olmaz.

Gortldiigii gibi erkek karakterlerin anneleri, hikayede bir kisilik olarak yer
almamuslardir. ikisi de eserden ¢ikarildig: takdirde hikayelerin kurgusunda herhangi

bir degisiklik olmayacaktir.

Kadin karakterlerin anneleri, her iki eserde de aktif bir role sahiptirler.
Kizlara uygulanan sosyal ve kiiltiirel sinirlarin dogrudan uygulayicilari onlardir.
Kizlar1 iizerindeki giice dayali yetkilerini kocalarindan alirlar. Kizlarinin mutlu
olmalar i¢in yasadiklar1 topluma ayak uydurmalarin1 saglamaya calisirlar. Ancak iki

kadin da bu konuda basarili olamaz, ¢linkii kizlar1 onlardan ¢ok farklidirlar.

Juliet’in annesi Lady Capulet, eserde ilk olarak Lady Montague gibi, kocasini
kavgaya karigsmaktan men ederken goriilir. Daha sonraki sahnelerde de
goriilebilecegi gibi, Lady Capulet, kocasinin asir1 6fkeli hallerini frenleyen itidalli bir
karakterdir. Lady Capulet’in, on dort yasindaki kiziyla ilgili hayali, iyi bir evlilik
yapip erken yasta anne olmasidir. Evliligi heniiz hi¢ diistinmedigini sdyleyen kizina
bu konuda gec bile kaldigini sdyler, zira kendisi on dort yasindayken anne olmustur.
Lady Capulet, kendi aklina ve begenisine gore oldukea iistiin buldugu Kont Paris’i
damadi olarak se¢mistir. Uysal ve saygili bir kiz olan Juliet’in de annesinin kanaatine

itibar edeceginden emindir. Paris’e 1sitnmasi i¢in kizini1 yonlendirmeye ¢alisir.

Zaman geldi artik, evlenmeyi diisiin;
Verona’da, senden kiigiik saygideger hanimlar
Coktan anne oldular.

Bense senin kadardim annen oldugum giin.
Uzun s6ziin kisast: Yigit Paris agkini diler senin.
Ne dersin kizzm? Onu sevebilecek misin?
Goreceksin onu bu gece s6lenimizde,

Paris’in yliziinii bir kitap gibi okuyacaksin,
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Bu degerli ask kitabini, bu bagsiz asig1'”
Giizellestirmek i¢in sarip kaplamak gerek.
Balik denizde yasar; ne kivangtir

Dis giizelin i¢ giizeli saklamasi'®*.

(Shakespeare, 2017: 21)

Yegeni Tybalt’in, diisman ailenin oglu Romeo tarafindan o6ldiiriilmesi, Lady
Capulet’in iki aile arasindaki diigmanlik konusundaki 1limli durusunu énemli 6l¢iide
zedeler. Yegeninin kanina karst Romeo’nun kanini ister; Prens’ten idam karari
vermesini talep eder. Ancak oldiiriilen Tybalt, hem kavgay1 baslatan kisidir hem de
oldiiriilmeden 6nce Prens’in akrabasi olan Mercutio’yu 6ldiirmiistiir. Bu nedenle
Romeo’ya dliim cezasi yerine siirgilin cezasi verilmesini uygun goriir. Ancak bu ceza
Lady Capulet’in yiiregini sogutmaz; ona géore Romeo’nun hala yasiyor olmasi, en az
yegeninin Oliimii kadar korkun¢ bir durumdur. Bu nedenle Romeo’nun siirgiin

edilecegi Mantua yoluna pusu kurmay1 ve onu zehirle 6ldiirtmeyi planlar.

Kizinin durmaksizin aglamasinin, Tybalt’in oOliimiiyle ilgili oldugunu
zanneder. Kizina 0l¢iilii bir yasin sevgiyi gosterdigini, Ol¢iisiiz yasin ise akilsizliga
isaret ettigini sOyler ve ona itidalli olmasini, esas gozyaslarini, katil hala yasiyor
oldugu i¢in akitmasini tavsiye eder. Kizinin asirtya varan kederli hali ve durmayan
gbzyaslari, kocas1 gibi onu da endiselendirir. Kizinin bu kara 6liim haberinden sonra
bozulan dengesinin, onlara gore sevingli bir haber olan evlilik ve diigiin karariyla
diizelecegini umarak Kont Paris’in teklifini kabul ederler. Kizinin buna itiraz
edebilecegini hi¢ diislinmeyen annesi, Juliet’in bu acele diiglin kararina itiraz etmesi

karsisinda olumlu veya olumsuz herhangi bir fikir belirtmez. Juliet, annesine yalvarir

'3 Ingledew’e gore bu “bagsiz asik” (unbound lover) imaji bir¢ok sey ifade etmektedir; Paris’in daha
once evlenmemis olmasi ve kimseyi sevmemis olmasi, sevgisinin sinirsiz olacagi anlamia gelir ve
bu onu degerli kilan bir 6zelliktir (Ingledew, 2000: xi). (Romeo Juliet’le tanismadan Once bir
bagkasini delice sevmistir).

"% Mecniin sahrada gezerken bir tasa naksedilmis sekilde kendi suretiyle sevgilisinin suretini yan yana
goriir; sevgilisinin suretini siler. Bu durumu goriip nedenini merak eden birine, ask yolunda sevilenin
sevene Ortil olmas1 dogru degildir; asik ten ise sevgili candir, diye cevap verir:

Dedi reh-i askda ne layik

Ma ‘siik ola nikdb-1 asik

Ussak ten ii habib candur

Ten zdhir ii tende can nihdandwr (LM, 2225-26)
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ve babasint bu kararindan vazgegirmesini ister; ancak bir anne olarak Lady
Capulet’in herhangi bir karar yetkisi bulunmamaktadir. Juliet’in evlilikle ilgili

itirazin1 kocasina havale eden Lady Capulet, kizina beddua eder;

Evet efendim, ama istemiyor, tesekkiir ediyor size.

Budala, mezariyla evlenesice!

Buna ragmen Juliet’i ne dinlemeye ne de anlamaya niyeti vardir; soguk ve

mesafeli bir tavirla her seyi kestirip atar:

Bana bir sey sdyleme, niyetim yok konusmaya.
Ne istersen onu yap; her sey bitti aramizda.

(Shakespeare, 2017: 96)

Kocasinin son derece sert ve kat1 tutumunun yaninda, Lady Capulet’in de
kizina asla destek olmayacagini hissettirmesi, Juliet’i, i¢inde bulundugu durumdan
kurtulabilmek i¢in ¢ilginca yollara bagvurmaya yoneltir. Diiglin sabahi kizini
yataginda Olii bulan anne, feryatlar eder; kiziyla birlikte o da igten bir sekilde 6lmeyi

diler.

Leyli’nin annesi eserde ii¢ yerde goriilmektedir. Ilkinde, adi ask
dedikodularma karisan kizini sert bir sekilde azarlarken goriiliir. Leyld’ya bir kiz
olarak sinirlarini hatirlatir; buna gore asik olmak, bir kizin degerini diisiiren, onu
hafif-mesrep yapan bir durumdur ve namuslu bir kizin bundan kesinlikle sakinmasi
gerekir. Ancak bu durum Leyla’nin tercihine birakilabilecek bir durum degildir.
Ciinkii Leyla’ya gelecek her soz, ayn1 zamanda onun annesini, hatta biitiin ailesini
etkileyecektir. Bu agir sorumluluklar: bilerek ve yasayarak 6grenen annesi, kizinin
Ozglirce yasamaya heveslenmesi iizerine onu okuldan alir ve “degerini”
kaybetmemesi i¢in eve kapanmasini ister. Ona gore en degerli kiz, en iyi gizlenen
kizdir; bu nedenle Leyld’ya odasina kapanmasini; nagme gibi perde arkasinda
gizlenmesini ogiitler. Ayni1 zamanda uyarilarinin daha etkili olmas1 i¢in kendisinden
daha biiyilik bir otorite olan babaya gonderme yapar. Kendisi gérmezden gelse bile

babasinin bu dedikodular1 duymasi halinde tepkisinin siddetli olacagini hatirlatir.
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Leyla’nin annesi eserde ikinci kez, kizinin hayata kiismiis, i¢ diinyasina
kapanmis halleri i¢in ¢areler ararken goriiliir. Bahar mevsimi geldigi halde, Leyla’nin
hiiziinle dolu hali onu endiselendirir. Akranlar1 kirda bahgede eglenirken gencecik
kiz1 bitkin bir haldedir ve evden disar1 ¢ikmaya hevesi kalmamistir. Kizin1 biraz
olsun kederli hallerinden kurtarip eglendigini ve mutlu oldugunu gorebilmek igin
biitiin arkadaglarini toplar; bir siirii masraf ederek gezip eglenmelerini tesvik eder.
Leyla’nin annesi eserde son olarak, kizinin 6liimii {lizerine feryat ederken goriiliir.
Basini agar, ak saglarini safran sarisina donmiis yiiziine doker; gézyaslarini basindan

asirir ve icten bir sekilde 6lmeyi diler.

Kadin karakterlerin anneleri kizlarina karsi tutumlarinda, annelik
duygulariyla sosyo-kiiltiirel baskilar arasinda kalmislardir. Kizlarinin kendileri gibi
sinirlarint bilerek konforlu bir hayat gecirmelerini isterler; bunun i¢in en iyi yol,
onlara gore iyi bir evlilik yapmaktir. Kizlarinin bu yolla mutlu olmadiklarini, aksine
hayata kiistiiklerini goriince merhametleri galip gelir ancak patriarkal sistem i¢inde
herhangi bir karar yetkileri bulunmamaktadir. Kizlarinin erken yasta 6liimii {izerine
en fazla iiziilen ve gézyasi doken onlar olur. Annelerin ikisi de kizlarinin yasadig
trajik aski ve buna bagli olaylar1 hikayenin sonunda ogrenirler ve biiyiik bir

pismanlik yasarlar.
2.34.1. Dadilar

16. yiizyilda iki farkli cografyada kaleme alinan bu iki eserde, ¢ocuklara siit
veren ve onlarin bakimiyla ilgilenen kisi anne degildir. Romeo ve Juliet’de nurse;
Leyla ve Mecniin’da ddye denilen yardimci kadinlar, ¢ocuklara siit veren, onlari

bliyliten ve onlarla yakindan ilgilenen kisilerdir.

Leyld ve Mecniin’da yalnizca Mecniin’un dayesinden séz edilir'®; Romeo ve

Juliet’te ise yalnizca Juliet’in dadisindan s6z edilmistir. Her iki dadi da, Juliet ve

' Nevayi’nin Leyld ve Mecniin’unda Leyla’nin da dadis1 vardir. Leyla’yr ¢ok seven ve onu daima
koruyup gozeten dadinin, Leyla’nin Mecniin’a olan askindan da haberi vardir. Bu nedenle Mecniin’u
da koruyup kollar. Leyld, sirlarin1 dadisina agar, dertlesebildigi tek kisi odur. Kendisine
damisilmaksizin Ibni Selam’la evlenmesine karar verildigini 6grendiginde sitemini, isyanini, kederini
yine dadisiyla paylasir ve ona yol gostermesini bekler (Gtiler, 1999: 122).

Dayesiga kép tazallum etti

Yiiz ‘acz bile tekelliim etti

Key hdlimi eylegen mudara
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Mecnin’la iliskileri bakimindan, kahramanlarin annelerinden daha etkilidirler.
Mecnin’un dayesi onu asil yetistiren ve egilimlerini ilk fark eden kisi olmak
bakimindan etkilidir. Juliet’in dadis1 ise asiklar arasinda araci olmak ve Juliet’in sir

ortagi olmak bakimindan olaylarin gidisatina etki eden bir karakterdir.

Juliet ve annesi arasinda olduk¢a mesafeli bir iliski oldugu i¢in Juliet’e en
yakin kisi dadisidir. Zira Juliet’i emziren, onu yetistiren, biiyiimesini adim adim takip
eden kisi odur. Juliet’le yasit olan kizin1 kaybettigi i¢in biitiin ilgisini ve sevgisini
Juliet’e  yOneltmistir. Juliet biiyiidikten sonra da Capuletlerin yanindan
ayrilmamistir. Hayattan tek beklentisi Juliet’in evlendigini gorebilmektir. O da Lady
Capulet gibi Kont Paris’i ¢ok begenmekte ve Juliet’e ¢cok yakistirmaktadir. Ancak,
sOlen gecesi Paris’i gorilip hoslanmasi beklenen Juliet, kim oldugunu bilmedigi
Romeo’ya asik olur. Romeo ve Juliet, birbirine diisman ailelere mensup olduklarin
Juliet’in dadisindan 6grenirler. Romeo ve Juliet, ailelerinden habersiz bir sekilde
evlenmeye karar verdiklerinde dadi onlar arasinda haberlesmeyi saglar. Juliet’in
dadist Romeo’nun gercek niyetini Ogrenmeye calisir ve onu ciddiyetsiz
davranmamas1 konusunda uyarir. Romeo’nun Juliet’i gercekten sevdigini ve
niyetinin onunla hemen evlenmek oldugunu 6grendiginde Juliet namina ¢ok sevinir.
Cocukluktan heniiz ¢ikmis bu genclerin heyecanina kapilir ve olaylarin ardim

diisiinmeden onlar i¢in elinden gelen destegi sunar.

Gizlice evlendikleri giin Juliet’in kuzenini Oldiiren Romeo’ya oldukga
ofkelenen dadi, erkeklerin bdyle giivenilmez olduklarini; hepsinin yalanci ve koti
olduklarin1 sdyler ve Romeo’ya beddua eder. Ancak Juliet’in Romeo’ya duydugu
giiven, sevgi ve baglilik dadiy1 etkiler. Juliet’in perisan haline ¢ok iiziiliir ve onlari
bulusturmaya karar verir. Babasi Juliet’i zorla evlendirmeye karar verdiginde, onun
Romeo’yla evli oldugunu ve tiim kalbiyle ona bagli oldugunu bilen dadi, Juliet’,

babasinin 6fkesinden korumaya ¢alisir ancak kendisi de azarlanir ve hakarete ugrar.

Strrim nazariia dskara

Sendin igim olmagan nihani

Her mihnetim olsa bilgen ani

Bir 56z esitip turur kulagim

Kim su’lesidin kéyer dimagim

Giiya ani sen dagt biliirsen

Likin mendin nihdn kilursen (Nevayi, 1491-1495 beyitler). Juliet’in dadisi, bahsedilecegi lizere, pek
¢ok acidan Nevayi’'nin Leyld ve Mecniin’undaki Leyla’nin dadisina benzemektedir.
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Juliet’in, babasinin emrine uymadig1 takdirde her seyini kaybedecegini anlayan dadi,
Juliet’i Romeo’dan sogutmaya ve Paris’le evlenme fikrine 1sindirmaya c¢alisir.
Juliet’i, Romeo’yla kavusmasmin imkansiz olduguna ikna etmek ister. Higbir
kosulda Romeo’dan vazge¢meyen Juliet, dadisinin da destegini kaybedince onu
Olime gotiiren olaylar dizisinin i¢inde bulur kendini. Diigiin sabah1 Juliet’in cansiz

bedeniyle karsilasan dadi, hayatinin en kara ve en kederli giiniinii yasar.

Kays dogar dogmaz dadisi onu alir; kanlardan temizleyerek gozyaslariyla
yikar ve ona siit verir. Ancak bu talihsiz bebek i¢in igtigi siit ciferden gelen kan
hiikkmiindedir. Dadis1 Kays’in kaderinden haberi olmadan onu biiyiik bir 6zenle
yetistirir. Onun en giizel sekilde biiylimesi i¢in ne gerekiyorsa yapar; ancak bebek
asla mutlu degildir. Devamli olarak aglayip inlemektedir. Siit i¢tigi meme ona ok
gibi goriiniir; ictigi siit kan gibi gelir. Dadis1 devamli onunla birlikte oldugu halde
Kays’in derdinin ne oldugunu anlayamaz; ta ki giizel bir kadin onu kucagina aldig1
anda susana kadar... Dadi, o anda bu c¢ocuktaki farkliligi anlamis, giizellige tutkun
tabiatin1 kesfetmistir. Durumu anladiktan sonra o ay gibi giizel kadin1 Kays’la
ilgilenmesi i¢in gorevlendirir. Kays bu giizel kadinla vakit gecirmeye basladiktan
sonra ne annesini arar ne dadisint... Dadi Kays’1 her anlamda giizelce yetistirir ve bu

ay gibi glizel cocuk giinden giine gelisip bir dolunay haline gelir.

Her iki eserdeki dadilara bakildiginda, ikisinin de cocuklarla annelerinden
daha fazla ilgilendikleri goriilir. Dogduklari giinden itibaren onlara kendi
cocuklartymis gibi ilgi ve sefkat gosteren dadilarin, ¢ocukluktan cikip yetiskin
olduklar1 zamana kadar onlarin en yakininda yer aldiklar1 goriiliir. Mecnlin’un ve
Juliet’in dadilari, onlara manevi olarak da annelerinden daha yakindirlar.
Mecniin’nun dadisi, Mecniin geng bir cocuk olup okula basladiktan sonra eserde bir
daha goriilmez. Juliet’in dadisi, Juliet’in 14 yasindaki 6liimiine kadar hep olaylarin

icindedir.

Iki dadmin karakterleri degerlendirildiginde, eserdeki yeri ¢ok kisa oldugu
halde Mecnln’un dadisinin zeki ve kavrayisi yiiksek bir karakter oldugu fark
edilebilmektedir. Juliet’in dadis1 Juliet’e ¢ok diiskiin ve iyi niyetli bir kadin olmakla
birlikte, olduk¢a geveze ve kavrama yetenegi olmayan bir karakterdir. Juliet’i kizi

gibi gordiigli; onun aklina ve zekasina glivendigi i¢in istedigi her seyi sorgulamadan
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yerine getirir. Iki dadinin en belirgin ortak 6zelligi, Mecniin ve Juliet’in —gercek
hayatla ters diisse bile- aska meyilli ruhlarin1 anlamalar1 ve onlara bu konuda destek

olmalaridir.
2.3.5. Ana Karakterlerin Babalari

Inceledigimiz eserlerde erkek karakterlerin babalar1 ¢ocuklarina karsi
merhametli, anlayish ve hosgoriiliiyken, kadin karakterlerin babalari, kizlarina karsi
mesafeli, sert, merhametsiz ve baskici bir tutum sergilerler. Romeo ve Juliet’de
Juliet’in babasi eser i¢inde genis bir yere sahipken Romeo’nun babasi etkin bir role
sahip degildir ve eser icinde c¢ok az goriinmektedir. Leyld ve Mecniin’da ise

Mecniin’un babasi, Leyla nin babasina gore eserde daha genis bir yere sahiptir.

Romeo ve Mecniin’un babalari, daima ogullarinin 1slah1 i¢in ¢aba gosteren,
ne olursa olsun onlar1 anlamaya calisan babalardir. Juliet ve Leyla’nin babalar ise,
kizlardan itaat etmeleri beklendigi i¢in onlar1 anlamaya gerek gérmeyen, kendilerine
gore dogru olan kararlar1 severek ve isteyerek yerine getirmelerini bekleyen
babalardir. Beklentilerine uygun davranilmadigi anda kizlarina karsi son derece

hosgoriisiiz ve sert olma egilimindedirler.

Bu boliimde Oncelikle eserlerin bas kahramanlar1 olan Romeo ve Mecniin’un
babalarindan s6z edilecektir. RJ’de Lord Montague, (Lord Capulet, Lady Capulet ve
Lady Montague’yle birlikte) ilk olarak, iki ailenin gencleri arasinda baglayan
kavgada goriiliir. Bu kavgada Montague, son derece dfkeli ve saldirgan bir tutum
icindedir; karis1 tarafindan sakinlestirilir ve kavgaya karigsmasi onlenir. Esasinda
Montague de bu eski diismanligin diriltilmesinden son derece rahatsiz olur. Baris s6z
konusu olmasa bile, aile biiyiikleri olarak daima savagsmaktan kac¢inmayi tercih
etmislerdir. Ancak delikanlhilar1 sogukkanli davranmaya ikna etmek pek miimkiin

olmaz.

Montague, tek ¢ocugu ve biricik varisi Romeo i¢in olduk¢a endiselidir.
Romeo’nun arkadasi Benvolio, sabahin ilk 1siklarinda Romeo’yu kentin batisindaki
korulukta tek basina dolanirken gordiigiinii sdyler. Montague, oglunun sabahlara

kadar bdyle 1ss1z mekanlarda bir basina dolagmasindan endiselidir ve kotiiye giden
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bu durumla ilgili ne yapacagini bilemez bir haldedir. Romeo giinlerdir 1ss1z dogada
tek basimna gozyaslart dokiip derin ahlar ¢gekmektedir. Sabaha karsi eve geldiginde
odasina kapanip perdeleri ¢cekerek kendini izole etmektedir. Montague, oglunun gizli
derdini anlamak icin ¢ok c¢abalamis ancak bir sonu¢ alamamistir. Bunun lizerine
baska dostlarim1 devreye sokmus, ancak onlar da Romeo’nun problemini
¢ozememislerdir. Montague, oglunun gilinden giine sararip solmasi karsisinda ¢aresiz

kalir.

Diisman ailenin kuzeni Tybalt’in Romeo tarafindan oldiiriilmesi iizerine,
Capuletler Romeo’nun o6liim cezast almasini talep ederler. Montague oglunun
arkasinda durur ve onu korumaya ¢alisir; Mercutio’yu 6ldiiren Tybalt’in, yasalara
gore zaten Oldiiriilecegini; Romeo nun 6ldiirdiigii kisinin masum olmadigini belirtir.
Siirglin cezasina carptirilan oglunun, diisman ailenin kiziyla yasadigi asktan ve
yaptig1 gizli evlilikten haberi olmayan Montague, oglunun haline duydugu iiziintiiden
hastalanip 6len karisinin acist heniiz tazeyken, Romeo’nun 6liim haberiyle yikilir.
Ogluna, yasli babasindan evvel mezara girdigi icin sitemler eder. Romeo’nun
yasadig1 aski ve trajediyi tiim detaylariyla 6grenen Montague, biiylik bir pismanlik
duyar ve iki aile arasinda barig saglanir. Montague, Juliet’in ogluna duydugu aska ve

bagliliga hayran kalir; Verona’ya onun altindan heykelini diktirecegini sdyler.

Leyld ve Mecniin’da hikaye, Mecnlin’un babasinin bahsiyle baslar; Arap
kavmi icinde seref ve itibar sahibi olmak konusunda essiz, biitiin faziletleri sahsinda
toplamis asil biri olan bu zat, Arap kabilelerinin lideridir. Yonetimi altindaki biitiin
Araplar ona itaat etmislerdir. Bu denli giiclii ve soylu bir lider olan Mecn{in’un
babasi, bliylik bir 6zlem ve bekleyisin sonunda sahip oldugu oglunun daha on
yaslarindayken kara sevdaya tutulmasi iizerine hayattaki beklentilerini ve hayallerini
yeniden gozden gecirmek zorunda kalir; 6nceleri, hayati boyunca biiyiik emekler sarf
ederek ve fedakarliklar gostererek elde ettigi saygin isminin ve muazzam servetinin
varisi olacak bir ogul hayal etmistir. Fakat oglunun yasadigi hayal kiriklig1 {izerine
hayata kiisiip dogaya siginmasindan sonra, hayatindaki en biiyiik miicadele, oglunu

korumak ve onu iyilestirmek olur. Bunun i¢in elinden gelen her seyi yapar.

Sevdigi kiz ugruna “mecnlin” olan oglunun iyilesmeyecegini anlayinca tiim

hasmetiyle ve iktidariyla Leyla’nin babasina gider ve kizini ister. Ancak oglunun
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psikolojik durumu gerekge gosterilir ve talebi geri cevrilir. Bunun {izerine babasi
Mecniin’u en iyi hekimlere gotiirlir; hocalara, muskalara bagvurur ancak olumlu bir
netice alamaz. Nihayet oglunu Kabe’ye gotiirlir; ancak iyilesmeye niyeti olmayan
Mecniin, burada ask derdinin artmasim1 ve hi¢ azalmamasimi diler. Mecniin’un
kolunun sebepsiz yere kanadigina sahit olur; Mecnilin, Leyla’nin kan aldirdigini, bu
nedenle onun da kolunun kanadigini sdyleyince problemin sandigi gibi kolay
cOziilemeyecegini anlar; oglunun hislerine saygi duymaya baslar ve onu

tyilestirmeye caligmaktan vazgecer.

Mecniin’un Nevfel’le birlikte Leyla’nin kabilesine savag agmasindan sonra,
maglup olan Leyla’nin babasi, kabile liderinden Mecnlin’un 6ldiiriilmesini talep eder.
Mecniin’un babas1 bunu duydugunda oglunu korumak igin ¢abalar. Leyla’nmn Ibni
Selam’la evlendirilmesinden sonra, oglunu mantikli davranmasi ve bu sevdadan
vazgegmesi icin uyarir; kendisi en giizel giinlerini tliketirken ve acilar iginde
kivranirken, sevdigi kiz baskasina yar olmustur. Ogluna, akli basina geldiginde ¢ok
mahcup olacagini, fakat cok ge¢c olacagini soyler. Ancak uyarilarinin ve
nasihatlerinin etkisi ¢ok kisa siirer. Mecniin, yeniden ¢dle doner. Ogluyla ilgili hi¢bir
umudu kalmayinca vasiyetini bildirir ve evine doner. Bir miiddet sonra oglunun adini

anarak tlizlintli i¢inde hayata veda eder.

Kadin karakterlerden Juliet’in babasi Lord Capulet, eserin en basinda iki
ailenin usaklar1 arasinda baslayan kavgada 6fkeli ve saldirgan bir tavir sergiler ancak
esasinda barig yanlisidir. Capuletlerin balosuna davetsiz bir sekilde gelen diigmanin
oglu Romeo hakkinda da olduk¢a 1limli bir tavir sergiler. Romeo’nun baloya
gelmesini son derece diigmanca bulan ve kilicina davranan Tybalt’a kars1 koyar;
Verona’da sevilen ve saygi goren bu gencin, kendi evinde kiiclik diisiiriilmesine asla

izin vermeyecegini soyler.

Kizinin evlenmesi konusunda da baslangicta makul diislincelere sahiptir.
Heniiz 14 yasindaki kizinin diinyaya c¢ok yabanci oldugunu; evlenmek i¢in en
azindan 16 yasma gelmesi gerektigini diislinlir. Ancak Juliet’in soylu talibi Kont
Paris, Verona’da ondan daha kii¢iik kizlarin ¢oktan anne olduklarini hatirlatir.
Capulet, Paris’ten kizina kur yapmasini, onun gonlii olursa kendisinin bu evlilige

kars1 ¢ikmayacagini soyler. Kont Paris’i baloya davet eder ve orada bir siirii “taze
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disi gonca” olacagini; bu glizel perilere bakip aralarindan kendine uygun birini
bulabilecegini sOyler: “Kizim onlar arasinda, kalabaliktan biri” diyerek Juliet’i de

Kont Paris’in se¢ebilecegi kizlar arasina ekler.

Capulet, kizini seven bir baba olsa da onu degerli biri olarak gérmez. Juliet,
kendisine sorulmadan evlilik karar1 alinmasina itiraz ettiginde, babasinin ilk tepkisi
kizin1 agagilamak olur: “Biz degersiz kizimiza dylesine soylu bir koca segtik; mutlu
saymiyor mu kendisini?” der. Juliet itirazin1 siirdiirdiiglindeyse onu evlatliktan
reddetmekle ve evden kovmakla tehdit eder. Capulet’in biricik kizi hakkinda hayal
ettigi tek sey onu soylu ve varlikli biriyle evlendirmektir; gece giindiiz kiz1 hakkinda
diisiindiigii tek seyin bu oldugunu soyler. Ona gore Kont Paris gibi nitelikli birinin
evlenme teklifine hayir demek, simariklik ve aptalliktir. Kont Paris’in Juliet’e talip
olmasi, Juliet’in talihinin ne kadar parlak oldugunu gosterir; kizinin, bunun degerini
bilmemesine ve bu sansi tepmesine bir baba olarak biitiin giiclinii kullanacak ve
engel olacaktir. Kizini, karar hakki bulunan bir birey olarak gérmeyen Capulet,
Juliet’i kaybettikten sonra, onun gizlemek zorunda kaldigi askindan ve derin
acilarindan haberdar olur. Hem biricik varisini kaybetmenin iiziintiisiinii yagsar hem

de derin bir pismanlik ve vicdan azabi duyar.

Leyld ve Mecniin’da karakterlerin duygu durumlarina pek deginilmez. Romeo
ve Juliet’de Capulet’in endiseli, Ofkeli, kontrolcii, baskici ve siddete egilimli
karakterini diyaloglardan anlamak miimkiindiir. Leyl4’nin babasini, kabilesi, ailesi ve
kiz1 hakkinda aldig: kararlar sirasinda sergiledigi tavirlarla belli 6l¢giide taniyabiliriz,
fakat bir karakter olarak tasvir edilmemistir. Leyla’nin babasi eserde ilk olarak, kiz1
Leyla’y1 istemeye geldiklerinde goriiliir. Kizin1 istemeye gelen Mecnlin’un babasini
bliylik bir hiirmetle agirlar, ancak cevabi olumsuz olur. Kizinin degerli biri
olmadigini; fakat “deli” diye anilan biriyle evlenmeye layik olacak kadar da degersiz
olmadigini séyler. Ancak eger ruh hali ve akil saglig1 iyilesirse, kizin1 ona verecegine

dair soz verir.

Mecniin, toplumun bekledigi gibi sert ve savagkan bir kabile erkegi olmay1
reddeder; romantik kisiligini degistirip tam tersi bir karaktere biirlinmeyi dogaya
aykir1 buldugundan, yasadig1 ortami terk eder. Mecniin, Leyla’nin yasadigi ¢evreden

uzaklastig1 halde, gencler hakkindaki dedikodular son bulmaz. Kizinin bdyle biriyle
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anilmasi, Leyla’nin babasinin adini tehdit eden bir durumdur. Zengin ve soylu bir
adam olan Ibni Selam, kizina talip oldugunda, Leyla’ya sormaya gerek gérmeden bu
teklifi kabul eder ve kizim1 Ibni Selam’la nisanlar. Arasli’ya gore Leyla’nin babasi,
dedikoducu insanlarin ¢iiriik sézlerine ve bos giybetlerine kulak vererek hem kizinin

hem de onu yiirekten seven Mecnlin’un hayatini karartmistir (Arasli, 1958: 38).

Zaferleriyle iinlii komutan Nevfel, Leyla’ nin babasina bir mektup génderir ve
kiz1 Leyla’y1 bu asik ve mazlum gence vermesini ister; giizellikle verdigi takdirde
haddinden fazla kiymetli hediyelerle geleceklerini; ancak vermeyi reddederse kan
dokiicii silahlarla gelip kiz1 alacaklarini soyler. Leyla’nin babasi, diger Arap aile
onderleri gibi onuruna diiskiin bir adamdir; Nevfel’in teklifini reddeder. Kendilerinde
yeterince mal oldugunu; savasmakla tehdit ediyorsa kendilerinin de oklara ve
kiliclara sahip olduklarimi soOyleyerek savasa hazir olduklarini sodyler. Nevfel
karsisinda maglup olduklarinda ise Nevfel’e yalvarir; kizinin bagkasiyla nisanli
oldugunu, buna ragmen onu alacaksa kendisi i¢in almasini; ailesinin adina kara c¢alan

Mecniin’a vererek bir kez daha onurunu ¢ignememesini rica eder.

Nevfel bu savasi baglattigr i¢in Leyla’nin babasindan af diler; kizinda gozii
olmadigini, gonlii kirik bir gence yardimci olmak niyetiyle savastigini, ancak bu
gencin iyilesmeye niyeti olmadigini, bu nedenle zaferinin anlamini yitirdigini
sOyleyerek bundan bdyle kendisinden emin olmasini ister. Leyla’nin babasi, kizimi
baskasiyla nisanladigi halde Mecnlin’un vazgegmemesi; Nevfel’in destegiyle onlara
savas agmasini gerekce gostererek Mecnlin’u 6ldiirtmeyi planlar. Bunun i¢in kabile
liderinden yardim ister. Ancak bu plan gergeklestirilmez. Leyla, babasi i¢in aile
serefini tehdit eden bir yiiktiir; bu nedenle apar topar Ibni Selam’la evlendirilir.
Leyla’nin durmadan akan gozyaslari, hayattan beklentileri asla “sorun” teskil etmez.

Bu nedenle Leyla da anne ve babasini bir “yiik” ve “bela” olarak gortir.

Kadin kahramanlarin babalarin1 genel olarak degerlendirdigimizde, erkek
kahramanlarin babalariyla kiyaslandiginda, 6z ¢cocuklarinin en 6nemli yasamsal karar
haklarin1 zerre kadar tanimadiklarini; onlar1 bir birey olarak gormediklerini; kendi
dogrularin1 onlara “karar” olarak dayattiklarin1 gérmekteyiz. Kizlariyla duygusal bir

iletisimleri de olmadigindan, onlarin hisleriyle, beklentileriyle ve yasadiklar1 hayal
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kirikligiyla da ilgilenmemislerdir. Bu karakterlerin, Orta Cagin tipik feodal baba

figlirlinii yansittiklarini sdylemek miimkiindiir.
2.3.6. Asiklarin Destekgileri: Aracilar

[letisim imkanlarinin ¢ok smirli oldugu caglarda, 6zellikle de gizli kalmasi
gereken iligkilerde aracilik yapan insanlar, o askin kaderini belirleyecek giice
sahiptir. Ibni Hazm, bu nedenle araci segmenin insanin aklina delil oldugunu; zira
asiklarin yagaminin ve Oliimiiniin artik aracinin elinde oldugunu belirtir. Secilen
araci, siiphe uyandirmamak ic¢in genellikle ya geng ve fakir giyimli biridir ya da yas1
ve saygimligi itibariyle kimsenin kusku duymayacag: iist diizeyde biridir (Ibn Hazm,
2002: 64). inceledigimiz iki eserde, geng asiklarm engellerle dolu seriiveninde, karsit
giicler kadar onlara destek olan yardimci giicler de vardir. LM’de kuvvetli, cesur ve
erdemli bir komutan olan Nevfel, Mecnlin’un vefali yardimcist ve arkadas1 Zeyd,
asiklarin birlesmesine yardimei olmak tizere aracilik yapan karakterlerdir. RJ’de ise,
bilge din adami Rahip Lawrence ve Romeo’nun yardimcisi Balthasar, asiklar

arasinda aracilik gérevi gormiislerdir.

Iki eserin lider karakterleri olan Nevfel ve Lawrence, genclerin askini
ailelerine kabul ettirmek i¢in her tiirlii yolu deneyen yardimsever, ask ve baris yanlisi
araci karakterlerdir. Zeyd ve Balthasar ise, gurbette yasayan asiklara, sevgiliyle ilgili
haberleri ulastiran yardimci karakterlerdir. Ancak bunlarin disinda, her iki eserde de
asiklarin, aile iginden birer destek¢isi bulunmaktadir. LM’de Mecnlin’un babasi,
oglunu kaybetmemek icin ¢ok ¢abalamis, onu tiikketen bu sevdadan vazgecirmeye
calismis, ancak Mecnln’un bu asktan vazge¢meyecegini anladiginda onlar
birlestirmek i¢in gerekli gayreti gostermistir. Bu nedenle Mecniin’un babasi
oldiigiinde, Leyld en az Mecnlin kadar derin bir yasa biiriiniir; ¢iinkli ailedeki tek
destekgilerini kaybetmislerdir. RJ/’de ise Juliet’in dadisi, Juliet’in mutlulugu icin
elinden gelen gayreti gostermis, Juliet onemli engellerle karsilastiginda onu bu
sevdadan vazgecirmeye calismis, ancak Juliet’in vazge¢meyecegini anladiginda

asiklarin kavusmasi i¢in kendi hayatini dahi riske atarak onlara destek olmustur.

Aracilar Juliet’in deyimiyle “glines 1sinlarindan on kez daha hizli”

olmalidirlar. Bu nedenle ask tanris1 Cupid’in (Eros) riizgar kanatlar1 vardir; oysa
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Juliet’in dadisi, son derece gec algilayan ve yavas hareket eden biridir. Juliet,

Romeo’dan gelecek haberleri sabirsizlikla beklerken bunlart diisiiniir.

Ah topal kadin, n’olacak! Askin habercileri,
Los tepeler iizerinden siirlip dagitan golgeleri,
Giines 1sinlarindan on kez daha hizl,
Stiziilerek ugup giden diisiinceler olmali.
Bunun i¢in sevgiyi kumrular ¢ekip tagir.
Bunun i¢in Cupidon’un riizgar kanatlar1 vardir.

(Shakespeare, 2017: 59)

LM’de asiklar trajik sona gétiiren nedenlerden biri Zeyd’in Leyla ile ilgili
kotii haberleri hi¢ vakit gegirmeden Mecnilin’a ulastirmasidir. Zeyd’in getirdigi kara
haberler, madden ve manen zaafiyet i¢cinde bulunan Mecniin’un hayatla bagin1 daha
da zayiflatir. Eserde Zeyd’in, Leyla’nin 6liim haberini getirdigi boliime su beyitlerle

girig yapilir:

Mihnet cemeninde giil derenler

Alemde yaman haber verenler

Gam niishasin eyleyende tahrir

Vermisler ana bu nev* teshir (2925-26)

RJ’de asiklarin ikisinin de intihar etmesinin nedenlerinden biri, Balthasar’in,
Juliet’in 6liim haberini alelacele Romeo’ya ulastirmasidir. Bu kotii haberi getirdigi
icin af dileyen Balthasar, farkinda olmadan Romeo’nun biitiin umutlarin1 yitirmesine

ve o anda yagsamina son vermeye karar vermesine neden olur.

Bu baglik altinda eserlerdeki araci karakterlere ve hikayedeki rollerine yer
verilecektir. Oncelikle bu engellerle dolu ask seriivenlerinde, kendi ailesinden
olmadig1 halde biiylik sorumluluk alan lider karakterlerden; ardindan asiklara

sevgilileriyle ilgili haberleri ulagtiran yardime1 karakterlerden s6z edilecektir.
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2.3.6.1. Lider Karakterler

Leyla ve Mecniin’da, sevenleri birbirine kavusturmak igin c¢aba gosteren
aracilardan en 6nemlisi, sohretli bir komutan olan Nevfel’dir. Nevfel, faziletli, cesur,
adaletli ve yardimsever bir karakterdir. Yigit bir savas¢i olan bu komutan, ayni
zamanda siirden anlayan duygusal bir kisilige sahiptir. Mecnlin’un hikayesine
duydugu sempati, Mecnlin’un siirleri sayesinde olmustur. Fuzili, Nevfel’i anlatmaya
basladig1 boliime su beyitle giris yapar: “Hikaye savascisinin kilici, bu doviiste sdyle
kana batt1'®®:” Ardindan Nevfel’in niteliklerini siralar; buna gore, o devirde adaletli
ve iyi bir {ine sahip, ddneminin en yigit savas¢ist olan Nevfel, hem ask hem de hayat
yolunda pek ¢ok deneyimleri olan, felegin ¢emberinden geg¢mis akilli bir adamdir

(Dogan, 2008: 273).

Birglin bulundugu mecliste Mecn(in’un siirlerini duyan Nevfel, bu sairin
tislubundan ve yakici ifadelerinden ¢ok etkilenir. Mecliste bulunanlara sairin kim
oldugunu sorar; umutsuz bir ask yiiziinden insanlardan uzaklasip ¢ollerde avare bir
sekilde gezen ve bu ask ugruna hayatindan vazgegen bu yetenekli sairin hikayesi
Nevfel’i derinden etkiler. Collerde bir basina gezen perisan haldeki Mecniin’u bulur;
gencligini ve yeteneklerini buralarda ziyan ettigini; dermanini yanlis yerde aradigini
soyler ve mantikli davrandig1 takdirde sevdigine kavusmasi i¢in ne gerekiyorsa
yapacagina soz verir. Leyla’yr almak i¢in gerekirse yliklerce altin dokecegini, eger
savasmak gerekiyorsa kan dokmekten ¢ekinmeyecegini sOyleyip ona umut verir.
Leyla’nin kabilesiyle dost olmaya calisacaklarini, bu takdirde islerinin ¢ok daha
kolay olacagini sdyler; ancak onun da c¢aba gOstermesini ister. Nevfel’in sozleriyle
tiimitlenen Mecnlin, kendine ¢ekidiizen verir; tirnaklarini ve saglarim1 keser, siislii
elbiseler giyip basina da giizel bir sarik gecirir. Insan icine karisip meclislere katilir,

eline kadeh alip etrafina nese sagar.

Nevfel, Leyla’nin kabilesine niyetini anlatan bir mektup yazar. Onlara giizel
sozlerle hitap eder ve uzattigi dostluk eline kayitsiz kalmamalarini ister. Leyla’y1

Mecniin’a vermeleri halinde ¢ok mutlu ve memnun olacagini sdyler. Zira “Leyla ve

1% Nevfel yigit bir savas¢1 oldugu i¢in, “kili¢”, “kan” ve “savas” kelimelerini se¢mistir. Ancak hikaye
anlaticist kendisi oldugu icin bu kelimeleri tevriyeli bir sekilde kullanmis; kalemi kilica, miirekkebi
kana ve anlatacagi miicadeleyi de savasa benzetmistir.
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Mecnin birbirine layiktir; Leyla lale ise Mecnlin yabangiiliidiir; Leyla simsir agaci
ise Mecnin karaagactir.” Mecnlin’u daha fazla rencide etmemelerini; eger arzu
ediyorlarsa hazineler dolusu inci ve altin verecegini; yok eger bu hayirh isi
geciktirecek olurlarsa buna mizrak ve kiligcla karsilik verecegini yazar. Ancak
Leyla’nin kabilesinden gelen cevap olumsuzdur; bir deliye verecek kizlari
olmadigini; mala miilke ihtiyaclari olmadigini; savag agmaya kalkarsa kendilerinin
de savasci olduklarmi hatirlatirlar. Bunun iizerine Nevfel ordusunu toplar ve
Leyla’nin kabilesiyle cetin bir savasa girisir. Savas ve kargasa gittikce kizisir;
Nevfel’in ordusu neredeyse kaybetmek iizeredir. Savas aksama kadar siirer ve
taraflar yenisemez. Kendi giiclinden ve savas deneyimlerinden son derece emin olan
Nevfel yakinlarina, bu savasta ne oldugunu anlayamadigini; sanki manevi bir giiciin
kazanmasima engel oldugunu, belki de bir Hak dostunun duasinin bunda etkili
oldugunu soyler. Mecnln savas sirasindaki ikircikli halinden, karst ordunun
kazanmasi i¢in ettigi dualardan s6z edildiginde Nevfel durumun sandigi kadar

dogrusal olmadigini ve savasin istedigi gibi gitmeyecegini anlar.

Davasinda hakli buldugu Mecnin i¢in iki kez savasa giren Nevfel,
Mecniin’un savasta sergiledigi tavirdan dolayr durumun umutsuz oldugunu anlar ve
Leyla’nin babasini, kizin1 vermeyi reddetmek konusunda hakli bulur. Ancak savas
meydanlarindaki iinline golge diistirmemek i¢in galip gelmek zorundadir. Zafer
kazandig takdirde bu iste inat etmemeye ve Leyla’nin adini bir daha asla anmamaya
yemin eder. Savas, diledigi sekilde sonucglanir ve Leyla’nin babasi aman diler. Leyla
baskasiyla nisanli oldugu halde yine de onu almak isterse, en azindan kendisi i¢in
almasini, baskasina vererek onurlarin1 daha fazla ¢ignememesi i¢in Nevfel’e yalvarir.
Nevfel ona, kendisinin insafsiz ve adaletsiz biri olmadigini, mert bir adam oldugunu,
zuliimle haksizlikla isi olmadigini; bu maceradan ve aciz insanlara verdigi eziyetten
dolay1 utan¢ duydugunu, asla kendi arzular i¢in miicadele etmedigini; sadece diiskiin
ve hasta birine yardimci olmaya calistigini s6yler. Ancak bunun miimkiin olmadigini
ve hastanin ila¢ kabul etmedigini; bu sebeple yaptigi haksizliktan 6tilirli pisman
oldugunu ve Allah’tan af diledigini sOyler. Leyla’nin babasma, onun ¢oluk
cocugunda veya malinda gozii olmadigini, bundan sonra ona kendisinden herhangi
bir zarar gelmeyecegini soyler. Mecnln, savasi kazandig1 halde Leyla’y1 almaktan

vazgectigi icin Nevfel’e sitemler eder; soziinde durmadigini sdyleyerek gilicenir ve
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biiyiik bir hayal kirikligiyla yeniden ¢ole doner. Nevfel, bir yandan Mecnlin ve Leyla
kavusamadiklart i¢in biiyiik bir liziintii duyar, diger yandan bir hi¢ ugruna onlarca

gencin 0lmesine sebep oldugu i¢in biiyiik bir mahcubiyet ve pismanlik duyar.

RJ’de, genclerin imkansiz ask seriivenlerinde onlara en biiylik destegi veren
aract kisilik, Rahip Lawrence’dir. Lawrence, herkesce sevilen, dogaya ve insana
derin ve bilge bir gozle bakan erdemli ve yardimsever bir karakterdir'’. Romeo,
Juliet’den O6nce Rosaline’a kars1 hissettigi fakat karsilik alamadigl ask yliziinden
cektigi acilar1 Lawrence’la paylagsmis, onun yaninda bu ask ugruna gozyaslar
dokmiistiir. Bu romantik ve igten delikanliya karst merhamet ve sempati duyan
Lawrence, ona dogru yolu gostermeye ¢alismis ve sikintiya diistiigii konularda ona
destek olmustur. Romeo, diisman aile Capuletlerin biricik kiziyla birbirlerine asik
olduklarini ve evlenmek istediklerini s6ylediginde, Lawrence ilk anda tepki gosterir;
ancak Romeo’nun goniil eglendirme pesinde olmadigini; niyetinin evlenmek
oldugunu anladiginda ona destek olur. Bu nikdh vesilesiyle iki diisman ailenin
barismak durumunda kalacagini hesaplar; son derece insancil niyetlerle gencglerin

nikdhin kryar.

Genglere birbirlerini severken bile Ol¢iili olmalarimi, Ol¢iilii severlerse
sevgilerinin uzun Omiirlii olacagini; en tatl balin bile tadildik¢a istahi koreltip
bikkinlik verecegini sdyler. Ancak bu evliligin hayirli ve giizel gelismelerin
baslangict olmasmi beklerken, umulmadik bir sekilde Juliet’in kuzeni Tybalt,
Romeo’ya saldirir; Romeo, kavgadan uzak durmak i¢in elinden geleni yapar, fakat
carpisma kacgmilmaz hale geldiginde Romeo, Tybalt’in katili olur. Bdylece iki
diisman aile arasindaki nefret daha da gii¢lenir. Yakalandig1 takdirde idam edilmesi
veya Capuletler tarafindan Oldiiriilmesi beklenen Romeo, Lawrence’in hiicresine
siginmigtir. Lawrence Romeo’ya, Prens tarafindan verilen siirgiin cezasini
bildirdigince Romeo, hangerine davranir ve kendini 6ldiirmek ister. Lawrence onu
itidalli ve mantikli davranmasi konusunda uyarir. Her seyin diizelmesi i¢in elinden

geleni yapacagini; kederle ayrilmak zorunda kaldigi bu yere, seving iginde

7" Arthur Brooke, Romeus and Juliet’inde anti-papaci bakis agisindan dolayr Rahip Lawrence
karakterini asagilayici bir bicimde anlatmistir. Buna karsin Shakespeare Romeo ve Juliet’de, Rahip
Lawrence karakterini sempatik ve insancil bir sekilde karakterize etmistir. Rahip Lawrence’in dini
bir kimlik tagimasi ¢ok dnemlidir. Bu durum, sevgililerin askinin Tanr1 katinda kutsandig1 anlamina
gelmektedir (Halio, 1998: 32).
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donecegini vaad eder. Siirgiin yerinde sabirla beklemesini, kendisini mektupla

bilgilendirecegini sdyleyerek Romeo’nun umudunu kaybetmesine engel olur.

Rahibin ¢abalar1, sagduyulu ve timitli halleri, Capuletlerin Juliet’i en erken
vakitte Paris’le evlendirmeye karar vermeleri nedeniyle, yerini c¢ilginca fikirlere
birakir. Ciinkii Juliet, elindeki hangere davranarak, Paris’le evlenmektense kendini
6ldiirmeyi tercih edecegini sdyler'®®. Lawrence, bitkilerle ilgili bilgilerinden
yararlanarak, Juliet’in Paris’le evlenmekten kurtulmasini saglamak i¢in ona gegici
Oliim hali verecek bir surup hazirlar. Romeo’ya, yaptiklar1 plani anlatan bir mektup
yazar; mektupta Juliet’in uyanma saatinde mezarlikta hazir olmasini, Juliet’i alip

gizlice gotlirmesini soyler.

Lawrence, birbirleri i¢in 6lmeye hazir olan bu gencleri intihardan kurtarmak
ve kavusmalarini saglamak i¢in biiyiik bir sorumluluk ve risk alir. Aldig risk, kendi
olumlu imajin1 ve hatta hayatin1 da tehlikeye atan bir risktir. Ancak yine de gencleri
yiiz ustii birakmaya gonlii raz1 olmaz ve biiyiik bir gayretle onlara destek olmaya
calisir. Fakat talih onlardan yana degildir. Sehirde ¢ikan bir veba salgini nedeniyle
mektubu Romeo’ya ulastirmasi gereken kisiler karantinaya alinmis ve zamanlamasi
onemli olan mektup, yerine ulasmamistir. Juliet’i almak iizere elinde kazma ve
kiirekle mezarliga giden Lawrence, Paris’in kanlar i¢cindeki cesedini ve Romeo’nun
0li bedenini bulur. Juliet uyandiginda ona aceleyle olan biteni anlatir ve derhal
oradan uzaklagmalar1 gerektigini soyler; kars1 konulamayacak bir gii¢, planladiklar
her seyi altiist etmistir. Fakat Juliet, yasamak i¢in tek motivasyonu olan Romeo’yu
kaybetmistir. Bu nedenle Lawrence uzaklastiktan sonra yasamina son verir.
Genglerin hayatin1 ve mutluluk ihtimallerini kaybetmemek i¢in elinden gelen gayreti

gosteren Lawrence, biiyiik bir ac1 ve mahcubiyet i¢cinde olanlar1 anlatir:

Hikmet sahibi, erdemli bir din adami olan Lawrence; erdemli, cesur ve
korkusuz bir savas¢i olan Nevfel; ikisi de asiklarin kavusmasi i¢in biiylik ¢aba
sarfeder ve agir sorumluluk altina girer. Romeo, limitsiz bir haldeyken Lawrence’in

sOzleriyle timitlenir ve gayret eder. Mecnlin da ayni sekilde timitsizken Nevfel’in

' Nevai'nin LM versiyonunda ibni Seldm ile evlendirilen Leyla, kendini 6ldiirmek igin zehirli bir
kilig hazirlar. Nikahtan sonra eli kizin eline degince ibni Selam hemen yere yikilir. Oldii sanarak onu
baska bir eve gotiiriirler. Tbni Selam’da hafakan illeti oldugu anlasilir; boylece geng ciftin birlesmesi
nasip olmaz (Levend, 1959: 143).
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telkinleriyle ve verdigi iimitle kendine gelir ve yagama geri doner. Ancak ikisinin de
cabalar1 kaderde yazilanlarla ¢akisir ve biiyiik bir mahcubiyet i¢cinde geri ¢ekilirler.
Mecnlin’un pasif, durgun ve hareketsiz kisiligi, bir aksiyon adami olan Nevfel’le;
Romeo’nun hareketli, ugar1 kisiligi, bilge bir din adami olan Lawrence’la
dengelenmistir. Iki karakter de araci roliinde olduklarindan, ikisinde de ask
hikayelerinde siklikla rastlanan mektup motifi goriiliir. Nevfel ve Leyla’nin babasi
arasindaki mektuplasma, yiizlerce gencin, gerceklesmeyen bir hedef ugruna 6ldigi
bir savasa neden olur. Nevfel bu mektupla, Leyla’yr Mecniin’la kavusturmayi
hedeflemis ancak kader buna izin vermemis, neticede biiylik bir trajedi yasanmistir.
Lawrence’in Romeo’ya yazdigr mektup ise, talihsiz gelismeler neticesinde yerine

ulagsmamis ve biiyiik bir trajedi yasanmustir.
2.3.6.2. Yardimci Karakterler

Mecniin ve Romeo’ya, sevgilileriyle ilgili en 6nemli haberleri getiren kisiler,
Zeyd ve Balthasar’dir. Bu karakterlerin ortak ozelliklerine deginmeden Once,

eserlerdeki rollerinden bahsetmek gerekir.

Leyld ve Mecnun’da Zeyd, yasadigi toplumdan diglanmis ve uzaklasmak
zorunda kalmis Mecnlin’a destek olan, ondan ¢ok sey Ogrenen, ask yolunda onu
kendine iistad olarak goren, halkin i¢inden biridir'*. Mecnfin’un 6grencisi, siirlerinin
hayrani, yardimcisi, arkadasi ve sirdasidir. Ancak esere, olaylar gelistikten sonra

dahil edilmistir’®

. Zeyd’in Leyla ve Mecniin’da goriildigi ilk yer, Mecnlin’a,
Leyla’nin bagkasiyla evlendigi haberini getirdigi yerdir. Zeyd, kendisi de agk
yliziinden kimanan ve aci c¢eken biri olarak, Mecnlin’un durumuna en fazla
tiziilenlerden biridir. Sehirde Leyla hakkindaki haberleri biiytik bir dikkatle izleyen

Zeyd, onun Ibni Seldm’la evlendigini duyunca allak bullak olur ve gdzyas: doker.

19 Arasl’ya gore Fuzili, topluma ragmen Mecnin’un yaninda yer alan Zeyd karakteriyle, Mecniin
gibi “miiterekki” (bu kelimeyle Mecnlin’un sanat¢t ve marjinal kisiligi kastedilmis olmalidir)
insanlarin yalniz olmadiklar1 mesajin1 vermistir. Mecnlin’u yok etmek isteyen feodal ayanlara karsi,
Zeyd gibi halkin i¢inden biri ona destek olmus, Oldiikten sonra bile yanindan ayrilmayarak
Mecnin’un fark edilmeyen degerini takdir etmistir (Arasli, 1958: 38).

% Mecnin, bu ask ugruna onca macera yasarken arkadaslarindan séz edilir fakat Zeyd’in adi hig
gegmez. Zeyd, Leyla ibni Selam’la evlendikten sonra hikdyeye dahil edilmistir. Mecniin, bu ask
ugruna yazdig siirler yoluyla taninip, hiiziinlii macerasi dilden dile dolastiktan sonra, Zeyd kendisini
manen ona yakin bulur; ¢dlde izini arar ve bulduktan sonra dliinceye kadar onun yardimcisi olarak
kalir.
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Colde buldugu Mecniin’a kotii haberi ulastirir; bahtinin karardigini, sevgilisinin bir
bagkasinin meclisine 151k oldugunu, ona da yanip yakilmak distiigiinii soyler.

Mecniin bu haberi duyunca adeta ahinin alevi goklere yiikselir.

Mecnilin’un sitem dolu mektubunu alip hizla Leyla’nin evine gotiiren Zeyd,
ona yaklasip mektubu gizlice verebilmek icin evveld Ibni Selam’la sihir ve biiyii
lizerine sohbet eder ve onunla yakinlik kurar. Leyld’nin bir cin tarafindan
bliylilenmis oldugunu 6grenince onun derdine derman olabilecegini sdyler ve bu
bahaneyle Leyla’nin yanina yaklasmayi1 basarir. Koynundan ¢ikardigi mektubu,
muska niyetiyle Leyla’ya verir. Leyld mektuba cevap yazar ve ihtiyatla Zeyd’e
teslim eder. Zeyd’den, iyilesinceye kadar her giin bdyle sifali bir muska yazip
getirmesini ister. Zeyd Mecnln’a, Leyla’nin kocasmin 6ldiigi ve Leyld’nin baba
evine geri dondiigli haberini ulastirdiginda, Mecniin’un {ziilmesine ve gozyasi
dokmesine hayret eder. Oysa Mecnlin’un bu haber karsisinda mutlu olacagin

distinm{istiir.

Leyla’nin 61diigii haberini alan Zeyd, derhal yola koyulur ve Mecnlin’u bulup
ona, Leyla’nin Oomriinii ona verip fani oldugunu, kendisinin yasamaya devam
edecegini soyler. Biitiin emellerinin bosa gittigini, ugruna canini hige saydigi
sevgilisinin, kendi canin1 ona feda edip cennete dogru yola ¢iktigin1 ve Firdevs

makamini senlendirdigini sdyler.

K’ey sifte-i sikeste-tali*
Efsis ki sa‘yiin old1 zayi*

Bazar bozildi y1g bisatun

Bu silsileden kes irtibatun

Leyli sana verdi zindegani

Sen ol baki ol oldi fani

Sen sadkas1 oldugun peri-ves

Old1 sana sadka ey bela-kes
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Azm-i reh-i cennet etdi ol hir

Firdevs makamin etdi ma‘mar (2929-34)

Mecnlin bu haberi alinca adeta diinya basina yikilir ve bayginlik gegirir.
Kendine geldiginde aldigi haberin tesiriyle Zeyd’e sitemler eder ve onu azarlar.
Kendisine bu haberi vererek biiyiik bir zuliim igledigini ve gilinaha girdigini, bari
bunun ardindan onu sevgilisinin mezarma gotiirerek bir sevap islemesini sdyler.

Birlikte Leyla’nin mezarina dogru yola koyulurlar.

Zehr idi meger bu verdiigiin cam

Kim merg peyamin etdi i‘lam

Bir miir-¢eye nediir bu kine

Filada dozer mi ab-gine

Te’sir-1 setemden ictinab et

Béri bu giindha bir sevab et

flet meni yar olan diyara

Sem® eyle meni mezar-1 yara

Diisdi yola old1 Zeyde hem-rah
Bir hal ile kim netizu bi’llah  (2942-47)

Mecniin ¢ektigi 1stiraba daha fazla dayanamaz ve sevgilisinin mezar1 basinda
ruhunu teslim eder. Sevgilisinin yanina gomiiliir ve oras1 zamanla halk tarafindan
ziyaret edilen kutsal bir yere doniisiir. Mecnin’nun vefali arkadasi Zeyd, o sehitlige
yakin bir yer tutup etrafini imar eder. Mezarliga yaslanip uyuyakaldig1 bir gece,
rityasinda giizel bir bahge iginde iki sevgiliyi goriir. ikisi de nurdan bir goriintii
icinde, gam ve kederden kurtulmus hosca vakit gegirmektedirler. Zeyd, riiyasini

insanlara anlatir ve bu kabri ziyaret etmek insanlar arasinda bir adet haline gelir.
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RJ’de, Romeo slirgiindeyken ona Juliet’le ilgili haberleri getiren kisi,
Romeo’nun usagi Balthasar’dir. Juliet’in Kont Paris’le evlenecegi haberini ve
Juliet’in 6liim haberini verip Romeo’yu yasa bogar. Romeo Mantua’ya siiriildiiglinde
biitiin sevdiklerini Verona’da birakmak zorunda kalmistir. Verona’dan gelen
Balthasar’a merakla sevdiklerini sorar. Balthasar, Juliet’in mezarinda dinlendigini,
ruhunun artik meleklerle birlikte oldugunu sdyler. Bu haberi Romeo’ya ulagtirmak
tizere derhal at kiralayip yola koyuldugunu sdyler ve bu kotii haberi getirdigi i¢in af
diler.

Romeo

Ne haber Verona’dan? Ne var ne yok Balthasar?
Rahipten mektup getirmedin mi bana?

Karim nas1l? Iyi mi babam?

Juliet’im ne yapiyor? Bir daha soruyorum,

O iyiyse hi¢bir sey kotii olamaz ¢iinkii.

Balthasar

Iyi dyleyse, hicbir sey de kotii olamaz artik,
Capuletlerin mezarinda dinleniyor viicudu,
Meleklerle birlikte 6liimsiiz ruhu.

Aile mahzenine indirilirken gordiim,

Hemen at kiralayip dondiim bunu anlatmak i¢in.

Bagislaym, getirdigim i¢in bu kotii haberi.

Romeo, Balthasar’in getirdigi kara haberle yikilir; talihine isyan eder. Hayatla
bagi tamamen kesilmistir. Balthasar bunu hisseder ve Romeo’yu sogukkanl
davranmaya davet eder. Romeo’nun Balthasar’dan tek istegi Juliet’in mezarina kadar

ona eslik etmesidir.

Romeo
Demek boyle ha! Yildizlarim, alacaginiz olsun sizin!
Evimi biliyorsun, kagitla miirekkep getir bana,

Sonra da at kirala; bu gece oraya gidecegim.
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Onemli degil artik. Hadi sen firla, atlar1 kirala.

Hemen geliyorum arkandan.

(Shakespeare, 2017: 118)

Babasina yazdigi mektubu da Balthasar’a emanet eder. Balthasar’a, eger
dostsa, kendisine mani olmamasini ve yazdig1 mektubu babasina ulastirmasini sdyler.
Balthasar, Romeo’nun uyarilarima ragmen, onu mezarlikta tek basina birakip
gidemez. Mezarlikta bir servinin altina saklanir ve orada uyuyakalir. Riiyasinda
Romeo’nun biriyle kavga ettigini ve onu oldiirdiiglinii goriir. Fakat gercekten de
mezarlik kana bulanmis, Romeo hem Paris’i hem kendisini 6ldiirmiistiir. Balthasar,

Prens’in adamlari tarafindan yakalandiginda olan biteni anlatir.

Bu iki yardimer karakter arasinda bazi ortak dzellikler bulunmaktadir. Zeyd,
Mecnin’un arkadasi olarak tanitilmakla birlikte, eserde daha ¢ok Mecnln’un
yardimcist roliindedir. Balthasar, Romeo’nun usagi olmakla birlikte Romeo ona
“dostum” diyerek veda eder. Bu durum daha ¢ok Romeo ve Mecnlin’un insani
degerli goren tabiatlariyla ilgilidir. Onlarin diinyasinda sinifsal ayrimlara yer yoktur.
Ikili ask hikayelerinde siklikla goriilen mektup ve rilya motifi, asiklar arasinda araci
olmalart bakimindan Zeyd ve Balthasar’da da goriilir. Zeyd ve Balthasar’in
gordiikleri diig, mezarliktayken ve yorgunluktan uyuyakaldiklar: bir anda gérmeleri

bakimindan benzer 6zelliklere sahiptir.

Zeyd ve Balthasar, kadin kahramanlarin evlilik ve 6liim haberlerini erkek
kahramanlar gurbetteyken onlara ulastiran kisilerdir. ikisi de kadin kahramanlarin
Olimii hakkinda, onlarin cennete vardiklarini sdyleyerek asiklari teselli etmeye
calisirlar. Bu haber karsisinda asiklarin ikisi de ofkelerini gokyiiziine yoneltirler:
Mecnilin; “Gerdina yetiirdi su’le-i ah” ve Romeo; “Demek bdyle ha! Yildizlarim,

"’

alacaginiz olsun sizin!” diyerek isyan ederler.
2.3.7. Diger Karakterler
Eserlerin ana karakterleri olan asiklarin arkadaslari, kahramanlarin disarida

gecirdikleri zamanla iliskili olarak goriilmektedirler. Eserlerde erkek karakterlerin
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zamanlari, daha c¢ok disarida gectigi icin onlarin arkadaslarina daha fazla yer
verilmistir. Kadin karakterleri mukayese ettigimizde, Leyld’nin disarida zaman
gecirme ve sosyallesme imkanlart Juliet’e gore daha fazladir. Leyla, okulda
arkadaslar edinmistir; gezintiye ¢ikabildigi arkadaglar1 vardir; onlarla kirlarda ¢adir
kurup dans edip eglendikleri goriiliir. Juliet’in yasitlariyla beraber bulundugu tek

ortam, kendi evinde verilen geleneksel balodur.

Romeo’nun en yakin arkadaslari, kuzeni Benvolio ve Prens Escalus’un
yegeni Mercutio’dur. Ozellikle Benvolio, Romeo’nun ask ugruna ¢ektigi sikintilar
konusunda ona daima destek olur. Benvolio’nun eserde goriildiigii son yer, Mercutio
ve Tyblat’in 61diigii sahnedir. Romeo’nun yasadigi en biiylik zorluklar, bu sahneden

. . . . 201
sonra goriiliir, ancak Benvolio, sonraki sahnelerde yer almaz

. Romeo’nun diger
arkadast Mercutio, Benvolio’nun sakin, 1limli1 ve bariscil karakterinin aksine son

derece heyecanli, ugari, geveze, alayci ve 6fkeli bir karakterdir.

Romeo’nun en yakinindaki kisi kuzeni Benvolio iken, Juliet’in en
yakinindaki kisi, kuzeni Tybalt’tir. Shakespeare’in, kaynak eserden farkli olarak,
kendi yarattigi Tybalt karakteri, Benvolio’nun karsitidir (Halio, 1998: 44); ofkeli,
hirgm, kiskang ve kavgaci bir karakterdir. iki aile arasindaki diismanligi en gok
benimseyen aile liyesidir. Diisman aile Montaguelerin tek varisi olan Romeo’nun,
sehirde sevilen ve deger goren biri olmasint hazmedemez. Onu 6ldiirmek amaciyla
yaptig1 saldirida kendisi gibi tez canli bir karakter olan Mercutio’yla ¢arpisir ve onu
oldiirtir. Ancak hirsi dinmez; esas hedefi olan Romeo’yu dldiirmek {izere tekrar

saldirtya geger ve Romeo tarafindan Sldiiriiliir®">.

Leyla ve Mecnlin’un arkadaslarindan so6z edilirken, Aasiklarin toplum
karsisinda icine diistiikleri zor durumun, arkadaslarini da etkileyebileceginden s6z
edilmistir. Mecnlin bu konuda arkadaglarini uyarir; kendisinden uzaklagmalarini
ister. Leyla’nin arkadaslari, erkek bireylere goére c¢ok daha zor duruma
diisebileceklerinden, bu konuda Leyla’y1 uyarirlar; kendine ¢eki diizen vermezse bu

durumun onlara da zarar1 dokunacagini sdylerler.

' Romeo and Julier’in birinci quartosunda (Q1) son sahnede Romeo’nun babasi, karisinn ve

Benvolio’nun 6ldiigiinden soz eder ancak ikinci quartoda bu bilgi yer almaz (Halio, 1998: 44).
202 Eserde Tybalt 6ldiikten sonra Romeo ve Juliet’in hayat: tamamen degisir. Artik higbir sey eskisi
gibi olmayacaktir (Halio, 1998: 36).
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RJ’de gizli askin ¢evresinde dolanan {i¢ geng insan, bunun bedelini hayatiyla
O0demigtir. Bunlardan biri Romeo’nun arkadasi Mercutio, digerleri Juliet’in kuzeni
Tybalt ve sozlisii Kont Paris’tir. LM’de ise, iki gencin arkadaslar1 (6zellikle
Leyla’nin) bu agsk macerasi yiizlinden muhtemel baskilarla kars1 karsiya kalmislardir;
buna ek olarak bu agk ugruna Leyla’nin kabilesinden ve Nevfel’in ordusundan

yiizlerce geng insan dlmiistiir.

Sahis kadrosu arasinda LM’de, iki kabile arasindaki anlagsmazliktan etkilenen
Leyla’nin kabilesinin lideri, kabile iiyeleri ve askerler; RJ’de iki aile arasindaki
diismanliktan etkilenen Prens Escalus ve yegeni, aile iiyeleri ve Veronalilar vardir.
Insanlar, bu iki ¢ift arasindaki imkansiz asktan ziyade, feodal aile yapis1 ve kabile

mantigindan dolay1 ac1 ¢ekmislerdir.

Dekor karakterlere baktigimizda, Leyla’nin birlikte kirlara ¢iktig1 arkadaslar
ve diigliniinde raks edip insanlar1 eglendiren kizlar; RJ°de ise Capuletlerin balosuna
katilan Juliet’in etrafindaki birbirinden geng ve giizel kizlar ve Juliet’in diigiiniindeki
calgicilar goriiliir. Iki eserde yer alan diger dekor karakterler arasinda bazi ortak
ozellikler goriilmektedir. Mecniin’un gurbet yollarindayken karsilastigi iki aver ve
bir dilenci adam, yoksulluk yliziinden perisan diismiis, ailelerinin ge¢imini saglamak
icin yanls isler yapmaktadirlar. Mecnilin, elindeki maddi varligt iki avciya vererek
onlar1 yaptiklar isten vazgecirir. Yine yolda karsilastig1 perisan haldeki ihtiyar bir
adamin, zincire bagladigi genc¢ bir adami dilendirdigini goriir. Adam, yoksulluk
yiizinden bu hale diistiiklerini, bagladigi adamin kanli, kendisinin de diyet sahibi
oldugu yalanimm1 anlatarak dilendiklerini ve kazandiklar1 parayr aralarindan
boliistiiklerini anlatir. Mecnlin, ev ev dolasirken Leyla’nin evine de ugrama
thtimallerini diisiinerek ihtiyardan gen¢ adami birakmasini, onun yerine kendisini

zincirlemesini ve kazanacaklar1 paradan herhangi bir pay istemedigini soyler.

Romeo’nun siirgiin yerindeyken rastladigi eczaci adam, sefalet iliklerine
islemis ve fakirlikten perisan bir haldedir. Romeo, ondan alacag: bir sise zehir igin
elindeki kirk altin1 vermeyi teklif eder. Eczaci, Mantua’da 6liimciil zehir satmanin
yasalara gore Olim cezast getirdigini sOyleyerek tereddiit eder; Romeo, adamin
icinde bulundugu sefaletin zaten Oliimle es anlamli oldugunu; bu altinlar1 alip

sefaletten kurtulmasini sdyler. Adam caresizlikten dolay: bu teklifi kabul eder ve kirk
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altin karsiliginda zehri Romeo’ya verir. Kisa siiren hayati1 boyunca diinyada kotiiliik
disinda bir sey gérmeyen Romeo’ya gore, insan1 diinyaya baglayan bu altinlar, insan

ruhuna, satis1 yasaklanan bu zehirden ¢ok daha fazla zarar vermektedir.

Al iste altinlarin —daha beter bir zehir insan ruhuna,
Su satis1 yasaklanan zavalli karigimlardan,

Daha ¢ok cinayet isler su rezil diinyada.

Ben sana zehir sattim; sense bana higbir sey.

(Shakespeare, 2017: 119)

Mecniin ve Romeo’nun oldukga {imitsiz bir donemde karsilastiklart bu sefil
ve perisan karakterler, yoksulluk nedeniyle yanlis isler yapmaktadirlar. Mecnin,
Ozellikle ihtiyar dilenciye elinde son kalan diinyaligi vererek onu yanlis
davranisindan alikoymaz; aksine tesvik etmis olur. Ayn1 sekilde Romeo, elinde kalan
altinlarin hepsini yoksul eczaciya vererek onu yanlis bir sey yapmakla ilgili tesvik

etmis olur.
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UCUNCU BOLUM
LEYLA VE MECNUN iLE ROMEO VE JULIET’iIN MUHTEVA
OZELLIiKLERI BAKIMINDAN KARSILASTIRILMASI

Karsilagtirmali Edebiyat bilimi (komparatistik), 19. yiizyilldan baglayarak
biitliin diinyada degisik yorumlar ve metotlar kazanarak yayginlagsmistir. Bu bilim
dalinin amaci, edebi {riinlerdeki ¢esitli imaj incelemeleriyle, farkli metinler
arasindaki iliskileri ortaya ¢ikarmaktir. Milletlerin birbirini tanimalar1 ve birbirleri
hakkinda goriis sahibi olmalarinda bu tiir calismalarin rolii olduk¢a Onemlidir

(Engintin, 2011:7).

Komparatistik ¢alismalari en yaygin sekliyle “ortak konu” ve “motif” agirlikl
yapilir. “Ortak konu”lar kimi zaman antik edebiyatta islenen, kimi zaman da agizdan
agiza dolasip ililkeden iilkeye yayilan masal, efsane gibi sozlii anlatilarda yer alan;
edebiyat tarihi boyunca farkli yazarlarin kendi tarzlarini yansitarak isledikleri ortak
anlatilara dayamir. Bu tarz konular icin Almancada stoff, Ingilizcede theme terimi
kullanilir. Farkl tilkelerde veya farkli zamanlarda®” yasamis iki yazarin eserlerinde
yapilacak incelemeler sonucunda ayni konuyu islediklerini kesfetmek ve esas olarak
bu konuyu nasil islediklerini ortaya ¢ikarmak komparatistik agisindan elverigli bir

calisma alanidir (Aytag, 2013:100).

Aralarinda az veya cok benzerlik bulunan metinlerin sabirla ve inceden
inceye karsilagtirilmasi sonucunda edebi bir temayiiliin veya bi¢imin gergek tarihini
ortaya ¢ikarmak mimkiin hale gelecektir. Komparatistigin alanma dahil
edebilecegimiz genel edebiyatta esas olan, farkli medeniyetlere mensup bilylik millet
gruplarinda ortak fikir ve sanat egilimlerini kesfetmek ve bunlarin sinirlarini
belirlemektir. Farkli kiiltiirlere ait edebiyatlar arasinda sadece somut dilsel veriler

degil, ayn1 zamanda birtakim diisiinme ve hissetme tarzlar1 da karsilikli olarak iktibas

*% Tieghem, aym cografyada yasayan ve ayni dili kullanan yazarlar arasinda islenen ortak konularin,
cogunlukla bilinen bir tesire veya birebir taklide dayanacagindan verimli bir c¢aligma alani
olamayacagin belirtir (Tieghem, 2017: 30).
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edilmistir. Edebi triinler vesilesiyle milletleri birbirine yaklastiran sey, yazarlarin ve
sairlerin hayata ve insana bakiglari; sanat hakkindaki fikirleri; tabiat, giizellik, ask,
hayat ve oOliim karsisinda hissettikleridir. Edebiyatlar arasindaki etkilesimler
sayesinde bu fikir ve hisler gelisir; daha belirgin ve anlamli hale gelir (Tieghem,

2017: 147).

Farkli edebiyatlarin birbirinden iktibas ettikleri konularin incelenmesi,
karsilastirmali edebiyat c¢alismalarimin en temel konular1 arasinda yer alir.
“Tematoloji” adi verilen bu tiir ¢aligmalarda ¢ farkli konu grubu s6z konusudur;
bunlar temalar, tipler ve efsanelerdir. Temalar, sahsi olmayan durumlari, “motif” ad1
verilen konu birimlerini, konularin ¢ergevelerini ve ne sekilde kullanildiklarini; yani
genel olarak, islenen konulari igerir. Tipler, ortak insan tavirlarini, kaderin insan
iradesindeki roliinii, karakter tahlillerini; ayrica insan ruhunu belli yonleriyle
sembolize eden dogaiistii varliklar1 igeren konulari ifade eder. Karsilastirmali
edebiyat c¢alismalarinda oldukc¢a genis bir saha isgal eden tematoloji, bazen
kaynaklar1 anonim olan temalarin kiiltiirden kiiltiire tasinmasiyla ilgilenip folklora
yaklasir, bazen de ayn1 efsaneyi veya ayn1 konuyu anlatan biiyiik yazarlarin birbirleri
tizerindeki muhtemel tesirleriyle ilgilenir (Tieghem, 2017: 132). Bu durum, edebiyat
tiriinlerinin karsilagtirmali olarak incelenmesinde farkli disiplinlerden yararlanmay1

zorunlu hale getirir204.

Biz bu c¢alismada karsilagtirdigimiz eserlerde yer alan mitoloji, kiiltiir, din
gibi edebiyat dis1 alanlarla ilgili unsurlari, metinle iligkileri baglaminda incelemeye
calistk. Bu unsurlari degerlendirirken komparatistigin temalart  inceleme
yontemlerini kullanarak metinlerden fazla uzaklasmadan ele almaya gayret ettik.

Bunun i¢in 6ncelikle her iki eserde yer alan temalar1 analiz edip konu birimlerini

2% Bir {istkuram (metateori) olan komparatistik, kendi sinirlarini asarak edebiyat disindaki bilimlerden

de yararlanmalidir. Edebi iiriinler sadece edebilik dlgiitleriyle degil, ihtiva ettigi kiiltlirel 6geler de
incelenerek eserlerin ¢ok katmanli yapisi ortaya c¢ikarilmaya g¢alisilmistir. S6z konusu egilim
edebiyat incelemelerini karsilagtirmali kiiltiir aragtirmalarina yaklastirmistir. Farkli edebiyat
dairelerine mensup eserler arasindaki kiiltiir farkliliklarinin izini siirerek ilging bulgularla
karsilasmak komparatistlere cazip gelmektedir (Aytag, 2013: 144). Ancak bu egilim, olumsuz
denilebilecek bazi sonuglara yol agmaktadir ve bu nedenle cesitli elestiriler getirilmistir.
Karsilastirmali edebiyat ¢aligmalarinin ortaya ¢iktigi ve hayli ilerleme katettigi Fransa’da tematoloji,
fikir ve sanattan ¢ok dilsel ve kiiltiirel malzemeyle ilgilendigi i¢in elestirilmistir (Tieghem, 2017:
132). Tarihgilerin, sosyologlarin, psikanalistlerin, siyasetgilerin isini listlenen ve edebiyattan ¢ok bu
alanlarla ilgilenen bir edebiyat elestirisinin kendi zeminini kaybedecegiyle ilgili endiseler dile
getirilmigtir.
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tasnif ettik. Daha sonra elde edilen malzemeyi karsilagtirarak her iki eser i¢in ortak
olan basliklar1 belirledik. Ele aldigimiz baslica temalarla ilgili anlamsal bir ¢ergeve
cizdikten sonra bu temalarin ne sekilde ele alindigini beyitlerden ve dizelerden
ornekler vererek ortaya koymaya calistik. Her iki eserde ortak olan ve en genis
sekilde islenen baslica alti tema belirledik. Bunlar ask, glizellik, 1s1k, mitoloji, kiiltiir
ve trajedi unsurlar1 altinda bahtsizlik, gozyasi, izole olma/inziva, siirgiin/gurbet,

siddet, 6liim, mezar gibi konu birimlerinden olusmaktadir.
3.1. ASK TEMASI VE DUSUNSEL ARKA PLANI

Inceledigimiz iki eserin de belkemigini olusturan konu ask ve askin cesitli
goriiniimleridir. Birbirlerini goriir gérmez asik olan Leyla-Mecniin ve Romeo-Juliet,
birbirlerine kavusamadiklari i¢in sonsuzluga uzanan askin sembolii olmuslardir. LM
ve RJ aynm c¢agda yazilmis olmakla birlikte aralarinda dilsel, dinsel, kiiltiirel ve
cografi anlamda derin farkliliklar bulunan toplumlarin iiriinleridir. Bununla birlikte
s0z konusu eserlerde islenen askin tabiat1 ve insan hayatina olan etkileri arasinda
olduk¢a giiclii benzerlikler bulunmaktadir. Bu benzerliklerin bir kismi “ask™mn
evrensel bir tema olmasindan kaynaklanirken bir kismi da c¢alismamizin birinci
boliimiinde bahsettigimiz iki eserin ortak kokenlerinden ve iki kiiltiir arasindaki

etkilesimlerden kaynaklanmaktadir.

Metinlerde ask temasimnin hangi yonleriyle ve ne sekilde islendigine
gegmeden Once bu metinleri yoguran kiiltlirlerin sanat anlayisinda askin ne sekilde
tarif ve tasvir edildigine bakmak gerekir. Biz bunun i¢in Avrupa diisiince ve sanatina
yon veren belli filozof ve yazarlar ile Dogu diisiince ve sanatina yon veren bazi
diisliniir ve yazarlarin goriislerine yer verdik. Amacimiz, ikisi de kokli birer
gelenegin iirlinii olan LM ve RJ/’nin Kkiiltiirel arka planini1 bir taslak halinde

gostermektir.

Lugatlerde “asir1 sevgi ve baglilik duygusu” gibi anlamlara gelen agk,
etimolojik olarak “asaka” (sardi) kokiinden tiiremis Arapga bir kelimedir. Sarmasik
bitkisinin anlam1 da buradan gelmektedir. Nitekim sarmagik bitkisi, tiim govdesini
kusattig1 agacin Ozsuyuyla beslenip gelistiginden agac, zaman iginde zayiflayip

clirimeye baglar. Ask da i¢ diinyasini sardig1 as1gin zamanla tiim varligina egemen
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olur; asik giin gegtikce zayiflar, sararip solar, mum gibi erir (Kilig, 2009: 171).
Stendhal, agkin insan biinyesinde yarattig1 etkiyi anlatirken “kristallesme” 6rnegini
verir: Salzburg’un tuz yataklarindan birine atilan kuru bir aga¢ dali, orada kaldig
siire icinde goz alic1 giizellikteki binbir ¢esit kristalle kaplanir. Uzun bir kistan sonra
agacin tuz kristallerine teslim olmas1 gibi sevgisiz kalan bir goniil de aski tanidiktan
sonra binbir kristalle kaplanir; gordiigii her sey kristallerin etkisiyle daha giizel ve
parlak goriinmeye baglar. Askla kristallesmistir insan; fakat artik ¢cok daha kirilgandir
(Stendhal, 2004: 38).

Ethica’da duygularin kdkenini anlatan Spinoza’nin tanimina gore ask, digsal
bir kaynagin diistiniilmesi ve hayal edilmesiyle meydana gelen igsel bir cosku halidir
(Spinoza, 2016: 220). Bu tanim, sarmasik ve agac ya da aga¢ dali ve tuz kristalleri
iliskisinde oldugu gibi harici bir kaynagin insan varligindaki etkisiyle meydana gelen
askla ilgili bir fikir vermektedir. Zaten ask hakkinda yapilacak tiim tanim ve tarifler,
birer fikir yiiritmeden ileriye ge¢meyecektir. Esasinda bir his veya durum tarif
edilirken insan zihninde anlasilir hale gelebilmesi i¢in benzetme yapilarak veya bir
baska seyle ilgi kurularak anlatilir. Ancak ask benzersiz bir duygu oldugu i¢in tarifi
de miimkiin degildir. Sinan Pagsa (1440-1486), askin bu benzersiz ve karmasik
niteligini Tazarru‘name’de su sekilde ifade eder: “Ask bir cevher-i bi-misl ii
hemtddur ki anun vasfi emsal ile denilmez; ask bir swrr-i mahfi-yi na-peydadwr ki
anun tasviri misal ile gosterilmez.” (Sinan Paga, 2014: 515). Mevlana’ya gore aski
idrak etmenin afeti, onu sozle ifade etmeye calismaktir. Kani kanla temizlemek
miimkiin olmadigi gibi ask gibi yiice bir duyguyu sozlerin i¢ine hapsetmek de
olanaksizdir (Celebioglu ve Nahifi, 2014: 404). Sultan Veled Askndme adli Farsca
siirinde agkin nam ve nisandan miinezzeh oldugunu; ask hakkinda séylenecek her ne
varsa, askin bunun Otesinde oldugunu205; biitiin nurlarin kaynagi olan bir nur ve
biitiin sirlarin mahzeni olan bir sir oldugunu sé’>yler206 (Sultan Veled, 2015: 149, 194).
9. asrin Basrali mutasavviflarindan Semntin b. Hamza (61. 911)’ya gore de askin
tarifi miimkiin degildir zira bir duygu ancak kendisinden daha latif ve daha ince bir
seyle tarif edilebilir; agsktan daha nazik bir duygu olmadig1 i¢in onun tarifi miimkiin

degildir (Schimmel, 2012: 156).

205 1sk bi-ndm u bi-nisan bdsed/ Her ¢i gityi verd-yi dn based

206 P . A A
Isk niirist menba’-1 envar/ Isk sirrist mahzen-i esrdar
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Ask, istemsiz bir sekilde kalbe “diisen” bir duygudur. Bu nedenle agkin
isimlerinden biri de “kaymak, diismek” anlamma gelen hevddir™’. Hevdmn kalbe
diismesinin en etkin nedeni bakmaktir; bakislar yoluyla agiga ¢ikan bu duygu,
damarlarda akan kanin biitiin viicuda yayilmasi gibi insanin varligini tamamen
kusatir (Ibn Arabi, 2008: 211). Spinoza’nin daha énce degindigimiz ask taniminda
“harici kaynak™ dedigi sey, insanin ilgi dolu bakislarinin yoneldigi seylerdir; bunlarin

en basinda giizellik gelir.

Dinlerin ve mitolojik hikayelerin ¢ogunda yaradilisin kaynagi ve nedeni
asktir. 11ahi diizende ask, birlik mertebesinden dogarak esmd ve sifatlarm genis

28 (Sultan Veled, 2015: 37). Islam’in mistik yoniinii temsil

sahrasina dahil olmustur
eden tasavvufta, “Ben gizli bir hazine idim; bilinmeyi sevdim ve dlemi yarattim” Kutsi
hadisi (Acllini, no:2016, ty.: 155), insanin varolus nedeninin tasavvuf kiiltiiriine gore
bir 6zeti mahiyetindedir (Pala, 2008: 38). Sinan Pasa, insanin yaratilis nedeninin ask
oldugunu su beyitlerle dile getirmistir: “Enciim-efriz-i enderiundur ask; illet-i hiikm-i

59209

kdf ii nun’dur ask; ask iledir kdinatin zuhuru; ask iledir mevciiddatin niiru (Sinan

Pasa, 2014: 543).

. A 2210 - o 211
insanin varolus macerasini aciklayan semavi’'® inanislara gore kadin

erkegin viicudundan yaratilmistir. Ibni Arabi, “Hz. Muhammed’e kadinlar sevdirildi;
o da onlar sevdi.” hadisinde ifade edilen sevgiyi, biitlinlin parcaya ilgi duymasiyla
aciklamaktadir; buna gore erkek, bir seyin kendisini sevmesi gibi kadin1 sevmis;

kadin da bir seyin kendi vatanma 6zlem duymasi gibi erkegi sevmistir’'> (Ibnii'l-

%7 Necm suresinin ilk ayetinde de hevd kelimesi bu anlamda kullamlmustir: “Kaydiginda yildiza
yemin olsun!” (53/1).

28 Isk-1 pinhdn asikdra sud/ Nageh ez-hdne siiy-1 sahra sid

% Sinan Pasa’ya gore ask, sadece kdinatin ve insanin varolusunun sebebi degildir; aym zamanda
kainattaki tiim olaylarin seyri de ask sayesinde gerceklesir; gogiin donmesi, yerin durmasi, glinesin
ve ayin hareketleri, bitkilerin yesermesi, kuslarin 6tmesi, riizgarin esmesi ve diger tim hadiseler
agkla meydana gelir (Sinan Pasa, 2014: 547).

1 Hem dini hem mitolojik inanislar kastedilmistir.

' fbni Arabi, “kadin” (Ar. nisd) kelimesinin anlamini, yaratilis siirecinde kadmimn erkekten sonra
gelmesine dayandirmaktadir; buna gére Hz. Muhammed’e kadinlarin sevdirildigi bildirilen hadiste,
kadin i¢in mer’e kelimesi yerine nisd kelimesi tercih edilmistir; bu kelime “geciktirmek” anlamina
gelen nesi’den tiiremis bir kelimedir (Ibnii'l-Arabi, 2013: 235). Bundaki kasit, kars1 cinse duyulan
sevginin, kadimin, erkek yaratildiktan sonra onun viicudundan yaratilmis oldugu inancina génderme
yapmaktir.

2 ibni Arabi’nin yaratihs siireclerini agiklarken ii¢ sayisim vurguladigi goriilmektedir; Allah
ruhundan iifleyerek erkegi yaratmis, ondan da kadini yaratmistiv. Béylece ii¢ sey ortaya ¢ikmigtir;
Hak, erkek ve kadn!.. ilk tek say iictiir. Tek sayilardan o ilk sayiya eklenen her sey iice eklenmekle
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Arabi, 2013: 238). Mitolojik anlatilarda da kadin ve erkek, tek bedenin ikiye

13 Ancak buradaki neden, insani cezalandirmaktir; goge

boliinmesiyle var olmustur
tirmanip tanrilara kars1 koymaya ciiret eden insan, Zeus tarafindan cezalandirilmis;
hem kuvvetten diisiip zayiflamalari i¢in hem de ¢ogalip tanrilara faydali olabilmeleri
icin insan bedeni ortadan ikiye béliinerek kadin ve erkek yaratilmistir. iste bu
nedenle her yari, diger yariy1 6zlemektedir; iistiine atlayip kollariyla sarmak ve bir
biitiin haline gelmek i¢in biiylik bir arzu agiga ¢ikmaktadir. Yani ask denilen sey,

insanin yaradilisindaki biitiinliigli arzulamasi ve onu aramasidir (Platon, 2000: 40).

ibn Hazm*'* (51. 1064), bilgisine, gorgiisiine ve en Onemlisi deneyimlerine

5 adli eserinde askin bir Aaraz

dayanarak aski anlatigi Giivercin Gerdanhgi®
oldugunu; parcalar1 cesitli yaratiklar arasinda boliinmiis ruhlarin birlesmesiyle
meydana geldigini sdyler. Ruhlarin, dagilan parcalarina istiyak duymalar1 insan
olmanin bir geregidir; bu nedenle bu istiyak ne din tarafindan inkar edilir ne de
kanunlarla engellenebilir (ibn Hazm, 2002: 32). Zira bir duyguyu bastirabilmek veya
ortadan kaldirabilmek i¢in ondan daha giiclii bir duyguya ihtiya¢ vardir; ancak asktan

daha giiclii bir duygu olmadigindan onu Onlemenin bir yolu bulunmamaktadir

(Spinoza, 2016: 322).

Mitolojik tanrilarin i¢inde en geng ve en ince olan, ask tanris1 Eros’tur. Akici
bir varlik oldugundan her seyi sarip kusatir. Askin en belirgin erdemi ne haksizlik
etmesi ne de haksizlia ugramasidir; ¢ilinkii ona baglanan her insan, bu baglilig
goniilden kabul eder; askin dogasinda zorbaliga asla yer yoktur. Solen’de
(Symposium) askin niteliklerini anlatan Platon’a gore, insanlarin i¢indeki yabancilik

duygusunu yok edip kalpleri birbirine 1sindiran bu duygunun kudreti ve kiymeti

ortaya ¢ikar. Nitekim Hz Muhammed’e de diinyadan ‘“i¢” sey sevdirilmistir: “Bana diinyadan ii¢
sey sevdirildi; kadin, giizel koku ve namaz.” (Ibnii'l-Arabi, 2013: 238).

*13 insanin tek olarak yaratilmasindan sonra ikiye bolinmesi, Dogu ve Bati mitolojik anlatilarinda
ortak bir temdir. Kadinin erkegin iginden ¢ikmasiyla varlik ikiye boliinmiis ve insan eksik bir sekilde
varlik sahasina g¢ikmistir. Kadin ve erkek ayrilirken birbirinden belli 6zellikler almiglardir. Bu
konuyu Jung’un felsefesine gore inceleyen Kayaokay, bu felsefede erkegin bilingaltindaki disi
Ogelere “anima”; kadinin bilingaltindaki erkeksi 6gelere “animus” adi verildigini aktarir (Kayaokay,
2014: 345).

1% Endiiliis/Kurtubali bilgin, siyaset¢i ve sair Ibn Hazm; Zahiri mezhebinin en biiyiik temsilcisi olup
hadis, fikih, usul, hukuk, tarih gibi pek ¢ok ilim alaninda eserler vermistir (Apaydin, 1999: 39).

* Klasik islam edebiyatinda tavku’l hamdme (giivercin gerdanlig), giivercinlerin boynundaki halka
seklini andiran tiiylerin, asiklarin boynuna gecen ve Oliinceye degin ¢ikmayan “agk zinciri’ni
sembolize eder (ibn Hazm, 2002: 11).
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yeterince bilinseydi, ugruna tapinaklar yapilir, en degerli armaganlar adanirdi

(Platon, 2000: 44).

Schopenhauer, askin metafizigini ele aldigi eserinde, bu duygunun insan
tabiatina aykir1 bir duygu olmadigini; gelmis gegmis biitiin sairlerin ve sanatcilarin
atesli ve tutkulu bir sekilde anlattig1 ve insanlar tarafindan eksilmez bir alaka géren
askin, hayali bir kuruntu olamayacagmi*'® séyler. Schopenhauer’a gore insan
hayatinda asktan daha c¢ok ilgi uyandiran bir sey yoktur. Bu nedenle insanlarin, en
enerjik oldugu genclik yillarinda kabiliyetlerinin ve zihinsel silireglerinin yarisini
askla ilgili konularin iggal ettigini; askin en zeki insanlari bile yoldan ¢ikarip
mantiksiz igler yaptirabildigini; en giiclii baglar1 ¢ézme giicline sahip oldugunu;
zaman zaman sagligin, servetin, mevkiin ve hatta hayatin bile bu ugurda feda
edilebildigini sdyler. Ona gore tiim bu giiriiltlinlin, yaygaranin, tasanin gercek nedeni
her Romeo’nun Juliet’ini; her Mecnin’un Leyla’sin1 bulma istegidir. Yogun ve
tutkulu ask ancak birbirine uygun diisen boylesi ruhlarda gerceklesir. Tam da bu
nedenle ask, ugruna her tiirlii ¢ilenin cekilmesini, ardindan yilmadan kosarken
gosterilen ciddiyeti ve nihayet gerektiginde can verilmesini hak eder (Schopenhauer,
2017: 42). Schopenhauer’den yaklasik yedi asir evvel yasamis olan Ibn Hazm’in,
askin mahiyeti ve c¢esitli goriinlimlerine dair kaleme aldig1 Tavku’l-Hamdme
(Giivercin Gerdanlig1) adl1 eserinde benzer ciimleler gérmek miimkiindiir. ibn Hazm
bu eserinde agkin insan hayati lizerindeki kuvvetli otoritesine vurgu yapar; askin
kars1 konulmasi1 imkansiz kurallari, dnlenemeyen bir baskisi, derin bir niifuzu ve
mutlak bir hakimiyeti oldugunu; bu nedenle insan hayatinda en saglam sekilde
kurulmus baglar1 kolaylikla ¢6zebildigini; en saglam insanlar1 sarsip en kati kurallari
yikabildigini ifade eder. Askin sihirli degnegiyle nice cimrilerin comert oldugunu;
nice kaba insanlarin kibarlagtigini; nice korkaklarin cesur, nice cahillerin kiiltiirlii ve
bilgili oldugunu; nice yashlarin bu duyguyla genglestigini; nice ziiht ehli insanlarin

sefihlestigini; nice akli basinda insanlarin dillere diistiiglinii; nice hir¢in ve huysuz

*1% Burada akla gelen Fuzdli’nin; “Ger derse Fuzili ki giizellerde vefa var/ Aldanma ki sair sozii
elbette yalandir” beyti bir paradoks barindirmaktadir. Bunu sdyleyen Fuzili de bir sair oldugu igin
beyitte kastedilen mana bir tezat igermektedir. ilk dizede “....ise....” ifadesiyle mantiksal bir 6nerme
olusturmus ve okurdan mantik ¢ercevesinde diledigi anlami vermesini beklemis olmalidir. Eco,
eserinde bu anlama gelen Latince bir atasdziine yer verir: “Mentiuntur, sicut dicitur in proverbio.”
(Sairler yalan soyler.) (Eco, 2018: 195).
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kimselerin yumusadigini; biikiilmez huylarmin esnedigini sdyler (Ibn Hazm, 2002:

72).

Ibni Hazm, askla ve hayatla ilgili deneyimlerinden yola ¢ikarak, asktan daha
bliyiik bir saadet ve daha ylice bir cosku olmadigini dile getirir. Biiylik basarilar ve
biiyiik yenilgiler deneyimledigi hayatinda sultanlarla birlikte olma; yokluktan sonra
biiyiik servet sahibi olma; tehlikeleri atlatip giivenli bir ortama kavusma; cok
uzaklarda siirgiin hayati yasadiktan sonra yeniden 6zglrliiglinii kazanma gibi pek ¢ok
bliylik heyecanlar yasamistir; ancak bunlarin higbirinin, bir asigin sevgilisine
kavugmasiin yarattig1 etkiyi uyandiramadigini sdyler. Ona gore en belig lisanlar
dahi agkin verdigi mutlulugu tarif edemez. Krallarin ve halifelerin huzurunda
bulundugunu, toplantilarina istirak ettigini; ancak bu ortamlarda bile asigin
sevgilisine duydugu korkuyla karisik saygiya denk bir saygi gérmedigini soyler.
Askin hatir1 o denli yiicedir ki, asik, sevgiliden gelen her tiirlii eziyete katlanir;
sevgilinin hakaretleri, kiifiirleri ve yaptigi diger kabaliklarin higbiri, kusaklar

boyunca onur kirici bir davranis olarak gériilmemistir, der®'” (ibn Hazm, 2002: 74).

Platon, agkin arizi bir hal olduguna vurgu yapar ve bu duygunun tek basina
giizel ya da ¢irkin olamayacagini; diiskiin bir insanla yasandiginda kotiiliik getiren;
degerli bir insanla yasandiginda insana deger katan ve iyilik getiren bir sey oldugunu
soyler. Diiskiinden kastedilen ruhtan ziyade bedeni seven insanlardir; sevginin bu
cesidi siirekli degildir. Bedensel giizellikler kayboldugunda haz da yok olur ona
dayali olan sevgi de. Ruhuyla seven insan ise Omiir boyu sevecektir, ¢iinkii bitip
tiikenmeyen bir degere baglanmis olacaktir (Platon, 2000: 30). Ibn Hazm, askin tabit,
ruhani ve ilahi olmak {izere ii¢ ¢esidi oldugundan s6z eder; tabii agki, insanda
bulunan hayvani ruhla iligkilendirir. Bu tiir sevgi, sehvetten kaynaklanir ve egoist bir
sevgidir; asik i¢in esas olan sevgili degil, ondan aldig1 hazdir (Ibn Hazm, 2002: 241).
Askin akilla veya bedenle ilgisi olduk¢a smirhidir; ask en gercek haliyle ruhlarda
meydana gelir. Kaynagi ruh disinda bir nedenle dogan ask, s6z konusu neden ortadan
kalkinca yitip gider. Ancak ruhu kucaklayan sevgi, sonsuza dek varligini siirdiiriir.

Gergek askin kaynagi ruh olduguna gore birbirini goriir gormez asik olanlar; gérdiigi

27 Sevgilinin kiifiirlerine, tokatlarina katlanmak ayip degil, éyle diisiinme,
Ayp degil, opiiciikler kondurmak narin ayaklarina (Ovidius, 2018: 62).
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bir resim veya ses vesilesiyle asik olanlar ve hatta birbirini hi¢ gérmeden asik
olanlar, agki gercek anlamda yasamislarsa buna sasmamak gerekir. Bu cesit
insanlarin duygularimi garip bulanlara Ibni Hazm, cenneti de sadece tasvirle taniyip

diisledigimizi ve amag edindigimizi hatirlatir (Ibn Hazm, 2002: 53).

Islam tasavvufunda ask, c¢ogunlukla hakiki ve mecdzi olarak iki sekilde
degerlendirilir. Stfiler hakiki agkla mecazi agk arasinda iliski kurmuslar; mecazi
askin, ilahi agka gotiiren bir yol oldugunu sdylemislerdir. Nitekim mecaz kelimesi,
Arapcada bir seyden baska bir seye geg¢mek anlamina gelen cdze fiilinden
tiiretilmistir. Hz. Peygamber’in kadinlar1 sevmesindeki hikmet, Allah sevgisini soyut
diizlemde hissetmek miimkiin olmadigindan, somut olarak yasanabilecek kadin
sevgisi vesilesiyle gercek aski tanimak ve nitelikleri hakkinda fikir sahibi
olabilmektir (Ibnii'l-Arabi, 2013: 526). Mevlana askin ilahi bir sifat oldugunu; O nun
disindaki varliklara duyulacak tiim agklarin mecaz oldugunu soyler: “Isk zi evsdf-1

Hudd-y1 bi-niydz/ Asiki ber gayr-i i based mecdz” (Rumi, 1385: 853).

Kimi disiiniirlere gore askin Orta Cag’dan 6nceki ve sonraki goriiniimleri
farklhidir. Orta Cag’a kadar ask Eros’la temsil edilmistir; yani cinsel arzu temellidir
(Merig, 2016 c: 160). Stendhal’e gore ask, uygarligin yarattigi bir mucizedir;
barbarlar arasinda yalnizca fiziksel aska rastlanir (Stendhal, 2004: 99). Shakespeare’i
ve sanatim1 ele aldigi eserinde Cenap Sehabettin bu konu hakkinda benzer bir
diistinceyi dile getirir. Buna gore, vahsi kabilelerde ask, gobekten yukar1 ¢gikamayan
bir folluk ve kuluckalik meselesidir. Medeniyetle birlikte ask gobekten yukariya;
kalbe ve beyne (zihin) yiikselmistir. Uygar bir insan i¢in askin bedensel, duygusal ve
zihinsel olmak tizere ii¢ sekli vardir; Shakespeare’in eserlerinde bunlar birbirini
tamamlar. Askin bu farkli goriintimleri siirle ve gerceklikle temsil edilir; bunlardan
birinin ihmal edildigi ask, kotiirim kalmaya mahk(mdur. Birbirine kars1 arzuyla
bakan iki ¢ift kadin ve erkek goziiniin hareketlerinin hayvani bir suretten kurtulmasi
icin kadinin adi1 Leyla, Sirin veya Juliet; erkegin adi Mecniin, Ferhat veya Romeo
olmalidir; ¢iinkli bu karakterleri agka getiren sairlerin dehasidir (Sahabettin, 1931:

39).

Dogu ile Bat1 kiiltiirleri arasinda yogun bir etkilesimin yasandig: Orta Cag’da,

Avrupa edebiyatinda goriilen ve metrical romance adi verilen manzum ask
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hikayelerinde olduk¢a yapay bir ask anlayist hakimdir. Courtly love (kibar agk)
denilen bu ask anlayisi, Divan siirinin agk anlayisiyla oldukca benzer dzelliklere
sahiptir. Bu anlayisa gore agk, tamamen platonik bir duygudur. Ne denli ac1 verirse
versin sonsuza dek herhangi bir karsilik beklemeksizin stirer. Bu ask anlayisinda
cinsel birlesme degil bir amag, bir hayal bile degildir; asik, higbir karsilik
beklemeden, bir kolenin efendisine veya bir derebeyin kralina bagliligi gibi mutlak
bir bagllik ve itaat icindedir. Bu ask anlayisinda kadin, Adem’i giinaha sokan Havva
olmaktan ¢ikmig, Meryem Ana gibi tapinilan yiice bir varliga doniismiistiir (Urgan,
2020: 53). Avrupa edebiyatlar1 {iizerinde Onemli etkileri olan ve Ronesans
diisiincesini ilk olarak edebi eserlerinde isleyen Italyan sair Petrarca’nin (6. 1374)
ask siirlerinden olusan Canzoniere adli eserinde bu agk anlayis1 hakimdir. Burada
sevilen kadin, as1gina kars1 tamamen ilgisiz hatta kaba ve zalim davranabilir; ancak
yine de asik goniillii bir sekilde ona hizmet etmeye devam eder ve 6lene dek karsilik
beklemeden sevmeye devam eder®'®. Shakespeare déneminde Ingiliz edebiyatinda

Petrarca’nin sonelerindeki bu ask anlayisina bagli kalinmistir.

Romeo ve Juliet’in baginda, Romeo’nun Rosaline’a karst duydugu sevgi bu
tir bir sevgidir. Petrarca etkisiyle ele alinan bu askta Romeo’nun acilar1 ve
gbzyaslari karsisinda Rosaline kaskati durur; kalbi agka tamamen kapali, kusursuz bir
giizeldir. Romeo ne denli kabalik ve ilgisizlik goérse de onu sevmeye devam eder.
Ancak Shakespeare platonik ask anlayisini devam ettirmez; Juliet, sevildigi kadar
seven ve ask ugruna her tiirlii fedakarligi ve ¢ilginlig1 yapabilen gercek bir asiktir.
Leyla ve Mecnlin’da da Divan siirinde goriillen ask anlayisinin izlerine rastlanir
ancak Leyla, Divan siirinin sevgili imajina uymaz; o da en az Mecn(in kadar ¢ilginca

sever; agk ugruna her seyi géze alir ve bu ugurda canini bile feda etmekten ¢cekinmez.

Asagida LM ve RJ metinlerinde goriilen agka dair ortak ve benzer igerikler,
ornek beyitler ve dizelerle birlikte ele alinmistir. Ask temasiyla ilgili goriilen en

temel ortak nitelikler, askin sevgiliyle ortaya ¢ikan bir duygu olmamasi; asiklarin

% petrarca Canzoniere’deki siirleri sevgilisi Laura i¢in yazmistir. Bu tamamen karsiliksiz bir asktir;
Laura’nin mutlu bir evliligi olan ve 11 gocuk dogurmus bir kadin oldugu; Petrarca’nin hayati
boyunca bu kadini karsilik beklemeden ve elini bile siirmeden sevdigi bilinmektedir (Urgan, 2020:
172)
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dogasinda olan bu duygunun onlara feldket getirmesi ve sahip olduklar1 her seyi

kademeli olarak yitirmelerine neden olmasi gibi 6zelliklerdir.
3.1.1. Askin Nesnesinin Onemli Olmamasi

RJ ve LM’de Romeo ve Mecnlin’un pesinde kostugu asil deger asktir.
Asiklarin kisilikleri, aileleri, i¢inde bulunduklart toplum vs. ask soz konusu
oldugunda Onemini yitirir. Esasinda askin dogasi da bunu gerektirir. Kisiler,

karakterler ve kosullar 6nemli degildir.

Shakespeare’in eserinde Romeo karsimiza ilk olarak, c¢ektigi ask acisi
yiiziinden perisan bir ruh haliyle ¢ikar. insanlardan kagar, 1ss1z yerlerde sabahlara
kadar tek basina dolasir, glines dogunca da kendini eve kapatip perdeleri ¢ekerek

219 Ruh hali bu sekilde tasvir edilen Romeo bu

hayata kiismiis bir goriintii sergiler
acilari, eserin sonunda ugruna dlmeyi sectigi Juliet icin degil, ilk sevgilisi Rosaline®
icin ¢gekmektedir. Zira Romeo, asik tabiatindan dolay1 Juliet’le tanismadan evvel de

asiktir.

Romeo’nun Rosaline’a duydugu derin hislerin, bu ugurda doktigi
gozyaslarinin ve ¢ektigi acilarin tanigi olan Rahip Lawrence, onun Juliet’i goriir
gormez Rosaline’t unutup Juliet’e deliler gibi asik oldugunu ve onunla evlenmek

istedigini duyunca hayretini gizleyemez:

Kutsal Ermis Francis adina! Bu ne degisme!
Biiyiik bir agkla sevdigin Rosaline’i,

Oylece, ¢abucak biraktin ha! Genglerin sevgisi,
Yiireklerinde degil de gézlerindeymis demek™'.
Meryem Ana askina! Hem Rosaline i¢in

Nice gozyaslariyla yikandi solgun yanaklarin;

Glines yok etmedi heniiz gokteki ahlarini,

Y Tgili dizelere “Issizlik” baslhig1 altinda yer verilmistir.

0 Shakespeare, eserinde Rosaline karakterine somut bir kisilik olarak yer vermemistir. Rosaline
eserde sadece ismen anilir. Adeta Romeo’nun romantik ve asik karakterini belirginlestiren bir nesne
gibidir.

21 Askan giizellikle irtibati “Giizellik” baghg altinda degerlendirilmistir.
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Su benim ihtiyar kulaklarimda
Eski iniltilerin ¢inlar hala.

(Shakespeare, 2017: 48)

Fuz(li’'nin eserinde de Mecnlin’un agkla irtibat1 Leyla ile baslamaz. Tabiati
aska meyillidir ve heniiz bebekken bunun alametleri dadis1 tarafindan fark edilmistir.
Biitiin ihtiyac¢lar1 giderildigi halde durmaksizin aglayan bebek, peri gibi gilizel bir kiz
tarafindan kucagina alindig1 anda susar ve huzur bulur. O kizin kucagindan indigi
anda tekrar feryat ve figan eder ve o giizelligi ister. Dadis1 onun tabiatindaki bu

egilimi kesfettikten sonra o peri gibi giizel kiz1 Kays’in bakimiyla gérevlendirir:

Hiisnine bahup karar dutdi

Feryad u figdnin1 unutdi

Oldukga elinde old1 handan
Diisdiikde elinden etdi efgan

Mabhiyyetini ¢li daye bildi

Ol mahi ana enis kildi

Zatinda ¢ii var idi mahabbet

Mahbb goriince dutd: tilfet (537-41)

Goriildugi gibi asil olan agkin nesnesi degil, kendisidir. Askta 6nemli olan
duygunun niteligi ve siddetidir; kime yoneldigi degil. Romeo ve Mecniin, asik olmak
i¢in, ask ugruna bedeller 6demek ve nihayet hayatlarini feda etmek i¢in yaratilmis

gibidirler.
3.1.2. Askin Feliket Getirmesi

Platon Phaidros’ta, ruhlarda agskin uyanisini ve asiklarin her seyi gézden
cikarigini su sekilde anlatir: Ruh, bir glizele baktig1 ve ona meylettigi zaman ondan
bircok zerrecikler ona dogru akar; 1siktan meydana gelen bu zerrelerle dolan ruh,

canlanir ve 1sinir; seving duymaya baglar. Ancak ruh, sevip baglandigi bu 151k
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kaynagindan uzaklastiginda, i¢ine dolan ve duydugu istekle aciga c¢ikamayan bu
zerrecikler, tikanir ve canli bir nabiz gibi atar; her bir zerrecik ¢ikma yerini zorlar ve
boylece ruh biiyiik bir sikisma ve gerilim yasamaya baglar. Bir yandan hoslandigi
giizellikten aldig1 hazlarin anilarindan seving duyar, diger yandan ayriligin siddetine
dayanamaz ve biiylik bir kedere kapilir. Bu keder nedeniyle gece uyuyamaz; giindiiz
yerinde duramaz; sevgiliyi gorme umuduyla kosturur; ya da onu animsatacak
yerlerde bulur kendini. Sevgiliyi gordiigii ve o zerreciklerin tekrar ona akmaya
basladigin1 hissettigi anda acilar1 sizilar1 diner. Bu hazzi siirdiirebilmek igin
sevgiliden ayrilmamasi gereklidir; bu nedenle asik, tiim dertlerinin ve acilarinin
hekimi olarak gordiigi sevgiliye derin bir saygiyla baglanir; ona kole olmaya dahi
razidir. Bunun i¢in ailesini, arkadaglarini kaybetmeyi goze alir; tiim serveti gitse
umurunda olmaz; gecmiste titizlikle riayet ettigi kurallara ve goreneklere yiiz gevirir.
Ugruna her seyin feda edildigi bu duyguya insanlar “agk” demistir (Platon, 1997:
64).

Padisahlarin heybetli tahtlar1 agkin karsisinda ancak basit bir tahta kadar
degerlidir (Celebioglu ve Nahifi, 2014: 404). Ask sultani insanin bedensel varligina
hilkmetmeye bagladiginda, o insanin kisiligine dair ne varsa yok olur gider.
“Hiikiimdarlar bir iilkeye girdiler mi orayr bozarlar; halkinin sereflilerini

alcaltirlar®*”

sirrinca, asik olan insan, biitiin varligiyla ask hiikiimdarimin kudreti
karsisinda boyun eger (el-Mevlevi, 2015: 46). Askin tahribat giicliniin biiytkligi
gercek anlamda asik olanlar1 yolundan ayiramaz; asiklar her tiirli ¢ileye goniillii

olarak atilirlar. Onlar i¢in vazgegilemeyecek tek deger agktir.

Inceledigimiz iki eserin hem erkek hem kadin kahramanlar1 oldukca erken
yaslarda ytireklerini ve zihinlerini dolduran “ask” ugruna, toplum igindeki ayricalikli
konumlarii, onlara bu konumu saglayan ailelerini, zihinsel yetilerini ve nihayet
canlarmi kaybederler. Ask, tiim gekiciligiyle onlarin bedensel ve ruhsal varliklarina
galip gelir; nihayet asiklar, tiim varliklarim1 bu ugurda goniillii olarak feda ederler.
Tabiat1 agka meyilli olan kahramanlar, askin insan hayatina diisman ve tuzaklarla

dolu bir yol oldugunu icten ige bilirler ancak kendilerini bundan korumak yerine

222 Neml, 27/34.
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askin onlar1 daha fazla kusatmasini isterler. Cevrelerindeki insanlarin tiim uyarilarina

ragmen onlart agama asama yok eden bu duygudan vazgecemezler.

Romeo ve Juliet’te ask, disardan bakildiginda oldukca nazik ve duyarli bir
duygu gibi goriinmesine ragmen deneyimlendiginde son derece acimasiz, kaba,

hoyrat ve diken gibi can yakan bir duygu olarak betimlenir:

Benvolio
Ah, uzaktan nazik goriinen ask

Nasil da acimasiz ve kaba denendiginde!

Romeo

Ask duyarli bir sey mi ki?

Oyle kaba, dyle hoyrattir ki, acitir diken gibi.
(Shakespeare, 2017: 23)

Askin Leyld ve Mecniin’daki gériinimii de son derece negatiftir; buna gore
askin insan hayatina diisman tabiati, tim diinyada bilinen bir gergektir. Askin
mutluluk vermesini beklemek, askin ne oldugunu bilmemektir; ¢iinkii agsk derdine

goniil vermenin tek sonucu vardir o da zarar ve ziyandir:

Can verme gam-1 aska ki ask afet-i candur

Ask afet-1 can oldugi meshiir-1 cihandur

Sid isteme sevda-y1 gam-1 askda hergiz

Kim hasil-1 sevda-y1 gam-1 agk ziyandur (972-73)

Ask o denli agir bir yiiktiir ki as18in varliginda kendisiyle birlikte varligim
stirdlirecek hicbir seyi kabul etmez. Bu nedenle Mecniin sevda sahiline yaptigi
yolculukta akli, sabri, dili, dini ve diger tiim baglayici unsurlar terk ederek varliginin

en yalin haliyle, yola yiikii hafiflemis bir sekilde (sebiik-bdr) devam eder®®.

> Burada gonliinii kaptirdigi Hristiyan giizeli igin tim deger yargilarmi hige sayan Seyh San’an

hikdyesini hatirlamak gerekir. Attar’in Mantikuttyar’inda yer alan bu hikdyeye gore Seyh San’an
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Akl u sabr u dil U din getdi bi-hamdi’llah kim
Sefer-i sahil-i sevdaya sebiik-bar olubem (1403)

Inceledigimiz eserlerde kahramanlarm, askin yikici etkisiyle asamali olarak,
fakat degeri artan bigimde kaybettiklerini ele aldigimizda, birtakim ortak basliklar
elde ettik. Her iki eserin ait olduklar1 kiiltiirlerde aile adi, iin, erkekler i¢in yigitlik,
kadinlar i¢in namus ya da ¢ekingenlik olduk¢a onemli degerlerdir. Kahramanlarimiz

askin dikenli yollarinda ilk olarak bunlar1 feda ederler.
3.1.2.1. Isim ve Unden Vazgecme

Verona’nin birbirine diisman seckin ve soylu aileleri Montague ve
Capuletlerin tek varisleri Romeo ve Juliet, birbirlerini goriir gérmez aska tutulurlar;
hikdyenin basindan sonuna kadar agsk ugruna her seylerini yitirirler. Kaybettikleri
seylerin higbiri, agkin onlara vaad ettigi mutluluktan daha c¢ekici degildir. Evvela
onlar1 birbirine diisman kilan adlarindan ve ailelerinden vazge¢cmeye goniillii olurlar.
Juliet’e gore ailesinde nefret hissi uyandiran “Montague” adi Romeo’nun bir pargasi
olamaz; ona gore insanin Oziliyle kiyaslandiginda isim ve mensubiyetlerin higbir
Oonemi yoktur. Juliet gibi Romeo da adindan vazge¢cmeye hazirdir. O da Juliet’e

diisman olan adindan nefret etmektedir:

Juliet

Ah, Romeo, Romeo! Neden Romeo’sun sen?
Inkar et babani, adin1 yads!

Yapamazsan, yemin et sevdigine,

Vazgeceyim Capulet olmaktan ben.

Benim diismanim olan adindir yalnizca
Sen sensin, Montague olmasan da.

Hem Montague nedir ki? Ne eli bir ekegin,

Mekke’de yaklasik 700 miiridi olan ziihd ve takva sahibi bir miirsiddir. Riiyasinda goriip asik oldugu
Rum Kayseri’nin kizinin onunla evlenmek i¢in dne siirdiigii tiim sartlar1 kabul eder. Buna gore Seyh,
kilisede ibadet edecek, Kur’an’1 yakacak, sarap i¢ecek, domuz giidecek ve Hristiyan din adamlarinin
sembollerinden biri olan ziinnar takacaktir. Seyh, ask ugruna tiim bunlar1 yapar. Bu hikaye, ask
yolunda feda edilemeyecek higbir sey olmadiginin sembolik ifadesidir (Pala, 2008: 430). (Ayrica bk.
Yavuz, Kemal, Giilsehri’nin Mantiku’t-Tayr’1 (Giilsen-nime), ty: 20).
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Ne ayagi, ne kolu, ne yiizii, ne de bagka bir pargasi.
Romeo, birak, at bu adi! Senin par¢an olmayan

Bu ada karsilik al biitlin varligimi.

Romeo
Aliyorum Oyleyse soziinii dinleyerek
“Sevgilim” de ki, vaftiz olayim yeniden;

Romeo degilim bundan bdyle ben.

Nefret ediyorum adimdan ben de
Sana diigmandir diye.

(Shakespeare, 2017: 39)

Bagdat ve Basra’daki Arap kabilelerini yoneten Kays’in babasi, Araplar
arasinda faziletli, seref ve itibar sahibi bir liderdir. Uzun bir bekleyisin ardindan
dogan Kays, bu soylu ve zengin ailenin tek varisidir. Oldukca gilizel bir istikbali
olmasi beklenirken Kays heniiz on yasindayken agka tutulur. Askin acilari ve
ayriligin zorluklar1 onu dontstiiriir; sergiledigi ¢ilginca tavirlar nedeniyle ¢evredeki

insanlar onu “Mecnln” diye ¢agirirlar:

S6z muhtasar ol esir-1 sevda

Bir nev° ile old1 halka riisva

Kim Kays iken old1 Mecniin
Ahvalini etdi gam diger-gin (796-97)

Ona verilen bu isim gittik¢e yayilir ve ¢ocuklarin arasinda bile alay konusu
olmasma neden olur. Leyla’nin babasi, kizim1 istemeye gelen Kays’in babasina,
kendisi gibi soylu biriyle akraba olmanin bir seref oldugunu, ancak tuhaf davranan ve

insanlarin “Mecnlin” diyerek kinadiklart oglunun, kizina layik olmadigini sdyler:

Kurbiin biliirem mana serefdiir
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Amma halefiin aceb halefdir

Mecniin diye ta‘n eder halayik

Mecniina meniim kizum ne layik (1059-60)

Okulda birbirlerine asik olan Kays ve Leyla arasindaki aldka hakkinda
sOylenenler okuldan disariya tasar ve gitgide yayilir. Nihayet Leyla’nin annesinin
kulagina gider. Annesi Leyla’y1 bu konuyla ilgili uyarirken taninan, bilinen ve soylu
bir aile olduklarini, hem kendi adim1 hem ailesinin adin1 kdtiiye c¢ikarmamasi
gerektigini sdyler. Isimlerini lekeleyen bu dedikodularin &niine gegmek icin okuldan

ayrilip eve kapanmasini ister:

K’ey stih nediir bu giift i ghlar

Kilmak sana ta’ne ayb-cilar

Nigiin 0ziine ziyan edersen
Yahsi adun1 yaman edersen
Biz dlem i¢inde nik-ndmuz

Ma’r(if-1 tamam-1 hds u amuz (646-66)

3.1.2.2. Yigitlik ve Namus Degerlerinin Onemini Yitirmesi

Ask, kanadi melamet olan bir kustur; halkin kinamasi olmazsa o kus ucamaz.
Ask pazarinda ipek giysilerin pul kadar degeri yoktur; asiklar mahallesinde nam ile
namusun ¢Op kadar degeri yoktur (Sinan Pasa, 2014: 497). Halkin takdiri ve
toplumun onayi, ne Mecniin’nun umurunda olmustur, ne de Romeo’nun... Ayni
sekilde Leyla ve Juliet de toplumun deger yargilarini askla ayni kefeye koymuslar ve

agir basan deger ‘ask’ olmustur.

Verona’da takdir edilen yigit bir gen¢ olan Romeo Montague’nun iyi
nitelikleri, ailesinin hasmi olan Lord Capulet tarafindan bile tasdik edilir. Davetli

olmadig1 halde ve iistelik diisman ailenin oglu oldugu halde Capulet’in diizenledigi
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maskeli baloya gelmeye ciiret ettigi i¢in Capulet’in yegeni Tybalt Romeo’ya kilig

cekmeye hazirlanirken amcasi tarafindan engellenir:

Capulet

Sakin ol yegenim?*, kendi haline birak onu,
Agirbagh bir efendi gibi davraniyor dogrusu;
Hem 6viiniliyor tiim Verona kendisiyle
Erdemli, saygili, yigit bir geng diye.
Verseler bile bu kentin tiim servetini
Istemem evimizde kiiciik diisiiriilmesini.

(Shakespeare, 2017: 30)

olunca “erkek”lik Ozelliklerini yitirir; eserde kullanilan tabirle “kadinlagir”.
Romeo’ya 6teden beri kin besleyen Juiet’in kuzeni Tybalt, balo gecesinden sonra ona
saldirmaya karar vermistir. Romeo’yla vurusmak {izere kent meydanina gelir ve onu
kiskirtmak icin hakaret eder. Ancak ayni giinlin sabah1 Juliet’le gizlice evlenmis olan

Romeo onun hakaretine gereken karsilig1 veremez:

Romeo

Tybalt, seni sevmemi gerektiren sey
Alikoyuyor beni boyle bir selama
Gereken karsilig1 vermekten.

Algak degilim ben;

Haydi yoluna, ugurlar olsun,

Sen beni hi¢ mi hi¢ tanimiyorsun.

Romeo’nun bu son derece yumusak tavrina ragmen Tybalt ona meydan
okumaya devam eder ve kilicin1 ¢ekmesini ister. Ancak Romeo, Tybalt’in tiim

kiskirtmalarini ilimli ve sevgi dolu sézlerle gecistirir:

** Tybalt, Lady Capulet’in yegeni; Juliet’in kuzenidir. Orjinal metinde Lord Capulet, Tybalt’a
kinsman, coz (cousin) gibi ifadelerle hitap eder. Ingilizcede coz/cousin kelimeleri akrabalik iligkisi
ifade eder; amca/day1, teyze/hala ¢cocugu olmasina gerek yoktur (Ingledew, 2000: vii).
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Romeo

Higbir zaman hakaret etmedim sana,
Hem ben, aklinin alabileceginden

Daha ¢ok severim seni,

Sonra anlayacaksin bu sevginin nedenini;
Bu yiizden, soylu Capulet, bil ki,

Benim adim kadar deger veririm senin adina.

......

arkadas1 Mercutio’yu ¢ok kizdirir ve onu daha ¢ok kigkirtir:

Mercutio
Of miskin, serefsiz, ¢irkin bir boyun egis!

Hepsini temizler bir kilig hamlesi.

Tybalt’in hakaretlerine ve meydan okumalarina daha fazla dayanamayan
Mercutio, kilicin1 ¢ekip Tybalt’la vurusur. Romeo kavgayr 6nlemek iizere aralarina
girer; arkadasi Mercutio’yu tutmaya calisir; bu firsati degerlendiren Tybalt,
Romeo’nun kolunun altindan Mercutio’ya kilicin1 saplar ve onu o6ldiiriir. Bunun
tizerine Romeo, gereken sekilde miidahale edip Tybalt’1 engellemedigi i¢in biiyiik bir
pismanlik duyar:

Romeo

Prensin akrabasi bu soylu kisi,

Benim can dostum, benim yiiziimden aldi,

Bu oldiiriicii yaray1.

Tybalt’sa bir saatlik hasmim;

Uniim lekelendi onun kara ¢almasiyla.

Ah sevgili Juliet, glizelligin kadinlastird: beni,
Yumusatt: 6ztimdeki yigitlik ¢eligini.
(Shakespeare, 2017: 70)
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Mercutio’yu Oldiirdiikten sonra asil hedefi olan Romeo’yu 6ldiirmek iizere
geri donen Tybalt, Romeo’yla vurusur ve dliir. iki cinayetle sonuclanan kavgadan
sonra arkadast Benvolio’nun tavsiyesiyle Romeo olay yerinden kagip Rahip
Lawrence’in yanina kagar ve orada saklanir. Rahibin hiicresine gelip, olay1r duyan
Juliet’in igler acis1 halinden bahseden dadinin anlattiklarindan sonra iyice
karamsarliga kapilan Romeo, gogsiine saplamak iizere hangerini kaldirir. Bunu
{izerine Rahip onu azarlar ve ona gercekte bdyle zayif bir erkek”” olmadigini

hatirlatir:

Rahip Lawrence

Indir su umutsuz elini! Erkek degil misin sen?
Gorilintisiin haykirtyor erkek oldugunu oysa

Ama gozyaslarin kadinca.

Yirtict bir hayvanin bilingsiz 6fkesini

Hatirlatiyor bana ¢ilginca davranislarin.

Sende erkek kalibina yakismayan bir kadin var

Ya da her ikisine benzeyen bir canavar.

Beni sasirtiyorsun. Kutsal gérevim tizerine and igerim ki,

Daha saglam yaradiligh bilirdim seni.

Erkekge yigitlikten uzaklasan soylu kalibin
Balmumundan bir bigcimmis megerse.

(Shakespeare, 2017: 84)

Soylu ve yigit bir aileden gelen Mecniin da tipki Romeo gibi aska tutulduktan
sonra zayif ve savunmasiz bir insana doniligsmiistiir. Mecn{in’un annesi ona ailelerinin
yasadiklar1 ¢evredeki isimleri, iyi iinleri hakkinda uyarilarda bulunur ve bu iini
lekelememesini; soyuna sopuna uygun sekilde liderlik ve savascilik ozelliklerine
uygun davranmasin ister. Ogluna kizlardan, saraptan ve siirden uzak durmasini;

kilicla, ok ve yayla mesgul olup kahraman savag¢ilarin yolundan gitmesini 6giitler:

* Breton’a gore duyarlik disilerde daha belirgin bir 6zelliktir. Erkek, actyla kars: karstya kaldiginda
“adam oldugunu gostermek” ve “kadin” gibi goriinmemek igin dislerini daha fazla sikmak
zorundadir. Yine Breton, bu durumun daha ¢ok egitsel etkilerden kaynaklandigini; dolayisiyla boyle
bir ayrimin kesinliginden s6z etmenin miimkiin olmadigini sdyler (Breton, 2015: 106).
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Sanunda riyaset-i Arab var

Miras-1 secaat i edeb var

Etvar-1 miilik dut hemise

Ayin-i secaat eyle pise

Miijgan-1 siyahdan gotiir dil

Ol naveng-i can-sitana mail

Olsan nigeran-1 kadd ii kamet

Kil nize-i hlin-fesana ragbet

Zevk-1 dil U dide kilma adet

Salma mey i sahide iradet

Si‘re heves etme kim yamandur

Yahsi deseler ana yalandur (945-61)

Oglunu 1slah etmek i¢in ve akranlar1 gibi “normal” bir gen¢ olmasi i¢in her
tirlii yolu deneyen babasi, artik hasta ve yorgun diistiiglinii hissetmektedir. Colde
oglunu son derece kotii bir halde bulur; askta ve ¢ilginlikta sohret yapmis olmasini
mazur gordiglinii, zira askin yeni yetme delikanlilar1 olgunlastiran bir kilavuz**®

oldugunu, ancak artik biiylidiigiinii ve olgun davranma zamaninin geldigini hatirlatir:

Ger tiflligunda mest bi-bak
Sahraya diisiip yahan kilup ¢ak

Oldun reh-1 agk i¢ginde meshar

Ma’zir idiin ol zamanda ma’z0r

226 Tasavvufta kisi irfan mertebelerini ancak ask sayesinde tirmanabilir; salikin agkinin derecesi ne
Olciideyse irfaninin derecesi de o Olciidedir (el-Mevlevi, 2015: 22).
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Nev-reslere ask bir hiinerdiir

Ser-hadd-i kemale rah-berdiir (2061-64)

Romeo ask karsisinda, toplum i¢indeki saygin konumuna, iinline ve erkeksi
duygularina aykir1 davraniglar sergilerken Juliet’in de ask karsisinda dizlerinin bagi
¢oziiliir; dogru diye Ogretilen kizlara 6zgii davranis modellerine aykir1 davranislar
sergiler. Bunlardan biri de kizlarin duygularini gizlemesi; ask ilanimi erkekten
beklemesi ve erkege kars1 hissettiklerini dillendirmemesidir. Ancak Juliet,
Romeo’nun onu dinlediginden haberi olmaksizin hislerini en yalin haliyle dile getirir
ve askini itiraf eder. Romeo’nun bunlari duydugunu 6grendiginde mahcup olur ve

Romeo’dan af dileyip bu aykir1 davranisini hosgdrmesini ister:

Juliet

Biliyorsun, gecenin maskesi var yiiziimde,
Olmasaydi eger, duydugun i¢in demin soylediklerimi
Nasil kizardigini goriirdiin yanaklarimin.

Cok isterdim ah bir giizel uyup goéreneklere

Demin sdylediklerimin tiimiinii inkar etmeyi!

Ama ugurlar olsun gorgii kurallarina.

itiraf edeyim ki, daha cekingen davranmaliydim®’,
Ama farkina varmadan ben, seni sevdigimi
Agzimdan isitmissin. N’olur bagisla beni,
Hafiflige yorma sakin

Karanlik gecenin agiga vurdugu ¢aresizligimi.

(Shakespeare, 2017: 41)

Yasadiklar1 ¢evre ve Kkiiltiir dikkate alindiginda Juliet’in ask karsisinda
hissettigi ¢ekingen tavir, Leyla’da daha fazla olacaktir. Nitekim asklari dile

diistiikten sonra Leyla’nin, annesi tarafindan azarlanmasimin tek nedeni insanlarin

7 Benzer bir yaklasim Ovidius’ta (MO 43-MS 18) da goriiliir: “Ilk adimi atmak bir kadm i¢in utang
verici, bu dogru/ Seve seve teslim olur ama, as181 adim atinca da./ Ah! Ne ¢ok giiveniyor demek ki
bir geng, dayanilmaz endamina,/ {lk adim bir kizin atacagini saniyorsa hala./ Ise erkek baslamali,
yalvarip yakarmali:/ Ancak o zaman karsilik alir niyazlarina, tatl tatli.” (Ovidius, 2018: 34).
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dedikodu etmesine yol a¢gmasi degildir; bu konu insanlarin diline diismese bile
Leyla’nin asik olmaya, hele de agskini izhar etmeye hakki yoktur. Zira agk yalnizca
erkeklere yarasir bir duygudur; kizlarin asik olmasi goreneklere uymaz. Juliet’in
Romeo’ya askini izhar etmesi, ¢ekingen davranmayip askini belli etmesinden dolay1
yaptig1 6z elestirilerin benzerlerini, Leyla’nin annesinin onu azarlarken kullandigi

ifadelerde gormek miimkiindiir™*®;

Ni¢iin sana ta‘ne ede bed-gi

Namiisa taalluk is midiir bu

Lale kimi sende liitf cohdur

Amma ne deyem yiiziin aguhdur

Temkini clinlina kilma tebdil

Kizsen ucuz olma kadrini bil

Derler seni aska miibtelasen

Biganeler ile asinasen

Oglan aceb olmaz olsa asik

Asiklig isi kiza ne layik

Ey iki gézliim yaman olur ar

Namisumuzi itiirme zinhar (649-65)

Ebeveynlerinin tiim ikazlarmma ragmen askin biiyiisiine kapilan sevgililer,
deger yargilar1 tamamen farkli olan ayr1 bir diinyada yasiyor gibidirler. Bu uyarilar

onlarda herhangi bir davranis degisikligine yol agmaz.

% Cami’nin LM versiyonunda bu elestirileri Leyla’mn kendisi dile getirir: “Ask gezintisi kadin isi
degil, kadin kendine sahip degil ki / Ask ortaya ¢iktiginda erkek icin marifet, kadina ayip olur”
diyerek kendini kinar (Huseyni, 2014: 174).
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3.1.2.3. Aileden ve Mirastan Vazgecme

Asiklar yalnizca isimlerinden degil, ailelerinden, cevrelerinden ve konforlu
bir gelecekten de vazgegerler. Aski yitirecek olduktan sonra bunlarin hi¢bir degeri

yoktur onlar igin.

Diisman ailelerin ¢ocuklari olduklarindan haberleri olmadan birbirlerine asik
olan Romeo ve Juliet, bu ac1 ger¢egi 6grendikten sonra birbirlerini sevmekten
vazgecmemisler; sevginin nefretten daha iistiin olduguna inanmislardir. Aralarindaki
asktan hicbir sekilde haberi olmayan aileleri arasinda diismanligi ve nefreti
pekistirecek olaylarin gelismesi de onlar etkilememis, adeta diinyay1 birbirlerinden
ibaret gormislerdir. Juliet, ¢ok sevdigi kuzeni Tybalt’in Romeo tarafindan
oldiiriildiiglini duydugu an adeta diinyas: basina yikilir; ancak esas iiziintiisi
kuzeninin o6ldiiriilmesinden ziyade Romeo’nun Verona disina siirgiin edilecek
olmasidir. Hi¢ kimsenin 6liim haberi, Romeo’nun ondan uzaklagsacak olmasindan

daha kot degildir Juliet igin:

Juliet
“Tybalt 6ldii, Romeo da siiriildi.”
Su “stirtildi”, bir tek “siirtildi” s6zii yok mu,

Binlerce Tybalt’in denktir 6liimiine.

“Romeo siiriildii” diyen sozler,
Annen, baban, Tybalt, Romeo, Juliet
Hepsi 6ldii gitti demekle birdir.
(Shakespeare, 2017: 78)

Asik olana ve askiyla ilgili gesitli smavlarla yiizlesene kadar anne babasina
saygisizlik etmeyen Juliet, ailesinin kars1 ¢ikacagini bildigi Romeo’ya asik olduktan
sonra tiim sevgisini Romeo’ya hasreder; bu ugurda hem ailesini hem de konforlu
hayatint gozden c¢ikarir. Romeo’nun siirglinden donmesini sabirla beklemeye
kararliyken ailesi onu Kont Paris’le evlendirmeye niyetlenir; buna itiraz ettiginde
babasinin sozlii siddetine maruz kalir; evlathktan reddedilmekle ve evden

kovulmakla tehdit edilir:
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Capulet

Kizimsan, dostuma verecegim seni,

Degilsen eger, ¢ekil git, dilen, ag kal, geber sokaklarda;
Bak sana sdyliiyorum, seni asla tanimam,

Benim olan seylerden de hi¢ yararlanamazsin.

Bilesin bunlari: iyi diisiin. Ben tliklirdiiglimii yalamam.

(Shakespeare, 2017: 96)

Annesi ve dadis1 da babanin tavrina destek verince Juliet yapayalniz hisseder
ancak yine de Romeo’dan vazge¢cmez. Rahip Lawrence’a danigtiktan sonra eve doner
ve ailesine Kont Paris’le evlenmeyi kabul ettigini soyler. Oysa bu riza hali, Juliet’in
ailesini atlatmak icin yapilmis bir plandir. Juliet, ¢cok tehlikeli olan bu plani, tiim
tehlikelerini bilmesine ragmen tereddiit etmeksizin uygular. Plandan umdugu sonug,
son derece konforlu yasamini ve ailesini terk edip siirglindeki cinayet suclusu

Romeo’nun kagak ve mahrumiyetlerle dolu yasamina déhil olmaktir.

Romeo igin de diinya Juliet’ten ibarettir. Isledigi cinayetin ardindan verilen
stirglin kararin1 6grendiginde kaygilandigi tek sey Juliet’ten uzaklasacak olmaktir.
Ne ailesi, ne arkadaslar1 ne de konforlu yasami i¢in endiselenmez. Juliet’in yasadig

yerden uzaklasacak olmak oliimle esdegerdir Romeo i¢in:

Romeo

Benim i¢in diinya yok Verona surlar1 diginda,
Araf var, iskence, cehennem var yalnizca.
Buradan siiriilmek demek, diinyadan stiriilmektir,
Cennet burada, Juliet’in yasadig: yerde.

Her kedi, kopek, minik fare, biitiin degersiz seyler,
Burada, cennette yasayip onu gorebilsin de,
Romeo goremesin!

(Shakespeare, 2017: 81)
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Romeo’nun annesi, oglunun gen¢ yasta ugradigi felaketlere duydugu
liziintiiden hastalanir ve o6liir. Ancak onun Olimiinden bir sonraki gece Juliet’in

mezar1 baginda intihar edecek olan Romeo’nun bundan haberi bile olmaz.

Leyla’nin, ailesine duydugu sevgi ve onlara gosterdigi sabir, onu istemedigi
biriyle evlendirmeye karar verdiklerinde azalir ve ailesine tahammiil edemez hale
gelir. Oysa o, biiyiik bir sabirla asik oldugu adam i¢in beklemeyi istemektedir. Anne
ve babasmin ona yaptigi baskilardan yilan Leyla, ibni Selam’la evlenmek

konusundaki tek tesellisi ailesinden kurtulacak olmaktir:

Ey Ibni Selam-1 bi-ser-encam

Bilsen sana mekr ediipdiir eyyam

Amma demezem isiin hatadur

Nisbet mana gayet-i atadur

Kurtar meni atadan anadan

Bir gam yeg olur iki beladan

Sevgilisinden ayrilmak zorunda birakilan Mecnlin, Leyld’yr gdéremeden
yasamanin zorlugunun yaninda bir de cevre baskisiyla iyice bunalir ve yasadig
cevreyi terk ederek dogaya siginir. Etrafinda yalnizca hayvanlar ve yabani ¢evre
vardir; artik ona nasihat edecek, onu kinayacak ve askindan vazgecirmeye calisacak
kimse yoktur. Ailesini ve arkadaslarin1 da terk etmis olur. Kendisini ikna etmeye
ugrasan ailesine annesini ve babasini tanmimadigini, Leylda’dan baska hi¢ kimseye

ithtiyac1 olmadigimi sdyler:

Dedi nediir ata yohsa ane

Leyli gerek 6zgediir fesane (935)

Ancak babasi i¢in biricik oglundan, tek varisinden vazgegmek o kadar kolay
degildir. Ogluna artik kendisinin yaslandigin1 ve gidici oldugunu; tek varisi oldugu

icin tahtin1 ona birakacagini; bunca eziyetle biriktirdigi malin1 miilkiinii bagkalarina
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birakmamasini; yarin akli bagina geldiginde yaptiklarindan ¢ok utanacagini, ancak o

giin babasini da malin1 da yitirmis olacagini soyler:

Gel yanuma eyle fikr haliim

Biganeye verme miilk ii maliim

Coh genc yiginca ¢ekmisem renc

Koyma ki nasib-i gayr ola genc

Askun biliirem ki beyle kalmaz

Daim seni gam bu hale salmaz

Bahtun uyananda bu yuhudan

Hirsun yorulanda ciist i clidan

Korhum bu ki 6zge ola halim

Diinyada ne ben kalam ne malim (2096-100)

Mecniin bir an i¢in tereddiite diisiip aydinlansa da yine ask, akil ve iradesine
galip gelir; babasina, nasil kendisi malini, miilkiinii, tahtin1 birakip gitmek
durumunda kaliyorsa onun da orada durmasinin bir anlami olmadigini; babasinin tiim
varligina sahip olsa bile kendisi Oldiigiinde nasilsa miilkiin yine bagkalarina

kalacagini soyleyip eve donmeyi reddeder:

Ciin sen hem an1 koyup gedersen

Anda meni ilediip n’edersen

Ancak mana arz-1 miilk i mal et

Ogluni 6ziin kimi hayal et

Farz eyle ki male old1 vali

Getdi yine gayre koydi mali (2125-27)
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Babasmin tiim ikna ¢abalarina karsin Mecnlin evine donmez; saglikli, uzun
fakat ona agkini unutturacak bir omiir gegirmektense ¢dlde mahrumiyetlerle dolu
ancak Leyla’ya duydugu asktan ve bu ugurda ¢ektigi ¢ilelerden dolay1 onu kimsenin
kinamayacagi bir hayati tercih eder. Bu nedenle babasina kendisini yormamasini;
insanlarin eziyetinden bikip usandigini; ailesini ve evini arkasinda biraktigini; kirillan
bir camin eski haline donmesinin miimkiin olmadigin1 sdyleyip babasini geri

gonderir:

Halkun sitemiyle cana yetdiim

Terk eyle meni ki terkiin etdiim

Liitf eyle zaman zaméan veriip pend

Islahuma olma arzi-mend

Bir sise ki old1 pare pare

Peyvendine hi¢ var mi ¢ére

Teklifiimi kilma haniimana

Gor siir‘at-i gerdis-i zemane (2120-24)

Oglunun iyilesmesi ve normallesmesi i¢in her yolu deneyen Mecnlin’un
babasinin ¢abalar1 sonugsuz kalir, neticede oglunun icler acist durumuna duydugu
tizlintliden hastalanip oliir. Ancak Mecnlin’un diinyas1 Leyla ile o derece doludur ki
babasinin 6ldiiglinden haberi bile yoktur. Bir tepede oturmus Leyla i¢in gozyaslari
dokerken bir aver onu goriir; ona sereften ve hayadan yoksun oldugunu; sagliginda
yiiziinii giildiirmedigi babasi, onun sevgisi ugruna canini verirken 6liimiinde dahi

babasini anmadigini syleyip onu sert sozlerle kinar:

K’ey ardan el i¢inde ari

V’ey nakis olan 1yar-1 ar1

Dirlikde atani etmediin sad

Bari kil an1 6lende bir yad
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Can verdi mahabbetiinde ol pir

Yad eylemediin nediir bu taksir (2173-77)

Neticede asiklar, ¢ok giiclii fakat sonu belirsiz bir duygunun ardindan giderek

ailelerini ve rahat bir yasam imkanini diisiinmeden terk etmislerdir.
3.1.24. Beden Saghginmi1 Kaybetme

Ask, onemli oranda zihinsel efor gerektirdiginden, asktan kaynaklanan her
¢esit duygu, ruh kadar beden iizerinde de etkili olur. Ask, hakim oldugu ruha
mutluluk vadettigi zamanlar, o ruhu tastyan beden normalden ¢ok daha zinde, enerjik
ve hafif olurken, yine asktan kaynaklanan olumsuz duygular as1gin bedenini kursun

gibi agirlagtirir, yasam enerjisini emer ve as181 sararip soldurur.

Ibni Hazm’a gére ask, sevgiliye kavusmay1 ve onunla birlikte olmay1 zorunlu
kildigindan, herhangi bir sebeple sevgiliden ayr1 diisen asik, kacinilmaz olarak
istahin1 kaybeder, yemeden i¢gmeden kesilir, uyku uyuyamaz hale gelir, kimi zaman

da hastalanip yataklara diiser (Ibn Hazm, 2002: 144).

Inceledigimiz eserlerin ana karakterleri olan Romeo ve Mecnilin i¢in askin
vadettigi mutluluk o denli biiyiiktiir ki; sevgiliye ulagsma yolundaki higbir engel onlar
icin asilmaz degildir; sevgiliyi gordiikleri zaman hissedecekleri kisa stireli mutluluk
ugruna her seyi goze alirlar. Ancak yasadiklar kisa siireli mutluluklara bedel olarak
biiyiik ayriliklar ve acilar yasarlar. Ask ugruna yasadiklar1 tiziintiiler ve hissettikleri

kaygilar bedenlerini iyice zayiflatir; hayat emarelerini yok eder.

Romeo’nun arkadaslar1 Capuletlerin balosunda dans edip eglenme
derdindeyken Romeo’nun, askin 1zdiraplar yiiziinden kimildayacak mecali yoktur;
genclik enerjisi gitmis, ruhuna ¢oken agirlik bedenini de esir almistir. Romeo’ya gore
ask, en kaba haliyle asi1gin hassas ruhunu ve bedenini yaralayan, onun elini kolunu
baglayan acimasiz, hoyrat bir duygudur; Romeo bu agir duygu yiikiiniin altinda

battigin1 hisseder:
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Romeo

Sizin dans i¢in hafif ayakkabilariniz var;
Benimse ruhum kursun gibi agir,
Kimildayamiyorum, mihliyim sanki yere.
Oyle bir isledi ki Cupidon’un oku bana
Stiziilemem onun hafif kanatlariyla bile,
Oyle bir baglanmisim ki, yiikselemem
Biraz olsun sikici kederimin Gtesine,
Batiyorum agkin agir yiikii altinda.
(Shakespeare, 2017: 23)

Romeo’nun eski cevval, yigit ve cesur hallerini 6zleyen arkadaslari, eser
boyunca onu bu hale diisiiren kiza®® ve askin kendisine tepkilidirler. Mercutio,
Romeo’nun bdylesine yarali, ruhsal ve bedensel agidan son derece zayif bir
haldeyken Tybalt’in kiskirtict ve saldirgan tavirlarina karst koyamayacagini

distinmektedir:

Mercutio

Eyvah! Zavalli Romeo! O c¢oktan o6ldii! Ak pak bir yosmanin kapkara
gozleriyle hangerlendi; bir agk tiirkiisiiyle kulagindan vuruldu; o sasi Cupidon’un
hedefe attig1 ok, geldi onun yiiregini buldu. Bu haliyle mi Tybalt’a kars1 koyacak?

Ro’su gitmis, meo’su kalmis, yumurtast alinmis ¢iroza™" dénmiis. Ey ten, ey

beden nasil da baliklastirmissin! (Shakespeare, 2017: 51)

LM’de askin agir yiikkii altinda ezilen Mecnilin, bir yandan ayrilik acisi
cekerken diger yandan insanlarin sozleriyle ona eziyet etmesinden bunalir; herkesten
kagip ¢olde zorluklarla dolu bir yasam siirmeyi tercih eder. Mecniin’un babasi

oglunu buldugunda neredeyse taninmayacak bir haldedir; ince, uzun govdesi

** Romeo, Juliet’e asik oldugunu ve onunla gizlice evlendigini arkadaslariyla paylasmaz. Onlar
Romeo’nun hala dnceki agki Rosaline i¢in ac1 ¢ektigini diigiinmektedirler.
20 Yumurtasini atip zayiflayan uskumru baliginin tuzlanip kurutulmus haline ¢iroz denir.
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biikiilmiis, viicudu yara bere i¢indedir. Ruhunun ¢ektigi sancilar yliziinden bedenini

tamamen unutmus bir haldedir:

Etmis elifin sitem ytiki dal

Kilmis kalemin felek gami nal

Har tzre ana delik deliik ten

Ag¢mis gam evine diirlii revzen (918-20)

Colde yolunu kaybeden Leyla, tesadiif eseri Mecnlin’a rastlar; Mecniin hem
fiziksel hem ruhsal ag¢idan o denli degismistir ki ikisi de birbirini taniyamaz. Leyla
ondan kendini tanitmasini ister; Mecniin oldugunu sdylediginde buna inanamaz;
Mecnilin’un yiiziiniin ve endaminin bir peri kadar giizel ve cekici oldugunu, oysa
kendisinin yiizii kirisik, beli biikiilmiis bir zavalli oldugunu; Mecnln son derece

iistlin bir sevgiliyken kendisinin aciz ve gii¢siiz biri oldugunu soyler:
Leyli dedi ol peri-likadur

Rubhsar ile kaddi dil-rubadur

Sen siftesen esir-i matem

Ruhsarn sikeste kameti ham

Sen harsen ol aziz-i alem

Sen bi-ser Ui pasen ol muazzam (2580-82)

Mecnlin Leyla’ya, nese ve eglencenin sevgililere uygun oldugunu; asik

olanlarin her zaman sefil ve perisan oldugunu soyler:

Mecniin dedi ehl-1 agk olur har

Hiisn ehlinediir safa seza-var (2583)

Sevgiliyle ask yolunda bir olmak, kisinin bedenini gozden ¢ikarmasini
gerektirir; fiziki varligindan haberdar olan; cismiyle ilgili olan bir insanin agkla ve

sevgiliyle ilgisi olamaz; ask, ruhun bedenden habersiz yasamasini kaginilmaz kilar:
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Cani1 canan ittihadi farig eyler cismden

Cismden agah olan can vasil-1 canan degiil (1020)

Bu nedenle Mecniin, ayrilik acisiyla bedeninin son haddine kadar

zayiflamasini diler; Oyle ki riizgdr onu ugurup sevgilisine ulagtirabilecek hale gelsin...

Eyle za‘if eyle teniim flirkatinde kim

Vaslina miimkiin ola yetiirmek saba meni (1129)

3.1.2.5. Akil ve Ruh Saghgin1 Kaybetme

Platon’a gore ask bir sapitmadir; ancak bu sapitma zihinsel hastaliklardan
degil as181 diger insanlardan farkli kilan ilahi bir halden kaynaklanir. Platon, “ilahi
sapitma” dedigi ask halini dorde ayirir ve her birini bir tanriyla iligskilendirir. Buna
gore gelecegi sezme yetisini Apollon’a; gizemlere ulagsmayi Dionysos’a; sairlere
0zgl ilham1 Musa’ya ve dordiincii tiir sapitmay1 da giizellik tanrigast Aphrodite ile

(13

ask tanrisi Eros’a baglar. En yiliksek sapitma sekli bu sonuncusu, yani ‘“ask

sapitmas1”’dir (Platon, 1997: 96).

Islam tasavvufunda asiklarin deneyimledikleri dort cesit hal vardir; bunlar
tutukluk ve sikistirilmislik hissinin yasandig1 kabz hali; agilma ve ferahlamanin
yasandi81 bast hali; sevgili disindaki biitiin ilgilerden siyrilip zihnin sadece sevgiliyle
mesgul oldugu ve asigin goniil nesesiyle dolu oldugu sekr hali; kendinden gegen
asigin kendine geldigi ve sarhosluktan ayildigi sahv halidir. Asik, coskun hallerini ve
cilginliklarin1 daha ¢ok sekr halindeyken yapar. Bu haldeki asik tamamen bilingsiz
degildir ancak davranislari iradesinin disindadir (Pala, 2016: 85). Viicud gemisi askin
hirgin dalgalariyla ¢arpisan asik, bir gassalin elindeki 6lii gibi varlig: iizerindeki
biitiin tasarrufunu yitirir; bu nedenle diger insanlar gibi normal davranamadigindan

siradan insanlarin goziine deli veya ¢ilgin gibi goriiniir (el-Mevlevi, 2015: 57).

Her iki eserde de gencler, ailelerinin ve yakin g¢evrelerinin onlar1 mantikli
davranmak konusundaki uyarilarin1 dinlemezler. Ask onlar1 adeta biiyiiler; yapilan
her nasihat onlara bos ve anlamsiz gelir; sonucu ne olursa olsun birbirlerine

kavugsmak, onlar i¢in yegane amag haline gelmistir. Ne Romeo’nun ucar1 tabiati ne
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Mecnlin’un deliligi; ne Juliet’in kuzeninin Romeo tarafindan oldiiriilmesi ne
Leyla’'nin kabilesinden yiizlerce kisinin Mecnlin yiiziinden ¢ikarilan savasta
Oldiirtilmesi; ne Romeo’nun siirgiin edilmesi ne Mecnlin’un yasadigi cevreden
kagmak zorunda kalmasi; ne Juliet’in talibi olan zengin ve soylu Kont Paris ne
Leyla’nin talibi olan zengin ve soylu ibni Seldm; ne ailelerinin uyarilar1 ne 6liim
korkusu... Bunlarin hicbiri genglerin zihnini kaplayan aska ve bu ask ugruna

yaptiklar ¢ilginliklara mani olamaz.

Leyla’nin annesi kizin1 ikaz ederken aski havaya, kizini ise muma benzetir.
“Sen bir mumsun; havaya uyarsan seni yok eder” diyerek onu uyarir. Mecniin’un
annesi oglunu uyarirken yine “mum” 6rnegini verir; mum gibi basin ateslere yakip

ask atesiyle kendini yok etmemesini 6giitler:

Leyld’nin Annesi:
Sen sem‘sen uymagil hevaya

Kim sem‘i heva veriir fendya (657)

Mecniin’un Annesi:
Ser-germlik etme sem‘-nisbet

Shiz-1 gam-1 ask ile miiriivvet

Gor sem‘i nise diiser belaya

Basindakinden geder fenaya (956-57)

Mecniin’un anne ve babasi, agkin mahiyetini bilmediklerinden, biricik
ogullarinin ¢ilginca davraniglariin; istikbali parlak bir gencken bdylesine hayattan
sogumasinin bir kiz ugruna oldugunu diisliniirler ve bu diisiinceye baglh ¢oziim
yollar1 denerler. Annesi ona ¢ok varlikli ve seckin bir aile olduklarini; istedigi
takdirde ona en giizel kiz1 alip en sanl diigiinii yapacaklarini; artik kendini ¢evreden

soyutlayip onlar1 daha fazla tizmemesini soyler.

Mecnlin, annesinin bu makul o&giitlerini dinler ve uyarilarinda hakh
olduklarin1 kabul eder. Tiim bunlarin farkinda oldugunu ancak askin bedenine ve

ruhuna hakim oldugunu; ruhunu saran askin, aklina galip geldigini sdyler. Heniiz ana
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rahmindeyken hamurunun askla yogruldugunu; askin c¢ilesinin onun kaderi
oldugunu; sayet kismetine seving ve nese diismiis olsaydi bunu elbette isteyecegini
ancak hastaligin bir tercih olmadigin1 sdyler. Mum nasil atesle var oluyorsa
kendisinin de ask atesiyle var oldugunu; onu bu asktan kurtarmaya calisarak

diismanliga dostluk adin1 vermekten vazge¢melerini ister:

Tahkik ediibem istim hatadur

Her ne derseniiz mana revadur

Yohdur bu isiimde ihtiyarum

Zabtumda inan-1 iktidarum

Akl old1 zaif i ask gélib

Hatir nigeran nigar cazib

Takdir ¢ii beylediir ne tedbir

Takdiri eder mi kimse tagyir

Olsaydi mana nesat rizi

Ister mi idiim bu derd i stiz1

Ger sihhate kadir olsa bimar

Derde 6zin eylemez giriftar

Ol giin ki rahimde kilk-i kudret

Icaduma verdi zib siret

Doldurdi heva ile dimagum

Sevda ile bagladi ayagum

Sem‘un ki hayati1 old1 ates

Hali anun ates ilediir hos
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Diismenlige dastlig kilup ad
Tedbir-i necatum eylemen yad (981-1006)

Ask, yart delilik yar1 sarhosluk halidir. Asik olan insan i¢in diinyadaki higbir
seyin ehemmiyeti, dikkate deger bir tarafi yoktur. Gergekten asik olan biri diinyevi
sikintilardan gikdyet etmez; ¢ilinkii diinya onun umurunda degildir. Sevgilinin
hayaliyle o derece kusatilmis ve ask ¢oliinde o derece kendinden ge¢mistir ki sehirle

¢Ol arasinda bir fark géremez:

Devr cevrinden sikayet edene asik demen

Ask mesti vakif-1 keyfiyyet-i devran degiil

Sehrden sahraya bir fark oldugin her kim biliir
Bilmis ol kim agk sahrasinda ser-gerdan degiil (1017-18)

Her ne kadar Kays, delilikte sohret bulup “Mecnlin” adim1 almis olsa da
delilik ve ¢ilginlik konusunda Leyld’nin ondan asagi kalir bir yan1 yoktur; hatta
deliligi Mecnin’un deliligini asmis; kendisine “Leyla” diye hitap edenlere “ben

Mecnin’um” diye cevap verir hale gelmistir:

Mecnindan idi ciinini efzin

Leyli deyene der idi Mecniin (1242)

Adi dillere distp “deli” damgasiyla dislanip hor goriilen Mecnln,
sevgilisinden uzaklasmak zorunda kalir. Leyla, kendisinden uzaklasarak ve Leyla’yi
gormeye gelmeyerek mantikli davranan sevgilisini elestirir ve ona sitem eder;
kendisine sozde &sik dendigini, ancak onun tavrinin askin dogasina uygun
olmadigini; gercekten asik olan birinin akil olamayacagini; yerinde duramayip
devamli sevgilisinin etrafinda donmesi gerektigini sdyler ve kendisini uzak tutan

Mecniin’u “akillica” davranmakla suglar:

Derler seni asik ey nikd-riy

Asiklara beyle mi olur hity
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Her kim gerek 6z isinde kamil

Asik ne reva ki ola akil

Asik gerek olmayup karari
Tavaf ede miidam kay-1 yar1 (1386-88)

Leyla’nin bagka biriyle evlendirilmesi iizerine Mecnlin’un babas1 ogluna artik
delice davranmay1 birakip mantikli olmasini; ona bunca aci ¢ektiren kadinin kah
Nevfel’in fermanina boyun egdigini, kah Ibni Selam’m can dostu oldugunu; Mecniin
tirlii cileler ¢ekerken onun bagskalarinin meclisinin ¢eragi oldugunu sdyleyerek
Leyla’y1 koétiiler. Mecnlin’a artik faydasiz yere kendini atese atmaktan vazge¢mesini;

bu sagma sapan gidisi terk edip Allah’a yonelmesini dgiitler.

Babasinin bu soézleri iizerine Mecnlin’un akli karisir; bir an igin bu sozlere
kulak verip akilli bir insan olmay1; delilik zincirlerini kirip askin tutsakligindan
kurtulmay1 diisiiniir. Ancak ask tekrar aklina ve iradesine galip gelir; babasina
sOzlerini dinledigini ancak hemen unuttugunu; kendisinden bile unutmusken onun
sOzlerini hatirlamasinin imkansiz oldugunu; ic¢inin ve disinin askla dopdolu

oldugunu; akla uymak istedigi anda agkin yoluna ¢ikip buna engel oldugunu soyler:

Devletlii sozine old1 mail

Bir fikr etdi ki ola akil

Kat® ede selasil-1 cuntni

Sevdasiun olmaya zeblini

Gergi soziine kulag dutdum

Ne sid esitdiim i unutdum

Sen deme ki dut haber s6zimden

Kim yoh haberiim meniim 6ziimden

Ask ald1 derinum i biriinum
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Getdi yele sabrum {i siikinum

Men akla tevecciih eylerem ¢oh

Sevda yolumi duta ki yoh yoh

Sen handan i terk-i agk handan

Ask-1 ezeli ¢gthar m1 candan (2104-119)

RJ’de ask, “en akillica ¢ilginlik” (a madness most discreet) olarak tanimlanir:

Romeo

I¢ cekislerin bugusuyla yiikselen bir dumandir sevgi

Duman dagilinca, tutusan bir ates olur asiklarin gbzlerinde

Keder indi mi bir kez asiklarin gdzyaslariyla beslenen bir deniz oluverir
Bagka ne olabilir? En akillica ¢ilginlik,

Soluk kesen bir zehir ve bir panzehir 6liimden kurtaran.

(Shakespeare, 2017: 11)

Romeo, ¢ektigi ask acilar1 yiiziinden hayata kiisiip insanlardan kagmaya
baslayinca arkadasi ve akrabasi olan Benvolio Romeo’yu sorgular ve derdinin
kaynaginit 6grenir. Romeo’nun deliler gibi asik oldugu Rosaline, askina karsilik
vermemektedir. Benvolio Romeo’ya, canmni acitacak baska bir ask bulursa

Rosaline’in acisin1 unutacagini séyler:

Benvolio

Beni dinle ve onu diisiinme, unut!

Romeo

Ogret bana, nasil unutulur diisinmek?

Benvolio

Adam sen de, yeni bir ates sondiiriir bagkasiin yaktigini,
Yeni bir actyla hafifler eski bir agri,

Basin dondii mii 6biir yana dondiir bagini,

Bagkasinin giicstizliigiiyle iyilesir umutsuz keder,

249



Gozlerine yeni bir zehir bul ki,
Yok etsin 6tekinin zehrini.

(Shakespeare, 2017: 13)

Benvolio, sozlerine anlamsiz cevaplar veren Romeo’nun delirdigini
diisinmeye baslar; ancak Romeo bir deliden daha beter durumda oldugunu;

baglanmis ve zindana atilmis gibi hissettigini sOyler:

Benvolio

Delirdin mi Romeo?

Romeo

Deli degilim, ama daha beter bagliyim bir deliden;
Zindana kapatilmisim, a¢ susuz birakilmigim,
Iskence edilip kirbaglanmisim.

(Shakespeare, 2017: 16)

Romeo Juliet’le gergek bir ask yasamaya basladiktan sonra tiim varligiyla bu
aska yonelir. Askin direktiflerine uyarak her tiir ¢ilginligi yapmaya baslar; 6liim
korkusu bile kalmamuigstir. Juliet’i bir kez olsun gorebilmek i¢in dldiiriilme tehlikesini

goze alarak diisman ailenin bahgesine girer:

Juliet

Kim yardim etti sana, buray1 bulman i¢in?

Romeo

Ask yardim etti, aramamu fisildayarak;

O bana akil verdi, ona g6z oldum ben de.
Denizci degilim, ama uzak denizlerde yikanan
Ugsuz bucaksiz kiyilar kadar uzak olsan da sen
Sana ulagmak igin agilirdim denizlere.

(Shakespeare, 2017: 40)
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Babasiyla bir sey paylasmayan, arkadaslarinin oOnerilerine kulak asmayan
Romeo, bilge bir din adam1 olan Rahip Lawrence tarafindan zaman zaman frenlenir.
Cilginca davraniglar sergiledigi anlarda Rahip onun gercekleri goérmesini saglar.
Romeo’yu 6nceden de taniyan Lawrence, ¢ilginca davraniglari karsisinda hayretini
gizleyemez. Aklin, askin siisii oldugunu; mantiksiz davranarak kendisine ve agkina

zarar verdigini sOyler:

Rahip Lawrence
Yirtict bir hayvanin bilingsiz 6fkesini

Hatirlatiyor bana ¢ilginca davranislarin.

Beni sasirtiyorsun. Kutsal gérevim tizerine and igerim ki,

Daha saglam yaradiligh bilirdim seni.

Kalibinin ve agkinin siisii olan aklin,

Her ikisinin de bozarak bi¢imini,

Acemi bir askerin barutlugundaki barut gibi,
Ates aliyor sayesinde bilgisizliginin,

Oliime siiriikliiyor, koruyacag: yerde seni.
Olmaz boyle oglum, kendine gel!

(Shakespeare, 2017: 85)

Juliet, siirgline gonderilen Romeo’sunu sabirla beklemeyi diisiiniirken
emrivaki bir evlilikle kars1 karsiya kalir. Ne yapacagini sasirmis bir halde tek sirdasi
olan dadisina akil danisir. Dad1 ona mantikli olmasini; Romeo’nun artik bir anlamda
Olu sayildiging; istelik Paris’in ondan kat kat iistiin bir erkek oldugunu ve onunla
mutlu olacagini sdyler. Juliet’in bekledigi sozler bunlar degildir. Askinin aleyhine

konusan dadisin1 aninda gozden ¢ikarir:

Juliet
Yardim et dadi, akil ver bana.
Yazik, yazik! Benim gibi zayif bir yaratiga

Gokler oyun oynasin boyle! Ne dersin buna?
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Beni umutlandiracak hi¢ mi s6ziin yok?

Dadicigim, avut beni biraz.

Dadi

Peki dyleyse, dinle, Romeo siiriildii;

Geri donlip de seni karisi olarak isteyemez diinyada;
Gelse bile, gizlice gelmek zorunda,

Mademki durum bdyle simdi,

Bana kalirsa Kont’la evlenmen en iyisi.

Tanr1’nin gazabina ugrayayim ki,
Mutlu kilacak seni bu ikinci evlilik.
Birincisinden bin kat {istiin ¢iinkii;
Hem iistiin olmasa bile, 6ldii birincisi,
Ya da 6yle sayilir, ha var ha yok,

Sana yarar1 olmadiktan sonra.

Juliet

Yiirekten mi sOyliiyorsun bunlar1?
Dadi

Hem ylirekten, hem candan,
Yalansa kahrolsun her ikisi de.
Juliet

Amin!

(Shakespeare, 2017: 97)

Juliet ve Romeo arasindaki askin niteliginden; biiyiikliiglinden ve simirsiz

olusundan haberi olmayan yakinlari, nafile bir bi¢cimde onlarin mantikli
davranmasimi beklerler. Ancak gercek ask, ne kadar asilmaz goriiniirse goriinsiin,
Oniine ¢ikan hicbir engele boyun egmez; nitekim Juliet bdylesi zor bir duruma
diismiisken hayatina son vermek dahil olmak {izere her tiirlii ¢ilginlig1 diisiiniir ancak

askindan vazgegmek aklina dahi gelmez. Nitekim Rahip Lawrence’a durumu
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anlattiktan sonra Rahip, bir ¢are bulamadigi takdirde Juliet’in kendini 6ldiirmeye
kararli oldugunu anlar; son care olarak son derece riskli ve ¢ilginca bir plan yapmak
zorunda kalir. Plana gore Juliet adeta oliimle dans edecek; gegici bir 6liim hali
yasayacak; aslinda 6lmedigi halde 6ldii zannedilip mezara gomiilecektir. Boylelikle
ailesi ondan vazgegecek ve o da siirgiindeki Romeo’nun yanina kagip onunla beraber

olacaktir:

Juliet
Paris’le evlenmektense, sOyleyin de

Atayim kendimi su kulenin tepesinden,

Ya da emret, yeni kazilmis bir mezara girip
Kefeni i¢ine saklanayim bir 6liiniin.

Isitmesi bile tilyler {irpertici olan bu seyleri,

Ben yapmaya raziyim korkmadan, duraksamadan,
Tek lekesiz bir es olarak kalayim

Canim sevgilim ig¢in.

(Shakespeare, 2017: 103)

Goriildugi gibi her iki eserde de asiklar, istedigi kadar mantikli olsun askin
aleyhine sOylenen hicbir s6zii dikkate almazlar. Askin lehine olan en ¢ilginca seyleri
bile yapmakta tereddiit etmezler. iradeleri ask tarafindan ele gegirilmis; akil ve ruh

sagliklar1 zarar gormistiir. Neticede hayatlarini bile gézden ¢ikaracaklardir.
3.1.2.6. Candan Vazgecme

Gergek ask, daima arayis i¢inde olmay1; sevgiliyi daima kalbinde ve zihninde
canli tutmayr gerektirir. Bu nedenle sevgililerin kavusmasi (vuslat) ask i¢in bir
tuzaktan baska bir sey degildir. Zira kavusma gerceklestiginde aski canli tutan hasret
ve arzu sona erecek; ask atesiyle yanan ruhlar durulup coskun duygular yerini
siradan hislere birakacaktir (Ozkan, 2014: 206). Kierkegaard, birbirlerine gercek
askla tutulan iki insan i¢in kopmanin zamani1 gelmistir, der. Zira aski giiglendiren
engelleri ve zorluklar1 asip kavusmay1 basarirlarsa her seylerini kaybedeceklerdir;

ancak kazanacaklar1 hi¢bir sey olmayacaktir (Bloom, 2016: 70). Ciinkii askin rolii
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kavusma gerceklesince sona erer; ask makaminda kalabilmek i¢in daima ayr1 olmak,
6zlem duymak ve canini bu 6zlemle vermek gerekir (Kilig, 2009: 174). Mevlana’'nin
Mesnevi’sinde ask yolunda malini, namin1 ve kaybettigi daha birgok seyi sayan asiga
tiim bunlarin teferruat oldugu; ask ugruna 6liip varligini yok etmedigi siirece gergek
bir asik olarak ebediyete eremeyecegi sOylenir (Celebioglu ve Nabhifi, 2014:
562/1260).

Romeo-Juliet ve Leyla-Mecnln, kisa sliren yasamlar1 ve “Oliimle
miihiirlenen” asklariyla sonsuz bir 6zlemin ve ebedi bir arayisin sembolii
olmusglardir. Bu yolda onlar1 bekleyen son felaket geng yasta goniillii olarak adeta

kucakladiklart oliimdiir.

Romeo’ya gore yasam askla es anlamlidir; bu nedenle asik oldugu kizin
diisman1 oldugunu 6grendiginde yasamini diismanina bor¢lu oldugunu sdyleyerek

icinde bulundugu ¢eligkili durumu ortaya koyar:

Romeo
Bir Capulet mi 0? Sevimli alacakli!
Diismanima bor¢luyum demek ki yasamimia.

(Shakespeare, 2017: 32)

Diisman ailenin bahgesine gizlice girerek biiylik bir risk alan Romeo, Juliet’in
sevgisine karsilik canim1 dahi vermeye hazirdir; zira agksiz bir Omiir uzun olsa da

anlamsizdir Romeo i¢in:

Juliet

Nasil geldin buraya sdyle, hem niye?

Kim oldugunu diisiin bir de,

Mezar olur sana bu yer, bizden biri goriirse.
Romeo

Saklar beni onlardan gecenin pelerini;

Beni bulsunlar ne ¢ikar, yeter ki sen sev beni:

Gec dlmektense senin sevginden yoksun
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Yasamima son versin kinleri daha iyi.

(Shakespeare, 2017: 40)

Yaninda Juliet olduktan sonra Romeo diismanlari tarafindan oldiiriilmekten
korkmaz; “ya gidip yasamali, ya kalip 6lmeliyim” der ancak Juliet onu bir tiirlii

gonderemez:

Romeo
Varsin yakalasinlar, varsin beni oldiirsiinler;

Umurumda degil, sen bdyle istedikten sonra.

Gitmekten ¢ok kalmak istiyorum ben.
Gel 6liim, buyur! Oyle istiyor Juliet’im.
(Shakespeare, 2017: 89)

Romeo, Juliet’e sahip olduktan sonra 6liimden bile korkmaz; bilge Rahip,

siddetli tutkularin neticesinin 6liim olacagini bilir ve Romeo’yu uyarir:

Romeo
O ask yutan 6liim, ne yaparsa yapsin bundan boyle,

Yeter ki, ona, benim diyebileyim®".

Rahip Lawrence

Siddetle baglayan hazlar, siddetle son bulurlar,
Oliimleri olur zaferleri,

Opiisiirken yok olan atesle barut gibi.
(Shakespeare, 2017: 62)

»! Shakespeare 146. sonesinde ask karsisinda degisen zaman olgusuna isaret eder; askin lezzetiyle
tanigan insan ruhu i¢in diinyada gegirilen 6miir, “cer ¢op saatler” hitkmiindedir;
“Sat sen ¢er ¢op saatleri, tanrisal siireler al yerine;
I¢ini doyurmaya bak, varlikli olmasa da disin.
O zaman, insanla beslenen 6liim, senin besinin olacak;
Oliim bir kere oliince, 6lmek diye bir sey kalmayacak.” (Shakespeare, 2015: 166)
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Juliet i¢in de agk yoksa yasamanin anlami yoktur. Romeo’dan baskasiyla

evlenip ona ihanet etmektense kendini 61diirmek konusunda son derece kararlidir:

Juliet
Rahibe gidip 6grenmeliyim bulacagi ¢areyi,
Cikar yol yoksa, gliclim var benim 6ldiirmeye kendimi.

(Shakespeare, 2017: 98)

Juliet
Kutsal peder, birak simdi duyduklarim

Nasil 6nlenebilir biitiin bunlar, onu sdyle.

Cabuk soyle. S6zlerin bu duruma bir ¢are bulamayacaksa,
Can atryorum ben 6lmeye.

(Shakespeare, 2017: 102)

Tiim c¢abalarina ve fedakarliklarina ragmen asiklar birbirlerine kavusamazlar.
Bu nedenle yasama kiistip 6limi arzularlar ve nihayet bu ugurda canlarin1 feda
ederler. R/’nin en basinda bu yildizi soniik (star-crossed) genglerin agklarinin 6liimle
miihiirlenmis (death-marked love) oldugu haber verilmistir (Shakespeare, 2017: 1).

Boylelikle bu trajik agk dykiisii, asiklarin 6liimiiyle miihiirlenmis olur.

LM de, bilgelik yolunda insan1 egiten en temel okul agktir. Askin olgunluk
noktasiysa Oliimdiir. Nasil ki herhangi bir makam tarafindan verilen bir hiikkmi
gecerli kilan o belgenin sonundaki miihiirse, gercek aski, ask gibi goOriinen

duygulardan ayiran sey de 6liimdiir:

Kemal-i ask-1 insan mevt ilendiir rah-1 hikmetde

Beli miicra kilan hiikmiin misalin naks-1 hatemdiir (2910)
Leyla’ya gore pervane gercek bir agk hali yagamaktadir; zira goniil verdigi

atesi bir kez yasayabilmek ugruna canim verir; bir anlik zevk i¢in iki ciham feda

eder; vuslata ermek i¢in kendini yok eder:
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K’ey tair-i agiyane-i ask

Ser-geste-i ab Ui dane-i agk

Sensen reh-1 agk i¢inde sadik

Asik amma tamam asik

Bir gérmege yar1 can veriirsen

Bir zevke iki cihan verirsen

Hem-razdur taleb-i fenada haliin

Glya ki fenadiirtir visaliin  (1268-71)

Mecniina gore de asigin pervaneyi Ornek almasi gerekir; cilinkii pervane asik
oldugu mumu gordiigii anda yakict atesine aldirmadan ona ulasmak i¢in kendini yok

eder:

Ask resmin asik 6grenmek gerek pervaneden

Kim koyer gordiikde sem‘ilin ates-i slizanina (1478)

Babasinin nasihatlerinden etkilenen ve bir an i¢in bu sevda zincirinden
kurtulup aklin1 bagina toplamay1 ve kendine g¢ekidiizen vermeyi diisiinen Mecnin,
zihin ve duygu diinyasina egemen olan “agk padisahi1” tarafindan uyarilir. Mecniin’un
tiim varlig1 askla kusatilmistir; can1 ve teni aska aittir. Bu nedenle bedenini ve canini

terk etmek zorunda olan ask degil, Mecniin’un kendisidir:

Amma yine ask sehriyar

Fermanina ¢ekdi ol figar

K’ey var1 meniim olan cihanda

Nen var seniin bu cism U canda

Cana tama*‘ etme kim menimdiir
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Terk eyle teni ki meskeniimdiir™> (2107-09)

Leyla’nin kabilesiyle yaptiklar1 savasta Mecnlin’un kendini diigmandan
sakinmamasi ve savasi kaybedip karsi tarafa esir olmak istemesini anlayamayanlara
o0, su sekilde cevap verir; “Eger sevgili beni 6ldiirmek iizere kili¢ ¢ekse benim buna

raz1 olmaktan bagka carem yoktur; zaten istegim can verip vuslata ermektir” der:

Ger katliime dist ¢ekse semsir

Yoh mende rizddan 6zge tedbir

Hosnid degiil miyem bu hale

Kim céan verem i yetem visale (1544-45)

Mecniin’a Ibni Seldm’in 6liim haberini veren Zeyd, onun bu habere
sevinmesini beklerken, aksine aglayip iizlildiigiinii goriince ¢ok sasirir. Mecnlin bu
ask macerasi i¢inde utang i¢cinde oldugunu; zira sevgiliye gercek anlamda kavusmak
isteyen bir as1g1in bu yolda canin1 vermesi gerektigini; en degerli seyini vermeyenin
bu yolda kaybolup gidecegini; ibni Seldm’in bu yolda canini vererek askta kemale
erdigini; kendisinin bu konuda ondan geride kaldigin1 ve bu yiizden aglamasina

sasmamasini soyler:

Mecniin dedi ey vefalu yarum

Yohdur mi1 bu yolda neng {i arum

Cananeye can veren yetiipdiir

Can vermeyen arada itiipdiir

232 A . . .
2 Hafiz’a gore ask yolunun ne ucu ne de kiyisi vardir. Bu yola talip olanin can vermesi

kag¢inilmazdir;
“Rdhist rah-1 15k ki hices kendre nist
Ancd cuz an ki can bisiparend ¢dre nist” (Sirazi, 2011: 202).

Mevlana asik ve sevgiliyi testideki suya ve irmaga tesbih eder; testideki suyun irmaktan kagmasi ne
kadar anlamsizsa, asiklarin ask ugruna 6liimden kagmalart o derece anlamsizdir. Ciinkii irmaga
kavusan suyun vasfi yok olacak ancak zat1 ebedilesecek ve bir daha asla ayrilik derdi ¢gekmeyecektir.
Asik da canmi feda ederek gergek anlamda vuslata erisecektir (Celebioglu ve Nahifi, 2014:
380/3937).
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Ol distuma degiildi diismen

Hem ol ana asik idi hem men

Ol canin verdi vasil oldi

Oz mertebesinde kamil oldi

Naksum meniim ermedi kemale

Ayb eyleme aglasam bu hale (2470-74)

Mecnilin bu sozlerin ardindan sdyledigi siirde canin1 gozden ¢ikarmayanlarin
asik olmaya yeltenmemesini; agkta gercek olgunluga ancak candan vazgecilerek
varilabilecegini; ask ugruna fani varligimi degersiz goriip onu yok edenlerin
sonsuzluga ve oliimsiizliige erecegini; ask derdinin gergek devasinin ancak benligini

yok etmek oldugunu sdyler:

Asik oldur kim kilur canin feda cananina

Meyl-i canan etmesiin her kim ki kiymaz canina

Canini canana vermekdiir kemali asikun
Vermeyen can i‘tiraf etmek gerek noksanina
Fani ol ask i¢re kim benzer fenasi asikun

Feyz-i cavid ile Hizrun ¢esme-i hayvanina

Ask derdiniin devasi terk-i can etmekdediir

Terk-i can derler bu derdiin mu‘teber dermanina (2475-80)

Her iki eserde de askin, tahrip giicii ne kadar yiiksek bir firtina oldugu agikga
goriilmektedir. Asiklarmn ruhlari birbirine o denli baglanmustir feda edecekleri higbir
seyin Onemi kalmamistir. Birlikte yasayacaklari mutluluk hayaline o denli
odaklanmiglardir ki  birbirlerini  kaybettikleri anda yasamla ilgili tim

motivasyonlarini da yitirmis ve hayatla baglarini koparmislardir.
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3.1.3. Askin Cinsel Boyutu

Schopenhauer’a gore ask, mutlak manada bir i¢glidiidiir ve ne kadar ilahi
gorliniirse  goriinsiin  agkin  her tiirliisii cinsiyet gilidiisiinden kaynaklanir
(Schopenhauer, 2017: 36). Charles Lalo™”, insan dogasindaki bu énemli giidiiniin
insanlara zevk vadederek esasinda 1stirap veren; mutluluk pesinde kostugunu
zannettirerek gergekte iiremeye tesvik eden ve insam1 daima yaniltan bir serap

oldugunu soyler (Lalo, ty.:8).

Platon, Phaidros’ta insan ruhunun agk karsisindaki vaziyetini anlatirken iki
atli bir araba ornegini verir; atlardan biri sagduyuyu, digeri sehveti temsil eder;
arabaciysa insana karsilik gelir. Sagduyuyu temsil eden atin kamgilanmaya ihtiyact
yoktur; zaten o her zaman dogru kanaatlere meyleder. Ancak diger at oldukca
hirgindir; kendini gdstermekten hoslanan bu atin kulaklar1 sagirdir. Uyarilari,
komutlar1 duymaz; kamg¢inin sesini bile ¢ok zor duyar. Arabaci, ruhuna hitap eden
bir giizel gordiigiinde ve bedenine istekten kaynaklanan bir hararet yayildiginda iyi
huylu at kendini tutar; iradeyi elden birakmaz ve herhangi bir taskinlik yapmaz.
Ancak arabacinin kamcisina aldirmayan ve uyarilarint duymayan hir¢in at, siddetli
manevralarla hem arkadasini hem arabaciy1 biiyiik sikintilara sokar. Arabaci ve iyi
huylu at, hir¢in atin isteklerine ve manevralarina direnmeye ¢alisirlar ancak hirgin
atin neden oldugu sikintilarin ardi arkasi kesilmeyince onun dileklerini yerine
getirmeye razi olurlar; sevgili karsisinda tiim baglar1 ¢oziiliir ve ona teslim olurlar™*

(Platon, 1997: 68).

Mevlana akil ve sehvetin carpismasini anlatirken, Leyla’sina kavusmak
isteyen Mecniin’la, aksi yondeki dorumuna (yavru deve) ulasmak isteyen devesinin
durumunu 6rnek verir. Biri ileriye digeri geriye gitmek i¢in ¢abalar. Mecnlin’un
gaflet anlarinda deve hizla kendi hedefine dogru ilerlerken Mecn(in Leyla’dan fersah
fersah uzaklagmis olur. Can, yiiceliklere meylederken ten tirnaklarini yere ge¢irmek

i¢in ¢aba gosterir (Celebioglu ve Nahifi, 2014: 458/1556). Ask, hem ruhun ihtiyag ve

3 Charles Lalo (61. 1953) Sorbonne’da estetik profesorii olarak ¢aligmustir.

4 Baudelaire kadin ve erkegin, agkin bu ¢ekim giiciine bilerek teslim olduklarini 6ne siirer. Ona gore
askin en Ustiin sehveti insan dogasindaki koétiiliikte gizlidir; insan tabiati geregi biitiin sehvetin
kotiiliikte oldugunu hisseder ve sehvetin pesinden giderken kotiiliigiin iginde bulur kendini (Sartre,
1982: 56).
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taleplerine muhatap olur hem de bedensel arzularin. Shakespeare 129. sonesinde
askin cinsellikle ilgili yoniiniin, insan1 cehenneme ¢eken bir cennet oldugunu, ancak
bunu bilmelerine ragmen kimsenin kendini bundan sakindiramadigini sdyler

(Shakespeare, 2015: 149).

Sevginin dogal, ruhani ve ilahi olmak iizere ii¢ ¢esidi oldugundan s6z eden
Ibni Arabi’ye gore dogal (tabii) sevginin geregi, kisinin sevdiginden nimet ve haz
elde etmeyi umarak sevmesidir. Bu ¢esit sevgide asik, sevgiliyi zatindan otiirii degil,
kendisi i¢in sever. Sevgililer birbirlerine bu arzuyla sarilip kucaklastiklarinda veya
Optstiiklerinde birinden digerine nefes yayilir; bu nefes asiklardan her birinin ruhunu

temsil eder (ibn Arabi, 2008: 205).

Fromm, erkek-disi kutuplasmasinin, insan dogasinin temelindeki kaynasma
thtiyacinin 6ziinli olusturdugunu; bu nedenle dogadaki en yogun hazzin bu iki kutbun
birlesmesinde sunuldugunu soyler (Fromm, 1994: 38). Bu iki kutup arasindaki
cekimi oldukca estetik bir bakis agisiyla yorumlayan Mevlana’ya gore evrendeki
biitiin zerreler cift ¢ifttir ve her bir zerre kendi ¢iftini arzular. Yer ve gok de bir
cifttir; gokyiizii erkek, yeryiizli kadindir. Yerylizii gokten aldig1 su ve 1sikla tirettigi
canlilar1 besler, biiylitiir. Yerin harareti azaldiginda gokyiizli hararet yollar; rutubeti
azaldiginda rutubet gonderir. Kadinla birlesmek {lizere onun etrafinda doniip duran
erkek gibi, felek de gokyliziinde doner dolasir. Gece ve giindiiz de daima sarmas
dolas gezen bir ¢ifttir; goriildiigii iizere kainattaki tiim varliklar ¢iftine kavusmaya

meyillidir™ (Celebioglu ve Nahifi, 2014: 394/4444).

Inceledigimiz eserlerin konusu tiim engellere meydan okuyan tutkulu bir ask

olsa da cinsellige dair ayrintili tasvirler goriilmez. Iki sairin de miistehcen siir

5 fbni Arabi’ye gore ¢iftine asik olan insan, asktaki kavusmanmn son noktasma erismek ister;
unsurlardan meydana gelen yaratilista kavusmanin en yiiksek noktasina cinsel iligki sayesinde
varilabilmektedir. Bu bulusmay1 gergeklestirmek i¢in yakici bir 6zlem ve arzu insanin tiim ciizlerine
yayilir. Ibni Arabi insan-insan arasindaki sevgi ve birlesme arzusuna dair diisiincelerinden sonra
Allah-insan arasindaki sevgi ve kavugsma arzusundan soz eder. Buna gore Allah, kulunun
kendisinden baska bir varliktan haz almasini kiskanir; bu nedenle insan-insan arasindaki cinsel
birlesmeden sonra yikanmak emredilmistir (Ibnii'l-Arabi, 2013: 237). Ask, kavusmaya dair biiyiik bir
istegi ve 6zlemi zorunlu kilar. Allah da sevdigi kullariyla kavugmayi ister ve bu kavugma ancak
oliimle gerceklesir. Ibni Arabi ve Mevlanad gibi mutasavviflar, kadin-erkek birlesmesinin
gerceklestigi diigiin gecesiyle Allah ve kulu arasindaki kavusmanin gerceklestigi 61iim arasinda iliski
kurmuglardir. Bu nedenle tasavvufta —6zellikle Mevlevilikte- 6liim, matem tutulacak bir olay olarak
degil, en coskulu kavusmalarin gerceklestigi “diiglin gecesi” olarak nitelendirilir (Demirli, 2013:
526).
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deneyimleri olmustur; Shakespeare’in ilk siirlerinde ve bazi sonelerinde agik ve
ayrintili cinsel tasvirler vardir. Zamanla siir dili gelisen Shakespeare, tutkulu bir aski
anlattig1 RJ’de, iistelik gencgler bir geceyi birlikte gecirdikleri halde cinsel tasvirlere
yer vermemistir. RJ’ye gore oldukca uzun bir eser olan LM’de asiklar arasinda bir¢ok
kez imkan oldugu halde cinsellik daha ¢ok cagrisimlar yoluyla islenmistir. Ayrica
Fuzlli’nin Divan’inda “Hamam” redifli ¢ok basarili bir erotik siiri vardir ki bu siir
Tirk edebiyatinda Aamdmiye tiriiniin ilk 6rnegi sayilmistir. Ancak iki sair de trajik
bir agk Oykiisi islerken okurlarin dikkatini cinsel tasvirlerle dagitmaktan bilingli
olarak kac¢inmiglardir. Charles Lalo, Giizellik ve Cinsiyet adli eserinde erotigin
insandaki estetik duygusuna ne denli zarar verdiginden s6z eder. Ona gore bir
konunun estetik degeri en basit sekilde bile olsa sehvet duygusunu uyardigi anda
azalir; cilinkii sehevi duygular insandaki estetik coskuyu sondiiriir; onu ulvi

heyecanlardan siyirir ve aninda kaba gercekligin kucagina atar (Lalo, ty.:11).

Bununla birlikte konusu ask ve tutku olan bir eserde cinsellikten soz
edilmemesi diisiiniilemez. Biz bu konuyla ilgili incelememizde, RJ ve LM’de

cinselligin dolayli veya dolaysiz her tiirlii gériiniimiinii ortaya koymaya ¢alisacagiz.

Konu olarak merkezine aski alan Islam tasavvuf geleneginde cinsellik, askin
goriiniimlerinden yalmzca biridir. lahi aska varan siirecin baslangicinda mecazi ask
denilen cinsel i¢giidii vardir. Bu nedenle Islam dininde 6nemli ve oldukca ayrmtili
olgiiler getirilmis olsa bile Islami edebiyatin erotizme kayitsiz kalmasi s6z konusu
degildir™®. Cinsel i¢giidii, insan dogasimin en giiclii yanlarindan biri olmas1 hasebiyle
belli dlgiilerle sinirlandirilip baski altina alinmis olmakla birlikte, 6zellikle belkemigi

ask olan edebi iirlinlerde cesitli sekillerde disavurulmustur (Ayvazoglu, 1989: 46).

Eserlerinde giiglii bir tasavvuf rengi olan Fuzlli Leyld ve Mecniin’da daha ¢ok
askin 6liimsiiz halini, yani ilahi aski islemeyi hedeflemistir. Bunu insanlarin idrakine

sunarken elbette agkin somut ve insani yoniinii isleyerek anlatmistir. LM’de agk, tiim

26 Cinsellik, biitiin toplumlarda ve kiiltiirlerde cesitli Slgiilerle tanzim edilmistir. Miisliimanlar,

cinsellikle ilgili davranisglart hiikkme baglamak; usule uygun olanlar-olmayanlar seklinde ayrim
yapmak konusunda yalniz degildirler. Ancak bu konuda ¢izilen sinirlar ve sinir1 gegenler hakkinda
uygulanan miieyyideler konusunda Kur’an’in yaklasimi oldukga serttir. Evlilik dis1 cinsel iliskiler
ahlaksizlik ve giinah olarak tanimlanir ve bu fiili isleyen kadin ve erkeklere fiziksel ceza
uygulanmasi ongdriiliir (Ali, 2015: 134). Bk. Nur: 24/2.
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yonleriyle islenmistir; dogal olarak eseri incelerken bir kadin ve bir erkek olarak
Leylda ve Mecnlin’un cinsel arzularina da tanik oluruz, tutkularina, hirslarina ve

kiskangliklarina da...

Fuzili, bu trajik agk dykiisiiniin daha en basinda Leyla ve Kays’in birbirine
duydugu yogun aldkanin karsilikli oldugunu gérmemizi ister. Klasik Osmanli
siirindeki “asik erkek” ve “masik kadin” imajlar1 yoktur; bu oykiide agk ve tutku
karsiliklidir. Hem erkek hem kadin kahraman aski ve ona bagh acilar1 karsilikli

yasarlar ve birbirlerini ¢ilginca arzulamak konusunda esit goriiniirler:

Kays an1 goriip helaki old1
Min sevk ile derd-naki old1

Ol nadire hem ki Kays’1 gordii

Min zevk bulup 6zin itiirdi

Bir camdan i¢diler mey-i zevk

Ol iki harab-1 bade-i sevk

Leylide visal-1 dst meyli

Mecniinda hem arzii-y1 Leyli

Ol iki sehi-kad U semen-ber

Birbirine oldilar beraber

Filada satasdi seng-i hare

Od diisdi karar ii ihtiyara (581-841)

Aski ve cinsel arzular1 en yogun hissettikleri donemde -iistelik bu ilgi
karsilikliyken- ayrilmis olmalar ikisinin de depresif bir ruh haline girmesine neden
olur. Doyurulmayan cinsel arzular; gérmek, bir arada bulunmak, sesini duymak,
konusmak gibi bu arzular1 bir nebze dindiren imkanlarin ortadan kalkmasi ve sosyo-

kiltiirel engeller (Kays’in ¢evrede “Mecnlin” diye anilmasi; kabileler arasinda ¢ikan
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savag; Leyla’nin bagka biriyle evlendirilmesi), genclerin gittikce dis diinyaya
kiismesine ve hayal alemine siginmasina yol agar. Baskilanan arzularin ve g¢ekilen
cilelerin neticesinde ikisi de hizli degisimler yasarlar ve erken yasta olgunlasirlar.
Mecnlin’un tiim c¢evresinden kopmasi ve Leyla’dan uzaklagsmasi, Leyla’nin
istemedigi biriyle evlenmek zorunda kalmasi gibi durumlar, aralarindaki arzuyu ve

0zlemi yok etmez; aksine agkin alevi ikisini de yok edene kadar gitgide artar.

Leyla’nin evlendigini haber alan Mecniin, ona sitem dolu bir mektup yazar;
askinda vefa gostermedigini, askinin cismani oldugunu; bu nedenle de alelacele
baska biriyle evlendigini soyleyip Leyla’ya kirginligini ifade eder. Askinda vefa
gosterip sabredecegi yerde bir bagkasiyla evlenmesinin gerekgelerini cinsel imalar
barindiran ifadelerle sorgular; “Yalnizliga m1 dayanamadin da bir koca istedin yahut
meskenin mi karardi orada bir mum yandirmak istedin?!”; “Ask acisindan yoruldun
da bu ylizden mi bir doktora ihtiya¢ duydun; o goniil alict servin (endamin) mi1 soldu
da alelacele onu sulamak istedin; kendini kimden korumaya calistin da gidip bir

kocaya baglandin?!”:
N’o0ld1 sana nakz-1 ahd kildun

Sindurmaga ahdi cehd kildun

Tenhaliga mi1 getlirmediin tdb

Kim eylediin arzii-y1 hem-hab™’

Tar old1 m1 oldugun nisimen

Kim eylediin anda sem* rlisen

Incitdi mi derd-i dil mizacun

Kim old1 tabibe ihtiydcun

Pejmiirde mi old1 serv-i dil-cli

Kim cehd ile vermek istediin su

57 frzii-yi hem-hdb: “Yatak/uyku arkadasi arzusu” da denilebilir. Metnin Tiirkge geviri boliimiinde
“koca” ifadesi tercih edilmis.
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Ne bim ile hifz-1 gevher etdiin

Kim beste-i akd-i sehver etdiin (1864-70)

Leyld’ya ettigi sitemlere bakildiginda Mecnlin’un, Leyla’nin duygularin
kendi duygular1 kadar derin bulmadigini; askinin daha cismani ve sehevi oldugunu,
bu nedenle de kendisinden kolaylikla vazgecip baskasiyla birlikte olabildigini
diisiindiigi gorilmektedir: “Bu vefasizligin ve baskasiyla yakinlasman ne anlama
geliyor? Yeni sevgilini yanina aldin simdi eskisine yol mu veriyorsun? Benim i¢in
cok sikint1 ¢ektin, su an ¢ok rahatlamis olmalisin! Dogrusu iradenin bu denli zayif
oldugunu, adin benimle anilirken gizliden bagka bir sevgili bulacagini; ben senin i¢in

kotii adla tlinlenirken adi hi¢ anilmayan birinin sana sahip olacagini diisiinemezdim!”:

Aya ne idi bu bi-vefalig

Biganeler ile asinalig

Cekdiin yeni yaruni kenara

Ruhsat midur imdi eski yara

Menden idi mihnet i melaliin

Hos old1 ola anunla haliin

Men ahd-1 vefaya aldanurdim

Ahdiinde vefa ola sanurdim

Bilmezdiim ola za“if rayun

Noksani ola tamam ayun (1874-78)

Mecnlin’un bu sitemlerine yazdig1 cevabinda Leyla, sevgilisinden af diler ve
eger elinde olsaydi ondan bagka birini istemeyecegini, ancak kararin kendisine
birakilmadigim sdyler. Her ne kadar Ibni Seldm’n mutluluk kaynagi ise de
birbirlerine yaklasmamak ve dokunmamak konusunda anlastiklarini; kendisine

sadece uzaktan bakabildigini, yaklasmaya c¢alisacak olursa ona azap cektirecegini
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sOyleyerek bu evlilikte cinsel bir yakinlasmanin asla olmayacagi konusunda

Mecnilin’un gonliinii ferahlatir; kaygilarini giderir:

Olsaydi meniim bir ihtiyarum

Olmaz idi senden 6zge yarum

Ger Ibni Selam’a dil-fiirizem

Sem*-i seb ii aftab-1 rizem

Kani‘diir rragdan ala bir nir

Men andan Ui menden ola ol dir

Dir olsa goriir fiirGig i tAbum

Oldukda yahin ¢eker azabum (1967-72)

Evlendigi i¢in 6ziir beyan ettigi cevabi mektubunun devaminda sevgilisine
duydugu aski ve o6zlemi dile getiren Leyla, hissettigi 6zlemi ve arzuyu tutkulu
ifadelerle dile getirir. Onu arzuladig1 ve merak ettigi anlarda yikanma bahanesiyle bir
cesme kenarina gidip orada yalniz basina kalip soyundugunu; saclarini dagitarak
aynaya baktiginda adeta onu gordiigiinii; boynunda hi¢bir boyunduruk olmadigini;
boynunun tek arzusunun onun kollar1 oldugunu; dudaklarinda onun dudaklarina

duydugu 6zlemden bagkaca s6z bulunmadigini yazar:

Gahi taleb eylesem visaliin

Bilmek dilesem ki n’old1 halin

Bir ¢esme yana olup revane

Gasl-i beden eylerem behane

Tenha olurem orada iiryan

Miy-1 serliim eylerem perisan

Ayineye eylerem nigahi
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Haliin goriirem seniin ke-mahi

Boynunda yoh 6zge tavkdan bar

La‘llimde bulinimaz 6zge giiftar

Boynum koluni diler havadan

La‘liim lebiini sorar sabadan (1979-84)

Mecnlin bu mektuptan ¢ok etkilenir; Leyla’nin zengin, soylu ve giiclii bir
adamla evli oldugu halde kendisini unutmamis olmasi ve askinda vefa gostermesi
karsisinda i¢i yasam sevinciyle dolar; kavusacaklarina dair biiyiikk bir imidin
belirdigini hisseder. Zeyd araciligiyla sevgilisine mesaj gonderir; eger dedigi gibi
askinda vefali ise kendisinden daha fazla uzak durmamasini; ayrilik acilarina bir son
verip gece giindliz devamli kendisiyle beraber olmasini; sayet kocasi buna engel
olmaya kalkarsa edecegi beddua ve ahlarla onun talihini karartacagini ve diinyasini

basina yikacagini sdyler:

Ger dogr1 ise vefada lafun

Menden ne igiindiir inhirdfun

Gel ref* edeliim gam-1 firaki

Yanduralum oda istiyaki

Olsun diin i giin meniimle seyriin

Ciin men seniinem sen olma gayriin

V’er Ibni SelAm mani‘ olsa

Sedd-i reh-1 vasl vaki‘ olsa

Bildiir kilayin siyah bahtin
Bir ah ile tartimar tahtin  (2421-24)
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Leyla’ya kavusamamanin kederine Mecnlin’un beddua ve ahlar1 da eklenince
Ibni Selam kederinden hastalanir ve &liir. Leyla, kocasinmn dliimiinden bir miiddet
sonra sevgilisine kavusmak i¢in biiyliik bir arzu duymaya baslar; ancak giinah
islemekten ve namusunu yitirmekten korkmaktadir. Bu nedenle biiyiik bir ikilem
icinde kalir; sabretmeyi birakip™® askina kavusmaya niyetlense bu yol kurallar
acisindan tehlikeli goriinmektedir; sayet gonliinii teselli edip sabretmeye devam etse,
hissettigi keder dayanilacak gibi degildir. Namus yolundan ayrilarak Mecniin’la
birlesmeye kalksa iffeti zedelenecek ve Allah’in emirlerine karsi gelmis olacaktir;
namusunu korumaya ve ondan uzak durmaya niyetlense Mecntin’un ahinin onu yerle

bir etmesinden korkmaktadir:

Ger came-i sabrum eylesem cak

Hiikmiin yolu goriniir hatar-nak

V’er gonliime versem istimalet

Takatce degiil gam {i melalet

Namdasdan eylesem ciidalig

Mecnin ile kilsam aginalig

Korhum bu ki ismet ola pa-mal

Fermana muvafik olmaya hal

Kilsam bu havada hifz-1 namis

Ma‘mire-i vaslum ola mahris

Korhum bu ki dad-1 ah-1 Mecniin

Ahvaliimi eyleye diger-gin

Sadiklarun ah1 mu‘teberdiir

Andan hazer etmemek hatardur

3% Metinde “namusunu muhafaza etmekten vazge¢mek” hakkinda kullanilan “cdme-i sabrum eylesem
¢dk” (sabrimin elbisesini yirtsam) tabiri cinsel bir ¢agrisim igermektedir.
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Ol eyle bu beyle n’eyleyem vay

Bilmen men-i acize nediir rdy  (2519-26)

Bu celiskiler i¢cinde kivranan Leyla’nin gonliinde, sevgilisine kavusma arzusu
agir basar™”. Kabilesi go¢ etmek iizere develerle yola ¢ikan Leyl, bindigi devenin
coskun hallerini kendisine benzetir; onda askin alametlerini gordiigli i¢in halinden
anlayacagini umarak gonliinden gegen arzuyu deveye anlatir; kendisine acimasini ve
hissettigi arzuyu anlamasini; liitfedip onu sevgilisine dogru gotlirmesini; hayirl bir is

yaparak derdi (Leyla’y1) devaya (Mecnlin’a) ulastirmasini ister:

Clin diisdi seniinle ittifakum

Rahm eyle mana gor istiyakum

Liitf eyle bina-y1 kéar-1 hayr et

Mecniinum olan diyara seyr et

Bu sifteni yetiir ol aya

Bu derdi yetisdiir ol devaya (2557-59)

Baygin diisen Leyld uyandiginda, devesinin kervandan uzaklasip colde
gezdigini anlar. Rastladigir perisan bir adama yol sormak i¢in yaklasir; adamin
anlattiklarindan ve okudugu siirlerden Mecnlin oldugunu anlar. Gordiigiiniin ritya mi1
ger¢ek mi oldugunu anlayamaz; riiyalarinda gordiigii sevgilisi karsisindadir. Bahtinin
uykudan uyandigini; artik seving ve mutluluk zamani oldugunu soyler. Yaral
gonliine seslenir: “Kavusmak ve birlesmek i¢in can attig1 sevgilin iste karsinda! Al

iste sana sevgiliyle birlesme ve ondan zevk alma sansi! Artik aglamay1 birak™:

Giil-zar-1 imidum oldi sir-ab

Ya Rab bu hayaldiir mi ya hab

¥ Metnin gidisatina bakildiginda Leyla’nin, Mecniin’un ahindan korktugunu, bu nedenle ondan uzak
durmamasi gerektigini sdylemesi, ger¢ekte onun gonliindeki birlesmeye dair dileklerin yansimast
gibi goriinmektedir. Zira Mecnin, Leyla ile birlesme konusunda isteksiz davraninca, Leyla arzusunu
acikca dile getirir ancak Mecnin’dan olumlu bir yanit alamaz ve biiylik bir hayal kiriklig1 yasar.
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Ays 1i tarabum ¢eragi yandi

Bahtum yuhudan meger uyandi

Ey dil ki ederdiin ah ii nale

Daim nigeran olup visale

Ha devlet-i vasl u zevk-i dildar

Bi’llah dahi etme nale-i zar (2629-32)

Ancak Leyla, Mecnlin’da herhangi bir duygusal meyil géremez. Leyld somut
bir sekilde karsisindadir; iistelik onlar1 baglayan herhangi bir engel de s6z konusu
degildir artik. Buna karsin kendisinin kapildigi coskulu hal, Mecnin’da yoktur.
Leyla’ya gayet sakin bir sekilde, ¢ok giizel konustugunu ancak i¢inde bulundugu ruh
halinin onu tanimaya engel oldugunu sdyler ve bunun i¢in kendisini mazur gérmesini
ister. O denli sarhos bir haldedir ki, ne kendisinin ne de diinyanin farkindadir.
Sevgiliyi deli gibi arzulamaktadir; ancak sevgili ona sorsa, arzuladigi seyin ne

oldugunu bilmeyecek denli varligindan habersizdir:

Eyle ser-mestem ki idrak etmezem diinya nediir

Men kimem saki olan kimdiir mey-i sahba nediir

Gergi canandan dil-1 seyda iclin kam isterem

Sorsa canan bilmezem kam-1 dil-i seyda nediir (2658-59)

Leyla, Mecnin’un bu iimitsiz ve isteksiz halini baglangigta kabullenemez.
Yeniden iimitlenmesi ve askina sahip ¢ikmasi i¢in sozleriyle onu sevklendirmeye
calisir: “Mijjdeler olsun ki zaman seni arzu ettigin seye kavusturdu; artik sevgilin
yaninda! Ask sarabindan kana kana igebilirsin... O denli sevdigin; yarali gonliiniin
arzusu olan Leyla benim! Daima yliziimii gérmek, benimle birlesmek isterdin; iste
simdi yanindayim! Sakin bahaneler bulup cekingen davranma! Benimle birlesme
mutlulugunu ganimet bil; benden uzak durarak bu firsati kacirma! Eger hasta isen

doktorun benim; eger asik isen sevgilin benim! Vuslat meclisine mahrem ol da azicik
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birlikte olalim; yanaginla yiiziime parlaklik ver; sa¢larinla yiiziimii siisle! Yanagini
dudaklarima yaklastir; boylece papagana halis seker vermis olursun. Erguvan renkli
dudaklarim1 giil kirmizis1 dudaklarimla birlestir; bdyle yaparak Hizir’a 6liimsiizliik

12°.

suyu vermis olacaksin

Mijjde ki zemane verdi kAmun

Dold1 mey-i isret ile camun

Leyli menem arz{i-y1 canun

Kam-1 dil-i zar-1 na-tivanun

Miistak-1 cemal idiin hemise

Muhtac-1 visal idiin hemise

Hala ki miiyesser old1 didar

Taksir u te‘allil etme zinhar

Gor devlet-i vaslumi ganimet

Gel yanuma kilma fevt-i fursat

Ger haste isen menem tabibiin

V’er asik isen menem habibiin

Gel bezm-i visale mahrem olgil

Bir lahza meniimle hem-dem olgil

Ver nergise lale ile revnak

Reyhan-1 ter ile zib-i zanbak

FirGizeni et karin-i yakat

Kil titiye kand-1 nabdan kit

Peyvend-i giil eyle ergavani
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Hizra yetiir ab-1 zindegani (2664-77)

Yanma geldiginden beri Mecniin’dan bekledigi yakinlig1r géremeyen Leyla,
onun bu mesafeli tavrim1 yadirgar. Kendisi bu derece arzuluyken onun uzak
durdugunu; ona vuslat teklif edip kendisini sundugu halde herhangi bir yakinlik
gostermedigini; bu tavrinin kendisi i¢in bir kusur olacagini sdyleyerek sevgilisine
sitem eder. Tecriibelerine dayanarak asigin sevgilisine bu sekilde nazlanmasinin
olagan bir durum olmadigini; biilbiiliin giile kayitsiz kalmasinin ender goriilen bir sey
oldugunu sdyler ve bu tavrinin nedenlerini sorgular: insanlarn yaninda ona ilgisiz
davranmasini anlayabildigini ancak su an tenhada bas basa olduklar1 halde ona yiiz
vermemesine anlam veremedigini sdyler. Sozde giil i¢in feryat figdn eden biilbiil,
eger giilii gordiiglinde ona kayitsiz kalacaksa, kavgasi ve feryadi anlamsizdir, diyerek

Mecnin’u askin dogasina yakisir sekilde davranmaya gagirir:

Ey giil bu ana degiil midiir neng

Kim olmayasen meniimle hem-reng

Men arz edem aftab-1 ruhsar

Sen kilmayasen hararet izhar

Men cam dutam deyem ki gel al

Sen durmayasen ayaga fi’l-hal

Coh tecribe kilmisem olur az

Ma‘stikina asik eylemek naz

Ger mana halk icre perva kilmasan ma‘zirsen
¢re p

Bu ki tenhaligda kilmazsen mana perva nediir

Giil temennasinda derler biilbiiliin gavgalarin

Ciin giili gordiikde kilmaz meyl bu gavga nediir (2681-90)
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Ancak Mecniin’un Leyla’yla birlesmeye ne fiziksel olarak ne de ruhsal olarak
mecali yoktur. Onunla birlesmeye kalkarsa atese tutulan kuru otlar gibi aninda yok
olacagmi hisseder®®. Hayali bile kendisini yakmaya yeterken gercek anlamda
birlesmeye giici olmadigimi soyler. Kudreti yerindeyken kendisinden uzak
durdugunu, simdi bu perisan haldeyken neden karsisina bdyle bir taleple ¢iktigini
sorarak ona sitem eder. Sevgiliden bedensel taleplerde bulunanin can (nefis)
oldugunu; cani bedenini terk edeli epey zaman oldugunu; hal bdyleyken devami
gelmeyecek bir zevk ugruna namusunu dile diisiirmemesini; kendisi gibi halkin
dilinde efsane olmasina degecek bir durum olmadigini sdyleyerek Leylda’nin

kendisine dair bir beklenti i¢ine girmesini engellemis olur:

Mecniin dedi ey biit-i peri-ves

Hasak-i za‘ife urma ates

Yandurmaguma yeter hayaliin

Yohdur mana takat-i visaliin

Ol giin ki goziimde var idi nir

Gozden yiizini yagurdun ey hiir

Hala ki nezaren old1 miiskil

Durmak ne i¢lin mana mukabil

Lezzet ruh-i yar-1 dil-sitdndan

Candur bulan ey dirig candan

Céanum gedeli besi zamandur

Cismiimdeki simdi 6zge candur

Mecnin mana derler ehl-i dlem

0 Bu dereceye gelen bir 4sik igin tiim umutlar kesilmis demektir, zira iyilesme 6zlemi yok olmustur.
Bu nedenle artik ne kavusmak c¢oziimdiir ne de bir baska sey. Zihinde biiyiik karigiklik soz
konusudur ve biling altiist olmus durumdadir (ibn Hazm, 2002: 147).
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Ancak manadur clinin misellem

Sen olma fesane-i halayik

Mecniin isi Leyliye ne layik

Sen akl etegini koyma elden

Namdisini sahla her halelden (2692-726)

Mecnln’un bu sogukkanli tavr1 ve sozleri lizerine Leyla, yasadigi hayal
kirikligini gizlemeye galisarak sunlari sdyler: “Simdiye kadar kendini begenmis bir
gafildim; cehaletle sarhos bir haldeydim. Senin siirekli saclarimi ve benlerimi hayal
ettigini diisiinerek onlar1 siislityordum; stirekli benimle birlesmeyi arzuladigim
santyordum. Masallah sen arzu atesini dindirmeyi bagarmissin. Ben agkinin arzudan
kaynaklandigini diisliniip tavirlarinda riya oldugundan siipheleniyordum; siikiirler
olsun ki gayet samimi ¢iktin ve bana duydugun askin cinsel arzularla ilgili
olmadigini kanitladin. Ger¢ek durumunu simdi anladim; olgunlukta vardigin ytiksek

derecenin farkindayim artik.”:

Insaf hemin ola kana‘at

Teskin-i hevaya istita‘at

Askunda riya giiman ederdiim

Etvaruni imtihan ederdim

El minnetii 1i’11ah oldi ma‘lim
Vasl oldugi megrebinde mezmaim
Bir géfil-i hod-perest idiim men

Cehl ile miidam mest idiim men

Arayis-i ziilf ii hal ederdiim

Peyveste muni hayal ederdiim
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Kim sen taleb-i visal edersen

Nezzare-1 zulf i hal edersen

Hala mana risen oldi1 haliin

Mi‘rac-1 hakikat-i kemaliin (2740-47)

Mecnlin’un onu arzulamadigini anlayan Leyla, artik kendini ¢ekici bulmaz;
bedensel glizellikleri, siislenmek, giyinip kusanmak ona anlamsiz gelir; ¢iinkii ona
gore gergek gilizelligin Olglisii 4s18in ona duydugu meyildir. Mecniin’a; “senin

',,

bakmaya meylin olmadiktan sonra giizelligim neye yarar!” der. Madem ki sevgilisi
gérmeyi arzulamiyor; giizelliginin baska bakislara nasip olmasini istemez; teninin,

yiizliniin ve dolayisiyla tiim kadinsal giizelliklerinin yok olmasini diler:

Yohdur ¢ii nezare meyli sende

N’eyler bu cemal-i hiib mende

Setr-1 ten edem adem hicabin

Ruhsara ¢ekem fena nikabin

Ta hiisn-1 rhum ki istemez yar

Olmaya nasib-i ¢esm-i agyar

Zira ki nigan-1 hiisn-1 kabil

Oldur k’ana asik ola mail

Hiisniimde ¢ii yoh kabiil-i asik
Noksan ile olmagum ne layik (2752-66)

Bir yandan biiylik bir hayal kiriklig1 yasarken diger yandan sevgilisinin
vardig1 olgunluk mertebesini takdir eder ve yasadigi ruhsal durumun felsefesini
anlamaya c¢alisir; “Gergek ask icin asil onemli olan ruhsal birlikteliktir; bedensel
olarak birlesmek veya ayrilmak arasinda bir fark yoktur; ¢linkii bedensel birlikteligi

olmazsa olmaz goren nefistir”:
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Heva-y1 nefsdiir kim hiblar vaslina talibdiir

Ve ger ne ask-1 kamil fark-1 hicran i visal etmez (2771)

Kendisini bu sekilde teselli etmeye calisir ancak sevgilisinin gece giindiiz
kendisini arzuladigini; onunla olmay1 hayal ettigini diisiinen Leyld’ya bu reddedilis
cok agir gelir. Sevgilisi tarafindan arzulanmadigini, Mecnin’un ona kavusmak gibi
bir hedefi olmadigimi 6grendikten sonra hayat ona anlamsiz gelir; hissettigi hayal

kiriklig1 ve keder onu takatten diisiiriir; olumsuz havanin da tesiriyle hastalanip 6liir:

Kim vasldan olmayup teselli

Mecntindan olanda dar Leyli

Kesmisdi ta‘allukin cihandan

Kat‘-1 nazar eylemisdi candan

Nevmidlig atesine yandum

Bi’llah bu viiciddan usandum

Ciin dast yaninda na-kabllem

Bi’llah bu hayatdan meliilem (2822-51)

Shakespeare’e gore sehvet, biitlin emniyetli kimlikleri pargalayan ve istikrari
bozan tehlikeli bir giictiir. Shakespeare’in eserlerini temalarina gore inceleyen
Eagleton, cinsel arzuda korku uyandiran anarsik bir giic oldugunu; bu korkunun
ahlaki olmaktan ¢ok politik oldugunu sdyler. Bu anarsik gii¢, toplumsal diizeni tehdit
ettigine gore dissal bir otorite tarafindan siki sikiya tutulmasi ve cesitli sekillerde
engellenmesi gerekir. Fakat Eagleton’a gore bu baski, libido ile yasa arasinda sonu
gelmez bir ¢atismaya yol agmaktan baska bir ise yaramayacaktir™*' (Eagleton, 2015
31).

*! Montaigne’e gore biitiin dinlerde goriilen kurban, orug, adak gibi ortak yonlerden biri de sehvetin
kotiilenmesidir. Dinlerdeki en giiglii geleneklerden biri olan siinnet de bu temel diirtiiniin
cezalandirilmasidir. Montaigne, insan dogasindaki en giiglii diirtiiniin sehvet oldugunu; diinyadaki en
asil ve en giizel is olan insan soyunun devamini saglama iginin de buna bagli oldugunu; ancak dini
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Dinsel otorite anlaminda Orta Cag’a gore daha rahat bir dénem olan
Ronesans’in {iriinli Romeo ve Juliet’de ask, Leyld ve Mecniin’da oldugu gibi
patolojik bir durum seklinde goriinmez (Clinton, 2000: 21). Askin cinsel boyutu
genglerin zihnindeki hayallerden ibaret degildir. Romeo ve Juliet, birbirlerinin ¢ekim
alanina girdikleri andan itibaren tensel temasin da verdigi hazla, askin coskusunu
tiim yonleriyle yasarlar; dokunurlar, Opiisiirler ve bir defa da olsa geceyi birlikte

gecirirler.

Romeo, giizelligini ¢ok {istiin ve farkli buldugu Juliet’i goriir gérmez
etkilenir. Romeo’nun ilgisi karsiliksiz degildir; Juliet de ondan etkilenmistir. Juliet,
Romeo’nun cesaretle kurdugu sozciik oyunlarina biiyiikk bir uyumla karsilik verir.
Juliet’in verdigi karsiliklar Romeo’yu daha fazla cesaretlendirir; baslangicta Juliet’in
elini 6pen Romeo, giizel bir etki uyandirdigini goriince onu dudaklarindan Oper.
Juliet, dinl gerekgelerle geri durmak ister ancak o da Romeo gibi askin biiyiisiine

kapilmistir:

Romeo

Saygisizlik edersem bu kutsal tapinaga

Su degersiz elimle; raziyim ¢ekmeye cezami:
Dudaklarim, bu iki utangac haci, yiiz siiriip mihrabina
Hazirdir bu kaba temasi nazik bir 6piisle yumusatmaya.
Juliet

fyi yiirekli hac1***! Haksizlik ediyorsun eline

Saygili bir baghlik var tutusunda;

Hacilarin eline ermislerin eli deger,

Onlar bdyle avug avuca oplistirler.

Romeo

Dudaklar1 yok mudur ermislerle hacilarin?

Juliet

Vardir, ama Tanr1’ya yakarmada kullanirlar.

gelenekler yoluyla bu diirtiiniin kétiilendigini ve perhizin sevap sayildigini soyler. Ona gore bizim
var olmamizi saglayan bu arzunun hayvanlik sayilmasindan daha biiyiik hayvanlik yoktur
(Montaigne, 1997: 50).

2 Romeo, Italyancada “Hristiyan Haci” anlamina gelir. Romeo ve Juliet’in ilk diyaloglarinda “hac1”
(pilgrim) kelimesinin gecmesi anlamhidir (Watts, 2000: 12).
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Romeo

Oyleyse sevgili ermis, dudaklar yapsim ellerin yaptigin.
Yakariyorlar iste, inang donmesin n’olur umutsuzluga.
Juliet

Kimildamaz ermisler yakarani dinlerken.

Romeo

Kimildama 6yleyse yakarim gergeklesirken,

(Onu oper.)

Iste senin dudaklarinla, dudaklarim arindi.

Juliet

Oyleyse simdi giinah dudaklarimda kalds.

Romeo

Gilinah dudaklarimdan m1 gegti?

Tath bir diirtiiyle islenen glinah!

Ver bana gilinahim geri.

(Tekrar oper.)

Juliet

Kitabina uydurup opliyorsunuz beni.

(Shakespeare, 2017: 32)

Romeo, balodan sonra Capuletlerin yiiksek duvarlarina tirmanir ve Juliet’i
gorebilmek umuduyla bahgede gizlenip beklemeye baglar. Kalbini Romeo’ya
kaptiran Juliet de Romeo’yla ayni ruh haline biirlinmiistiir. Kendi kendine konusur ve
hislerini dile getirir. Yasadiklar1 coskun duygularin ve tensel hazlarin etkisi
altindayken ne kadar tehlikeli bir yerde ve ne kadar tehlikeli bir niyet i¢inde orada
bulundugunu umursamayan Romeo, Juliet’e bir kez daha dokunabilmenin hayalini

kurar:

Romeo

Bak, nasil da dayamis yanagini eline!
Ah, eline giydigi eldiven olaydim da
Dokunaydim yanagina.

(Shakespeare, 2017: 38)
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Romeo ve Juliet’de askin fiziksel ve ruhsal yonleri nisbeten birbirine zit bir
goriiniim arzeder; hisleri ne derece coskun ve tutku doluysa fiziksel yakinlagsmalari o
derece kontrolliidiir. Romeo birbirlerine ilan1 ask ettikleri bu ilk gecede, Romeo’nun
goriilmesinden korktugu icin gitmesini isteyen Juliet’e sitem dolu bir sesle “Beni
bdyle tatmin olmamis bir sekilde mi gondereceksin?” der. Juliet korkuyla karigik bir
sekilde bu gece ne c¢esit bir tatmin bekledigini sorarak ayni zamanda Romeo’nun

beklentisine olumsuz bir cevap vermis olur (Halio, 1998: 59).

Romeo

Ah, sana doyamadan m1 birakacaksin beni boyle?
Juliet

Nasil bir doyum bekliyorsun ki bu gece?
(Shakespeare, 2017: 42)

Gizlice evlendikleri giiniin sonunda Romeo’nun gelmesi i¢in havanin
kararmasini bekleyen Juliet, geceye seslendigi monologda yaptigi kelime oyunlariyla
cesitli ¢agrisimlarda bulunur. Cinsel bir cosku i¢inde Romeo’nun deneyimlerini
onunla paylagsmasini diler; gokyiiziine dogru hizla yiikselen ve patladiktan sonra
sayisiz kiiciik y1ldiz meydana getiren bir roket imaj1 olusturur. Halio’ya gore bu imaj,
yalnmiz bir kizin duasina pek benzememektedir; dolayisiyla bu tasvirler geceleyin
parlayan gokyiiziinii degil, gece karanliginda Romeo’yla yasayacaklar: cinsel

hazlarin hayalini yansitmaktadir (Halio, 1998: 41):

Juliet
Oyle ser ki 6rtiinii sevgi yaratan gece,
Merakli gozler kapansin; ve Romeo,

Kimseler goriip konugsmadan atilsin kollarima.

Gel soylu gece, ey agir bash karalar giymis ana,
Gel de 6gret bana, nasil kaybedilir
Bir ¢ift lekesiz bekarete oynanan oyun.

Bu tanimadigim agk cesaret buluncaya kadar,
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Yanaklarimda kanat ¢irpan bu vahsi kani
Kara pelerininle ort ki, gergek sevgi

Algakgoniillii davranip dogal goriinsiin;

Gel ey sevecen gece, gel, sevimli, kara kasli gece,
Bana Romeo’mu ver; sonra 6ldiigiinde,

Al da kiigiik yildizlara bol onu;

Onlar g6giin yiiziinii oyle bir stisleyecektir ki,
Biitiin diinya goniil verip geceye,

Tapmayacaktir artik o muhtesem giinese.

(Shakespeare, 2017: 42)

Gece vakti gelmesini ve onunla birlesmesini bekledigi Romeo’nun
Verona’dan siirtildiigiinii duyan Juliet, ruhsal baglarin1 tamamlayacak olan bedensel
birlikteligin gergeklesecegine dair umudunu kaybettigi anda, tipki Mecnlin’un
kendisiyle birlikte olmasindan {imidini kesen Leyld gibi, tiim yasam enerjisini

kaybeder; hayatla bag1 kopar ve 6liimii arzulamaya baslar:

Juliet

Su merdiveni topla, dadi.

Siz de aldatildiniz zavalli ipler,

Siz de, ben de: Siiriildii ¢linkii Romeo.

Bir yol olacaktiniz yatagima uzanan;

Oysa bakire olan ben, bakire-dul kaldim simdi.
Gelin ipler; gel dadi. Gelinlik yatagima girecegim,
Bekéaretimi Romeo’ya degil, 6liime verecegim.

(Shakespeare, 2017: 79)

Rahip Lawrence ve Juliet’in dadisinin destegiyle Romeo siirgiinden dnceki
son geceyi Juliet’le ge¢irir. Juliet hayalini kurdugu {iizere ilk cinsel deneyimini
Romeo’yla yasal bir bigimde; nikah akdinden sonra yasamistir. Bu onlarin yasadig

ilk ve son birliktelik olacaktir ve onlar bunu icten i¢e hissetmislerdir:
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Juliet

Oyleyse, ey pencere, giin girsin de igeri,
Hayat ¢iksin disar1!

Romeo

Hosca kal sevgilim, elveda!

Bir Opiiciik daha ver, ineyim asagiya.

(Shakespeare, 2017: 90)

Eserde anlatilan agkin bu en mutlu ve en 6zel gecesiyle ilgili olarak cinsel
ierikli herhangi bir tasvir bulunmamaktadir. Asiklarin yasadiklar1 cinsellik sadece

bilinir, ancak bundan bahsedilmemistir.

Leyld ile Mecnin’da miimkiin oldugu halde cinsel birlesmenin
gerceklesmemesi, mecazdan hakikate ulagsmakla ve diinyevi zevklerin, beraberinde
kotiiliikler getirmesiyle mantiga biiriindiirilmiistiir. Buna gére Mecnlin, yeme, igme
ve cinsellik gibi bedensel arzulardan siyrilarak manen arinmis; mecazdan hakikate

ulagmustir:

Olmigdt viictd-1 paki bir nlr

Alayis-i ekl i siirbden dar

Tahsil kilup safa-y1 siret
Gormisdi mecazdan hakikat (2797-98)

Eserde insanin ideal olana ulasabilmesi i¢in yeme, i¢gme, lireme gibi insani
ihtiyaclarindan; sehvet, hirs gibi nefsani arzularindan olabildigince uzaklasmasi
hedef olarak gosterilmektedir. Clinkii diinya yedi bash bir ejderha kadar korkungtur
ve vadettigi tiim hazlar insan i¢in birer tuzaktir; her liitfunda bin kahir; her lokma
balinda bin zehir gizlidir; bu nedenle diinyevi giizelliklere ve hazlara baglanmak

hatadir:

Diinya yedi baslu bir ejdehadur
Endise-i iilfeti hatadur
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Her liitfinadur define min kahr

Her sehdinediir karine min zehr (2902-03)

Romeo ve Juliet’de de buna benzer bir anlayis, din adam1 Rahip Lawrence’in
sOzlerinde goriilmektedir. Buna gore toprakta hem zehir hem sifa oldugu gibi insanda
da iradesine egemen olmaya c¢alisan birbirine zit iki gii¢ bulunmaktadir; erdem ve
sinir1 olmayan nefsani arzular. Eger insan nefsani arzularina galip gelip onlari

susturamazsa, kotiiliik tim varligini saracak ve onu yozlastiracaktir™**:

Rahip Lawrence

Doganin anasi da, mezar1 da topraktir;

Su minik ¢icegin taze filizlerinde

Zehir de var, iyilestiren 6zler de..

Insann i¢inde de, otlarda oldugu gibi,
Karargah kurmustur birbirine diisman iki kral;
Biri erdem, oteki gemsiz istem,

I¢lerinden kétiisii egemen oldu mu bir kez
Kurt kemirip ¢iiriitiir tez elden o bitkiyi.

(Shakespeare, 2017: 46)

Bu konuyla ilgili incelememizin sonucunda su bulgular elde edilmistir:

Romeo Mecniin’la kiyaslandiginda ¢ok daha giriskendir. Juliet’in evine iki
kez gider; ilk bulugsmasinda onu &per; ikinci bulugsmasinda geceyi onunla gegcirir.
Mecnlin da Leyla’nin evine iki kez gider; ancak tek amaci onu gorebilmektir.
Leyla’yr gordiigii ve konustugu anlarda genellikle bayginlik gecirir. Leyla ve Juliet

icin eger sevgililerine ait olmayacaklarsa yasamanin bir anlam1 yoktur. Boyle bir

*3 Charles Baudelaire’e gore insan dogasi iyilik ve erdemden ziyade kétiiliikle uyumludur. insanin
varlik sahnesine de giinah islemek suretiyle geldigini hatirlatir Baudelaire; oysa erdem suni ve
dogaiistiidiir; kotiiliik kendiliginden, dogal ve kaginilmaz olarak islenirken iyilik yapmak igin bir
gayret sarfetmek gerekir, der ve “iyi”nin bir sanat {iriinii oldugunu savunur. Nitekim her ¢agda insana
erdemi 6gretmek ve onu iyilige sevketmek iizere bir peygamber gelmesi bu yiizdendir (Sartre, 1982:
78).
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durumda ictenlikle Oliimii arzularlar. Juliet ve Leyla cinsellikle ilgili talepler
konusunda, toplumun beklediginin aksine, gayet isteklidirler. Toplumsal ve dinsel
degerler, askin tam karsisinda yer aldiginda tercih ettikleri deger “ask’ olur. Romeo
ve Juliet’de askin cinsel boyutu daha 6zgiir bir gériiniime sahiptir ancak yine de direk
cinsellikten s6z edilmez. Leyla ile Mecniin’da askin tinsel yonii daha 6n plandadir;
yine de cinsel igerikli ifadeler goriilmektedir. Leyla’nin Mecnlin’u hayal ederken
yaptig1 tasvirler; Mecnln’a birlesmeyi teklif ederken kullandigi ifadeler bu cesit

tasvirlerdir.
3.2. GUZELLIiK

Inceledigimiz eserlerde “ask” temasindan sonraki en giiglii tema “giizelliktir.
Giizellik, insan zihninde aski uyaran olgularin baginda gelir. Ancak burada s6z edilen
salt fiziksel giizellik degildir; LM ve RJ’de giizellik, géze oldugu kadar ruha da hitap
eden bir deger olarak islenmistir. Bu bolimde giizellik kavramina ve iki farkli
kiiltiirdeki glizellik algisina degindikten sonra inceledigimiz eserlerde giizellikle agk
arasindaki giiclii iliski ile kadin ve erkek giizelliginin ayni dl¢lide 6nemli goriilmesi

ele alinmstir.

Orta Cag’da nesnelerdeki giizelligin, aynalarda oldugu gibi Tanri’nin
cehresini  yansittigi diisiincesi yaygindir. Evren, “ilksel ve ebedi nedenler”i
araciligiyla Tanri’nin muhtesem bir tezahiirii olarak yaratilmistir; bu “ilksel ve ebedi
nedenler”, insanlarin duyulariyla algilayabildigi giizellikler vasitasiyla bilinir hale
gelir. Duyularla algilanamayan ve gizemi kavranamayan Tanri, yarattig1 varliklarda
cesitli sifatlariyla belirir; bu sifatlarla bilinir hale gelmeyi diler. Bu nedenle Tanr1’y1
bilmek ve onun varliklarla arasindaki uyumun farkina varabilmek icin diinyadaki
giizelliklere odaklanmak gerekmektedir. Duyulardan kaynaklanan hazlar ve
sevingler™, diinyadaki giizellikleri algilamamiz ve onlarda Tanr’nin gesitli

yansimalarini fark etmemiz i¢indir (Eco, 2018: 107).

Orta Cag’daki estetik anlayigsa gore bir sanat¢i giizellikten yalnizca soyut bir

kavram olarak soz etmez; kastettii sey ayni zamanda somut deneyimlerdir (Eco,

* Spinoza’ya gore tim duygularin kokeni bu sevingtir; ask ve sevgi gibi olumlu duygular
“seving”ten; olumsuz duygular ise seving yoklugundan, yani “keder’den kaynaklanir (Spinoza, 2016:
220).
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2018: 22). Alman estetikgiler tarafindan kullanilan ve siibjektivist estetigin temelini
teskil eden einfiihlung (empati) kavrami, sanatsal iirinlerden aldigimiz hazzin, kendi
ruhsal ve zihinsel siireclerimizden kaynaklandigini ifade etmektedir. Kara bulutlarda,
kan kirmiz1 giillerde, giiriil giiril akan nehirlerde buldugumuz soyut giizellikler,

bizim somut yasam deneyimlerimizle ilgilidir (Ayvazoglu, 2004: 44).

Islamin estetik anlayigina gore Tanr1, mutlak giizelliktir (hiisn-i mutlak); insan

ise yaratilmislarin en giizelidir (ahsen-i takvim**

). Dolayisiyla Tanri’nin en glizel
yansimasi insanda gergeklesir. Yaradilisin temelinde ask®®; askin temelinde de
giizellik vardir (Pala, 2008: 38). Bu ilgi nedeniyle insan, giizel buldugu seye asik
olur. Varlik alemindeki her sey, Tanrisal giizelligin yansimalar1 oldugundan, mutlak
olan giizelliktir; bu nedenle c¢irkinlik gérece bir mahiyete sahiptir. Birine ¢irkin
goriinen bir nesnede, bir baskasi i¢in onlarca farkli giizellik bulunabilir; gilizel olan,
kalbin gercekten sevdigidir (Ayvazoglu, 1989: 51). Nitekim bulunduklar1 ¢evrede
Leyla ve Juliet’ten daha giizel onlarca kadin; Mecniin ve Romeo’dan daha giizel
onlarca erkek oldugu halde her ruh, kendi giizelini se¢mis ve ugruna olecek kadar
onu sevmistir’’’. Sinan Pasa’ya gore giizellik gdzle degil, gdniille (yani ruhla)
algilanir. Gergek giizellik, giizel goriinmekle (sabdhat) degil; alimhi ve c¢ekici
olmakla (melahat) ilgilidir (Sinan Pasa, 2014: 511).

Platon’a gore insan, giizelligin verdigi hazza meyleder; bu meyil sehvet
duygusuyla birlestiginde ¢ok kuvvetli bir gii¢ agiga c¢ikar ki bunun adi agktir (Platon,
1997: 33). Igi yaratic1 giicle dolu olan biri, giizel bir varlik gérdiigiinde genisleyip
ferahlar; i¢i sevingle dolar ve yaratici giicii devreye girer; igindeki giizel hisler
dogurur ve ¢ogalir. Cirkin bir varliga rastladigindaysa bunun tam tersi olur; kisinin
ruhu kasvetle dolar; duraklar, biiziiliir, tikanir ve iiretkenligi sekteye ugrar. I¢ alemi

yaratict ve bereketli olan insanlarin giizel olan her seye var giiciiyle atilmasinin

% «Andolsun ki biz insani en giizel sekide yarattik.” Tin, 95/4.

% Tanr’’nin bilinmeye duydugu sevgi: “Ben gizli bir hazine idim; bilinmeyi sevdim ve bu nedenle
evreni yarattim.” (Acllni, no:2016: 132)

*7 Lalo, giizellige dair eserinde Felemenklilere ait; “Sevilen kadn ¢irkin olamaz” ataséziine yer verir.
Hatta glizel kadinlarin sevilmek konusunda bahtsiz olduklarimi; ¢iinkii askin dogmak igin hayal
giiciine ihtiyaci oldugunu sdyler. Goze ¢arpacak denli apagik bir giizellik, hayal giiciinii harekete
geciremeyecek, dolayisiyla ask gibi hayal giiciiniin doruga ulastig1 bir duyguyu uyandirmasi ¢ok
istisnai olacaktir (Lalo, ty.: 46).
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nedeni bu iiretme arzusudur; bu liretkenlik aska gebe oldugu kadar her tiirlii estetik

degeri de i¢inde barindirir (Platon, 2000: 57).

[bni Hazm, askin giizellige baglanmasini, ruhun bizzat kendi giizelligiyle
iliskilendirir. Ruh, kendisi giizel oldugundan, giizel olan seylere hemen baglanir; hos
motiflere, kokulara, seslere, giizel goriinen bi¢imlere ciddi egilim gosterir. Ona gore
dis bigimler, ruhlarin birbirinden ayrilan pargalar tizerinde biiyiik bir ¢ekim meydana

getirirler; gercek ask, ancak o zaman dogar (Ibn Hazm, 2002: 36).

Sinan Pasa Tazarri’-name’de ask-giizellik iliskisinden s6z ederken giizelligi
(hiisn), yluziindeki ortiiyii agk disinda hi¢ kimseye agmayan bir geline ve ask disinda
hi¢ kimseye kapisin1 agmayan gizli bir hazineye benzetir; “Hiisn bir ariis-i zibddir ki
aski gormeyince kimseye nikabin agmaz, ve hiisn bir gencine-i nd-peydadwr ki ask
gelmeyince kimse kapisin agmaz”. Giizelligin, goriinmek icin aska; askin, ortaya
cikmak i¢in giizellige ihtiyaci vardir; “Agskta hiisiin gerek, hiistinde an gerek; mahbiib

olana heman andan nisdn gerek” (Sinan Paga, 2014: 511).
3.2.1. Giizellik-Ask Iliskisi

Inceledigimiz iki eserde de askin kayna@i giizelliktir. Kays ve Romeo
tabiatlar1 itibariyle gilizellige meyillidirler. Onlar1 asik eden, dizlerinin bagini1 ¢6zen

sey giizelliktir.

Mecniin heniiz bebekken dadis1 ondaki giizellik tutkusunu fark etmistir. Tiim
ithtiyaclarmi giderdigi halde durmaksizin aglayip inleyen Kays, peri gibi giizel bir kiz
tarafindan kucagina alindig1 anda gordiigii giizellige odaklanir ve aglamay1 birakir.
Mecnlin’u giizellige meylettiren dogasindaki asktir; yoksa kiiciik bir ¢ocugun

giizellik hakkinda bir fikri olamaz:

Bir evde meger ki bir peri-ves

Ol t1flh goriip besi miisevves

Rahm etdi eline ald1 bir dem

Tifl an1 goriince old1 hurrem
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Hiisnine bahup karar dutdi

Feryad 1 figanin1 unutdi

Zatinda ¢ii var idi mahabbet

Mahbb goriince dutdr tilfet

Ask 1idi ki old1 hiisne mail
Hiisni ne biliirdi tifl-1 gafil (535-42)

Ask derdinden bir sikdyeti olmayan Mecniin, aksine ¢ektigi acilardan onur
duymaktadir. Bu nedenle Allah’a yakarirken askinin daha da artmasi i¢in sevgilisinin
giizelliginin gittik¢e artmasini diler; sevgilinin giizelligi arttikca asigin duygularinin

harareti de artacaktir:

Getdiikce hiisnin eyle ziyade nigdrumun

Geldiikce derdine beter et miibtela meni (1127)

Zira kemal sahipleri bilirler ki giizellik ve agk ikizdir; agk, evreni gosteren bir
ayna ise, giizellik o aynanin cilasidir. Nitekim giizellik olmazsa ask ortaya ¢ikmaz;

ask olmazsa da giizellik anlagilamaz:

Erbab-1 kemale ol 1yandur

Kim hiisn ile agk tev’emandur

Ask ayine-i cihan-niimadur

Keyfiyyet-i hiisn ana ciladur

Hiisn olmasa ask zahir olmaz

Ask olmasa hiisn bahir olmaz (2207-09)
Giizellik olmazsa agkin bir yarar1 yoktur; zira asiklar1 olgunlastiran, sevilen

giizellerdir. Ask olmazsa giizellik ayaklar altinda kalir; giizelligi cazip kilan sey

asktir. Ne ask olmadan giizellik sevinci olur, ne de giizellik olmadan ask ortaya ¢ikar:
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Hiisn olmasa askdan ne hasil

Ma‘stik eder ehl-i aski kamil

Ask olmaz olursa hiisn olur har

Ask ilediir ehl-i hiisne bazar

Ne ansuz olur munun surdr1

Ne munsuz olur anun zuhtr1 (2210-12)

Mecnlin’un olgunlugunun kaynagi Leyla’dir; nitekim ask, gilizellikle ¢ogalir.
Leyla’nin giizelliginin kaynagi ise Mecnlin’dur; zira gilizellige duyulan ilgi asktan

kaynaklanir:

Leyliden idi kemal-i Mecntin

Hiisn ile olurdi ask efziin

Mecniindan idi cemal-i Leyli

Ask idi eden cemale meyli (2215-16)

Cektigi acilarla giin gectikce olgunlasan Mecnilin, nihayet yasadigi agskin ve
acilarin onun kaderi oldugunu idrak eder; zira Leyla’y1 bu denli glizel yaratan, onun
giizelligini insanlarin bagina bela eden Allah’tir; dolayisiyla Mecnlin’un, Leyla’nin

giizelligiyle yanip perisan olmasi da Allah’in takdiridir:

Leylini sen eylediin peri-ves

Kim cana cemali urdi ates

Sen kildun an1 bela-y1 dlem

Ol etdi meni sikeste-i gam

Verdiin ana hiisn-i dlem-efriz

Sald1 mana ates-i cihan-stiz  (2303-05)
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Romeo, Juliet’i gormeden dnce biiyiik bir tutkuyla asik oldugu Rosaline’i her
andiginda onun giizelligine vurgu yapar. Ancak tiim ¢abalarina ragmen onu
etkilemeyi basaramayan Romeo, Rosaline’in, ask karsisindaki kati tavirlar1 nedeniyle
giizelliginin gelecek kusaklara tasinamayacagini; biiyiik bir servet olan bu giizelligin
onunla birlikte ollip gidecegini diisiinerek iiziiliir. Ona gore paylasilmayan ve askla

takdir edilmeyen giizellik, israf edilmis servet gibidir:

Romeo
Giizellikte zengin, ama yoksul da sayilir

Oliince ciinkii giizelligiyle birlikte gidecek var1 yogu.

Romeo

Oyle, bu tutumlulugu siiriikliiyor onu israfa
Onun zorbaligindan ag kalan giizellik ¢linkii
Siiremez oluyor gelecek kusaklara®*®,

Cok giizel, cok akilli, cok akillica giizel.
(Shakespeare, 2017: 13)

Kuzeni Benvolio, Rosaline’in giizelligine odaklanmig bakiglarim1 6zgiir
kilmasini ve ondan vazgecip baska giizellere bakmasini sdyler; ancak Romeo, ondan
daha giizel biri olmadigini diislinlir. Baskasina baktig1 takdirde Rosaline’in
giizelliginin onu daha ¢ok etkilemesinden korkar. Rosaline’in giizelligi onu kor
etmistir ve kor olmadan 6nce gordiigii degerli hazineyi unutmasi miimkiin degildir.

Gorecegi en giizel kadin bile ancak Rosaline’1 hatirlatmaya yarayacaktir:

Benvolio

Ozgiir kil gbzlerini; baska giizellere bak!

Romeo

Glizelligi o zaman daha ¢ok ¢ikar ortaya

*% Shakespeare, insan adinin gaglar boyunca yasayabilmesi igin en iyi yolun ¢ocuk oldugunu diisiiniir.
Bu diisiincesine sonelerinde genis bir yer vermistir. Ik sonelerinde zamanin hizla akip gitmesinden
s0z eder ve insanin dliince yok olmamasi igin aska direnmemesini; sevgili karsisinda ¢ekingenlik
gosterip “yasama” sansini elinden kacirmamasini vurgulu bir sekilde isler. Caglar boyu yasamak i¢in
bir diger yok siirdir (bk.15., 55. soneler) (Shakespeare, 2015: 35, 75).
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Glizellerin yliziinii 6rten mutlu maskeler
Kara oldugu icin gizledigi kisiler
Bakana giizelmis gibi gelirler.

Sonradan kor olan asik unutamaz

Daha once gordiigli degerli hazineyi.
Essiz glizellikte bir kadin goster bana,
Ancak vesile olur animsatmaya

Kimin ondan da giizel oldugunu.
Ogretemezsin bana unutmay1.

(Shakespeare, 2017: 13)

Capuletlerin diizenledigi balonun davetli listesinde Rosaline’in de adin1 géren
Romeo, sirf onun giizelligini seyredebilmek icin arkadaglartyla birlikte baloya
gitmeye karar verir. Benvolio buna sevinir ¢linkii Romeo baloda, Rosaline’le birlikte
baska bir¢ok giizel kiz gorecek ve aslinda onun sandigi kadar giizel olmadigin
anlayip bu asktan vazgececektir. Ancak Romeo, asik oldugu kizdan daha giizel

birinin heniiz yaratilmadigini diisiinmektedir:

Romeo
Sevgilimden giizel biri ha! Her seyi goren gilines
Onun benzerini gormedi diinya yaratilali beri.

(Shakespeare, 2017: 17)

Romeo Rosaline’i ¢ok begense de, onu ¢ok sevmis olsa da, karsilik
bulamadigr icin aski doyasiya yasayamaz. Oysa Romeo, sevmek ve sevilmek i¢in
yaratilmistir; giizellige tutkundur ve yiiregindeki aski aktarabilecegi bir ruha ihtiyaci
vardir. Rosaline’in giizelliginden haz almak niyetiyle gittigi baloda Juliet’i goriir
gormez ondan etkilenir. Diger giizellerden ¢ok farkli gelir ona; Juliet’i kargalar
arasindaki beyaz bir giivercine benzetir. Kim oldugunu bilmedigi bu kiz, giizelligi ve
alimhiligiyla Romeo’yu adeta biiyiiler; Romeo’nun i¢ diinyasinda, Juliet’in
giizelligine duydugu begeniyle paralel olarak biiylik bir sevgi hissi gelisir; bugiine
kadar sevmek konusunda yanilmis oldugunu disiiniir, ¢iinkii ilk kez gergek

giizellikle tanigmigtir:
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Romeo

Parildamay1 6gretiyor biitiin mesalelere
Bir Habesin kulagindaki pirlanta gibi,
Asilmis gecenin yanagina sanki;

El siiriilmeyecek kadar giizel,

Diinyaya fazla gelen degerli bir tas bu,
Akranlarindan ¢ok degisik ve bagka,

Ak bir giivercin kargalar arasinda.

Gonliim hi¢ sevdi mi bugiine dek?

Sevdiyse yalanlayin gozlerim. Gérmedim c¢iinkii
Bu geceye dek gergek giizelligi.

(Shakespeare, 2017: 29)

Romeo’nun daha 6nce Rosaline’e duydugu biiylik askin ve bu ugurda ¢ektigi
acilarin tanig1 olan Rahip, onun baska bir giizele asik oldugunu duyunca kulaklarina
inanamaz; genclerin sevgisinin yiireklerinde degil, gozlerinde oldugunu sdyleyerek

giizellik odakli sevgi anlayigini elestirir:

Rahip Lawrence

Kutsal Ermis Francis askina! Bu ne degisme!
Biiyiik bir agkla sevdigin Rosaline’i,

Oylece, cabucak biraktin ha! Genglerin sevgisi,
Yiireklerinde degil de gozlerindeymis demek.

(Shakespeare, 2017: 48)

Ancak daha once agkla ilgili béliimde degindigimiz gibi Romeo ve Mecniin
i¢cin asil olan agktir; giizellik, ruhsal anlamda biiylik bir sevme potansiyeline sahip
olan Romeo ve Mecniin i¢in itici giigtiir. Bu nedenle Mecniin heniiz bebekken
giizellik tutkusuna dair belirtiler ortaya koyarken Romeo, aslinda dykiide hi¢ rolil
olmayan Rosaline araciligiyla bizlere meselenin Juliet olmadigini; esas meselenin

~ 1 o6e

giizelligin uyandirip besledigi “ask™ oldugunu gostermis olur.
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3.2.2. Kadin Giizelligi

Orta Cag Avrupasi’nda kadm giizelligi betimlenirken klasik Iran ve Osmanli
siirinde oldugu gibi belli kaliplar s6z konusudur. Matthieu de Vendéme (61. 1286)
Ars Versificatoria’da kadin giizelliginin ne sekilde betimlenecegine dair kurallar
getirmistir™®. Klasik Yunan geleneginde giizellik, bedende bulunan uzuvlardaki
simetri ile belli orandaki renk hosluguna karsilik gelir. Bu anlayisa gore giizellik
clizlerde degil, uzuvlarin her birinin digerine olan uyumlu oranindadir (Eco, 2018:

62).

Islam tasavvuf geleneginde nesnelerde ¢irkinlik veya giizellik, tek basina
objektif bir deger olarak kabul edilmez. Fuzili, Leyld’nin “akl-1 kamil” insanlarin
bile aklin1 basindan alacak bir giizellige sahip oldugunu séyleyip bu giizelligi tarif
ederken, ilk anda objektif bir giizellikten s6z ediyor gibi goriinse de gercekte
kastettigi Leyla’nin ruh gilizelligi ve Leyla’da -6zellikle yiiziinde- tecelli eden ilahi
giizelliktir. Nitekim insana haz veren ve iradesini elinden alip sarhos eden sey kadeh
degil, icindeki saraptlrzso. Mevlana’nin benzetmesine gore sarap altindan yapilmais bir
kadehle de igilebilir eski bir kabakla da; yine de sarabin niteligi degismez. Leyla’da
buldugu ruha asik olan Mecnin, ondan c¢ok daha gilizel kadinlarin kendisine

sunulmasina itibar etmemistir (Ayvazoglu, 1989: 51).

*9 Orta Cag’da italyan sair Francesko Petrarca’nin (1304-1374) siirlerinde kullandig: giizellikle ilgili
tesbihlerin ve kaliplagmis ifadelerin bir gelenek haline geldigi bilinmektedir. Romeo ve Juliet’te bu
geleneklerin tesirini gdrmek miimkiindiir. Ornegin, sevgiliden askina karsihk alamadigi igin aci
¢eken asik; uykusuz gegen geceler gibi temalar Petrarca’da siklikla goriiliir. Ancak Shakespeare, bir
kadmn (veya erkek) giizele yazdig1 sonelerinde Orta Cag’da ¢ok tutulan bu basmakalip ifadelere pek
yer vermemis, hatta bir sonede bu kaliplarin sevgilisinin giizelli§ini anlatmaya yetmeyecegini
sOyleyerek onlari kiiglimsemistir (Bozkurt, 2015: 13);

Giinese filan benzemez benim sevdigimin gozleri;

Dudaklarinin rengi hi¢ kalir mercan kizili yaninda;

Kar beyazsa eger, boz renk olmalr onun gégiisleri;

Tel tel denirse saglara, kara teller biter basinda.

Nice giiller gordiim ben, pembeli, alli beyazli,

Ama onun yanaklarinda eser yok bence bunlardan.

Dogrusu tanrigalar nasil yiiriir, gormiis degilim,

Ama sevdigim yiiriirken basbayagi basiyor topraga.

Yine de Tanrt hakk: icin, ¢ok giizel o, bana kalirsa,

Olmayacak yakistirmalarla donanan kadinlara kiyasla. (Shakespeare, 2015: 150)

»0 Mevlana Yusuf peygamberin giizelligini testiye; sahip oldugu nitelikleri de saraba benzetir. Babas1
Yakub’un ve Ziileyha’nin bu testiden igtikleri sarabin farkli oldugunu; kardeslerininse ayni testiden
zehirli su igtiklerini ve bu zehrin onlarin nefretini koriikledigini sdyler. Testi maddeyi temsil
ederken, i¢ilmedikge tadi ve nitelikleri fark edilmeyen sarap ruhu temsil eder (Celebioglu ve Nahifi,
2014: 624/3295).
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[1ahi giizellik daha ¢ok sevilenin yiiziinde tecelli eder. Ask, klasik anlayisa
gore daha ¢ok kalp ile goz arasindaki iletisimle gerceklestigi icin sevgilinin baska
hi¢gbir uzvu yiizii kadar etkileyici olamaz. Dogulu agsk mesnevilerinin hemen
hepsinde asigin sevgiliyi gordiigii ilk an ¢cok 6nemlidir; zira bu ilk bakis, sevgilinin
yiizliyle bulustugu anda ask kapisi aralanmis olur (Pala, 2016: 21). Bu nedenle
mesnevilerde sevgilinin ne kadar giizel oldugu anlatilirken yiiziine dair tim ayrintilar
cesitli kalip ifadelerle tasvir edilir; c¢ehrenin tiimiiniin uyandirdig1 giizellik
duygusundan ziyade, yiiziin her pargasi cesitli cagrisimlarla yiizden ayr1 bir
unsurmus gibi anlatilir. Bunlar1 okurken, bir insan yliziinden s6z edildigini unutmak

dahi miimkiindiir (Ayvazoglu, 1989: 51).

LM’de Leyla’nin giizelligi tasvir edilirken daha ¢ok yiiziine odaklanilmistir.
Ciinkii yiliz, insan karakterinin en ¢arpict sekilde yansidigi bolgedir. Dolayisiyla
fiziksel ve ruhsal giizellikler yilizdeki ciizlerde gizlidir.

Bir turfe sanem ki akl-1 kamil
Gordiikde an1 olurdi zail

(Sag)

Ziilfeyn-i miiselseli girih-gir
Can boynina bir belalu zencir
(Alin)

Derya-y1 bela cebin-i paki

Cin ciinbisi mevc-i sehm-naki
(Goz)

Cesm-i siyehine siirmeden ar
Hind@sina stirme hem giriftar
(Yanak)

Ruhsérina reng-1 gdzeden neng
Hergiz ana gaze vermemis reng
(Ben)

Go6z merdiimeginden olsa hali
G6z merdiimegi olurd1 hali

(Dudak, dis)
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La‘l i diiri gosteriirdi her dem
Evrak-1 giil i¢re 1kd-1 seb-nem
(Ag12)

Ebvab-1 tekelliim etse meftih
Emvata virtirdi miijde-i rih
(Cene)

Simsad-1 latifine miirekkeb
Sib-i zenah u turunc-1 gabgab
(Boy)

Endam-1 latife-i ilahi
Derya-y1 letafet icre mahi
(Eda, tavir)

Sehbaz bahislu ahu gozlii
Sirin hareketlii sehd sozli
(Isve)

Réh u revisi miidam gamze

Bagdan ayaga tamam gamze (565-78)

Sevgilinin as1g1 en c¢ok etkileyen tarafinin yilizii oldugunu sdylemistik.
Yiizdeki en etkileyici organsa gozlerdir; zira agk, bakislarla gergeklesir. Kirpikler ve
kaslar da gozle birlikte bakislardaki biiyiiniin etkisini arttirir. Klasik Osmanl siirinde
bu nitelikli sevgili bakisina “gamze” denir. Sevgilinin yan bakislar1 asigin kalbini
yaralar; ¢linkii o yan bakislarda sevgilinin ne demek istedigini anlamak zordur. Bu
asamada kirpikler devreye girer; bakislar, kirpikler esliginde direkt olarak asigin
kalbini hedef alir. Bu nedenle sevgilinin kirpikleri (bakislar1) oka veya hangere
benzetilir. Eros™' kiiltindeki kalbi delip gegen ok imgesi de bu tasviri

Ozetlemektedir (Pala, 2016: 46).

Leyla’nin giizelligi tarif edilirken, “asiklarin beldsi” olarak nitelendirilen
kaslar1 yaya; kirpiklerinin her biri kan dokiicii bir oka; keskin bakiglariysa o okun

temrenine benzetilir:

1 Ask ve glizellik Tanrigast Aphrodite’in oglu Eros, insanlarin kalbine agk ve istirap asilamak igin
daima yaninda ok ve yay tagir (Can, ty.: 102).
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(Kas)

Ebr(i-y1 hami bela-y1 ussak

Hem ciift letafet icre hem tak

(Kirpik)

Her kirpiigi bir hadeng-i hlin-riz
Peykan-1 hadengi gamze-i tiz (567-68)

Bakisglarin oldiiriicii araglara benzetilmesi Romeo ve Juliet’de de goriiliir.
Juliet, kendisini gdrebilmek i¢in canini tehlikeye atan Romeo i¢in ¢ok endiselenir;
zira ailesinden herhangi birinin onu orada gormesi durumunda onu hi¢ actmadan
6ldiireceklerinden emindir. Ancak Romeo i¢in Juliet’in bakislarinda ¢ok daha biiyiik
tehlikeler saklidir; sayet kendisine aldirmaz bir tavirla bakarsa bu onu diismanlarin

yirmi kilicindan daha agir sekilde yaralayacaktir:

Romeo

Hayir, daha ¢ok tehlike saklidir senin gozlerinde
Onlarin yirmi kilicindan! Tath bak yeter;

Korur beni onlarin diismanligina karsi.

(Shakespeare, 2017: 40)

Mercutio da askin elinde adeta bir Olilye donen Romeo’nun, sevgilinin
gozleriyle hangerlendigini; adeta iyilesmesi miimkiin olmayan bir 6liiye dondiigiinii

sOyler:

Mercutio
Zavalli Romeo! O c¢oktan o6ldii! Ak pak bir yosmanin kapkara gozleriyle
hangerlendi!.. (Shakespeare, 2017: 50)

Asik, her giizelden ayni olgiide etkilenmez; bu giizellik, iyilik ve vefa gibi
icsel giizelliklerin de yiize yansidigi, sevileni farkli kilan bir giizellik olmalidir.
Nitekim Mecnlin ve Romeo, Leyla ve Juliet’i ilk gordiiklerinde, bagka bir¢ok giizel

kizla birlikte gortirler. Leyla ve Juliet, aralarinda ¢ok bagka goriiniir.
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Kays okula basladiginda birgok giizel kiz onunla arkadas olur; ancak
Leyla’'nin giizelligi hepsinden farklidir:

Mektebde anunla oldi hem-dem

Bir ni¢ce melek-misal kiz hem

Ayruhsica-sekl 1i hosga-peyker
Yahsice sanem giizelce dilber (559-79)

Romeo, Capuletlerin diizenledigi baloya katilan onlarca giizel kiz arasinda
Juliet’in oldukga farkl bir giizellige sahip oldugunu fark eder; onun giizelligini diger

kizlarla karsilastirdiginda kargalarin arasinda kalmis ak bir giivercin benzetmesi

yapar:

Romeo
Akranlarindan ¢ok degisik ve baska,
Ak bir gilivercin kargalar arasinda.

(Shakespeare, 2017: 29)

Iki eserde de giizellik, sadece kadinda aranan bir deger degildir. Erkek
giizelligi de kadin giizelligine benzer sekilde tasvir edilmistir.

3.2.3. Erkek Giizelligi

Hemen tiim inanislarda giizellik kavrami Tanriyla iliskilendirilmistir. Varlik
alemi, Tanrinimn giizelligini yansitan bir ayna olarak goriilmiistiir. Insana da yansiyan
bu giizellik, kadinda oldugu kadar erkekte de mevcuttur. Mecniin, en az Leyla kadar;

Romeo en az Juliet kadar giizeldir (Kaplan, 1996: 147).

Leyla ve Mecniin’da “Bu sifat-1 Mecniin’dur” bashgiyla yer alan boliimde

Mecnlin’un giizelligi, kadin giizelligi anlatilirken kullanilan kaliplarla; ayni veya
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benzer tesbihlerle tarif edilmistir™”. Giizellik yine yiiz odaklidir; giizellik ahenkten

ve uzuvlarin birbirine oranindan ziyade parcalar tizerinden anlatilmistir.

Mecnin, giil yiizlii, servi boylu bir dilber olarak tarif edilir. Endam1 giizel, al
(glil) yanakli ve yasemin kokuludur. Ay gibi yuvarlak yiizii, nur ¢gesmesi; ayaginin
altindaki toprak hirilerin gozlerinin stirmesidir; sekli semali dylesine giizeldir ki,
Leyla’ya talip oldugunda aynaya bakip yiiziinli gorseydi, kendi ¢ehresine tutulacak

ve Leyla’nin giizelligine asik olmayacakti:

(Yiiz, yanak)
Bir dilber-i serv-kadd i giil-riy

Serv-i hos u giil-ruh u semen-bly

Devr-i meh-i rliyi ¢gesme-i nlir

Hak-i kef-i payi stirme-i hiir

Bir gayet ile semaili hiib

Kim Leyli olanda ana matlib

Bir gozgiiye ger acup gozini
Gozglide goreydi 6z ylizini

Oz anzina olurdi meyli

Kilmazdi heva-y1 hiisn-1 Leyli (584-94)

Sirin dudaklari, tathlik kaynagi; giizel endami adeta bir afet; agzim tarif
etmekse imkansizdir. Zira gizli sirlara ulasmak miimkiin degildir (agz1 o derece
kiiciiktiir); 1a‘l gibi kirmizi dudaklari, naz ¢esmesinin suyu; ziilfiiniin bahsi, gizli

sirlar halkasinin zikridir:

(Ag1z, dudak)

2 Klasik Osmanl siirinde erkek giizelliginin en 6nemli sembollerinden biri Hz. Yusuf'tur. Yusuf ve
Zeliha kissasinin islendigi en giizel kaynaklardan biri 18. yiizyilda Diyarbakirli Ahmedi’nin Yusuf u
Ziileyhd mesnevisidir (bk. Kadioglu, Idris; Diyarbakirh Ahmedi Yisuf u Ziileyha inceleme Metin
Dizin Sozliik, Ozserhat Yayincilik, 2005 Malatya.)
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Sirin lebi mense’-i letafet
Ra‘na kadi durdugiyle afet
Agz1 sifat1 hod etmek olmaz
Esrar-1 nihana yetmek olmaz
Ziilfi sozi zikr-i halka-i raz

La‘l-i lebi ab-1 cesme-i naz (585-90)

Sehla gozleri efsun dolu bir nergis; gilizel kaslari o “nergis”in igindeki

“nin”dur:

(Goz, kas)
Sehla gbzi nergis-piir-efsiin

Z1ba kas1 nergis tlizreki nlin  (587)

Giizelliginin giilii (kirmiz1 yanaklari), safak renkli bir 1ale; sa¢inin kivrimlari,

o “lale”nin i¢indeki “lam”dir:

(Sac¢)
Hiisni giili 1ale-1 safak-fam

Ziilf-1 hami lale tizreki lam  (588)

Asagidaki beyitte goriildiigii gibi semen-ber (yasemin gogisli) tabiri,
erkekler i¢in de kullanilmaktadir. Bu beyti Leyla, Mecniin’a kavustugunu diistindiigii

anda sdyler:

Manzirun olupdur ol semen-ber

Kil makdemine nisar gevher (2634)

Eserde Mecnfin’un rakibi olan Ibni Seldm da gz alici bir giizellige sahiptir.
Bedensel giizelligiyle birlikte hal ve hareketleri hos; ahlak: giizeldir. Soy bakimindan

asil; cevresinde sayilan ve begenilen biridir:

Ol asrda var idi Arabda
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Bir mu‘teber aslda nesebde

Manzir-1 e‘azim u e‘ali

Makbil-1 ekabir ii ehali

[draki biilend*> ii hiisni dil-kes
Etvar1 huceste sireti has (1429-31)

Romeo ve Juliet’de de Romeo’nun rakibi olan Kont Paris, “bebek gibi”
yiiziiyle, kusursuz yiiz hatlartyla bakana, giizellige dair hazlar veren biridir. O da ibni
Selam gibi asil, giizel ahlakli ve sevgi dolu biridir; ancak o da etrafinda olup bitenleri

anlayacak veya yorumlayabilecek bir kavrayisa sahip degildir:

Dadi
Boyle bir erkek, kizim diinyaya bedel,
Bebek gibi giizel bir adam

Lady Capulet

Goreceksin onu bu gece s6lenimizde

Paris’in yliziini bir kitap gibi okuyacaksin,
Giizellik kalemiyle yazilan hazzi bulacaksin;
Anlayacaksin biiyiilii bir uyumla tamamlandigini
Yiiziinde birlesen ¢izgilerin.

Bu giizel kitapta bilinmedik yerleri

Ogretecektir sana onun gézbebekleri.

Altin 6ykiisii altin anahtarla kilitlenmis bir kitap
Herkesin gbziinde nasil bir hayranlik uyandirir!

(Shakespeare, 2017: 21)

3 [bni Selam’1n vasfedilirken bize tutarsiz gelen tek ifade “idraki biilend” (anlayisi/kavrayis yiiksek)
ifadesidir. Zira eserin biitiiniine bakildiginda karsilagtigimiz karakter anlayish fakat kavrayis1 eksik
zay1f bir karakterdir. Bu nedenle Leyla onu kolaylikla kandirabilmistir. Bu konuya karakterlerle ilgili
boliimde deginilmistir.
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Kont Paris hem giizellik hem asalet bakimindan miikemmel biri olsa da
Juliet’in kalbi ondan etkilenmemistir. Romeo’ya asik olduktan sonra, onun goziinde
en miikkemmel giizellik Romeo’dur. Romeo 6ldiikten sonra yildiz olup gokyiiziine

dagilacak olsa biitiin diinya geceye asik olacak ve artik kimse giinese tapmayacaktir:

Juliet

Gel ey sevecen gece, gel, sevimli, kara kasli gece,
Bana Romeo’mu ver; sonra 6ldiigiinde,

Al da kiigiik yildizlara bol onu;

Onlar gbgiin yliziinii Oyle bir siisleyecektir ki,
Biitiin diinya goniil verip geceye,

Tapmayacaktir artik o muhtesem giinese.

(Shakespeare, 2017: 74)

Juliet’in Romeo’ya olan askini1 bilen dadisi, Romeo ve Paris arasinda bir
mukayese yapip Juliet’te mantikli bir secim yapmasini Ggiitler; ona gore Paris
yemyesil gozleri ve keskin bakislariyla o derece yakisiklidir ki Romeo onun yaninda

pacavra surath kalir:

Dadi

Mademki durum boyle simdi,

Bana kalirsa Kont’la evlenmen en iyisi.
Hem Kont 6yle yakisikli bir adam ki!
Romeo onun yaninda pagavra suratl kalir,
Paris’teki o yesil, keskin, giizel gozler,
Kiiciik hanim, kartalda bile yoktur.
(Shakespeare, 2017: 97)

Birbirinde ideal giizelligi bulan asiklar, bu giizelligi daha ¢ok 1sikla ilgili

unsurlarla tasvir etmislerdir. Hayran hayran baktiklar: yiizde gordiikleri parlaklik ve

151lt1, gozlerinden gecerek goniillerine islemistir.
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3.2.4. Giizellik-Isik Tliskisi

Her iki eserde ask giizellikle; giizellik de 1sikla direkt olarak ilgilidir. Bu
nedenle Leyla’nin ve Juliet’in giizelliklerinden s6z edilirken daha ¢ok 1sikla ilgili
unsurlar kullanilmistir. Mecnlin’un giizelligi anlatilirken yine ay ve giinesin
parlakligindan yararlanilmis; Juliet’in bir monologunda Romeo’nun giinesten daha

miitkemmel bir parlakliga sahip oldugu siir diliyle ifade edilmistir.

Yunan mitolojisinde “Giizellik Tanrigas1” olan Aphrodite (Latincede Venus),
baslangigta “Isik Ilahesi”dir. Yeryiiziinde ve gokyiiziinde meydana gelen tiim
giizellikler 1s1ktan kaynaklanmaktadir. Isik tirettigi giizelliklerle birlikte, cogalmanin
ve hayatin da en temel unsurlarindan biridir. Bu nedenle “Isik Ilahesi” zamanla
“Glizellik Tanrigcas1” diye anilmis; giizellik de ilhamini agktan aldig1 i¢in Aphrodite,
ayn1 zamanda “Ask Tanricas1” olmustur (Can, ty.: 92).

En temel 151k kaynaklar1 olan ay ve glines, edebi metinlerde sevgilinin
miikkemmel giizelligini simgeler. Ay, geceleyin gokyiiziinlin sultanidir ve biriciktir.
Giines ise giindiiz vakti gokyiiziiniin sultamdir. ikisi de adeta gokyiiziine kurulmus
olan tahtta ndbetlese saltanat siirmektedirler. Yalniz olmalar1 ve gokyiiziiniin en
parlak cisimleri olmalar1 gibi nedenlerle sevgiliyi nitelendirmek iizere her iki eserde

de ¢esitli hayallerle ve s6z oyunlariyla kullanilmislardir.

Mecnlin’un dogumu anlatilirken, “siire dolunca dyle bir ay dogdu ki, giines

onun yanagindan aldigi 1sikla evreni aydinlatmaktadir”; “giines gibi ylikselmeye

kabiliyetli; Isa gibi daha bebekken olgundur”.

Ciin va‘de erisdi dogd bir ay

Hursid ruhiyla alem-aray

Hursid kimi kemale kabil
Isa kimi tifllikda kamil (504-07)
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Arkadaglartyla birlikte gezmeye ¢ikan Leyla, kirda kurduklart ¢adirin iginde,
gokyiiziinde haleye biirlinmils aya benzemektedir. Sonraki beyitte giil yapragina

benzetilen Leyla, mah (ay) olarak anilir:

Bir sebzeye sebz har-geh urmis

Meh sahn-1 felekde hale kurmis

Gonca kimi ol latif har-gah
Giil berki kimi i¢ginde ol mah (824-25)

Leyla, meclisleri aydinlatan bir mum; Mecniin yiirekleri yakan bir atestir.

Leyla, bir cennet hiirisi; Mecnilin, karanliklar i¢inde bir 1s1ktir:

Leyli deme sem*-i meclis-efriiz

Mecniin deme ates-i ciger-siiz

Leyli deme cennet icre bir hir

Mecniin deme zulmet i¢re bir nir (827-28)

Giizelliginin 1siltisiyla bir melegi andiran Juliet, cennetin kanath elgisidir
adeta. Isiltistyla geceye o denli parlaklik vermektedir ki ona hayranlikla bakan

Romeo’nun gozleri kamasir:

Romeo

Konusuyor. Ey parlak melek, konus yine!

Sen g6z kamastiran bir parlaklik veriyorsun geceye;
Cennetin kanatli ulagisin bagimin {istiinde,

Tipki oliimliilerin hayretle agilan gozlerine goriindiigiin gibi.
Tembel bulutlara binip ugarken o havanin kucaginda,

Onu seyreden insanlar gibi hayranlikla,

Oylece bakiyorum ben sana.

(Shakespeare, 2017: 39)
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Sevgilinin yiizii, 6zellikle de yanagi, rengi ve parlakligi dolayisiyla giines, ay,
ates, cerag, su, ayna gibi parlakligiyla bilinen imajlarla anilir (Ayvazoglu, 1989: 51).
Leyla, dogal haliyle ve gilizelligiyle zaten aya benzeyen bir afettir; ancak
siislendiginde gilinesi andirmaktadir ve yiiziiniin parlakligi adeta ona pege olur. Yiizi
o derece parildamaktadir ki ona bakanlar yiiz hatlarin1 secemezler. Leyla’nin
giizelliginin 1s1ltisindan etkilenen Felek, Mecntin’u bu giizellik karsisinda gosterdigi

sabirdan ve olgunluktan dolay1 tebrik eder:

Ol ziver i zeyne zib {i zinet

Bir sekl ile verdi zib-i siret

Kim an1 gérende derdi gerdin

Insaf kemal-i sabr-1 Mecnin

Pirayesiiz idi ol meh afet

Pirdyeden arturup letafet

Bir hadde erisdi aftabi
Kim old1 nikabi hiisni tab1  (1772-75)

Shakespeare, Juliet’in glizelligini tasvir ederken hemen biitiin 151k
kaynaklarmi kullanmistir. Romeo, sevgilisinin giizelligini gordiikten sonra onun
yiiziinlin tiim 151k kaynaklarindan daha etkili oldugunu anlatmaya c¢alisir. O, 1s1ltil1
giizelligiyle biitiin mesalelere parildamay1 6gretmektedir. Parlakligiyla Juliet, siyahi
bir Habes’in (Etiyopyali) kulagindaki pirlanta misali gecenin yanagina asilmis

gibidir:

Romeo

Parildamay1 6g8retiyor biitiin mesalelere
Bir Habesin kulagindaki pirlanta gibi,
Asilmis gecenin yanagina sanki;

El siirtilmeyecek kadar giizel,

Diinyaya fazla gelen degerli bir tas bu.
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(Shakespeare, 2017: 29)

Leyla, giizellik géglinde bir ay; Mecnln ask lilkesinde bir sahtir. Leyla,

giizellik iilkesinin kraligesi; Mecniin, hiiziin diyarinin bas fakiridir:

Leyli deme evc-i hiisne bir mah

Mecniin deme miilk-i aska bir sah

Leyli saf-1 ehl-i hiisn emiri

Mecnin ser-i kiiy-1 gam fakiri (829-33)

Romeo, gecenin karanliginda pencereye ¢ikan Juliet’t goérdiigiinde adeta
gozleri kamasir; pencere dogu; Juliet de 1siklan siiziilerek ytikselen giinestir. Giines
yiikkselince ay yavas yavas ortadan kaybolur. Ay ve gilinesten biri geldiginde
digerinin kaybolmasi, insandaki kiskan¢lik duygusuna tesbih edilmistir. Juliet,
giizelliginin 1s1ltisiyla adeta bir glines gibi parladiginda, g6giin Tanrigas: olan Ay,
isiltisiyla g6z kamastiran Juliet’t kiskanir. Ay 1s18min gokyiiziinde bazen mat
goriinmesi, kendisinden ¢ok daha giizel olan Juliet’i kiskanmasi yliziinden

kederinden sararip soldugu seklinde hayal edilmistir:

Romeo

(Juliet yukarida pencerede goriiniir.)

Dur, su pencereden siiziilen 151k da ne?

Evet, oras1 dogu, Juliet de giinesi!

Yiiksel ey giizel giines, 6ldiir su kiskang ayi,
Bak nasil da sararip soluvermis tanriga kederden
Sen ondan ¢ok daha giizelsin diye.

Kiskandigi i¢in vazgec ona baglhiliktan,
(Shakespeare, 2017: 38)

Mecnlin’a gore giiniin, giinesin dogmasiyla basliyor oldugunu sdylemek,
yalnizca astronomik hesaplara dayanan bir yorumdur. Onun hesabina gore, gilines

yiizlii sevgilisini géremedigi hi¢bir giin, glin degildir:
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Giin sart1 deyerler aftabi
Bi’llah ki bu niiktediir hisabi

Her giin ki gériinmez aftabum

Men giin demezem budur hisdbum (784-85)

Giines 151¢1m1n yaninda bir kandilin 15181 ne denli soniik kaliyorsa, yildizlar da
Juliet’in yanaklariyla kiyaslandiginda o derece soniik kalmaktadir. Hatta bu tesbih o
derece ileri gotiiriiliir ki, sayet yildizlarin yerine Juliet’in gozleri gokte parlayacak

olsa, kuslar glinesin dogdugunu zannederek civildasmaya baslayacaktir:

Romeo

Tiim goklerin en giizel yildizlarindan ikisi,
Yalvariyorlar onun gozlerine isleri oldugundan:

Biz doniinceye dek siz parildayin, diye.

Gozleri gokte olsaydi, yildizlar da onun yiiziinde;
Utandirird: yildizlar yanaklarinin parlakligi,

Giin 151¢1m1n kandili utandirdig gibi tipki.

Oyle parlak bir 151k caglayan: olurdu ki gozleri gokte,
Gece bitti sanarak kuslar civildasirdi.

(Shakespeare, 2017: 38)

3.3. ISIK VE KARANLIK

Orta Cag estetiginde 151k ve renk olduk¢a 6nemli unsurlardir. Ancak donemin
mistikleri ve filozoflar i¢in tekil renkten ¢ok, aydinlik ve giin 15181 cosku ve heyecan
uyandirmistir. Bu nedenle gotik kiliseler, ¢izgiler ve bosluklardan olusan c¢esitli
yapilar yoluyla 15181n igeri siiziilerek mistik bir etki uyandirmasini saglayacak
bicimde tasarlanmistir. Bu durum daha cok, Orta Cag toplumunda yaygin olan

“Tanr’y1 151k olarak gdrme egilimi’yle ilgilidir™*. S6z konusu egilim, Orta Cag

4 fslam kiiltiirinde niir olarak adlandirilan felsefi 151k, dini metinlerde insana dogru yolu gésteren
manevi bir aydinlig1 ifade etmek i¢in kullanilmistir (Uludag, 2007: 244). Eski ¢aglardan beri dinlerde
ve gnosik akimlarda 6nemli bir unsur olarak goriilen 1s1k/nir, IslAim toplumunun ilk zamanlardan
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mimarisi kadar, edebi eserlerin de ruhuna iglemistir. Orta Cag edebi iiriinleri, basta
giines olmak {lizere gok cisimlerinden ve atesten yayilan giiclii parlakliga duyulan

hayranlig1 belirten ifadelerle doludur (Eco, 2018: 85).

Ronesans resim sanatinda 151k ve gdolge, bir resmin igerigini nasil
pekistiriyorsa, Romeo ve Juliet’te de 1518in kullanimi bdyledir. Eserde 151k imgesi
acisindan birbirine karsit iki mekan goriiliir. Bunlar Romeo ve Juliet’in birlikte
olduklar1 yar1 karanlik ortamlar (ay 15181, yildizli gece, Capuletler’in mesalelerle
aydinlatilmis evi ve aile mezarligi, Rahip Lawrence’in los hiicresi gibi) ve ikisinin
bir arada olmadigi aydinlik ortamlar (Nutku, 2017: viii). Sair, yart karanligi
vurgulamak i¢in oyunun cesitli yerlerinde 151k ve aydinlik ihtiyacini hissettirir.
Juliet’in evinde gecen sahnelerde Capulet araliklarla usaklardan 151tk ve mesale
takviyesi ister. Romeo ve Juliet eserin bagindan son sahnesine kadar birbirlerini hep
1sikla ilgili imajlar kullanarak anarlar®. Juliet, Romeo i¢in gecemin giindiizii der;
Romeo Juliet’in gozlerini gokytiziindeki yildizlara benzetir. Isikla ilgli imajlar sadece
giines ve yildizlarla siirli degildir. Mesale, ates, meteor ve yanan barut da isikla
ilgili benzetmelerde kullanilan diger imajlardir. Eserin son sahnesinde Romeo,
mezardan ¢ikardigr Juliet’in giizelligini yine 1sikla ilgili kelimelerle tasvir eder
(Halio, 1998: 55). Her iki sevgili de birbirini géz kamastiran bir 1g1k olarak goriir;
clinkii her ikisi de hep yar1 karanliktadir. Bu kismi karanlik, onlarin kaderlerine de

sirayet edecek; agklar1 gergek aydinliga kavusamayacak ve yarim kalacaktir.

Elektrigin olmadig1 ¢aglarda geceler, hayatin durdugu zamanlardir (Pala,
2016: 34). Bu nedenle mum, ¢erag, pervane; parlayan gokyiizii, gecenin karanligi vs
gibi 1s1kla ilgili her sey asiklarin ve sairlerin zihinlerinde tiirlii hayaller uyandirmstir.
Tesbih ve istiarelerin ¢okca kullanildig1 Leyld ve Mecniin’da da 1s1kla ilgili imgelere

siklikla rastlanmaktadir.

beri etkilesim iginde oldugu eski kiiltiirlerde ve bunlarin Orta Cag diisiincesindeki yansimalarinda
ruhsal aydinlanmanin sembolii olarak kullanilmistir (Kutluer, 2007: 245).

5 Romeo ve Juliet’de kullanilan 151k ve karanlik imgeleri igin bk. Spurgeon, Caroline, Shakespeare’s
Imagery and What It Tells Us. Cambridge, Cambridge University Press, 1935.
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3.3.1. Gece ve Gundiiz

Gece, insanin en yalin oldugu; her tiirlii kayitlardan, kimliklerden arinip 6z
benligiyle bas basa kalabildigi 6zel bir zaman dilimidir. Kederli insanlar i¢in nefes
alma ve ruhsal agidan toparlanma zamanidir. Realiteden ac1 duyan ve daha ¢ok hayal
alemine daldiginda huzur bulan asiklar i¢in de gece en emin siginaktir. Cilinkii gercek
ruh halini yasayamamak, asiklarin ¢ektigi aciyr katlandirir. Gece, giindiiz demeden
ac1 ¢eken, aglayip inleyen asigi, bu ritiielinden dolay1 kinayacak, nasihat edip onun
adina iiziilecek kimseler, ancak gece vakti kaybolur. Boylece asik geceleyin acisini

ve 1zdirabini 6zglirce yasayabilme imkanina sahip olur.

Shakespeare’in eserinin en basinda Romeo, Rosaline’a duydugu platonik ask
yiiziinden biiyiik acilar cekmektedir. Babas1 Lord Montague, insanlardan uzak duran
oglunun dertli oldugunu bilir, ancak ask acis1 c¢ektiginden haberi yoktur.
Montague’niin yegeni Benvolio Romeo’yu, giinesin heniiz dogmadig1 saatlerde kent
disindaki koruda gordiigiinii, kendisini fark edince korunun derinliklerine dalip

uzaklastigini soyler:

Benvolio

Efendim, o tapinilasi giines siiziilmeden

Bir saat 6nce dogunun altin penceresinden
Huzursuz gonliim siiriiklemisti beni kent disina
Orada, kentin batisindaki ak¢aagaglarin altinda,
Yiirtirken alacakaranlikta, rastladim oglunuza.
Yiiriidiim ona dogru, ama geldigimi goriince
Daliverdi hemen korunun derinliklerine.
Kendimi onun yerine koydum ben de
Diistinceliyken insan yalnizlig1 sevdiginden,

(Shakespeare, 2017: 8)

Romeo gece boyu korulukta gbzyas1 doker, aglayip inler; giinesin dogmasiyla
birlikte 1s1ktan kacgip eve kapanir; perdeleri ¢ekerek giindiize kilit vurur; kendine
uydurma bir gece (artificial night) yaratir. Askina dair hayalleri ve acilar1 6zgiirce

yasayabilmek i¢in karanliga siginir:
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Montague

Kag sabah ona, orada rastlamislar

Gozyaslariyla taze sabah ¢iylerini ¢cogaltirken,

Ve bulutlara bulutlar katarken derin ahlarla;

Ama herkese yasama sevinci veren giines,
Kaldirmaya baslarken en uzak yerlerinde dogunun
Golgeli perdelerini Safak Tanriga’sinin yatagindan;
Isiktan eve kacip kapaniyor odasina oglum,

Cekip perdelerini glizelim giindiize kilit vuruyor,
Kendine uydurma bir gece yaratiyor.

(Shakespeare, 2017: 9)

Fuz(li’nin eserinde ask ve oOzlemle yanip yakilan Leyla, kendini ‘arzu
burcu’ndaki bir yildiza ve ‘ayrilik sarayi’ndaki bir muma benzetir. Ask ve tutkuyu
(istivak) yalnizca geceleyin oOzgilirce duyumsayabildigi icin hislerini, gilindiiz
hapsedilen ve gece 6zgiir birakilinca 1511 151l parildayan bir yildiza ve giindiiz 6liip
gece diriltilen bir muma benzetir. Zaten agkla sinanan insan i¢in gece ve giindiiz
arasinda bir ayrim yoktur; zira asik giin/giines yiizii gormez>°. Giin dogdugunda da

bir perdenin ardina gizlenip tipki Romeo gibi kendine yapay bir gece yaratir:

Men ahter-i burc-i istiydkem

Men sem‘-i serage-i firakem

Giindiiz habsiim gece necatum

Giindiiz mevtiim gece hayatum

Olmis diiniime glinlim mutabik

Gilin gormez imis beladlu asik (1302-04)

Leyla gece boyunca bir yildiz gibi uyaniktir; giines dogana kadar ah edip

inler. Giinesle birlikte ortalik agardiginda bir perdenin arkasina gizlenip aglamaya

6 Burada giin gérmez ifadesi, hem gergek anlamiyla “giines yiizii grmez” anlamida hem de mecaz
anlamiyla “talihsiz olmak” anlaminda kullanilmistir.
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devam eder; tipki bir nagmenin perdeye girip ¢calinmasi gibi... Bu sekilde kimsenin
ilgisini ¢ekmeden yasadigi gergek duyguya odaklanir. Askin hayali ve cilesi
yeterince agirken, bir de bunu gizlemeye calismak asig1 biisbiitiin yorar. Leyla’nin

giinleri hep bu sekilde; gecenin sikintisini ve sabahin kaygisini yasayarak gecer:

Seb-ta-seher ol biit-i semen-ber

Bidar kalup misal-i ahter

Eylerdi bu sizis ile siven

Ol dem ki olurdi riiz riisen

Nagme kimi perde-dar olurdi

Bir perde i¢inde zar olurdi

Daim gegiiriirdi ol ciger-siz

Evkati bu resm ile seb ii riiz

Peyveste ¢ekerdi ol giil-endam
Endise-i subh u mihnet-i sam (1316-20)

Insan zihni geceleri hayale dalar ve gercek hayatin verdigi acitya mola
verilmis olur. Hayallerle birlikte umutlar yeserir. Ancak giines dogup yeryiizii
aydinlandiginda hayatin gergekleri de aydinlanir ve adeta insanin yiiziine g¢arpar.
Trajik agklarda asiklar ¢ogu zaman gercekligi kabullenmeyi reddederler; bu nedenle
Yunanlilar “askin gozii kordiir” demislerdir (Lalo, ty.: 45). Gergekten de ask, insanin
bilin¢li ve mantikli davranmasina engel olan bir ¢esit korliiktiir. Bu nedenle en ¢ok

geceye yani karanliga yakisir:

Benvolio

Gel, o su agaclar altina saklanmistir
Yoldaslik etmek icin huylu geceye,

Kor oldugundan aski, en ¢ok karanliga uyar.

(Shakespeare, 2017: 37)
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Juliet
Asiklar gorerek yapabilirler sevgi torenlerini
Isiginda kendi giizelliklerinin.

Ask korse eger, en ¢cok gece yaragir ona.

(Shakespeare, 2017: 74)

Gece, asiklar icin bir oOrtiidiir. Onlar1 merakl, kiskan¢ ve kotii bakislardan,
aska diigman kimselerden saklayan bir pelerindir. Sevgilisiyle olabilmek i¢in gecenin
kara ortiisiine ihtiya¢ duyan Juliet, geceye sevgi dolu kelimelerle seslenir. Geceyi
kara bir kuzguna; “Gecemin gilindiizi” dedigi Romeo’yu ise o kuzgunun kanatlarina

heniiz diisen bembeyaz kara benzetir:

Romeo
Saklar beni onlardan gecenin pelerini;

(Shakespeare, 2017: 40)

Juliet
Oyle ser ki rtiinii sevgi yaratan gece,
Merakl gozler kapansin; ve Romeo,

Kimseler goriip konusmadan atilsin kollarima.

Juliet

Gel gece; gel Romeo; gel sen gecemin giindiizii;

Cilinkii gecenin kanatlari iistiinde sen

Kuzgunun sirtina heniiz diisen kardan daha ak goriiniirsiin!

Gel ey sevecen gece, gel, sevimli, kara kash gece,

(Shakespeare, 2017: 74)

Asiklar, askin nesesini de kederini de en iyi gece vakti yasarlar. Bu yiizden
gecenin bitmesini istemezler. Maruz kaldiklari aile ve toplum baskisi nedeniyle askin
her halini gizli yasamak zorundadirlar. Giinesin ilk 1siklar1 diinyaya nese ve uyanis

getirirken, asiklarin kederini ve umutsuzlugunu arttirir:

309



Romeo
Ey kutsanmis mutlu gece! Korkuyorum gecedir diye,

Biitiin bu inanilmayacak tatl1 seylerin bir diis olmasindan.

Romeo

Ruhum cagiriyor beni adimla!

Geceleri ne de giimiissii bir ses verir sevenlerin dilleri,
En yumusak miiziktir dinleyen kulaklara.

(Shakespeare, 2017: 44)

Juliet

Ah, git artik! Ortalik giderek agariyor.
Romeo

Ortalik agardik¢a bahtimiz karariyor.
(Shakespeare, 2017: 89)

Asik icin sevgili yoksa gecenin de dogan giiniin de bir anlamu yoktur. Ciinkii

as1gin diinyasinda gecenin parlakliginin ve giindiiziin 15181n1n kaynag sevgilidir:

Juliet
Binlerce kez iyi geceler sana!
Romeo

Binlerce kez beter olsun gece, senin 15181n yoksa.

(Shakespeare, 2017: 44)

Mecnlin’a gore giiniin, giinesin dogmasiyla basliyor oldugunu sdylemek,
yalnizca astronomik hesaplara dayanan bir yorumdur. Onun hesabina gore, gilines

yiizlii sevgilisini goremedigi hi¢bir giin, glin degildir:

Giin sart1 deyerler aftabi
Bi’llah ki bu niiktediir hisabi

Her giin ki goriinmez aftabum
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Men giin demezem budur hisabum (784-85)

Isik ve karanlikla ilgili imajlar, bir sahne siiri olan RJ/’de yogun bir sekilde

islenirken LM’de agirlikli olarak tesbih amagli kullanilmastir.
3.3.1.1. Gecenin Sonunda Bir Ses: Lark (Tarlakusu)-Miirg-i Seher

Asik, mutlulugu da kederi de en iyi gece vakti yasar. O, giinesin dogusunu
bildiren kusun tiz sesini en iyi duyanlardandir. Asiklar bu sesi hi¢ sevmezler, ¢iinkii
onlar i¢in yeni bir giin demek, sevgilinin aski ve 6zlemi disinda ger¢ek hayatin

sorunlartyla kars1 karsiya kalmak demektir.

Birlikte gecirdikleri ilk ve son geceyi yasayan Romeo ve Juliet, glin agarip
ortalik aydinlanmadan ayrilmak zorundadirlar. Bu nedenle her saniye onlar i¢in ¢ok
degerlidir. Sabaha kars1 Oten kusun sesini duyduklarinda sevgilisini birakmak
istemeyen Juliet, sesin her gece bahgede Oten biilbiile ait olduguna inanmak ister;
fakat boylesi tiz ve uyumsuz sesler ¢ikaran, biilbiiliin tatli nagmeleri andiran sesi
degil, sabahin habercisi tarlakusunun sesidir. Dolayisiyla sevgililer ayrilmak ve

realiteyle yilizlesmek zorundadirlar:

Juliet

Gitmen mi gerekiyor? Daha sabah olmadi.
Urkek kulaklarinin az 6nce isittigi
Tarlakusunun degil, biilbiiliin sesiydi;

Her gece suradaki nar agacinda Gter.

Romeo

Oten, sabahin habercisi tarlakusuydu;

Biilbiil degil. Bak sevgilim, dogu bulutlarini
Menevisleyen su hain 1siklara bak.

Gecenin kandilleri sonmiis, neseli giinse

Parmak uglarina basmig bekliyor dumanli tepelerde.

Ya gidip yasamali, ya kalip dlmeliyim.
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Juliet

Hemen git, kag, uzaklas buradan!

Boyle bozuk 6ten, uyumsuz, tiz sesler ¢ikaran
Baskasi1 olamaz tarlakusundan.

Bir de giizel taksim yapar derler tarlakusu i¢in;
Bu dylesi degil, ayiriyor ¢iinkii bizi.

Yine derler ki, tarlakusu ¢irkin kurbaga ile
G0z degistirirmis; ah ses degistirseler keske,
Mademki kucaklasirken bizi korkutuyor,
Sabah ezgisiyle buradan uzaklastiriyor seni!

(Shakespeare, 2017: 88)

Gece olunca yiiregine kasvet ¢oken Leyla, derdini gokyiiziinde parlayan aya
doker; Mecnin’u bulup ona sevgilisinin ne halde oldugunu anlatmasini ister. Seher
vaktine kadar sikint1 ¢ektigini; seher kusu (miirg-i seherl) 6tmeye baslayip yeni bir
giinii haber verdiginde de gecip giden giinlerine, tiikenen Omriine agit yakmaya

basladigini anlatmasini ister:

Leyla
Hal-i dilim ana arza eyle

Bi’llah nige gordiin ise sOyle

Ta vakt-i seher bu idi hali

Tesvisden olmaz idi hali

Miirg-i seheri ¢cekende avaz

Eylerdi bir 6zge nevha agaz

K’ey vay tiikendi maye-i 6mr

Hurside erisdi saye-i omr (1296-99)

Sabahi haber veren seher kusunun sesi, asiga bazen de iyi gelir. Gece boyu

hissettigi umutsuzluk Mecnlin’u bogmaya ve acilar solugunu tikamaya basladiginda,
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giines birden kutlu yliziinii gosterir; seher kusu 6tmeye baslar ve karanlik gecenin

kargas1 ugup gider:

K’agi1ld1 giil-i hadika-i riz

Gosterdi giines cemal-i efriiz

Miirg-i dem-i subh ¢ekdi avaz
Zag-1 seb-i tire kild1 pervaz (2331-32)

Derdinin gercek nedenini kimseye anlatamayan Leyla, hiizniin ve kederin
kusatmasina maruz kalir; gokyliziine bakar ancak Onceden oldugu gibi huzur
hissetmez. Aksine yildizlarin her birini, onu incitmeye calisan bir akrep gibi goriir.
Giines bir tiirlii dogmaz; sabahin aynasi pas tutmus, felek sabah vaktinin bereketini
unutmus gibidir. Leyla sabaha seslenir; ona neden bdyle mecalsiz kaldigini sorar;
seher kusunu dile getirip sabaha dair bir belirti gdstermesini ister. Cok aglayip inler;

ancak ne sabah imdadina yetisir ne de gece goniil derdine bir ¢are bulur:

Olmis bu gece tamam-1 kevkeb

Azarum igin felekde akreb

Subh ayinesini jeng dutmis

Feyz-i seheri felek unutmis

Ey subh seniin ne old1 haliin

Dem urmaga kalmamis mecéliin

Miirg-i seheri getiir zebana

Goster dem-1 subhdan nisane

Coh agladi etdi nale-i zar

Derd-i dil-i zarn etdi tekrar

Gordi mededine subh yetmez
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Seb derd-i diline ¢are etmez (2506-13)

3.3.2. Giines ve Ay

Gilines dogarken gokyiiziinde meydana gelen degismeler, Ozellikle de 1s1k
hadiseleri, sairlerin zihninde c¢esitli hayaller uyandirmistir. Ay, giinesin dostu veya
rakibi olarak goriilmiis; ayn1 zamanda 1s18in1 gilinesten aldigi i¢in, onun veziri gibi

diistiniilmiistiir (Pala, 2008: 42).

Fuzili’nin eserinde gece vakti ¢dlde yolunu arayan Leyla, karanlik
gokyliziinde yalniz basmna gezen parlak aya benzemektedir. Leyld’nin geceleyin
kafilesini yitirmesi, giinesin dogmasiyla birlikte ayin kafilesi gibi diisliniilen
yildizlarin ve parlak cisimlerin kaybolmasina tesbih edilmistir. Ayn1 zamanda giines,
gece vakti soygun i¢in ¢ikmis bir hirsiza; yaydigi isiklar da gok devesinin sirtina

vurdugu altin bir eyere benzetilmistir:

Tenha yiiriir old1 ol semen-ber

Zulmetde misal-1i mah-1 enver

Ciin seyr-i felekde leyli-i mah
Seb kafilesin itiirdi nagah

Leyli sifatinda giin ¢thup ferd
Cemmazaye ¢ekdi mahmil-i zerd (2568-70)

Shakespeare’in eserinde giines, dogu bulutlarini hain 1siklariyla menevisleyen
ve dumanl tepelerde parmak uglarina basmig bir gekilde gecenin gitmesini bekleyen
biri gibi tasvir edilir. Giinesin dogmasiyla beraber, asiklarin dostu olan gecenin
kandilleri sonmiistiir. Romeo, burada geceye agit yakiyor gibidir; ¢iinkii giinesin

dogmasiyla birlikte Juliet’ten ayrilmak zorundadir:

Romeo
Oten, sabahin habercisi tarlakusuydu;

Biilbiil degil. Bak sevgilim, dogu bulutlarini
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Menevisleyen su hain 1siklara bak.

Gecenin kandilleri sonmiis, neseli glinse

Parmak uglaria basmis bekliyor dumanl tepelerde.
Ya gidip yasamali, ya kalip 6lmeliyim.
(Shakespeare, 2017: 89)

Tabiat1 seven ve bitkilerden ¢esitli ilaglar yapan Rahip Lawrence icin giinesin
dogusu oldukca sevingli bir olaydir. Sabahin ilk 1siklariyla birlikte bitki toplamak
icin ¢ikan Rahip i¢in giines, Dogu bulutlarini 1siktan ¢izgilerle renklendirerek ¢atik
kaslt geceye giilimsemektedir. Gilines dogdugunda, alacakaranlik, bir sarhos gibi
sendeleyerek onun yolundan c¢ekilir ve kacip uzaklasir. Gece olusan ciyler, giinesin

seving sacan yakici bakislariyla kurur:

Rahip Lawrence

Dogu bulutlarini 1siktan ¢izgilerle renklendirerek
Catik kash geceye giiliimsiiyor gok gozlii sabah;
Alacakaranlik bir sarhos gibi sendeleyerek
Kagiyor dogan giiniin yolundan

Ve Titan’1n ates sagan tekerleklerinden.
Giinesin yakici bakisi giindiize seving sagip
Kurutmadan gecenin ¢iylerini,

Gidip doldurmaliyim su bizim sepeti

Zehirli otlar ve sifali ¢igeklerle.

(Shakespeare, 2017: 46)

Fuzili’nin eserinde de ay ve giinesle ilgili ¢esitli imajlar gdrmek miimkiindiir.
Gecenin koyu karanlig1 ve glines 1siklarinin verdigi aydinlik, renkleri itibariyle misk
ve kafura benzetilmistir. Gilinesin dogusu, kara miskin tizerine dokiilen kafur tozuna;
izleyen beyitte ise gokyliziiniin, giindiiziin yiiziine ayna tutmasina; glinesin yaydigi
1s1klar, gilindiizlin ayaklarina dokiilen kiymetli incilere tesbih edilmistir. Sabah
vaktiyle beraber dlemin nesesinin gilii agilmis; giines kadehinin verdigi neseyle

gokyiizii bahgesi Cemsid’in meclisine donmiistiir.
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Gokyliziinii senlendirip aleme nese sacan giinesin, gece boyunca matem
tutup inleyen zavalli Mecniin’un ¢aresizligine bir faydasi olmaz. Mecnlin ¢ektigi

actyla ilgili ritiiellerini tazeler ve bir mezarlig1 andiran ¢6le dogru yola ¢ikar:

Seb-ta-seher ol esir-i hicran

Matem dutup etdi ah u efgan

Ciin miisge tokisdi gerd-i kafar

Zulmata birahdi pertevin niir

Ihya kiluben merasim-i vecd

Dutd1 reh-i glir-hane-i necd

Giin ayine-dar1 old1 gerdiin

Tokdi kademine diirr-i meknin

Subh urd: safa vu sidkdan dem

Acild1 giil-i nesat-1 alem

Te’sir-1 safa-y1 cam-1 hursid

Gok giilsenin etdi bezm-i1 Cemsid (2204-336)

Derdini anlatacak kimsesi olmayan Leyla, geceleyin ayla soylesir; ayin hilal
seklini, dertten ve kederden biikiilmiis beline; yuvarlak ve parlak hali olan dolunay1
da yaglarla dolu gozlerine benzetir. Ay, kdh Leyl&’min gami ve hiiznii gibi
besbellidir; kah sevgilisi ve yoldas1 olan Mecnlin gibi kayiplara karigir. Aymn bu
sekilde goriinlip kaybolmasi, onun da kendisi gibi bir ‘giines’e asik oldugunu
gosterir. Asik oldugu giinesten ayr1 olmak, kendisi gibi onun da incelmesine ve

sagkin saskin dolanmasina neden olmaktadir.

Leyla
K’ey gih kadiim gibi hamide

Gahi piir olan misal-i dide

316



Geh zahir olan mana gamum tek

Geh gaib enis i hem-demiim tek

Sahiddiir ana bu inkilabun

Kim asikisen bir aftabun

Hicrani ile nizar olupsen

Ser-geste-i riizgar olupsen (1288-91)

Romeo ve Juliet’te Ay, hem sekli hem de bulundugu yer devamli degistigi
icin kararsiz ve glivenilmezdir; bu nedenle Juliet, Romeo’nun, baglilik yeminini ayin

listline yapmasini istemez:

Romeo
Sevgilim, su meyve agaclarinin tepelerini glimiisleyen

Kutsal ay {lizerine yemin ederim Kki...

Juliet

Yemin etme kararsiz ay listiine sakin;
Yoriingesinde her gece yon degistiren ay gibi,
Degisken olur sonra senin de askin.

(Shakespeare, 2017: 42)

Gece karanlhiginda asiklarin yoldaglar1 ve sairlerin ilham kaynagi olan
yildizlar, LM ve RJ’de s6z ve anlam dekorunu siislemede kullanilan 1sikla ilgili bir

diger imgedir.
3.3.3. Yildizlar

Uykusuzluk, askin en 6nemli delillerinden biridir. Asiklar, yiireklerindeki ask
derdinden ve sevgiliye duyduklar1 6zlemden 6tiirii geceleri uyuyamazlar. Ibni Hazm,

asiklar i¢in “yildizlarin ¢obanlar1” tabirini kullanir. Uzakliklar1 ve géz kamastiran
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giizellikleriyle sevgiliyi hatirlatan yildizlar, bitmek bilmeyen uzun gecelerde

asiklarin gozetimindedirler (Ibn Hazm, 2002: 42).

Fuzli’nin eserinde yildizlardan, gokylizii ve gece tasviri yapilirken soz
edilmistir. Bu beyitlerde yildizlar, karanlik, giinese galip geldiginde mesalelerini
yakan insanlara; geceyi 1s181yla aydinlatip glindiizii kiskandiran incilere; gokyiiziiniin
bir 14l tas1 (glines) yutarak onun yerine ortaya ¢ikardigi binlerce saf inciye; bas asagi
edilen diisman bayragi (giines) yerine yiikseltilen binlerce bayrak alemine; gece
catisinin tavan Ortiisii dokiilmesin diye gokyiiziine ¢akilan ¢ivilere tesbih edilmistir.
Yildizlarin parlamasi, batip gittigini gorebilmek icin gozlerini giinesin yoluna
cevirmeleri gibi; giinesin dogusuyla birlikte yildizlarin kaybolmasi ise yildiz

harmaninin kaldirilmasi gibi hayal edilmistir:

Zulmat ziyaya old1 galib

Yandurdi mesa‘ilin kevakib

Enciim giiheri olup seb-efriiz

Kild1 seb-i tar gayret-i iz (1777-78)

Bir la‘li ediip sipihr na-yab

Gosterdi yerine min diir-1 nab

Bir sancagi eyleyiip niglin-sar

Min mehge-1 rayet etdi izhar

Hursid nihén olup sitare

G0z agdi tarik-i intizara

Gerdana sevabit old1 mismar

Ta tokmeye diin bisat1 perkar

Hem safha-i alem oldi1 risen

Hem déane-1 enclim old1 hirmen (2250-333)
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Romeo ve Juliet’te yildizlardan gok cismi olarak somut anlamiyla ve insan
hayat1 iizerindeki etkileri bakimindan soyut anlamiyla olmak tizere iki farkl sekilde
s0z edilmistir. Talih, baht ifade eden kullanimina daha sonra deginilecektir. Gok
cismi olarak kullanilan yerlerde, daha ¢ok giinesle iliskisi bakimindan tesbihe konu
olmustur: Romeo’ya gore Juliet’in gozleri o denli parlak ve giizeldir ki yildizlar
yerine Juliet’in gozleri gokte parlayacak olsa, kuslar glinesin dogdugunu zannederek
civildasmaya baslayacaktir. Juliet’e gore, Romeo o&ldiikten sonra yildiz olup
gokyliziine dagilsa, biitlin diinya geceye asik olacak ve artik kimse giinese

tapmayacaktir:

Romeo
Oyle parlak bir 151k ¢aglayan: olurdu ki gozleri gokte,
Gece bitti sanarak kuslar civildagirdi.

(Shakespeare, 2017: 38)

Juliet

Gel ey sevecen gece, gel, sevimli, kara kasli gece,
Bana Romeo’mu ver; sonra 6ldiigiinde,

Al da kiigiik y1ldizlara bl onu;

Onlar gbgiin yliziinii 6yle bir siisleyecektir ki,
Biitiin diinya goniil verip geceye,

Tapmayacaktir artik o muhtesem giinese.

(Shakespeare, 2017: 74)

3.4. MiTOLOJIK UNSURLAR

Mitoloji, eski ¢aglarda insanlarin hayati ve diinyay1 yorumlama bi¢imini ifade
eden bir kiiltiir bilimidir. Geleneksel rivayetlerden olusan mitoloji, daha c¢ok

varolugsal meselelerle ilgilenir (Haviland, 2002: 442).

Her milletin kendine ait mitolojik anlatilar1 vardir. Bilginlerin en fazla
incelemeye deger gordiikleri ve iizerinde en ¢ok durulan mitolojiler Hint ve Yunan

mitolojileridir. Yunan mitolojisi Bati sanati ve edebiyati lizerinde onemli izler
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birakmistir. Hint mitolojisi de basta Iran olmak iizere Dogulu milletlerin sanat ve
edebiyatinda onemli bir etkiye sahiptir. Romalilar (Latinler), eski Yunan mitlerini,
yalnizca bazi tanr1 ve tanriga isimlerini degistirerek oldugu gibi almiglar; sanat ve
edebiyatlarinda isleyerek bu anlatilar1 zenginlestirmislerdir. Bilimsel kavramlarla
olmasa bile insanlik tarihine 11k tutan bu anlatilar, eski ¢caglarin felsefi diislincelerini
de ihtiva etmektedir. Biitiin diinya milletlerinin sanatsal ve edebi iiriinlerine ilham
kaynagi olan bu hikayeler, Yunanlilarin veya Hintlilerin kendi baslarina iirettikleri
hikayeler degildir. Cesitli vesilelerle iliski ve alisveris i¢inde bulunduklar1 Misirlilar,
Asurlular, Fenikeliler ve diger milletlerden alinan dilsel ve diigiinsel miras
zenginleserek ulusal isimlerle anlatilan evrensel nitelikli mitolojik hikayeler ortaya
cikmistir. Yunanlilar yaziyr 6grendikten sonra sairlerin, tragedya yazarlarinin,
filozoflarin elinde islendikce incelen ve giizellesen bu hikayeler, gé¢ halindeki
halklar araciliiyla diinyanin pek ¢ok yerine yayilmistir. Uluslar bu hikayeleri kendi
kosullarma uyarlayarak mitolojik anlatilarim1 gelistirmistir. Ornegin Iskandinav
mitolojisinde soguga ve buza siklikla rastlanirken, Hint mitolojisinde kavurucu

giinese yer verilmistir (Can, ty.: 4).

D’istria’nin “romansi destanlar” dedigi dogu hikayelerinde (mesnevi) Hint ve
fran mitolojisinin tesiri goriiliir. Osmanli siirinde yogun olarak hissedilen bu —
ozellikle Irani- tesir, bu edebiyat dairesine giren iiriinlerin degerinden bir sey
kaybettirmez. Avrupalilarin edebi atalar1 olarak kabul ettikleri Yunanlar ve Latinler
onlar i¢in ne ise, Osmanli sairleri i¢in de Araplar ve Iranlilar aym seydir (D'istria,
2008: 32). Leyld ve Mecniin’da Iran mitolojisinde goriilen Cemsid, Behrdm, Hiisrev,

Sirin, Kisra gibi karakterler; hiimd, ejdeha gibi mitolojik figiirler tespit edilmistir.

Romeo ve Juliet’de mitolojik ve masals1 karakterlerden, daha ¢ok benzetme
unsuru olarak yararlanilmigtir. Kékeni Yunan olup Roma mitolojisinde goriilen Zeus,
Phoebus, Phaeton, Diane, Veniis, Cupid, Thisbe, Titan, Helen, Hera, Dido gibi
karakterler; Kelt mitolojisine ait Kralice Mab; Afrika Krali Cophetau gibi mitolojik
anlatilar yer almistir. Metinde en sik rastlanilan mitolojik karakter, ask tanrisi

Cupid’tir (Eros).

Romeo ve Juliet’de yer alan mitolojik karakterler:
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Diane: Homeros’un metinlerinde bahsedilen Yunan tanrigast Artemis’le bir
tutulan Italyal: bir tanrigadir. Diana’nin Roma’da anlatilan efsanelerinin, Artemis’in
efsanelerinden esinli oldugu kabul edilir. Toprak ve bereketin sembolii olan bu
tanrisal figiir, Latin edebiyatindaki Diana’ya varincaya kadar pek ¢ok degisime
ugramustir™’, ancak temel nitelikleri bakimindan Artemis’in Latin versiyonu oldugu
goriiliir. Zeus’un kizi ve giines tanrist Apollon’un kizkardesi olan Ay tanrigasi
Artemis, Babas1 Zeus’tan daima bakire kalmay1®*® ve cok yetenekli bir avcr olmayi
dilemis; o glinden sonra yay ve oklarla techiz edilmis bir sekilde, ormanlarin ve
daglarin kraligesi olarak gezmeye baslamistir. Artemis’in oklarinin gorevi, dlmesi
gereken kadinlar1 ansizin vurup 6ldiirmektir. Bu gorevi erkekler i¢in Apollon yerine

getirir (Can, ty.: 66).

Romeo, askina karsilik vermeyen ve ask dolu sozlerinden asla etkilenmeyen
Rosaline i¢in ¢ektigi acilar nedeniyle hayata kiismiistiir. Benvolio, Romeo’nun giizel
bir kiza olan askini itiraf etmesi iizerine “gilizel hedef tez vurulur” der. Ancak
Romeo, ask tanris1 Cupid’in oklarinin sevdigi kizin kalbine islemedigini; zira onun
bakire kalmaya and icen ve miikkemmel bir avci olan tanrica Diana’ya benzedigini, bu

nedenle de onun kalbine sahip olamadigini soyler:

Romeo

Iste simdi 1skaladin ama!

Ask tanricig1 Cupid’in oku islemez ona,

Bakire Tanriga Diana’nin zekasiyla donanmis
Ve iffetten bir zirh ile korunup silahlandigindan
Etkilenmiyor askin ¢ocukca oklarindan

(Shakespeare, 2017: 12)

*7 Anadolu’da dogan bu tanriga kiiltii Mezopotamya’dan Suriye, Liibnan ve Filistin yoluyla Misir’a;
Ege adalariyla Girit’e kadar Akdeniz kiyilar1 boyunca yayilmis ve 6nemli izler birakmistir (Erhat,
2007: 56).

2% Artemis adimn “dokunulmamis, bozulmamis” anlamima gelen artemes kelimesinden tiiredigi kabul
edilir (Erhat, 2007: 56).
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Cupido™”: Shakespeare’in Romeo ve Juliet’de en ¢ok yararlandigi mitolojik
karakter, ikinci asirdan Apuleius tarafindan sdylenen “Altin Esek” (The Golden Ass)
hikayesindeki “ask tanris1 Cupid”dir (Halio, 1998: 94). “Arzu” anlamina gelen
Cupido/Amour, Yunanli ask tanris1 Eros’un Latincedeki karsiligidir. Hesiodos’un
Yunan tanrilarinin  kokenlerini, soy-soplarini anlattigt Theogonia’da Eros’un,
giizellik tanrigasit Aphrodite’den ¢ok daha 6nce dogmus oldugu yazilir; ancak bazi
efsanelerde Aphrodite ile Hermes’in oglu olarak ge¢cmektedir. Eski ilk¢ag
metinlerinden beri Eros, evrende birlesmeyi ve iliremeyi saglayan dogal bir giic
olarak anlatilmistir (Erhat, 2007: 106). Higbir tanr1 Eros kadar zaman ve mekana
gore farkli varyasyonlarla anlatilmamig ve yine higbiri onun kadar sairlere ilham
kaynag1 olmamistir. Platon agk tanriyi, tanrilarin en eskisi, en saygin ve giiclii olan
seklinde nitelendirir. insanlara hem yasarken hem &ldiikten sonra erdem ve mutluluk
verdigini; bu tanrinin yolundan giden insanin tanriya daha yakin olacagini sdyler

(Platon, 2000: 26).

Baslangicta evrensel ve dogal bir gili¢c olan Eros, zamanla oklariyla insanlar
kovalayip yaralayan, tehlikeli, kanatli, alayci ve yaramaz bir ¢cocuk sekline girmis; bu
haliyle de giiniimiize kadar gelmistir. Baslangigta Iskenderiye sanatinda islenen bu
Eros sembolii, Roma’da Amor-Amores ismiyle yayginlasmis; Ronesans doneminde

sanatsal bir sembol olarak gelisimini stirdiirmiistiir (Erhat, 2007: 107).

Benvolio

Iceri girmemiz igin

Modas1 gecti boyle teranelerin.

Ne eline boyali bir Tatar yay1 verilen

Ve korkuluk kiligiyla bayanlar1 korkutan

% Cupido, Eros, Amour (Ask) gibi farkl dillere ait isimlerle yayilan bu tanriyla ilgili efsanelerden en
giizeli, Physke (Ruh)’le yasadiklar1 agki anlatan hikayedir. Cupid ve Psyche’nin mitolojik hikdyesine
gore Psyche bir kralin kizidir ve giizelligiyle erkekleri yildirip kagirtmaktadir. Bu nedenle yalniz
kalmis, kendine bir es bulamamistir. Giizellik tanrigast Aphrodite’in sunagini terk eden insanlar i¢in
bir kiilt haline gelmistir. En sonunda insanlardan kagar ve korkung bir canavarin yasadigi bilinen bir
dagin tepesine yerlesir. Canavarin gelmesini beklerken kendini yemyesil bir bahgede bulur ve
esrarengiz kocasi yanina gelip onunla uyur. Psyche lambay1 yakip bakinca yaninda uyuyan erkegin
ask tanris1 Cupid oldugunu fark eder. Ancak uyuyan Cupid’in istiine elindeki lambadan bir damla
kizgin yag diiser, Cupid aniden uyanir ve korkup onu terk eder. Cesitli olaylarin ardindan Cupid,
Zeus’tan Psyche ile evlenmek icin izin alir, evlenirler ve Plesasure adin1 verdikleri bir kizlar1 olur.
Psyche Aphrodite ile barigir ve ab1 hayat suyunu igerek Sliimsiizlesir (Halio, 1998: 94).
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Maskeli Cupidon’a gerek var;

Ne de suflor yardimiyla sdylenen tiradlara.

Mercutio

Bir agiksin sen; 6diing al Cupidon’un kanatlarini
Ve siiziil yiikseklerden herkesin iistiine.

Romeo

Oyle bir isledi ki Cupidon’un oku bana
Stiziilemem onun hafif kanatlariyla bile,

(Shakespeare, 2017: 23)

Veniis: Yunan agk tanricas1 Aphrodite’nin Latince’deki karsiligidir.
Aphrodite’nin dogusu iki farkli kaynakta, iki farkli sekilde anlatilmistir. Homeros un
(M.O 9) Ilyada’sinda Aphrodite goktanr1 Zeus’un kizidir ve dogusu ilahlara yakisir
bir sekilde gokseldir. Homeros’tan yaklasik bir asir sonra yagsamis olan Hesiodos’un
(M.O 8) tanrilarin dogusunu anlattigi eseri Theogonia’da Aphrodite’nin dogusu su
sekilde anlatilir: Tanr1 Uranus (gok), karisi Gaia’dan (toprak) dogan g¢ocuklarini,
kendi tahtin1 koruyabilmek maksadiyla dogar dogmaz topragin altina gémer. Toprak
ana Gaia, gittikce siser; artik sancilar dayanilmaz hale gelince oglu Kronos’a bir
tirpan verir. Uranos’un karist Gaia’ya arzuyla yaklastig1 bir anda, Kronos elindeki
tirpanla babasinin hayalarini keser ve denize atar. Uranus’un tanrisal uzvundan ¢ikan
kopiiklerden bir kiz ¢ikar; insanlar ve tanrilar ona kopiikten dogdugu i¢in Aphrodite
adin1 verirler (Yunanca Aphros kopiik anlamina gelir) (Erhat, 2007: 42). Platon, aska
dair goriislerini anlattig1 ve aska dvgiiler sundugu Symposion (S6len) adl1 diyalogda,
madem ki ask tanrigas1 Aphrodite iki tanedir; o halde dogal olarak agkin da iki farkl
bi¢cimi olacaktir, der. Goktanr1 Zeus’un goksel kizt Aphrodite, askin ruhani ve ilahi
yoniinii temsil ederken, sehvetten dogarak denize yayilan Aphrodite ise agkin bayagi
ve avam (pandemos) halini temsil eder. Dolayisiyla goksel ve bayagi olmak iizere iki
tirli ask vardir (Platon, 2000: 27). Aphrodite’nin ¢ift yonlii kisiligi, Hellenistik
cagdan sonra Ronesans donemi sanatinda da biiyiik ilgi gérmiis, resim, heykel ve

siirde tlikenmez bir tema olarak varligini siirdiirmiistiir (Erhat, 2007: 43).
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Mercutio

Romeo! Ugari géniil! Cilgin! Tutkun! Asik!

Bir “ah” bi¢imine gir de dyle ¢ik karsimiza;

Yeterli bir kafiye diisiir bana!

“Heyhat!” diye bagir, “yavrum”la “kumrum’u esle!
Sirdagim Veniis i¢in hos bir s6z sodyle!

Hani bir siir vardir, geng¢ ok¢u Cupidon’un

Sas1 oglu ve mirascisi cuk oturttugu i¢in okunu hedefine
Kral Cophetua®® sevdalanir bir dilenci kizina,

(Shakespeare, 2017: 36)

Zeus*®': Tannlar tanris1 “gok tanri” Zeus, Roma Pantheon’unun en biiyiik
tanrisidir. Roma dininde ad1 lupiter olan gok tanri, sonradan Yunan dininin etkisiyle
Zeus’la bir gorilmistiir. GOk, giin 15181, hava; yildirim, simsek gibi goksel giicleri
simgeleyen Zeus’un sifatlar1 iki cesittir; biri dogayla ilgili niteliklerini, digeri de
insan tanri olarak sahip oldugu nitelikleri ifade eder. Hakka ve adalete dayali insanca
bir diizenin kurucusu ve koruyucusu sayilan Zeus, haksiz yere higbir faniyi incitmez
(Erhat, 2007: 293). Dogrulugu ¢ok seven bu ulu tanri, adalet ve fazileti kaybederek
fena yollara sapan insanlarin iistiin kasirgalar, tufanlar gonderir; ekili alanlari, baglar

bahgeleri yerle bir ederek insanlar1 cezalandirir (Can, ty.: 27).

Juliet
Soziine giivenecegim ben de; ama yemin edeyim deme,
Belki de tutamazsin; Zeus alay edermis, derler

Soziinii tutamayan asiklarla.

260 Shakespeare’in Love’s Labour’s Lost, IV. Henry, A Midsummer Night’s Dream, Romeo and Juliet
gibi bazi oyunlarinda telmih yaptig1 balladda, kadinlara karsi ilgisizligiyle bilinen Afrika Krali
Cophetua’nin, saraymin penceresinden gordiigii ve bir anda asik oldugu; ugruna tahtini birakip
evlendigi dilenci kizi Penelophon ile yasadiklari tutkulu ask anlatilir (Oxford Reference). Bu
dizelerde Mercutio, Romeo’nun kendini agka bu denli kaptirmasimi hicveder; 6rnek olarak da ask
tanr1 Cupid’in (Eros) sast oglunun vurdugu okla hi¢ olmayacak birine; bir dilenci kiza asik olan Kral
Cophetua’nin hikayesini animsatir.

*0! Latince Tupiter (Fr. Jupiter): Roma dininde “gok tanr1” anlamina gelen bu kelimenin kokeni, di-es-
pater: Zeus pater (Zeus baba) seklindedir. Latince deus (tanr1) (dea:tanriga; divus ve divinus:tanrisal)
denilen bu tanrtya eski Yunan dininde Zeus denmistir. Zeus’un baldirindan ¢ikan oglu sarap tanri
Dionysos’un adi1 da Yunanca “tanrisal” anlamina gelen dios kelimesinden tiiremistir (Erhat, 2007:
293).
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(Shakespeare, 2017: 41)

Phoebus: Giinesin sembolii olan 151k tanr1 Phoebus’un babasi en biiyiik tanr
olan gok tanr1 Zeus; annesi karanlik gece tanrigasi Leto’dur (Can, ty.: 57). Isik
tanrmin adi /lyada’da Apollon ya da Poibos Apollon olarak geger. “Parlak” anlamina
gelen Phoibos, ayn1 zamanda Apollon’un biiylikannesi disi Titan Phoibe ile de
iliskilidir (Erhat, 2007: 45).

Phaeton: Ad1 “parlak, parildayan” anlamina gelen Phaeton, giines tanrisi
Phoebus’un ogludur. Phaeton, kendini tanitmak ve dilegini sdylemek {izere babasi
Phoebus’un gece giindiiz 1511 1511 parlayan sarayina gider; babasina her giin
gokyliziinde siirdiigii glinesin sarmi (1s1kli araba) bir defa siirmek istedigini sdyler.
Babas1 ona yolun ¢ok tehlikeli oldugunu; cok dik yokuslardan ¢ikip indigini, yolun
her tarafinda korkung yaratiklar oldugunu sdyler; ancak Phaeton’un bundan bagkaca
bir dilegi olmadigindan c¢aresiz oglunun dilegini kabul eder. Ogluna atlar1 kirbagla
degil dizginleriyle idare etmesini tembihler. Ancak siiriiciiniin acemi biri oldugunu
anlayan azgin atlar iyice azarlar; simsek gibi firlayip tiim yokuslari hizlica asarlar.
Phaeton korkudan ve heyecandan dizginleri elinden kacirir ve atlar son stiratle

yeryliziine inmeye baslarlar (Erhat, 2007: 244).

Juliet, gizlice evlendikleri giin, gece karanlig1 ¢oktiiglinde Romeo’yla ilk kez
kar1 koca olarak bulusacak olmanin heyecanin1 yasamaktadir; bu nedenle biiyiik bir

sabirsizlikla giindiiziin bitmesini beklemektedir:

Juhet

Dortnala kosun ey ates ayakli kiiheylanlar,

Giines Tanris1 Phoebus’un sarayma dogru!

Phaeton gibi bir siiriicii sizi kirbaglayip batiya kadar,
Bulutlu geceyi hemen getirmeli.

(Shakespeare, 2017: 74)

Titan: “Dev” anlamina gelir. Uranus’la Gaia’dan dogan alt1 erkege Titan, alt1
kiza da Titanides denir. Hesiodos’un Theogonia’sinda biiyiik oranda bu Titanlardan

dogan yaratiklara yer verilmistir (Erhat, 2007: 287).
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Rahip Lawrence

Alacakaranlik bir sarhos gibi sendeleyerek
Kagiyor dogan giiniin yolundan

Ve Titan’1n ates sacgan tekerleklerinden.

(Shakespeare, 2017: 46)

Mab: Kelt mitolojisinde perilerin bas kraligesi olarak gecen Mab, insanlara
hayaller ve erotik riiyalar gérdiirmeyi seven bir peridir. Kelt ve Germen folklorunda

perilere siklikla rastlanir.

Mercutio
Kralice Mab girmis dyleyse diisiine.

Ebesidir o perilerin,

Atlarin yelesini karigtirir geceleri

Biiyiilii baglarla onlar diigiimler ki

Binbir felaket gelsin diye ¢6zenin basina;
Yine bu korkulu diislerin perisi,

Abanir lstlerine sirtiistli yatarken geng kizlar,
Ogretir onlara ilk kez yiik tasimay1,

Dogru diiriist kadin olmalarin1 saglar.

(Shakespeare, 2017: 25)

RJ’de bu mitolojik-masals1 karakterlerin disinda, Mercutio’nun gevezelikleri
sirasinda Helen, Hera ve Thisbe gibi glizelligin sembolii olan mitolojik karakterlerin

de ad1 gecer (Shakespeare, 2017: 51).

LM’de goriilen, cogunlukla Pers mitolojisine ait mitolojik karakterler:

Cem-gid™*: Aryanlarin (Hint-Iran) en énemli mitolojik kahramanlarindan biri
olan Cemsid, hem Seindme’de hem de Vedalar’da geger. iran’da hiikiim siirmiis olan

Pisdadi stilalesinin dordiincii ve en onemli hiikiimdar1 olan Cemsid, yedi yiiz yil

262 Cem ikiz, ayni anda dogan; sid 151k, aydinlik, nur anlamina gelmektedir (Yildirim, 2008: 204).
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boyunca insanlar, cinler, periler, devler ve kuslar diyarinin tiimii {izerinde egemenlik
kurmus; hiikiimdarlik yaptig1 yerler refah, bereket ve huzurla dolmustur. Hitkiimdar
olmasmin yaninda, tanrsal gicleri olan bir mabed**dir ayni zamanda. Oldukca
satafath bir hayat sliren Cemsid, kendisi i¢in degerli miicevherlerle siislii bir taht
yaptirmistir (Yildirim, 2008: 204). Cemsid, ayn1 zamanda sarab1 bulan ilk kisi olmasi
yoniiyle de Klasik Tiirk ve Iran edebiyatlarinda siklikla anilmistir. 556. beyitte
“cesm-i sagar” ifadesiyle kastedilen, i¢ine bakildiginda diinyadaki tiim olaylarin

gorilebildigi Cem’in sihirli kadehidir (Cam-1 Cem).

Leyla ve Mecniin’da Kays on yasina girdiginde torenle siinnet ettirilir. Babast
bu torende Oyle satafatli bir meclis (bezm) diizenlemistir ki, kadehteki g6z o zamana

kadar boylesi bir meclisin Cemsid’den baskasina nasip oldugunu gérmemistir:

Ol saf-zamir ii pak-mesreb

Bir bezm-geh eyledi miiretteb

Kim gérmedi an1 cesm-i sagar

Cemsidden 6zgeye miiyesser (555-56)

Gece boyunca aglayip aci ¢eken Mecniin, sabaha karsi son derece umut dolu
pozitif bir ruh haline biirliniir ve giinesin dogusunu birbirinden giizel ifadelerle tasvir
eder. Bu tasvirlerden birinde giines kadehinin verdigi neseyle gokyiizii, Cemsid’in

nese, safa ve zenginlik dolu meclisine donmiistiir:

Te’sir-1 safa-y1 cam-1 hursid

Gok giilsenin etdi bezm-1 Cemsid (2336)

Kisra: “Biiyiik padisah” anlamina gelen ve Iran hiikiimdarlarina verilen bir
lakaptir. Tlk defa, Sasanilerin adaletiyle iinlii hiikiimdar1 Nusirevan i¢in kullanilmistir
(Pala, 2008: 277). Yine “biiyiik padisah” anlamina gelen Fagfir ise Cin
imparatorlarina verilen addir (Dogan, 2008: 559).

63 Miabed: mug (¢ogulu mugan); eski iran’da bir hanedan ismi olup, “Zerdiist dini lideri” anlamina
gelir. Gizemli giicleri olan muglar, gizli bilimlerle ugrasmiglar; bu bilgilerle insanlar iizerinde biiytilii
tesirler meydana getirmistir (Yildirim, 2008: 532).
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Mecniin diinyadaki giizelliklerden yiiz ¢evirip cenneti ve hurileri idealize
eden zahide (piiriten) seslenir: Askin belasint da sevgilinin derdini de terk
etmeyecegini; kendileri gibi cenneti arzulamadigini ve hirilere talip olmadigim
soyler. Sevgilisinin kivrim kivrim saglar1 ve hilal gibi kaslarinin hayaliyle en biiyiik
hazlar1 yasadigini; yasadigi keyifle hasmetli bir kisraya ve kiymetli bir fagfura

benzedigini sOyler:

Bela-y1 agk u derd-i dist terkin kilmazem zahid

Ne mustak-1 behistem sen kimi ne talib-1 htirem

Hayal-i ¢in-i ziilf U tak-1 ebrlsiyle zevkiim gor

Sanasen hagmet ile Kisriyem kadr ile Fagfirem (894-95)

Behram: Iran mitolojisinde, karsisinda dayanmanin miimkiin olmadig
kudretli bir savas tanris1 olan Behram, Zerdiistliiglin kutsal kitab1 olan Avesta’da ‘en
giiclii silahlarla kusanmis tanr1’ olarak gecer. Bu kutsal giiciin Yunan mitolojisindeki
karsihg Mars; Latincedeki karsiligi Ares’tir. Eski Iranli gokbilimcilerin Behrdm
dedigi bu gezegen Arapcada Merih olarak bilinir (Yildirim, 2008: 146).

Fuzili, karanlik ¢okiip aksam olurken gokyiiziinde meydana gelen hadiseleri
anlattig1 beyitlerde, gezegenleri, ay ve glinesi, burc¢larin isimlerini tek tek anarak
cesitli tegbihlerle geceyi tasvir etmistir. Bu gece tasvirinde Mecniin’un ruh haline
uygun olarak daha ¢ok negatif ifadelere yer verilmistir; karanligin 15181 mahvetmesi,
Ay gemisinin girdaba diismesi, Utarit’in miirekkebinin dokiilmesi, Ziihre’nin siyah
saglarini1 dagitmasi, Miisteri’nin Giineg’in gamiyla siyah elbiselere biirlinmesi gibi...
Merih (Mars) gezegeninden sz edilirken savas tanrist Behrdm’in, gokyiiziinde
mizraginin ucunu hareket ettirmesiyle aksam iilkesini (vildyet-i sam) ele ge¢irdigi
hayal edilmistir. Burada sam kelimesi hem aksam, hem de Sam vilayeti akla gelecek

sekilde tevriyeli kullanilmistir:

Deprendi ser-i sindn-1 Behram

Feth old1 ana vilayet-i sam (2258)
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Hiisrev: Sasanilerin meshur hiikimdari Nusirevan’in torunu olan ve balig1
cok sevdigi i¢in Hiisrev-i Perviz olarak bilinen II. Hiisrev (hiik. 590-628),
Sehname’de anlatilanlara gore Ermen melikesi Sirin’e biiyiik bir tutkuyla asik olur.
Ancak c¢esitli sebepler ylizinden birlesemezler. Hiisrev, gonliinii avutabilmek ig¢in
Seker adinda bir gen¢ kizla evlenir. Sasani hiikiimdarlar1 arasinda kadinlara en
diiskiin olanin Hiisrev-i Perviz oldugu bilinir. Birkag evlilik yaptig1 halde bir Ermeni
kizt olan Sirin’i unutamaz. Hiisrev’in en son evlendigi karis1 Seker ile Sirin’in

sevgilisi Ferhad o6ldiikten sonra Hiisrev tekrar Sirin’e doner (Yildirim, 2008: 396).

Hiisrev kelimesi padisah anlamina da gelmektedir. Mecnin’un anne ve
babasi, ogullarinin Leyla’y1 unutmasini; onun diginda yiizlerce giizel kiz oldugunu ve
diledigi kiz1 almaya giiglerinin yettigini sdyleyerek onu Leyla’dan vazgecirmeye
calisirlar. Ancak Mecnlin, “Ben Hiisrev degilim ki sevgilim kdh $irin olsun kah
Seker” diyerek askinda vefali oldugunu; Hiisrev gibi sevgili degistiremeyecegini

sOyler:

Hiisrev degiilem ki mana dilber

Sirin ola gah gah Sekker (1013)

Ejdehd: Uzunlugu otuz metreyi, yas1 da yiizii gegen yilanlara denir (ejder,
ejderhd, ejdhd). Bu efsanevi yaratigin, gizemli yeralti hazinelerini koruduguna
inanilmistir (Yildirim, 2008: 274). Edebiyatta sevgilinin en giizel ve degerli yeri
yiizlidiir. Sevgilinin yiizlinlin ¢evresinde dolanip duran kivrim kivrim saclari,

yiiziindeki goz, dudak, yanak gibi hazineleri koruyan bir ejdehdya benzetilir.

Mecnin goniillii olarak zincire girer; niyeti taninmadan Leyla’nin kapisina
gidebilmektir. Zincirin seklinde kendi psikolojisine uygun imajlar goriir ve sunlari
sOyler; “Sen bela hazinesini bekleyen ejderhasin; bela ve zorluk diigiimiiniin ipucu

sensin’’:

Sen genc-i belaya ejdehasen

Ser-riste-1 mihnet i belasen (1625)
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Hiima: Efsanevi bir kus olan Hiima, mutluluk, talih ve hiikiimdarligin
simgesidir. Bu kusun kendisi veya golgesi kimin bagina konsa onun hiikiimdar

olacagina inanilmistir (Yildirim, 2008: 388).

Nevfel Mecnln’a, talih ve mutluluk ariyorsa bunu vahsi hayvanlar yerine
hiima kusundan istemesini; istedigi hazineyse, bunu o hazineyi koruyan ejderhadan

istemesini sOyler:

Devlet dilesen Hima’dan iste

Genc istesen ejdehadan iste (1470)

3.5. DINSEL VE KULTUREL UNSURLAR

Inceledigimiz iki eser de ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii iki farkli cografyanin
iriintidiir. Eserlerde mitolojinin yani sira iki biiylik semavi dinin etkileri goriiliir. Bir
Ingiliz olan Shakespeare’in Romeo ve Juliet’i Italya’da geger. Bir Tiirk olan
Fuzlli’'nin Leyla ve Mecniin’u Arabistan ¢ollerinin, Bagdat ve Basra sehirlerinin ve

[ran bahgelerinin izlerini biinyesinde barmndirir.

LM’de, kadim bir gelenek olan erkeklerin siinnet edilmesi, konar-gdcerlik,
cadir ve oba kiiltiirii, ¢61 seyahatleri, kir gezileri, ickili eglenceler, biiyiik ziyafetler,
yas torenleri gibi daha ¢ok Arap ve Iran kiiltiirlerini yansitan unsurlar goriilmektedir.
Eserde Kabe’ye gidip tavaf yapmak, tiirbelere gidip adaklar adamak, zor zamanlarda

Allah’a yakarmak disinda dinsel pratiklere ve imajlara pek rastlanmamaktadir.

LM’nin 6n soziinde Fuzili, bu eseri yazmaktaki amacinin Allah’in sifatlarim
Leyla araciligiyla; Allah’a yakarisini da Mecniin araciligiyla dile getirmek oldugunu

sOylemistir

Dutsam taleb-i hakikate rah-1 mecaz
Efsane bahanesiyle arz etsem raz
Leyla sebebiyle vasfun etsem 4gaz

Mecniin dili ile etsem izhar-1 niyaz (Fuzili, 2008: 22).
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Fuz(li’nin amacina uygun olarak eserin basindan sonuna kadar tasavvuf
felsefesinin etkisi hissedilir’®. Dinsel diisiince ve buna dayali yasamsal pratikler,
eserde bazi gelenekler yoluyla yansitilmistir. Bunun yaninda eserde dinsel yasama

aykir1 gelenekler de goriiliir.

Mecniin’un derdi i¢in en marifetli doktorlara basvuran fakat bir care
bulamayan babasi, dinl ve manevi mercilere bagvurmaya karar verir. Bunun ig¢in
nerede bir dergah, ocak (nazar-gah) vs. duysa ziyaret eder; pirlere, seyhlere danisir.
Biiyililer yaptirir, muskalar yazdirir; dualar edip adaklar adar ancak oglunun

durumunda herhangi bir iyilesme olmaz:

Bimarina min tabib-i hazik

Bir serbet i¢iirmedi muvafik

Her yerde ki bildi bir nazar-gah
Varup ana old1 hak-i dergah

Coh el gotiiriip dualar etdi

Coh nezr vertip atalar etdi

Re’yiyle melilin etmege sad

Min pirden almad bir irsad

Coh sihr olunup yazildi ta‘viz

Coh mekrlere dutuldu immiz (1083-87)

Son c¢are olarak oglunu Kabe’ye gotiiriir. Miisliimanlar arasinda bu kutsal
mekanin oniinde yapilan dualarin kabul olunacagi inanci yaygindir. Harem’i tavaf
edip Kabe’nin kutsal kara tagina (Hacerii’l-esved) basvuranin tas olsa yumusayacagi

sOylenir:

Bir giin dediler ana ki ey pir

6 Bu etki igin bk. Karayazi, Nurgiil; Fuzili’nin Leyld ve Mecniin’unda Tasavvufi Kavram ve

Unsurlar; Yayimlanmamis yls. tezi; Istanbul, 2007.
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Alemde sana bu kald: tedbir

Kim Ka‘be’ye iltesen esirlin

Ola ki Hak ola dest-giriin

Tavf-1 Harem olsa ana hasil

Sergestelig andan ola zail

Ursa Hacer-1 miibareke bas

Yumsana eger ola kara das

Bu yerde kabil olur duélar

Bu buk‘ada bahs olur atalar (1089-99)

Kébe’nin Oniinde biiylik bir manevi coskuya kapilan Mecnin, iyilesmek
yerine yliregindeki askin daha da artmasini; gonliindeki ask binasinin, Kébe’ nin

temelleri kadar saglam olmasini diler:

Mecniin bulup ol makamdan zevk

Sald1 an1 ¢erhe nes’e-1 sevk (1101)

Ya Rab bu harem-sera hakiy¢iin

Bu ma‘bed-i piir-safa hakiyciin

Kil mende bina-y1 agki daim

Manend-i Ka‘be kdim (1112-13)

Orta Dogu’da giiclii bir gelenek olan yas tutma adetine LM’de de rastlanir.
Mecnlin’un babasi vefat ettifinde oglundan bu adetin geregini yerine getirmesini
ister. Stirekli matem halinde olan oglundan degisik bir sey yapmasini beklemez; hep
yaptig1 gibi feryat ve figan etmesini ister. Boylelikle dosta diismana karsi iyi bir ad

birakarak gitmis olacaktir:
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Budur keremiinden iltimasum

Kim dutasen oldiigiimde yasum

Feryad i figandur asl-1 matem

Sen hod bu revisdesen miisellem

Oz adetiin ile nale eyle

Ecrini mana havale eyle

Budur garazum ki dast diismen

Ustiimde durup kilanda siven

Bi-kesligiim olmaya mana ar

Ma‘lim edeler ki varisim var (2147-53)

Leyla’min kocasi Ibni Selam oldiigiinde, Arap adetlerine uygun olarak
Leyla’nin birka¢ yil yas tutmasi beklenir. Ruh hali buna son derece uygun olan
Leyla, bu gelenegi biiyiik bir zevkle yerine getirir. Sadece kendi kocasi i¢in degil,
nerede musibete ugramis biri varsa ona ulasir; yas toplantilar1 diizenleyerek inleyis

nagmelerine baslar:

Derler bu idi Arabda adet

Kim er eger 6lse kalsa avret

Bir iki y1l dutardi matem

Feryad 1i figan ediip demadem (2452-53)

Dutmisdi tarik-i ehl-i matem

Tecdid-i aza kilup demadem

Her handa bilirdi var bir zar

Endih-1 musibete giriftar
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Cem°* ediip olurd: enciimen-saz

Eylerdi siirid-1 nevha agaz (2483-85)

Shakespeare, oyunlarinda genellikle Hristiyan inanglarina ve pratiklerine yer
vermis veya dolayli olarak anmustir. Ozellikle Hristiyanlarin kutsal giinlerine ve
kutlamalarina atifta bulundugu goriiliir. Mesela Kral Lear’de “Aziz Stephen Giinii”
(St Stephen’s Day); Yanlishiklar Komedyasi’nda “Kurbanlar Giinii” (Innocents Day);
On Ikinci Gece’de “Epifani Bayrami1” (Feast of the Epiphany); Romeo ve Juliet’de
“Ekmek Yortusu” (Lammastide) anmilmistir (Marotti, 2003: 218). RJ’de Ekmek
yortusundan, Juliet’in dogdugu giin olmasi hasebiyle; yani bir tarih belirtmek

amactyla s6z edilmistir:

Dadi
Ne kadar var Ekmek Yortusu’na?

Kag giin olursa olsun, tam on dort olacak
Oniimiizdeki yortu gecesi.

(Shakespeare, 2017: 19)

Romeo ve Juliet’in ilk diyalogunda gegen kutsal tapinak (holy shrine), hacilar
(pilgrims), azizler (saints), teslimiyet (devotion), dua (prayer) ve giinah (sin) gibi
dinsel kavram ve kelime kullanimlari, onlarin askinin temiz ve kutsal oldugu
izlenimini uyandirmaya yonelik bilingli bir tercihtir (Ingledew, 2000: xii). Romeo ve
Juliet’in ancak evlendikten sonra cinsel birliktelik yasamalar1 da yine bu askin temiz

ve kutsanmig bir agk oldugunu gésterme amacini tagir.

RJ’de kilise, sosyal yasamda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Eserde din
adami olarak, Katolik kilisesine bagli Fransisken mezhebinden Rahip Lawrence ve
Rahip John vardir. Eserde 6nemli bir yeri olan Rahip Lawrence erdemli ve bilgili biri

olarak karakterize edilmistir. Bu rahipler disinda Hristiyan tarihinde onemli bir yeri
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olan Saint Pierre®® ve Saint Francis*®® gibi kutsal kabul edilen kisiler, adina yemin

edilmek iizere anilmislardir:

Rahip Lawrence

Kutsal ermis Francis adina! Bu ne degisme!
Biiyiik bir agkla sevdigin Rosaline’i,

Oylece, ¢abucak biraktin ha! Genglerin sevgisi,
Yiireklerinde degil de gozlerindeymis demek.
Meryem Ana askina! Hem Rosaline i¢in

Nice gozyaslariyla yikandi solgun yanaklarin

(Shakespeare, 2017: 48)

Juliet
Sen Piyer Kilisesi, hatta Sen Piyer lizerine
Yemin ederim ki, mutlu bir es olmayacagim ona!

(Shakespeare, 2017: 93)

Rahip John
Bizim tarikattan®®’ yalinayakl rahiplerden birini
Aramaya gitmistim bana yoldaslik etsin diye;

Birini kentte hastalar1 ziyaret ederken buldum.

%65 fsa’nm on iki havarisinden biri olan St.Pierre (Petrus), Katolik Kilisesi’ne gore ilk papadir ve
Isa’nin varisidir. Bu nedenle Isa’nin 6liimiinden sonra Hristiyanlar onun etrafinda kenetlenmislerdir.
Miladi 67 tarihinde carmiha gerilerek 6ldiiriildiigline inanilir (Aydin ve Eroglu, 2007).

%6 Asil adi Giovanni di Pietro di Bernardone (1182-1226) olup Italya'nin Assisi sehrinden oldugu
icin Assisili Francesco olarak bilinir. Zengin bir tiiccar olan babasinin Fransiz hayrant olmasi ve
annesinin de Fransiz asilli olmasindan dolay1 kendisine Francesco (Francis) ad1 verilmistir (Tarakei,
2009: 829). Mesih’in yasam tarzini benimseyen Francis, ailesini ve tiim diinyevi varliklarin1 geride
birakarak bir kilieseye kapanmis; higbir seye sahip olmayacagi miinzevi bir hayati se¢mistir (Esen,
2015: 69).

7 Fransisken Tarikati: Assisili Francesko (1182-1226) tarafindan 1209 yilinda kurulan, Katolik
Kilisesine bagl bir tarikattir. Fransiskenler Isa gibi yoksul bir hayat siirmeye ant icen, gegimlerini
halkin verdigi sadakalarla saglayan gezgin miiritlerden olusur (Tarak¢i, 2009: 829). Romeo ve
Juliet’teki iki rahip de (Lawrence, John) (Fransisken tarikatina mensupturlar. Rahip John,
Lawrence’in mektubunu Romeo’ya neden ulastiramadiklarini anlatirken, “Bizim tarikattan
yalinayakly rahiplerden birini aramaya gitmistim bana yoldaslik etsin diye” seklindeki ifadelerinde
bu tarikat mensuplarinin yasam tarzlarina dair ipucu vermis olur) (Shakespeare, 2017: 120). Assisili
Francesco’nun kurdugu bu tarikat, Kiliseye ters diisen heretik yapilardan uzak durmus, Kilisenin
onayini almak tizere Papa III. Innocent’e bagvurarak mesru bir zemin olusturmustur. Papa, kiliseden
uzaklagan halk kitlelerini tekrar kiliseye 1sindirmak konusunda yardimci olacaklarimi diistinerek bu
hareketi onaylamistir (Esen, 2015: 69).
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(Shakespeare, 2017: 120)

Juliet’in sadece giinah ¢ikarmak maksadiyla kiliseye gitmek iizere disari
ciktig1 goriiliir. Romeo’yla gizlice nikdh kiymak iizere kiliseye gittiginde “giinah
cikarmak” maksadiyla ¢ikmistir. Paris’le evlenmekten kurtulmak igin Rahip
Lawrence’a danigmak iizere evden ¢iktiginda da yine “glinah ¢gikarmak™ bahanesiyle

evden ¢ikmustir.

Romeo

Ona de ki, giinah ¢ikartmaya gitmek igin
Bir care diisiinsiin bugiin 6gleden sonra;
Orada, hiicresinde Rahip Lawrence’in
Hem giinah ¢ikartacak, hem nikahlanacak.

(Shakespeare, 2017: 57)

Juliet

Git de anneme soyle: Babam tizdiiglimden
Glinah ¢ikartmak i¢in

Gdiyorum Rahip Lawrence’1n hiicresine.

(Shakespeare, 2017: 98)

Paris
Giinah c¢ikartmak i¢in mi geldiniz bu rahibe?
Juliet

Bunu aciklamak, giinahlarimi size ¢ikartmak olur.

Paris
Ibadeti bozmaktan Tanr1 beni korusun.

(Shakespeare, 2017: 101)

Kutsal mekanlar, insanlarin ibadet ve dua yoluyla tanriyla iletisim
kurulabildikleri yerler olmanin yaninda, insanlarin arasinda huzur bulamamais, aci

ceken insanlarin siginabildikleri ve kendilerini ruhsal anlamda iyilestirebildikleri
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mekanlardir ayn1 zamanda. Romeo’nun, Juliet’in mezar1 basinda intihar etmesinin
ardindan, Juliet’in ne denli yarali ve umutsuz olacagini tahmin eden Rahip Lawrence,

Juliet’e bir manastira yerlesip yasamini kutsal rahibeler arasinda siirdiirmesini 6nerir:

Rahip Lawrence

Kars1 konulamayacak kadar biiyiik bir gii¢
Tasarladiklarimiz: altiist etti. Gel, gel gidelim,
Iste kocan 61dii, yatiyor koynunda,

Paris de Oyle. Gel, yerlestireyim seni manastira,
Kutsal rahibeler arasina.

(Shakespeare, 2017: 127)

3.5.2. Evlilik

Bir toplumun kiiltiirii en belirgin sekliyle kadm-erkek iliskilerinde
gozlemlenir. Dolayistyla bir mikro-toplum olan evlilik kurumu, kiiltiir ve gelenek

hakkinda 6nemli dl¢iide fikir sahibi olmamizi saglar.

Platon, Phaidros’da birbirine ask ve tutkuyla baglanan ruhlarin, diizenli ve
mesru yasami tercih edip bilgeliklerini artirmaya yoneldikleri takdirde, diinyadaki
hayatlarin dirlik ve mutlulukla gegireceklerini; ruhun kotiiliigli emreden tarafini itaat
altina alip, 1yiligi emreden kismimni Ozgiirlestireceklerini soyler (Platon, 1997: 72).
Benzer bir diisiinceyi Fiisiisu I-Hikem’de dile getiren Ibni Arabi’ye gore, seytan,
insan1 ayartmak icin cinsel i¢giidiiyli bir tuzak olarak kullanmaktadir. Bu tuzaga
diismemek i¢in insanlarin birbirine duydugu en yiiksek ilgi olan tabii askin nikahla
tamamlanmasi gerekir. Zira nikah, unsurlardan ibaret olan bu yaratilis diizleminde,
birbirine muhabbet duyan kadin ve erkek i¢in en biiyiik vuslati ifade eder (ibnii'l-
Arabi, 2013: 449).

Inceledigimiz eserlerin ikisinde de nikdh baginin énemli ve olmazsa olmaz
oldugu goriilmektedir. Dinin egemen oldugu Orta Cag Dogu ve Bati toplumlarinda
kadin ve erkek birlikteligi ancak nikdhla mesru bir zemine oturtularak toplum
tarafindan onaylanir. Nikdh da kiz babasmin iradesiyle gerceklesir. Leyla, asik

oldugu Mecnilin’la degil, babasinin kararina bagli olarak tanimadigi bir adamla
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evlenmek zorunda kalir. Shakespeare’in eserinde Juliet géziinii karartir ve sevdigi
adamla gizlice nikahlanir; ancak baba onayina sunulmayan bu evlilik gizli kalmaya
mahk(m olur. Sonucta Juliet de Leyla gibi babasinin begenip sectigi bir adamla

evlenmek zorunda kalir.

Leyla i¢in yapilan ilk evlilik teklifi, Mecnin’un babasiyla Leyla’'nin babasi
arasinda gergeklesir. Ancak bu talebe olumlu cevap verilmez. Her ne kadar sosyal
mevkileri ve yasam standartlar1 bakimindan gengler birbirine uygun olsa da
yasadiklar1 toplumda bir erkegin evlenebilmesi i¢in sorumluluk alabilecek olgunlukta
olmasi beklenir’®. Leyla’nin babasima gore Mecnin evlilik i¢in yeterli olgunluga
sahip degildir. Davranislarina ¢eki diizen verip daha “normal” davranmaya baglarsa

bu talebe olumlu yanit verecegini sdyler.

Leyla icin yapilan ikinci evlilik teklifi, damat aday1 Ibni Selam’la Leyla’nin
babasi arasinda gergeklesir. Kizinin adinin Mecniin yiiziinden dile diismiis oldugunu

diisiinen Leyla’nin babas, bu teklifi kabul eder ve kizin1 Ibni Selam’la evlendirir.

Juliet icin yapilan ilk evlilik teklifi, damat adayr Kont Paris ile Juliet’in
babas1 arasinda gerceklesir. Juliet’in babast kizinin yasimi gerekce gostererek
baslangigta bu teklife sicak bakmaz. Kizinin heniiz ¢cok korpe oldugunu; en azindan
on alt1 yasina kadar ancak gelinlik ¢aga gelmis olacaginm soyler. Fakat Paris, ondan

9

daha kiigiik kizlarm ¢oktan anne oldugunu®®; evlilik igin erken olmadigim

sOyleyerek Juliet’in babasini ikna eder.

Bu anlagsmadan haberi olmayan Juliet, asik oldugu Romeo’ya, niyeti

evlenmekse kendisinin hazir oldugunu sdyler ve sevdigi adamla gizlice evlenir.

268 1 eyla’min Mecniin’a verilmemesinin bir bagka nedeni, aralarinda ask yasandig1 soylentisi yayilan
genglerin birbiriyle evlendirilmesi (iddialar1 dogrulamis olacaklarindan) aile mensubiyetinin ¢ok
fazla 6nemsendigi bir toplumda “dr-i azim” (biyik utang) ve “akbah-i me’ayib” (ayiplarin en
cirkini) olarak goriilmektedir. Ilgili beyitlerden bu diisiinceye varmak miimkiinse de esas neden
Mecniin’un aile reisligi vasfi tagiyacak durumda olmamasidir (Giiler, 1999: 103). Bk. Muhammed
Veled, Leyla vii Mecniin, Alem Matbaasi, 1311, istanbul.

*% Eserde 14 yasina heniiz girmemis bir kizin evlenmesi ve hatta anne olmasi siradan bir durum gibi
gosterilmesine karsin, 16. ve 17. yiizyillarda Ingiltere’de kizlar genel olarak 21-22 yaslarinda;
erkekler ise 26 yaslarinda evlenmektedirler. Shakespeare dénemi Ingiltere’sinde 14 yasinda evlilik
yasadisi olmasa bile ¢ok nadir goriilen bir durumdur (Cressy, 1997: 312). Halio’ya gore Shakespeare
zaten eserlerinde siradan insanlar1 ve genel durumlar tercih etmez; daha ¢ok siradigi insanlara ve
nadir goriilen durumlara yer verir (Halio, 1998: 17). Ayrica bk. Love and Marriage in England 1300-
1840, Alan Macfarlane, Oxford, Oxford University Press, s.127; Clandestine Marriage in England
1500-1850, R. B. Outhwaite, London, Hambleton Press, s. 22.
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Hristiyan kiiltiirinde de nikah, aidiyet ifade etmektedir. Romeo, Rahib’in nikah

duasiyla birlikte Juliet’e sahip olmanin heyecani i¢indedir:

Romeo

Kutsal sozlerinle sen bizi bir kez birlestir de

O ask yutan 6liim, ne yaparsa yapsin bundan boyle,
Yeter ki ona, benim diyebileyim.

(Shakespeare, 2017: 62)

Her iki eserde de nikahsiz cinsel birlesme veya yakinlagsma, giinah ve aykir
bir eylem olarak goriilmektedir. Kocas1 dliince sevgilisine kavusmasinin oniinde bir
engel kalmayan Leyla, biiyiik bir ikilem yasar. Sevgisiliyle yasadigi ayriligin artik
dayanilmaz hale geldigini fakat namus duygusunu birakip Mecniin’la askini yasadigi
takdirde Allah’in emrine karsi gelmis olacagini dile getirerek yasadigi psikolojik

karmasay1 ortaya koyar*’:

Namisdan eylesem ciidalig

Mecnin ile kilsam asinalig

Korhum bu ki ismet ola pa-mal

Fermana muvafik olmaya hal (2521-22)

Romeo’nun biitiin gece uykusuz kalip sabahin ilk 1giklariyla kiliseye geldigini
fark eden Rahip, geceyi sevgilisiyle gecirdigini zanneder ve isledigi glinahin

bagislanmasini diler:

Rahip Lawrence
Tanr1 bagislasin glinahini! Rosaline’le miydin yoksa?

(Shakespeare, 2017: 47)

Rahip Lawrence, nikahlarin1 kiymak iizere kiliseye gelen Romeo ve Juliet’in

bas basa kalmalarina izin vermez:

270 Ilgili beyitlere ve aciklamalara “Cinsellik” baslig1 altinda yer verilmistir.
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Rahip Lawrence

Bitirelim su isi, gelin benimle!

Hem bagislayin, yalniz kalamazsiniz,
Ikinizi birlestirinceye dek kutsal kilise.

(Shakespeare, 2017: 63)

Babasi tarafindan Paris’le evlenmeye zorlanan Juliet, Rahip’le plan yaptiktan
sonra i¢inde kurtulacagina dair bir umutla eve gelip babasindan 6ziir diler; diigiin

icin siislenmek {izere odasina g¢ekilir:

Juliet
Dadi, benimle odama gelir misin!
Gelinlik giysimi slislemede gereken,

Uygun takilar1 segmeme yardime1 olursun.

(Shakespeare, 2017: 106)

Capuletler’in evinde gorkemli bir diiglin i¢in hazirliklar yapilir; ziyafet
hazirliklar1 sabaha kadar stirer; diigline gelen konuklar1 eglendirmek i¢in ¢algicilar

cagrilir. Hazirliklar siirdiigii sirada Juliet, kendi 6liim térenine hazirlanmaktadir.

Diigiin hazirliklart yapilan Leyla, insanlarin kinamalarindan ¢ekindigi i¢in
ister istemez siislenir ve diiglindeki yerini alir. Yiizlerce geng ve giizel kiz bu satafath
diigiinde hizmet eder: Bazilar1 ellerinde mumlar tasir; bazilar1 mangalda Hind agaci
(6d agac1) yakarak etrafa amber kokusu yayar; bazilar1 kadehlerle icki ikrami yapar;

bazilar1 sarki s@yler; bazilar1 da sagilmak iizere bekleyen ici altin dolu tabaklar tagir:

El ta‘nesi ile hah i na-hah
Teklife diisiip bezendi ol mah

Giil-gehre sanemler oldilar cem®

Her bir sanemiin elinde bir sem°

Resm-i tarab etdiler miretteb

Bes yliz biit-1 giil-ruh i seker-leb
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Yiiz gonca dehenlii méh-pare

Giil suy1 seperdi reh-glizare

Yiiz giil-ruh elinde micmer-i Gd

Eylerdi hevani anber-alad

Yiiz mah-lika olup gina-saz

Kosmisdi sada-y1 saza avaz

Yiiz nergis-i mest gezdiiriip cam

Ahbaba veriirdi cam-1 glil-fam

Yiiz giil basi lizre yiiz tabak zer
Olmisd1 nisar i¢tin mukarrer (1770-85)

Leyla tiim bu tantananin ortasinda, oturdugu tahtirevanda aci i¢inde kivranir;

etrafinda gergeklesen cosku ve neseden uzak, adeta bir ¢op gibi siiriiklenir:

Bir taht-1 revan icinde Leyli

Ne sevket i ne siikiiha meyli

Her lahza figan i 4h ederdi

Ser-geste vii muztarib gederdi

Endise-i zevk ii aysden pak
Seyl icinde sagin gederdi hasak (1786-88)

Juliet’in babasi ve koca adayi zengin ve soylu kimseler oldugundan, yas
havasina ragmen diigiin hem ikram hem ¢algi bakimindan gosterislidir. Ayn1 sey
Leyla’nin diigiinii i¢in de gecerlidir; babasi ve koca adayr zengin ve soylu
kimselerdir. Bu nedenle yas havasina ragmen diigiin son derece satafathidir. Juliet ve

Leyla son derece isteksiz ve lizgiin olduklar1 halde siislenmek ve boyun egmek
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zorundadirlar. Ailelerine direnemedikleri i¢in diigiin hazirliklarini seyrederler; kimse
onlarin matemli haliyle ilgilenmez. Ciinkii gelin olacak kizlarin giiliip eglenmesi
beklenmez; aksine ailelerinden ayrilacaklari i¢in iizglin olmalar1 beklenir. Bu nedenle

Juliet ve Leyla’nin ruh hali hi¢ kimsenin dikkatini ¢ekmez.
3.5.3. Eglence Kiiltiirii

Romeo ve Juliet’de kadinlarla erkeklerin bir arada eglendikleri goriilmektedir.
Ayaklar sisene kadar danslar edilir, gen¢ kizlar ve genc erkekler diizenlenen
balolarda birbirlerini goriip begenirler. Romeo, karsiliksiz bir askla sevdigi
Rosaline’i goriip seyretmek niyetiyle gittigi baloda Juliet’i goriip ona asik olur. Zaten
Romeo’nun arkadaglari onu, Rosaline’den ¢ok daha giizel kizlar olduguna ikna

etmek ve dikkatini bagka yone ¢cekmek {izere baloya gotiirmiislerdir.

Lord Capulet’in, evinde akrabalarini ve dostlarini agirlayip eglendirmek icin
diizenledigi solenler geleneksel hale gelmistir. Kizina talip olan Kont Paris’i de,
kiziyla birlikte birbirinden giizel onlarca kiz1 goriip i¢lerinden birini begenmesi igin

bu solene davet eder:

Her zamanki s6lenlerimden birini veriyorum bu gece
Sevdigim bir¢ok dostu cagirdim evime

Konuklarimizdan biri de siz olun Paris,

Bu gece, yerde yiiriiyen ama gogii aydinlatan
Nice yildizlar goreceksiniz fakirhanemde.
Nasil bir cosku duyarsa tutkulu gengler,
Topallayan kisin ardinca gelen

Renk renk giysilere biiriinmiis Nisan’1 goriince,
Oyle bir haz duyacaksiniz siz de

Taze disi goncalar arasinda bu gece.

Hepsini dinleyin, goriin hepsini,

Uygun olan1 se¢in kendinize;

Boyle ¢evrenizde bir siirii giizel peri,

Kizim onlar arasinda kalabaliktan biri.
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(Usaga bir kagit vererek:)

Al oglum,

Giizel Verona’y1 dolas bastan basa
Adi burada yazili olanlar1 bul da sdyle
Evim ve konukseverligim agik herkese

(Shakespeare, 2017: 15)

Benvolio

Bu geleneksel soleninde Capuletlerin

Birlikte olacak Verona’nin tapilan essiz giizelleriyle
Senin ¢ok sevdigin Rosaline’in;

Git de bak bulanmamis gozlerle,

Karsilastir yiiziinii sevgilinin sana gostereceklerimle:
Kugunun karga oldugunu o zaman goreceksin.

(Shakespeare, 2017: 17)

Capulet, tim konuklarinin dans edip eglenmesini ister; aklina gencliginde
dans edip eglendigi genglik glinleri gelir; o glinlerde pek ¢ok kadina kur yaptigini,

konusmalartyla onlar etkiledigini 6zlem duyarak animsar:

Capulet

Buyrun saygideger beyler!

Ayaklar1 nasirdan rahatsiz olmayan hanimlar sizlerle dans edecekler.
Soyleyiniz bayanlar,

Hanginiz reddedebilirsiniz dans teklifini?

Kim nazlanirsa, nasir1 vardir derim size

Bastim mi1 simdi bamtelinize.

Haydi buyrun efendiler!

Bir zamanlar maske taktigim oldu benim de bdyle
Masallar fisildardim giizel kadinlarin kulagina,
Hosa gidecek cinsten sozler,

Yazik gecti gitti, gecti o giinler.
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Hadi buyrun bakalim dansa!
Baslasin ¢algicilar! Yer acin, yer acin,

Dans edin hadi kizlar!

Yirmi bes yil olacak bu yortuda
Lucentio’nun diigiinii; en son orada maske takmistik.

(Shakespeare, 2017: 28)

Sark kiiltiirtinde konuklarin agirlanmasi, ziyaret ettikleri evden memnun
ayrilmalari olduk¢a Onemlidir. Eglenceli bulusmalarin ve sevingli toplantilarin
olmazsa olmazi, ikramlar bakimindan zengin sofralardir. Bir ailenin soylu ve se¢kin
olmasi, iyi bir iine sahip olmasi, konuklarini ne sekilde agirladiklariyla yakindan
ilgilidir. Mecnlin’un babas1 kabile ileri gelenleriyle Leyla’yr istemeye gittiginde,
Leyla’nin babasi olumsuz cevap verecegi halde Oyle zengin sofralar donatir ki,

kebapla dolu sofralar gokyiiziindeki Oglak’1 ve Kog’u andirir®’":

Olmisdi dolup kebab ile han

Cedy 1 hamel ile 4sman-san

Amma aceb er kila hired-mend

Ol hanlar1 4smana manend

Her kim garazin bulurdi hdndan

Bu miimkin olur m1 4&smandan (1034-36)

Fuz(li’nin eserinde Leyld’nin, hakkinda ¢ikan dedikodular nedeniyle bir
miiddet eve kapanmak zorunda kalmistir. Ancak bu 6zel durum disinda kizlarin
rahatlikla stislenip disarda eglenebildikleri; igki i¢ip dans edebildikleri goriiliir.
Leyla, bahar mevsiminde ve nevruz zamaninda kiz arkadaslariyla ¢ikip eglenebildigi
gibi, son derece siislenmis bir sekilde tek basina da disar1 ¢ikip gezebilmektedir

(Giiler, 1999: 115).

7' Beyitte ziyafet i¢in bolca kog ve oglak kesildigi ifade edilmistir; aym zamanda Oglak ve Kog

burclaria da génderme yapilarak sofranin zenginligi gokyiiziine benzetilmistir.
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Bir nige peri-ruh ile hem-dem

Mecniin-1 sikesteden mukaddem

Leyli giizer etmis ol fezaya

Salmis giil i lale {izre saye

Bir sebzeye sebz har-geh urmis

Meh sahn-1 felekde hale kurmis (822-24)

Bahar mevsimi geldiginde i¢cki igmek i¢in kullanilan kapali mekanlar, yerini
giil bahgelerine birakir; her yerde meclisler kurulur; insanlar kirlarda kurulan
meclislerde sarap icip eglenirler. Mecnln’un arkadaslari onu, iizlintiiyii bir kenara

birakip eglenceye katilmaya; kirlara ¢ikarak icki icip eglenmeye davet ederler:

Sahra dutalum mey i¢eliim sad

Endih ile olma beyle mu‘tdd (808)

Leyla’nin annesi kizinin son derece bitkin ve isteksiz halinden endise duyar.
Her yere bir meclis kuruldugu ve insanlarin i¢ip eglendigi bir zamanda kizinin disar
¢ikmadigini goriince Leyld’ya arkadashk edecek birbirinden geng ve giizel kizlar

toplar. Bir siirli masraf ederek birlikte eglenmeleri i¢in onlar tesvik eder:

Giil-zarlar oldi isret-abad

Her yerde olind1 bezm biinyad

Her glisede her kim ald1 bir kdm
Her buk‘ada her kim i¢di bir cam

Leyli’niin anas1 gordi mutlak

Yoh Leyli-i na-tiivanda revnak

Meyl-1 giil i seyr-i sebze kilmaz

Min gonca acildi ol agilmaz
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Sarf etdi siiktife tek diremler

Cem* eyledi ndzenin sanemler (1338-42)

Leyld’yla birlikte eglenmek i¢in disartya c¢ikan bu gencecik kizlar,
yiizlerinden haya perdelerini kaldirip oyun ve eglence namina ne biliyorlarsa ortaya
dokerler: Gah sarkilar soOyleyip biilbiillere eslik ederler; gah dans ederken
gosterdikleri hiinerlerle simsir agacim®’? bile utandirrlar. Ancak Leyld, bu

eglencelerin higbirine ilgi gostermez:
Ol bir nige bikr-i pak-daman

Hem-rah olup oldilar hiraman

Yiizden gotiiriip edeb nikabin

Ref* eylediler haya hicabin

Her kim ne biliirse lu‘b i ya lehv

Izhara getiirdi etmeyiip sehv

Gah eyleyliben siirtidlar saz

Biilbiillere oldilar hem-avaz

Geh gosteriip oynamakda halet
Simsada yetiirdiler hacalet

Likin heves eylemezdi Leyli

Olmazdi bu lu‘b i lehve meyli (1345-50)

272 (Fars. simsad’dan) Simsirgillerden, kendiliginden biiyiiyen ve yapraklari hep yesil kalan bir siis

bitkisidir (Kubbealt1 Lugati).
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3.5.4. Kadin Cinsinin Erkek Cinsi Karsisindaki Konumu

Ikisi de ataerkil (patriarcal) sistemlerin iiriinii olan LM ve RJ’de erkek cinsi
karsisinda kadinin dezavantajli bir konumda oldugu goriiliir. Sevme yetenekleri ve
cinsel arzular1 konusunda aralarinda bir fark olmayan karakterler, sevgiyi ifade
edebilme konusunda esit degildirler. Iki eserde de sevgiyi ifade etmek ve askin
ardindan kosmak erkekler igin pozitif bir degerken kadinlar i¢in 6nemli bir kusur

olarak gortiliir.

Leyld ve Mecniin’da erkek evlat sahibi olmak olduk¢a 6nemli bir olaydir. Zira
erkek evlat, soyun devami olarak kabul edilir. Kays’in anne ve babasi bir ogul sahibi
olamadiklart i¢in insanlarin kinamalarina maruz kalmis, bu sosyal baskidan

usanmuslardir:

Ferzendsiiz ademi telefdiir

Baki eden ademi halefdiir

Hos ol ki halefden ola hos-dil
Diinyada bir ogl1 ola kabil

Pirayesi ola dest-gaha

Sermayesi ola izz i caha

Tesni‘ ohina olup nisane

Bizar ola andan ata ane (488-94)

Erkek evladi olmayan bir adam halefsiz kalmig sayilir; bu nedenle Kays’in
babas1, bir ogul sahibi olmak amaciyla pek ¢ok kadin almis®”; duydugu her tiirbeye
adaklar adamistir. Nihayet bir ogullar1 olunca anne-baba ¢ok mutlu olmus,

stikiirlerini eda etmek tizere hazineler dagitmislardir:

El kissa ol efdal-1 kabail

" Tirk edebiyatindaki Leyla ve Mecniin mesnevileri i¢inde, erkegin birden fazla kadini es olarak

almasi yalnizca Fuzili’de goriilmektedir (Giiler, 1999: 104).

347



Ol pir-i hamidetii’l-hasail

Ferzende olup hemise talib

Tahsil-1 beka-y1 nesle ragib

Coh mah-lika sanemler ald1

Coh turfe zemine tohm sald1

Coh nezrler etdi her mezara

Coh kildi niyaz Kirdgara

Ciin va‘de erigdi dogd1 bir ay

Hursid ruhiyla alem-aray

Sad oldilar andan ata ane

Stikrane verildi ¢oh hizane (495-505)

Romeo ve Juliet’te Lord ve Lady Capuletler, tek ¢ocuklari oldugu igin
kendilerini sanssiz gérmektedirler. Juliet, onlarin tek miras¢isidir; metinde erkek
evlat sahibi olmanin 6nemsendigi goriilmemektedir. Juliet Kont Paris’le evlenmeyi
reddedip babasina bu konuda itiraz ettiginde babasi, “meger tek cocuk bile

fazlaymis” diyerek evlat sahibi olmanin zorluguna vurgu yapar:

Capulet
Ondan bagka, toprak yuttu tiim umutlarimi
Diinyaligimin tek mirasgist odur.

(Shakespeare, 2017: 14)

Hanim, Tanr1 bize tek ¢ocuk verdi diye

Pek mutlu saymazdik kendimizi;

Simdi diisiiniiyorum da, cokmus bir ¢ocuk bile
Ona sahip olmak da belaya ugramakmus.

(Shakespeare, 2017: 95)
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Romeo ve Juliet’te kadin ve erkek arasinda tek eslilik diginda bir sosyal yapi
gorilmez. Leyla ve Mecniin’da ise bir erkegin nikahli veya nikahsiz (cariye, kole)
pek cok kadin almasi mﬁmkﬁndﬁr274; ancak bir kadinin birden fazla erkekle anilmasi
dahi ayip say11maktad1r275. Nevfel, Leyla’yr almak i¢in baglattigi savasta galip
geldiginde, Leyla’nin babasi ona, kizinin bir bagkasiyla nisanli oldugunu; bir kadinin
iki erkege sahip olmasinin geleneklere aykiri ve ayip bir sey oldugunu sdyler. Ancak

buna ragmen alacaksa kendisine almasini; bir bagkasina vererek namusuna leke

sirmemesini rica eder:

Ger Leyli igiindiir 1ztirabun

Ikrah ile vermezem cevabun

Amma reh U resmdir mukarrer

Bir avrete aybdiir iki er

Leyli bu hasemde nam-zeddiir

Akd ile mukayyed-i ebeddiir

Ciin hiikmiin eder bu resmi pa-maél

Bari an1 gayre verme sen al

Giil berglimiizi hevaya verme

Namisumuzi fendya verme (1578-82)

Kays ve Leyla, birbirlerini okulda taniyip asik olurlar. Ikisi de ayni yaslarda
olduklar1 halde aralarinda meydana gelen asktan Leyla’nin sorumlu tutuldugu ve

Mecnlin’un bu konuda mazur goriildiigii anlasilmaktadir:

™ Koleligin yasaklandigi 19. ve 20. yiizyillarin 6ncesinde Islam toplumlarnin genelinde cinselligin
yasanabildigi tek mesru yap1 evlilik degildi. Sahip edinilen disi kdlelerin kullanim alanlartyla ilgili
kurallarin bazilar1 Miisliimanlara 6zel olmakla beraber, kdlelerin cinsel tatmin i¢in kullanilmalari,
eski Akdeniz’de ve Islam’in dogdugu Yakindogu havzasinin genelinde yaygin bir adetti (Ali, 2015:
109).

" Miisliiman bir erkek dorde kadar mesru es ve sayisiz cariye alabilirken Miisliiman bir kadin i¢in
ayni anda yalmiz bir erkek (hiirse kocasi; koleyse efendisi) helaldir (ancak erkegin Sliimi veya
bosanma durumunda bir bagka erkek mesru kabul edilebilmektedir) (Ali, 2015: 140).
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K1z nergis-i mest ediip fiistin-saz

Oglana satanda igve vii naz

Oglan nige sabr pise kilsun

Ve sabr1 hem olsa nise kilsun (562-63)

Her iki eserde de kizlarin asik olmalar1 veya asklarmi dile getirmeleri
goreneklere uygun olmayan bir davranistir. Ask, erkekleri gelistiren ve olgunlastiran
bir duygu olarak kabul edilir. Ancak kizlarin agka kapilmalari onlarin degerini
eksilten bir seydir. Bu nedenle kizlarin agktan uzak durmalari; asik olduklarinda da

bunu belli etmeyip duygularini gizlemeleri beklenmektedir.

Leyld ve Mecnin’da kadinlar i¢cin namus ve iffet gibi deger yargilarinin
vurgulandig1 goriilmektedir. Leyla eserin gesitli yerlerinde, annesinin, babasinin ve
sevdigi adamin diliyle namus konusu olmustur. Mencilin’la asik olduklar1 sdylentisi
yayildiginda annesi Leyla’ya herkesce bilinen bir aile olduklarini, namuslu ve iffetli
olup ailesinin adina leke siirmemesini soyler. Leyla’nin, kocasi oldiikten ve yas
stiresini tamamladiktan sonra baba evine geri dondugii goriiliir. Leyla, artik dul bir
kadin oldugu ve yas siiresini tamamladig1 halde namus ve iffet kaygisiyla Mecnin’la
goriismeye ¢ekinir. Mecniin’la ¢olde son karsilasmalar1 tesadiifen olmus gibi
anlatilir. Mecn(in’a, artik aralarinda bir engel kalmadigini, kendisiyle birlesmek
konusunda ¢ekingenlik gostermemesini sdyler. Ancak bu kez de Mecnin tarafindan
namusuna halel getirmemesi konusunda uyarilir. Leyla’ya, kendisinin visale takati
olmadigini; yoktan yere namusuna leke slirmemesini; kimseye goriinmeyip eve

kapanmasini 6giitler”’®.

Romeo ve Juliet’te namus ve iffet gibi deger yargilarina rastlanmamaktadir.
Ancak bir aileyi asagilamak i¢cin o aileye mensup kadmlarin ve kizlarin

cinsiyetlerinin bir tehdit unsuru olarak kullanildig1 goriilmektedir. Capuletlerin

% Fuzili’nin eserindeki bu namus vurgusu, Tiirk edebiyatindaki diger Leyld ve Mecniin
mesnevilerinde  goriilmez. Sahidi’nin eserinde Leyla Ibni Selim’la evlendikten sonra anne ve
babasinin korkusundan kurtulmustur; kocasini da dinlemeyen bir kadindir. Hamdi’nin mesnevisinde
ise Leyla, kocasinin 6liimiinden sonra yas siiresi tamamlaninca Mecnln’la birlesmenin yollarini
aramaya baglar (Giiler, 1999: 113).
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usaklarindan biri olan Sampson, eserin en basindaki diyaloglarda Montaguelere

duydugu nefreti dile getirirken, aileye mensup kizlarin cinsiyetlerini hedef alir:

Sampson

Kadinlar gii¢gsiiz yaratiklar olduklarindan hep duvara itilirler. Ama ben
Montaguelerin erkeklerini duvardan itip kizlarim1 dayarim oraya. Bakmam
gbzlerinin yasina; erkeklerle doviistiikten sonra kizlarin canina okur, ugururum

baslarini; kizlarinin ya da kizliklarinin... (Shakespeare, 2017: 4)

Romeo’nun gergek niyetini 6grenmeye calisan dadi, Romeo’nun niyetinin
evlenmek mi yoksa Juliet’ten cinsel anlamda faydalanip onu yiiziistli birakarak
ahlaksizca davramak mi oldugunu sorgular. Eserde namus ve iffet gibi kavramlar
kullanilmamis olsa da kizlarin cinselliklerinin istismara agik ve korunmasi gereken

bir deger olarak goriildiigii anlagilmaktadir:

Dadi

Kuzum efendim, size bir ¢ift soziim var... Once siz sdyleyin: Niyetiniz onu
tavlamaksa, hani derler ya, ahmaklar cennetine gondermekse, bu al¢akg¢a bir sey olur;
hani derler ya, kizimiz heniiz pek kdrpe. Eger onu aldatacak olursaniz bu kibar ve
soylu bir kiza yapilacak en biiyiik kotiiliik olur; hem de erkeklige yakismayan biiyiik
bir ahlaksizlik. (Shakespeare, 2017: 56)

Kizlar biiyiidiigiinde onlara baskaca sorumluluk verilmediginden,
cocukluktan ¢ikar ¢ikmaz evlenip erkeklere es olmalar1 beklenir. Juliet’in dadisinin
anlattigina gore, Juliet heniiz ¢ok kiigiikken yiiziistii yere diisiince dadinin kocasi
Juliet’e, “Demek yiiziistii diistiin ha! Sirtiistii diiseceksin biiyiidiigiinde.” demistir
(Shakespeare, 2017: 20). Buna gore bir kiz ¢cocugu biiyiidiiglinde onu bekleyen en

muhtemel olay, evlenip kocasinin karsisinda edilgen bir konum almasidir.

Inceledigimiz eserlerin ikisinde de geng kizlar, iyi bir evlilik yaparak deger
kazanirlar. Babalarina dilinde kizlarin bir 6nemi veya biiyiik bir degeri yoktur; bu
nedenle zengin ve soylu biriyle evlendirilmeleri onlarla ilgili en 6nemli hedeftir.
Nitekim Capulet, gece giindiiz, devamli olarak kizin1 evlendirmeyi diistindiigiinii dile

getirir. “Degersiz kizi”na talip olan Kont Paris’e, evinde diizenledigi baloda
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birbirinden giizel onlarca kiz gérecegini; hangisini begenirse onu se¢mesini; kendi

kizinin bu kalabaliktan yalnizca biri oldugunu soyler:

Capulet

Nasil bir cogku duyarsa tutkulu gengler,
Topallayan kisin ardinca gelen

Renk renk giysilere biiriinmiis Nisan’1 goriince,
Oyle bir haz duyacaksiniz siz de

Taze, disi goncalar arasinda bu gece.

Hepsini dinleyin, goriin hepsini,

Uygun olan1 se¢in kendinize;

Boyle ¢evrenizde bir siirii giizel peri,

Kizim, onlar arasinda, kalabaliktan biri.

(Shakespeare, 2017: 15)

Juliet’in Kont Paris’le evlenmeye itiraz etmesi, babasinda biiyiik bir 6fkeye
neden olur. Ciinkii Capulet’e gore Juliet, bdylesine degerli bir damat adaymi

reddedebilecek kadar degerli degildir:

Capulet

Nee! Anlayamadim hanim, yanlis m1 duydum?

Nasil? istemiyor mu? Tesekkiir etmiyor mu bize?
Gururlanmiyor mu? Biz degersiz kizimiza

Oylesine soylu bir koca segtik, mutlu saymiyor mu kendisini?

(Shakespeare, 2017: 94)

Leyla’nin babasi ise, kizini istemeye gelen Mecnlin’un babasina oglunun
“garip” ve “divane” biri oldugunu; kizinin istiin bir glizellige sahip oldugunu iddia
etmedigini, aksine basit ve aciz bir cariye oldugunu; ancak cariyelerin de merhamete

muhtag oldugunu sdyler:

Kurbiin biliirem mana serefdiir

Amma halefiin aceb halefdiir
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Mecniin deyii ta‘n eder halayik

Mecnlina meniim kizum ne layik

Leyli demezem ki nazenindir

Bir tire keniz-i kemterindir

Olmaz m1 keniz cins-i merdum

Yohdur m1 kenize hem terahhum (1059-62)

Mecniin’dan sonra ibni Selam Leyla’ya talip oldugunda anne ve babasi hic
diisiinmeden ve Leyla’nin fikrini sormadan bu zengin ve soylu adamin teklifini kabul
eder ve Leylda’yr onunla evlendirirler. Boylece kizlariyla ilgili sorumluluklarin
yerine getirmis ve namus belasindan kurtulmus olurlar. Leyla’nin evliliginde mutlu
olup olmayacagi bir mesele olarak goriilmemektedir. Ayn1 durum Juliet i¢in de
gecerlidir; nitekim Leyla’nin aksine evlilik dayatmasina itiraz etmeyi deneyen Juliet,
biitiin itirazlarina ve yalvarmalarina ragmen evlenmek zorunda birakilmistir. Burada
evliligin bireysel mutluluk getiren bir olaydan ziyade, ailelerin sosyal statiisiinii

zenginlestiren bir olgu olarak goriildiigii anlagilmaktadir.

3.6. TRAJIK UNSURLAR

Aristoteles’in tragedya hakkinda yaptigi tanimdan hareketle®”’

, tragedyanin
en 6nemli islevi, insan1 acima ve korku duygular1 uyandirmak suretiyle zaaflarindan
arindirmaktir. Buna bagh olarak tragedyadaki soylu karakterler, seyircilerde dini ve
ahlaki enerjiler uyandirmay1 hedeflemislerdir (Nietzsche, 2005: 146). Tragedyanin,
s06z konusu duygular1 ve enerjileri uyandirmak yoluyla, hitap ettigi insanlar tizerinde
psikolojik ag¢idan bir rahatlama meydana getirdigi; insandaki bencil duygularin
tragedya seyrederken yliceldigi ve degerlendigi gibi olumlu islevlerine dair ¢esitli

yorumlar yapilmistir (Moran, 2016: 31).

7 Tragedya, Romeo ve Juliet ile ilgili bolimde hem etimolojik olarak hem de bir tiir olarak ele
almmistir. Bu nedenle burada tragedyanin kazandigi anlam genislemesinden yararlanarak
karsilastirilan eserlerdeki trajik temalardan soz edilecektir.
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Seyreden insanlarda olumlu psikolojiler uyandirmay: hedeflemekle birlikte,
iyi ve glizel bir tragedyada karakterlerin yasaminda mutlaka olumsuz anlamda bir
degisim s0z konusudur. Bu degisim seyredenlerde korku, endise, acima ve sempati
uyandiracak nitelikte olmalidir. Aristoteles’e gore tragedyanin kurgusundaki bu
degisim, saygin insanlarin bahtiyarhktan bedbahtliga gegisini gdstermemelidir®’®,
Ciinkii boyle bir durum insanlarda acima ve korku uyandirmaktan ¢ok onlara itici
gelir ve seyircileri sakinlestirecegi yerde gerilmelerine neden olur. ikinci durumda,
alcak insanlarin bedbahtliktan bahtiyarliga gecisini gostermemelidir. Ciinkii bu trajik
bir durum degildir; zira insanlarda acima ve korku duygular1 uyandirmaz. Ugiincii
durumda, her agidan asagilik bir insanin bahtiyarliktan bedbahtliga diistiigiinii de
gostermemelidir. Boyle bir durumda da acima ve korku duygular1 uyandirilamaz.
Tragedya icin ideal olan degisim, bahtiyarliktan bedbahtliga dogru olmalidir. Ana
karakterlerin, biliylikk nam salmis mutlu bir insanken bir hatadan dolayi bedbaht
olmasi ideal bir konu teskil eder. Bu olumsuz degisime neden olan sey algaklik degil,
biiyiik bir hata olmalidir. Béyle bir olay orgiisiinde tragedyanin hedefi olan duygular

uyandirilmis, insan ruhuna ve ahlakina hitap edilmis olur (Aristoteles, 2016: 34).

Inceledigimiz trajik &ykiilerin kurgusu igin bu son durumdan séz etmek
mimkiindiir; bas karakterler soylu, zengin, itibarli ve miireffeh bir yasam siiren
insanlardir. Bu insanlarin  ¢esitli  talihsizlikler neticesinde  bedbahtliga
stiriiklendiklerini goriiriz. Romeo ve Juliet bir tragedya olarak kaleme alinmig
olmakla birlikte teknik olarak tragedya tiiriiniin 6zelliklerini barindirmaz. LM ise
mesnevi nazim sekliyle yazilmis uzun manzum bir 6ykiidiir. Dolayisiyla her iki eser
de edebi bir tiir olarak tragedya degildir. Ancak eserlerin kurgularina ve genel
atmosferine  bakildiginda tragedya tiirliyle glicli benzerlikler tasidiklar

goriilmektedir.

Modern dénemde tragedya ile ilgili esaslar Alman ve Iskandinav felsefeciler
tarafindan belirlenmistir. Hegel, Kierkegaard ve Nietzche gibi felsefeciler
Ronesans’in didaktik tavrini asarak tragedyada insan hayatini 6n plana ¢ikarmislar ve

insan1 temel alan bir anlayis gelistirmislerdir. Onlara gore insanin durumu, dogasi

*8 Shakespeare’in Kral Lear’i bu tarz bir tragedyadir. Zira mutlulugun ve iktidarm zirvesinde olan
Kral Lear, alcaklik neticesinde bedbaht ve zavalli bir duruma diisiirilmiistiir.
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geregi trajiktir cilinkli insanlar kotiiciil ve seytani yonleriyle var olurlar. Bunun
farkinda olduklar1 zaman act ve istirap ¢ekmeye baslarlar. Modern donemde
gelistirilen bu ve benzeri diisiincelerle birlikte tragedya dramatik bir tiir olmanin
Otesine giderek bir anlayisa ve bir kavrama donigmiistiir (Gokdag, 2003: 181).
Calismamizin bu boliimiinde s6z konusu anlam genislemesinden yararlanilarak aci

ve 1stirap ifade eden ve trajediyi cagristiran konular bu baslik altinda ele alinmstir.

Nietzsche’nin, kdkenini bir labirent olarak tanimladigi tragedyada degerler
catigmasi esastir. Sanat olaylarini yorumlamak i¢in birbirine karsit iki tanr1 olan
Apollon ve Dionysos’u kullanan Nietzche, bu iki sanat ilahmin tabiatta devamli
olarak faal olduklarini diisiiniir (Nietzsche, 2005: 53). Bu diisiinceyle iligkili olarak,
tragedyada kahramanlar arasinda yasanan olaylarda agiga ¢ikan insana 6zgii zaaflari,
iradeye dayanan yiice davraniglarla carpistirir. Karakterler birden fazla deger
arasinda tercih yapmak zorunda kalir ve bu tercihin bedeli mutsuzluk ya da dliimdiir.
Trajik bir durum igin secilmesi zorunlu olan degerlerden biri digerinden {istiin
olmamali; birbiriyle esdeger olmalidir. Ancak bdyle bir durumda gergek bir trajedi
yasanir. Eger yapilan tercih neticesinde mutsuzluk yasaniyor ancak degerlerden
birinin tercih edilmesi gerekmiyorsa burada insani zorlayan asiri bir durum séz

konusu olur ancak trajik bir durumdan s6z edilemez (Yavuz H., 2013: 116).

Inceledigimiz eserlerde olaylarin akis1 igerisinde kahramanlarin birgok kez
birbirine esit agirlikta iki deger arasinda sikistiklar1 goriiliir. Romeo ve Mecniin’un
yasadiklar1 en trajik durumlar, Leyla ve Juliet’in ailesinden insanlarla carpismak
zorunda kaldiklar1 durumlardir. Romeo, zaten aileleri birbirlerine diismanken bir de
Juliet’in kuzeniyle c¢arpismamak icin onurunu ayaklar altina alir; Tybalt’in
hakaretlerine karsiik vermez. Ustelik onu sevdigini sdyleyerek sakinlestirmeye

calisir:

Romeo (Tybalt’a)

Higbir zaman hakaret etmedim sana,
Hem ben, aklinin alabileceginden

Daha ¢ok severim seni,

Sonra anlayacaksin bu sevginin nedenini;

Bu yiizden, soylu Capulet, bil ki,
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Benim adim kadar deger veririm senin adina.

(Shakespeare, 2017: 68)

Benzer sekilde kendisine kili¢ ¢eken Paris’e, (Juliet’in asig1 olmasindan
dolay1) onu kendisinden bile ¢ok sevdigini sdyler ve kilicint indirmesi i¢in Paris’e

yalvarir:

Romeo (Paris’e)

Yalvaririm delikanli, beni zorla ¢ildirtip

Boynuma bir giinah daha sarma.

Hemen git! Gokler tanigim olsun, kendimden ¢ok seviyorum seni,

(Shakespeare, 2017: 124)

Romeo tiim cabalarima ragmen kendisine saldiran bu iki genci oldiirmek
zorunda kalmistir. Eserde digiim bolimiinii olusturan trajik olaylarin sorumlulari
Tybalt ve Paris’tir. Bu iki karakterin de Juliet’in tarafinda olmalar1 ve Romeo’yu

hedef almalari, Romeo’nun yasadigi en trajik ikilemlerin nedeni olur.

Mecniin i¢in de Leyla’nin yakinlariyla savasmak zorunda olmak en trajik
durumdur. Leyla’yr kendi goziinden bile sakinan Mecnilin, savas meydaninda
Leyla’nin kabilesiyle kars1 karsiya geldiginde biiyiik bir utang ve iiziintii i¢inde kalir.
Bir yandan savasirken bir yandan yenilmek i¢in dualar eder. Hem Leyla’y1 ganimet
olarak almak ister, hem savasi kaybedip Leyla’nin esiri olmak ister. Hem savasi
kaybedip Leyla’yr tamamen kaybetmekten korkar, hem savasi kazanip Leyla’nin

sevdiklerine zarar verdigi i¢in onun nefretini kazanmaktan korkar:

Durmisdi alem-misal bi-bak

Bir arsada serm-sar i gam-nak

Cekmisdi bu lesker igre rayet

Ol lesker iciin dilerdi nusret

Munlar ile hdy u hity ederdi

Feth anlara ciist i cliy ederdi
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Bu lesker ana mu‘in i gam-har

Ol talib-i feth-i lesker-1 yar (1527-29)

Juliet ve Leyla’nin yasadiklari en trajik durumlar, askin, dinsel ve kiiltiirel
degerlerle catistigt durumlardir. Juliet’in, Allah katinda so6z verip kilisede
nikahlandig1 kocasin1i yok sayip ailesinin istedigi bir bagka adamla evlenmesi

beklenir.

Juliet

Tanrim — ah dadicigim, nasil 6nlenecek bu?
Kocam yerde, yeminim gokte;

Yeryiiziine o yemin nasil doner

Yerden ayrilip kocam, gokten gondermezse?

(Shakespeare, 2017: 97)

Juliet

Sey dadicigim, yalniz birak bu gece beni n’olur.
Caprasik ve gilinah yiiklii oldugunu bildigin durumuma
Gokyliziinilin biraz giiler yiiz géstermesi i¢in

Dualar etmem gerek.

(Shakespeare, 2017: 106)

Leyla ise kocas1 6ldiikten sonra Mecnlin’a kavusmak ister; ancak iki kabile
birbirine diisman olmusken onunla evlenmesi imkansizdir. Onunla evlenmeksizin
birlesmek istese hem Allah korkusu hem namus endisesi onun ayaklarimi
baglamaktadir. Diger yandan onun i¢in feldkete siiriiklenen sevgilisi vardir ve o

yokmus gibi hayatina devam etmek Leyla i¢in imkansizdir:

Namisdan eylesem ciidalig

Mecnin ile kilsam aginalig

Korhum bu ki ismet ola pa-mal
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Fermana muvafik olmaya hal

Kilsam bu hevada hifz-1 namas

Ma‘miure-i vaslum ola mahris

Korhum bu ki did-1 4h-1 Mecnilin

Ahvaliimi eyleye diger-gin

Ol eyle bu beyle n’eyleyem vay

Bilmen men-i acize nediir rdy (2521-26)

Tragedyanin ahlaki egitsel islevlerinden biri de, islenen bir giinah karsisinda
tanrilarin aldig1 korkung intikam; tarih veya mitolojiden gelen soylu kisilerin mutlu
yasamlarinin, yaptiklart biliylik bir kotiilik sonucu siirgiinle veya Oliimle
cezalandirilmalarindan alinacak ibrettir (Gokdag, 2003: 173). Nitekim Yunanca,
Latince ve Sanskritcede “ac1t” kelimesinin kokeni, bizleri “ceza” kelimesine
gotiirmektedir; Ingilizce “pain” ya da Almanca “pein” kelimesinin Yunanca ve
Latince kokenleri “poine” (ac1 ¢ekmek) ve “poena” (ceza)dir. Burada sozii edilen act
fiziksel de olsa, islenen bir giinah sonucu c¢ekilen ceza da olsa etimolojik koki
degismemektedir. Sanskritcedeki “pu” kokii ise armma/arindirma anlamina
gelmektedir. Acinin insan iizerindeki egitme giicline dayanarak yonlendirilmesi, onu
cezalandirmanin ve bu yolla glinahtan arindirmanin en eski yontemlerinden biridir
(Breton, 2015: 95). Antik Yunan tragedyalarinda agirlikli olarak glinah ve ceza
kavramlar1 iizerinde durulmus; Yunanlilar i¢in kétii huylarin baginda gelen gururdan
kaynaklanan giinahlara verilen cezalar1 konu edinen bir kurgu 1srarla siirdiiriilmiistir.
Yunan tanrilarindan biri olan Nemesis, Ozellikle kibre ve gurura kapilanlar

cezalandiran bir tanridir.

Bu durum, Romeo ve Juliet’de Rahip ve Prens’in diliyle ifade edilmistir;
buna gore ailelerinin biricik ¢ocuklar1 olan Romeo ve Juliet’in baslarima gelen
talihsizlikler sonucu intihar etmeleri, ailelerin 1srarla stirdiirdiikleri kin ve nefretin

Tanr tarafindan cezalandirilmasi anlamina gelmektedir:
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Rahip Lawrence

Gokler, islenen bir giinahtan 6tiirii, kirgin size,
Yiice buyruklarina kars1 gelip

Onlar biisbiitiin kizdirmayin.

(Shakespeare, 2017: 114)

Prens

Su bizim diismanlar nerede? Capulet! Montague!
Goriin iste nasil bir cezaya ugradi nefretiniz;
Tanr1 hayatinizin mutlulugunu sevgi ile 6ldiirdii!
Ben de g6z yumdugum i¢in kavganiza

Iki hisimdan birden oldum. Hepimiz cezalandik.

(Shakespeare, 2017: 133)

Dogu diisiincesinde aci, 1zdirap ve goOzyasi, insanin olgunlasma ve
varolusunun kiinhiine ulasma macerasinda en 6nemli egitsel faktdrlerdir. Islam
peygamberinden nakledilen pek cok rivayette diinya sevgisi ve nesesi yerilmis;
gbzyaslar1 Gvilmistir. “Bildiklerimi bilseydiniz, az giiler ¢ok aglardiniz.”*”
seklindeki sozleri de Miisliimanlarin diinyaya bakisini etkilemistir. Bu tavir tasavvufi
metinlerde artan veya azalan oranlarda, fakat mutlaka karsimiza c¢ikmaktadir.
Schimmel’in ifade ettigi lizere, liziim suyunun saf sarap olma yolunda cesitli
eziyetlere katlanip mayalanip armmasi; bugdayin ekmek haline gelene kadar
doviilme, 6giitiilme ve yogrulma gibi goriiniiste kotii muameleler gérmesine benzer
sekilde, insan ruhu da kemale erip iistiin bir diizeye gelebilmek i¢in ac1 ve 1stirapla
yogrulmak durumundadir. Aksi halde ruhen gelisemeyecek, yasamini madde

diizeyinde siirdiiriip anlam arayisinda bir yere varamadan 6lecektir (Schimmel, 2012:

153).

Tasavvufi agskin anlatildig1 Leyld ve Mecniin’da da bu diisiincenin izlerine
rastlanmaktadir. Buna gore; diinyaya baglanmak yanlistir ¢linkii diinyada goriilen her

tyiligin altinda bin kahir; her tath seyin altinda bin zehir gizlidir. Diinyaya goniil

2 Buhari, “Rikak”, 27. el-CAmi’u-s-sahih, Cagn Yaymlari, Istanbul 1992.
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vermenin sonu zorluk ve sikintidir. Gergek gilizel yasam, oldiikten sonradir. Bu

nedenle insan 6lmeden evvel diinyevi arzularini ve ihtiraslarini 6ldiirmelidir:

Diinya yedi baslu ejdehadur
Endise-i iilfeti hatadur

Her liitfinadur define min kahr

Her sehdinediir karine min zehr

Bu dlem kim goniil kaydin ¢ekersen mihnet i gamdur

Fena ser-menzilin seyr eyle kim bir hosca dlemdiir (2902-06)

RJ ve LM’nin trajik kurgusu, eserlerin ana karakterleri olan Romeo ve

Mecniin agisindan ve onlarin diliyle hikayelerin farkli yerlerinde 6zetlenmistir.

Romeo, kendisine temkinli olmasini 6giitleyen Rahip Lawrence’e, i¢inde
bulundugu trajik durumu yasamadan kendisini anlamasinin miimkiin olmadigini

sOyler ve basina gelen talihsiz olaylar1 6zetler:

Romeo

Konusamazsin ki hissedemedigin seyi;

Geng olsaydin benim kadar,

Sevgilin de Juliet olsaydi eger,

Onunla evlenmis olsaydin bir saat dnce;
Benim gibi Tybalt’1 6ldiirseydin;

Severken delicesine, benim gibi siiriilseydin,
O zaman konusabilirdin iste,

Yolardin o zaman sagin1 basini.

Olgiisiinii almak i¢in kazilmamis mezarmnin
Simdi benim yaptigim gibi yerlere kapanirdin.

(Shakespeare, 2017: 82)
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Leylda ve Mecnln c¢olde karsilastiklarinda, Leyld onu taniyamaz ve eger
Mecnilin’sa hikayesini anlatarak bunu kanitlamasini ister. Mecnln yasadigi trajik

olaylar su sekilde ozetler:

Sorma nige gecdi rlizgarun

Ask i¢re ne old1 hal-i zarun

Dildar gamin mi1 séyleyem ah

Ya pend-i muhibb ii ta‘n-1 bed-hah

Cekdiim nige giin cefa-y1 mekteb

Her riiz mesakkat ile ta seb

Ahir ki ¢oh oldi1 ta‘n-1 agyar

Ayrild1 men-i sikesteden yar

Fas oldi ¢ii aleme fesanem

Tedbiriime diisdi atam anem

Geh dagdaga-i tabib gordiim
Geh sa‘y ile Ka‘be’ye yogiirdiim

Agilmadi hi¢ babdan bab

Tedbirume aciz old1 ahbab

Geh Nevfel’e eylediim tazarru®

Feyzinde bulinmadi temettu®

Geh Ibni Selam’a yar olup yar

Verdi men-i miibtelaya azar

Ummid ile émriim old1 zayi*

Haliim tebeh etdi za‘f-1 tali
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El-kissa viicidum old1 berbad

Bir lahza felekden olmadum sad (2596-607)

Her iki eserin en sonunda, anlatilan 6ykiiniin ne derece trajik oldugu, bundan

daha ac1 bir 6ykii olmadig1 vurgulanmaigstir:

Prens
Hiiziinlii bir baris bu sabahin getirdigi.

Glines, kederinden gdsteremiyor yliziini.

Daha acikl1 bir 6ykii yoktur, bunu boyle bilin
Bu dykiisiinden, talihsiz Romeo ile Juliet’in.

(Shakespeare, 2017: 133)

Leyla ile Mecnlin o derece hazin bir dykiidiir ki, oykiiniin i¢i gbzyaslariyla
giimiis rengine, distysa ahlarin dumaniyla anber rengine biiriinmiistiir. Mahzenleri
dert hazinesiyle dolu; her lalesinin iistii bin yaradan, irmagmnin suyu ise ciger

kanindan olusmustur:

Esk ile dertin1 sim-endtid

Ah ile biriin1 anber-alad

Mahzenleri genc-i gevher-i derd

Revzenleri menfez-i dem-i serd

El-kissa miiretteb old1 bag

Her lalesi bagri iizre bin dag

Hin-1 ciger ab-1 cliy-bari

Nevk-i mijje ebr-i nevbahar1 (3081-84)
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Aristoteles Poetika’da karmasik tragedya, duygu odakli tragedya, karakter
tragedyas1 ve gorsellige dayali tragedya olmak tizere dort cesit tragedyadan s6z eder.
Bunlardan ilki ve Aristoteles’e gore en gilizeli olan karmasik tragedya, baht doniisii
tizerine kurulu olup karmasik bir olay oOrgiisiine sahiptir (Aristoteles, 2016: 51).
Inceledigimiz bu iki trajik dykiide, kahramanlarin hem i¢ diinyalarinda hem de dis
diinyalarinda yasadiklar1 trajik olaylar cogunlukla kaderle, yildizlarla ve bahtla

iliskilendirilmistir.

Tabloda eserlerde yer alan, insan yasamini etkileyen fakat insanin kontrol
edemedigi karar mercileri ve bu kararlardan kaynaklanan trajik durumlarla ilgili

kavramlara yer verilmistir:

Tablo 8: Eserlerde Trajedi ifade Eden Kavramlar

Romeo ve Juliet | Leyla ve Mecniin
Kader, talih: | fortune kilk-i kudret, takdir, baht, ikbdl, fitrat, riizi
Felek: heaven felek, muallim-i pir, sipihr, ¢erh, gerdiin,
devran, eyyam, dehr
Yildizlar: stars ahter-i baht
Bedbahthk: | misery siyah-rizgar
Feliket: calamity bela
Keder: woe gam
Dert: affliction 1zdirdab

3.6.1. Kétii Yazgi

Yunan asilli Iskenderiyeli matematik ve astronomi bilgini Cladius
Ptolemy’nin (Batlamyus) (M.S 100) sisteminden {iretilen bir anlayisa gore evrenin
merkezinde diinya vardir ve etrafinda sogan kabuklar1 gibi i¢ice gec¢mis sekilde
diinyay1 c¢evreleyen dokuz felek bulunmaktadir. Bu katmanlarin en {ist kisminda
bulunan Atlas feleginin doniisii dogudan batiya dogru olup yirmi dort saatte bir
tamamlanir. Diger sekiz felegin iki tiirlii hareketi vardir; biri Atlas felegiyle birlikte
dogudan batiya dogru, digeri batidan doguya dogrudur. Ancak Atlas felegi diger
sekiz felegi kendisiyle ayni istikamette donmeye zorlar. iste bu zoraki déniis, evrenin

merkezindeki diinyanin sakinlerini olumsuz sekilde etkiler. Insanlarin felek
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hakkinda, “kahpe, donek, kalles” demeleri felegin bu tersine doniisiiyle ilgilidir
(Pala, 2008: 149).

Leyla ile Mecniin’da felegin sabit bir doniisii olmadigindan bu nedenle de

giivenilmez oldugundan ¢okga sikayet edilir:

Feryad ki ¢erh bi-vefadur

Daim isi cevr ile cefadur

Bir adet ile medar1 yohdur

Devraninun i‘tibar1 yohdur (727-28)

Semavi dinlerin yaratilis manifestosuna gore insan fiziksel olarak varolus
sahnesine ¢ikmadan dnce diinya iizerinde yasayacagi her sey dnceden belirlenmistir
ve sadece yaratic1 tarafindan bilinmek iizere saklanmistir. Insana verilen ve adina
ciiz’T irdde denilen kisith istem giicli, olacaklar1 degistirmek icin yeterli degildir.
“Alin yazis1” veya “hayat ¢izgisi” denilen bu “belirlenmis” bilgilerde ne yaziliysa

insan onu yasayacaktir (Kiziltung, 2005: 126).

Romoe ve Juliet’te eserin en baginda Romeo ve Juliet’in yildizlarinin soniik

oldugundan ve geng yasta 6liimle noktalanan ac1 yazgilarindan soz edilir:

Koro

Iste 6liimciil dollerinden bu iki ailenin

Dogar yildizlar soniik iki talihsiz sevgili,
Yiirek parcalayan aci1 yazgilartyla bu iki geng
Oliimleriyle topraga gémer biiyiiklerin kinini.

(Shakespeare, 2017: 1)

Romeo, karsilastigt zorluklar ve asmasi imkansiz engeller karsisinda
metanetlidir; zira o bunlarin onun kaderi olduguna ve bahtinin kara olduguna inanir.

Felegin oyuncagi oldugunu diisiiniir:

Usak
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Okumaniz var mi efendim?
Romeo
Evet, okurum alnimin kara yazisini.

(Shakespeare, 2017: 16)

Romeo
Ah, oyuncagiyim ben yazginin!
(Shakespeare, 2017: 71)

Mecniin, alin yazisinda ¢ok biiyiik hazlar vaad eden bir agk yazili oldugunu

ancak felegin bu aski1 yagamasina izin vermedigini sOyler:

Zevkden dibace baglandi kitdb-1 6mriime

Koymadi devran gece evkatum ol unvan ile (794)

Mecniin da tipki Romeo gibi bahtinin kara olduguna inanmistir ve bu nedenle
ters giden seyler i¢in miicadele edecek herhangi bir motivasyondan mahrumdur. Bu
yiizden Nevfel’in ona yardim etme g¢abalarini baglangicta bu gerekceyle reddeder.
Bahtinin kara oldugunu ve bunun degistirilemeyecegini diistiniir. Kendisi kader
karsisinda pasif bir tutum sergiledigi gibi babasimnin ve Nevfel’in ¢abalarmin da
lizumsuz olduguna inanir ve onlar1 ¢abalamaktan vazgecmeleri i¢in ikna etmeye

caligir:

Ikbaliime yohdur i‘timadum
Miiskil gorintir mentim muraddum
Bahtum biliirem meniim yamandur

Std istediiglin mana ziyandur

Mana gosterdi gerd(in tire bahtum gdzgiisin yiiz kez

Men-i bed-baht ana her gah kim bahdum kara gordiim (1480-90)
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Eski astronomi ilmine gore diinyanin etrafim1 ¢evreleyen ilk yedi felekteki
gezegen yildizlarin yeryliziine hakim olduklari zaman dilimleri vardir. Bu zaman
diliminde dogan insanlarin talihi, o sirada hangi yildiz daha etkinse ona gore olumlu
veya olumsuz olarak etkilenecektir. Ornegin Merih ve Zuhdl yildizlan ugursuz;

Giines ve Miisteri yildizlar1 ugurlu kabul edilir (Pala, 2008: 150).

Romeo, igindeki umutsuzlukla yasayacagi trajik 6liimii sezer ve bu dliimiin

yildizlara asili bir olay oldugunu, bu nedenle degistirilemeyecegini diisiiniir:

Romeo

Bence heniiz erken. I¢imde bir 6nsezi
Yildizlara asil1 bir olay

Baglayacak bu gecenin climbiisiiyle

O tirpertici donemine sanki;

Zamansiz 6lmek gibi, algakca bir cezayla
Durdurup bagrima gémiili yiiregimi

Son verecek asagilik hayatima.

(Shakespeare, 2017: 27)

Balthasar’dan Juliet’in 6ldiiglinii ve aile mezarligina gomiildiigiinii 6grenen

Romeo, biiyiik bir kedere ve yasa biiriiniir:

Romeo
Demek boyle ha! Yildizlarim, alacaginiz olsun sizin!

(Shakespeare, 2017: 118)

Romeo, bu trajik ayriliktan ve hayallerinin kursaginda kalmasindan yildizlar:
sorumlu tutar. Bir tiirlii lehine donmeyen yildizlara ve yiiziine giilmeyen talihine inat,

yasamina kendi elleriyle son vermeye karar verir.

Mecniin, parlak aya benzeyen sevgilisiyle birlikte veya onun yakiinda
olamamasini, yilldizinin uygun diismemesine baglar. Bu konudaki sorumlulugun

soyut bir diismana yiliklenmesi, kahramanlarin yasadig: trajediyi hafifletmektedir:
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Ey Fuzili ahter-i bahtum miisaid olmadi

Kim olam bir dem mukarin ol meh-i tdban ile (795)

Mecniin felek karsisinda yenilgiyi kabullenir: Diinyd pazarinda c¢abalarinin
bosa gittigini; bundan bdyle didinip durdugu seyleri satmak iizere baska bir pazar

aradigini soyler:

Dehr bazarinda kasiddiir meta‘-1 himmetim

Bu metéa‘1 satmaga bir 6zge bazar isterem (2984)

Rahip Lawrence, trajik olaylar nedeniyle Romeo’nun talihsiz biri oldugunu
diisiiniir. Bu derece hassas ve iyi yiirekli bir insanin bu acilari yasamasi icin bir
neden yoktur; olsa olsa “act” Romeo’nun iyi niteliklerine asik olmustur. Bu ask

nedeniyle Romeo’nun nikahi felaketle kiyilmis olmalidir:

Rahip Lawrence

Buraya gel Romeo, tirkek adam.
Act, goniil vermis iyi niteliklerine,
Felaketle kiyilmis senin nikahin.

(Shakespeare, 2017: 79)

LM’de anlatic1 felekle konusur: Doniisiinden hi¢bir zaman memnun
olmadigini, 6zellikle olgun ve iyi niteliklere sahip insanlara eziyet ettigini soyler.
Mecnin nitelikli bir insan oldugu i¢in onu insanlar arasinda hor ve degersiz kildigini;
eger Mecnln cahil biri olsaydi ona daima mutluluk verecegini sdyleyerek sitem eder.
Ayni sekilde Leyla hayasiz, sevgisiz ve merhametsiz biri olsa ona eziyet ¢ektirmez,
muradina uygun hareket eder. Ancak o erdemli biri oldugundan felek ona daima gam

ve kederi layik gormiistiir:

Diin dide-i ter kilup giiher-bar

Gerd(ina dediim ki ey cefa-kar

Hergiz revisiinden olmadum sad

Dam-1 gam i mihnetiinden azad
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Ahbaba nakiz devr edersen

Erbab-1 kemale cevr edersen

Mecniin eger olsa idi cahil

Olmazdun itaatinde kahil

Fermanina inkiyad ederdiin

Gonlini miidam sad ederdiin

Ehl-i hiiner oldug1 sebebden

Sahib-nazar oldug1 sebepden

Akrani i¢inde har kildun

Bi-izzet 1 i‘tibar kildun

Leyli ger olaydi bir hayasuz

Ya sen kimi mihrsiiz vefasuz

Olmazdi ana hemise cevriin

Kaminca miidam olurd: devriin

Fazl ehline mail oldugindan

Idrak ile kAmil oldugindan

Daim gam elinde zar ediipsen

Asiifte-i riizgar ediipsen  (3040-50)
Juliet felege seslenir: “Tiim insanlar sana donek diyorlar, madem bu kadar

donek ve degiskensin neden sadakatiyle bilinen Romeo’yla istikrarli bir sekilde

ugrasiyorsun? Donek ve degisken olmaya devam et! Belki bir kez de onu birakmay1
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ve bana geri gondermeyi diigiiniirsiin” der. Beklentisi, devamli donen felegin bir kez

de askin Iehine donmesidir:

Juliet

Ey talih, talih! Gelgec derler sana tiim insanlar.

Madem daldan dala konuyorsun, Ne alip veremedigin var
Bagliligiyla taninan Romeo’yla? Gelgeg ol, ey talih!

O zaman ¢ok tutmazsin onu belki, yollarsin geri.

(Shakespeare, 2017: 91)

Hem sosyal yasamindan hem de kisisel mutlulugundan koparilan Leyla
timitsizlik i¢inde aglayip inler; ancak talihinden baska suclayacak kimse bulamaz.
Felegin ona hile yaptigin1 diisiinerek caresizce felege seslenir: “Sana ne zararim
dokundu ki sevgilimin yolunu kestin ve bizi birbirimizden ayirdin?” diyerek sitem

eder:

Bildi ki sipihr-i su‘bede-baz
Bir su‘bede eyleyiipdiir 44z

Nevmid olup etdi néle blinyad

Dedi nediir ey felek bu bi-dad

N’etdiim sana kasd-1 cdnum etdin

Kat‘-1 reh-i dil-sitanum etdiin

Evvel meni eylediin miikerrem

Vasl-1 sanem ile sad ii hurrem

Doéndiin yine beyle cevr edersen

Ol devre nakiz devr edersen (740-46)

Felege “muallim-1 pir” diye hitap eden Leyla, ayriligin acisiyla seher vakti

siddetlenen ahlarmin gokyiiziine ulasacagini; bu kederin sadece kendisini degil,
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felegin dokuz katini1 birden yakabilecegini; bu nedenle tedbirini almasi gerektigini

sOyler:

Vehm eylediin mi kim ¢ekiip ah

Shiz-1 ciger ile bir seher-gah

Yanduram oda tokuz revakun

Sitzin sana bildurem firakun

Tedbir kil ey muallim-i pir

Et sihr ile ol perini teshir

Ancak mana sanma yetdi bu gam

Kim yetdi mana yeten sana hem (747-50)

Juliet, evlendigi giin kocasinin siirglin edilmesi karsisinda kimi suglayip
kizacagim sasirir ve sitemini goge yoneltir. Kendisi gibi zayif ve hassas birine

goklerin boyle hile yapip oyun oynamasina igerler:

Juliet

Yazik, yazik! Benim gibi zayif bir yaratiga
Gokler oyun oynasin boyle! Ne dersin buna?
(Shakespeare, 2017: 97)

Juliet, Romeo’dan ayr1 olmanin acisina tahammiil etmeye ¢alistig1 ve kendini
bir giin kavusacak olmanin hayaliyle avuttugu bir donemde, Kont Paris’le evlenmeye
mecbur birakilir. Bu acimasiz kosullarin biraz olsun diizelmesi i¢in gokyliziine

yonelir; felegin donerek bazi durumlar1 yumusatmasini umar:

Juliet

Sey dadicigim, yalniz birak bu gece beni n’olur.
Caprasik ve gilinah yiiklii oldugunu bildigin durumuma
Gokyliziinilin biraz giiler yiiz géstermesi i¢in

Dualar etmem gerek.
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(Shakespeare, 2017: 106)

Leyla da Juliet gibi sevgilisinin ayriligina katlanmaya calisirken ve belki bir
giin ona kavusabileceginin hayaliyle avunurken istemedigi biriyle evlenmek zorunda
kalir; yani giil isterken nasibine diken diiser. Felek her doniisiinde Leyla’ya zulmiinii

arttirir:

Hilaf-1 re’yiim ile ey felek medar etdiin

Meni giil ister iken miibtela-y1 har etdiin

Miir(ir-1 6mrde bir donmediin muradum ile

Done done mana zulm etmegi si‘ar etdiin  (1750-51)

Leyla, bu zuliim karsisinda felege ah eder; “Kavusmak i¢in dualar ettigim kisi
bu muydu yani?”; “Liitfen zayifin hakkini giiclii olana verme!” diyerek felekten

Mecniin ve ibni Selam arasinda adil olmasin1 talep eder:
Her lahza kilurd: ah i feryad

Derdi ki eliinden ey felek dad

Senden bu midi meniim muradum

Devranuna baglu i‘tikadum

Vashini tevakku* etdiigiim yar

B1’llah bu degiil yanilma zinhar

Verme kaviye za‘if mélin

Diismenlere dastlar helalin  (1731-41)

Goriildugii tizere “yildizlarr soniik” asiklar, alinyazilarindan dolayr diinyaya
maglub olarak geldiklerini kabullenmigler ve bu teslimiyet hali onlar1 6liime

yakinlastirmistir.
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3.6.2. Askin Delilleri: Gozyasi, inleme, Ah

Ask, as181n gonliine diistiigli andan itibaren onu yakip kavuran bir atese tesbih
edilmistir. Ah edip inleme, istemsizce akip giden gozyaslar1 gibi disa yansiyan
belirtiler, asigin kalbindeki ates denizinin dalgalanmalar1 olarak tarif edilmistir. Bu
atese tutulan asiklar ney gibi inler ve mum gibi yanarlar. Bu nedenle goniillerindeki
aski gizleyebilmeleri imkansizdir (el-Mevlevi, 2015: 94). Atesi pamuk ve ylin gibi
yumusak ve narin nesnelerin arasinda gizlemek ne kadar imkansizsa, hassas bir
kalbin i¢inde vuku bulan agki gizlemek de o denli imkansizdir (Celebioglu ve Nahifi,

2014: 404/4779).

LM’de Mecnlin agkina soyle yakinir; “Ruhuma gam fidan1 ve dert tohumu

ektin. O tohumun ve fidanin {iriinii kalpteki yangin ve gozyasidir.”:

Can bagina gam nihali tikdiin

Ten miulkine derd tohmi ekdiin

Ol tohm 1 nihale nef*-i hasil

Old1 nem-i esk i sOizis-i dil  (1699-700)

RJ’de asgk, asigin kalbindeki atesten kaynaklanan ve ah edip inlemeleriyle
ortaya ¢ikip yiikselen bir dumandir. Duman dagilinca asiklarin gozlerinde tutusan bir

atese doniisiir:

Romeo

I¢ cekislerin bugusuyla yiikselen bir dumandir ask

Duman dagilinca, tutusan bir ates olur asiklarin gozlerinde

Keder indi mi bir kez asiklarin gozyaslariyla beslenen bir deniz oluverir.

(Shakespeare, 2017: 11)

Romeo, kirlarda yalniz basina gezinip gece boyunca akittigr gozyaslariyla

¢imenlerin iistiindeki ¢iyleri ¢ogaltir; ¢ektigi derin ahlarla bulutlara bulutlar ekler:

Montague
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Kag sabah ona, orada rastlamislar
Gozyaslariyla taze sabah ¢iylerini ¢cogaltirken,
Ve bulutlara bulutlar katarken derin ahlarla..

(Shakespeare, 2017: 9)

Halk arasinda “Asiga nisan, davaya biirhan gerekir.” denilmistir (el-Mevlevi,
2015: 94). Asigin en belirgin nisanlar1 zayif bir beden, solgun bir yiiz, siirekli ah edip
inleme ve bazen kanla karisik akan gozyaslaridir (Selguk, 2011: 75). Fuzili,
divaninda agk hastaligini sert ahlar, sararmis bir yliz ve kanli gézyaslariyla teshis
edebildigini soyler”™.

Leyla, ayrilik atesiyle yanmakta; sararip solmus yliziinden kanla karisik

gbzyaslar1 dokmektedir:

Olupdur esk-i hiin-ab ile giil-giin ¢ehre-i zerdiim
Yanupdur ates-i hicrana can-1 derd-perverdiim
Cefa-y1 cerh-i kec-reftar elinden var min derdiim

Bu yetmez mi ki bir derd arturursen derdiime sen hem (2000-01)

Leyla, siir dilinde makbul asiklarin sembolii olarak bilinen pervanenin asik
olduguna inanmaz: “Eger ask gibi gizli bir derdin olsayd: bunun belirtileri de olurdu;
fakat hani nerede gozlerinde nem; hani atesi harlayan sert ahlarin!” diyerek kendisi

gibi asik olduguna inanmadigini sdyler:

Mence sana yoh gam-1 nihani

Ger var desen hani nisani

Han1 nem-i ¢gesm-i esk-riziin

20 Tabiba kalmisim teshis derd-i asktr derdim/ Aldmet éh-1 serd ii ruy-1 zerd i esk-i dlimdir (Tarlan,
2011: 260). Bu diigiinceye Ovidius’un siirlerinde de rastlanilir:

Ama asik dedigin solgun olmak zorunda: bu renk

Oyle uygun ki seven bir adama.

Zayiflatir genglerin bedenini, uykusuz geceler,

Endise ve biiyiik askin beraberinde gelen aci.

Arzuna kavusmak icin acinacak hale diis ki

Seni gorenler “asiksin” diyebilsinler (Ovidius, 2018: 35).
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Hani dem-i serd-i germ-hiziin (1278-79)

Romeo ve Juliet’de Rahip Lawrence, Romeo’nun asik hallerini hatirlatirken
gozyaslariyla yikanan solgun yanaklarina, giinesin henliz yok edemedigi gokteki
ahlarma, yiiziinde iz birakmis gbzyaslarina ve hala kulaklarinda ¢inlayan iniltilerine

gonderme yapar:

Rahip Lawrence

Meryem Ana askina! Hem Rosaline i¢in

Nice gozyaslariyla yikandi solgun yanaklarin;
Bu tuzlu sular ¢esni vermek ic¢indi sozde askina,
Ama tat tuz birakmadi agizda.

Giines yok etmedi heniiz gokteki ahlarin,

Su benim ihtiyar kulaklarimda

Eski iniltilerin ¢inlar hala.

Yanaginin surasinda bak duruyor iste

Daha silinmemis eski bir gozyasinin izi.

(Shakespeare, 2017: 48)

Mecniin, agk yolunda sefer ederken giindiiz gozyaslarin1 rehber edinmis, gece
de ahindan yiikselen alevlerin yardimiyla ilerlemistir. Gézyaslari, eski seyyahlara
yolda rehberlik eden ve nereye varacag: bilinen nehirleri; ahlardan ¢ikan alevler de
gece yol gosteren mesaleleri sembolize etmektedir. Sevda yolunda ah edip gozyas:

dokmeden sevgiliye ulasmak miimkiin degildir.

Tenha sefer ihtiyar kildi
Azm-i ser-i kiiy-1 yar kildi

Giindiiz gozi yas1 hadi-i rah

Gece yoli sem‘i su‘le-i ah (1135-36)

Ah ve inleme, hiizilin, keder ve umutsuzluk gibi olumsuz duygu durumlarina

isaret eden hallerdir (Onay, 2000: 76). Ibni Arabi, Aasiklarin en belirgin
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ozelliklerinden biri olan iniltiyi su sekilde tarif eder; asktan dogan yakici bir 151k,
as1gin kalbine yerlesip onu daraltmaya baslar; bir siire sonra asig1 nefes alamaz hale
getirir. Bu ates, keder ve endiseyle gittikge birikip yogunlasir ve ates artik disar
cikar. Hararetin giicii, as18in ac1 dolu soluklarindan ¢ikarak inilti halinde duyulmaya

baslar (ibn Arabi, 2008: 220).

Ah edip inlemenin askin delillerinden biri olmasi, agkin, insana azap ve aci

veren bir duygu olduguna delalet eder:

Ask i¢re azab oldugin andan biliirem kim

Her kimse ki asikdur isi ah u figandur (976)

Leyla, kendisini sevdiginden zalimce ayiran felege sasirir; acaba ettigi
feryatlardan hi¢ korkmaz midir!? Zira yanan gonliiniin ahinin atesi gége yiikselerek

dokuz felegi birden yakabilecek seviyededir:

Felek ayirdi meni cevr ile cananumdan

Hazer etmez mi aceb nale vii efgdinumdan

Oda yandurmasa bir su‘le ile niih felegi

Ne biter ates-1 ah-1 dil-1 stizanumdan (715-16)

Asiklarm ¢ektigi ahlar o derece giiclii ve gercektir ki, fiziksel olarak goriiniir
hale gelmistir. Leyld, artik gizli dertlerini anlatmaya gerek olmadigini; zaten
gonliindeki atesten yiikselen ahlarin, gomleginin yakasindan goriiniir hale geldigini

sOyler:

Men ne hacet ki kilam dag-1 nthdnum serhin

Akibet zahir olur cak-i giribAnumdan (719)

Mecniin, ¢ektigi ahlarin dumaniyla sarmalanmis ve yiizii is i¢inde kalmistir;

yiizlindeki bu karalig1 giinahinin eseri olarak diistinmektedir:

Alde-i reng-i did-1 shem
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Ziill-i glineh ile ri-siyahem (982)

Romeo, istemeden isledigi giinah nedeniyle kiliseye, Rahib’in yanina kosar.
Rahip saklanmasini ister; fakat Romeo saklanmayi reddeder. Zaten inleyen ylireginin

solugu bir sis gibi onu sarmalayip gozlerden saklayacaktir:

Romeo

Ben saklanmam. Ama inleyen yliregin solugu
Bir sis gibi beni sarip saklarsa

Beni arayan gozlerden, o baska.

(Shakespeare, 2017: 82)

Gozyaslari, askin en onemli belirtilerindendir. Askin neden oldugu yogun
duygu durumlar1 hem sevingli hem de kederli hallerde gozyaslariyla agiga ¢ikar
(Selguk, 2011: 78).

Juliet Romeo’yla bulusacak olmanin heyecaniyla seving gézyaslari dokerken

Romeo’nun siiriildiigii haberini alir; gozyaslar artik sevingten degil, acidandir:

Juliet
Geri doniin akilsiz gézyaslari, doniin kaynaginiza!
Yanlislikla sevince verdiginiz haraci,

Aciya vermeniz gerekir aslinda.

(Shakespeare, 2017: 78)

Leyla, evine kilik degistirerek gelen Mecnlin’u gordiigiinde ona kavustugunu
zannederek biiyiik bir heyecana kapilir. Once riiya gordiigiinii diisiiniir ancak devaml

agladigi icin gercek anlamda uykuya dalabilmesi miimkiin degildir:

Bu visale yuhu ahvali demek miimkin idi

Eger olsaydi yuhu dide-i giryanumuza (1644)

Mecnlin Leyla ile karsilastifinda gozlerine dolan yaslar nedeniyle onu

gormekte zorlanir; bu perisan hali yabanci insanlar1 dahi aglatacak bir seviyededir:
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Kiifr-i ziilfiin salali rahneler imanumuza

Kafir aglar biziim ahval-i perisanumuza®’

Seni gormek miite‘azzir goriniir boyle ki esk

Sana bahdukda dolar dide-i girydnumuza (1670-71)

Romeo ve Juliet, tamamen kavusmayi hayal ederken araya giren engeller
yiliziinden birbirlerini gérmeleri dahi imkansiz hale gelir. Bu durum ikisini de

gbzyaslariyla sarhos bir sekilde yerlere diigtirtir:

Rahip Lawrence

Kendi gbozyaslariyla sarhos, iste yatiyor yerde.
Dadi

O da boyle yere serilmis agliyor,

Higkirarak agliyor, aglayarak higkirtyor.
(Shakespeare, 2017: 83)

Inceledigimiz eserlerde gbzyaslarmin ¢oklugu, yogunlugu ve siirekliligi
vurgulanirken daha ¢ok deniz metaforundan yararlanilmistir. LM’de deniz disinda
bulut, yagmur, sel, nehir ve ¢esme gibi kelimeler de benzetme unsuru olarak

kullanilmistir (bahr, liicce, ebr, seylab, ser-¢esme, bardn, cii).

Sevgilisinden ayrilan Mecnlin’un gdzyaslart o denli birikir ki ucu bucagi

olmayan denizi andirir:

Yasum suyi old1 vara vara

Bir bahr ki yoh ana kenare (769)

Mecnlin’un devamli aglayip inlemesine itiraz eden arkadaslar1 ona bir bulut

veya sel olmadigini hatirlatirlar:

Ciin ebr degiilsen olma giryan

1 Sevgilinin saglar1 kara oldugundan ve &sigin gonliinii perisan ettiginden dolayr rengi ve
acimasizlig bakimindan kiifre ve kafire benzetilmistir (Dogan, 2008: 562).
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Ciin seyl degiilsen etme efgan (805)

Denizlerden alip yeryiiziine yagdiran buluttan etkilenen Leyla, yalnizken ona

seslenir: Suyu eksildiginde denizlere minnet etmemesini; devamli akan gozlerinden

cok daha fazla su alabilecegini ve hatta artan suyu denizlere bagislayabilecegini

sOyler:

Ey ebr her eksilende suyun

Deryalara tokme ab-1 riyun

Al suy1 bu ¢esm-i hiin-fesandan

Deryalara hem bagisla andan (1366-67)

Mecniin, sevgilisine ulagsamayacagini anlayinca onun yasadigi yerleri terk

etmek zorunda kalir. Bu zorunlu ayrilik yiiziinden o kadar ¢ok aglar ki gozyaslari

kupkuru sahraya her yandan akan irmaklar1 andirir:

2
olursa

diler:

Her dasa ki yetdi tokdi yasin
la‘l eyledi kiih i dest dagin

G0z yasini bes ki tokdi her st
Her merhaleden ahitdi min ci  (900-01)

Romeo ask ugruna o kadar ¢ok aglamistir ki, askina sadakatsizlik edecek

82 yaslar i¢inde bogularak 6lmeyen gdzlerinin cehennem atesinde yanmasini

Romeo

Gozlerimin sarsilmaz inanci,

Kanarsa boyle bir yalana, ates olsun gozyaslarim

Ve yaslar i¢inde cogu kez bogulup da 6lemeyen bu gozler,

Yakilsin giinahkar gibi cehennem atesinde.

282

Burada kastettigi ilk agski Rosaline’dir.
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(Shakespeare, 2017: 17)

Romeo’dan ayrilmak zorunda kalan Juliet, kuzeninin 6liimiinii bahane ederek
o kadar ¢ok aglar ki, babas1 Juliet’in gozlerini gelgit halindeki denize; gdvdesini,
tufanda agilmig bir tekneye; ahlarini ve iniltilerini riizgara benzetir. Bu kadar ¢ok

aglamaya devam ederse teknesinin o denizde alabora olacagini sdyler:

Capulet

Hep boyle aglayacak misin?

Bu saganak dinmeyecek mi? Kiigliciik govdenle
Tekne, deniz, riizgar olmaya kalkistyorsun;

Ciinkii gozlerin deniz gibi hala gelgit halinde;
Govden yelken agmis bir tekne gibi bu tuzlu tufanda;
Riizgarsa i¢ ¢ekislerin; ortalik birden durulmazsa,
Riizgar gozyaslarinla, gézyaslarin riizgarla costukca
Alabora olur firtinaya tutulmus teknen.

(Shakespeare, 2017: 95)

Her iki eserde de aglamak ve ah edip inlemek konusunda erkek karakterlerle
kadin karakterler arasinda bir farklilik olmadig1 goriilmektedir. Romeo ve Mecniin

ask ugruna Juliet ve Leyla kadar gdzyas1 dokmiislerdir.

3.6.3. Kahramanlarin Toplumdan Soyutlanmasi

Askin en onemli belirtilerinden biri de asik olan kisinin yalnizlig1 sevmesi;
insanlardan uzaklagsmanin yollarin1 arayarak i¢ diinyasina yonelmesidir. Yiiriiylise
cikmak ve dogaya sigimmak da buna bagl olarak goriilen egilimlerdir (ibn Hazm,
2002: 42). Platon’un sevgiye dair eserinde Phaidros, kendini daha 1y1 hissedebilmek
i¢cin sehrin disinda gezintiler yapar. Ac¢ik havada dolagsmak, insan zihnine, kapali ve
insanlarla dolu yerlerde dolagmaktan daha iyi gelir ve 6zellikle i¢ diinyas1 kesmekes

halindeki asiklarin ruhunu dinlendirir (Platon, 1997: 9).

379



Asigin, sevgilisi disindaki herkesle (agydr) baglarinin gevsemesi ve zamanla
kopmasi, askin en temel 6zelliklerinden biridir. Bu nedenle asik kalabalik i¢inde olsa

dahi daima yalmizdir (Kilig, 2009: 186).

Benvolio, Romeo’ya aci1 ¢ektiren ve onu insanlardan uzaklastiran nedeni
bilmek ister; ancak Romeo’ya gore, ona aci ve keder veren duygularindan s6z etmek,
hasta bir adama vasiyetini yazdirmak ve bdylece Oliimiinii hizlandirmakla ayni

seydir. Bu nedenle Romeo sessiz kalmay1 ve i¢ine kapanmayi tercih eder.

Benvolio

Act ¢cekme, ama sOyle bana kimi seviyorsun?
Romeo

Hasta bir adama vasiyetname yazdirmak
Oliimiinii hizlandiran bir sey olur ancak.

(Shakespeare, 2017: 12)

Mecniin da duygularini dile getirmekten kacginir; ¢iinkii ona gore “hal ehli”
dilsiz olur. Gozlerindeki yaslar durumunu anlatmak icin yeterlidir. Duygularin ifade
edilmesi, rahatliga isarettir. Onun gibi rahattan uzak olan dertlilerin suskun olmasi

sasilacak bir sey degildir:
Mecniin dedi ehl-i hal olur 1al

Besdiir nem-i esk sahid-i hal

Tertib-1 ibaret ii fesdhat
Ask ehlinediir delil-i rahat

Rahatdan olan mentim kimi dir

Ger samit ola degiil mi ma‘zir (2588-90)
Mecnlin insanlardan o denli usanmistir ki kendi aksini dahi yadirgamaya

baslar; dolasirken yaninda golgesini gérmek istemez. Oz varligina yabancilagir ve

giderek benlik duygusunu kaybeder:
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Olmisdi beserden eyle bizar

Kim 6z aksin sanurdi agyar

Dartup goge did-1 su‘le-i ah
Oz sayesin istemezdi hem-rah (1216-17)

Babasi1 ve arkadaslar kendisini anlamaya ¢abaladik¢a Romeo onlardan daha
fazla uzaklasir. Romeo’ya gore yakinlariin bu cabalar1 bosunadir; ¢iinkii kendisi

dahi nerede oldugunu bilmemektedir. Adeta kendini kaybetmistir:

Romeo

Yitirdim kendimi; burada degilim ben
Bu Romeo degil, o bagka bir yerde.
(Shakespeare, 2017: 12)

Mecniin kederiyle ylizlesebilmek i¢in kendini kirlara atarak uzun yiiriiyiisler
yapar. Huzursuz bir sekilde dolasirken gézyaslarini da serbest birakir; kah ¢cimenlerle
dertlesip kah gelinciklere niyaz ederek 1ssizligin1 dogayla paylasir. Arkadaglariyla

iletigsimi keser, glines misali yalniz ve kayitsizca kirlarda gezmeyi adet edinir:

Mecniin-1 hazin ayaga durdi

Sahralara seyr igilin yiiz urdi

Giryan giryan kilurd: seyran

Hayran hayran gezerdi her yan

Geh sebzeye arz-1raz ederdi

Geh laleye min niyaz ederdi

Kild1 gézediip tarik-i vahset
Eshabdan inkita“-i tilfet

Sahraya diisiip giines misali
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Tenha yiiriir old1 latibali (813-99)

Mecniln stirekli haksizlik ve zarar gordiigii insanlardan uzaklasmak igin
sigindig1 dogayla biitiinlestik¢e insanlara duydugu ihtiya¢ da azalir; bir siire sonra
insanlardan uzaklagsma istegi, yerini nefrete birakir. Allah’a yakarirken insanlarla
anlasip kaynasmayi dilemek yerine, insanlarin tozunun dahi erisemeyecegi bir

mekanda yasamay1 nasip etmesini ister:

Ciin nefret-i serr-i nesl-i Adem

Kild1 ana vahseti miisellem (2790)

Cohdur beni Adem icre bi-dad

Et gonliimi vahset ile mu‘tad

Bir mulkde ver mana karari

Kim yetmeye ademi gubar1 (1119-20))

En az Mecnlin kadar insanlardan bikip usanan Leyla, Mecnln gibi
insanlardan uzaklagsma ozgiirliigiine sahip degildir. Ancak g6z nurunun karanliga
diisiip diinyanin istirahate ¢ekildigi; dost diisman herkesin uykuya daldigi ve sadece
dertlilerin uyanik kaldig1 gece yarilarinda evden sahraya ¢ikar, gonliince aglayip

inler; gokyiiziinde kendisi gibi yapayalniz duran ayla dertlesir:

Yarum geceler ki ¢esme-i hab

Gozler ¢emenin kilurdi sir-ab

Zulmata diiserdi niir-1 binis

Aram bulurd: aferinis

Uyhuya gederdi yar u agyar
Derd ehli hemin kalurd: bidar

Sahraya ¢ihardi evden ol méh
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Kaminca kilurdi nale vii ah

Feryadin ediip biilend-paye
Raz-1 dilini agardi aya (1283-87)

Romeo, yiiregindeki ask acisinin hararetiyle kendini doganin kollarina atar.

Arkadaglarindan ve ailesinden uzaklasir; kimseye derdinden s6z etmez:

Benvolio

Orada, kentin batisindaki ak¢aagaglarin altinda,
Yiiriirken alacakaranlikta, rastladim oglunuza.
Yiiriidiim ona dogru, ama geldigimi goriince
Daliverdi hemen korunun derinliklerine.
Kendimi onun yerine koydum ben de
Diistinceliyken insan yalnizlig1 sevdiginden

(Shakespeare, 2017: 9)

Insanlardan kagarak dogaya sigman Romeo, sabahlara kadar aglayarak
ormanlik alanda, agaglarin arasinda dolasir. Glinesin dogmasiyla birlikte odasina

kapanir, perdeleri ¢ekerek izole bir yasam siirer:

Montague

Kag sabah ona, orada rastlamislar

Gozyaslariyla taze sabah ¢iglerini cogaltirken,

Ve bulutlara bulutlar katarken derin ahlarla;

Ama herkese yagsama sevinci veren giines,
Kaldirmaya baslarken en uzak yerlerinde dogunun
Golgeli perdelerini Safak Tanriga’sinin yatagindan;
Isiktan eve kacip kapaniyor odasina oglum,

Cekip perdelerini giizelim giindiize kilit vuruyor,
Kendine uydurma bir gece yaratiyor.

Bu gidis 1yi 6giitlerle giderilmedikce

Isin sonu karanlik ve ugursuz bence.
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(Shakespeare, 2017: 9)

Romeo’nun bu hali babasini derinden etkiler; en giizel yillarinda hayata kiisen
ve i¢ine kapanan oglunun derdini anlayabilmek ve onu hayata dondiirebilmek igin
elinden gelen her seyi yapar. Ancak Romeo kederini paylasmadigr i¢in derdine

derman bulmak isteyen babasi ¢aresiz kalir:

Montague

Kendim de ¢ektim, baska dostlar da...

Ama o, kendine sakliyor biitiin duygularini,

Dogru mu yapiyor bilemem —6grenmek ¢ok zor
Oylesine kapali, bir sey sdylemekten dylesine sakintyor
Sorgulardan, aragtirmalardan uzak tutuyor kendini,
Tath yapraklarini havaya agcamadan

Gtizelliklerini glinese sunamadan

Kiskang bir kurdun kemirdigi tomurcuk gibi.
Nereden geldigini bilseydik kederinin

Seve seve bulurduk devasini derdinin.

(Shakespeare, 2017: 10)

Mecnlin’un, arkadaslar1 araciligiyla eve bir daha donmeyecegini bildirmesi
lizerine babasi onu aramak i¢in ¢6liin yolunu tutar ve nihayet oglunu bir kosede iistii
bas1 perisan, umutsuz ve kederli bir vaziyette bulur. Etrafinda karincalar ve yilanlar,
govdesi topragin iistiinde, basinin altinda dikenler... Yashh adam bu dehset manzara
karsisinda donakalir. Feryad ederek ogluna seslenir; gizli derdini ona anlatmasini,
iradesini elinden alan ve en giizel giinlerini zindana cevirenin kim oldugunu
sOylemesini ister. Dilegi her neyse onu gerceklestirmek icin elinden geleni

yapacagini sdyler:

Ta akibet ol sikeste-hali

Bir glisede gordi laubali

Diismis yere hak-sar ii gam-nak
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Ahvali harab 1i sinesi ¢ak

Hem-sohbeti mir i hem-demi mar

Tekye-gehi hak i bisteri har

Ol pir ¢ii gordi stret-i hal

Stret kimi kaldi bir zaman 1al

Sonra yaha yirtup etdi feryad
K’ey biilbiil-i bistan-1 bi-dad

Hal diliini mana beyan et

Esrar-1 nihnuni 1yan et

Kim ald1 eliinden ihtiyarun

Kim eyledi tire rizgarun

Bi’llah nise bi-karar olupsen

Asiifte-i rizgar olupsen

Deryada ise sana diir-i kam

Sen sOyle men eyleyem ser-encam

Zulmatda ise sem*-i maksad

Risen kil ii menden iste mevcid (914-29)

Inceledigimiz eserlerdeki ana karakterler, nefretin ve diismanligin ortasinda
dogan asktan vazge¢melerini gerektirecek tiim sevgilerden vazgecerler. Ailelerini,
arkadaglarini ve ¢evrelerindeki herkesi gézden ¢ikarir ve yapayalniz kalirlar. Kalpleri
ve zihinleri sevgiliyle o denli doludur ki bagka insanlar, baska iliskiler i¢in bir alan
kalmamistir diinyalarinda. Ne diinyaya ne de insanlara herhangi bir baglilik hissi

kalmaz; diinya onlar i¢in sevgilinin oldugu yerden ibarettir.
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3.6.4. Siirgiin ve Gurbet

Inceledigimiz eserlerde erkek kahramanlarin gidisleri zorunlu nedenlerle
olmustur. Mecniin’un uzaklagmasi goniillii gibi goriinse de gercekte buna mecbur
kalmistir. Zira yasadigi ¢evrede dislanmis, hakir goriilmiis, reddedilmistir. O denli
incitilmistir ki Allah’a yakarirken insan tozunun dahi ulagsmadigi bir diyarda karar
kilmay1 diler. Romeo’nun gidisi ise kendini korumak durumunda kaldig1 i¢in isledigi

bir cinayetin cezasi olarak Prens tarafindan verilen siirgilin karar1 nedeniyle olmustur.

Romeo ve Mecnlin’un sevgili diyarindan goc¢ etme sekilleri hem hikayelerin
kurgulart geregi hem de yazinsal kiltirler arasindaki farkliliktan dolayi
calismamizda “slirglin” ve “gurbet” kavramlariyla ele alinmistir. “Siirgiin” kavrama,
klasik Tiirk edebiyatinda pek rastlanilan bir kavram degildir. Tiirk edebiyatindaki
trajik ask anlatilarinda sevgililerin yasadiklar1 ayriligin adi ¢cogunlukla “gurbet”tir.
Daha ¢ok erkek kahramanin yasadigi ¢ile dolu gurbet kavramiyla, Tiirk edebiyatinin
hem sozIlii hem yazili triinlerinde siklikla karsilagilmaktadir. Bu eserlerde gurbet,
fiziksel ayriliktan ¢ok psikolojik bir hadisedir. Asik, yalnizca memleketinden ve
sevdiklerinden ayrilmaz; kendinden de wuzaklasir. Sevgiliye duyulan 06zleme,

yalnizlik ve yabancilik duygusu eslik eder (Giirsel, 1985: 125).

Tasavvufi metinlerde cehennem, sevgiliden ayr1 kalinan mekanin adidir.
Stfiler, icinde sevgilinin olmadigi bir cenneti reddederler (Kilig, 2009: 180).
Mevlana’nin mesnevisinde yillarca gurbette gezip dolasan asi18a en ¢ok hangi sehri
begendigi soruldugunda, “sevgilinin yasadigi sehir” cevabini vermistir (Celebioglu

ve Nahift, 2014: 377/3832).

Inceledigimiz eserlerde asiklar igin sevgilinin olmadigi bir hayat 6liim;
sevgilinin olmadigi mekansa cehennemin ta kendisidir. Ayriligin nedeni olan
stirgiiniin asiklarda yarattig1 gerilime bakildiginda “cehennem” ve “6lim” vurgusu
ozellikle Romeo ve Juliet’de goriilmektedir. Juliet’in zihin diinyasinda Romeo’nun
siirgiin edilmesi, binlerce akrabasinin 6lmesine denk bir acidir. Anne babasinin,

kendisinin ve herkesin 6lmesiyle birdir; zira onun i¢in Romeo, hayatin kendisidir:

Juliet
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“Tybalt 6ldii, Romeo da —stirtildii.”

Su “stirtildi”, bir tek “stirtildi” s6zii yok mu,
Binlerce Tybalt’in denktir 6liimiine.

“Romeo siiriildii” diyen sozler,

Anne, baban, Tybalt, Romeo, Juliet

Hepsi 6ldii gitti, demekle birdir.

“Romeo siiriildii” so6zlerindeki 6liimiin

Ne sonu, ne sinir1, ne ol¢iisii, ne ucu bucagi var!
Higbir s6z anlatamaz bu acinin derinligini.

(Shakespeare, 2017: 78)

Romeo’ya gore de siirgiiniin 6liimden bir fark: yoktur; hatta siirgiin, 6liimden
daha trperticidir. Ciinkli hayat, Juliet’in i¢inde yasadigi Verona’dan ibarettir. Bu

nedenle Verona’dan siiriilmek, diinyadan ve hayattan siiriilmektir:

Romeo
Siirgiin ha! Insaf et, “6liim” desene suna;
Siirgiiniin bakislarinda ¢iinkii

Daha ¢ok dehset var oliimiinkinden,

Benim i¢in diinya yok Verona surlar1 disinda,
Araf var, iskence, cehennem var yalnizca.
Buradan siiriilmek demek, diinyadan stiriilmektir,
Diinyadan siiriilmekse 6liimdiir benim i¢in.
“Stirglin” yanls adidir 6liimiin.

Oliime “siirgiin” demek.

Altin bir baltayla bagimi1 kesmek,

Sonra da beni 6ldiiren vurusa giilimsemektir.

(Shakespeare, 2017: 80)

Rahip Lawrence, Romeo’yu karamsarliktan kurtarmak ve ona umut asilamak
icin siirgiin kararmin olumlu yonlerini anlatmaya calisir. Ancak siirgiin ve ayrilik

fikri Romeo’nun canini o denli yakar ki daha biiyiik bir ac1 tahayyiil edemez. Hayat
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Juliet’in etrafinda devam edecekken kendisi ondan ayr1 kalarak hayattan koparilmisg
olacaktir. Juliet’in etrafinda ucgusacak olan sinekleri bile kendisinden daha talihli
gorir. “Siirgiin” kelimesini duymaktansa keskin bir bicak darbesiyle ya da etkili bir

zehirle oldiiriilmeyi tercih ettigini sdyler:

Romeo

Bu iyilik degil, iskence!

Cennet burada, Juliet’in yasadig1 yerde.

Her kedi, kopek, minik fare, biitiin degersiz seyler,
Burada, cennette yasayip onu gorebilsin de,

Romeo goremesin! Romeo’dan daha degerli,

Daha saygideger, daha serefli riitbede olsun, dyle mi
Lese konan pis sinekler!

Onlar, Juliet’in elindeki siitbeyazliga degebilsin de
Oliimsiiz mutlulugu ¢alabilsin de dudaklarindan,

(o dudaklar ki, saf bakir bir algakgoniilliiliikle
Kizarirlar giinah sanip kendi 6ptislerini)

Romeo yoksun kalsin biitiin bunlardan siiriildii diye,
Bu hak taninsin sineklere de, Romeo’ya taninmasin®®’;
Soyle simdi ne farki var bu siirgiinden 6limiin?

Beni 6ldiirmek i¢in yok muydu

“Siirgiin”den bagka bir seyin?

Soyle hazirlanmis bir zehir, keskin bir bigak,

Ya da ne bileyim, bir 6liim aracin

Birdenbire dldiiren? Siiriilmek ha!

Rahip efendi, lanetliler kullanirlar bu s6zii cehennemde,

Uluyarak karsilarlar bu s6zii orada bile.

3 Nizami’nin Leyld ve Mecniin’unda da Mecnin Leyla’ya duydugu hasreti ve kiskanchigi, kendini

onun etrafindaki sineklerle mukayese ederek dile getirir; Leyla’y1 onun tenine degen sineklerden bile
kiskanmaktadir; zira kendisi o sinekler kadar bile bahtl degildir:

Seni sevdigim igin kiskanc¢hga kapilyyorum

Ustiine bir sinek bile konsa kiskaniyorum

Bu sebeple dsiktan daha kér biri bulunmaz

Sinegi akbaba gibi gérmeyen dsik sayilmaz

Bir karinca gibi yerimde duramiyorum,

Clinkii sinegi sekerden kovmak istiyorum (Tokmak, 2013: 224).
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Sen ki kutsal bir Tanr1 adamisin,

Giinah ¢ikartilansin ve benim yakin dostumsun;
Nesil i¢in elverdi de,

Allak bullak ettin beni su “siirglin” soziiyle?

(Shakespeare, 2017: 81)

Juliet’in Romeo’ya olan askindan haberdar olan ve bu aska destek ¢ikan dada,
Romeo’nun siirgiin edilmesinden sonra Juliet’in bu sevdadan vazge¢mesi ve
babasinin 6nerdigi adamla evlenmesi konusunda onu ikna etmeye ¢alisir; ¢linkii ona
gore siirgliniin 6limden bir farki yoktur. Uzaklara giden ve gelecegi belirsiz olan bir
adami Olmiis kabul etmek gerektigini sdyleyerek Juliet’e onu unutmasini tavsiye

eder:

Dadi

Tanri’nin gazabina ugrayayim ki,
Mutlu kilacak seni bu ikinci evlilik.
Birincisinden bin kat {istiin ¢linkii;
Hem iistiin olmasa bile, 6ldii birincisi,
Ya da Oyle sayilir, ha var ha yok,
Sana yarar1 olmadiktan sonra.

(Shakespeare, 2017: 97)

Mecnlin’un yasadiglr ayrilis siireci, Leyla’nin ondan uzaklagtirilmasiyla
baslar. Boyuna posuna, yay gibi kaslarina, yok denecek kadar kiigiik agzina hayran
oldugu sevgilisinin giizelliklerini seyretmekten uzak kaldigina gore artitk Mecniin
i¢in gorilinilir olmanin bir anlam1 kalmamistir. O da sevgilisinin goriintiisii gibi gozler

oniinden uzaklasmali, tipk1 onun gibi kaybolmalidir:

Kaddi hevesiyle dem urursen

Ol getdi aceb ki sen durursen

Ey niin ¢ii nihandur ebri-y1 yar

Sen dahi nazarda durma zinhar
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Ey mim ¢ii agz1 old1 gaib
Oldi1 sana hem adem miinasib (752-54)

Her giin yeni bir umutla okula gelip hayal kiriklig1 tazelenen Mecniin, aglayip
inlemeleriyle insanlarin diline diiser ve “¢ilgin” diye anilmaya baglar. Arkadaglari
onun eski haline donmesi i¢in ¢aba gdsterirler ancak Mecnlin yagamin anlamini
kaybetmis gibidir. Artik eve donmesinin s6z konusu olmadigmi sdyleyerek

arkadaslarina veda eder ve yasadigi yerden ayrilarak gurbete diiser:

Men bir kusem u¢gdum asiyandan

Men handan {i meyl-i hane handan

Kilman mana ev hikayetin ¢oh

Dahi meniim anda varmagum yoh

Ol sive-i ask icinde mahir

Kildukta vasiyyetini ahir

Kild1 gozediip tarik-1 vahset
Eshabdan inkita‘-1 tlfet

Sahraya diisiip giines misali
Tenha yiiriir old1 laiibali  (873-99)

Insanlarin  kendisine ve Leyld’ya daha fazla zarar vermemesi igin
uzaklagmasina ragmen “kiiy-i yar” Mecnln’u kendine ¢eker. Farkli zamanlarda iki
kez kilik degistirerek Leyla@’nin evinin Oniine gelir ve ona sitemlerini iletir.
Zamaninin bir bagina gegtigini, gurbet ellerde ne bir dostu ne de bir yakini oldugunu,

ugruna ¢ollere diistiigii sevgilisinin onu merak etmedigini sdyler:

Tenha gecer old1 rizgarum

Sahrada ne munis ii ne yarum
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Sen hod gilizelim gamum yemezsen

Ol sifte handadur demezsen (1657-58)

Asiklarin aralarinda yeterince zorluk varken Mecnin ve Romeo’nun
uzaklasmasi cekilen cileleri arttirmustir. Asiklarin arasindaki mesafe biiyiidiik¢e
zihinlerindeki karamsarlik ve umutsuzluk da biiylimiis, 6zellikle Leyla ve Juliet’in
hayati, emrivaki bir evlilikle kdbusa donmiistiir. Mecniin’un gurbette erginlestigi
vurgulanmigsa da Leyla’nin 6liimiinii 6grendiginde erginlesmis bir insan gibi degil,
cilgina donmiis bir asik gibi davranir. Romeo da Juliet’in olimiinil siirgiin

yerindeyken 6grenir ve biiyiik bir umutsuzluk i¢inde kaderine isyan eder.
3.6.5. Siddet

Hesiodos’un Theogonia’sinda Ask Tanrigasi Aphrodite ve Savas Tanrisi
Ares’in birlesmesinden Phobos (bozgun), Deimos (korku) ve Harmonia (uyum)
dogar. Korku, yenilgi ve ahengin bir arada olmasi, Aphrodite’nin kisiligindeki
celiskileri ve dalgalanmalar1 simgeler (Erhat, 2007: 43). Yunan mitolojisinin etkisi

(13

altindaki Orta Cag estetik anlayisinda “oran”, “uyum”, “denge” gibi kavramlar
olduk¢a dnemlidir. Kétiiliik, diizen iginde 1yi ve giizel gériinmeye baslar; zira ondan
tyilik dogar; iyi ve giizel olan her sey, kotiiliik sayesinde 1s1ldar ve goriiniir hale gelir

(Eco, 2018: 71).

Ask Tanrist Eros’un evrendeki asli gorevi, insanlarin kisisel mutlulugunu
saglamak degil, birlesmeyi ve iiremeyi ger¢eklestirmektir. Bu nedenle birlesip
cogalmanin Oniine bir yigin fiziksel ve ruhsal engel koyan kisilerin koruyucu
ruhlarina diisman olur; “kisisel” olarak tanimlanabilecek her tiirlii mutlulugu ve
rahati, kendi amaclar1 ugruna acimasizca yok etmek i¢in daima hazirdir. Bu nedenle
askin heybesinde daima felaket bulunur. Sadece kisilerin degil, zaman zaman
toplumlarin huzuru ve siikunu da Eros’un amaglar1 ugruna kurban edilir. Sé/en’de
tanrilarin tanrisi, en saygin ve en giiglii tanr1 olarak anlatilan Eros, eski insanlar
tarafindan, ayn1 zamanda kotli niyetli, merhametsiz, gaddar ve huysuz bir daimon
olarak anlatilagelmistir (Platon, 2000: 26). Zaman zaman ugruna savaslar ¢ikarilan,

canlar feda edilen askin taraflar1 olan sevgililerin, kargasanin ortasinda arzu dolu
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bakigmalarin1 gérmek ¢ok muhtemeldir; ¢linkii Eros, asiklarin gemlerini elinde
tutmakta, kargaganin ve sefaletin siddeti oraninda kisilerdeki arzuyu kamg¢ilamaktadir

(Schopenhauer, 2017: 80).

Inceledigimiz eserlerde ask ve siddet yan yana yiiriimektedir. Askin cesitli
goriiniimleriyle birlikte siddetin de ¢esitlendigini goriiriiz. Siddetin dogurdugu nefret,
nefretin dogurdugu fiziksel ve psikolojik siddet; toplumsal ve bireysel siddet; eril
siddet vs. gibi siddetin pek c¢ok tiiriine rastlamak miimkiindiir. Siddet baslig1 altinda
ele alimip yorumlanan dizeler ve beyitler, ana hatlariyla fiziksel ve psikolojik siddet

olmak iizere iki baglik altinda karsilagtirmali olarak incelenmistir.
3.6.5.1. Fiziksel Siddet

Romeo ve Juliet’te aile biiyliklerinin siirdiirdiikleri diismanlik ve nefret, her
iki aileye mensup geng bireylerin enerjilerini ve cesaretlerini yonlendirmis, meydana
gelen cinayetler ve intiharlar neticesinde aile biiyiiklerinin baris karar1 almasiyla sona
ermigtir. Eserin basindan sonuna kadar vurgulanan kokli diismanlik ve nefret, bu
nefretin en derin oldugu yerde dogan askin ortalig1 kasip kavurmasindan sonra sona

ermistir.

Verona’nin iki seckin ailesi arasindaki diismanlik, ailelerin mensubu veya
hizmetlisi olan geng¢ erkeklerin, yigitliklerini ve cesaretlerini gostermeleri i¢in
gereken uygun zemini saglamistir. Bu genclerin ¢ikardiklar1 kavgalar, Verona
ahalisini usandiracak diizeye geldiginde sehrin yoneticisi Prens Escalus, taraflardan
herhangi birinin kavga ¢ikarmasi halinde siddetle cezalandirilacaklarina dair taraflari
uyarir; ancak iki gencin Oldiirlilmesiyle sonuglanacak biiyiik kavganin ¢ikmasini

Onleyemez.

Fuzi(li’nin eserinde kabileler arasindaki diigmanlik, Leyld ve Mecnlin’un
birbirine asik olmasindan sonra baslar. Bu askin dogmasindan evvel herhangi bir
diismanhik s6z konusu degildir. Leyla’nin babasi genclerin evlenmesine izin
vermeyince, bu davaya miidahil olan biiylik komutan Nevfel’in, Leyla’y1 rizasiyla
vermedigi takdirde siddet yoluyla alabilecegini sOylemesi iizerine durum kabile

mensubu erkekler tarafindan onur meselesi haline getirilir. Neticede birbirine asik iki
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gencin evlenmesindense bu durumla hicbir ilgisi olmayan onlarca gencin 6ldigii bir
savasa girilmis olur. Taraflar yenisemeyince ikinci bir savas daha meydana gelir; bu
savaglar hem komutan Nevfel i¢cin hem de Leyla’nin babasi i¢in biiyiik utanca ve

pismanliga neden olur.

Her iki eserde de kiliglarin ¢ekilip kanlarin akitildigi ¢atismalar baslamadan
evvel, bu catismalart tetikleyen diiello teklifleri, tehditler ve meydan okumalar
goriilmektedir. Ortada ¢oziilemeyecek biiyiik meseleler veya biiyiik ¢ikar catismalari
bulunmadig: halde, eril gii¢ gosterisi ve ilkel onur anlayis1 yiiziinden meydana gelen
carpismalarda her iki taraftan genc¢ insanlar Olmiistiir. Bu c¢arpismalarin bas
sorumlular1, RJ’de Juliet’in kavga ve kili¢ meraklis1 6tkeli kuzeni Tybalt; LM de ise

savasciligiyla {inlii yigit ve korkusuz komutan Nevfel’dir.

Juliet’in kuzeni Tybalt, diismanlarindan nasil tiksiniyorsa baris kelimesinden
de o kadar tiksindigini agikca sdyler ve Montagueler’i ¢atigmaya siiriikklemek i¢in en

kiskirtici sozleri sarf eder:

Benvolio

Niyetim baristirmak, tut kilicini kininda,

Ya da benimle birlikte kullan bu adamlar1 ayirmakta!
Tybalt

Hem ¢ekmissin kilicini, hem s6z ediyorsun baristan,

Nasil tiksinirsem cehennemden, Montaguelerden ve senden
Oyle tiksinirim bu sézden. Kendini kolla 6dlek!

(Shakespeare, 2017: 6)

Oykiideki siddetin baskahramam olan Capuletler’in hirgin yegeni Tybalt,

......

kars1 kiskanglik hisleriyle doludur. Romeo’nun, davetsiz oldugu halde Capuletler’in
sOlenine gelme cesareti gostermesine igerler. Juliet’in babasi buna géz yumdugu
halde kendisi bunu aileye yapilmis bir hakaret olarak algilar; biiylik bir 6fkeye

kapilarak intikam almay1 kafasina koyar:

Tybalt
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Montaguelerden biri sesine bakilirsa,

Kilicimi getir bana, ¢ocuk!

Bu herif gecirip bir maske suratina

Hangi ciiretle gelmis boyle alay etmeye eglencemizle!
Soyumun ad1 iizerine and i¢erim ki

Gtlinah olmaz gebertmek bu herifi!

Hiddetten titriyorum, kendimi zor tutuyorum,
Carpistikca sabrim istekli 6tkemle.

Simdilik gidiyorum; ama bu davetsiz kisi

Tatlh goriinse de simdi, doniisecek aci bir zehre.

(Shakespeare, 2017: 31)

Montague’niin yegeni Benvolio ve Prens’in akrabasi Mercutio, Romeo’nun
en yakin arkadaslaridir. Capuletlerin yegeni Tybalt ne kadar hirshi ve agresifse
Romeo’nun arkadasi Mercutio da en az o kadar hirshi ve agresif biridir. Benvolio,
¢ikmasi muhtemel bir kavgay1 6nlemek i¢cin Mercutio’yu oradan uzaklastirmak ister.
Sicak havanin da etkisiyle genclerin kendini gosterme meraki yiiziinden kavga

c¢ikacagindan emindir:

Benvolio

Kuzum Mercutio, n’olur gidelim artik buradan;
Hava sicak, Capuletler de ortalarda;

Bir karsilastik m1 mutlaka kavga ¢ikar,

Bu sicakta, delikanliligi vurur herkesin basina.

(Shakespeare, 2017: 65)

Romeo ve Juliet’te Oykiiniin en basindaki birinci kavgayr diledigi gibi
neticelendiremeyen Tybalt, ¢ikardigi ikinci kavgada hedefine ulagsmak konusunda
kararlidir. Romeo’yu kigkirtmak ve kilicin1 ¢ekmeye zorlamak icin ugrasir; ancak

Romeo son derece 1liml1 ve sevecen bir tavirla karsilik verir:

Tybalt
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Hey ¢ocuk, mazur gosteremez

Bana ettigin hakaretleri bunlar:

Onun i¢in don ve ¢ek kilicini.

Romeo

Higbir zaman hakaret etmedim ben sana,

Hem ben, aklinin alabileceginden daha ¢ok severim seni,
Sonra anlayacaksin bu sevginin nedenini.

(Shakespeare, 2017: 68)

Romeo’nun bu tavrini “miskin” ve “serefsizce” bulan Mercutio, Tybalt’a
meydan okur ve kilicini ¢ekmesini isteyerek onu diielloya davet eder. Asik oldugu
kadinla evlenme saadetini yasayan Romeo, savastan ve erkeklik gosterilerinden
Ozenle uzak durur. Tybalt ve Mercutio’yu ayirmak ve onlart sakinlestirmek igin

elinden geleni yapar:

Romeo

Benvolio, ¢ek kilicini sunlart ayiralim.
Ayiptir beyler, vazgegin bu rezillikten!
Tybalt, Mercutio, Verona sokaklarinda
Kavgayi kesinlikle yasak etti prensimiz.
Dur Tybalt! Mercutio dostum!
(Shakespeare, 2017: 69)

Romeo ve Benvolio kavgaya engel olamazlar; Mercutio, Romeo’nun kolunun
altindan gelen darbeyle derin bir yara alir; her iki aileye de lanet ederek son nefesini
verir. Biiyiik bir liziintiiyle birlikte sugluluk duygusuna kapilan Romeo, kendisini

Oldiirmek tizere kavga alanina geri gelen Tybalt’la vurusur ve onu oldiiriir:

Romeo

Anlayisli yumusaklik, haydi goklere artik,
Ey ates gozlii 6fke yol goster bana!

Haydi Tybalt, su demin bana sdyledigin

O “algak™ soziinii geri al bakalim.
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Mercutio’nun ruhu ¢linkii bagimizin az {istiinde,
Seninkini bekliyor ona yoldaslik etsin diye.
Ya sen gideceksin onunla, ya ben ya da her ikimiz.

(Shakespeare, 2017: 70)

Hem kendi arkadasinin hem de sevgilisinin kuzeninin cesetlerinin basinda
donakalmis bir halde duran Romeo, karmakarisik ve ne yapacagini sasirmis bir

haldedir; Benvolio’nun uyarisiyla kavga alanindan kagip uzaklasir:

Benvolio

Kag¢ Romeo, hi¢ durma!

Kentliler 6tkeli buraya geliyor; Tybalt’sa 61dii.
Oyle donakalmis oyalanma. Yakalanirsan eger,
Prens seni 6liime mahk(m eder.

(Shakespeare, 2017: 71)

Kavga alanina toplanan Prens, aile biiylikleri ve vatandaslar, ¢arpisma
sirasinda olan biteni Benvolio’dan dinlerler: Tybalt’in serkes 6fkesini, Romeo’nun
cok ugrastigr halde onu yatistiramadigini, Tybalt’a korkusuzca meydan okuyan
Mercutio’nun 6liim sagan kilicin1 ve cesur bir asker edasiyla oliimii kiiglimseyen
tavrini; ancak Tybalt’in savastaki ustalifindan dolayr biitiin hamlelerinin bosa
gittigini; Romeo’nun onlar1 ayirmak i¢in miidahale ettigi sirada Tybalt’in ¢evik

koluyla 6ldiiriicii kili¢ darbeler indirerek isledigi cinayeti anlatir:

Benvolio

Tybalt’in barisa sagir olan serkes 6fkesini

Bir tiirlii yatigtiramad;

Tersine, elindeki sivri kilicini

Tybalt, dogrulttu gogsiine korkusuz Mercutio’nun;

O da, o denli atesli, pervasiz,

Oliim sagan bir kiligla karsilad: Tybalt’1.

Askerce kiiglimseyerek bir yana iterken 6liimii elinin tersiyle

Tybalt’a saldird1 6biir eliyle de.
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Ama Tybalt’in ustalig1 6niinde

Bosa gidiyordu biitiin hamleleri.

“Durun arkadaglar! Ayrilin! Diye bagiran Romeo,
Sozlerinden daha kivrak davrandi

Ve cevik koluyla 6ldiiriicii kiliglart indirdji,

Sonra aralarina girdi.

Iste ne olduysa o anda oldu; kolunun altindan Romeo’nun
Tybalt’in kalles bir hamlesi

Canini ald1 yigit Mercutio’nun.

(Shakespeare, 2017: 72)

Juliet’in annesi kana karsilik kan ister; yegeni Tybalt’t 6ldiiren Romeo’ya
Olim cezasi verilmesini talep eder. Ancak Prens, Tybalt’in da kendi akrabasi
Mercutio’yu dldiirdiigiinii sdyler. Iki aile arasindaki ilkel nefret nihayet Prens’e de

zarar vermistir:

Lady Capulet
Adalet istiyorum Prensim, vermeniz gerekeni!

Romeo, Tybalt’1 6ldiirdii. Romeo da dlmelidir.

Prens
Romeo onu 6ldiirdii, ama o da Mercutio’yu.

Kim 6deyecek simdi, bu degerli kanin bedelini?

Nefretinizin sonuglari bizi de zedeliyor yakindan;
[lkel kavgalarmz yiiziinden kanimiz akiyor bizim de

(Shakespeare, 2017: 73)

Leyld ve Mecniin’da meydan okuma ve savas, Mecnlin’un tarafi olan
Nevfel’le Leyla’nin babasi ve kabilesi arasinda goriilmektedir. Nevfel, Leyla’nin
babasina yazdigi mektupta sozlerini dikkate alip dost¢ca davranmalarini; Leyld’y
Mecniin’a vererek kendisini memnun etmelerini ister. Birbirine uygun olan bu iki

genci ni¢in boyle kindar duygularla incittiklerini sorar; eger buna bir son verip
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Leyla’y1 giizellikle verirlerse onlara hazineler dolusu inci ve altin sunacagini; fakat
bu hayirli isi geciktirecek olurlarsa mizraginin asagilamasina ve kilic darbelerine

hazir olmalarini bildirir:

K’ey taife-i biilend-paye

Biganelig etmen asindya

Ediip meni iltifata memniin

Leylini ediin refik-i Mecniin

Ol muna bu anadur seza-var

Ey ehl-i garaz nediir bu azar

Kam olsa nizasuz miiyesser

Ha genc-i diir Ui hizéne-i zer

V’er olsa bu hayr isde te’hir
Ha ta‘n-1sinan i darb-1 semsir (1501-06)

Leyla’nin babasi, Nevfel’in istegini ve tehditlerini kabilenin diger liyeleriyle
de paylasir. Nevfel’in mektubuna yazdiklari cevapta bu istegi reddederler. Nevfel’in
meydan okumasmna ayni tonda karsilik vererek bir beklentileri veya korkulari
olmadigini; sahip olduklari hazinenin kendileri i¢in yeterli oldugunu; tehdit ettigi
mizrak ve kilicin kendilerinde de oldugunu ve savagmaya hazir olduklarimi

bildirirler:

Genc ii zere eyleme tefahur

Besdiir bize genciimiizdeki diir

Laf ile kiligdan urmagil dem

Kim var kilicumuz biziim hem (1509-10)
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Leyla’nin kabilesinden olumsuz cevap gelmesi iizerine Nevfel cok sayida
asker toplayip savas borusu ¢aldirir ve bayrak agar. Savasin muhatabi olan kabile bu
haberi aldiginda kana susamis askerlerini toplar. iki taraftan da acima duygusu gider

ve savas kizisir:

Cem* etdi sipah-1 bi-nihayet
Caldurd1 nefir i ¢ekdi rayet

Ol kavm hem oldilar haberdar

Cem* eylediler sipah-1 hiin-har

Ref* oldi iki tarafdan dzerm

Hengame-i rezmi etdiler germ (1512-14)

Iki ordu satrang misali kars1 karsiya durur; kah mizraklar can alir kah oklar
kan akitir. Kilicin keskin dili, bedenlere yoklugun ne oldugunu anlatir. Her tarafta
kaburga kemikleri giirz darbeleriyle zirhlara karisir. Savas meydani kalkan toz
nedeniyle beld yagdiran bir bulutu; tifek ile kiliglarsa gokgiiriiltiisii ve simsegi

andirir;

Satranc-sifat ol iki lesker

Birbirine durdilar beraber

Geh nize kilurdi can-sitanlig

Geh navek ederdi hiin-fesanhg

Eylerdi zeban-1 ta‘n-1 semsir

Ahval-1 adem viicida takrir

Glirz ile olurdi hurd her st

Cevsenlere {istiihdn-1 pehl

Rezm old1 belé yagislu her mig
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Ra‘d 1 berki tiifeng ile tig (1518-1524)

Savast bir tiirlii sonuglandiramayan Nevfel, saskinlik igerisinde: “Ben
diinyanin en korkusuzu, savas goklerinin glinesiyim. Kilicimin kuvveti ve savas
kudretim kimsede yoktur; ancak bu savastaki galibiyetim neden gecikiyor

anlamiyorum” der:

Men esca‘-1 ehl-i rizgarem

Hursid-i sipihr-i kar-zarem

Yoh kimsede tab-1 tig-i tiziim

Endise-i takat-1 sitiziim

Bu rezmde bilmezem nedir hal

Kim fethiime nusret eyler ihmal (1553-55)

Askerler ona Mecniin’un savastaki beklenmedik tavrindan, diisman askerinin
galibiyeti icin ettigi dualardan ve karmakarisik ruh halinden s6z ederler. Bunun
tizerine Nevfel durumun goriindiigii gibi olmadigini; savast kazanmasina engel olan
manevi bir gii¢ oldugunu anlar. Bir savas¢i olarak {liniiniin zedelenmemesi i¢in son
kez savagmaya ve savasi kazandig1 takdirde Leyla’yr almak konusundaki inadindan

vazgegmeye karar verir:

Kirdarmi gérmedi miinasib

Nezr etdi ki ger olursa galib

Zikr etmeye dahi Leyli adin
Terk ede bu emr i¢iin inddin  (1565-66)

Ordular ikinci kez kars1 karsiya gelir; kiliglar ¢ekilir, baglar kesilip kanlar
dokiiliir. Oklar, canlar bedenlerden ¢ikabilsin diye pencereler acarlar. Ok temrenleri
giil dalindaki gonca misali kemiklere saplanir. Nihayet ilk ¢arpismanin aksine savasi

Nevfel kazanir:
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Adetge yine ol iki lesker

Rezm etmegi etdiler mukarrer

Tig ald1 eline pehlevanlar

Baglar kesiliip tokildi kanlar

Can eyledi terk-i hane-i ten

Oh ¢ikmaga acdi tir revzen

Peykan siiniik i¢re oldi peyvend

Giil sahlarinda gonca méanend

El-kissa hilaf-1 resm-i evvel

A‘daya muzaffer old1 Nevfel (1569-74)

Iki eserde de kiliglar iki kez ¢ekilir; ilk carpisma taraflar i¢in sonugsuz kalir.
Leylda ve Mecnin’da savasi baslatan kisi korkusuz ve hirsli komutan Nevfel’dir;
Romeo ve Juliet’te ise Olimle sonuglanan kavgayi c¢ikaran kisi, son derece hirsls,
korkusuz ve usta bir savas¢1 olan Capuletler’in yegeni Tybalt’tir. Iki eserde de ¢ikan
savaglar ailevi meselelerden kaynaklandigi halde tiim toplumu etkiler. S6z konusu

meselelerle ilgisi olmayan insanlar Sliir.

LM’deki savag direkt olarak Leyla ve Mecnlin arasindaki onaylanmayan ask
yiiziinden ¢ikar. RJ’de ise temel neden aileler arasindaki diismanliktir. Romeo’nun
asik oldugu kizlarm ikisi de diigman aileye mensuptur. Rosaline, Capuletler’in
yegeni; Juliet ise biricik kizlaridir. Romeo, Capuletler’in s6lenine Rosaline’i gormek
icin gider ve orada Juliet’e asik olur. Diisman aileye bu denli yakin duran Romeo,

Tybalt’in 6fkesinin hedefi olur. Yani RJ’de agk, savasin dolayli nedenidir.
3.6.5.2. Psikolojik Siddet

Inceledigimiz eserlerde asiklarin maruz kaldigi psikolojik siddet, yasanan

trajedinin en 6nemli nedenlerinden biridir. Sosyal ve psikolojik baskilar, genglerin
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yasam enerjileri ve saglikli diisiinme yetileri lizerinde olumsuz sonuglara yol agar ve

onlarin felakete siuiriklenmelerine neden olur.

RJ’de aileler arasindaki diismanlik, genglerin duygu durumlari {izerinde
pekistirici bir rol oynar. Engellenen genclerin yasadigi tutku ve korku, olmasi
beklenenden ¢ok daha yogun yasanir. Romeo ve Juliet, birbirlerinin ‘diisman
ailelerin ¢ocuklart' olduklarin1 6grendiklerinde bu durum, onlar1 vazgecirmek bir
yana aralarindaki tutkuyu pekistirir. Dolayisiyla Romeo ve Juliet arasindaki askin
kokeninde, iistii sehvet ve tutkuyla 6rtiilmiis bilyiik bir nefret bulunur®®* (Halio,

1998: 85).

Romeo
Bir Capulet mi 0? Sevimli alacakl!

Diismanima bor¢luyum demek ki yasamima.

Juliet

Biricik sevgim, biricik nefretimden dogdu.

Erken goriip tanimadigim, tanimakta gec kaldigim;
Tiksinilen bir diismani birden sevmemle

Harika bir sevgi dogdu boyle.

(Shakespeare, 2017: 33)

Fuz(li’nin eserinde Leyla ve Mecnlin’un maruz kaldigi psikolojik siddet,
daha ¢ok “diger insanlar’m iirettigi sosyo-Kkiiltiirel baskidan kaynaklanir. Insanlarin,
baskalarini ilgilendiren ve ¢ogunlukla 6zel yasamla ilgili konularda konusmalar1 ve
yaptiklar1 negatif yorumlar, dedikoduya konu edilen insanlarin psikolojik acgidan
yipranmalarina ve alinacak hayati kararlarda yonlendirici olmalarina neden olur.
Ortada goriiniir bir neden yokken ve ikisi birlikte onca mutluyken Leyla’nin okulu
terk etmesi ve gozlerden uzak durmasi, Mecniin’un bunalima girmesine neden olur.
Mecnilin’un babasi, Leyla’y1 istemek iizere ailesinin kapisini ¢alar; ancak bu sefer de

Leyla’nin babasi, insanlarin Mecnln hakkindaki kanaatlerini One siirer. Bu

%% Shakespeare’in eserlerine psikoanalatik bir yaklasim i¢in bk. Holland, Norman, Psychoanalysis
and Shakespeare, 1966; Halio, Jay L., Critical Approaches, Psycoanalysis Criticism; Romeo and
Juliet, 1998.
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kanaatlere gére Mecnlin sira dis1 davraniglar sergileyen tuhaf biridir. “Normal” biri
gibi davranmadig1 siirece kizin1 ona vermeyecegini soyler. Eserde haldyik, agyar,
halk, el, ehl-i alem, bed-hdh gibi kelimelerle anilan “baskalari”nin sézleri, genglerin
yasam enerjilerini o derece tiiketir ki Mecnlin Allah’a yakarirken insan tozunun
(addemi gubari) dahi bulagmadig1 diyarlarda yasamay: diler. Kagmak ve uzaklagmak
gibi bir imkani bulunmayan Leyla ise gdzyaslarini icine akitmak ve yapilan tiim

baskilara katlanmak durumunda kalir.

Toplum baskis1 eserde, daha Oykiiniin basladig1 ilk boliimde goriiliir. Bir
erkek evlat sahibi olamayan Mecnlin’un anne ve babasi, insanlarin kinama ve

ayiplama oklarmin hedefi olmaktan usanmislardir:

Tesni‘ ohina olup nisane

Bizar ola andan ata ane (494)

Fuzili, Leyla ve Mecniin arasinda baslayan agkin dile diigmesi hakkinda, agk
atesinin basini, kinanma ve ayiplanma alevlerinin ¢ektigini; insanlardan ve onlarin

. A o 285 .
kinamalarindan uzak durmanin miimkiin olmadigin1=” sdyler:

Ask atesine budur alamet

Kim bas ¢eke su‘le-1 melamet

Merdiimden edem deme kenare

Merdiim goz i¢cindedir ne ¢are (608-15)

Ask dile diistince her giin birlikte ders calisip sohbet eden gengler, hissetmeye
basladiklar1 psikolojik baski nedeniyle sohbet etmeyi birakirlar. Konusmak
istedikleri zaman bunun i¢in bir bahane bulmaya ve bu sekilde insanlar1 idare ederek

aralarindaki muhabbeti gizli tutmaya ¢alisirlar:

Soylesmege ol iki yegane

Kalmadi sebep meger behane

Pt}

5 Merdiim kelimesi hem “insan” hem de “goz bebegi” anlamina gelmektedir. Sair kelimenin ¢ift
anlamli olmasindan yararlanarak sanat yapmistir (Dogan, 2008: 558).
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Té olmaya raz asikara

Devran ile kildilar midara (620-21)

Inceledigimiz eserlerdeki sosyal ve psikolojik baskilardan en énemlisi ve her
iki eserde de ortak olan siddet tiirli, kadin kahramanlarin maruz kaldigi zoraki

evliliklerdir?®

. Kadin karakterler aile baskisiyla, {istelik de bir baskasina asikken,
asla goniillii olmadiklar1 bir evlilige siirtiklenirler. Askin verdigi engin duygularla ve
hissettikleri biiyiik 6zlemle ruh diinyalar1 bir denizi andirirken, ruhen hi¢ asina
olmadiklar1 bir adamla evlenme hissi, ikisi i¢in de mezara veya kafese kapatilmaktan

farksizdir.

RJ’de diismanlik ve ondan kaynaklanan siddet, gencleri iki sekilde sosyalize
eder: ilki toplumsal kimliklerini “kars1” ailenin oglu veya kiz1 sekilde tanimlamak
durumunda kalmalaridir ve bu durum onlarin -es se¢imi de dahil olmak iizere- tiim
sosyal iliskilerini belirler. Ikinci olarak bu diismanlhk gengleri fiziko-seksiiel bir
erteleme (moratorium) durumuyla karst karsiya birakir. Gengler, bu nefret ve
dismanligin agir yikiinii tasiyan babalarinin takipgileri olarak yasamak
durumundadirlar ve dogal bir sekilde gelismesi beklenen karsi cinsle flort etmek,
duygusal ve sosyal beklentilerini dogal bir sekilde karsilamak yerine bu konuda da
aileye uymak zorundadirlar; aksi halde aileyi terk etmeleri beklenir (Halio, 1998:
84).

Juliet, babasi tarafindan alinan acele bir kararla bagka bir adamla evlenmeye
zorlanir. Juliet, evlendirmeyi diisiindiikleri adamla hi¢ tanismadan alelacele alinan bu
karar karsisinda panige kapilir. Ger¢ek duygularindan haberi olmayan ailesinin aldig1
bu karara itiraz etmeyi dener. Annesiyle konusurken “Paris’le evlenmektense nefret

",

ettigim Romeo’yla evlenirim daha 1yi!” diyerek gercek arzusunu hi¢ umulmayan bir
seymis gibi dile getirmesi, Oykiiniin kurgusunu bilenler i¢in oldukca trajik bir

durumdur:

280 Kant, Ethica’da “baski”y1, “kisinin isteyerek yerine getirmeyecegi bir eyleme mecbur birakilmas:”
olarak tamimlar. Insanlarin fiziksel olarak tamamen o6zgiir olduklarmm, fakat ruhsal acidan hig
kimsenin 6zgiir olmadigin1 soyler. Insanligin gerekli ve énemli gordiigii amaglar, diger insanlarimn
ozglirligiini kisitlar ve onlar1 bagimli kilar (Kant, 2007: 44).
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Juliet

Gelip agkini bildirmeden kocam olacak adam

Evlenmem gerekiyor, neden: Sasiyorum bu aceleye!

Yalvaririm efendim, sdyleyin efendi babama,

Evlenmek niyetinde degilim daha; evlensem bile,

Yeminle, nefret ettigimi bildiginiz Romeo’yla evlenirim daha iyi
Kont Paris’le evlenmektense; dogrusu 6nemliymis haberiniz!

(Shakespeare, 2017: 93)

Juliet, Kont Paris’le evlendirilmesi kararina itiraz etmeyi denediginde
babasinin en acimasiz ve zorba yiiziiyle kars1 karsiya gelir. Dayak yemek, nikah i¢in
kiliseye sedyeyle siiriiklenmek, evlatliktan reddedilmek, mirastan mahrum
birakilmak, evden kovulmak, bir daha sevdiklerinin yiiziinii gérememek vb.
tehditlerle sindirilir. Annesinden ve dadisindan da destek bulamayinca nihayet boyun

egmek zorunda kalir:

Capulet
Bu Persembe Paris’le birlikte
Sen Piyer Kilisesi’'ne gitmek i¢in ¢ekidiizen ver kendine.

Yoksa seni oraya sedyeyle siiriiklerim.

Juliet

Babacigim, diz ¢okiip yalvariyorum size,
Diyeceklerim var, n’olur kizmadan dinleyin beni.
Capulet

Yikil karsimdan sersem! Saygisiz yaratik!

Simdi beni 1yi dinle: ya kiliseye gidersin persembeye
Ya da bir daha bakamazsin benim yiiziime.

Laf istemem, cevap verme, karsilik da!

(Shakespeare, 2017: 95)

Leyla, kendisini istemek iizere degerli hediyelerle gelen ibni Selam’in evlilik

talebinin kabul edildigini duydugunda bahar mevsiminde olan 6émrii hazana doner;
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{imitlerinin godziine toprak dolar ve hayallerinin fidam yapraklarini déker. Isler
beklentilerinin aksine gelisir ve saadeti felakete doniisiir. Giil umarken dikene takilir;

151k isterken nasibine ates diiser:

Leyli bu cefadan old1 agah

Kim buldi baharina hazan rah

Ummidi gozine doldi toprag

Makstid nihali tokdi yaprag

Aks-i garaz old1 suret-i hal

Idbara miibeddel old1 ikbal

Gl ister iken satagdi hara

Nr ister iken dutusdi nara (1718-21)

Leyla, caresizce evlilik kararina boyun eger. Bunun i¢in ona sitemler eder
sevgilisine yazdig1 mektupta, degerli bir esya gibi satiliga ¢ikarildigini; bu aligveriste
kendisinin herhangi bir se¢cim sansinin bulunmadigini yazar. Ne satanin ne de alanin
kim olduguyla ilgilendigini; eger kendisine se¢gme hakki verilse elbette kendisinden

baskasini segmeyecegini ancak bu konuda kendisine bir sey sorulmadigini sdyler:

Men gevherem 6zgeler hiridar

Mende degiil ihtiyar-1 bazar

Devran ki meni mezada saldi

Bilmem kim 1di satan kim aldi

Olsaydi meniim bir ihtiyarum

Olmaz idi senden 6zge yarum (1965-67)

Inceledigimiz eserlerde piskolojik siddete maruz kalanlar daha ¢ok kadin

kahramanlardir. Hem diigmanlik hem sosyal baskilar erkeklerden ¢ok onlar1 etkiler.
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Erkek karakterlere de Juliet ve Leyld diginda baska kadinlar Onerilir. Ancak bu
Oneriler yapilirken erkeklerin mutlulugu 6ncelenir. Oysa kadinlara dayatma seklinde
yapilan bagka erkeklerle evlilik teklifinde, ailelerin tatmin duygusu esastir. Juliet ve
Leyla’nin bu evlilikte mutlu olup olmayacagi siradan bir mesele olarak bile

goriilmez.
3.6.6. Oliim

Dogu diisiincesinde 6liim olayiyla ilgili pozitif bir yaklasim s6z konusudur.
Olgunlasma yolundaki en etkili deneyim agktir; agkin en {istiin mertebesi de bu yolda
fiziksel varligini gozden ¢ikarmaktir. Divan siirini 6nemli oranda etkileyen tasavvuf
diistincesinde “olmak” i¢in “6lmek” gerekir*®’. Mevlana aski bir deryaya benzetir;
diriyken bu deryada canli kalabilmek ¢ok zordur, fakat deniz 6liiyii basinda tasir.
Sirlarla dolu ask denizinde diri kalmak isteyen, varligin1 yok etmeyi goze almak
zorundadir (Celebioglu ve Nahifi, 2014: 124/2948). Sultan Veled Askname adl
siirinde agki, insanlik alemine siiziilerek asigin can kusunu avlayan ve onu yakinlik

ve ylicelik makamina gdtiiren bir sahine benzetir (Sultan Veled, 2015: 157).

Alman sair Platen, “Glizellige goniil goziiyle bakan, ¢oktan 6liime teslim
edilmistir; 0llimiin elinden kurtulmak i¢in ne kadar cabalarsa cabalasin nafile!
Olimiin giicii muhakkak giizellige hayran olanlar1 yakalayacaktir.”**® der. Ask ve
Oliim arasindaki bu zorunlu iliski, Schopenhauer’a gore asktaki tiirii devam ettirme
hedefinin ger¢eklesmedigi durumlarda agiga ¢ikar. Kavusmanin gerceklesmedigi ask
Oykiilerinde genellikle asiklar birlikte can verirler. Romeo ve Juliet, Tankred, Don

Karlos, Wallenstein; Leylda ve Mecnlin, Sassui ve Punhun®’ gibi ask Oykiileri

7 Bu felsefeyi iran edebiyatindan 6grenen Goethe, Dogu Bati Divani’ndaki Selige Sehnsucht adli
siirinde bu diisiinceyi dile getirir:

Sirrina ermemigsen hadlen

Sen su “6l ve ol!” hdlinin

Garip bir misafirsin ancak

Su kasvetli diinyada (Goethe, 2017: 184).

8 August von Platen’in (1796-1835) Tristan adli siirinin ilk dizeleri:

Wer die Schonheit angeschaut mit Augen,

Ist dem Tode schon anheimgegeben,

Wird fiir keinen Dienst auf Erden taugen,

Und doch wird er vor dem Tode beben,

Wer die Schonheit angeschaut mit Augen!

* Sindh folkloruna ait Sassui ve Punhun hikdyesinde, Prens Punhun uzun siire aradigi fakat
bulamadig1 sevgilisi Sassui’nin 6ldiiglinii 6grenir ve mezarini araylp bulur. Sevgilisinin mezarina
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boyledir (Schopenhauer, 2017: 69). Asiklar, birbirinden ayri kaldiklarinda bir
anlamda 6liim deneyimine yaklasirlar. Zira sevgiliden ayr1 kalmak, asik i¢in 6liimden
farksizdir. Birbirine kavusamayan asiklar, yasamla 6liim arasindaki ince ¢izgide

gidip gelirler. Vuslatla taglandirilmayan agk, asig1 6liime ¢agiran bir gii¢ haline gelir.

Yukarida oliimle ilgili deginilen felsefl goriisler, inceledigimiz eserlerde ask
ugruna yasami hige sayan asiklarla ilgilidir. Elbette buna Kont Paris ve ibni Selam’1
da eklemek gerekir. Bu karakterlerin Romeo ve Mecnlin kadar gergek bir ask
deneyimi yasadiklarindan s6z etmek miimkiin degildir. Fakat onlar da hikayelerdeki
rollerine bakildiginda askin goniillii kurbanlari olmuslardir. Sevdikleri kadindan
umduklarin1 bulamadiklar1 halde 6lene kadar sevmeye devam etmisler ve bu ask
ugruna hayatlarin1 kaybetmislerdir. Hatta bu nedenle Romeo ve Mecniin’un saygisini

kazandiklar1 goriiliir.

Karsilagtirdigimiz eserlerden RJ’de 6liimiin birden fazla tiiriiyle karsilasiriz:
cinayet, intihar, kederden hastalanip 6lme gibi... LM’de ise savas sirasindaki oliimler
disinda Glen karakterlerin hepsi kederinden hastalanarak oliir. Her iki eserdeki 6liim
tirleri, eserlerin yazildiklar1 donemin sosyo-kiiltiirel kosullariyla ilgilidir. RJ’in
yazildig1 cagn kiiltiiriinde sovalyelik ve bununla ilgili iyi kili¢ kullanma, cesaret,
gozii karalik, diiello gibi kavramlar olduk¢a 6nemlidir. RJ’deki siddet ve olim
sahnelerinde bunun izleri goriiliir. LM’de ise Islam diinyasindaki dinsel prensiplerin
Fuzili’yi 6nemli 6l¢iide kisitladigr goriiliir. Bununla ilgili olarak LM’de hem 6lmesi
arzulanan insanlarmn (Ibni Seldm) hem &lmeyi arzulayan insanlarmn (asiklar) hem de
asiklar1 1yice perisan etmek i¢in Oldiiriilen insanlarin (Mecnlin’un babasi) hepsinin
kederinden hastalanip 6lmesi, Islam dininde cinayet ve intiharin, affi miimkiin
olmayan giinahlar arasinda sayilmasindan kaynaklanan ve gercek hayatta goriilmesi
cok nadir durumlardir. Hristiyanlikta da yasak olan cinayet ve intihar gibi olaylar,
Ronesans’la birlikte dini kurallarin gevsemesi nedeniyle RJ’de bolca islenmistir.
Diger yandan Katolik seyircide olusacak muhtemel tepki, genglerin asik olduktan
hemen sonra kiliseye kosup evlenmesi ve Rahib’in eserdeki olumlu imajiyla

dengelenmis gibidir.

kapanir ve oracikta kederinden can verir. Varlik perdesi aradan kalkar ve iki sevgili ruhen birlesirler
(Ozkan, 2014: 204).
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Tablo 9: Eserlerde Gerceklesen Oliimler ve Nedenleri

Romeo ve Juliet (6 6liim)

Leyld ve Mecniin (4 6liim)

Mercutio (Tybalt 6ldiiriir)

Mecnlin’un  babas1  (kederinden
oliir)

Tybalt (Romeo 6ldiiriir)

Ibni Selam (kederinden 6liir)

Juliet (sahte oliim)

Leyla (kederinden 0liir)

Romeo’nun annesi (kederinden 6liir)

Mecniin (kederinden 6liir)

Paris (Romeo 6ldiiriir)

Romeo (intihar eder)

Juliet (intihar eder)

Tablo 10: Eserlerde Olen Karakterlerin Ana Karakterlerle iliskisi

Romeo Juliet Mecniin Leyla
Arkadast Mercutio | Kuzeni Tybalt Babasi Kocasi Selam
Annesi Kocasi Paris Kendisi Kendisi
Kendisi Kendisi

Eserdeki yash karakterlerden Mecnlin’un babast ve Romeo’nun annesi,

ogullarinin uzaklardaki perisan hallerine duyduklar1 derin {iziintliden dolay1

hastalanarak 6lmiislerdir

Prens

290,

Gel Montague; sen erken kalkmigsin ama

Oglun ve miras¢in senden erken davranmis yatmak igin.

Montague

Ah efendimiz, karim 6ldii diin gece!

Oglumun siiriilmesinden duydugu keder tikadi solugunu.

Bu yasimda bana kars1 fesat hazirlayan

** Nevayi’nin versiyonunda Mecniin’un annesi de kederinden 6liir:
Bu vdki’a icre na-tiivan zal

Andmn ki degeyler oldi bed-hal
Bir yandin ogul gam u sikenci

Bir yandin abuska derd ii renci

Ger ogli firdki birle ketti
Ne bolsa abuskasiga yetti. Nevayl 2981-2986 (Giiler, 1999: 116)
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Daha hangi ac1 var?

(Shakespeare, 2017: 130)

Mecniin’un babasi, oglu ugruna c¢ektigi dert ve elem yiiziinden hastalanir; bir

stire sonra oglunun adini anarak ruhunu teslim eder:

Derd 1 elem etdi an1 renciir

Kalmadi hayati sem‘ine niir

Derdine bulinmaz oldi derméan

Mecniin dedi verdi akibet can (2155-56)

Ask s6z konusu oldugunda hayat ve Oliim arasindaki c¢izgi, gozle
goriinmeyecek kadar incedir; bir tercih yapmasi gerektiginde asik, hi¢ diistinmeden
hayat karsisinda duran 6liimii segebilir; zira agkin biiyiisiinii taniyan asik i¢in hayat,

agk varsa anlamlidir.

Leyld; “Onun aski ugruna canim bedenimden ayrilsa bile, bu askin izi

canimdan asla silinmeyecektir” der. Zira ask, 6limden daha 6limstizdiir:

Can eger ¢ihsa teniimden eser-i mihri ile

Eser-1 mihri saginman ki ¢ihar canumdan (721)

Her iki metinde de oOliimiin oviildigi, hatta kimi zaman kutsandig
gorilmektedir. Leyla’nin 6liimii {izerine sOylenen gazelde oliim hakkinda sunlar
sOylenir: Kabirdeki yalnizlig1 diisiiniip 6liimden tiksinmemelidir; aksine 6liimle dost
olmalidir. Zira bir 6liinlin degdigi her avug toprak baska bir insandir. Bu diinyada

kurulan higbir bina saglam degildir; bu nedenle 6liim iilkesinde yer edinmek gerekir:

Anup tenhaligi kabr icre nefret kilma 6lmekden

Tarik-1 lins dut kim her avug toprak bir ademdiir

Degiil muhkem cihan miilkinde her blinyad kim kilsan

Fena miilkinde dut menzil kim ol biinydd muhkemdiir (2907-08)
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Juliet’in 6liimii iizerine yasa biiriinen ailesine Rahip Lawrence sunlart sdyler:
“Olen insan mutlulukla goge yiikselir. Gercek ve sonsuz yasam da burada degil,
gokyiiziindedir. Kizinizin ruhu bulutlarin iistiine ¢ikarak cennete yiikseldi. Bu

aglanacak bir olay degil, aksine mutlu olunacak bir olaydir!”:

Rahip Lawrence

Sakin olun, ayiptir! Felaketin devasi kederde barinmaz.
Gokle siz bu kiza ortaktiniz

Simdi gok sizin payinizi da aldi.

Bu bir mutluluk kiziniz igin,

Ondaki payinizi zaten liimden koruyamazdiniz,

Oysa gok sonsuz bir yasamda saklar kendi payini.

En ¢ok istediginiz onun mutlulukla yiikselmesiydi,
Onun yiikselmesi gereken yerse sizin cennetinizdi.
Simdi de ruhunun bulutlarin {istline ¢iktigini,

Cennete yiikseldigini gordiigiiniiz halde, agliyorsunuz ha!

(Shakespeare, 2017: 113)

Inceledigimiz eserlerde, 6liim ve diigiin olaylarin1 birlikte diisiiniip aralarinda

bir bag kurmamizi saglayacak imajlara rastlanir®"’

. RJ/’de Juliet’in diigiin sabahi
6lmiis olmasi iizerine, diigiin i¢in yapilan tiim hazirliklar cenaze torenine uyarlanir.
Ilahiler yas tutan agitlara doner; gelin siislemeleri ise bir cesedi siislemek iizere

kullanilir:

Capulet

Donsiin diigilin s6lenimiz hiiziinlii cenaze yemegine;
[lahilerse yas tutan agitlara;

Siislesin gelin ¢icekleri gdmiilen bir cesedi.

Tersi olsun her sey her seyin.

(Shakespeare, 2017: 113)

! Bununla ilgili 6rneklere mezarla ilgili bolimde de yer verilmistir.
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LM de Leyla, ettigi feryatlarla diiglinlinii mateme; senlik evini yas yerine
dondiiriir. Feryadi, calgilarin sesini bastirir; yanagindan ¢ikan ates, basindaki gelin

tacini yakar:

Efgan ile matem etdi str1

Matem-kede mahfil-i stirdr1

Pa-blisina bulmayup hina dest

Kilmisdi nekareni iini pest

Iklile ruhi ururdi ates

Buy-1 hos ana geliirdi ndhos (1722-29)

Her iki eserde de genclerin birlesmesi ve olusan mutlu tablo, cennette
resmedilmistir. Bu resim, okuyuculara riiya vasitasiyla haber verilir. RJ°’de Romeo,
siirglin yeri Mantua’dayken bir riiya goriir. Buna gore, o sirada topragin altinda olan
Juliet, bir tahtta oturmaktadir. Bir ruh gelip Romeo’yu neseli hayaller esliginde goge
cikarir. Sevgilisi onun cesedini bulur ve dudaklarindan 6perek ona dyle bir hayat

solugu verir ki Romeo dirilir ve bir imparator olur:

Romeo

Inanacak olursam eger uykunun aldatic1 gergegine,
Yakinda sevingli haberleri belirtiyor diislerim;
GoOnliimiin sahibesi hafiften oturuyor tahtinda.
Sonra bilmedigim bir ruh biitiin giin

Beni yukarilara ¢ikartyor neseli diistincelerle.
Sevgilim gelip beni 6lii buluyor diisiimde

Ve Oyle bir hayat solugu veriyor ki 6perek dudaklarimdan;
Dirilip imparator oluyorum birden.

Ah, askin golgeleri bile sevingle dolu olursa bdyle
Kimbilir ne tatlidir askin kendisine kavusmak!

(Shakespeare, 2017: 117)
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LM’ de riiyay1 goren kisi, Mecnlin’un yakin arkadas1 Zeyd’dir: Riiyasinda bir
bahgede gordiigii giizel bir ¢ift, her tiirlii endise ve kederden uzak, yiizleri
mutluluktan parlar haldedir. Insanlarin kinamalarindan uzak, birlikte nese icinde
vakit gecirmektedirler. Onlara hizmet eden binlerce melek vardir. Zeyd, bu
padisahlarin kim oldugunu, nasil bir riitbede olduklarini sorar. Oranin cennet oldugu;
bu ay yiizlli, ugurlu kimselerin, tertemiz bir askla topraga giren Leyld ve Mecnlin

olduklar1 s6ylenir:

Hab igre gorindi ol figara
Bir bagda iki mah-pare

Ruhsarlarinda zevkden nir

Bim-i gam i derd-i gussadan dir

Hos-vakt i nesat-mend i dil-sad

Agyar taarruzindan azad

Her meh-vese min ferigte-stret

[hlas ile olmis ehl-i hidmet

Sordi ki bular ne mahlardur

Ne riitbelii padisahlardur

Budur dediler riyaz-1 Ridvan

Bu kavm-i huceste hir i gilman

Bu iki meh-i huceste-ruhsar

Mecniin ile Leyli-1 vefa-dar

Ciin vadi-i aska girdiler pak
Ol paklig ile oldilar hak (3021-29)
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RJdeki alt1 6liim ve LM’deki dort 6lim*? arasinda huzurlu ve dogaya uygun
meydana gelen bir 6liim yoktur. RJ’de Mercutio, Tybalt ve Paris cinayete kurban
gitmistir. LM’de Ibni Seldim’in kederinden 6ldiigii sdylenir ancak gercekte onun
6limiinden Mecniin sorumludur. Daha &nce belirttigimiz gibi Islam’da cinayet ve
intihar biiyilk glinahlar arasinda sayilmistir. Fuzili, bu agk hikayesinin
kahramanlarin1 birer aziz gibi gérmemizi istemis, bu yiizden onlar zina, cinayet,

intihar gibi biiyiik giinahlara bulastirmamaistir.
3.6.6.1. Cinayet

RJ’de Romeo’nun arkadasi ve Prens’in akrabasi olan Mercutio, Tybalt’la
vurusurken oldiiriiliir. Ayni kavgada Tybalt, Romeo’yla vurusurken dldiiriiliir. Ancak
RJ’de islenen en trajik cinayet, hi¢bir seyden haberi olmayan ve asiklarin arasina
girdigini bilmeden bir trajediye dahil olan Kont Paris’in o6ldiiriilmesidir. Paris,
evlenecekleri giin olen nisanlisinin mezarin1 kazarken yakaladigi Romeo’yu
tutuklamak ister. Romeo ona kagip gitmesi i¢in yalvarir; ancak Paris kilicini ¢eker ve

Romeo’dan teslim olmasini ister. Vurusurlar ve Paris diiser:

Romeo

Soylu geng, gel kiskirtma umutsuz bir adama,

Hemen git ve yalniz birak beni.

Aramizdan ayrilanlar diisiin; onlar korku versin sana.
Yalvaririm delikanli, beni zorla ¢ildirtip

Boynuma bir giinah daha sarma.

Hemen git! Gokler tanigim olsun, kendimden ¢ok seviyorum senti,

Paris

Bosuna yalvarip yakarma
Tutukluyorum seni suglu oldugun igin.
Romeo

Bana meydan okuyorsun ha!

Oyleyse sen bilirsin oglum!

22 Kim oldugu bilinen karakterler kastedilmistir. Savas kurbanlar1 buna dahil degildir.
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(Shakespeare, 2017: 124)

LM’de geng, gliclii, saglikl, yakisikli ve erdemli bir geng olarak tasvir edilen
Ibni Selam, Leyla’nin Mecniin’a olan askindan habersiz onun giizelligine vurulur ve
ona sahip olmak elinden gelen her seyi yapar. Goriintiste ona sahip olur ancak Leyla
onu kendinden uzak tutar. Leyla’ya uzaktan bakmakla teselli olur. Ancak Mecniin,
Leyla’ya yazdigi mektupta eger askinda samimiyse kocasini birakip gelmesini; sayet
Ibni Selam engel olmaya kalkarsa onu “manen” yerle bir etmeye giicii yettigini;

edecegi bir “ah” ile kocasinin talihini karartacagini sdyler:

V’er ibni SelAm mani* olsa

Sedd-i reh-1 vasl vaki‘ olsa

Bildiir kilayin siyah bahtin
Bir ah ile tartimar tahtin  (2424-25)

Nitekim kisa bir siire sonra Ibni Seldm, Mecniin’un beddua ve ahlarinin
hedefi olur. Servi boyu biikiiliir; bedeni o derece zayiflar ve takatten diiser ki
yataktan kalkamaz hale gelir. Viicudu yastikla ve dosekle biitiinlesir. Giinden giine

durumu koétiilesir; iyilesme ihtimali kalmaz ve bir siire sonra oliir:

Gam matemin eyleyende bilinyad

Neyyaha bu nev* ¢ekdi feryad

Kim Ibni Selami etdi gerdfin

Amac-1 hadeng-i ah-1 Mecnlin

Derd ii gam-1 hasret-1 nihani

Serv-i kadin etdi hizrani

Yiiz urdi bozulmaga tilismi

Bir giyete yetdi za‘f-1 cismi
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Kim peykeri naks-1 bister old1

Ra‘na kadi bister ister old1

Giin giinden olup harab hali

Kalmadi sagalmak ihtimali

Endise-i1 6mri old1 batil

Can verdi vii old1 Hakka vasil (2433-43)

LM ve RJ’de bu cinayet ve benzeri 6liimler diginda bir de gergeklestirilmeyen
iki suikast plan1 vardir: Juliet’in annesinin Romeo i¢in hazirladig: suikast plani ile
Leyla’nin babasinin Mecniin i¢in tasarladigi suikast plani. Eserlerde bu planlar

yapilmis ancak gerceklestirilmemisgtir.

Capulet’in yegeni Tybalt’in 6ldiriildiigii kavganin ardindan, Juliet’in annesi
Lady Capulet, kana karsilik kan ister; Romeo’ya 6liim cezasi verilmesini talep eder;
ancak Tybalt da Mercuito’yu 06ldiirdiigii i¢in Romeo’ya idam cezas1 yerine siirgiin
cezasi verilir. Bu duruma ¢ok icerleyen Lady Capulet, yegeninin dliimiinden sorumlu
olan Romeo’nun siirgiinde de olsa yasamini siirdiirmesini hazm edemez. Onu
oldiirtmek i¢in bir suikast plan1 hazirlar; ancak plan uygunlanmaz. Eserde bir daha bu

plandan sz edilmez:

Lady Capulet
Ah, kan1 akitilmis sevgili akrabamin!
Prens, mademki hakseversiniz,

Kanimiza karsilik, Montague kani isteriz.

(Shakespeare, 2017: 72)

Juliet

Evet efendim, kollarimin erisemeyecegi yerde;
Kuzenimin 6ciinii ben alsam keske!

Lady Capulet

Onun 6cii alinacak, hi¢ merak etme!
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Aglama artik, Mantua’ya giden o kagagin yanina

Oyle birini génderip dyle farkli bir sey tattirirm ki ona,
Cok gegmeden Tybalt’a arkadaslik eder,

O zaman sanirim i¢in rahat eder.

(Shakespeare, 2017: 92)

LM’de Nevfel’in Leyla’nin kabilesine a¢tig1 savasta, kabilesinden yiizlerce
gencin Olmesi lizerine Leyla’nin babasi, bu savastan sorumlu tuttugu Mecnlin’u
oldiirtmek tizere kabile reisinden yardim ister. Bu meselenin sadece kendi ailesini
degil tiim kabileyi ilgilendirdigini; Mecniin yasadig: siirece baglarina dert acacagini,
bu nedenle de oldiiriilmesi gerektigini sOyler. Ancak yapilan suikast plani, plan

asamasinda kalir. Eserde bu plandan bir daha s6z edilmez:

Bir giin an1 etdiler haberdar
K’ey pir-i sikeste-i dil-efgar

Diin Leyli atas1 ol siyeh-dil

Ol mun‘im-i sifle pir-i cahil

Ser-hayli yaninda dad ederdi

Mecniin-1 hazini yad ederdi

Kim bu delii hitkme olmayup ram

Halka bizi eyler old1 bed-nam

Peyveste yeter bize belasi
Nevfel gazabindan et kiyasi

Ciin mahz-1 ser old1 zat-1 ef*1

Vacib goriniir miidam def*i

Her nige ki tende cani vardur
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Namisumuza ziyani vardur

Namis biziim degiil seniindiir

Def* eyleye gor ki diismentiindiir

Cilinkim zararinda gordiler nef*

Azm eylediler ki edeler def* (2025-33)

Eserlerde ana karakterlerin oOliimii, kendi iradeleriyle yasamlarina son

vermeleri seklinde olmustur. Bu 6liimler “intihar” baslig1 altinda incelenmistir.
3.6.6.2. Intihar

Ask, siddetlenip biiylik bir tutkuya (passion; #!,¢) doniistiigiinde, sevgili,
as1gin zihninde, okyanusun ortasinda susuzluktan harap olmus birinin gérdiigii serap
misali bir khimeraya (imagination; kuruntu) doniigiir. Bu hayal o derece parlak ve
isiltihdir ki vuslat gerceklesmeyince yasam, asik icin biitiin ¢ekiciligini kaybeder.
Hayata ve diger insanlara kars1 hissedilen bezginlik, tiksinti derecesine varir ve bu
haldeki insan i¢in 6liim korkung bir sey olmak bir tarafa, istenilen, 6zlenilen bir sey

haline gelir (Schopenhauer, 2017: 71).

Sevgiliye kavusamayan asigin hissettigi aci, iradesini elinden alir ve onu
biiylik bir zaafa ugratir. Diislincelerin i¢inden sizip bedeni ele gegiren aci hissi,
insanin yagamini siirdiirmesi i¢in gereken cabay1 zayiflatir. Yasamaktan hicbir zevk
alamayan insan, acidan kurtulmak i¢in kagabilecegi biitliin siginaklar1 dener, ancak
zihninde doniip duran felaket duygusundan kendini kurtaramaz (Breton, 2015: 22).
Duygularin1 yonetemeyecek derecede zaafa diisen insan, kaderin hiikiimranligina
teslim olup caresizce onu sona gotliren olaylar1 seyretmeye baglar; ne sekilde

kurtulacagini bildigi halde bu esaretin i¢cinde kalmaya zorlanir (Spinoza, 2016: 309).

Asiklar igin hayat, sevgiliyle anlam kazanir; sevgili yoksa yasamanim higbir
degeri yoktur. Sevgiliyle birlikte olma diislincesi, diinyadaki hicbir hazla

kiyaslanamayacak kadar bliylik bir saadeti vaad eder. Bu nedenle sevgiliyi gérme
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umudunun kalmamasi, as1gin tiim yasama hevesini yok eder ve asik yiiziinii topraga

dénerek 6liimii arzulamaya baslar®®’.

Romeo’nun o6ldiigiinii diisiinen Juliet, benliginin o anda parcalanip yok
oldugunu hisseder. Yasamin hala hiikiim siirdiigii bedeni ona yiik gibi gelmeye
baglar. Topraktan gelen degersiz bedeninin harekete son verip geldigi yere geri

donmesini diler:

Juliet

Ah pargalan yiiregim! iflas eden benligim par¢alan hemen!
Gozlerim, hadi zindana! Bakmayin sakin 6zgiirliige!

Ey topraktan gelen degersiz beden,

Topraga don, son ver harekete,

Gir kasvetli tabuta Romeo’yla birlikte.

(Shakespeare, 2017: 76)

Asik icin sevgiliden ayrilmanm 6liimden higbir farki yoktur. Bir baskasiyla
evlenmeye mecbur edilen Juliet, boyle bir durumda Romeo’yla birlikte olmanin
hayalini bile kuramayacaktir. Son bir umutla Rahib’e gider ve ona bir ¢are
bulamadig1 takdirde elindeki hangerle yasamina son vermeye kararli oldugunu
sOyler. Juliet’in, elindeki 6lim aracini kullanmak konusundaki kararliligini gdren
Rahip, onu bu durumdan kurtarmak amaciyla ¢ilginca bir plan yapar; bitkilere dair
engin bilgilerini kullanarak, ona gegici bir 6liim hali verecek bir iksir sunar. Niyeti
Juliet’in Paris’le evlenmesini dnlemek ve onu ailesinden kurtarip Romeo’nun yanina

kagmasini; olanlar unutulana kadar gézlerden uzak olmalarini saglamaktir:

Rahip Lawrence

Evlenmektense Kont Paris’le

* Oliim iggidiisii uyarilan insanlarda sosyo-kiiltiirel faktorler, bu icgiidiiniin yonelisini belirler ancak
yogunlugu tizerinde etkili olmaz (Fromm, 1994: 43). Aciya duyarlilik esigi tiim insanlarda birbirine
yakindir; ancak insanlarin aciya verdigi tepki ve aci karsisinda aldiklari tavir; bireylerin diinya
goriisii, dini veya diinyevi degerleri, kisisel yasantilar1 gibi sosyo-kiiltiirel faktorlerin etkisi altinda
sekillenir. Mesela bir Yahudi ya da Protestan i¢in acida insanin ruhunu yiicelten herhangi bir erdem
yoktur. Buna karsilik bir Katolik igin aci, insanin kendisini bir sevgi isareti olarak gdstermesi gibi bir
paradoksu temsil eder. Bir Miisliiman veya bir Hindu i¢in aci, riyazet yoluyla beden iizerinde etkili
olmak ve onu itaat altina alip egitmek i¢in 6nemli bir arag olarak goriiliir (Breton, 2015: 164).
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Kendi canina kiyacak istem giicii var i¢inde,
O zaman bu utanci defetmek i¢in
Oliime benzer bir seyi goze alabilirsin:

Oliimden kagabilmek i¢in 6liimle pazarlik edeceksin,

Bu siseyi al. I¢iver hemen yataga girdiginde

Bu damitilmis surubu;

O anda damarlarindan soguk ve uyusukluk veren bir seyin
Aktigin hissedeceksin; duracak dogal atis1 nabzinin;

Ne sicaklik, ne de soluk; yasadigini gosteren higbir sey kalmayacak,
Biitiin giilleri solup kiile dénecek dudaklarinin, yanaklarinin;
Hayatin giindiiziinii nasil kaparsa 6liim,

Tipki onun gibi kapanacak gdzlerinin panjurlari;

Bedenini yumusak tutan o hayati gii¢ kaybolup

Soguk ve kaskati, 6liim gibi goriinecek.

Oliimden 6diing alinan bu durum, tam kirk iki saat siirecek®*

(Shakespeare, 2017: 103)

Juliet’in 6ldiigl ve gomiildiigii haberini alan Romeo, yasamini siirdiirmeyi bir
an bile diislinmez; artik tek istegi Juliet’i son bir kez goriip onunla birlikte ebedi

uykusuna yatmak iizere mezara girmektir:

Romeo

Juliet’im benim, bu gece seninle yatacagim
Bunun yolunu bulmali simdi. Ey kétii diistinceler
Ne de ¢abuk girersiniz aklina umutsuz kisilerin!

(Shakespeare, 2017: 118)

** Antik Yunan tragedyalarindan Efesli Xenophon'un Efesiaca adli eserinde Anthia isimli kadin
karakter, birtakim entrikalar yiiziinden kocasindan ayri distiiglinde, ailesi onu bir baskasiyla
evlenmeye zorlar; bundan kagamayacagini anladiginda, kocasina ihanet etmemek ve giinaha
girmemek i¢in bir hekimden 6ldiiriicii bir zehir vermesini ister; hekim ona ona zehir yerine gegici bir
oliim hali yasatacak bir iksir verir. Iksirin etkisi gectiginde uyanan Anthia kendini bir mezarda bulur
(Nutku, 2017: xii).
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Juliet’i son bir kez gorebilmek icin ¢ilginca bir sey yapmak zorundadir;
bunun i¢in Juliet’in yattig1 mezar1 kazip onu tabuttan ¢ikarmak zorundadir. Ancak

onu gordiikten sonra sonsuzluk yolculuguna ¢ikabilecektir:

Romeo

Zaman korkung, niyetim ¢ilginca,

Ag kaplanlardan, kiikreyen denizlerden
Daha hasin, daha amansiz.

(Shakespeare, 2017: 123)

Mecntn’la birlesmek konusunda hicbir iimidi kalmayan Leyla, i¢indeki
yasama azminin ve arzusunun da tmidiyle birlikte yok oldugunu hisseder. Kis
mevsimine giren tabiat, Leyla’nin kederini ve iimitsizligini arttirir. Yapraklarindan,
ciceklerinden, tiim renklerinden, ve civiltili, hayat dolu seslerinden ayrilan bahgenin
matemli hali onun hassas yiiregini sizlatir. En azindan bahgenin matemine son
verecek bir bahar gelecektir; oysa onun duygularinin bahara erme ihtimali
kalmamistir. Yasaminmi silirdiirmesini saglayan tek gilizel sey olan iimidini
yitirdiginde, hissettigi elemin sonsuza kadar siirecegini anlamis; yorgun zihninin
ancak oldigiinde dinlenecegini diislindiigli i¢in yasamina son vermeye karar

vermistir:

Matemkede gordi blistani

Rikkat odina dutusdi cani

Sen ger¢i hazénesen giriftar

Elbette bahara yetmegiin var

Ummid-i visal mende yohdur

Senden gam ii gussa mende ¢cohdur

Yandurdi meni cefa-y1 alem

Dinlenmezem 6lmeyince bir dem (2840-53)
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Oliime kucak agmadan hemen once annesi vesilesiyle Mecniin’a bir mesaj
iletir; eger Mecnlin da kendisi gibi bu askina sadiksa bu édlemde daha fazla
sabretmemesini; kendilerini incitecek ve birlesmelerini engelleyecek hi¢ kimsenin
olmayacagi giivenli ve ¢ok giizel bir diyara giden bir yol (6liim) buldugunu; orada

goniillerince birlikte olacaklarini sdyler:

Ger sadik isen bu yolda sen hem

Sabr eyleme eyle terk-i alem

Gel kam-1 dil ile olalum yar

Bir yerde ki yohdur anda agyar

Hos menzil-1 emne bulmisem rah

Bi-ta‘ne-i dast i cevr-i bed-hah (2894-97)

Leyla’nin 61diigii haberini alan Mecniin, “madem ki sevgilim artik yagamiyor,
ey Omriim sen de sona er; ciinkii diinya benim icin artik bir zindan!” diyerek
yagamina devam etmenin bir nedeni kalmadigini; sevgilisi varken diinyanin giizel bir
yer oldugunu; o artik olmadigina gore var olan her seyin sona ermesi gerektigini
sOyler. Kendi canina seslenir: Hasta ve yorgun bedeniyle ¢ekismeyi birakip teninden
ayrilmasini ister. Acilarina son vermesini dileyerek Oliime “gel buyur” der ve

6liimiin, varligia yok olacagi miijdesini vermesini diler:

Ey 6mr gel imdi basa sen hem

Kim ¢esmiime tire old1 dlem

Alem hos idi ki var idi yar

Ciin yar yoh olmasun ne kim var

Ey can ten-i hasteye veda“ et

Bir haste ile yeter niza“ et

Miistakunem ey ecel kerem kil
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Def*-i elem eyle ref*-i gam kil

Kurtar meni 1ztirab-1 gamdan

Ver miijde viiciduma ademden (2969-73)

Hayata veda eden Juliet’in ardindan, Romeo’nun diinyada daha fazla kalmaya
niyeti yoktur. O da Juliet’in ardindan gidecek; sevdigiyle birlikte sonsuza kadar yan
yana olmak iizere dinlenmeye cekilecektir. Hayata veda ederek diinya yorgunu
bedenini kurtarmis olacak; ayn1 zamanda ugursuz talihinin boyundurugundan ¢ikmis

olacaktir:

Romeo

Iste bundan korktugum igin sonsuza dek yaninda kalacagim
Bu los gecenin sarayindan hi¢ ayrilmayacagim.

Burada yatacagim, sana hizmet eden boceklerin yaninda,
Sonsuza dek dinlenip burada,

Ugursuz talih y1ldizimin boyundurugundan

Su diinya yorgunu bedenimi kurtaracagim.

(Shakespeare, 2017: 125)

Leyla’nin ¢agrisina uyarak 6lmeye karar veren Mecniin, hi¢ kimsenin onlar1
rahatsiz etmeyecegi bir yerde kendisine kavugmay: teklif eden sevgilisinin ¢agrisina
uymamanin hata olacagini diisiiniir. Ecelinden kendisini almaya gelerek ona yardim
etmesini ister. Rabbine yonelir ve cananinin olmadigi bir cihani arzulamadigim

sOyler:

Teklif-i visal eder mana yar

Bir yerde ki yohdur anda agyar

Men getmemek eylesem hatadur

Senden mana meded revadur

Ya Rab mana cism i can gerekmez
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Cananumsuz cihan gerekmez (2976-79)

Romeo, Juliet’in mezarinin basinda onunla son kez konusur; mezarindan
cikardigr sevgilisinin hala ¢ok giizel olmas1 onu derinden etkiler. Belli ki 6liim de
ona asik olmus, bu nedenle Juliet’in glizelligine dokunmamistir. Bu degerli giizelligi
hayattan kopararak kendisi i¢in topragin altinda saklamak istemistir. Ancak Romeo,
sevgilisini 6liimiin elinden almaya kararlidir. Bunun i¢in 6liimle siiresiz bir anlagma

yapar; yasamina son vererek Juliet’ine kavusur:

Romeo

Ah sevgilim! Karim benim!

Solugunun balin1 ¢eken dliimiin giicii

Yetmemis giizelligini almaya.

Sen yenilmemigsin; giizellik sancagi

Hala kipkizil duruyor dudaklarinda, yanaklarinda;

Ve 6liimiin solgun bayrag: ¢ekilmemis oraya.

Ah, sevgili Juliet,

Neden boyle giizelsin hala? Yoksa

Ele avuca sigmayan 6liim mii asik oldu sana?
[nanayim mu, o igreng canavarin bu karanlkta

Sevgilisi olasin diye seni sakladigia?

Ey gozler son kez bakin! Kucaklayin son kez ey kollar!
Ve ey siz nefes kapilari, yasal bir dpiisle miihiirleyin
Doyumsuz 6liimle yaptigim bu siiresiz anlagsmay1!

(Shakespeare, 2017: 125)

Mecniin, kendisini diinyada birakarak oliimiin kollarma atlayan sevgilisine
sitemler eder: “Ey parlak sevgili, neden kendini benden sakladin? Alem, ruhlarimiza
gam sarabiyla dolu kadehi uzattiginda ikimiz de ictik. Fakat sanirim bu sarap seni
sarhos etti ki diinya meclisinde daha fazla kalamadin. Sehld gozlerin uykuya

direnemedi ve beni burada birakip gittin™:
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K’ey sem* nediir bu ictinabun

Men baht1 siyahdan hicabun

Cam-1 mey-i gam dutanda alem

Sen i¢mis idiin bu cAm1 men hem

Mest etti meger seni bu bade

Kim bezmde durmadun ziyade

Bi-darliga getiirmediin tab

Sehla goziin old1 mail-i hab (2959-64)

“Ey toprak; o parlak inciyi bagrinda misafir ettigin icin goklere karsi
oviinmelisin. Ey yilan; litfen sevgilinin saglarina dokunma! Ciinkii yarali gonliim o
ziliiflerin arasindadir. Ey karinca; liitfen sevgilimin benine yaklagsma! Ciinkii hicran

icindeki ruhum o bene baglanmistir.”:

Eflake tefahur eyle ey hak
Kim old1 definiin ol diir-i pak

Ziilfine muariz olma ey mar

Kim anda mukimdiir dil-i zar

Haline taarruz etme ey mir

Kim bagludur anda cin-1 mehclir (2966-68)
Juliet ve Romeo zehir ve hanger gibi somut araglarla; Leyla ve Mecniln ise

dua ve yakaris gibi soyut araglarla intihar ederler. Bu durum Islamiyet’de intihar

edenlere cennetin kokusunun dahi haram edildigiyle ilgili hiikiimlerden

425



kaynaklaniyor olmalidir™®. Ciinkii eserin kurgusuna gore Aasiklar cennette

bulusacaklardir.

Avrupa diisiince ve sanatini etkileyen Antik Yunan ve Roma uygarliklarinda
bir donem intihar, Ozgir bireylere sayginlik kazandiran bir eylem olarak
goriilmiistiir. Kant’in ifadesine gore bu sayginliktan otiirii efendilerinin mali1 olan
kolelerin intihar etmesi yasaklanmigtir. Stoacilara gore intihar, artik diinyadan
hoslanmayan bilge bir kisinin, duman dolu bir odadan bir baska odaya geger gibi
siiktinet i¢cinde 6lmesidir (Kant, 2007: 179).

Juliet’in, Rahip Lawrence’in ona verdigi bir iksirle gecici ve sahte bir 6liim
hali yasadigindan haberi olmayan Romeo, Juliet’in mezar1 basinda ona veda ederek
yaninda getirdigi zehri icer. Bu umutsuz adam ig¢in elindeki zehir degil, onu

yasamanin zahmetinden kurtararak ruhunu iyilestirecek olan bir panzehirdir:

Romeo

Gel, sen panzehirsin, zehir degil,
Gel benimle Juliet’in mezarina,
Ciinkii orada gereklisin bana.

(Shakespeare, 2017: 120)

Juliet, ge¢ici Oliim uykusundan uyanip mezarmin basinda Romeo’nun
cesedini gordiigii anda yasamini siirdiirmek i¢in ugrasmasina gerek kalmadigini
diisiiniir. Sevgilisinin yasamina son veren zehirden igmek ister ancak Romeo, tiim
zehri igmistir. Mezarhiga dogru gelen sesleri duyunca 6lmek i¢in acele davranmasi

6

ewe e . . . o e 2
gerektigini anlar. Romeo’nun belindeki hanceri gdgsiine saplar™® ve Romeo’nun

cesedine kapanarak son nefesini verir:

Juliet
Bu da ne? Canim sevgilimin avucunda bir sise!

Demek ki, zehirden sevgilinin bu vakitsiz 6limii.

* fslam’da bir kimse, “Ben kendi canima kiyarim.” diyerek intihar edemez. Zira Peygamberimiz, bir
kimsenin psikolojik rahatsizligi olmaksizin bilingli bir sekilde canina kiymasinin cezasinin
cehennem  oldugunu  haber  verir. Bk.  Hadislerle Islam  C. 5 S. 324
https://hadislerleislam.diyanet.gov.tr/

% Ferhat ile Sirin hikayesinde de bu motif vardir. Sirin, len Ferhat’in hangeriyle kendisini 6ldiirtir.
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Cimri! Hepsini i¢mis; bir damla bile
Birakmadin demek kavusabilmem i¢in sana?
Oyleyse dudaklarindan 6perim,

Orada bir parga zehir kalmistir belki;

Bir zamanlar hayat veren dudaklarin

Bu kez son versin hayatima.

Sicakmis dudaklarin hala.

Gelen var! Elimi ¢abuk tutmaliyim.

Ey hizir gibi yetisen hanger! (Romeo 'nun hangerini kapar.)
Senin kinin burasi. Orada paslan,

Ben de 6leyim.

(Shakespeare, 2017: 128)

Diinyanin tiirlii cefasindan usanan Leyla, sevgiliden bir iimidi kalmayinca tek
caresinin O0liim oldugunu diisiiniir. Viicudunun yok olmasini diledigi su ana kadar,
sevgiliye kavustugunu diisiindiiglinde bedeninin sonsuza dek varligini siirdiirmesini
istemistir. Ancak gilines gibi olan sevgilisi ona 151k sagmay1 biraktiginda varliginin,
gercekligi gorme yolunda bir ortii oldugunu anlar ve Rabbinden kendisini yokluga
kavusturmasini diler. Dilegi Oylesine i¢tendir ki, kotii havanin da tesiriyle sagligi
bozulur; atesi goren bir mum gibi gittikge erir. Sagligindan eser kalmaz ve artik

Oliimiin ¢ok yakininda oldugunu anlar:

Derdiim ki viicidum olsa baki

Sayed diise vasl ittifaki

Pertev birahanda aftabum

Bildiim ki viicid imis hicabum

Ya Rab meni et fenaya miilhak

Kim rah-1 fena imis reh-i Hak

Pak idi duasi etdi te’sir
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Fi’l-hal mizaci buldi tagyir

Te’sir-1 hava-y1 na-miinasib

Terkibine za‘f kild1 galib

Mahv old1 teb igre ol peri-ves

Bir sem* kimi ki gore ates

Ref* old1 nigane-i selamet

Mevtine gorindi min alamet (2854-64)

Olmeden &nce annesine vasiyyetini bildirir; sevgilisine zavalli Leyla’nin,
ugruna can verdigini; bu ask davasinda iizerine diiseni samimiyet ve sadakatle yerine

getirdigini bildirmesini ister:

Ey miinis-i rGizgarum ane

Gam-harum ii gam-gilisarum ane

Arz eyle ki ey vefal dildar

Can verdi yolunda Leyli-1 zar

Askunda yerine yetdi lafi
Da‘vasinun olmadi hilafi  (2883-90)

Sevgilisinin yasama veda ettigini 6grenen Mecniln i¢in diinyanin gamina ve
kederine katlanmanin hi¢bir nedeni kalmamistir. Kederinin nedeni ve caresi olan
sevgiliyle ebediyen ayrildig1 gece, 6liimden bagka ¢aresi kalmamistir. Madem sevgili
sonsuzluk diyarima go¢miistiir; zaten bir giin mutlaka sona erecek olan bu alemde

daha fazla durmak istemez ve sevgiliyle bulusacagi sonsuzluk meclisini arzular:

N’ola ger kilsam seb-i hicran temenna-y1 ecel

N’eyleyem ¢ohdur gamum def*ine gam-har isterem
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Ciin beka bezmindediir dildar men hem durmazem

Bu fena deyrinde bezm-i vasl-1 dildar isterem (2986-87)

Gonliindeki surrint (6lmek arzusunu) dile getirdiginde yiice takdir de onun
lehine olur. Allah’in yardimiyla maksadina ulasir; emelinin bahgesinden giil derer;

ecel silirahisinden mey iger ve boylelikle ruhunu teslim eder:

Ciin raz-1 derGinin etdi takrir

Re’yine muvafik oldi takdir

Imdad kilup indyet-i Hak

Kild1 an1 maksadina miilhak

Giil derdi hadika-i emelden
Mey i¢di surdhi-i ecelden (2989-91)

Sanki cani elindeymis gibi diledigi anda Olebilmistir. Sevgilisi yasadigi
middetce diinyada bir yeri olduguna inanmis; sevgilisi diinyay1 terk ettigi zaman o

da hemen ardindan giderek bu diinyaya veda etmistir:

Guya ki elinde idi cani

Daim gozediirdi ol zamani

Her nige ki var 1d1 nigan

Alemde 1di anun karan

Ciin kild1 nigan terk-i alem

Bu alemi terk kildi ol hem (2995-98)

Sevgililer ‘agk’in iradesiyle hayata veda ederken birbirlerinin adin1 anarak
can verirler. Diinyada birbirlerine kavusma olanagi kalmadigindan 6liim kapisindan
gecerek varacaklart bir baska alemde, adin1 andiklar1 sevdiklerine kavusacaklarina

caresizce inanmiglar ve bu umutla yasamlarin1 sonlandirmiglardir:
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Juliet
Romeo geliyorum!
Bunu serefine i¢iyorum!

(Shakespeare, 2017: 108)

Romeo

Gel, ac1 6liim; gel ey rezil yol gosterici!

Sen, umutsuz kaptan, deniz tutmus su yorgun tekneyi
Yalcin kayalara bindiriver artik! Sevgilime! Askima!

(Shakespeare, 2017: 125)

Leyla
Ciin kild1 vaziyyetini ahir

Azm-i sefer etdi ol miisafir

Yad eyledi yar-1 mihr-banin

Vasl arzisiyle verdi canin  (2899-900)

Mecniin
Kabrini kucakladi nigarun

Can sadkasi etdi ol mezarun

Leyli dedi verdi can-1 sirin

Ol asik-1 bi-karar i miskin (2992-93)

3.6.6.3. Mezar

Fromm insan yasamini, iki temel i¢glidiiniin catistifi bir savas alanina
benzetir; bunlar agk tanris1 Eros’un kadin ve erkegi biitiinlestirme ¢abasindan dogan
birlesme i¢gilidiisii ve Eros’un basardiklarini yok etmeye cabalayan Olim
i¢giidiistidiir (Fromm, 1994: 42). Mezar, bu iki giidiiyli birbirine baglayan bir kapi
gibi diisiiniilebilir.
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Romeo ve Juliet’de mezar, sik¢a goriilen 6nemli bir imgedir. Eserde bilge din
adam1 Rahip Lawrence, topragin, hem doganin annesi hem de onun mezar1 oldugunu
sOyler. Bu benzetmelerle dogum ve 6liim arasindaki iliskiye génderme yapmaktadir.
Romeo’nun, Juliet’in yattigt mezar1 “6limiin rahmi” (womb of death) olarak
nitelemesi; Juliet’i almak i¢in mezarliga gelen Rahip Lawrence’in, mezarligin esigini
kanlar iginde bulmasi, hem bekaretin bozulmasini hem de dogum olaymni
cagristirmaktadir. Ayni zamanda Juliet’in bekaretini yitirdigi evlilik yatagini mezara

benzetmesi de seks-dogum-6liim arasindaki iliskiyi ¢agristirir (Halio, 1998: 84).

Eserin ¢esitli yerlerinde mezar ve gelin yataginin birlikte anildigr goriiliir.

Juliet’in, Romeo’yu ilk gordiigiinde dadisina soyledigi sozlerde:

Juliet
Git adin1 sor hemen. Eger evliyse
Mezar olacaktir bana gelin dosegim.

(Shakespeare, 2017: 33)

Juliet’in annesinin, dnerdikleri damatla evlenmek istemeyen Juliet’e beddua

ederken sarf ettigi sozlerde:

Lady Capulet
Evet efendim, ama istemiyor, tesekkiir ediyor size.

Budala, mezartyla evlenesice!

(Shakespeare, 2017: 94)

Juliet’in annesine zorla evlendirilmemesi i¢in yalvarirken sarf ettigi sozlerde:

Juhet

Canim annecigim, kovmayin beni evden!
Bu diigiinii bir ay, bir hafta geciktirin;
Olmazsa, gelin yatagini, Tybalt’in yattig1
O karanlik lahdin igine serin.

(Shakespeare, 2017: 96)
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Juliet’in diglin sabahi 6ldigiinii 6grendiklerinde Juliet’in babasinin Paris’e

sOyledigi matem dolu s6zlerde ve acisini ifade ederken kullandigi kelimelerde:

Capulet

Ah, oglum, diigiin gliniinden bir gece once,

Oliim girmis karinin koynuna; bak yatiyor orada.

Bir ¢igekti o, ama 6liim bozup soldurmus bu bekaret ¢icegini.
Damadim 6liim benim, tek miras¢im artik 6liim,

Benim kizimla evlenen o; ben de 6liip ona birakacagim hepsini;
Hayat, mal, miilk tiimii artik 6liimiin.

(Shakespeare, 2017: 112)

Talihsiz damadin, Juliet’in mezarina ¢igekler serperken yaptigi sevgi

ayininde:

Paris

Giizel ¢igek, cicekler serpiyorum gelin yatagina,

(Ne yazik! Toz toprak ortii olmus basina)

Her gece cigler yagdiririm giizel kokulu sularla;

Ya da inlemelerde damittigim gozyaslarini dokerim tistlerine.
Senin i¢in yapacagim sevgi toreninde

Mezarin siisleyip aglayacagim her gece.

(Shakespeare, 2017: 122)

Romeo’nun, “6limiin rahmi” dedigi Juliet’in mezarmi agarken sarf ettigi

sOzlerde:

Romeo

Sen igrenc kursak, sen 6liimiin rahmi,

Ey yeryiiziiniin en degerli lokmasin1 yutan sen!
Senin o ¢liriik ¢enelerini zorla agacagim,

O doymaz kursagini daha da yemle dolduracagim.

(Shakespeare, 2017: 123)
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Capuletlerin mezarligina gelen Rahip Lawrence’in, mezarliin girisinde

gordiigii kanli manzarada:

Rahip Lawrence

Romeo! Eyvah, eyvah! Mahzenin tas esigini
Lekeleyen bu kan da nedir?

Bu sonsuz dinlenme yerinde,

Boyle sahipsiz, kanli kili¢larin isi ne?

(Shakespeare, 2017: 127)

Tim bu dizelerde gecen gelin, mezar, gelin yatagi, 6lim, lahit, kan, rahim
gibi ifadeler, Halio’nun isaret ettigi gibi seks-dogum-6liim kavramlar1 arasindaki

iliskiye gonderme yapmaktadir™’ (Halio, 1998: 84).

LM’de bir baskasiyla evlenmek zorunda birakilan Leyla, Mecniin’a yazdigi
mektupta cefa kiliciyla sehit oldugunu; al duvaginin aslinda kanli kefeni oldugunu;
kocada degil mezarda oldugunu sdyler. Ahmin atesini, diri diri gomiildiigii mezarina

mum yapmasini ve ayaginin tozuyla mezarini giizellestirmesini ister:

Candan gamun i¢re na-imidem

Semsir-i cefa ile sehidem

Kanlu kefeniimdiir al perde

Men glirdaem saginma erde

Gel sem‘-1 mezarum eyle adhun

Zib-1 lahd et gubar-1 rahun (1985-87)

Leyla’nin mezarina varan Mecnilin, mezar1 kucaklar; gégsiinii lahit gibi yarar;

tabutun {istiine dokiilen toprak misali, basina toprak sacar. Leyla’nin kabir tasi,

*7 Mevlana Mesnevi’de, askin baslangicinda kan ve dehset olmasmnin nedeninin, ask sanilan yiizeysel
duygularin irkilip yerini birini agka birakmasi oldugunu soyler; “Isk ez-evvel ¢ira hini bid/ Td
gurized dn ki birini bud” (Rimi, 1385: 488).
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Mecnlin’un akittigi kanli gbézyaslariyla 14l tasi gibi kipkirmizi olur. Bu vedanin

ardindan sevgilinin mezarini kucaklar ve mezarin sadakasi niyetiyle canini feda eder:

Ciin gordi mezar-1 giil-izarin

Diisdi vii kucakladi mezarin

Gogsini kilip lahid kimi ¢ak
Merkad kimi sa¢d1 bagina hak

Kabr iizre ahitdi kanlu yasin

La‘l eyledi yas1 kabri dasin

Kabrini kucakladi nigarun

Can sadkasi etdi ol mezarun (2948-92)

Sevdiginin mezarma kapanmis bir sekilde ruhunu teslim eden Mecniin’un
hasta ve zayif bedeni yikanir. Leyld’nin mezar1 agilir ve Mecniin da onun yanina

gomiiliir:

Kabr iistine gordiler yithilmig

Cananeye can nisar kilmig

Gasl eyleyiiben ten-i nizarin

Dildariun agdilar mezarin

Koydilar an1 hem ol mezara

Gam-nak yetisdi gam-giisara (3003-06)

Iki dert ortag: sevgilinin birlikte uyudugu mezarin {istiine bir tas dikilir;
hikayeleri biitiin diinyaya yayilir. Mezar yerleri zamanla insanlarin dilek tutup dua

ettikleri kutsal bir mekan haline gelir:

Kabr iistine koydilar nisane

Fas old1 bu macera cihana
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Gegdiikge zaman miikerrem oldi

Hacet-geh-i ehl-i dlem old1 (3010-12)

RJ’de Juliet’in mezar1 Romeo tarafindan agilir. Romeo’nun istegi, sevdiginin
yaninda ebedi uykusuna yatmaktir. Romeo’nun, sevgilisinin mezar1 basinda hayatina
son vermeden Once babasina ulastirilmak tizere yazdigi mektup, olanlari anlamaya

calisan Prens tarafindan okunur:

Prens

Bu mektup dogruluyor rahibin sézlerini;
Nasil asik olduklarini, kizin 6liim haberini,
Sonra yoksul bir eczacidan zehir alip
Olmek ve Juliet’le yatmak igin

Bu mahzene geldigini.

Prens Escalus’un,

Daha acikl1 bir 6ykii yoktur, bunu boyle bilin
Bu 6ykiisiinden talihsiz Romeo ile Juliet’in.

(Shakespeare, 2017: 133)

dedigi bu oykii, babalar tarafindan bu talihsiz genclerin anisina yan yana dikilen

heykellerle oliimstizlestirilmis ve diinyaya yayilmistir:

Montague

Kizinin heykelini dikecegim som altindan,
Verona bu adla bilindigi siirece,

Daha iistiin bir heykel dikilmeyecek
Vefali ve sadik Juliet’inkinden.

Capulet

Ayni ihtisamla Romeo da duracak karisinin yaninda;
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Ah, zavalli kurbanlar1 diismanlhigimizin.

(Shakespeare, 2017: 133)

Inceledigimiz eserlerde trajedi ifade eden unsurlar bunlarla smirl degildir.
Biz trajediyle ilgili bolimde yalnizca ortak olarak kabul edilebilecek benzer temalara
degindik. Bunlarin disinda Romeo ve Juliet’de zehir ve veba, ayrica tarih belirtmek
icin deginilen biliylik deprem; Leyld ve Mecniin’da 6liime kadar giden siddetli
bedensel zaafiyet (ilgili beyitlerde c¢esitli ve zengin detaylarla betimlenmistir);
dedikodu ve kinama gibi toplumsal hastaliklarin yaygin hale gelmesiyle bireylerin
bunlara duyarsiz hale gelmesini ifade eden ve meldmet kavramiyla ifade edilen

nitelikli kayitsizlik hali gibi durumlar da eserdeki trajik durumlar veya olgulardir.
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SONUC

Dogu’nun ve Bati’nin en lirik sairleri olarak goriilen Fuzili ve Shakespeare,
diinya edebiyat tarihinde 16. yiizy1la damgasin1 vurmus iki diinya vatandasidir. Ikisi
de yasadigr memleketten disariya hi¢ ¢ikmadiklar1 halde evrensel olan1 aramis, sinirl
bir bolgede kalan bedenlerine karsin ruhlarini  diinyanin  dort bir yanina
kanatlandirmay1 bagarmislardir. Hayatlarin1i dar bir g¢evrede geciren Fuzill ve
Shakespeare, ozellikle siyasi ve dini kosullarin agir oldugu bir ortamda bulunmanin
zorluklarini yasamislardir. Bu agir kosullarda sanatla ugragsmak esas hedefleri olmus,
mezhepsel ¢ekigsmelerden uzak durmak igin ikili bir yap: i¢inde (Katolik-Protestan;
Stinni-Sii mezhepleri) zaman zaman sikismis, zaman zaman iki tarafa da yakin
goriinmiislerdir. Donemin kosullar1 geregi ikisi de idarecilere siirler sunmus,
onlardan destek beklemislerdir. Cok dilli ve ¢okkiiltiirlii ortamlarda yetisen Fuzili ve
Shakespeare, farkli kiiltiir ve dillerde yazilmis eserlere ulagma imkani bulmus,

sanatsal a¢idan zengin kaynaklardan beslenmislerdir.

Fuz(li’'nin memleketi Hille’de ¢ok eski zamanlardan beri yaygin olarak
bilinen Leylda ve Mecn(n hikayesi, Arap edebiyatinda daginik haldeki siir ve
anlatilardan sonra ilk olarak Iran edebiyatinda Nizimi’nin kalemiyle uzun manzum
bir hikaye haline getirilmistir. Baska LM versiyonlarindan da yararlanmakla birlikte
Nizami nin eserini model olarak alan Fuzili, Tiirk dilinde yazilan LM mesnevilerinin
en basarili ve en lirik drnegini vermistir. Shakespeare ise italyan edebiyatinda yaygin
olarak islenen Romeo ve Juliet hikayesini Londra’da tiyatro etkinliklerine katilan
Italyan sair ve sahne sanatcilarindan dgrenmis, bu hikayeyi ilk defa Ingilizceye
ceviren Arthur Brooke’un siirini 6rnek alarak RJ versiyonlariin en basarili drnegini

vermistir.

Fuzili’nin Leyld ve Mecniin mesnevisiyle Shakespeare’in Romeo ve Juliet
trajedisini karsilastirmali olarak ele aldigimiz bu g¢alismada iki eserin kokenleri
arasindaki baglar ve eserlerin kurgular arasindaki benzerlikler incelenmistir. Bu

inceleme sonucunda iki eser arasindaki iliskinin tesadiifle veya benzer baska eserleri
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de kapsayan genis etkilerle agiklanamayacag: tespit edilmistir. Bilindigi tizere Binbir
Gece Masallar: gibi pek c¢ok Dogulu edebiyat iiriinii, hem Endilis Emevileri
doneminde hem Hagli Seferleri sirasinda Bati’ya tasinmis; Avrupa edebiyatinin
olusum ve gelisim asamalarinda yaratici bir enerji uyandirarak derin bir tesir
birakmistir. Leyld ve Mecnlin efsanesi de bu yolla Bati’ya tasman anlatilardan
biridir. Ancak Romeo ve Juliet’le Leyla ve Mecnlin efsanelerinin bulustuklar
kaynaklar c¢ok daha eskilere dayanir. Romeo ve Juliet efsanesinin farklhi
versiyonlarina ve kaynaklarina bakildiginda bu hikayeyle giiclii benzerlikler gésteren
en eski hikaye, Romali sair Ovidius’un Metamorphoses (M.S 1) adli eserinde yer
alan Pyramos ve Thisbe hikayesidir. Bu hikayede asiklarin trajik oykiisiiniin mekan
Kralice Semiramis’in etrafim1 surlarla g¢evirttigi Babil kentidir. Hikayenin en eski
ikinci versiyonu Suriyeli filozof Iamblichus’un Babylonica (M.S 3) adli eseridir. Bu
eserin mekan1 da yine Babil’dir. Hikayenin Avrupa edebiyatindaki ilk versiyonu 14.
yiizyilda Italyan sair Boccaccio’nun yazdign Il Filostrato adli eserdir. Bu ask
Oykiistiniin mekani Miisliiman Endiiliis’diir; hikayenin kahramanlari birlikte Ovidius
okumalar1 yaptiklar1 sirada birbirlerine asik olmuslardir. Ingiliz edebiyatinin ilk
biiyiik sairi Chaucer, 14. yiizyilda Boccaccio’nun bu eserini Troilus ve Cressiyde
adiyla Ingilizceye terciime etmistir. Shakespeare’in de ayn1 adli bir oyunu (Troilus
and Cressida) bulunmaktadir. Shakespeare, Italyan edebiyatinda ¢ok sevilen Romeo
ve Juliet hikayesini biiyiik bir sahne siiri haline getirmis, kaynag ve mekani Italya

olan bu hikdyenin Ingiliz edebiyatinda parlamasini saglamstir.

Sonug olarak karsilagtirdigimiz iki eserin de kaynagi antik Babil (Babylon)
kentidir. Bu kentin merkezi, glinlimiizde Irak’in Hille sehridir. Firat Nehri iizerinde
kurulan bu sehir, ayn1 zamanda Fuz@li’nin memleketidir. Romeo ve Juliet hikayesi,
Leyla ve Mecnilin hikayesi kadar Orta Dogu folklorunun {iiriintidiir. Hikayenin ortaya
ciktigr ilk zamanlarin Ulzerinden gecen asirlar; hikdyenin gezdigi cografyalar;
hikayeye kendi rengini veren farkhi kiiltiirler onu baskalagtirmis; degiserek ve
zenginleserek islendigi kiiltiirlerin  {irlini  haline gelmistir. FuzGli’nin ve
Shakespeare’in versiyonlarin1 esas aldigimiz bu ¢aligmada, farkli kiliga biirtinen
fakat aynm folklorun iiriinii olan bu iki hikayenin kurgulari, duyarliliklari, topluma
isyanlar1, insanliga verdikleri mesajlar gibi ortak 6zelliklerinin hala belirgin oldugu

goriilmektedir.
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Tezimizin ikinci boliimiinde iki eserin olay oOrgiileri, karakterleri, zaman ve
mekan unsurlari incelenmis ve pek ¢ok ortaklik tespit edilmistir. Hikayelerde mekan
olarak yalnizca ikiser sehir ad1 goriilmektedir; Italya’nin Verona ve Mantua sehirleri
ile Irak’1n Bagdat ve Basra sehirleri. Romeo ve Juliet Verona’nin; Leyla ve Mecniin
Bagdat’in soylu ve zengin ailelerine mensuptur. Dordiiniin de ailelerinin tek ¢ocugu
olduklar1 anlasilmaktadir. Mecntin’un ve Juliet’in aileleri, ¢ok istedikleri halde baska
cocuklart olmamistir. Hikayelerde yalnizca Mecniin’un ve Juliet’in dadist oldugu
goriliir. Mecnlin’un ve Juliet’in dadilari, onlara annelerinden daha yakindir. Leyla ve

Romeo’nun ebeveynleri disinda bir biiyiikleri oldugundan s6z edilmez.

Eserlerin ana karakterleri olan Mecniin ve Romeo agir melankolik, giizellige
ve agska tutkun, ask icin abartili derecede aglayabilen oldukg¢a hisli genclerdir.
Ikisinin de daha Leyld ve Juliet’i gérmeden once de aska ve giizellige tutkun
olduklart vurgulanir. Adeta bir gilizele asik olmak i¢in yaratilmig bu iki geng,
Leyla’yr ve Juliet’i goriir gormez carpilirlar. Ustelik duygulari karsiliksiz degildir;
Leyla ve Juliet de onlarin giizelliginden etkilenip amansizca asik olurlar. Dordiiniin
yaslart da 10-15 arasindadir. Eserlerde yalnizca Mecn(n ve Juliet’in yaslar1 hakkinda

net bir bilgiye yer verilmistir.

Ana karakterler olan genclerin dordiiniin de egitim-6gretimle ilgisi olmadigi
goriliir. Romeo, Ogrencilerin ders kitaplarindan bikkinlikla kagmasindan s6z
ederken, Mecnlin, uzun siire okulda egitim gdrmesine ragmen Leyld’nin adindan
olusan lam ve ya harflerinden bagkaca bir sey 6grenememistir. Leyld da okuldan
ayrilmasini isteyen annesine bir ¢ocugun okula kendi istegiyle gitmesinin miimkiin
olmadigini, hocanin siirekli ders tekrar1 yaptirmasindan usandigini sdyler. Romeo ve
Juliet’in okula gidip gitmediklerine, herhangi bir egitim goriip gérmediklerine dair
eserde herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Dolayisiyla agk, yaninda baskaca bir
ugras veya ilgi alam kabul etmemektedir. Zaten Fuzili aski ve ilmi mukayese

ederken 1lmi kiiciimser ve asktan daha yiice bir sey olmadigini sdyler.

Eserlerde erkek karakterler i¢in digsal mekanlar, kadin karakterler igin igsel
mekanlar s6z konusudur. Toplumdan izole olan erkek karakterler ¢6l ve orman gibi
dogal mekanlara; kadin karakterler evdeki odalarina siginirlar. Bulusmalar genellikle

kadin kahramanin etrafinda gergeklesir. Mecnlin iki kez Leyld’nin kapisina gider;
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Romeo da iki kez Juliet’in evine gider. iki ¢iftin de ortalama bes kez bir araya
geldikleri goriiliir. Leyld ve Mecnlin’un okulda gegirdikleri gilinlerin disinda, bir kez
kirda karsilasma seklinde; iki kez Mecnin’un Leyla’nin evine kilik degistirerek
gitmesi sirasinda; bir kez de ¢olde karsilagsma seklinde bir araya gelmislerdir. Romeo
ve Juliet, ilk olarak tamistiklar1 baloda; ikinci olarak Juliet’in bahgesinde; ticilinci
olarak kilisede evlenmek tizere bulusmalarinda; dordiincii olarak Juliet’in evinde ve

son olarak mezarlikta Juliet yar1 6lii vaziyetteyken bir araya gelirler.

Asiklarm ayrilma nedenleri ve aralarindaki engellerde de benzerlikler goriiliir.
Aile faktorii bu nedenlerin basinda gelir. Ancak daha ¢ok kadin karakterlerin aileleri
icin durum sorunlu gériinmektedir. iki eserde de aile ve otoriter gii¢, baba tarafindan
temsil edilir. Erkek kahramanlarin babalarinin bu ask karsisinda olumsuz bir tavir
aldiklar1 veya gengcler i¢in herhangi bir engel olusturduklar goriilmez. Aksine LM de
Mecnin’un babasi, asiklarin evlenmesi i¢in elinden geleni yapar. RJ’de de
Romeo’nun ailesiyle ilgili herhangi bir sorun goriinmemektedir. Ancak kadin
kahramanlarin aileleri, asiklarin arasindaki engellerin kaynagi konumundadirlar.
Leyla’nin babasi, insanlarin Mecnlin hakkindaki kanaatlerini 6ne siirerek kizinin
Mecniin’la evlenmesine karsi ¢ikar. Kizina hi¢ danismadan onun adina bir bagkasina
evlilik s6zii verir. RJ’de ise iki aile arasindaki eski diigmanlig1 giindemde tutan daha
cok Juliet’in yakinlaridir. Juliet’in kuzeninin Romeo’ya saldirmasi ve bu kavgada
oldiirtilmesinden sonra Capuletlerin diismanligi daha da pekisir. Juliet’in babasi,
kizina danismadan begendigi bir damat adayma kiz1 adina evlilik s6zii verir. Erkek
kahramanlarin uzaklasmak zorunda kalmasi ve kadin kahramanlarin bir baskasiyla
evlenmek zorunda birakilmasi asiklarin  kavusmasinin  Oniindeki en Onemli

engellerdir.

Kadin kahramanlarm koca adaylar1 Kont Paris ve Ibni Seldim arasinda da
onemli benzerlikler bulunmaktadir. Son derece yakisikli, soylu, varlikli, yigit ve
erdemli olarak tasvir edilen bu karakterler, kadin kahramanlara asik olurlar. Ancak
asklar1 da kendileri kadar yilizeyseldir. Kadinlarin evlilik konusunda goniillii olup
olmadiklariyla ilgilenmezler. Amacladiklar1 tek sey, bu kadinlara sahip olmaktir.
Ikisi de kadin kahramanlar tarafindan kandirilir. Ibni Seldm Leyla’yla evlenmeyi

basarir; ancak Leyla onu kendinden uzak tutacak bir yalan uydurur. Juliet, Paris’le
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evlenmeye raziymis gibi goriiniir ve onu kandirir. Kont Paris diiglin sabahi Juliet’i
kaybeder. iki karakter de son derece olumlu niteliklerle tasvir edilmis olsalar da
gercekte pasif, kavrayisi eksik, olaylarin ardin1 géremeyen ve bencilce isteklerinden
baska bir sey diisiinmeyen karakterlerdir. ikisi de muradina eremeden ve gergekte

olup bitenlerden habersiz bir sekilde 6liir.

Kont Paris ve Ibni Selam’in &éliimiinden Romeo ve Mecniin sorumludur.
Romeo, kendisini savunmaya calisirken Paris’i 6ldiiriir fakat kaderi kendisiyle ortak
yazilan bu adama kars1 biiylik bir sevgi ve hiirmet duyar. Fuzili Mecniin’a cinayet
fiilini uygun gérmedigi icin Ibni Selam’1 beddua ve ahlariyla 6ldiirmiis gibi gosterir.
Mecnin’un manevi saldirisina maruz kalan bu giiglii kuvvetli adam kisa siirede
hastalanir ve 6liir. Romeo’nun annesi ve Mecnlin’un babasi, ogullarinin gurbetteki
perisan hallerine duyduklar1 kederden hastalanip 6liirler. Ana karakterler olan Romeo
ve Mecnln’un dlimleri, Juliet ve Leyla’nin 6liimlerine duyduklari iizlintii nedeniyle
hayata veda etmeye karar vermeleriyle gerceklesir. Romeo, Juliet’in mezarinin
basinda zehir igerek yasamina son verir. Mecnlin ise Leyla’nin mezarinin basinda
ettigi icten dualarin kabul edilmesiyle hayata veda eder. Leyla’nin 6liimii de kendi
iradesiyle gerceklesmistir ancak Fuzili, cennette kavusturacagi karakterlerinin fiili
olarak intihar etmelerini uygun gormedigi i¢in bu 6liim iradesini manevi bir kisveyle

gizlemistir. Juliet’in ger¢ek anlamdaki 6liimii ise Romeo’nun hangeriyle gerceklesir.

Romeo ve Mecnlin gurbetteyken onlara sevgililerinin diigiin ve 6lim
haberlerini getiren araci karakterler Balthasar ve Zeyd’dir. Romeo, Juliet’in 6lim
haberini duydugunda Balthasar’dan onu Juliet’in mezarina gétlirmesini ister. Mecniin
Leyla’nin 6ldiigiinii duydugunda Zeyd’den getirdigi bu kotii habere karsilik bir sevap
isleyip onu Leyla’nin mezarina gotlirmesini ister. Romeo ve Mecnlin’un niyeti,

sevgililerinin mezar1 baginda hayata veda etmektir.

Iki eserin kurgusundaki benzerliklerden biri de Leyla’nin babasinin, aileye
verdigi zarar nedeniyle Mecnlin’u 6ldiirtme plani yapmasi ve Juliet’in annesinin,
aileye verdigi zarardan dolayr Romeo’yu oOldiirtme plan1 yapmasidir. Ana
karakterlerle ilgili bu iki suikast planindan yalnizca bir yerde s6z edilmis, ancak iki

plan da gergeklestirilmemistir.

441



Her iki ¢iftin de asklar1 Oliimle miihiirlenmistir. RJ/’nin sonunda Prens
Escalus, Romeo ve Juliet’in hikdyesinden daha acikli bir hikaye olmadigini sdyler.
LM’de bu hikayenin “basi gam, sonu 6liim olan bir musibet ve beld meclisi” oldugu
sOylenir. LM’de asiklarin tiirbesi yapilir; RJ’de ise asiklarin som altindan heykelleri

yapilir.

Eserlerin muhteva 6zelliklerinin incelendigi iiclincii bolimde ask, giizellik,
yalnizlik, 6liim gibi evrensel temalar ile mitoloji, din, kiiltiir gibi toplumsal konularin
islenisi arasindaki benzerlikler ele alinmistir. Genglerin asik olma seriivenleri
incelendiginde iki eserde de askin objelerinin 6nemli olmadigi; Juliet ve Leyla
olmasa da Romeo ve Mecnlin’un yine asik olacagi; Romeo ve Mecnin’un asik
olmasindaki en biiyilk motivasyonun giizellik oldugu; donemin sanat anlayisinin
aksine glizelligin kadina; askin erkege has bir sey olmadigi tespit edilmistir.
Giizelligin 1sikla ilgili kavramlarla anildigi; elektrigin olmadigr bir cagda ozellikle

sairler i¢in 151k ve karanligin ¢ok gii¢lii imajlar olarak kullanildigi goriilmektedir.

Iki eserde de askin dogasinda felaket oldugu vurgulamir. Romeo dertlerin
arkadasiyken cok daha lirik ve miibalagali bir dille yazilan LM’de Mecnlin dert
tilkesinin padisahidir. Dordi de soylu ailelere mensup, gelecegi parlak olan gengler,
aileleri tarafindan asla onaylanmayacak olan bir ask ugruna kademeli olarak her
seylerini kaybederler. O cagda her iki kiiltiirde de kizlarin agskini dile getirmesi ayip
goriilen ve yadirganan bir durumdur. Ancak Leyla ve Juliet, ailelerinden gizli bir
sekilde aski ve tutkuyu deneyimlemekten geri durmazlar. Ne Leyla ailesinin adim
diisliniir ne Juliet ailesinin kadim diismanligini umursar. Romeo ve Mecnin,
toplumca kendilerinden beklenen umursamayan, aska deger vermeyen, kadinlarin
hepsini aymi goren, giiclii, kavgaci, aglamay1 bilmez erkek imajindan uzaktirlar. ikisi
de daha Once belirttigimiz gibi melankolik, ¢okc¢a aglayan, hassas, tutkulu ve aska
deger veren genclerdir. Bu o6zellikleriyle Orta Cag Dogu ve Bati toplumlarindaki
cesur ve savasel erkek figliriinlin antitezi gibidirler. Romeo ve Mecniin, Leyla ve
Juliet’e asik olduktan sonra hem toplumun beklentilerine hem ailelerinin zenginligine
sirt gevirirler. Romeo gurbetteyken kalan biitiin parasim1 fakirlikten kirilan bir
eczaclya vererek bir sise zehir alir; Mecnln gurbetteyken kalan diinyaligim

fakirlikten yanlis isler yapan bir dilenci ve iki avciya verir. Genglerin dordii de
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ailelerinin tek varisi olduklar1 halde, kendilerine gbzyas1 ve acidan, nihayet 6liimden

baska bir sey getirmeyen aski, yasanabilecek uzun ve parlak bir hayata tercih ederler.

Fuzili ve Shakespeare bu eserlerinde bilindik bir hikaye lizerinden bireyin
toplumsal diizene kars1 durusunu anlatirlar. Ataerkil ve feodal diizenin kurallar1 ¢cok
serttir; boyle bir toplumda ask gibi duyarli seylerin diizeni bozmasina izin
verilemezdi elbette. Bunun i¢in Romeo ve Mecniin’a “baska bircok kadin”
onerilecek; Leyla ve Juliet’in asik olmasi ayip sayilacak; sorun c¢ikardiklar1 anda
“aygun” bir kocanin sorumluluguna verileceklerdir. Kizlara bu konuda sadece haber
verilecek; itiraz etme hakki taninmayacaktir. Boylesi agir geleneksel kosullarda
anneler yalnizca babalarin hilkkmiinii uygulamakla yiikiimliidiir. Nitekim anneler,
gece giindiiz aglayan, biitiin hayat enerjisini kaybeden kizlariyla diizgiin bir iletisim
kurmaya bile calismazlar. Juliet intihar etmeden 6nce annesine i¢inden veda eder;
Leyla gizli askin1 annesine, 6lmeden hemen Once sdyler. Ciinkii anneler, ataerkil
diizenin en Onemli yiiriitiiclisii gorevi goriirler. Bu nedenle kizlarinin onlara bir
sempatisi yoktur. Istemedigi bir adamla evlendirilen Leyla’nin tek tesellisi anne ve
babasindan kurtulmasidir; Juliet kendisine ¢ok mesafeli davranan annesine karsi

sempati duymaz. Babasinin tarafina gecen dadisindan da uzaklasir.

Iki eserde de dinin etki alani yiizeyseldir. Din hayati diizenleyen bir sistem
olarak degil, aligkanliklar1 belirleyen geleneksel bir yapi i¢inde goriiniir. LM’de
eglenirken sarap igilir, dans edilir. Leyla’nin arkadaslar1 gezmek ve eglenmek i¢in
disar1 ¢iktiklarinda Oyle bir dans ederler ki yiizlerinden “haya perdesi” kaldirilmis
zannedilir. Leyla makyaj yapip takilar takinip en giizel giysileriyle tek basina hava
almak icin disar1 ¢ikar. Romeo ve Juliet, daha ilk bulusmalarinda Opiisiirler. Eserde
cinayetler, intiharlar goriiliir. Iki eserde de mitolojik anlatilara birgok génderme
yapilmstir. LM’de Fars mitolojisi, RJ’de Yunan-Roma mitolojisi unsurlari

bulunmaktadir.

Eserlerde riiya, mektup gibi motiflerin kullaniminda da birtakim benzerlikler
goriiliir. LM’de aileleri birbirine diigman eden savasin baslamasi, Nevfel’in,
Leyla’nin ailesine gonderdigi meydan okuyan ve savasa ¢agiran mektupla baglar.
RJ’de iki gencin 6liimiiyle sonuglanan kavga, Tybalt’in Romeo’nun evine gonderdigi

meydan okuyan ve diielloya davet eden mektubuyla baglar. Eserde Romeo ve Juliet’i
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gokyliziinde birlestiren riiya, Mantua’daki Romeo’ya aittir. Leylda ve Mecniin’u
cennette bulusturan riiya ise Mecnlin’un arkadas1 Zeyd’e aittir. Zeyd, mezarlikta
daldig1 kisa bir uyku sirasinda bu riiyayr gérmiistiir. Romeo’nun usag1 Balthasar da
Capuletler’in mezarligindayken bir agacin altinda kisa siireli bir uykuya dalar ve bir

rilya gorur.

Iki eserde de diigiin, seks, dogum, evlilik gibi bir baslangic1 ifade eden
kavramlarla mezar ve 6liim gibi diinyadaki yagamin sonunu ifade eden kavramlarin
bir arada islendigi goriiliir. Leyla ve Juliet, kendilerine diiglin gibi takdim edilen
olayi, i¢ diinyalarinda mezara girmek gibi algilarlar. Juliet, Paris’le evlenmektense
mezara girip 6liimiin dehsetini yasamaya razi oldugunu sdyler. Leyla, Ibni Selam’la
evlendirildiginde mutlu bir yuvaya degil, gercekte bir mezara girdigini sdyler.
Eserlerin cesitli yerlerinde kadin karakterlerin mezar imgesiyle birlikte anilmasi,
onlarin erkeklerden dnce mezara gireceklerine isaret etmektedir. Romeo ve Mecniin,
mezardaki sevgililerini, Oliimden, topraktan ve ic¢indeki canlilardan kiskanirlar.

Sevgililerinin mezar1 baginda 6liimii derinden arzulayarak yasama veda ederler.

Iki eserde de lirizmin doruklarma ¢ikilan sone ve gazel tarzindaki bagimsiz
siir pargalari, eserlerin kurguya dayali atmosferine canlilik kazandirmistir. Leyla ve
Mecniin mesnevi nazim sekliyle ve hezec bahrinin mefulii mefd’iliin fe iliin
kalibiyla yazilmis uzun manzum bir oykiidiir. Bir trajedi olarak yazilan Romeo ve
Juliet’te agirlikl olarak blank verse denilen serbest siir formu kullanilmigtir. Siir
pargalarinda ise iambic pentameter denilen begli 6l¢li kullanilmigtir. Biiyiik bir sahne
siiri olan Romeo ve Juliet’te nesir pargalart da bulunmaktadir. Cok farkli formlarda
yazilan bu iki manzum Oykiinlin sekilsel ozellikler bakimindan bir benzerlikleri

yoktur.

Bicimsel ozellikleri ¢ok farkli olan; iiretildikleri kiiltiirel ve cografi ortamlar
itibariyle birbirlerine ¢cok uzak goriinen eserler arasinda bile bir ortaklik seziliyorsa
bu ortakliklar1 incelemek ve eserlerin tarihsel siireclerini tutkuyla izlemek farkl
uluslarin edebiyatlarint birbirine yakinlagtiracak ve diinya edebiyati diigiincesini,
dolayisiyla diinya barigint destekleyecektir. Biz bu ¢alismayla, daha ¢ok modern
metinlere yogunlagan karsilastirmali edebiyat incelemelerinin yoniinii biraz cevirip

klasik donem metinleri arasindaki iliskilerin ortaya ¢ikarilmasina yonelik ¢alismalara
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bir katki sunmayi hedefledik. Farkli inceleme yontemleriyle yapilacak yeni
kargilastirmali c¢aligmalar, metinler arasindaki iliskileri ortaya ¢ikarirken ayni
zamanda toplumlarin diisiinme bic¢imlerini, benzer ve farkli yonlerini ortaya
cikararak “yabancilik” diislincesini zayiflatacak ve “asinalik™ fikrini gelistirecektir.
Bu uzun soluklu ve yorucu calismayr Kececizdde Izzet Molla’nin bir beytiyle

noktaliyoruz:

Tiiketdi sanma hezdardan hikdyet-i aski

O kissadan dahi soylenmedik neler kald
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