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ONSOz

Yaratim surecinde teknik ve rastlanti, ortaya ¢ikan sanat Grinunin anlamsal
degerlendirmesi ile dogrudan ilintili sonuclar dogurur. Sanatci bilingli olarak ortaya
koydu@u bir calismada etki alaninda kaldigi anlayislar ve kavramlarla disavurumunu
yonlendirir. Calismalarimda ve konu ile ilgili inceledigim sanat yapitlarinda kapsam
genelinde ortaya koydugum gecirgenlik kavraminin da ayni sekilde disavurum
slirecine teknik ve anlamsal destekleri oldugunu distuntyorum.

Gecirgenlik kavrami, temelde plastik sanatlari ve 6zellikle ¢agdas sanati konu
alan resim gelenegi basta olmak (zere birgok disiplinde karsimiza ¢ikan bir olgudur.
Bir takim algilama bigimleri ve bir i¢ yolculugun disavurumu olarak gegirgenlik
sanat¢inin distinme bicimini ortaya koymasina yardimci olur.

Bu calismada gecirgenligin sanatta yaraticilia ve 6zgin yapit olusumuna
nasil olanak tanidiginin vurgusu, hem kuramsal hem de uygulama calismalariyla
desteklendi. Ayrica bilincdisi anlatimin sanatgiya verdigi 6zgurlik duygusuyla
secilen ornek gorseller ve uygulama calismalari, disavurum — ifade — rastlanti —
saydam katmanlar — hiclik — bosluk gibi kavramsallastirmalarla agiklanmaya
calisildr.

“Gecirgenligin - Boslugunda Gorlnebilirlik’>  bashigr altinda 6zellikle
modernizm ve cagdas sanat sirecine dikkat cekerek degerlendirdigim bu tez
calismasinda bana yol gosterici olan hocam Dog. Cebrail Otgiin’e Katkilarindan
dolayr sonsuz tesekkirlerimi sunuyorum. Sanatla ilgili biling olusturma
yolculugumda bana yardimci olan, lisans ve yiiksek lisans 6grenimim boyunca emek
veren tim hocalarima, her daim yanimda olan aileme, destekleri icin Hasan Giiner ve
kardesim Berdan Adem’e de ayrica tesekkurlerimi sunuyorum.

Berivan Adem



OZET

GECIRGENLIGIN BOSLUGUNDA GORUNEBILIRLIK
ADEM Berivan, Yuksek Lisans, Resim Anasanat Dall
Tez Danismani: Dog. Cebrail Otgiin
Agustos — 2013

Bu calisma Gazi Guzel Sanatlar Enstitisi Resim Anasanat Dali’nda
(GGSER) yapilmistir. Gegirgenlik kavraminin, 19. yuzyilin ikinci yarisinda ortaya
citkan gorintu elde etme teknikleriyle kavramsal olarak 6n plana c¢iktigi
gbzlemlenmektedir. Bu durumla dogru orantili olarak, sonraki dénemlerde sanatin
hemen hemen her alaninda “gecirgenlik” yapisal olarak yer edinmistir.

Ozellikle cagdas sanatin merkeze alindigi bir diizlemde degerlendirmek
gerekirse; tezin temel konusunu olusturan gegirgenlik kavraminin ortaya ¢ikardigi
yansimalar yapilan uygulamalarla, kisisel anlatim dilinin tematik, duslnsel ve
bicimsel yonlerini vurgular nitelikte 6ne cikmistir. Ayni zamanda gecirgenligin
sanatta yaraticiliga ve 6zgin yapit olusumuna nasil olanak tanidigini gostermek
hedeflenmis ve bu arastirma kapsaminda gecirgenlik kavraminin sanatsal yapitlara
nasil katkilar ve anlamlar sagladigi irdelenmistir. Gegirgenlik, plastik yapilanmada
sadece arkasindakini gostermekten ibaret bir ifade degildir. Ayni zamanda Ust Uste
bindirilen her plan, ilk ve son katman arasinda gizemli bir iliski kurar.

“Gegirgenligin - Boslugunda  Goérunebilirlik”  konusu  kapsam  olarak
modernizmden, gunimiz cagdas sanatina kadar bir¢ok alanda yer almaktadir.
izleyici ile sanatgl arasindaki baglanti g6z oninde bulunduruldugunda sistem
icerisinde kurdugu dengeye paralel, anlam devinimi saglayarak gelecekte de
gecerliligini koruyacak bir kavram olabilecegini séylemek olasidir. Glinimuzde bu
kavram, alanlar arasi iliskilendirmelerde yeni sentezler olusturmakta etkili bir
yontemdir. Bu kavramin 0zellikleri dogrultusunda ortaya c¢ikan yapitlarla
iliskilendirmeler ve uygulamalar calismanin temelini olusturmaktadir.

Gecirgenlik kavraminin kapsamina giren yan anlamlar; saydamlik, tam
saydamlik, yar1 saydamhk, kavramsal saydamlik, bosluk, gorinebilirlik gibi
kavramlar konunun anlasilabilirligini desteklemek amaciyla ayrintilandiriimistir. Bu
kavramlarin olusturdugu ic ice gecmisligin hiyerarsik yansimalarinin izleyici ile
sanat yapiti arasindaki algisal surecteki etkilerine de deginilmistir. Gegirgenlik
kullaniminin asil amaci; izleyicinin, statik iki boyutlu bir dizlemden, ¢ok boyutlu ve
cerceve disina ¢ikan anlamsal yolcuga ¢ikma surecini tetiklemesidir.



vi

Yapilan arastirmada, literatir taramasi ve gecirgenlik kavrami kapsaminda
ortaya cikan Kkuresel Olgekteki sanatsal calismalarin incelenmesiyle konu
desteklenemeye calisiimistir.

Uygulama ¢alismalarinda ise; bilingdisi anlatimin sanat¢iya sundugu yaratim
stirecindeki 6zgurluk duygusuyla, disavurum — ifade — rastlanti — saydam katmanlar
— hiclik — bosluk gibi kavramsallastirmalarla konuya 6znel yorumlarla yaklasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Gegirgenlik, saydamlik, disavurum, hiclik, gorinebilirlik,
bosluk.
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ABSTRACT

VISIBILITY IN THE VACANCY OF PERMEABILITY
ADEM Berivan, Postgraduate, Art Painting Department
Thesis Advisor: Ass. Prof. Cebrail Otgun
August — 2013

This study has been made in Gazi Fine Arts Institute, Art Painting
Department (GGSER). It is observed that the concept of permeability has been
conceptually come into prominence with the image acquisition techniques those have
been emerged in the second half of 19™ century. In direct proportion with this fact,
this concept, “permeability”, has attained a place in almost every field of art in
subsequent periods.

If it is required to make an evaluation on a level in which modern art is taken
as the center, the reflections revealed by the concept of permeability that forms the
basic subject of this thesis has come into prominence with an attribute that stresses
on the thematic, intellectual and formal aspects of personal narrative language via the
the applications done. At the same time, it has been aimed to show how permeability
allows the formation of authentic work and artistic creativity, and it has been
examined how this concept of permeability contributes into works of art and how it
provides meanings to them within this research. Permeability is not only a tool to
show the thing behind in plastic structuring. At the same time every overlapping plan
enters into a mysterious connection between initial and final layer.

The topic of “Visibility in the Vacuum of Permeability” is included in many
fields from modernism to contemporary modern art with regards to its scope. When
the connection between audience and artist is taken into consideration, in parallel to
the balance it forms within the system, it is possible to say that this concept will
maintain its validity in the future by ensuring the meaning motion. Today this
concept is a method effective in creating new syntheses in cross-field associations.
The associations and applications with the works created in the direction of the
features of this concept constitute the basis of this study.

Connotations within the scope of concept of permeability such as
transparency, full transparency, semi-transparency, conceptual transparency, vacancy
and visibility have been detailed to reinforce the intelligibility of topic. Here also the
effects of hierarchical reflections of intertwinement formed by these concepts on
perceptive process between audience and work of art have been mentioned. The main
purpose of usage of permeability is to trigger the process of setting out of a semantic
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journey that goes out of the frame by the audience from a static and two dimensioned
plane to multi-dimensioned one.

In the study made, it was attempted to reinforce the topic by examining the
works of art in global scale emerged within the scope of concept of permeability and
literature search.

In application studies; the topic has been dealt with subjective comments with
conceptualizations such as expression, statement, coincidence, transparent layers,
nothingness, vacancy with the feeling of freedom in creation process provided by
unconscious expression to the artist.

Keywords: Permeability, transparency, expression, nothingness, visibility, vacancy.



BOLUM I

1. GIRIS

1.1. Problem Durumu / Konunun Tanimi

19. yuzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan yeni gorinti elde etme olanaklari
(fotograf, sinema) ile birlikte goruntinin gecirgenligi kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu
kavram temelinde gecirgenlik sonraki dénemlerde resimde, sinemada, mimaride,
muzikte ve fotografta yapisal bir kavram olarak yer almaya baslamistir. Gunimizde
bu kavram, alanlar arasi iliskilendirmelerde yeni sentezler olusturmakta etkili bir
yontemdir. Bu kavramin 0zellikleri dogrultusunda ortaya c¢ikan yapitlar ve
iliskilendirmeler ve uygulamalar calismanin temelini olusturmaktadir.

Gecirgen ve seffaf malzemelerle olusturulan dizenlemelerle, arkasini
gosteren, bir onceki ve sonraki planlar arasinda gorinlrlik iliskisi olusturan
derinlikli bir his alani yaratmak. Olusturulan tasarimlarda butunsel bir gortundrlik
iliskisi yakalarken farkli planlar ve ayristirmalarla da kavramlar arasi bir derinlik
saglamak amaclanmistir.

1.2. Amag

“Gegirgenligin Boslugunda Gorunebilirlik’” bashgi altinda, 6zellikle cagdas
sanatl odaga alan, konunun cagristirdigi baglamlarin irdelenmesiyle ve yapilacak
uygulamalarla, kisisel anlatim dilinin tematik, duslnsel ve bicimsel yonlerini ortaya
cikarmaktir. Gegirgenligin sanatta yaraticiliga ve 6zgiin yapit olusumuna nasil olanak
tanidigini gosterebilmektir. Ortaya ¢ikacak bulgularla konunun sanat¢inin yaratma
seriiveninde ne gibi olanaklar sagladigi ve sanat alanindaki farkhiliklarini
irdelemektir.

Arastirma hem kuramsal hem de uygulama calismalari yapilarak konuyu
kisisel bir bakis agisi sunabilmeyi amaglamaktadir.

1.3. Onem

Bu arastirma sanatcinin algilama, diisinme ve yapit Gretme bicimini bir takim
planlar ve malzemenin sagladigi olumlu ya da olumsuz etkilerin sonucunu fark
etmesini ortaya ¢ikarmak, ayrica bir i¢ yolculugun disavurumu agisindan énemlidir.
Clnku sanatcinin birikim ve yasanmisliklariyla olusan i¢ dinyasi onun tavrini ve
0zgun bakisini belirler.



Kisisel anlatim yoluyla denenecek uygulamalarin temeli; tiiketim nesnelerine
dayanan, yasanmislik izleri tasiyan, zihindeki gorintilerin bir anda ortaya ¢ikip yok
olmasiyla olusan algilarin aktarimlari olarak siralanabilir.

1.4. Varsayimlar / Sayiltilar

Gundmazin modernist ortaminda “Gegirgenligin Boslugunda Gortnebilirlik”
olgusu kapsam olarak bitin alanlarda yer almaktadir. Gelecekte de gecirgenlik
kavrami temelinde yeni yaklagimlarin ortaya ¢ikacagi disunilmektedir. Bu temelde
sanatcilar tarafindan ortaya konan ¢alismalar yeni ve 6zgiin yorumlarla birlikte sanat
alaninda alternatif yorumlar ortaya koyacaktir. Ozginlik ilkesi temelinde
sentezlenen kavramlarin, ortaya c¢ikacak yeni yapitlarla gelecegin sanat ortamini
sekillendirecegi disunulmektedir.

1.5. Sinirhihiklar

Bu arastirmanin kapsami, “Gegirgenligin Boslugunda Gorunebilirlik” olgusu
temelinde, plastik sanatlar alaninda 0zellikle c¢agdas sanatt merkeze alan
yaklasimlarla sinirlidir. ilgili literatiir ve konuyla iliskili secilen sanatcilar etrafinda
arastirma konusu incelenip bir butinlik saglanacaktir. Konuyu destekleyecek
yaklasik 10 adet uygulama calismasi yapilacaktir.

1.6. Tanimlar

Gegirgenligin Boslugunda Gorunebilirlik isimli ¢alisma, temeline plastik
sanatlari ve Ozellikle ¢agdas sanati konu alarak resim gelenegi basta olmak Uzere
cesitli konulara deginmektedir. Bir takim algilama bicimleri ve bir i¢ yolculugun
disavurumu ile sanat¢inin dusinme bicimini ortaya koyacaktir. Bu calismada Ki
basliklar; gecirgenlik, saydamlik, tam saydamlik, yari saydamlik, kavramsal
saydamlik, bosluk ve gorunebilirlik gibi kavramlardir. Bu kavramlarin tanimlari:

Gecirgenlik: Saydam cisimlerin 1s1g1 gecirme derecesidir.

Saydamlik: icinden 1511 gecirebilen ve arkasindakilerin gériilmesine engel olmayan
maddedir.

Tam Saydamlik: Nesnelerin gortnttlerini deforme etmeksizin yaratilan saydamliktir.
Yari Saydamlik: Maddenin tam gecirgen olmama durumudur.

Kavramsal Saydamlik: Kavramsal olarak saydamlik fikri temel olarak, saydamlik
algisinin gorsel boyuttan, zihinsel ve hatta distinsel bir boyutta da tanimlanmasidir.

Bosluk: Maddesiz olmayan gézle goérilemeyen, elle tutulamayan uzaysal bir alandir.

Gorunebilirlik: Gorinebilirlik plastik anlamda 1s1gin bir niteligidir.



BOLUM 11

2. TEMEL KAVRAMLARIN ACIKLANMASI

2.1.  Gegirgenlik

Gegirgen sozcugu “saydam cisimlerin 151§1 gecirme derecesi” olarak
tanimlanmistir (TDK, 2011, 915). “Gegirgenlik, degisik mekanlarin es zamanl
algilanabilmesi anlamini tasir. Mekan yalnizca geri ¢ekilmez, ayni zamanda surekli
bir hareketle devingenlik gosterir. Gecirgen figlriin pozisyonu, uzak figlrin yakin
figr kadar gortlebilmesi anlamini da tasimaktadir. Bu tanimla gecirgenligin, net bir
kavram olmaktan cikip belirsiz boyut kazandigi s6ylenebilir. Ust Uiste gelen gegirgen
yuzeyler, fiziksel bir gecirgenlikten cok daha deneyimsel ve yasamsal olay bilimi
cagristiran niteliklerdir (Rowe& Slutzky, 1963a).

Mizrak’a gore; “eger; ayni anda iki ya da daha fazla; birbirlerinin Gzerinde
yer alan figur gorllebiliyorsa, mekansal boyutlarin celismesi ile karsilasiimis
demektir. Bu celiskiyi ¢ozmek icin yeni bir gorsel 6zelligin varligini saymak
gerekir." Bu anlamda gecirgenlik, maddenin kendine 6zgu bir niteligi olabilecegi
gibi farkli malzemelerin bir arada 6rgltlenmesi ile algi boyutunda yaratilabilen bir
kavram olarak da kabul edilebilir (Mizrak, 2001: 3). Gegirgenlik bu boyutuyla
kavranmasi ve saglamasi zihinde gerceklesen bir olgudur. Ust Ustelik kulaga bir
alttakini kapatmasi gereken bir kavram gibi gelse de, alttakinin sezildigi noktada
devreye gecirgenlik girer. Tipki resim alaninda oldugu gibi, maddesel olarak
kavranmasi gu¢ bircok kompozisyon malzeme ve teknikle yaratilabilir.

Turkce olarak gecirgenlik sdzclgu, plastik sanatlarda ¢ok fazla kullanilan bir
sozcuk degildir. Bu kavram Tirkcede daha c¢ok yabanci kokenli sozcuklere
basvurularak agiklanmistir. Bunlar; transparan, seffaf, glaze, opak gibi sézciklerdir.
Bu tez galismasinda kullanilacak bu kavram, Turkce disindaki sozcuklere karsilik
olarak kullanilacaktir.

Saydam ve gecirgenlik hem ayniliklari, hem de farkliliklari olan iki
kavramdir. Saydam Trkcede slaytin karsiligi olarak kullanildigi igin resim ve ylizey
uzerinde ki gecisli etkilesimleri aciklamak icin gegirgenlik sozcigu kullaniimistir.

Gegirgenlik kavrami resme oykulsel bir nitelik kazandirir. Resimde,
perspektifle birlikte olusan ve zeminden en st ylizeye kadar devam eden her
gecirgen katmanin, resme nasil bir icerik kattigini ve her bir plastik 6genin



kompozisyonun kendine 6zgu Ozelliklerini nasil ortaya c¢ikardigi gézlemlenebilir.
Hem gorsel hem seffaf bir armoninin ortak bileseni olarak beliren resim yapisi,
kendine 6zgl bir bigimde ilerleyisini durmadan devam ettirir. Resimde gecirgenlik,
IStk gélge oyunlari ve boslugun tarli kullaniliglart tuval Gzerinde cesitli firsatlar
denenmesine olanak saglayacaktir. Olusturulmus yiizeyde bicim, hareket ve ritim,
seffaf boya iliskileri ve kaynasan lekeler, resmi ayni glinlik yasamdaki gibi, zaman
zaman kargasaya zaman zamanda durgunluga siriikleyecektir. iki boyutu olan bir
yuzeyde yasanan bu hareketlilik, o alana yasamsallik kazandirir. Bu sureglere
taniklik eden c¢ogu sanatcinin dretimlerini yasadiklarindan ayirt edememesinin,
yasadiklarini ise Gretimine dahil etmesinin nedeni de budur belki de.

Calismalarinda gecirgen planlart ve ardardalik iliskisini gozlemledigim
sanat¢ilardan bahsetmek istiyorum. Zao Wou-Ki’ nin galismalarina baktigimizda
belli belirsiz Cin manzaralarini cagristiran hissiyati bugulu alanlar ve boyanin
sertivenini gozlemleyebildigimiz planlar gdze carpar.

Eser No-1: Zao Wou-Ki, Jour de Fette, 1974, kagit Gzerine akrilik, 21 x 11,5 cm



Hem fiziksel hem resimsel anlamda iki boyutlulugu parcalayarak, alginin
gecirgenligini vurgulayan sanatgl Fontana, tuval ylzeyine actigi yariklarla arkasinin
direk olarak gortinebilir olmasini saglayan gecirgen formlar olusturmustur.

Eser No-2: Lucio Fontana, Mekansal Kavram, 1968, tuval iizerine suluboya, 52x 52 cm

Tuval yizeyinde yalnizca boyay! kullanmayan, kolaj mantigiyla dantel, til,
gazete, kumas parcalari ve cesitli materyalleri bir araya getiren irfan Onirmen’in
calisma tekniginde katmanlar, st Uste planlar ve boya zenginligi goze carpar. Tekstil
malzemelerinden sikca faydalanan sanatci 6zellikle tille uyguladigi calismalarinda
derinlik hissinin yaninda gecirgen alanlar yaratir. Cok katmanlilik ve imgeler arasi
gecirgenlik goze carpar.

Eser No-3: irfan Oniirmen, Skulptiil, 2004, yerlestirme



irfan  Onirmen’in  kendi portresini  yapti§i  calismasinda  kullandig
malzemeyle dykisel bir derinlik katmis resmine. Calismada gecirgen planlarin esas
oldugu gozlemlenir. Bu eserde tilin islevi; donuk bir atmosfer yaratmanin yani sira
belli belirsiz imgenin her bir gecirgen katmaninda izleyiciyi bir serlivene
cikarmaktir. Hem olusturdugu Gcgboyutlu bir yanilsama hem de figlr resminde
boylesine farkl bir kompozisyonla karsi karsiya gelmek heyecan vericidir.

Eser No-4: irfan Oniirmen, Self Portrait, 2010, dort kat tiil, 200 x 280 cm

Calikoglu’nun anlatimiyla; Bir tir ibadet olarak tanimlayabilecegimiz gérme
yetenegimizin nasil aldandigina, ayni olay ve goruntl karsisinda verdigimiz
birbirinden farkl tepkisel sireclere odaklaniyor Canan Tolon. Sanatc¢i, birbiri
icerisinde yeniden kurguladigi renkli planlardan olusmus resimleri ile gérme
eylemimizdeki kesintileri deneyimlememizi istiyor (Calikoglu, 2010: 85). Tolon’un
gecirgen katmanlari, her bakista yeni bir kesfe olanak saglyor.

Eser No-5: Canan Tolon, isimsiz, 2004, tuval iizerine yagh boya, 122 x 122 cm



2.2.  Saydamlik Kavrami

Saydam, tdk sozligiine goére ‘icinden 1si§in gecmesine ve arkasindaki
seylerin gortlmesine engel olmayan (cisim), seffaf > anlamina gelmektedir. Ayni
sOzlige gore tasidigi yan anlami ise ‘Acik secik, belirgin’dir (tdk, 2011, 2046).

Saydam sodzclgunin etimolojisine bakildiginda, Cumhuriyet déneminde
dilimize kazandirilmis, yeni bir s6zcik oldugu gorilmektedir. Buna karsin dilimize
Arapca’dan girmis olan ‘seffaf” s6zcugunin kokeni, ‘sufuf’(seffaf olma) fiilinden
gelmektedir. Fransizcadan dilimize gecmis ‘transparan’ s6zcugu ise Latince kokenli
‘transparere’, icinden Obur tarafi gormek anlamina gelen bilesik bir sozcuktur.
“Trans’ asma, Ote yana ge¢cme anlamini verirken; ‘parere’, goriinmek, asikar olmak
anlamina gelen “parit’ fiilinden tlretilmistir (Nisanyan, 2006: 587). Kdken ve anlam
olarak, yazilisi farkli ancak ayni ifade bicimini yakalayan bir kavramdir. Sozlik
anlamindan ziyade, mecaz anlami kavranmaya deger, pek ¢ok anlam yiklenebilecek
bir sdzclktlr saydamlik.

‘Saydam’, s6zlik tanimiyla, kolayca saptanabilir ve timiyle apagik olmasi
gerekene —i1s1g1 gecirebilir olma durumu, entellektiel bir zorunlulugun sonucu-
kendiliginden talebimizin maddesel bir kosulu ve kisiligin bir 6zelligi; yari acikhk
veya ikiyuzlulikten yoksunluk; dolayisiyla saydam sifati, timuayle fiziksel bir anlam
tanimlayarak, elestirel bir paye olarak islev gorerek ve hos olmayan ahlaki imalardan
uzakta olma durumuyla anlamlandiriimistir. ‘Saydamlhik’ sézctgune; kabul géren bu
tanimlar disinda, tarih boyunca toplum hayatinda, birbirinden farkli anlamlar
yuklenmistir. Bununla birlikte saydamlik, fiziksel bir 6zellik olmasinin yani sira
kalturel ve sosyal bir kimlik olarak da kullaniimistir. Kimi zaman farkli yasanti
arayislarinin veya elestirel durumlarin ana fikri haline gelmis, kimi zaman modada
gelip gecen bir esinti olmus, bazen de toplumun ayiplari zerine gekilen perdeyi
kaldirmak ic¢in olusturulan tepkilerin 0znesi olmustur. Kisacasi; modadan sanata,
siirden edebiyata, politikadan adalete kadar tim yasantimizin bir sifati haline gelerek
toplumun her noktasina ve her anina girmistir. Bu ifadelere ek olarak: bir sanat
eserinde kesfedilecek bir durum olarak nitelenen kavram, Gyorgy Kepes'in
"Gormenin Dili" (Language of Vision) adli yapitinda daha ileri yorumlama diizeyleri
bulmustur (Rowe ve Slutzky, 1997: 22).

Rowe ve Slutzky’ e gore, saydamlik farkli mekansal dizlemlerin es anli
algilanmasi anlamina da gelir. Mekan geri ¢ekilmekle kalmayarak sirekli etkinlik
icinde dalgalanir. Saydam figdrlerin konumlari, figdrlerin kah daha yakinda, kah
daha uzakta gortlmesiyle ¢coklu anlam tasirlar. Birbirinin Gstline binen iki ya da daha
fazla figur gordugumuzde, eger bunlarin her biri Ust Uste binen ortak kisim igin



kendisine bir ¢cekim yaratiyorsa, mekansal boyutlarin karsithigi ile karsi karsiyayiz
demektir. Bu karsithigi ¢cézmek icin yeni bir gorsel niteligin varligina egemen olmak
gerekir. Figurler saydamh@ kavrarlar: yani, gorsel engel olusturmaksizin
birbirlerinin icine tamamen girebilirler. Ancak saydamlik gorsel bir 6zellik olmaktan
Otesini icerir, daha genis bir mekansal diizeni belirtir (Rowe ve Slutzky, 1997: 23).

Saydamhqi, iki farkli grupta inceleyen Rowe ve Slutzky' e goére, sadece
saydam malzemelerle olusan, gecirgenlik Gzerine kurulu ve arkadaki nesnelerin
gorundr kilinmasi durumunda olusan duz anlamli, ‘somut saydamlik’ (literal)
siradan, gorundr ve kolaylikla algilanan bir niteliktedir. ‘Somut Saydamlik’ yalniz
siradan bakisla, bire bir oldugu gibi algilanabilen saydamlik olup, herhangi bir
kurgusallik icermez (Rowe ve Slutzky, 1997: 23).

Farkli anlamlara zemin hazirlayan ‘saydamlik’ (phenomenal) saydam
olmayan malzemelerle de kurgulanabilen, c¢ok daha incelikli bir deneyimdir.
Saydamlik, ‘g6zin nasil algiladigi’ fenomenini igerir. Saydamlik; tipki diiz camda
maddenin kendiliginden bir 6zelligi olabilecegi gibi, tel kafes érnegindeki gibi, bir
Orgutlemenin sonucunda da elde edilebilir (Rowe ve Slutzky, 1997: 23). Bu durum,
her nesnenin butinlugini korumasi ve ayni zamanda bir i¢ ice gecmenin s6z konusu
oldugu bir olgudur.

2.2.1. Tam Saydamlik

Nesnelerin  goruntulerini  deforme etmeksizin yaratilan  saydamliktir.
Gegirgenligin en fazla oldugu durumdur. Kullanilan malzeme, gérme, surecinde
yokmus izlenimi vererek arkasindaki nesneyi net olarak algilamamiza olanak saglar.
Ancak, saydam olan malzemeler, cogunlukla cam, ayni zamanda yansitici da oldugu
icin, zaman zaman arkadaki uzamda goriinenle Kkarsidan yansiyan, superpoze bir
goruntd olusturur. Bu durumda yansitici ve gecirgen 6zelligi olan saydam nesne,
Rowe ve Slutzky’nin 6ne srdugu, saydamhigin esanhilik islevini coklu bir yaklasimla
sergilemis olur (ileriye, 2007: 41). Burada bahsedilen sekliyle saydamlik, ayni anda
gerceklesen birden fazla olayl, tek baslarina gerceklesiyormus gibi inceleyip
sonugclari Ust Gste bindirmektir.

Bu coklu superpozisyon sighk, derinlik ve yansiticilik sonucunda ortaya
cikar. Saydam malzemenin belli belirsiz dizlemsel varhigr “sighk, derinlik ve
yansiticilik” dzelliklerini ortaya koyar. Saydam malzemenin belli belirsiz diizlemsel
varhgr “sighk” halini érnekler. Saydam nesnenin gerisinde goriinen mekan, bakis
acisi ve mekanin derinligine bagh olarak “derinlik” ézelligini sergiler. “Yansiticilik”
ozelligi ise bakis noktasina gore ve yansitici dizlemin karsisindakileri, kimi zaman
bakis noktasini da kapsayacak sekilde icine almasiyla ortaya ¢ikar. Bakis noktasi



degistirilerek sonsuz sayida goériiniim ortaya ¢ikar (ileriye, 2007: 41). Her bir katman
arasinda saglanan gegisler, aradaki bosluklarda sonsuz ihtimal yaratir. Sonsuz sayida
gorunime ulasiimasi bu ihtimallerin gesitliligi ile alakalidir.

2.2.2. Yari Saydamlik

Maddenin tam gecirgen olmama durumudur. Gorintl veya 1sik; var oldugu
gibi degil de malzemeden kaynaklanan deformasyonla algilanir. Gérme sirecine,
gorulen nesne ile birlikte, gbzle nesne arasindaki yari saydam malzeme de eklenir.
Buzlu cam, naylon poset, tul perde gibi malzemelere bakildiginda hem bu
malzemeler hem de arkasinda var olan nesneler gorulebilir.

ul - ."_"-" LS a1 - . .._-l —

Eser No-6: Michael VVan Valkenburgh, Radcliffe Ice Walls,1988

Michael Van Valkenburgh'un gerceklestirdigi Radcliffe lce Walls'ta
dondurucu havada hafif delikli bir metal c¢it tizerinden serbest olarak birakilan su
akintisinin asagi inerken olusturdugu yari saydam gecis olanagi veren buzlanma ile
metaforik bir anlatimin islendigi gortlmektedir. Yari saydamligin, gizlerken bir
yandan da iceriyi sezdiren dogasi yapiya gizem katar. Ayrica renkli yari saydam
materyallerle olusturulan vitraylar yapi icinde mistik bir hava yaratir (Dilekci, 1997
:58). Bu gizemin olusumunda; saydamliktan farkli olarak, net bir bicimde
gorebilmek yerine, hissetmek, orada ne olduguna iliskin muhakeme yapabilmek
etkilidir.



10

2.2.3. Kavramsal Saydamlik

Kavramsal olarak saydamlik fikri temel olarak, saydamlik algisinin gorsel
boyuttan, zihinsel ve hatta disunsel bir boyutta da tanimlanmasi demektir. Bu
durumun anlastlabilir olmasi zihnimizde ardi ardina siralanmis kavramlarin her
birinin digeri ile olan iliskilerini de g6z 6nlnde bulundurarak derinlemesine bir
farkindalik yaratmaktadir. Bu durumu gerceklestiren kavramlarin birbirini ortaya
cikaran i¢ ice gecmisligi, bir kavramin diger bir kavrami tanimlama ve gosterme
ozelligini de ortaya koyar.

Temel olarak algida ortaya cikan katmanlar arasi derinligi gérme bicimi ile
zihnimizdeki kavramlarin arasindaki iliskinin derinligi, g6rme bicimi ile
zihnimizdeki kavramlarin arasindaki iliskinin derinligini de ortaya cikarir. Hafiza
veya hatira niteligindeki gorintilerin zamana paralel olarak zihnimizde tasnif
edildigi ortam ile bir calismanin yizeyinde olusturulan gecirgen katmanlarin
derinlemesine buttnligu bizi ayni sonuca gétirebilir veya bir sekilde benzesebilir.

Kavramsal saydamlik, fiziksel anlamda var olan bulgularin 6tesinde
kavramlar arasi mecazi bir iliskinin yansimasi niteligindedir. Saydamligin, maddesel
bir 6zellik olma niteligi veya sonradan gorsel algilama nedeniyle yaratilan bir durum
olarak yorumlanmasi yerine durust acik, anlasilir, yalin, saf olma hali olarak
nitelenmesidir. Kavramsal olarak temeli cok eskilere dayanan bu kavram eski
yazitlarda da karsimiza cikar.

Eski ve Yeni Ahit'te, Arap mitlerinde, Ortacag ve Simyaci imgelerinde,
gerekse Alman Romantizminde cam ve kristal, askin bir deneyimin, temiz bir ruhun,
bilgeligin, berrakhdin ve sevginin simgeleri olagelmistir. KotulUkler ve
karamsarliklara karsi saydamlasma mantigi, cami kendine simge olarak belirlemistir
(Akcan, 2000: 75). Tam da bu noktada cam anlatilmak istenene iyi bir ornektir.
Karamsarlik ve kotullkler anlaminda arinma da cam, sair Scheebert’in de
katkilariyla literatiirde yerini almistir.

Karamsarlik, asirt iyimser ve naif metaforlarla telafi edilmeye calisildi.
Saydamhigin, berrakhigin, arinmishgin sembolu olarak saydamligi simgeleyen "cam",
hamasi (epik) sair Scheerbert'in de katkilariyla 1910’'larda ekspresyonist haleti-
ruhiyenin anahtar imgesi haline gelmisti (Bilgin, 1998: 92). Saydamlik; gecirgen,
gorunebilen formlara elverisli ortami sunmaktadir. Bu naif tanimlamalarin 6tesinde,
basta Avrupa olmak (zere endustrilesen dinya dizeninde kavram olarak
dondstimand strddrecektir.
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Yeni endustriyel malzemelerle birlikte, nesneler Uzerindeki saydamlik
Ozelligi gincel yasam alanlarinda yaygin bir sekilde ortaya c¢ikmaya basladi.
Buradaki nesnelerin saydamligindan dolay! ortaya cikan yapisal estetigi, bireyin
cevresine bakis acisinda yeni 0zellikler kazanmasina yardimci olmustur. Giniimize
kadar devam eden bu yapi cevremizde her turli endustriyel malzemenin yapisinda
ortaya ¢ikan saydamlik ve gecirgenlikle belirgin bir estetik nesne fikri dogurmustur.

19. ylzyilda baslayan bir akim olarak expresyonizm (disavurumculuk)
bireyin i¢ dunyasindaki duygu ve dustince katmanlarinin gorindr hale gelebilmesi
icin, cosku duzeyi yiksek bir saydamlik arayisi olarak tanimlanabilir. Bu davranis
modeli resimsel olarak bigcimlenirken bireyin anlik duygulanimlarinin izdistmlerini
saydam bir sekilde gdsteren sonuclar ortaya koymustur.

Gunumuzden farkh bir 6rnekle aciklamak gerekirse, yeni sosyal medyanin
bireyin kendine 6zgu dinyasini veya 6zel yasantisini paylasmak adina ortaya
cikardigr bir saydamhk alani insa ettiginin gostergesi olabilir. Bagkalar tarafindan
gorindr olma arzusunun bir karsithgi olarak kendi 6zelini bu saydam ortamda desifre
etme arzusundadir.

2.3. Bosluk- Doluluk

Bosluk denildiginde ilk dnce uzaysal bir mekani ¢agristirir. Bosluk uzaysal
bir sonsuzlugu, 61um duygusunu, hicligi dustindirtse de, genelde maddesiz olmayan
gozle gorilemeyen, elle tutulamayan uzaysal bir alan olarak ifade edilir. Doluluk ise
boslugun karsitidir, yani bir anlamda maddedir. Ve biri olmadan digeri de var
olamaz. Bosluk ve doluluk bircok disiplinin alaninda var olmustur. Felsefe ve sanat
da, her kavrami oldugu gibi, bosluk-doluluk kavramlarini da ele almistir.

Antikcag yunan felsefesinde Bosluk-Doluluk cesitli agilardan tanimlanir.
Ornegin; atomcular, maddenin kimildayarak yer degistirip hareket edebilmesi icin
bosluga ihtiyagc duydugunu hatta bunun zorunlu oldugunu ileri strmuslerdir.
Descartes ise bu distunceden daha farkli olarak bos mekanin farkli olmadigini,
mekan ve maddenin ayni sey oldugunu kisacasi mekanin madde ile dolu oldugunu
ifade etmistir. Mekan kavrami bosluktaki nesnelerin doldurulmasiyla ortaya ¢ikar.
Karacadren bunu su sekilde aciklar: “Nesnelerin durumlari arasindaki iliskiler
zihinsel mekan kavrami ile tanimlanir. Bosluk farkl diizlemleriyle mekana yeni bir
bicimsel gorinti kazandirir” (Karacadren, 1996: 3). Bir ¢ok disinir bosluk ve
dolulugu mekan kavramiyla iliskilendirmistir. Bu iliskilendirme yapilirken genelde
boslugun, bicimsellikten cok kavramsallasan yaniyla karsilasiriz. Hayatimizin hemen
her alaninda seylerin varlik bulusundaki temel rolu yine bosluk Ustlenmektedir.
Kavram olarak bosluk, varolusundan bu yana felsefenin temel sorularindandir.
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Yunanh filozof Parmenides, boslugu bir varhk olarak tanimlarken, Leukippos,
bosluk varlklarin kurucu 6gesidir, seklinde tanimlamustir.

Boslugu mekan kavramiyla iliskilendiren bir diger disiinur Aristo’ya gore
“Birey, cevresini birbiri ile iliski icinde olabilecek merkezler kurarak, yasamini
strdurebilecegi bir bosluga donistiirmeye calisir. Bu donlstirmede en etkin yol ise,
algisal olarak sinirlama yapan dogal yilizey hareketleri ve olusturdugu
sekillenmelerdir.” Bunu yani sira Leucippu ve Democritos’a gore ise evren “Boslugu
dolduran tek bir varhk, bir butin degildir. Bu doluluk kigucuk ve kuguklugu
yuzinden de duygularla algilanamayan sayisiz parcalardan olusur. Bu parcalarin da
ici bos degildir, bunlar bulunduklari yeri timuyle doldururlar...” (Karacatren, 1996:
3). Ayrica “Bosluk mistisizm ve dinde zihnin batlin belirli nesne ve imgelerinden
arindigr saf biling durumu; arinmis zihnin yansittigi ya da belirginlestirdigi
ayrimlasmamis gerceklik ya da bu gercekligin niteligi anlaminda kullantimistir”
(Yenin, 1998: 3).

Resim sanatinda da bosluk-doluluk (daha ¢ok bosluk) kavramina yer
verilmistir. Resimde bosluk-doluluk ‘espas’ olarak da nitelendirilmektedir. Bir
resimde nesnelerin bigimlerin arasinda meydana gelen bosluk ya da resimdeki
nesnelerin ve figurlerin arasindaki uzaklik veya on-arka iliskisi olarak da tanimlanir.
Espas resimdeki tim &gelerin gorsel anlatimini, sicak-soguk iliskiler, acik-koyu
degerler gibi karsitlik yaratan etkenlerle kuvvetlendirir. Gerek resim gerek felsefeyle
boslugun ele alinisinin temelleri, bir biitlini amaclayan ve bir denge dahilinde sunan
Cin kilttrine dayandirmak mimkindur.

T ot

Eser No-7: Ma Yian, ilkbaharda daglarda gezinti, 1200 dolaylari.
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Cin resim sanatinda bosluk ve doluluk resimdeki butunligi amacliyordu.
Ozellikle bu peyzaj resimlerinde belirgin olarak hissedilmekteydi. Mirekkeple
olusturulan acik-koyu lekesel degerleri, sinirlari belirsiz bir atmosfer igindeki
bosluklardan olusuyordu. Bu bosluklar hem resme sonsuz bir derinlik katarak
ressamin dogadaki sonsuzluga isaret ettigini gostermekte hem de resimde yaratilan
bosluklari izleyici tarafindan tasarlanarak tamamlanmasina birakilmaktadir (Tunali,
1997: 302, 303, 305). Cin resminin, boslugun uzanisini perspektifle bilincli bir iliski
kurmadan aktardigini goririz.

Giotto’dan beri bosluk perspektifle sinirlanmis, daha dar bir alana, tek bir
bakis noktasindan hesaplanmistir. Bu hesaplama modern sanatla birlikte izlenimci
sanatcilar tarafindan kirilmistir.  Cezanne resmin yuzeyinde geometrik bir
parcalamaya giderek resmin boslugundaki bicimlere tam anlamiyla nefes aldirir.

Eser No-8: Paul Cézanne, Saint Victoria Dagi, 1902-04, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70x92cm

Resmin ylzeyindeki bu parcalanma Kiibizm’de daha da radikallesir. “Onlar
bosluk sinirlama ufkunu 6n plana cikardilar ve onu resmin muzigi ile bir tuttular.
Tuvalin kati, yogun yizeyini psikolojik egilim yoluyla ve formun ilk parcalanisiyla
gelistirdiler. Resim dizleminden koparilarak bosluk yerlestirildi” (Yenin, 1998: 55).
Cephedenlik, derinligin bastiriimasi, mekanin daraltiimasi, i1sik kaynaklarinin tanimi,
nesnelerin 6ne firlamasi, renk cesitliligindeki sinirlilik, egiklik ve dogrusallik,
cevresel gelisim ve eg@ilim, ¢oziimsel nitelikteki Kiibizmin dzellikleridir.
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Eser No-9: Georges Braque, Estaque’ta Evler, 1908, tuval lizerine yagl boya, 73x60 cm

Mondrian ise bos bir yizey Uzerinde, dogadaki bicimleri dikey ve yatay
kompozisyonla bulusturdu. Sanat¢i bunu su cumlelerle acgiklar: Dikey ve yatay
cizgiler, birbirine zit olan iki kuvvetin anlatimidir. Bunlar her yerde vardir ve her
seye egemendir. Bu anda gercegin bicim ve oylum oldugunu anladim. Doga,
oylumda bicimler meydana getirir. Gergekte her sey oylumdu. Bizim bos oylum
olarak baktigimiz bi¢cimde bunun gibidir. Bir birlik meydana getirmek igin, sanatin,
doganin dis goruntsint degil, aksine doganin gercegini izlemesi gerekir. Tezatlarda
beliren doga birligi sudur: Bigim sinirlandiriimis oylum olup, yalniz sinirhhgi ile
kavranabilir. Sanat oylumu, aynen bigimi oldugu gibi belli etmeye ve bu iki etkenin
dengesini yaratmaya zorunludur (Tunali, 1997: 604). Daha sonrasinda minimalistler
Malevic ve Mondrian’in resimlerindeki geometrik 6gelerin arkasindaki beyaz fonun
yarattigli  bosluk hissinden etkileneceklerdir. Sifir bicim olarak adlandirilan
sliprematizm resimde boslugun vurgulandigi en iyi érneklerdendir.
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Eser No-10: Mondrian, Sari, Mavi ve Kirmizi Komposizyon, 1921, tuval (zerine yagliboya,
39x35cm

Slprematizm igin tek basina gorinen dinyanin objektif temsili bir anlam
tasimaz; bilin¢li aklin kavramlarinin bir degeri yoktur. Belirleyici etken duygudur ve
boylece sanat non-objektif temsile, yani stiprematizme varir. Duygudan baska higbir
seyin algilanamayacagi bir ¢ole varir (Antmen, 2008: 90). Suprematizm’in
onculerinden Malevi¢’in sifir-bicim olarak adlandirdigi *beyaz Ustiine siyah kare’
adli calismasinda da bosluga gondermeler vardir. Ona gore sifir bastan baslamaktir.
Nesneye tepkili olan Malevig, nesnesiz dinyayi “hiclik’ olarak yorumlamistir. Ancak
onun i¢in bu higlik bir yok olma degil, nesneler dunyasinin yikinden siyrilan bir
Ozgarluktar.

Tuvaldeki blylk ve siyah kare, daha 0Onceki resimlerindeki geometrik
bicimlerin tersine, herhangi bir bicimin soyutlamasi falan degildi. Bir imgeden ¢ok
bir simge gibi duruyordu. ‘Siginabilecegim son bicim’ dedigi kare, Malevic’e gore,
gecmisle koprileri atan ve yeni bir sanat i¢in baslangi¢ degeri tasiyan bir simge,
susan hicligin simgesiydi. Bir bakima, Kandinski ve Mondrian’i sollayarak, resimde
gidilecek son (en Ust) noktaya kadar gitti ve buna da stprematizm adini verdi
Malevic. Ressamlar eder sadece ressam olmak istiyorlarsa 6zne ve nesneden, konu
ya da icerikten vazgecmeliydi. Mutlak yaraticilik ancak o zaman gergeklesirdi.
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Kibizm bdyle bir yolu acmis olabilirdi ancak asil hedefe suprematizm ile
ulasilabilirdi.

Malevig, felsefe ile yakindan ilgilenen bir sanatciydi. Nesne, nesnelerin
anlami, insan ve doga, mulkiyet gibi konular Gzerinde kafa yoruyordu. Ona gore
insan, nesne dunyasini kendi ¢ikarlar icin acimasizca kullanan, gerektiginde kendi
cinsini bile cekinmeden yok eden bir varhkti. Bu ylzden nesne tutkusu, hem
toplumsal yasamdan hem de sanattan silinmeliydi (Yilmaz, 2006: 71). Malevig,
resmin en (st seviyesi olarak nitelendirilen Beyaz Ustiine Siyah Kare’sinden sonra,
temel eleman olarak irili ufakl kareleri secerek suprematist resimler yapmaya devam
etti.

Eser No-11: Kazimir Malevig, Beyaz Ustiine Siyah Kare, 1913, tuval (izerine yagliboya, 109x109 cm

Paris’te  Mondrian’in atélyesini ziyaret ettiginde onun sanatindan cok
etkilenen Alexander Calder, Mondrian gibi, evrenin matematiksel yasalarini yansitan
bir sanati 6zluyordu fakat ona gore boyle bir sanat kati ve hareketsiz olmamaliydi.
Evren surekli bir hareket halindedir, ama gizemli gugcler tarafindan da dengede
tutulur. iste bu denge disiincesi Calder’a hareketli kompozisyonlar kurma esinini
vermistir. Calder boslukta sallanan heykeller tasarladi. Bu komposizyonlarda denge
soyut bir kavram olmaktan, cikmis, gergege donusmustir. Bu nazik dengenin
yaratilmasi oldukca fazla duslince ve deneyimi gerektirmistir. Tipki Mondrian’in
dikdortgen kompozisyonlarini yatak ortilerinde gorenlerin, sanatcinin felsefesini



17

aklina bile getirmedigi gibi. Sanat¢inin denge ve ydntem bilmecesiyle olan ugrasisi
ne kadar ustaca ve dikkat cekici olsa da, yinede onlarin umutsuzca kurtulmaya
cahstiklart bir boslugun icinde birakmistir” (Gombrich, 2004: 584). Bu g
boyutlulugu, iki boyutta izlememizi saglayan Miro ise ylizeyin bosluklarinda havada
asili duran ya da boslukta sallanan bicimler veya simgeler yerlestirmistir.
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Eser No-12: Alexander Calder, Istakoz Sepeti ve Balik Kuyrugu, 1939, boyali metal ve tel

Robert Rauschenberg’in, resimlerine bakildiginda boyadan ve c¢izgiden
vazgecmedigi, hatta zamanin baskin resim anlayisindan oldukca etkilendigi
gorilmektedir. Tuvallere nesneler yapistirsa bile onlarin Uzerine boya damlatma
yontemi ile miidahale etmistir. Bu boyama yontemi soyut disavurumculugun sevdigi
bir yontemdir. Beyaz tuval Rauschenberg’in bir monokrom resim dizisinde de
gorultr. 1951 de sergilemis oldugu “beyaz tuval” adli galismasinda Malevig’le
benzer 6zellik gosterir. Sanatginin yedi dikdortgen beyaz tuvali yan yana getirerek
olusturdugu bu calismasi Mc Evilley’ e gore beyaz resim, metafizige dayanan kutsal
doluluk-bosluk gelenegi dogrultusunda yapilmistir. Rauschanberg’de bu resimden
s0z ederken zamanla ilgili bir yasantidan, bir bakirenin masumiyetinden nerede
baslayip nerede bittigi belli olmayan bir noktadan, yoklugun 6zgirliginden ve
sinirlamasindan, hicligin dolulugundan séz etmektedir (Giderer, 2003: 130-131).
Bosluk, dolu alanlardan arta kalan degil, kavram olarak cagrisimlari oldukca fazla bir
olgudur.
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Eser No-13: Robert Rauschenberg, Beyaz Tuval, 1951, tuval tizerine yagdliboya, 72x125 cm

Gegmisten, gunumize bakildiginda 6zellikle 1960 sonrasi sanat hareketleri,
geleneksel olani, pentir anlayisini bir kenara birakip, modern diinyanin, teknolojinin,
sundugu tim nimetleri kullanarak Uretim-yaratim da bulunmayi tercih etmistir.
Kavram olarak bosluk da bu tretim bicimlerinde birebir gorinir olmanin disinda
dustnsel bir ifadeye dontsmastar.

2.3.1. Cin Geleneginde Kavram Olarak Bosluk-Doluluk

Cin cografya olarak kapali bir bolgedir. Ancak bu tlkedeki uygarlik yalnizca
kendi olanaklariyla degil, yabanci halklarin da énemli siyasal ve kiltirel etkileriyle
gelismistir. Bu kokli kilturun gostergebilimi temelindeki verileri agiklamaya yonelik
calismalarda, hep merkez nitelikte bir kavramla karsilasiriz. Merkezde yer almasina
ragmen, bu giine degin fazla 6nemsenmemistir. Bu kavram: “Bosluk” kavramidir. Bu
kavram Cin dlsince sisteminin islevsel alani igerisinde temel bir unsurdur. Yaygin
bir bicimde bilinen Yin-Yang ikilisi kadar énemlidir bu kavram. Neredeyse ¢evresi
dolasilamaz bir 0zellik gosterir. Yeter ki Cin distince tarzi iyi gozlemlensin. Cinliler
dis dunyayr anlamaktan evreni algilamaktan hoslanirlar. Onunla kavranabilecek
dustinsel-dinsel igerik disinda Cinliler her seyi anlamli pratiklerin bir bltiint olarak
gorurler: resim, siir muzik, tiyatro gibi.
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3000 yillik bir gelenegi olan Cin sanati uzun omirli bir sanat tarihine
sahiptir. Cin geleneklerine bagh bir tlke oldugu igin sanatlarini guniimuze kadar
ulastirabilmistir. Cin batililar igin her zaman c¢ok ilgi cekici olmustur. Evleri,
kiyafetleri, yemekleri, yasam tarzlari ve gelenekleri batidan oldukca farkhdir.
Yasayislarinin bir yansimasi olarak Cin sanati da batidan farkhdir. Cin sanatinda
resim siradan bir estetik nesne degildir o nedenle gercek yasama acilan bir kapi sunar
bizlere. Dogadan alinan ilham ve vyaratici duslincenin o6nceligi buradan
kaynaklanmaktadir.

Eser No-14: Liu Du, Yesil ve Mavi Buyuk Peyzaj, 18. yizyil

Cheng’e gore; eQger evren, esinden dolay! yaratilmissa ve ancak dirimsel
esinler yoluyla parlak bir konum kazanmissa, ayni esinlerin resme de canlilik
katmasi gerekecektir. Esin kaynagin eksik ise, resimde ister istemez orta diizeyde bir
is olacaktir. Bu nedenle her seyi yoneten etkin yasalarin ortaya ¢ikmasini saglayan
Yin-Yang felsefesi, esin kavrami ile baglantilidir. Yin-Yang’in ortaya ¢ikmasi ile, bir
yandan resimde kutupsallik distincesi kendini gosterirken, 6te yandan da * i¢ yasalar
ya da nesnelerin i¢ hatlar” devreye girer. Bu iki dusiince ile erginlige ulasan resim
arik nesnelerin dis gorinimun0 yansitmak ile yetinmez, i¢ hatlara ulasmaya ve bu
hatlar arasinda gizli kalmis iliskileri saptamaya yonelir. Bu baglamda, hem dustinsel
hem de estetik degerlerin s6z konusu oldugu Cin resminin temel unsuru, fircanin
izidir. Burada dustinsel acidan, Cinli ressamin gozunde, firca araciligi ile
olusturulmus bir ¢izginin, gercek anlamda insan ile doga-Usti arasinda bir kopri
islevi gérdagunin altini ¢cizmekle yetinelim. Zira ¢izgi (iz), bir i¢ bagla¢ olmasi ve
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cesitleme yapmaya olanak veren glcl ile tek ve cogul bir anlam icerir. Baslattigi
strec ile yaratici gucin ayrintilarinin desen c¢izen insanin eyleminde bulusturur.
Resimde firca ile olusturulan iz (cizgi), insanin gizemli itkilerinin ve uyumlu dolu
degerlerinin yer aldigi Onbinlerce varligi, yani gokytizi-yeryizind, Yin-Yang’ 1 ayni
zamanda da esin kaynagini temsil eder (Cheng, 2006: 103). Cin sanatinda firca ve
murekkebin, 6zel bir birlikteligi vardir.

Hicbir tlke, firca ile ilgili resim sanatini Cin kadar ¢abuk benimsememis ve
firca eserlerini bu denli halk tabakalarina indirgememistir. Cin’de resim yapmak ve
yazi yazmak ayni sozcuklerle ifade edilmektedir. Resim sanati Cin’ de 6zel bir ilgi
alani olmustur. Cin resim sanati ile ilgili kurama iliskin yazilarda temel konu, firca
ve murekkep Gzerinedir. Bu kavram ¢ok mirekkep kullanilarak cizilen resim igin
gecerlidir. Sonsuz ton farkliliklarina olanak veren ve sanatcinin etrafindaki dogayi
yansitmakta bir ara¢ olan sey, siyah mirekkeptir. Mirekkep orada firca ile isbirligi
icindedir. Murekkep tek basina yalitilmis bir malzememdir, ancak firca esliginde
kullanildiginda canlilik kazanabilir. Aralarinda igten bir birliktelik vardir.

Damisch’e gore; Firca ve Mirekkep. Cinli elestirmenler bir ressama deger
bigmek icin bu iki kavrama bagvururlar. Eger firgcaniz ve murekkebiniz varsa, usta
olursunuz. Firgasi olup murekkebi olmamak hatadir, mirekkebi olup fircasi olmamak
da dyle. Baska bir deyisle; ne mirekkep ne de firca temel 6gelere, bicimsel
bilesenlere indirgenebilir. Aksine, ¢dzimlemenin bu asamasina gelindiginde, birinin
digerine oranla yararlihgi, pratikte dogurduklari sonuclarin dogasi ve derecesine gore
Olctlen Uretken ilkelere denk diser. Goriinuste 6yle olmasina ragmen, bu karsithk,
Bati’da ideolojik olarak kullanilan cizgi-renk karsithgiyla ayni degildir. Avrupa’nin
tasvir geleneginde cizgi, resim imgesinin gostergebilimsel islevlerini Ustlense de,
Uzak Dogu resmi kuramsal olarak radikal bir farklilik icerir. Her seyden dnce
konturdan vazgecer ve bitin resimsel verileri ¢izgi ya da renk baslklarindan biri
altina sokan her tur dasinceyi reddeder. (Damisch, 2012: 272). Firca ve mirekkep
birlikteligi bicimsel olarak yiktiklari ve dogayi ele alisiyla 6zgun ve 6nemlidir.

Turani’ ye gore; Cin resmi, dogay! ve doga icinde insani anlatmistir. Cin
ressami, bir insani bir hayvandan ya da bir aga¢ parcasindan daha dikkatli
resmetmistir. Onun resmi, dogay! incelemekten ve fircanin i¢gudtsel kullanilisindan
dogar. Cin ressami kagidi orselemeden, rahat firca vuruslariyla calisir. Suluboya
resimlerinde firca, nesne gorintust Uzerinde dolasir. Bu yizden de anlatim firga
dilindedir. Cin resminde, avrupada bilinen anlamda resim yapisi gériilmez. insan,
orman, deniz, bulut ve hayvanlar, o kadar birbirine grift bir bicimde resimlenmistir ki
bunlar ilk bakista gériinmezler. Ancak g6z, resim ylizeyi tzerinde dolastikca, bunlari
fark eder. Cinli ressam, batida oldugu gibi, doganin 1sik-golge altindaki durumunu
resmine koymamistir. O, doganin tipik ve ebedi olusunu acgik olarak gérmeyi tercih
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etmistir. Cin ressaminin cizgileri icgudiseldir fakat ezbere degildir. Cin’de, ressam
uzun incelemeler sonunda yapacag! nesneyi iyice tanir. Bu calisma tarzi Cin’de
bitlin sanat donemlerinin esasli bir 6zelligidir. Esasen yuzyilimizin otomatik el
yazisi dedigimiz icgldisel resmi, bilinmeyen sonuclu firca resmi olarak Cin
resminden cok seyler almistir (Turani, 2011: 306). Tum bu veriler dahilinde
birbiriyle baglantilari kuvvetli bir ag cikar karsimiza. Bu baglantilari ve esin
noktalarini gucli ve gercek kilan etken ise bosluk kavramidir.

se No-15: Ma Yiian, Manzara, 1160, kagit Uzerine murekkp

Cheng’e gore: Evrende oldugu gibi resimde de, bosluk kavrami olmadan
esinlenme olgusu islevini yerine getiremezdi; ayrica Yin-Yang® da etkisini
gosteremezdi. Uc boyutlulugu ve 1511, uyumu ve rengi kapsayan bosluk kavrami
olmadan c¢izgi, butin ve guculikleri agiga vuramazdi. Bdylece, bir tablonun
gerceklesme slrecinde bosluk, temel cizgilerden baslayarak kompozisyonun
bltlinleme asamasinda kadar her dizeyde devreye girer. Tablodaki birligin
saglanmasindan ve etkili bir dizeyi bulmasinda, pikttral sistemi glven altina alarak
ayirict Ozellikler olusturmakta kendi basina bir deger tasir bosluk kavrami. Bu
noktada boslugu insan bedeninde benzetebiliriz. insan bedeni ile bu benzesim yalniz
resim icin s6z konusu degildir, salt estetik bir kayginin yerine de gecer, tinsel olusum
gibi fizik olusumu, bilin¢ disi kadar bilin¢ diinyasi acisindan da insani baglayici bir
pratiktir ayni zamanda (Cheng, 2006: 104). Bir énemli nokta da, Cin resminde batili
anlamda perspektif algisinin olmayisidir. Daglar, agaclar ve evler st Uste
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resmedilirler. Ancak, Cin resminde Kisiyi buytleyen, adeta igine ¢eken bir derinlik
vardir. Bu derinlikte boslugun anlamli kullanimi ile saglanmistir.

Kuskusuz, bosluk dolululuk ikilemi yalnizca Cin kiltirine 6zgu bir kavram
degildir. Gelismis yonleriyle az ya da ¢ok plastik sanatlarin tim dallarinda yer
edinmis bir kavramdir. Bosluk ve doluluk kavramlarini yalnizca bir form karsithgi
olarak gdrmemek gerekir. Kavramsal olarak yalnizca esinlenilen dinya icinde,
derinlik yaratmaya yonelik bir algi bicimi de degildir. Doluluk kavrami karsisinda,
canli bir varolusu vardir. Cin resminde de bu kavramin yarattigi karsithk Gzerine
betimlemeler vardir. Ozellikle firga ve mirekkebin sagladigi sonsuz olanak,
kavramsal olarak anlatiimak isteneni en (st seviyeye tasir.

Cinlilerin goziinde dag-su imgesi biraz daha genislemis bigcimi ile manzara
anlamina gelir. Manzara ressaminin yaptigi da, bundan dolay! dag ve su resmidir.
Bircok ayrintiy! bir tek sey ile ifade etmek icin, secilecek seyin temsil glcunin iyi
anlatilmasi gerektiginden, bir kapsamlayis séz konusudur burada. Cinlilerin gézinde
dag ve su doganin iki kutbudurlar; tanimlayici bir icerik ile doludurlar.

Cheng’e gore; her seyin orada basladig ilk bosluk dustincesinin alani olarak
el degmemis kagit, yeryiizi ile gokytzunu birbirinden ayiran ilk belirteci de ¢izilmis
cizgi olara lizerinde tasir. ilk ¢izginin, arkadan gelecek bircok baskalarini, zaman
ilerledikce kendi icinde tasiyacak olusumun pargalari olarak sireci baslatmasi
boyledir. Ve nihayet, bir gelisimin son asamasi tamamlandiginda, bu gelisme ile
resimdeki nesneler, her sey, yonlendiren ilk bosluk duisuncesini kanitlayici bir
noktaya geldiginde resim tamamlanmis olur. Yasanan bitiun dénemler boyunca, Cinli
sanatcilari tmanun disuncesi, resim yapma eylemi ve doga nesnelerine dykiinme
eylemi, yaratimin dogasal anlamda yansitilmasi yoninde degil, bizzat sanat¢inin
davranisini agiga vurma yénunde olmustur.

Tablonun zamansal ve cizgisel olusumunda bosluk kavrami, i¢ kopuklugu
davet eder; i¢-dis, uzaklik-yakinlik, agiga vurulmusluk-guctllik iliskilerinin tersine
cevrilmesi ile donusun ters yuz edilebilirlik slrecini baslatir bosluk kavrami.
Animsatilmis ya da duslenmis bitin bir yasamin sorumlulugunu yeniden tstlenme
anlamina gelir donls eylemi. Ve durmaksizin siurer bu eylem (Cheng, 2006: 140-
141).

2.3.2. Hiclik
Hiclik ya da nihilizm kavrami, koken itibariyla Latince ‘Nihil’ kelimesinden

gelmektedir. Nihil ya da hiclik, varhik anlaminda hi¢ bir seye isaret etmeyip, var
olmama durumunu niteler. Nihilizm ‘Annihilate’ s6zclginde ise, hiclige sevk etme
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ve tahrip etme ile yok etme anlamlari bir arada bulunmaktadir. Her iki anlam birlikte
distinaldiginde nihilizm kelimesinin, hem teorik hem de pratik icerimleri olan bir
kavram oldugunu soylemek muamkindir. Nihilizm kavrami ilk olarak 1799°da,
Fredrich Henrich Jacobi tarafindan meslektasi J.G. Fitche’ye yazmis oldugu bir
mektupta kullanilmistir.  Bu mektubunda Jacobi, askin idealizmi nihilizmle
Ozdeslestirerek, idealistlerin diger insan varliklarindan ve seylerden ayri bir Tanri
fikrini ortadan kaldirdiklarini ve akil tarafindan hali hazirda tecriibe edilen seyin ise,
sadece hayal edilen bir sey anlaminda hiclik oldugunu ifade eder. Jacobi’ye gore,
yalnizca kendisini algilayan akil ve var olan her seyi icersinde eriten sibjektivite
uzerinde temellenen idealizm gercekte bir nihilizmdir (Kiing, 1980: 388). Kavramin
popller hale gelmesi Turgenev’in Babalar ve Ogullar adli romanindan sonra
olmustur (Turgenyev, 1983: 72-73). S0z konusu eserde nihilizm, Bazarov adli
karakterin benimsemis oldugu kaba bilimcilikte ifadesini bulan, toptan bir inkar
duslincesi olarak belirmektedir. Yazar kavrami, donemin Rusya’sinda devletin,
ailenin ve Kkilisenin otoritesini reddeden basibos devrimci bir hareketin sosyo-
psikolojik yapisini tarifte kullanmistir.

Nihilizm kavrami, tarihsel slreci boyunca edindigi en unli anlama
Nietzsche’nin meshur Tanrinin Olimii adli metaforunda kavusmustur. Nietzsche
acisindan nihilizm, en yiksek degerlerin kendi kendini degersizlestirmesi, amacin
kaybolmasi ve nigin sorusunun cevapsiz kalmasidir. Unli filozofun éldugund ilan
ettigi Tanri, kelime anlaminin Otesinde, idealar ve idealler alanini icersinde
barindiran duyuiistii diinyayr sembolize eder. ifade edilmek istenen yasamin
anlaminin ne oldugu sorusuna cevap veren, askin bir éte dinyanin kesinliginin
kaybolmasi ve insanin yasamina anlam ve deger verecek temel referans kaynaginin
ortadan kalkmis oldugu gercegidir. Bundan dolayidir ki, Tanrinin 6limi insanlik
tarihinin en énemli olayidir ve modern zamanlarin insani eski degerini kaybedince
geriye sadece insanlik igin keskin bir anlamda kendisinin hicligi kalmistir (Gokalp,
2009, 95-96). Bu noktadan hareketle hiclik, hem zaman ve mekani asan insani
varhgin 6zindeki var olussal bir problem, hem de tarihsel ve sosyal bir fenomen
olarak karsimiza cikar. Varolussal bir sorun olarak hiclik, benligin varhginin bizatihi
kendisinin temelsiz bir sey oldugu durumu isaret eder. Rosen’a goére bu yoni ile
hiclik hicbir sekilde tarihsel bir bilgi ya da teorilerle tstesinden gelinmesi mimkdin
olmayan ruhun bir hastali§i veya gorinim bicimidir (Rosen, 2000: 26). Tarihsel ve
sosyal bir olgu olarak higlik ise, tarihsel yasamin objektif niteligini kaybettigi, bu
yasami destekleyen deger sistemlerinin pargalandigi ve sosyal ve tarihsel yasamin
batinlagunin ¢ozuldugi bir durumu nitelemektedir. Boylece hiclik, dissal olarak
sosyal diizenin ¢okustne, icsel olarak ise, bireysel anlamda ruhun yok olusuna isaret
eder (Nihistani, 1990: 80). Tarih boyu bi¢ ¢ok disiplinde karsiligini bulmaya calisan
bu kavram, sanatin da problem edindigi meselelerden biridir.
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Modernizm ve kavramsal sanatin ortaya ¢ikisindan beri, sanatcilar “hiclik”
kavramini yogun bir gsekilde arastirmiglardir. Modernizmdeki hiclik sorunu,
nonreperesentation (temsili olmayan, sunulamayan) fikri ile birlikte, sanattaki
temsili imajin, gorsel reddi olarak ortaya cikmistir. Bu yaklasimin bir¢cok onderi
bulunmaktadir. Bir modernist mit ve ayni zamanda her seyin basinda resmin sifir
noktasini gosteren olasiliklarin baslangici olan, Siyah Karesi ile Kasimir Malevig, bu
konuyu ele alan ilk isimlerden birisidir. Yalnizca renk ve forma indirgeme,
gorunttndn yizeyini bosaltma, sanat¢cinin monokrom dortgen seklinde tamamlanmis
gorindr. Ad Reinhardt ise, 1960 yilindan 6limine degin sadece ve neredeyse
takintili bir bigimde ayni, bir 6rnek, ayirt edilemeyen resimler Gretmistir.

Eser No-16: Ad Reinhardt, Soyut Resim, 1963, tuval {izerine yagliboya, 152,4x152,4 cm

1960’larin sonuna gelindiginde, hiclik kavrami ele alinmaya devam etmistir.
Bu durum, dénemim kavram sanatgilarinin yani sira, ¢agdas sanatgilarin en geng
kusagini bile etkilemis ve kendisini 6nceden belirlenen bir amaca ulasmak (zere
hissettirmistir. Boylece, post minimalistler ve yeni kavramsalcilar ¢cogunlukla ironi
fikri ile donanimli olmalarina ragmen, radikal bir bigcimde, daha yalin bir sunumla,
enstalasyon ve resimler Gretmislerdir.

Ornegin, Joseph Kosuth, bir ve (¢ sandalyesi ile yalin bir dil kullandigi
kompozisyonlar, c¢ok yonli seriler dretmistir.  Ayni  sekilde, Manzoni’de
calismalarinda bu konuyu ele almistir. Kavramsal sanat icindeki sanatsal telaffuz, bir
fikirden dogmaktadir. Eger, bu belirli fikir, bir dil oyunu igerisinden kurtarilirsa,
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geriye pek bir sey kalmaz. Sdylenenin tam tersinin kastedildigi bu ifade bigciminde
kavramsalcilik durumu, ¢agdas sanatta da sonlanmayan etkilere sahiptir.

Eser No-17: Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, bir sandalye, sandalyenin fotografi ve
sandalyenin sozlik tanimi

bt R S 5 & i Sl
Eser No-18: Piero Manzoni, Dunyanin Kaidesi, 1961, demir ve bronz, 82x100x100cm
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Cagdas sanat icerisindeki ornekler arasinda yer alan Martin Creed, “hiclik”
deneyimini ifade eden sanatgilardan birisidir. Martin Creed, ilerleyis sertiveninin
biyldk bir bolimima buna borgludur, ¢inkd islerinde kapalilik iceren az ve 6z
anlatimlara yer vermektedir. Work No. 122 isimli calismasi, kigik hoparlorlerden
cikan, yalnizca “pfft” sesini yazmaya olanak saglayan ses spiralinden olusmaktadir.
Hoparlérden cikan sesin dretimi sanat¢inin kendisine aittir. Burada Creed, bir
anlamda izleyicilerin verecegi tepkilerin ortaya cikaracag riskleri de goze almistir.
Creed yapitlarini tim c¢agdas sanat akimlari ile birlikte, bir ¢izgiye yerlestiren
gOsterissiz, mitevazi bir minimalizme dayandirmaktadir.

Eser No-19: Martin Creed, ‘“Work No. 122, 1995-2000, hoparlér, amfi ve ses spiral

Friedman, kendisi tarafindan 1000 saat boyunca seyredilmis bir sayfayi
sergilemistir. Calisma, higlige onderlik eden 1srar ve azmini yansitir. Bu kagit
zamanin yansimasidir, bu da aslinda sanatgidan izleyiciye kalan seylerin tamamidir.
Hiclik, yalnizca herhangi bir seyin gorilmedigi bir seydir. Bir boslugun anlam
kazanmasi halidir.

Eser No-20: Tom Friedman, 1,000 Hours of Staring, Kitap Sayfasi, 1992-97, 82.6 x 82.6 cm
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Karin Sander’in izleyiciyi bos bir oda ya da yalnizca islerin basliklarini
gbsteren etiketlerin sergilendigi, bos galeri duvarlariyla karsi karsiya getiren,
“Zeigen” (gostermek, isaret etmek) isimli isi de, bu kavramla iliskilidir. islerin
kendileri yoktur ya da gorilemezler. Varliklari bir sekilde, baska duyumlar yoluyla
algilanabilir. Sanat¢l ayrica, Mona Hatoum ya da Lawrence Weiner gibi
sanatcilardan kendilerine ait bir is segmelerini ve bu islerin sessel-isitsel tanimlarini
Uretmelerini istemistir. Bu c¢alisma, izleyiciyi goriintiden 6zgurlestirmekte ve onu
somut, kesin ve hesaplanmis olandan, vyaratici, sessel bir estetik deneyime
yonlendiren alternatif algi bigimlerine yoneltmektedir.

Eser No-21: Karin Sander, Zeigen, 2005

Sonug olarak, gorsel toplum algisi igerisinde ki imaj dolu dinyada
hareketsizlik, bosluk, sessizlik kavramlari artan bir bicimde deder kazanmaktadir.
Ozen’e gore etki ve duyarhliklarin yalinlik kazanmasi, ilk bakista goriilemeyen
olgulara karsi bir farkindalik yaratmaktadir. Bosluk, ikincil, olani g6z 6nine koyar,
geriye kalan ise belirsiz ve cesitli olan hicliktir. Bu noktada, gunimiz sanatinin,
algilarin dogrusunu anlamaya ¢alisma girisimiyle, Kitle — medya yanilsamasina karsi
durmaya cabalamakta oldugu da soylenebilir. Hicligin oldugu ve meydana geldigi
yere bakmak, boslugun ardindaki cesitliligi ortaya koymakta ve aslinda temel olarak
herhangi “kesin bir anlam”a karsi ¢ikmaktadir. Ele ge¢cmezlik ve bos ylzeydeki
kisitlama ile birlikte indirgeme, sadelik ve transparanlik Uzerine temellenen
calismalar, kesinligin 6tesindeki durumlari yansitmaktadir (Ozen, 2007 :25). Cagin
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yeterince hareketli, ayak uydurulmasi ve takibi gl¢ oldugunu distnursek bazi
alanlarda ki bu sadelesme daha anlastlabilir olacaktir.

2.4. Gorunebilirlik

“’Gorebilmek igin gozlerimi kapatirim®’
Paul Gauguin

“’Ne biliyorsan onu gérursin’’
Frank Stella

Gorlnebilirlik plastik anlamda 1s1gin bir niteligidir. Isik, renkler ve formlar
aracthgi ile bu algiyr destekler. Gortinebilirligin temeli 1S1gin enerjisinin nesne
Uzerinde ki yansimasi olarak dusunulebilir. Ancak bir gérintinun karsisinda onu
algilayan bir retinanin da var olmasi durumudur. Gorinebilirlik nesnenin kendi
ozelligi olmasina karsin kavramsal olarak 6znenin onu algilama bicimiyle alakahdir.
Bu duruma en iyi 6rnek empresyonizm (izlenimcilik) akimindan gosterilebilir.
Empresyonistler icin resimde 1sik ve renk en onemli elemanlardir. Empresyonist
resim, 1510a ve 1s1gin degisimlerine bagli ve konusunu da isiktan alir. Dolaysiyla
Empresyonistler 1sigin nesneler Gzerinde ki etkisi ile ilgili izlenimler yakalamak igin
acik havada calismiglardir. Empresyonistler, bicimi ve rengi ahsilageldigi gibi dedil,
1sik altindaki izlenimi ile resmetmislerdir. “Delacroix, 1sik ve rengin uzlastiriimasi
gerektigini sdyliyordu (Keser, 2005: 118)” Delacroix, emresyonistlerin etkilendigi
romantik sanatcilardandir.

P

i

Eser No- 22: Eugene Delacroix, The Sea From The Heights o Dieppe, 1852, tuval Uzerine
yagliboya, 31x51cm
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Empresyonizmin Onculerinden Claude Monet ise, “kendinden 6nce Seine
nehri kiyilarinda tamamen agik havada galisan ressamlardan gi¢ ve destek alarak
parlak renkler kullanmaya basladi. Empresyonizme adini veren Monet’in
‘impression’ adli resmi oldu (Keser, 2005; 118-119).

Eser No-23: Claude Monet, izlenim: Dogan Giines, 1873, tuval Ustiine yagliboya, 48 x 63 cm

Gorlnebilirligi somut olarak ele almak gerekirse; ayni zamanda belirli bir
hacme sahip olmak demektir. Mesela kiglk bir tohum filizlenir, blyur ve goruntr
hale gelir. Daha ondekinin ya da daha blyuk olanin goériinmesi, gordlebilir olmasi
daha basittir. Gorsel anlamda her sey birbirine baglidir ve bitin gériinusler birbirini
degistirebilir. Gorme yetisi, gorlnebilirligin ilk kosuludur. Sonrasinda kullanmak
lzere gordiklerimizi depoladigimiz bir alan ve bir tasnif diizenimiz vardir. G6rme
fiziksel bir eylem olmanin disinda hissedebilmektir, zihinsel olarak kavranabilen bir
sUrectir.

Keser’e gore; gorme zihinsel bir imgeyi gorsellestirmek demektir. Gorsel
kavrama icin g6z duyusu araciligi ile algilamadir. Fiziksel olarak goérmenin
gerceklesmesi icin 1s1§in lenslerden gecerek retinaya, bir ya da iki gozln
g6zbebegine ulasmasi gerekir. Isiga duyarli milyonlarca ucu, olan; sinirlerden olusan
fotoreseptorlerden itici sinirler, optik sinirler aracithgi ile beyne iletir. Beyinde sinir
mesajlari bicim dizeni ve anlam icin analiz edilir. ‘Gérme’nin salt ‘bakmak’tan
farki, gérmenin, sadece 1s1§in bicim diizenini yakalamaktan ¢ok kavrama ve anlama
niteliklerine vurgu yapmak igin kullaniimasidir.
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Gorsel duyunun birincil éneme sahip oldugu algilama bigimi gorsel algidir.
Dikkatini belli bir nesnede yogunlastirmis bir kisi 6nce nesneyi gorir, nesnenin dis
hatlari, kitlesi, rengi goz merceklerinden gecerek beyinde bir imge olarak kaydedilir.
Bu slrecte beynin kaydettigi, yalizca nesnenin gériinimudar. Kisi yasantilarina bagh
olarak o nesnenin goze goriinmeyen 6zelliklerinin de oldugunu bilir. Nesnenin géze
gorinmeyen ozellikleri, o nesnenin algilanmasiyla iliskili olan icerigidir. Algilamada
nesnenin gérunimundn tim bilincine ereriz (Keser, 2005: 150). Tim boyutlariyla
kavranan nesnenin asil kavranis ani, algilamadaki buttnluktdr.

John Berger’e gorme sOzcuklerden 6nce gelmistir. Bizi gevreleyen diinyada
kendi yerimizi gorerek bulabiliriz. Bu dunyayi sozciklerle anlatiriz ama sozcukler
dinyayla cevrelenmis olmamizi degistirmez. Her aksam gunesin batisini goririz.
Diinyanin giinese arkasini donmekte oldugunu biliriz. Ne var ki bu bilgi, bu aciklama
highbir zaman gorduklerimize uygunluk géstermez.

Gergekdstlci sanat¢i Magritte ‘Duslerin Anahtar1” adli resminde sézcuklerle
gorilen nesneler arasinda her zaman var olan bir ugurumu yorumlamistir.

Eser No-24: Rene Magritte, Dislerin Anahtari, 1930, tuval iizerine yagliboya, 81 x 60 cm
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Aklimizdan gecenler ya da inandiklarimiz nesneleri nasil gérdugimuzi
etkiler. insanlarin cehennemin gergekten var olduguna inandiklari ortacagda atesin
buginki anlamindan ¢ok daha degisik bir anlami vardi kuskusuz. Gene de onlarda ki
bu cehennem kavrami —yaniklarin verdigi acidan oldugu Olcude- atesi, her seyi
yutan, kil eden bir sey olarak gérmelerinden ileri gelmistir.

Yine de sozcilerden daha Once gelen ve sozciklerle anlatilmasi zor olan
gorme, uyaricilara karsi mekanik bir tepkide bulunup bulunmama sorunu degildir.
Yalnizca baktigimiz seyleri goruriz. Bakmak bir ayni zamanda se¢mektir. Bu
secimin sonucu olarak gordiugimiiz nesne her zaman elimizle dokunabilecegimiz bir
nesne olmasa da ulasiimasi zor olmayan bir alana getirilmis olur. insanin bir seye
dokunmasi demek, kendisini dokundugu seyle iliskili bir duruma sokmasi demektir.
Tek bir nesneye degQil, nesnelerle aramizdaki iliskilere bakariz her zaman.
Gorusumiz surekli olarak canli ve hareketlidir; her seyi cevresindeki bir cember
icinde tutar; bulundugumuz durumda bizim icin orada var olabilecek her seyi gosterir
bize.

Bir seyi gordikten hemen sonra, ayni zamanda kendimizin de
gorulebilecegini fark ederiz. Karsimizdakinin go6zleri bizimkilerle birleserek
gorunenler dunyasinin bir parcasi oldugumuza butlnlyle inandirir bizi. Karsidaki
tepeyi gordiguimuizi kabul edersek o tepeden gorildigimuizi de kabul etmemiz
gerekir. Gorusin iki yanliligr, konusmanin iki yanhhgindan daha baskindir. Cogu
zaman Kkarsilikli konusma bu gérme-gérilme islemini dile getirme ¢abasidir. “’Sizin
her seyi nasil gérduguniz’’ i benzetmeyle ya da dogrudan aciklama ¢abanizla, “’onun
her seyi nasil goérdigi’’ni anlama ¢abanizdir.

Gormenin eyleminde énemli rolu olan tim imgeler insan yapisidir. Bir imge,
yeniden yaratiimis ya da yeniden retilmis gorinimdir. imge ilk kez ortaya ¢iktigi
yerden ve zamandan —birka¢ dakika ya da birka¢ yuzyil igcin- kopmus ve saklanmis
bir gorinim ya da goérinimler dizenidir. Her imgede bir gérme bicimi yatar.
Fotograflarda bile clinki fotograflar cogu zaman sanildigi gibi mekanik kayitlar
degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotografcinin
sinirsiz gorinim olanaklari arasindan o gérunimi segtigini fark ederiz. Rastgele aile
fotograflarinda da bdyledir bu. Fotografcinin gérme bicimi konuyu secisine yansir.
Ressamin gérme bicimi, bez ya da kagit Ustline yaptigi imlerle yeniden canlandirilir.
Her imgede bir gérme bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da
degerlendirisimiz ayni zamanda gérme bicimimize de baghdir (Berger, 1986, 8, 9,
10).
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2.4.1. Nesne Boyutunda Gorunebilirlik

Nesne; distunme, kavrama, sezme gibi duyularla algilanabilen, dogada ve de
mekan icinde gorebildigimiz ve hissedebildigimiz her seydir. Uzerinde
konustugumuz, dis dinyada belirli bir hacmi olan, dis mekanda yer kaplayan ve
isimlendirdigimiz her cansiz varhik olarak da tanimlanir (Cevizci, 2000: 676).
“Gercekligin batinlugl icinde dislinceye, duyguya veri olan her varlik, her iliksi ve
her baglanti bir nesnedir. Evrende fiziksel olarak kavrayabildigimiz gibi insani ve
toplumu, insanin etkinliklerini, kaltirind, iliksilerini; bilim-sanat-felsefe Grtnlerini
de bir nesne olarak kavrayabiliriz. Ote yandan da, gerceklik kazanmis hayaller,
distinceler, tasarimlar, etik ve estetik degerler kadar duygu ve icsel yasantilar da
birer nesne olarak kavranabilir” (Kara, 2000: 22). Nesne toplumlar ve kilturlere gére
farkl algilanabilir. Somut ifadeler yerine soyut ifadelerle karsimiza ¢ikabilir.

Bunun yaninda dogu toplumlarinda nesne, yaratan ve yaratilan baglamiyla ele
alinirken her sey soyut bir ifade duzlemiyle yorumlanmistir. Genellikle coklukta
birlik ya da birlikte cokluk kavramlari tlriinden geometrik bir diizenin soyutlugu
egemendir. Boylelikle doguda nesneyi sorgulama ihtiyaci duyulmakla beraber nesne
kendi gercekligi icinde kullanilarak belli bir dizenin parcasi olmustur. Artik
mantiksal bir baglantida ele alinarak somutlasan nesne, kendi gercek varligiyla
algilanmaya, taninmaya ve sorgulanmaya baslanmistir (Kahraman, 2002: 26).
“GOzini dogaya ceviren ve dolayisiyla nesneyi karsisina alan 6zne, nesne’nin
gercekligini ele gecirme yarisina girmistir. Yani Ronesans’la birlikte 6zne maddeye
yakinlasmistir” (Balci, 2000: 14). Ronesans sonrasi, nesne ile ilgili arayis devam
etmis ve nesne akilla kavranan bir hal almistir.

Nesnenin bilgisini edinmeye c¢alisan akil ve buna yiklenen 6nem 16.yuzyilda
hayat! dogru yasamada yuksek bir gi¢ olarak gorildu. Ve yine bu akil 17. yuzyilda
ise nesnel yanini 6ne cikarip ve bu yanini korurken birden icerigini zedelemeye
basladi. Buna bagli olarak daha 6nceden yiceltilen doga ise degerinden dismeye
basladi” (Balci, 2000: 17). “17. ylzyilda da nesne, artik glindelik yasamin icinde
resmedilmekteydi. Ozellikle bu dénem mekan ici resimlerde sikga rastlanilan,
pencereden ya da nereden geldigini bilmedigimiz bir yerden stzllen 1s1gin etkisi;
nesnenin ylzeyini kaplayarak sertlikleri yumusatmis, cizgilerle belirlenen Kkati
belirginlik artik ortadan kalkmistir” (Ondin, 2003: 84). Oznenin kavradidi nesne
gecirdigi sureclerle beraber artik, akildan ziyade duygularla da kavranacaktir. Bu da
nesneyi salt somut bir kavram olmaktan kurtaracaktir.

19 vyuzyila gelindiginde nesne artik sadece 0Oznenin kavradigi onu
icsellestirdigi bir sekil almistir. Artik nesne akilla degil duyguyla 6nem kazanmaya
baslar. Oyle ki ; “Nesnenin sinirlari siliklesip, 1sik ve gélge nesneyi olusturacagina
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atmosfer olarak resmin tamamini niteleyen bir anlatim aracina donustiyor. Boylelikle
nesne duygularin aktariimasinda aracilik etmis oluyor” (Balci, 2000: 21, 22).
“Dolayisiyla 6znenin nesneyi sorgulama istegi ve de duygularin bir anlatim araci
olarak aktarilmasi, bir anlamda, modernizm dusuncesini de beraberinde dogurmustur.
Bununla birlikte bir sanat eserindeki nesne, ya sanat¢inin c¢agrisim yaptigr bir
duslinceye ya da nesnenin goruntisinden etkilenildigi bir bicime donlsuyor. Nesne
Geleneksel anlatimlarda bir gerceklik olarak mevcuttu. 20. yizyilda ahlaki ve ruhsal
degerlere bagh kalarak var olmayi asti. insanin gélgesinden ve boyundurugundan
kurtuldu”  (Kahraman, 2002: 269). Bu ylzyilda birbiri ardina ortaya ¢ikan sanat
hareketleri nesneyi, geleneksel anlamindan uzaklastirarak farkli anlamlar 1siginda ele
almistir. Bazilari bunu ¢aginin tiketim cilginh@inin bir gostergesi olarak seri halde
uretti ve sundu, kimileri ise sunumlarinda hem sanat nesnesini hem de sanat¢inin
islevini sorguladi. Nesneler sadece baglamlari kendinden haberdar oldugunda var
olurlar, tipki s6zluk anlaminda oldugu gibi; 6znenin yaptigi is ve eylemden direk
etkilenen 6gedir.

2.5. Plastik Yapilanmada Gegirgenlik

Gegirgenlik kavrami yasamimizin her noktasina girmekte ve ¢cogu zaman
toplumsal yasantimizda da kendini hissettirmektedir. Gegirgenlik ¢cok maddesel bir
bicimde yasadigimiz cevreyi tanimlar. Pencereler, camlar kullandigimiz bardaklar,
gozliklerimiz, kontakt lenslerimiz... yasam bunlar olmadan dustniilemez. Bunlari
kaybettigimizde ya da kirdigimizda ne kadar énemli oldugunu anlamaktayiz.

Sirketler gibi kurumlar ya da politikacilar daha seffaf olabilmek adina
gecirgen Kkararlar alirlar. Bu anlamda gecirgenlik ayrica manipilasyonun ve
yozlasmanin zittini temsil eder. “Ulkemizde de daha gegirgen olmasi diistiniilen
adalet sistemi yurtdisindaki o6rnekleri gibi yapi blnyesinde sembolik bir anlamda
ortaya konmasa da, bu konu sanat cevrelerince ele alinmistir. Canan Senol'un yaptigi
calisma saydamlasan adalet ile birlikte ulasmayi disindigimiz saydam karakol
imgesini yansitir” (ileriye, 2007; 18). Kavramsal saydamlida iyi bir 6rnek olan bu
yapit, adalet sirecinin daha anlasilabilir, daha gecirgen olmasina iliskin sureci ele
almaktadr.
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“Sanatcinin bir diger calismasi ‘Odalik’ta ise gegmisten gelen ataerkil toplum
yapisina gegirgen bir anlayisi ekleyerek elestirel bir bakis yaratmasi s6z konusudur.
‘Odalik’, Osmanlilar déneminde nikahsiz olarak alinan cariyeler icin kullanilan
sOzcuktir. Gorevleri efendilerine hizmet etmek onlari mutlu etmek olmustur.
Sozciigun etimolojisine de bakildiginda, sanatcinin yasadigi toplumun kadina bakis
acisini gozler 6nlne serdigi gorulir. Sanat¢l gunimiz kadinlarinin da etrafinin
gecirgen duvarlarla 6rtili oldugunu savunur. Toplumdaki yerleri ne olursa olsun,
asil gorevleri odaya ait olmak, odayla ilgilenmektir” (ileriye, 2007; 19).

Eser No-26: Canan Senol, Odalik, Yerlestirme, 1998



35

Gercek anlamiyla gecirgenligin anlami; anlayis, kavrayis ve agikliktir.
insanoglu etrafindaki diinyayr anlamaya meraklidir. Ashnda insanin diinyayi
kavrayisi gérme yetenegine baglidir. Gozlerimiz etrafimizdaki diinyayi kavradigimiz
gecirgen araclardir.

Yasamin tim alanlarinda var olan gecirgenlik arayisi igin, sanat ve tasarim
alanlarinin her biri érnek olusturabilmektedir. Resim geleneginde, net olan gorintiy
yuzeye uyguladigimiz boya, malzeme ya da her ne ise bununla elde edebilirken,
gecirgen alanlar yaratmak istedigimizde ise boyay! incelterek ya da tamamen
saydamlastirarak elde edebiliriz. Gegirgenlik kavrami, resme kattigi éykusel niteligin
yaninda kullanilan malzemeler, uygulanan teknik sonucu etkiler. Teknigin sart
kostugu kuruma ve bekleyis, yapitin bitimine kadar surekli yeni olasiliklar
dogmasina, hatta kuruyana kadar resimde her dokunulan yiizeyde yeni duygular
denemeye olanak tanir. Bu duygularin aciga ¢ikmasi ve cesurca denenen yizeyler
denildiginde, soyut disavurumculuk ve bu akimin 6nemli sanat¢ilarindan olan
Jackson Pollock akla gelir. Damlatma teknigi ile boya karistirma, firca kullanimi gibi
alisilagelmis uygulamalari bir kenara birakmis, yere serdigi devasa boyutlardaki
tuval bezleri Uzerinde hareket ederek boyayr dokme, damlatma, firlatma suretiyle
sonradan aksiyon/hareket resmi adi verilecek olan resimler yapmistir. Sanatginin
yapitlarinda, gecirgen planlar ve uzamsal iliskiler g6z Onlindedir. Pollock
“Duygularimi resimlemek yerine onlari disavurmak istiyorum. Boyanin akisini
denetleyebilirim; hicbiri rastlanti sonucu degil, baslangi¢ ya da sonlari olmadigi gibi”
der (Sanat Kitabi, 2004: 367). Ancak her bir plan arasinda kurulan iliskilerde bir
takim tesadflere de yer verdigi g6zlemlenmektedir.

Eser No-27: Jackson Pollock, Numara 1A, 1948, tuval tizerine yaglboya, 264,2 x 172,7 cm
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Gegirgenlik, plastik yapilanmada sadece arkasindakini gostermekten ibaret
bir ifade degildir. Ayni zamanda Gst Uste bindirilen her plan, ilk ve son katman
arasinda gizemli bir iligski kurar. Bu noktada her plan arasinda bazi imgeler hapsolur
ve planlar arasinda ki gecirgenligin gortnebilir olmasi bu imgelere baglh olarak
saglanir. Bu baglamda imgenin 6nemi kavranmalidir. Gucli imgeler planlar arasinda
yolculugunu surddrirken bu evrilisi izlemek heyecan vericidir. Bir zaman, bir
yerlerde kodladigimiz, zihinde olusan her bir gérinti imgelesir ve yiizeye aktarilir.

Yicel’e gore, plastik gostergelerin incelenmesi imge ¢oziimlemesinde blyuk
O6nem tasir. Buna karsilik imge gostergebilimi, ilk dénemlerinde plastik gostergeye
agirhk vermez. Buna Kkarsihk sanatcilar sanatcilar plastiklik kavramiyla ¢cok dnceden
ilgilenmeye baslamistirlar. Kandinski bigimlerin ve renklerin 6zglr yasamiyla
ilgilenerek ilk soyut resmi yaptiginda, timuyle bagimsiz ve resimsel bir evren ortaya
koyar. Yirminci ylzyihn basinda gercege gondergelerinden bagimsizlasmis,
betimleme islevinden arinmis saf imgenin gelisimi, yeni bir plastiklik kavraminin
belirmesini saglar. imge artik plastik acidan degerlendirilecektir. Maurice Denis bir
resmin, bir kadin ya da bir at resmi olmadan 6nce, tuvalde belli bir dizende bir araya
gelmis renklerden olustugunu belirtir (Yiicel, 2013: 97). imge plastik yapilanmada
ciddi bir dneme sahiptir. Plastik yapi iginde imge betimlenebilen olmak zorunda
degildir. Zihinle kavranan, soyut imgelerde bu yuzeyde yer alabilir. YUzeyde ki bu
iliskileri aktarmada Ozdemir Altan iyi bir ornek olarak verilebilir. Sanatinda uzamsal
iliskileri problem edinen ve agirlikh olarak yer veren sanatci, resimlerinde renk, form
gibi 6geleri imgeyle iliskilendirmektedir. Bir kolaj gibi st Uste gelen her 6ge espas
Uzerine espas yaratir. Seyreklik yogunluk karsithgina dayanan yapisiyla eklektik
kompozisyonlari, gecirgen ylzeyleri, cok katmanlhhgi sanatcinin resimlerinin genel
oOzelligini olusturur.

Eser No-28: Ozdemir Altan, Soy Agaclari, kagit iizerine akrilik, 1990, 70 x 100 cm
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imge, gercekligin zihindeki yansimasidir. Bir seyin fikrin ya da kisinin
zihindeki izlenimi, diisiincesi veya resmidir. imge gercekligin tipatip kopyasi degil;
gercekligin zihni streclerle yeniden kurulmus bicimidir ve bu nedenle yeni bir seyi
temsil eder. imge cok kapsamli ve cok katmanli bir yapiya sahiptir. Zihinde imge
olusurken, sadece algilanan gerceklik degil Kkisinin gecmis yasantisi ve
deneyimlerinden o an ki duygusal durumuna kadar bircok farkl 6ge etkide bulunur.
Yasantinin; deneyim ve birikimin zenginligi 6lciisiinde imge alani da genisler. imge,
hem dusiinsel alanda hem de gorsel alanda var olabilir (Keser, 2005: 173). imge
yalniz basina bir 6ge olmaktan ziyade, alani olan yasamsal bir terimdir.

imgenin alaninin olmasi demek yalnizca mekansal bir ifade degildir. Yaratim
ve sergilemenin ortaya koydugu izleyici ile etkilesimin es zamanl algisinda farkli
stirecler arasindaki iliskiler, bu stirecin anlamlandiriimasi ve anahtaridir. Her izleme
ani aslinda bir yaraticithk amidir. izlenilen imge ile kurulan iliski, izleyicinin
seriiveninin de baslangicidir.

Plastik anlamda bunu bir 6rnekle agiklayacak olursak; bu tavrin ardinda figtr
resmi ile malzemesi arasinda olusan bosluktan duyulan endise ve huzursuzluk
yatmaktadir diyebiliriz. Calikoglu’na gore; yapitlarinda, gercek ile imgesinin
karsihkli olarak yer degistirdigi gerilim dolu bir ikili alandan beslenen Iirfan
Onurmen’in resminde, bazen notr ve seylesmis bir medya konusmasi (izerinden
bazen siyah-beyaz ve renkli hafta sonu dergilerinin bayagilastirdigi fotograflardan,
cogunlukla da oOnsezilerden ve sikintilarindan hareketle gercege yaklasmaya,
icerisinde yer aldigi toplumun degisen yuzind didiklemeye calisir. Burada ne
bitunlyle karis karis sokagi arsinlayip kendisine malzeme ¢ikaran toplumsalci bir
bakis agisi ne de sadece medya dilini seylestirdigi fotografik gortintiintin tekdizeligi
ve yapayligi vardir (Calikoglu, 2010: 196).
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Eser No-29: irfan Oniirmen, Kus, 2008, Tl ve akrilik boya, 110 x 80 cm

Oniirmen, dekoratif bir kaplamaya doniisen sahte imgeler tizerinden yikici
sahneler yaratir. Basil gorlntiler arasinda bir bag, uzlasim ve iliski arayan bir kiltir
teorisyeni gibi calisarak, elindeki malzemeden resimsel bir sahne tasarlar. Bu sahneyi
yaratmak icin de imgenin asli kimligini bozuma ugratir, onu basili oldugu yiizey
Uzerinden Kkopartir, anlam ve baglamini alasag: edecek sekilde baskalastirir
(Calikoglu, 2005: 197-197). Aslinda yaratilan hayali alanlar sanatginin tavri
icerisinde carpici bir gergeklikle sunulur.

Burnett’e gore; imgelerle iliskili olarak hayal kurma, blyik 6lglde gozlere ve
gérmeye dair bunyevi bir dnyargl sebebiyle ¢ok da iyi anlasilamamistir; bu 6nyargi
goérmenin oldugundan ya da olabileceginden cok daha kesinlikli bir etkinlik
oldugunu disiindirtmeye egilimlidir. Baska bir kulttrel dar goruslilik de sesin
imgeye dayali iletisim siireclerinde oynadi§i hayati rolle ilgilidir. imgelere dair
mekansal metaforlar, sanki seyirci olma deneyimi, evrim halindeki dinamik bir
deneyim degilmis gibi, estetik ve bigimsel anlam orgitlenmesini sabitleme
egilimindedir. Bu meselenin bu kadar 6nemli olmasinin bir diger nedeni de
bahsedilen ara zeminlerin, seyircinin o dar giysiden kurtulmasina izin verildiginde
dahi imgelerin ekranin gerceklikleri icinde hapsolmalaridir.
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Var olduklari dinyada imgelere ve imgelerin olanakl kildigi alanlara duyulan
baglihgi oldugu kadar, bunlara olan bagimliligi da vurgulamak i¢in kullanilan bir gok
metafor vardir. imgelere bu donustiiriicii giicii veren sey, imgelerin metaforlari
bircok yoldan “maddilestirebilmeleridir”. imgeleri cisimsizlestirme odaklari olarak
goren tavir yaygin bir tavir olsa da aslinda imge-dunyalar cisimlestirme icin baglam
yaratmakla ilgilidirler. Cisimlestirmenin olanakli olmasinin bir nedeni seyircilerin
imgelerden uzakhgidir. Belli bir uzakhkta olmak demek temel olan bircok sorunun
halledilmesi demektir. Bu sorunlardan bazilari, metaforik diinyanin deneyimlenmesi
ya da deneyimlenememesi, efer deneyimlenebiliyorsa bunun nasil gerceklesecegi ve
birtakim fiziksel duyumlarin ne sekilde anlamlandirilacagidir. Bu noktada asil
mesele, izleme ve dinleme edimleri bu kadar temel insan etkinlikleri oldugu halde
gorme ve duymanin nasil bedenlendirilecegidir. Ornegin imgelerin insanin gozlerini
yasartmasi ne demektir? imge diinyalarin mevcut cisimlenme bigimlerini genisletip
artirdiklari kesin; cazibelerinin baslica sebebi de bu bence (Burnett, 2007, 77-79).
Yasadigimiz andan kopup gecmise kicuk yolculuklar yaparken imge en kuvvetli
aracimizdir kuskusuz.

Fotograf ve video gibi her zaman ge¢mise acilan bir penceresi olan, farkli
dinyalara acilan kapilar olarak imge metaforu, dijital cagda da basrol olmaya devam
etmis ve giclnl korumustur. Yasadigimiz gercek diinya imgelerle cevrilidir ve
anlamlandirabilme siireclerimiz ¢cogu zaman bunlarla sinirlidir. imgelerle bu denli i¢
ice olmak, onlar arasinda sikisip kalmak, bogulmak anlamina gelmez. imgeler
insanlarin gecmisle olan baglarindan ve hayal gliclerinden parlak manzaralar sunar.
Bu da imgelerle ayni anda birgok duyguyu kavrayabilmek demektir. Mesela eski bir
fotografa ya da bir videoya baktigimizda farkli hisleri ayni anda yasabiliriz.
Gozlerimiz dolabilir, korku dolu bir an yasayabiliriz, sevinebilir, tzulebiliriz ya da
mutluluktan gullimseyebiliriz. Yalniz yasadi§iz ¢agda bir dezavantajdan séz etmek
gerekir ki, bu da imgeyle kurdugumuz bag gitgide azalacak mi sorusunu gindeme
getirebilir.

Barthes’e gore, bu konuyla ilgili olarak, imgeyi yalnizca gercekle benzerligi
olan bir form gibi algilamak, fotograf gibi gercege sadik imgeler icin yaniltici
olabilir. Cagin ve teknolojinin getirdikleriyle beraber artik fotograflarla oynamak,
bicimini bozmak olasidir. Dolaysiyla su an ve gelecek, saf imgenin yok olmasi
anlamina gelebilir. Roland Barthes’e gore; * fotograf gerceklige katilir. Magritte pipo
resminin altina ‘Bu bir pipo degildir’ yazarken, Barthes ‘Fotografta bir pipo her
zaman pipodur, fotografin totolojik bir yani vardir’ der, ‘fotograf ne gosterirse
gostersin her zaman goriinmezdir, gorinen o degildir’ diye ekler (Barthes,1980: 16-
17). Fotograf tabi ki de gerceQi Uretir, olmayan soyut bir imge fotograflanamaz.
Ancak fotograflarin rétuslanabilmesi, bilgisayar programlariyla kolaylikla Gzerinde
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degisiklikler yapilabilmesi fotograf ve gerceklik iliskisini, onlara baktigimizda o ana
bizi tekrar tasimasi durumunu zayiflatir.

Bu goristen farkli olarak Nuri Bilge Ceylan’in fotograflarindan bahsetmek bu
noktada verilmesi uygun bir érnektir. Calikoglu’un anlatimiyla; “Fotograf, gercegin
dokusunda asili kalma becerisine sahip nadir seylerden biridir”” distncesiyle, farkli
anlamlar Gzerinden okuyabilir, icerisine sizan imgeleri farkli anlamlar yikleyerek
tarif edebiliriz. Sanki, sonsuz bir basitlikle cekilmis, varolusun kendisini belirleyen
bir pas veya bir kif lekesi gibi dogallikla ortaya ¢ikmis izlenimi veren bu fotograflar,
cok az imgede karsilasilabilecek bir samimiyet ve izlenenle 6zdeslesmeyi saglayan
bir empati duygusu verir (Calikoglu, 2010: 89).

Eser No-30: Nuri Bilge Ceylan, Sahildeki Ciplak, 1989, 1/10 61 x 91 cm

Her bir gecirgen alan yaratilirken, neredeyse bunun somut bir gostergesi olan,
arada kalan imge, farkli araglar aracihgi ile degisimini surdurtirken saf imge, ihtiyag
duyulan midir bilinmez ama, bir gergek var ki imge sorunsali dahil her sey degisen
caga ayak uydurmahdir.

2.6.  Sanal imgeler
imgelerin sanal olmasinin sebebi seyirciden hem uzak olmasi hem de uzaklik

astimah seklinde deneyimlenmesidir. Sanal ortamlar, bu uzakhk ve uzakhgin
asilmasi seklindeki micadeleye karsi insanin 6limsuz olma isteginin sonucu olusur.
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Sofuoglu’na gore, sanal gerceklikte insan gordigu seyin icinde hisseder
kendini. Bu nedenle katihimci kisi deneyimleri kontrol altina alabilir. Kendini
icindeymis gibi hissetme durumu beklentiler, arzular ve izleme arasindaki
miucadelenin isaretidir. Bu durumda sanal ortam ya da imge alanlarda paylasim
ortaya cikar. Bu ayni zamanda olumsaldir. Mesaj ve alici profilleri arasinda bir ayrim
vardir. Ortak bir paylasim ortaminda mesaj ve anlaminin ne derece paylasildigi net
degildir. Farkli iletisim araclari ile dolasima giren hicbir mesaj yalitilamaz. Kullanici,
seyirci ve dolasicilar arasinda yayilir. Dijital ortamin bu 6zelligi ile diger ortamlarda
da olusabilecek tartismalar icin uygundur ve sinirlar ortadan kalkar bdylece
(Sofuoglu, 2006: 162). Pek cok analizciye gore sanal gerceklik diinyadan kopukmus
gibi tasvir edilir. Ama bittin imgeler sanal ise baska bir sorunu incelemek gerekir.

Diinya (izerinde her an ve her yerde imge ve veriler dolasmaktadir. insan
kimligi ise bu nedenle mekan ve zaman anlaminda yerellestirilemez. Cektigimiz bir
fotografi her yerden yayinlayabiliyor, bir melodiyi aninda paylasabiliyor, giindemden
her an haberdar olabiliyor ve haberleri her yerden izleyebiliyoruz. Zamanin
paylasildigi fikri ise bu olaylarin geleneksel olarak yasanmadigini anlatiyor. Bunu
anlatan diger sey iletisim kavramidir.

Seither’e gore, deneyimin sanal olmasi aslinda olaylarin icindeymis gibi
olmamiz ve orada bulunmak olmayisimizdir. Sanal deneyimlerin yaptiklari gercege
hayat vermek yerine, gerceklik algisina farkindalik yaratmaktir. Sanal deneyimler,
bir seyin baska bir sey yerine gecmesi ile insanlarin yarattiklari gerceklere katilmasi
bunlari kavrama yollari ile ilgili bir seydir. Bir seyin baska bir sey yerine gecmesi
yakinlik ile uzakhk, kontrol ile kontrollin yitiminin goreceli alanina dahildir.

Teknoloji aslinda ¢ok 6nemli degildir. Clnkil o teknolojiyi kullanacak kisiler
rol ve islevleri asiri derecede donustlrebilir, hatta yeniden yaratabilir. Mizik 6rnegi
verirsek, dinleyiciler teknolojiyi ilk tasarlanmis halinden baska bir hale getirebilirler
ve bir seyin baska bir sey yerine gegme glcuni inkar ederler. Bu etkinlikler sanal
deneyimi kontrol altina almak ile ilgilidir. Kontrol igerikten ya da teknolojiden daha
onemli olabilir (Seither, 1999: 3).

Sanal imgelerin insa edildigi tarihsel ve cagdas temeli ele alirsak. Sanal
olanin gergek olandan neden bu kadar farkl olarak algilandigini fotografciliktan,
sinemadan, bilgisayar teknolojisinden ve (¢ boyutlu calismalardan 6rneklerle
anlamak mumkindur. Cagdas sanatin kapsadigi gesitli resim geleneklerinin tarihinin
acikca ortaya koydugu gibi, gercek ile sanal arasindaki baglantilarin net ve kesintisiz
bir surekliligi vardir. Bu baglantilar, bilginin veriden gorsellestirmeye ge¢mesini
saglayan temellerdir. Sanal dunyalar, gercekligin ¢ozilmesiyle degil, 6zne/nesne
iliskilerinin ¢ozimlenmesiyle ilgilidir. Sanal dinyalar, insanlarin, yaratmis oldugu
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makinelerle ve gunumizde pek c¢ok toplumun sahip oldugu engin teknolojik
altyapiyla olan iliskilerini ¢gozme yollarinin bir ifadesidir.

Burnett’e gore, gundelik hayatin her alanina sizmis fotografik, hareketli,
elektronik ve dijital imgeler, basitce bilinen bir diinyaya gdnderme yapiyor ya da bu
dunyay1 yansitiyor degiller. Onun yerine, bilgi, hayal glici ve yaraticilik arasindaki,
Bati toplumlarinda insanlarin her gun baglanmis olduklari kesisim ve miuicadele
noktalarina ornek olusturuyorlar. Bilinen ve bilinmeyen arasindaki karsitlik, Bati
toplumlarinda sanatin ve edebiyatin rolline yon veren temel kavramlardan biri
olmustur. Mikroskobik diizeyde dogal dinyanin gittikce daha fazla parcasi aciga
ciktikga, bu merkezi mecaz bilimsel arastirmanin tamami iginde esas olmustur.

Aslina bakilirsa, sanatlarla, bilimlerin yirmi birinci yizyilin basinda
paylastiklari bir sey varsa o da diinyaya ve insanlarin dinyada yasama yollarina dair
goriinmez olan ne varsa buyik bir kismini géranar kilmis olmalaridir. Kozmoloiji,
fizik, kimya, biyoloji ve jeolojiden hayvanlarin genetik yapisini degistiren sanatsal
deneylere, tarihin resmedilme ve hikaye edilme yollarina dek gerceklik tanimlari
koklii bir degisiklik gecirmistir. insan bedeninin evvelce erisilemeyen 6zellikleri,
hayvan ve insan etkinliginin fosillesmis kayitlari, evren ve zaman modelleri degismis
ve bu degisimlerle beraber “gerceklikle” kastedilen seye dair buyik bir revizyon
vuku bulmustur (Burnett, 2007: 99).

Ragon’a gore: Imgenin gorulir dinyayr her yerde animsatti§i, insan
calismalarini  ve sevinglerini, bilimin saheserlerini ve siddetini, savaslarin
acimasizliklarini anlattigi, higbir uygarligin ayak basmadigi son yeryiizii cennetlerini
kesfettigi bir cagda, sanat¢inin insani tanimak icin daha gizemli yerlere yonelmesi,
bakisini kendine gevirmesi, agikga belirtilemeyenlerin evrenini incelemesi dogaldi
(Ragon, 2009: 23).

Aslinda, dogal evrenin isleyisine dair kesfedilenler ve teknolojik diizeyde
insanlar tarafindan yaratilan seylerin karmasikhgi dikkate alindiginda, neyin gercek
olduguna neyin olmadigina dair geleneksel tanimlarin c¢ag disi kaldiklari
gorinecektir. Bu onemli bir noktadir, ¢link( bir bakima hem teoride hem pratikte,
neyin gercek neyin sanal olduguna dair hali hazirdaki kulttrel ayrimlar, artik eskisi
kadar gucli bir bicimde uygulanamamaktadir. Baska bir deyisle, gerceklige ve sanal
uzantilarina ¢ag disi olmak anlamina dair daha karmasik bir gorusin gelistirilmesini
tesvik edip destekleyecek yeni tanimlara ihtiyag var. Bu ihtiyac¢ imgeler s6z konusu
oldugunda 6zellikle énemlidir, clinkii imgeler, oynadiklari rollere dair geleneksel
aciklamalari yururlukten kaldiracak kadar dénustirilmeye ve dondsturici bir tarzda
hareket etme giicline sahiptirler.



43

Bu degisimin can alici bir 6zelligi, anlamin saglayicilari olarak imgelerden,
izlenen nesneler olarak degil de olumsal niifuz alanlari olarak, zamanin yénlendirdigi
yerler ve mekanlar olarak imgelere gegistir.

imgeleri, isgal ettikleri yer ve izleyicilere etkilesime girme zamanlari
bakimindan dustinmek, imgelerin icinde faaliyet gosterdikleri ortami 6n plana
cikarir. Baska bir deyisle, imgelerin daha genis bir baglamda, buyuk bir kiltirel
cesitlilige sahip, strekli olarak degisim geciren insa edilmis bir ortami olusturan daha
fazla sayidaki “enstalasyon” un bir parcasi olarak dustinilmesi gerekir. Gegen on yil
zarfinda mimarinin bu kadar 6nemli bir disiplin haline gelmesinin bir nedeni de
budur.

Bu sonsuz toplumsal ve kiltirel Gretkenlik imgenin ¢ogaltilmasinda 6nemli
rol oynamaktadir. imge tarihsel temelleri iizerinde hizla evrilmekte teknoloji ve cagin
getirdikleriyle her Gretim biciminde yer edinmektedir.
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BOLUM 11

3. YONTEM

Arastirmanin  yontemi literatir tarama ve uygulama calismalarindan
olusmustur. Ayrica arastirmanin yontem gergevesi, sanat tarihsel siirecinde konuya
iliskin yapilan arastirmalarin taranmasi ve yapit incelemeleri olarak ele alinmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Guncel sanat baglaminda cagdas sanati odaga alan, konunun cagristirdigi
baglamlarin irdelenmesiyle ve yapilacak uygulamalarla, Kisisel anlatim dilinin
tematik, disunsel ve bicimsel yonlerini ortaya ¢ikarmak ve argiimanlarin incelenmesi
neticesinde sanat¢inin uygulama calismalarinin agiklamalarindan olusmustur.

3.2. Evren ve Ornekleri

Arastirilan konuya ait sanat tarihsel slire¢ ve sanat tarihine mal olmus
sanatcilarin eser érnekleri incelenmis ve yasanan zaman dilimini bigimlendiren her
tarlt kosul kapsaminda érnekler verilmistir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirma hazirlanirken veri toplama teknigi olarak literatlir taramasi,
gozlem ve uygulama teknikleri uygulandi. Secilen konuyla baglantili olarak Uretim
yapan sanatcilarin eserleri incelenerek arastirma desteklendi.

3.4. Verilerin C6zimlenmesi ve Yorumlanmasi

Gincel sanat baglaminda konunun geregi olan gecirgenlik, saydamlik, tam
saydamlik, yari saydamlik, kavramsal saydamlik, bosluk-doluluk iliskisi, higlik ve
gortnebilirlik kavramlari incelendi ve bu kavramlar karsisinda, sanat¢inin yorumu,
tavri ve disavurumu sekillendi.
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BOLUM IV

4. UYGULAMA CALISMALARI UZERINE BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boélimde uygulama calismalari gecirgenlik, bosluk ve gorinebilirlik
kavramlari temel alinarak distinsel bicimsel ve teknik stireclerde degerlendirilmistir.
Calhismalarda kullanilan teknik uygulamalar sonucu ortaya ¢ikan, katmanlar, lekeler
ve sekillerle rastlantisal, hiyerarsik diizenlemenler olusturulmustur. Boyutlandirmalar
ve gegirgenligin alternatif malzeme kullanimlariyla 6n plana ¢ikariimasiyla izleyici
ve eser arasindaki etkilesimin arttirilmasi ve farkli biling dizeylerine yonelim
saglanmasi amaclanmistir.

Eserler arasindaki genel dil birligi ve benzer serbest formlarin sirece
donustirilmesi izleyici algisini devamlilik agisindan desteklemeyi hedefler. Negatif-
pozitif alan kullanimi ve bosluklarin degerlendirilmesi ile tuval Gzerindeki sinirli
alan anlamsal diizeyde sinirsizlikla butlnlestirilmis ve soyut imgelem diizeyinde
yansitiimistir.

Calismalarimda gecmisten aldigim ve i¢ dinyamda kavramsal olarak
biriktirdigim nesneler, kendi duzlemlerinde tuvale anlamsal yansimalar olarak
donusmektedir. Buna bagli olarak derinlik hissinin ortaya cikarilmasi sirecinde
arastirma konusuna paralellik gosteren gecirgenlik kullaniminin her calismada
kendini farkli diizeylerde gosterdigi gbzlenmektedir.

Gecirgenlik kullaniminin asil amaci izleyicinin statik iki boyutlu bir
duzlemden cok boyutlu ve cerceve disina ¢ikan anlamsal yolcuga ¢ikma sirecini
tetiklemektir. Ayni zamanda boslugun kullanimi bazi ¢alismalarda tuvalin dokusu
ciplak birakilarak tamamlama hissi yaratmaktadir. Kullanilan malzemenin
hareketliligi tuval yuzeyinde minimalist yaklasimlara paralel olarak basit bir doku
algisi yaratirken ayni zamanda derinlik hissini pekistirir. Boylelikle ylzeyin
hareketliligi ile tuval bezinin islemsiz ¢iplakligi, ortaya ¢ikan karmasayi da yalinlik
olarak algilatmaktadir. Bilincdisi egilimde izleyici ister istemez algisal olarak
kendini ¢alismanin batundne siriklemekten ¢ok odak noktasi olusturarak ¢alismanin
anlamsal varligini sorgulamaya yonelmektedir.

Resim sanatinda Ozellikle Cin sanatinda bosluk kullanimi calismalarda
olusturulan zithk ile algilanma slrecine dogrudan midahale gerceklestirmektedir.
Ayni sekilde ortaya cikarilan calismalarin Gzerinde boslugun etkisi benzer sekilde
kullaniimis ve zithik anlamsal olusumu teknik olarak desteklemistir. Bununla birlikte
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farkli sekiller ve lekelerin anlam bdtinlGgu, yaratma sirecinde disavurumun
yansimasl olarak kendiliginden gelismektedir.

i¢ diinyada olusturulan imgelemler tuval tizerinde adeta tek bir viicut gibi
hareket etmekte fakat ayri ayri de@erlendirildiginde de anlamsal olarak 6zglinlik
icermektedirler. Par¢a anlami ve bitin anlami boslugun tesiri ile akilda kalici bir
uslup olusturur. Gegirgenligin ve boslugun bir arada kullanimi bu anlamsal stregte
gorunebilirligi, farkindalik yonelimi ile izleyiciye ulastirmayi amaclar.

Gorunebilirlik aslinda sanat yapiti igin vazgecilmez bir unsur ve asil amagtir.
Gecirgenlik, bosluk ve malzeme kullanimlarinin butin amaci hedef alinan anlama
yonelim icin arac olarak kullanilir. Calismalarin ortaya ¢ikarilma meselesi bu bahsi
gecen durumlarla disavurum diinyasinin anlamsal duruslarini olusturmaktir.

Tipki bir kolaj gibi st Uste binen duygularimizi, bireysel tiketimimizi
yansitirken, yine st Oste binen planlarla ve malzemeyle birlikte bu duygunun
guclendigi bir anlatim vardir bu calismalarda. Her bir gecirgen plan mekanlarin es
zamanli algilanabilmesini ve belli belirsiz bir boyut kazanmasini saglar. Gegirgenlik
resme Oykusel bir nitelik kazandirir. Resimde, perspektifle birlikte olusan ve
zeminden en st ylzeye kadar devam eden her gegirgen katmanin, resme nasil bir
icerik kattigini ve her bir plastik 6genin kompozisyonun kendine 6zgu 6zelliklerini
nasil ortaya c¢ikardigi gozlemlenebilir. Hem gorsel hem seffaf bir armoninin ortak
bileseni olarak beliren resim vyapisi, kendine 6zgi bir bicimde ilerleyisini
durmaksizin surddrdr.

Gegirgenlik, bosluk kavramlari ile ilgili ilk kesiflerim lisans egitimim
doneminde yapmis oldugum calismalarla baslayip ylzeyde teknik olarak olusan
karmasa zaman icerisinde sadeleserek bu gline kadar devam etmektedir (bkz. eser no:
31, 32, 33, 34). Bu anlamsal yolculugun baslangi¢ noktasi olarak ilk ¢alismalarimdan
birkac tanesini 6rnek olarak sunmayi gincel uygulamalarin agiklamalarina destek
olacak nitelikte gérmekteyim.

ilk calismalarimda sikisik ve karanhik uygulama yiizeylerine yeni duygular
ortaya cikaracak aydinhk ve seffaf eklemelerle hareket kazandirmaya calisarak
izleyiciye ulasma cabam acik bir sekilde gorilmektedir. Sablon ve sprey boya
kullanimlariyla negatif alanlar olusturarak alt mesaj iceren imgeler (bkz. eser no: 31-
32-33) calismalara dogrudan dahil edilmistir. Burada ayni zamanda calismalar arasi
bir anlamsal butunlik de hedeflenmistir.
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09, tuval lzerine akrilik, 30x60 cm
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Eser No-31:Berivan Adem, Metrool i

Metropol imgeleri adli serinin calisma ve diisiince gelistirme asamasi, sehir
icerisinde gecen bir yasamin sembollesmesi siirecini anlatmaktadir. i¢ ice gegmis
binalar, sikisik yapilar, sehrin gurulttsi, sehrin Kirliligi, gecesi glinduzi, bu ust tste
binmislik surecinde yer alan insan figdrleri ve kadinin metalasma stireci imgelerin
deformasyonu ile anlatiimaya cahisiimistir.

Eser No-32: Berivan Adem, Metropol imgeleri,‘2IOO9, tuval Gzerine akrilik, 80x100 cm
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Sehrin dokusuyla uyum sagladigini distndigim, asfalt zemine génderme
niteligi tastyan ve tinerle seyreltilerek kullanilan zift ve akrilik boyanin cesitli
yogunluklarda kullanimiyla teknik sistem oturtulmustur. Ayni zamanda sablon ve
sprey boya kullanimi ile hikéyeyi tamamlayan Ogeler ortaya cikarilmis ama
amaclanan anlamsal sureg izleyiciye tuval tzerinden ulastirilmaya cahisiimistir (bkz.
eser no: 32-33).

' i

. 2 e e SR - *
Eser No-33: Berivan Adem, Metropol imgeleri, 2009, tuval iizerine akrilik, 80x100 cm

Aslinda bu ve calismalarin genelinde imgelerin simgelestirilmesi igin
kullanilan genel yapi sablon kullanimini estetiklestirmis ve anlam butunlugind
saglamistir. Ciinkl Ozellikle bahsi gecen calismalarda kadinin metalastiriimasi ile
ilgili meteforik anlatim hiyerarsik bir uygulama ile tekrar stizgecinden gegirilip kent
olgusunun icerisindeki yitikligi ve kaybolmuslugu 6n plana ¢ikarmaktadir.

Renklerde kirmizi, pembe ve siyah alan kullanimlari, zeminde olusan ¢iplak
beyaz alanlarin arasinda kalan mavi yuzeylerle az da olsa nefes alan yizeyler
olusturulmaya calisilmistir. insan kent olgusunun iginde tahammdl bilinciyle hareket
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ederek ortasinda kaldigi caresizligi kabullenmis ve yok sayarak anlamsal yoksunluk
yasamayi normallestirmistir.

Eser No-34: Berivan Adem, Fabrika, 2009, tuval (izerine akrilik, 110x150 cm

Kent icerisindeki yasam aslinda sanayilesmis bir toplumun duyularinin
kaybolmasi ile dogru orantilidir. Bu calismada (bkz. eser no: 34) asiri tretme ve arz
talep dengesizligi ucurumunda kaybolan insani degerlerin bir yansimasi olarak kent
disina cikan algisal stirece deginilmektedir.
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Calismada yer alan fabrika imgesi, metaforik olarak sanatin ta kendini isaret
eder. Strekli Gretmeye ve Uretilen kavramlarin yok olusuna génderme niteligindedir.
Calismada saat yonunde ilerleyen devinim zamani ve zamanin icerisinde kaybolan
kavram kaosunu sembolize eder.

Teknik olarak kullanimda ise derinlik algisini ve kavramsal batinlGgu
tetiklemek icin gecirgen planlar kullanilmis az da olsa boslukla temellendirilmistir.

Eser No-35: Berivan Adem, isimsiz, 2011, tuval iizerine karisik teknik, 100x120 cm

Surecg icerisinde son calismalarda benzesen durum teknik olarak malzeme
kullanimi degiskenligi ile (6rnegin: ahsap macunu, kumaslar, seyreltilmis boya vb.)
farklilasmis ve daha anlastlir bir hale getirilmistir (bkz. eser no: 35).

Keskin bir gecis tercih edilmemis tuval zeminin ¢iplak kullanimi ile kumasin
olusturdugu doku lekesel bir denge olusturmus ve sekil yonelimi saglanmistir. Ahsap
macunun kumas dokusuna salinan ve tuvalin zerinde bir tul seffafligi ile zeminde
olusturulan leke ile butunlestirildigi anlatim katmanlar halinde karsimiza
citkmaktadir.
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Sefaf alanda kullanilan ve simgelestirilmis olan belli belirsiz dinozor imgesi
ile nesli tikenmis ve bir donemde kaybolmus bir canlinin insan duygulanimi igindeki
gelgitleri isaret etmesi amaclanmistir. Macunun kati ve dokulu yapisi duygusal
dinyadaki sik ve surekli degisimin gecmisten kalan anilarin degismeyisini anlatir.

—_

Eser No-36: Berivan Adem, isimsiz, 2011, tuval {izerine karisik teknik, 100x130 cm

Kumas kullaniminin ¢alisma yiizeylerindeki konumlandiriimalari g6z éniinde
bulunduruldugunda ise doku aktariminin bos zemin ve hareketli yiizeyle birlikle
olusturdugu anlatima sade bir orintl olarak destek verdigi gortlmektedir. Ayni
zamanda malzeme cesitliligi ile komposizyonun desteklenmesi ve dzgunlestirilmesi
gibi amaglara hizmet ettiginden bahsetmek mimkuindur.

Calismada (bkz. eser no: 36) yesil alanin dairesel yapisi bosluk aktarimi ile
dengelenmis ve dinozor imgelemi ile bir diinya simgelenmesi yolunda gidilmistir.
Yesil kullanimi saydam gecislerle deforme edilerek yizeyde arka plana atiimis ve
derinlik yapisal olarak kullaniimistir. Yine calismanin alt tabaninda kullanilan sicak
turuncu dalga, bos tuval zemini Uzerindeki ince cizgiyle hayaller dunyasini
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destekleyen zayif kursun kalem cizgisellikleri ile desteklenmis ve bdylelikle
goruntinun gecirgenligi devreye girmistir.

Gecirgenlik ve bosluk kullaniminin cesitli tekniklerle birleserek teknik
komposizyonu tamamlama sireci disavurum sdrecinin boyutlarini algilatma

konusunda estetik bir algi yaratma amaci ile izleyiciye dogrudan ulasiimasini
hedeflemistir.

Eser No-37: Berivan Adem, isimsiz, 2011, tuval {izerine karisik teknik, 100x130 cm

Diger calismada ise (bkz. eser no: 37) mavi ve pembe komposizyon tuval
bezi yerine, zemine hakim kilinan kumas doku ile bir ileri seviyedeki doku aktarim

yontemiyle imgesel dunyayl simgelesen saydam dinozor imgesinin vurgusunu 6n
plana ¢ikarmistir.
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Eser No-38: Berivan Adem, isimsiz, 2011, tuval izerine karisik teknik 100x120 cm

Kumas zeminin tuval bezinin yerini aldigi uygulamalara 6rnek teskil eden
diger calismada, farkh olarak zeminde kullanilan lekesel kullanim daha belirgin bir
sekil haline gbziimiize carpmakta. Kullanilan malzemedeki teknik sure¢ siralamasi
degistirilerek farkli anlatim yontemleri kullanilmasi hedeflenmis, saydam etki diger
calismalara gore yuzeyde daha baskin bir konumlama ile kullaniimistir. Calisma
izleyici algisinin tamamen 6zglin yorumuna terk edilmistir.

Eser No-39: Berivan Adem, isimsiz, 2011, tuval tizerine karisik teknik, 100x120 cm



Eser No-40: Berivan Adem, isimsiz, 2011, tuval tizerine karisik teknik, 100x130 cm

Eser No-41: Berivan Adem, isimsiz, 2011, tuval iizerine karisik teknik, 100x120 cm

54
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Benzer kullanim da gergeve disina ¢ikan zemin kompozisyonu izleyicinin
tamamlama ve devamlilik sirecine dahil edilmesini amaclamaktadir. Bu da
gecirgenlik kavraminin kullanimi ile desteklenen derinlik olusumuna komposizyon
katilmiyla muidahale ederek, anlamsal devinimini arttirmaktadir.

Eser No-42: Berivan Adem, isimsiz, 2011-13, tuval lizerine yagliboya, 50x100 cm

Eser No-44: Berivan Adem, isimsiz, 2011-13, tuval iizerine karisik teknik, 50x150 cm
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Calisma sirecinin  kendi igerisinde olusturdugu degisim yukaridaki
calismalarda baskin bir sekilde kendini gostermektedir. Artik parcali isler arasinda
bagil ve bagimsiz kompozisyonlar olusturarak malzeme kullaniminda hareketli
zeminler devreye girmistir. Duz ve yalin algi batlnltgu saglayan diger calismalara
nazaran, karisik kompozisyonlar neticesinde olusturulan denge de benzer bir sekilde
yalinlik olusturmay1 hedefler.

Saydam alan kullanimlari ise degisik sekillere burunerek, statik ve daha ¢ok
alana yayilarak anlamsal duzenin dengelerini degistirerek imgelemlerin daha derin
alanlarda seyretmesini saglamaktadir. Dikey ve yatay diuzlemlerde gecirgen
yuzeylerin siralamasi ayni zamanda belli bir ritimle kuvvetlendirilmistir.

%

Eser No-45: Berivan Adem, isimsiz, 2011-13, tuval iizerine karisik teknik, 50x100 cm

Serinin en son c¢alismasi olan ve lekesel beyaz dinozor imgesinin dénuserek
siyah renkle betimlendigi, negatif kullanimina yer verilmis. Gegirgenlik 6gesi olarak
siyah materyal kullaniimistir.

Teknik olarak her asamada daha farkl bir gelisme streci ile karsimiza cikan
calismalar bir sonraki asamalarda sekil ve zemin iliskisinin kompozisyon dengesi
icerisinde sagladigi cesitlilikle anlamsal surecte biri digerinden bagimsiz ve hepsi
birbirine bagli hikayelerin gecirgenligin boslugunda goérinebilirlik bashgina
uyumlulugu dikkate alinarak olusturulmustur.
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BOLUM V

5.S0NUC VE ONERILER
5.1. Sonug

Bu tez arastirilirken calismalarla baglantili olarak belirlenen Gegirgenligin
Boslugunda Gorlnebilirlik bashgi, sanat tarihinden alinan referanslar ve teknik
cozimlemelerle desteklenerek bir sonuca ulastiriimaya cahsiimistir. Gecirgenlik
kavrami; transparan, saydam, seffaf, glaze, opak gibi kavramlara karsilik gelmekle
beraber hem bu kavramlari kapsayici hem de biraz disinda kalan bir yani vardir.
Ayni zamanda tam Turkge bir s6zclk oldugu icin bu kavramlarin yerine énerilmistir.

Bu baslik daha cok lirik yani olan, tematik bir dlsiinceye isaret etmektedir.
Arastirma; resim, plastik yapilanma ve kavramsal cagrisimlarla ortaya cikarilan
calismalarla desteklenmistir. Hem teknik hem de plastik anlamda yaratilan gecirgen
planlarla, gecirgenlik kavramini g6z o©nunde bulundurarak disavurum sureci
yapilandiriimaya galisiimistir.

Gecirgenligin izleyici Uzerindeki etkisinin 6znel yapilanma sireci,
calismalardaki yorumlarin tamamiyla kisisel olmasi gerekliligi ile karsi karsiya
kalinmasina neden olmaktadir. Clinki sure¢ degerlendirmesi kisiye gore degisken
yorumlarla aciklanabilirken, sanat¢i tamamiyla kendi i¢ dinyasina yonelmek
durumda kalabilir.

Plastik yapilanmanin disinda ayni zamanda felsefi ve estetik boyutlarda
“bosluk” ve “hiclik” kavramlari baz alinarak anlamsal olarak konunun
desteklenmesine calisildi. Konunun kuramsal cergevesi de ayni sekilde bu
kavramlara bagli olarak temellendirildi. Bir kavramin diger bir kavrama destekledigi
baglilik “bosluk” kullanimiyla acik bir sekilde ortaya cikarilmaktadir. Clinki bosluk
calismanin, komposizyon Uzerindeki vazgecilmez bir referans olgusudur. Ayni
zamanda hiclik batin kavramlarin bir araya geldiginde ortaya ¢ikan karmasanin
genelinde bir vurgu yapar.

Bu surecte ortaya c¢ikarilan calismalarda ise biling disi anlatim sireci tercih
edildi. Bu tutumdaki en énemli sebep; sanat¢inin yaratim sirecini destekleyen bir
yontem olusundan kaynaklanmaktadir. Rastlanti, tesadif gibi kavramlara da yer
verilerek yaratim streclerinin gelisim esaslarina vurgu yapildi.
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Yaratim surecinin baslangi¢ noktasindan eserin tamamlanmasina kadar ki
slirec, teknik anlamda gegirgenligin cesitli yollarla kullanilmasi, yaratim sirecine
destek nitelikte gosterildi.

Gegirgenligin olusturdugu teknik sureg, hiyerarsi, ritim, katmanlar arasi
gecisler gibi faktorlerle ortaya cikarilan calismalarda, algisal siregte resmin
dinamigini, heyecanini 6nceki ve sonraki etkilesimleri tetiklemesine neden olmustur.
Boylelikle izleyici algisina yonelik olarak ortaya ¢ikan ana noktalar belirlenmis ve
resim iletisim kanallarini agmistir.

Tez arastirmasi sirasinda Gegirgenligin Boslugunda Goérinebilirlik basligini
olusturan gecirgenlik, bosluk ve gorlnebilirlik kavramlari literatir taramalari ve
6znel yorumlamalar 1siginda calismalarima yansiyarak gecirgenligin olusturdugu
katmanlar arasi hiyerarsi ve boslugun olusturdugu gortnebilirligi destekleyen teknik
calismalar sistemini ortaya ¢ikariimistir.

5.2.0neriler

Gegirgenligin boslugunda gortnebilirlik izleyici odakh algl sisteminin ¢ok
disinda kalan gdrsel sureclerin, sonuca ulasma konusunda katkida bulunan teknik ve
anlamsal devinimlerin bir araya gelmesini tetikliyor. Bu ¢alisma kapsaminda elde
edilen veriler bahsedilen sire¢ takibinde ortaya cikarilacak calismalarla 6zgiin bir
bakis acisi yakalamam konusunda bana destek olacak. Ayni zamanda gecirgenlik,
bosluk ve gorunebilirlik kavramlari ile ilgili olan arastirmacilara da yol gosterici
nitelikte olacaktir.
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KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

http://www.moma.org/collection/browse_r
esults.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A
7487%7CA%3AAR%3AE%3A1&page n
umber=1&template_id=1&sort_order=1
15.07.2013

ESER NO 21
ESER ADI/KONUSU Zeigen
DONEMI 2005
SANATCISI Karin Sander
TEKNIGI Yerlestirme
BOYUTLARI
SERGILENME
KAYNAGIN ALINDIGI http://www.flickr.com/photos/artimageslib
ADRES rary/3759597920/
15.07.2013
ESER NO 22

ESER ADI/KONUSU

The Sea From the Heights of Dieppe

DONEMI

1852

SANATCISI Eugene Delocroix
TEKNIGI Tuval Uzerine Yagliboya
BOYUTLARI 31x51cm
SERGILENME Louvre Muzesi- Paris

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

http://www.eugenedelacroix.org/The-Sea-
from-the-Heights-of-Dieppe-1852.html
15.07.2013
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ESER NO 23

ESER ADI/KONUSU izlenim: Dogan Giines
DONEMI 1873

SANATCISI Claude Monet

TEKNIGI Tuval Uzerine Yaghboya
BOYUTLARI 43 x 63 cm
SERGILENME Marmottan Monet Miizesi

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

http://translate.google.com.tr/translate?hl=
tr&sl=en&u=http://www.parisdigest.com/
museums/museemarmottan.htmé&prev=/se
arch%3Fq%3Dclaude%2Bmonet%2Bimpr
essionism%2Bmuseum%26h1%3Dtr%26rl
2%3D1TADXTB_trTR454TR455
15.07.2013

ESER NO 24
ESER ADI/KONUSU Duslerin Anahtari
DONEMI 1930

SANATCISI Rene Magritte

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagh Boya
BOYUTLARI 81 x60cm
SERGILENME Paris Private Collection

KAYNAGIN ALINDIGI

Rene Magritte, TASCHEN, 1997

ADRES sayfa:3015.07.2013
ESER NO 25

ESER ADI/KONUSU Seffaf Karakol
DONEMI 1998

SANATCISI Canan Senol
TEKNIGI Yerlestirme
BOYUTLARI

SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

http://www.cananxcanan.com/on%?20tabo
05%20in%20turkey.html
15.07.2013
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ESER NO 26

ESER ADI/KONUSU Odalik

DONEMI 1998
SANATCISI Canan Senol
TEKNIGI Yerlestirme
BOYUTLARI

SERGILENME Brooklyn Museum

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

http://www.brooklynmuseum.org/eascfa/fe
minist_art_base/gallery/canan_senol.php?i
=382

15.07.2013
ESER NO 27
ESER ADI/KONUSU Numara 1A
DONEMI 1948

SANATCISI Jackson Pollock
TEKNIGI Tuval Uzerine Yagli Boya
BOYUTLARI 264,2 x 172,7 cm
SERGILENME Moma Museum
KAYNAGIN ALINDIGI Sanat Kitabi-500 Sanatci 500 Sanat Eser,
ADRES sayfa n0:367
15.07.2013
ESER NO 28
ESER ADI/KONUSU Soy Agaclarn
DONEMI 1990

SANATCISI Ozdemir Altan

TEKNIGI Kagit Uzerine Akrilik Boya
BOYUTLARI 70 x 100 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

http://ismek.ibb.gov.tr/ism/haber_yaz.asp?
HaberReg=1532

15.07.2013
ESER NO 29
ESER ADI/KONUSU Kus
DONEMI 2008
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SANATCISI irfan Oniirmen
TEKNIGI Tul ve Akrilik Boya
BOYUTLARI 110 x 80 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

http://www.upsd.org.tr/pippa-bacca/irfan-
onurmen/irfanonurmaen.html

15.07.2013
ESER NO 30
ESER ADI/KONUSU Sahildeki Ciplak
DONEMI 1989
SANATCISI Nuri Bilge Ceylan
TEKNIGI Fotograf 1/10
BOYUTLARI 61 x 91 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

http://www.nuribilgeceylan.com/photogra
phy/earlyphotographsl.php?sid=1
15.07.2013

ESER NO 31

ESER ADI/KONUSU Metropol imgeleri
DONEMI 2009
SANATCISI Berivan Adem
TEKNIGI Tuval (izerine akrilik boya
BOYUTLARI 30 x 60 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 32

ESER ADI/KONUSU Metropol imgeleri
DONEMI 2009

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval tizerine akrilik boya
BOYUTLARI 80 x 100 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
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ADRES

ESER NO 33
ESER ADI/KONUSU Metropol imgeleri
DONEMI 2009

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval tizerine akrilik boya
BOYUTLARI 80 x 100 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

ESER NO 34
ESER ADI/KONUSU Fabrika
DONEMI 2009

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval (izerine akrilik boya
BOYUTLARI 110 x 150 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI

ADRES

ESER NO 35

ESER ADI/KONUSU Isimsiz

DONEMI 2011

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 120 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

ESER NO 36
ESER ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2011

SANATCISI

Berivan Adem
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TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 130 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

ESER NO 37
ESER ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2011

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 130 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

ESER NO 38
ESER ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2011

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 120 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

ESER NO 39
ESER ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2011

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 120 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
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ADRES

ESER NO 40
ESER ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2011

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 130 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

ESER NO 41
ESER ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2011

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 100 x 120 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

ESER NO 42

ESER ADI/KONUSU Isimsiz

DONEMI 2011

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 50 x 100 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

ESER NO 43
ESER ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2011

SANATCISI

Berivan Adem
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TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 50 x 150 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

ESER NO 44
ESER ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2011

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 50 x 150 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES

ESER NO 45
ESER ADI/KONUSU Isimsiz
DONEMI 2011

SANATCISI Berivan Adem

TEKNIGI Tuval tizerine karisik teknik
BOYUTLARI 50 x 100 cm
SERGILENME

KAYNAGIN ALINDIGI
ADRES
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