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GOKTAS” damismanhginda hazirlayrp sundugum  “GECMISTEN GUNUMUZE
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Yapay Zeka Kullanimina Dair Etik Rehber’de belirtilen ilkelere riayet ettigimi,
kabul ve taahhiit ederim.

Ziilfithan BOZKURT
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ONSOZ

Bu ¢aligma, tarihsel siirecte koklii bir musiki gelenegine sahip olan Elazig-Harput
miizik kiltiirinde baglamanin tistlendigi rolii, icra bigimlerini ve gelenege katkilarini
glinlimiiz perspektifinden ortaya koymak amaciyla gerceklestirilmistir.

Arastirmanin planlanmasi, yliriitiilmesi ve yiiksek lisans egitimim siiresi boyunca
desteklerini her zaman hissettigim, bilgi ve akademik birikimlerini benimle paylasip
bana yol gdsteren kiymetli danisman hocam Dog. Dr. Ugur GOKTAS’a, ¢alismanin her
asamasinda degerli fikir ve katkilariyla yanimda olan ve desteklerini hi¢bir zaman eksik
etmeyen kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Sadik DOGAN’a ve hayatimin her
aninda oldugu gibi bu zorlu siiregte de sabir ve fedakarliklartyla beni yalniz birakmayan

degerli aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ziilfithan BOZKURT



OZET

Elazig-Harput, Tiirkiye'nin Dogu Anadolu Bolgesi'nde yer alan ve kokli bir
miizik kiiltiiriine sahip olan en 6nemli merkezlerden biridir. Geleneksel Tiirk halk
miiziginin basat ¢algis1 olan baglama, Tiirk halk miizigi calgilar1 arasinda énemli bir
yere sahip olmasina ve halkin sosyo-kiiltiirel yasantisini ifade etmede 6ne ¢ikmasina
ragmen, Elazig-Harput yore musikisinin merkezini olusturan "Kiirsiibag1" meclislerinde
arka planda kalmistir. Yore icralarinda klarnet basta olmak lizere kanun, keman,
climbiis ve ud gibi calgilarin baskinligi dikkat cekmektedir. Bu arastirma, Elazig-Harput
miizik kiiltiiriinde baglamanin tarihsel silirecten gilinlimiize kiirsiibasi geleneklerindeki
varlik ve yayginlik durumunda yasanan degisime odaklanmaktadir. Arastirmada nitel
arastirma yontemlerinden literatiir taramasinin yani sira, kaynak kisilere yonelik saha
calismas1 ve miilakat teknikleri kullanilmistir. Betimsel nitelik tasiyan bu c¢alisma
sonucunda; geg¢misten gilinlimiize kiirsiibagi meclislerinde baglamanin fonksiyonel
yaygimhiginin giderek arttigi, buna karsin basta klarnet olmak {izere kanun, keman,
ciimbiis ve udun hala baskin yapisini korudugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Elazig, Harput Miizigi, Kiirsiibasi, Baglama.



ABSTRACT

Elazig-Harput is one of the most important centers in Tiirkiye's Eastern Anatolia
Region, possessing a deep-rooted musical culture. Although the baglama, the dominant
instrument of traditional Turkish folk music, holds a significant place among Turkish
folk music instruments and plays a prominent role in expressing the socio-cultural life
of the people, it has remained in the background in the "Kiirsiibas1" gatherings that form
the center of Elazig-Harput's regional music. The dominance of instruments such as the
clarinet, kanun, violin, climbiis, and oud in regional performances is noteworthy. This
research focuses on the changes in the presence and prevalence of the baglama in the
kiirsiibagi traditions of Elazig-Harput's musical culture from historical periods to the
present day. The research employs qualitative research methods, including a literature
review, fieldwork with key informants, and interview techniques. As a result of this
descriptive study; It has been observed that the functional prevalence of the baglama in
musical gatherings has gradually increased from the past to the present, while
instruments such as the clarinet, kanun, violin, ciimbiis, and oud still maintain their
dominant position.

Key Words: Elazig, Harput Music, Kiirsiibagi Nights, Baglama.
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BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Elaz1g, kokli tarihi ve zengin kiiltiirel dokusuyla Anadolu’nun en 6nemli musiki
merkezlerinden biridir. Sehrin miizik kimligini olusturan Harput miizigi, hem teknik
yapisit hem de icra Gslubuyla Tirk miizigi igerisinde 6zgilin bir yere sahip olmakla
birlikte Tiirk Halk Miizigi ve Tirk Sanat Miiziginin harmanlandigr miizik yapisina
sahiptir. Harput miizigi geleneksel olarak incelendiginde; icra topluluklarinin (ince saz
takimi1) agirlikli olarak klarnet, kanun, keman, ud, ciimbiis ve darbuka gibi
enstriimanlardan olustugu goriilmektedir.

Tiirk halk miiziginin ana ¢algist olan baglama, Anadolu’nun genelinde "bas saz"
kabul edilmesine ragmen, Harput sehir merkezli icralarda ve kiirsiibasi meclislerinde
uzun siire ikincil planda kalmis veya bazi donemlerde icra dis1 birakilmistir.
Baglamanin bu koklii gelenek icerisindeki yeri; mekansal hiyerarsi, enstriimanlar arasi
voliim dengesi ve sosyokiiltiirel tercihler gibi pek ¢ok degiskenin etkisindedir. Bu
durum, baglamanin Harput miizik kiiltiirii igerisindeki tarihsel konumunun, diger
calgilarla etkilesiminin ve modern donemdeki doniisiimiiniin bilimsel bir perspektifle

incelenmesi ihtiyacini dogurmaktadir.

1.2. Problem Ciimlesi

Arastirmanin temel problem ciimlesi; “Ge¢misten giiniimiize Elazig-Harput miizik
kiiltiirli igerisinde baglamanin tarihsel siiregteki konumu, icra ortamlarindaki yeri ve

diger enstriimanlar ile olan etkilesimi nedir?” seklinde belirlenmistir.

1.3. Alt Problemler

Arastirmanin amacina ulasabilmek icin su alt problemlere cevap aranmistir:

1. Elazig-Harput miizik kiiltiirinde 6ne ¢ikan icra ortamlar1 nerelerdir?

2. Elazig-Harput miizik kiiltiirinde yaygin olarak kullanilan c¢algilar
nelerdir?

3. Elazig-Harput miizik kiiltiirlinde baglamanin ge¢misten glinlimiize

kullanim yayginligi nedir?



4. Baglamanin Elazig-Harput miiziginde icra edilen diger geleneksel
sazlarla teknik (voliim, transpoze vb.) ve miizikal etkilesimi nasildir?
5. Elazig-Harput miizik kiiltiiriinde baglama icrasina katki saglamis usta

icracilar kimlerdir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci; ge¢misten giiniimiize Elazig-Harput miizik kiiltiirii
icerisinde  baglama enstriimaninin  tarihsel gelisim siirecindeki yerini, icra
ortamlarindaki konumunu ve diger enstriimanlarla etkilesimini kaynak kisilerin

goriisleri ve mevcut literatiir 15181nda ortaya koymaktir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Bu c¢alisma; ge¢misten gilinlimiize Elazig-Harput miiziginde baglamanin neden
"ikincil planda" kaldigina dair teknik ve sosyolojik gerekceleri saptamasi, giiniimiizdeki
modern icradaki yerini belirlemesi ve usta baglama icracilarin1 kayit altina almasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Ayrica bu arastirma, yerel miizik kiiltiiriinlin
korunmasi ve gelecek kusaklara dogru aktarilmasi noktasinda literatiire 6zgiin bir katki

sunmaktadir.

1.6. Literatiir Taramasi (flgili Yayinlar)

Gilindiiz’lin (2021) “Diyarbakir Kent Miiziginde Elektro Baglama™ isimli doktora
tezinde; elektro baglamanin kiiresellesme siiregleri igerisindeki ortaya ¢ikisi, gelisimi ve
Diyarbakir kent miizigi iizerindeki etkileri incelenmektedir. Arastirmanin temel amaci,
kiiresel kiiltiirel akiglarin yerel miizik pratiklerine nasil yansidigini elektro baglama
ornegi lizerinden ortaya koymaktir.

Yildirrm’in (2019) “Kemenge, Tanbur, Ud, Kanun ve Baglama Calgilarmin 20.
Yiizyilda Gegirdigi Fiziksel Degisimler” isimli doktora tezinde; geleneksel Tiirk
miiziginin temel calgilar1 olan kemence, ud, tanbur, kanun ve baglama ele alinmis ve bu
calgilarin  Cumbhuriyet donemi boyunca gecirdikleri doniistimler incelenmistir.
Arastirma iki temel bolimden olusmaktadir. ilk bolimde, modernlesme ve
kurumsallagsma siire¢lerinin geleneksel ¢algilar lizerindeki etkileri degerlendirilmistir.
Ozellikle Bat1 miizigi ¢algilarinin yayginlasmasi, mehterden bandoya gecis, Halkevleri

ve Koy Enstitiileri politikalari ile konservatuvar ve giizel sanatlar fakiiltelerinin agilmasi



gibi gelismelerin geleneksel ¢algilarin kullanimina ve gelisimine etkileri tartigilmigtir.
Ikinci béliimde ise ¢algilarin fiziksel degisim siirecleri ayrintili olarak analiz edilmistir.
Bu kapsamda icracilar, besteciler ve yapimcilarin ¢algilarin doniisiimiindeki rolleri
incelenmis; calgilarin 20. ylizyilin bas1 ve sonundaki gorselleri karsilastirilarak yapisal
farkliliklar ortaya konmustur. Ayrica bu degisimlerin hangi ihtiyaglardan kaynaklandig:
ve miizikal ya da teknik hangi problemlere ¢oziim getirdigi a¢iklanmistir. Her ¢algi igin
kronolojik degisim tablolar1 hazirlanarak dontlisim siireci sistematik bigimde
sunulmustur.

Toredi’nin (2019) “Orta Anadolu Abdallari'nda Baglamanin Yeri” isimli yiiksek
lisans tezinde; Orta Anadolu’da geleneksel miizik kiiltiiriiniin tastyicist olan Abdal
miizisyen topluluklar1 icerisinde baglamanin kiiltiirel, miizikal ve manevi Onemi
incelenmektedir. Arastirmada, miizisyenligin temel ge¢im kaynagi oldugu Abdal
topluluklarinda usta-¢irak iligkisine dayanan “Abdallik Gelenegi’nin yalnizca miizik
icrasini degil, kiiltlirel aktarimi da kapsadigi vurgulanmaktadir. Bu aktarimin en 6nemli
sembollerinden biri ise baglamadir.

Satun’un (2021) “Tunceli Yoresi Miizik Kiiltiiriinde Klarnet Gelenegi” isimli
yiiksek lisans tezinde; Osmanli Devleti’nde 18. yiizyildan itibaren baslayan batililasma
hareketlerinin miizik alanindaki yansimalarindan biri olan klarnetin, Tunceli miizik
kiltlirii igerisindeki yeri ve gelisim siireci incelenmektedir. Arastirmada, baslangicta
Mizika-y1 Hiimayun biinyesinde kullanilan bir Bati miizigi calgist olan klarnetin
zamanla Anadolu’nun farkli bélgelerine yayilarak yerel miizik kiiltiirlerine dahil oldugu
vurgulanmaktadir. Bu siirecte Tunceli, klarnetin yerel miizik yasaminda énemli bir yer
edindigi bolgelerden biri olarak ele alinmistir. Tunceli’nin 6zellikle Elazig ile olan
cografi yakinligiin, ekonomik iligkilerin yan1 sira kiiltiirel ve sanatsal etkilesimleri de

giiclendirdigi; bunun da klarnet icrasinin gelisiminde etkili oldugu belirtilmektedir.



BOLUM 11

KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BILGILER

2.1. Elaz1g’1n Tarihsel Gelisimi

Elaz1g, Dogu Anadolu Bolgesi’nde, Yukar1 Firat Havzasi’nda yer alan ve 1834
yilinda Harput’un cografi kosullarinin yerlesime elverigsiz olmast nedeniyle bugiinkii
konumunda kurulmus bir sehirdir. Kentin tarihi yeni olmakla birlikte, ge¢misi
Harput’un koklii tarihine dayanmaktadir. Tarihi ¢ekirdegi olusturan Harput Kalesi’nin
M.O. II. binyilda inga edildigi tahmin edilmekte olup, zamanla kale gevresinde gelisen
yerlesim bolgenin 6nemli merkezlerinden biri haline gelmistir. Harput’un ad1 ve kékeni
konusunda farkli goriisler bulunmakta; c¢esitli tarihi kaynaklarda Karkathiokerta,
Hisniziyad, Karpata, Kharpote ve Harpurt gibi farkli adlarla anildig1 goriilmektedir.
XIX. ylizyildan itibaren ise giiniimiizde kullanilan “Harput” adi1 yayginlik kazanmastir.
Harput ve g¢evresi, Anadolu’nun en eski yerlesim alanlarindan biridir. Firat Nehri’nin
sagladig1 verimli yasam kosullar1 sayesinde bolge, Paleolitik Doénem’den itibaren
kesintisiz olarak iskan edilmis; yapilan arkeolojik arastirmalarda tas ve obsidyen aletler
gibi tarih Oncesi doneme ait ¢cok sayida buluntu ortaya ¢ikarilmistir. (Asan, 1998). Bu
arastirmalar, Elaz1g ve cevresinin Paleolitik Cag’dan sonraki donemlerde de 6nemli bir
yerlesim merkezi oldugunu gostermektedir. Bdlgede yapilan kazilarda, Neolitik
Donem’e ait ilk yerlesik yasam izleri Tepecik ve Cinaz Hoylik’te tespit edilmistir.
Kalkolitik Dénem’e iligkin bulgular ise Altinova, Agin ve Baskil yorelerindeki birgok
hoyiik ve yerlesim alaninda ortaya ¢ikarilmustir. ilk Tung Cagi’na ait gelismis kiiltiir
katmanlar1 ozellikle Norsuntepe, Tepecik ve Korucutepe’de belirlenmis; dénemin
karakteristik seramik tiirii olan Karaz seramiklerinin varligi, bolgede Hurriler’in
yasamis olabilecegine dair goriisleri desteklemistir. Ayrica Baskil’deki Imikusagi
kazilarida, M.O. 1700-1500 yillarina tarihlenen Asur Ticaret Kolonileri Donemi’ne ait

onemli arkeolojik buluntular giin yiiziine ¢ikarilmistir (Asan, 1998).



Resim 1. Harput Genel Goriiniimii!

"Harput kelimesinin "kar = tas", "pert = kale" kelimelerinden tesekkiil ettigi
"Tagkale" manasina geldigi anlasilmaktadir. Bu isimle Harput kalesinin ve sehrinin
kalker kayaliklar tizerinde kurulmasi arasinda bir miinasebet kurmak lazimdir. "Pert"
kelimesi, Doguanadolu'da birgok kale isimlerinin terkibinde goriilmektedir. Kiizerpert,
Norpet, Bezpert gibi Harput'un komsusu bulunan Pertek ilgesinin ayni isimle anilan
kalesinin adi da aymi kelimenin kii¢iiltme eki olmasindan ibarettir ve "kiigiik kale,
kalecik" manasina gelir.” (Arslan; 2001, s. 3).

MO.4000 ve 3000°li yillarda Subarlar bu c¢evrede yasamislar daha sonra bdlge
Hititler ve Urartular’in hakimiyetine girmistir. Harput M.S. 1. yiizyildan 7. yiizyila
kadar Roma hakimiyetinde kalmus, 7. yiizyillda Hz. Omer’in halifeligi déneminde Arap
ordulan tarafindan ele gecirilmistir. Sonralar1 da Miisliiman olan Hamdanogullarinin

elinde kalmistir (Aksin; 1999, s. 20).

! https://elazig.ktb.gov.tr/
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Resim 2. Harput (Siit) Kalesi?

Harput'un Tiirklerin Eline Gegisi
Malazgirt Zaferi'nden sonra Anadolu’ya yerlesmeye baslayan Tiirkmen gruplari
Harput ve cevresine gelmislerdir. Emir Cubuk komutasindaki Tiirkler burada

Cubukogullart Beyligini kurmustur (Ardigoglu, 1966, s. 2; Turan, 1994, s. 76).

2 hitps://www.facebook.com/photo.php?fbid=535248125075115&set=pb.100057697951225. -
2207520000&type=3



Resim 4. Balak (Belek) Gazi*

1113 yilinda Harput’a gelen Artuklu hanedanindan Belek Gazi bolgeye tamamen
sahip olarak Cubukogullar1 hakimiyetine son vermistir. Harput ve ¢evresindeki Artuklu

3 https://www.facebook.com/HARPUTYOLLARINDA/posts/%C3%A7ubuk-bey-sel%C3%A7uklu-
sultan%C4%B1-melik%C5%9Fah%C4%B1n-beylerinden-olup-do%C4%9Fum-ve-
%C3%B61%C3%BCm-tarihleri-b/1283400681769735/

4 Giir, M.. (2025, Mayis 16). Balak Gazi . KURE. https://kureansiklopedi.com/tr/detay/balak-gazi-1e2f5.



hakimiyeti 1234 yilinda bolgenin Sel¢uklularin eline gegmesine kadar devam etmigtir
(Sen, 2006, s. 18-31).

1243’teki Kosedag Savasi sonrasinda Harput ve c¢evresi Mogol hakimiyetine
girmis, bolge 14. yiizyilin baslarina kadar ilhanli Devleti yonetiminde kalmistir. IThanl
otoritesinin zayiflamasiyla Harput, Dulkadirogullari, Akkoyunlular, Karakoyunlular ve
diger bolgesel glicler arasinda miicadele alan1 héline gelmistir. Bir siire Dulkadirogullar
Beyligi egemenliginde kalan bolge, 1465 yilinda Uzun Hasan tarafindan Akkoyunlu
Devleti topraklarina katilmis ve yaklastk 40 yil boyunca devletin 6nemli
merkezlerinden biri olmustur. 1507°de Safevi Devleti tarafindan ele gegirilen Harput,
1514°teki Caldiran Meydan Muharebesi sonrasinda Osmanlilarin Dogu Anadolu’ya
yonelik seferleri neticesinde 1516 yilinda Osmanli Devleti hékimiyetine girmistir.
(Aksin, 1999, s. 22-23).

Harput, 1516 yilinda Yavuz Sultan Selim doneminde Osmanli hakimiyetine
girmis ve sancak statiisiinde Diyarbekir Eyaleti’ne baglanmistir. Bu idari yap1 1845
yilina kadar devam etmis, ardindan Harput Diyarbekir’den ayrilarak 6nce miistakil bir
mutasarriflik haline getirilmistir. Kisa bir siire sonra, 1846 yilinda eyalet statiisiine
yiikseltilen Harput, 1867 yilina kadar eyalet merkezi olarak yonetilmistir. (Aksin, 1999,
ss. 12-13, 29-30).

1867 yilinda Mamuretiilaziz adin1 alan sehir, ayn1 yil yiirlirliige giren Vilayet
Nizamnamesi kapsaminda yeniden diizenlenerek Diyarbekir Vilayeti’'ne bagli bir
sancak statiisiine kavusturulmustur. Daha sonra 1871 yilinda Diyarbekir Vilayeti’nden
ayrilarak miistakil sancak haline getirilen Mamuretiilaziz, 1877 yilinda ise vilayet
statiisiine ylkseltilerek ayr1 bir idari birim olarak teskilatlandirilmistir. (Halagoglu,
1994, s. 552).

1877 yilinda vilayet statiisiine kavusan Mamuretiilaziz’in idari yapis1 1921 yilina
kadar biiyiik dl¢iide degismeden devam etmistir. 1921°de Tiirkiye nin miilki teskilatinda
gergeklestirilen dlizenleme kapsaminda sancaklarin vilayete doniistiiriilmesiyle, Dersim
ve Malatya sancaklart Mamuretiilaziz Vilayeti’nden ayrilmistir. Bu siiregte vilayetin
merkez sancagi ise ayri bir idari birim olarak yeniden diizenlenmis ve El-Aziz Vilayeti
adin1 almistir. (Halagoglu, 1997, s5.222).

Mamuretiilaziz adi, 1937 yilinda alinan Bakanlar Kurulu karariyla “azik diyar1”

anlamina gelen “Elazik” seklinde degistirilmis, ayn1 yilin Aralik ayinda yapilan yeni bir



diizenlemeyle ise giiniimiizde kullanilan “Elaz1g” adi resmiyet kazanmistir. Harput ise
uzun yillar Elazig’a bagli bir bucak merkezi olarak varligini stirdiirmiis; Milli Giivenlik

Konseyi tarafindan alinan karar dogrultusunda 3 Subat 1981 tarihinde Elazig Belediyesi

sinirlart icerisine dahil edilmistir. (Unal, 1997, s. 235).

. a o 2 5 - e > <
Harput Sarahatun giirciibey ve zehriye mahallerinin kaleden goriindim

Resim 5. Harput Mahallerinden Bir Goriiniim®

Resim 6. Harput Cars1®-’

5 https://harput.web.tr/harput-fotograf-galerisi/harput-eski-fotograf-galerisi/

® https://harput.web.tr/harput-fotograf-galerisi/harput-eski-fotograf-galerisi/

7 https://www.facebook.com/photo.php?thid=924832232783367 &set=ph.100057697951225..-
2207520000&type=3



2.2. Elaz1g’in Konumu

Resim 7. Elaz1g Miilki Idare 11 Haritas:®

Elaz1g ili Dogu Anadolu Bolgesinin giineybatisinda, Yukar1 Firat Boliimiinde yer
almaktadir. Toplam alan1 9151 km?2 yi bulan ve bu alani ile Tiirkiye topraklarinin % 1,2
sini meydana getiren il sahasi, 40° 21 ile 38° 30 dogu boylamlari, 38° 17 ile 39° 11
kuzey enlemleri arasinda kalmaktadir. Bu ¢erceve iginde sekil olarak kabaca bir
dikdortgene benzeyen Elazig ili topraklarmin D-B dogrultusundaki uzunlugu yaklasik
150 km, K-G yéniindeki genisligi ise yaklasik 65 km civarindadir. ili, dogudan Bingdl,
kuzeyden Keban Baraj Golii araciligiyla Tunceli, bat1 ve giineybatidan Karakaya Baraj

Golii vasitasiyla Malatya, giineyden ise Diyarbakir illerinin arazileri ¢evrelemektedir.®

8 https://www.harita.gov.tr/urun/elazig-mulk-idare-il-haritasi/415
% https://www.elazig.bel.tr/kent-rehberi/cografi-yapi/217/
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Resim 8. Elazig Fiziki Il Haritasi'°
2.3. Elazag-Harput Miizik Kiiltiirii

Anadolu’nun en eski yerlesim yerlerinden biri olan Elazig-Harput ve g¢evresinde
nice medeniyetler yiizyillar boyu hiikiim siirmiis, her gelen medeniyet tarihe bir miras
birakarak yerini bagka medeniyete devretmistir. Kiiltiirel bakimdan koklii ve zengin bir
gelenege sahip olan Elazig-Harput’ta, miizigin icra bi¢imi ve icra edildigi enstriimanlar
tarihi siire¢ icerisinde yerini ve 6nemini koruyarak bu zamana kadar siirekliligini devam
ettirmis, gilincellesen toplum hayatindaki yeni nesil degisimlere de zamanla ayak
uydurmustur.

“Osmanli doneminde miizik, saray merkezli olarak hiikiimdarlarin himayesinde
gelismis; birgok padisahin bestekar kimligiyle one ¢iktigi ve bu sanatin maddi-manevi
olarak desteklendigi bilinmektedir. Uzun silire Osmanli idari yapist i¢inde sancak
merkezi olarak yer alan Harput da benzer bir kiiltiirel cergevede yonetilmistir. Bolgeye
atanan idareciler ve yerel elitler, merkezi yonetimin siyasi ve kiiltiirel yaklagimiyla
uyumlu bir anlayis sergilemislerdir. Harput’ta sancak beylerinin, miilki yoneticilerin ve
yerel ileri gelenlerin konaklarinda diizenlenen eglencelerde miizik icra edilmesi, bu
kiiltiirel] yapinin 6nemli bir pargasi olmustur. Bu ortam, miizige verilen degerin

siireklilik kazanmasini saglamis ve Harput’un tarihsel siire¢ i¢inde giiclii bir kiiltiir-

10 https://www.harita.gov.tr/urun/elazig-fiziki-il-haritasi/414
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sanat merkezi olarak giiniimiize kadar ulasmasinda etkili faktorlerden biri olmustur.”

(Biyik, 2023, 283).

Resim 9. Mehter Takimm!

Elaz1g Devlet Klasik Tiirk Miizigi ve Kiirsiibas1 Topluluk Sefi Kenan Cimtay,
Elazig-Harput miizigini tarihsel siire¢ icerisinde diisiincelerini soyle aktarmistir:

“Simdi Harput musikisinin yili nedir, ne zaman girmistir? Bu Harput musikisi ne
zaman baglamistir, nerede baslamistir? Bir bakiyoruz tarihe Akkoyunlular doneminde
baslamis, Uzun Hasan doneminde baglamis. Uzun Hasan’in saraylarinda mehter
esliginde eserler icra edilmeye baslamis. Onlara mehter calmis, mesela bizim bazi
eserlerimiz nedir? Tam bir mehterdir, degil mi? Ya da divanimiz mehter havasindadir
dikkat ederseniz.” (Ziilfithan Bozkurt, Kenan Cimtay, Yiiz ylize goriisme, Elazig Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu, 20.12.2025).

Harput Miizigi’'nde Tirk askeri miiziginin etkileri de dikkat ¢ekmektedir. Harput
Divani1 ve Besiri Hoyrat’in ayak ezgilerinde, Artuklular ve Akkoyunlular doneminde
Harput’ta icra edilen askeri toren marslari ile Osmanli mehter miizigi repertuvarinda yer
alan Hiicum Marsi’na benzer ezgisel unsurlarin bulundugu ileri siiriillmektedir. (Turhan-

Tagbilek, 2009, s. 22-23).

1 https://tr.wikipedia.org/wiki/Mehter
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Cubukogullari, Artuklular ve Akkoyunlular gibi Tiirkmen devletlerinin 6nemli
merkezlerinden ve zaman zaman bagkentlerinden biri olan Harput’ta, bu devletlerin
saraylarinda mehterhane ve ¢algi topluluklarinin kuruldugu; divan miizigiyle birlikte
Horasan ve Azerbaycan ezgilerinin icra ettirildigi belirtilmektedir. Ayrica, giinlimiizde
Elazig’da halen icra edilen Divan Makami’nin da bu tarihsel miizik geleneginin bir
devami oldugu yoniinde goriisler bulunmaktadir. Bu ¢er¢cevede mehter miiziginin yore
miizik kiiltiirii tizerinde etkili oldugu ifade edilmektedir. (Abaci, 2013, s. 7).

Cumhuriyet doneminde Elazig—Harput miizigi, geleneksel mesk kiiltiirliniin
kurumsallagsma ve modernlesme politikalariyla yeniden sekillendigi bir siire¢ yasamuistir.
Bu doniisiimiin merkezinde yer alan Elaz1g Halkevi, hem yerel miizik mirasint derleme
hem de Bati miizigini tanitma hedefiyle sehirdeki en 6nemli kiiltiir kurumu haline
gelmistir. 1930’1u yillarda M. Ferruh Arsunar yonetiminde kurulan orkestra ve bando,
konserler, balolar ve halk dinletileriyle miizigi kamusal yasamin goriiniir bir pargasi
yaparken koylerde sdylenen tiirkiiller derlenmis, notaya alinmis ve ¢ok sesli
diizenlemelerle yeni bir estetik anlayis olusturulmustur. Bu faaliyetler, Mustafa Kemal
Atatlirk’lin miizikte akademik egitim, nota kullanimi1 ve ¢ok seslilik vurgusuna dayanan
kiltiir politikalart dogrultusunda yiiriitiilmiis; Halkevi biinyesinde ticretsiz dersler, ¢algi
egitimi ve konferanslar verilerek miizik egitimi yaygmlastirilmistir. Ayn1 donemde
yerel repertuvarin modern tekniklerle islenmesi kapsaminda Sadi Giinel tarafindan “Ug
Ayak” ve “Mamos” gibi eserlerin notaya alinmasi ve armonize edilmesi, Harput
miiziginin yazili kiiltiire aktarilmasinin 6nemli adimlarindan biri olmustur. Boylece
Cumbhuriyet doneminde Elazig—Harput miizigi, geleneksel kimligini korurken kurumsal
yapi, egitim, derleme ve cok sesli diizenlemeler aracilifiyla modernlesme siirecine

girmistir.
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Fanfare du Collige des Missionnaires & Mamouret-ul-Azix (Arménic)

Resim 10. Osmanh Dénemi Elazig’da Ermeni Miizik Guruplari®?-13

12 httpswww.facebook.com100064351916744postsbu-foto%C4%9Fraf-1880-1910-
y%C4%B1llar%C4%B1-aras%C4%B 1nda-harputta-g%C3%BCn%C3%BCm%C3%BCzde-
elaz%C4%B1%C4%9F-bulunan-euphrat1475796794575370

13 https://www.altust.org/2015/06/baska-bir-tarihin-koklesmemis-tohumlari-ohannes-kilicdagi/
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Resim 11. Elazig Halk Evi Orkestrasi'*
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14 https://harput.web.tr/harput-kutuphanesi-dergiler/
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Miizigi sadece enstriiman ve sesten ibaret gormek, onun ardindaki gercekleri goz
ard1 etmektir. Aslinda her yorenin miizigi; o bdlgenin ikliminden ekonomisine, siyasi
tercihlerinden inang sistemine kadar tiim toplumsal sartlarin bir sonucudur. Dolayisiyla
miizik, bir toplumun kimligini ve yasadig1r degisimi kusaktan kusaga aktaran, tarihsel
stirecle sekillenmis yasayan bir belgedir.

Elazig-Harput Miizigi’nin Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Klasik (Sanat) Miizigi ile
olan iliskisini, miizikal ve kiiltiirel unsurlar lzerinden Demirtas su agiklamalarda
bulunmustur:

“Harput, kiiltiirel ve sanatsal zenginlikleri ile Anadolu’nun kiiltiir miraslarindan
biri konumundadir. Kendine has miizik kiiltiirii yiizyillarin birikimi olup, 6zel bir nitelik
ve 6nem tasimaktadir. Klasik Tiirk miizigi ile Tiirk halk miiziginin adeta ic ice gecerek
yeni bir boyut olusturdugu Harput miizigi, giiniimiizde de kendine has dokusunu
yitirmeden muhafaza etmistir. Yillarca “Tirk Halk Miizigi, Tirk Halk Miizigi
calgilartyla calinmali” felsefesinin kurbani olan Harput miizigi kendini bu sebeple
yeterince tanitamamustir.” (Karkin ve Imik, 2011, s. 5).

Elazig-Harput miizigi {lizerine yapilan arastirmalar sunu gostermektedir: diger
yore miiziklerinin aksine Harput miiziginde farkli unsurlar bir arada harmanlanmis
sekilde bulunmaktadir. Bugiinkii haliyle Harput Miizigi, bir Tiirk Miizigi harmani
olarak kendisini gostermektedir. Yani su andaki siniflandirmaya gére Harput Miizigi su
unsurlardan olusmaktadir:

1. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (THM)

2. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi (TSM)

3. Tiirk Tasavvuf Miizigi

Harput Miizigi bu {i¢ ana miizik dalinin tam bir harmani olan eserler ve ezgilerle
karsimiza ¢ikmaktadir (Yildirim, 2023, s. 36-37).

Tiirk miizigi, kirsal yasamdan beslenen anonim Tirk Halk Miizigi ile sehir ve
saray c¢evresinde gelisen besteli Tiirk Sanat Miizigi olmak iizere iki ana damardan
beslenir. Halk miizigi bireyin giinliik yasamdaki duygu ve olaylarini yansitan yerel bir
gelenekken, sanat miizigi daha kentsel ve kurumsal bir yapiya sahiptir. Yazi, bu iki
tiirlin farkli icra ve estetik 6zelliklerine sahip olsalar da, aslinda birbirini tamamlayan bir

biitiin olarak Tiirk miiziginin temelini olusturdugunu savunur.
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“Karkin ve Imik (2010: 1) Anadolu’nun miizikal dokusu, her bdlgenin kendi
tarihsel ve sosyal birikimiyle harmanlanarak sekillenmis bir ¢esitlilige sahiptir. Bu genis
cografyada Tiirk miizigi, temelde iki farkli koldan beslenir: Kirsal yasamin
anonimlesmis duygularini ve bireysel ifadelerini ezgilere doken Halk Miizigi ile saray
cevresi ve kent merkezlerinin daha rafine, bestekar: belirli olan Sanat Miizigi. Her ne
kadar bu iki gelenek icra mekanlari, teknik yapilart ve estetik anlayislari bakimindan
farkliliklar gosterse de, aslinda birbirini tamamlayan ve Tiirk miiziginin ana omurgasini
olusturan iki ayrilmaz parga olarak karsimiza ¢iktigini aktarmaktadirlar.”

Abaci’ya gore, “Harput musikisi, c¢evresindeki bolgelerden daha koklii bir
gecmise sahiptir. Bu zengin folklorun asil 6zgiin yoniini ise Anadolu’nun diger
yorelerinden gorece farkli bigimde olan yore miizigi olusturmaktadir.” (Abaci, 2013).

Ozbek (2022: 15), Harput miizigi, biinyesinde barindirdigi zenginliklerle hem
teknik hem de duygusal acidan genis bir yelpazeye sahiptir. Ozellikle "kayabas1" ve
"hoyrat" gibi formlar, insan ruhunun derinliklerinden gelen bu sesler, tutkulu, duygulu
ve samimi bir sekilde icra edilmektedir. Ozbek; bu miizikal cosku, yalmzca Harput ile
sinirli kalmayip; Urfa, Diyarbakir, Mardin ve Irak Tiirkmen cografyasiyla paylasilan,
bolgesel niianslara ragmen, kokleri ayni olan ortak bir kiiltiirel yapinin izlerini tagimakta
oldugunu belirtmektedir.

Elazig-Harput miiziginin Tiirk miizik kiltiirii igerisindeki tarihsel konumu ve
onemine iliskin olarak Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosunda goérev yapmis
sanatgimiz Zulfii Demirtas su ifadeleri aktarmaktadir:

“Giiniimiize geldigimiz zaman Mehmet Ozbek'in bir sozii var, hatta iki sozii var.
Birinde mesela diyor ki; bize gore Harput Tirk miiziginin, Tirk halk miiziginin
Kiblegihidir, Kabe’sidir gibi ifade etmistir. Ciinkii daha Istanbul fethedilmemis,
Istanbul daha Tiirk yurdu olmadan, burada o dénemin miizigi yapiliyordu. Simdi kalkip
Istanbul’u Tiirk miiziginin kaynag goriirseniz yanlis olur, ge¢misle bagi koparmis
olursunuz.” (Ziilfiihan Bozkurt, Zilfii Demirtas, Yiz yiize goriisme, EFTUD,
18.12.2025).

Harput’ta; farkli dine ve kiiltiire sahip olan yap1 mevcuttur. Giiglii bir tasavvuf ve
ilim gelenegi, cok sayida mutasavvif ve alim; ayrica zengin bir musiki gelenegi ve

sanatin her dali, yapilan arastirmalarda goriilmektedir.
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Sevki Bey swaess  Mustafa Suer Hafz Osman Oge

Resim 12. Ge¢misten Giiniimiize Mahalli icraci ve Hafizlar!5-16-17-18

Elazig-Harput’ta genelde miizigi icra edenler Hafizlar idi. Anadolu geleneginde
"Kur'an-1 Kerim" ve Erzan’i giizel sesli ve makam seyri gii¢lii olan kisiler okurdu.
Harput mahalli miiziginin bir pargasi olan tasavvuf miizigi de, Harput’ta icra gelenegi

iginde mevcut olmustur.

15 Hafiz Mustafa Corbacioglu, Hafiz Kembalzade Fethullah, Hafiz Mehmet Siikrii Akyol , Sunguroglu, I.
& Beyaz, Y. (2013). Harput yollarinda (Cilt 2-3). Isaret Yayinlari.

16 https://www.youtube.com/shorts/7iOHg6-cFUI?feature=share

17 Ko6genkli Hafiz Mustafa Siier https://www.youtube.com/watch?v=d_q8qBCIN8w

18 Hafiz Osman Oge
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10158255985576849&set=ph.100063601811704.-
2207520000&type=3
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Bu sebeple, Elazig-Harput miizik kiiltliriiniin tarihsel ve tasavvufi arka plani,
zengin makam ve ustl yapisi, kendine 6zgii yiiksek hava gelenegi ve belirli ¢algilarin
on plana ¢iktig1 icra yapisi ¢ergevesinde sekillenmistir. Bu yonleriyle de Anadolu da
miizigin mirasgisi olarak, icerisinde kurallar1 ve temelleri olan kokli kiiltiirel bir yapiya
sahip oldugunu gormekteyiz.

Yildinim’a gore (2023) Harput miiziginin her ne kadar Tiirk sanat miizigi catisi
altinda ya da ondan beslenen 6zgilin bir yap1 olarak goriilse de miizikal yonden
bakildiginda, Geleneksel Tiirk miiziginin hem halk hem de tasavvuf unsurlarim
kapsayan genis bir biitiin oldugu goriiliir. Bu geleneksel yapinin yani diinyevi ve dini
olarak iki ana temada degerlendirildigi, dini boyutun ise Ozellikle cami ve tekke
musikisi seklinde kollara ayrildigi gbz oniine alinirsa, Harput miiziginin en kokli ve ilk
bigimsel temellerinin, dini ve tasavvufi alanda sekillendigi sonucuna ulasildigini
aktarmaktadir (.38).

Harput’un muhafazakar toplumsal yapisi, miizik ve eglence kiiltiiriiniin kadinlar
ve erkekler arasinda farkli bir sekilde bigimlenmistir. Bu geleneksel yapi igerisinde
gazel, hoyrat ve uzun hava gibi tiirler genellikle erkek icracilarla 6zdeslesmis olsa da, Iri
Gulli ve ozellikle Harput’lu Siindiiz Hanim gibi kadin seslerinde yer aldigi
gorilmektedir. Stindliz Hanim’in, 1937 yilinda 80 yasindayken yaptigi ciplak ses
kayitlariyla bolge miizigini gelecege tasimis; sadece bir icract degil, ayn1 zamanda
siirler yazan, masallar anlatan ve kendi eserlerini "Maya" formunda seslendiren bir
bayan olarak kiiltiir tagiyicis1 oldugu goriilmektedir.

Harput’un taassup bir bolge olmasi nedeniyle kadin ve erkek eglenceleri farkli
mekanlarda yapilmaktadir. Bu nedenle kadin ve erkekler bir arada oyun oynamadig:
gibi tiirkii de sOylemezler. Yorede ki gazel, hoyrat ve uzun havalar ise, bir cok bdlgede
oldugu gibi sadece erkekler tarafindan okunmaktadir. Fakat eskiden bazi kadinlarin
(mesela Iri Giillii) baz1 hoyratlar1 okudugu séylenmektedir (Elazig Il Kiiltiir ve Turizm
Midiirligi, 2025).

Yiicel Cakmak, caydagira dersinde yayimladigi yazisinda sunlar1 anlatmaktadir.
“Harput Miizigi’nin unutulmus bir degerini daha glinisi§ina ¢ikartyoruz. Erkeklerin
hakim oldugu Harput Miiziginde Siindiiz Hanim’in varhigi dikkat ¢ekiyor. “Harput’lu
Mustafa Kizi Siindiiz” derlemelerde olarak taninan Siindiiz Hanim, 1937 yilinda 80

yasinda ¢iplak sesle okudugu Harput Tiirkiilerini giiniimiize tasidi. Yore kiiltiiriine cok
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hakim olan giizel sesli Harput’lu Siindiiz, dost meclislerinde tiirkiiler sdyler, hikayeler
ve masallar anlatirdi. Cok sayida hikdye, masal ve tiirkii bilirdi. Siirler yazar ve bu
siirlerini "Maya" olarak seslendirirdi. Elazig’da da derleme ¢alismalar1 yapan Muzaffer
Saris6zen, Harput’ta yasamini siirdiren Mustafa Kizi Siindiiz’iin sdyledigi Harput
Tiirkiilerini de kendi sesiyle kayit altina aldi. Makara teybe yapilan kayitta once
“Harputlu Musta Kiz1 Siindiiz” ismi, “80 yasinda” oldugu ve soyledigi tiirkiiniin ismi
sOyleniyor. https://www.repertukul.com adli sitede ve Youtube’da “Harput 23” adh
kanalda, “80 yasindaki Mustafa Kiz1 Siindliz” anonsuyla kendi sesiyle soyledigi “Hafiz
Nuri”, “Kar Yagdi Eriyecek”, “Yiiksek Minareden Kandiller Yanar”, “Nesibe”, “Gelin
Havas1” ve “Mezireden Ciktim” adli tlirkiilerin makara teypten alinan ses kayitlar
bulunmaktadir.” (Cakmak, 2021, s. 12)*°.

Caydagira Dernegi Bagkani ve Folklor Hocas1 Hiiseyin Karlidag Kiirsiibagi nin
icra edildigi ortamlar1 kendi bilgi birikimiyle su sekilde aktarmaktadir:

Eskiden derlerdi ki, muhtarlar koOyiin biiyiigiidiir, ¢linkii dizayn’t da onlar
yaparlardi. Mesela bu hafta falanca kisinin, diger hafta falanca kisinin evinde
toplanacagiz diye belirlenirdi. Dedigim gibi kimin o yiikii tasiyip tasiryamayacagini,
misafiri kaldirip kaldiramayacagini bilirlerdi. Kiirsii baglarinda eglence kismi ise en son
kisimdi. Ciinkii ilk olarak istisareler yapilirdi. Sorunu olanlarin sorunlart ¢oziiliir.
Yardima ihtiyact olanlar belirlenirdi. Beraber dostluklarin pekistigi ve sorunlarin
¢ozildiigli yerdi.” Sahni senli evlerde miizik en sonraki isti. Miizigi de genelde gayri
Miislimler yapiyordu ve bunlar1 kendi iglerine almazlardi. Kendi i¢lerindeki meseleleri
cOzerken, bu sahni sehnisinli evlere gayr1 Miislim olan sazendeleri gonderilir, sonradan
meske giderlerdi. Mesela diyelim, yeni mahallede Ogiin‘ki kiirsiiniin kurulacagi ve
yakilacagi yer Ziilfiihan Bozkurt’un evi. O da odasini yakar milleti davet ederdi. Ama
Nurali (Nurall1) koyiinde de ahir sekiisii'nde yaparlardr ayn1 islemi. (Ziilfithan Bozkurt,
Hiiseyin Karlidag, Yiiz yilize goriisme, Caydagira Musiki Dernegi, 15.02.2026).

Demirtas ve Sahil (2015, 2019, s. 188)’de belirtildigi tizere, Elazig’in kiiltiirel
belleginde miistesna bir yere sahip olan "Kiirsiibast", glinlimiizde siklikla sira geceleri
veya ¢ig kofte ritiielleriyle 6zdeslestirilerek algilansa da aslinda bu tanimlamanin
Otesinde, cok daha saf ve entelektiiel bir temele dayanir. Geleneksel Kiirsiibasi

meclisleri, hiyerarsik bir saygi c¢ercevesinde bilgili ve sozii dinlenen "ekabir"

19 https://harput.web.tr/wp-content/uploads/2021/01/Caydacira-EY LUL.pdf
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sahsiyetlerin Onciiliiglinde sekillenen bir zihin disiplinidir. Bu meclislerde oncelik,
belirli bir giindem maddesi etrafinda gerceklestirilen derinlikli miinazaralar ve fikir
aligverigidir, musiki, ancak bu zihinsel doygunluktan sonra siireci taglandiran bir
asamadir. Ikram gelenegi ise, sofralarin agirligindan ziyade; bolgenin dzgiin lezzetleri
olan orcik, bastuk, kuruyemis ve c¢esitli meyve kurular1 gibi sadeligi ve yerelligi
Onceleyen bir anlayisla yiiriitiilmiistiir. Kisacasi Kiirsiibasi, salt bir eglence ortami degil;
bilginin, tecriibenin ve edebi sdylesinin nezaketle harmanlandigi, toplumsal degerlerin
yasatildigi koklii bir irfan meclisidir.

Ziilfi Demirtas ile yapilan goriigmede bir anisini bu sekilde aktarmaktadir:

“Mehmet Ozbek Hocamiz, Allah saglik versin Ozbek Hocaya, sizler kendi
tiirkiilerinizi sdyleyip oynamaz iseniz, bagkalar1 size gelir, kendi eserlerini ve kendi
oyunlarin1 oynatir demisti.” (Ziilfilhan Bozkurt, Ziilfii Demirtas, Yiiz ylize goriisme,
EFTUD, 18.12.2025).

Kiirsiibag1 geleneginin tanimina istinaden giiniimiizdeki kurumsal icra gruplarinin
adlandirilmasina  yonelik kavram karmasasi iizerine Sabahattin Sivrikaya su
degerlendirmelerde bulunmaktadir:

“Kliirsiibas1 bir organizasyon bi¢imi. Simdi giiniimiizde "kiirsiibas1" adiyla yapilan
belli bazi icra gruplar1 var. Daha dogrusu gelenegin kavramsal bir kayma yasadig1 ve
isimlendirme hatalar1 ile kars1 karsiya kaldigi goriilmektedir. Topluluga "kiirsiibag"
denilmemesi gerekiyor. Kiirsiibagi Miizigi Orkestrasi... Belki o ad kullanilabilir, ancak
yani bu kiirsiibas1 gelenegin kendisi degildir. Kiirsiibag1 gelenegi igerisindeki bir icra
bi¢cimi, miizik bi¢cimi.” (Ziilfilhan Bozkurt, Sabahattin Sivrikaya, Yiiz ylize goriisme,
Harput, 25.02.2026).
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Resim 13. Kadin Kiirsiibasi toplulugu Nagme-i Harput?’-

Giliniimiizde ise Elazig Belediyesi onciiliigiinde, Musiki Topluluklart Koro Sefi
Tuna Bozkurt yonetiminde kurulan Kadin Kiirsiibagi Toplulugu ile bu gelenege yeni bir
boyut kazandirilmistir. UNESCO Temsili Listesi’nde yer alan Kiirsiibas1 gelenegini
yasatmak amaciyla olusturulan bu ekip, tarihi Harput Musiki Miizesi’nde diizenlenen
etkinliklerde yoresel tirkiileri icra etmektedir. Konservatuvar mezunu ve alaninda
yetkin sanatgilardan olusan topluluk, hem gelenegi koruma hem de kadin sesini
Kiirsiibas1 icra ortamina tasima bakimindan onemli bir kiiltiirel agilim sunmakta ve
kamuoyundan yogun ilgi gormektedir.

Harput’un geleneksel toplumsal yapist nedeniyle kadin ve erkek eglenceleri
tarihsel olarak ayr1 mekanlarda gergeklestirilmis; gazel, hoyrat ve uzun hava gibi icralar
cogunlukla erkekler tarafindan seslendirilmistir. Bununla birlikte ge¢miste Iri Giillii ve
Stindiiz Hanim gibi baz1 kadinlarin da hoyrat okudugu bilinmektedir. Cumhuriyet
donemi ise, Harput miiziginin ulusal repertuvar igerisindeki yerinin ve kimliginin
sorgulandigi, ayn1 zamanda kurumsallasarak koruma altina alindig1 bir siire¢ olmustur.
Hafiz Osman Oge gibi usta isimlerin temsil ettigi gelenek, Siindiiz Hanim gibi kadin

icracilar dahil, ciplak ses kayitlariyla ve yazili belgelerle gelecege tasinmistir.

20 imgenur Ergiir Foto Galeri (2025).
2L https://www.instagram.com/nagmeiharput/p/DUSrSVSgRCB/
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Gliniimiizde ise, UNESCO Temsili Listesi’'nde yer alan Kiirsiibag1 gelenegi; Elazig
resmi kurumlar1 ve ¢esitli sanat topluluklari Onciiliiglinde, akademik ve kurumsal
yonden, yazili kaynaklara ve miizik arsivlerine aktarilarak, Tiirkiye’nin kiiltiirel miras1

igerisindeki yerini korumaya devam etmektedir.
2.4. Baglama

2.4.1. Baglama’nin Tarihsel Gelisimi

Baglama, Tirk kiiltiiriiniin bin yillik ge¢cmisini giiniimiize tasiyan en Onemli
simgelerden biridir. Bu koklii ¢alginin yolculugu aslinda Orta Asya bozkirlarinda
calian "kopuz" ile baglamig, Tiirklerin Anadolu’ya gb¢ etmesiyle birlikte Selguklu ve
Osmanli donemlerinde de varligini siirdiirmiistiir. Tarih boyunca Siimerlerden Misir
uygarliklarina kadar farkli sekillerde karsimiza ¢ikan bu enstriiman, zamanla tel ve
perde yapisiyla bugilinkii goriiniimiinii kazanmistir. Yiizyillar i¢cinde halk arasinda
"coglr", "tambura" veya "saz" gibi isimlerle anilsa da, en sonunda sapindaki perdelerin
baglanma seklinden dolayr "baglama" adini almistir. Giiniimiizde Tiirk Halk Miizigi'nin
merkezinde yer alan baglama, sadece bir enstriiman degil; yoresel ¢alma teknikleri
(tavirlar) ve 6zel nota sistemleriyle Anadolu'nun sesini ve duygusunu yasatan yasayan
bir mirastir.

Sen, baglamanin tarihsel siire¢ icerisindeki fiziksel degisimini su sekilde
agiklamaktadir: En eski uzun sapli ve mizrapla calinan sazlarin M.O. dénemlere kadar
uzandi8i, bu calgilarin kabartma teknigiyle islenmis tasvirlerine Siimer, Hitit ve Misir
uygarliklarinda da rastlandigi ifade edilmektedir. Bu donem sazlarinin sap kisminda 5-6
stiral1 perde diizeni bulundugu, ancak tellerinin hangi maddeden yapildigina dair kesin
bir bilginin olmadig1 belirtilmektedir. Daha sonraki donemlerde Orta Asya’dan
Anadolu’ya go¢ eden Oguz boylarinin, gliniimiizde kullanilan tel, kulak ve perde
baglarina sahip sazlar1 beraberlerinde getirdikleri aktariimaktadir. Uygurlarin temel
calgis1 olan kopuzun, Anadolu’daki Oguzlarin kullandig1 sazla ayni yapida oldugu;
kopuzun ozanlik gelenegi icinde geliserek cesitlendigi ve Selguklular doneminde
Anadolu’ya yayildigr vurgulanmaktadir. Ayrica bazi eski Asya kaynaklarinda, ozanlik
geleneginin 6nemli figlirii kabul edilen Korkut Ata’ya tanburanin (kopuzun) atfedildigi

ifade edilmektedir. 17. yilizyildan itibaren kopuzun ‘“baglama” adiyla anilmaya
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baslandig1 ve baglamanin yeni bir icat degil, kopuzun devami niteliginde oldugu
belirtilmektedir. (1998, s. 161).

Feyzioglu'nun aktardigina goére kopuz, mitolojik ve tarihsel acidan farkli
medeniyetlerde cesitli isimlerle anilmis; “telli-mizrapli” ya da “telli-yayli” bir ¢alg1 olup
olmadigi konusunda farkli goriisler ortaya konmustur. Kasgarli Mahmud, kopuzu
Araplarin kullandig1 ud ile karsilastirarak “kobzamak”, “kobzaltmak”, “kobzatmak”,
“kobuzlug”, “gobsalmak” gibi ayn1 kokten tiireyen kelimeleri zikretmekle yetinmistir.
Ayrica “bugt kupuz” i¢in “inleyen udlardan bir ud, kaz gdgsii ad1 verilen sazlardan bir
saz” seklinde aciklamalar yaptigi belirtilmektedir. XIII. yiizyila ait ibn-i Miihenna
Lugati’nde “kobur” adli bir ¢algidan s6z edilmekte; bu calginin Altay Tiirkleri arasinda
“kopur” ve “kuur” adlariyla bilindigi ifade edilmektedir. 1363 tarihli Codex
Cumanicus’ta ise “calgic1” anlaminda “cobuh¢i” ve bundan tiireyen baz fiil formlarina
rastlandigi, Houtsma Lugati’nde bu kelimenin “kobuzcu” seklinde diizeltildigi
aktarilmaktadir. Nemeth Gyula da “Kobuhc1” kelimesini Pegenek Tiirkgesi baglaminda
degerlendirmistir. Gazimihal, kopuz kelimesinin “kop-bogaz” iliskisiyle anlam
bakimindan baglantili olabilecegini ileri stirerken, ¢alginin yapisal 6zellikleri konusunda
“telli-mizrapl1” ve “telli-yayli” ayriminin tartismali oldugunu belirtmektedir. Reinhard,
kolca kopuzun yayl bir saz oldugunu ve uzun sap yapisinin ¢alimi kolaylastirdigini
ifade ederken; Wambery ise Tiirklerin en eski calgisinin sibizga oldugunu, kopuzun ise
onun gelismis bir formu oldugunu ve yayli kopuzun daha sonraki bir asamada ortaya
cikmis olabilecegini belirtmektedir. (Feyzioglu, 2006, s. 235, 236).

Baglamanin tarihsel yolculugu, Orta Asya’nin ugsuz bucaksiz bozkirlarinda
caliman "kopuz" ile baglar. Tiirkler Anadolu’ya yerlestikge, bu essiz ¢algi hem fiziksel
olarak degismis hem de her bolgede halkin diline gore farkli isimler almigtir. Eskiden
tellerin sapa baglanig bicimi, gdvdenin biiyiikliigii ya da ¢alinan bolgeye gore bu saza
"cogiir", "tambura", "bozuk" veya "cura" gibi isimler verilmistir. Aslinda "baglama"
kelimesi, ¢alginin sapindaki perdelerin baglanma yonteminden gelen teknik bir isimken,
zamanla bu ailenin ortak adi haline gelmistir. Giiniimiizde artik farkli boylardaki ve
seslerdeki tiim bu sazlar, baz1 kurumlarin da etkisiyle "baglama ailesi" olarak tek bir
cat1 altinda toplanmis, boylece bin yillik bu miras modern ismine kavusmustur.

Parlak, baglamanin tarihsel siirecte gecirdigi isim degisimini su sekilde

aciklamaktadir: Kopuzdan sonra bu ¢algr icin ilk olarak “saz” adimin kullanilmaya
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baslandig1 belirtilmektedir. Farsca kokenli olan “saz” kelimesinin Tiirk¢e dil yapisiyla
tam olarak Ortiismedigi, ancak zaman i¢inde Tiirkcede “siz1” kelimesiyle
iliskilendirilerek farkli bir anlam kazandig1 ifade edilmektedir. Bu baglamda, asiklarin
yiirek sizisin1 ve sazliklarin ¢ikardigi sesi cagristiran bu kullanimin, kopuzun yerini alan
yeni bir adlandirma olarak benimsendigi aktarilmaktadir. Daha sonraki siirecte ise ayni
calgi i¢in “baglama” isminin kullanilmaya baslandig1 ve bu adin, ¢alginin sapina perde
baglanmasindan kaynaklandig belirtilmektedir. (1998, s. 55).

Sen’e gbre baglama, Tiirk halk miiziginin temel calgis1 olup tiirkiilerin geleneksel
icrasinda vazgecilmez bir eslik unsurudur. Halk miizigi topluluklarinda ilk akla gelen
calgimin baglama oldugu ve farkli yore tiirkiilerinin “tavir” 6zellikleriyle birlikte bu
calgl lizerinden icra edilebildigi ifade edilmektedir. 1942 yilinda Muzaffer Sarisdzen
tarafindan gelistirilen sistemde, yoresel icra 6zelliklerini géstermek amaciyla diyez ve
bemol isaretleri tizerine eklenen rakamlarla seslerin koma, pes veya tiz olusu
belirtilmektedir. Bu yoOntemin, eserlerin baglamadaki perde diizeninin daha kolay
ogrenilmesine ve icra edilmesine katki sagladigi vurgulanmaktadir. Ayrica halk miizigi
alaninda ¢alisan arastirmaci ve derlemecilerin baglama ¢alabilmesinin, saha

calismalarinda 6nemli bir avantaj sagladigi belirtilmektedir.” (1998, s. 162, 163).

2.4.2. Baglama’min Yapisal Ozellikleri

“Govde: Tekne denilen bu kisim armudi bi¢imindedir. Genelde tekne dut
agacindan oyularak yapilir. Ayrica kestane, mese ve kayin (giirgen) hatta kavak agaclar
da kullanilir fakat giiniimiizde dilimler halinde yapistirilarak yapilan tekneler (yaprak
saz) daha ¢ok kullanilmaktadir.

Gogiis: Teknenin {lzerine yapistirilan tabla, sik elyafli agaglardan yapilir
(kizilgam, ladin, kdknar gibi). Tek parga olabilecegi gibi kenarlara baska renkli agaclar
da konulabilir.

Sap: Sazin perdelerinin bulundugu kisimdir. Sert agaglardan yapilir

Perdeler: Sapa baglanan, notalarin yerlerini belirleyen misinalardir. Sap {izerinde
7 ile 30 arasinda bulunur.

Burgular: Bir ucu alt esige baglanan tellerin iist kisimda baglandig1 sapin ug
kismindaki deliklere yerlestirilen bir nevi makara islevi géren 6zel sekil verilmis tahta

parcaciklaridir. Tel uglarmin sarili bulundugu kulak olarak da isimlendirilen burgular,
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cevrilmek sureti ile tellerin gerginligini gevsetmek ya da artirmak vazifesini goriir.
Akort islevini gergeklestirmeye yarar.

Ust Esik: Burgulardan gelen tellerin, sap iizerinde esit araliklarla ve belli
yiikseklikte tutulmasina yarar. Genellikle sert agactan sap lizerine oyularak takilir.

Orta esik: Sap lizerinden gelen tellerin, gogiis lizerinde esit araliklarda ve belli
yiikseklikte durmasini sagladigi gibi telin titresimini de gogiis vasitasiyla tekneye iletir.
Gogiis iistiine yapistirilmaz. Gergin tellerle gogiis arasina sikigtirilir.

Alt esik: Adina tarak da denen tellerin tekneyle baglandig: sert (simsir) agactan
yapili kisimdir.

Teller: Eskiden at kili ve bagirsaktan yapilan teller simdi ¢eliktir. Orta ve biiylik
boy sazlarda diiz tellerin yaninda celik telin {izerine ince bakir sargili tellerde
kullanilmaktadir.

Kisa sapta (¢ogiir saz) tel sayis1 ve kalinhklar1 soyledir: Alt teller; iki adet
0,18mm celik tel ve bir adet ince sirma tel (bam) olmak iizere 3 tanedir. Orta teller; iki
adet 0, 28 veya 0,30mm c¢elik tel Ust teller; Bir adet 0,18mm celik tel ve bir adet kalin
sirma (bam) tel. Toplam tel sayis1 7 tanedir.

Uzun sap baglama da tel sayis1 ve kahnhklari: Alt teller; iki adet 0,20mm celik
tel ve bir ince sirma Orta teller; Kisa sapla aymdir. Ust teller; Bir adet 0,20mm celik tel

ve bir adet kalin sirma. Toplam tel sayis1 7 tanedir” (Meb, 2015, s. 10)?2

22https://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C3%87%C3%B6%C4%9F%C3%BCr%
20Projesi%20Ve%20%C5%9Eablonu.pdf
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Resim 14. Baglama’min Kisimlan?3
2.4.3. Baglama Ailesi

Baglama, usta—cirak gelenegi igerisinde farkli boyut ve oOlciilerde {iretilerek
giiniimiize ulagmis ve bu siirecte oldukca genis bir calgi ailesi haline gelmistir. Yoresel
kullanimda bozuk, ¢ogiir, irizva ve tambura gibi adlarla anilan sazlarin tamami baglama
ailesi igerisinde degerlendirilmektedir. Bu ailede en kiiciik yap1 ve en ince (tiz) ses alan
calgi cura, en biiyiik ve en kalin (pes) ses veren calgi ise divan baglamasidir; divan sazi
ayn1 zamanda “meydan saz1” olarak da bilinmektedir. Divan ile cura arasinda yer alan
ve farkli adlandirmalarla (donbira, danbira, tambura vb.) anilan ¢algi ise orta boyutlu bir
yap1 gostermektedir.  Giliniimlizde baglamanin egitim ve toplu icra siireclerinde
kullanilabilmesi amaciyla, ton ve ses rengi gibi Ozellikler dikkate alinarak belirli
standart boyutlar olusturulmustur. Buna ragmen baglama, ¢ok farkli olgiilerde
tiretilebilen nadir ¢algilardan biri olma 6zelligini siirdiirmektedir. Bu cesitliligin,
calgimin konar-goger kiiltiir kokenine dayandiglr ve standartlagsmayi zorlastiran oyma

tekne gelenegi ile de iliskili oldugu ifade edilmektedir. Ik bakista bir dezavantaj gibi

23

https://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C3%87%C3%B6%C4%9F%C3%BCr%2
OProjesi%20Ve%20%C5%9Eablonu.pdf
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goriinen bu durum, icraciya olduk¢a genis bir tin1 yelpazesi sunmaktadir. Giiniimiizde
baglama boyutlar yaklasik 20 ile 52 cm arasinda degismektedir; kabaca 20—-30 cm arasi
“cura”, 30-35 cm arast “dede baglama”, 3644 cm aras1 “tambura” ve daha biiyiik

olciiler ise “divan baglamas1” olarak smiflandirilmaktadir (Meb, 2015, s. 5, 6)%.

4
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Divan Baglama Tambura Cura

Resim 15. Baglama Cesitleri®

24
https://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C3%87%C3%B6%C4%9F%C3%BCr%2
OProjesi%20Ve%20%C5%9Eablonu.pdf

25

https://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/%C3%87%C3%B6%C4%9F%C3%BCr%?2
OProjesi%20Ve%20%C5%9Eablonu.pdf
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Resim 16. Kopuz Evresi?¢-?

% https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcRJI5401q-6tg461NPgMTe92AC-
3rDU00j TX-ybt8 TMWLW&S

27 https://www.euegeajans.com/index.php/2023/12/15/eude-1-uluslararasi-turk-dunyasi-halk-calgilari-
sempozyumu/
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1500 YILLIK SAZ

|
|

MOGOL CALGISI MORIN CHUUR

Resim 18. Tiirk Sazlari®®

28 https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcQHgJTOEDgaHqsG4_77-
eUJVDHZugPKL_yhVJIHYmkKH_tZ3wl1rCTv_flsc&s
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Resim 19. Kopuz®® ve Cogiir®!

\

Resim 20. Berbet® ve Rebap??

29 https://guneyturkistan.wordpress.com/2011/01/06/hun-doneminden-gunumuze-ulasan-1500-yillik-saz/
30 https://www.azerbaijans.com/content_250_tr.html
81 https://www.azerbaijans.com/content_247_tr.html
82 https://www.azerbaijans.com/content_244_tr.html
3 https://www.azerbaijans.com/content_251_tr.html
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Resim 22. Divan (Meydan) Baglama®

% https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96zay_G%C3%B6nI%C3%BCm
% https://www.lafsozluk.com/2015/02/meydan-saz-nedir.html
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BOLUM Il
3. YONTEM

Bu boéliimde aragtirmanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi ve

analizine yonelik tercih edilen bilimsel yaklasimlar belirtilmektedir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu calisma, Elazig-Harput miizik kiiltiiriinde baglama geleneginin tarihsel
slirecini ve icra ortamlarini inceleyen nitel bir arastirmadir. Arastirmada, belirli bir
olgunun derinlemesine incelenmesini saglayan "Durum Calismasi" deseni
benimsenmistir. Gegmisten glinlimiize yasanan degisimi saptamak adina tarihsel
tarama modeli kullanilmis; elde edilen verilerin tasnifinde ve yorumlanmasinda ise
betimsel analiz yontemi tercih edilmistir. Bu model sayesinde, miilakatlardan elde
edilen veriler aragtirma sorularinin ortaya koydugu temalara gére diizenlenmis ve usta
icracilarin goriisleri dogrudan alintilarla desteklenerek betimlenmistir (Yildirim ve

Simsek, 2016, s. 256).
3.2. Evren Ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini; Tirk mizik kiiltiiriinde baglaminin yeri, 6rneklemini ise;
Elazig-Harput miizik kiiltiiriinde baglamanin yeri olusturmaktadir.

3.3. Ssmirhiliklar

Bu arastirma;

. Gegmisten giiniimiize Elazig-Harput yoresine ait yerel miizik kiiltlirii ve
baglama icrasi,

. Ulasilan yazili kaynaklar, arsiv kayitlar1 (ses, video, belge),

. Goriisme yapilan 6rneklem grubunun bilgi ve birikimleri ile sinirlidir.

3.4. Sayiltilar

Bu aragtirmada; goriisme yapilan kaynak kisilerin sorulara objektif ve igtenlikle
cevap verdikleri, se¢ilen aragtirma yonteminin hedeflenen sonuglara ulasmak icin en

uygun yol oldugu ve ulagilan arsiv belgelerinin gercegi yansittigi varsayilmaktadir.
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3.5. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler su araglarla toplanmaistir:

. Literatiir Taramasi: Konuyla ilgili kitap, makale, tez ve yayinlanmis
notalarin incelenmesi.

. Arsiv Incelemesi: Harput miizigine dair eski ses ve video kayitlarini,
fotograflarin ve tarihsel belgelerin analizi.

. Yar1 Yapilandirilmis Goriisme: Arastirmanin alt problemlerine yonelik
hazirlanan ve uzman denetiminden gecen goriisme formlar1 ile kaynak

kisilerden sozlii veriler elde edilmistir.

3.6. Verilerin Analizi

Elde edilen veriler, icerik analizi ve betimsel analiz teknikleriyle
¢dziimlenmistir. Yapilan miilakatlar yaziya dokiilmiis, bu metinler "icra Ortamlar",
"Calgilarin Tarihsel Doniistimii" ve "Baglamanin Konumu" gibi ana temalar altinda
simiflandirilmistir.  Bulgularin  yorumlanmasinda, kaynak kisilerin ifadelerinden

dogrudan alintilar yapilarak sonuglarin gegerliligi ve giivenilirligi pekistirilmistir.
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BOLUM IV
4. BULGULAR VE YORUM

Bu bdliimde arastirma siirecinde elde edilen bulgular ve bu bulgular 1s181inda

gelistirilen yorumlar yer almaktadir.

4.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi “Elazig-Harput miizik kiiltliriinde 6ne ¢ikan icra
ortamlar1 nerelerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda problemin c¢oziimiine
yonelik belirlenen smirhiliklar cergevesinde yapilan kaynak taramasi ve kisisel
goriismeler sonucunda Elazig-Harput yoresinde miizigin icra edildigi yaygin icra
ortamlar1 incelenmistir.

Eroglu, (1989, s. 11) Tarih boyunca 6nemli bir yerlesim ve kiiltlir havzasi niteligi
tastyan Harput’un, ekonomik, yonetsel ve kiiltiirel agidan merkez olma vasfini uzun
stire devam ettirdigi anlasilmaktadir. Bu tarihsel zemin iizerinde, yore halkinin bag ve
bahce ortamlarinda diizenlenen mesk toplantilarinda; evlerde ve koOy odalarinda
gerceklestirilen kiirsiibas1 ve dlem meclislerinde kendine 6zgii miizikal {iretim ve icra
gelenekleri gelistirdigi belirtilmektedir. Ayn1 zamanda Eroglu 1 (1989, s. 11, 1) de
Elazig-Harput yoresinde geg¢miste icra edilen Kiirsiibast toplantilarinin, giiniimiizde
farkli adlar ve islevler altinda varligini siirdiirdiigii goriilmektedir. Bu gelenek, zamanla
mesk meclisleri ve bahge alemleri seklinde doniistim gostermistir. Mesk meclislerinin
yalnizca musiki icrasmna degil; ayni zamanda sohbet ortamlarinin olusturulmasina,
toplumsal meselelerin ele alinmasina ve kirginliklarin giderilmesine imkan saglayan ¢ok
yonlii toplantilar oldugu anlagilmaktadir. Bahge alemlerinin ise daha ¢ok miizik icrasi
ekseninde sekillenen bulusmalar oldugu ifade edilmektedir. Her iki gelenegin de
giiniimiizde yasatildigl; mesk meclislerinin genellikle kis aylarinda, bahce alemlerinin
ise yaz doneminde diizenlendigi belirtilmektedir.

Elazig-Harput miiziginde Kiirsiibas1 toplantilari; kis aylarinda evlerin biiyiik
odalarinda ve ahir sekii’lii evlerde, yaz aylarinda ise havuz baslari, bag bahge ve
kayabas1 gibi acik alanlarda gerceklestirilmis geleneksel icra ortamlaridir. Bu toplantilar
sadece miizik icrasini degil sohbetleri, kirginliklarin giderilmesini ve kiiltiirel etkilesimi
de kapsayan ¢ok yonlii etkinlikler olarak one ¢ikmistir. Arastirmalar ve tanik ifadeleri,

kiirsiibas1t meclislerinin yerlesim alanlarinin 6zellikleri ve iklim kosullarina gore bigim
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degistirdigini, ancak temel islevinin kiiltiirel yapiyr korumak ve devam ettirmek
oldugunu, Elaziglinin bir yasam bi¢imini ve bunun bir gelenek haline gelip, nesiller
boyu siirdiiriildiigiinii bize gostermektedir.

Kiirsiibasi gelenegi, zamanin ve modern yagamin getirdigi sartlara ayak uydurarak
mekansal bir evrim gecirmistir. Eskiden konaklarin biiylik odalarinda veya yazlik
bahgelerde dar bir ¢evreyle yapilan bu toplantilar, giinlimiizde diigiin salonlarindan
kafelere, televizyon programlarindan kurumsal etkinliklere kadar ¢ok daha genis ve
modern alanlara tasinmistir. Teknolojinin ve kitle iletisim araclarinin gelismesiyle
birlikte bu gelenek, yerel bir oda meclisi olmaktan ¢ikip toplumun her kesimine ulasan,
modern sehir hayatiyla biitiinlesmis kiiresel bir kiiltiirel temsil bi¢imine doniistiigiini

Comert soyle aktarmaktadir:

“Kiirsiibasi toplantilari, mekan olarak zaman igerisinde degisiklige ugrayarak kisin konaklarin sofa
ad1 verilen biiyiik odalarinda yani evlerde, yazin ise havuz baslarinda ve bahgelerde yapilmaktayken,
giiniimiizde ise modern sehir yasamina uyum saglayarak evlerde veya kurumsal yapilarin biinyesinde,
kina gecelerinde, diigiinlerde, eglencelerde, kafelerde ve televizyon programlarinda icra edildigi tespit
edilmistir. Bu durum, mekansal degisikligi de ortaya g¢ikarmistir. Ayrica Kiirsiibast toplantilarinin
zamanla gehir hayatina adapte olarak mekansal degisiklik ile modern yasama uyum sagladigi
goriilmiistiir. Teknolojinin gelisimi ile birlikte radyo, televizyon vb. kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasi, giinimiizde Kiirsiibasi toplantilarinin daha genis kitlelere ulagsmasini saglamistir.
Bunlardan yola ¢ikilarak Kiirsiibasi“nda mekansal degisim yasanmistir. Bunun yani sira teknolojinin
gelisimiyle kitle iletisim araglar1 ¢ogalmis ve Kiirsiibasi toplantilarina erisim kolaylasarak
modernlesmenin yasandigi tespit edilmistir” (Comert, 2024, 195).

Azar derki “Kiirsiibasi gelenegi, Elazig’da kent kimliginin olusumu ve
yerlesiminde bir yapi tagidir.” (2013, s. 197).

Kisin evlerde, yazin da havuz baslarinda olmak {izere iki sekilde Kiirsiibasi
toplantilar1 yapilir (Comert, s. 2024).

Sunguroglu, (1961, s. 14) Elazig-Harput miiziginin, hem kendine has yapisi hem
de icra edilirken uyulmasi gereken koklii kurallariyla Tiirk miizigi i¢inde ¢ok ayricalikli
bir yere sahip oldugu vurgulamaktadir. Bu gelenekte miizigin sadece notadan ibaret
olmadigi, mevsime ve mekana gore sekillenen bir ruhu oldugu ifade etmektedir.
Anlatilanlara gore, dondurucu kis aylarinda o meshur kiirsiibasi meclisleri sicak birer

sanat ocagma doniislirken; yaz geldiginde ise bu cosku acik havaya, yani baglara,

bahgelere, havuz baslarima ve diigiinlere tasmiyor. Kisacast Elazig-Harput miizigi,
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sanat¢ilarin hislerini mekana ve zamana uydurarak dile getirdikleri, yilin her anina
yayilmis yasayan bir kiiltiir miras1 olarak goriildiigiinii anlatmaktadir.

Sunguroglu’nun aktardigina gore “Yore halki yilin yaklagik olarak yarisina denk
gelen soguk aylari, kiirsiibaglarinda toplasarak ve i1smarak gecirir ve adeta glines

gdrmezdi.” (1968, s. 207).

Resim 23. Ocakbasi1®®

Karkin ve Imige gore kiirsiibasi ve ocakbas1, “kis aylarinin zor ve uzun gectigi
Harput’ta "Kiir-siibasi", "Ocakbasi" megskleri ve eglenceleri ile geceler 1sitilmis,
goniiller neselenmistir. Bu gecelerin Harput Tiirkiilerinin kulaktan kulaga ve dogru bir
sek ilde aktarilmasinda 6nemi buyiiktir.” ( 2011, s. 17, 1-6).

Bican’da bir yazisinda sunlardan bahsetmistir. ‘‘Tiirk musikisinde 6zel bir yere
sahip olan Harput musikisinden eserlerin icra edildigi etkinliklerin; kisin kiirsiibasi, yaz
aylarinda ise havuzbasi, kayabasi gibi isimlerle anildig1 bilinmektedir.”” (2014, s. 23).

Yal¢in goyle der. “Kiirsiibas1 sohbetleri, yore halkinin sevinglerini, eglencelerini
yansitan bir mesk meclisi olmanin yan sira; tiirkiilerle, agitlarla sonlanan ev meclisleri
olarak da yore insaninin hiiziinlerini, acilarini, kederlerini paylastii, dertlestigi
toplantilardir.” (2012, 18).

Harput’taki esraf konaklarinda kurulan fasillarin, yore miiziginin Klasik Tiirk

miizigine yatkin ve kaliteli yapisim1 ortaya ¢ikardigini vurgulamaktadir. Bu durum,

% https://harputickalekazilari.firat.edu.tr/tr/page/10243
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Osmanli doneminde payitaht merkezli gelisen 'Saray ve Konak' miizik kiiltiiriiniin
Anadolu’daki en giicli yansimalarindan birinin Harput’ta yasandigini kanitlar
niteliktedir. Baslangigta daha seckin zlimrelerin konaklarinda ve 6zel meclislerinde
sekillenen bu disiplinli icra yapisi, zamanla toplumsal tabakalara yayilarak sehir
hayatinin, bag-bahge kiiltiiriiniin ve nihayetinde en uzak koy odalarindaki 'Kiirsiibast'

toplantilarinin temelini olusturmustur.

s
o -

——— &£

Sagir Miiftigil ve Haci Hadir konaklar |Beyzade Efendi Konag
T ST

Saekratlh: All Bay Konagi

Abaci ise, yore miiziginin yapisini soyle aktarmaktadir. “Kiirsiibasi sohbetlerinin

igerisinde musiki icrasini da barindiran bir sohbet meclisi niteligi tagidigini sdylemek

37 http://fenagacim.com/harput-tarihi/

38 https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/elazig/kulturenvanteri/oeyzade-efendi-konagi

39 https://www.dailymotion.com/video/x7qxfp6
https://www.elazighakimiyethaber.com/huseynik-in-sahipsiz-konaklari/75809/

40 https://www.elazighakimiyethaber.com/huseynik-in-sahipsiz-konaklari/75809/

41 https://www.elazigfirat.com/haber/25894561/1920-yilindan-elazigda-bir-konak-ve-bir-bey

42 https://www.sabah.com.tr/elazig/2021/10/19/elazigda-3-asirlik-faik-bey-konagi-restore-edilerek-
turizme-kazandirilmayi-bekliyor
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mimkiindiir. “Harput’ta esraf konaklarinda kurulan fasillarda ise yore miiziginin daha
kaliteli bir diizeyde icra edildiginden ve yore miiziginin klasik Tiirk miizigine yatkin

yapisinin bu fasillarda ortaya ¢iktigi belirtilmektedir”. (2013, s. 60).

) ~ -

x

Resim 26. Kiirsiibas1**

43 https://harput.web.tr/harputun-tarihi-eserleri/harputtaki-diger-tarihi-eserler/harputun-muzeleri/sefik-
gul-kultur-evi/
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Resim 28. Kiirsiibas1 Meskleri*®

4 https://harputickalekazilari.firat.edu.tr/tr/page/10243

5 https://www.elazighaber.com/klarnetin-cigligi-cumbusun-tinisi-iste-harput-musikisi-ve-kursubasi-
kulturu/34812/

46 https://dergipark.org.tr/tr/pub/joghat/article/850832
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Resim 29. 1963 Yilinda Cekilmis Kiirsiibas1 Toplulugu*’

Resim 30. Kiirsiibasi Toplulugu 1970°li Yillar*®

47 https://www.facebook.com/elazigharputhavalari
48 https://www.facebook.com/share/1BSaAUMrNU/
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Resim 32. il Disindaki Elazighlar Kiirsiibas1 Gecesi®

49 https://www.facebook.com/share/1BSaAuMrNU/
%0 Ziilfiihan Bozkurt Arsivi
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“Harput’ta Kiirsii Bast Sohbetleri veya meskleri; eskiden kis aksamlarinda
icerisinde ates veya koz olan mangalin iizerine yorede kiirsii denilen sehpanin
koyulmasindan adin1 almaktadir. Kiirsiiniin {izerine yorgan veya kalin bir ortii ortiilerek
isliyenlerin kiirsliniin etrafinda oturarak Ortliyli bellerine kadar c¢ekerek mangalin
etrafinda yapilan sohbet veya mesklerdir. Fakat bu sohbet veya mesk bi¢imi sekil ve
icerik yonii ile de Tirkiye de mangal ve dolayist ile ates etrafinda yapilan ender
toplantilardan birisidir. Tiirkler, ¢ok eski donemlerden beri, tabiati canlandiran, topragi
1sitan  glinesi ve onun yerdeki isareti sayilan atesi, diisiincelerinde sembolize
etmislerdir.” (Esma Simsek "flahir 236 Cersenbeler",s.167. Aktaran; Caglar,2008;117).

Cimtay Kiirslibasinin anlagilmamas ile ilgili goriisleri soyledir:

“Iste baglarda, bahgelerde, mesela kiirsiibas1 diyoruz ya konaklarda, mangallar
vardi, kiirsii vardi. Bir yorgan Orterlerdi ve yorganin altina dizlerini koyarlardi, yorgani
dizleri tizerine ¢ekerlerdi. (Ziilfilhan Bozkurt, Kenan Cimtay, Yiiz yiize goriisme, Elazig
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, 20.12.2025).

Kilig’in aktardigina gore, “Harput kiiltiiriniin 6nemli unsurlarindan biri olan

kiirsiitbaginin yapildig1r evlerde, kis aylarinda kurulan kiirsiiniin etrafinda oturma

gelenegi icin kiirsii yorganlari, makatlar ve sedirler ile yaslanma amacl yastiklar

bulundurulmaktaydi.” (2007, s. 19).

o T 3 N St

Resim 33. Ahir Sekii’lii Ev®!

5T https://www.facebook.com/100070293731547/posts/anadoluda-evlerin-alt%C4%B1na-neden-
ah%C4%B1r-yaparlard%C4%B1-/625127799840339/
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Hiiseyin Karlidag yaptigimiz goriismede, kiirsiibaginin gecelerinin 6nemini ve
hangi mekanlarda nasil uygulandigini, insanlarin durumuna, konumuna ve iginde
bulundugu sartlara gore yasadiklarini ve bildiklerini su sekilde aktarmistir:

“Bir oda derlerdi diisiiniin, kisin mahallenin ileri gelenleri maddi durumu iyi
olanlar odada soba yakarlardi. Maddi durumu iyi olamayanlarda affedersin sekii
dedigimiz, ahir sekiisii olan evlerde yaparlardi. Evet simdi ki bu diikkanlarda asma kat
diyorlar ya, o zaman ahir sekiisii hemen hemen ayni isi goriiyordu. Hatta ben bir
seferinde ahir sekii’sli sdyledim diye, niye sOylityorsun diye tepkiler gérdiim. Ama ben
eskiden yasamisim bunlari. Hatta orta oyunlarin bir ¢ogu ahir sekiisii’'nde olurdu. Ahir
sekii’sii 100mt? 3 veya 4mt yiiksekliginde olur. Tabi garibanlik olmasi1 hasebiyle, o
zaman ki hayvanlarin sicakligi bugiin ki kalorifer sistemini olusturdugu i¢in, sicaklik
iistteki odaya yansirdi. Evet, konaklarda dedigim gibi kisin mesela herkes bu odalarda
kiirsiibag1 yapamazdi, garibanlik bir yoksulluk vardi. Yakacak odunu olamayanlar vardi.
O zaman herkes birbirini tantyor ve maddi durumunu da biliyordu. O yiikii kaldirip
kaldiramayacagmi da biliyordu. Sadece maddiyattan Otiirii degil, ¢linkii burada
hizmetler de yapiliyordu.

Yaz Aylarinda Kiirsiibasi: Harput-Elazi§ kiiltiiriinde kis aylarinda evlerde ve kdy
odalarinda diizenlenen "kiirsiibas1" sohbetleri, yaz mevsiminin gelmesiyle birlikte acik
alanlara tasinmustir. Kislik eglenceler mevsimsel bir devamlilikla siirdiirerek yerini
sicak aylarda havuz bagslari, dere kenarlari, kaya baglari, bag ve bahgeler yore halkinin
hem serinledigi hem de bir araya gelerek sorunlarimi ¢ozdiigii birer meclis niteligi
kazanmistir. Bu dogal ve acik hava sahnelerinde akrabalar, komsular ve mahalleliler
toplanarak uzun havalar, mayalar ve hoyratlar esliginde miizikli etkilesimler (atismalar)
gerceklestirmistir. Harput insani i¢in miizik mekan tanimayan bir tutku oldugundan, bir
araya gelinen bu su ve aga¢ diplerinde saz olmasa bile sadece sesin giiciiyle koklii bir

mesk gelenegi yasatilmistir.
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Resim 35. Harput Mezrasindan®?

52 Kiirsiibas1 Gelenegi - Elaz1g (1980) | TRT Arsiv

53 https://www.facebook.com/100070882851588/photos/harput-y%C3%B6resi-solda-
g%C3%B6r%C3%BClen-%C3%A70ban-kaval-%C3%A7almakta-
httpswwwhoushamadyanorgturharit/3193042394274005/
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Resim 36. Bag ve Bahceler. Genelde Uzun Havalar ve Tiz Perdelerden Okunan
Eserler Eli Kulaga Atma Seklinde Okunur®*

Bag ve bahgelerde; insan dogasi geregince kendini doganin yalnizligina birakip,
bazen kimsesizligin verdigi can sikintisi ile okuma hevesini de pesinden getirmistir. Bag
ve bahgeler koylii halkin bazen tek basina oldugunda kimi zaman hisim akraba ve
komsu ile birlikte bir nevi eglence yeri olmustur. Bazen bir aga¢ dibi bazen de bir su
kenar tiirkiilerin hoyratlarin mayalarin ugrak yeri olmustur.

Bu toplanma ortamlari, sadece miizisyenlerin toplandigi yerler degil, mahalle
halkinin bir araya gelerek o giin ki sorunlarin dinlenip ¢6zdiigii ve musikinin icra
edildigi, meclis niteliginde oldugu belirtilmektedir. Dedigimiz gibi odalarin disindaki
yasam tarzlarindan biride, gilizel seslilerin atismast olmustur. Kiigiikliigiimiizii
gecirdigimiz bag ve bahgelerde, illaki ya bir dam tiizerinde, ya da bir aga¢ dibinde,
birbirimize kars1 serzenisler veya tiirkiiler soylemisizdir. Gegmiste Elazig-Harput’ta ve
kirsal kesimlerde mahalleler arasinda, karsilikli seslenilerek (maya okuyarak) yapilan
miizikli etkilesimler, tiim sehrin bu miizige kulak verdigini, genis bir acik hava sahnesi
olusturdugunu gormekteyiz.

Sivrikaya’da (2002, s. 21, 22) havuzbasi eglencelerinin, sosyokiiltiirel islev
bakimindan kiirsiibas1 sohbetleriyle biiyiik 6l¢iide benzerlik gosterdigini belirtmektedir.

5 https://www.youtube.com/watch?v=AARwWCS6Yvo4
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Yazara gore kig aylarinda kiirsiibaslari’nda vakit geciren Elazig-Harput halki, iklim
sartlarinin iyilesmesiyle birlikte bu gelenegi acik alanlara, 6zellikle havuz baslarina
tasimistir. Bag evlerinde hazirlanan ydresel ikramlar ve meyveler esliginde
gerceklestirilen bu bulusmalarin, kiirsiibasi eglencelerinin mevsimsel bir devami

niteliginde oldugu ve benzer eglence pratiklerini barindirdig: ifade edilmektedir.

S ——
- ~—

Resim 38. Beyzade Efendi Konag Havuz Bag1®®

% https://www.facebook.com/elazigharputhavalari
% https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/elazig/kulturenvanteri/beyzade-efendi-konagi
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Yazinda kiirsiibagi’nin icra edildigi yerlerden biride havuz baglariydi, orda da
yaparlardi. Veya golet gol deriz ya, onlarin baglarinda yaparlardi. Hatta bizim tiirkiimiiz
olan havuz basinin giilleri sak sak Oter biilbiilleri. Sak sak oter biilbiilleri, biilbiil dedigi
biilbiil degil aslinda, sen, ben, anlaminda.” (Ziilfithan Bozkurt, Hiiseyin Karlidag, Yiiz
yiize goriisme, Caydagira Musiki Dernegi, 15.02.2026).

Sunguroglu bu yazisinda, Harput insaninin miizige merakini ve ilgisini mekan ve
ortam se¢meksizin icra ettiklerini su sekilde anlatmaktadir. “Harput’da mutlak bir sey
varsa o da, sesin sazdan daha {istlin yer almasidir. Birkag¢ yaran, bir araya geldiler mi,
bir havuz basi veya bir dere kenar1 buldular mi1 saz olsa da olmasa da bunlar seslerinin
kudretleriyle giizel bir ahenk yaratabilirlerdi (Sunguroglu, 1961, s. 14).

Yonetken (1966: 96)’da belirtildigi iizere, Elaz1g’in eski yerlesim yeri olan halk
tarafindan yukar1 sehir olarak adlandiran Harput’ta genelde Cuma giinleri Harput’un
bazi mahallerinde bir araya gelip eglence yapilirmis. Bu yerlerde mesk yapilir uzun
havalar okunurmus. ilging olan seylerden biri bir mahallede sesi giir ve giizel olanlar
maya sOylerken diger mahalleden karsilik gelirmis. Bu sesleniglere de kalede eglence
yapanlar katilirmis. Harput o gecenin sakin sessizligi ile kulak verdigini anlatmistir.

Ahmet Sezer’inde kendi kusagimnin son temsilcilerinden olmasi hasebiyle bu konu
hakkindaki agiklamalar1 sdyledir:

“Eskiye nazaran genelde icra ortamlarmin yapildigi o 6nceki (evler, bag, bahge,
havuz bas1) vs. gibi yerlerin, 6z otantikliginden ¢ikip, artik derneklerde yapildigini ve
daha sonra yerel televizyonlarin ¢ikmasiyla, bu gibi etkinliklerin tv programlarina
kaymis oldugunu ifade etmistir.” (Ziilfiihan Bozkurt, Ahmet Sezer, Yiiz yiize goriisme,
Elaz1g Tung Miizik, 03.03.2026).

Sonug olarak, Elazig-Harput miiziginde Kiirsiibasi toplantilar1 zamanla mekansal
ve toplumsal donilisim gecirmis, kisin evlerde baslayan gelenegin yaz aylarinda
bahgelere ve havuz baslarina tasinmasiyla mevsimsel bir siireklilik kazanmigtir. Modern
sehir yasam1 ve teknolojik gelismelerle birlikte, bu etkinlikler derneklerde, televizyon
programlarinda ve kina-diigiin gibi organizasyonlarda icra edilerek, hem geleneksel
yapisini hem de daha genis Kkitlelere ulasma kapasitesini korumustur. Kiirsiibagi
toplantilar1, Elazig-Harput miiziginin canliligini, toplumsal etkilesimini ve kiiltiirel

stirekliligini saglayan merkezi bir gelenek olarak varligini stirdiirmektedir.
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4.2. Arastirmanin Ikinci Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin ikinci alt problemi “Elazig-Harput miizik kiiltiiriinde yaygin olarak
kullanilan c¢algilar nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda problemin
¢Ozlimiine yonelik belirlenen simirliliklar cer¢evesinde yapilan kaynak taramasi ve
goriismeler sonucunda tespit edilen calgilar incelenmistir.

Elazig-Harput miizigi nin icrasinda, tarihsel siire¢ igerisinde farkli enstriimanlarin
da dahil oldugu zengin bir icra bi¢imi ve gelenegine sahip olmasidir. Arastirmaci ve
icracilarin aktarimlarina gore, ¢igirtma ve kopuz gibi kadim Tiirk sazlariyla baslayan bu
miizik kiltiird, 19. ylizyildan itibaren klarnet (girnata), keman ve ciimbiis gibi bati
kokenli enstriimanlar ud, ciimbiis, darbuka ve kanun gibi sazlarinda dahil olmasiyla
cesitlendigi artirmistir. Elazig-Harput miiziginde aslinda saz ¢esitliligi fazla olmasina
ragmen bu birliktelik bir tiirli saglanamamistir. Tiirk sazlarinin da zamanla
kullanilmasi, bu saz ¢esitliligini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu siiregte baglama teknik
kapasitesi ve akustik sinirlamalari, sehir miizigi dokusunun tercihlerinden dolayr geri
planda kalmis, kirsal alanlarda ise daha yaygin bir kullanim alani bulmasmna yol
acmistir. Ama buna ragmen Tiirkiye de baz1 bdlgelerde klasik sazlarin ve halk miizigi
sazlarmin bir arada icra edildigi goriilmektedir. Elazig-Harput miiziginin temel
ozellikleri, yiiksek sesli ve ac¢ik havaya uygun sazlarin tercih edilmesi, usta—c¢irak
gelenegi ve sosyokiiltiirel etkilerle sekillendigi agikca ortadadir. Bununla birlikte dini ve
tasavvufi miizik ortamlar1 da cesitli sazlarin kullanilmas1 gerektirdigini ortaya
koymustur.

“Alelade zamanlar disinda bilhassa bayram, ciilis ve zafer merasimleri, diigiin, av
senlikleri, yabanci misafir ve elgilerin kabulii ¢esitli oyun ve eglencelere vesile olur, her
tiirlii sanat ve miizik erbabi toplantilara revnak verirdi... Bu tiirlii senlik ve eglencelerde
mubhtelif sanatkarlar hiinerlerini ibraz eder, ¢esitli oyunlar eglence, icki ve raks miizik
ile ahenklesdirilir, musiki aleti olarak da saz, rubab, berbat, ut ve saire kullanilirdi.”

(Turan, 1958, s. 38, 39).
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Resim 39. Cigirtma®’

Harput’lular s6zii sazdan 6nde tutmus, saz ¢almayi ikinci plana atmistir. Boylece
Harput miiziginde davul, zurna, baglama, kaval, ¢igirtma gibi halk miizigi
enstriimanlarinin yani1 sira genellikle Ermeni kesimin kullandigi klarnet (kirnata),
keman (kemene), kanun, tef (def), ud, ney ve clinbiis 6n plana ¢ikmistir. Bununla
beraber Harput’lu klarnete 6zel bir ilgi gostermistir. Klarnetten 6nce kartal kanadindan
ya da agactan yapilma iiflemeli sazlar1 olan ¢igirtmayi icra ederlerken, klarnetten sonra
cigirtmay1 ikinci plana atmislardir. Oyle ki giiniimiiz de unutulmaya yiiz tutmus
enstriimanlar arasindadir (Sunguroglu, 2013).

Eroglu derki “Kanunla birlikte ince saz ya da takim ¢algi adi verilen ciimbiis,
klarnet, keman, ud, dombek gibi enstriimanlar kullanilir.” (Eroglu, 2017, 521).

“Elazig/Harput halk miizigi, Tirk sanat miiziginin etkisinin yogun olarak
goriildiigii kendine 6zgili bir musiki anlayisini temsil eder. Vokallere ¢algi olarak ud,
kanun, keman, climbiis, klarnet gibi klasik sazlarin eslik etmesi de bolgenin geleneksel
halk miiziginde sanat miiziginin ne denli etkili oldugunun isaretidir. Kiirsiibas

toplantilarindaki miizik icralarinda kullanilmis olan diger ¢algilar def, dombek, kdylerde

57 https://www.dreamstime.com/woodwind-musical-instrument-made-eagle-wings-turkey-its-turkish-
name-cigirtma-woodwind-musical-instrument-made-image352518056
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davul, zurna ve eskiden kartal kanadindan yapilirken sonraki donemlerde bakir ve

tungtan yapilmaya baslanmis olan ¢igirtmadir.” (Yilmaz, 2019, s. 15).

Resim 40. Kiirsiibas1 Sazlar1>®

Yildirim, Klarnetin ise Harput Miizigi'ne 20.yiizyilin baslarindan itibaren girdigi
tahmin edilmektedir. ilk &rnekleri, askeri bandodan yetisip gelen Klarnet’¢i Harput’lu
Mustafa Cavus ve benzerleri olusturmaktadir. Elazig’lilarin miizik kulagina ¢ok yatkin
diisen klarnet, 1930’lardan itibaren kendine has iifleme tarz1 ile Elaz1g’in vazgecilmez
calgis1 haline gelmistir. Daha sonra ise ¢alanlar gittik¢e artmis ve ¢ok usta klarnet’giler
yetismistir. Harput yoOresinde klarnet “’Girnata’’ olarak isimlendirilmektedir, klarnet
calanlara ise “’Girnatac1’” denmektedir.”

Yildirim “Yore miiziginde klarnet (6nceleri zurna, ¢igirtma), ud, ciimbiis, kanun,
keman, def, darbuka (dombek), davul, elvana, bendir, kismen tanbur, ney gibi klasik
calgilar kullanilmaktadir. Keman, eskiden diz iizerinde ¢alinirmis. Geleneginde keman
calan sanatgiya “Kemaneci”, klarnet ¢alana “Klarnet’ci veya Girnataci”, ciimbiis ¢alana

“Climbiis¢li”, ¢1girtma ¢alana “Cigirtmaci” vs. denilmektedir.” (2023, s . 44, 45).

%8 https://www.facebook.com/elazigharputhavalari
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Manas Universitesinde kurucu dgretim gorevlisi ve 2012-2024 tarihlerinde Manas
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde Dekan Yardimcisi olarak gorev yapan
Sabahattin Sivrikaya hocamiz ise Elazig-Harput miizigi enstriimanlari nin tarihsel
gelisimi, Baglama’nin kadim kokenleri ve klarnet gibi sazlarin saraydan Harput'a
taginma stireci lizerine, su detayli aciklamalar1 yapmaktadir:

“Ozellikle belli baz1 cevreler tarafindan kabul edilen goriis; "Klasik sazlarmn
disinda herhangi bir sazla Elazig-Harput musikisi icra edilmez" yoniindedir. Klasik
sazlar tabiriyle; Tiirk Sanat Miizigi igerisinde kullanilan lavta, ud, kanun, keman, tanbur
ve ritim aletleri kastedilmektedir. Ancak bu sazlardan klarnet ve kemanin Anadolu'ya
giris tarihi bellidir. Ozellikle 1839'dan sonra, Donizetti Pasa'nin Mehterhane yerine
Mizika-i Hiimayun'u kurmasiyla klarnet Osmanli musikisine girmistir. Harput'tan
Osmanli ordusuna giden ve Mizika-i Hiimayun bandosunda yer alan kisiler, klarneti
Harput'a tasimiglardir. Yunus Cavus, Mustafa Goncii ve Mustafa Cavus gibi isimler,
askeri bandodan yetisen ve klarneti Harput'ta en giizel icra edenlerin basinda gelir. Daha
sonra Hamamc1 Mustafa ve Selahattin namiyla bilinen kisiler de bu icray: stirdiirmiistiir.
Gilinilimiizde "Harput musikisi sadece bu ¢algilarla icra edilir" seklinde bir sinirlama
diisiincesi olsa da, Elazig-Harput miizigi ve baglama arasinda kadim bir iliski
mevcuttur. Horasan erenlerinin Anadolu’ya tasidiklart bin yillik siire¢ dikkate
alindiginda; Baglama’nin atas1 diyebildigimiz kopuz veya rebabin kullanilmamas: gibi
bir durum s6z konusu olamaz. Anadolu'da "saz" kelimesi hem genel olarak
enstriimanlar1 hem de 6zelde baglamay: ifade eder. Selguklu ve Osmanli siirecinde bu
gelenek; halk ozanlarinin, dervislerin ve Alevi-Bektasi tekkelerinin dilinde deyislerle,
destanlarla varligimi korumustur. Cumhuriyet doneminde Muzaffer Sarisozen gibi
aragtirmacilarin ¢aligmalariyla baglama tiim yurtta benimsenen bir enstriiman haline
gelmistir. Elazig-Harput musikisi icerisinde de Baglama nin izleri mevcuttur. Ornegin
"Nesibe" tiirkiisiinde gecen "Bir sazim var alti telden baglama" ifadesi, o donem
Harput'unda alt1 telli bir Baglama’nin varligimi kanitlar. Ishak Sunguroglu'nun eserinde
zikredilen bu tiirkiinlin kahraman1 Kara Ali Giil’iin Mustafa Bey’in, ¢ok iyi saz ve
baglama c¢aldig1 bilinmektedir. Elazig-Harput musikisinde icra bi¢iminin degismesi;
"ince saz" dedigimiz kiiltiirtin ve klarnetin benimsenmesiyle ilgilidir. Klarnetin tercih
edilme sebebi, kromatik seslerin daha rahat icra edilmesi ve acik havada sesinin daha

giir ¢ikmasidir. Klarnetten once zurna, zurnadan once ise ¢igirtma ve kaval yaygindi.
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Ayrica Harput’ta yasayan Ermeni topluluklarin c¢evrelerinde klarnet ve keman
kullanimina dnciiliik ettikleri, Italyan, Alman ve Fransiz kolejlerinin de bu siirecte etkili
oldugu gorilmektedir. Harput’un ileri gelenleri o donemdeki mutaassip c¢evrelerin
baskisi veya calgi calmaya iyi gozle bakilmamasi nedeniyle enstriimanlardan uzak
durmus, bu sazlar1 baslangicta daha ¢ok yabancilar ve azinliklar icra etmistir. Ancak
sesin sazdan istiin tutuldugu, calginin olmadig1 zamanlarda bile insanlarin agizlariyla
veya kap kacakla melodi yaparak icrayr siirdiirdiikleri kokli bir miizik kiiltiiri
mevcuttur. Elazig-Harput miiziginde klarnetin (girnata) kullanim siireci ve isimlendirme
lizerine yapilan yerel kabuller hakkinda Sabahattin Sivrikaya su bilgileri aktarmaktadir:
‘1850’11 yillardan itibaren klarnet Harput musikisi icerisinde yer aldi. Elaziglilar da
adina girnata demis. Ya Elazig’da buna girnata denilmesinin sebebi yoresel bir tabir
olmasindan dolayr degildir. Yani Girnata bugiin sadece Elazig’a mahsus bir kelime de
degil. Girnata olarak adlandirilan Ispanya’da bir de yer adi var. Yani Elazighlar biz
buna girnata dedik de bize dzel bir sey degil. Ispanya’da Endiiliis’te Girnata denilen bir
yer var.” (Zilfilhan Bozkurt, Sabahattin Sivrikaya, yiiz yilize goriisme, Harput,
25.02.2026).

Hiiseyin Karlidag ise konuyu su sekilde aciklamaktadir:

“Simdi klarnet 1870 yillardan sonra geldi 6nce yoktu. Ama ondan once bizim
miizigimiz yok muydu? Vardi iste o zaman inkar etmis oluruz. O donemlerde her evde 6
ve ya 7 ¢ocuk vardi ama ¢ogu savastaydi. Simdi bdyle olunca senin ata sazin sende 6n
plana ¢ikmaz ¢ikartmazlar. Ama gayri1 Mislimler o donemlerde sanatkar ve zanaatkar
oldular. Simdi pasa goctii pesrevimiz var, goctii demek gocebe halki, biz gogebe halkiz.
Bu halkta kaval, ney, mey, zurna, baglama, yok mu tabi ki var. Bunlarin hepsi var ama
calan icra eden yoktu. Simdi diyoruz ya ¢igirtma, simdi neden yok? Benim esas sazim
cigirtma yok, ney yok, yayl tambur yok, zurna yok, kaval yok vs. Benim, senin, onun
dedelerimiz kendi siiriilerini otarirken kaval caliyordu. Ben baglama alip caldigim
zamanlarda siyasi goriisler farkli oldugu i¢in, bu acidan dolayr farkli yakistirmalar
yapiliyordu. Baglama, kopuz, tar ata sazzmizdir. Kisacasi sOyle izah edeyim, bizim
miizik kiiltlirimiiz asimile edildi.” (Ziilfithan Bozkurt, Hiiseyin Karlidag, Yiiz yiize

goriisme, Caydagira Musiki Dernegi, 15.02.2026).
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Resim 41. Ahmet Sezerin Ud’u Icra Ettigi Bir Fotograf>®

Ahmet Sezer ise Baglama’nin yaygin olmamasinin nedenlerini bu sekilde
aktarmaktadir:

“Aslinda bas saz1 ¢igirtmadir. Kartal kanadindan yapilir. Onu da Murat Yersiz
caliyordu, Onu bile ¢aldig1 i¢in yadirgamislardi. O zamanlar biz birka¢ yerde konser
yapmistik ve konserde ¢igirtma calmisti. Murat o zamanlar Harput’ta kiirsiibasi’nda
calmist1 orda bile istemediler ¢almasini. Baglamaya gelince, ya iste ayip baglama ne isi
var mahalli miizigin i¢inde? Ya da baglama nedir diye serzeniste bulundular. Bazi
gecelerde ud caldigim da olmustur. Ama sonradan mahalli miizik i¢inde kabullendiler.
Mesela halkoyunlar1 yarigsmalarinda ¢ok sesli sahne yaparken oyunlart g¢almaya
baslayincaya, o dénemden sonra zoraki de olsa kabullendiler artik. Onceleri
istemiyorlardi baglamayi, siyasi ve kiiltiirel aidiyet algisi igerisinde gordiiler. Hep o
sekil de gordiiler. Normalde simdi bizim ata sazimiz kopuz dur. Eskiden Ermeniler
vardi Harput'ta, gayrimiislimler ¢alardi klarneti onlardan kalmis bu enstriiman. Onlar
kendi Kkiiltiirlerine sahip c¢iktilar ama biz kendi kiiltiirlimiize sahip c¢ikamadik.”

(Zilfithan Bozkurt, Ahmet Sezer, Yiiz yiize goriisme, Elazig Tung Miizik, 03.03.2026).

59 Ahmet Sezer Arsivinden
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Eski Elazig Musiki Konservatuvari Dernegi bagkani ud sanatcimiz Fethi Ahmet
Deniz’de Elazig-Harput miiziginde kullanilan calgilarin tarihsel gelisimi ve Bati
kokenli enstriimanlarin mahalli miizige eklemlenme siireci hakkindaki diislinceleri sdyle
acgiklamaktadir:

“Geleneksel olarak siz de biliyorsunuz ki bizim Elazig-Harput miiziginin sazlar
cok eskiye gidersek ¢igirtma ile bashyor. Cigirtma da kartalin omurga kemiginden
yapilmistir. Klarnetten 6nce ata saz1 ¢igirtmadir. Klarnetin Elazig-Harput 'taki ata sazi
cigirtmadir. Dolayisiyla aslinda klarnet batidan gelmedir. Yiiksek bir voliimii yoktur.
Ama yillarca onunla ¢alinmig, kina gecelerinde ve diigiinlerde de vardi. Daha sonra
1800’11 yillarda klarnet giriyor miizigimize. Klarnet de bizim Tiirk saz1 degil, gegmisini
biliyorsunuz. Harput'ta Amerikan ve Alman kolejleri oldugu donemlerde girdi. Klarnet
Bat1 sazidir. Tiirk miizigine girince bizim 6zellikle mahalli miizigimizde bas saz oluyor.

Geleneksel sazlara donmemiz gerekirse klarnet, keman, kanun, ud, daha sonra climbiis

giriyor.” (Zilfilhan Bozkurt, Fethi Ahmet Deniz, Yiiz yilize goriisme, EMKD,
22.12.2025).

Resim 42. Harun Resit Yildirim ve Baglama Calan Sahne Arkadas1®®

Elaz1g-Harput miizigi, davuldan klarnete, ud dan kemana kadar olduk¢a zengin bir
calgi cesitliligine sahiptir. Bu gelenekte, 6zellikle sesinin giir ve parlak olmasi nedeniyle

klarnet (girnata) ve climbiis, acik hava eglencelerinde basrolii kapmis; klarnet zamanla

80 https://www.facebook.com/share/1Go2BZHMYC/
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eski donemlerin gbzdesi olan zurna ve ¢igirtmanin yerini almistir. Bdlgeye has ilging bir
detay ise, kemanin bildigimizin aksine omuza degil, dize dayanarak ¢alinmasi ve sadece
buraya 6zgii "ahenk" isimli 6zel bir sazin kullanilmasidir. Ayrica bu miizik kiiltiiriinde
bir ayrim dikkat c¢eker: Harput merkezinde daha c¢ok sanat miizigi sazlar1 tercih
edilirken, baglama genellikle koylerdeki miizik meclislerinde agirlik kazanmustir.

Nitekim bir yazisinda Comert diyor ki:

“Elazig-Harput miizik gelenegi; davul, klarnet, zurna, ud, keman ve kanun gibi genis bir
enstriiman yelpazesine sahip olup, tarihsel siirecte bu kadroya kismen tambur ve ney de dahil edilmistir.
Literatiirde; ud, kanun, keman, climbiis, def ve darbukadan olusan icra topluluklart "takim saz" veya "ince
saz" olarak adlandirilmaktadir. Ozellikle kiirsiibas1 ve kayabasi gibi acik havada gergeklestirilen uzun
stireli megklerde, ses hacimlerinin yiiksek ve tinilarinin tiz olmasi sebebiyle klarnet ve climbiisiin
oncelikli olarak tercih edildigi goriilmektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde klarnet (girnata), ¢igirtma ve
zurnanin iglevini istlenerek hem halk oyunlarinda hem de genel miizik icralarinda temel enstriiman
konumuna yiikselmistir. Ote yandan, kartalin kanat kemigi, metal veya agactan imal edilen ¢igirtma ile
zurnanin giiniimiiz icra pratiklerinde yer almadigi saptanmistir. Harput’ta enstriiman icrasina dair dikkat
¢eken bir diger husus, kemanin omuz yerine sol diz iizerine konularak kabak kemane formunda
calinmasidir. Ayrica bu bolgeye 6zgii, teknesi ahsap ve ciimbiisle benzerlik gosteren "ahenk" isimli sazin
varligi da teknik bir ayrinti olarak kaydedilmigtir. Bolgedeki enstriiman kullaniminda cografi bir
farklilasma da s6z konusudur; baglama Harput merkezindeki icralarda nadiren tercih edilirken, ¢evre

koylerdeki miizik kiltiirinde daha yaygin bir kullanim alan1 bulmustur” (Cémert, 2024, 97).
Karkin ve Imik (2010: 4) Harput’ta, agik hava icra ortamlarinda kullanilan yiiksek

sesli calgilarin se¢iminde bazi mekanlarda sazlarin icrasi belirgin olmustur. Bag ve
bahgelerde giinler siiren eglencelerde ve kiirsiibast megsklerinde yiiksek sesli ve agik
havaya uygun olan ciimbiis ve klarnet gibi sazlar tercih edilmistir. Bu calgilarin tercih
edilmesinde, tarihsel siirecte bir yonetim merkezi konumunda olan Harput bolgesindeki
saray kiiltiiriiniin etkisi bliytiktiir.

EFTUD da yillarca Halkoyunlar1 oynamis ve Eldzig’in en iyi baglama
ustalarindan biri olan Ahmet Sezer’in icra sazlari hakkinda su degerlendirmeleri
yapmaktadir:

“Eskiden Klarnet, Ud, Ciimbiis, bunlar ana sazdi mahallinin. Bagka bir seye
rastlamadim bunlarin i¢inde. Tabi o devire tam hakim olamadigim i¢in benim
diisiincem, bunda eskiden gayri Miislimlerin ¢ok etkisi oldugunu diisiiniiyorum, yani
bize bu sazlar1 kabullendirmisler diye diisiiniiyorum. Ama Ermenilerin etkisinde
kaldigimiz kesindir.” (Ziilfithan Bozkurt, Ahmet Sezer, Yiiz ylize goriisme, Elazig Tung
Miizik, 03.03.2026).
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HARPUT ELAZIG musikisi.Kiiltiir ocagi EFTUD ve FEYZi BABA 1988.

g’y Fethi Namlioglu
‘ 487 abone b 38 Q ‘> PaY|a$

2.499 goriintiileme 22 May 2023

Klarnet:Fevzi Ergin

Cimbiis:Ahmet Sezer

Mesk ekibi: M.Tevfik Ozdemir,Mustafa Yalgin,Recep Hakan,Biinyamin Eroglu,ismail Eroglu, Tiirker
Eroglu,Yiicel Ayden,Erdogan Kesici,Ziilfii Demirtag,Hasan Oztiirk,Hasan Dogan,Mustafa Yavuz,Halim
Turan,Ziyaddin Akgiines,Nurettin Cinar,Kéksal Kaymaz,Atilla Ocalan

Hazirlavan:Erdodan Kesici

Resim 43. Derneklerde Baglama’nin icra Edilmesi®

YouTube'da Fethi Namlioglu'nun kanalinda yer alan bir videonun ekran
goriintiistinde, mesk ortaminda icra edilen eserde Ahmet Sezer'in stiidyo kaydinda
climbiis caldig1 bilgisi yer almaktadir. Ayni ekran goriintiisiinde, merhum ve bir donem
EFTUD baskanlig1 gorevini yiiriiten Tiirker Eroglu ile Ziilfii Demirtag'in da baglama
icra ettikleri goriilmektedir.

Harput miiziginde saz ¢esitliligi diger bolgelere gore daha zengindir; Harput’lular,
kemani1 kemaneye, klarneti dilsiz kavala benzeterek benimsemis ve miizik icrasinda
kullanmistir. Harput miiziginde kullanilan sazlarin ¢esitliligi ve se¢iminde bolgesel
farkliliklar1 ve Harput’lularin calgilar1 benimseme bi¢imleri, bu farkliliklar1 nasil
etkiledigini Arslan soyle aciklamistir;

“Harput miiziginde kullanilan sazlarin diger bolgelere gore biraz daha zenginlik
arz ettigi gozden kagmayan diger bir unsur olarak goriilebilir. Baslica klarnet, kanun,
ud, climbiis, tambur, ¢i1girtma, keman gibi genel olarak ince saz diye adlandirilan sazlar

kullanilir. Harput miiziginde keman ve klarnetin disinda kullanilan sazlarin hepsi Tiirk

61 https://www.youtube.com/@fethinaml%C4%B1oglu
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miizigi sazlaridir. Harput'lu kemani, kemaneye benzettigi i¢in benimsemis, kemane gibi
dizinde ¢almis, adina da keman degil kemen demistir. Yillardir kullandig1 klarneti de

dilsiz kavala benzettigi i¢cin benimsemis ve miizik icrasinda kullanmis olabilir. Harput

Yollarmda™s

-

Resim 44. 1907 Yilinda Elazig’in Arapgir kazasinda miizisyen gurubu®?

62 https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1200263795240208&set=ph.100057697951225.-
2207520000&type=3
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Resim 45. Sefik Giil Kiiltiir Evindeki Kabak Kemane, Kemanin Diz Ustiinde
Calindi@ina Dair Bir Resim®?

Baz1 kaynaklardan aldigimiz bu resimler bize; Elazig-Harput’taki miizik
kiiltiiriiniin  ¢esitliligini ve melez bir yapiya biiriindiglini gostermektedir. Bati
enstriimanlart ile Tiirk enstriimanlarinin birlikte icra edildigini anlagilir bir sekilde
gormekteyiz. Elazig-Harput da bulunan gayri Miislimler ve Miisliiman kesimin birlikte
yasamis olmalari, miizikteki yerlesik yasam tarzlarmmi gosterdigi asikar oldugu
bilinmektedir. Ayriyeten kendi kiiltiiriinii unutmayip, diger iilkelere go¢ eden Tiirklerin
de oldugu fotograf arsivlerinde bulunmaktadir. Bundan ¢ikaracagimiz sonug; Elazig’in
cesitli bolgelerinde ve Harput’ta yapilan miizigin, ortak kiiltiirlerin bir {iriinii oldugunu
ve asirlardan beri birbirlerini etkilenmis olduklarini ve yoresel olarak yerlesik bir miizik

tarzi olusturduklarin1 gérmekteyiz.

83 https://www.youtube.com/watch?v=3K1aDr_dd6E
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Resim 46. BBC Arsivi. 1960 Ingiltere Liangollen Folklor Festivali®

1960 yilinda Ingiltere’nin Liangollen kasabasinda diizenlenen uluslar arasi folklor
festivalinde Rahmetli Avukat Fikret Memisoglu’nun basinda oldugu; klarnette Mevliit
Canaydin, davulda Hidir Sezgin’in oldugu ekipte Necati Aksoy, Baykal Boydak, Kara
Ismet ve Cin Alo’nun oldugu; kadinlarda ise Giilay Hanim, Nese Hanim, ve Sen
Hanimin oldugu ekipte tamzara oyunu oynadilar.

1960 yilinda c¢ekilen bu fotografa dikkat edilirse davul, klarnet, zurna,
kemenge’nin yan yana icrada bulunduklar1 goériilmektedir. Cayda Cira oyunu diinya
birinciligi elde etmistir. O yillarda demek ki ata sazlarimiz bati sazlariyla da icra

ediliyor olusuna bir isarettir.

84 https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1302920148307905&set=ph.100057697951225.-
2207520000&type=3
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Resim 47. Yurt Disindaki Kesrikliler®®

Resim 48. Harput musikisi ve Elazig halk oyunlarina biiyiik hizmetleri gecmis

Mevliit Canaydin®®

8 https://www.facebook.com/photo.php?fbid=803887341544524&set=ph.100057697951225.-
2207520000&type=3

6 https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1202755411657713&set=pb.100057697951225.-
2207520000&type=3
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Resim 49. Harput musikisi ve Elazig halk oyunlarina biiyiik hizmetleri gecmis
Klarnet Sanat¢is1 Mehmet Serif Cecen ve Harput Senfoni Orkestras®’

Geleneksel icra ortamlarindaki baglama ile ilgili gozlemlerini Harun Resit
Yildirim s6yle belirtmektedir:

“Baglama, bir halk miizigi enstriimani1 ama Elazig-Harput miiziginin temeli sanat
miizigi oldugu i¢in baglamaya pek gerek kalmamis. Biz ¢ocukken zaman zaman
mahalle diigiinleri olurdu, o diiglinlerde klarnet zaten bas enstriiman olarak calardi.
Klarnet, climbiis vardi, kanun yoktu, Elazig’da kanun ¢alan yoktu. Klarnet, ciimbiis,
darbuka, tef, bir de davul. Sehir merkezinde bunlara ince saz denilirdi. Baglama, higbir
diigiinde ben goérmemistim o zamanlar. Cocuklugumdan beri ben dikkat ederdim,
Harput miizigi igerisinde baglama hi¢ bulunmadi. Baglama’nin yerini zaten orada
climbiis goriiyordu. Baglama ger¢ekten halk miizigimizin temel sazi, temel enstriimani.
Baglama calan vardi ama genelde gayrimiislimlerin sazi ud olurdu. Keman, kanun,
klarnet ¢alan gayrimiislim hi¢ olmamisti. Klarnet ¢alan hi¢ olmamisti ama climbiis, ud,
keman gibi enstriimanlar1 Miisliimanlar ¢almiglardir. Ama ben baglama hi¢ gérmedim.”
(Zulfihan Bozkurt, Harun Resit Yildirim, Yiiz yiize goriisme, EMKD, 25.12.2025).

Hiiseyin Karlidag da enstriiman ¢alan kisileri ve gordiiklerini s0yle anlatmaktadir:

87 https://www.youtube.com/watch?v=KWR6Y pglHf4
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“Benim gahit olduklarim Elazig’da yali tambur calan vardi, tar vardi, kudiim
vardi, darbuka vardi, ciimbiis vardi, vs. simdi kopuz neden olmasin. Mesela en iyi udi
sanatcimiz Hiiseyin Sekii’niin kopuz c¢aldigin1 gérdiim. Allah Rahmet eylesin Mustafa
Saygili iyi bir kemandi, kemenge ¢aldigini gordiim. Kiigiik Ali vardi iyi bir kemanciydi,
tabi bu dedigim Cemil Mataraci dan 6nce bu saydiklarim. Esat Kabaklinin tar ¢aldigini
gordiim. Aziz Gékmen vardi Izmir Kiiltiir Bakanligindan emekli oldu, yayli tambur
caldigim1 gordiim. Vasvi Akyol yayli tambur ¢aliyordu. Cevher abi vardi Elazig’da ilk
yayli tamburu o caliyordu onu da gordiim. Bu sazlarin hepsini calanlar1 gérdiim.”
(Zilfiihan Bozkurt, Hiiseyin Karlidag, Yiiz yiize goriisme, Caydagira Musiki Dernegi,
15.02.2026).

Ziilfi Demirtas, Flazig da ata sazlarimiz ve baglama hakkindaki goriislerini sdyle
anlatmaktadir:

“Elazig-Harput miizigine goniil vermis arastirmacilar, bu tip konularin memleket
tizerinde yillarca siiregelen bir eksiklik oldugu kanaatindedirler. Bu baglamda Ziilfu
Demirtag siireci s0yle 6zetlemektedir: ‘“Simdi bize yiiz senedir klarnet empoze edildigi
igin, bas sazimiz klarnet diye kabul ediyoruz. Ama belki yiiz sene 6nce klarnet yok. Iste
benim git Palu’daki kdylere klarneti pek kabul ettiremezsin dyle, genelde zurna ¢alinir.
Baz1 oyunlarimiz da Gyle burada merkezde oynan, oynayanlarin bir oyun bir kismi o
bolgede, o dedigimiz ilgelerde ¢ogunda yok, bu bolgede kalmis. Babam rahmetli
tanbura ¢alarlardi. Mesela niye tanbur kullaniyoruz diyor. Tanbur Tiirk sazi. Tanbur
olsun, mizrapl perdesi var, perdeli, onu da kullanin. Niye kullanmiyoruz? illa keman,
klarnet, ud, climbiis, kanun, onun disinda higbir saz1 kabul etmiyoruz. Ben bu konuda
bizim Esad Abi’nin bdyle bir sdylesileri falan oldu, beraber bazen konustugumuz da
oldu. Ben Esad Abi’ye hep o yonden hak verdim. Esad Abi baglama nasil olmaz diye
sasarim diyor. Baglama olmayinca {iretim olmaz, yapamazsin. Simdi genelde bizim bu
TRT repertuvarindaki eserlerin ¢ogu baglama ile notaya alinmis. Ciinkii o donemde
aragtirma Oyleydi.” (Zilfilhan Bozkurt, Ziilfii Demirtas, Yz yiize goriisme, EFTUD,
18.12.2025).

Akkusun aktarimlarina gore: ‘‘Kandil geceleri ve bayramlarda da meskler yapilir.
Ornegin Muharrem ayinda Kerbela hadisesini konu alan ilahiler, mersiyeler, deyisler ve
nefesler meskin repertuvarin1 olusturmaktadir. Mesklerde ney, kanun, ud, tambur,

keman, halile, kudiim, bendir, erbane, daire gibi sazlar hazir bulunur. Repertuvari
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zakirbas1 belirler. Daru’l-Hazen’in 2023 yili itibariyle zakirbasis1 Hiiseyin Bilal
Ozen’dir.” (2023, s. 15, 2).

Sonu¢ olarak, Elazig-Harput miiziginde enstriiman tercihi tarihsel, teknik,
sosyokiiltiirel ve ekonomik dinamiklerle belirlenmistir. Klarnet gibi yiiksek sesli Bati
kokenli enstriimanlar sehir merkezinde bas saz konumuna yiikselirken, baglama ve
diger kadim Tiirk sazlar1 sinirh olarak kullanilmigtir. Bunun temel nedenleri arasinda
akustik uygunluk, icraci aligkanliklari, ekonomik getiriler ve sehir miiziginin estetik
tercihleri yer almaktadir. Gilinlimiizde ise Baglama’nin yeniden goriiniirliikk kazanmasi,
konservatuvar egitimi, dijital imkanlar ve halkin farkindalig1 sayesinde Elazig-Harput
miiziginin tarihsel derinligi ve kiiltiirel zenginligi korunmakta, geleneksel sazlar ile

modern yorumlar arasinda bir kdprii olusturulmaktadir.

4.3. Arastirmanin Uciincii Alt Problemine Iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin {iglincli alt problemi “Elazig-Harput miizik kiiltirinde baglamanin
gecmisten giiniimiize kullanim yayginlig1 nedir?” seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda
problemin ¢oziimiine yonelik belirlenen smrliliklar cercevesinde yapilan kaynak
taramasi, ses kayitlar1 ve goriigmeler sonucunda ge¢misten giiniimiize Baglama’nin
yayginlik durumu incelenmistir.

Elazig-Harput ve c¢evresi uzun yillardir Tiirk miizigi geleneginin, hem halk
hem de saray Kkiiltiirii baglaminda etkilesimde bulundugu bir merkez olmustur.
Bolgedeki miizik kiiltiiriinde ozellikle klarnet, ciitmbiis ve keman gibi yiiksek sesli
ve acik hava kosullarina uygun sazlar 6n plana cikarken, Baglama’nin klasik
Elazig-Harput miiziginde simirh bir kullanim alam olmasi dikkat cekmektedir.
Goriisme yapilan kaynak Kkisiler bu durumu, teknik ve akustik gerekcelerden hem
de sosyokiiltiirel ve ekonomik etkenlerden kaynaklandigini belirtmislerdir. Ayrica,
Harput miiziginin evrensel yapis1 ve ge¢cmisten gelen saz tercihleri, bolgesel
farkhiik anlaminda 6nemli bir cerceve icerisinde belirtilmektedir.

Harput ve civarinda Klasik Tiirk Miizigi sazlarimin yaklasik yiiz yih askin
siredir calindig1 bilinmektedir. Bag ve bahgelerde giinlerce siiren miizikli
eglencelerde ve Kkiirsiibas1 mesklerinde yiiksek voliimlii ve acik havaya daha uygun
olan klarnet ve ciimbiis gibi sazlar daha cok tercih edilmistir. Baglama yorede ¢ok

sevilen bir saz olmasina ragmen Harput tiirkiilerinde pek kullanilmamstir.
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Bunda, tarih boyunca yonetim merkezi konumundaki Harput bolgesindeki saray
Kiiltiiriiniin etkisi biiyiiktiir (Karkin ve Imik, 2010)

Fethi Ahmet Denizin ile yaptigimiz goriismede, baglama ile ilgili disiincesi
sOyledir:

Elazig-Harput miiziginin Baglama’yla icra edilmis olmamasinin, Elazig-Harput
miiziginde icra edilmemesinin tek sebebi icrada seyir kabiliyetleridir. Baglama aslinda
Tirk miiziginde Elazig-Harput miizigi icerisinde yer alir. Tirk miizigi deyince sadece
bir sematik bir yapida degerlendirmek lazim, sadece bir alana sikistirmamak lazim.”
(zulfihan Bozkurt, Fethi Ahmet Deniz, Yiiz ylize goriisme, EMKD, 22.12.2025).

Elaz1ig Musiki Konservatuvart Dernegi Baskani ve baglama sanatcist Fethi
Acikgoz ise Baglama’nin teknik kapasitesi ve Elazig-Harput miiziginin evrensel yapisi
iizerine su eklemeyi yapmaktadir:

“Baglama ¢ok genis bir saz bununla gurur duyuyorum. Ben bunu benden daha iyi
bilenlerle, Mehmet Ozbek Hoca’yla da konustuk, onlar da olmasinda bir beis yok
dediler. Elazig-Harput miizigi biraz evrensel bir miizik kiiltirii, igerisinde hem klasik
motif var hem halk miizigi motifleri var.” (Ziilfithan Bozkurt, Fethi A¢ikgéz, Yiiz yilize
goriisme, EMKD, 23.12.2025).

Elaz1g-Harput miiziginde enstriiman tercihini belirleyen teknik unsurlar ve akustik
gereklilikler tizerine Sabahattin Sivrikaya su degerlendirmelerde bulunmaktadir:

“Baglama... Sadece baglama degil; yani Tirk Halk Miizigi'yle Baglama’nin
gelecegi konusunda diisiinecek olursak sadece baglama degil benim diisiincelerim. Tiirk
sazlarinin... Yani 5000 wyillik bir gelenekten bahsediyoruz. 5000 yillik Tiirk
verilerinden, Tiirk ge¢misi, Tirk medeniyetinden bahsediyoruz. Onun i¢in Asya’dan
getirdigimiz sazlarla birlikte gerek fiziksel ozellikleriyle, gerek tinilariyla birlikte, su
anda gilincel yapilariyla birlikte Baglama’nin da; kopuzun da, komuzun da, dombra'nin
da, rebabin, rubabin, kemengenin, kemanenin, ¢igirtmanin, kavalin, zurnanin... Yani bu
gibi enstriimanlarin da Elazig-Harput musikisi icralarinda arzu edilenlerden olmasi
gerektigini savunuyorum ben. Hatta bunlarin Harput musikisi kiiltiiriine daha da biiyiik
katkilar sunacagina kanaat getiriyorum. Simdi su anda biz bes enstriimanla kendi
kendimize ¢alip kendi kendimize soyliiyoruz. Biz bunu biiyiikk boyuttaki sahne
performanslarina tasimadigimiz siirece halk miziginin gelistigini séyleyemeyiz.”

(zulfihan Bozkurt, Sabahattin Sivrikaya, Yiiz ylize goriisme, Harput, 25.02.2026).
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Ziilfi Demirtas, Harput’a gelen Tiirklerin kopuz, rebap, ¢igirtma, kaval ve ud gibi
cesitli sazlarla geldigini, giinimiizde baglama olarak adlandirilan bu sazlarin 19.
yiizyildan itibaren ozanlik ve asiklik geleneginin zayiflamasi nedeniyle sehir merkezli
miizik pratiginden uzaklastigin1 ve devamliliginin bu geleneklerin siirdiiriilmesine bagl
oldugunu dair agiklamalari sdyledir:

“Biz 1085'te Harput’a geldigimizde neyle geldik? Hangi sazlarimizla geldik? O
bolgelere baktigimiz zaman iste kopuz var, ondan sonra rebap var, ¢igirtma var, kaval
var, ud da olabilir, kanun da olabilir, bunun yaninda belki santur da olabilir. Ciinkii o
bolgede kullanilan sazlar da kopuz, tabii bir siirli ¢esidi, buglinkii gliniimiizde baglama
diyoruz, saz diyoruz. Baglama iste bakin sdyle, iran’daki Tiirkmenlerin hepsi baglama
kullantyor. Biz beraberiz, biz de oralardan geldik. Horasan Erenleri dedigimiz, hep o
bolgeden geldik. Bu bolgeden gelirken muhakkak kopuz vardi, saz vardi. Ondan sonra
biz bu sazi unutmusuz bana gore. Harput’a geldikten sonra veyahut bu son bin sekiz
yiizlii yillardan itibaren bir vesileyle Baglama’dan kopmusuz. Baglama’nin devam
edebilmesi i¢in de ozanlik geleneginin, agiklik geleneginin devam etmesi gerekir. Ama
onu birakmisiz.” (Zilfiihan Bozkurt, Ziilfii Demirtas, Yiiz yilize goriisme, EFTUD,
18.12.2025).

Fethi A¢ikg6z, Cumhuriyet donemi ve oncesinde bu enstriimanin daha ¢ok kirsal
kesimlerde ve koy yerleskelerinde yaygin oldugunu ifade etmekte ve hane iglerinde
baglama calan yeni kusaklarin yetismesine ragmen, yerel halkin bu enstriimani Harput
merkezi miizik gelenegine (sehir miizigi dokusuna) dahil ederek siirekliligini saglama
noktasinda yetersiz kaldigini belirtmekte olup, sosyokiiltiirel nedenlerin ve gayri
Miislim ve sanatcilarin etkisini su aciklamalariyla aktarmaktir:

“Baglama’nin Elazig-Harput miiziginde olmamasinin bilimsel bir karsiligt yok.
Ancak goyle bir geleneksel yol izlenmis: Hep ud, climbiis, keman, klarnet bunlarla icra
edildigi i¢in bizim eski ustalarda hep kulaklari bu enstriimanlarla dolmus. Baglama
dislanmis. Bunun tabii bir takim sebepleri var. Sosyolojik ve teknik boyutlar1 var, koma
farklar1 yok. Biraz ses yiiksekligi seviyesi diisiikliigii bir teknik olarak sikint1 yok ama
okuyucuyu doyurmuyor olabilir. Enver Abi o zaman transpoze olaymni pek bilmedigi
i¢in, diyememis ki 'Ya sunu suradan cal, bu meyanl tiirkiiyli buradan cal, burada daha
rahat okurum. Dikkat edenler varsa eger, bazen Enver Abi ¢ok sikiliyordu, istedigi

yerden ¢almiyorlardi ve o da mecbur dik bir sekilde okuyordu. Iste onlar da Syle
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gérmiis; climbiis gérmiis, klarnet gérmiis, tek sey budur bana goére. Ama niye birdenbire
yok edildi? Iste orada acaba siyasi oyunlar m1 oynandi? Veyahut da buraya biz
geldigimizde, iste Stiryaniler, Ermeniler, Rumlar var, bir kesim onlarin etkisi altinda m1
kaldik? Yani biz mi asimile olduk onlara? Yani bir anormallik var. Ben de diyorum ki o
zaman Sanlurfa’da da baglama var ve klasik sazlarla icra ediliyor. Diyarbakir’da,
Kerkiik’te ayni sekilde baglama da bulunmaktadir. Bunun hig¢bir sakincasi olmuyor.
Bizim bu konudaki tutumumuzun aksine, onlar baglamayi usta-¢irak iliskisi siiregeldigi
icin klasik enstriimanlar arasina koyuyorlar. Mahalli sanat¢ilarimizin da Baglama’nin
Harput musikisine girmemesi konusunda belli bir etkisi olmustur (Ziilfithan Bozkurt,
Fethi A¢ikgoz, Yiiz yiize goriisme, EMKD, 23.12.2025).

AhmetSezer, baglamayr icra ettigi donemlerdeki yasadiklarin1  sOyle
aktarmaktadir:

“Biz 0 zamanlar, baglamalarla mahalli miizigi icra ettigimizde bizi ¢ok
yadirgadilar. Ona ragmen biz yine de icra ettik. Bunda okuyucularin illaki bir etkisi var.
Hic istemediler. Yani Elazig-Harput miiziginde hi¢ baglama gérmediler. Haz etmediler.
Biz kendi zorumuzla kabullendirmeye ¢alistik. Bunun disinda baglama calan zaten ud
ve climbiis icra edebiliyordu. Cogu Elazig tiirkiilerini ben baglama ile ¢aldim ve dyle
notaya alindi. Sonradan Elazig mahalli gecelerde ve derneklerde, mahalli sanatgilarin
hepsine de baglama ile eslik ettim, hepsine de c¢aldim.” (Ziilfiilhan Bozkurt, Ahmet
Sezer, Yiiz yiize goriisme, Elazig Tung Miizik, 03.03.2026).

Elazig-Harput miiziginde, enstriiman tercihini belirleyen teknik unsurlar ve
akustik gereklilikler lizerine Kenan Cimtay su degerlendirmelerde bulunmaktadir:

“Simdi Baglama’nin takdir edersiniz ki sesi, klarnet voliimiiniin onda biridir,
degil mi? Onda biridir. Yani sesin duyulmamasi endigesi ile baglama on plana
itilmemistir. Klarnet, climbiis. Ciimbiisiin sesi de ondan fazladir. Dikkat edersiniz degil
mi? Climbiis kullanilmasinin nedeni de agik havadir. Sesin duyulmama endisesidir.”
(Zilfiihan Bozkurt, Kenan Cimtay, Yz yiize goriisme, Elaz1ig Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu, 20.12.2025).

Ahmet Sezer’e gore Baglama’nin diger sazlar ile olan durumunu, halkin
baglamaya olan tutumunu ve son donemler hakkinda s6yle agiklama yapmaktadir:

“Ornek verecek olursak Urfa da ciimbiis, kanun, kaval, gibi sazlar icinde

baglama da var. Bence Baglama’'nin Elazig-Harput miiziginde olmayiginin
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nedenlerinden biride Klarnetin burada 6n planda olmasidir. Hatta yerel televizyonlarin
ilk acildig1 gilinlerde program yaptigimizda halk tarafindan da tepki aldik, mahalli
miizigin i¢inde baglama olur mu diye. Bunu Tiirker Eroglu agabeyimiz hocamiz ¢ok
sOyledi baglamanin Harput miiziginde olmasi1 gerektigini, ama nedense halk diger
sazlara 6zellikle klarnete alistig1 icin bir tiirlii kabullenemedi. Mesela il disina kiirsiibast
gecelerine gittigimizde birkac eserden sonra siirekli klarneti isterlerdi. Bir yol gosterme
olayinda olsa bile baglama ile doymazdi okuyucu, illaki Klarnet olacak derlerdi. Diger
sazlarin icinde bizi gostermelik caldirdilar, sesimizi bile duyamiyorduk. Isin bilincinde
olanlar parmak sayisi1 kadar azdi. Elazig-Harput musikisinde baglama olsa da olur
olmasa da olur disiincesi vardi. Ama son donemler de Konservatuvarlarin etkisiyle
genclerde baglamay1 6n plana ¢ikardi.” (Zilfilhan Bozkurt, Ahmet Sezer, Yiiz ylize
goriisme, Elazig Tung Miizik, 03.03.2026).

Fethi Ahmet Deniz ise sunlar1 belirtmektedir:

“ Dolayistyla baglama kiiltiirii burada hakim olmadi. Baglama kiiltiiriiyle olsaydi
ne olur diye baksam; o zaman ¢ok daha disiplinli ve diizenli bir yapr olurdu. Acik
sOylilyorum; gercekten de Baglama’nin olmasit lazim. Ciinkii bizim ata sazimizi
kaybediyoruz. Oz kiiltiiriimiizii kaybediyoruz.” (Ziilfiihan Bozkurt, Fethi Ahmet Deniz,
Yiiz ylize gorisme, EMDK, 22.12.2025).

Elazig-Harput musikisinde enstriiman tercihini etkileyen ekonomik faktorler ve
teknik imkanlar iizerine T.C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi
Toplulugu Sanatgis1 Vasfi Akyol su tespitlerde bulunmaktadir:

“Baglama’nin Elazig-Harput musikisinde az kullanilmasiin tek sebebi bence
ekonomik ve dijital ortamin olmayisindan. Insanlar bu mevzuda para harcadiklar
zaman onun geri donmesini istiyorlar. Yani miizikle ugrasanlar ekmek paras1 kazanmak
icin davul-klarnete yonelmisler. Yani Harput’ta, Elazig-Harput musikisinde davul ve
klarnetin 6n plana ¢ikmasinin en biiylik sebebi; adam 6grendigi zaman, o isten ekmek
kazanabiliyor ve evine ekmek goétiirebiliyor ve zamanla akort sistemini 6grenebiliyor.
Yani baglama dedigim gibi, herkesin buglinkii imkanlara ulasabilecegi bir enstriiman
degil. Akort sistemi keza Oyle. Normal. Simdi herkesin akort aleti var, normal internet
ortami var. Bir sazin nasil akort edilebilecegini Ogreniyor, arastiriyor, buluyor ve
O0grenmesi de kolay oluyor. Baglama’nin giiniimiizde bugiin ¢ok yaygin olmasinin en

biiyiilk sebeplerinden biri insanlar teknolojik imkénlardan faydalanarak en basiti

68



akordunu yapabiliyor ve daha giizel icra etmeyi 6grenebiliyor. Hicbir hocaya gerek
duymadan internet lizerinden 6grenen simdi binlerce insan var. Baglama da perdeli bir
saz oldugu i¢in, akort yapilmadigi zaman seslerin nereden ¢ikacagini bilemezsin.
Bilmeyen adam simdi gérmezse 6grenemiyor. Yani akort sistemi demisken, mesela
Baglama’nin akordunu yapamazsan higbir zaman ses ¢ikaramazsin, ¢iinkii perde sistemi
var, tampere sistemi var. Seslerin nerede ¢ikacagini perdeler belirliyor. Onun ayarini
yapmazsan, perdeler oldugu gibi kalirsa olmaz. Miizik zaten akort {izerine kurulu.
Miizik yapabilmek i¢in sazin akortlu olmasi gerekiyor. Ben daha 6nceden de bu akort
meselesini ¢cok dnemsiyordum. Yani bir enstriimani 6grenmek i¢in akortlu olmasi lazim.
Bozuk kanunda da mesela normalde 6grenemezsin ama akortlu bir kanunda derlerdi,
“tistiinde kedi gezse melodi ¢ikar”. Ama davul kolay, 6yle degil. Adam bir metal
klarneti aliyor ¢aliyor. Perde sistemi onlarda da var, ii¢ bes akortlu bir sazdan daha
yiiksek voliimde ses ¢ikarabiliyor. O giinkii sartlarda Elazig-Harput musikisiyle ugrasan
kisiler de ayakta kalabilmesi i¢in mesklere de gidip havuz baslarinda, agalarin, beylerin
kiirsii baglarinda, hatta diigiinlerde bir para kazaniyordu. Baglama’dan adam gidip
buralarda para kazanamaz. Adamlar bilmiyorlar. Yani bilmediklerini sevmiyorlar. Yani
gordiikge... Klarnet, davul, ciimbiis. Iste Elazig-Harput musikisinde en ¢ok olma
sebeplerinden biri de ekonomik sebepler. Yani bu isi icra edenlerin de ayakta durmasi
icin miizikten para kazanmasi1 gerekiyor. Baglama da o giinkii sartlarda sanatcilarin
isteklerine cevap veremiyordu. Yani Elazig’da Baglama’nin Harput musikisinde az
Kullanilmasinin sebebi kimsede olmamasi, fazla bilinmemesi, Baglama’'nin olmayis1.”
(zilfihan Bozkurt, Vasfi Akyol, Watsap ile gériisme, 01.12.2025).

Sonug¢ olarak, Elazig-Harput miiziginde enstriiman tercihi yalnizca estetik bir
tercih degil, ayn1 zamanda teknik, akustik ve ekonomik kosullarla sekillenen bir kiiltiirel
olgudur. Baglama’nin sinirli kullanimi, hem ses diizeyi ve akort problemleri hem de
geleneksel icra pratikleri ile ilgilidir; buna ek olarak, ekonomik getirisi yiiksek olan
klarnet, cimbiis ve davul gibi enstriimanlar bolgedeki miizik ortaminda baskin hale
gelmistir. Ancak giiniimiizde teknolojik imkanlarin yayginlasmasi ve konservatuvar
egitiminin etkisiyle Baglama’nin Elazig-Harput musikisiyle biitiinlesmesi artmakta ve
geleneksel miizik kiltliriinlin siirekliligi agisindan yeni bir yon kazanmaktadir. Bu
durum, Harput miiziginin hem tarihsel derinligini hem de modern dinamiklerle modern

kosullara adapte olabilme kabiliyetini ortaya koymaktadir.
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4.4. Arastirmanin Dérdiincii Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin dordiincii alt problemi “Baglamanin Elazig-Harput miiziginde icra
edilen diger geleneksel sazlarla teknik (voliim, transpoze vb.) ve miizikal etkilesimi
nasildir?” gseklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda problemin ¢6ziimiine yonelik
belirlenen sinirliliklar ¢ergevesinde yapilan kaynak taramasi, ses kayitlart ve goriismeler
sonucunda elde edilen bulgular incelenmistir.

Elazig-Harput miizik kiiltiiriinde bir enstriimanin yerlesik hale gelmesi, dncelikle
ilgili icra ortamlarinda kabul goérmesine baglidir. Gegmisten gilinlimiize uzanan siiregte
Baglama’nin Harput miizik igerisinde yer edinmesi, toplumsal ve estetik baglamda
kabullenile bilirlik kazanmasiyla miimkiin olmustur. Ancak bu kabullenme, siireci
kendiliginden saglanmamis, aksine bilingli bir 6gretim ve aktarim siirecini gerekli
kilmistir. Bu noktada usta—¢irak iliskisi belirleyici bir islev iistlenmistir. Baglama’nin
Elazig-Harput’taki icra gelenegine dahil olusu ve repertuvar icerisinde konumlanmasi,
biiyiik olgiide uygulamaya dayali Ogretim modeli sayesinde gerceklesmistir. Usta,
yalnizca teknik icra becerisini degil; tavir 6zelliklerini, repertuvar bilgisini ve meclis
gelenegini de ciraklara dogrudan aktarmistir. Boylece baglama, salt bir ¢algi olmanin
otesine gegerek, Elazig-Harput miizik kimliginin bir pargasi haline gelmistir.
Dolayisiyla Baglama’nin Elazig-Harput miizik kiltiirtindeki stirekliligi, kabul gorme
siireci ile usta—cirak becerisini dogrudan aktarima sonucunda miimkiin olmustur. Bu
durum geleneksel miizik kiiltiirlerinde, enstriimantal ogretici bir aktarim modeliyle
dogrudan iliskili oldugunu gostermektedir.

Elazig-Harput musikisinde enstriiman se¢imi ve usta-¢irak iligkisinin icra
tizerindeki etkileri hususunda Fethi A¢ikg6z su tespitlerde bulunmaktadir:

“Ancak sunu sdyleyelim, simdi mesela diyorlar ki efendim Elazig-Harput
Musikisi klasik sazlarla icra edilmeli diye boyle bir kesin bir yargi var. Ben de diyorum
ki o zaman Urfa’da da baglama var ve klasik sazlarla icra ediliyor. Diyarbakir’da,
Kerkiik’te ayni sekilde baglama da var. Higbir sakincasi olmuyor. Niye biz boyle
diistinmiisiiz? Onlar baglamay1 klasikler arasina koyuyor, nedeni usta-girak iliskisi siire
geldigi icin. Mesela biiyliklerimizden, ustalarimizdan Mevliit Canaydin, onlarin da
adlarim1 bu arada zikredelim, Siikrii Canaydin, sonra Mehmet Serif. Bu mahalli
miizisyenlerimiz bu enstriimanlar1 askerde bandoda 6grenmisler, orada merak salmislar.

Ancak tek yerden calmislar yerinden. Onlara da ben yetistim. “Ya buradan
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okuyamayiz” yahut da “Buradan calamayiz” derlerdi. Bu da herhalde usta-girak
iliskisine dayaniyor.” (Ziilfilhan Bozkurt, Fethi A¢ikgoz, Yiiz yiize goriisme, EMKD,
23.12.2025).

Zilfii Demirtas ise su degerlendirmeleri yapmaktadir:

“Simdi mesela Sivas'ta ben gorev yaptim. Sivas'ta biiyiikk biiyiik ciltlerde resmi
olmayan tiirkiiler vardi, asiklik gelenegi devam etmis ama orada da bir sehir kiiltiiri var.
Sehir kiiltiirtinde klasik sazlar, klarnet var. Tabii, Urfa’da da var, Diyarbakir’da da var.
Ama bizde ne hikmetse boyle baglamaya kars1 bir reddetme var insanimizda veyahut
boyle olumsuz bir alg1 var. Ben bazen arkadaslarla tartisirim, Baglama’daki perdeler mi
yetersiz oluyor? Biz gittik Sivas'ta Devlet Korosu'nda, Istanbul Devlet Korosu'nda
klasik sazlarla mi1 Harput okuduk, Tiirk Halk Miizigi'nin sazlariyla birlikteydi. Bu
sonucta sekiz on senedir belki, onu ge¢mis olabilir, o yillarda kanun, ud da, klarnet de
halk miizik korolarina alinmaya basladi. Eski duayen halk miizigi insanlar1 klarnete,
climbiige, uda, klavyeye, gitara, bas gitara hep karsiydi, olmaz diyorlardi. Mesela bas
baglama vardi, onlar galarlardi, biz mesela koroda onlar1 kullandik.” (Ziilfiihan Bozkurt,
Ziilfi Demirtas, Yz ylize gortisme, EFTUD, 18.12.2025).

Baglama, perdelerinin tasmabilir yapis1 sayesinde hem bizim topraklarimizin o
icli "koma" seslerini hem de Bati miiziginin standart notalarim1 ayni govdede
bulusturabilen ¢ok maharetli bir enstriiman. Bu esneklik, onun sadece kdy odalarinda
veya diigiinlerde degil, devasa senfoni orkestralarinin icinde bile hi¢ yabancilik
¢ekmeden yer almasini sagliyor. Modern besteciler baglamanin o kendine has tinisini
cok sesli miizikle harmanladiginda, ortaya hem Anadolu kokan hem de diinyaya hitap
eden muazzam bir uyum ¢ikiyor. Kisacas1 baglama, sahip oldugu bu zengin tonal yap1
sayesinde yerel bir calgi olmanin ¢ok Otesine gecip, evrensel miizigin en saygin

tiyelerinden biri haline gelmeyi basarmistir.
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Resim 50. Firat Universitesi Devlet Konservatuvar1 Ogr.Gor. Burak Koger Ve
Harput Senfoni Orkestrasi®

Elazig-Harput miiziginde klarnet icracilarinin tutumu ve Baglama’nin orkestra
yapist igerisindeki yeri hakkinda Harun Resit Yildirim su elestirel degerlendirmeleri
yapmaktadir:

“Elazig-Harput miiziginde secici olan klarnettir. Yoremizdeki klarnet iistatlari
baglamay1 yanlarima almamiglar. O bizim sugumuz degil. Klarnet c¢alan {istatlar
gecmisten gelen bir gelenek haline getirmisler. Dedigimiz gibi ¢ok sazli bir orkestra
kurulabilirdi. Klasik sazlarla birlikte araya birka¢ tane baglama serpistirerek icra
edilebilirdi. Baglama’nin bu kadar dislanmamasi gerekmezdi aslinda. Dedigim gibi
onceleri bu seklinde bir orkestra kurulabilirdi, yapilabilirdi ve halk miizigini bu sekilde
icra edebilirdi.” (Ziilfithan Bozkurt, Harun Resit Yildirim, Yiiz yiize goriisme, EMKD,
25.12.2025).

Bir orkestrada veya mecliste "patron" hangi enstriimansa, diger herkes ona uymak
zorunda kaliyor. Eger ana ¢algi (mesela baglama) yapist geregi sesini ¢cok fazla tizlere
veya peslere kaydiramiyorsa, yani esnek degilse, o grubun "karar sesi" ve makami o
calgiya gore sabitlenir. Diger biitiin miizisyenler de mecburen kendi akortlarini ve calig

tekniklerini bu ana calgmin sinirlarina gére ayarlar. Ozellikle notanin degil de kulak

88 https://www.youtube.com/watch?v=KWR6Y pglHf4
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aligkanliginin 6n planda oldugu geleneksel miiziklerde, sarkinin nerede baslayip nerede
bitecegine, hangi perdede gezinecegine tamamen bu "bas ¢alg1" karar vermis olur.

Fethi A¢ikgoz de transpoze durumunda, g¢algilarin birbiriyle olan etkilesimini su
sekilde aktarmustir:

“Bir de sunu sdyleyeyim mesela biz mahalli miizigimizin biiyiiklerine de hep
yerinden ¢almigizdir. Eskilerde hep ayni kararda, ayni yerden ¢almiglar. Bunun da
gerekcesi bana gore o gilinkii miizisyenler transpoze olaymi bilmedikleri i¢in. Simdi
Oyle degil, transpoze artik kullaniliyor.” (Ziilfilhan Bozkurt, Fethi A¢ikgdz, Yiiz ylize
goriisme, EMKD, 23.12.2025).

Elaz1g-Harput musikisinde klarnet icrasindaki teknik kisitliliklar ve bu durumun
solistler {iizerindeki etkileri hususunda Harun Resit Yildirim tespitlerini soyle
aktarmaktadir.

“Klarnet ¢alanlar ya La lizeri, Tirk miizigi La iizeri ya da Re’yi ¢alardi, bagka
sesten c¢almazlardi. Ciinkii transpoze’yi bilmiyorlar, baska bir sesten c¢almay1
beceremezlerdi. O yiizden zavalli o okuyucular, o solistler eserleri bagira bagira zoraki
okumuslar. Ama su ¢agimizda artik taslar yerli yerine oturmaya basladi. Insallah tabii ki
daha 1yi seyler oluyor. Mesela bakiyorum simdiki enstriimanlar calan arkadaslar,
icracilar her sesten caliyorlar. Artik transpoze’yir daha ¢ok iyi ¢alan insanlar var.”
(Ztlfuhan Bozkurt, Harun Resit Yildirim, Yiiz yiize goriisme, EMKD, 25.12.2025).

Ahmet Sezer’de o zamanki sartlarda, transpozenin sazlar tizerindeki durumunu su
acikliyor:

“Baglama’nin diger sazlarin yaninda yer alamamasinin nedenlerinden biride bazi
klarnet calanlarin transpoze bilmemesinden dolayr baglamayr miizigin igine
cekemediler, Mesela akordumuzun tam olmasina ragmen La karar sesi verdigimizde o
sesten bile detone ¢aldiklar1 i¢in sorunun bizden kaynaklandigini ima ederlerdi. Ama bu
donem tam tersi oldu herkes akort cihazina gore yapiyor, artik herkes cihaza uymak
zorunda. Ama baglamay1 diger sazlarin i¢inde yer almasini saglayanlardan biride Ozer
Gozler abimizdir. Studio Kemaliye de mahalliye ¢aldigim ¢ok kayit vardir.” (Ziilfiihan
Bozkurt, Ahmet Sezer, Yiiz yiize goriisme, Elazig Tun¢ Miizik, 03.03.2026).
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Seyfettin Kara Yilmaz Kalender |
Resim 51. Stiidyo Ses Kayit¢ilar®-70-71

Ozer Gozler, Seyfettin Kara ve Yilmaz Kalender gibi ses kayitcilar ve
stiidyocular, yillarca aldiklar1 ses kaydi, video klipleri ve biiyiik arsivleri ile Tiirkiye’de
say1l1 kigilerdir. Rahmetli Yilmaz Kalender de ayn1 zamanda klarnet icra ediyordu.

Fethi Ahmet Deniz ise baglama ile ilgili goriislerini makamsal yonden, teknik ve
teknolojik agidan soyle belirtmistir:

“Baglama icra miizigimize uygundur, dedigimiz gibi baskilar. Mesela bir Hicaz
makam diisiiniirsek, ya da bir Nihavent makami. Yani bir Kiirdi'li hicaz yarim. Bu
makamlarda baglamalarin kaliplarinda uyum var. Ama bir Hiiseyni’yi, bir Ussak veya
bir Bayati, bu makamlarda uyumsuzluk s6z konusu. Ancak gelip bir yerlerde o bir
koma’y1 alabilecek perdeler var. O gibi perdelerde Baglama’nin susmasi icap eder.
Ciinkii o zaman detonasyon basliyor. Detonasyon’un oldugu yerde sikint1 var. O yiizden
yer almadi. Baglama’nin baskin olmamasi sebebi, sesinin diisiik frekansin diisiik olmasi
olabilir. Biiylik ihtimalle. Yani klasik sazlarin igerisine girmemesinin nedeni, Harput
miiziginde icra eden sanat¢i ¢evresi ve onlarin miizik aletleri tercihleri, baglama’nin
disarida kalmasinda etkili olmustur. Ciinkii icrac1 kulagi hep boyle gelistirilmis. Fethi
Ahmet Deniz gore ise, “Zaten artik daha teknolojik degisimlerle insan degisimi basta
sOylemistim, bunlar da her biri, musikiyi de yerel kiiltiirleri de etkisine alip tamamen

yozlagtirabiliyor. Bagka alanlara donmeye basladik. Simdi artik bir klavye diye bir cihaz

89 https://www.facebook.com/elazigharputhavalari
70 https://www.instagram.com/accounts/login/?next=%2Fseyfi_kara&source=omni_redirect
L https://www.youtube.com/watch?v=MUZy4rh_Nnl
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var Baglama’nin orijinal sesini aliyorsunuz. Udun, kanunun, kemanin sesini
aliyorsunuz. Bir koma istediginiz zaman bir koma’yr da ayarliyorsunuz. Sistematik
sekilde geliyor. O zaman demek olabiliyormus. Bunun i¢in de 6n bir ¢alismayla eger
acik akort dedigimiz o agik baglama, acik ud, acik keman, agik kanun ve acgik klarnet
seslerini alacagimiz zamanlarda Baglama’nin birer koma’y takip edebildigini gordiik.
Bu da perde i¢in ¢ok miimkiin. Ve Baglama’nin girmesi lazim. Harput miiziginin yerel
otantik sazlarinin i¢inde olmasi lazim. Kabak kemanenin de yerini almasi lazim.
Kavalin da yerini almasi lazim. Ben mesela icra yaptigim zamanlarda klarnete, acik
akort da bazi Elazig-Harput miizigi programlara koymuyorum. Yerine kaval ya da neyi
kullantyorum. Daha da miilayim, daha da aktif oluyor, daha terbiye oluyor. Bunun i¢in
de olmasi lazim.” (Ziilfithan Bozkurt, Fethi Ahmet Deniz, Yiiz yiize goriisme, EMKD,
22.12.2025).

Aragtirma bulgulari, Elazig-Harput miizik geleneginde Baglama’nin konumu ve
diger enstriimanlarla olan etkilesiminin tarihsel, teknik ve pedagojik bir direngle
sekillendigini ortaya koymaktadir. Geleneksel icra ortamlarinda klarnetin (girnata) "bas
calg1" olarak yerlesmesi, usta-cirak iligkisiyle aktarilan kati bir enstriiman hiyerarsisi
olusturmus; bu durum Baglama’nin "sehir miizigi" estetiginin disinda tutulmasina yol
acmistir. Gegmis donem icracilarinin transpoze tekniklerine yabanci olmasi ve miizigi
sabit bir karar sesi iizerinden (yerinden) icra etme egilimi, Baglama’nin esnek perde
yapistyla uyumlanmasini gii¢lestirmis, oOzellikle mikrotonal hassasiyeti yiiksek
makamlarda yasanan detonasyon sorunlar1 Baglama’nin dislanmasina teknik bir gerekce
olarak sunulmustur. Ancak giinlimiizde transpoze bilgisinin gelismesi ve dijital ses
teknolojilerinin sundugu hassas akort imkanlari, bu teknik engelleri ortadan kaldirmistir.
Sonu¢ olarak Baglama’nin, ge¢misteki icraci Onyargilart ve teknik kisithiliklardan
styrilarak, Harput musikisinin otantik dokusuna kaval ve kabak kemane gibi diger yerel
sazlarla birlikte entegre edilmesi, yerel miizik kimliginin zenginlesmesi agisindan bir

gereklilik olarak goriilmektedir.

4.5. Arastirmanin Besinci Alt Problemine Iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin besinci alt problemi “Elazig-Harput miizik kiiltiiriinde baglama

icrasina katki saglamig usta icracilar kimlerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda
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problemin ¢oziimiine yonelik belirlenen smirliliklar cergevesinde yapilan kaynak
taramasi, ses kayitlar1 ve goriismeler sonucunda elde edilen bulgular incelenmistir.
Elazig-Harput’ta baglama gelenegi; yorede yetismis icracilar ve saz sanat¢ilarinin
hayatlar1 musiki cemiyeti ve dernekler ile sekillenmistir. Gegmisten giiniimiize bir¢cok
Oonemli baglama iistadi, hem mahalli miizik icralarina katki saglamig hem de Musiki
Cemiyeti ve dernekler ile sosyal etkinliklerde aktif rol almiglardir. Fethi Ahmet Deniz,
Fethi Acikgoz, Harun Resit Yildirim, Zilfi Demirtas, Kenan Cimtay, Sabahattin
Sivrikaya, Vasfi Akyol, Hiiseyin Karlidag gibi kaynaklar, Elazig-Harput miizik

kiiltiiriinde one ¢ikan isimleri ve onlarin icra ortamlarindaki etkilerini detayli sekilde

aktarmiglardir.

Resim 52. Elazig Musiki (Cemiyeti) Konservatuvar: Dernegi Naci Sonmez
Sefligindeki Koro’
Elazig’da baglama icrasmnin gegmisteki temsilcileri hakkinda Fethi Ag¢ikgoz su
isimleri zikretmektedir:

“Gegmisten glinlimiize bildigim tanidigim FElazig’li baglama {istatlari, Esat
Kabakli’y1 soylerim, onunla beraber bizim ¢ok birlikteligimiz oldu. Tabii ki ¢ogu su an
hayatta degil ama isimlerini zikretmekte fayda var. Necdet Kirat vardi, su an Ankara’da
yastyor. Mesut Hoca vardi, 6gretmendi kendisi. Sinasi El¢i vardi ¢ok eskilerden,

Mehmet Ozdemir vardi. Bizim yetmisli yillarda Musiki Cemiyetine girdigimiz

2 https://www.facebook.com/HARPUTYOLLARINDA
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donemleri bahsediyorum. Mahmut Kaplan vardi, Erhan Aztekin vardi Allah rahmet
etsin vefat etti arkadasimiz. Cok eskileri sdylityorum. Daha eskileri muhakkak vardir,
mesela Nihat Oztiirk vardi, hem piyasada da ve diigiinlerde de calardi. Kardesi vardi
Suat Oztiirk, o da c¢alardi, o da vefat etti. Birgogu iste gesitli nedenlerden buradan
gittiler, su anda yoklar burada. Aydin Adigiil, Ahmet Sezer, Baha Kabakli var, belki
unuttugum arkadaslar olabilir, beni bagislasinlar.” (Ziilfithan Bozkurt, Fethi Ahmet
Deniz, Yiiz yiize goriisme, EMKD, 22.12.2025).

Elazig miizik hafizasinda yer edinmis baglama icracilar1 ve bu isimlerin mahalli
icra ortamlarindaki rolleri hakkinda Harun Resit

Yildirim su bilgileri aktarmaktadir:

“Ben ¢ok oOnceleri ¢ocukken Halil Kit vardi, iyi bir baglamaydi. Aydin Adigiil, o
Tunceliliydi Allah rahmet eylesin, baglama iistadiydi, Elazig’da ikamet ederdi. Onun
disinda mesela Celal Ozer’in kasetlerinde, sahnesinde, Basit Duman isminde bir hafiz
bir arkadas vardi. Suat Oztiirk ¢ok iyi baglama calardi. Abisi Nihat Oztiirk iyi bir keman
ve iyl bir climbiis iistad1 idi. Allah rahmet etsin, Erhan Aztekin Hocamiz, eski Musiki
Cemiyeti Bagkanimiz iyi bir baglamaydi. Ahmet Sezer zaten basta sdylemistim, beraber
cok calistik. Ahmet Sezer iyi bir baglama, hala daha caliyor, baglamay1 iyi icra ediyor.
Ismet Ada isminde bir Baglama’ci vardi, ¢ok iyi bir icra yapardi. Esat Kabakli bizim
Musiki Cemiyetinde baglama ogretmekteydi. Onun disinda Esat Hoca’dan once
Mahmut Hocamiz vardi, Mahmut Kaplan, Fransizca 6gretmeniydi, iyi bir baglamaydi.
Baha Kabakli 1yi bir baglama icracist kendisi. Suat Seflek vardi.” (Ziilfithan Bozkurt,
Harun Resit Yildirim, Yiiz yilize goriisme, EMKD, 25.12.2025).

Hiiseyin Karlidag’in baglama icracilarindan baz1 gordiigii sazlar:

“Elaz1g’da benim gordiigiim Baglamacilardan ilk hocam Mahmut Kaplandir.
Kendisi 6gretmen oldugu i¢in uzun yillar Elazig’da gorev yapti ama kendini bir
Elaz1g’lh gibi géormektedir. Mahmut Kaplandan sonra baglama kiirsiisiine Esat Kabakl
bakti. Ali Tan vardi. Rahmetli Aydin Adi1 Giil vardi. Mehmet Nacak vardi. Ali Tan
vardi. Biilent Sonmez vardi. Son donmelerde Ahmet Sezer Baha Kabakli vardi.”
(Zilfiihan Bozkurt, Hiiseyin Karlidag, Yiiz yiize gorlisme, Caydagira Musiki Dernegi,
15.02.2026).
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Ahmet Sezer hatirladig sazlari sdyle aktarmigtir:

“Ben Tiirker Eroglu dan dgrendim baglamayi. Ondan sonra Pir Mehmet vardi
Mehmet Ozdemir onlardan ¢ok feyz aldim. Halit abi vardi rahmetli. Aydin Adgiil,
Baha Kabakli, rahmetli Erhan Astekin vardi. Hidir vardi, Hikmi abi vardi, Suat Oztiirk
vardi. (Zilfihan Bozkurt, Ahmet Sezer, Yiiz yiize goriisme, Elazig Tun¢ Miizik,
03.03.2026).

Sonug olarak, Elazig-Harput miiziginde baglama icracilari, hem miizikal anlamda
ve kiiltiirel rolleriyle yoresel miizik geleneginin siirekliligini saglamislardir. Musiki
Cemiyeti, dernekler, kiiltiirel ve sosyal etkinliklerde, bu sanat¢ilarin bilgi ve becerilerini
gelecek nesillere aktarmiglardir. Esat Kabakli, Mahmut Kaplan, Erhan Astekin, Ahmet
Sezer, Baha Kabakli, Suat Oztiirk ve Aydm Adigiil gibi isimler, baglama icrasmin hem
bireysel ustalik hem de toplumsal temsilcilik boyutunu ortaya koymus, Elazig miizik

kiiltiirinlin zenginligini ve siirekliligini desteklemislerdir.
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BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonugclar

Bu boliimde arastirma siirecinde elde edilen sonuglar yer almaktadir.

5.1.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arastirmanin sonuglart maddeler halinde su sekilde 6zetlenebilir:

Elazig-Harput Kiirsiibagi miizik kiiltliriinde icra ortamlari, mevsimsel ve
mekansal kosullara bagl olarak cesitlilik gdstermektedir.

Kis aylarinda baglica icra mekanlar1 evlerin biiyiik odalari, konaklar ve ahir
sekiilii yapilar iken; yaz aylarinda bag-bahge alanlari, havuz baglari, dere
kenarlar1 ve acik alanlar 6ne ¢ikmaktadir.

Kiirsiibas1 gelenegi yalnizca miizik icrasina degil, ayni zamanda sohbet,
toplumsal dayanisma, sorun ¢ozme ve kiiltiirel etkilesime dayali cok yonli
bir meclis yapisina sahiptir.

Miizik icrasi, bu toplantilarda belirli kurallar, hiyerarsik diizen ve toplumsal
sayg1 cergevesinde gergeklestirilmektedir.

Sohbet ve istisare, Kiirsiibasi meclislerinin temelini olustururken, miizik bu
siireci tamamlayan ve kiltlirel biitiinliigii saglayan bir unsur olarak yer
almaktadir.

Kiirsiibast gelenegi zaman icinde mekansal ve islevsel doniisiim gegirerek
ev ve konak ortamlarindan dernekler, kiiltiir merkezleri, televizyon
programlar1 ve c¢esitli modern etkinlik alanlarina taginmastir.

Bu doniisiim, gelenegin 0ziinii koruyarak farkli sosyal ve Kkiiltiirel
platformlarda yasamaya devam ettigini gostermektedir.

Sonu¢ olarak Kiirsiibagi miizik kiiltiirli, Elazig-Harput kimliginin
olusumunda ve miizik geleneginin kusaktan kusaga aktarilmasinda merkezi

bir rol ustlenmektedir.
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5.1.2. Ikinci Alt Probleme Yénelik Sonuclar

Elaz1g-Harput miizik kiiltiiriinde kullanilan calgilar tarihsel siirec igerisinde
onemli bir c¢esitlilik gdstermistir ve bu c¢esitlilik kiiltiiriin melez yapisini
ortaya koymaktadir.

Geleneksel calgilar arasinda ¢igirtma ve kopuz gibi kadim Tiirk sazlar
baslangi¢ noktasi olarak 6ne ¢ikmustir.

19. yiizyildan itibaren klarnet (girnata), keman, ciimbiis, ud ve kanun gibi
Bati1 ve sanat miizigi kokenli enstriimanlar icra pratigine dahil olmustur.
Zaman iginde Ozellikle klarnet, yiiksek ses giicii ve agik hava icrasina
uygunlugu nedeniyle “bas saz” konumuna ylikselmistir.

Cigirtma ve zurna gibi eski iiflemeli calgilar, klarnetin yayginlasmasiyla
birlikte biiyiik 6l¢iide kullanim dis1 kalmastir.

Baglama ve kopuz gibi Tiirk halk miizigi sazlar kiiltiirel olarak varligini
sirdlirmesine ragmen sehir merkezli icra ortamlarinda daha smirh
kullanilmistir; daha ¢ok kirsal alanlarda etkin olmustur.

Harput merkezinde “ince saz” olarak adlandirilan ud, kanun, keman, klarnet
ve climbiis gibi enstriimanlar daha baskin bir icra yapis1 olusturmustur.

Acik hava icralarinda (kiirsiibasi, bag-bahge, havuzbasi vb.) ses giicl
yiiksek enstriimanlar tercih edilmistir; bu tercih miizigin mekéansal dogasiyla
dogrudan iliskilidir.

Harput miizik kiiltiiriinde kemanin diz {istiinde ¢alinmasi ve “ahenk” gibi
yerel enstriimanlarin kullanilmasi bolgeye 6zgii icra tekniklerini ortaya
koymaktadir.

Miizigin icrasinda gayrimiislim topluluklarim ve Bati miizik egitimi veren
kurumlarin (kolejler vb.) etkisi oldugu yoniinde goriisler bulunmaktadir.
Enstriiman tercihleri yalnizca miizikal degil; sosyokiiltiirel, ekonomik ve
politik faktorlerle de sekillenmistir.

Baglama’nin bazi donemlerde geri planda kalmasi, “sehir miizigi estetigi”
ve klarnet merkezli icra anlayisiyla iligkilendirilmistir.

Dini ve tasavvufi miizik ortamlarinda ise ney, kudiim, bendir gibi farkli

enstriimanlarin da kullanildig1 goriilmektedir.
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Glinlimiizde Baglama ve diger geleneksel sazlar yeniden goriiniirliik
kazanmisg; konservatuvarlar, dernekler ve dijital kayitlar aracilifiyla icra
alan1 genislemistir.

Elazig-Harput miizigi giinlimiizde hem geleneksel sazlari hem de modern
enstriimanlar birlikte barindiran bir yapiya evrilmistir.

Genel olarak calgi sec¢imi; tarihsel etkilesimler, mekansal ihtiyaglar ve

toplumsal doniistimler dogrultusunda sekillenmis ¢ok katmanli bir siiregtir.

5.1.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Elazig-Harput miizik kiiltiiriinde Baglama, tarihsel siire¢ iginde diger
calgilara kiyasla ikincil ve smirli  kullanom alanma sahip bir
enstriiman olarak kalmastir.

Bolgedeki icra ortamlarinda (kiirsiibasi, bag-bahce eglenceleri, acik hava
meskleri) klarnet, ciimbiis ve keman gibi yiiksek sesli enstriimanlar baskin
rol istlenmistir.

Baglama’nin yayginlagamamasinda en 6nemli etkenlerden biri akustik ve
teknik simirliliklar (ses siddetinin diisiik olmasi, acik hava performansina
uygunluk sorunu) olarak belirlenmistir.

Elazig-Harput miiziginin sehir merkezli icra gelenegi, klasik Tiirk sanat
miizigi sazlarini dnceleyen bir estetik yap1 olusturmustur.

Baglama, sehir merkezinden ziyade kirsal alanlarda daha fazla kullanim
alan1 bulmustur.

Gortismeler, Baglama’nin sinirli kullaniminin yalmzea teknik degil, ayni
zamanda sosyokiiltiirel kabuller ve geleneksel icra aliskanliklariyla iliskili
oldugunu gostermektedir.

Tarihsel olarak Harput’ta saray kiiltiirii ve elit miizik anlayisi, ince saz (ud,
kanun, klarnet vb.) tercihlerini giiglendirmistir.

Baglama’nin Harput merkez miizik pratigine dahil edilmemesinde icraci
aliskanliklar ve repertuvar gelenegi belirleyici olmustur.

Bazi goriiglere gore Baglama’nin siirli kalmasi, ozanlik/asiklik geleneginin

zayiflamasiyla dogrudan iligkilidir.
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5.1.4.

Klarnet ve benzeri enstriimanlarin baskinligi, Baglama’nin icra ortaminda
geri planda kalmasina yol agmustir.

Ekonomik faktorler 6nemli bir belirleyicidir; profesyonel icrada gelir
getiren enstriimanlar (klarnet, davul, climbiis) daha fazla tercih edilmistir.
Baglama’nin giiniimiizde yeniden goriiniirlik kazanmasi, konservatuvar
egitimi ve teknolojik olanaklarin yayginlasmasiyla iliskilidir.

Modern donemde Baglama, Elazig-Harput miizik kiiltiiriine yeniden entegre
olmaya baglayan bir enstriiman konumuna gelmistir.

Genel olarak Baglama’nin kullanim durumu, yalnizca mizikal degil;
tarihsel, ekonomik, teknik ve sosyolojik faktorlerin  birlesimiyle
sekillenmistir.

Sonu¢ olarak Elazig-Harput miizigi, Baglama’nin smrli kaldigr ancak
giiniimiizde yeniden canlanma egilimi gosterdigi cok katmanli ve doniisen

bir icra gelenegi yapisina sahiptir.

Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Elazig-Harput  miizik  kiiltiirinde = Baglama’nin  diger  ¢algilarla
etkilesimi, oncelikle icra ortamlarinda kabul gérme ve sosyokiiltiirel
kabullenme siireglerine baghdir.

Baglama’nin yerlesik icra gelenegine dahil olmasi, biiyiik 6l¢lide usta—¢irak
iligkisi ve uygulamali aktarim modeliyle gerceklesmistir.

Geleneksel miizikte enstriimanlar arasinda olusan etkilesim, hiyerarsik bir
“bas calg1” sistemi iizerinden sekillenmistir; cogu durumda bu rol klarnete
(girnata) ait olmustur.

Klarnetin  bas c¢algt olmasi, diger enstriimanlarin  (6zellikle
Baglama’nin) icra uyumu ve repertuvar ig¢indeki konumunu belirleyici
sekilde etkilemistir.

Gecmis donem icracilarimin  biiylik kisminin transpoze (ton degisimi)
teknigini kullanmamasi, enstriimanlar arasi esnek etkilesimi sinirlamistir.
Sabit karar sesiyle icra gelenegi, Baglama’nin farkli tonal merkezlere uyum

saglama kapasitesini sinirlayan bir etken olarak goriilmiistiir.
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. Mikrotonal yap1 gerektiren makam icralarinda Baglama zaman
zaman detonasyon riski nedeniyle geri planda birakilmistir.

. Baglama’nin diger sazlarla etkilesiminde yasanan kisitlar, yalnizca teknik
degil ayn1 zamanda icraci aliskanliklar1 ve geleneksel 6grenme bigimleriyle
de iligkilidir.

. Klarnet icrasinda tarihsel olarak goriilen teknik sinirliliklar (dar tonal aralik,
sinirli transpoze bilgisi), enstriimanlar arasi esit etkilesimi azaltmistir.

. Zamanla konservatuvar egitimi ve modern icra pratiklerinin
gelismesiyle transpoze ve ¢ok sesli icra becerileri yayginlagsmistir.

. Dijital akort sistemleri ve teknolojik imkanlar, enstriimanlar arasi uyum
sorunlari1  azaltarak Baglama’nin  diger c¢algilarla entegrasyonunu
kolaylastirmistir.

. Gilintimiizde Baglama’nin diger enstriimanlarla iliskisi, daha esnek, ¢ok sesli
ve teknik olarak uyumlu bir yapiya dogru evrilmektedir.

. Baz1 aragtirmacilara gore Baglama’nin yeniden etkilesim alanina
girmesi, Harput miizik geleneginin zenginlesmesi ve genis enstriiman
yelpazesine ulasmasi agisindan gereklidir.

. Elazig-Harput miiziginde ideal yapi, yalmzca tek bir calgt merkezli
degil; klarnet, kaval, keman, kabak kemane ve Baglama’nin birlikte yer
aldig1 ¢ok katmanli bir icra modeli olarak tanimlanmaktadir.

. Sonu¢ olarak Baglama’nin diger calgilarla etkilesimi, tarihsel hiyerarsi,
teknik yeterlilik, pedagojik aktarim ve teknolojik doniisiimiin birlesimiyle
sekillenmistir.

. Gilintimiizde bu etkilesim daha dengeli hale gelmis; Baglama, Harput miizik
Kimliginin yeniden biitinlesen bir unsuru olma ydniinde gelisim

gostermektedir.

5.1.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

. Elazig-Harput miizik kiiltiiriinde baglama icrasi, biiylik ol¢lide musiki
cemiyetleri, dernekler ve yerel icra ortamlari aracilifiyla gelismis ve

kurumsallasmustir.
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. Bolgede baglama gelenegi, yalnizca bireysel icra degil; ayn1 zamanda usta—
cirak iligkisine dayali pedagojik bir aktarim sistemi tlizerinden siireklilik
kazanmustir.

. Gegmisten giinlimiize Elazig-Harput miizik c¢evresinde bir¢ok Onemli
baglama icracist yetismis ve bu icracilar hem sahne hem de cemiyet
faaliyetlerinde aktif rol almistir.

. Kaynak kisiler tarafindan Esat Kabakli, Mahmut Kaplan, Erhan Aztekin,
Ahmet Sezer, Baha Kabakli, Suat Oztiirk ve Aydin Adigiil gibi isimler dne
¢ikan baglama icracilari arasinda gosterilmistir.

. Bu icracilar, yalnizca icra becerileriyle degil, ayn1 zamanda Ogreticilik
rolleriyle ~de Elazig-Harput baglama geleneginin  devamliligini
saglamiglardir.

. Baglama icracilari, mahalli miizik repertuvarinin aktarimi ve korunmasinda
onemli bir kiiltiirel islev listlenmistir.

. Musiki cemiyetleri ve yerel dernekler, bu icracilarin bir araya geldigi ve
gelenegin kurumsal olarak siirdiiriildiigli temel yapilar olmustur.

. Baglama icrasinin Elazig-Harput miizik kiiltiirtindeki temsiliyeti, bireysel
ustaliklarin yan1 sira toplumsal kabul ve kurumsal destekle gliclenmistir.

. Sonug olarak Elazig-Harput miizik kiiltiirlinde baglama icracilar1 hem sanat
icrast hem de kiiltiirel aktarim acisindan siireklilik saglayan temel aktorler

olarak konumlanmuistir.

5.2. Oneriler

Arastirma bulgular1 ve ulasilan sonuclar dogrultusunda, Elazig-Harput miizik
kiiltiiriiniin ve bu kiiltiir icerisindeki baglama geleneginin siirdiiriilebilirligini saglamak
amaciyla su oneriler sunulmaktadir:

Geleneksel kiirsiibagi  ortamlar1 giinimiizde dernek, kafe ve televizyon
stiidyolarina tasinmis olsa da; bu mekanlarin tasariminda kiirsii, oturma diizeni ve
meclis hiyerarsisi gibi otantik unsurlar korunmalidir. Ayrica, havuz basi ve bag alemleri
gelenegini yasatmak adina yerel yonetimlerce periyodik "A¢ik Hava Mesk Festivalleri”

diizenlenerek mekan-miizik iligkisi giiclendirilmelidir.

84



Sehir merkezli icralarda klarnet ve "ince saz" estetiginin baskinligi nedeniyle geri
planda kalan ¢igirtma, zurna, kaval ve ozellikle baglama igin 06zel projeler
gelistirilmelidir. "Harput Calgilar1 Atdlyeleri" kurularak, bu sazlarin sadece kirsalda
degil, sehir merkezindeki profesyonel sahnelerde de aktif yer almasi saglanmalidir.

Baglamanin ge¢miste klarnet ve climbiis gibi yiiksek voliimlii sazlarla yasadigi
uyum sorununu agmak i¢in; icracilara yonelik mikrotonal (koma) hassasiyet ve ileri
diizey transpoze teknikleri egitimleri verilmelidir. Modern sahne teknolojileri
(manyetik sistemler, esik altt mikrofonlar) etkin kullanilarak baglamanin voliim sorunu
profesyonelce ¢oziilmeli ve icra hiyerarsisindeki yeri saglamlastirilmalidir.

Miizigin sadece notadan ibaret olmadigi, bir "edeb ve tavir" meselesi oldugu
gerceginden hareketle; gen¢ icracilarin yasayan ustalarla (Esat Kabakli, Mahmut
Kaplan, Ahmet Sezer vb.) bulusabilecegi "Usta-Cirak Mesk Siniflar1" olusturulmalidir.
Bu sayede Harput agz1 ve tavri, akademik egitimle harmanlanarak korunmalidir.

Baglamanin "kirsal/koylii saz1" oldugu yoniindeki tarihsel 6n yargilari kirmak
amaciyla; Harput miizik kimliginin bir biitiin oldugunu vurgulayan paneller ve
sempozyumlar diizenlenmelidir. Bu etkinliklerde baglamanin, Harput’un makamsal
yapisina en uygun "ata saz1" oldugu bilimsel verilerle halka anlatilmalidir.

Hafiz Osman Oge’den Siindiiz Hanim’a, ge¢misin dev icracilarindan giiniimiiz
ustalarna kadar genis bir yelpazeyi kapsayan "Elazig Miizik Dijital Arsivi"
kurulmalidir. Bu arsivde sadece ses kayitlar1 degil, icra ortamlarini yansitan gorseller ve
belgeseller de yer almalidir.

Harput miiziginin UNESCO miras1 i¢indeki yerini giliclendirmek i¢in
etnomiizikolojik ¢alismalar artirilmalidir. Ozellikle kadin icracilarin (Kadm Kiirsiibas:
Toplulugu gibi) bu gelenege katkilar1 ve baglamanin modern icradaki rolii {izerine yeni
akademik tezler tesvik edilmelidir.

Elaz1g-Harput miizik kiiltiiriinii ve baglama gelenegini gelecege giiglii bir sekilde
tasimak adina Oncelikle, kiirsiibagi meclislerinin yapildigi modern mekéanlarda tarihi
oturma diizeni ve saygt hiyerarsisi gibi orijinal unsurlar korunmali, yerel yonetimler
tarafindan agik hava mesk festivalleri diizenlenmelidir. Bu koklii gelenegin UNESCO
miras1 i¢indeki yerini daha da saglamlastirmak i¢in yeni akademik arastirmalar
desteklenmeli ve Ozellikle kadin kiirsiibas1 topluluklarinin rolii iizerine c¢aligsmalar

artirtlmalidir. Klarnetin goélgesinde kalan ¢igirtma, zurna ve ozellikle baglama gibi
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geleneksel sazlar i¢in 6zel calgi atdlyeleri kurulmali; baglama calanlarin klarnet gibi
baskin sazlarla uyum saglayabilmesi icin ¢ok sesli miizik olusturulmali. Miizigin edep
ve lslup yoniinii korumak i¢in geng sanatgilarla yasayan ustalarr bulusturan 6zel mesk
siniflar1 agilmali ve konserler verilmeli, baglamaya yonelik gecmisten kalan "kirsal saz"
on yargisint kirmak icin bilgilendirici paneller diizenlenmelidir. Son olarak, Hafiz
Osman Oge'den giiniimiiz ustalarina kadar tiim ses ve goriintiilerin yer alacagi dijital bir

miizik arsivi kurulmalidir.
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