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OZET

Bu doktora tezi, kemane icraciliginin gegmisten glinlimiize uzanan gelisim ve
degisim siirecini, geleneksel icra anlayisi ile sentez/yenilik¢i yaklagimlar ekseninde
incelemektedir. Calismada kemanenin Anadolu miizik kiiltlirii igerisindeki tarihsel
konumlanisi, bolgesel icra pratikleri, aktarim bigimleri ve icraci profilleri ¢ok boyutlu bir
cercevede ele alinmaktadir. Arastirmanin temel amaci; geleneksel kemane icraciligina
kaynaklik eden unsurlarin ortaya konulmasi, bu gelenege referans teskil eden icracilarin
icra tavirlarinin teknik ve stilistik 6zellikler baglaminda ¢6ziimlenmesi, sosyokiiltiirel
dontisiimlerin kemane icras1 lizerindeki etkilerinin tartisilmasi ve sentez/yenilik¢i icra
anlayisina yon veren icracilarin icra karakteristiklerinin  karsilastirmali olarak
degerlendirilmesidir.

Arastirma, nitel arastirma yaklasimi kapsaminda betimsel tarama modeli esas
almarak yiritilmistiir. Veri toplama siirecinde yazili kaynaklar ile sesli/gorsel
materyaller dokiiman incelemesi yoOntemiyle degerlendirilmistir. Arastirmanin
orneklemini, tarihsel siire¢ igerisinde yerel ve ulusal diizeyde goriiniirliik kazanmis ve
icralarina ait kayitlarma erisilebilen 14 kemane icracis olusturmaktadir. igerik analizi
asamasinda secilen icra Ornekleri, geleneksel ve sentez/yenilik¢i icra yaklasimlarim
gorlniir kilacak ol¢iitler dogrultusunda incelenmis; baz1 6rneklerde saz boliimleri, bazi
orneklerde ise eserin tamami icracitya Ozgii teknik ve tavir Ozelliklerini yansitacak
bicimde notaya aktarilmistir. Icralarda kullanilan akort sistemleri belirlenmis ve elde
edilen notasyonlar Finale 2014 nota yazim programi araciligiyla dijital ortama
aktarilmistir.

Arastirma bulgulari, kemane icrasimin tavir, teknik ve repertuvar bilesenleri
bakimindan tarihsel siireklilik gosteren yonleri bulundugunu; buna karsin kentlesme, kitle
iletisim  aracglari, teknolojik gelismeler, kurumsallagsma siirecleri (TRT ve
konservatuvarlar) ve tiirler arasi etkilesim gibi etkenlerle yeniden bigimlenen dinamik bir
performans alanina isaret ettigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda calisma, kemane
icrasindaki doniisiim siirecini; gelenegin yeniden iiretim bigimleri, bireysel yaraticilik ve
cagdas icra baglamlarinin belirleyicili§i c¢ercevesinde birlikte ele alarak, kemane
icraciligina iligkin tavir ve tislup temelli siiflandirma tartismalarina analitik bir katki
sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Kemane, Tavir, Uslup, Sentez / Yenilikci Icra, Geleneksel
Icra, Tiirk Halk Miizigi.



ABSTRACT

This doctoral dissertation examines the process of development and transformation
in kemane performance from past to present, within the framework of traditional
performance practice and synthesis/innovative approaches. The study addresses the
historical positioning of the kemane within Anatolian musical culture, regional
performance practices, modes of transmission, and performer profiles through a
multidimensional perspective. The primary aim of the research is to identify the elements
that serve as sources for traditional kemane performance; to analyze the technical and
stylistic characteristics of the performance manners of performers who constitute
references for this tradition; to discuss the effects of socio-cultural transformations on
kemane performance; and to comparatively evaluate the performance characteristics of
performers who have shaped synthesis/innovative performance approaches.

The research was conducted within a qualitative research framework, adopting the
descriptive survey model. During the data collection process, written sources as well as
audio-visual materials were examined using the document analysis method. The sample
of the study consists of fourteen kemane performers who have gained visibility at local
and national levels throughout the historical process and whose performance recordings
are accessible. In the content analysis phase, selected performance examples were
examined based on criteria designed to make traditional and synthesis/innovative
performance approaches visible. In some cases, instrumental sections and in others the
entire piece were transcribed into notation in a manner that reflects performer-specific
technical and performance manner characteristics. The tuning systems employed in the
performances were identified, and the resulting notations were transferred into a digital
environment using the Finale 2014 music notation software.

The research findings indicate that kemane performance exhibits aspects of
historical continuity in terms of performance manner, technique, and repertoire; however,
they also point to a dynamic performance field reshaped by factors such as urbanization,
mass media, technological developments, institutionalization processes (TRT and
conservatories), and inter-genre interaction. Within this context, the study aims to provide
an analytical contribution to discussions on manner- and style-based classifications of
kemane performance by addressing the transformation process through the combined
consideration of modes of reproducing tradition, individual creativity, and the
determining role of contemporary performance contexts.

Keywords: Kemane, Manner, Style, Synthesis / Innovative Performance,
Traditional Performance, Turkish Folk Music.
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TANIMLAR

8vb (Ottava bassa): Bir pasajin yazili notalardan bir oktav asagi seslendirilmesi

gerektigini bildiren gostergedir (Read, 1979, s. 114).

Accent (Vurgu): Belirli bir notanin, ¢evresindeki notalara kiyasla daha belirgin ve

baskin icra edilmesini gerektiren isarettir (Say, 2000, s. 266).
Agility (Ceviklik): Icracinin hizli, net ve teknik acidan zorlu pasajlart kontrol kaybi

yasamadan ¢alabilme becerisini tanimlar (Caglak & Akpinar, 2023, s. 659).

Accidental / Accidentals (Degistirici Isaret / Degistirici Isaretler): Bir notanin diyez,

bemol veya natiirel isaretleriyle gecici olarak yiikseltilmesi, algaltilmasi ya da eski haline
dondiiriilmesini saglayan igaretlerin genel adidir (Piston, 1987, s. 68).

Articulation (Artikiilasyon): Seslerin birbirine baglanma, ayrilma, vurgu ve siire

Ozelliklerini belirleyen genel icra kavramidir; legato, staccato, tenuto gibi teknikleri
kapsar (Kostka & Payne, 2013, s. 45).

Crescendo (Crescendo): Bir miizikal ciimlede ses siddetinin kademeli olarak

artirtlmasi ile olusan dinamik yiikselisi ifade eder (Apel, 1969, s. 181).
Détaché (Detase): Yayli calgilarda her notanin ayri bir yay darbesiyle, ancak

akicilik korunarak icra edildigi temel yay teknigidir (Boyden, 1965, s. 229).

Fortissimo (ff): Ilgili boliimiin ¢ok giiglii bir ses diizeyiyle icra edilmesi gerektigini

gosteren dinamik isarettir (Sadie & Tyrrell, 2001, s. 308).
Flageolet / Harmonics (Flajole / Armonikler): Telin belirli noktalarina hafifce

dokunulmasiyla temel sesin iist harmoniklerinden olusan ince ve parlak tininin elde
edilmesini saglayan tekniktir; dogal ve yapay armonikler olarak ikiye ayrilir (Benward &
Saker, 2009, s. 95).

Interval (Aralik): ki ses arasindaki yiikseklik iligkisini tanimlar; armoni ve melodi

yapilarina temel olusturur (Kostka, Payne & Almén, 2018, s. 34).

Legato (Legato): Notalarin arada algilanabilir bir kesinti olmaksizin yumusak ve

akici bigimde baglanarak icra edilmesini ifade eder (Benward & Saker, 2009, s. 56).

(A) Loco (A/Loco): Daha once yapilan oktav aktariminin sona erdigini ve

melodinin yeniden yazildig1 oktavdan ¢alinacagini bildiren isarettir (Benward & Saker,
2009, s. 71).

Mordent (Mordent): Ana ses etrafindaki komsu sese kisa bir doniisle yapilan hizl

siisleme hareketidir; {ist ve alt mordent bi¢imlerinde uygulanir (Read, 1979, s. 133).
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Portamento (Portamento): Bir sesten digerine kayarak, aradaki gegisleri duyurarak

yapilan yumusak gecis teknigidir; 6zellikle yaylilarda ve insan sesinde yaygindir (Randel,
2003, s. 650).

Sequence (Sekans/Sekvens): Bir motifin ritmik ve yapisal 6zellikleri korunarak
farkli ses yiiksekliklerinde ardisik bi¢imde tekrarlanmasidir (Laitz, 2016, s. 215).

Sforzando (sfz): Bir notanin anlik, gii¢lii ve vurgulu bigimde 6ne ¢ikarilarak icra

edilmesini gerektiren dinamik isarettir (Randel, 2003, s. 834).

Staccato (Staccato): Notalarin kisa, belirgin ve birbirinden ayrik sekilde

seslendirilmesini saglayan artikiilasyon teknigidir (Kostka & Payne, 2013, s. 45).

Sul ponticello (Sul ponticello): Yaymn kopriiye miimkiin oldugunca yakin

kullanilmast sonucu elde edilen metalik, parlak ve gergin tin1 karakteridir; cagdas

eserlerde siklikla tercih edilir (Stowell, 1999, s. 98).

Tenuto (Tenuto): Bir notanin degerinin tam olarak kullanilmasini, gerektiginde
hafif¢e uzatilarak vurgulanmasini saglayan isarettir (Kennedy, 2007, s. 740).

Tremolo (Tremolo): Ayni notanin ya da iki farkli notanin ¢ok hizl tekrarlariyla

titresimli ve dalgal1 bir ses dokusu olusturma teknigidir (Randel, 2003, s. 895).
Trill (Tril): Ana nota ile onun ustiindeki komsu ses arasinda hizli ve kesintisiz
gecisle olusturulan siisleme teknigidir (Randel, 2003, s. 904).

Triplet (Triole/Triyole): Normalde iki nota degerine ii¢ notanin sigdirilmasiyla elde

edilen ritmik sikistirma yapisidir (Clendinning & Marvin, 2016, s. 117).

Vibrato (Vibrato): Ses perdesinin kontrollii bir salinimla dalgalandirilmasi sonucu

olusan tim1 etkisidir; icraya ifade zenginligi katar (Sundberg, 1987, s. 104).
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Miizik, insanlik tarihi boyunca toplumsal yapilarin, kiiltiirel degerlerin ve estetik
anlayislarin sekillenmesinde 6nemli bir ifade alan1 olarak varlik gostermektedir. Kiiltiiriin
hem tasiyicis1 hem de yeniden iiretim aract olan miizik, ait oldugu toplumun tarihsel
deneyimlerini, yasam bi¢imlerini ve diisiinsel diinyasini yansitan ¢ok katmanli bir yapiya
sahiptir. Bu baglamda calgilar, yalnizca ses iireten araglar olmanin Otesinde, kiiltiirel
kimligin somut gostergeleri olarak degerlendirilmektedir. Tiirk miizik kiiltiirii igerisinde
yayli calgilar ailesinde yer alan kemane, sahip oldugu tarihsel derinlik, organolojik
ozellikler ve icra pratikleriyle bu ¢ok katmanli yapinin dikkat ¢ekici drneklerinden biri

olarak one ¢ikmaktadir.

Kemane, tarihsel siire¢ icerisinde Anadolu’nun farkli cografyalarinda cesitli
adlandirmalarla anilmis; yerel miizik pratikleri icerisinde farkli islevler iistlenmistir.
Calgmin yapiminda kullanilan dogal malzemeler, bolgesel farkliliklar gosteren form
ozellikleri ve kendine 6zgii tim1 karakteri, kemanenin yerel miizik kiiltiirleriyle kurdugu
iliskinin temel belirleyicileri arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte kemanenin anlam
diinyasi, yalnizca organolojik nitelikleriyle sinirli kalmamakta; icra baglamlari,
repertuvar tercihleri ve icraci kimlikleriyle birlikte sekillenmektedir. Ozellikle geleneksel
miizik ortamlarinda kemane icrasinin uzun siire usta-¢irak iligkisine dayali s6zlii aktarim
yoluyla siirdiirtildiigii; bu aktarim bi¢iminin icracilarin bireysel yorumlarini icra pratigine
dahil etmelerine olanak tanidig1 goriilmektedir. Bu durum, zaman igerisinde belirli icra
tavirlarinin ve iislup 6zelliklerinin olusmasina zemin hazirlamis; kemane icrasi, yerel

kimliklerin miiziksel ifadesi haline gelmistir.

Ancak kemane icrasinin tarihsel siire¢ boyunca degismeden varligini siirdiirdiigiinii
sdylemek miimkiin goriinmemektedir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Tirkiye’de yasanan toplumsal ve kiiltiirel dontistimler, geleneksel miizik anlayisini
dogrudan etkilemis; bu durum kemane icrasinda da belirgin estetik ve teknik degisimleri
beraberinde getirmistir. Kentlesme olgusu, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi, ses
kayit teknolojilerindeki gelismeler ve kurumsallagsma siiregleri, kemanenin icra alanini
genisletmis; calginin geleneksel baglamlarin yani sira sahne, stiidyo ve egitim kurumlari

gibi yeni performans ortamlarinda da yer bulmasina olanak saglamistir. Bu siirecte TRT



onciligiinde gergeklestirilen arsivleme ve standardizasyon c¢aligsmalari ile konservatuvar
temelli egitim anlayiglari, kemane icrasinin aktarim bigimlerini ve estetik yonelimlerini

yeniden sekillendirmistir.

S6z konusu dontigiimler, kemane icrasinda geleneksel yapilarin tamamen ortadan
kalktigina degil; aksine bu yapilarin farkli baglamlarda yeniden iiretildigine isaret
etmektedir. Giiniimiizde kemane icraciliginda geleneksel icra anlayisi ile bu anlayistan
beslenen sentez ve yenilik¢i yaklasimlarin bir arada varlik gosterdigi goriilmektedir.
Bireysel yaraticiligin daha goriiniir hale gelmesi, farkli miizik tiirleriyle kurulan
etkilesimler ve teknik olanaklarin geniglemesi, kemane icrasini ¢ok yonlii bir performans
alanina doniistiirmiistiir. Ancak bu cesitlilik, beraberinde kavramsal ve kuramsal bazi
sorunlart da giindeme getirmektedir. Ozellikle geleneksel, sentez ve yenilik¢i icra
yaklagimlar1 arasindaki sinirlarin net bigimde tanimlanamamast; icra tavirlart ve tisluplara
iligkin siniflandirmalarin ¢ogu zaman 6znel degerlendirmelere dayanmasi, alan yazinda

dikkat ¢eken temel problemler arasinda yer almaktadir.

Bu noktada kemane icrasindaki gelisim ve degisim siirecinin, yalmizca teknik
parametreler iizerinden degil; sosyokiiltiirel baglamlar, icraci profilleri, performans
ortamlart1 ve aktarim mekanizmalartyla birlikte ele alinmasi gerekliligi ortaya
cikmaktadir. Geleneksel icra anlayisinin hangi unsurlar lizerinden tanimlanabilecegi, bu
anlayisa kaynaklik eden icracilarin ortak ve ayrisan yonlerinin neler oldugu, sentez ve
yenilik¢i icra yaklasimlarmmin hangi tarihsel ve kiiltiirel dinamikler dogrultusunda
sekillendigi gibi sorular, kemane icraciligina iliskin kapsamli bir ¢6ziimleme icin temel

bir zemin olusturmaktadir.

Bu calisma, kemane icraciliginin tarihsel gelisimini ve icra anlayisinda
gozlemlenen doniisiim siireglerini  ¢ok boyutlu bir yaklagimla incelemeyi
amaglamaktadir. Bu dogrultuda geleneksel kemane icrasina kaynaklik eden icracilarin
tavir ve Usluplar teknik ve stilistik Olgiitler lizerinden analiz edilmekte; sosyokiiltiirel
degisimlerin icra pratikleri lizerindeki etkileri tartisilmakta ve sentez/yenilik¢i icra
anlayislarinin  olusum siireci karsilagtirmali  bir ¢ercevede degerlendirilmektedir.
Arastirma, kemane icrasini yalnizca gegmise ait bir gelenek olarak degil; siireklilik ve
degisim ekseninde yeniden sekillenen dinamik bir miizikal ifade alani olarak ele alarak,

alana iligkin kuramsal tartigmalara katki sunmay1 hedeflemektedir.



1.1. Problem Durumu

Kemane icrasi, tarihsel siire¢ igerisinde yerel ve ulusal diizeyde 6ne ¢ikan icracilar
araciligiyla belirli bir icra kimligi kazanmaya baglamis; icracilarin kendilerine 6zgii tavir
Ozellikleri, zaman igerisinde estetik tercihler, teknik yaklagimlar ve repertuvar
kullanimiyla biitiinleserek ¢esitli tislup bigimlerinin olusmasina zemin hazirlamistir.
Sosyokiiltiirel etkenlerin etkisiyle bu tavir ve lslup yapilarimin zaman igerisinde
dontlisime ugradigi; kitle iletisim araglarmin (plak, radyo, kaset, CD ve televizyon)
yayginlagsmasiyla birlikte kemanenin {ilke genelinde daha goriiniir hale geldigi
goriilmektedir. Bu stirecte, gerek geleneksel halk miizigi baglaminda gerekse modern
miizik tiirleri igerisinde farkli icra tavirlarina ve estetik yonelimlere sahip icraci profilleri

ortaya ¢ikmaistir.

Bununla birlikte, farklt donemlerde yetisen kemane icracilarinin 6zgiin tavir ve
isluplar gelistirmis olmasi, giiniimiiz kemane icraciligina iliskin kuramsal g¢ercevede
onemli bir belirsizligi beraberinde getirmektedir. Ozellikle geleneksel olarak tanimlanan
kemane icrasinin hangi 6l¢iitler dogrultusunda belirlenecegi; bu icra anlayisina kaynaklik
eden tavir ve lisluplarin sosyokiiltiirel degisimlerle nasil doniistiigli ve bu dontisiim siireci
sonucunda ortaya ¢ikan icra tarzlari ile icraci karakteristiklerinin hangi teknik ve stilistik
gostergeler {lizerinden siniflandirilabilecegi konularmin alan yazinda yeterince
netlestirilemedigi anlasilmaktadir. Bu durum, kemane icraciliginda geleneksel, sentez ve
yenilik¢i yaklagimlar arasindaki sinirlarin belirsizlesmesine ve icra tarzlarinin tutarli bir
bicimde tasnif edilememesine yol agmaktadir. Dolayisiyla, gegmisten gilinlimiize kemane
icraciliginda gozlemlenen gelisim ve degisim siirecinin sistematik bi¢imde

¢Oziimlenmesi, bu ¢alismanin temel problem durumunu olusturmaktadir.

1.2. Problem Ciimlesi

Aragtirmanin problem climlesi; “Ge¢misten gilinlimiize kemane icracilifinda
gelisim ve degisim siireci nasildir?” seklinde belirlenmistir. Bu problem, kemane
icraciliginda geleneksel icra anlayisi ile bu anlayistan beslenen sentez ve yenilik¢i
yaklagimlarin ortaya ¢ikisini; icra tavri, iislup ve icraci profilleri baglaminda ele almay1
gerektirmektedir. Aragtirmanin daha sistematik ve ayrintili bigcimde yiiriitiilebilmesi

amaciyla asagidaki alt problemlere yer verilmistir.



1.3. Alt Problemler

v

v

Arastirmanin alt problemleri asagida maddeler halinde siralanmaktadir:
Geleneksel kemane icraciligina kaynaklik eden tarihsel, kiiltiirel ve icraci temelli
unsurlar nelerdir?

Geleneksel kemane tislubuna kaynaklik eden icracilarin icra tavirlart hangi teknik
ve stilistik 6zellikler tizerinden tanimlanabilir?

Kemane icrasinin tarihsel degisim siireci, sosyokiiltiirel ve kurumsal etkenler
baglaminda nasil sekillenmis ve bu siireg, bireysel tiretimler ile sentez/yenilik¢i
icra anlayisinin olusumuna nasil zemin hazirlamigtir?

Sentez/yenilik¢i kemane {iislubuna kaynaklik eden icracilarin icra tavirlari,

geleneksel icra anlayisiyla karsilastirildiginda hangi yonleriyle ayrismaktadir?

1.4. Arastirmanin Amaci

v

Bu aragtirmanin amaci; ge¢cmisten giiniimiize kemane icraciliginda gézlemlenen
gelisim ve degisim siirecini, geleneksel icra anlayisi ile bu anlayistan beslenen
sentez ve yenilik¢i yaklasimlar baglaminda incelemektir. Bu genel amag
dogrultusunda arastirmada;

Geleneksel kemane icraciliginin olusumuna kaynaklik eden tarihsel, kiiltiirel ve
icract temelli unsurlarin ortaya konulmasi,

Geleneksel kemane lislubuna referans teskil eden icracilarin icra tavirlarinin,
teknik ve stilistik 6zellikler baglaminda analiz edilmesi,

Kemane icrasinin tarihsel siire¢ icerisinde gegirdigi degisimin, sosyokiiltiirel
dontistimler (kentlesme, kitle iletisim araglari, kurumsallasma vb.) gergevesinde
agiklanmasi,

Bu degisim siirecinin, sentez/yenilik¢i icra anlayislarinin ortaya ¢ikisina nasil
zemin hazirladiginin degerlendirilmesi,

Sentez/yenilik¢i kemane iislubuna kaynaklik eden icracilarin icra tavirlarinin,
geleneksel icra anlayisiyla karsilastirmali olarak incelenmesi,

Geleneksel ve sentez/yenilik¢i kemane icra yaklagimlar1 arasindaki benzerlik ve

ayrisma noktalarinin somut icra verileri lizerinden belirlenmesi,



1.5. Arastirmanin Onemi

v

Bu arastirma, kemane icraciligini yalnizca teknik ya da repertuvar temelli bir olgu
olarak ele almak yerine; icra tavri, iislup ve icract profilleri baglaminda
inceleyerek, alandaki c¢aligmalara biitiinciil bir bakis ac¢is1 kazandirmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir.

Geleneksel kemane icraciligina kaynaklik eden unsurlar ile bu gelenege referans
teskil eden icracilarin icra tavirlarinin teknik ve stilistik ozellikler tlizerinden
¢oziimlenmesi, kemane icrasinin tarihsel siirekliligini ve doniisiim dinamiklerini
daha acik bi¢imde ortaya koymasi agisindan ¢alismay1 dnemli kilmaktadir.
Arastirma, kemane icrasindaki degisim siirecini kentlesme, kitle iletisim araglart
ve kurumsallasma gibi sosyokiiltiirel etkenlerle iliskilendirerek, geleneksel icra
anlayis1 ile sentez ve yenilik¢i yaklagimlar arasindaki etkilesimi agiklayici bir
cergevede degerlendirmesi bakimindan alana 6zgiin bir katki sunmaktadir.
Geleneksel ve sentez/yenilik¢i kemane icra yaklasimlar arasindaki benzerlik ve
ayrisma noktalarmin somut icra verileri iizerinden ortaya konulmasi, kemane
icraciligina iliskin tislup ve tavir temelli siniflandirma tartigmalarina analitik bir
zemin saglamaktadir.

Gliniimiizde kemane icraciligina yonelik iislup ve tavir temelli siniflandirma
sorunlarini tartismasi ve bu sorunlara iliskin kavramsal bir ¢erceve dnermesi,

calismanin 6zgiin yonlerinden birini olusturmaktadir.

Elde edilen bulgularin, akademik ¢alismalarin yan1 sira kemane icrasina yonelik

egitim, analiz ve icra pratiklerine kuramsal bir dayanak olusturmasi, arastirmanin

uygulama alanlar1 agisindan da 6nemini ortaya koymaktadir.
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BOLUM II

2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BILGILER

2.1. Kemanenin Kékeni Uzerine Etimolojik ve Tarihsel Bir Inceleme

Kemane, Tiirk yayli calgi gelenegi iginde farkli adlandirmalar ve yapisal
varyantlarla tarihsel siireklilik gosteren bir calgi olarak degerlendirilmektedir. Bu
stirekliligin, adlandirma ve icra baglaminda kopuz ve 1kli§ gibi erken donem yayl
calgilarla kurulan iligkiler iizerinden izlenebildigi; bu dogrultuda kemanenin etimolojik
kokeninin de Tirk yayli calgi geleneginin tarihsel gelisimi igerisinde, isimlendirme,
organolojik ozellikler ve icra pratikleriyle baglantili ¢ok katmanli bir siire¢ olarak ele

alindig1 goriilmektedir.

Cagatay dilinde oklu calgi anlaminda Iklhig kullanilirdi. Ikligin ilk 6rnekleri Uygurlara mal
edilmigtir. Clinkii Uygurlarda esas ¢algi Kopuzdur ve bunun yayla ¢alinan ¢esitleri Asya’da Kopuz
ad1 ile hala mevcuttur. Kopuzu ok ile de calmaya baslamis, slirtmeye daha yatkin kopuzlar yapmis
ve buna Oklu Kopuz adin1 vermislerdi. Bu kelime zamanla kisalarak kimi yerde Kopuz, kimi yerde
ise Oklu adi verilmisti. Asya’da Kopuz adli oklu ¢algi hala vardir. Saman oyununda yer almasi,
O6neminin baglica delilidir. Mesela Radolt sdyle anlatiyor: Baksi, Samanlarin davulu yerine bir nevi
Keman, daha dogrusu basso viyola kullaniyor ki takriben 3-3,5 kadem yiiksekliginde olan bu
calgiya Kopuz derler. Baksi aynen viyola gibi kopuzu oniine kor, yaya benzer bir oku ona
dokundurur. Kopuzun iistiinde biikiilmiis at kilindan iki kirig gerili ve sapina bir¢ok demir ziller
baglanmis olup ¢algici kemani kimildattikea sikirtili bir giiriiltii ¢ikar. Baksi efsunuyla ahenkli bir
irlayis esliginde kopuzunu ¢almaya baglar (Gazimihal, 1958,s.11).

S6z konusu anlatimlar dogrultusunda 1klig’in organolojik yapisina iliskin
degerlendirmelerin, Batili arastirmacilarin ¢alismalarinda da yer aldigi anlasilmaktadir.
Henry George Farmer (1999,s.61), Iklik’1 yarimkiiresel gévdeye sahip bir viyol olarak
tanimlamigtir. Kopuz teriminin tarihsel kapsami ve adlandirma gelenegi, Tiirk calgi
kiltliriiniin erken donemlerinden itibaren genis bir anlam alanina sahip oldugunu

gostermektedir:

Burada adi gegen ‘Kopuz’ terimi, Tirklerin, ¢algilarin adlandirilmasinda kullandig1 en eski
terimlerdendir. Tiirk boylar1 arasinda, ‘Kobiz’, ‘Kobus’, ‘Kobza’, ‘Kubiz’, ‘Kubas’, ‘Kumuz’,
‘Homuz’, ‘Komus’, ‘Homis’ ve ‘Kovij’ gibi farkl fonetik varyantlariyla karsilagilan terim, eskiden
miizik aletlerinin farkli tiirlerini ifade etmek i¢in genel bir terim olarak kullanilmistir. Yayl

calgilar ortaya ¢ikincaya kadar Tiirkler, el ile calinan ve dilli miizik aletlerini de ‘Kobiz’ olarak

adlandirmuglardir (Garibayev, 2001, s. 111; aktaran Celik, 2009, s. 8).



Bu genel ¢erceve, Orta Asya Tiirk boylarinda kopuz adlandirmasinin giinlimiizdeki

izleriyle desteklenmektedir:

Celik’e (2009) gore, Orta Asya’daki Tiirk boylar1 arasinda giliniimiizde de
kullanilan “ag1z kopuzu” adli ¢alginin varligimi siirdiirdiigii belirtilmektedir. Tiirklerin
“kopuz” terimini, tarihsel siireg igerisinde ¢algilar1 ifade etmek tizere genel bir ad olarak
kullandiklar1 goriilmektedir. Benzer bicimde, giinlimiizde Tiirkiye’de geleneksel halk
miizigi ve geleneksel sanat miiziginde kullanilan ¢algilar i¢in “saz” teriminin genel bir ad
olarak kullanildigi, ancak bu genel adlandirma igerisinde “kanun”, “baglama”, “kabak
kemane”, “keman” ve “kaval” gibi farkli calgilarin ayr1 isimler ve tiirler altinda yer aldig
anlagilmaktadir. Bu durumdan hareketle, Tiirk boylarinda ilk olarak telli kopuzun
yapildig1 ve el ile ¢alindig1, daha sonraki donemlerde ise “ok™ ya da “yay” ile ¢alinan
bicimlerin ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir. Bu gelisimin, 6. ve 9. ylizyillar arasinda
Uygurlarin yasadigi Dogu Tiirkistan cografyasinda gercgeklestigi, benzer siireglerin
Kazakistan bolgesinde de yasanmis olabilecegi belirtilmektedir. Bu ¢algi tiiriiniin “oklu
kopuz” olarak adlandirildigi; ilerleyen siiregte Kazakistan’da “kilkobiz”, Uygur
cevresinde ise Farsca etkisiyle “gircek” adin1 almis olabilecegi ifade edilmektedir. Kazak
Tirklerinin Fars¢a etkisine daha sinirli diizeyde maruz kalmalari nedeniyle, “kilkobi1z” ya
da “kilkiyak” adlandirmalariin Kazak ve Kirgiz Tirkleri arasinda gilinlimiize kadar

kullanilageldigi aktarilmaktadir (Celik, 2009, ss. 8-9).

Resim 1. Kilkobizin 6nden goriiniisii (Celik,2009,s,136).



Resim 2. Uygur Tiirkleri tarafindan kullamlan Kumul Ghirjek (Celik,2009,s,135).

Kopuz ile 1khig arasindaki iliski, 6zellikle “ok™ kavrami {izerinden etimolojik bir
zemine oturtulmaktadir. Bu durum Gazimihal tarafindan ayrintili  bicimde

acgiklanmaktadir:

Kirige siirtiilen vasitanin kimi ‘ok’ kimi ‘yay’ adin1 tagimasina ve hatta aletin kendisine de yine
dogu da ‘keman’ (yay) ve bazen ‘ok’ denilebilmesine karsilik, bat1 dillerinde arco, archet, bogen
gibi adlarin kullanildig1 gériiliir, halbuki Tiirk¢e’nin diyeleklerinde siirgege yilizyillardir ak, ok, 1k
veya yik adi hep tek kelimenin ¢esitli sylenisleri halinde yer yer takili kalmistir; gelenegi Saray
musikicilerine kadar iilkemizde de devam etmistir. Antepli Asim Efendi soyle diyor: ‘Iklik ve
kemange calacak yay seklinde nesneye kemenge oku tabir olunur’. Iklig(oklu) adimin kokiinde
keza ok kelimesi bulundugunu ve bir metinde oklug da yazilabildigini gérecegiz. Siirgege ok diyen
yerler yurtta hala vardir. Su halde arseye ok denilmesi Tiirkgeye has bir orjinallik kalmigtir
(Gazimihal, 1958, ss. 5-6).

Mahmut Ragip Gazimihal, 4sya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig adli eserinde,

ilgili gorselin agiklamasinda icracinin Orta Anadolu kdkenli bir kabakgi-1kliger oldugunu

belirtmektedir.

Resim 3. Orta Anadolu’dan bir kabakg¢i-ikhiger (Gazimihal, 1958, s. 43).
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L. Picken’a gore, Tiirkiye’de yayli ¢algi anlaminda olan “Iklig” kelimesine, 15.
yiizyil ortalarinda yasamis Bursali Ahmedoglu Siikrullah tarafindan Tiirk¢e olarak
kaleme alinan eserde rastlanmaktadir. Ahmedoglu Siikrullah eserini 14. yiizyila ait
oldugu diisiliniilen, yazar1 ve yoresi belli olmayan Farsca yazilmis anonim “Kenz’iit-
Tuhaf’dan yararlanarak olusturmustur. Kenz’iit-Tuhaf’da adi gegen “Gizak” ya da
“Gicak” adli iki telli ¢algi i¢in A. Siikrullah, Tiirkge bir karsilik olarak “Iklig” kelimesini
kullanmustir.

(Picken, 1975, s. 192; aktaran Celik. 2009, s. 19)

Bu etimolojik yaklasim, farkli Tiirk topluluklarinda goriilen dilsel kullanimlarla da

desteklenmektedir:

Cok kuzeylerdeki Sor Tiirklerinde ‘1k’ s6zii, kemence yay1 manasinda sdylenmistir. Ancak bu sdz,
kemence karsiliginda da soylenir. Ornek olarak ‘ik tartt’, kemence caldi1 demektir. Vertkov da
atlasinda yine bu Tirklere yakin olan, ¢ok kuzeylerdeki Hakas Tiirklerinin kemengelerine ‘uk’
(1y1k?) dediklerini, soyliiyor ve bu soziin de yay anlamina geldigini, ayrica bu yayin bir ‘ok yayina’
benzedigini sozlerine katiyordu. Yine bu Kuzey Tiirklerine yakin olan Koybal Tiirklerinde de
kemengeye ‘iik’ deniliyordu. Misir Tiirk¢esinin degerli bir hazinesi olan, Ettuhfet-iiz-Zekiyye,
‘Iklik’ s6ziinii zaman ‘ogluk’ okunusu ile de yaziyordu. Yazmanin yanina, boyle bazi notlarda
diistilmiistiir. D1s tesirlere kapali Altay Tiirkcesinde ‘1kta, 1k-ta’, iple yapilan kus tuzagi anlayisiyla
sOylenmistir. Kuzeydeki Kazan Tiirkcesinde ise oklavi (ok-lagu) i¢in, ‘iklau’ denilir. Bu vesikay1

da belki fonetik bakimdan bir yardimi olur diye sunuyoruz (Ogel, 2000, ss. 270-271).

Bu dilsel veriler, erken dénem yazili kaynaklarla da iliskilendirilmektedir:

XV. yiizy1l baslarindan olan Tuhfet-iiz-Zekiyede bir ogluk imlas1 geger. Bu pek miithimdir. Ayni
eserde 1klik ve 1klig1 imlalarinin da hep bir anlamda kullanilmis goriinmeleri isin 6nemini biisbiitiin

artirmustir. Boylece 1klig = oklug ayniligina bizde tam bir etimolojici kavrayisiyle ilk defa onun

tarafindan dikkat ve isaret edildigi anlagiliyor (Gazimihal, 1958, s. 24).

Giirdal’in (2020) degerlendirmelerine gore, Tiirkler ¢algi adlandirmalarinda yaygin
olarak tel sayisini esas almakta; bu dogrultuda iki+kil=igil, ikili, ¢iftetelli, ikitelli, tigtelli
gibi Tiirk¢e adlarin yani sira dutar, setar ve sestar gibi Farsca kokenli isimlerin de
kullanildig1 goriilmektedir. Bu adlandirma geleneginin, 1klig sozciigiiniin “iki kil”
kokiinden tiiremis olabilecegi ihtimalini giiclendirdigi belirtilmektedir. Ayrica
Anadolu’da kemengelerin tel sayisinin iige ¢ikmasiyla birlikte 1klig adinin kullanim dis1

kaldigr ifade edilmektedir (Giirdal, 2002, ss. 109-111).
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Ikl1ig’in Anadolu’ya taginmasi ve saray miizigi baglaminda kazandigi yer ise su
sekilde ifade edilmektedir: Ozgiir Celik (2009), Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmeleriyle
birlikte Anadolu’ya tasindig1 diistiniilen klig ¢algisinin, bir siire sonra saray g¢evresine
dahil edildigi ve burada dikkate deger bir itibar kazandig1 ifade edilmektedir. Nitekim 17.
yiizy1l sonu Istanbul yasamini betimleyen Levni’nin minyatiirlerinde yer alan bir fasil
sahnesinde, 6n plandaki dort musikisinastan ikisinin k/ig, diger ikisinin ise miskal

caldiklarinin tasvir edildigi gorilmektedir (Celik, 2009,s.33).

e

Resim 4. Levni, Kiime Fasli, 1700? (Celik,2009,s,139).

Bu tarihsel c¢ergeve, calginin yapisal ozelliklerine iliskin teknik tanimlarla

tamamlanmaktadir;

Rauf Yekta Bey’in (1986) aktardigi bilgilere gore, iklig yayli bir calgi olup
gbovdesinin bronzdan, yere dayanan ayak ¢ubugunun ise celikten yapilmasi gerektigi
belirtilmektedir. Ayak iizerinde ve ayagin ¢algiya giris noktasinda tellerin sabitlenmesini
saglayan iki ¢engelin bulundugu; sap kisminin badem veya ceviz gibi sert agaclardan,
tercihen abanozdan yontulmasinin uygun goriildiigii ifade edilmektedir. Ayrica galginin
besliye akort edilen iki tele sahip olmas1 gerektigi belirtilmektedir (Rauf Yekta Bey, 1986,
s. 84).

Anadolu’daki yasayan icra pratikleri saha ¢aligmalar1 araciligiyla belgelenmistir:

Anamas eteklerinde Yenice’de galisirken Yenice dolaylarindan getirdigimiz bir halk sanatkari bize
Karag1 simrinda Haci Isali asiretinden Gebes Hasan oglu Ahmed’in ‘1klik’ galdigim, yukari
yaylada asil Karakoyunlu yiiriiklerinin bu ¢algiy1 ¢aldiklarini soyledi. Iklik eski bir Tiirk sazidir.
Eski kitaplarda “1klig’ olarak gecer. Hicri 9. yiizyilda Ahmet oglu Siikrullah’in Yildirim Bayazit
sehzadelerinden Isa Celebi’ye ithaf ettigi eserde bu galgmin tarifi yapilmistir ki bugiinkii kabak
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kemaneye benzer. Rahmetli Rauf Yekta, Milli Tebebbular mecmuasinin cilt:2, say1:4, 139 uncu

sahifesinde bahsettigi bu saz i¢in, ‘simdiye kadar ismine bile bir yerde tesadiif etmedigimiz bu

saz’ demektedir. Biz bu gezide bu sazin ismine tesadiif ettik (Halil Bedi Y6netken, 2006, s.
133).

Celik (2009), Yayl ¢algilarin ortaya ¢ikis siirecinde atli-gé¢ebe kiiltiiriin belirleyici
bir role sahip oldugu belirtilmektedir. Bu ¢algilarda kullanilan tellerin erken donemlerde
at kilindan yapildig1 ve giiniimiizde de bu 6zelligi siirdiiren 6rneklerin bulundugu ifade
edilmektedir. Benzer bi¢cimde, yayli ¢algilarin temel unsurlarindan biri olan ve “yay” ya
da “ok” olarak adlandirilan boliimde kullanilan killarin glinlimiizde dahi at kilindan
iretildigi goriilmektedir. Bu durumun, atli-gé¢ebe yasam bigimiyle iliskili derin kiiltiirel

bir gelenegin yansimasi olarak degerlendirildigi anlagilmaktadir (Celik, 2009,s.18).

Gazimihal (1958,ss.6—7), Iklig’in atli-gogebe kiiltiirle yakin iligki i¢inde oldugunu
belirtmekte ve bu baglantiy1 ¢esitli yapisal 6zellikleriyle agiklamaktadir: Ikl1g’in yapisal
ozelliklerinin atli-gogebe kiiltiiriin izlerini tasidigini belirtmektedir. Calginin zarinin
Asya’da at derisinden, tellerinin ise at kilindan yapildigini; Tibet ikliklarin tepe
kisminda ise oyma bir at bas1 bulundugunu aktarmaktadir. Bu unsurlar1 “at kiiltii gagindan
kalan hatiralar” olarak degerlendiren Gazimihal, “ikl1§” adinin yalnizca Tiirk dillerinde
gorildiiglinii ve ¢evredeki Cin, Hint, Fars, Arap ile Slav dillerinde bu adin hig¢bir izine

rastlanmadigini vurgulamaktadir.

Bu bilgiler dogrultusunda, kopuz—iklig—kemane hattinin yalnizca calgisal bir
evrimi degil, ayn1 zamanda Tiirklerin atli-gdgebe yasam bigimi, inang sistemi ve estetik
anlayisiyla biitiinlesik bir kiiltiirel stirekliligi temsil ettigi goriilmektedir. Terminolojik
cesitlilik, yapisal doniisiimler ve ikonografik unsurlar (6zellikle at basi motifi), bu yayl
calgt geleneginin Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan ¢ok katmanl bir tarihsel baglam
icinde sekillendigini gostermektedir. Bu baglamda kemanenin etimolojik ve organolojik
kokent, tekil ve kopuk bir gelisim siirecinden ziyade, Tiirk miizik kiiltiirii i¢inde stireklilik

arz eden, uyarlanabilir ve doniisiime acik bir gelenek cergevesinde anlagilmalidir.
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Resim 5. Igil isimli yayh calginin sap kismindaki at bas1 motifi (Celik, 2009, ss.137-
138).

2.1.2. Kemanenin Organolojisi

Kemane, Tiirk halk miiziginde kendine 06zgii tinisi, dogal malzemelerle
gergeklestirilen yapim teknigi ve geleneksel icra bi¢imiyle 6ne ¢ikan yayli calgilar
arasinda degerlendirilmektedir. Organolojik agidan ele alindiginda, islevsel yapist ve
bolgesel kullanim bigimleri bakimindan Anadolu calg kiiltiirii i¢inde 6zgiin bir konumda
yer aldig1 sdylenebilir.

Kemanenin ana gdvdesini su kabagi dedigimiz bitki (kabak) olusturur. Bu nedenle ¢alg1 kabak
kemane diye adlandirilmistir. Artik giiniimiizde yapilan kemanelerin sadece su kabagindan degil,
agag, yaprak agag¢, hindistan cevizi gibi istenilen estetigi kolaylikla kazandirabilecek diger

malzemelerden de yapildigi goriilmektedir (Sener, 1994 s. 29).
Celik’e (2018) gore, kemanenin gévde boliimiiniin su kabagindan, sap bdliimiiniin ise
genellikle gilirgen agacindan iretildigi belirtilmektedir. Su kabaginin agiz kisminin,
kabagin boyutuna bagli olarak yaklasik 812 cm capinda acildigi ve bu boliime
cogunlukla dana kalbi zarindan elde edilen yiirek zarmin gerildigi ifade edilmektedir.
Sapin, gévdenin i¢inden gecirilerek alt bolimden yaklasik 8 cm uzunlugunda disariya
uzandig; iki esik arasindaki mesafenin 32—33 cm oldugu ve ¢alginin toplam uzunlugunun
ortalama 70 cm civarinda bulundugu aktarilmaktadir. Kabak kemanenin en eski bi¢iminin
iki telli oldugu, ii¢ telli 6rneklerinin de bulundugu; giinlimiizde ise daha ¢ok dort telli,
zaman zaman da bes telli tiirlerinin kullanildig1 goriilmektedir (Celik,2018, s. 13).

Akyol’a (2017) gore, Insanimn, ¢ok eski donemlerden itibaren diinyanin farkli
cografyalarinda ¢evresinde bulunan dogal malzemelerden yararlanarak ¢algilar tirettigi

belirtilmektedir. Bu baglamda su kabagi basta olmak tizere ¢esitli dogal malzemelerin,
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bircok yayli calgida ici bos ses kutusu (rezonatdr) isleviyle kullanildigi ifade
edilmektedir. S6z konusu rezonans kutularinin; Hindistan cevizi, kaplumbaga kabugu ve
bambu gibi farkli malzemelerden yapilabildigi; Orta Asya’daki Tuva Tiirklerinde ise
kurumus at kafatasindan “at igil” adi verilen bir rezonans kutusu {retildigi
aktarilmaktadir. Bu tiir ¢algilarin yapiminda, kullanilan malzemelerin dogada kolay
bulunabilir olmasi ve ¢alginin gérece basit yontemlerle iiretilebilmesi temel bir 6zellik
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢algilarin ortak yapisal unsurlar arasinda, sesin gliglenmesini
saglayan canak (rezonans kutusu), tellerin titresimini ileten ses tablasi (kapak), tuse
(klavye), klavye ile govdeyi birbirine baglayan ve gévdenin iginden gegerek tel esiginin
de tutturuldugu metal ya da ahsap ayak ile ses iiretimini saglayan yayda kullanilan at
kuyrugu killar1 yer almaktadir. Ses tablasinin ise yilan derisi, balik derisi, yiirek zart ile
koyun veya keg¢i derisinden yapilabildigi belirtilmektedir. Bu tiir malzemelerin kullanimi
nedeniyle Japon kokyisu ve Cin erhusu gibi ¢algilarin da ayni yapisal sinif igerisinde
degerlendirilebilecegi ifade edilmektedir (Akyol, 2017, s. 163).

Resim 7. Bambudan yapilmis kokyu (Akyol,2017,5.163).
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Akyol’a (2017) gore, Asya’dan Afrika’ya uzanan genis bir cografyada dogal
ortamda farkli formlarda bulunan su kabaginin, ¢algi yapiminda kullanilmasi nedeniyle
dikkat cekici bir islev kazandig1 belirtilmektedir. Kurutulmus ¢ekirdeklerinin sallanmasi
ya da dis ylizeyine cesitli ses ¢ikarici kabuklarin baglanmasi yoluyla marakas tiirii ritim
calgilarinin tretildigi; farkli boyutlarda kesilip dizilerek degisik sesler elde edilen
ksilefon benzeri ¢algilarin yapiminda kullanildig: ifade edilmektedir. Bunun yani sira, su
kabagina bir veya birden fazla tel takilarak vurmali, mizrapli ve yayli calgilarin

iretilebildigi; bu bitkinin basta Hindistan olmak iizere diinyanin bir¢ok iilkesinde ¢algi

; . - l“' .‘ : ':4."_ ]
v’ e FoRRR
Resim 9. Su Kabagi (Akyol,2017,5.162).
Cafer Acin, 1994 yilinda yayimlanan Enstriiman Bilimi (Organoloji) adl
caligmasinda, kemanenin yapisal 6zelliklerini ayrintili teknik ac¢iklamalar ve ¢izimlerle

ele almistir.
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1. Ses Kutusu (govde) [ \

Ses Derisi

Resim 10. Kemanenin yapisi (A¢in, 1994: 84).

Kemane, tarihsel silire¢ icinde hem yapisal hem de islevsel agidan cesitli
dontisiimler gec¢irmistir. Baslangicta iki telli bir formdayken, zamanla miizikal
gereksinimlerin ve icra pratiginin degismesiyle ii¢ ve ardindan dort telli yapiya
kavusmustur. Bu gelisim, sadece tel sayisindaki artis1 degil, ayn1 zamanda ¢alginin teknik
ve ifade kapasitesindeki genislemeyi de yansitmaktadir. Glinlimiizde ise besten sekiz tele
kadar uzanan farkli varyasyonlarin, kemanenin icra olanaklarini c¢esitlendirdigi

gorilmektedir.

2.1.3. Kemanede Akort Sistemleri

Kemanede uygulanan farkli akort sistemleri, ¢alginin tinisal 6zelliklerini ve tonal
karakterini dogrudan etkileyerek icra edilen ezgilere estetik bir derinlik kazandirmaktadir.
Bu durum, ozellikle geleneksel miizikte, calginin bulundugu cevresel kosullara,
repertuvara veya icracinin yorumuna bagl olarak gesitlilik gostermektedir. Nitekim bazi
icracilar, kemanenin ses hacmini artirmak ya da belirli makamlarin karakteristik
Ozelliklerini daha etkili yansitabilmek amaciyla, standart akortun disina ¢ikarak farkli
akort sistemlerini tercih edebilmektedir. Bu yaklasimlar, hem ¢alginin ifade giiciinii
artirmakta hem de kisisel yorum olanaklarin1 genisletmektedir. Boylece akort sistemi,
yalnizca teknik bir ayarlama siireci olmanin 6tesine gecerek, miizikal anlatimin 6nemli

bir parcas1 haline gelmektedir.
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2.1.3.1. Yaygin Akort Sistemleri

Kemane 6zelinde, farkli akort sistemlerinin hem teknik hem de miizikal ifadedeki
etkisini anlamak amaciyla yapilan saha c¢alismalari, bu ¢alginin pedagojik boyutunu
ortaya koymak agisindan onemlidir. Bu baglamda, kemane egitimine dogrudan katki
sunan Ogretim elemanlarinin goriis ve uygulamalarini inceleyen arastirmalar, ¢alginin
akort pratiklerine dair giincel ve sistematik veriler sunmaktadir. Dincel, Celik ve Algi’nin
(2024) yiirittiigii calisgma da bu alandaki 6nemli aragtirmalardan biri olarak, egitim
stirecinde tercih edilen akort sistemlerini ve bu tercihlerde etkili olan faktorleri detayl
bicimde ortaya koymaktadir. Arastirmaya gore, 6gretim elemanlar1 derslerinde farkli
akort sistemlerini kullanmakta ve bu sistemleri "diizen" olarak adlandirmaktadir. Egitim
slirecinde en yaygin bi¢cimde kullanilan diizenlerin; kemane diizeni (re-la-re-la), rast
diizeni (re-la-re-sol), ti¢iincii tel kararli kemane diizeni (re-sol-re-la), keman diizeni (mi-
la-re-sol), Azeri/kemanga diizeni (mi-la-mi-la), evig diizeni (re-la-re-fa#) ile bozlak/abdal
diizeni (re-la-mi-la; do-sol-re-l1a) oldugu belirtilmektedir (Dincel, Celik & Algi, 2024, s.
133). Ogretim elemanlarinin derslerinde en sik tercih ettikleri diizenlerin ise re-la-re-la
(kabak kemane diizeni) ve re-la-re-sol (rast diizeni) oldugu ifade edilmektedir (Dincel,
Celik ve Alg1,2024,5.133).

Kemanenin yapisal ve icrasal Ozelliklerinin zaman iginde farkli uygulamalarla
cesitlendigi; ozellikle tel sayis1 ve akort sistemleri bakimindan cesitli denemelerin
gerceklestirildigi belirtilmektedir.

Halil Celik tarafindan yapilan 5 telli kabak kemane de kullanilmaktadir. 5 telli kabak kemaneye, 4

telli kabak kemaneden farkli olarak bir kalin tel daha ilave edilmistir. Bu tel baglamada da kullanilan

“Bam Bam Teli”dir ve 5 telli Kabak Kemanenin akordu, “RE-LA-RE-LA-RE,” piyanoya gore ise,

“FA-DO-FADO-FA” veya “Mi-Si-Mi-Si-Mi” seklindedir (Ekici & Celik, 2009, s. 233).
Not: “Asagidaki tablolar, Dingel, Celik ve Algi’min (2024) tanimlarina dayanilarak
olusturulmus; kemanenin alttan ikinci teli olan 'la' notasinin referans alindigi akort

bicimleri, akort cihazlarindaki harf karsiliklariyla birlikte gorsellestirilmistir.”
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Tablo 1. Temel Diizen

1. Tel: Re (D)
2. Tel: La (A)
3. Tel: Re (D)
4. Tel: La (A)

O ¢
O I

. O

Sekil 1. Temel AKort Seslerinin Porte Uzerindeki Gosterimi

Tablo 2. Rast Diizeni

1. Tel: Re (D)
2. Tel: La (A)
3. Tel: Re (D)
4. Tel: Sol (G)

. O

Sekil 2. Rast Diizeni AKort Seslerinin Porte Uzerindeki Gosterimi

Tablo 3. 3.Tel kararh Diizen

1. Tel: Re (D)
2. Tel: Sol (G)
3. Tel: Re (D)
4. Tel: La (A)
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Sekil 3. 3. Tel Kararh Diizeni Akort Seslerinin Porte Uzerindeki Gosterimi

Tablo 4. Keman Diizeni

1. Tel: Mi (E)
2. Tel: La (A)
3. Tel: Re (D)
4. Tel: Sol (G)

e
c
s

Sekil 4. Keman Diizeni Akort Seslerinin Porte Uzerindeki Gosterimi

Tablo 5. Kamanga Diizen

1. Tel: Mi (E)
2. Tel: La (A)
3. Tel: Mi (E)
4. Tel: La (A)

B
=]
®

Sekil 5. Kamanca Diizen AKort Seslerinin Porte Uzerindeki Gosterimi
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Tablo 6. Evi¢ Diizen

1. Tel: Re (D)
2. Tel: La (A)
3. Tel: Re (D)
4. Tel: Fa# (F#)
3
A
J o
’T_ A"
()] (8]
AN
'_J (4] —

Sekil 6. Evic Diizen Akort Seslerinin Porte Uzerindeki Gosterimi

Tablo 7. Bozlak/Abdal Diizen

1. Tel: Re/Do (D)-(C)
2. Tel: La/Sol (A)-(G)
3. Tel: Mi/Re (E)-(D)
4. Tel: La/La (A)-(A)
|
4
f
J o
l’fL!\ — ()
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v °

Sekil 7. Bozlak/Abdal Diizen AKort Seslerinin Porte Uzerindeki Gosterimi



Tablo 8. Bes Telli Diizen

1. Tel: Re/MI/FA (D)-(B)-(F)
2. Tel: La/SI/DO (A)-(B)-(C)
3. Tel: Re/MI/FA (D)-(B)-(F)
4. Tel: La/SI/DO (A)-(B)-(C)
5. Tel: Re/MI/FA (D)-(E)-(F)

ol

Sekil 8. Bes Telli Diizen Akort Seslerinin Porte Uzerindeki Gosterimi

FLIGHT OF THE BUMBLEBEE
(YABAN ARISININ UCUSU)

Allegro Vivace Nikolay R \u?\ iKov
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Sekil 9. “Flight Of The Bumblebee” Adh Eserinin Parmak Pozisyonlar1 Acisindan

Kabak Kemaneye Uyarlanmasi (Yoldas,2021, s. 362).
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Genel olarak kemanenin akordu ve tellerin dizilisi, ¢alinacak eserin karakterine,
miizikal yapisina ve icracinin kisisel tercihine gore degisiklik gosterebilmektedir. Bu tiir
ayarlamalar, ¢alginin ses rengini optimize ederek daha etkileyici ve islevsel bir
performans imkani sunmaktadir. Nitekim Yoldas’in (2021) ¢alismasinda da bu durum
orneklendirilmistir. S6z konusu ¢alismada, “Flight Of The Bumblebee” eserin parmak
pozisyonlariin, kemanede kullanilan 5-5-4’lii akort sistemi esas alinarak
uyarlanabildigi ifade edilmektedir. Kemanenin akort sisteminin genel olarak pesten tize
dogru 4-5-4 ya da 5-5-4’lii araliklardan olustugu bilinmektedir. Bununla birlikte, pes
bolgede daha genis bir ses alani elde edilebilmesi amaciyla akort sisteminin pesten tize
dogru 5-5-4 (sol-re—la—re) bigciminde diizenlenmesinin, icrada daha fazla pozisyon

kullanimina olanak sagladigi belirtilmektedir (Yoldas,2021, s. 362).

2.1.4. Kabak Kemane Adlandirmasina Dair Terminolojik Sorunlar

Kemanenin organolojik yapisinda zaman i¢inde meydana gelen degisimler,
yalnizca c¢alginin fiziksel 6zelliklerinde degil, terminolojik konumunda da cesitli etkiler
yarattig1 sOylenebilir. Ahsap, dut, abanoz Vvs. ¢esitli malzemelerin kullanimiyla birlikte,
calgt yapiminda gozlemlenen bu cesitliligin, geleneksel “kabak kemane” taniminin
kapsamini gorece genislettigi ve bu tanimin yeniden ele alinmasmi gerekli kildigi
goriilmektedir. Ozellikle tel sayilarindaki artis, icra tekniklerindeki gelismeler ve ses
teknolojisinin  sagladigi imkanlarla (akustik, elektro-akustik vb.) calgiya yeni
fonksiyonlar kazandirilmasi, mevcut adlandirmanin bu ¢esitliligi yeterince yansitmakta
zorlandigimmi diistindiirmektedir. Bu durum, elektro-akustik ve tamamen elektronik
bicimlerde gelistirilen kemane tiirlerinin yayginlasmasiyla daha da belirginlesmis; S6z
konusu siirecin, ¢alginin geleneksel formu ile modern varyantlar1 arasinda terminolojik
diizeyde bir belirsizlik ve farkli yorumlara imkan taniyan bir alan ortaya g¢ikardigi
sOylenebilir. Literatiirde ve uygulamada zaman zaman karsilasilan bu isimlendirme
cesitliligi, konuya iliskin ortak bir siniflandirma ihtiyacin1 giindeme getirmektedir.
Akyol’a (2017) gore, Agagtan yapilan kemanelerin, su kabaginin i¢ yapisinda bulunan
ve tin1 olusumunda belirleyici olan kopliksii dokunun islevini karsilayamadigi; bu nedenle
kabaktan yapilan kemanelere 6zgii tin1 karakterini tam anlamiyla liretemedigi ifade
edilmektedir. Bu durumun, aga¢ kemanelerin icracilar tarafindan yeterince

benimsenmemesine yol actig1 belirtilmektedir. Buna karsin, ¢algi yapimcilarinin agag
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govdeli kemanelerde kabak kemane timisina yaklasma yonilindeki arayiglariin
giiniimiizde de siirdiigii aktariimaktadir. Ote yandan, gdvdesi ister su kabagindan ister
agactan yapilmis olsun; kemanca, gicak gibi farkli adlandirmalarla anilsa dahi, yapisal ve
icrasal akrabaliklari nedeniyle bu calgilarin ortak bir iist baslik altinda “kemane” olarak
degerlendirilebilecegi ifade edilmektedir (Akyol, 2017, s. 166).

Celik’e (2009) gore galgt adlandirmalarinin bolgelere gore degisiklik gosterebildigi,
Tirkiye’de kullanilan kabak kemane 6rneginde de goriilmektedir. Baz1 bolgelerde bu
calginin “kabak kemane” yerine “kemane” olarak adlandirildigi; bu kullanimin, “kabak”
sOzciigiinlin ¢alg adi1 olarak estetik bulunmamasi ve “kemane” admin kulaga daha hos
geldigi yoniindeki diisiincelerle iliskilendirildigi belirtilmektedir. Ancak bu ¢algiy1 diger
yayli ¢algilardan ayiran temel 6zelligin, ses kutusunu olusturan su kabagi oldugu ve bu
nedenle su kabagindan yapilan, yay ile ¢alinan ¢algi anlamini tasiyan ‘“kabak kemane”
adiin kullanildig ifade edilmektedir. Giintimiizde bu adlandirmanin degistirilmesine
yonelik egilimlerin bulundugu; s6z konusu ikili kullanimin ilerleyen siirecte “kabak
kemane” ve “kemane”nin farkli calgilar olarak algilanmasina yol agabilecegi
belirtilmektedir. Ayrica ge¢miste ayni ¢alginin farkli yorelerde onomatopoetik adlarla
yeniden adlandirildigi 6rnekler dikkate alindiginda, benzer bir siirecin kabak kemane i¢in
de gegerli olabilecegi ve “kabak kemane” adinin zamanla unutularak “kemane” adiyla

ayr1 bir ¢algi varliginin tartisilabilecegi belirtilmektedir (Celik, 2009, s. 15).
Onceki yillarda ¢algt sadece kabaktan yapilmis ve yorede de Kabak, Kemene, Kemana, Kabak
Kemane gibi isimlerle aminustir. Fakat giiniimiizde bu ¢algimin agag, karbon fiber, teneke,
Hindistan cevizi, hatta kaplumbaganin govdesi gibi maddelerden yapilan 6rnekleri mevcuttur. Bu
yiizden Kabak Kemanedeki “Kabak” ifadesi bu ¢algilart karsilamamaktadir. Terminolojik olarak
bakildiginda da bir ¢algimin yapildigi maddenin calgiya ismini vermesi pek alisilagelmis bir
durum degildir. Kemane teriminin yalnmiz bagina kullanmimi ise diger biitiin kemaneleri
kapsamaktadir. Yaptigumiz goriismelerde on egitimcinin iigii (Ferhan Yeprem, Giiltekin Sener,
Kadir Verim) kesinlikle Kemane denilmesi taraftari. Altisi (Mehtap Demir, Haykad Kulaboga,
Ersin Yildwimer, Ali Tohumcu, Deniz Dincel, Ozan Bircan) iki teriminde kullaniimasinda
herhangi bir sakinca gérmiiyor. Fakat Kemane deyip ¢algimin kabaktan yapildiginin belirtilmesi
gerektigini diisiiniiyorlar. Ozgiir Celik ise Calginin yérede Kabak olarak bilinmesi, Kabagin
kendine has bir tinisi olmasi ve yorede kemane isminde baska ¢algilarinda olmasi sebebiyle Kabak
Kemane denilmesinin dogru oldugunu belirtiyor. Tiim bu yorumlara baktigimizda biiyiik
cogunlugun ¢algiyi adlandirmada “Kemane” teriminin kullanilmast konusunda bir sakinca

gormedigi anlasiliyor (Durmaz, Uluslararast Cumhuriyet Sanat Giinleri, NISAN: 2017).
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Bu bilgiler dogrultusunda, kemanenin yapim asamasinda kullanilan g¢esitli
malzemelerin, icra pratiklerindeki degisim ve yoresel isimlendirme aliskanliklari birlikte
degerlendirildiginde, ¢calginin terminolojisine iliskin tekil ve mutlak bir kullanimin heniiz
yerlesmedigi goriilmektedir. Literatiirde ve uygulamada yer alan ¢esitli goriislerin,
kemanenin tarihsel devamliligr ile giincel iiretim ve icra kosullar arasindaki denge
arayigina isaret ettigi; “kabak kemane” ve “kemane” adlandirmalarimin ise bu ¢ok
katmanli yapmin farkli yonlerini gortiniir kildig1 soylenebilir. Bu agidan, var olan
isimlendirme gesitliliginin bir sorun alan1 olmaktan ziyade, ¢alginin kiiltiirel, organolojik
ve icrasal zenginligini yansitan bir durum olarak ele alinmasmin daha kapsayict bir

yaklagim sundugu goriilmektedir.
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BOLUM Il
3.YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evreni ve 6rneklemi, veri toplama teknikleri, verilerin

toplanmasi ve verilerin analizinde kullanilan yontemler agiklanmistir.

/ YONTEM \

Arastirmanin Evren ve
% [eTe =[] Orneklem
Veri Toplama Verilerin
Teknikleri Analizi ve
Yorumlanmasi

—

Sekil 10. Arastirmanin Yontem Semasi
3.1.Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada betimsel arastirma modeli benimsenmistir. Betimsel arastirma, “var
olan bir olay1 nicel (sayilar kullanarak) ya da nitel (bir birey ya da grubun 6zelliklerini
ortaya koyarak) yonden betimleyen bir arastirma tiiridiir” (McMillan and Schumacher,
1984, s. 26). Bu model kapsaminda arastirma konusu, mevcut durumuyla ele alinarak
betimlenmistir. Nitel arastirma ise “gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda, gercekei ve
biitiinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirmadir”
(Yildirim ve Simsek, 2006,5.39) seklinde tanimlanmaktadir. Bu tanim dogrultusunda,

aragtirma modelinin uygulanmasinda nitel yaklagima dayal1 bir ¢ergeve esas alinmigtir.

Aragtirma kapsaminda, ¢alisma konusuna iligskin yazili ve sesli/gorsel literatiiriin mevcut
durumunun ortaya konmasina yonelik bir betimleme hedeflenmis; bu nedenle ¢calismada

betimsel aragtirma modeli tercih edilmistir.

3.2. Evren Ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, kemane icracilig1 alaninda tarihsel siire¢ icerisinde ortaya
cikan geleneksel ve sentez/yenilik¢i icra anlayislarini temsil eden kemane icracilari

olusturmaktadir. Aragtirmanin 6rneklemini ise arastirma siiresince ulasilabilen, icralarina
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iliskin ayrintili sesli ve gorsel kayitlar1 bulunan ve geleneksel ile sentez/yenilik¢i kemane

icra yaklagimlarini temsil ettigi degerlendirilen 14 kemane icracisi olusturmaktadir.

3.3. Stmirhiliklar

Bu arastirma, ge¢misten giinlimiize kemane icraciliginda gézlemlenen gelisim ve

degisim siirecini incelemekle sinirlidir. Calisma kapsaminda elde edilen bulgular;

v' Arastirmanin Orneklemini olusturan, tarihsel siire¢ icerisinde geleneksel ve
sentez/yenilik¢i kemane icraciligina kaynaklik ettigi degerlendirilen ve
sesli/gorsel kayitlarna (tas plak, plak, kaset, CD, video kayitlar1 ve film vb.)
ulagilabilen 14 kemane icracisinin icra drnekleriyle,

v Konuya iligskin olarak ulasilabilen yazili kaynaklar (tezler, kitaplar, makaleler,
bildiriler ve arsiv materyalleri) ile,

v Kemane icrasinin Teke Yoresi Yoriik—Tirkmen miizik gelenegi baglaminda ele
alinmaszyla,

v’ Aragtirmada benimsenen nitel arastirma yaklasimi, betimsel tarama modeli ve
icerik analizi yontemiyle,

v' Incelenen icra drneklerinin, icracilarin ulagilabilen kayitlariyla sinirli olmasi ve

bu kayitlarin tamaminin notaya alinamamast,

sinirhdir.
3.4. Sayiltilar

Bu arastirma kapsaminda asagidaki sayiltilar benimsenmistir:

v' Arastirma kapsaminda incelenen sesli ve gorsel kayitlarin (tas plak, plak, kaset,
CD, video kayitlar1 ve film vb.), icracilarin icra tavirlarini ve teknik 6zelliklerini
temsil etme yeterliligine sahip oldugu varsayilmistir.

v Aragtirmanin 6rneklemini olusturan kemane icracilarinin, geleneksel ve
sentez/yenilik¢i kemane icraciligina kaynaklik eden tavir ve Uslup 6zelliklerini
temsil edebilecek nitelikte oldugu kabul edilmistir.

v lgerik analizi siirecinde notaya alinan icra &rneklerinin, icracilarin iislup, tavir ve
teknik ozelliklerini yansitacak diizeyde oldugu varsayilmstir.

v" Alan uzmani kemane icracilarindan elde edilen anket verilerinin, katilimcilarin

mesleki bilgi ve deneyimlerini nesnel bi¢imde yansittig1 kabul edilmistir.
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v' Kemane icraciiginda gozlemlenen gelisim ve degisim siirecinin, tarihsel,

sosyokiiltiirel ve bireysel etkenlerin etkilesimiyle sekillendigi varsayilmistir.

3.5. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada kullanilan veriler; dokiiman incelemesi ve bilgi amach yari
yapilandirilmis goriismeler yoluyla elde edilmistir. Bu arastirmada, kemane icraciliginin
tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi, geleneksel icra anlayisinin 6zellikleri, sosyokiiltiirel
degisimlerin icra pratiklerine etkileri ve bu degisimlerin sonucunda sekillenen yeni icra
bicimlerine iligskin veriler toplanmistir. Calismada; kitaplar, tezler, makaleler, dergiler,
bildiriler ve ¢evrim ig¢i igeriklerden olusan yazili kaynaklar ile kaset, CD, video kayitlar
ve filmler gibi gorsel-isitsel materyaller, dokiiman incelemesi yOntemiyle

degerlendirilmistir. Dokiiman incelemesi su sekilde agiklanmaktadir;

Dokiiman incelemesi, arastiritlmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili
materyallerin analizini kapsar. Arastirmanin veri toplama agamasinda 6zellikle sesli/gorsel (kaset,
cd, video kayit, film vb.) materyallere sik¢a bagvurulmus ve dokiiman incelemesine tabi
tutulmustur. Dolayisiyla dokiiman incelemede “yazili kaynaklarin yani sira; film, video ve fotograf
gibi gorsel malzemeler de nitel arastirmalarda kullanilabilir. Bu tiir materyaller tek bagslarina bir
aragtirmanin veri toplama araglari olabilir. Boylesi ¢oklu bir yontemle toplanan veriye dayanan
nitel arastirmanin giivenirligi 6nemli 6l¢iide artacaktir. Dokiimanlar, nitel aragtirmalarda etkili bir
sekilde kullamlmasi gereken 6nemli bilgi kaynaklaridir. (...) Ote yandan, nitel arastirmalarda
gbzlem ve gorligme gibi diger veri toplama yodntemleriyle birlikte kullanildiginda “verinin

¢esitlendirilmesi” (data triangulation) amacina hizmet edecek ve aragtirmanin gecerligini 6nemli

olgiide arttiracaktir (Y1ldirim ve Simsek, 2006,55.188-189).

Aragtirma siirecinde, 6rneklem grubunda yer alan bazi1 kemane icracilariyla telefon
yoluyla gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis goriismeler yapilmistir. Goriisme teknigi,
bireylerin bakis ag¢ilarini, deneyimlerini ve algilarini ortaya koymada kullanilan gii¢lii bir
nitel veri toplama yontemi olarak degerlendirilmektedir. Bu ¢alismada gerceklestirilen
goriismeler, analitik veri liretmek amaciyla degil; icracilarin yasam Oykiileri, mesleki
gecmisleri ve icra baglamlarina iliskin bilgilerin dogrulanmasi ve dokiiman incelemesi
yoluyla elde edilen verilerin desteklenmesi amaciyla baglamsal veri olarak kullanilmistir.
Karahasanoglu ve Yavuz (2016), yapilandirilmis ve yar1 yapilandirilmis goriismeleri su

sekilde tanimlamaktadir:
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Yapilandirilmis goriigmelerde en temel amag, hipotezi olusturacak ya da kanitlayacak veriyi elde
etmek i¢in 6nceden planlanmis sorular ve giizergdh dogrultusunda kisilere bagvurmaktir. Yar
yapilandirilmis goriismeler ise hem nicel hem de nitel veriye ulasmak amaciyla gergeklestirilir.
Yapilandirilmis gériigmede oldugu gibi gériismecinin belirli sorulart vardir; ancak giizergahin bir

kisminin  goriisiilen kisinin yanitlart  dogrultusunda sekillenmesine de izin verilir

(aktaran: Giingor, 2023, s. 17).

Tezde incelenecek oOrneklem grubunun olusturulmasinda alan uzmanlarinin
goriiglerine basvurulmus; bu dogrultuda s6z konusu uzmanlara anket uygulanmistir.
Karasar’a (2003) gore yazigsma, yazili iletisim yoluyla veri toplama tekniklerinden biridir.
Bu kapsamda mektup, anket ve yazili testler gibi araclar yaygin olarak kullanilmaktadir.
Anketler, belirli bir ama¢ ve plana gore hazirlanan soru listelerinden olusmakta;
genellikle genis kitlelere uygulanmakta ve elde edilen veriler iizerinde istatistiksel

degerlendirmeler yapilabilmektedir (Karasar, 2003, s. 174).

3.6. Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen veriler, betimsel analiz ve igerik analizi ydntemleri
kullanilarak ¢6ziimlenmistir. Sosyal bilimler alaninda betimsel analiz genellikle dort
temel agsamada gergeklestirilmektedir. Betimsel analiz, sosyal bilimler alaninda yapilan

arastirmalarda dort temel asama tizerinden ele alinmaktadir.

v Betimsel analiz i¢in bir ¢erceve olusturma,
v Tematik gerceveye gore verilerin islenmesi,

v Bulgularin tanimlanmasi,

Bu aragtirmada, birinci ve ligiincii alt problemlere iliskin veriler, s6z konusu
asamalar dogrultusunda betimlenmis ve agiklanmustir. “Icerik analizi, yazili ya da gérsel
nitelikteki belgelerde yer alan agik ya da ortiik anlamlarin, temalarin, kavramlarin ve
bakis acilarin diizenli bir ¢6ziimlemeyle belirlenip yorumlanmasina imkan tantyan bir
nitel analiz teknigidir” (Karasar, 2016, s. 231). Bu dogrultuda, aragtirmanin ikinci ve
dordiincii alt problemi kapsaminda elde edilen verilerin ¢oziimlenmesinde igerik analizi

yontemi uygulanmaistir.
Arastirmanin icerik analizi asamasinda asagidaki islemler gerceklestirilmistir:

v" Orneklem grubunu olusturan 14 kemane icracisina ait ulasilabilen sesli ve gorsel

kayitlar (tas plak, uzungalar, kaset, CD, video vb.) taranmis; bu kaynaklarda yer
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alan icralar, geleneksel yapi, kisisel iislup ve sentez/yenilik¢i yaklagim ol¢iitleri
dogrultusunda se¢ilmistir.

Secilen icra Orneklerinden bazilarinin yalnizca saz boliimleri, bazilarinin ise
tamami, icraciya 6zgii teknik ve stilistik 6zellikleri yansitacak bicimde ayrintili
olarak notaya alinmistir.

Orneklemde yer alan kemane icracilarinin belirlenen icra 6rnekleri, geleneksel ya
da sentez/yenilikgi icra yaklasimi baglaminda siiflandirilmastir.

Notaya alinan icra drnekleri, Finale 2014 nota yazim programi kullanilarak dijital
ortama aktarilmistir.

Elde edilen nota verileri, kemane icraciliginda kullanilan tavir ve icra unsurlari
(yay teknigi, artikiilasyon, nlians kullanimi vb.) ile uluslararast miizik terimleri

dikkate alinarak analiz edilmistir.
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BOLUM IV
4. BULGULAR VE YORUM

Bu bdliimde, arastirma siirecinde elde edilen bulgulara ve bu bulgulara dayali

olarak gelistirilen yorumlara yer verilmistir.

4.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin birinci alt problemi, Geleneksel kemane icraciligina kaynaklik eden
tarihsel, kiiltiirel ve icraci temelli unsurlar nelerdir? sorusu temel alinarak
yapilandirilmistir. Bu ¢ergevede calisma, kemanenin 6zellikle Teke Yoresi Yoriik—
Tilirkmen miizik gelenegi icerisindeki tarihsel kdkenlerini, kiiltiirel baglamini ve icra
pratiklerini merkeze alarak; sozlii aktarim, usta—¢irak iligkisi, icra ortamlar1 ve repertuvar
ozellikleri {izerinden sekillenen geleneksel kemane icraciliginin kaynaklarint goriiniir
kilmay1 hedeflemektedir.

Teke Yoresi’nde Yorik-Tiirkmen Miizik Gelenegi ve Kiiltiirel Aktarim

Teke Yoresi’nin Kkiiltlirel yapisini anlamak, bdlgenin miizikal geleneklerini
anlamlandirmak ve degerlendirmek agisindan temel bir zemin saglamaktadir. Bolgenin
tarihsel stiregleri ile sosyo-kiiltiirel 6zellikleri, ortaya ¢ikan miizikal ifade bi¢imlerinin

sekillenmesinde en 6nemli belirleyici unsurlardan birini olugturmaktadir.

Edward B. Tylor kiiltiirti, “kisinin, toplumun bir tiyesi olarak kazandig bilgi, inang,
sanat, hukuk, adet, gelenek, aligkanlik ve yeteneklerin biitiinii” seklinde tanimlamigtir
(Haviland et al., 2008, s.103). “Cemiyetin biitiin fertlerini birbirine baglayan, yani
aralarinda bir dayanisma viicuda getiren dini, ahlaki, hukuki, bedii, i¢timai, iktisadi ve

fenni miiesseselerin hey’eti mecmuasidir” bigiminde tanimlamistir (Gokalp, 1976, $.25).

Kiiltiir, bireyin 6grenme ve deneyimleriyle sekillenen bir boyutunun yani sira,
toplumun tarihsel birikimiyle olusan ortak bir miras olarak da ele almabilir. Bu
yaklagimin, Teke Yoresi’nin tarihsel ve toplumsal 6zelliklerinin miizik gelenegini

etkileme siirecinin anlasilmasina katki sagladig goriilmektedir.

Ayyildiz’a (2013) gore, Teke Bolgesi’nin, ilk ¢aglardan itibaren farkli uygarliklara
ev sahipligi yaptigi; ozellikle Malazgirt Savasi sonrasinda Anadolu’ya yonelen Y 6riik-
Tirkmen topluluklar1 agisindan 6nemli yerlesim alanlarindan biri haline geldigi ifade

edilmektedir. Yorik topluluklarinin, dis kiiltiirel etkilere gorece kapali bir yasam
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stirdiirmeleri nedeniyle kendi kiiltiirel yapilarini muhafaza ettikleri; kent kiiltiirtiyle sinirlt
diizeyde iliski kurduklari ve hareketli yasam bi¢imlerinin kiiltiirel unsurlarin yayiliminda
etkili oldugu belirtilmektedir (Ayyildiz, 2013, s. 1). Yoriik ve Tiirkmen topluluklarinin
kiltiirel ve toplumsal yapisi i¢inde sekillenen yagam bi¢iminin, miizik kiiltiirii ve tercih
edilen ¢algilar lizerinde etkili oldugu; bu miizikal unsurlarin ise bolgesel kimligin

olusumu ve siirekliligiyle iliskili oldugu sdylenebilir.

Ayyildiz’a (2013) gore, Yorede kullanilan galgilar arasinda ikitelli baglama, tigtelli
baglama, kabak kemane, 1klig, kemane, ¢am diidiigii, sipsi, coban diidiigii, uyguncakli
didik ve hegitin yer aldig1 belirtilmektedir. Bu c¢algilar icerisinde Ozellikle kabak
kemanenin, yoresel miizik pratiginin Otesine gecerek daha genis bir ¢evrede taninirlik
kazandig1 ve farkli baglamlarda kullanildig: ifade edilmektedir. Benzer bigimde, sipsi ve
tictelli baglamanin da yore sinirlarin1 agan bir bilinirlige sahip oldugu belirtilmektedir
(Ayyildiz, 2013, s. 30). Bu galgilar igerisinde kemanenin yoredeki merkezi konumuna

dikkat ¢ekilmektedir.

Ayyildiz (2013), Teke Bolgesi’'nde yayli galgilar arasinda en yaygin kullanilan
sazin, bolge smirlarin 6tesinde sehir merkezlerinde amator ve profesyonel orkestralar
biinyesinde de yer aldig1 belirtilen kabak kemane oldugu ifade edilmektedir. S6z konusu
calginin, kent ortamlarinda genellikle “kemane” adiyla ani1ldi8y; yorede ise “kabaksaz” ya

da “kabak” gibi adlandirmalarla tanimlandig1 belirtilmektedir (Ayyildiz 2013, s. 103).

Kemanenin, erken donemlerde agirlikli olarak yerel sinirlar igerisinde kaldig:

anlasilmaktadir.

Celik’in (2018) belirttigine gore, kemanenin, 1950°1i yillara kadar Tiirkiye’nin bati
kesimlerinde, Ozellikle Antalya ve Aydin illerinin dag koylerinde yasayan YOriik
topluluklar1 tarafindan icra edildigi belirtilmektedir. 1930°’lu yillarda gergeklestirilen
derleme caligsmalarinda ise Burdur, Isparta ve Mugla yorelerinde yaygin olarak kullanilan
yayli halk calgilarinin, “tahta kemane” ya da “tirnak kemane” olarak adlandirilan ¢alg:
ile “kirbi1z kemane” veya “Kibris kemane” seklinde tanimlanan yayl ¢algilar oldugu ifade
edilmektedir. Kibris kemanenin, kemanin diz {izerinde ¢alinan bir tiri oldugu
aktarilmaktadir. Bu bdlgelerde s6z konusu yayli c¢algilarin daha yaygin bigimde

kullaniliyor olmasinin, kemanenin ilgili donemde agirlikli olarak Antalya ve Aydin
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cevresindeki dag koylerinde icra edildigine isaret ettigi goriilmektedir (Celik,2018, s.
278).

Bu tarihsel ve kiiltirel ortamda, Teke Yoresi’ndeki Yorik/Tirkmen mizik
geleneginde calgilarin 6grenilmesi ve aktarilmasi da kendine 6zgili geleneksel nitelikler

tasimaktadir.

Icracilar1 amatér ve profesyonel olarak ele aldigimizda, icraci kimliginde etnik kokene bagli bir
ayrimim olmadigi goriilmektedir. Ister roman ister Yoriik olsun, icract icrasini amatdr veya
profesyonel olarak gerceklestirilebilmektedir. Maddi kazang maksatli miizik yapma davranisinin
icract ve icracilik tizerindeki etkisi, icranin ediniminde goriiliir. Amatdr icralarda icraci gézlem

yolu ile edinimini saglarken, profesyonel icrac1 gézlem yaninda bilingli veya bilingsiz gergeklesen

sistemli bir egitim siirecinden gegmektedir (Yamaner Okdan, 2012, s. 84).

Ayyildiz’a (2013) gore, Teke yoresinde miizikal icra bigimlerinin, agirlikli olarak
usta—cirak iliskisi ¢ergevesinde aktarildigi; yash icracilarin birikimlerini geng kusaklara
aktarmasiyla birlikte miizikal gelenegin siireklilik iginde varligimi siirdiirdiigii ifade
edilmektedir. Yorede miizikal d6grenme siirecinde, calgi icrasina yonelik bireysel bir
yardimin s6z konusu olmadigi; usta—cirak iliskisi ¢ercevesinde ¢algi 6greniminin daha
cok izleme ve gozleme dayali bicimde gergeklestigi ifade edilmektedir (Ayyildiz, 2013,
S. 31). Bu g¢er¢evede tanmimlanan aktarim pratiginin, icract kimliginin olusumunda

belirleyici oldugu goriilmektedir.

Celik’e (2018) gore, kemane icralarinin, profesyonel ya da amator icracilar
tarafindan gerceklestirilmesinden bagimsiz olarak, icracinin yetisme siirecinde usta—¢irak
iligkisinin temel bir unsur oldugu ifade edilmektedir. Kemane icracilarmin ise bu galgiy1
cogunlukla aile bireylerinden ya da yakin ¢evrelerinde bulunan kisilerden 6grendikleri

belirtilmektedir (Celik, 2018, s. 195).

Bu baglamda, icra ortamlarinin ve icraci profilinin de yerel baglamda olugmasina
zemin hazirlamistir. Bu gelenege dair gozlemler, icra ortamlarinin da 6nemli dl¢iide yerel

baglamla i¢ ice oldugunu gostermektedir.

Celik’in (2018) ifade ettigine gore, gelencksel kemane icracilari, icralarini
cogunlukla yasadiklar1 koy ortaminda gergeklestirmekte ve bulunduklar1 boélgenin
repertuvari ile miizikal 6zelliklerini icralarina yansitmaktadir. Bu nedenle s6z konusu

icracilar “yerel” olarak nitelendirilebilir. Kemane ¢almak bu icracilarin ayirt edici bir
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0zelligi olmakla birlikte, bu etkinlik onlar i¢in bir ge¢im kaynagi degildir. Egitim
diizeylerinin diisiik olmasi nedeniyle nota bilgisine sahip olmayan bu icracilar,
gecimlerini tarim ve hayvancilikla saglamaktadir. Kemane ise bu bireyler i¢in iginde
bulunduklar1 toplulukta sosyal kimlik kazanmaya hizmet eden bir ara¢ niteligi

tagimaktadir (Celik, 2018, s. 194).

Bu ¢ergevede, kemane icracisinin yalnizca bir ¢algi icracis1 degil, ayn1 zamanda

icra siirecinin aktif bir tasiyicisi oldugu goriilmektedir.

Celik (2018), erkeklere ait geleneksel miizik icralarinda kemane icracisi, hem
calgiyt icra eden hem de zaman zaman tiirkiileri seslendiren bir iglev iistlenmektedir. Yore
tiirkiilerini kemane esliginde icra eden icracinin en ayirt edici 6zelliginin, kemaneye
geemeden oOnce baglama calgist ile baglamis olmalart oldugu belirtilmektedir

(Celik,2018, s. 191).

Bu baglamda, kemane icracisinin miiziksel yonelimi repertuvar diizeyinde de

cesitlenmektedir.

Celik’e (2018) gore, yerel kemane icracilarinin repertuvar anlayisi, yalnizca
yasadiklar1 bolgenin halk miizigi ornekleriyle sinirli kalmamakta; farkli yorelere ait
ezgilerin de kemane araciligiyla icraya dahil edilmesi yoniinde genislemektedir. Bu
repertuvar ¢esitlenmesinde, Ozellikle TRT bilinyesinde gerceklestirilen radyo ve
televizyon yayinlarinin yani sira gramafon, kaset ve CD gibi kayit ortamlarinin belirleyici

bir rol oynadigin1 ifade etmektedir (Celik, 2018, s. 194).

Icracilarin miizikle kurduklar iliski, ayn1 zamanda sosyo-ekonomik kosullarla da

baglantilidir.

Celik’e (2018) gore, kemane icracilarmin gegim kaynaklart ¢ogunlukla tarim
faaliyetleri ve hayvan yetistiriciligine dayanmaktadir. Bu duruma 6rnek olarak gosterilen
icracilardan Emin Kok’lin, Antalya’nin Serik il¢esine bagli Demirciler kdyiinde tarim ve
hayvancilikla ugrastigi; kemane icrasindan bugiine kadar yalnizca iki kez gelir elde ettigi
ve bu gelirin Antalya’da gergeklestirilen konserlerden saglandigi ifade edilmektedir.
Bunun disinda, diigiin, sohbet ve eglence gibi ortamlarda kemane icrasini goniilliilik

esasina dayali olarak siirdiirdiigii belirtilmektedir (Celik,2018, s. 191).
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Resim 11. Iklik icracist Emin Kok (Celik, 2018, s. 191).

Bu yerel icra gelenegi, repertuvar ve tiir zenginligini de yansitmaktadir. Bolgedeki
miiziksel cesitlilik, kullanilan ¢algilarla birlikte repertuvara zengin bir yelpaze

kazandirmaktadir.

Ayyildiz’a (2013) gore, Teke Yoresi Yoriik Tiirkmen miiziginin, zengin ve kendine
0zgii miizikal formlara sahip oldugu; yorede kullanilan ¢algilarin biiytlik bir boliimiiniin
uzun yolculuklar sirasinda kolaylikla taginabilen kiigiik boyutlu ¢algilar oldugu ifade
edilmektedir. Cobanlik faaliyeti sirasinda hayvancilikla iligkili olarak icra edilen ezgilerin
“davar havalar1” olarak adlandirildigi; bunun disinda ¢algi esliginde icra edilen ezgilerin
“oyun havalar” ile serbest ritimli ‘“gurbet havalar1” seklinde siniflandirildig:
belirtilmektedir. Teke yoresiyle biitinlesmis olan “bogaz havalari”nin ise yoredeki en

dikkat ¢ekici miizikal formlar arasinda yer aldig1 aktarilmaktadir (Ayyildiz,2013, s. 34).

Calgilarin repertuvar gesitliligi ile olan iliskisi, alan arastirmalariyla da somut

bicimde ortaya konulmaktadir.

Celik’in (2018) belirttigine gore, kemane calma gelenegi baglaminda Teke
Yoresi’nde gergeklestirdikleri alan arastirmalarinda, yodre repertuvarimin “Bogaz
Havalar1”, “Gurbet Havalar1”, “Teke Zortlamalar1” ile s6zlii ve s6zsiiz “Zeybek” ezgileri
gibi tiirleri kapsadigim1 gostermektedir. Bogaz havalari, teke zortlamalari, gurbet havalari
ve zeybek havalari gibi belirli bir tiir 6zelligiyle siniflandirilamayan; genel olarak yorede
icra edilen ve seslendirilen ¢algisal ile sozlii eserlerin de varligi tespit edilmistir

(Celik,2018, s. 287).
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Bu tiirler arasinda bogaz havalari, hem icra teknigi hem de ses liretim bi¢imi
acisindan ayr1 bir konumda yer almaktadir. Bu tiirler arasinda 6zellikle bogaz havalari,

teknik 6zellikleriyle dikkat ¢eken ezgilerdendir.

Celik (2018), Hamit Cine’den aktardigi bilgiye dayandirarak, Teke yoresinin miizik
kiiltiirii igerisinde en ilging ve karakteristik ezgi tiirlerinden biri olarak degerlendirilen
bogaz havalarinin, etnik ve ilkel bir yapiya sahip oldugu ifade edilmektedir. Bogaz
tekniginin, bas parmak ve girtlak {izerine farkli tonlarda ses baskilar1 uygulanmasi yoluyla
gercgeklestirildigi; bogazdan ¢ikan seslerin bu yolla degistirilerek kaval sesine yakin bir
tin1 elde edilmesinin amaglandig belirtilmektedir (Celik, 2018, s. 221; akt. Hamit Cine,
a.g.e., ss. 145-146).

Uzun hava tiirleri icerisinde gurbet havalarinin dikkat ¢ekici bir konuma sahip
oldugu goriilmektedir. Teke yoresi miizik gelenegi baglaminda degerlendirildiginde,
uzun hava tiirleri arasinda en yaygin bicimde karsilasilan orneklerin gurbet havalari

oldugu ifade edilmektedir.

Celik (2018), Onur Akdogu’dan aktararak gurbet havalarini sdyle tanimlamaktadir:

Sozel olarak, keder, hiiziin, sila hasreti, ayrilik ve 6liim gibi konular1 isleyen, ustlsiiz olarak
ezgilendirilen gurbet havalari, seslendirme sirasinda ters glissandolarmn, sol-mi kiigiik ti¢lii
araliginin siklikla kullanildigi ve sol sesinden baslayip peste dogru inici bir 6zellik tasiyan bir uzun
hava tiiridiir. Uzun havaya zaman zaman 7/8'lik diiziimle ¢algilar tarafindan durak sesleri isittirilir.
Sayet boyle bir giris yoksa bir calgiyla agis yapilir. S6zel bolmenin seslendirilmesi sirasinda,

calgilar dem tutar. Tiirii belirleyen calgisal dgeler ise gurbet havalarina sipsi, ii¢ telli ve kabak

kemane ile agis yapilmasidir (Celik, 2018,s. 236; akt. Onur Akdogu, a.g.e., s. 177).

Bu ezgiler, yalnizca miizikal bir ifade olmanin 6tesinde, yore insaninin duygusal

hafizasini canli tutan bir koprii islevi gordiigii anlasilmaktadir.

Gurbet havalar1 kaybolmus giizelligin, kaybolmus yakinlarin, 6liip gidenlerin, uzakta bulunanlarin
yakinlari ile ruhsal kaynasimini meydana getiren ezgilerdir. Gurbet havalar1 ne zaman okunursa

okunsun i¢inde hiiziin, nese, seving vardir ... Bu yore insaninin gegmisteki insanlarla olan tek bir

baglantis1 gurbet havalari ile olur (Y1ldirim B., 2008,5.133).

S6z konusu duygusal ifade bigimi, yoresel miizik ve oyun gelenegi icerisinde belirli

bir icra siralamasi ile biitiinleserek anlam kazanmaktadir. Bolgenin miizik-oyun
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uygulamalar1 da bu sirali ve tutarli yapi icinde bigimlenmektedir. Nitekim Cine, bu

durumu su ifadelerle agiklamaktadir:

Miizik ve oyundaki geleneksellige bagli kalinarak, gurbet havasindan sonra, hemen bir oyun

havasina gegilir. Bunlar teke zortlamast, teke zeybekleri (kivrak zeybek), gurbet kesintileri (kesinti

zeybekleri) ve kabaardig oyun havalaridir (Cine, 2003, s. 122).

Bu baglamda, Teke yoresinin geleneksel icra pratiginde onemli bir yer tutan ve
sikca karsilagilan Teke Zortlatmasi, adlandirmasi ve yapisal zenginligi nedeniyle dikkat

¢eken o6zel bir 6rnek olusturmaktadir.

Bu oyun havalari iginde en yaygin drneklerden biri olan Teke Zortlatmasi, hem isimlendirmesi
hem de yapisiyla dikkat ¢eker. Teke Zortlatmasi, Teke yoresinin en yaygin oyun havalarindan

biridir. Bu hava i¢in, "Teke Zotlamas1”, “Teke zorlatmas1”, “Teke zoltlatmas1" gibi isimler de

kullanilmaktadir (Parlak, 2000, s. 148; aktaran Ayyildiz, 2013, s. 40).

Nitekim Cine, bu durumu su sekilde ifade etmektedir: "Tekenin teke katimi
mevsimindeki siygin(idrarli), sinirli, ileri, geri, yana ziplayarak hareket etmesine
"zortlamis" denir. Ayrica sinirlenen kisi icin ‘ne oldu buna zort zort gitti’ deyimi de

giiniimiizde koylerde kullanilmaktadir" (Cine H. 2003,5.113).

Teke Zortlatmasi’n1 6zgiin kilan baslica unsurlardan biri de ritmik dokusudur. S6z
konusu ritmik 6zellikler, bu tiirlin ayirt edici karakterini ve yapisal farkliligini agikga
ortaya koymaktadir. Parlak(2000), bu durumu su ifadelerle agiklamaktadir: “Tespit edilen
orneklerinin hemen hepsi 9 zamanli olan ve genellikle ‘2+3+2+2’ veya ‘2+2+2+3’ usul
kalibindaki teke zortlatmalari, so6zlii ve sozsiiz olarak icra edilebilmektedir” (Parlak,

2000, s. 149).

Y oriik/Tilirkmen toplumsal yapisi icerisinde ¢algr icraciliginin cinsiyetle iligkisi de
belirgin bir ¢erceve ¢izmektedir.
Antalya ve gevresinde kabak kemanenin gelenek igerisinde erkekler tarafindan c¢alindigi

goriilmektedir. Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuari“nda 2009-2010 egitim ve

Ogretim yilindan itibaren Geleneksel Tiirk Miizigi Bolimii“niin agilmasiyla birlikte, kabak kemane

calan kadin icracilari da yetismeye baslamistir (Celik, 2018, s. 192).

Icracilarin yetigme siirecleri de bu geleneksel yapi icerisinde sekillenmektedir. Bu

icra pratikleri, toplumsal cinsiyet baglaminda da farkliliklar gostermektedir.
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Yamaner Okdan’a (2012) gore, Bati Anadolu Y6riikk miiziginde miizik icralarinin
zaman ve mekan bakimindan kadin ve erkek icralar1 seklinde iki ayr1 diizlemde ele
alinabilecegi ifade edilmektedir. Kadinlarin miizik icralarim erkeklerin katilimina kapali
bicimde gerceklestirmeleri, bu icralarin mekansal olarak erkek miizik icralarindan
ayrismasina neden olmaktadir. Kadin ve erkek miizik icralarmin farklt mekanlarda
gerceklestigi bu yap1 igerisinde, kadinlarin erkeklere ait miizikli ortamlara pasif diizeyde
katilabildigi; buna karsilik kadin miizik icralar1 ile bu icralara eslik eden geleneksel
uygulamalarin daha muhafazakar bir nitelik tasidigi belirtilmektedir. Kadinlara ait miizik
icralarinin, kullanilan calgilar, icract ve dinleyici kimlikleri ile icranin gergeklestigi
mekan ve kismen zaman unsurlart acisindan toplumsal olarak belirlenmis kurallar
cergevesinde sinirlandirildig aktarilmaktadir. Kadinlar tarafindan gerceklestirilen miizik
icralarna iligkin ayrintili degerlendirmelerin ise c¢alismanin ii¢lincli boliimiinde ele

alindigi ifade edilmektedir (Yamaner Okdan, 2012, s. 68).

Bu mekansal ayrim, erkek icralarinda farkli uygulamalarin da varligini ortaya
koymaktadir. “Ayr1 mekanlarda gergeklestirilip kadinlarla ortak zamani paylasan erkek
miizik icralar1 oldugu gibi, sadece erkek miizik icralarinin gerceklestirildigi geleneksel
uygulamalar da mevcuttur” (Yamaner Okdan, 2012, s. 68). Toplumsal cinsiyet

baglaminda ¢algi icracilifina iliskin sinirlar, yorede belirgin bir bigimde goriilmektedir.

Yoriik kiiltiiriinde ¢algi icraciliginin erkeklere 6zgii oldugu disiiniilmiistiir. Kadinin ritm ¢algi
haricinde herhangi bir ¢algi ¢almasi toplum tarafindan hos karsilanmaz. Kadinlarin sadece ritm
esligi ile gergeklestirdikleri vokal icralarini erkek katilimina kapali, sadece kadinlarin yer aldigi,

kapali mekanlardaki toplantilarda gerceklestirmeleri miimkiindiir. Boylesi bir kisitlama erkek

icracilar igin s6z konusu degildir (Yamaner Okdan, 2012, s. 83).

Tiim bu bulgular dogrultusunda, Teke Yoresi Yoriik/Tlirkmen miizik geleneginin
tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal dinamikler c¢ercevesinde bigimlenen biitiinciil bir yapi
sergiledigi goriilmektedir. Bu yap1 igerisinde kemane icraciliginin, yalnizca miizikal bir
pratik olarak degil; kiiltiirel aktarim stirecleri, icract kimliginin olusumu, repertuvar
cesitliligi ve icra ortamlarinin belirleyiciligi baglaminda anlam kazandig1 anlasilmaktadir.
Bu cercevede kemane, Teke Yoresi Yoriik/Tirkmen miizik gelenegi iginde siireklilik
gosteren ve tarihsel baglamla giiclii iliskiler kuran temel calgilardan biri olarak

degerlendirilmektedir.

38



4.2. Arastirmanin ikinci Alt Problemine Tliskin Bulgular ve Yorumlar

"Arastirmanin ikinci alt problemi, “Geleneksel kemane tlislubuna kaynaklik eden
icracilarin icra tavirlart hangi teknik ve stilistik 6zellikler {izerinden tanimlanabilir?”
sorusu temel alinarak yapilandirilmistir." Bu kapsamda, geleneksel kemane icrasinin
aktariminda belirleyici oldugu diislinlilen G6rneklem grubunun arastirma konusuna
uygunlugunu degerlendirmek amaciyla, alaninda uzman 14 kisiye e-posta yoluyla bir
anket uygulanmis ve bu konuya iligskin goriisleri derlenmistir. Elde edilen anket verileri
coziimlenerek tablolar aracilifiyla sunulmustur. Ayrica, belirlenen icracilara ait
ulagilabilen ses kayitlari ayrintili bigimde incelenmis; secilen icra 6rnekleri nota yazimina
aktarilmis ve s6z konusu kayitlar tizerinden geleneksel baglamda icra 6zelliklerine iliskin

coziimlemeler gerceklestirilmistir.

Tablo 9. Ankete katilan kemane icracilarinin mesleki durumlarima gore dagilimi

Ankete katilan kemane icracilarinin mesleki durumlarma yonelik | Frekans | Yiizde
: f %

olan soruya verilen yanitlar

Ogretim Uyesi/ Ogretim Elemani 10 % 71,4

IBB Thm Toplulugu Kemane Sanatgisi 1 %71

Miizik Ogretmeni 3 00 21,4

Toplam 14 %100

Tablo 9 incelendiginde, ankete katilan kemane icracilarinin %71,4’{inlin 6gretim
iiyesi ya da 6gretim elemani, %21,4’{iniin miizik 6gretmeni ve %7,1’inin iBB THM

Toplulugu kemane sanatgisi oldugu goriilmektedir.
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Tablo 10. Ankete katilan kemane icracilarinin egitim durumlarina gore dagilimi

Ankete katilan kemane icracilarinin ¢alistig Frekans | Yiizde
kurum/kuruluslara yonelik olan soruya verilen yanitlar f %
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bolimii 1 %7,1
Giizel Sanatlar Fakultesi Muzik/Mizik Bilimleri/ 2 0614,3

Miizikoloji/Miizik Teknolojileri

Devlet Konservatuvari / Tiirk Miizigi Devlet 6 %42,9
Konservatuvari

Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Miizik Bolumi 2 0014,3
Halk Egitim Merkezi 1 %7,1
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Orkestralar Miidiirliigii Saz | 1 %7,1
Sanatgisi

Genglik Merkezi 1 %7,1
Toplam 14 %100

Tablo 10 incelendiginde, ankete katilan kemane icracilarinin %57,1’inin doktora,
%35,7’sinin  yiiksek lisans ve %7,1’inin lisans diizeyinde egitime sahip oldugu

gorilmektedir.

Tablo 11. Ankete katilan kemane icracilarinin ¢ahstigi kurum/kuruluslara gore
dagilim

Ankete katilan kemane icracilariin egitim Frekans Yiizde
diizeylerine yonelik olan soruya verilen yanitlar f %
Lisans 1 7,1
Yiksek Lisans 5 35,7
Doktora 8 57,1
Toplam 14 %100

Tablo 11 incelendiginde, ankete katilan kemane icracilarinin %42,9’unun Devlet
Konservatuvary/Tirk Miizigi Devlet Konservatuvart biinyesinde gorev yaptigi;
%14,3’liniin Giizel Sanatlar Fakiiltesi, %14,3 linlin Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi
miizik boliimlerinde ¢alistigi goriilmektedir. Katilimcilarin %7,1’inin Egitim Fakiiltesi

Miizik Egitimi Boliimii, %7,1’inin Halk Egitim Merkezi, %7,1’inin Istanbul Biiyiiksehir
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Belediyesi Orkestralar Midirliigii ve %7,1’inin Genglik Merkezi biinyesinde gorev

yaptig1 anlagilmaktadir.

Tablo 12. Geleneksel kemane icraciligina kaynaklik eden one ¢ikan icracilar

Adi-Soyadi Dogum Yeri Dogum/Oliim
Tarihi

Emin Aldemir Bolu 1925-2005
Salih Urhan Burdur 1926-2017
Hiisnii Aydogdu Sivas 1948

Fatih Giirgiin Samsun 1957

Ihsan Mendes Kastamonu 1958

Bayram Salman Mugla 1959

Arslan Akyol Samsun 1963

Ersin Baykal Zonguldak 1964

Arastirma dogrultusunda, geleneksel kemane icraciligi kapsaminda orneklem

grubunu olusturan icracilar belirlenmis; bu kapsamda ulasilabilen icracilara yonelik, 14

alan uzmanma elektronik posta yoluyla anket uygulanarak, Tablo 12’de, listelenen

icracilarin ¢alisma konusuyla olan uygunluguna iliskin kapsam gecerliligi hakkindaki

goriigler alinmistir. S6z konusu icracilar dogum tarihlerine gore kronolojik olarak

sunulmustur. Bu béliimde, 6rneklem grubu olarak belirlenen icracilarin yasam ykiilerine

iliskin bilgilere yer verilmistir. Ulasilabilen sesli kayitlar esas alinarak, icracilarin icra

tavirlarimi yansittigi degerlendirilen ornekler notaya aktarilmis; bu 6rnekler iizerinden

tavir Ozellikleri analiz edilmistir. Icra &rneklerinin bir kismi enstriimantal eserlerin

tamamu {izerinden, bir kismi ise yalnizca saz boliimleri esas alinarak notaya alinmis ve

ayrintili bigimde ¢oziimlenmistir.
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Tablo 13. Tablo 12’ de listesi verilen icracilara yonelik alan uzmanlariin
degerlendirmesi

Ankete katilan alan uzmanlarinin, Tablo 12 dogum
tarthine gore kronolojik olarak listelenen kemane | Frekans Yiizde
icracilarinin geleneksel kemane iislubuna kaynaklik eden f %

icracilar olarak o6ne c¢ikip c¢ikmadigma iliskin

degerlendirmeleri sunulmaktadir.

Evet 14 %100
Hayir %0
14 %100
Toplam

Tablo 13’te ankete katilan alan uzmanlarinin, Tablo 12°de dogum tarihine gore
kronolojik olarak listelenen kemane icracilarinin, geg¢misten giiniimiize geleneksel
kemane iislubunun olusumu ve aktarimi siirecinde referans alinan icracilar arasinda yer
alip almadigina iliskin degerlendirmeleri sunulmaktadir. Bu degerlendirmeye,
uzmanlarin s6z konusu icracilarin geleneksel kemane tislubuna kaynaklik etme durumuna
yonelik goriisleri dahil edilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, katilimcilarin
tamaminin (%100) bu icracilarin geleneksel kemane tislubuna kaynaklik eden icracilar

arasinda yer aldig1 yoniinde goriis bildirdigi goriilmektedir.

R |

S
" ﬂ'-“‘

,, e

>

Resim 12. Emin Aldemir (1925-2005) (ilgar & Dogan, 2022 5.1276).
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Emin Aldemir’in Yasam Oykiisii ve Icra Tavrimin Incelenmesi.

Emin Aldemir’in 1925 yilinda Bolu’da dogdugu, sekiz yasinda saz g¢almaya
basladig1 ve 1943 yilinda Kayseri’ye gittigi belirtilmektedir. Ayn1 donemde Halkevi
toplulugu ile Ankara Radyosu’na program yapmak {izere geldigi, burada Muzaffer
Sarisozen ile tanistigr ifade edilmektedir. Aldemir’in 1950 yilinda Ankara Radyosu
Yurttan Sesler Toplulugu’na katildigi, konservatuvarda Sarisdzen’e nota yazimi
caligmalarinda yardimci oldugu ve bu siiregte derledigi ¢cok sayida tiirkiiyli notaya alarak
halk miizigi repertuvarina katki sundugu aktarilmaktadir. Ayrica saz sefligi ve koro
yonetmenligi yaptigi, Calisma Bakanligi tarafindan diizenlenen turneler kapsaminda
Avrupa’nin birgok {ilkesinde konserlere katildigi, Amerika Birlesik Devletleri ve
Kanada’da gergeklestirilen konserlerde de gorev aldig belirtilmektedir.!

Emin Aldemir’in, halk tiirkiilerinin radyo yayinlar1 yoluyla Anadolu halkina
ulastirilmasma yonelik ¢aligmalarda aktif bicimde yer aldigi, bu siirecte sanatcilarla
birlikte ¢esitli Anadolu turnelerine katildigr ifade edilmektedir. Ayrica bazi sanatcilara
eslik etmek amaciyla Almanya, Belgika ve Hollanda’y1 kapsayan yurt dis1 etkinliklerde
bulundugu belirtilmektedir. Aldemir’in saz icrasinin yani sira ustalarindan keman egitimi
aldig1i, Kayseri Halkevi bilinyesinde gengleri halk miizigine yonlendirmeye yonelik
caligmalar yliriittiigli ve bu caligmalar kapsaminda ¢ok sayida sanat¢inin yetismesine
katki sundugu aktarilmaktadir. Bununla birlikte gerceklestirdigi derleme faaliyetleri

araciligryla halk miizigi repertuvarina katk1 sagladig vurgulanmaktadir.?
Kabak kemaneyi Ankara Radyosu’na getiren ve bu sayede pek ¢ok sanat¢inin yetismesine dnciiliik
eden Emin Aldemir, bu ¢algiya yeni bir kimlik kazandirmustir. Boylelikle usta sanat¢1 zamanla bir
ekol olmus ve kabak kemanenin icra kapsamini genisletmistir. Tanittig1 glinden bugiine dek, kabak
kemanenin Anadolu’nun her bolgesinde ve diinya ¢apinda iiniinii duyurmus bir ¢algi olmasina
onciiliik etmigtir. Emin Aldemir’in bu girisiminin bir sonucu olarak gen¢ kusak miizisyenler de bu
calgiy1 tercih etmeye baslamis ve bu alanda uzmanlasarak kabak kemane icra sanatini zirveye
tasimislardir. Bu baglamda, Tiirk halk kiiltiiriiniin tanitilmas1 bakimindan énemli bir yere sahip
olan kabak kemane, Emin Aldemir’den sonra Ibrahim Cilingir, Salih Urhan, Thsan Mendes ve
Yalgin Ozsoy gibi degerli icracilari da emekleri sayesinde giiniimiizde hak ettigi yeri bulmustur.

Kabak kemanenin halk miizigi albimlerinin ve THM topluluklarinin vazge¢ilmez sazi olmasinda

Emin Aldemir’in katkisi yadsinamaz derecededir (Ilgar & Dogan, 2022, s. 1282).

1Binbir Tiirkii. (t.y.). Bashk. https://www kisa.link/fSvtd
2Tiirkii Dostlar1. (t.y.). Baslik. https://124.im/ympJ
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Emin Aldemir’in kemane icrasi ve bu ¢alginin yayginlasmasina yonelik katkilarinin yani
stra, halk miizigi repertuvarinin olusumuna yonelik derleme ve notaya alma ¢alismalari

da dikkat ¢ekmektedir.

Emin Aldemir, bagta dogdugu kent olan Bolu ve daha sonra tasindigi Kayseri ve Anadolu’nun her
bolgesinden farkli formlardaki ve tiirlerdeki halk miizigi eserlerine yonelik pek c¢ok derleme
faaliyetinde bulunmus ve ayn1 zamanda bu eserleri notaya alarak halk miizigi repertuvarina énemli
bir katkida bulunmustur. Emin Aldemir kiiltiirel aracilik hizmetinde bulunarak tiirkii, zeybek, gelin
cikarma havasi, pesrev ve ilahi tiirlerindeki halk miizigi eserlerini derleyerek notaya almistir (Ilgar

& Dogan, 2022, s. 1284).
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TRT Repertuvar No: 119 T:\hIZA.R.A ieract

Yore: Erzurum Enun Aldemir
Kaynak Kigi: Muzaffer Saniszen
Detleyen: Muzaffer Sarisézen Notava Aktaran
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Sekil 11. Tamzara icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan nota.

Emin Aldemir’in icra ettigi "Tamzara"®

adli eserin tamami, icracinin yorumu esas
alinarak notaya aktarilmistir. Eserde temel diizen sisteminin kullanildig1 anlasilmaktadir.

Kirmiz1 renk sembolleriyle isaretlenen nota kiimeleri incelendiginde, cogunlukla détaché

3 Dinlemek igin bkz. URL: https://ythe.app/go/SziVOK5B
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(ayr1 yay) tercih edildigi goriilmektedir. ayr1 yay tekniginin 6zellikle ritmik vurgularin
belirginlestirilmesinde islevsel olarak kullanildigi anlagilmaktadir.

Eser boyunca yer alan ¢arpmali siislemelerin, Tiirk halk miiziginin geleneksel ezgi
yapistyla iligkili oldugu anlasilmaktadir. Bu siislemelerin ayr1 yay teknigiyle birlikte ve
Olciilii bigimde kullanilmasi, icracinin icra tavrinin kontrollii, dengeli ve islevsel bir
karakter sergiledigine isaret etmektedir. Bu durum, icranin teknik gdsteristen uzak,
geleneksel tavir anlayisiyla uyumlu bir yapi sergiledigini géstermektedir. Bu ¢ercevede
Aldemir’in icrasi, geleneksel kemane iislubuna referans teskil eden bir 6rnek olarak

degerlendirilebilmektedir.

TRT Repertuvar No:128 ferac
Yore: Kars "UN TARQ Emin Aldemir
Kaynak Kisi: Yore Ekibi K:&RS OY I) HA"‘ASI
Derleyen: Muzaffer Sarisézen Notaya Aktaran
Erkan Yoldas
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Sekil 12. Kars Oyun Havasi icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan nota.
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Emin Aldemir’in icra ettigi "Kars Oyun Havas1"*

adl1 eserin tamami, icracinin
yorumu esas alinarak notaya aktarilmigtir. Eserde temel diizen sisteminin kullanildigi
anlasilmaktadir. Kirmizi renk sembolleriyle isaretlenen nota kiimeleri incelendiginde,
genel olarak détaché (ayr1 yay) tercih edildigi goriilmektedir. Bu kullanimin, eserin ritmik
yapisinin belirginlesmesine ve melodik vurgularin netlesmesine katki sagladig
goriilmektedir.

Eserin ¢esitli boliimlerinde yer alan ¢arpmalar ve triller, Tiirk halk miiziginin
geleneksel siisleme anlayisiyla uyumlu bir yap1 sergilemektedir. Bu siislemelerin 6l¢iilii
bicimde kullanilmasi, icracinin icra tavrinin kontrollii ve dengeli bir karakter tasidigina
isaret etmektedir. Eserin son boliimiinde kullanilan tremolo yay teknigi, yapinin dinamik
bir kapanigla tamamlandigint gostermektedir. Genel olarak degerlendirildiginde, tercih
edilen teknik ve tavir 6zelliklerinin, Emin Aldemir’in icra anlayisinin geleneksel kemane
tislubu igerisinde konumlandigini ortaya koydugu; bu yoniiyle s6z konusu icranin,

donemin genel icra anlayisini yansitan temsili bir 6rnek niteligi tasidigi goriilmektedir.

Tablo 14. Emin Aldemir’den alinan icra érnegine dair bilgiler.

Icracinin Ad: Emin ALDEMIR

Analize Tabi Tutulan Tamzara Kars Oyun Havasi
Eser(ler)

Analiz I¢in Kullanilan https://ytbe.app/go/SziVQK | https://ytbe.app/go/SziVQK
Ses Kayitlar 5B 5B

Notaya Alinarak Eserin Tamami Eserin Tamami
Incelenen Boliim(ler)

Icrada Tercih Edilen Temel Diizen Temel Diizen

Diizen

Eserin Makamsal Dizisi | Hiiseyni Makam Dizisi Mahur Makam Dizisi
Karar Perdesi La Si (asma karar)

4 Dinlemek igin bkz. URL.: https://ythe.app/go/OSyXbtP5
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Resim 13. Salih Urhan (1927-2017).°

Salih Urhan’m Yasam OyKiisii ve icra Tavrinin incelenmesi.

Salih Urhan, 1926 yilinda Burdur’un Yesilova il¢esinde diinyaya gelmistir. Babasi
Ali Urhan’in yorede baglama icraciligiyla taninan bir isim olmasi, Urhan’in erken
yaslardan itibaren miizikle iliski kurmasinda belirleyici olmustur. Bu baglamda, cocukluk
doneminde miizige yoneldigi; yaklasik 67 yaslarinda baglama c¢almaya basladigi ve
babasi tarafindan iki su kabagindan yapilmis baglama ile 12 yasina kadar ¢aligmalarin

stirdiirdiigli anlagilmaktadir.

Urhan’mn 1939-1945 yillan1 arasinda Isparta Gonen K&y Enstitiisii’'nde 6grenim
gordiigii; bu silirecte mandolin ve akordeon calmayi 6grendigi goriilmektedir. 1945
yilinda 6gretmen olarak atandigi ve Burdur’un Yesilova ilgesine bagli Navlu Koyt
Ilkokulu’nda gérev yaptigi bilinmektedir. Ogretmenlik yillarinda bélgeyi gezerek tiirkii
derlemeleri gerceklestirdigi; bunun yani sira dort mars ve ¢esitli okul ezgileri dahil olmak

tizere yaklasik yirmi besteye imza attig1 ifade edilmektedir.

1969 yilinda TRT izmir Radyosu tarafindan agilan smavi kazanarak kemane

sanatcist olarak goreve baslayan Urhan’in, 1982 yilinda 6gretmenlik gérevinden emekli

5 Siileyman Demirel Universitesi Miizik Kiiltiirii Arastirma ve Uygulama Merkezi [MUZMER]. (t.y.).
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oldugu; 1984 yilinda ise Izmir Radyosu Koro Sefligi stnavini kazanarak koro sefi olarak
calistig1 belirtilmektedir. 1988-1994 wyillar1 arasinda TRT Merkez Denetleme ve
Repertuar Kurulu iiyeliginde bulundugu, 1994 yilindan itibaren ise Ege Universitesi Tiirk

Miizigi Devlet Konservatuvari’nda kabak kemane dersleri yiirtittigii aktarilmaktadir.

Urhan’in 2004 yilinda Oykiileriyle ve Notalarryla Gurbet Havalar1 adli kitabini
yayimladigi; ayrica kemaneye yonelik bir metot ¢alismasi hazirladigi goriilmektedir.
Sanat yasami boyunca 101 tiirkii derlemesi gerceklestirdigi ve bu derlemelerin bir
boliimiiniin TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarina kazandirildigi belirtilmektedir. 2008
yilinda konservatuvardaki gorevinden ayrilan Salih Urhan’in, 7 Haziran 2017 tarihinde

vefat ettigi ifade edilmektedir.®

Batur’un (2016) “Bir Kiiltiir Elgisi Salih Urhan belgeseline verdigi roportajda

Salih Urhan, kemane ile tanisma anini su sdzlerle anlatmistir:

8-9 yaslarinda degirmene gitmistim, degirmende degirmenci Hiiseyin diye bir delikanli var, o gry
gly gly bir sey caliyordu. Hosuma gitti, merakliyim. Hiiseyin’i dinlemeye gidiyordum, kapidan
onu dinliyordum. Birkag sefer sonra ¢aldiginin kabaktan kemane oldugunu 6grendim. Sik sik onu

dinlemeye gidiyordum (Aktaran: Kamiloglu & Karakaya, 2020, s. 391).

Bu anlati, Salih Urhan’in kabak kemane ile kurdugu erken donem iliskinin,
ilerleyen yillarda sekillenen yasam Oykiisii ve Kkiiltiirel faaliyetleriyle birlikte

degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

1949 yilinda gezici bagdgretmenligi sona eren Salih Urhan Celtek kdyline tayin edilmistir. Bu
koyde bes y1l 6gretmenlik yapmis ve 1954 yilinin Mayis ayinda askerlik gorevi icin Ankara’ya
Yedek Subay Okulu’na gonderilmistir. Bu okuldan mezun olduktan sonra Yedek Astegmen olarak
Erzurum’a gonderilmistir. Erzurum Folklor Dernegi’nde bazi ¢alismalara katilmis ve burada
baglama c¢almistir. Askerlik gorevi biten Urhan Yesilova’nin Onacak ve Karathi kdylerinde
ogretmenlik yapmis ve Yesilova’da bulunan ¢ocuk kiitiiphanesine idareci olarak
gorevlendirilmistir. Goreve basladiginda kiitiiphanede kitap sayisi ¢ok az ve dogru diiriist masa ve
sandalye bulunmamaktaymis. Burada 10 yi1l gérev yapan Urhan, ¢alismalar1 sayesinde pek ¢ok

sira, masa ve dolap ile birlikte {i¢ binin {izerinde kitap temin ederek kiitiiphaneye

kazandirmistir(Aktaran: Kamiloglu & Karakaya, 2020, s. 46, Urhan, 2014, SS. 7—
15).

® RepertuKul. (t.y.). Salih Urhan. https://www.repertukul.com/Biyografiler--SALIH-URHAN-2541
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GURBET HAVASI

TRT Eepertuvar No:2436 HAl RL{-\ :kLI Ieracy
Yare: Yegilova Salih Urhan
Kaynak Kigi: -
Derleven: Salih Urhan Notaya Altaran
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Sekil 13. Gurbet Havasi-Haymanal icrasina ait videodan yararlamlarak

olusturulan nota.
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Salih Urhan’1n icra ettigi "Gurbet Havas1 - Haymanali"’ adl1 eserin 0-42. saniyeleri
arasindaki boliim, icracinin yorumu esas alinarak notaya aktarilmistir. Eserde temel
diizen sisteminin kullanildig1 anlasilmaktadir. Kirmizi renkle belirtilmis nota gruplari
incelendiginde, glissando ve portamento gibi gecis tekniklerinin ezgisel akis igerisinde
belirgin bicimde yer aldig1 anlasilmaktadir. Bu ge¢is tekniklerinin, gurbet havasina 6zgii
ifade siirekliligini destekledigi goriilmektedir.

Icrada détaché yay ile calinan boliimler ve ¢carpmali siislemeler, geleneksel gurbet
havast1 icra anlayisiyla uyumlu bir yap1 sergilemektedir. Legato yayla gerceklestirilen trill
pasajlarinin, ifadenin siirekliligini sagladigi ve icranin teknik agidan dengeli bir biitiinliik
icinde ilerlemesine katki sundugu anlagilmaktadir. Bu teknik unsurlarin birlikte
kullanimi, icracinin icra tavrinin kontrollii, akict ve ifade odakli bir karakter tasidigina
isaret etmektedir.

Bu ¢ercevede Salih Urhan’in yorumu, bireysel yorum 6zellikleri barindirmakla
birlikte, geleneksel kemane iislubu igerisinde yerlesik kabul edilen tavir 6zellikleriyle
ortiismektedir. SOz konusu icra, gurbet havasi formuna 6zgii teknik ve ifade unsurlarini
acik bicimde ortaya koymasi bakimindan, geleneksel kemane repertuvari i¢inde temsili

bir 6rnek olarak degerlendirilebilmektedir.

" Dinlemek igin bkz. URL: https://ytbe.app/go/LyQ0p5Hg
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TRT RepervarNo:2091  GINE YESILLENDI ACIPAYAM YOLLARI feract

Yore: Denizli _ .
Kavnak Kisi:Hiiseyin Kék Salih Urhan
Derleyen:

IRT Lzmir Rad. Notaya Aktaran
THM. Mid. Erkan Yoldas

4 ir

ﬁ [—————— r — I

‘.' = I I 1 T r i‘ r 3 b I r =I !;J .! -i i
o) ) S R — == = :

3 ir
b . T =
| Fan T ol * 3 3 - - ]
AN I — — = | !
V= =]

ir

5 —

; —— ok — = _I
e e e e e  EEr e
. e T — "

[ tr

h pr—— | N |

Gl 5 r I ] — 1 ! — i =|_! 1 ]

5 — e o 7 E—— — m— I

v =]

Sekil 14. Gine Yesillendi Acipayam Yollari icrasina ait videodan yararlanilarak
olusturulan nota.

Salih Urhan’m icra ettigi "Gine Yesillendi Acipayam Yollar1"® adli eserin 0-25.
saniye arasindaki boliim, icracinin yorumu esas alinarak notaya aktarilmistir. Eserde
temel diizen sisteminin kullanildig1 anlagilmaktadir. Kirmizi sembolle isaretlenmis nota
kiimeleri incelendiginde, eserin genelinde détaché (ayr1 yay) tekniginin tercih edildigi
anlasilmaktadir. Bazi boliimlerde uygulanan legato yay gecislerinin, melodik yapida daha

akic1 ve yumusak bir ifade sagladigi goriilmektedir.

Eserde yalnizca bir 6lgiide yer verilen ¢arpma teknigi, ezginin geleneksel siisleme
anlayisiyla uyumlu, smirli ve islevsel bir kullanim 6rnegi sunmaktadir. Ayrica belirli
boliimlerde kullanilan triller, melodik dokunun hareketliligini artirarak halk miizigine

0zgii ifade bigimlerini desteklemektedir. Bu teknik unsurlarin 6l¢iilii ve dengeli bigimde

8 Dinlemek igin bkz. URL: https://ythe.app/go/R31rboXs
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kullanilmasi, icracinin icra tavrinin sade, kontrollii ve geleneksel ¢izgiye bagli bir

karakter sergiledigine isaret etmektedir.

Bu c¢er¢evede Salih Urhan’in s6z konusu yorumu, bireysel icra tercihleri

barindirmakla birlikte, geleneksel kemane tislubu igerisinde yerlesik kabul edilen teknik

ve ifade 6zellikleriyle drtiisen bir yapi sunmaktadir. icra, bu ydniiyle geleneksel kemane

repertuvari i¢inde temsili bir 6rnek olarak degerlendirilebilmektedir.

Tablo 15. Salih Urhan’ dan alinan icra 6rnegine dair bilgiler.

Icracmin Ad: Salih URHAN
Analize Tabi Tutulan | Gine Yesillendi Gurbet Havasi- Haymanali
Eser(ler) Acipayam Yollari

Analiz I¢in
Kullanilan Ses

https://www.youtube.co

https://www.youtube.com/watch?

m/watch?v= TIlzLYjhAl

v=TDPIgqX2P19Q

Kayitlar M

Notaya Alinarak 0-25. sn. 0-42. sn.
Incelenen Boliim(ler)

Icrada Tercih Edilen | Temel Diizen Temel Diizen
Diizen

Eserin Makamsal
Dizisi

Hiiseyni Makam Dizisi

Hiiseyni Makam Dizisi

Karar Perdesi

La

La

Resim 14. Hiisnii Aydogdu (1948).°

9 https:/iwww.kisa.link/DPZTQ
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Hiisnii Aydogdu’nun Yasam Oykiisii ve icra Tavrimin Incelenmesi.

Hiisnli Aydogdu’nun 1948 yilinda Sivas’in Akincilar ilgesine bagli Balgik kdytinde
dogdugu belirtilmektedir. Kdyiinde okul bulunmamasi nedeniyle egitim yasamina 1957—
1960 yillar1 arasinda Arapga egitimi alarak basladigi; ardindan 1960—1963 yillar1 arasinda
Akincilar’da ilkokulu {i¢ yi1l i¢inde tamamladig1 ifade edilmektedir. Aydogdu’nun 1963—
1969 yillar1 arasinda Sivas Yildizeli Pamukpmar ilkogretmen Okulu’nda &grenim
gordiigl ve ilkokul 6gretmeni olarak mezun oldugu aktarilmaktadir.

Daha sonra Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii’nii 1971-1974 yillar1
arasinda tamamlayarak miizik 6gretmeni unvanini aldigi; 1977-1981 yillar arasinda ise
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda grenim gorerek
miizik alanindaki egitimini ileri diizeye tasidigi1 belirtilmektedir. Bu siiregte mandolin,
fliit, viyola, piyano, baglama, kemane, kemence ve san gibi farkli ¢algi ve alanlarda
yetkinlik kazandig1 goriilmektedir.

Aydogdu’nun 1969-1971 yillar1 arasinda Sakarya’da ilkokul 6gretmeni olarak
gorev yaptigl; sonrasinda Tiirkiye’nin farkl: illerinde cesitli egitim kurumlarinda miizik
ogretmenligi yaptig1 anlagilmaktadir. Pamukpinar ilkdgretmen Okulu, Ankara Jandarma
Astsubay Okulu, Kars Alparslan Lisesi, Kadikdy Halk Egitim Merkezi, Haydarpasa
Lisesi ve Kadikdy Anadolu Lisesi gibi devlet kurumlarinin yani sira Moda Koleji ve
Nisantas1 Isik Lisesi gibi 6zel egitim kurumlarinda da gorev aldig: ifade edilmektedir.
Bunun yaninda Atatiirk Egitim Enstitiisti'nde Tiirk Halk Miizigi 6gretmeni olarak
calistig1 ve bu kurumlarda cesitli miizik topluluklart olusturarak 6grenciler yetistirdigi
belirtilmektedir.

Aydogdu’nun Folklor Kurumu, Anadolu Folklor Vakfi ve Ankara HAMOY
Dernegi gibi kiiltiirel yapilarda aktif olarak Tiirk Halk Miizigi caligmalarinda bulundugu;
19801985 yillar1 arasinda TRT Istanbul Radyosu’nda sdzlesmeli, 1985-2002 yillart
arasinda ise kadrolu Tiirk Halk Miizigi kemane sanatgist olarak gorev yaptigi
aktarilmaktadir. Emeklilik sonrasinda 2001-2012 yillar1 arasinda Amerika Birlesik
Devletleri’nin Washington D.C. kentinde hem Tiirk hem de yabanci 6grencilere Tiirk
Halk Miizigi ve geleneksel ¢algilar alaninda egitimler verdigi; 2004—-2012 yillar1 arasinda
Kennedy Center’da gorev aldigit ve Amerika genelinde 89 sunum gerceklestirdigi

belirtilmektedir.
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Aydogdu’nun Tirkiye’nin yani sira Kibris, Bulgaristan, Polonya, Fransa ve
Ingiltere gibi iilkelerde cesitli kiiltiirel etkinliklere katildigi; Tiirk Halk Miizigi’nin
uluslararas1 diizeyde tanitilmasina katki sunan icracilar arasinda yer aldigi ifade
edilmektedir. Sanat¢inin Tiirkiye ve Amerika Birlesik Devletleri’nde yayimlanmis iki

halk miizigi albiimiiniin bulundugu aktarilmaktadur.°

©Gazete Kadikdy. (t.y.). https://h7.cl/1n6tc
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Sekil 15. San1 Zeybek icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan nota.

Hiisnii Aydogdu’nun icra ettigi "Sar1 Zeybek"!! adl1 eserin tamamu, icracinin 6zgiin

yorumundan hareketle notaya aktarilmistir. Eserde temel diizen sisteminin kullanildigi

11 Dinlemek igin bkz. URL: https://ytbe.app/go/HpOu5R40
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anlagilmaktadir. Kirmizi sembolle isaretlenen nota kiimeleri incelendiginde,
Aydogdu’nun icrada sade ve oOlg¢iilii bir yaklagimi benimsedigi anlasilmaktadir. Eserin
genelinde détaché (ayr1 yay) teknigi tercih edilmis, yalnizca bir 6l¢lide legato yay gegisine
yer verilmistir. Bu durum, eserin ritmik yapisinda netlik saglarken, siirli legato
kullanimryla melodik ¢izginin akicilig1 korunmustur.

Eserin bazi bolimlerinde uygulanan ¢arpmali siislemeler, ezgisel motiflerin 6ne
cikmasina katki saglamakta ve geleneksel icra anlayisiyla uyumlu bir siisleme yapisini
yansitmaktadir. Kullanilan teknik unsurlarin siirli ve islevsel bicimde uygulanmasi,
icracinin icra tavrinin sade, kontrollii ve geleneksel ¢izgiye bagli bir karakter tagidigina
isaret etmektedir. Bu c¢ergevede Aydogdu’nun yorumu, bireysel icra tercihleri
barindirmakla birlikte, geleneksel kemane iislubu icerisinde yerlesik kabul edilen tavir

ozelliklerini agik bigimde yansitan bir 6rnek olarak degerlendirilebilmektedir.
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TELGRAFIN TELLERINE

TRT Repertuvar No: 2970 Ierace
Yore: [stanbul Hiisnil Aydogdu
Kaynak Kisi: Ahmet Yamaci

Derleyen: Ahmet Yamact Y
Erkan Yoldag
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Sekil 16. Telgrafin Tellerine icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan nota.

Hiisnii Aydogdu’nun icra ettigi "Telgrafin Tellerine"!? adli eserin 0—40. saniye
arasindaki boliim, icracinin 6zgiin yorumundan hareketle notaya aktarilmistir. Eserde
temel diizen sisteminin kullanildig1 anlasiimaktadir. incelenen icra boliimiinde détaché
ve legato yay tekniklerinin dengeli bi¢imde kullanildig1 goriilmektedir. Bu teknik
dengenin, eserin hem ritmik netligini hem de melodik akiciligini destekledigi

anlasilmaktadir.

Icrada yer verilen ¢arpmalarin konumlandirilmas: ve niians kullaniminin 6lgiilii
olusu, eserin geleneksel ezgisel yapisin1 belirgin kilmaktadir. Siisleme unsurlarinin sade
ve islevsel bicimde uygulanmasi, icracinin icra tavrinin kontrollii, ritmik ve geleneksel
cizgiye bagl bir karakter sergiledigine isaret etmektedir. Bu cergevede Aydogdu’nun

yorumu, bireysel icra tercihleri barindirmakla birlikte, geleneksel kemane {islubu

12Dinlemek icin bkz. URL:
https://www.youtube.com/results?search guery=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com
%2Fwatch%3Fv%3DJg9iGyAQU5U
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icerisinde yerlesik kabul edilen ifade ve tavir 6zelliklerini yansitan bir 6rnek olarak

degerlendirilebilmektedir.

Tablo 16. Hiisnii Aydogu’dan alinan icra 6rnegine dair bilgiler.

Icracinin Adr: Hiisnii AYDOGDU
Analize Tabi Tutulan Sar1 Zeybek Telgrafin Tellerine
Eser(ler)

Analiz I¢in Kullanilan | https://ytbe.app/go/ITv| | https://ytbe.app/go/9dgHKnFP
Ses Kayitlari hFO03

Notaya Alinarak Eserin Tamami 0-40. sn.

Incelenen Boliim(ler)

Icrada Tercih Edilen Temel Diizen Temel Diizen

Diizen

Eserin Makamsal Ussak Makam Dizisi Hiiseyni Makam Dizisi
Dizisi

Karar Perdesi La La

Resim 15. Fatih Giirgiin(1957).%°

Fatih Giirgiin’iin Yasam OyKiisii ve icra Tavrinin Incelenmesi.

Fatih Tuncan Giirgiin’iin 1957 yilinda Afyon’da dogdugu belirtilmektedir. 1975—
1976 egitim déneminde Istanbul Sisli Motor Meslek Lisesi’ni tamamladigi; 1981 yilinda
ise Devlet Konservatuvart Temel Bilimler Boliimii'nden mezun oldugu ifade

edilmektedir. Konservatuvar egitimi siirecinde Nida Tiifek¢i ve Neriman Altindag

13 Giirgiin, F. [@F.GURGUN]. (t.y.). https://www.facebook.com/F.GURGUN/
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Tiifek¢i’den dersler aldigl; baglama ve kemane caldigr aktarilmaktadir. TRT’ye
baslamadan 6nce Orhan Dagli’dan baglama dersleri aldigi; 1980 yilinda agilan sinavi
kazanarak Istanbul Radyosu Yurttan Sesler Korosu’nda kemane saz sanatcisi olarak
goreve basladigi belirtilmektedir. Giirgiin’lin birgok sanat¢inin plak ve CD c¢aligmalarinda
saziyla eslik ettigi, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarina derlemeler yaptig1 ve TRT deki
gdrevini siirdiirdiigii ifade edilmektedir.'*

Akyol (2017) tarafindan, Fatih Giirgiin’iin, TRT Istanbul Radyosu’nun ilk kadrolu
kemane sanatcist oldugu ve 1979 yilinda kurumda goreve basladigi belirtilmektedir

(Akyol, 2017, s. 173).

14 https://www.repertukul.com/Biyografiler--FATIH-GURGUN-864
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Yore: Tekirdag

Kaynak Kigi: Hasan Karayer (Yva rmm Ha"a)
Derleyen: Yiicel Pagmake1

Mj -
Erkan Yoldag

- 1 I
Nl | | I I | 11 | |

:

e
™
L
T ™
NIk
Ik
TN
™
T
T ™
Nk
™
BE]
™

n

L 100
n
‘——r
Ml
L 100
n
Ml
L 100
N
.——r
n

61



TEKIRDAG
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Sekil 17. Tekirdag(Yarim Hava) icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan
nota.

Fatih Giirgiin’iin icra ettigi "Tekirdag (Yarim Hava)"*® adl1 eserin tamamu, icracinin

yorumu esas alinarak notaya aktarilmigtir. Eserde temel diizen sisteminin kullanildigi

15 Dinlemek i¢in bkz. URL: https://ythe.app/go/thOQemE6
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anlasilmaktadir. Kirmizi renk sembolleriyle gosterilen nota kiimeleri incelendiginde,
eserin genelinde détaché (ayr1 yay) tekniginin tercih edildigi; baz1 boliimlerde ise legato
yay gecislerine yer verildigi anlasilmaktadir. Bu teknik cesitliligin, eserin ifadesinde

hareketlilik ve akicilik sagladigi goriilmektedir.

Icrada yer alan ¢arpmalar ve uzun triller, geleneksel siisleme anlayisiyla uyumlu bir
yap1 sergilerken, portamento gegislerin melodik ¢izgiye akicilik kattigr anlasilmaktadir.
Bazi ol¢iilerde hissedilen gecgki karakteri, icranin ifade boyutunu genisleterek farkli bir
estetik katman olusturmaktadir. Bu teknik ve ifade unsurlarmin birlikte kullanimi,
icracinin icra tavrinin kontrollii, ifade odakli ve geleneksel cergeve iginde bireysel

ozellikler barindiran bir karakter tagidigina isaret etmektedir.

Bu cer¢evede Glirglin’iin yorumu, bireysel ifade arayisini korumakla birlikte,
geleneksel kemane iislubu igerisinde degerlendirilebilecek bir yapi sunmakta; yarim hava
formuna 0zgii teknik ve ifade oOzelliklerini goriinlir kilan temsili bir 6rnek niteligi

tagimaktadir.

TRT Repertuvar No: 1009 . . - . - - fcraa

Yire: Aydin EI\,]_,E:\.[EDIR I&O(A l\ON.—\I& Fatih Giirgiin

Kaynak Kisi: Kemal Kazdagh N

Derleyen: Ahmet Yamaci Notaya Aktaran
Erkan Yoldag
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Sekil 18. Eklemedir Koca Konak icrasina ait videodan yararlamlarak olusturulan
nota.

Fatih Giirgiin'iin icra ettigi "Eklemedir Koca Konak"*® adli eserin 0.11. sn.— 0.32.

saniye arasindaki boliim, icracinin yorumu esas alinarak notaya aktarilmistir. Eserde

16 Dinlemek i¢in bkz.URL: https://ytbe.app/go/eb6gjWih
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temel diizen sisteminin kullanildigi anlagilmaktadir. Kirmizi renkle belirtilen nota
kiimeleri incelendiginde, genel olarak détaché (ayr1 yay) tekniginin siireklilik gosterdigi
anlasilmaktadir. Bu kullanimin, eserin yalin anlatim ¢izgisini destekleyerek melodik

yapida agik ve anlagilir bir ifade sagladig1 goriilmektedir.

fcrada yer alan ¢arpmalarin l¢iilii ve kontrollii bicimde uygulanmasi, geleneksel
siisleme anlayistyla uyumlu bir yap1 sunmaktadir. Yalnizca bir dlgiide goriilen staccato,
kisa siireli bir vurgu etkisi olustururken; bir sekizlik nota {izerindeki vibrato, ifadenin
duygusal yoniinii belirginlestiren smirli ancak islevsel bir unsur olarak dikkat
¢cekmektedir. Bu teknik unsurlarin dengeli kullanimi, icracinin icra tavrinin sade,

kontrollii ve geleneksel ¢izgiye bagli bir karakter sergiledigine isaret etmektedir.

Bu cergevede Giirgiin’lin yorumu, bireysel icra tercihleri barindirmakla birlikte,
geleneksel kemane tiislubu igerisinde degerlendirilebilecek teknik ve stilistik 6zellikleri

acik bicimde yansitan bir 6rnek olarak degerlendirilebilmektedir.

Tablo 17. Fatih Giirgiin’ den alinan icra 6rnegine dair bilgiler.

Icracinin Adr: Fatih GURGUN
Analize Tabi Tutulan Tekirdag (Yarim Eklemedir Koca Konak
Eser(ler) Hava)
Analiz I¢in Kullanilan https://ytbe.app/go/tb | https://ytbe.app/go/eb6gjWth
Ses Kayitlari OQemE6
Notaya Alinarak Eserin Tamami 0.11. sn.-0.32. sn.
Incelenen Boliim(ler)
Icrada Tercih Edilen Temel Diizen Temel Diizen
Diizen
Eserin Makamsal Dizisi | Ussak Makam Dizisi | Kiirdi Makam Dizisi
(Ara Taksim de
Nisabur Cesni)
Karar Perdesi La La
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Resim 16. ihsan Mendes (1958).%

fhsan Mendes’in Yasam Oykiisii ve icra Tavrimin Incelenmesi.

14 Subat 1958’de Kastamonu’da memur bir ailenin gocugu olarak dogan Thsan
Mendes, ¢ok kiigiik yaslardan itibaren miizige biiyiikk bir ilgi duydu. Mahallelerinde
yapilan miizikli toplantilarda baglama ¢alan bir abisine hayranlikla bakar, “Ben bunu
calmaliyim.” derdi. Annesi ekmek yaparken, tabureyi ritim aleti gibi kullanip tiirki
sOylerdi.

[lkokulda Ozdemir Tan adli 6gretmeniyle mandolin kursuna basladi. Ogretmeni
yetenegini fark edip ailesine baglama yaptirmalarin1 6nerdi. Kastamonu’nun iinlii Tekeli
Kardesler ustalarina baglama yaptirildi ve Mendes, mandolinden sonra baglamaya gecti.
Kiiciik yasta Halkevlerinde konserler vermeye basladi; gazetelerde hakkinda haberler
ciktr.

Daha sonra babasinin tayiniyle Ankara’ya tasindilar. Ankara Halkevleri Genel
Merkezi’nde yapilan segmelerde yasinin kiiglik olmasina ragmen “fahri tiye” olarak kabul
edildi. Burada Halk Tiirkiileri Ornek Grubu’nda yer aldi; zamanla grup sefi oldu, sazlart

calistirdi ve notay1 kendi kendine 6grendi.

1 Mendes, 1. [@ihsanmendes4802]. (t.y.). [Profil fotografi]. YouTube.
https://www.youtube.com/@ihsanmendes4802
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Halkevlerinde kemane ile tanist1. Mehmet Agirboga askere gidince hocas1 Ozcan
Tamer, kemaneyi Mendes’e verdi. Zaten baglamay1 yayla ¢calma aliskanligi oldugundan
kemaneyi kisa siirede benimsedi. Daha once Ertan Sayan’in yaninda yayli tambur
denemesi yapmis, ilk kez eline aldig1 enstriimani ustaca ¢alinca biiyiik takdir toplamisti.

Kemaneye yogun bir tutkuyla baglandi ve kisa siirede ilerledi. Daha sonra Omer
Onderoglu ona TRT nin a¢t181 “renk sazlar1” stnavini haber verdi. Basta ¢ekinse de sinava
girdi ve 81 yilinda TRT sinavini birincilikle kazandi. Jiride Nida Tiifek¢i, Kenan
Yomrali, Saadettin Giirhan, Mehmet Ozbek gibi 6nemli isimler vardi. Nida Tiifekei,
performansindan sonra “Tebrik ederim” diyerek onu takdir etti.

TRT’ye girdiginde kemane c¢ok tanimmmayan bir c¢algiydi; genelde yoresel
ortamlarda ¢aliniyordu. Ilk yillarda sadece “yoresinde gerektiginde ¢almacak” diye
belirtilmisti. Bu durum Mendes’i tizse de zamanla kemanenin sesini, uzun havalardaki
etkisini gostererek TRT’de kemaneyi yayginlagtirdi. Artik kemane olmadan kayit
yapilmaz hale geldi.

Thsan Mendes, kemaneyi Tiirk halk miiziginde sevdiren 6ncii sanatgilardan biri
oldu. Kendi duygularimi 6zgiirce yansittigini, kimsenin tarzindan etkilenmedigini soyler.
Geng kusaklarin kemaneye yonelmesinden ve bu ¢algiyr sevdirmekteki payindan biiyiik
mutluluk duydugunu ifade eder.

“Kendimi 6vmek i¢in degil, ama bir misyonum varmis, onu tamamladim. Genglere
kemaneyi sevdirdigim i¢in ¢ok mutluyum.”

Bu metin, Thsan Mendes ile Turku Life Dergisi adina yapilan réportaj videosundan

kisaltilarak derlenmistir.'8

18Turku Life Dergi. (2020, Mart 9). https://h7.cl/1n6vq
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Sekil 19. Gurbet Havasi icrasina ait videodan yararlanmilarak olusturulan nota.



fhsan Mendes’in icra ettigi "Gurbet Havas1"!® adli eserin 0-56. saniye arasindaki
boliim, icracinin yorumu esas alinarak notaya aktarilmistir. Eserde temel diizen sisteminin
kullanildig1 anlasilmaktadir. Kirmizi renk sembolleriyle isaretlenmis nota kiimeleri
incelendiginde, eserin baslangi¢ boliimiinde yer alan 16’lik ve 32’lik nota degerlerindeki
hizl1 pasajlarin, icracinin ajilite, teknik denge ve yay kontroliinii belirgin bi¢gimde ortaya
koydugu anlagilmaktadir. Bu tiir hizli pasajlarin, gurbet havast formunda geleneksel
olarak kullanilan ifade kaliplar1 arasinda yer aldig1r ve icranin iislupsal gergevesiyle
ortiistiigii goriilmektedir.

Bu pasajlar izleyen boliimlerde tenuto yay teknigiyle uygulanan trillerin, yap1
icerisinde belirgin bir karsitlik olusturdugu ve siislemeye dayali anlatim gelenegiyle
uyum gosterdigi anlasilmaktadir. Icra boyunca détaché ve legato yay tekniklerinin birlikte
ve dengeli bi¢imde kullanildigi; ayrica glissando, vibrato ve portamento gibi
artikiilasyonlarin, gurbet havasi icrasina 6zgl ifade anlayisini destekleyecek sekilde
uygulandigr tespit edilmistir. Bu teknik unsurlarin kullaniminin, geleneksel kemane
icrasinda yaygin olarak gortilen siisleme anlayisiyla ortiistiigii gortilmektedir.

Bu cercevede Mendes’in yorumu, bireysel teknik yeterlilik sergilemekle birlikte,
gurbet havasi formunun geleneksel tislup 6zelliklerini koruyan, icra tavrinin kontrolli,
dengeli ve geleneksel cizgiye bagli oldugu bir yap1 sunmaktadir. Icra, bu yoniiyle
geleneksel kemane tislubu icerisinde degerlendirilebilecek temsili 6rneklerden biri olarak

degerlendirilebilmektedir.

Tablo 18. Ihsan Mendes’ten alinan icra érnegine dair bilgiler.

Icracinin Adr: Ihsan Mendes

Analize Tabi Tutulan Eser(ler) | Gurbet Havasi

Analiz I¢in Kullanilan Ses https://ytbe.app/go/t7QhsD9v
Kaydi

Notaya Alinarak incelenen 0-56. sn

Boliim(ler)

Icrada Tercih Edilen Diizen Temel Diizen

Eserin Makamsal Dizisi Hiiseyni Makam Dizisi

Karar Perdesi La

19 Dinlemek igin bkz.URL: https://ytbe.app/go/t7QhsD9v
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Resim 17. Bayram Salman (1959).%

Bayram Salman *in Yasam OyKkiisii ve fcra Tavrinin Incelenmesi.

Bayram Salman’m 1960 yilinda Mugla’nin Fethiye il¢esine bagl Yaka Koyli’nde
dogdugu belirtilmektedir. Salman’in, “Ug Telli” ustas1 Ramazan Giingér ile ¢alistigy;
1981 yilinda TRT’ ye kemane sanatgist olarak katildigr ve gorevini kurum biinyesinde
siirdlirdigii ifade edilmektedir. Ayrica Mugla yoresine ait bazi tlirkiilerin derleyicisi ve
kaynak kisisi oldugu aktarilmaktadir.?!

Salman’in 1990-1995 yillar1 arasinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi
Konservatuvari’nda dersler verdigi; kabak kemanenin yani sira baglama, ii¢ telli baglama
ve tirnak kemane gibi calgilar1 da icra ettigi ifade edilmektedir. Sanat yasami1 boyunca
Sar1 Gelin — Olii Deniz ve Fethiye Tiirkiileri adli iki kaset calismasi1 gerceklestirdigi
aktarilmaktadir. 2018 yilinda yayimlanan 703 sayilt Cumhurbagkanligi Kararnamesi
sonrasinda, TRT’de 30 yilini doldurmus sanatgilara yonelik uygulama kapsaminda

Agustos 2018°de emekli oldugu belirtilmektedir.??

20 https://www.deezer.com/tr/album/9542822
2L https://www.turkudostlari.net/kimdir.asp?kim=1089#google_vignette
22 RepertuKul. (t.y.). https://h7.cl/1n6wd
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e reperaie 56 CEKEMEDIM AKCA KIZIN GOCUNU o,

Yore: Antalya Bayram Salman
Kaynak Kisi: Sevket Yanikoglu
Derleyen: Cevat Uyanik

Erkan Yoldas

Sekil 20. Cekemedim Ak¢a Kizin Gogiinii icrasina ait videodan yararlanilarak
olusturulan nota.

Bayram Salman’m “Cekemedim Ak¢a Kizin Gogiinii”?® adl1 eserin 0.59. sn.—1. dk.
17. saniye arasindaki boliim, icracinin yorumu esas alinarak notaya aktarilmistir. Eserde
temel diizen sisteminin kullanildig1 anlasilmaktadir. Kirmizi renk sembolleriyle
isaretlenmis nota kiimeleri incelendiginde, icrada détaché ve legato yay teknikleri
arasinda akici gecislerin islendigi anlasilmaktadir.

Icranin baslangicinda yer alan glissando gegisler, eserin geleneksel tinisini
belirginlestirirken; 32°lik ve 64’liikk nota degerleri, anlatima teknik bir hareketlilik
kazandirmaktadir. Eser boyunca kullanilan ¢arpmali siislemeler, geleneksel siisleme
anlayisiyla uyumlu, 6lciilii ve islevsel bir yap1 sergilemektedir. Bu teknik unsurlarin
birlikte kullanimi, icracinin icra tavrinin dengeli, akici1 ve geleneksel ¢izgiye bagl bir
karakter tagidigina igaret etmektedir.

Bu ¢er¢cevede Bayram Salman’in yorumu, bireysel teknik yeterlilik sergilemekle
birlikte, geleneksel kemane {islubu icerisinde degerlendirilebilecek siisleme ve ifade

Ozelliklerini acik bigimde yansitan temsili bir 6rnek olarak degerlendirilebilmektedir.

ZDinlemek i¢in bkz. URL: https://ytbe.app/go/aEAbgMPh
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TRT Repertuvar No: 4114 T ~ feract
Yore: Afyon EMIR DAGI Lcract

Bayram Salman
Kaynak Kisi: Tayfun Eryilmaz
Derleyen: Hale Giir

Erkan Yoldas
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Sekil 21. Emir Dagi icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan nota.

Bayram Salman’1n icra ettigi "Emir Dag1"?* adl1 eserin 0-2.dk 30. saniye arasindaki
boliim, icracinin 6zgiin yorumundan hareketle notaya aktarilmistir Eserde temel diizen
sisteminin kullanildig1 anlasilmaktadir. Kirmizi renk semboliiyle isaretlenen nota
kiimeleri incelendiginde, eserin biiyiik boliimiinde détaché (ayr1 yay) tekniginin tercih

edildigi, bunun icrada net, kontrollii ve belirgin bir yap1 olusturdugu anlasiimaktadir.

24 Dinlemek i¢in bkz.URL: https://ytbe.app/go/iVex2Y 1w
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Sinirli boliimlerde kullanilan legato yay gecisleri, eserin genel dokusu igerisinde
akigkanlik saglayan gecisler olarak one ¢ikmaktadir.

Eserde yer alan ¢arpmali siislemelerin, 6lgiilii ve dengeli bicimde kullanilmasi,
geleneksel siisleme anlayisiyla uyumlu bir icra tavrina isaret etmektedir. Yalnizca bir
Olgiide tek bir notada uygulanan vibrato, smirli ancak islevsel bir duygusal vurgu
olustururken; cesitli 6lgiilerde karsilasilan triller, geleneksel ezgi motiflerine hareketlilik
kazandirmaktadir. Bu teknik unsurlarin birlikte degerlendirilmesi, icracinin icra tavrinin
sade, kontrollii ve geleneksel ¢izgiye bagh bir karakter sergiledigini gdstermektedir.

Bu ¢ercevede Salman’in yorumu, bireysel icra tercihleri barindirmakla birlikte,
geleneksel kemane iislubu igerisinde degerlendirilebilecek, donemin genel icra anlayisini

yansitan temsili bir 6rnek olarak degerlendirilebilmektedir.

Tablo 19. Bayram Salman’dan alinan icra 6rnegine dair bilgiler.

Icracinin Adr: Bayram SALMAN

Analize Tabi Tutulan Cekemedim Akga Emir Dag1

Eser(ler) Kizin Gogiinii

Analiz I¢in Kullanmilan | https://ytbe.app/go/aE | https://ytbe.app/go/iVex2Y 1w
Ses Kayitlari AbgMPh

Notaya Alinarak 0.59.sn.— 1. dk. 17.sn. | 0-2.dk 30. sn.
Incelenen Boliim(ler)

Icrada Tercih Edilen Temel Diizen Temel Diizen
Diizen

Eserin Makamsal Cargah Makam Dizisi | Kiirdi Makam Dizisi
Dizisi

Karar Perdesi Do La
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Resim 18. Arslan Akyol (1963).2°

Arslan Akyol’un Yasam OyKiisii ve icra Tavrinin Incelenmesi.

Arslan Akyol, 1963 yilinda Samsun’un Vezirkdprii ilcesinde dogmustur. ilk ve
ortadgrenimini Ankara’da tamamladiktan sonra, lisans egitimini 19 Mayis Universitesi
Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Boliimii Heykel Ana Sanat Dali’nda Samsun’da
gerceklestirmistir. Yiiksek lisans egitimini ise Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Tirk Halk Edebiyati programinda,
Malatya Asiklik Gelenegi ve Asik Seyit Meftuni baslikli teziyle tamamlamistir. Meslek
hayatina 1985 yilinda Samsun Belediyesi Konservatuvari’nda saz sanatgisi ve dgretim
gorevlisi olarak baglamistir. 1987°de Malatya Anadolu Lisesi’ne resim 6gretmeni olarak
atanmis, ardindan 1988 yilinda TRT Erzurum Radyosu’nda kabak kemane sanatgisi
olarak gorev almistir. 1994 yilinda TRT Ankara Radyosu’na tayin olmus, burada hem
icract hem de miizik programi yapimcist ve sunucusu olarak caligmistir. 2017 yilinda
sosyal medya iizerinden kurdugu “Kabak Kemane Ogreniyorum” adli platform ile
Tirkiye’de ¢evrim i¢i kabak kemane egitiminin dnciiliiglinii tistlenmistir. Ayn1 zamanda
Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Orta Dogu Teknik
Universitesi Tiirk Halk Bilimi Toplulugu (THBT) ve Mamak Belediye
Konservatuvari’nda da kabak kemane dersleri vermistir. Calgi yapimiyla da ilgilenen
Akyol, kemane ailesi olarak nitelendirilen kemane, alto kemane ve bas kemane
enstriimanlariin tasarim ve icrasinda etkin rol oynamistir. TRT Tiirk Halk Miizigi

toplulugu basta olmak iizere ¢esitli miizik programlarinda bas kemane icracisi olarak

2 Tiirkii Life Dergi. (2017, Mayis 30). https://www.youtube.com/watch?v=DJ5LwB3Mtek
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sahne almistir. Miizikoloji, halk miizigi ve halk edebiyati gibi disiplinlerde cesitli
sempozyum ve c¢alistaylara katilarak bilimsel bildiriler sunmustur. 2018 yili Agustos
aymda TRT den kendi istegiyle emekli olmus, halen Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda kemane egitimi vermeye devam etmektedir (A. Akyol,

kisisel iletisim, 22 Mart 2025).
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Sekil 22. Naz Bar1 icrasina ait videodan yararlamilarak olusturulan nota.

Arslan Akyol’un icra ettigi "Naz Bar1"?® adli eserin tamami, icracinin 6zgiin
yorumundan hareketle notaya aktarilmigtir. Eserde temel diizen sisteminin kullanildig:
anlasilmaktadir. Kirmizi renk sembolleriyle isaretlenen nota kiimeleri incelendiginde,
legato ve détaché yay tekniklerinin doniisiimlii bigimde kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu
yaklasim, ezginin akiskanligini korurken ritmik agikligi destekleyen dengeli bir yap1
sunmaktadir.

Icrada yer alan triller ile oncesi ve sonrasi carpmalarla desteklenen pasajlar,
geleneksel siisleme anlayisiyla uyumlu bir kullanim sergilemektedir. Bazi boliimlerde
uygulanan portamento gegisleri ve sinirli vibrato, melodik anlatima yumusaklik ve 6l¢iilii
bir ifade derinligi kazandirmaktadir. Bu teknik unsurlarin biitlinciil kullanimi, icracinin
icra tavrinin akici, kontrollii ve geleneksel ¢izgiye bagli bir karakter tasidigina isaret

etmektedir.

2 Dinlemek i¢in bkz. URL.: https://ythe.app/go/hDOV Ldgk
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Bu ¢ercevede Akyol’un yorumu, bireysel icra tercihleri barindirmakla birlikte,

geleneksel kemane iislubu icerisinde degerlendirilebilecek, dengeli ve temsili bir 6rnek

olarak degerlendirilebilmektedir.

TRT Repertuvar No: 1564
Yére: Erzincan

Kaynak Kis1: Ali Ekber Cigek
Derleven: Nida Tiifekci
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Sekil 23. Boyle ikrar ilen icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan nota.

"27 adl1 eserin tamamy, icracinin 6zgiin

Arslan Akyol’un icra ettigi "Boyle Ikrar Ilen
yorumundan hareketle notaya aktarilmistir. Eserde temel diizen sisteminin kullanildig1
anlagilmaktadir. Kirmiz1 renk sembolleriyle isaretlenen nota kiimeleri incelendiginde,
legato ve détaché yay tekniklerinin birlikte ve dengeli bigimde kullanildig:
anlasilmaktadir. Legato uygulamalar1 melodik c¢izgide siireklilik saglarken, détaché yay
hareketleri ritmik yapinin netligini ve kontroliinli artirmaktadir.

Icrada yer alan portamento gegisleri, ezgisel akista ciimleler arasi baglantilarl
yumusatmaktadir. Yalnizca bir noktada kullanilan puandorg (anlik duraksama), yapida
kisa siireli vurgusal bir duraklama olusturarak ifade c¢esitliligi saglamaktadir. Tril
uygulamalarinin yogunlugu, hem teknik yeterlilige hem de geleneksel siisleme anlayisina
isaret etmektedir. Bu teknik unsurlarin biitiinciil kullanimi, icracinin icra tavrinin
kontrollii, dengeli ve geleneksel ¢izgiye bagl bir karakter sergiledigini gostermektedir.

Bu cercevede Akyol’un yorumu, bireysel icra tercihleri barindirmakla birlikte,
geleneksel kemane iislubu igerisinde degerlendirilebilecek, donemin genel icra

anlayisiyla uyumlu temsili bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir.

27 Dinlemek i¢in bkz. URL: https://ytbe.app/go/uoEUr7RN
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Tablo 20. Arslan Akyol’dan alinan icra ornegine dair bilgiler.

Icracinin Ad: Arslan Akyol

Analize Tabi Tutulan Naz Bari Boyle Ikrar ilen

Eser(ler)

Analiz I¢in Kullanilan | https://ytbe.app/go/hD | https://ytbe.app/go/uoEUr7RN
Ses Kayitlari OVLdgk

Notaya Alinarak Eserin Tamami Eserin Tamam

Incelenen Boliim(ler)

Icrada Tercih Edilen Temel Diizen Temel Diizen

Diizen

Eserin Makamsal Hicaz Makam Dizisi Hicaz-Usak Makam Dizisi
Dizisi

Karar Perdesi La La

Resim 19. Ersin Baykal (1964).%8

Ersin Baykal’mm Yasam Oykiisii ve Icra Tavrinin incelenmesi.

Ersin Baykal’mm 1964 yilinda Zonguldak’ta dogdugu; ilk, orta ve lise egitimini
memleketi olan Ordu’da tamamladigr belirtilmektedir. Ortaokul yillarinda baglama ve
Tirk halk miizigine ilgi duydugu; bu ilginin konservatuvar egitimi almasina zemin
hazirladigy ifade edilmektedir. 1980 yilinda istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi

Devlet Konservatuvari sinavini kazanarak Tiirk Halk Miizigi Temel Bilimler Kemane

2(Metal Archives, 2018). https://www.metal-archives.com/artists/Ersin_Baykal/678718
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Anasanat Dali’nda egitimine basladigi; 1984 yilinda mezun oldugu ve ayni sanat dalinda
Ogretim tiyeligine basladigi aktarilmaktadir.

Baykal’in 1988 yilinda Tiirk Halk Miizigi Sazlarindan Kemane ve Kemane Metodu
Uzerine Calismalar baslikl1 teziyle yiiksek lisans egitimini tamamladigi; ayn1 y1l TRT
tarafindan agilan Tiirk Halk Miizigi yayli sazlar sinavini kazanarak kemane ve Karadeniz
kemencesi saz sanat¢ist olarak goreve basladigi belirtilmektedir. TRT biinyesinde saz
sanatciligl ve icra denetleme kurulu tiyeligi gorevlerini yiiriittiigli; ayrica 2013 yili Nisan
aymnda acilan Tiirk Halk Miizigi Koro Sefligi smavimi kazanarak istanbul Radyosu
Yurttan Sesler Korosu’nun sefligini tistlendigi ifade edilmektedir.

Baykal’in bir donem oglu Barig Baykal ile birlikte Babamdan Ezgiler adl1 radyo
programinda tiirkii severlerle bulustugu; 2018 yili Agustos ay1 itibartyla TRT Istanbul
Radyosu’ndaki gorevini sonlandirarak emekli oldugu aktarilmaktadir. Yurt i¢i ve yurt
disinda c¢esitli konser, festival ve dinletilere katildigi; birgok sanatginin albiim
calismalarina saziyla katki sundugu ve c¢esitli kurumlarda faaliyetlerini siirdiiren
ogrenciler yetistirdigi belirtilmektedir. Ayrica Istanbul Atasehir’de kendi adini tasiyan

Tiirk Halk Miizigi Korosu’nun sefligini siirdiirdiigii ifade edilmektedir.?®

29 (Atasehir Ersin Baykal Tiirk Halk Miizigi Korosu, t.y.)
https://www.facebook.com/groups/128891560609932/
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Sekil 24. Gurbet Havasi icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan nota.
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Ersin Baykal’in icra ettigi “Gurbet Havas1”® adli eserin 0-53. saniye arasindaki
boliim, icracinin 6zgilin yorumu temel alinarak notaya aktarilmistir. Eserde temel diizen
sisteminin kullanildig1 anlasilmaktadir. Kirmizi renk sembolleriyle isaretlenen nota
kiimeleri incelendiginde, eserin giris boliimiinde yer alan 8’lik ve 32’lik nota degerlerine
dayali pasajlarin, icracinin ajilite, yay hakimiyeti ve parmak kontroliinii belirgin bi¢imde

ortaya koydugu anlagilmaktadir.

Bu girigin ardindan uygulanan tril siislemelerinin, melodik yapiy1 destekleyerek
geleneksel icra anlayisina uygun bir ifade zenginligi olusturdugu goriilmektedir. Icra
stiresince legato, détaché ve ozellikle glissando artikiilasyonlarinin kullanimi, melodik
akis icerisinde gecislerin yumusak ve dengeli bicimde siirdiiriilmesini saglamaktadir.
Puandorg, vibrato ve portamento gibi ifade tekniklerinin 6l¢iilii kullanimi ise icranin
biitiinliglinii destekleyen tamamlayict unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu teknik ve ifade unsurlarin birlikte degerlendirilmesi, Baykal’in icra tavrinin
kontrollii, dengeli ve geleneksel ¢izgiye bagh bir karakter sergiledigini gostermektedir.
Bu cercevede soz konusu yorum, bireysel teknik yeterlilik barindirmakla birlikte,
geleneksel kemane iislubu icerisinde degerlendirilebilecek, tarihsel stireklilikle uyumlu

temsili bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir.

%0 Dinlemek igin bkz.URL: https://ytbe.app/go/5kV3IrMA
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Derenin Basindayim

TRT Repertuvar No: 2772 DERENIN BASINDAYIM Icraci

Yore: Antalya Ersin Baykal
Kaynak Kisi: Izzet Soytiirk

Derleyen: Ates Koyoglu Notaya Aktaran
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Sekil 25. Derenin Basindayim icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan
nota.

Ersin Baykal’m icra ettigi "Derenin Bagindayim"3! adl1 eserin 1. dk. 27. sn. —1.dk.

47. saniye arasindaki boliim, icracinin 6zgilin yorumundan hareketle notaya aktarilmistir.

31 URL: https://ytbe.app/go/5kV3IrMA
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Eserde temel diizen sisteminin kullanildig1 anlagilmaktadir. Kirmiz1 renk sembolleriyle
isaretlenen nota kiimeleri incelendiginde, eserin genelinde détaché (ayr1 yay) tekniginin
tercih edildigi anlasilmaktadir. Bu teknik kullanim, eserin ritmik diizenini ve melodik

cizgilerini netlestirerek tinisal agiklik saglamaktadir.

fcrada détaché yay tekniginin siireklilik gdstermesi, icracinin icra tavrimin sade,
kontrollii ve net artikiilasyona dayal1 bir karakter tasidigina isaret etmektedir. Siisleme
unsurlarinin sinirlt ve islevsel bicimde kullanilmasi, geleneksel kemane icra anlayisiyla
uyumlu bir yap1 ortaya koymaktadir. Bu cer¢evede Baykal’in yorumu, bireysel icra
tercihleri  barindirmakla  birlikte,  geleneksel  kemane  iislubu igerisinde
degerlendirilebilecek, donemin yaygin icra karakteristiklerini yansitan temsili bir 6rnek

olarak degerlendirilmektedir.

Tablo 21. Ersin Baykal’dan alinan icra érnegine dair bilgiler.

Icracinin Ad: Ersin Baykal
Analize Tabi Tutulan Gurbet Havast Derenin Bagindayim
Eser(ler)
Analiz I¢in Kullanilan | https://www.youtube.c | https://www.youtube.com/watch?
Ses Kayitlari om/watch?v=RggnA6v | v=RqgnA6vkN1c

kNic
Notaya Alinarak 0-53. sn. 1. dk. 27. sn. —1.dk. 47. sn.
Incelenen Béliim(ler)
Icrada Tercih Edilen Temel Diizen Temel Diizen
Diizen
Eserin Makamsal Hiiseyni Makam Dizisi | Hiiseyni Makam Dizisi
Dizisi
Karar Perdesi La La

4.3. Arastirmanin Ugiincii Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorumlar

"Aragtirmanin tgiincii alt problemi, “kemane icrasinin tarihsel degisim siireci,
sosyokiiltiirel etkenler baglaminda nasil sekillenmis ve bu siire¢ sentez ve yenilikgi icra
anlayisinin - olusumuna nasil  zemin hazirlamistir?”  sorusu temel alinarak
yapilandirilmigtir. Bu dogrultuda, kemane icrasinda geleneksel anlayisin zaman
igerisinde gecirdigi doniistim; s6z konusu doniisiim siirecinde ortaya ciktigi goriilen
sentez ve yenilik¢i icra yaklagimlarinin hangi kiiltiirel, kurumsal, toplumsal ve tarihsel

dinamikler ¢ercevesinde bi¢imlendigi baglaminda ele alinarak degerlendirilmistir. Bu
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degerlendirme siirecinde, kemanenin yerel baglamdaki icra pratiklerinden kurumsal
yapilara uzanan gelisim ¢izgisi, radyo yayinlari, egitim kurumlari ve bireysel icra

ornekleri gibi belirleyici kirilma noktalari iizerinden incelenmistir.

Cumbhuriyet’in kurulusundan sonraki yillarda miizik sahasinda yasanan degisim ve
doniisiimiin, 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren modernlesme ve ¢cagdaslasma akimlariyla
ivme kazanan miizik ortam1 baglaminda, yalnizca sanatsal begeni ve estetik tercihlerle
degil; ayn1 zamanda siyasal, toplumsal ve kurumsal faktorlerin etkisiyle bicimlendigi

goriilmektedir.

sanat ortaminin giindemini olusturan kavramlar, sorunlar, tartigmalar, devlet-sanat iliskileri, kiiltiir
politikalar1, mekan sorunlari, kurum, kurulug ve orgiitlenmeler, sanatsal etkinlikler, olusumlar,
sanat¢1 profili, yeni yaklasim ve arayislar olusturmaktadir. Bu genel ¢ercevede 1961 Anayasasi,

sosyokiiltiirel anlamda yeni yaklasim ve arayislarin oniinii agmig, hem yeni hak ve 6zgiirliikler
tanimis hem de bu hak ve ozgiirliiklere ayrintili tanim ve giivenceler getirmistir (Glirdas,

2008,ss. 1-6, akt. Kurubas, 2020, s. 159).

Bu anayasal cergeve igerisinde Cumhuriyet donemi boyunca uygulanan kiiltiir
politikalarinin, miizik alaninda toplumsal algilar1 ve egilimleri sekillendirmede olduk¢a

belirleyici bir etkiye sahip oldugu s6ylenebilir.

Cumhuriyet doneminin uyguladigi halk miizigi politikalarinin oldukca giiclii ve kalici etkileri

oldugu soylenebilir. Bu anlamda genis “halk kitlelerinin” ortak bir “halk miizigi” zemininde

Ty

bulugmasi ve bu miizik ile irtibatli bir bigimde iiretilen “Avrupa miizigi” temelli miizigi “cagdas”
olarak kabul etmesi “6zellikle” kentli miinevver kesim tarafindan yaygin olarak kabul edilen bir

fikir olusturmugtur. 1950’lerin sonu ve 1960’larn ilk yillarina kadar boylesi bir kiiltiirel algt

etkisini korumustur (Giiray, 2018, s. 38).

1960’11 yillardan itibaren miizik sahasinda gézlemlenen degisimin, modernlesme
ve inkilap hareketleriyle yakindan ve dogrudan baglantili olarak sekillendigi
anlasilmaktadir. Bu siirece iliskin genel degerlendirme su sekilde aktarilmaktadir: “yeni
kurulan Tiirkiye Cumhuriyetindeki modernlesme ve inkilap hareketleriyle birlikte Tiirk
halk miiziginin hem icras1 hem de iiretimi anlaminda belirli degisimler olagelmistir”

(Kara & Cakir, 2024, s. 19).
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Bu degisim siirecinin ivme kazanmasinda, toplumsal yapidaki koklii doniisiimlerin
onemli bir pay1 oldugu gézlemlenmektedir. Ozellikle go¢ hareketlerinin, miizik iiretim ve

dolasim bi¢imlerini derinden etkiledigi vurgulanmaktadir.

Bu degisimi hizlandiran diger bir etken ise Tiirkiye’de gerceklesen gb¢ sonrasi toplumsal
degismedir. Yasanan bu i¢ gdcle birlikte kirsal bolgenin kiiltiirel yapisinin sehirlere gelmesiyle
birlikte kentli bir karaktere biiriinmiistiir(....) Dolayisiyla hem yeni gelen Kkiiltiirlerin kent
kiiltiirinden etkilendigini hem de kent kiiltiiriiniin bu yeni kiiltiirleri etkiledigini soylemek yanlis

olmayacaktir. Kiiltiirel yapinin bir pargasi olan halk miizigi de bu etkilenmeden paymni almistir

(Kara & Cakir, 2024, s. 19).

Bu noktada, halk miiziginin iiretim ve yayilma kosullarindaki degisimin yalnizca
sosyokiiltiirel etkenlerle smirli kalmadig, kitle iletisim araglarinin devreye girmesiyle
yeni bir agsamaya ulastigi sdylenebilir. Radyo, televizyon ve bilgisayar gibi teknolojiler,
geleneksel kiiltliriin kusaktan kusaga aktarilmasinda ve yayginlasmasinda kilit rol
oynamaktadir. Nitekim “Teknolojik olanaklar paralelinde gelisen gorsel ve isitsel medya
araglariin yaygin kullanimi sayesinde, herhangi bir konuda aranilan bilgiye kolayca
ulasilabilmekte ve bu durum insan hayatin1 birgok agidan kolaylastirabilmektedir” (Imik
& Haghas, 2015, s. 32). Bu baglamda, kitle iletisim araglarinin sagladigi imkanlarin, halk
miiziginin kurumsal yapilar araciligiyla dolasima girmesinde belirleyici bir rol oynadig:

gorilmektedir.

Muzaffer Sarisdzen, 1936 yilinda agilan Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde yiiriitiilen
derleme galismalarina katki saglamak amaciyla Tiirk Halk Miizigi Arsiv Sefligi’ne tayin edilmis
ve halk miizigi repertuvarina binlerce tlirkii kazandirmistir. Diger taraftan 1947 yilinda Vedat
Nedim T6r’lin isim babaligini yaptig1 Yurttan Sesler Toplulugu TRT radyolarinda halk miiziginin
sanat miiziginden bagimsiz bir sekilde icra edilmesi amaciyla kurulmus ve yonetimine Muzaffer

Sarisdzen getirilmistir (Celik, 2018, s. 27; akt. Ozdemir, 2005, s. 137).

Bu baglamda, “Kabak kemanenin Muzaffer Sarisdzen tarafindan bir derleme
sirasinda Ankara’da tespit edilmesiyle birlikte, ¢algt TRT’de gergeklestirilen radyo
programlarinda kullanilmaya baslamis ve bu sekilde c¢algi kent ortamina tagimmistir”

(Celik, 2018, s. 26).

Bu gelismeler, kemanenin yerel icra baglamindan ¢ikarak kurumsal miizik
ortamlarina dahil olma siirecini baslatmis; calginin TRT ve benzeri resmi yapilar

araciligiyla daha genis bir icra ve dolagim alan1 kazanmasina zemin hazirlamistir. Nitekim
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kemane, giiniimiizde artik “gerek yerel icracilar tarafindan gerekse TRT, Kiiltiir Bakanlig1
Tiirk halk miizigi korolar1 gibi kurumsal alanlarda gérev yapan icracilar tarafindan Tiirk
halk miizigi repertuvarinin icra edilmesinde kullanilan bir yayh ¢algidir” (Celik, 2018, s.

18).

Bu siirece iliskin olarak Akyol (2017) tarafindan, kemane, TRT biinyesinde ilk
olarak 1969 yilinda izmir Radyosu’nda Salih Urhan tarafindan, 1970 yilindan itibaren ise
Istanbul Radyosu’nda Yalgin Ozsoy ve Ankara Radyosu’nda Emin Aldemir tarafindan
yalnizca yoresel ezgiler cergevesinde icra edilerek halk miizigi topluluklarinda yer
almaya basladigini ifade etmektedir. Daha sonraki siiregte calginin, halk miizigi
korolarinda siirekli kullanilan bir saz haline geldigi ve yore ayrimi1 gozetilmeksizin farkl
ezgilerde icra edilmeye baslandig1 belirtilmektedir. Devlet radyolarinda Yurttan Sesler
topluluklarinin kurulmasinin ardindan kemanenin, ilk agsamada bu ¢algiya ilgi duyan

baglama icracilar1 tarafindan c¢alindigi ifade edilmektedir. Ayrica kemane c¢algi

kadrosuyla TRT biinyesine ilk sanatgr aliminin 1981 yilinda gergeklestirildigi
aktarilmaktadir (Akyol, 2017, s. 171).

Resim 20. Salih Urhan’in TRT’de kemane icrasina ait bir video goriintiisii.*?

Akyol’a (2017) gore, kemane ile yapilmis ¢ok sayida tas plak kaydi bulunmaktadir.
Bu kayitlarda, genellikle mahalli sanatcilar tarafindan icra edilen halk ezgilerine yer
verildigi goriilmektedir. Emin Aldemir’in, birgok plak ve longplay albiim c¢aligmasinda
kemane ile halk miizigi sanat¢ilarina eslik ettigi belirtilmektedir. 1981 yilinda Ankara

Radyosu’nda goreve baslayan Thsan Mendes’in, geleneksel kemane calim teknigi iizerine

32 Arsiv Hatiralar. (2022). Salih Urhan "Kemane Ustas1" | 1979 [Video]. YouTube.
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gelistirdigi tislubun ¢alginin icra alanin1 genislettigi ifade edilmektedir. Sanat¢inin, halk
miizigi disinda farkli miizik tiirlerinde ve farkli sanatgilarla kemanesiyle eslik ettigi, bu
yoniiyle bir ekol olusturdugu aktarilmaktadir. Daha sonraki déonemlerde yetisen birgok
kemane sanatcisinda Thsan Mendes’in etkisinin goriildiigii belirtilmektedir. Yeni kusak
kemane sanat¢ilariyla birlikte icra tekniginin iist diizeylere tasindigi, farkli miizik
tiirlerinin de seslendirilmeye baslanmasiyla kemanenin daha genis kitleler tarafindan

taninir ve sevilir hale geldigi ifade edilmektedir. Bu durumun, iilkenin hemen her

yoresinde kemane icra eden ve galgiya ilgi duyan miizisyenlerin sayisinin artmasina yol

actig1 aktarilmaktadir (Akyol, 2017, s. 175).

Resim 21. TRT stiidyo ortaminda gercgeklestirilen programdan Thsan Mendes
goriintiisii.>

Bu baglamda ihsan Mendes’in icra iislubu, kemane icraciliginda yeni bir siirecin
baslangici olarak ele alinmaktadir. Radyo merkezli bu gelismeyle birlikte kemanenin icra
geleneginde doniisiimlerin yasandigi ve calginin c¢agdas Tiirk halk miizigi pratigi
icerisindeki konumunun belirginlesmesine katki sagladigi goriilmektedir. Buna karsin,
kemanenin s6z konusu icra ve goriiniirliik slireclerine ragmen, halk kiiltiirii ve akademik
alan igerisindeki konumunun uzun siire sinirli kaldigina iliskin degerlendirmelerin de
bulundugu ifade edilmektedir.Nitekim Dogruel (2023), kemane, halk kiiltiirii i¢erisinde
uzun yillar unutulmaya yiiz tutmus bir ¢algi olarak degerlendirilmekte ve akademik

alanda yeterince ele alinmamis bir konu olarak goriilmektedir. Bununla birlikte 1980’li

3 Taglioglu, H. (2019, 13 Subat). TRT arsivinden. https://www kisa.link/zgEoa
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yillarda Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nun (TRT) yayinlarinda bu ¢algiya yer
vermeye baglamasiyla kemanenin yeniden goriiniirliik kazandigt; 6zellikle son yillarda
kemaneye yonelik akademik ¢alismalarin artis gosterdigini ifade etmektedir (Dogruel,
2023, s. 314). Bu yeniden goriiniirliikk ve artan ilgi, kemanenin egitim siireglerindeki
konumunu da dogrudan glindeme tasimis; c¢alginin kurumsal diizeyde sistematik

Ogretimine yonelik adimlarin atilmasina zemin hazirlamistir.

Akyol (2017) tarafindan, Konservatuvar biinyesinde kemane egitiminin ilk olarak
Istanbul Radyosu Tiirk Halk Miizigi Toplulugu sanatgisi Yalgin Ozsoy tarafindan
yiriitiildiigl belirtilmektedir. Bu donemde kemane egitimine yonelik belirli bir 6gretim
programinin bulunmadigi, egitim siirecinin agirlikli olarak megk anlayis1 ¢ercevesinde
sirdiriildiigii ifade edilmektedir. Calgi hakimiyetini belirli bir diizeye tasiyan
ogrencilerin, alt siniflarda kemane dersleri vermeye bagladig1; mezuniyetlerinin ardindan
ise egitimci olarak gorevlerini siirdiirdiikleri aktarilmaktadir. Bu 6grencilerden Nurhan
Akdemir’in arastirma gorevlisi kadrosuyla géreve basladigi, sinif arkadasi olan ve TRT
Istanbul Radyosu’nun ilk kadrolu kemane sanatgisi olarak goérev yapan Fatih Giirgiin ile
birlikte kemane derslerinin yiiriitiildiigi belirtilmektedir. Fatih Giirgiin’iin, heniiz mezun
olmadan 1979 yilinda TRT istanbul Radyosu’nda kemane sanatgisi olarak goreve
basladig: ifade edilmektedir. Daha sonraki siirecte Ersin Baykal ve Ferhan Yeprem’in,
once Ogrencilik donemlerinde, ardindan arastirma gorevlisi olarak kemane egitimi
verdikleri aktarilmaktadir. 1984 yilinda egitime baslayan Ege Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari’nda ise TRT Izmir Radyosu kemane sanatgisi Salih Urhan’in
kemane dersleri verdigi; emekli oluncaya kadar hem radyodaki hem de konservatuvardaki
gorevlerini siirdiirdiigli belirtilmektedir. Glinlimiizde kemane egitiminin, tiniversitelerde
konservatuvar kokenli akademisyenler tarafindan yiiriitiildiigli ifade edilmektedir (Akyol,
2017, s. 173). Bu siirece iliskin ayrmtilar, Akyol ve Ozay tarafindan su sekilde

aktarilmaktadir:

[k kemane hocas1 (ITU TMDK) Istanbul Radyosu Tiirk Halk Miizigi Toplulugu sanatgist Yalgin
Ozsoy’dur. Konservatuarin ilk kemane 6grencisi olan Fatih Giirgiin daha okuldan mezun olmadan
1979°da TRT istanbul Radyosunda kemane sanatgisi olarak gérev yapmaya baslanustir. 1984’te
egitime baslayan Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda TRT izmir Radyosu

Kabak kemane sanatgisi Salih Urhan kemane dersleri vermis, emekli oluncaya kadar da hem
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radyodaki hem de Konservatuardaki gorevine devam etmistir (Akyol, A., & Ozay, S. 2015,
s. 760).

S6z konusu kurumsal yapilanmanin sonraki evrelerinde, kemane egitiminin
geleneksel sozlii aktarim yonteminin yani sira yazili 6gretim materyallerine dayali bir
yaklagimin da gelismeye basladig1 goriilmektedir. Ozellikle etiitler ve siisleme bigimleri
tizerine gelistirilen ornekler, icracilara yalnizca teknik anlamda degil, ifade yoniinden de
genis bir hareket alan1 sunmaktadir. Bu durum, giiniimiizde de yenilik¢i ve sentezci icra
bicimlerinin  sekillenmesine  destek  olmakta; icracilarin  kendi  yorumlarini
gelistirebilmelerine olanak tanmimaktadir. Ozellikle Ozgiir Celik’in yayimladig: iic ciltlik
Kabak Kemane Metodu (Celik, 2019, 2020, 2022) ve goérme engellilere yonelik Braille
versiyonu (Celik et al., 2023), alana yonelik pedagojik kaynak ihtiyacinin

kargilanmasinda 6nemli bir boslugu doldurmustur.

(Celik, 2019).

Resim 22. Kabak kemane metodu-1
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KABAK KEMANE

(Celik, 2020).
Resim 23. Kabak kemane metodu-2

<EMNMAMNI

3

(Celik, 2022).

Resim 24. Kabak kemane metodu-3

KABAK KEMANE METODU 1

Dos. Dr. Ozgiir CELIK
Ogr. Gor. B.Buket TUZUN
OGr. Gor. Derya TANSU
Ogr. Gor. Nesem YENIPAZAR COSKUN

(Celik ve ark., 2023).

Resim 25. Kabak kemane metodu-1
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Tiim bu bilgiler kapsaminda, kemanenin uzun yillar yeterince 6n plana ¢gikmamis
bir halk c¢algis1 konumundan, TRT yayinlar1 sayesinde yeniden goriiniirlik ve deger
kazanarak konservatuvar diizeyinde kurumsallagsan bir egitim dalina dondstigiini
sOylemek miimkiindiir. Radyo ile konservatuvar arasindaki bu karsilikli etkilesim
sayesinde kemane, hem icra hem de akademik alanda kalic1 bir yer edinmis; geleneksel
usta-cirak iliskisinden kurumsal egitim sistemine gegis yaparak yeni bir kimlik ve
siireklilik kazanmaya bagsladig1 anlagilmaktadir. Radyo ve konservatuvar odakli bu yeni
icra ortami, kemanenin geleneksel yapisinin yeniden goézden gecirilmesine olanak
saglamis; tel sayist ve tel malzemesi konusunda gergeklestirilen degisiklikler, ¢alginin
modern icra ihtiya¢larina uyum stirecinde 6nemli bir doniim noktasi teskil etmistir.

Celik’e (2018) gore, kemanenin TRT ¢atis1 altinda icra edilmeye baslanmasinin
ardindan, calginin fiziksel yapisinda da ¢esitli degisikliklerin gozlemlendigini
belirtmektedir. Gelenekte {i¢ telli olarak kullanilan bu galgiya, topluluk i¢inde daha
islevsel kilinabilmesi amaciyla dordiincii bir tel eklenmistir. Tel sayisindaki bu artis,
kentsel miizik ortaminda kemanin etkisiyle gelismis olabilir. Ayrica, koro igerisinde farkli
ses renklerine sahip solistlerin birlikte ve ayr1 ayri icra gerceklestirmesi nedeniyle,
kemanenin farkli karar seslerine daha kolay uyum saglamasi geregi de bu degisimi
destekleyen bir etken olarak degerlendirilmektedir. Yapisal degisim yalnizca tel sayisiyla
sinirlt kalmamisg; kullanilan tel materyalinde de dontisiim yasanmistir. Geleneksel olarak
at kili, kuzu bagirsag1 ya da telefon kablosu telleriyle ¢alinan kemaneye, TRT sonrasi
dénemde baglama teli takilmaya baglanmistir (Celik, 2018, s. 33). Nitekim Akyol(2017),
Kemanenin radyo yayinlarinda kullanilmaya baslanmastyla birlikte ¢alginin tel sayisinin
dorde c¢ikarildigir ve bu yapmin profesyonel icracilar tarafindan benimsendigini ifade
etmektedir. Bununla birlikte farkli yapimcilar tarafindan bes, alti ve daha fazla telli
kemane 6rneklerinin de denendigi belirtilmektedir. Bes telli kemanenin, bir oktav pes ses
alaninda icra edilen ezgilerin daha rahat calinmasina olanak sagladig aktarilmaktadir.
Istanbul’da Arslan Hazreti’nin bes telli kemane yaparak bu calgiyr icra ettigi ifade
edilmektedir. Daha 6nce ¢esitli yapimcilar tarafindan alt1 telli kemane 6rnekleri liretilmis
olmakla birlikte, bu yapinin Cafer Nazlibas’in icrasiyla daha genis 6lgiide taninir hale
geldigi belirtilmektedir (Akyol, 2017, s. 166).

Bu baglamda, kemaneye besinci telin eklenmesinin, calginin ses sahasini

genislettigi ve bu durumun icra tekniginde yeni ifade olanaklarinin ortaya ¢ikmasina katki

92



sagladig1 goriilmektedir. S6z konusu teknolojik ve yapisal miidahale, kemanenin estetik
algisinda ve kullanim pratiklerinde niteliksel bir kirilma noktas1 teskil ettigi yoniinde

degerlendirilmektedir.

Resim 26. Bes telli Aga¢ Anadolu Kemanesi.3*

Bu cercevede, kemanenin liretim siirecinde malzeme c¢esitliliginin artmasinin,
calginin tarihsel ve teknolojik evriminde etkili bir unsur olarak degerlendirilebilecegi
goriilmektedir. Geleneksel su kabagi govde yapist biiylik 6l¢iide muhataza edilmekle
birlikte, dayaniklilik, akustik denge ve uzun siireli performans beklentileri dogrultusunda
ahgap alternatifler ve karbon fiber destekli malzemelerin kullaniminin arttigi
goriilmektedir. Bu siirecte, sahne ve konser ortamlarinin gerektirdigi ses aktarimi ve
frekans netligi dogrultusunda, piezoelektrik pickup sistemleri gibi elektro-akustik
teknolojilerin kemaneye entegre edildigi sylenebilir. Bu yeniliklerin, kemanenin akustik
smirliliklarini agmasina katki sagladigr ve farkli performans baglamlarinda (akustik
sahneler, stiidyo kayitlari, toplu icralar) daha esnek bir kullanim olanagi sundugu
goriilmektedir. Paralel olarak, karbon fiber yaylarin benimsenmesinin icra pratiginde
belirli niteliksel degisimlere yol actig1 ifade edilebilir. Geleneksel yaylara kiyasla daha
dengeli dagilimi, diisiik agirlik ve yiiksek esneklik sunan bu malzemenin, icraciya teknik
kontrol ve niianssal ifade bakimindan daha genis bir olanak alani sagladigi; bu durumun
kemanenin hem geleneksel hem de ¢cagdas miizik pratiklerindeki potansiyeline olumlu

bicimde yansidigi goriilmektedir. Bu baglamda, malzeme c¢esitliligi ve teknolojik

34 Aler Kamancha. (2024). https://www.alerkamancha.com/urun/agac-anadolu-kamancasi-ann255068
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uyarlamalardaki bu gelismeler; Kemanenin yalnizca tarihsel siirekliligini korumakla
siirli kalmadigi, ayn1 zamanda modern miizik ortamlariyla iligkisinin gliglenmesine ve

icra pratigindeki roliiniin doniismesine zemin hazirladig1 goriilmektedir.

Resim 27. Elektro Kemane. (Musiki Dergisi, 2013).%°

Tiirkiye’de bireysel olarak hazirlanan enstriimantal alblimlerin, 6zellikle 2000’11
yillardan itibaren kemane icrasinda belirgin bir kirilma noktasina isaret ettigi
goriilmektedir. Bu siirecte icracilarin, geleneksel repertuvarin siirlarini asarak yoresel
tavirlarin yani sira arabesk, popiiler miizik ve yer yer Bat1 miizigi unsurlarini da igeren
farkli Uslup arayislarina yoneldikleri sOylenebilir. Ortaya konan bu calismalarin,
kemanenin yalnizca geleneksel icra baglamiyla sinirli kalmayan; bireysel, yenilik¢i ve
yoruma agik bir ifade araci olarak ele alinabildigini gostermesi bakimindan 6nem
tasimaktadir. S6z konusu alblimlerin, yazili ve sistematik bir pedagojik cerceveden
ziyade, icracilarin kisisel birikimleri, estetik tercihleri ve icra deneyimleri dogrultusunda
sekillendigi goriilmektedir. Bu dogrultuda kemane icrasinda yasanan gelismelerin,
bireysel sanatcilarin yaratict lretimleri lizerinden ¢ok katmanli ve senteze dayali bir
anlayisin ortaya ¢ikmasma zemin hazirladigi sdylenebilir. Nitekim, Thsan Mendes’in
2005 yilinda yayimladigi Efkdr albiimii, kemanenin miizikal ifade alanini genisletmesi

acisindan dikkat ¢eken orneklerden biri olarak degerlendirilmektedir.

35 Musiki Dergisi. (2013, Temmuz 19). http://www.musikidergisi.net/?p=2588
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Mendes, Efkar albimiiyle ilgili verdigi bir roportajda, projeyi hayata gegirirken her
tirklinliin yoresine uygun tavir ve sazlarla ¢calinmasina 6zellikle dikkat ettigini ifade
etmektedir.3®

Mendes’in kendi ifadesiyle, o doneme kadar yapilan enstriimantal albiimlerde
yoresel tavirlarin yeterince hissedilmedigi, dolayisiyla bir eksiklik duygusu yarattig
belirtilmektedir. Bu eksikligi gidermek amaciyla, ustalikla secilen eslik sazlari ve her
parcaya 0zgii icra yaklagimi sayesinde Efkdr, geleneksel ve ¢agdas anlayisin kesisiminde
konumlanan bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle albiim, kemane icrasinda
yeni bir yorum dili arayisiyla iligkilendirilebilir; gen¢ miizisyenler acisindan ilgi
uyandirdig1 ve c¢alginin solo icradaki potansiyelini ortaya koymaya yonelik bir 6rnek

olusturdugu sdylenebilir.

o e Ceceler YoXghKe

Resim 28.1hsan Mendes’in Efkar albiimiine ait bir video sahnesi. Kalan Miizik
(2016).%"

Kemane icrasinda bireysel bestecilik ve albiim {iretimi baglaminda 6ne ¢ikan bir
diger icraci Ozgiir Celik’tir. Celik, verdigi bir roportajda “Oznagme” albiimiiniin
temellerinin yaklasik on yil dnce atildigini; 6zellikle son ii¢ yil igerisinde kemaneyle
yaptig1 bestelerin artmasiyla birlikte albiim fikrinin olgunlastigin1 ifade etmektedir.
Albiimiin kay1t siirecinin ise yaklagik bir yil stirdiigii belirtilmektedir (Karaday1, 2012).
Bu baglamda “Oznagme” albiimii, kemane icin bestelenmis enstriimantal eserlerin

artmasina katki saglamanin yani sira, calginin bireysel ifade potansiyelini 6ne ¢ikaran

% Thsan Mendes, Umran Oztiirk ile réportaj, Vansesi Gazetesi, 28 Aralik 2020.
https://www.vansesigazetesi.com/ihsan-mendes-efkarla-gonullere-dokundu/13396/

37 Kalan Miizik. (2016, Ekim 7). https://www.youtube.com/watch?v=20yjdT_GvPk
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yenilik¢i bir yaklagimi da yansitmaktadir. Bestelerin dogrudan galgi odakli bir iiretim
stireciyle olusturulmasi, icracinin teknik ve tinisal olanaklarini genislettigini ortaya
koymakta; boylece kemane icrasinda geleneksel formlarin yaninda yeni yorum ve

yaklasimlarin da yer bulabildigi bir alanin olustuguna isaret etmektedir.

OzcOrR|ceELIR

lagme

Resim 29. Ozgiir Celik “Oznagme” albiimiine ait bir video sahnesi. Celik(2012).%

Bu ¢ercevede, kemane icrasinda bireysel iislup arayisini ve ifade ozgiirligiinii
merkeze alan bir diger dikkat ¢ekici 6rnek olarak Cafer Nazlibag’in Feryad-i Kemane
alblimii 6ne ¢ikmaktadir.

Cafer Nazlibas, verdigi bir roportajda Feryad-1 Kemane adli albiimiinii hazirlama
stirecindeki temel motivasyonunun, kendi iislubunu ve duygusal diinyasini1 daha 6zgiir bir
bicimde ifade edebilme istegi ile kemane calgisini daha genis dinleyici kitlelerine tanitma
amaci oldugunu aktarmaktadir. Sanat¢1, kemanenin yalnizca geleneksel icra ortamlariyla
smirli kalmayip, daha Once denenmemis miizik tiirleri ve sahnelerde de varlik
gosterebilecegine inandigini ifade etmektedir.3®

Bu yaklagimin, kemanenin anlatim giiciinii farkli miiziksel baglamlarda kesfetmeye
yonelik bir arayisi yansittigi goriilmektedir. Albiim siirecinde Mercan Dede, Hiisnii

Senlendirici, Ismail Tungbilek ve Goksel Baktagir gibi farkli iisluplara sahip sanatcilarla

38 Spotify. (t.y.). https://open.spotify.com/intl-tr/album/0MUJxvRqahWOTN3nTaGRgV

% (Nazlibas, C. 2013, Aralik 13). https://www.milliyet.com.tr/gundem/kemanenin-feryadini-dinleyin-
1806080
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kurulan is birliklerinin, ¢alginin ifade yelpazesini genisletmeye yonelik bir egilimle
iligkilendirilebilecegi goriilmektedir. Nazlibas’in bu birlikteliklerin maddi kaygilardan
Ote, duygusal ve sanatsal bir paylasim zemininde sekillendigini vurgulamasi, albiimiin
iretim siirecine dair samimi ve yaratici bir yaklagimi ortaya koymaktadir. Bu ¢ercevede
“Feryad-1 Kemane” albiimii, geleneksel icra tekniklerinin dtesine gecerek cok katmanli
ve tirler arast gecislere agik bir anlayis sergilemekte; kemanenin giiniimiiz miizik
ortamlarindaki temsil olanaklarina dair taze bir bakis acis1 sunmaktadir. Alblim, bireysel
ifadeyi ve calgisal sinirlar1 yeniden degerlendiren bir {iretim alani olarak, yenilik¢i ve
sentezci icra yaklagimlarinin daha fazla goriiniirlik kazanmasina onemli bir katki

sagladigi sdylenebilir.

CAFER NAZILIBAS

FERYAD-1 KEMANE

Resim 30. Cafer Nazlibas’in Feryad-1 Kemane albiimiine ait bir video sahnesi.
Nazlibas, C. (2015).%°

Bireysel yorumun ¢algisal anlatimin merkezine yerlestirildigi bir diger dikkat ¢ekici
calisma olarak Ugur Oniir’iin Koy Havas: albiimii 6ne ¢ikmaktadir. Ugur Oniir’iin “Kdy
Havas1” albiimii, kemane icrasindaki doniisiim siirecinde 6ne ¢ikan orneklerden biri
olarak degerlendirilmektedir. Albiimde kemanenin yan sira ¢esitli ¢algilarin ¢cagdas bir
performans anlayistyla kullanilmasi, ¢alismanin miizikal yapisinin zenginlesmesine katki
saglayan bir unsur olarak degerlendirilebilir. Oniir’iin geleneksel Anadolu ezgilerini
bireysel yorum anlayisiyla harmanlayan bu yaklagimi, kemanenin hem eslik¢i hem de
anlatict bir rol istlenebildigini gostermekte; calginin melodik merkez konumuna
gelebilecegini vurgulayarak ¢agdas anlatim bigimlerine agik bir ifade alani olusturdugunu

ortaya koymaktadir.

40 Cafer Nazlibag(2015,Aralik.17). https://h7.cl/1n6zW
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koy havasi

% Jgur Onur
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Resim 31. Ugur Oniir’iin Koy Havasi albiimiine ait bir video sahnesi. *!

Bu bireysel ve ¢agdas yorum anlayisinin, albiim ¢aligmalarinin yani sira sahne
performanslarinda da kullanilmasi, kemanenin ifade olanaklarinin genislemesine ve farkli
miizik tiirleriyle iliskilendirilmesine katki sagladig1 goriilmektedir. Ozan Bircan’in sahne
icralari, kemanenin geleneksel icra sinirlarinin 6tesinde, modern miizik ortamlarryla
kurdugu iliskiye dair dikkat cekici drnekler sunmaktadir. Sanat¢inin sade ve derinlikli
yorum anlayisi, geng icracilar acisindan alternatif bir estetik yaklagim ortaya koymakta;
kemanenin bireysel, stilize ve yenilik¢i ifade bigimlerine agik bir g¢algi olarak ele

aliabilecegini gostermektedir.

an Bircan - If You Know What You Mean VSR RESTART YOUR LIFE o (2 o
Cean Bicen T ¥ou Comiarey Vi ""‘""“"""Fi-omnchu-nEsrAnT YOUR |

% = wmearadT VNIIA

Resim 32. Ozan Bircan, If You Know What You Mean adh kaydina ait bir goriintii
(Bircan, 2019).%

Bu sahne odakli ve minimalist yorum anlayisinin, kemanenin yalnizca modern

miizik ortamlariyla sinirli kalmayip, ayn1 zamanda ¢ok sesli ve senfonik yapilarla da

4 Ugur Oniir. (2025, Subat 9). https:/h7.cl/1n6A6

42 MB Morfis Bixur (2025, Mart 11). https://h7.cl/1n6Ae
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uyumlu bir sekilde iliskilendirilebildigini gdsteren Orneklerin mevcut oldugu
goriilmektedir.

Hiiseyin Yal¢in’in kemaneyi senfonik diizenlemelere kaynastirdigi “Senfonik
Dokunuslar” (2015) projesindeki icralari, ¢alginin ¢ok sesli miizik yapilariyla uyumlu bir
sekilde biitlinlesebilecegini agikca ortaya koymaktadir. Bu cer¢evede, kemanenin
geleneksel siirlarini asarak senfonik doku i¢inde yer almasi, yenilik¢i icra anlayisinin
gelisimine Oonemli bir katki saglamaktadir. Yal¢in’in performanslari, ¢alginin anlatim

giiclinli yeni bigimlerle birlestiren yaratici bir yaklagimi yansitmaktadir.

Resim 33. Hiiseyin Yal¢in’in Senfonik Dokunuslar Programindan bir video
sahnesi (Murat Ak¢ay Resmi Kanali, 2015).4

Kemane icrasinin tarihsel evrimi, geleneksel temeller {izerinde yeseren yenilikei
arayislarla sekillendigi anlagilmaktadir. Toplumsal doniisiimler, bireysel yaraticilik
alanlarinin geniglemesi ve teknolojik gelismeler, Bu gelismelerin, degisim siirecinde
etkili olan baglica unsurlar arasinda yer aldig1 goriilmektedir. Farkli miizik tiirleriyle
kurulan etkilesimler sayesinde kemanenin ses skalasinin ve ifade kapasitesinin
zenginlestii; icra yaklagimlarinin ise gelenekselden ¢agdasa uzanan genis bir yelpazede
cesitlendigi goriilmektedir. Bu dinamik siirecte kemane, biitiiniiyle tarihsel bir miras
tastyicist olmanin Gtesinde, giiniimiiz miizikal diline entegre olabildigi ve esnek, canli bir

ifade araci olarak degerlendirildigi sOylenebilir.
4.4, Arastirmanin Dérdiincii Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin dordiincii alt problemi, “Sentez/yenilik¢i kemane lislubuna kaynaklik
eden icracilarin icra tavirlari, geleneksel icra anlayisiyla karsilastirildiginda hangi

yonleriyle ayrismaktadir?” sorusu temel alinarak yapilandirilmistir. Bu dogrultuda,

43 Hiiseyin Yalgin. (2018). https://h7.cl/1i7qC
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sentez/yenilik¢i kemane icraciliginin olusum siirecinde belirleyici oldugu diisiiniilen
orneklem grubunun arastirma konusuna uygunlugunu degerlendirmek amaciyla, alaninda
uzman 14 kisiye e-posta yoluyla bir anket uygulanmis ve konuya iligkin goriisler
derlenmistir. Elde edilen anket verileri ¢oziimlenerek tablolar araciligiyla sunulmustur.
Arastirmanin ikinci alt probleminde (sS. 39—40) mesleki durum, egitim diizeyi ve gorev
yapilan kurumlar a¢isindan ayrintili olarak tanitilan uzman o6rneklem, bu bdliimde
yiiriitiilen degerlendirmelerde de esas alinmistir. Bunun yani sira, belirlenen icracilara ait
ulagilabilen ses kayitlar1 ayrintili bicimde incelenmis; secilen icra 6rnekleri nota yazimina
aktarilmig ve s6z konusu kayitlar tizerinden sentez/yenilik¢i baglamda icra 6zelliklerine

iligkin ¢oziimlemeler gergeklestirilmistir.

Tablo 22. Sentez/yenilik¢i kemane icracihgina kaynaklik eden- 6ne ¢ikan- icracilar

Adi-Soyadi Dogum Yeri Dogum Yih
Ihsan Mendes Kastamonu 1958
Burhan Elmas Istanbul 1972
Ozan Bircan Istanbul 1976
Ozgiir Celik Usak 1979
Hiiseyin Yal¢in Kirsehir 1982
Ugur Oniir Burdur 1987
Cafer Nazlibas Eskisehir 1988

Arastirma kapsaminda, kemane icracilifindaki doniigiimii temsil ettigi diisiiniilen
sentez/yenilik¢i yaklasimlariyla 6ne ¢ikan ve sesli kayitlara erisilebilen icracilarin listesi,
dogum tarihlerine gore kronolojik bir sira izlenerek Tablo 22°de sunulmustur. Bu
icracilarin icra tavirlarimi yansittigi degerlendirilen performans Ornekleri, ulasilabilen
sesli kayitlar esas alinarak notaya aktarilmis; bu Ornekler iizerinden sentez/yenilik¢i
baglamda icra tavirlarina iliskin ¢oziimlemeler gergeklestirilmistir. Degerlendirmeye
dahil edilen eserlerin bir boliimii biitiinciil olarak, bir boliimii ise yalnizca saz boliimleri

tizerinden notaya alinmis ve ayrintili bicimde incelenmistir.
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Tablo 23. Tablo 22’ de listesi verilen icracilara yonelik alan uzmanlarinin

degerlendirmesi

Ankete katilan kemane icracilarinin, Tablo 22°de, dogum | Frekans Yiizde

tarihine gore kronolojik olarak listelenen kemane icracilarinin f %

icra tavirlarinin, gegmisten giiniimiize sentez/yenilik¢i kemane

icraciligia kaynaklik edip etmedigine iliskin degerlendirmeleri

sunulmaktadir.
Evet 14 %100
Hayir %0

14 %100
Toplam

Tablo 23’de, alan uzmani kemane icracilarinin, Tablo 22’de, dogum tarihine gore

kronolojik olarak listelenen kemane icracilarinin icra tavirlarinin sentez/yenilik¢i kemane

icraciligina kaynaklik edip etmedigine yonelik degerlendirmeleri sunulmaktadir. Elde

edilen bulgular dogrultusunda, katilimcilarin tamaminin (%100) s6z konusu icra

tavirlarinin sentez/yenilik¢i kemane icraciligina kaynaklik ettigi yoniinde goriis bildirdigi

goriilmektedir.

Thsan Mendes’in Yasam Oykiisii ve icra Tavrimin Incelenmesi.

“Ihsan Mendes’e iliskin bilgiler, aragtirmanin ikinci alt problemi kapsaminda ele

alian geleneksel kemane icraciligina kaynaklik eden icracilar boliimiinde sunulmaktadir

(bkz. ss. 65-66). Bu nedenle Mendes, geleneksel icranin temellerindeki belirleyici etkisi

ve yenilik¢i/sentez icra yaklagimlarina olan katkisi dolayisiyla, ¢aligmanin yenilik¢i ve

sentez icra boliimiinde de ele alinmistir.
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TRT Repertuvar INo: 1339 BI-Gf—N :‘.X?IN ISIGI Icract
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Sekil 26. Bugiin Ayin Isig1 icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan nota.

fhsan Mendes’in icra ettigi "Bugiin Aymn Isig1"* adli eserin 1.dk. 11 sn—2.dk. 18.
saniye arasindaki boliim, icracinin 6zglin yorumundan hareketle notaya aktarilmistir.
Eserde temel diizen sisteminin kullanildig1 anlagilmaktadir.Kirmiz1 renk sembolleriyle

isaretlenen nota kiimeleri iizerinden yapilan incelemede, icrada hem geleneksel kemane

4 Dinlemek i¢in bkz.URL: https://www.youtube.com/watch?v=sEAWT_5CILA
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icrasina 6zgii teknik unsurlarin siirdiiriildiigi hem de bu ¢ergeve igerisinde yenilik¢i ifade
yaklasimlarina alan acan uygulamalara rastlanmaktadir.

fcra genelinde legato ve détaché yay tekniklerinin birlikte ve dengeli bicimde
kullanildig1; bu sayede melodik siireklilik ile ritmik netligin es zamanli olarak korundugu
goriilmektedir. S6z konusu yay teknikleri arasindaki gecislerin esnek ancak kontrollii
bicimde kurgulanmasi, icracinin geleneksel yapiya bagli kalmakla birlikte anlatimsal
esnekligi artiran bir tavir benimsedigini gostermektedir. Yer yer kullanilan staccato yay
tekniginin, icrada vurgusal g¢esitlilik olusturarak anlatim giiclinii destekledigi
anlasilmaktadir.

Eserde sik¢a karsilagilan tril, vibrato ve carpma uygulamalarinin, geleneksel
siisleme anlayisiyla uyumlu olmakla birlikte, kullanim yogunlugu ve baglamsal yerlesimi
bakimimdan ifade yogunlugunu artiran bir islev iistlendigi goriilmektedir. Ozellikle
vibrato kullaniminin belirgin bi¢imde yogunlastigt ve bazi pasajlarda vibrato
uygulanirken es zamanli olarak c¢arpma teknigine de rastlanmaktadir. Bu eszamanl
kullanim, geleneksel kemane icrasinda genellikle ayr1 ayr1 ve sinirl baglamlarda tercih
edilen siisleme unsurlarinin, burada iist liste bindirilerek kullanildigini1 gostermektedir.
Bu durum, siislemenin yalnizca destekleyici bir unsur olmaktan ¢ikarak, anlatimi
genisleten etkin bir ifade aracina doniistiigline isaret etmektedir.

Icrada dikkat ¢eken bir diger unsur, ayn1 perdenin farkli oktavlardaki enarmonik
karsiliklarmin es zamanl olarak tinlatilmasidir. Ozellikle pest bolgede yer alan la sesi ile
es zamanli olarak tiz bolgede duyurulan la, icrada ¢ok katmanli ve dikey bir tin1 algisi
olusturmaktadir. Bu yaklasim, geleneksel kemane icrasinda baskin olan tek sesli ve
cizgisel anlatimin 6tesine gecerek, tin1 zenginligini artirmaya yonelik yenilikg¢i bir ifade
tercihi olarak degerlendirilebilmektedir.

Bu teknik ve ifade unsurlariin biitiinciil bi¢imde kullanimi, Mendes’in icrasinda
geleneksel kemane tavrinin temel sinirlarinin korundugunu, ancak bu siirlar igerisinde
yeni anlatim olanaklarinin bilingli bicimde denendigini ortaya koymaktadir. Bu ¢ercevede
s0z konusu icra, geleneksel icra anlayisi ile sentez/yenilik¢i icra yaklagimi arasinda bir
gecis ve kirilma noktasi niteligi tasimaktadir.

Ihsan Mendes’in “Bugiin Ayin Isig1” yorumu, geleneksel kemane icra anlayistyla

bagin1 siirdiirmekle birlikte; siisleme yogunlugu, tin1 katmanlasmasi ve teknik
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Derleyen: Sabahat Karakulakoglu

Kaynak Kigi: Miinire Tarabug

oy

I Mendes
H Yal¢in
C. Nazlibas

U. Oniir

uygulamalarin st {ste bindirilmesi yoluyla sentez/yenilik¢i kemane {islubunun
(Bas Kemane) ...._’

gelisimine zemin hazirlayan 6nemli 6rneklerden biri olarak degerlendirilmektedir.
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Sekjil 27. Ben Giderim Batuma icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan
nota.

TRT’de yaymlanan “Harman Yeri” programinda icra edilen “Ben Giderim

9a9’45

Batum adli eserin 5.dk. 20. sn.-5.dk. 53. saniye arasindaki boliim, icracilarin 6zgiin

yorumlar1 dogrultusunda dért sesli olarak notaya aktarilmistir. S6z konusu boliim, fhsan

45 URL: https://ytbe.app/go/nt9rE21i
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Mendes’in énderliginde Hiiseyin Yal¢in, Ugur Oniir ve Cafer Nazlibas’m katilimiyla icra
edilmis; bu yoniiyle bas kemane dahil dort farkli kemanenin es zamanli kullanima,
Tirkiye televizyon yayinciligi acisindan erken ve dikkat ¢ekici 6rneklerden biri olarak
degerlendirilmektedir.

Eserin yapisinda, kisa melodik motiflerin tekrarlar yoluyla bi¢imlendirildigi bir
anlatim dikkat ¢cekmektedir. Tek sesli icra gelenegi icinde belirgin bir armonik yap1
iiretmeyen bu yaklasimin, ¢ok sesli diizenleme araciligiyla melodik ¢esitliligi ve tin
katmanlasmasini 6ne ¢ikardigi goriilmektedir. Icrada gozlemlenen motif tekrarlari, partili
calma diizeni ve belirgin ritmik yapi, kemane icrasinin teknik olanaklariin
genisletildigine isaret etmektedir.

Bu ¢ok sesli uygulama, geleneksel kemane icrasinin temel tavir ve ifade sinirlarini
biitiiniiyle terk etmeksizin; yenilik¢i bir diisiinceyle yeniden kurgulanan sentezci bir
yaklagimi yansitmaktadir. Ozellikle Thsan Mendes’in icra tavrinda goriilen geleneksel
yapt ile cagdas arayiglar arasindaki denge, bu diizenlemede belirgin bigimde
hissedilmektedir. Mendes’in yonlendirici rolii, ¢ok sesli icranin teknik bir denemeden 6te,
bilingli bir ifade genislemesi olarak kurgulandigini gostermektedir.

Bu cergevede s6z konusu diizenleme, yalnizca belirli bir performansa 6zgli bir
uygulama olarak degil; kemane icrasinda ¢ok seslilige dayali sentez/yenilike¢i
yaklagimlarin gelisimine zemin hazirlayan bir 6rnek olarak degerlendirilebilmektedir.
Eser, geleneksel icra degerleriyle bagin1 korurken, cok sesli diizenleme yoluyla yeni bir
yorum alan1 agmakta; gelenekten beslenen ancak gelecege yonelen bir icra anlayisinin

somut gostergelerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Tablo 24. Thsan Mendes, Hiiseyin Yal¢in, Ugur Oniir, Cafer Nazhibas’tan alinan
icra ornegine dair bilgiler.

[cracinin Adi Ihsan Mendes-Hiiseyin Yal¢in- | Thsan Mendes

Ugur Oniir- Cafer Nazlibas
Analize Tabi Tutulan | Ben Giderim Batuma Bugiin Ay Is1g1
Eser(ler)
Analiz I¢in Kullanilan | https://ytbe.app/go/nt9rE21i https://ytbe.app/go/IrLi24
Ses Kayuitlari cf
Notaya Aktarilan 5.dk. 20. sn.—5.dk. 53. sn 1.dk. 11 sn—2.dk. 18. sn
Kisim:
Icrada Tercih Edilen Temel Diizen Temel Diizen
Diizen
Eserin Makamsal Zavil Makam Dizisi Hicaz Makam Dizisi
Dizisi
Karar Perdesi Sol La

Resim 34. Burhan Elmas (1972).%

Burhan Elmas’in Yasam OyKiisii ve Icra Tavrinin incelenmesi.

Burhan Elmas, 1972 yilinda Istanbul'da dogdu. Kéken olarak ailesi Sivas'a dayanan
Elmas, egitim hayatinin tamamim Istanbul'da gegirdi. ilkokul yillarinin ardindan, 1984
yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari'nin smavini
kazanarak miizikal kariyerine adim atti. Ortaokul ¢aglarindan itibaren miizigin i¢inde
biiyiiyen Elmas, erken yasta sahneyle tamigsarak profesyonellige adimini atti. 1989
yilindan itibaren profesyonel miizik hayati, ilk olarak diiglin salonlarinda bagladi. Sahne
deneyimini kisa siirede gelistiren sanatci, gazino kiiltiiriiniin popiiler oldugu dénemlerde

bircok onemli mekanda sahne aldi. Egitimiyle sahne hayatin1 birlikte yiiriitmekte

46 Turing Kiiltiir Sanat. (2015, Haziran 11). https:/h7.cl/1n6Dh
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zorlanmadi; aksine her ikisini de basariyla siirdiirdii. Bu siiregte popiiler olan halk
oyunlar1 yarigsmalarinda 6nemli gorevler listlenerek pek ¢ok yoreye ait eserlere eslik etti.
Ayrica, ismi duyulan veya duyulmayan birgok albiimde yer aldi. ElImas'in televizyon ile
olan iliskisi 1990l yillarin basindan itibaren sekillendi. TRT ve gesitli 6zel televizyon
kanallarinda birgok projeye imza atti. 1996 yilinda konservatuardaki egitimini
tamamladiktan kisa siire sonra, 1997 yilinda askerlik hizmetini Kirklareli'nde kisa donem
olarak yerine getirdi. 1999 yilinda evlenen sanatginin, iki kiz ¢ocugu bulunmaktadir.
Kariyerindeki onemli déniim noktalarindan biri de 2000 yilinda TRT Istanbul
Radyosu'nun agmis oldugu istisnai akitli sanatci sinavini kazanmasi oldu. 15 yil boyunca
burada gorev yaptiktan sonra, 2015 yilinda TRT Istanbul Radyosu'nun kadrolu sanatgist
unvanini almaya hak kazandi. Bugiin, TRT c¢atis1 altinda 10 yil1 agkin siiredir aktif olarak
calismalarina devam eden Elmas, miizigi yasam bicimi olarak benimseyerek sanatina
tutkuyla baglh kalmaktadir. Sanatc1, saglhigi ve dmrii elverdik¢e miizik alanindaki {iretim

ve performanslarina kararlikla devam edecegini ifade etmektedir (Burhan Elmas ile

Kisisel iletisim,19.03.2025).

TRT Reperiwvar No: 1587 - GECELER YARIM OLDU

Yore: Sanlwrfa
Kaynak Kis1: Cenml Cankat

Icrac

Burhan Elmas

Derleyen: Plaktan Yazild: Notaya Aktaran
Erkan Yoldas
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Sekil 28. Geceler Yarim Oldu icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan
nota.
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Burhan Elmas’m icra ettigi “Geceler Yarim Oldu™*" adli eserin 0.45. sn— 1.dk. 07.
saniye arasindaki boliim, icracinin 6zgiin yorumundan hareketle notaya aktarilmigtir.
Eserde temel diizen sisteminin kullanildigi anlasilmaktadir.Kirmizi renk sembolleriyle
isaretlenen nota kiimeleri incelendiginde, eserin ilk satir1 boyunca flajole ve ponticello
tekniklerinin birlikte ve bilingli bigimde kullanildigi anlasilmaktadir. Flajole ile elde
edilen ince ve parlak tinilarin, ponticello icranin kopriiye yakin ses rengiyle birlesmesi,
kemane icrasinda alisilmis tin1 alaninin Gtesine gecen belirgin bir tinisal kontrast
olusturmaktadir.

Flajole ve ponticello tekniklerinin, geleneksel kemane icrasinda yerlesik ve yaygin
kullanim alani bulmadig1 dikkate alindiginda, bu tekniklerin ayn1 pasaj icerisinde Ol¢iilii
bicimde uygulanmasi, icranin geleneksel ifade sinirlarini kopusa ugratmadan genisleten
yenilik¢i bir tin1 yaklagimina isaret etmektedir. Bu kullanimda s6z konusu tekniklerin,
stisleme islevinin oOtesine gecerek tiniyr dogrudan ifade unsuru haline getirdigi
goriilmektedir.

I[crada détaché ve legato yay tekniklerinin gecisli bigimde kullanilmas,
artikiilasyon netligi ile melodik akiciligin birlikte korunmasini saglamaktadir. Bu teknik
yap1, Elmas’in icra tavrinin kontrollii, dengeli ve bilingli bir genisleme anlayisina
dayandigin1 gostermektedir. Geleneksel icrada standartlasmamais tin1 tekniklerinin sinirl
ve islevsel bicimde kullanilmasi, icracinin geleneksel tavr terk etmeden yeni tin1 ve yapi
olanaklarini arastiran bir yaklasim benimsedigini ortaya koymaktadir.

Uslup agisindan degerlendirildiginde Elmas’in yorumu, geleneksel kemane
icrasiin temel estetik ve yapisal referanslarini korumakla birlikte, tin1 ve yapt merkezli
uygulamalar yoluyla geleneksel {islubu genisleten sentez/yenilik¢i bir konumlanig
sergilemektedir. Bu ¢ercevede soz konusu icra, geleneksel yap1 igerisinde yeni tinisal ve
bigimsel alanlar agan bir doniisiimii temsil etmektedir.

Burhan Elmas’in “Geceler Yarim Oldu” icrasi, teknik ¢esitlilik, bilingli icra tavri
ve sentezci islup yaklasimiyla, kemane icracilifinda sentez/yenilik¢i anlayislarin

gelisimine katki sunan temsili bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir.

47 Dinlemek i¢ign bkz. URL https://ytbe.app/go/cOikz BP
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TRT Repertuvar No: 1051 2 . Ieracy

Yore: Tzmir MAVI KIREP BA&IND:\ Burhan Elmas

Kaynak Kisi: Ali Tutkag

Derleyen: Alaaddin Secgel Notava Aktaran
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Sekil 29. Mavi Krep Basinda icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan
nota.

Burhan Elmas’in icra ettigi “Mavi Krep Basinda™® adli eserin 0-40. saniye
arasindaki boliim, icracinin 6zglin yorumundan hareketle notaya aktarilmistir. Eserde
temel diizen sisteminin kullanildigr tespit edilmistir. Kirmizi renk sembolleriyle
isaretlenen nota kiimeleri incelendiginde, icranin baslangicinda kullanilan staccato yay
tekniginin net ve artikiile bir ifade olusturdugu; bunu izleyen détaché yay
uygulamalarinin melodik akisa aciklik ve siireklilik kazandirdig anlagilmaktadir. Yer yer
kullanilan legato yay gecisleri, melodik ¢izginin yumusak ve akici bi¢gimde ilerlemesini

saglamaktadir.

4 Dinlemek i¢ign bkz. URL https://ytbe.app/go/cOikz BP
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Eserde siklikla karsilasilan tril uygulamalari, siisleme yogunlugu bakimindan
dikkat ¢cekmekte; ¢arpma teknigi ise geleneksel siisleme anlayisiyla uyumlu bir yapi
sunmaktadir. Vibrato tekniginin segici ve 6l¢iilii bigimde kullanilmasi, ifadenin duygusal

yoniinii abartiya kagmadan desteklemektedir.

Bu teknik unsurlarin dengeli bi¢cimde bir araya getirilmesi, Elmas’in icra tavrinin
kontrollii, dengeli ve bilingli bir karakter tasidigim gostermektedir. Uslup agisindan
degerlendirildiginde s6z konusu icra, geleneksel kemane teknigine dayali olmakla
birlikte, yay kullanimi ve siisleme yogunlugu bakimindan sentez/yenilikg¢i bir yaklasim
sergilemektedir. Bu ¢er¢evede Elmas’in yorumu, geleneksel tavri koruyan ancak bireysel

ifade alanin1 genisleten temsili bir sentez icra 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

Tablo 25. Burhan Elmas’tan alinan icra érnegine dair bilgiler.

Icracinin Adi Burhan Elmas

Analize Tabi Tutulan Geceler Yarim Oldu Mavi Kirep Basinda
Eser(ler)

Analiz I¢in Kullamlan | https://ytbe.app/go/c0ik | https://ythe.app/go/8CONzYFc
Ses Kayitlar zL BP

Notaya Aktarilan 0.45. sn—1.dk. 07.sn. | 0-40. sn.

Kisim:

Icrada Tercih Edilen Temel Diizen Temel Diizen

Diizen

Eserin Makamsal Hicaz Makam Dizisi Hiiseyni Makam Dizisi
Dizisi

Karar Perdesi La La
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Resim 35. Ozan Bircan (1976).%°

Ozan Bircan’in Yasam Oykiisii ve Icra Tavrinin incelenmesi.

Ozan Bircan’in 1976 yilinda Istanbul’da dogdugu belirtilmektedir. Miizik egitimine
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’'nda basladig1 ve bu
kurumda toplam 11 yil egitim aldig1 ifade edilmektedir. Yiiksek lisans 6grenimini Halig
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde tamamlayan Bircan’in, bu siirecte Kemane
Icrasinda Artikiilasyon ve Yay Uygulamalar: baslikli bir tez ¢alismasi gergeklestirdigi

aktarilmaktadir.

Bircan’in meslek yasami boyunca icraci ve miizik yonetmeni olarak bir¢ok sanatci
ve toplulukla birlikte c¢alistigi; yurt i¢i ve yurt disinda cesitli organizasyonlarda,
konserlerde ve albliim projelerinde yer aldigi belirtilmektedir. Yenilik¢i calgr yapim
teknikleri lizerine ¢aligmalar yiiriittigii; ayrica film ve dans miizikleri besteledigi ifade
edilmektedir. Uluslararasi festival organizasyonlarinda hem icract hem de y6netici olarak
gorev aldigi; egitmen kimligiyle miizik topluluklar1 yonettigi ve ¢esitli kurumlarda dersler

verdigi aktarilmaktadir.

49 (2025, Mart 11). Hava Nagila By Morfis Bixur And Ozan Bircan
https://www.youtube.com/watch?v=K-alL Z6CgjnA
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Bircan’in Milli Egitim Bakanligi’nda 2001-2003 yillar1 arasinda miizik 6gretmeni olarak
gbrev yaptigl; 2004—2012 yillar1 arasinda Istanbul Teknik Universitesi’nde 6gretim
gorevlisi olarak ¢alistig1 belirtilmektedir. Bunun yani sira TRT Istanbul Radyosu, Istanbul
Universitesi, Kiiltir Bakanligi ve Hali¢ Universitesi Konservatuvari’nda icract ve
akademisyen olarak gorev aldigi ifade edilmektedir. 2007 yilindan itibaren Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Orkestralar Sube Miidiirligii’nde gorev yaptigi; 2019 yilinda ise

bu kurumun miidiirliigiine atandig1 aktariimaktadir.*

Repertiikiil Sira No: 581 DUT AGA(:I BOYUNCA i(‘)?;%Bircan

Yore: Azerbaycan
Kaynak Kisi: Islam Rizaev

Derleyen: - Notaya Aktaran
Erkan Yoldas
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Sekil 30. Dut Agaci Boyunca icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan nota.

% fstanbul Biiyiiksehir Belediyesi. (t.y.).https://orkestralar.ibb.istanbul/hakkimizda/mudur/
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Ozan Bircan’m icra ettigi "Dut Agac1 Boyunca"®! adli eserin 0.50. sn.— 1.dk. 36.
saniye arasindaki boliim, icracinin 6zgiin yorumundan hareketle notaya aktarilmustir.
Eserde temel diizen sisteminin kullanildig1 anlasilmaktadir. Kirmizi renkle vurgulanan
nota kiimeleri incelendiginde, kendinden 6nce ve sonra gelen carpma siislemelerinin
melodik yapi igerisinde hareketlilik sagladigi ve anlatim1 yogunlagtirdigr anlagilmaktadir.
Bu siisleme tercihleri, geleneksel yapidan kopmadan daha renkli bir ifade alam

olusturmaktadir.

fcra boyunca détaché ve legato yay tekniklerinin dengeli bigimde kullanilmasi, bir
yandan artikiilasyon netligini korurken, diger yandan melodik gecislerin akict bigimde
aktarilmasini saglamaktadir. Vibrato uygulamalarinin 6zellikle duragan notalar iizerinde
ve Ol¢iilii bigimde kullanilmasi, duygusal yogunluktan ziyade tonal zenginligi artirmaya
yonelik bir yaklasimi isaret etmektedir. Eserde dikkat ¢eken g¢arpmali triole kullanimi,

ritmik yapiya gesitlilik kazandirarak siisleme boyutunu giiclendirmektedir.

Bu teknik unsurlarin birlikte degerlendirilmesi, Bircan’in icra tavrinin kontrollii,
dengeli ve geleneksel gergeveye bagl bir karakter sergiledigini gdstermektedir. Uslup
acisindan ise s6z konusu icra, geleneksel kemane anlayisini korumakla birlikte, stisleme
yogunlugu ve ritmik cesitlilik yoluyla sentez/yenilik¢i bir yonelim ortaya koymaktadir.
Bu cergevede icra, geleneksel tavrin siirekliligini siirdiirlirken, bireysel yorum alanini

genisleten temsili bir sentez 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

51 Dinlemek igin bkz. URL: https://ytbe.app/go/3vyzk5wG
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IF YOU KNOW WHAT YOU MEAN

Icracy

Onur Bircan

Notava Aktaran
Erkan Yoldas

Beste: Onur Bircan
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Sekil 31. If You Know What You Mean icrasina ait videodan yararlamlarak
olusturulan nota.

Ozan Bircan’in icra ettigi "If You Know What You Mean">? adl1 eserin 0—1dk. 32.
saniye arasindaki boliim, icracinin 6zgiin yorumundan hareketle notaya aktarilmigtir.
Eserde temel diizen sisteminin kullanildig1 anlagilmaktadir. Kirmiz1 renkle vurgulanan
nota kiimeleri incelendiginde, eserin farkli miizikal kaynaklardan beslenen ¢agdas bir

yapisal anlayis sergiledigi anlagilmaktadir.

Icrada kendinden 6nce ve sonra gelen carpma siislemelerinin dengeli bigimde
kullanilmasi, melodik vurgular1 belirginlestirmektedir. Détaché ve legato yay

tekniklerinin gegisli kullanimi, ritmik netlik ile ezgisel akiciligi birlikte desteklemektedir.

52 Dinlemek igin bkz. URL: https://ytbe.app/go/aklQGyjw

117


https://ytbe.app/go/ak1QGyjw

Portamento gecisleri, ezgisel pasajlar arasinda baglayicilik saglarken, flajole kaliglar
tinisal farklilik olusturarak icranin dinamik yapisin1 giiclendirmektedir. Flajole
kullaniminin, geleneksel kemane icrasinda yerlesik ve yaygin bir teknik olmadig1 dikkate

alindiginda, bu uygulamanin tin1t merkezli yenilik¢i bir arayisa isaret ettigi goriilmektedir.

Bu teknik unsurlarin birlikte kullanimi, Bircan’1n icra tavrinin kontrollii, dengeli ve
ifade odakl1 bir karakter tasidigini gostermektedir. Uslup agisindan degerlendirildiginde
s0z konusu icra, geleneksel teknik altyapiyr korumakla birlikte, tin1 ve yap1 merkezli
uygulamalar yoluyla sentez/yenilik¢i bir konumlanis sergilemektedir. Bu ¢ercevede icra,
geleneksel repertuvar sinirlarini genigleten ve farkli miizikal baglamlari bir araya getiren

temsili bir sentez 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

Tablo 26. Ozan Bircan’dan alinan icra érnegine dair bilgiler.

Icracinin Adi Ozan Bircan

Analize Tabi Tutulan | Dut Agaci Boyunca If You Know What You Mean
Eser(ler)

Analiz I¢in Kullamlan | https://ytbe.app/go/3vy | https://ytbe.app/go/ak1QGyjw
Ses Kayitlari zZkbwG

Notaya Aktarilan 0.50. sn.—1.dk. 36.sn | 0-1dk. 32. sn.

Kisim:

Icrada Tercih Edilen Temel Diizen Temel Diizen

Diizen

Eserin Makamsal Buselik Makam Dizisi | Buselik Makam Dizisi

Dizisi

Karar Perdesi La La
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Resim 36. Ozgiir Celik (1979).53

Ozgiir Celik’in Yasam OyKiisii ve icra Tavrinin Incelenmesi.

Ozgiir Celik’in Usak dogumlu oldugu; miizige cocuk yaslarda baglama calarak
bagladig: belirtilmektedir. Ailesinden edindigi ilk miiziksel egitimin ardindan, 6zellikle
babasi tarafindan yapilan kabak kemane galgilartyla ilgilenmeye bagladigi ve miizik
kariyerini bu dogrultuda siirdiirme karar1 aldig1 ifade edilmektedir. 1997 yilinda Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari’'na kabul edilmesiyle birlikte miizik

alanindaki profesyonel yasaminin basladig: aktarilmaktadir.

Celik’in 1998 yilindan itibaren TRT Izmir Radyosu’nda kabak kemane sanatgisi
olarak gorev yaptigi; 2001 yilinda katildigt Mecaz adli grupla birlikte c¢esitli albiim
calismalar1 gerceklestirdigi belirtilmektedir. 2007 yilinda bir miizik yarigmasinda solo
performansiyla 6diil aldigi; 2010 yilinda ise Tiirk diinyasindaki yayli ¢algilar iizerine bir
kitap yayimladigi ifade edilmektedir.

Sanat¢inin yurt i¢i ve yurt disinda ¢esitli konserlere, egitim c¢aligmalarina ve
workshop’lara katildigi; 2012 yilinda ilk solo alblimiinii, sonraki yillarda ise ¢esitli single

projelerini yayimladigr aktarilmaktadir. 2018 yilinda tamamladig1 doktora tezinde Bati

58 Celik, O. (t.y.). Kisisel web sitesi [Fotograf]. Ozgiir Celik Resmi Web Sitesi. https://ozgurcelik.com/tr/
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Anadolu’daki kabak kemane icra gelenegini ele aldigi belirtilmektedir. Egitim
caligmalarina agirlik verdigi ifade edilen Celik’in, 2019 yilindan itibaren yayimladig:
metot kitaplariyla alana katki sundugu; 2023 yilinda ise géorme engelli bireyler i¢in
hazirlanmis ilk kabak kemane metodunu yayimladig aktarilmaktadir. Akademik unvan
olarak dogentlige yiikseldigi belirtilen Celik’in, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi

Konservatuvari’nda dgretim iiyesi olarak gorevini siirdiirdiigii ifade edilmektedir.>*

5 Celik, O. (t.y.). Kisisel web sitesi. https://ozgurcelik.com/tr/
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Sekil 32. On Dort Bin Y1l Gezdim (Haydar) icrasina ait videodan yararlamlarak
olusturulan nota.

Ozgiir Celik’in icra ettigi “On Dért Bin Y1l Gezdim (Haydar)”™® adli eserin 1. dk.
07. sn-2. dk. 51. saniye arasindaki boliim, icracinin 6zgiin yorumundan hareketle notaya
aktarilmistir. Eserde rast diizen sisteminin kullanildig1 anlasilmaktadir. Aslen Ali Ekber
Cicek tarafindan baglama i¢in bestelenmis ve yiiksek diizeyde virtiiozite gerektiren bu
eserin kemane icrasina uyarlanmasi, teknik ve ifade bakimidan belirgin bir doniisiim

ortaya koymaktadir.

%5 Dinlemek i¢in bkz.URL: https://ytbe.app/go/FLXs63R8
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Kirmiz1 renkle vurgulanan nota kiimeleri incelendiginde, icrada hizli tel
atlamalariyla es zamanli uygulanan trillerin yogun bigimde kullanildig1 goriilmektedir.
Bu tiir tel atlama—tril birlikteliginin, geleneksel kemane icrasinda yerlesik bir uygulama
olmadig1 anlasilmaktadir. Ayrica icrada ayni anda birden fazla sesin tinlatildig1 akor
yapilari, baglama icrasina 6zgli ¢cok sesli diisiincenin kemane icrasina aktarilmasina
dayal1 yenilik¢i bir yaklagimi gostermektedir. Bu durum, kemane icrasinda baskin olan
tek sesli anlatimin Gtesine gegen ¢ok katmanli bir tin1 anlayisina isaret etmektedir.

Icra boyunca sforzando, détaché, legato ve tremolo gibi yay tekniklerinin bilingli
bicimde kullanilmasi, teknik gesitliligi artirirken anlatim giiciinii de pekistirmektedir.
Baz1 pasajlarda gozlemlenen rubato karakterli akor uygulamalari, eserin ritmik yapisina
esneklik kazandirmakta ve icranin bireysel yorum boyutunu belirginlestirmektedir. Bu
teknik yap1, icracinin yalnizca teknik yeterliligini degil, ayn1 zamanda baglama koékenli
virtiidzite anlayigini kemane icrasina uyarlama becerisini ortaya koymaktadir.

fcra tavr acisindan degerlendirildiginde Ozgiir Celik’in yorumu, yiiksek teknik
yogunluga ragmen kontrol, denge ve bilingli yonlendirme esasina dayanan bir yap1
sergilemektedir.

Uslup bakimindan ise sdz konusu icra, halk miiziginde baglama igin bestelenmis
bir eserin kemane araciligiyla yeniden yorumlanmasi, ¢ok sesli ve akor temelli
yaklagimlarin icraya déahil edilmesi yoluyla sentez/yenilik¢i bir iislup konumlanisi ortaya
koymaktadir. Bu cergevede eser, geleneksel repertuvarla bagini koruyan; ancak kemane
icrasinin teknik ve ifade simirlarini genisleten oncii ve temsili bir sentez drnegi olarak

degerlendirilmektedir.
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TRT Repertuvar No: 950 ACILEY OMRUMUN VARI Icract

Yore: Mersin-Silifke ) Ozgiir Celik
Kaynak Kisi: Hiiseyin Say
Derleyen: Cavit Erden ra f
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Sekil 33. A¢il Ey Omriimiin Vari icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan
nota.
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56 adl1 eserin tamamu, icracinin

Ozgiir Celik’in icra ettigi “Acil Ey Omriimiin Vari
0zglin yorumundan hareketle notaya aktarilmistir Eserde temel diizen sisteminin
kullanildig1 anlagilmaktadir. Kirmiz1 renkle belirtilen nota kiimeleri incelendiginde,
eserde 16’lik ve 32’lik nota gruplarmin yiiksek ajiliteyle seslendirildigi anlagilmaktadir.
Bu pasajlarda détaché ve legato yay tekniklerinin doniistimlii kullanimi, artikiilasyon

cesitliligi ile melodik akiciligt birlikte saglamaktadir.

Melodik yap1 icerisinde yer alan portamento (kaydirma) gegcisleri, ezgisel
stirekliligi giiclendirmekte; asil notadan sonra gelen carpmalarin kontrollii kullanimai ise
siisleme anlayisini belirginlestirmektedir. Eserde gozlemlenen melodik sigramalar ile
sekvensli inis—¢ikiglar, icranin yapisal hareketliligini artiran unsurlar olarak One

¢cikmaktadir.

Icra tavri agisindan degerlendirildiginde Celik’in yorumu, yiiksek teknik yogunluga
ragmen kontrollii ve dengeli bir yaklasim sergilemektedir. Uslup bakimindan ise soz
konusu icra, geleneksel kemane anlayisina dayali olmakla birlikte, ajilite, gecis teknikleri
ve yapisal hareketlilik yoluyla sentez/yenilik¢i bir konumlanis ortaya koymaktadir. Bu
cergevede icra, teknik yeterlilik ile bireysel yorumu dengeleyen temsili bir sentez 6rnegi

olarak degerlendirilmektedir.

Tablo 27. Ozgiir Celik’ ten alinan icra érnegine dair bilgiler.

Icracinin Adi Ozgiir Celik
Analize Tabi Tutulan On Dort Bin Yil Acil Ey Omriimiin Vari
Eser(ler) Gezdim (Haydar)

Analiz I¢in Kullanilan | https://ytbe.app/go/FL | https://h7.cl/In6EC
Ses Kayitlari Xs63R8

Notaya Aktarilan 1. dk. 07. Sn— 2. dk. Eserin Tamami
Kisim: 51. sn.

Icrada Tercih Edilen Rast Diizeni Temel Diizen
Diizen

Eserin Makamsal Nikriz Makam Dizisi Hicaz Makam Dizisi
Dizisi

Karar Perdesi Sol La

% URL: https://h7.cl/1n6EC
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<'m' mizik

Resim 37. Hiiseyin Yalcin(1982).°’

Hiiseyin Yalc¢in’in Yasam (")ykiisii ve fcra Tavrinin incelenmesi.

1982 yilinda Kirsehir’de dogdu. ilk, orta ve lise egitimini Kirsehir'de tamamlad.
Miizik hayatina 11 yasinda baglama egitimi ile basladi. 14 yasinda Kabak Kemane ile
devam etti ve yine ayn1 donem de 0zel olarak nota, nazariyat ve makam dersleri aldi.
Kirsehir 'de gesitli derneklerde Halk oyunlari, folklor ve gesitli miizikal etkinliklerde
gorev aldi. 2000 yilinda TRT Ankara Radyosu’nun agmis oldugu sinavi kazanarak TRT
Yurttan Sesler Korosu'nda Kabak Kemane sanatgisi olarak goreve basladi. 2006 yilinda
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Devlet Korosu'na gecti. Yurt i¢cinde ve yurt disinda yapilan
bircok miizikal etkinliklerde gorevler aldi. Televizyon ve radyo programlarinda sazi ile
bulundu. Birgok sanat¢inin albiim ve sahne ¢alismalarinda yer aldi, bir¢ok film ve diziye
saz1 ile eslik etti. Halen Istanbul Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu'nda gorev yapmaktadir
ve sanatsal calismalara devam etmektedir (H. Yalgin ile Kisisel Iletisim, 03.03.2025).

5" Hiiseyin Yalgin. (2018). Hiiseyin Yalgin & Kabak Kemane Mugam [Video]. YouTube.
https://h7.cl/1n6FI
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TRT Repertuvar No: 679 . ; Ieract

Yore: Aze.l'b.a}-'cau SE NL IK RE K SI Hiise}-“in Yalgm

Kaynak Kisi: -

Besteleyen: Abdullah Kurbani Notava Aktaran
Erkan Yoldas

__Q_FE_B__E=====ﬁ=q=ﬁ 2 & ] ] T
g Ll AF | ]
| . W ) ¥ ¥ | I | N I I. i I ‘I ;I JI i F
i o L * -
- Eiéiiiiﬁiﬁiﬁ__‘Eiﬁiéiéiiii — =
) 2° v

}}'
4

LY

. ——— e .
e e e e e e e e S e e e e S

¥ ~ - —————__F—————
[y

T
i
B
™
L
o
i
pEE"

ju—
(=)

L 18
™

L 1
™
o

.
i~

L 1N

| 1NN
e

LYl

Sekil 34. Senlik Reksi icrasina ait videodan yararlamlarak olusturulan nota.
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Hiiseyin Yal¢in’in icra ettigi "Senlik Reksi">® adl1 eserin tamamy, icracinin dzgiin
yorumundan hareketle notaya aktarilmistir. Eserde temel diizen sisteminin kullanildigi
anlasilmaktadir.Kirmizi renkle belirtilen nota kiimeleri incelendiginde, eserin genelinde

yiiksek ajiliteye dayali teknik pasajlar ve belirgin melodik yiiriiyiisler 6ne ¢ikmaktadir.

fcra boyunca kisa ve vurgulu nota degerlerinin yogun kullanimui, ritmik yapiy
belirginlestirirken; hizli tel ve pozisyon gegisleriyle yiiriitilen yay—parmak
koordinasyonu, icracinin teknik hakimiyetini ortaya koymaktadir. Bu teknik yapi, eserin

ifadesine dinamik ve hareketli bir karakter kazandirmaktadir.

fcra tavr agisindan degerlendirildiginde Yalgin’in yorumu, yiiksek teknik
yogunluga ragmen kontrollii ve dengeli bir yaklasim sergilemektedir. Uslup bakimindan
ise soz konusu icra, geleneksel gerceveyi referans almakla birlikte, ajilite ve teknik
yogunluk yoluyla sentez/yenilik¢i bir konumlanis ortaya koymaktadir. Bu g¢ercevede
Yal¢in’in icrasi, geleneksel sinirlart genigleten ve yeni anlatim olanaklarina alan agan

temsili bir sentez 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

%8 Dinlemek i¢in bkz. URL: https://ythe.app/go/c5qHwWCQ4
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Icract

SEN CICEKSIN BEN ARI

TRT Repertuvar No:111
Yire: Kirsehir

Hiiseyin Yalcin

Kaynak Kisi: Neget Ertag

Derleyen:-
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Sekil 35. Sen Ciceksin Ben Ar icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan
nota.

Hiiseyin Yal¢in’in icra ettigi "Sen Ciceksin Ben Ar1"*® adli eserin 1.dk—2.dk. 43.
saniye arasindaki boliim, icracinin 6zgiin yorumundan hareketle notaya aktarilmigtir.
Eserde 3.tel kararli diizen sisteminin kullanildigi anlagilmaktadir. Kirmizi renkle
vurgulanan nota kiimeleri incelendiginde, icrada teknik cesitlilik ve stilistik zenginligin

one ciktig1 anlagilmaktadir.

% Dinlemek igin bkz.URL:
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fcra boyunca legato ve détaché yay tekniklerinin dengeli kullanimi, melodik
anlatima akicilik ve artikiilasyon netligi kazandirmaktadir. Yer yer uygulanan staccato ve
carpma siislemeleri, ritmik yapiy1 destekleyerek miizikal dokuyu hareketlendirmektedir.
Unison notalarin kullanimi, melodik yapinin gii¢lii ve tutarli bigcimde sunulmasina katk1
saglamaktadir. Portamento gegislerinin kontrollii bi¢imde uygulanmas: ile tel
gecislerindeki parmak pozisyon hassasiyeti, icranin teknik yeterliligini ortaya
koymaktadir.

Icra tavr agisindan degerlendirildiginde Yalgin’in yorumu, kontrollii, dengeli ve
ifade odakli bir yaklasim sergilemektedir. Uslup bakimindan ise séz konusu icra,
geleneksel kemane anlayisini korumakla birlikte, teknik cesitlilik ve gegis uygulamalari
yoluyla sentez/yenilik¢i bir konumlanis ortaya koymaktadir. Bu cercevede icra,
geleneksel iislubu ¢agdas ifade olanaklariyla birlestiren temsili bir sentez 6rnegi olarak

degerlendirilmektedir.

Tablo 28. Hiiseyin Yal¢in’dan alinan icra érnegine dair bilgiler.

Icracinin Adi Hiiseyin Yal¢in
Analize Tabi Tutulan Senlik Reksi Sen Cigeksin Ben Art
Eser(ler)

Analiz I¢in Kullanilan | https://ytbe.app/go/c5q | https://ytbe.app/go/ TRZBCYdO
Ses Kayitlari HwCQ4

Notaya Aktarilan Kaydin Tamami 1.dk—2.dk. 43. sn.

Kisim:

Icrada Tercih Edilen Temel Diizen 3.Tel Kararli Diizen

Diizen

Eserin Makamsal Hicaz Makam Dizisi Ussak Makam Dizisi(Arada Hicaz
Dizisi Geckili)

Karar Perdesi La La
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TRTMUZIK S5 ™

Resim 38. Ugur Oniir (1987).%

Ugur Oniir’iin Yasam OyKiisii ve Icra Tavrinin Incelenmesi.

1987 yilinda Burdur’un Celtikg¢i ilgesine baghh Kuzkdy’de diinyaya gelen Ugur
Oniir, miizigin i¢inde biiyiidii. Onun i¢in melodiler, sadece duyulan seyler degil; hafizaya
kazinan, insan1 ge¢mige gotiiren ve kiiltlirii gelecege tasiyan kopriilerdi. Miizige olan
ilgisi, heniiz cocukken ailesinin ve dzellikle amcas1 Halit Oniir’iin etkisiyle sekillendi.
Evde yankilanan kabak kemane tinilari, onun i¢in bir ¢agr1 gibiydi; bir mirasin izini siirme
diirtiisiiydii. Geleneksel ezgilerin i¢inde biiyiiyen Oniir, zamanla bu mistik calgiya
gonliinii verdi ve miizikal seriivenine adim atti. Egitim yolculugu, onun sanati daha
derinlemesine kavramasini sagladi. Isparta Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi’nde keman ve
miizik teorisi egitimi alarak klasik miizik formasyonunu gii¢lendirdi. Ancak, koklerinden
kopmadi. Akademik disiplin ile geleneksel miizigin i¢ i¢e gecebilecegini biliyordu.
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Temel Bilimler
Boliimii’'nde lisans egitimini tamamladiktan sonra sadece yetkin bir icract olmanin
Otesine gecti; miizigi analiz eden, tarithsel baglamini inceleyen ve kiiltiirel koklerine sadik
kalan bir sanat¢1 kimligi gelistirdi. Sahne onun igin bir anlatim bi¢imiydi. Yurt i¢i ve yurt
disinda verdigi sayisiz konserle halk miiziginin derinliklerini dinleyicileriyle bulusturdu.
Televizyon programlarinda performanslar sergiledi, albiimler ¢ikardi, adimi halk
miiziginin 6nemli temsilcileri arasina yazdirdi. "Koy Havasi" ve "lIklik" adli albiimleri,
kabak kemaneye getirdigi 6zglin yorumun en somut orneklerindendi. Ancak onun igin

miizik, sadece icra edilen bir sanat degil, yasayan, doniisen ve nesilden nesile aktarilan

80 (Ugur Oniir, 2025) https:/h7.cl/1i7uH
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bir mirasti. Buglin TRT Ankara Radyosu’nda kabak kemane sanat¢isi olarak gorev
yapmaya devam eden Oniir, bu kadim calginin yalnizca bir enstriiman olmadigimi, ayn
zamanda bir kiiltlirel tasiyict oldugunu her firsatta vurguluyor. Halk arasinda kabak
kemanenin atas1 olarak bilinen 1klik lizerine yaptig1 arastirmalar, onu bir icracinin 6tesine
tagidi; sahada c¢alisan, belgeleyen, arastiran bir miizik bilimcisine doniistiirdii.
Anadolu’nun dort bir yaninda yaptigi saha ¢calismalariyla halk ozanlarinin eserlerini kayit
altina aliyor, unutulmaya yiiz tutmus ezgileri yeniden giin yiiziine ¢ikariyor. Sanat
yonetmenligini iistlendigi "Su Burdur'un Calgis1" adli video projesiyle, Burdur ve Ege
Bolgesi halk miizigi gelenegini genis kitlelere tanitarak bolgesel miizik kiiltiiriine biiyiik
katki sagladi. Ancak onun i¢in mesele yalnizca miizigin ge¢misini korumak degildi; onu
yasayan bir miras haline getirmek, bugiiniin miizigiyle harmanlamak ve gelecek nesillere
saglam temellerle aktarmakti. Ugur Oniir, miizigi bir kimlik olarak goriiyor. Onun igin
ezgiler sadece notalarin birlesimi degil, bir cografyanin sesi, bir toplumun ruhudur. Bu
yolculugunu ise su sozlerle 6zetliyor: Bazen insanin miizige yonelmesi, dogustan gelen
bir mirasin izidir; bazen de i¢ine dogdugu kiiltiiriin ka¢inilmaz bir yansimasidir. Benim
icin bu yol, ailemden devraldigim miizikal mirasin ve amcamin kabak kemane ile
baglama galarken yarattig1 biiyliniin pesinden gitmemle basladi. Ve biliyorum ki, bu

yolculuk asla bitmeyecek (U. Oniir ile Kisisel iletisim, 15.03.2025).
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Ugur Oniir

-

BAGLAMAM PERDE PERDE

TRT Repertuvar No: 2041
Yore: Giresun

Kaynak Kigi: Omer Akpinar
Derleyen: Yiicel Pasmakgi

(KARSILAMA)

Erkan YOLDAS
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Sekil 36. Baglamam Perde Perde (Karsilama)

olusturulan nota.
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Ugur Oniir’iin icra ettigi "Baglamam Perde Perde (Karsilama)"®! adli eserin 0-
1.dk.08. saniye arasindaki boliim, icracinin 0zgiin yorumundan hareketle notaya
aktarilmistir. Eserde temel diizen sisteminin kullanildig1 anlagilmaktadir. Kirmizi renkle
vurgulanan nota kiimeleri incelendiginde, icrada geleneksel tekniklerle birlikte yenilik¢i
ifade unsurlarmin bir arada kullanildig1 anlagilmaktadir.

fcra boyunca yer alan hizli triller, ezgisel cizgide hareketliligi artirirken; glissando
ve portamento gecisleri, melodik baglantilar arasinda akici bir yap1 olusturmaktadir. Bu
tekniklerin birlikte kullanimi, eserin ritmik ve melodik ¢esitliligini desteklemektedir.
Ozellikle 28. dlgiide gozlemlenen yatay ve dikey melodik yiiriiyiisler, icracinin teknik
donaniminin yani sira form bilincine dayali bir ifade kontroliinii ortaya koymaktadir. Bu
pasajlarda kullanilan ajilite odakli parmak gegisleri, Oniir’iin 6zgiin teknik yaklagimini
belirginlestirmektedir.

fcra tavri agisindan degerlendirildiginde Oniir’iin yorumu, kontrollii, dengeli ve
bilingli bir yonlendirme sergilemektedir. Uslup bakimindan ise sdz konusu icra,
geleneksel calim tekniklerini korumakla birlikte, teknik yogunluk ve ifade gesitliligi
yoluyla sentez/yenilik¢i bir konumlanis ortaya koymaktadir. Bu ¢ercevede performans,
geleneksel ile cagdas anlatimi bulusturan ve sonraki donem kemane icracilari igin stil ve

teknik acidan yonlendirici bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir.

61 Dinlemek i¢in bkz. URL: https://ythe.app/go/9ms401nF
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Wigewao 59 CUBUGUNALULEYIM =~ k=

Yore: Kirgehir Uur Oniir

Kaynak Kist: Ceki Al

Derleyen: Banttan Yazildy Notaya Aktaran
Exkan Yoldas
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Sekil 37. Cubuguna Liileyim icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan
nota.

Ugur Oniir’iin icra ettigi “Cubuguna Liileyim”% adl1 eserin 0-56. saniye arasindaki
boliim, icracinin 6zgiin yorumundan hareketle notaya aktarilmistir. Eserde temel diizen
sisteminin kullanildig1 anlagilmaktadir. Kirmizi renkle wvurgulanan nota kiimeleri
incelendiginde, icracinin farkli yay ve parmak tekniklerini bir arada kullanarak ¢ok yonlii
bir icra yaklasimi benimsedigi anlagilmaktadir.

Eserin girisinde uygulanan pizzicato teknigi, ritmik iglevi 6n plana ¢ikararak icranin
karakterini belirleyen dikkat ¢ekici bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yayli ¢algilarda
geleneksel kemane icrasinda sinirli kullanim alani1 bulan bu teknigin, giris boliimiinde
belirleyici bir rol tistlenmesi, icraya yenilikg¢i bir ifade boyutu kazandirmaktadir. Pizzicato
sonras1 boliimlerde staccato ve flajole tekniklerinin birlikte kullanilmasi, ses dokusunu
zenginlestirmekte ve tinisal ¢esitlilik olusturmaktadir.

Karar seslerinde uygulanan carpma siislemeleri, geleneksel Tiirk miizigi ezgisel
yapistyla uyum gostermektedir. Devam eden pasajlarda détaché yay teknigiyle yiiriitiilen

melodik yap, tril slislemeleriyle desteklenmis; 9. 6l¢iide kullanilan tremolo teknigi ve

62 Dinlemek i¢in bkz. URL: https://ytbe.app/go/N7bgfZRB
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crescendo niiansi, miizikal anlatimin dinamik yoniinii giiclendirmistir. Icranin ilerleyen
boliimlerinde yer alan ¢ikisl sekvens pasajlari, yorumun yapisal biitiinliigiinii ve stilistik
zenginligini artiran unsurlar arasinda yer almaktadir.

fcra tavr1 agisindan degerlendirildiginde Oniir’iin yorumu, kontrollii, dengeli ve
yonlendirici bir yaklasim sergilemektedir. Uslup bakimindan ise sdz konusu icra,
geleneksel kemane ¢alim anlayisini korumakla birlikte, pizzicato, flajole ve dinamik
cesitlilik gibi uygulamalar yoluyla sentez/yenilik¢i bir konumlanis ortaya koymaktadir.
Bu ¢ercevede icra, geleneksel ile ¢agdas ifade olanaklarini bir araya getiren ve sonraki
donem kemane icracilart igin stilistik agidan 6rnek teskil eden bir performans olarak

degerlendirilmektedir.

Tablo 29. Ugur Oniir’den alinan icra érnegine dair bilgiler.

Icracinin Adi Ugur Oniir

Analize Tabi Tutulan Baglamam Perde Perde | Cubuguna Liileyim
Eser(ler)

Analiz I¢in Kullamlan | https://ytbe.app/go/9ms | https://ytbe.app/go/N7bgfZRB
Ses Kayitlar 401nF

Notaya Aktarilan 0-1.dk.08.sn 0-56. sn.

Kisim:

Icrada Tercih Edilen Temel Diizen Temel

Diizen

Eserin Makamsal Karcigar Makam Dizisi | Hiiseyni Makam Dizisi
Dizisi

Karar Perdesi La La
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Resim 39. Cafer Nazlibas (1988).5°

Cafer Nazlibas’in Yasam OyKiisii ve Icra Tavrinin Incelenmesi.

Cafer Nazlibas’in 13 Mayis 1988 tarihinde Eskisehir’de dogdugu; ilk ve
ortabgrenimini ayni sehirde tamamladigi belirtilmektedir. 2003 yilinda Eskisehir
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Boliimii’nii birinci olarak kazandigi ve burada
viyola, keman ile piyano dersleri alarak dort yil siiren lise egitimini tamamladig: ifade
edilmektedir.

Nazlibag’m 2007 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
Temel Bilimler Tiirk Halk Miizigi Boliimii’nli kazandig1 aktarilmaktadir. Lise yillarinda
cesitli TRT ve Tiirk Halk Miizigi televizyon programlarinda yer aldigi; ayrica Kiiltiir
Bakanligi Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu biinyesinde olusturulan Anadolu Senfoni
Orkestrasi’nda kemane sanatcisi olarak gorev aldigr belirtilmektedir.

Bu donemde Emel Tas¢ioglu, Giilsen Kutlu, Kivircik Ali, Sabahat Akkiraz, Bedia
Akartiirk, Nurullah Akcayir ve Sevcan Orhan gibi sanatcilara eslik ettigi; ayrica Musa
Eroglu, Nuray Hafiftas, Giilay, Yavuz Bingdl, Hiiseyin Turan, Orhan Hakalmaz ve Ismail
Altunsaray gibi bircok Tiirk Halk Miizigi sanatgisina da sahne esligi yaptigi ifade
edilmektedir. Nazlibag’in Kabak Kemane Metodu 1 adli eserinin Cinius Yayinlar

tarafindan yayimlandig1 aktarilmaktadir (Kral Miizik, t.y.). %

83 (Giindem Atlas, 2025) https://www.gundematlas.com/muzik/trt-sanatcisi-cafer-nazlibas-baba-
oldu/1800
84 (Kral Miizik, t.y.). https://www kisa.link/Lucnl

143



Séz: Sezen Aksu
Beste: Sezen Aksu

Diizenleme: Onno Tung
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Sekil 38. Tiikenecegiz icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan nota.

Cafer Nazlibag’m icra ettigi "Tiikenecegiz"® adli eserin 3. dk. 30.sn.-5.dk. 26.
saniye arasindaki boliim, icraciin 6zgiin yorumundan hareketle notaya aktarilmistir.
Eserde temel diizen sisteminin kullanildigi anlasilmaktadir. Kirmizi renkle belirtilmis
nota kiimeleri incelendiginde, icranin geleneksel kemane repertuvarindan belirgin
bicimde ayrisan bir yaklasim sergiledigi anlasilmaktadir. Bu ayrisma, oOncelikle
repertuvar ve bigimsel tercih diizeyinde ortaya ¢ikmaktadir.

Nazlibag’in yorumladig: eser, geleneksel halk miizigi formlarindan ziyade serbest
beste anlayisina dayali bir yap1 sunmakta; Arap miizigi ve blues gibi farkli miizikal
geleneklere 6zgii motiflerin sentezlendigi bir dil olusturmaktadir. Bu yoOniiyle icra,
yalnizca teknik agidan degil, estetik ve bicimsel tercihler bakimindan da sentez/yenilik¢i
bir karakter tasimaktadir.

Icrada kendinden once ve sonra deger alan garpma siislemeleri, melodik vurgu
unsuru olarak one ¢ikmakta; portamento, flajole, ponticello ve tril gibi tekniklerin dengeli
kullanimi, ¢ok katmanli ve zengin bir tin1 yapisi olusturmaktadir. Legato ve détaché yay
tekniklerinin doniistimlii kullanimi, ezgisel akicili§i korurken teknik kontroliin yliksek

diizeyde oldugunu gostermektedir. Vibrato uygulamalari, eserin dramatik yoniini

8 Dinlemek i¢in bkz. URL: https://ythe.app/go/KVdrfs\W2
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giiclendiren ifade unsurlari olarak islev gormektedir. Ayrica belirli bir pasajda kullanilan
besleme ve {i¢ dlclide gdzlemlenen grupetto siislemeleri, icracinin teknik yeterliligini ve
stilistik duyarliligini ortaya koymaktadir. Eserin serbest bigcimde sonlandirilmasi, bireysel
yoruma verilen 6nemin belirgin bir gostergesi niteligindedir.

fcra tavri agisindan degerlendirildiginde Nazlibas’in yorumu, 6zgiir, ifade odakl1 ve
deneysel bir yonelim sergilemektedir. Uslup bakimindan ise séz konusu icra, geleneksel
kemane calim anlayisini referans almakla birlikte, repertuvar se¢imi ve tin1 merkezli
teknikler yoluyla ileri diizeyde sentez/yenilik¢i bir konumlanis ortaya koymaktadir. Bu
cercevede icra, yalnizca bireysel bir tarzin ifadesi degil; ayn1 zamanda yeni kusak kemane
icracilar1  i¢in  stilistik bir referans olusturan temsili bir Ornek olarak

degerlendirilmektedir.

TRT prel‘h{)\-‘(}i{l’ No: 2171 - - Icrac

Yore: Diyarbakar / / T 7/ / / T : Cafer Nazlibas
Kimden Alindig:: Celal Giizelses AGLAMA YAR AGLAMA
Derleyen: Plaktan va
Erkan Yoldas
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Sekil 39. Aglama Yar icrasina ait videodan yararlanilarak olusturulan nota.

"66 adl1 eserin tamamu, icracinin 6zgiin

Cafer Nazlibas’in icra ettigi "Aglama Yar
yorumundan hareketle notaya aktarilmigtir. Eserde temel diizen sisteminin kullanildigi
anlagilmaktadir. Kirmizi renkle belirtilmis nota kiimeleri incelendiginde, icranin teknik

ve ifade bakimindan yiiksek ¢esitlilik sergiledigi goriilmektedir.

Eserde kendinden once ve sonra deger alan ¢arpma siislemeleri, melodik ¢izgide
akicilig artiran vurgu unsurlar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Glissando ile kurulan ¢ikisli—
inisli pasajlar ve portamento gecisleri, sesler arasinda yumusak baglar olusturarak ezgisel
stirekliligi pekistirmektedir. Vibrato uygulamalarinin yogun ve kontrollii kullanima,
icraya ifade derinligi kazandirmaktadir. Bazi boliimlerde yer alan trioleler, ritmik
cesitlilik saglarken; legato ve détaché yay tekniklerinin dengeli doniisiimii, artikiilasyon

netligi ile melodik akis1 birlikte korumaktadir.

Icra tavri agisindan degerlendirildiginde Nazlibag’in yorumu, 6zgiir, ifade odakl1 ve
kontrollii bir yonelim sergilemektedir. Uslup bakimindan ise s6z konusu icra, geleneksel
kemane anlayisini referans almakla birlikte, siisleme yogunlugu ve tin1 merkezli teknikler
yoluyla sentez/yenilik¢i bir konumlanig ortaya koymaktadir. Bu c¢ercevede icra, bireysel
yorumun belirginlestigi ve kemane icrasinda sentez/yenilik¢i yaklagimin gelisimine katki

sunan temsili drneklerden biri olarak degerlendirilmektedir.

% Dinelemek i¢in bkz. URL: https://ytbe.app/go/9C7pPiNk
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Tablo 30. Cafer Nazlibag’tan alinan icra érnegine dair bilgiler.

Icracinin Adi Cafer Nazlibas

Analize Tabi Tutulan Tiikenecegiz Aglama Yar

Eser(ler)

Analiz I¢in Kullanilan | https://ytbe.app/go/K\Vdr | https://ytbe.app/qo/9C7pPiNk
Ses Kayitlari fsw2

Notaya Aktarilan 3. dk. 30.sn.-5.dk. 26. sn | Eserin Tamami

Kisim:

Icrada Tercih Edilen Temel Diizen Temel Diizen

Diizen

Eserin Makamsal Kiirdi Makam Dizisi Hiiseyni Makam Dizisi
Dizisi

Karar Perdesi La La
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BOLUM V
5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirma siireci boyunca ulasilan bulgular dogrultusunda elde edilen
temel sonuglar sistematik bigimde 6zetlenmis; bu sonuglardan hareketle alana yonelik

gelistirilebilecek Onerilere yer verilmistir.
5.1. Sonuclar

5.1.1. Arastirmann Birinci Alt Problemine Iliskin Sonuclar

Arastirmanin birinci alt problemine yonelik gergeklestirilen ¢oziimlemeler

sonucunda,

Birinci alt problem kapsaminda ele alinan bulgular dogrultusunda, Teke Yoresi
Yorik/Tirkmen miizik geleneginin, bolgenin tarihsel, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik
yapistyla dogrudan iliskili olarak bi¢cimlendigi ve bu baglamda gii¢lii bir kiiltiirel aktarim
mekanizmasina sahip oldugu goriilmektedir. Kiiltiiriin, bireysel 6grenme siiregleri ile
toplumsal kolektif birikimin kesisiminde sekillendigine isaret eden kuramsal yaklasimlar
dogrultusunda, Teke Yoresi miizik geleneginin de tarihsel siireklilik ve toplumsal yap:

icerisinde anlam kazandig1 anlagilmaktadir.

Aragtirma bulgulari, Malazgirt Savasi sonrasinda Anadolu’ya yerlesen Y oriik—
Tiirkmen topluluklarinin gécebe yasam big¢imi ve dis kiiltiirlere gorece kapali sosyal
yapilarinin, yorede 6zgiin bir miizikal kimligin olusmasinda belirleyici oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu baglamda miizik geleneginin, yalnizca estetik bir ifade alani olarak
degil; toplumsal hafizanin, kimligin ve aidiyetin aktarimini saglayan temel bir kiiltiirel

unsur olarak islev gordiigii ifade edilebilir.

Teke Yoresi Yorik/Tirkmen miizik geleneginde calgi kullanimi ve repertuvar
cesitliligi, bu kiiltiirel siirekliligin somut gdstergeleri arasinda yer almaktadir. Ozellikle
yayl ¢algilar igerisinde kemanenin merkezi konumu, hem yerel icra pratikleri hem de
bolge disina tasan kullanim alanlariyla dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte kemanenin
tarihsel silirecte uzun siire yerel sinirlar igerisinde kaldigi, 20. ylizyilin ortalarindan
itibaren ise derleme faaliyetleri, radyo-televizyon yayinlari ve kayit teknolojileri

araciligiyla daha genis bir dolasima girdigi anlagilmaktadir. Bu durum, kiiltiirel aktarimin
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yalnizca geleneksel yollarla degil, modern iletisim araglar araciligiyla da desteklendigini

gostermektedir.

Calg1 6grenme ve aktarim siireclerinin biiyiik 6l¢iide usta—cirak iliskisine dayali
olmasi, yazili ya da sistemli bir egitim modelinin bulunmamasi ve 6grenmenin gézlem
yoluyla gerceklesmesi, gelenegin sozlii ve uygulamali niteligini ortaya koymaktadir. Bu
aktarim bi¢iminin, icraci profilinin yerel baglamda sekillenmesine ve icranin ¢ogunlukla
koy, diiglin, sohbet ve eglence ortamlariyla smirli kalmasina zemin hazirladig
goriilmektedir. Kemane icraciliginin bir ge¢im kaynagi olmaktan ziyade, icraciya
topluluk igerisinde sosyal bir kimlik kazandiran bir pratik olarak degerlendirildigi

anlasilmaktadir.

Repertuvar ve tiir ¢esitliligi agisindan bakildiginda, davar havalari, oyun havalari,
gurbet havalari ve 6zellikle bogaz havalarinin, Teke Y oresi miizik geleneginin ayirt edicCi
unsurlar1 arasinda yer aldigi goriilmektedir. Bogaz havalarinin teknik 6zellikleri, ses
iretim bigimi ve icra estetigi bakimimdan yoreye 6zgili bir karakter sergiledigi; gurbet
havalarinin ise ge¢mis, kayip ve uzaklik olgulariyla kurulan duygusal iligkiyi yansittigi
anlasilmaktadir. Bu tiirlerin belirli bir icra siralamasi i¢erisinde sunulmasi, miizik ve oyun

geleneginin biitiinciil bir yap1 arz ettigini ortaya koymaktadir.

Toplumsal cinsiyet baglaminda elde edilen bulgular, miizik icrasinin zaman, mekan
ve calgt kullanimi agisindan kadin ve erkek arasinda belirgin sinirlarla ayrildigim
gostermektedir. Erkek icracilarin kamusal ve karma ortamlarda aktif rol iistlendigi; kadin
icralarinin ise kapali, yalnizca kadinlara 6zgli mekanlarda ve ¢ogunlukla vokal ya da ritim
esligiyle sinirl kaldig goriilmektedir. Bu durum, miizik geleneginin toplumsal normlar
ve degerler sistemi igerisinde sekillendigini ve kiiltiirel aktarimin bu cercevede

gerceklestigini ortaya koymaktadir.

Amator icralarda gozleme dayali 6grenme On plana cikarken, profesyonel

icracilarin gozlemle birlikte daha sistemli egitim siireclerinden gegtigi goriilmektedir.

Sonug olarak, Teke Yoresi Yorik—Tiirkmen miizik geleneginin; tarihsel siireklilik,
toplumsal yapi, calgi kullanimi, repertuvar, icra ortamlari ve icraci profili gibi c¢ok

katmanli unsurlarin etkilesimiyle sekillendigini gostermektedir. Bu gelenegin kiiltiirel
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aktariminin biiytlik olglide sozlii ve uygulamali yollarla siirdiiriildiigii ve yerel baglamda

giiclii bir kimlik ve aidiyet alan1 olusturdugu ifade edilebilir.

5.1.2. Arastirmann Ikinci Alt Problemine iliskin Sonuclar

Ikinci alt problem kapsaminda gergeklestirilen icraci odakli ¢oziimlemeler,
geleneksel kemane tislubunun belirli bireysel farkliliklara ragmen, ortak teknik ve stilistik
dinamikler etrafinda sekillendigini ortaya koymaktadir. Incelenen icracilarin her birinin
farkli cografi, egitsel ve bireysel arka planlara sahip olmalarina karsin, icra tavirlarinda
belirgin bir slup siirekliligi ve ortak ifade anlayisi gozlemlenmektedir. Bu durum,
geleneksel kemane tislubunun kisisel yorumlara agik olmakla birlikte, belirli teknik ve

estetik sinirlar icerisinde aktarildigini gostermektedir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda, geleneksel kemane icrasinda temel diizen akort
sisteminin kullanildigi; bu sistemin, farkl tiir ve formlarda icra edilen eserlerde ortak bir
tinisal zemin olusturdugu anlagilmaktadir. Yay teknikleri acisindan bakildiginda ise
détaché (ayr1 yay) kullaniminin hemen tiim icralarda temel bir unsur olarak 6ne ¢iktigi
goriilmektedir. Détaché tekniginin, 6zellikle ritmik netlik, artikiilasyon agiklig1 ve ezgisel
vurgularin belirginlestirilmesi agisindan islevsel bir rol lstlendigi anlasilmaktadir.
Bununla birlikte, legato yay gecislerinin smirli ancak bilingli bigimde kullanilmasi,

icranin akiciligini destekleyen tamamlayici bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Icralarda karsilasilan ¢arpmalar, triller, glissando, portamento ve smirl vibrato
uygulamalari, geleneksel kemane iislubunun siisleme anlayisinin temel bilesenleri olarak
one c¢ikmaktadir. Bu siisleme tekniklerinin, teknik gosteristen ziyade ezgisel anlatimi
destekleyecek bigimde, dl¢iilii ve islevsel olarak kullanildigi goriilmektedir. Stislemelerin
bu kontrollii kullanim, icracilarin ifade anlayisinda denge ve olciiliiliigiin temel bir ilke
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda gelencksel kemane icrasinda, teknik gosteristen
cok ezginin karakteri ve tiirlin ifade gereksinimlerinin dnceliklendirildigi bir yaklasimin
benimsendigi goriilmektedir. Repertuvar ve form cesitliligi agisindan incelendiginde,
gurbet havalari, oyun havalari, zeybekler ve yarim havalar gibi farkli tiirlerde icra edilen
eserlerin, teknik tercihlerde belirli niianslar yarattig1 ancak tislup biitiinliigiinii bozmadigi
anlasilmaktadir. Ozellikle gurbet havasi formunda, ajilite gerektiren hizl1 pasajlarin, uzun
yaylarla desteklenen ifade boliimleriyle dengelendigi; bu durumun geleneksel anlatim

stirekliligini korumaya yonelik bilingli bir tavr1 yansittigi goriilmektedir. Benzer bigimde
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oyun havalarinda ritmik netligin, zeybeklerde ise agirlik ve denge duygusunun 6n planda

tutuldugu gézlemlenmektedir.

Incelenen icracilarin biiyiik bir boliimiiniin baglama temelli bir miiziksel ge¢mise
sahip olmasi, kemane icrasinda ezgisel diislinme bi¢iminin 6n plana ¢ikmasina katki
saglamaktadir. Bu durum, kemanenin yalnizca yayl bir ¢algi olarak degil, ayn1 zamanda
Tirk halk miiziginin sozlii ve ezgisel gelenegiyle biitiinlesik bir ifade araci olarak
konumlandigim1 gostermektedir. Bu baglamda geleneksel kemane iislubunun, farkli
calgisal deneyimlerle beslenen, ancak kendi estetik sinirlarini koruyan bir yapiya sahip

oldugu anlasilmaktadir.

Sonug olarak, geleneksel kemane iislubunun temel diizen akort sistemi, détaché
agirhikli yay kullanimi, dlgiilii siisleme anlayisi, ritmik ve ezgisel denge, tiirsel ifade
farkindalig1 ve kontrollii bireysel yorum gibi dinamikler iizerinden tanimlanabilecegini
gostermektedir. Bu dinamiklerin, farkl kusaklardan ve farkl icraci profillerinden gelen
sanat¢ilar tarafindan biiyiik 6l¢iide ortak bicimde siirdiiriilmesi, geleneksel kemane
tslubunun giiclii bir aktarim ve siireklilik mekanizmasina sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Boylelikle geleneksel kemane icrasinin, bireysel yorumlara acik ancak
belirli teknik ve stilistik ¢ergeveler iginde sekillenen, kolektif bir icra anlayisini temsil

ettigi sdylenebilir.

5.1.3. Arastirmammn Uciincii Alt Problemine iliskin Sonuclar

Aragtirmanin ii¢lincii alt problemine yonelik gerceklestirilen ¢6ziimlemeler
sonucunda, kemane icrasinin tarihsel gelisiminin tek yonlii, dogrusal ve kesintisiz bir
ilerleme siireci izlemedigini; aksine, yerel icra pratikleri, devlet politikalari, kitle iletisim
araclari, kurumsal yapilanmalar ve bireysel sanatsal arayislarin karsilikli etkilesimi
sonucunda sekillenen ¢ok katmanli, dinamik ve kirilmali bir doniisiim siireci igerisinde
gelistigini ortaya koymaktadir. Bu ¢ercevede sentez ve yenilik¢i icra anlayiginin, belirli
tarihsel esiklerde ortaya ¢ikan yapisal, estetik ve islevsel kirilma noktalar1 iizerinden

okunabilir hale geldigi anlasilmaktadir.

Arastirmada tespit edilen ilk temel kirilma noktasi, Cumhuriyet’in kurulusunu
izleyen donemde uygulamaya konulan kiiltiir ve miizik politikalaridir. Halk miiziginin

ulusal kimlik insas1 siirecinde ideolojik ve kiiltlirel bir ara¢ olarak konumlandirilmasi,
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kemane gibi yerel calgilarin yalnizca mahalli icra baglamlariyla sinirli kalmamasini
saglamig; bu calgilarin daha genis bir kamusal dolasima dahil edilmesine zemin
hazirlamistir.  Ozellikle 1960°l1 yillardan itibaren hiz kazanan modernlesme ve
cagdaslagsma silirecinin, miizik alaninda yalnizca estetik tercihleri degil, anayasal
diizenlemeler, kiiltiir politikalar1 ve kurumsal yapilanmalar araciligiyla icra ortamlarini
da etkiledigi goriilmektedir. Bu gercevede kemanenin, geleneksel siirekliligini korumakla
birlikte, yeni ideolojik ve kiiltiirel baglamlar igerisinde farkli konumlanma bigimleriyle
iliskilendirilmeye baslandig1 sdylenebilir. Ikinci kirilma noktasi, i¢ gd¢ hareketleriyle
birlikte ortaya ¢ikan sosyokiiltiirel doniisiim siireci olarak belirginlesmektedir. Kirsal
kiiltiirtin kent ortamina taginmasinin, kemane icrasinin mekansal, islevsel ve estetik
boyutlarinda cesitli degisimlerle iliskilendirilebilecegi goriilmektedir. Bu siirecte
kemanenin, bir yandan yoresel tavir ve repertuvar 6zelliklerini muhafaza ederken, diger
yandan kentli miizik algisi, yeni dinleyici profilleri ve farkli icra ortamlarinin etkisiyle
daha esnek ve donistiirilebilir bir icra pratigiyle iliskilendirilmeye baslandigi
sOylenebilir. Bu karsilikli etkilesim, sentezci icra anlayisinin sosyokiiltiirel zeminini

olusturan temel unsurlardan biri olarak degerlendirilmektedir.

Aragtirmada ortaya konulan belirgin yapisal doniistim noktalarindan birinin, TRT
merkezli radyo yayinlariyla baslayan kurumsallasma siireciyle iliskilendirilebilecegi
goriilmektedir. Bu siirecle birlikte kemanenin, yerel icra baglaminin Gtesine gegerek
ulusal 6l¢ekte daha genis bir gortliniirliikk kazandig1; Yurttan Sesler Toplulugu araciligiyla
standartlagsma, repertuvarin genislemesi ve kolektif icra anlayisiyla iligkilenen yeni bir
estetik cerceve icerisinde ele alinmaya baslandigi anlasilmaktadir. S6z konusu
doniisiimiin, geleneksel usta—¢irak iligkisinin tamamen ortadan kalkmasindan ziyade,
kurumsal disiplinle birlikte yeniden bi¢cimlenmesiyle sonuglandigi sdylenebilir. Bu
dogrultuda TRT nin, kemanenin dolagim alaninin yan1 sira icra estetigi, teknik sinirlar
ve iglevsel rolii iizerinde belirleyici etkilerde bulunan Onemli bir esik olarak
degerlendirilebilecegi ifade edilebilir. Ddrdiincii doniisim alaninin, kemanenin
konservatuvar egitimi araciligiyla akademik alana tasinmasiyla iligskilendirilebilecegi
gorilmektedir. Arastirma bulgulari, ilk asamada mesk gelenegine dayali sozlii aktarimin
baskin bir 6grenme bi¢imi olarak one ¢iktigini; ancak zamanla yazili metotlar, etiitler ve
pedagojik materyallerle desteklenen daha sistematik bir 6gretim anlayisinin gelistigini

ortaya koymaktadir. Bu siirecin, kemanenin yalnizca icra edilen bir halk c¢algis1 olarak
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degil, ayn1 zamanda 6gretilebilir, analiz edilebilir ve akademik diizlemde ele alinabilir bir
enstriiman olarak degerlendirilmesine katki sagladigi soylenebilir. Ozellikle metot
kitaplar1 ve erisilebilir 6gretim materyallerinin, icracilarin teknik donanimini
desteklerken, bireysel yorum ve estetik tercih alanlarinin ¢esitlenmesiyle de
iligkilendirilebilecegi anlagilmaktadir. Besinci doniisiim alaninin, kemanenin fiziksel ve
teknolojik yapisinda meydana gelen degisimlerle iliskilendirilebilecegi goriilmektedir.
Tel sayisinin artirilmasi, tel materyalinde yasanan doniisiimler, gdvde yapisinda
gerceklestirilen yenilikler ve elektro-akustik sistemlerin kullanimiyla birlikte, calginin
ses sahasi ve icra olanaklarinda belirli bir genisleme yasandigi anlasilmaktadir. S6z
konusu yapisal degisimlerin, yalnizca teknik bir ilerleme olarak degil; kemanenin kentsel
miizik ortamlari, ¢cok sesli diizenlemeler ve farkli miizik tiirleriyle kurdugu iliskiler
baglaminda, estetik ve islevsel agidan yeniden ele alinan bir konumlanma siireciyle
iligkilendirilebilecegi sdylenebilir. Arastirmada belirlenen altinci doniisiim alaninin,
bireysel icra, bestecilik ve albiim liretimlerinde gozlenen artigla birlikte ortaya ¢ikan
sanat¢1 merkezli bir doniisiim siireciyle iliskilendirilebilecegi goriilmektedir. Ozellikle
2000’11 yillardan itibaren kemanenin solo bir anlatim araci olarak ele alinmasinin,
calgmin geleneksel repertuvarin Otesine uzanan ifade olanaklariyla iligskilendirildigi
anlasilmaktadir. Bireysel estetik tercihler, farkli miizik tiirleriyle kurulan iligkiler ve
disiplinler arasi1 is birliklerinin, yenilik¢i ve sentezci icra anlayislarimin gortintirlik
kazanmasma katki sagladigi soylenebilir. S6z konusu tretimlerin, yazili pedagojik
sistemlerden bagimsiz bigimde gelismis olmakla birlikte, kemane icrasinda yeni tislup ve

ifade bigimlerinin olusumuyla baglantili oldugu ifade edilebilir.

Sonug olarak bu arastirma, sentez ve yenilik¢i kemane icra anlayisinin, geleneksel
icra pratiklerinin biitiinliyle reddi iizerinden degil; tarihsel mirasin sosyokiiltiirel,
kurumsal, teknolojik ve bireysel dinamikler dogrultusunda yeniden yorumlanmasiyla
sekillendigini ortaya koymaktadir. Radyo yayinlari, konservatuvar egitimi, yapisal-
teknolojik doniisiimler ve bireysel sanatsal tiretimler, bu ¢ok katmanli doniigiim siirecinin
temel kirilma noktalar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda kemanenin, hem tarihsel
siirekliligini koruyan hem de cagdas miizik pratiklerine uyum saglayabilen esnek,
dontstiiriilebilir ve dinamik bir calgi kimligi kazandigi; sentez ve yenilik¢i icra
anlayislarinin ise bu uzun erimli doniisiim siirecinin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢iktig1

goriilmektedir.
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5.1.4. Arastirmanin Dérdiincii Alt Problemine iliskin Sonuglar

Aragtirmanin dordilincli alt problemine yonelik gerceklestirilen ¢dziimlemeler
sonucunda, arastirma kapsaminda incelenen sentez/yenilik¢i kemane icracilarmin
icralar, geleneksel kemane icra anlayisiyla karsilastirildiginda teknik, icra tavri ve iislup
diizeylerinde belirgin ayrigmalar ortaya koymaktadir. Bununla birlikte s6z konusu
ayrismanin, geleneksel icra anlayigini tiimiiyle diglayan bir kopus biciminde degil;
geleneksel yapiy1 referans alan, onu genisleten ve doniistiiren bir yaklasim dogrultusunda
sekillendigi goriilmektedir. Bu yoniiyle sentez/yenilik¢i kemane icrasi, geleneksel icra
anlayisinin karsisinda konumlanan degil, onun tarihsel stirekliligi i¢erisinde gelisen bir

doniisiim alan1 olarak degerlendirilmektedir.

Teknik ac¢idan ele alindiginda, sentez/yenilikgi icralarda ajilite diizeyinin belirgin
bicimde arttig1; hizli tel ve pozisyon gegisleri, yogun tril kullanimi, sekvensli melodik
yapilar ve genis aralikli melodik sigramalar yoluyla kemane icrasinin teknik sinirlarinin
genisletildigi tespit edilmistir. Geleneksel kemane icrasinda sinirlt ya da yerlesik olmayan
pizzicato, flajole, ponticello, tremolo, akor ve ¢ok sesli tin1 uygulamalarinin, bu icralarda
bilingli ve islevsel bigimde kullanildigi; s6z konusu tekniklerin gosteris amacl bir
virtiidzite anlayisindan ziyade, tin1 ve anlatim alanini genisletmeye yonelik estetik

tercihler olarak konumlandig1 goriilmektedir.

Akort sistemi baglaminda elde edilen bulgular ise sentez/yenilik¢i icranin
geleneksel temellerle kurdugu iliskinin kopmadigini agik bicimde ortaya koymaktadir.
Incelenen icralarin biiyiik ¢ogunlugunda temel diizen akort sisteminin tercih edilmesi,
yenilikgi  arayislarin  geleneksel tonal referanslar {izerinden yiiriitiildiigiini
gostermektedir. Bu durum, sentez/yenilikgi icracilarin, kemanenin geleneksel ses alan1 ve
karar anlayisin1 korumayi bilingli bir tercih olarak benimsediklerine isaret etmektedir.
Bununla birlikte, Ozgiir Celik’in “On Dért Bin Y1l Gezdim” adli ¢alismasinda, eserin
yapisal gereklilikleri dogrultusunda rast diizen akort sisteminin tercih edildigi
goriilmektedir. Benzer bigimde, Hiiseyin Yal¢in’in “Sen Cigeksin Ben Ar1” adli eserinde
ticlincii tel diizenine dayali bir akort sistemini kullandig1 anlasilmaktadir. Bu 6rneklerin,
yenilik¢i icranin akort diizeyinde de esnek ve bilingli tercihlere agik bir yap1 sergiledigini

gosterdigi ifade edilebilir. Bu baglamda akort sistemi, yenilik¢i icrada rastlantisal bir
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degisken degil; eserin karakteri ve ifade hedefi dogrultusunda belirlenen yapisal bir unsur

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

fcra tavr1 acisindan degerlendirildiginde, sentez/yenilik¢i icracilarin geleneksel
kemane tavrinda belirleyici olan denge ve kontrol ilkesini biiylik dl¢iide koruduklari;
ancak bu zemine ek olarak deneysel, genisletici ve ifade merkezli bir tavir benimsedikleri
gorilmektedir. Geleneksel icrada siislemeler cogunlukla ikincil ve 6l¢iilii bir unsur olarak
islev goriirken, sentez/yenilik¢i icralarda silisleme, tin1 ve artikiilasyon unsurlarinin
icranin merkezine tasindigr dikkat c¢ekmektedir. Vibrato, carpma, portamento ve
glissando gibi tekniklerin yogun ve zaman zaman eszamanli bigimde kullanilmasi,
siislemenin destekleyici bir 6ge olmaktan cikarak anlatimin asli bilesenlerinden biri

haline geldigini gostermektedir.

Uslup diizeyinde ise sentez/yenilikgi icralarin, geleneksel kemane iislubunun temel
referanslarin1 tamamen terk etmeden; farkli miizik tiirleriyle iliski kuran, serbest beste
anlayisina agilan, ¢ok sesli diisiince ve ¢agdas ifade bicimlerini icraya dahil eden bir
yonelim sergiledigi belirlenmistir. Repertuvar tercihlerinin yalnizca geleneksel halk
miizigi formlariyla smirli kalmamasi; baglama icin bestelenmis ve yiiksek virtiiozite
gerektiren eserlerin kemaneye uyarlanmasi ya da serbest bi¢imli bestelerin icraya dahil
edilmesi, tislup diizeyinde 6nemli bir ayrigma alani olusturmaktadir. Bu yonelim, kemane
icrasiin yalnizca geleneksel repertuvarin tastyicist degil, ayn1 zamanda yeni miizikal

anlatim bi¢imlerinin tUretildigi bir alan haline geldigini géstermektedir.
Sonug olarak sentez/yenilik¢i kemane icralarinin, geleneksel icra anlayisindan;
o teknik cesitlilik ve tin1 zenginligi,
e siisleme ve artikiilasyon yogunlugu,
e ¢ok sesli ve akor temelli yaklagimlar,

o ifade merkezli ve deneysel icra tavri,

repertuvar, akort ve estetik tercihlerdeki aciklik

gibi yonleriyle ayristig1r goriilmektedir. Bununla birlikte bu ayrigmanin, geleneksel
kemane icrasin1 reddeden bir kopus degil; gelenekten beslenen, onun yapisal ve estetik

siirlarint genigleten bir sentez siireci olarak gergeklestigi sonucuna ulasilmistir. Bu
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baglamda sentez/yenilik¢i icracilarin ortaya koydugu icra anlayisi, kemane icrasinda
tarihsel siireklilik igerisinde yeni bir iislup alani olusturmakta ve gilinlimiiz kemane

icraciligia yon veren temel yaklasimlar arasinda yer almaktadir.

5.2. Oneriler

Bu calismada ulasilan bulgular dogrultusunda, kemane icrasinin ge¢misten
giinimiize gecirdigi degisim siireci ve bu siirecin ¢esitli yonleriyle sekillendirdigi
pratiklere iliskin olarak asagidaki onerilerin sunulmasi uygun gériilmektedir. Oneriler,
ilgili alandaki kuramsal ve uygulamali ¢alismalara katk:i saglayabilecegi varsayimiyla
yapilandirtlmistir.

v Kemane icrasina iliskin geleneksel bilgi birikiminin 6nemli bir boliimiiniin s6zlii
kiiltiir araciligiyla kusaktan kusaga aktarildigir goriilmektedir. Bu baglamda,
ozellikle yerel icracilarin performanslarinin sesli ve gorsel araclarla belgelenerek
dijital arsivlere kazandirilmasinin, alandaki kiiltiirel —siireklilige katki
saglayabilecegi disiliniilmektedir. Bu tiir ¢alismalarin, yerel miizik hafizasinin
korunmasina yonelik adimlardan biri olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.

v Kemane 6gretiminde farkli 6grenme ihtiyaglarina yanit verebilecek materyallerin
cogaltilmasi, ¢alginin daha genis bir 6grenci kitlesine ulagmasini destekleyebilir.
Ozellikle gérme engelli bireyler i¢in gelistirilen Braille nota drnekleri, bu alandaki
kapsayici egitimin gii¢clendirilmesi adina olumlu bir 6rnek teskil etmekte; benzer
nitelikteki materyallerin artirtlmasinin fayda saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

v’ Arastirmada One ¢ikan sentez ve yenilik¢i yaklasimlarin, icracilarin bireysel
estetik tercihleri ve teknik arayislar1 dogrultusunda sekillendigi goriilmektedir. Bu
yaklagimlarin sistemli bi¢cimde ele alindig1 kuramsal ve uygulamali ¢caligmalarin
artirtlmasi, hem mevcut bilgi birikiminin derinlestirilmesine hem de farkli bakis
acilaria dayali yeni icra bi¢imlerinin ortaya konmasina zemin hazirlayabilir.

v" Kemane yapiminda zamanla ortaya ¢ikan degisimlerin yalnizca estetik degil, ayni
zamanda islevsel nedenlerle de ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Tel sayisindaki artis ve
yapisal farklilagmalarin calgimin ifade giiciinii ¢esitlendirdigi diistintilmektedir.
Bu siirece iligkin detayli organolojik ¢alismalarin, geleneksel yapim bilgisi ile
cagdas ihtiyaglar arasinda daha bilingli bir denge kurulmasina katki sunabilecegi

degerlendirilmektedir.
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v Kemane icrasinin tarihsel gelisiminde miizik disindaki pek ¢ok unsurun da etkili
oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda, miizikoloji ile sosyoloji, antropoloji,
kiltiirel ¢aligsmalar gibi disiplinler arasinda kurulacak iliskilerin, ¢alginin farkli
yonlerinin daha biitiinciil bi¢imde analiz edilmesine olanak taniyabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu tiir arastirmalar, ¢calginin sosyal islevleri ve doniigen kimlik
temsilleri gibi konularda da degerli ¢iktilar sunabilir.

v" Geleneksel miizik repertuarinin, c¢agdas miiziksel baglamlarda yeniden
yorumlanmasina yonelik girisimlerin desteklenmesi, icra pratiginin daha genis bir
estetik alana yayilmasina katki sunabilir. Bu dogrultuda, geleneksel repertuarin
farkli miizik tiirleriyle sentezlendigi projeler, hem ¢alginin potansiyelini goriiniir
kilabilir hem de yeni nesil icracilarin yaraticiligini tesvik edebilir.

v Kemane, sahip oldugu kiiltiirel baglam ve ses rengiyle yalnizca yerel degil, ayni
zamanda uluslararas1 diizeyde de ilgi uyandirabilecek bir calgi o6zelligi
tagimaktadir. Bu potansiyelin daha etkin sekilde degerlendirilebilmesi adina,
yurtdis1 tanmitim projeleri, konserler ve kiiltiirel degisim programlari ¢ergevesinde
kemaneye daha fazla yer verilmesi, ¢alginin tanmirhigmni artirabilir ve kiiltiirel
diplomasi alaninda olumlu katkilar saglayabilir.

Bu oOnerilerin, ileride yapilacak ¢alismalarda hem uygulayicilar hem arastirmacilar
icin yol gosterici olabilecegi diistiniilmektedir. Ancak her bir dnerinin uygulanabilirligi,
baglamsal kosullar, kaynaklar ve kurumsal imkéanlar c¢ercevesinde ayrica

degerlendirilmelidir.
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“GECMISTEN GUNUMUZE KEMANE
ICRACILIGINDA GELISIM VE
DEGISIM SURECI”

KATILIMCILAR IGIN BILGILENDIRME

Arastirmamin Kapsami ve Amaci:

Sayin katihmoi,

Sizi Indni Universitesi Lisansiistd Sosyal Bilimler Enstitisa Tark Mizidi

Ana Bilim Dal'nda Erkan YOLDAS tarafindan yiritilen “"Gecmisten Glnimidze
Kemane lcracihiinda Gelisim ve Dedisim Siireci Uzerine Bir Arastirma” adh doktora
calizmasina

katilmaya davet ediyorum. Arastirma kapsaminda gegmigten ginimiize kemane
icrasinda gergeklesen dedisimin, kemane icraciidinda; gelenekssl kemane
icracihdl ve sentez/yenilikci kemane icraciidl tasnifi yapilarak ortaya koyulmasi
hedeflenmektedir. Bu kapsamda geleneksel ve sentez/yenilikei kemane icraciidinin
kaynaklan arastinlmis, kemane icrasimin gelisim ve dedisim siireci incelenmistir.
Arastirmada

kermnane icracihdinin gelisim ve dedisim sreci ve bu siirece yénelik olusturulmaya
cahsilan

tasnifte (geleneksel kemane icracildi, sentez/yenilikgi kemane icracihdinda) Sne
gikan ekol (usta) kemane icracilannin belirlenmesi igin siz dederli katihmailann
goriglerine intiyag duyulmaktadir.

Arastirmada Dikkat Edilmesi Gereken Hususlar:

Arastirmaya katilmak tamamen gdndllilik esasina dayanmaktadir. Arastirmam
boyunca toplayacadim veriler yalnizca yapacadim bilimsel ¢calismada veri olarak
kullamlacaktr. Katilimimizla gdsterdiginiz destek, ilgi ve katkilanmizdan dolay
tegekkir ederim.

* Fawrnnli 2arnwn helicti

Yalmizca bir sikky isaretleyin.

-

1. segensk

Yalmizca bir sikki isaretleyin.

(1. secenek
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Adsiz Bélim

KATILIMCILAR IGIN BILGILENDIRME

Arastirmanin Kapsami ve Amacl:

Sayin katihmel,

Sizi Indnd Universitesi Lisansisti Sosyal Bilimler Enstitlst Ttrk Mizidi

Ana Bilim Dal’'nda Erkan YOLDAS tarafindan yiriitiilen "Gecmisten Giindmize

Kemane Icraciidinda Geligim ve Dedisim Sireci Uzerine Bir Arastirma” adl doktora
calismasina

katiimaya davet ediyorum. Arastirma kapsaminda gecmisten giinimiize kemane icrasinda
gerceklesen dedisimin, kemane icracilifinda; geleneksel kemane

icracihgi ve sentez/yenilikgi kemane icracihd tasnifi yapilarak ortaya koyulmasi
hedeflenmektedir. Bu kapsamda geleneksel ve sentez/yenilikci kemane icraciliginin
kaynaklar arastinimig, kemane icrasinin gelisim ve degisim siireci incelenmistir.
Arastirmada

kemane icracihginin geligim ve dedisim siireci ve bu sirece yinelik olugturulmaya caligilan
tasnifte (geleneksel kemane icracilid, sentez/yenilikci kemane icracihdinda) Gne

;lkan ekol (usta) kemane icracilanmin belirlenmesi igin siz dederli katihmcilann
gorislerine intiyac duyulmaktadir.

Arastirmada Dikkat Edilmesi Gereken Hususlar:

Arastirmaya katilmak tamamen goniilliilik esasina dayanmaktadir. Arastirmam
boyunca toplayacagim veriler yalnizca yapacadim bilimsel calismada veri olarak
kullanilacaktir. Katihminizla gosterdidiniz destek, ilgi ve katkilannizdan dolay
tesekkir ederim.
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3.

Adsiz Balim

KATILIMCILAR IGIN BILGILENDIRME

Arastirmanin Kapsami ve Amaci:

Sayin katihmc,

Sizi Indnil Universitesi Lisansiistii Sosyal Bilimler Enstitisi Tark Mizidi

Ana Bilim Dalrnda Erkan YOLDAS tarafindan yuritilen “Gecmisten Gindmize

Kemane icraciiiinda Gelisim ve Dedisim Siireci Uzerine Bir Arastirma” adh doktora
calizmasina

katilmaya davet ediyorum. Arastirma kapsaminda gegmisten gindmize kemane icrasinda
gerceklesen dedisimin, kemane icracihdinda; gelensksel kemane

icracihidi ve sentez/yenilikei kemane icracihdi tasnifi yapilarak ortaya koyulmasi
hedeflenmektedir. Bu kapsamda gelencksel ve sentez/yenilikgi kemane icraciidinm
kaynaklan arastinimis, kemane icrasimin gelisim ve degdisim siireci incelenmistir,
Arastirmada

kemane icraciidinin gelisim ve dedisim sireci ve bu sirece yonelik olusturulmaya ¢ahsilan
tasnifte (geleneksel kemane icracidi, sentez/yenilikgi kemane icraciidinda) dne

¢ikan ekol (usta) kemane icracilaninin belirlenmesi igin siz dederli katihmeilann
garidglerine ihtivag duyulmakitadir.

Arastirmada Dikkat Edilmesi Gereken Hususlar:

Arastirmaya katilmak tamamen gdnillilik esasina dayanmaktadir. Arastirmam
boyunca toplayacadim veriler yalnizca yapacadim bilimsel calismada veri olarak
kullanilacaktir. Katihminizla gosterdidiniz destek, ilgi ve katkilanmizdan dolayl
tesekkir ederim.

Adsiz Bélim

1. E: mail: *
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4

5

6.

*GECMISTEN GOMDMUZE KEMANE ICRACILIGINDA GELIZIM VE DEGISIM SORECH

2. Egitim Diizeyiniz x
Yalnizca bir gikkr igaretieyin.

Yalnizca bir sikkr izaretieyin.

" ) Ortackul-Lise

: Lisans
7 viksek Lisans
_x Doktora

[ Difer:

3.Meslegdiniz ®
Yalnizca bir gikki igaretieyin.

Yalnizca bir sikky izaretleyin.

_, fgretim Oyesi/Bgretim Elemam
[ ) TRT-Kiltir Bakanhdi Saz (Kemane)
f , Sanatgisi Miizik Ogretmeni

) Diger:

4.Cahgtiginiz KurumfKurulug: *
falmizea bir sikki igaretieyin.

Yalmizca bir sikkn isaretleyin.

_: Egitim Fakiiltesi Mizik Egitimi BSlomi
[ Gizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik/Mizik Bilimleri/Mizikoloji/Miizik
! Devlet Konservatuvan, Tiirk Miizidi Devlet Konservatuvar

_x Mizik ve Sahne Sanatlan Fakilkesi Mizik BElGmd

i TRT-Kiiltiir Bakanhd

:: Gizel Sanatlar Lisesi Mizik B&limd

[ Diger:
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“Gelensksel Kemane lcracihdi”

Arastrmamn ak problemi "Gelensksel kemane icracihimn -kizificrafrepertuvar kaynaklan
nelerdir? seklinde belirlenmistir. Arasturma dogrultusunda =8z konusu

problemin gézimiine yonelik kemanede geleneksel icramn tarihsel sireci ve

kaynaklan bakimindan mahalli sanatg gelenegi ve kurumsal

anlamda Tirk halk miiziginin olusumu ile basladidn disindlen radyo

gelenedi incelenmistir. Arastirma dogrultusunda geleneksel kemane icracihigina

kaynakhk eden ve sesli kayrtlanna ulasilabilen icracilann listesi tablo 1'de verilmistir.
Geleneksel Kemane lcracihdina Kaynakhk Eden icracilar

SGECMISTEN GONOMUZE KEMANE ICRACILIGINDA GELISIM WVE DEGISIM SORECT

Tablo1

e e e ] | Dy Yem | Eheghaarmi Ciims Tardn
Faiim A lemir Halis | 1925- 2025

Saliti Urkan | Biishi | 1938-201T

Hidsn i} Al ovfochn | Savmn | 1

Fotih Cidrgdn Samses 1957

IBsan Mendeg | Kasimmonu | 1U5K

Berram Salmgn PAugls 195%

ArslEr Akyol I Samags | 1943

Fesin Fayial Forguldak 19654

7. 5. Yukanda dogum tarihine gdre kronolojik olarak listesi verilen kemane
icracilarnimin veya icra karakteristiklerinin gegmisten gindmize gelensksel
kemane icracihigina kaynakhk ettigini ve bu kapsamda one gikbgim diginiyor

musunuz?

Yalmzca bir siklk igaretleyin.

Yalmizca bir sikks isaretleyin.

o =

J Evet
: Hayir
[ ) Diger:
Adsiz Baghk
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8. Gelensksel kemane icracihdina yonelik eklemek istediginiz icraci, tarh, olay, clgu
var midir veya bu konudaki gdrigleriniz nelerdir? (Eklemek istediginiz gdriglerinizi
buraya beliftekbilirsiniz)

“Sentez/venilikgi Kemane icracihign”

Aragtrmanin alt problemi "sentez/yenilikgi kemane icracilliimin temel unsudan ve
ane cikan icracilann temel icra karakteristiklen nelerdir?” seklinde balirlenmistir.
Arastirma dodrubusunda sdz konusu problemin gizimine yonelik kemane
icracihiginda geleneksel tarzin dedisim sdreci ve bu dedisim sirecinde gesitli
sosyokiltirel gelizmeler ve kinlma noktalar isidinda olusan semtez/venilikgi icra tara
dederlendiriimeye calisilmistr. Bu kapsamda Gne gikan icracilann ulasilabilen sesli
kaytlarindan eser drnekleri notaya alinarak icra karakteristikleri tespit edilmeye
calizilmistir. Arasterma dogrultusunda kemane icracihdindaki degisimde dne cikan
sentez/yenilikei kemane icracibina kaynakhk eden ve sesli kayrlanna ulasilabilen
icracilann listesi tablo 2'de verilmistir.

Sentez/Yenilikgi kemane lcracihjina Kaynakhk Eden icracilar

Tablo 2
_Ade-Soyad Dedrum Yeri ogum Yl
Ihsan hderdey B astamanu 1958
Barhen Flmes Istaniwil 1972
Clean Bincan I stamitwil 197
_Drgilr Celik Ligak 197%
Hifmewin Yaloin B aryehir 19g2
Ll phar Omir Esurdur 1487
Cafer Warlshag Exligehir 1968
9. Yukanda dojum tarihine gore kronolojik olarak listesi verilen kemane w

icracilanimin veya icra karakteristiklerinin sentezfyenilikgi kemane icraciigina
kaynakhk ettiini ve bu kapsamda &ne giktigim disdndyor musunuz?
Walmzea bir gikk igaretieyin.

Yalnizca bir sikk) isaretleyin.

)
I Ewet

f -_: Hayr
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10. Sentezfyenilikgi kemane icracihina yanelik eklemek istediginiz icraci,
tarih, olay, olgu var mudir veya bu konudaki goriglenniz nelerdir? (Eklemek
istediginiz goriglerinizi buraya belirtebilirsiniz)

Bu igerk Google tarafindan clugturulmames veya oneylanmarmestic

Google Formiar
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