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OZET

OZCAN Seyyit, Geleneksel Anadolu Mimarisine ait Kapi Yiizeylerinde
Kullanilan Simge ve Sembollerin Resimsel Co6ziimlemeleri, Yiiksek Lisans Tezi,
Malatya, 2025.

Medeniyetlerin besigi olan Anadolu, bir¢ok kiiltiire ev sahipligi yapmus,
gecmisten giliniimiize ulasan bu topraklar lizerinde yasamis her uygarlik bir iz birakmaistir.
Bu uygarliklar yaratmis olduklar: kiiltiirel zenginlikleri kullanarak bunlar1 yagsamlarina
yansitmiglardir. Bu kiiltiirel zenginliklere ait unsurlari, esyalari, kiyafetleri, kap, kagak
vb. kullanim materyallerinin yani sira mimarilerine de yansitmuslar, kendine has
kiiltlirlerini yansitan simge ve sembolleri ayn1 zamanda ifade dili olarak kullanmislardir.
Kullanilan bu simge-semboller ve onlarin anlamlari resim sanatina da konu olmustur.
Yapilan bu tez ¢alismasinda Geleneksel Anadolu Mimarisine ait bir eleman olan kapi
nesnesi ve onun iizerinde yer alan simge ve semboller literatiir taramasi1 yapilarak ortaya
konulmus, bununla birlikte bu simge ve sembollerden yola ¢ikilarak sanatsal uygulamalar
yapilmistir. Bu baglamda on iki adet tuval iizerine yagliboya teknigiyle ¢alisma ortaya

konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kapi, Simge, Sembol, Anadolu Mimarisi
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ABSTRACT

OZCAN, Seyyit, Pictorial Analysis of Signs and Symbols Used on Door
Surfaces of Traditional Anatolian Architecture, Master's Thesis, Malatya, 2025.

Anatolia, the cradle of civilizations, has hosted many cultures, and every
civilization that has lived on these lands from past to present has left a mark. These
civilizations used the cultural riches they created and reflected them in their lives.
Elements, items, clothes, containers, contraband, etc. belonging to these cultural riches.
They reflected it in their architecture as well as in their usage items. They also used icons
and symbols that reflected their unique culture as a language of expression. The symbols
used and their meanings have been the subject of painting. In this thesis study, the door
object, which is an element of Traditional Anatolian Architecture, and the icons and
symbols on it were revealed by literature review, and artistic applications were made
based on these symbols and symbols. In this context, twelve works were created using

the oil painting technique on canvas.

Keywords: Door, Icon, Symbol, Anatolian Architecture
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BIiRINCi BOLUM

1.GIRIS

Insanoglu, tarih sahnesine ¢iktigindan beri yasamini siirdiirebilmek igin gesitli
temel yasamsal ihtiyaglar duymustur. Bu ihtiyaglar; beslenme, nefes alma, uyuma,
ortinme, korunma vb. gibi gesitli gereksinimler olarak degerlendirilebilir. Doga ile i¢ ice
yasayan insanoglu, zamanla korunma ihtiyacin1 gidermek i¢in arayiglara girmis ve
magara kovuklarmni ilk yasam alanlar1 olarak olusturmuslardir. Dolayisiyla doga olaylari
ve yirtict hayvanlardan korunmak i¢in magara kovuklarinda yagamlarini siirdiirmiislerdir.
Zaman gectikge doga karsisinda yenilikleri goren insanoglu, gelisim gostermis, tarim
kiltirti ile birlikte su kenarlarmma yerlesmeye baslamistir. Bu nedenle barinma
ithtiyaglarini karsilamak i¢in dogadan bulduklar1 malzemelerle barmaklar insa etmis ve
bu barinaklar giinlimiiz mimarisinin temelini olusturmustur. Gelisen insanoglu
beraberinde yasadiklari cografyanin iklim kosullarin1 da temel alarak ¢adirlar insa etmeye
baglamistir. Yasadiklart yeri daha anlamli kilabilmek ve estetik algilarmin da
gelismesiyle birlikte yasam alanlarina siislemeler yapmiglardir. Bu siislemeler; insanlarin
gerek inang gerekse kiiltiirlerini yansitmis olup, farkli cografyada yasayan insanlarla
karsilagsmalar1 sonucunda kiiltiir kaynasmasi yasayarak hem estetik algilart hem de
yasama sekilleri gelisme gostermistir.

Anadolu cografyasi, Asya ve Avrupa’y1 birbirine baglamasinin sonucu olarak
birgok medeniyetin giizergah1 ve ev sahipligini {stlenmistir. Bu nedenle kiiltiir
zenginligine sahip olan Anadolu, gelisim agisindan ¢ok c¢esitliligin gorildiigi bir
cografyaya doniismiistiir. Ayrica bu gelisim mimari lizerinde de etkili olmus, kendine
Ozgii bir sekil almistir. Bu mimari ile birlikte mimarinin elemanlar1 da gelismis, pencere,
kap1 ve kullanilan malzemeler iklim kosullar1 temel alinarak gelisim gdstermistir. Bu
ithtiyaglar, zamanla estetik kaygilar sonucunda, Kkiiltiirlerini ve inanc¢larii tasiyan
sembollerin bir¢ok yerde de olusumuna zemin hazirlamistir. Mimarinin en 6nemli
ogelerinden biri olan kapi, ¢esitli siislemelerle daha giizel goriinmesi i¢in ugras verilen
bir eleman haline gelmistir. Kapilarin {izerine, etrafina, bir taraftan fonksiyonluk
bakimindan bir taraftan da kiiltiirel amach kap1 kolu ve kap1 tokmaklar1 eklemislerdir. Bu

aslinda bir yoniiyle siisleme niteligi de tagimistir. Bu siisleme araglarinda, gerek kiiltiir



gerekse inang baglaminda simgeler ve semboller yer almigtir. Kullanilan bu semboller,
zamanla kiiltiirlerin dili olmus ve birgok kiiltiirde ayn1 ve benzer anlamlari barindirmistir.
Ornegin hayat agaci, sayilar ve geometrik sekilleri barindiran sembolleriyle farkli

kiltiirlerde tasvir edilmis ve toplumlar arasinda benzerliklere sahip olmustur.

1.1. Problem Durumu

Insanoglu yasami boyunca korunmaya ihtiyag duymus, doga olaylar1 ve yabani
hayvanlardan korunma ig¢giidiisiiniin bir sonucu olarak da dogada hazir bulunan magara
kovuklarini yasam ve konut alani olarak kullanmaya baslamistir.

Tarim kiiltiirii ile birlikte yerlesik hayata gecis saglayan insanoglu, toprak {lizerinde
barnaklar insa etmeye baglamis ve gelisen tarim kiiltiiri ile bu barinaklar daha sonrasinda
mimari yapilara doniismeye baslamistir. Bu degismeler neticesinde gelisen mimarinin
temel amaci her ne kadar korunmak olsa da insanlar, yasadigi yerleri daha giizel
kilabilmek adina ciddi ugraslar vermislerdir. Bu bakimdan mimarinin 6nemli bir unsuru
olan kap1 da ayn1 sekilde gelisim gdstermistir

Temel amaci sinir, 6zel alan, korunma, dis diinyaya baglanma, bagin1 koparmak bir
yerden bir yere gecis gibi birgok somut tezati i¢cinde barindiran kapi, gelisim siireci ile
birlikte estetik deger kazanmistir. Her cografyanin kendine has kiiltiir ve degerlerini
yansitan mimari unsurlarindan biri olan kap1, zamanla yasanan estetiksel degisimlerin bir
neticesi olarak, lizerinde simge ve sembollere yer verilen bir iletisim araci haline
gelmistir. Gliniimiizde halen kiiltiir izlerini tasiyan bu yapilar ve unsurlart bir¢cok sanat

nesnesi haline donilismiis ve doniismeye devam etmektedir.

1.2. Calismanin Onemi

Tarih boyunca gelisen ve kiiltlirlerin kaynasmasi sonucunda estetiksel bir deger
kazanan kapt formu ve bu formun {izerinde yer alan islemeler farkli kiiltlirler ve
donemlerde degisime ugramistir. Nitekim bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olan
Anadolu cografyasi, farkl kiiltiir ve inaniglarin kaynagmasinin da bir sonucu olarak bu
tiir kap1 Orneklerine yeterince sahiptir. Bu nedenle Anadolu cografyas1 zengin kiiltiire

sahip olmas1 bakimindan konu ile ilgili olarak 6nemli bir yer edinmektedir.



Bu baglamda Anadolu’ya ait kiiltiir izlerini tagiyan kapilar, simge ve semboller
bakimindan resim sanatina konu olmus, bir¢ok sanatg1 tarafindan resimsel bir imge olarak
kullanilmistir. Bu ¢alisma, 6zgiin ¢alismalar yaparak ve tekrar ¢éziimlemeleriyle birlikte
konunun tekrar arastirilmasi, yeni bir bakis acis1i elde etmek agisindan Onem arz
etmektedir. Ayrica bu kap1 gorsellerinden yola ¢ikilarak resimsel uygulamalar yapilmasi

da caligmay1 6nemli hale getirmektedir.

1.3. Calismanin Amaci

Geleneksel Anadolu mimarisinde kap1 yiizeylerinde kullanilan simge ve
sembollerin arastirilarak farkli kiiltiirlerdeki 6rnekleri ortaya koymak, kullanim amaglari
ve icerdigi anlamlar arastirilarak konu ile ilgili yapilan sanatsal ¢alismalari irdelemek ve
bu dogrultuda yapilan yeni ¢aligmalarla yorumlamalara gitmek arastirmanin amacini

olusturmaktadir.

1.4. Cahsmanin Yontemi

Nitel bir aragtirma olan bu ¢alismada, literatiir taramasi yapilarak konu ile ilgili ya
da konu kapsaminda 6rnek olusturabilecek tezler, makaleler, kitaplar ve internet
kaynaklarindan yararlanilmigtir. Gorseller iizerinden hareketle taslak ¢aligmalar yapilmis
ve bunlarin neticesinde de resimsel uygulamalar ortaya konulmus, bu g¢alismalarin

resimsel analizleri yapilmistir.

1.5. Smirhhiklar

Bu calisma, Anadolu kiiltiiriine ait kap1 ve kap1 ylizeylerinde kullanilan simge ve

sembollerin ve buna yonelik iiretilen on iki yagli boya calisma ile sinirlandirilmastir.



IKIiNCi BOLUM

2. KAPININ TANIMI ve GELiSIM SURECI

Insanoglu doga karsisinda daima korunma ihtiyact duymustur. Yasam alanini
belirlerken g¢evresel etkileri en aza indirmek igin iceri ve disariy1 birbirinden ayiracak
koruyucu bir forma ihtiyag duymustur. Bu kurgusal ve ayirict form olarak kapilar, bu
yasam alani i¢cinde barinma, korunma, cografi ve sosyal sartlara gére bicimlenmistir. Eski
donemler savunma amaci ile kullanilan kapilar, ayni zamanda bir¢ok etkinligin
gergeklestigi mekanlar olmugken, bir taraftan da sosyal statiiyii belirleyen unsurlar haline
gelmistir. {1k caglardan bu yana gerek anlam gerekse kullanim bakimindan kap: formunda
bicimsel bir ¢esitlilik géormek miimkiindiir. Tarihsel siire¢ i¢inde kapi formu sosyal,
politik, psikolojik amaclar igin estetik bir sembol haline gelmis ve baskalasmistir.
Nitekim kap1 imgesi, kendi icerisinde barindirdigi baslangic ve son algisinin simgesi
haline gelmistir. Kap1 imgesi tarihsel siire¢ icerisinde en ¢ok bilinen anlami ile Tanri-
devlet-birey hiyerarsisinde otoritenin simgesi haline gelmistir (Akdagli, 2017: 6).

Kapi, korunmasi gereken bir alana girmek ve ¢ikmak i¢in kullanilan cesitli

materyallerden olugan sabit bir eksende hareket eden bir nesnedir.

“Kapi islevleri, kullamim alanlari, yapisi, estetik ozellikleri, metaforik anlamlari, sosyal,
ekonomik ve sanatsal ¢cagrisimlar acisindan ¢esitli sekillerde tamimlanmistir. Genel tanim olarak
kapr mimariye bagimli olarak geligen bir yere gecisi saglayan gegittir. “Bir mekdna giris ¢ikis
icin kullanilan agikliktir. Basit anlamda duvara yalitilmis mekdnin disariya agilan boslugudur”
(Cavug, 2010: 12).
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Resim 2. 1. Andre Vicente Goncalves, Diinya Kapilari.



Zaman igerisinde gelisim gosteren kapi1 formu, amaci diginda kullanilmis,
bulundugu kiiltiiriiniin simgelerini tizerinde barindirmistir. Bu durum gerek dini gerekse
kiiltiirel baglamda stislemeleri, simge-sembol olarak kapi formunun {izerine tasimistir.
Zamanla kullanilan simge-semboller, kiiltiirlerin dili ve metaforik anlamlarini barindiran

bir estetik obje haline gelmistir (Resim 2.1).

2.1. Geleneksel Anadolu Mimarisinde Kap1 Formu

Anadolu, ilk c¢aglardan bu yana farkli uygarliklarin yerlesim ve yayilma alam
olmustur. Bu cografyada yasayan farkli uygarliklar kiiltiirel baglamda farkli gorisler,
yasam sekilleri, kavram ve bigim baglaminda degiskenlikler gdstermistir. Asya ve
Avrupa arasinda kiiltiirel gec¢is alan1 yaratan Anadolu, bu gecislerin bolgeye biraktigi
farkliliklar1 barindirarak geleneksel yapr kiiltiiriinii ortaya koymustur. Ote yandan
Anadolu’nun farkl iklim kosullari, bunlarin degisikligi, yerlesim yerleri, kap1 formunun
degisimi ve gelisimi lizerinde de etkili olmustur. Yasanan siire¢ ile birlikte kiiltiir
harmaninin neticesinde, Anadolu’da kendine has bir mimari Uslubun bi¢imlemesini
ortaya ¢ikartmigtir (Coban, 2014: 5).

Mimarinin kiiltiirel etkilesim sonucunda gelismesi, sehir yapilar1 ve sehirlerin
etrafin1 koruma amaglh insa edilen surlar ve surlardan giris ¢ikis1 saglayacak olan sehir
kapilarinin yer almasma imkan vermistir. Oncelikli amaci sehrin korunmasi olan bu sur
kapilarinin, sehir yonetiminin halka duyuru yapma amaci ile farkli fonksiyonlarda
kullanildig1 bilinmektedir. Bu sehir kapilari, zamanla gorkemli ve sehrin gii¢li
goriinmesinde de etkili olmustur.

[k ¢ag uygarliklarindan itibaren sehirlerin giris kapilari egemenligin ve iktidarmn
refah diizeyini, sehrin gii¢lii goriinmesini temel almigtir. Sehir girig kapilarinin goérkemli
olusu, sehrin zenginligini ifade ederken, ticaret amagli gelen misafirlerin bulasict hastalik
korkusu, kiiltiirel etkinliklerin topluca tiiketilmesi ihtiyac1 vb. olasiliklar geregi, sehre
kontrol erisimi saglayan unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Sehrin giiglii goriiniimiinii
yansitmasi bakimindan onemli olan giris kapilari, her tiirli zorluklarla miicadele
edebileceginin ve bu giice sahip olmanin sembolii haline gelmistir. Sehir kapilari, yapilan
duyurular, vergi ve ticret tarifeleri, yerel yonetim standartlari ve yasal metinler gibi birgok

fonksiyonlarm kullanildigi, sergilendigi alanlar olarak gézlemlenmistir. Boylelikle kartal,



aslan, mitolojik hayvan tasvirleri, kral veya imparator heykelleri ile siislenerek mistik bir
havanin olusturmasina neden olmustur. Tarihsel siiregte Tun¢ Cagi’ndan giiniimiize kadar
ulasan en giiclii 6rneklerden biri olan Alacahdyiik’te yer alan Kent Kapisi (Resim 2.2),
bu konuda 6nemli simgelerden biri olarak degerlendirilebilir (Akdagli, 2017: 12-13).

Resim 2. 2. Alacahdyiik Kent Kapist Corum-Alaca, Eski Tung Cagi.

Geleneksel Anadolu mimarisinde kap1 formu, sehir girig kapilarinin yani sira cami,
medrese, ev vb. mimari yapilar bakimindan da cesitli zenginlige sahiptir. Mimari
ozellikleri ile glinlimiize kadar ulagsan Divrigi Ulu Cami ve Dariissifa kapilar1 buna 6rnek

gosterilebilir (Resim 2.3, 2.4).

Resim 2. 3. Divrigi Ulu Cami ve Dartigsifasi, Bat1 Kapisi.

Resim 2. 4. Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifas1, Bat1 Kapisi.



Tiirklerin ve farkli uygarliklarin yasadigi bu cografyada, farkli Gsluplara sahip
olunmasina ragmen, ortak bir 6zellik gostererek sanatsal boyutta 6zgiinliigiin yakalandig:
sdylenebilir. Islam siislemesi olan arabesk tarz ile kufi ve nesih yazilar, geometrik
motifler Selguklu siislemelerinin ana hatlarin1 olusturmustur. Anadolu cografyasinda
yapilmis olan her mimari yapida, bu ortak 6zellikler kullanilmistir. Hiirrem Sah’in tek
eseri olan Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi’nda biitiin tisluplar, bir araya getirilmis, zengin
bir yap1 ortaya konmustur. Kozmik, inang, soyut ve somut simgeler ve buna bagh
motifler, figiirler, amblem gibi birgok zenginlik ile birlikte gélge oyunlar1 yapinin tag
kapilarina islenistir (Resim 2.5, 2.6, 2.7, 2.8). Tasa islenmis her nakis ve motif, kainattaki
varliklarin simgesel halinin yansimasi olmustur. islenmis olan bu motifler her ne kadar
simetrik goriinse de aslinda asimetrik yapidan olusur ve detaylari birbirlerinden farklidir.
Yap1 binlerce motife sahip olup birbirini tekrar etmemektedir. Burada Kkainattaki
varliklardan esinlenerek Allah birdir, tektir ve tek olani sever s6zii tasa naksedilmistir.
Taslardaki motiflerin bitmesinden sonra yapiyr yagmur suyundan koruyabilmek i¢in

islemelerin iizeri atkuyrugu ve devetiiyiiyle fircalanmustir (Ozkul, 2020: 59).

Resim 2. 5. Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1 Bat1 Kapisindaki Kilit Tas1.

Resim 2. 6. Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifas1 Bati Kapisimin Ucuna Takilan Aydinlatma Tasi.

Resim 2. 7. Divrigi Ulu Cami ve Dartligsifas1 Bat1 Kapisi, Lale Motifleri.

Resim 2. 8. Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1 Bat1 Kapisi, Kirik Tas Islemeleri.



2.2. Kap1 ve Unsurlar

Kapinin unsurlari, onun yapisini, islevini ve gériimiinii belirleyen nesnelerdir. Kap1
unsurlari, kap1 tokmagi, kap1 kolu, kapi kilidi, kap1 zili gibi unsurlar barindiran kendine
has elemanlardan olusur. Bu durum, kapmin tiiriine, kullanim malzemesine, kullanim
amacina ve estetik tercihe gore degiskenlik gosterebilir.

Kapmnin unsurlarini belirleyen temel elemanlar olarak tokmaklar, siislemeler ve kilit

tiirleri gosterilebilir.

2.2.1. Tokmaklar

Evlerin i¢ ve dis kapilarinda bulunan, kapiyr ¢almak icin kullanilan, elin
yetisebilecegi belirli bir yiikseklige konumlandirilmis madeni levhaya bagli olan parcaya
kap1 tokmagi denir. Kapi tokmagi, ses cikartip haneye gelenleri bildirmek temel
fonksiyonu olan, sabit kismi (ayna), hareket kismi (tokmak) ve tokmagin kapi ile
birlesmesini saglayan kanca ile birlikte ii¢ birimden olusmaktadir. Mih olarak bilinen
kabaralar, demirden yapilmis, paslanmalarini 6nlemek i¢in kapiya c¢akilmadan once
kalaylama islemi uygulanan elemanlardir. Tokmaklar, kap1yi ¢alip igeridekileri uyarmaya
yarayan fonksiyonel bir yap1 olmasinin yaninda, kiiltiirel miras igerisinde estetik degeri
icerisinden barindiran, bir devir sanat anlayisi, goriisii, inanct ve degerleri yansitan en
onemli maden sanat 6rneklerindendir. Kap1 halkalari, saksak ya da ¢ekecek olarak bilinen
kap1 lizerinde monte edilen elemanlardir. Kapiyr agip kapatmak ic¢in kullanilan bu
halkalar, ¢esitli sekillere sahip metal halka olarak bilinmektedir. Bunlar genellikle sade
olmakla birlikte ayna ve gobek kismi daha detayli olmasi i¢in ciddi isgilik uygulanan
elemanlardir. Gobekler ve ayna kisimlarinda genellikle bitkisel siislemeler kullanilmigtir.
(Ekinci, 2019:16-17).

Kap1 tokmagnin ana elemani govdedir ve ¢ok ¢esitli sekilleri mevcuttur. Ust
pargasi kapi ¢ivisi olarak da bilinmektedir. Masa bi¢gimde olan bu par¢ca dovme demirden
yapilmaktadir. Sadece siisleme amaci ile kullanilan ayna, diger adiyla gbbek olarak
bilinmektedir. Bir diger pargasi da alt pargadir. Bu, ses ¢ikartmak igin tokmak
vuruldugunda kap1 tokmagina paralel sekilde konumlandirilmis bigimde bulunan iri bash

bir metaldir. Tokmak tek par¢adan olusan, kdgek adi verilen baglanti halkasi ile birlikte



kapiya takilmaktadir. Ayna ad1 verilen siislemeler, tokmagin alt kisminda bulunmaktadir.
Bazen de tokmak yalin hali ile takilir. Tokmak kolu ses ¢ikartmak i¢in kapi kanadina
monte edilmis kabaraya vurulur. Kapi halkalar1 kap1 kanatlari tizerinde yardimci gorevi
goren, yuvarlak bi¢ciminde aynanin ortasina takilir. Bunlarin tokmak yerine gecen
ornekleri de mevcuttur (Resim 2.9, 2.10, 2.11). Bu baglamda tokmaklar, halkalardan daha
cok islevsel ve gelisim gostermektedir. Tokmaklar ve kap1 halkalarina bu nedenle ayni
kap1 tizerinde yer verilmistir (Giil, 2021: 3). Geleneksel Anadolu mimarisinde kapi
tokmaklar1 6nemli bir yere sahip olmus, kap1 tokmagi, kapinin iislubunu, islevini ve

estetigini belirleyen 6nemli bir unsur olmustur (G6gebakan, 2015: 52-53).

Resim 2. 9. Kemaliye Kap1 Tokmag: ve Halkast.

Resim 2. 10. Edirne Selimiye Camisi, Bat1 Kapis1

Resim 2. 11. Divrigi’de Bulunan Artuklu Evindeki Kap1 Halkasi.

Resim 2. 12. Biikmeli Tokmak.

Bu benzerligi tasiyan kap1 tokmaklari, alttan baslayip yukariya dogru disa veya ige
dogru voliit yapan yiirek seklinde bir halka formundadir. Bunlar bitki motifli kapiya
monte edilerek sabitlenmis olup bu pargaya gobek adi verilmistir. Daha fazla ses
cikarabilmesi i¢in kullanilan kabaranin yani sira burada yaprak bi¢ciminde aynaya
benzeyen fakat daha kiiciik bir boyuta sahip bicim kullanilmistir. Bigim olarak i¢ biikey
bir yapiya sahip olan bu tokmak, ice dogru voliit yapan aynaya benzer bi¢imdedir.
Baglanti demiri dikey bi¢imde konumlandirilmig alti adet oyuga yer verilmistir.

Halkalarin merkezinde elipse benzeyen fakat diizgiin konumlandirilmamus, i¢ ige gecmis



geometrik semboller yer alir. Yaprak formlu ayna, yan yana uzayan elipslerle
hareketlenmistir (Resim 2. 12). Sade tasarima sahip olan bu tokmak, etkili goriintiisii ile

estetik sinirlar1 zorlamustir (Iskenderoglu, 2009: 55).

Resim 2. 13. “S” Kivrimli Tokmak.

“S” bi¢imli kapt tokmaklari kullanilan Orneklerden birisidir. Belirli ol¢iide
kesilerek atesle kizartilan demir, ors ile doviilerek istenilen sekil elde edilir. Daha sonra
“S” seklini alabilmesi igin tekrar doviilerek kafa kismi elde edilir. Demir ¢ubugun iki
tarafinda delik acilir, bu delikler kdcek demirine gecebilecek genisliktedir. Bu tip
tokmaklar ¢ok fazla siisleme unsurlari1 barindirmamakta olup sadece ¢izgilerle ifade edilir
(Resim 2. 13). Daha fazla ses ¢ikarabilmesi icin iri kabara seklinde yapilir (iskenderoglu,
2009: 53).

Resim 2. 14. Cizre Ulu Cami Kap1 Tokmagi.
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Cizre Ulu Camisinin kapisinda yer alan ejder figiirlii kap1 tokmagi Anadolu Tiirk
mimarisinin glizel 6rnegi olmasinin yani sira diger taraftan Anadolu maden isciliginin
gecmisi hakkinda da 6nemli bilgiler vermektedir (Resim 2. 14). Burada gii¢ ve kudretin
temsili olan aslan bas1 ortada konumlandirilmis, ayni zamanda baslar1 sag ve sola bakan
ayaklar1 birbirine bagli iki ejder figiiriine yer verilmistir. Ejderlerin gévde bigimi baliksirti
seklinde gosterilmistir. Cizre Ulu Camii ve Diyarbakir Sarayr kapi tokmaklarinin
benzerliginin minyatiirlerdeki resimleri, Tiirkiye’deki erken tarih kapi tokmaklarinin
ornegi olmasi bakimindan kayda ge¢mistir (Ekinci, 2019: 18-19).

Birbirinden farkli ve ¢okga 6rnekleri olan kapi tokmaklari igerisinde dnemli yere
sahip olanlardan birisi de kadin eli bigimli tokmaklardir. Bunlarin Anadolu’nun birgok
bolgesinde bulunan yapilarda kullanildigi bilinmektedir. Malzeme olarak dokme demir,
bronz ve piringten yapilmis olup, kapiya vuruldugunda ses ¢ikartmasi i¢in avug i¢erisinde
nar veya top bi¢iminde bir agirlikla tasarlanmistir. Farkli 6l¢ii ve 6zelliklere sahip olan

bu tokmak tipi, kimi zaman sag kimi zamansa sol el olacak bigimde tasarlanmistir. Estetik

goriiniim icin bilek kismina bilezik, parmak kismina ytiziik eklenerek zenginlestirilmistir
(Resim 2.15, 2.16, 2.17, 2.18). Baz1 6rneklerinde ise bilek kismina kadar uzanan kiyafet
kolu ile yapildig1 bilinmektedir (Basak, 2021: 81-83).

Resim 2. 15. Hatay, Tiirkiye'de Eski Bir Kap1 Uzerinde Bir El Seklinde Kap1 Tokmag.
Resim 2. 16. Izmir, El Bigimli Kap1 Tokmag1
Resim 2. 17. izmir Sirince, El Bi¢imli Kap1 Tokmag1

Resim 2. 18. Kahramanmarag El Bigimli Kap1 Tokmagi.
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2.2.2. Siislemeler

Stislemeler diger bir adi ile bezeme, bat1 dilinde ornement, Arapgada ise tezyinat

olarak bilinmektedir. Siisleme bir yiizeyde kabartmali veya diiz bir bi¢imde boyali-
boyasiz olacak sekilde, bir veya birden fazla 6genin diizenlenmesidir. Siis olarak bilinen
bezeme, sozciik anlamina gore ylizey veya ylizeyler iizerinde estetik haz uyandiran sekil
veya sekiller olarak tanimlanmaktadir. Geleneksel Anadolu mimarisinde siislemeleri
olusturan 6geler geometrik, bitkisel, yazi1 ve figiirlii siisleme 6rnekleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Geometrik siislemeler ¢okgenler, yildizlar, dairesel formlardir. Figiirlii
stislemeler ise insan ya da hayvan formlarindadir (Kara, 2011: 11). Bitkisel motiflerin
olusturdugu siislemeler, hayatin devamliligin1 ve varolusculugu simgeler. Genellikle tas
islemeciliginde kullanilan bu siislemeler, bazen tek basina bazen de miistakil bigimde
kullanilmaktadir. Bu siislemeler, grift veya farkli kompozisyonlardan olusmakta olup,
zengin cesitlilige sahiptir. Bitkisel motiflerin ana kaynagi her zaman tabiat olmustur.
Insanlar doganin giizelliklerinden etkilenerek aga¢ ve bitkilerin sekillerinden,
dokularindan ve renklerinden faydalanarak bunlar1 bir¢ok alanda siisleme araci olarak
kullanmislardir. Bu motifler, siisleme alaninda ¢ok yaygin olup tezyini kiltiiriimiiziin
onemli bir pargasidir (Yildiz & Mercin, 2023: 179). Geleneksel Anadolu Mimarisi’nde
tag kapilarinda kullanilan geometrik siislemelere oranla daha az yer verilmis olan bitkisel
stislemelerde, “ralmet, rumi, kivrak dal ve yaprak” genel olarak ele alinan 6rnekler
olmustur (Ertung, 2016: 117).
Kullanim sekilleri bazen sade bazen girift sekilde olan geometrik motiflerin, tag kap1
stislemelerinde sik¢a kullanildigr goriilmektedir. Sade gecisli siislemelerin genellikle tag
kapilarin en dis siisleme seridini olusturdugu bilinmektedir. Gegislerde temel unsur olarak
dik, keskin kenarli ve dairevi formda olmalari, kesintisiz bir sekilde birbirlerini devam
ettirme Ozelligi gosterir. Gegis ve Orgii sistemi, motiflerin birbirini tekrar etmesi
sonsuzluk ilkesi uyandirma isteginin gostergesidir. Gegisler birbirine baglanan halkalarla,
diizen olusturan ¢izgi veya serit seklinde kullanilabilmektedir. Ayrica bazi 6rneklerde,
temel prensiplere uygun olarak, tekrarlanmasinin yani sira birbirlerini kesme seklinde de
goriilmektedir (Ertung, 2016: 119-120), (Resim 2.19, 2.20, 2.21, 2.22).
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Resim 2. 19. Amasya G6k Medrese Cami Tagkap1 Siisleme Seridi.

Resim 2. 20. Konya Karatay Medresesi Siisleme Seridi.

Resim 2. 21. Malatya Battal Gazi Ulu Cami Siisleme Seridi.

Resim 2. 22. Kayseri Hunat Hatun Cami Tagkapi Siisleme Seridi.

Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dariigsifas1 Sifaiye Medresesi ta¢ kapilarinda ikili
siisleme seritlerinde daha yogun geometrik kompozisyonlar bulunmaktadir. Bu siisleme
seritlerinde, ¢ok kollu yildiz sistemli kompozisyonlar da yer almaktadir. Yapinin,
siislemesinde bulunan yildiz sistemlerinin arada kalan bosluklarina Giilii andiran, ¢icek

bicimlerinde kiigiik giilceler yerlestirilmistir ( Ertung, 2016: 122), (Resim 2.23).

Resim 2. 23. Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dartigsifas1 Sifaiye Medresesi.
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2.2.2.1. Palmet

Simetrik ve ¢ok parcal1 bir yapiya sahip, sonsuz ¢esitlilige imkan saglayan bitkisel
formdur. Cok fazla sekillerde tanimamiza karsin tek tip olarak ifade edebilmek
mimkiindiir. Farkli biiytliklikte cemberlerle diizglin bir ¢izimi yapilabilen klasik
formdadir. Dikey bir eksene sahip her iki tarafi simetrik olarak belirlenen parcalardan
olusmaktadir. Orta, sivri uglar1 disa ve alta dogru kivrilan yapraklar, altta dairesel bir
doniis ile sapa baglanmaktadir. Bu ana forma baglh olarak farkli boyutlar ve eklemeler
yapilarak, yepyeni dgelerle yeni tipler elde etmek miimkiindiir (Miillayim, 1984:146),
(Resim 2.24).

1
i
i
|
i

Resim 2. 24. Palmet

2.2.2.2. Rumi

Usluplastirilmis hayvan motifidir. Varligi Orta Asya’ya dayanan motif, adin1 Rum
(Anadolu) kelimesinden almaktadir. Bu motif tombul bir virgiil bi¢imindeki gévdenin
sivri uclarina baglanmis yuvarlak bir bigimden meydana gelmektedir. Bazen iki parca
seklinde catallanirken bezen de damarlarla dilimlenmis govde gesitlemeleriyle genel
tanimindan uzaklagmaktadir. Uzatilabilir ya da kisaltilabilir grift sekiller alabilir. Rumi
baska motiflerle kullanilirken nebati bir durusa sahip olurken, kendi basina

kullanildiginda hayvan tasvirlerine benzeyen vahsi bir goriinlime sahip olabilmektedir.
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Yalin halde iken kivrimli ve hayvansi 6zellikleri daha belirgindir. Yilan, ejderha veya

masalsi yaratiklari andiran goriiniime sahiptir (Tiirkmen, 2021:27-28), (Resim 2.25).

Resim 2. 25. Divrigi Ulu Cami ve Sifahanesi Tagkapilarina Islenen Rumi Motif.

2.2.2.3. Akantus

Ik ¢aglardan giiniimiize kadar kullanilan, mimari eserlerde yogunlukla
gorebilecegimiz bitki motifidir. Yapraklart stitun basliklarinin ayrilmaz bir pargasi olan
akantus (acanthus) bitkisi, az ya da ¢ok stilize edilerek kullanilmistir. Bu formu Akdeniz
¢evresinde bulunan uygarliklarin tas isleme sanatinda yaprak, kivrim veya rozet seklinde
birgok eserde gormek miimkiindiir. Akantus bitkisi kullanildigi donem ve iisluplara gore

degiskenlik gostererek stilize edilmistir (Miilayim, 1984:181).

2.2.2.4. Kivrik Dal

Anadolu Selguklu mimarisinde kivrik dal motifinin tag kapilarin 6n yiizeylerinde
yer alan bordiirlerin diizenlenmesinde kullanildigi bilinmektedir (Y1ildiz & Mercin, 2023:
181). Ilham aldig1 sarmasik veya asma filizlerinden gelistirilmistir. Kullanildig1 zeminini
doldurmasindan sonra genellikle dalin olusturdugu daire formundan tekrar ederek
dairesellik yaparak bir nevi voliitlesmesi ile formunu tamamlar. Sarmasik ve asma
dallardan tiiremis kivrik dal birgok mimaride goriilmektedir. Kirik Dal donemin estetik
anlayisi, bigimselligi siisleme ustasinin kendi hayal giicii ve kiiltiiriiniin sonuncunda

yapilmaktadir (Acar, 2019: 4), (2.26).
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Resim 2. 26. Tag¢ Kapilarin Nislerindeki Kivrik Dal Motifli Bordiirler.

2.2.3. Kilit Tiirleri

Bir mekan1 kendi disindan soyutlayan ve koruma altina alan mekanizmanin adina
kilit sistemi denilmektedir. Ayni1 zamanda kilit; anahtar ve diigme gibi c¢ikarilip
takilabilen bir parca yardimiyla ¢alisma 6zelligine de sahiptir. Kilitsiz hi¢bir kapi, kap1
olarak goriilmemektedir. Kilit ve kapi bir biitiinliik igerisinde kendini var eden temel
fonksiyon olma 6zelligi tasimaktadirlar. Kilit, zaman igerisindeki var olus macerasina ilk
olarak g¢adirla baglamistir. Sonra zamanla satlarin, kosullarin ve hanelerin degismesi
sonucunda yeni mekéanlarda da bu Ozelligini siirdiirmiis ve mekanlar1 koruma
hassasiyetini devam ettirmistir (Saragoglu & Karakas, 2008).

Kilit tiirleri bolgelere gore farklilik gdsteren bir durum arz etmektedir. Ornegin
genellikle Malatya mimarisinde bag bahge giris kapilarinda Paga, Baga ya da Baga adi
verilen ahsap kilit sistemi kullanildig1 goriilmektedir. Tahtadan yapilmis olan bu kilit
sistemi bag-bahge, ahir kapilarinda kullanilmigtir. Pagalar, artmis keresteden veya
herhangi bir aga¢ malzemesinden yapilmaktadir (2.27, 2.28, 2.29). Sanlurfa’da emniyeti
korumak i¢in kapi arkalarinda bulunan duvardaki oyuga giren, ahsap siirgiisii olan, ¢ift
kanatl kapilarda kullanilan kilit sistemine Zognak ya da Zornak adi verilmektedir
(Aytepe, 2006: 18-19).
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Resim 2. 27. Malatya, Arslantepe Hoyuigii Eski Tung-1 Evresinde Kullanilan Ahsap Kilidin

Rekonstriiksiyonu.

Resim 2. 28. Paga'nin Calisma Diizenegi ve Dis-Sirt Tarafinin Goriintimii.

Resim 2. 29. Paga'nin Pargalari.
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UCUNCU BOLUM
3. SIMGE ve SEMBOL

Insanlik, tarih boyunca cevresini, dogayi, toplumu anlayabilmek ve anlasilabilmek
i¢in ¢esitli faaliyetlerde bulunmustur. Bu faaliyetlere, aklin bilme yetisiyle olusturdugu
sistemin yliksek giicli sayesinde ulasibilmistir. Duyusal algilamalarla birlikte gelisim
siireci i¢erisinde tiretilen araglari tanimlayabilmek i¢in isaretler ve simgeler gelistirmistir

(Algag, 1997: 42).

“Simgenin tarihi, insanlik tarihinin baslangici ile bir paralellik gosterir. Ilkel insan duyusal
algilamasinin gelisimiyle, duyu imgelerini dirlastirma cabasina girigir. Yazinin da 6ncesi bir
stiregtedir bu. Nesnel diinyay1 betimlemek igin isaretler ve isaretleri birbirinden ayirmaya, her
birine ayr1 bir anlam yiiklemeye koyulur. Heniiz konugma ne yazilidir, ne de sozlii... Fakat
yazinin temelleri atilmaya baglanir. Her bir isarete yiikledigi anlam; o nesneyi simgeler... Tabii
burada, hem bir soyutlama ediminden, hem de bigimlendirmeden bahsedebiliriz. Ne var ki bu iki
edim yaratma siirecinin igindedir. Yalniz, ilkel insanlarda olusan bu yaratma siireci ve edimleri,
bilinglilik diizeyinde olmayip, sadece yarara yonelik bir ara¢ ve ifade bi¢imi olugturmak igin
gelistirilmigtir. Duyusal imgelerin tasarimlarimin ilk bi¢imlenis faaliyetidir. Bicimlendirmede
arag olarak, nesnel diinyanin dogal bigimleri ve bu bi¢cimlerin soyutlanmig formlari kullanilir.
Ortaya ¢ikan bu ilk formlar, siire¢ igerisinde, daha ¢ok kullanilmadan ve insan gelisiminin
etkisiyle degisime ugramstir. Ve arastirmacilar tarafindan sdylendigi iizere, giiniimiize kadar,
az ¢ok degisikliklerle gelebilmistir. Yazinin ilk girisimleri olan bu bigimler, bu giiniin harflerini
olusturmustur (Algag, 1997: 43-44).”

Iletisim arac1 olarak kullanilan simge, bir seyin yerine geger ve o seyin temsili olur.
Olusturdugu bi¢im ile ifade ettigi sey arasinda bir uzlagsma bag: kurar. Simge, fikirleri
belirlemekle kalmadig: gibi fikirleri bigimlestirerek onlart canli tutar. Boylece simgeler
cagrisimlar yaparak duyular1 harekete gegirir. Simge, anlamlarla sinirli olmayip kendini
sonsuz olanla 6zlestirmektedir. Bu baglamda goriilebilir olan her sey insan i¢in simgedir.
Insanin bu tiir simgesel davranis egilimi, sézsel olmayan ve hareketlerle hissettikleri ya
da isteklerini anlatma ¢abasi, insanlarin nasil iletisim kurdugunun bir gosterme g¢esididir
(Haci, 2012: 75). Simgeler bazen yerel bazen ise evrensel iletisim araglart olarak
kullanilmistir. Simge ve semboller olustuklar1 ¢cagin kiiltiir izlerini aktarmaktadir. Bu

simge ve sembolleri okuyabilmemizin tek anahtart kiiltiir kaynaklaridir (Giimistekin,
2011: 104).

“Insanligi ilkel doneminden bu yana gecirdigi tiim asamalarda, toplumsal simiflandirmalarda,
dinsel etkilerde, savas ve bariglarda, bilmeye yonelik tiim bilim dallarinda ve sanatsal
degisimlerinde de simge etkin bir durumda bulunmustur. Isaretlerin bugiinkii duruma gelmesi
yani harflerin olusumu; formlarinin soyutlanmasi; deforme olmasi; anlagilan bilirliklerinin ve
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kullanimlarinin rahatlig1 agisindan gerekliydi. Araglar1 maddeleri, eylemleri, genel olarak seyleri
belirten bu isaretler yazili konugsmada sozciikleri olusturdugu gibi, dilin gelismesinde de etkili
olmustur. Harflerin (isaretler) tek tek birlesiminden olusan sozciikte bir isaret yani simgedir”
(Algag, 1997: 43-44).

Uygarliklarin ¢aglar boyunca edindikleri birikimlerin, sosyokiiltiirel yapilarin,
degisim ve gelismesi ile birlikte semboller anlam bakimindan degismis, gelismis,
yayllmis veya yok olmustur. Ancak bazi kiiltiirel simgelerin varliklarini devam
ettirmelerinin siirdiirtilebilirlik ag¢isindan 6nemli yere sahip oldugu bilinmektedir. Bu
simgeler ve sembollere efsanelerde ve mitlerde yer verilmekte, hatta bazi inanglarin
aktarilmasi bakimindan gii¢lii etkiye de sahip oldugu bilinmektedir (Eginli & Nazli, 2018:
1).

Tarih 6ncesinden giiniimiize kadar uzanan simge ve semboller, icerik, anlam ve
kavram acisindan, gesitli ifade bicimleri alarak gelisim gdstermistir. Sanatci, filozof ve
sanat tarih¢iler tarafindan sembol ve anlatimi lizerine bir¢ok bakis a¢is1 one siiriilmiistiir.
Simge ve sembol kavram olarak literatiirde genellikle birlikte ele alinmis, kavram ayni
anlama sahip olarak kullanilmistir. Algilanmaz veya goriinmez bir seyi, uygunluk,
benzerlik ve bitiinliik olarak temsil etmek i¢in kullanilan bir isaret olarak tanimlanan
sembol, resim, motif, sekil, renk veya say1 olarak diisiiniilebilir. Uygarliklarda farkli
tanimlari olsa da her iki kavramin ortak bir dile sahip oldugu bilinmektedir (Dianat, 2015:
3). Ansiklopedik olarak simge-sembol, bir kavrami diisiinceyi anlatan, kavram ve
diisiincenin  amblemi  olarak somutlastiran, 1im, isaret, sembol bic¢iminde
tanimlanmaktadir. Simge ve semboliin tek ciimle ile tanimin1 yapmak olduke¢a giigtiir.
Nitekim simge ve sembol dogrudan agiklanamayan tek bir nesneyi ifade etmez, birden
fazla anlam ve kavrami igerisinde barindirmaktadir. Genis kapsamlara sahip terimler
olarak felsefe, din, sanat ve mitolojide, dilden bilime uzanan ifade bigimleri barindirirken
kendi igerisinde de genis bir yelpazeye sahiptir. Nesne, kavram, durus, ifade bi¢ciminin
sembolik anlam olabilmesi, anlama isaret etmesi gerekmektedir. Simge ve sembol anlam
bakimindan soyut bir nitelige sahiptir. Baska bir yaklasim ile anlatilamayan,

kanitlanamayan, duyular ile algilanamayan soyut kavramlari tagir (Oyman, 2019: 7-8).
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3.1. Geleneksel Anadolu Mimarisine Ait Kap1 Yiizeylerinde Kullanilan Simge
ve Semboller

Anadolu’nun ¢aglardan beri birgok uygarliga ev sahipligi yaptig1 bilinmektedir. Bu
durum birgok medeniyet igerisinde farkli kiiltiirlerin olugsmasina neden olmustur. Bu
farliliklar degisik goriisleri, yasayislari, bigim ve kavramlar ag¢isindan 6nemli etkilesimler
ortaya koymustur. Asya ve Avrupa kitalar arasinda gegis giizergahi olusturan Anadolu,
farkli medeniyetlerin biraktig1 izleri ilizerinde tasiyarak yeni ve farkli yapr kiiltiirii
olusturmustur. Diger taraftan sahip oldugu ¢esitli iklim faktorleri, yerlesim ve gelismede
etkili olmustur. Ayrica, gerek cografi gerek iklim kosullar1 ve kiiltiir harmani, Anadolu’ya
0zl bir mimari anlayigin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Coban, 2014: 5). Gerek dini
acidan gerek kiiltlir ve inanislar bakimindan kokli bir birikime sahip olmasindan dolay:
simge ve sembolik anlamlar, bicimsel motifler agisindan zengin bir kiiltiire sahiptir
(Dianat, 2015: 3).

Anadolu’ya has iklim kosullar1 insa edilen mimaride kullanilacak olan malzeme
tiirlerini belirlemis ve gelisiminde etkili olmustur. Nitekim gelisen mimarinin yan1 sira
bu mimariye has yap1 unsurlarinin da gelisim gosterdigi goriilmektedir. Bu unsurlar, kapi,
pencere vb. yapt elamanlari olup bu elemanlar, farkli kiiltiir sentezleri sonucunda
yiizeylerinde siislemeler de barindirmustir. Bu stislemeler, kiiltiir yansimasi olan simgeler
ve sembolleri igerisinde barindirdigi ¢esitli drneklerle giiniimiize kadar gelmistir ( Resim
3.1, 3.2, 3.3). Anadolu mimari 6gelerinde siisleme araci olarak gogunlukla geometrik

motifler, bitki motifleri ve hayvan motifleri kullanilmistir.

Resim 3. 1. Erzrum Cifte Minareli Medrese.

Resim 3. 2. Sivas Gok Medrese.

Resim 3. 3. Erzurum Yakutiye Medresesi.
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3.1.1. Hayvan Sembolleri

Sembolik anlamalara bakildiginda hayvan motifleri, insanlar i¢in giiciin simgesi
olarak diisiiniilmiis, kutsal figiir olarak nitelendirilmistir. Bu sebeple insanlar, hayvanlarin
barmdirdig1 giiciin kendilerinde olabilecegi inancin1 benimsemis, doga karsisinda giiglii
olabileceklerine inanmiglardir (Kurt, 2012: 16).

Hayvan motifleri, insanlarin inanglarina, kiiltiirlerine ve yasayis sekillerine gore
cesitlilik gosterirken, onlarin, sanat anlayiglar1 ve mimari yapilarinin sekillenmesinde de
etkili olmustur.

Anadolu, ayn1 zamanda Tiirk mimarisi ve sanatinin da ¢ok ¢esitli drneklerine sahip
olmus bir cografyadir. Bir¢ok kiiltlir ve medeniyetin ¢esitliligini blinyesinde bulunduran
bu topraklar, kiiltiirlerin bulusma noktas1 olmasinin neticesi olarak ¢esitlilik sunmaktadir.
Bu ¢esitlilik icerisinde Tiirk sanati ve mimarisi; Orta Asya’dan getirdigi degerler ve
bunlarin arasina kattigi, On Aysa, iran ve Mezopotamya’ya ait 6zelliklerin yan1 sira,
Anadolu’da yasamis olan, Yunan ve Roma kiiltiirlerine, has unsurlar baglaminda diinya

sanat ve kiiltiir tarihi icerisinde 6nemli bir yere sahip olmustur (Eliade, 2021: 34).

3.1.1.1. Aslan Figiirii

Aslan sembolii ¢ok eski donemlerde aydinligin ve giinesin sembolii olarak
bilinmektedir. Bir diger tanima gore ise ormanlarin krali olan aslan, hiikiimdarligin
gostergesi olmustur. Gorilinlis bakimindan kuvvetli olmasindan, koruyuculuk vasfi
tasidig1 distiniilmektedir. Eski Sark ve Hitit sanatinda, Miken sanatinda aslanlar, kap1
bekgisi ve taht tagiyani1 olarak nitelendirilmektedir. Boylelikle bekgi, diismanlara korku
salan, kuvvetli ve nazarlara kars1 koruyuculuk anlamlarini barindiran bir sembol haline
gelmistir. Aslinda bu motifin kullanimi ¢ok eski yakin dogu geleneklerine dayanmaktadir.
Stilizasyon ve sembol bakimindan Sasani geleneklerinden Islam inancina ge¢mis bir
motif olarak bilinmektedir (Kurt, 2012: 18).

Anadolu Selguklu sanati ve mimarisinde sik¢a kullanilan aslan figiirti, iyiligi,
iistiinliigii, aydinligi, kudreti simgeleyen ve hiikiimdarligin sembolii olarak tasvir edilmis
olup Anadolu ve Mezopotamya uygarliklarinda en erken Orneklerine rastlamak

miimkiindiir. Genellikle kent kapilar1 ve kutsal mekéanlarin girisinde, 6zellikle han, kale,
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saray ve sivil mimaride kabartma veya heykel olarak goriilmenin yani sira el sanatlar

alaninda da kullanilmistir( Resim 3.4, 3.4, 3.6, 3.7), (Yiicel & Baytak, 2021:196-197).

Resim 3. 4. Diyarbakir Ulu Cami Aslan Figiiri.

Resim 3. 5. Diyarbakir Biiyiik Selguklu Burcu Aslan Figiirii.

Resim 3. 6. Diyarbakir Yedi Kardes Burcu Aslan Figiirii.

Resim 3. 7. Antalya Egirdir Yolunda Incir Han Aslan Figiirii.

Kare bi¢iminde tasvir edilen Silvan Kalesi’ndeki Aslanli Eyyubi Burcu,
Eyyubilerin hiikiimdari1 olan, Emir Melik Evhad Necmeddin’e aittir. Silvan Kalesi 1200
yilina ait kitabesi bulunmakta olup, bu kitabenin iizerinde birbirine bakan aslan ve kaplan

figlirli yer almaktadir. Her iki figiiriin arasinda da giliney kabartmasina yer verilmistir
(Yiicel & Baytak, 2021: 192), (Resim 3.8).
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Resim 3. 8. Silvan Kalesi Aslanli Eyyubi Burcu.

3.1.1.2. Ejder figiirii

I. Alaeddin Keykubat tarafindan insa edildigi bilinen Tuzhisar Sultan Hani, 1233-
1237 yillarina tarihlendirilmistir (Resim 3.9). Kayseri Sivas yolu iizerinde bulunan bu
yapi, acik ve kapali olarak iki boliimden olusmaktadir. Avlu kisminda kdsk mescidine yer
verilmistir. Giiney ve dogu kemerlerine ejder kabartmalar1 kullanilmistir. Gévde kisimlari
kalp seklinde olup, kivrimlarla hareketlenerek ejderlerin bas kisimlar1 ortaya dogru
gelerek son bulmaktadir. Ejder baslart acik agizli, sivri disli, sivri kulakli ve badem
seklinde gozler ile tasvir edilmistir. Ejderlerin iist ¢eneleri disa dogru kivrilarak voliit
bigiminde goriilmektedir (Resim 3.10). Giiney kemerindeki ejder figiirleri orta kisimda
konumlandirilmig baglar1 bir birine bakacak sekilde ifade edilmistir. Ayn1 zamanda kemer
ayaklarinda son bulan ejder baslarina da yer verilmistir (Resim 3.11). Dogu kemerinde
de tasvir edilen ejder figiirii baslar1 birbirine bakacak sekilde birleserek ters kalp sekli ile
meydana getirilmis, gévde kisimlari ise pullarla siislendirilerek zenginlestirilmistir
(Onbasioglu, 2022: 108-109).
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Resim 3. 9. Tuzhisar Sultan Han1 Giineybat1 Cephesinden Goriiniimil.

Resim 3. 10. Tuzhisar Sultan Han1 K6sk Mescidi Dogu Kemerinde Yer Alan Ejder Kabartmalari.

Resim 3. 11. Tuzhisar Sultan Han1 Késk Mescidi Giiney Kemerinde Yer Alan Ejder Kabartmalart.

3.1.1.3. Kartal Figiirii

Kokeni eski saman geleneklerine dayanan kartal motifinin, Tiirk kiiltiir geleneginde
birgok alanda kullanildig1 bilinmektedir. Baslarda dini goriislerde etkili olan bu motif,
zamanla dini 6nemini yitirmis olsa da Selguklu ve Anadolu kiiltiiriiniin yansimas1 olarak
devamliligin1 siirdiirmiistiir. Her ne kadar inanis bakimindan anlami azalsa da dini
yapilarda kabartma seklinde kullanilmistir. Camilerin dis cephelerinde kartal siislemeleri
sikga goriilmektedir. Saman inanisinda birgok anlama sahip olan bu sembol, Tiirkler
tarafindan motif olarak kullanilmaya devam etmistir. Nitekim Anadolu topraklarinda bu
sembolii en ¢ok Selcuklular kullanmustir. El sanatlari ve mimari disinda da kullanilan bu
semboliin devletin bayraginda da kullamldig: bilinmektedir (Ozel, 2018: 553-554). Eski
Anadolu kiiltiirlinde ¢ift bash kartal sembolii, glic ve kuvvetin simgesi olarak
goriilmiistiir. Kuvvet ve yiiceligin sembolii olarak kabul edilen bu figiir, tim gok
canlilarinin en giigliisii ve en kudretlisi olmasinin yan sira, diger gék canlilarindan daha
yiiksekte olmasiin neticesinde, gokyliziine ve yeryiiziiniin koruyucusu olarak kabul
edilmistir. (Tecir, 2024: 954-955), (Resim 3.12, 3.13).
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Resim 3. 12. Erzurum Cifte Minareli Medrese Cift Bagh Kartal Figiirii.

Resim 3. 13. Konya Ince Minareli Medrese Cift Bash Kartal.
3.1.1.4. Yilan Figiirii

Ikonografik olarak tip ve saglik alanin simgesi olan yilan motifi, insanlik tarihinde
sadece basit bir siiriingen olmamis, ona cesitli giic ve kimlikler atfedilmistir. ilkel
caglarda mitolojik ve dinsel sembol olarak nitelendirilmistir. Yilan1 diger siiriingenlerden
ayiran deri deristirebiliyor, hizli hareket edebiliyor ve zehir tasiyor olabilmesidir. Nitekim
bircok uygarlikta bilgeligin sembolii olarak da kabul etmistir. Yilan sembollerine
Selguklu donemlerinde rastlamak miimkiin olup, Kayseri Gevher Nesibe Medresesi
Sifahanesinin ta¢ kapisinda kullanilan 6nemli bir 6rnek olarak goriilmektedir. Ta¢ kapinin
kitabesinde bulunan birbirine sarilmis sekilde tasvir edilmis olan bu yilan motifi oldukga

yipranmis durumdadir (Kara, 2011: 220), (Resim 3.14, 3.15).

oy

Resim 3. 14. Kayseri Gevher Nesibe Medresesi Sifahane Tag¢ Kapisi Kitabe ve Semboller.

Resim 3. 15. Kayseri Gevher Nesibe Medresesi Sifahane Ta¢ Kapisi Kitabe ve Semboller.

25



3.1.2. Bitki Sembolleri

Sanat tarihi boyunca ortaya konulmus olan birgok yapitta ikonografik ve sembol
anlatimlart  olusturulmasinda ¢ogunlukla dogaya bagvuruldugu bilinmektedir.
Insanoglunun yasaminin devamu icin en degerli kaynag: bitkiler olmustur. Bitkiler bigim,
renk, doku, desen vb. cesitliligi ile birlikte gorsel bir hazine haline gelmistir. Tarih
boyunca insanlar duygu ve diisiincelerini gesitli bitkiler aracigiyla desteklemistir. Dogum,
Oliim, seving, hiiziin, ask vb. duygular1 betimlemek amaci ile her kiiltiiriin yansimasi
olarak bitki sembolleri secilmistir. Her ne kadar farkl kiiltiirler olsa da benzer duygulari
ve yasam bi¢imini ifade eden ortak semboller kullanilmistir. Hem bati hem de dogu
kiiltiiriinde Selvi agac1 mezarliklarla ilintilidir. Bitki motifleri, Anadolu Islam inancinda
“Selvili yol” gémiitliigiin yoludur. Putperestlik ve Hristiyan inancinda da ¢ogunlukla
Selvi Agaci bulundugu bilinmektedir (Nehir, 2017: 13), (Resim 3.16, 3.17, 3.18).

Resim 3. 16. Sivas Cifte Minareli Medrese.

Resim 3. 17. Sivas Buruciye Medresesi.
Resim 3. 18. Sivas Divrigi Ulu Cami.

3.1.2.1. Niliifer Cicegi (Lotus)

Insanoglu yasamini belli inang ve sembollere bagli olarak siirdiirmiistiir. Bu
seriivende yasam tarzlari, inang¢ ve kiiltiir baglaminda, estetik degerleri etkilenmis ve
geligsmistir. Dogadan aldiklar1 giizellikleri yasamlarmin bir¢ok alaninda kullanan

insanoglu, farkl kiiltiir ve inanglarda lotus bitkisini kullanmistir. Niliifer ¢igeginin (lotus)
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kokeninin Asya topraklari oldugu diisiiniilmiistir. Yetistigi yer bataklik ve Kirli su
olmasindan dolay1r kendini temizleme, yenilenme &zelligi barindiran bu bitki, anlam
acisindan ruhsal temizligin, saflifin ve giiclin sembolii olarak kabul edilmis, insan
yasamina benzerligi diisiiniildiiglinden dolay1 ilham kaynag1 olmustur. Yasama siki sikiya
bagli olmasi ve estetik agidan gosterisli, giicii, dayanikliligi ve ruhen bu 6zelliklere sahip
olmasindan dolay1 insana benzetildigi diisiiniilmektedir (Yilmaz, 2022: 8-9). Lotus’un

renklere gore anlamlar soyledir.

“Beyaz lotus: Zihnin saflig1, dinginlik ve huzur
Pembe lotus: Aydinlanma ve maneviyat
Kirmizi lotus: Sevgi, tutku, merhamet ve sefkat
Mavi lotus: Bilgi ve bilgelik

Mor lotus: Budizm ritiiellerine sayg1.”

Bir¢ok Antik Donem kiiltiiriinde Lotus, Eski Misir, Hint, Cin ve Japon gibi zengin

kiiltiire sahip bolgelerde, gercek yasam ve sanatta da varligini siirdiiriip kendi anlamina

anlam katmistir (Y1ilmaz, 2022: 9), (Resim 3.19, 3.20).

Resim 3. 19. Sivas Divrigi Ulu Cami Kuzey Tagkapis1 Uzerinde Bulunan Rumi Motifleri ile Bezenmis
Lotus Motifi Ornegi.

Resim 3. 20. Sivas Divrigi Ulu Cami Kuzey Tagkapis1 Uzerinde Bulunan Rumi Motifleri ile Bezenmis
Lotus Motifi Ornegi.
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3.1.2.2. Hayat Agaci

Kadim kiiltiirler destanlarinda ve mitlerinde hayat agacindan bahsetmistir. Hayat
agacinin, anlam bakimindan her uygarligin, kiiltiir ve dini anlamlandirmalarinda
farkliliklar olsa da ortak bir anlam tasidig1 bilinmektedir. Temel anlami, agacin koklerinin
yeryliziinii dallarinin ise gokyiiziine uzanisi, yeri ve gogii birbirine baglayan sembol
olarak goriilmiistiir. Hayat agaci disinda dogada bulunun her bitki ve aga¢ da
medeniyetler tarafindan degerli goriilmiistiir. Yiiklenen bu degerler, bitki ve agaglarin
onlara fayda saglayacagi inancini1 barindirmaktadir (Yavuzyigit, 2021: 23).

Hayat agaci, tim toplumlarda inang ve kiilt bakimindan uygarliklarin en yaygin
kullandig1 bir kiilt olmustur. Farkli 6zellikleri neticesinden canlilar tarafinda saygi géren
ve kabul edilen agac, mitolojik sembol olarak bir¢ok olayr anlatan iletisim bi¢imi olarak
kullanilmistir. Temel inanigi, hayat vermesi, hayati1 diizene sokmasi, alemler arasinda
koprii kurmasi ve ahiretle baginin olmasinin yani sira en yaygin 6zelligi sonsuz yasam ve

canlilig1 barindirmasidir (Ergun, 2004: 145).

Resim 3. 21. Misir Persea Agact

Resim 3. 22. Stimer Annunaki ve Hayat Agaci.
Resim 3. 23. Siimer Hayat Agaci, British Miizesi.
Resim 3. 24. Frigya Hayat Agaci, Pazarli Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara.

Resim 3. 25. Urartu Kask Uzerine Hayat Agaci.
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Bilinen en eski inamislardan biri olan hayat agaci, MO 3 bin yillarda ve daha
sonrasinda asag1 Mezopotamya’da goriilmiistiir. Babil, Hurri, Hitit, Geg Hitit, Asur, Frig,
Mitanni ve Urartu gibi topluluklarin kiiltlirlerinde bulunmustur. Bazi tapinma
sahnelerinde benzeme 6gesi olarak goriilmiistiir (Agac & Sakarya, 2015: 5), (Resim 3.21,
3.22,3.23, 3.24, 3.25, 3.26, 3.27, 3,28).

Resim 3. 26. Hitit Karatepe’nin Kuzey Kapisinda Hayat Agaci Motifiyle Antitetik Kegiler.
Resim 3. 27. Amerika Yerlileri Hayat Agaci Kilimi

Resim 3. 28. Buda Hayat Agac1, Novajo Kabilesi.
3.1.2.2. Anadolu’da Hayat Agaci

Anadolu medeniyetlerinin inanglar1 ve kiiltiirleri igerisinde hayat agact motifi 6zel
bir sembol haline gelmistir. Diisiliniilebilir ki hayat agaci Tanri’’nin sonsuzlugunu,
diriligini ve yarattig1 kainatin diizenini ifade eden bir semboldiir. Hayat agaci ile birlikte
yilan motifi, Siimerliler, Babiller ve Asurlularin sanat eserlerinde goriildiigii gibi, iran,
Misir ve Kibris miihiirleri izerinde de goriilmektedir. Kibris’ta bulunan Prehistorik Cag’a
ait bir kabartmada bulunan agacta dallarinda sallanan iki meyve yaninda meyveleri
yutmak i¢in agzini1 agmis bir yilan goriilmektedir. Antik ¢agda Asklepeion’dan bu yana
hekimligin sembolii kabul edilen yilan, hayat agaci ile birlikte birgok uygarhiga
yayilmistir. Agaclarla ilgili biitiin semboller hayat agacindan kaynaklanmakta olup, farklt

kiiltiirlerde merkezi direk sembolii olarak goriilmiistiir. Merkezin temel diregi Tiirk
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kiiltirinde gogiin diregi olarak kabul edilir. Gogiin diregi ¢cadir diregi gelenegini temsil
eder. Bu tanimlar kadim kiiltiir i¢inde 6nemli yer teskil eden aile ve devleti temsil eder.
Hayat agaci iktidar ve giiclin semboliidiir. Devletli Kaba Aga¢ deyimi buna dayanur.
Hayat Agaci1 motifi, Anadolu eserlerinde yogunlukla iki kartal veya iki basli kartal figiirii
agacin tepesinde kullanilarak tasvir edilir. Hayat agaci ayn1 zamanda ulu insanlarin ve
tyilerin diinyaya geldigi yer olarak tasvir edilmistir. Tuba agaci da yer yer hayat agact
olarak betimlenmistir. Soyagacinin aga¢ seklinde gdsterilmesinin temel amact agacin kok
ve dallarinin arasinda biitiinliik ve siirekliligi temsil etmesindendir (Belkis, 2021: 13),
(Resim 3.29).

Resim 3. 29. Aslantepe Ortostati, Aslantepe, Malatya M.O. 1200-700 Dénemine ait Hayat Agact
Tasvirinin Etrafindaki Kiliglt Aslan Figiirleri.

Anadolu Selguklu mimarisinde ¢okga yer verilen hayat agaci motifi, slislemede
genellikle dis yiizeylerde kullanilmistir. Kap1 nisi ve ¢evresi, pencereler, sacak ve kiilah
tizerinde geometrik siislemeler, bitkisel benzemeli bordiirler ve mukarnaslarda
goriilmektedir. Geleneksel Anadolu mimarisinde kullanilan hayat agaci ve diger siisleme
cesitliliginin yogun oldugu 6nemli mimari eserlerden birisi Erzurum Cifte Minareli
Medresedir. Dallarinda kus tasvirleri olan hayat agacini, Selguklu sanatinda gérmek
miimkiindiir. Medrese kabartmalarinda bekgi ejder ¢ifti, gogii temsil eden ¢ift bash kartal
ve hayat agaci motifleri mimaride bulunan simgeler bakimindan essiz bir eser

niteligindedir (Cergive, 2017: 62-63), (Resim 3.30).
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Resim 3. 30. Erzurum Cifte Minareli Medrese Portalinde Hayat Agaci, Cift Bash Ejder ve Cift Bagh
Kartal Motifi, 13.yy.

Erzurum’da sur duvarlarina dayali olarak yapilan Cifte Minareli veya Hatuniye
Medresesi, Anadolu Selguklulart medrese mimarisinin biitiin unsurlarini iginde
toplayarak, gerek yiiksek cephesi, gerek i¢ mimarisi bakimindan en ihtisamli ve en biiyiik
ol¢iide gerceklestiren iki katli dort eyvanl bir yapidir. Revak siitunlarinin bazilari rélyef
islemelidir. Tamamen nebati siislemelerle portal kompozisyonu ve cephenin sol
yanindaki ¢esmesiyle Sivas’ta Gok Medreseye benzer. Oradaki biiylik damarl
palmiyeler, burada daha saglam bir plastik anlayisla islenmis, saplar1 ejder basi seklinde
nihayetlenerek, iistiine de ¢ift basl kartal armasi yerlestirilmistir. Yalniz bir tarafi sura
dayandigindan, kose takviye kulesi biraz ice alinarak silislemesiz halde birakilmistir.
Yapi, yalniz Anadolu’nun en biiyiik medresesi (35x48) olmakla kalmaz, ayn1 zamanda
mimarisi, plani ve siislemeleri bakimindan da tamamiyla ahenkli bir biitiin halinde tek bir
tisluptan dogmustur (Aslanapa, 1973:117-119).

Hayat Agaci, kokleri ile atalar1 temsil ederken, govdesiyle aileleri ve dallariyla
gelecek nesilleri temsil eder. Akdeniz Bolgesi’nde uygulanan “Kiitiik atma toresi” bu
diisiinceleri giiniimiize tasiyan Anadolu halk gelenegidir: Agaglar ve insanlar ig¢in
kullanilan baz1 kelimeler, ortak soy kiiltiirlinii ve canlilik terminolojisini belirtmektedir.
Agacin yasi, genci, asis1, agacin 0z, kiitiigii gibi. Kardesi anlatan dadas kelimesi “dalda
es “ soziinlin zaman i¢inde aldig1 haldir. Dogu ve Orta Anadolu da sirt bolgesi “dal”
kelimesi ile tanimlanir. Soy agaci, soy kiitligli, insan ile hayat agaci arasinda ki bagi

gosterir. Insanin kemikleri de hayat agaciyla dzdeslestirilmektedir (Belkis, 2021: 13).
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3.1.3. Geometrik Semboller

Sembol varyasyonlari, en sik kendisinden ge¢gmeler, kompozisyon, motifler iiretilen
sekiller; kare, daire, yildiz ve liggenlerden olusmaktadir. Daire kutsal, evrensel ve en
giiclii simgelerden biridir. Simge olarak ay ve giinesi temsil eder. Soyut anlamui ise sinir,
topluluk, biitiinliik ve fikirleri temsil eder. Daire biitiin geometrik sekillerin temel
elamanidir. Devamliligini siirdiirerek kare, dikdortgen, daire, poligon, baklava ve
yildizlar gibi formlar1 olusturmanin yani sira sonsuzlugun da 6rnegidir. Daire her zaman
yasamin biitlinl{iglinlin bir yoniinii temsil eder. Mevlevilerin yaptiklar1 sema; izledikleri
yolun evrendeki sonsuz dongiilerinden biridir. Bu sonsuzlugu, Mevleviler dairesel dans
ile ifade eder. Tiirk kiiltiiriinde elmayi temsil eder. ElIma agact meyve vermesinin yansira

soguga da dayanikli oldugu i¢in Tiirk kiiltiiriinde olumlu duygularin yiiklendigi bir agag
olmustur (Celikbasg, 2018: 60), (Resim 3.31, 3.32, 3.33, 3.4).

Resim 3. 31. Konya Karatay Medresesi Tagkapisi.

Resim 3. 32. Divrigi Ulu Cami Kuzey Tagkapist.

Resim 3. 33. Aksaray- Sultan Han1 Tagkapisi.
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Resim 3. 34. Kayseri Tuzhisar1 Sultan Han1 Késk Mescidi.
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DORDUNCU BOLUM

4. RESIM SANATINDA KAPI IMGESI

Tarihi siireg igerisinde kap1 imgesi; sembolik deger olarak, Tanri, devlet ve birey
hiyerarsisine indirgenen gii¢-otorite simgesi olarak rekabetgi, davetkar sehir kapilart ve
giiciin temsili olan zafer taklar1 gibi anlamlarda kullanilmasinin yani sira, sivil mimaride
de anlamlandiriimistir. Toplum ve birey yasaminda sosyo-politik etkenlerle kap1 imgesi,
psikopatolojide geleneksel din merkezinde yer almaktadir. Kap1 imgesi ¢ogunlukla 20.yy
sanat yapitlarinda kavramsal ve islevselligi niteledigi olasiliklarla beraber, i¢-dis mekan
ayrimi zaman ve mekansa algisinin degisimini, gelisimini gosterir (Resim 4.1). Kap1
formu, islevsellik bakimindan agik- kapali, aralikli olma durumunda vurgulanmistir

(Akdagl & Pelikoglu, 2018: 76).

e e

Resim 4. 1. Ai Weiwei, “Template (Kalip)”, 2007, Kassel- Almanya
4.1. Bat1 Resim Sanatinda Kapi Imgesi
Burada bati resim sanatinda kapi nesnesini konu alan sanatgilara yer verilmistir.

Sanatcilarin kap1 nesnesini ele alma bigimleri bakis agilar1 ve sanat anlayislarina

deginilmistir.
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Resim 4. 2. Joseph Kosuth, “Bir ve U¢ Kap1”, 220X400 cm, 1965.

4.1.1. Rene Magritte

Sitirrealist sanatgilardan biri olan Rene Magrette, yaptig1 calismalarda genellikle
eglenceli ve kiskirtici bir espri anlayist kullanmistir. Magrette eserlerinde gizlenmis olan
sey agiga vurulandan daha Snemlidir, anlayis1 benimsenmistir. Izleyiciyi alisagelmis
normlarindan uzaklastirarak eserlerinde, 0zgiin bir tasarim dili kullanarak orijinal
olmayan farkli 6zelliklere odaklanmay1 benimsemistir. Ele aldigi konularda temel amacin
genellikle ojeye bakan siijeyi sasirtmak ve siradan nesnelerin siirrealin birer pargasi
oldugunu gostermek oldugu sdylenebilir. Magrette’in yaptigi kapi ¢alismalari gercek ve
gergekiistiilik baglaminda kurdugu mistik metaforlardir. Gergegin  kendisinin
gercekiistiiliik oldugunu diisiinen sanatgi, ¢calismalarinda nesnelerin bigimlerini bozmak
yerine onlar1 dil ile yorumlamaktadir. Sanatg1, kapilart kendi gerg¢ekliginden kopararak
benliginde yarattig1 gergeklikle yorumlar. Yaptigi kapt temali eserlerinde kapiyi
psikolojik bir imge olarak kabul eder. Duygularin anlik ve kaliciligint g6z Oniinde
bulundurarak kap1 imgesinin izleyici tarafindan nasil sekillendigi ve neden kap1 imgesine
doniistiigiinii sorgular niteliktedir. Yaptig1 ¢alismalarda kapimin bir boliimiinii keserek
imgeyi bir sembol olarak ele almaktadir. (Akdaglh, 2017: 129-131), (Resim 4.3, 4.4).
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Resim 4. 3. Rene Magritte, “La Réponse Imprévue, 1993.

Resim 4. 4. Rene Magritte, “La Perspective Amoureuse, 1935.

Sanat¢1 Le Poison adli eserinde aralikli kapt boliimiinden bulutun oda kismina
gecisini ¢izmistir (Resim 4.5). Yine aym ¢alismada kapi araligindan deniz ve kum
gorinmektedir. La Victoire ¢alismasinda yine ayni sekilde kapi yari aralikli ve bulut diger
eserle ayni sekilde konumlandirilmis olup renkler disinda iki ¢alisma neredeyse aynidir
(Resim 4.6). Calismalarda kapinin aralikli olmasi i¢ ve dis mekana girisi ¢ikis1 saglayan
bir fonksiyon olarak degerlendirilemez. Nitekim ger¢cek manada i¢ ve dis mekan yoktur.
Her iki ¢alismada da sanat¢inin asil amaci siijenin merak duygusunu tetiklemek olmustur.
Kapilar, bu merak duygusu ile biling ve bilingalt1 arasinda koprii gorevi orerek siijeyi

kesfe ¢ikartmak niteligindedir (Akdagli, 2017: 133-134), (Resim 4.7, 4.8).

Resim 4. 5. Rene Magritte, “Le Poison” TUYB, 1939.

Resim 4. 6. Rene Magritte, “La Victoire” TUYB, 1939.
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Magritte, biling ve bilingalt1 arasinda koprii kurulabilecegi inancini tagimaktadir.
Calismalarinda bu diisiinceyi vurgulamaktadir. Nitekim bulut simgesini kullanmasindaki
temel amag obje ile siije arasindaki bag olgusunu kurmaktir. Dolayisiyla bulut simgesi,

stijede merak duygusu paradoksu yaratmaktadir (Akdagli, 2017: 134).

Resim 4. 7. Rene Magritte “Le Grand Matin” 1942.

Resim 4. 8. Rene Magritte, “L’embellie” 1942

4.1.2. Robert Overby

Post-Minimalizm ve siire¢ sanatgisi olarak bilinen Robert Overby (1935-1993),
otuzlu yaslarina kadar reklam tasarimecilig1 yapmaistir. Her ne kadar bu meslegi icra etmis
olsa da resim sanatinda daha ¢ok bilinen bir isimdir. Sanatginin iki farkli Gislupta 6zgi
eserleri oldugu bilinmektedir. Klasik eserlerde moda kataloglari ile porno dergilerinden
aldig1 kadin figiirlerini ¢alismistir. Diger bir grupta ise kusur arayisi igeren mimari
yapitlar ve tinlii olan eserler grubunda ¢iirtimeyi konu edinmistir. Post-minimalizm olarak
adlandirilsa da gergek ile olan bagindan dolay1 ¢agdaslarindan farkli 6zellikler barindirir.
Calismalar1 siire¢ odaklidir. Kapi g¢alismalarinda oldukga siirsel, kisisel ve sosyal
igerikleri barindiran 6rneklere sahiptir. Overby, 1970 yillarindan itibaren ¢alismalarinda
ic mekan ve mimariyi bedensel ¢iirime ile metaforik uzantilar olarak benimsemis,
psikolojik ve anlatimeir tutumu benimsemistir. Sanat¢inin en ikonik olan eserleri, kapi,

pencereler, kauguk, leteks ve betondan yapilmis mimari dokiimlerdir. Gergek diinya
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yikimmi ve g¢iiriimesini temsil eden merdiven, kapi, pencere, duvar hatta oturma
odalarinin kaliplarini alarak leteks kauguk teknigini kullanarak yorumlamistir. Sanatgi
mekan-alg1 bagkalasimlar1 ve zaman gegisi lizerine maddi arayisin disinda kavramsal
olaya yaklasarak resim, heykel ve parcalar1 bir araya getirerek yeni bir bakis agisi
sunmustur. Kapi nesnesini bir viicut olarak goren sanat¢i, kapilara 6zel bir dnem
vermistir. Ayrica kapinin bir 6l¢iide insan1 engelledigi ama ardinda bir merak uyandirdig
ve ardinda olani bilme diirtiisii oldugunu dile getirmektedir (Akdagl, 2017: 142-144),
(Resim 4.9, 4.10).

Resim 4. 9. Robert Overby, Bosluklu Beton Koruyucu Kapi, 1971.

Resim 4. 10. Robert Overby, Mavi Kap1 Haritasi, 1972.
4.1.3. Josephine Halvorson

Josephine Halvorson yaptigi ¢alismalarda kendi algi diinyasini boya aracigiyla
yaziya dokerek resimlerini olusturmustur. lyi bir gdzlemci olan Halvorson, ¢evresindeki
ortiili hikayeleri ve giinliik yasam rutininin anlayiglarim1 ortaya koymaktadir. Yaptigi
caligmalarinda minimalist bir yaklagim sergilemenin yani sira kompozisyonlarini
olustururken keskin geometrik agilar, koyu ¢izgiler kullanarak nesne ile bunlar
iliskilendirir. Calismalarinda derinlik etkisini ¢ok az kullanarak, yiizeylerde goriinmeyen
alanlar1 kapali bir kapr olarak yansitmaktadir. Sanatg1 popiiler kiiltiir ve kitle iletisim

araglarmi bir kenara birakarak diizlestirilmis diinyanin {i¢ boyutlu bir alanda olan
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imgelerden degil, seyler diinyasinda yasadigini diisiindiirmiistiir. Yaptig1 kapilarda post-
endistriyel peyzajin izlerini gérmek miimkiindiir. Ahsap kapilar, makine pargalari,
panjurlar ve grafiti gibi nesneleri kullanarak cephelerde isaretler barindirir. Dis diinyada
karsilastig1 herhangi bir nesneyi benimser, yogunlasmasi ile birlikte o an gerceklik algisi
ile 6zdeslesir. Sanatc1, edindigi algi neticesinde ¢aligmanin olugum siireci i¢erisinde kendi

imge diinyasinda farkindalik yaratarak i¢ diinyasini caligmalarina aktarma stirecinde

metafor haline getirmektedir. Yaptig1 eserler olduk¢a sade ve anlasir dile sahiptir

(Akdagh, 2017: 153-155), (Resim 4.11, 4.12, 4.13).
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Resim 4. 11. Josephine Halvorson, Isaretci, 101.6x76.2cm, Yaglh Boya, 2010.

Resim 4. 12. Josephine Halvorson, Isaretci, 101.6x76.2cm, Yagh Boya, 2010.

Resim 4. 13. Josephine Halvorson, Odunluk Kapisi, (detay), 177.8X88.9 cm, Yagh Boya, 2013.

4.1.4. Giorgio de Chirico

Siirrealist sanat¢1 olan Chirico, Carlo Cerra ile beraber metafizik resmin kuruculari
olarak bilinmektedirler. Metafizik resim alanlarinda eserlerini olustururken, mimari
sekillerin ortasinda pergel, cetvel, manken ve balon gibi farkli nesneleri kullanarak bir¢ok
kompozisyonlar olusturmustur. Yaptigi eserlerde sonsuzlugu ele almigtir. Mekan
calismalarin1 olustururken, siirekli bir diizendeki kemerli yapiyi, bos meydanlar
kullanirken bazen de tek bir figiir ile anlamlandirmistir. Yaptig1 tasvirler, sonsuzluk,

yalnizlik ve simirsizlik duygularini uyandirmaktadir. Yaptigr eserlerde kullandig1 renk,
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151k ve yogun anlamda gokyliziinde gri ve kahverengi varyasyonlari, ¢alismalaria
melankolik bir atmosfer katmaktadir. Huzursuzluk ve yalnizligi yaptigi eserlerde
gergekiistiicii bir anlayisla anlatmaktadir. Eserlerinde abartili bir bicimde kullandigi

perspektif sonsuzlugu temsil etmektedir (Taskent, 2019: 28-29), (Resim 4.14).

Resim 4. 14. vGiorgio de Chirico, Bir Giiniin Muammasi, 185.5X139,7 cm, TUYB, Modern Sanatlar
Miizesi, New York, 1914.

4.1.5. Antoni Topies

20.yy’ 1 ikinci yarisinda Ispanya’nin en 6nemli sanatcilarindan biri sayilan
Topies’in sayisizca sergilerde eserleri bulunmaktadir. Stirrealist gelenegi icerisinde olan
sanat¢1t Miro ve Paul Klee estkisi ile birlikte resmin ylizeyinde renk, tonal degerler ve
doku gibi baslica etmenler ile yola ¢ikarak kendi dilini olusturmustur. Topies, Ikinci
Diinya Savasi’ndan etkilenen sanatgilardan biri olmus, savasta kullanilan atom bombasi
ile birlikte gosterdigi duyarlilikla toz, duman ve atom pargalar1 gibi yabanci maddeleri
eserlerinin yiizeylerinde kullanarak yeni bir ifade bigimi olusturmustur. Sanatgi, Orta Cag
mistisizminde simya, madde ve biiyli kavramlarinin anlagilmasina inanmakla beraber,
bunu ileriki zamanla Budist felsefenin Zen estetigi ile birlestirmistir. Siradan nesneleri
giizellik algis1 ve insani temel sorularina cevap olabilecek sade, anlasilir bir dil ile
eserlerinde kullanmigtir. Yaptig1 eserlerde siirrealist etkiler goriilse de Art Informel
hareketi ile soyut sanat ve soyut Ekspesyonizm sanat akimlarina baglantili eserler

olusturmustur. Sanat¢inin yaptig1 eserlerde nesnelerin fiziksel dogasi ile birlikte doku
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Oonemli bir yere sahip olmustur. Sanatgi kullandigi cesitli yilizeylerde g¢alismalarini
olusturmus, kap1, kapinin kapladig: alan, goriintii ve hareketlerinde sikict ifadeden uzak
durarak kullandigr malzemeler ile bag kurmustur. Kendi kisiliginin yansimasi olan
calismalarda, materyal gergekligi ve sezgileri birlikte i¢sellestirip yaratic1 giicii, manevi
icerikler olarak ortaya koymustur. Bosluk, doluluk, 6znellik, nesnellik, malzemenin
yapisi, madde-ruh baglaminda resimlerinde ideale ulasmak igin kendi gergekliginin
pesinden giden bir sanat¢1 olmustur. Sanat¢1 nihayetinde maddi ve mekansallarin 6tesine
gecerek seyler diinyasinin gizem ve degerini kendi ifadeleri ile gostermis, bununla
beraber gerceklik algisini degistirerek, sezgisel ve gizemleri resimlerle gostermeye

caligmistir (Akdagli, 2017: 135-138), (Resim 4.15, 4.16).

&

Resim 4. 15. Antoni Tapies, Giris, 120.6X80 cm, Graviir Serigrafi Baski, 1983.

Resim 4. 16. Antoni Tapies, Beyaz Kapi, 200X175 cm, Ahsap Plaka, 2008.

4.2. Tiirk Resim Sanatinda Kapi1 Imgesi

Tiirklerin Islamiyet oncesi donemlerde Orta Asya’da gelistirdikleri kiiltiirde,
Hindistan ve Cin gibi komsu iilkelerin kiiltiir izlerini gérmek miimkiindiir. islamiyet’i
kabul eden Tiirkler, Iran kiiltiirii ile tamigmus, giineybati uzantilarinda ise Arap kiiltiirii ile
etkilesime girmistir. Orta Asya’dan gelen kiltiir ile birlikte farkli bir kiiltiir harmam

olmustur. islam inancinin erken ve ortacag dénemlerinde kiiltiirel bakimda birlestirici bir
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rol oynadigi bilinmektedir. Dolayisiyla Tiirk sanatint belli bir temele oturtmak pek
miimkiin olamamistir. Nitekim 1071°den itibaren Anadolu, Bizans kiiltiirii ve yeni kiiltiir
etkileri ile harmanlanarak genisletilmis, yenilikler kazanmustir. Tiirkler Hagli seferleriyle
birlikte farkli medeniyetlerle birlikte yasamaya baglamig, giinlik yasam
aligkanliklarindan sanat anlayislarina kadar genis g¢apta etkilesim igerisine girmistir
(Akengin, & Arslan, 2017: 2-3). Bu etkilesimlerle beraber, Anadolu’da da bati resim
sanat1 anlayis1 baslayarak ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmustir.

Eski Tiirklerden siiregelen sanat nesnesi baglaminda kullanilan simge ve semboller,
yasayis ve inanig bakimindan ifade bigim olarak kullanmislardir. Bir yoniiyle Eski Tiirk
sanatinda temsili ve dini anlatimlar sembollerle birlikte kullanilmistir. Tirklerin
Islamiyet’i kabuliinden sonra devam eden sembolik anlatimlar, Selguklu sanatinda
minyatiirlere yansimistir. Yapilan bu minyatiirlerde perspektif amaci olmayip yiizeysel
olarak, hacimsiz figiirler, dini agidan temsil niteligi barindirmaktadir (Salt, 2018: 83-84).

Kuskusuz minyatiir resimlerin en 6énemli 6rneklerinden bazilari, Nakkas Osman’a aittir.

Resim 4. 17. Nakkag Osman Minyatiir.

Tirk resim ve minyatiir sanatinda bir duayen olan Nakkas Osman’in dogumu ve

olumi ile ilgili kesin bir bilgi olmamakla birlikte yazmis oldugu kitaplarin yazilig
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tarihilerine gore 16. Yiizyilin ikinci yarisinda yasadig1 anlasiimaktadir. ismine ilk defa
Kanuni sultan Siilleyman doneminde Nakkashane maas defterlerinde rastlanmaktadir.
Nakkashanedeki diger sanat¢ilardan kendine 6zgii bir iislubu ile siyrilmigtir. Nakkas
Osman Osmanli minyatiir sanatinda gergekei iislupla ¢izdigi resimlerle donemin 6nde
elen nakkaslar1 arasinda gosterilmektedir. 16. Yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli Saray
Nakkaghane’sinde calismis burada bas nakkaslik gorevine kadar yilikselmistir. Nakkas
Osman gibi 6nemli sanatgilarin ¢aligmalarindan da anlasilacagi lizere sanat tarihgileri ve
sanat elestirmenleri Osmanli minyatiir sanatin1 genellikle Islam sanatinin bir parcasi
olarak kabul etmislerdir. Islami motiflerin &ne ¢iktig1 ve Islami inamisin haram
kildiklarindan uzaklasarak 6zellikle peyzaj, mimari, hayvan ve 6nemli insan figiirlerinin
yant sira kaligrafik olarak siislemelerin yogun oldugu konularin ve soyutlamalarin

resmedilmesi fikri tizerine odaklanir (Avci, 2023), (Resim 4.17)

Tirk Sanatinin mimetik temelleri, Avrupa ile kurulan ticari iliskiler sonucunda
temsili anlayisi, benzerlik ve gerceklik bagi olusturmus, sanat alanindaki bu yeniliklerle
birlikte padisah porteleri minyatiirlerde gerg¢ek¢i bir ifade bi¢imi ile gosterilmistir.
Yapilan minyatiir ve portrelerin bati resim anlayisi ile yapildigi goriilmektedir (Kaplan,
2017: 2740).

1793 yilinda egitim diizeyinde ilk defa batili resim anlayisi yeni kurulan
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun ’da baslanmistir. Askeri okullarda goriilen resim
derslerini diger sivil okullar izlemistir. Bu okullardan mezun olan ressamlarin, batili
tarzda manzara resimlerinin ilk 6rneklerini olusturdugu bilinmektedir. Batidaki Giizel
Sanatlar Akademisi gibi 6rnegi olarak 1883’te Sanayi Nefise Mektebi kurulmustur
(Tansug, 1996: 93). Tiirk resim anlayisinin Batilasmasinda 6nemli rol oynayan bu okulun
Avrupa’ya gonderdigi 1914 kusagi olarak bilinen 6grencileri, batidan izlenimei resim
anlayisint da beraberlerinde getirmislerdir. Cumhuriyet’in ilk sanat¢i toplulugu 1929
yilinda Miistakil Ressamlar ad1 ile toplanan gurup, Batilagsma alaninda Tiirk resim sanati
icin Oonemli adimlar atmislardir. Bu gurubun amaci Avrupa’daki sanat anlayisini
Tiirkiye’ye getirmek olmus bir nebze de basarili olmuslardir (Akengin & Arslan, 2017:
3). 1923’te Avrupa’ya gonderilen 6grenciler, Seref Akdik, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi,
Zeki Kocamemi, Mahmut Cuda, Refik Epikman, Esref Uren, Turgut Zaim ve Malik Aksel
olmustur. 1928 yilindan sonra giden ikinci kusakta ise, Nurullah Berk, Zeki Faik Izer,
Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatgilar yer almistir (Tansug, 1993: 221).
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Paris ve Miinih gibi sehirlerde egitim aldiktan sonra yurda doniis saglayan sanat¢ilarin
bir kism1 Miistakil Ressamlar etrafinda toplanirken, bir kism1 ise D Gurubu’nu kurmustur.
Batil1 resim teknikleri kullanmalarinin yani sira farkli iislup ve tarzlarda arayislari olan
sanatcilar, Cagdas Tiirk Sanatina 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

Tiirk sanatinda goriinen gerceklik ve benzesimsel anlayislarin olusumunda
Miihendishane-i Berr-i onciiliik etmis, Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulmasi ile
tamamlanmistir. Bu iki kurumda bati resim anlayisinda goriilen perspektif kurallari, 151k-
golge teknikleri gibi dersler verilmistir. Tiirk sanatinda sembolik ve ikonografik anlayis
hakim iken Avrupa’ya gonderilen askeri ressamlar kusagi ile birlikte benzesimsel anlay1s
hakim olmaya baglamistir. Askeri ressamlar kusagi model olarak dis diinyay:r taklit
etmeye baslamis, dogay1 gozlemlemeye dayali bir anlayis degerlendirmislerdir. Model
alinan doga baglaminda olusturulan batili resim anlayisinin Empresyonizm akimi ile
birlikte bagladigi bilinmektedir. Nitekim Calli Kusagi ile birlikte Empresyonizm akiminin
Ozelliklerin Tirk resim sanatina uygulandigi goriilmektedir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligine mensup sanatcilar yaptigi eserlerde bigimlerde deformasyona yer
vermislerdir. Miistakil Ressamlardan sonra D Grubu sanatcilari, dogay1 taklit etmek
yerine geometrik ve lirik soyutlamaya gitmislerdir. Amag olarak benzeyen ve benzetilen
kendi varolusunu temsil etmektedir. Sanatgilar temsil edilen varligin taklidini degil,
varligin 6ziinli Kiibist bir anlatim ile ortaya koymuslardir (Salt, 2018: 85-86). Sanat
olusumlarinda dogay1 ele alan ressamlar dogada bulunan nesneleri farkli yorumlayarak
tasvir etmiglerdir. Dolayisiyla dis diinyadan edinilenlerle birlikte mimari yapilardan
esinlenerek sanat yapitlarinin olusumunda, mimarinin pargast olan kapt imgesini farkli
yorumlarla ele almiglardir, Sevket Dag, Hamit Gorele ve Feyhaman Duran yaptiklar1 bazi

eserlerinde kap1 imgesine yer vermislerdir.

4.2.1. Sevket Dag

Enteriyor ressami olarak taninan Sevket Dag, yasami boyunca oldukca iiretken
olmustur. Yaptig1 eserlerde konular, genellikle Istanbul’daki camiler ve i¢ mekanlari
olmus, bati resim tekniklerini 6grenmesi ile birlikte yaptigi calismalarda perspektif
kurallarin1 uygulamaya baslamistir. Cami ve i¢ mekan konulu ¢alismalarinda bati resim

anlayistyla kendi bulundugu gevreyi gozlemleyerek betimlemeler yapmistir. Dinsel
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mimari ve i¢ mekanlar1 betimleyen Dag, yaptigi eserlerde 6zgiin karakteristik kendine has
tislubu ile goze carpmaktadir. Akademik sanat egitimine sahip olan Dag, yaptigi
eserlerde, konu olan mimarinin 6zelliklerine, kullanilan malzeme ve mimari siislemelere
dikkat ederek, titiz bir sekilde ¢alismistir. Ozellikle tarihi cami ve mimaride kullanilan
¢ini motifleri oldukga realist bir sekilde ele almigtir. Eserlerini olustururken, bulunan
nesneleri oldukca detayli resmederek, olanin disina ¢ikmadan gordiigii nesneleri birebir
yapmaya ¢alismistir. i¢ mekan ¢alismalarinda donuk ifade gériiniimlerinin yani sira,
hareketli firga darbeleriyle olusturdugu desenlerle renkleri yumusatmistir. Dag kendine
0zgii sanat tslubu olusturmus, manzara ve natiirmort konulu ¢alismalar da yapmistir
(Simsek, 2014: 321-322).

“Sanatci, Ayasofya i¢ narteksinden ana mekana acilan kapilarin resimlerini bir seri olarak
calismistir. Bu seriden biri olan resimde, olgun renklerin uyumu goriilmektedir. Bir mimari detay
gOriiniimii olmasina karsin renk degerlerinin olgunlugu resme pentiir tadi vermektedir (Simsek,
2007: 54), (Resim 4.18).”

Dag’in yaptig1 enteriyor ¢alismalarinda her ne kadar cami temalar1 hakim olsa da,
i¢c mekanin 6nemli bir pargasi olan kap1 nesnesine de dnem verdigi goriilmektedir. Bunu

“cami i¢i” ¢aligmasinda gérmek miimkiindiir.

“Resimde, son cemaat yeri, cami giris kapisi ve i¢ mekanin bir bolimii goriilmiistiir. Ahsap
kapmnin sedef bezemesi ve mermer pervazlar bezeme Ozellikleri vurgulanarak en ince
ayrintilarina kadar resimlenmistir. Ahsap kapi kanadi ve kap1 tizerinde toplanmig kirmizi ortii
armoni olusturmustur. Serbest anlayigla calisilan ¢ini bezeme sar1 zemin tzerinde yer alan
turkuaz motiflerle detaycit betimlenmistir. Resme karsidan giren 1s1k, ¢ini bezemenin sir
tabakalarinda titresmektedir. I¢ mekanin pencerelerinden akan 151k huzmesi cami kapisina kadar
uzanmakta, kirmizi haliy1 aydinlatmaktadir. Pencerenin dniinde oturan figiir mavi renk lekesiyle,
151k huzmesinin igerisinde belirmektedir. Sanat¢1 i¢ mekan resimlerinde, mimari bezememizin
ornekleri olan ¢inileri, motifsel 6zelliklerini kaplayan sir tabakalarinda parlayan 151k degerlerini
kendine 6zgii yorumuyla ortaya koymustur. Sanatgi, bu iislup anlayisiyla Tiirk resim sanatinda
ayricalikli bir yere sahiptir (Simsek, 2007: 56), (Resim 4.19).”
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Resim 4. 18. Sevket Dag, Ayasofya, 55X35,5 cm, TUYB.

Resim 4. 19. Sevket Dag Cami I¢i, 45X37 cm, TUYB.

4.2.2. Hamit Gorele

Miihendis Mekteb-i Ailesi’nde egitime baglayan Gorele egitimini yarida birakarak
askerlik gorevine gitmistir. Askerligi bittikten sonra 6gretmenlik yapan Gorele, 1924
yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almaya baslamistir. 1914 kusagi
sanatgilar1 olan hikmet Onat ve Ibrahim Calli atdlyesinde egitimini tamamlamistir.
Gilinlimiiz ad1 ile bilinen, Milli Egitim Vakfi tarafindan diizenlenen Avrupa’da sanat
smavint kazanarak Paris’e gitmistir. Andre Lhote atdlyesinde egitime devam eden
sanatci, 1930 yilinda Paris’te Galerie Modern’de diizenlenen karma sergiye katilmistir.
Picasso, Matisse, Lhote ve Bonnard gibi sanatgilarin eserleri sergilenirken, Gorele’ye ait
“Odalik ve Firavunun Esi” adli ¢aligmalari yer bulmustur. 1993 yilinda yurda donen
Gorele bircok etkinlige katilmis, kaynaklara gore bir sanat grubuna dahil olmamustir.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin sergilerinde yer almis hatta bir donem
birligin bagkanlig1 yiiriittiigiine dair kaynaklara rastlanmistir. Sanatsal ifade bigim
arayislar1 olan sanatgi, kent manzaralari, portre, figiir ve beraberinde denge arayislari

gorildiigli geometrik soyutlamalara ¢alismalarinda yer vermistir (Turan, 2016: 40).
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Gorele yaptig1 “Kap1” isimli ¢aligmasinda bir mekana ait kapiyr plastik degerler
icerisinde resmetmistir. Bu caligmada gordiigli nesnelerin gergekligine bagl kalarak,
resmin formlarin1 ayristirarak konuyu kendine has iislubu ile ele almistir. i¢ mekandan
dis mekana dogru acilan kapi, renkler arasindaki gecislere yogunlasarak espas etkisi

yaratmak i¢in algi olusturmustur (Salt, 2018: 88), (Resim 4.20).

Resim 4. 20. Hamit Gérele, Kap1, 67X44 cm, TUYB, Ozel Koleksiyon.
4.2.3. Feyhaman Duran

Vergi dairesi muavini olan Siileyman Hayri Bey’in oglu olan Feyhaman Duran,
1889 yilinda Istanbul’da dogmustur. Galatasaray Lisesi’nde egitim gordiigii siralarda
okulun resim hocasi olan Sevket Dag, Vigen Aslanyan ve okul miidiirii Tevfik Fikret’in
etkisi ile resme olan ilgisi artmistir. Feyhaman Duran, Prens Abbas Halim Pasa’nin
sagladigi burs ile 1910 yilinda Paris’e giderek resim dersleri almistir. Giizel Sanatlar
Akademisinde Cormon ve Jean Paul Laurens atolyelerinde ¢aligsmus, iilkeye dondiikten
sonra ise ilk dnce Inas Sanayi-i Nefisi Mektebi’nde daha sonrasinda ise Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde 6gretim tiyeligi yapmustir (Boyar, 1948: 212).

Feyhaman Duran, portre ve natiirmort tarzda birgok esere imza atmis, yaptigi

eserlerde gergekgiligi on planda tutmus, geleneksel ve anlatimci arayislar igerisinde
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Empresyonist tavir sergilemistir. Topkap1 Saray1 Harem Kapisini resmederken izleyicinin
bakis agisini i¢ mekana yoneltmistir. Kapiyr ozelliklerine bagli kalarak ele almus,
bulundugu mekanin o6zelliklerini barindirarak kapi etrafinda olan siislemeleri de ince
is¢ilik ile resmetmistir. Kapimni iist kisimlarinda yapiya ait Arapga yazisiyla yazilan

ayetleri de ¢alismaya eklemistir (Salt, 2018: 88-89), (Resim 4.21).

Resim 4. 21. Feyhaman Duran, Topkapt Sarayr Harem Kapisi, 1945.
4.2.4. Erol Akyavas

Sanat¢1 Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi Eyilipoglu Atolyesi’nde resim
calismalarina 6grenci olarak baslamistir. 1950-1953 yillarinda Floransa yaz Akademisi
calismalarina katilarak, Paris’te Andre Lothe Legar ile ¢alismistir. Bir siire Fransa’da
kaldiktan sonra Amerika’ya giden Akyavas, Mies Van Der Rohe’nin mimarlik 6grenci
olmustur. Mezun olduktan sonra New York Modern Sanatlar Miizesi’nde “Padisahlarin
Ihtisam1” adli eserini koleksiyona katarak, uluslararast kimlik kazanmis, sanat
diinyasinda yerini almistir. Akyavas yasaminin biiylik bir boliimiini yurtdisinda
gecirerek, bati resim anlayisina doniik gelenek igerisinde yer alsa da, dogulu bakis agisin
koruyarak ¢agdas sanatgilardan farkli bir yaklasim ortaya koymustur. Yaptig1 eserlerde

i¢-dig, beden-ten, varlik-yokluk kavramlari tizerinde durarak, mevcut yasaminda tasavvuf
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diinyasinin simge ve sembollerini eserlerine yansitmustir. Islam dinine has kaligrafik yazi
ve sembolleri eserlerinde ¢agdas formlar ve malzemelerle kullanmistir. Kaleler, Kent
Kiiltiirti, Duvarlar, Dost Kentler, Koseler ve Piramit Manzaralar1 gibi seri ¢aligsmalari
mimari kimliginin gostergesi olmustur (Sonmez, 2018: 317).

Akyavas, 1952 yilinda disavurum tavri ile yaptigi “Kapir” adli eserini mekanin
gercekliginden uzaklasarak cizgisel ve lekesel bir tislupta resmetmistir. Yaptigt eserde
derinlik algisin1 mimari unsurlarla birlikte tasvir etmis, geometrik ve soyut anlayis ile
perspektif etkisini ¢izgi, koyu-acik renklerle ifade edilmistir. Sanatci, yaptigi bu eserde
ele aldig1 kap1 nesnesini gergek goriintiisiinden uzaklasarak kendi i¢ diinyasinda algiladigi

bir bigimde resmetmistir (Salt, 2018: 97-98), (Resim 4.22).

Resim 4. 22. Erol Akyavas, Kap1, 60X35 cm, TUYB, 1952.

4.25. Ergin inan

1943 yilinda Malatya’da diinyaya gelen Engin Inan, ilk ve orta Ogretimini
Malatya’da tamamlamistir. Sanat egitimini Istanbul Devlet Tatbikat Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Resim Boliimii’nde, bugiinkii adiyla bilinen Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde almustir. inan, resim sanatmin evrensel bir dil oldugu diisiincesini

benimsemistir. Ona gore ulusal kiiltiire dayanmayan koksiiz olan her sey gibi resim
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sanatinin da yerel bir birikime sahip olmasi gerekmektedir. Birikimi olmayan sanat
anlayis1 cagdaslik kuskusu ve dykiinmecilige dayanir is giigsiiz, tabant olmayan ve zaman
icerisinde yok olmaya mahkim bir durum olusturmustur. Engin Inan, sanat anlayis
baglaminda, Dogu-Bati sanatlarindan etkilenerek eserlerine bu etkileri yansitmaistir.
Sanatci, her ne kadar Dogu-Bati sanat anlayisini sentezlese de eserlerinde dogu agirlikl
Anadolu kiiltiiriiniin etkilerini gérmek miimkiindiir. Anadolu kiiltiiriine ¢aligmalarinda
cokca yer verse de, Osmanli, Selguklu ve Anadolu topraklarinda yasam siiren Bizans,

Yunan ve Roma etkilerini de ¢aligmalarinda gérmek olasidir (Digler, 2021: 297).

“Ergin Inan Tiirk sanatgilarin pek yapmaya cesaret edemeyecegi bigimde, insam1 dogayi
resimlestirirken yapitlarinda Dogu tabularint kurmayi istemistir. Bunu yaparken, Bati’ya
gergeklestirdigi seyahatler ve o diinya ile kurdugu iliskiler sonucunda elde ettigi kazanimlarla
bilindik konulara farkli anlamlar bigebilmistir” (Digler, 2021: 297).”

Ergin Inan yapt1§1 “Kap1 IV adindaki eserinde oldukga fantastik ve gercekgi olarak
eski yazilar ve boceklerden etkilenmistir. Calismasinda kullandigi imgeler, tinsel agidan
kiiltirel imgelere doniismiis, mimari bir form ile yerlestirerek, kendi islubu ile
olusturmus oldugu kiiltiirel imgelere kapi yiizeyinde yer vermistir. Ele aldigi kapi
formunu gergek goriintiisiinden kopararak sanat nesnesi haline doniistiirmistiir (Salt,

2018: 102), (Resim 4.23).

Resim 4. 23. Ergin inan, Kap1 IV, 200X134 cm, AKUYB, 2009.
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“Ote Diinya Kapilar1” adli ¢alismasinda inan, mimari form olan kap1 nesnesini
kullanmistir. Nesneyi alisa gelmisligin disinda yorumlayan sanat¢i, nesne ilizerinde
imgelere yer vermistir. Sanatginin bu ¢alismasi, izleyicilere temsili 6biir diinya algisi
yaratarak onlar1 cennet-cehennem kavramina yoneltmek istemistir (Salt, 2018: 101),
(Resim 4.24).

Resim 4. 24. Ergin inan, Ote Diinya Kapilari, 220X150 cm, AUYB, 2008.

4.2.6. Burhan Uygur

1940 yilinda Tirebolu’da dogan Uygur, beskardesli bir ailenin ¢ocugudur. Uygur
babasini1 kaybettiginde heniliz dort yasindaydi. Orta ve Lise Ogrenimini Trabzon’da
tamamlamistir. 1961 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ne kaydmi yapmus,
Nurullah Berk Atdlyesi’nde egitimine baglamistir. Sanatg1, disiplin ve ¢alisma ilkelerine
onem veren Nurullah Berk’in sert tutumundan dolay1 bagka atolye arayisina koyulmustur.
Bedri Rahmi Atolyesi’nde kendine yer bulan Uygur’un resimlerine yansittigi tasarim
giicli, hocasimin dikkatinden kagmamistir. 1968’de 6grenci olmasina ragmen Beyoglu
Sanat Galerisinde sergi agmis, aynt yi1l Cagdan Ressamlar Cemiyeti’nin yilin geng
sanatcist jlri 6zel 6diilil ile adim1 duyurmustur. 1972 yilinda Taksim Sanat Galerisinde
ikinci sergisini agmis, 1970 Salzburg Yaz Akademisi’nde calisarak Hollanda’da sokak
sergisi agmustir (Ince, 2015: 107). Birgok calisma ve sergi acan Uygur, Tirebolu’da
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bulunan evlerinin tavan arasinda gokyliziine baktiginda sonradan olusturacagi
kompozisyonlarini, sonsuzluk olarak belirtecek denizi, toprak damli evleri ve findik
agaclarini gérmekteydi. Resim ile tanismasina anne karninda basladigini1 ve bu konudaki
duyarliligimin annesinden gegtigine inanmistir (Ozsezgin, 2000: 9).

Uygur’ un yaptigi resimlerde ana merkezde her zaman insan figiirii var olmus, ama
farkli nesneleri de resimlerinin igerisinde barindirarak nesne figiir arasinda bag kurmay1
basarmistir. Giinliik yasamimizda farkina dahi varamayacagimiz nesneleri tuvaline
tastyan Uygur, kompozisyonlarinda figiirler ve nesneler arasinda anlamli kopriiler
kurmustur. Insan yasamu igerisinde bulunan nesnelerle olan bagi, yasam ile dogrudan
ilintili olusu resimlerine etki etmistir. Uygur, yaptig1 Kap1 adli ¢alismasinda ahsap bir
kap1 formunu yeniden yasama dondiirmiistiir. Bitpazarindan aldig1 76 yillik iki kanath
kapiyr akrilik boya ile farkli konularla resmetmistir. Islevselligini yitiren kap1 sanat
malzemesi olarak Uygur’un firgas: ile yeniden bir anlam ve boyut kazanmistir. Dort
boliimden olusan ahsap kapi agilip kapanmayan resim nesnesi haline gelmis, her bir
parcasinda farkli hikayeler ve anlatimlar resmedilmistir. Detaylar incelendiginde, yeni
Istanbul goriintiileri, yasantilar, ay1 oynaticisi, dansdz, simitci, Hacivat ve Karagoz, fal
bakan kadin, anne ve ¢ocugu, masa basinda miizik calanlar ve daha ¢ok sayida figiir,
nesne ve anlatimlar siirsel bir ifade bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ince, 2015: 34-

35), (Resim 4.25).

Resim 4. 25. Burhan Uygur, Kap1, 260X180 cm, AKUKT, 1989.
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4.2.7. Burhan Dogancay

11 Eylil 1929 yilinda Askeri ressamlardan olan Adil Dogancay’in oglu olarak
Istanbul’da diinyaya gelmistir. Burhan Dogancay ilk resim derslerini heniiz dort
yasindayken babasi Adil Dogancay’dan almistir. Harita subay1 olan babasinin yanina
kiicik yaslardan itibaren dogada dolasarak doganin renklerini, giizelliklerini gorerek
yetigsmistir. Babasmin gorevinden dolayr cok¢a okul degistiren Burhan Dogancay,
Ankara’da lise egitimi sirasinda Ankara Halkevinde aksam kurslar1 veren Arif
Kaptan’dan resim dersleri almaya basglamistir. Yiiksekogrenimini Ankara Hukuk
Fakiiltesi’nde yapan Burhan Dogancay, ayn1 yillarda profesyonel olarak Genglerbirligi
takiminda futbol oynamistir. Askeri goérevini ise babasinin yaninda teg§men olarak
yapmistir (Demir, 2011: 16).

Burhan Dogangay, 1950 sonrasi Tiirk resim sanatinin gelisimi ve diinyaya
taninmasinda biiylik role sahiptir. Ticaret bakanligi gdrevinde iken bakanligin isi
nedeniyle 1962 yilinda turizm amagh New York’a gonderilen Dogangay, bir siire sonra
isinden ayrilarak tamamen resim sanatina yonelmistir. New York sokaklarini gezerken
devasa duvarlar, afigler ve grafitlilerden etkilenen sanat¢i, sehirlerin bellegi ve
kimliklerinin olusumda bu etmenlerin biiyiikk rollere sahip oldugu diisiincesini
benimsemistir. Bir¢ok iilke ve sehir gezerek gordiiklerini belgelemis, 1982 Paris’te
Diinya Duvarlari isimli bir sergi agmistir (Oztekin, 2020: 32).

Burhan Dogancay sanat hayat1 boyunca sayisizca iilke gezmis, 30 binin iistiinde
fotograf belgelemistir. Arastirmaci ve tiretim pratikligine sahip olan sanatc¢i, kendisini
fotograf sanatgis1 olarak da gelistirmistir. 2000°li yillarda kendi sanat iiretimi ile elde
ettigi gelirlerle Tirkiye Cagdas Sanatlar Miizesi olan Dogancay Miizesi’ni kurmustur.
Boylelikle bu denli biiyiik bir adim atarak sanat camiasinda yerini her daim korumustur
(Oztekin, 2020: 32-33).

Dogancay, kavramsal ve soyut sanat icerisinde varligini kabul ettirmis, yaptig
caligmalarinda metropollerin ve kiiltlirlerin aktarim araci olarak kapi nesnesini de
kullanmistir. Kapilar serisini duvarlar serisinin devami olarak ele alan Dogancay, duvar
ve kapilar1 bir biitiinsellik igerisinde ele almistir. Sanatc1 ele aldigi konuda, her biri farkl
mekana agilan kapilar serisinde, yirtik afisler ve yazili kolajlar kullanarak duvar

goriiniimlii kapilar yapmistir. Ayrica sanatgi, atik ve buluntu nesnelerine kendi tarz ve

53



iislubu ile uygulamig, 1965 yilinda kapi nesnesi ilgi odagi haline gelmistir (Salt, 2018:
92).

Duvar ve kapilar iizerine zimba teli ile yapistirilan posterler, ilanlar boya ile
aktarilan yazilar, simgeler gibi elemanlar dogal bir siire¢ icerisinde olugsmus bir kolaji
ortaya ¢ikartmistir. Sanat¢i1 cogunlukla yaptigi ¢alismalarda yasamin i¢inden beslenerek
zincirler ve asma kilit gibi nesneleri kullanarak sikica kapatilmis kapilar1 resmetmistir.
Bunu yapmasindaki amag, ortiilii olan mekanlarin mahremiyetini vurgulamaktir. Ozel
Miilkiyet izinsiz Girilmez gibi yazilar1 kap {izerine yazarak, izleyicinin kesiflerine izin

vermemis hayal giicline birakmistir (Emadi & Erdem, 2007: 75), (Resim 4.26, 4.27, 4.28).

Resim 4. 26. Burhan Dogancay, “Pink 917, 1991.

Resim 4. 27. Burhan Dogangay, “Yesil Kap1”, 1991.

Resim 4. 28. Burhan Dogangay, “154”,1991.

4.2.8. Ahmet Giinestekin

1997 yilinda ilk atdlyesini istanbul Beyoglu’nda kuran Ahmet Giinestekin, dinlere
ait ogeleri ve mitolojik hikayeleri yorumlayarak soyut c¢alismalar iiretmektedir.
Anadolu’nun mitolojik kiiltiiriinii kesifleri ile birlikte belgesel filmler ¢ekerek ortaya
koyan Giinestekin, 6 y1l stirdiirdiigii arastirma gezileri neticesinde kendisine ait bir tislup

olusturmustur (Salt, 2018: 107).
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1966 yilinda Batman’da dogan Giinestekin geng yasta tanistig1 mitolojik dgelerle
birlikte resim yapmaya baslamistir. Calismalari, birgok iilke genelinde yiirGttiga
etnografik ¢alismalarda elde ettigi bulgulara dayanmaktadir. Calismalarinda mitolojik
Ogeleri, giincel nesne ve unsurlarla birlestirerek ¢ocukluk yillarinda dinlemis oldugu,
masal ve sesleri yorumlayarak kendine 6zgii bir tislup olusturmustur (Caglak, 2023: 31).

Giinestekin, Cennet Kapist adli calismasinda Adem ve Havva’y: yilan imgeleri ile
Islamiyet ve Hristiyanlig1 simgelesmis cennet imgeleriyle resmetmistir. Calismanin sol
kisimlarinda igbiikey eklentiden 6n plana ¢ikmis melek-i tavus, anlam akisini baska bir
diizleme tagimaktadir. Giinestekin, yapmis oldugu calismada bilingaltinda bulunan
renkler, motifler ve mitolojik sekilleri sozlii anlatimlar tizerinden kurgulanmistir.
Sanat¢inin masals1 ve mitolojik varliklardan olusan kendine 6zgii renk secenekleri ve
dilinin en belirgin renklerinden olusan kompozisyon yapisini renk dagiliminin
olusturdugu teknikler barmndirmaktadir. Bu dagilim neticesinde renklerin armonisi

calismaya ii¢ boyutluluk kazandirmistir (Salt,2018: 110), (Resim 4.29).

Resim 4. 29. Ahmet Giinestekin, Cennet Kapis1, 220X500 cm, TUKT, 2009.

2010 yilinda Giinestekin’in yapmis oldugu “Giines’e Acilan Kapilar” g¢alismasi
anitsal nitelik tasimaktadir. Bu ¢alismada tek tanrili dinler kronolojik olarak soldan sag
dogru bir siralama seklinde tasvir edilmistir. Ancak bu siralamanin sonuna eklenmis olan
farkl1 bir simgesellik goriilmektedir. Glinestekin Mezopotamya’y1 giines ve melek-i tavus
imgeleri lizerine gonderme yaparak bicimlendirmektedir. Hristiyanlik, Yahudilik ve
Islamiyet dinlerinden olusan ii¢ kapiy1, her birinin din ve kiiltiir baglaminda hosgorii ve

hiimanistligin sembolii olarak kabul edilmistir. Sanat¢g1 bu dinlerin esitligini
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vurgulamaktadir. Calisma dikkatli incelendiginde her kap1 temsil ettigi dinin renklerini
ve o0 dine ait simgeleri barindirmaktadir. Cakilma igerisinde gizlenmis melek-i tavus
simgesi gizlenmis, sanat¢inin imzasi olan glines sembolii c¢aligmanin ortasinda

konumlandirilmistir (Salt, 2018: 110-111), (Resim 4.30).

Resim 4. 30. Ahmet Giinestekin, Giines’e Acilan Kapilar, 270X1000 cm, TUKT, 2010.
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BESINCI BOLUM

5. UYGULAMALAR VE COZUMLEMELERI

Resim 5. 1. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 100X70 cm, TUYB, 2022.

Resim 5.1. Calisma, 100X70 cm ebadinda tuval iizerine yagh boya olarak yapilmis
olan bu ¢alismada, agik kompozisyon kullanilmistir. Yatay dikdortgen bir kompozisyona
sahip olan ¢aligmanin, iist boliimiinde kiremit ektisi veren ¢at1 formu kullanilmistir. Bu
formlar kendi igerisinde biiyiikli, kiigiiklii ve ayni boyutlara sahip kiremit pargalariyla
zengin bir yiizey olusturmaktadir. Cati formumun hemen altinda evin duvarlarin
olusturan yatay dikdortgenlere yer verilmis, bu dikdortgenleri birbirinden ayiran koyu,
diisey ve yatay tonlara sahip birbirini ayiracak bi¢imde ¢izgiler kullanilmistir. Yine aym
yiizeyde ¢aligmanin sol tarafinda bulunan kap1 formuna yer verilmis, dikey dikdortgen
olarak yapilmis olup, sag ve sol olarak iki boliime ayrilmistir. Bu iki boliim ayn1 boyutlara
sahip alt1 kareden olugsmaktadir. Her bir karenin i¢inde ¢apraz ¢ubuklara yer verilmis ve
bu formlara entegre bicimde ige dogu biikillen dort yarim oval form ile
desteklendirilmistir. Calismanin orta boliimiinde bir pencere formuna yer verilmistir.
Kap1 formunda oldugu gibi bu béliimde de ti¢ sag ve ii¢ sol olacak sekilde kare kutulara
ayrilmis olup, her bir kutunun i¢inde ¢apraz iki ¢gubuk kullanilmistir. Pencerenin hemen
oniinde koyu bir ipe asili olan kumasg ortiisii ve kumasin dokiimiinii olusturan ii¢ kivrim
yer almaktadir. Caligsmanin sol alt boliimiinde yatay dikdortgen formunda bir nesneye yer

verilmigtir. Calismanin alt zeminini olusturan kare formunda karolar yer bulunmakta
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olup, bu karolar1 birbirinden ayiran sekiz diisey koyu tonlara sahip ¢izgiler kullanilirken,
bu ¢izgiler yatay ve her bir kareyi birbirinden ayiracak bigimde resmedilmistir. Genel
anlamda birbirini takip eden diisey ve yatay ¢izgiler ¢alismanin ritmini olusturmustur.
Calismanin c¢at1 boliimiinii olusturan kiremitlerde kullanilan sicak renkler, kendi
icerisinde zengin bir armoni olusturmaktadir. Ayrica yer yer soguk tonlarin olusturdugu
lekeler ¢at1 boliimiine zenginlik katmistir. Duvar boliimiinde soguk renk olarak mavi, mor
ve varyasyonlarindan faydalanilirken g¢atinin olusturdugu golge koyulugu calismaya
derinlik katmistir. Yine duvar kisminda kullanilan yatay dikdortgen formlarin kendi
icerisinde olusturdugu renkler calismaya zenginlik katmaktadir. Kapmin yilizeyinde
kirmizi renk kullanilirken kapi formunun olusturdugu demir yilizeylerde mavi rengin
varyasyonlarindan yararlanilmis, glase teknigiyle kap1 yilizeyinden daha fazla 6n plana
cikmasi icin espas etkisi yaratilmistir. Ayrica pencerenin golgede kalmasi neticesinde
koyu tonlar hakimken pencere dniinde asili duran ortiide sicak renkler kullanilarak 11k
etkisiyle hareketlendirilmistir. Calismanin sol alt boliimiinde kullanilan yatay dikdortgen
st kisminda sert 11k kullanilmis, diger taraflar1 koyu tonlarla ele alinmistir. Zemin
boliimiinde ise soguk ve sicak renkler birlikte kullanilmis, yogunlukla soguk olan yesil
renk ve varyasyonlarinin yani sira hem renk zenginligi hem de 151k etkisi yaratmasi
amaciyla sar1 renklere yer verilmistir. Calismada kullanilan soguk ve sicak renkler
kontrastlik yaratmis diyebiliriz. Calismanin odak noktas1 i¢in kap1 nesnesi vurgulanirken,
calismaya bosluk etkisi katmasi i¢in zemin ve duvar yiizeyi kullanilmigtir. Ayrica bu
calisma, “Geleneksel Anadolu Mimarisine Ait Kap1 Yiizeylerinde Kullanilan Simge ve
Sembollerin Resimsel Coziimlemeleri” adli tez bashiginin ve kapi nesnesine
yogunlagsmasinin ¢ikis noktasi olmustur. Calismada tasvir edilen kapi nesnesi, kapilar
tizerinde merak uyandirmasi ve plastik sanatlarda resim nesnesi olarak kullanilabilir mi
sorusunun dogusu olusturmustur. Seriivenin baslangi¢c noktasi olan bu ¢alisma, tez icin

onemli bir anlam barindirmaktadir.

58



Resim 5. 2. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 210X110 cm, TUYB, 2022.

Resim 5.2. Calisma, 210X110 cm ebadinda tuval tizerine yagli boya teknigi ile
kapali kompozisyon olarak dikey bir kompozisyonda olusturulan ¢aligmanin ana temasini
kap1 nesnesi olusturmus ve nesnenin etrafinda kapi cergevesi kullanilmistir. Calismada
kap1 ¢ergevesi metal olarak disilinlilmiis, ¢aligmay1 ikiye bolen orta kisimda kalin bir
diisey parca kullanilmistir. Bu parga {izerinde kap1 kolu ve anahtar giris bolmesine yer
verilmistir. Kapiy1 olusturan bu nesnenin iist kisminda dort geometrik form olarak kare
kullanilmisg, yine ayn1 sekilde alt kisimlarda da dort kareye yer verilmistir. Her karenin
igerisinde ¢apraz ¢ubuklar kullanilmis, bu ¢ubuklara bagli ice dogru biikiilen yarim daire
bir form kullanilmstir. Perspektif kurallarint goz 6niinde bulundurularak ufuk ¢izgisinin
alt kisminda kalan yerlerin kalinlig1 ayn1 sekilde ¢izginin {lizerinde kalan kisimlarin alt
kalinliklar1 goriilmektedir. Kap1 ¢ercevesiyle a¢ilip kapanan boliimii birbirinden ayirmak
i¢cin koyu tonlara sahip ¢izgi kullanilarak birbirinden ayrilmistir. Calismanin gergevesine
ahsap etki verilmis kapi nesnesinden daha 6n planda tutularak derinlik etkisi elde
edilmeye calisilmistir. Ayrica ¢alismanin sol iist boliimiinde ¢alismaya hareketlik katmasi
amactyla koyu tonlara sahip bir ip ve o ipe asilt kumas pargasi kullanilmistir. Bu kumas

parcasinin tutan ipin golgesi kap1 c¢ercevesine diismektedir. Yine bu kumas pargasinin
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lizerinde ¢izgi detaylar1 kumasa hareket katmistir. Yiizeyinde kirmizi renk kullanilan
kapi, metal olarak ele alinmis mavi, mor ve bu renklerin olusturdugu lekelerle
zenginlestirilmistir. Firga darbeleriyle kap1 unsurlart eskitilerek metal etkisi verilmeye
calisilmistir. Bu yiizey iizerinde koyu ve acik tonlar kullanilmis ve 151k golge etkisi elde
edilmistir. Kap1 cergevesinde, mavi renk ve varyasyonlari kullanilmigtir. Calisma
olusturulurken tesadiifi bir sekilde pencereden siiziilen 15181n tuval {izerine diismesiyle
birlikte ii¢ capraz diisey sert 151k fark edilmistir. Ayrica bu 15181n daha fazla 6n plana
¢ikmast i¢in geri kalan kirmiz1 ylizeyde sulandirilmis koyu kirmizi tonuyla glase teknigi
kullanilarak derinlik etkisi verilmis, ¢aligmanin odak noktasi haline getirilmistir. Kapinin
anahtar deliginin ise sar1 renkle yapilmasi renkler arasinda kontrast etkisi yaratmistir. Bu
calisma, (Resim 5.1) de kullanilan kap1 formunun biiyiitiilmiis, detaylandirilarak ele

alinmasiyla olusturulmustur.

Resim 5. 3. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 100X70 cm, TUYB, 2022.

Resim 5.3. Calisma, 100x70 cm ebadinda tuval tizerine yagi boya teknigi ile agik
kompozisyon olarak tasarlanan ¢alismada kapinin bir boliimii ele alinmistir. Calismada
simetrik olarak iki farkli kapi kanadi kullanilmigtir. Her iki kanadi birbirinden ayiran

koyu bir ton kullanilmistir. Calismanin yiizeyi ahsap etkisi veren dort diisey koyu ¢izgi
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ile boliinmiistiir. Bu yiizey lizerinde ¢aligmanin orta boliimiinde konumlandirilmig metal
etkisi yaratan pasli bir form yer almaktadir. Bu yapinin sol iist bdliimiinde dikey
dikdortgen formunu olusturan alan yer almaktadir. Bu alanin kap1 ylizeyine sabitlenmesi
i¢in sekiz adet ¢ivi goriiniimlii oval geometrik parga yer alirken, biraz daha biiyiik bir oval
kap1 takmagi ve tokmagi tutan kare bir form kullanilmigtir. Ayrica tokmagin hemen {ist
boliimiinde kapi siirgiisiinlin bir parcast bulunmaktadir. Calismanin sag tarafinda yine
ayni bi¢cimde dikey dikdortgen kullanilmis olup, lizerinde alt1 oval ¢ivi goriiniimii, kap1
tokmag1 ve siirgii detayina yer verilmistir. Caligmanin iist orta boliimiinde yatay olarak
konumlandirilan form diger formlarin devami olup iizerinde, biiyiik ve kii¢iik dairelerde
olusan detaylara yer verilerek calismaya hareket zenginligi katmaktadir. Asagiya dogru
uzanan bu formun igerisinde geometrik sekiller ve bitki motifleri yer almaktadir. Bitki
motifleri, Hayat Agacindan esinlenerek, metal biciminde tasvir edilmistir. Kapinin ahsap
yiizeyinde turkuaz, yesil ve sar1 renklerin armonilerinden yararlanilmistir. Calismada
sembollerin daha 6n plana ¢ikmasi i¢in diger renklerde kontras etkisi yakalamak amaciyla
kahverengi kullanilmis olup, eskitme goriintiisii elde edilmistir. Kompozisyonun odak
noktasini kapi halkalar1 olusturmaktadir. Bu halkalar Anadolu kiiltiiriinde eve gelen
misafirlerin cinsiyetine gore halkalar1 kullanmasi, gelen misafirin cinsiyetini dnceden
bilmeye yaramakta olup ¢aligmaya anlam derinligi katmaktadir. Resimde kullanilan bir
diger sembol olan Hayat Agci ise, yerylizii ve gokylizliniin birlesmesi anlamiyla yola
cikilarak kapi nesnesinin bir yerden bir yere gecis saglamanin disinda diinya ve diger

alemler arasinda geg¢is saglayan bir metafor olarak diistiniilmiistii.
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Resim 5. 4. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 80X60 cm, TUYB, 2024.

Resim 5.4. Calisma, 60x80 cm tuval ilizerine yapilan yagl boya c¢alisma, agik
kompozisyon olarak resmedilmistir. Calisma dikey bir sekilde ele alinmis, iki kapi
biciminde yapilmistir. Calismanin sol tarafinda kapi bolmesinden bir tanesinin az bir
boliimiine yer verilirken sag tarafta diger bolmeye agirlikl olarak yapilmistir. Calismanin
alt kisimlarinda ise yatay olarak konumlandirilmis kap1 parcalari, anahtar girisi, kapt
cekeegi biciminde iki farkli boliimde olan kapi saksagina yer verilmistir. Kapiin ana
elamanlarini olustursan dikey ve yatay ¢izgiler ¢calismaya hareketlilik ve ritim katmis,
kap1 saksaklarinin yuvarlak olusu dikey-yatay ¢izilerinin yogunluguna rahatlik katmasi
amact ile dairesel olarak tasvir edilerek calismaya denge katmasi amaglanmstir.
Calismada sicak renk kullanismis espas etkisi i¢in renk gecislerine yer verilmekle birlikte
kap1 saksagi koyu ve ¢ok az soguk renk eklenmistir. Anahtar boliimii ise sar1 renkte
olurken anahtar girisi ise koyu bir renk ile yapilmistir. Calismada bosluk etkisi i¢in sag
ist taraf kullanmilmigtir. Ayrica ¢alismanin odak noktasi kapi saksagi ve anahtar girisi

olmustur.
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Resim 5. 5. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 80X60 cm, TUYB, 2024.

Resim 5.5. Calisma, 60x80 cm ebadina sahip olan ¢alisma yagl boya teknigi ile ele
alinmis olup dikey ve a¢ik kompozisyona sahiptir. Calismanin sol tarafinda yer alan kap1
goriinimil firga ve spatula etkisi ile elde edilen dokularla zenginlestirilmistir. Kap1
stirglistiniin duvarda olusturdugu catlakliklar ¢calismaya hareketlilik katmistir. Calisma
diisey olarak iki bolimden olugmaktadir. Caligmanin sol tarafinda yer alan kapi
goriiniimii ¢alismanin 2/3’°nii olustururken sag taraftaki tuglal duvar goriintimii 1/3’lik
bir alan kaplamaktadir. Ayrica ¢alismanin sag tarafinda konumlandirilmig olan duvar
bolimii yatay-dikey cizgilerle zenginlestirilmis ve ritmik bir goriiniim elde edilmistir.
Calisma sicak ve soguk renklerle diisey olarak ikiye boliinmiistiir. Kap1 goriiniimiinde
agirlikli olarak kullanilan mavi renkli boliim sar1 lekesel etkilerle sicak soguk renk iligkisi
baglaminda zenginlestirilmistir. Duvar boliimiinde ise sicak renk olarak turuncu ve
varyasyonlar1 kullanilarak renk agisindan zengin, resmin diger boliimiiyle kontrastlik
yaratilmistir. Duvar detayinin kap1 bélmesinden daha 6nde yapilmasi yiizey iizerindeki
espasi gliclendiren bir durum olusturmustur. Ayrica kapi siirgiisii ¢alismanin odak noktasi

olmustur.

63



Resim 5. 6. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 80X60 cm, TUYB, 2024.

Resim 5.6. Calisma, 60x80 cm tuval iizerine yagli boya teknigi ile yapilan
calismada, agik kompozisyon kullanilmig olup, kapinin bir boliimii dikey bir sekilde ele
alimmistir. Calismanin sag ve sol tarafinda iki diisey cizgi koyu tonla islenmistir. Bu iki
diisey ¢izgiyi calismanin {ist tarafindan yatay bir ¢izgi tamamlamaktadir. Calismanin st
orta boliimde {i¢ adet dairesel form kullanilmistir. Caligmanin orta noktasina yakin bir
alanda dairesel ve iginde koyu noktalarin bulundugu yine dairesel bir form
bulunmaktadir. Bu noktalarin ortasinda ise elips sekilde basak bir dairesel form yer
almaktadir. Calismanin sol alt kdsesinde ise ayni renk ve tonda birisi dairesel digeri ise
baklava dilimi seklinde bir form bulunmaktadir. Buradaki dairesel form, konik bir yap1
olustururken baklava dilimli alanin ortasinda ise, koyu tonda bir anahtar deligi
bulunmaktadir. Caligmanin iist ve sag boliimiinde kap1 ¢ercevesi yapilmis, orta boliimde
ise kapmin yaris1 goriinecek bicimde genis bir alan olusturulmustur. Calismanin st
kisimda ti¢ adet metal par¢adan olusan dairesel {i¢ boyutlu etkiye sahip olan ve simgesel
bir etki yaratan formlar yer almaktadir. Calismanin ortasinda bulunan kapi tokmag:
asagiya dogru uzanarak elips bir yapi olusturmus, kapi tutamacagi ise oval olarak
resmedilmistir. Calismada yesil ve sar1 tonlar1 yogunlukla kullanilmig, simge ve sembol

elemanlar1 kirmiz1 ve varyasyonlari ile desteklenmistir. Ayrica kullanilan renkler, koyu-
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acik tonlar ve golgelerle lic boyutlu etki verilmeye calisilmistir. Kullanilan renk
yiizeylerde doku elde etmek i¢in firca darbeleri ve spatula yardimiyla elde edilmistir.
Calismanin sag alt kism1 bos birakilarak genis bir bosluk etkisi olusturulurken, yiizeyin

odak noktasini kapi yiizeyinin etrafinda yer alan kap1 tokmagi olusturuluyor denilebilir.

Resim 5. 7. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 80X60 cm, TUYB, 2024.

Resim 5.7. Calisma, 80x60 olgiilerinde yatay dikdortgen olarak resmedilen
calismada agik kompozisyon kullanilmistir. Calismanin yiizeyinde bes diisey ¢izgi
kullanilarak ahgap kap1 formu olusturacak alt1 pargaya yer verilmis, (Resim 5.7) yiizeyin
sag orta kisminda dairesel bir geometrik form kullanilmig, bu form tizerinde dort adet
oval bi¢ime yer verilmistir. Yine bu form iizerinde kabartmali bir sekilde aslan basi
kullanilarak stilize edilmistir. Aslan sembolii altin renginde yapilarak hem giiclin hem de
zenginligin gostergesi olmustur. Calismada soguk ve sicak renkler kullanilmis olup,
yiizey boliimiinde soguk renk olarak mavi ve morun varyasyonlarindan yararlanilirken,
aslan sembolii olan kap1 tokmag sicak renk olan sar1 ve tonlartyla resmedilmistir. Aslan
semboliinde metal etkisi verilmeye ¢alisilmis ve iic boyutlu olarak resmedilmistir. Kap1
tokmagi, aslan semboliiniin agzindan asagiya dogru bir yone sahip olup yiizey tizerindeki
diisey dikdortgen etkisi yaratan alanlarla bigcimsel bir kontrastlik olusturacak sekilde
dairesel olarak bi¢cimlendirilmistir. Calismanin sol tarafi bosluk etkisi yaratirken, sag
tarafi ise odak noktas1 haline gelen, aslan semboliiyle olusturulmustur. Burada kullanilan

aslan sembolii Anadolu mimarisinde yer alan hayvan sembolleriyle iligskilendirilmistir.
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Resim 5. 8. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 85X65 cm, TUYB, 2024.

Resim 5.8. Calisma, 80x65 cm o6l¢iilerinde tuval iizerinde yagh boya teknigi ile
yatay dikdortgen bir bigimde kompozisyon olarak tasarlanmistir. Caligmada kapi
goriinimili yakin kadrajdan bir boliimii ele alinarak yorumlanmis, sag ve sol olarak iki
kap1 kanadi ele alimmistir. Kap1 kanatlari, ¢alisma ylizeyini diisey bir leke ile bolerken
diger taraftan da kendi igerisinde kare ve dikdortgen olarak geometrik formlar
olusturmaktadir. Sol tarafta yer alan kap1 kanadi daha fazla bir alana sahip olup, kendi
icerisinde detaylandirilmistir. Resmin sol kanadin iist ve alt boliimiinde kare formlarindan
yararlanilmis olup, yatay dikdortgen biciminde bosluklar birakilmistir. Sag kanadin iist
bolmesinde kullanilan dikey dikdortgen alt boliimde de tekrarlanmistir. Calisma
yiizeyinde yer alan geometriksel alanlar genis bosluk etkisi yaratmakta olup bazilari
diisey cizgilerle zenginlestirilmistir. Koyu-agik ve golgelerden yararlanilarak ii¢ boyut
etkisi elde edilmeye ¢alisilmistir. Yine sag kanatta yer alan kapi1 tutacagi oval bir bigimde
resmedilmis, anahtar girisi de hemen onun altinda kullanilmistir. Calismada kullanilan
renkler, firca darbeleri ve spatua yardimi ile kabarik ve lekesel doku etkisi verecek sekilde
kullanilmigtir. Kompozisyonda sicak renk olan sar1 ve tonlar1 agirlikli olarak kullanilmig
ve caligmanin orta kisminda turuncu renk yiizey etkisi verecek sekilde kullanilarak daha

carpici bir goriintii elde edilmeye caligilmistir.
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Resim 5. 9. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 90X60 cm, TUYB, 2024.

Resim 5.9. Calisma, 90x65 cm ebadinda yagh boya teknigi ile agik kompozisyon
olarak tasarlanan c¢alismada, Geleneksel Anadolu kapi formunun bir boliimii
kullanilmistir. Bu yapinin igerisinde yer alarak iist kisimda el bigimli bir kap1 tokmag:
kullanilmig olup, tokmagin kapiya sabitlendigi yerde dairesel bir form yer almistir. Bu
dairesel formun {izerinde birbirini takip eden kiigiik noktalar kullanilmistir. Calismanin
yiizeyinde yesil renk yogun olarak kullanilmis, kapi kolunun bulundugu béliimde ise
turuncu renk tercih edilmistir. Kap1 tokmagi ve kapi kolu sar1 rengin tonlarindan
olusmustur. Burada renkler ile zithk elde edilmeye c¢alisilmistir. Kullanilmis olan
renklerde firga yardimi ile gegisler saglanmis, piitiirlii bir doku elde edilmek istenmistir.
Kap1 kolunu gevreleyen ¢itada koyu tonlar ve fir¢ca darbeleri kullanarak plastik bir
zenginligin olusturulmasi hedeflendirilmistir. Ayrica {i¢ boyut etkisi yaratmak ig¢in
kullanilan renklerin koyu tonu ile birlikte kap1 tokmagi ve kapi kolunun gdlgeleri
kullanilarak 6n plana ¢ikartilmaya ¢alisilmistir. Calismanin odak noktasini olusturan kap1

tokmagi, Anadolu’nun birg¢ok kentinde goriilebilen bir formdur.

67



Resim 5. 10. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 90X60 cm, TUYB, 2024.

Resim 5.10. Calisma, 90x60 cm tuval iizerine yagli boya teknigi ile dikey
dikdortgen ve acik kompozisyon olarak uygulanmistir. Caligmanin sol tarafinda dikey
olarak kapinin 6nde olan boliimii konumlandirilmig olup, hemen tam solunda ise kanadin
bir pargasina yer verilmistir. Calismanin sol {ist ve orta boliimiinde genis dairesel formlar
kullanilmistir. Bu dairesel formalarin desteklemesi i¢in ana daire formalarinin etrafina
kiigiik daireler yerlestirilmigtir. Calismanin sag alt boliimde ise yatay dikdortgen
bi¢ciminde kapinin alt bolmesi yer almaktadir. Ayrica ¢aligmada alt orta bdliimiinde kap1
koluna yer verilmesinin yani sira sol ¢aprazda kapinin anahtar boliimii yer almaktadir.
Calismada kullanilan hakim renkler yesil ve sarmin tonlaridir. Renkler arasinda
kontrastlig1 kap1 kolu iizerindeki kirmizi tonlar saglamaktadir. Kullanilan renklerde firga
darbeleri ile dokular elde edilmeye ¢alisilmis, ayrica renklerin koyu degerleri ve yiizey
tizerindeki bazi formlarin golgelerinden yararlanilarak bir espas etkisi yaratilmaya
calistlmistir. Calismanin ana dairesel formlarmin iginde yer alan c¢igek yapraklari,
Anadolu geleneksel mimarisinde yer alan bitki motiflerinden yola ¢ikilarak stilize edilmis
goriinlimlerdir. Burasi ¢alismanin hem anlam, hem de odak noktasi olmustur. Ana tema

olan bu bitki sembollerinin kaynagi Hayat Agaci diyebiliriz.
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Resim 5. 11. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 90X60 cm, TUYB, 2024.

Resim 5.11. Caligma, 90x60 cm boyutunda, tuval tizerine yagh boya teknigi ile
yatay dikdortgen ve agik kompozisyon olarak tasarlanmistir. Yiizey iki diisey ¢izgi ile
boliinerek tli¢ diisey dikdortgen olusturmaktadir. Caligmanin sag tarafinda dikey ¢izgi
tizerine konumlandirilmig geometrik dairesel form {izerinde kapi tokmagina yer
verilmistir. Kap1 tokmaginin entegre oldugu dairesel formla birlesme yeri kare bir parca
ile desteklendirilmistir. Kap1 yiizeyine entegre olan dairesel form sembollerle
zenginlestirilmistir. Kap1 yiizeyinde kirmizi renk hakimiyetinde bahsedilebilir. Yiizey
tizerinde genis sicak renk hakimiyeti kap1 tokmagini olusturan formlarda kullanilan
renklerle dengelenmeye ¢alisilmistir. Kullanilan renkler koyu agik gegislere sahip olup,
firca darbeleri ve spatula kullanilmasi1 dokulu bir yiizey elde edilmesine imkan vermistir.
Ayrica li¢ boyut etkisi i¢in renklerin degerlerinden faydalanilmis, ayrica bu renklerin
olusumu golgelerle desteklendirilmeye c¢alisilmistir. Calismanin sag orta boliimiinde yer
alan kapi tokmagi, hem geometrik hem de bitkisel sembollerden olusmaktadir. Bu
semboller geometrik olarak yildiz seklinde olup, bunlarla gicek etkisi gorintiisii elde
edilerek, birbirinin devami ve sonsuzluk algisi yaratacak bigimde diistiniilmiistiir.
Anadolu geleneksel mimarisine ait 6rneklere ait bu sembollerin kullanilmasi ¢alismayi

zenginlestirmis, anlam kazandirmistir.
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Resim 5. 12. Seyyit Ozcan, Isimsiz, 85X65 cm, TUYB, 2024.

Resim 5.12. Calisma, 85x60 cm ebadinda dikey dikdortgen olarak tuval {izerine
yaglt boya teknigiyle resmedilmistir. A¢ik kompoze edilmis olan ¢alisma, dikey, yatay
ve dairesel formlar ele alinarak olusturulmustur. Calismanin sol tarafinda stilize edilmis
yilan sembolii kap1 kolu olarak kullanilmis, calismanin hareket bigimi olarak, kap1 kolu
ve kap1 oyugunda hareket etkisini desteklemistir. Calismada daha ¢ok soguk renklere yer
verilirken kontrast etkisi i¢in sicak renkler de kullanilmistir. Soguk renk olarak yesil ve
varyasyonlar1 kullanilirken, sicak olarak ele alinan renkle kapiin detaylarinda turuncu
ve bakir renkler tercih edilmistir. Calismada ti¢ boyut etkisi verebilmek igin yilan motifi
ve kap1 oyugundaki korkuluk etkisi metal parcalarla desteklendirilmistir. Isik-gélge
acisindan ¢alismanin ii¢ boyut etkisi igin kullanilan materyallerle birlikte zemin
bolimiine golgeler verlip st diizeyde kalan asil nesnelere bazi yerlerde sert bazi yerlerde
ise yumusak 151k etkileri verilmistir. Calismada agirlikli olarak bosluk etkisi ile galismaya
rahatlik katabilmesi i¢in yilan semboliiniin oldugu taraf bosluk etkisi ile desteklenmis
olup sag tarafinda ise ufak bosluk alanlar ile desteklenmistir. Calismada ahsap yiizey
etkisi verebilmek igin renklerden yardim alinmis ve doku etkisi elde edilmistir. Calismada

iki odak noktasi olup asil odagin 6n planda oldugu kap1 kolu seklinde stilize edilmis yilan

70



sembolii oldugu sdylenebilir. Calismanin ritim dengesi dikey, yatay ve ‘s’ kivrimlar
olarak yapilan metal 6geler ile olusturulmustur. Sag tarafa konumlandirilmis kapi
korkulugu ile asimetrik denge olusturulurken, bu denge sol tarafta kullanilan yilan
sembolii ile desteklenmistir. Genel olarak ¢alismada Anadolu geleneksel mimarisine ait
olan Anadolu renkleri ve kiiltir bakimindan bir¢ok medeniyette ayni anlamalari
barindiran yilan sembolii kullanilmigtir. Anadolu renkleri baglaminda yesil ve

varyasyonlarina yer verilmistir.
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SONUC

Insanoglu, yasam boyunca doga ve yirtici hayvanlara karst korunma ihtiyaci
duymus bu ihtiyacin sonucu olarak da korunma amagli mekanalar arayisina gitmistir. ilk
etapta buldugu magara kovuklarini yagam alani olarak kullanmaya baglamistir. Doga ile
ic ice yasayan insanlar, heniiz kendi ihtiyaglarini iiretemezken bir sekilde dogadan
faydalanmaya caligmistir. Temel ihtiyaglar olan barmmma ve gida ihtiyaglarn
dogrultusunda doganin sundugu nimetlerden yararlanmiglardir. Zamanla gelisim gdsteren
insanoglu, tarim kiiltiirii ile birlikte su kenarlarinda yasamlarini siirdiirebilmek icin
barinaklara ihtiyag duymus, dogadan topladiklar1 malzemelerden barinaklar inga
etmislerdir. Bu barinaklar, zaman igerisinde insanligin gelisimi ile birlikte degisime
ugramis, devaminda da tek katlh meskenler haline gelmistir. Bu nedenle gelisen
mimarinin temeli olan bu meskenler, zaman igerisinde dogandan edindikleri deneyimler
neticesinde cografi kosullara gore insa edilmis, bununla birlikte mimari unsurlar da
gelisme gostermistir. Bu mimari yapilara giris ¢ikisi saglamak i¢in de kapi formuna
thtiyag duyulmustur. Kapi, gelisen mimari ile birlikte kendi igerisinde degisimlere
ugramis, islevselliginin yaninda onlara anlamlar da yiiklenmistir. Temel amaci giris ¢ikis
ve korunma olsa da zamanla kurulmus olan sehir kapilari, giiciin temsili olmustur.
Sehirlere giris ¢ikist saglamanin yani sira sehre gelen misafirlere hem gii¢ gostergesi hem
de disaridan gelecek olan tehlikelere karsi koruma saglayan 6nemli bir unsur haline
gelmistir. Zamanla insanoglu gerek inanis gerekse kiiltiir ve ritiielleri dogrultusunda insa
ettikleri kap1 formlar lizerinde ¢esitli siislemelere yer vermistir. Anadolu cografyasi da
gerek ticaret gerekse jeopolitik konumu dogrultusunda birgok medeniyet ve kiiltiire ev
sahipligi yapmasinin bir neticesi olarak zengin kap1 formlarinin olustugu bir bolge haline
gelmis bircok alanda oldugu gibi, farkli kiiltiirlerle birlikte barmndirdigi zenginlik
neticesinde kap1 formlarinin olusmasinda da bir kiiltiir harman1 olmustur. Bu zenginlikle
birlikte yapilmis olan mimari unsurlara kiiltiirel izler tasiyan siislemelerle birlikte
anlamlar ytliklenen hayvan, bitki ve geometrik semboller islenmistir. Her kiiltiirde bu
sembollere farkli anlamlar yliklenmis olsa da benzerlikler goriilmiistiir.

Gerek tasimis olduklar1 anlamlardan gerekse pitoreks yapilarinda dolay1 bu kapilar,
sosyo kiiltiirel acidan 6nemli bir deger haline gelmistir. Hem toplumun degeri bakimindan

kiiltirel bir konuma sahip olmus, hem de sanatlarda esin kaynag: olmustur. Gerek bati
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resim sanatinda gerekse Tiirk resim sanatinda kap1 formu, resimsel bir imge olarak ¢ogu
zaman ele alinmistir. Yapilan bu ¢aligmada da Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasinin bir
gostergesi olan geleneksel kapi formlari, resimsel bir imge olarak ele alinmis ve bu
kapsamda farkli resim teknikleriyle uygulamalar yapilmistir. Yapilan bu tiir calismalar
bir taraftan yok olmaya yiiz tutmus geleneksel Anadolu mimarisine ait zengin siislemelere
sahip olan kapilarin, zengin pitoreks goriintiileriyle 6zgilin sanatsal uygulamalarin ortaya

konulmasina imkan verecegi diistiniilmektedir.
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