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OZET

TERZI, Nevcihan. Geleneksel Makyajdan Cagdas Makyaj Sanati Tekniklerine:
Sahne Temsilleri Uzerinden Bir Analiz (Hiirrem Sultan, Tiirkan Soray ve Turkish Delight
Ornegi), Yiiksek Lisans, Ardahan,2025.

Bu arastirma, geleneksel makyaj uygulamalarindan ¢agdas makyaj sanatina kadar
uzanan doniislim siirecini, sahne temsilleri baglaminda estetik, tarihsel ve kiiltiirel
boyutlariyla incelemeyi amacglamaktadir. Calisma kapsaminda, Tirkiye'nin kiltiirel
belleginde simgesel degere sahip ti¢ figiir — Hiirrem Sultan, Tiirkan Soray ve Turkish Delight
— secilmig; bu figlirlerin makyaj teknikleri, kullanilan malzemeler, renk anlayislar1 ve
temsiliyet bicimleri karsilastirmali olarak analiz edilmistir.

Arastirma, makyajin yalnizca bireysel estetik bir tercih olmadigini; ayn1 zamanda
toplumsal cinsiyet rolleri, kiiltiirel kodlar ve donemsel ideolojilerle oriilii ¢ok katmanli bir
temsil bi¢imi oldugunu ortaya koymaktadir. Hiirrem Sultan figiiriinde geleneksel estetik
anlayis ve dogallik 6n plandayken Tiirkan Soray’da Y esilgam sinemasina 6zgii dramatik ama
zarif bir makyaj anlayis1 6ne ¢ikmaktadir. Turkish Delight karakterinde ise postmodern
estetik, dijital kimlik ve cinsiyet performansi temelli abartili ve politik makyaj tercihleri
gozlemlenmektedir.

Arastirma, nitel arastirma yontemi gergevesinde tematik analiz teknigiyle desenlenmis;
gorsel, yazili ve dijital igerikler dokiiman incelemesi yontemiyle analiz edilmistir. Bulgular,
yedi ana tema altinda (Estetik ve Renk, Makyaj Teknikleri, Temsiliyet, Donemsellik, Anlati
Baglantis1, Simgesellik ve Geleneksel-Cagdas Karsitligl) yapilandirilmistir.

Sonug olarak ¢alisma, makyajin tarihsel siiregte yalnizca yiizeysel bir estetik uygulama
degil, bireysel kimligin, kiiltiirel aidiyetin, toplumsal normlarin ve sanatsal anlatimin
doniistiiriicti bir aracit oldugunu gostermektedir. Makyaj; sahne sanatlarinda karakter
yaratimina katki sunan, sinema ve medyada kadin temsillerini bicimlendiren, dijital cagda ise
kimligin estetikle yeniden tiretildigi ¢cok katmanli bir anlati formu haline gelmistir. Bu
baglamda caligma, makyajin kiiltiirel temsiller i¢indeki yerini gorliniir kilmakta ve sanat,
medya ile toplumsal cinsiyet aragtirmalar1 alanlarma katki sunmaktadir.

Anahtar Sozciikler:
Geleneksel Makyaj, Cagdas Makyaj, Hiirrem Sultan Makyaji, Tirkan Soray Makyaji,
Turkish Delight Makyaji
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ABSTRACT

TERZIi, Nevcihan. From Traditional Makeup to Contemporary Makeup Art
Techniques: An Analysis Through Stage Performances (The Example of Hiirrem Sultan,
Tiirkan Soray and Turkish Delight), Master’s Thesis, Ardahan, 2025.

This study aims to examine the transformation of makeup practices from traditional
applications to contemporary makeup art, within the context of stage representations,
focusing on aesthetic, historical, and cultural dimensions. The research analyzes and
compares the makeup techniques, materials, color aesthetics, and modes of representation of
three iconic figures in Turkey’s cultural memory: Hiirrem Sultan, Tiirkan Soray, and the
character of Turkish Delight.

The study reveals that makeup is not merely an individual aesthetic choice but a
multilayered form of representation embedded in gender roles, cultural codes, and ideological
structures of each period. While Hiirrem Sultan reflects a traditional and natural aesthetic
approach, Tiirkan Soray exemplifies the dramatic yet elegant makeup style of Yesilgam
cinema, and Turkish Delight illustrates a postmodern aesthetic informed by digital identity
and gender performance through exaggerated and politically charge

The research adopts a qualitative methodology based on thematic analysis and utilizes
document analysis techniques to examine written, visual, and digital materials. The findings
are structured under seven main themes: Aesthetics and Color, Makeup Techniques,
Representation, Historicity, Narrative Connection, Symbolism, and the Traditional—
Contemporary Dichotomy.

The results demonstrate that throughout history, makeup has served not only as a
cosmetic practice but also as a transformative medium for expressing personal identity,
cultural belonging, social norms, and artistic narrative. In stage arts, makeup contributes to
character creation; in cinema and media, it shapes female representation; and in the digital
era, it becomes a multilayered narrative form where identity is re-constructed through
aesthetics. Therefore, this study highlights the cultural significance of makeup and
contributes to the fields of visual culture, art, media, and gender studies.

Keywords:
Traditional Makeup, Contemporay Makeup, Hiirrem Sultan Makeup, Tiirkan Soray Makeup,
Turkish Delight Makeup.
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GIRIS

Makyaj, insanlik tarihinin en eski 0z-yansitim big¢imlerinden biri olarak kabul
edilmekte ve yalnizca estetik bir uygulama degil, ayn1 zamanda bireyin kimlik insast,
toplumsal aidiyet, kiiltiirel kodlarin aktarimi ve psiko-sosyal etkilesim bi¢imlerinin
somutlasmis hali olarak degerlendirilmektedir. Kozmetik iriinlerin kullanimi, tarih
boyunca farkli toplumsal, dini, siyasi ve kiiltiirel baglamlarda sekillenmis ve her ddnemin
normlarina gore yeniden yorumlanmustir (Peiss, 1998 s. 3-25., Jones, 2010, s. 14-37).

Gilintimiizde makyajin islevi yalnizca gilizelligi vurgulamak ya da bedensel kusurlari
gizlemekten ibaret degildir. Bireyler, makyaj1 duygularini ifade etmek, sosyal iliskilerde
kendilerine giliven kazandirmak, profesyonel ortamlarda aidiyet hissetmek ve zaman
zaman kimliklerini yeniden kurgulamak amaciyla kullanmaktadir (Etcoff, 2011, s. 45-62;
Cash, 2004, s. 1-5). Ayrica yapilan psikolojik ¢alismalar, makyajin bireyin benlik saygisi,
0z giiveni ve sosyal kabule yonelik algist lizerinde olumlu etkiler yarattigini ortaya
koymustur (Nash et al. 2006, s. 493-504).

Makyaj, modern toplumlarda cinsiyet normlarmin, yasa bagl rollerin ve smifsal
gostergelerin yeniden tiretildigi giiclii bir aragtir. Feminist kuramlar, makyajm hem kadin
bedeni lizerinde kurulan denetim mekanizmasinin bir pargast oldugunu hem de kadimnin
0znelesmesine hizmet eden bir direnis bi¢imi olabilecegini savunmaktadir (Bartky, 1990,
s. 63-92, Bordo, 1993, s. 185-212). Bu ikili yap1, makyajin hem baski hem de 6zgiirliik
tastyan dogasina isaret eder. Ozellikle queer calismalar ve performans kuramlari,
makyajin toplumsal cinsiyetin performatif dogasmi goriiniir kilan bir ifade bicimi
oldugunu vurgulamaktadir (Butler, 1990, s. 24-47).

Estetik baglamda makyaj, yiizlin bi¢imsel diizenlemesini saglayarak bireyin gorsel
algisin1 doniistiiren bir ara¢ olarak 6ne c¢ikar. Makyaj yoluyla kisi, giindelik kimligini
dontistiirebilir, sahneye 6zgii bir karaktere biiriinebilir ya da sosyal medyada yeniden
sekillendirilmis bir benlik sunumu olusturabilir. Bu anlamda makyaj yalnizca fiziksel
degil, ayn1 zamanda gorsel kiiltiir i¢inde kurulan anlatilarin da yapitas1 haline gelmektedir

(Groom, 1999; Hurd Clarke & Griffin, 2008, s. 653-674).



Sanatsal diizlemde ise makyaj, performans sanatlarinin ayrilmaz bir pargasi
halindedir. Tiyatro, sinema, dans ve ¢agdas performans sanatlarinda makyaj, oyuncunun
kimligini bigimlendiren, izleyiciyle gorsel bir bag kurmasini saglayan ve anlatiya estetik
bir katman ekleyen yaratict bir aractir. Makyaj; anlatiyr giiclendirme, karakterin
psikolojik derinligini yansitma, donemin atmosferini canlandirma gibi islevleriyle
yalnizca goriiniisii degil, anlami da bigimlendirir (Gaines, 1990, s. 41-62).

Kiiltiirel baglamda makyaj, bir toplumun estetik degerlerini, giizellik normlarmi ve
beden politikalarini yansitir. Ornegin Bati toplumlarinda genglik, dinglik ve belirgin yiiz
hatlar1 estetik ideal olarak benimsenirken; Asya kiiltiirlerinde cilt beyazlig1 ve saflik 6n
plandadir. Ortadogu ve Akdeniz Kkiiltiirlerinde ise gz makyaji tarihsel bir anlam
tagimakta; gozlerin belirginlestirilmesi ¢ekiciligin ve derinligin gostergesi olarak
kodlanmaktadir (Sherrow, 2001, s. 29-48; Wolf, 1991, s. 12-38).

Bu ¢esitlilik, makyajin evrensel bir uygulama olmasina ragmen kiiltiirel olarak ne
denli yerellestigini gostermektedir. Bu baglamda makyaj, yalnizca bireysel tercihlere
degil; ayn1 zamanda kiiltiirel kodlara, toplumsal normlara ve tarihsel temsillere gore
anlam kazanan ¢ok katmanli bir uygulamadir. Makyaj pratiklerinin doniisiimii, bireyin
kendini ifade etme big¢imlerinin de doniisiimiidiir. Dolayisiyla bu calisma, makyaji
yalnizca teknik ya da estetik bir ara¢ olarak degil; ayn1 zamanda toplumsal, psikolojik,
kiiltiirel ve sanatsal bir temsil bigimi olarak ele almakta; bu pratigin ¢aglar boyunca

gecirdigi doniistimleri disiplinlerarasi bir yaklasimla incelemeyi amaglamaktadir.



1. BOLUM

MAKYAJ

1.1.MAKYAJIN TANIMI

Makyaj, insanlik tarithinin ilk dénemlerinden bu yana, bireyin ruh haline, sosyal
kimligine veya temsil ettigi misyona bagl olarak uyguladig: bir ifadesel renklendirme
bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ik ¢aglardan itibaren insanlar, ¢esitli nedenlerle
ylizlerini ve bedenlerinin farkli bolgelerini boyama, siisleme ya da bi¢cimlendirme
egiliminde olmuslardir. Bu yOniiyle makyaj, yalnizca estetik bir miidahale degil; insan
yasaminin her doneminde varlik géstermis kiiltiirel bir davranig bi¢imidir.

Makyaj; kimi zaman siislenme ve giizellesme, kimi zaman aidiyetin veya sosyal
statiiniin ifadesi, kimi zaman ise bireysel kimligin gorsel bir yansimasi olarak anlam
kazanmigtir. Doganin mevsimsel gegislerde renkten renge biiriinmesi gibi, insan da
yasammin farkl evrelerinde farkl estetik ihtiyaclara yonelmistir. Bu estetik ifade bi¢imi
tarih boyunca dovme, siisleme ya da boyama gibi ¢esitli adlarla anilmis, giiniimiizde ise
“makyaj” terimiyle tanimlanir olmustur.

Tirkgeye Fransizca kokenli “maquillage” kelimesinden gecen makyaj kavrami,
koken olarak Antik Yunanca “mekhane” sozciigline dayanmaktadir. Bu kelime, tiyatro
sahnelerinde kullanilan sahne hilesi ya da yanilsama anlamina gelmekte olup, makyajin
gercekligi doniistiiriicii dogasina da isaret etmektedir (https://www.etimolojiturkce.com/
kelime/makyaj) Makyaj kavrami, farkli disiplinlerce ¢esitli sekillerde tanimlanmistir.

Swinfield’e gore (1995, s. 10-12) makyaj, insanlarm ilk ¢aglardan bu yana farkli
ihtiya¢ ve amagclar dogrultusunda gelistirdikleri, zamana uyum saglayarak giiniimiize
kadar gelen bir yiiz boyama sanatidir (Dolkay, 1997; akt. Ozen, 2023, s. 87) makyaji hem
estetik kusurlarm kapatilmasi hem de sahne sanatlarinda karakter yaratimi amaciyla
uygulanan bir yiiz ve sa¢ doniistiirme sanati olarak tanimlamistir (Arikan, 2011, s. 18-22)
giizellik enstitiilerinde kadinlarin estetik kaygilarla uyguladigi yiiz degisimlerinden
tiyatro oyuncularinin karakter yaratma amagli makyajlarina kadar genis bir yelpazede bu

kavramui ele almaktadir.



Aktag’a gore (2014, s. 56-96) ise makyaj1 “rotus” anlaminda degerlendirerek hem
insanlar hem de nesneler i¢in gecerli olan bir gilizellestirme, diizenleme ve yenileme
islemi olarak tanimlamaktadir. Tiirk Dil Kurumu (TDK), makyaji “yiizii giizellestirmek
icin yapilan boyama ve bakim” olarak tanimlarken; sinema ve televizyon 6zelinde ise “iyi
goriintii saglamak, belli bir tipi yaratmak ya da diizeltme yapmak amaciyla yiiz ve beden
tizerinde uygulanan degisim” seklinde agiklamaktadir (https://sozluk.gov.tr/).

Sonug olarak, makyaj; bireyin kendini daha giizel hissetmesi, estetik kusurlarini
kapatmasi, belirli bir role biirlinmesi ya da i¢sel halini dis diinyaya ifade etmesi gibi ¢esitli

amaglarla bagvurdugu kiiltiirel ve sanatsal bir uygulamadir.
1.2.MAKYAJIN TARIHCESI: TARIHSEL SURECTE TEMSILDEN SANATA
1.2.1. Antik Donemlerde Makyaj: Simgesellik ve Koruyucu Anlamlar

Eski Misir uygarhgmda (M.O. 4000-30) makyaj, giinliik yasamm ayrilmaz bir
parcasiydi. GOz ¢evresine uygulanan kohl (siyah siirme) kullaniliyordu. Yalnizca estetik
amacl degil, ayn1 zamanda gilinesin zararli 1sinlarindan korunmak i¢in gozlere malakit
g6z far1 kullanilmistir. Yiiz ve viicuda kireg tasi ve hayvansal yaglarla yapilan karigimlar
sinek ve enfeksiyonlara karsi savunmayi saglamistir. Makyaj ayn1 zamanda kotii
ruhlardan arinma ve koruyucu bir ritiiel olarak goriiliiyordu. Kadinlar ve erkekler arasinda
ayrim yapilmaksizin uygulanan bu makyaj bi¢cimi, ayn1 zamanda bireyin toplumsal statii

ve cinsiyet ayrimini da yapmustir. Ornegin firavunlar ve rahipler daha vurgulu makyajlar

yaparak tanrisal baglarini giiclendirdiklerini simgelemislerdir (Redford, 2001).

Resim 1. Antik Donemde Makyaj: ( https://oggito.com/icerikler/antik-misir-hakkinda-
bilmiyor-olabileceginiz-10-gercek/64557, 2025 )https://slideplayer.com/slide/15452772/
2025)



Renkler de ayn1 zamanda sembolik anlamlar tagimaktaydi, yesil farlar dogurganligi
ve yeniden dogusu simgelerken, siyah siirme koruyuculugu ve giicli temsil etmistir.
Makyaj, Misir’da ayrica Oliim ritiiellerinde de Onem arz etmekteydi. Mumyalanan
bedenlerin yiizlerine yapilan makyaj, 6te diinyaya hazirligin bir parcasi olarak

goriilmiistiir (Andrews, 2004, s. 10-35).

Resim 2. Mezopotamya’da Makyaj (https://www.facebook.com/photo.php?fbid= 46515
9611544391veid=110529847007371&set=a.110615850332104, 2025 )

Mezopotamya’da makyaj, 6zellikle Akkad, Babil ve Asur toplumlarinda, smifsal
farkliliklar1 ve sosyal statiiniin bir gostergesi olarak kullanilmistir. Aristokrat kadimnlar ve
kraligeler, yiizlerini ve dudaklarini renklendirmek icin farkli mineraller, kok boyalar ve
altin tozlart kullanmiglardir. Ayrica sag ve viicut parfimleri yaygin bicimde
kullanilmaktaydi. Bu kokular bireyin hem statiisiinii fark ettirirken ayn1 zamanda hijyen
anlayisini temsil de etmektedir (Geller, 2014)

Mezopotamya toplumunda makyaj uygulamalar1 ayn1 zamanda cinsiyetler arasi
farklarm goriiniir oldugu bir alan olmus, kadinlarm siislenmesi, erkek egemenligi altinda

"goriiniirliik" ve "disiplin" araci olarak da degerlendirilmistir.



Resim 3. Antik Yunan Donemi Makyaj ( https:/listelist.com/antik-yunan-kadinlar/,
2025)

Antik Yunan’da makyaj anlayisi, donemin felsefi ve ahlaki degerleriyle yakindan
baglantili olmustur. Giizellik, “kalos kagathos” (giizel ve 1yi insan) kavrami ¢er¢evesinde
hem fiziksel hem de ahlaki bir durumu temsil etmektedir. Bu nedenle kadmnlarda daha
dogal sade bir makyaj anlayis1 hakim olmustur. A¢ik ten rengi uygarlk, asillik yani
soyluluk gostergesi olmustur (Konstan, 2014).

Kadinlar, tenlerini beyazlatmak i¢in kursun karbonat bazli pudralar kullanmiglardir.
Dudaklara kirmizi pigmentler, yanaklar1 renklendirmek i¢in kirmizi kil ya da hurma 6zt
kullanilirdi. Goz kapaklarini boyamak i¢in ise komiir tozu gibi dogal malzemeler
kullanmiglardir. Ancak asir1 makyaj yapan kadmlar toplumsal olarak hos karsilanmaz,
genellikle ahlak disilikla iliskilendirilmistir  (Llewellyn-Jones, 2003; aktaran,
Glazebrook, 2009, s.233)

larin-guzellik-algisi-ve-makyaj-yontemleri, 2025)

Roma Imparatorlugu déneminde, makyaj daha sistematik ve gesitli hile gelerek
daha da gosteris kazanmistir. Romali kadinlar tenlerini beyazlatmak igin kursun oksit,

dudaklarini renkli géstermek i¢in demir oksit ya da civali boya kullanmiglardir. Gozleri



daha dikkat ¢ekici vurgulu hale getirmek i¢in isle belirginlestirmislerdir. Kirpik uzaticilar
ve sa¢ renklendiriciler gibi tiriinler Roma kozmetik kiiltiiriiniin bir pargasiydi (Olson,
2008, 5.291).

Bu donemde de makyaj sosyal anlamlar tasimaya devam etmistir. Asirt makyaj
yapan kadinlar ahlaken elestirilmis ve bu tarz goriinlimlii kadinlar genellikle “diigiik sinif”
olarak goriilmiistiir. Buna karsin sahne sanatlarinda gorev alan aktorler ve gladyatorler
sahnede yarattiklar1 etkiyi giiclendirmek i¢in makyaj uygulamislardir; bu durum
makyajm temsil edici ve teatral boyutunu 6ne ¢ikarmustir (Olson, 2008, s.300).

Sonug olarak Antik donemde makyaj, bugiinkii anlamindan oldukg¢a farkli olarak;
dini, ruhsal ritiieller, toplumsal statii, glizellik algis1 ve koruyucu inang sistemleri ile i¢
ice gegmistir. Bu donemlerde makyaj sadece bireyin yiiziine yapilan bir uygulama degil;

ayni zamanda kiiltiirel sembol, kimlik ve otorite gdstergesi olarak islev gérmiistiir.
1.2.2. Orta Cag ve Ronesans Doneminde Makyaj: Ahlak ve Giizellik Catismasi

Antik diinyanin ardindan gelen Orta Cag (5.—15. ylizyil), Bati’da Hristiyanligin
merkezi otoriteye doniismesiyle birlikte beden temsiline dair anlayiglarda koklii bir
degisim goOstermistir. Bu sliregte, bedenin siislenmesi, ozellikle de kadmlarin dis
goriiniislerini degistirmeye yonelik dokunuslari, ahlaki gerileme, gururun ve diinyevi
arzularin bir yansimasi olarak degerlendirilmistir. Bu nedenle makyaj, donemin kilise
otoriteleri tarafindan agik¢a giinah olarak degerlendirilip ahlaki bir sakinca olarak
gorilmiistiir (Classen, 2012).

Makyaj uygulamalari, dinsel baski nedeniyle ac¢ik bicimde yapilmazken, aristokrat
cevrelerde gizli ve sembolik yollarla yapilmaya devam etmistir. Ornegin, soylu kadinlar
tenlerini beyazlatmak icin un ya da sirke bazli karigimlar kullanmis, yanaklarini hafifce
renklendirmiglerdir. Ancak bu uygulamalar halka acik alanlarda degil, daha ¢ok saray i¢i
ya da Ozel mekanlarda gergeklesmistir. Hristiyan azizlerin yazilarinda, kadmlarin
Tanri’nin yarattig1 dogal goriniimiinii degistirmesi "ilahi diizene aykir1 davranma" olarak

goriilmiis, bu da makyajm algisal olarak silinmesine neden olmustur (Harvey, 2015, s.
223).



1.2.2.1. Ronesans Donemi

Ronesans Donemi (15.—17. yiizy1l), bireysel 6zgiirliiklerin, hiimanizmin ve sanatsal
ifadenin yeniden yiikseldigi bir donem olarak, giizelligin yeniden deger kazandig1 bir
evredir. Bu donemde Italya, Fransa ve Ingiltere saraylarinda, kadmnlarmn fiziksel
goriinimiine dair estetik algilar aleni tesvik edilmistir. Soluk ve piirlizsiiz bir cilt,
toplumun yiiksek kademelerinde yer alan kadmlarin “soylulugunu” ve “gbrev yapmayan
temiz bedenini” simgelemistir (Peiss, 1998, s. 42). Zira agik ten, disarida ¢aligmayan,

giines gormeyen, yani sinifsal ayricaliga sahip bir kadinin statii gostergesidir.

Resim 5. Ronesans Donemi Makyaj (https://eksiseyler.com/antik-roma-dunyasinda-

kadinlarin-guzellik-algisi-ve-makyaj-yontemleri, 2025)

Bu giizellik ideallerine ulasmak i¢in kullanilan malzemeler ¢ogunlukla zararli
kimyasal bilesikler icermekteydi. Cildi beyazlatmak i¢in kursun karbonat, dudak ve
yanaklar1 renklendirmek i¢in civa siilfiir veya tar¢in 6zleri tercih edilmekteydi. Bu
maddeler, uzun vadede zehirlenmelere, cilt hastaliklarina ve hatta O6liime yol
acabilmekteydi. Donemin modasi ugruna saglik riski géze alinmakta; boylece makyaj,
estetikle birlikte bedensel aciy1 ve zorluklar1 da temsil eden bir uygulama araci haline
gelmekteydi. Ronesans sanatinda da bu anlayis yansimustir: Portrelerde goriilen ideal hale
getirilmis kadin yiizleri hem fiziksel giizellik hem de toplumsal zarafeti simgelemis,
makyaj bu gorsel anlatimin tamamlayici bir unsuru olmustur. Ornegin ingiltere Kraligesi
I. Elizabeth’in portreleri, onun siyasi giiciinii ve safligimi temsil ederken abartili makyajla

da iktidarini pekistirmistir (Burke, 2023, s. 336).



1.2.2.2.0smanh Donemi

Osmanli Imparatorlugu doneminde makyaj anlayisi, Bati’daki kimyasal
miidahalelere kiyasla daha ¢ok dogallik ve geleneksel tipla i¢ ice olmustur. Saray ve
harem kadinlarinin giizellik ve bakim ritiiellerinde siirme, kina, giil suyu gibi dogal
malzemelerin kullanilmig olmasi hem estetik amaca hizmet etmis olup hem de cilt
sagligini korur nitelikteydi. Ozellikle “Reflections of Women’s Beauty Products in the
Ottoman ...” adl calismada kina, vesme, siirme, siirhi, sehidab gibi dogal ve geleneksel
makyaj malzemelerinin kullanimindan s6z edilmistir. Ayrica calismasi, Osmanli-
Miisliiman giizellik sdyleminde saglikli giizelligin hem i¢sel hem digsal unsurlarla tarif
edildigini ortaya koymaktaydi. Tiirkiye’de son yillarda yapilan bitkisel kozmetik

calismalar1 da bu gelenegin izlerini siirmektedir; dogalligin kozmetik uygulamalarinda

halen 6nemli bir deger oldugu goriilmektedir (Burgak, 2018, s. 275-296).

= : 4V
Resim 6. Osmanli Doénemi Makyaj (https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/osmanlida-
makyaj-teknikleri,JfFLTg4vwa0SJp7hW7KyXyg/hc049ji8vUOs_cDK6wvcCQ, 2025)
(https://onedio.com/haber/osmanli-doneminde-yasayan-kadinlar-hangi-malzemelerle-
nasil-makyaj-yaparlardi-960174, 2025)

Osmanl’da makyajin amaci, kadmin estetik goriinlimiinii zarif bir bi¢imde
vurgulamak olup erkek iizerinde etki birakmaktan ziyade, temizlik, ferahlik ve asaletin
yansimasi olarak goriilmekteydi. Bu baglamda, Osmanli kadininin makyaj anlayis1 hem
dogayla uyumlu hem de mahremiyete duyarli bir kiiltiirel ¢erceveye yerlesmistir

(Cetinkaya, 2010, 5.89-126).

Sonug olarak Orta Cag ve Ronesans donemleri, makyajin toplumsal anlamlarmin

doniisiimii acisindan 6nemli bir gecis evresidir. Bir yandan dinsel otoriteyle bastirilan,
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Ote yandan estetik ideallerin ylikselisiyle goriiniirliikk kazanan makyaj pratikleri, kadinin
bedenine yoneltilen toplumsal beklentilerin de bir yansimasi olmustur. Ayni zaman
diliminde, Osmanli’daki makyaj anlayisinin dogallik ve zarafet odakli olmasi, kiiltiirel

farkliliklar1 da gdstermesi bakimindan 6nemlidir.
1.2.3. Modernlesme ve Endiistriyel Doniisiim: Kozmetik Sanayinin Yiikselisi

Modernlesme siireci, yalnizca teknolojik gelismeyle degil, ayn1 zamanda bedenin
yeniden giindeme alinmasi ve gorselligin yayginlasmasmi beraberinde getirmistir. Bu
baglamda makyaj, 19. yiizyilin sonlarindan itibaren estetikten daha 6nemli anlamlar
kazanmaya baslamig; kapitalist tiiketim kiiltiirti, kitle iletisim araglar1 ve toplumsal
cinsiyet rolleri ile sekillenen ¢ok yonlii uygulama haline gelmistir (Peiss, 1998, s. 39-65;
Marsh, 2014, s. 347-360). 19. yiizyiln ikinci yarisinda, Avrupa’da gelisen sanayi
kapitalizmi, makyaj malzemelerinin toplumsal {iretimini ve ticarilesmesini miimkiin
kilmistir. Guerlain (1828), Coty (1904), Yardley, L'Oréal (1909) gibi Oncii firmalar,
parfimden pudraya, rujdan sabuna uzanan genis bir iiriin ¢esitliligine ek sadece giizellik
irlinleri iiretmemis; ayni zamanda ideal hale getirilmis olup ve kadmnlik algis1 da
yayginlastrrmustir (Sherrow, 2001, s. 122-138, Jones, 2010, s. 91-104). Kozmetik
reklamlarinin yapilmasi, kadinin makyajla “tamamlandigina”, “daha ¢ekici hale
geldigine” ve toplumsal begeni kazandigma vurgu yapmis, boylece makyaj, beden

politikalarmin ve modern kadin imgesinin bir parcasi haline gelmistir. Glizellik kiiltiirt,

kadini hem tiiketici hem de temsil objesi olarak gostermistir (Banner, 1983, s. 55-71).

Resim 7. 20. Yiizyll Makyaji1 (https://hthayat.haberturk.com/guzellik/makyaj/haber/
1043599-donem-makyajlari-1960li-yillarda-makyaj,2025) (https://www.meisterdrucke.
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com.tr/fine-art-baski/Unbekannt/740733/Linda-Darnell,-Amerikal%C4%B1-sinema-
oyuncusu,-20.-y%C3%BCzy%C4%B1l.html, 2025)

20. Yiizyilin Baginda Hollywood un yiikselisi, makyajin kiiresel bir estetik standart
haline gelmesinde kritik bir rol oynamistir. Sessiz sinema doneminde (1900-1930),
oyuncularin duygularii yiiz mimikleriyle ifade edebilmeleri i¢cin yogun goz kalemleri,
koyu dudak renkleri ve kaslar1 vurgulayan teknikler kullanilmaya baglanmistir. Bu
uygulamalar, makyajin teatral ve dramatik boyutunu ortaya ¢ikarmis, izleyicinin kolay
empati kurmasini saglamistir (Gaines, 1990, s. 143-156). ilerleyen donemlerde, sinema
yildizlar1 yalnizca oyunculuklariyla degil, makyajlariyla da sembollesmistir. Greta
Garbo’nun derin bakiglari, Marlene Dietrich’in kemikli yiliz hatlari, Audrey Hepburn’iin
sade zarafeti, donemin makyaj estetigine yon vermistir. Makyaj bu yildizlarla
0zdeslesmis, kadinlar iizerinde taklit edici bir yon kazanmistir (Banner, 1983, s. 55-71).

1950’lerde, savas sonrasi yeniden yapilandirilan toplumsal roller ¢ergevesinde
kadna bigilen “ideal ev kadim1” figiiriiyle birlikte makyaj, aileyi temsil eden kadin
bedeninin olmazsa olmaz bir pargasi olarak deger kazanmustir. Televizyon reklamlarinda
“bakimli kadin” imaji, sadakat, temizlik ve itaatle bagdastirilmistir (Wolf, 1991, s. 17-
30). Bu estetik, makyaj1 ayn1 anda hem bir “gereklilik” hem de “kendine deger vermenin
gostergesi” olarak sunmustur. Ancak ikinci dalga feminizmin yiikseligiyle birlikte 1960’11
ve 70’1i y1llarda makyajimn bu tek yonlii anlatis1 giindem konusu olmustur. Makyajin kadin
iizerinde bir “kontrol mekanizmasi” oldugu, ataerkil diizene hizmet ettigi gorisi
yaygmlik kazanmis; buna karsin bazi feministler de makyajm “6zgiirlestirici” bir ifade
bigimi olabilecegini savunmustur (Bartky, 1990, s. 63-78; Bordo, 1993, s. 144-160). Bu
tartigmalar, makyajin yalnizca gorsel bir siisleme degil, ayn1 zamanda kimlik, temsil ve

giic iliskileriyle i¢ ice ge¢cmis bir uygulama oldugunu gdstermektedir.
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Resim 8. Tiirk Sinemasinda Makyaj (https://www.giyimvemoda.com/blog/1960li-yillar
da-moda-310, 2025)

Tirkiye 6zelinde, 6zellikle 1960—-1980 yillar1 arasinda Yesilgam sinemasi, kadin
temsillerinde makyaj, 6nemli bir gorsel kimlik unsuru olarak kullanilmistir. Dénemin
yildiz oyunculari, makyaj estetikleriyle sinema izleyicisinin belleginde kalic1 bir imaj
olusturmustur. Ornegin Tiirkan Soray’in belirgin eyeliner’1, kaln kirpikleri ve pastel
tonlardaki makyaj tercihleri, onun hem “masumiyet” hem de “gii¢” arasindaki dualiteyi
temsil eden bir ikon haline gelmesinde etkili olmustur. Bu baglamda makyaj, Yesilcam
doneminde kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet rollerini gorsel olarak pekistiren bir
arag islevi gormiistiir (Zengin, 2020, s. 8-15).

Bu makyaj tarzi, sinema perdesinde insa edilen kadin kimliginin bir devami olarak
toplumda da yaygmlasmis Soray’in yiizli, dergilerde, afislerde ve reklamlarda tekrar
tekrar tretilerek kiiltiirel bellege kazinmistir. Bu siireg, giizellik ve temsiliyetin nasil
standartlastigini, makyajin ise bu kaliplasmanin tastyicist oldugunu gozler dniine serer
(Suner, 2006, s. 51-60).

Sonug olarak Modernlesme ve endiistriyel doniisiim, makyaji bireysel tercihten
cikarip endiistriyel tiiketimin, estetik standartlarin ve toplumsal rollerin belirleyicisi
haline getirmistir. Makyaj, artik yalnizca giizellik aract degil, ayn1 zamanda disiplin,
temsil ve aidiyet iiretici bir sistemin parcasidir. Sinema, reklamcilik ve tiiketim kiiltiiriiyle
birlesen bu sistem, kadinlarin bedenleri lizerinden yeniden sekillenmis ve yeniden bir
anlam tretmistir. Tiirkan Soray 6rneginde oldugu gibi, makyaj ayn1 zamanda toplumsal

hafizay1 sekillendiren estetik bir dildir.
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1.2.4. Dijital ve Postmodern Dénemde Makyaj: Kimligin Sanatsal ifadesi

21. yiizyil, makyajin anlaminin estetik kaygilarin ¢ok Gtesine tasindigi, bedenin
sosyal bir performans alani olarak yeniden kurgulandigi ve bireyin kimligini doniistiirme,
ifade etme ve yeniden iiretme siireclerinin 6ne ¢iktig1 bir donemdir. Dijital cagin sundugu
medya ortamlar1 — dzellikle Instagram, YouTube ve TikTok gibi platformlar — makyaji
hem goriiniirlik hem de doniisiimiin sembolii haline getirmistir. Sosyal medyada giizellik
influencer’larinin geng kusaklarin kozmetik tercihlerini dogrudan etkiledigi ve cinsiyet
kimligi baglaminda yeni temsil bigimlerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Hassan, Teo,
Ramayah & Al-Kumaim, 2021, s. 4-15; Wiid, Miillern & Berndt, 2022, 356-365).

o~

©,

Resim 9. Turkish Delight Makyaji (https [lwww.kariyeregitim.com.tr/ blog/ son-

donemin-trendi-makyaj-https://www.kariyeregitim.com.tr/blog/2025-moda-ve-guzellik-
trendleri-sac-makyaj-ve-cilt-bakiminda-one-cikanlar, 2025)

Artik makyaj yalnizca bir "giizellik" uygulamasi degil; kisisel ifade, direnis,
cinsiyet performansi ve hatta dijital kimlik ingsasinin temel araglarindan biri olarak
goriilmektedir. Bu anlamda, makyaj giiniimiiz kiiltiiriinde postmodern estetikle birleserek
¢ok katmanli bir anlatim formuna doniismektedir.

Sosyal medya ile makro ve mikro estetik ifade, sosyal medya bireylere yalnizca
makyaj stillerini sergileme degil, ayn1 zamanda egitici, yaratic1 ve elestirel igerikler
iretme imkani1 sunmustur. Influencer’lar, beauty vlogger’lar ve dijjital igerik iireticileri,
makyaj tekniklerini hem erisilebilir hale getirmis hem de kiiltiirel etkilesimi
globallestirmistir. Ornegin, cut-crease, glass skin ya da graphic eyeliner gibi teknikler,
sinirlar 6tesi bir estetik paylagimi yaratmigtir (Abidin, 2016, s. 86-100).

Bununla birlikte, dijital filtreler ve artirilmis gerceklik uygulamalari, bireylerin
yiizlerini anlik olarak degistirmesine imkan tanimis; bdylece makyaj yalnizca fiziksel

degil, dijital bir maske olarak da kullanilmaya baglanmistir. Bu, hem "gergek yiiz" ile
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"temsil edilen yiiz" arasmdaki fark: goriiniir kilmig hem de bedenin dijitallestirilmis bir
versiyonunu iiretmistir (Bordo, 1993, s. 102).

Drag performanslari, 21. ylizyilda makyajin yalnizca cinsiyet ifadesiyle degil, ayn1
zamanda toplumsal normlara karsi bir direnis bi¢imi olarak kullanildigimi da ortaya
koymustur. Drag queen’ler ve king’ler, makyaji teatral, abartili ve politik bir ara¢ olarak
sahneye tagimiglardir. Bu uygulamalar, Judith Butler’in (1990) ortaya koydugu gibi,
cinsiyetin dogustan gelen degil, performatif bir insa oldugu savin1 somutlagtirmaktadir
(Butler, 1990, s. 185-203, Rupp & amp; Taylor, 2003, s. 19-33; Schacht & Underwood,
2004, s. 1-17).

Makyaj burada yalnizca dig goriiniisii degistirmez, ayn1 zamanda gorsel bir anlati
kurar. Sahnedeki figiir, makyajla birlikte bir hikdyeye, mesaj tasiyan bir bedene,
toplumsal bir elestiriye doniigiir. Bu nedenle drag makyaji, sadece estetik degil, politize
edilmis bir sanat pratigidir (Donorfio, & Chapman, 2024 s. 230).

Bu baglamda incelenen “Turkish Delight” karakteri, cagdas sahne temsillerinde
makyajin nasil bir “maskeden fazlas1” olduguna giiclii bir 6rnektir. Karakterin abartili
eyeliner kullanimi, metalik renkler, simli dokular ve grotesk ifade teknikleri; yalnizca
gorsel estetige hizmet etmez, ayn1 zamanda performans araciligryla toplumsal cinsiyet
normlarmi bozuma ugratir. Béylece makyaj, bedeni doniistiiren ve kimligi yeniden kuran
politik bir jest olarak islev kazanir (Butler, 1990, s. 185-203; Carlson, 2004, s. 102-119,
Schechner, 2013, s. 77-93).

“Turkish Delight” karakteri, dogrudan Tiirk kimligi, Dogulu egzotizm ve queer
beden politikalarin1 ayn1 sahnede bulusturur. Bu karakter {izerinden makyaj, estetigin
Otesinde, kiiltiirel aidiyet, cinsiyet kimligi ve sanatsal bagkaldirinin sahnesine doniisiir.

Sonug¢ olarak Tarihsel perspektiften bakildiginda, makyaj yalnizca fiziksel
goriiniimii degistirme pratigi degil; bireyin kiiltiirel aidiyetini, toplumsal cinsiyetini, inang
sistemini ve estetik anlayigini ifade etme bigimi olmustur. Antik Misir'daki dini koruma
islevinden, Ronesans'in smifsal gostergelerine; 20. yilizyll sinemasinin estetik
standartlarindan dijital ¢agin kimlik kurgularma kadar makyajmn bi¢imi, amaci ve anlami

stirekli degisim gostermistir.
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1.3.MAKYAJIN DONUSTURUCU GUCU

Sinema ve tiyatroda makyaj, sadece oyuncunun dogal 6zelliklerini gelistirmekten
ibaret degildir; hikayenin anlatimin1 ve duygusal akisin1 destekleyen biitiinsel kisilikler

yaratmay1 da igerir (Carlson, 2004, s. 102-119).
1.3.1. Karakter Yaratim

Yaslanma: Makyaj sanat¢ilari, konturlama, noktalama ve protez uygulama gibi
teknikleri kullanarak bir karakterin goriiniimiine on yillar ekleyebilir. Bu, aktorlerin
karakterleri hayatlarmin c¢esitli asamalarinda canlandirmasina olanak tanir (Westmore,
1973, s. 44-62).

Fantezi ve Bilimkurgu: Fantezi ve bilim kurgu gibi tiirlerde makyaj sanatgilari
tamamen yeni tiirler ve yaratiklar yaratir. Protezler, 6zel efekt makyajlar1 ve viicut
boyalari, aktorleri uzaylilara, efsanevi varliklara veya diinya dis1 yaratiklara doniistiirmek

icin kullanilir (Debreceni, 2013, s. 516-542).
1.3.2. Gercgekgilik ve Tarihsel Dogruluk

Donem Pargalari: Makyaj sanatcilari, makyajm tasvir edilen donemi dogru bir
sekilde yansittigindan emin olmak i¢in tarihi donemleri titizlikle arastirir. Bu, otantik bir
goriiniim yaratmak i¢in uygun renklerin, stillerin ve uygulama tekniklerinin kullanimini
icerir (Corson, 2003, s. 115-129).

Gergekeilik: Gergekei ortamlarda gegen film ve tiyatro oyunlari i¢in makyaj
sanat¢ilari, becerilerini kullanarak dogal 6zellikleri vurgular, inandirici yaralanmalar
yaratir veya ¢evresel etkileri (ter veya kir gibi) simiile eder (Britannica, 2024).

Hikaye Anlatimini Gelistirmek: Makyaj, hikaye anlatimini gelistirmek i¢in giiclii
bir aractir; bir karakterin yolculugunu, duygularmni ve doniisiimiinii hikaye boyunca
aktarmaya yardimc1 olur (Negrin, 2008, s. 98-112).

1. Duygusal etki: Ince Degisiklikler: Makyajdaki kiiciik, ince degisiklikler bir
karakterin duygusal veya psikolojik durumunda Onemli degisimlere isaret edebilir.
Ornegin, gozleri koyulastirmak ve golgeler eklemek bir karakterin {iziintiiye veya delilige

dogru gidisini tasvir edebilir (Carlson, 2004, s. 112-119). Dramatik Efektler, karakterin
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zafer veya ¢Okiis anin1 vurgulamak i¢in parlak renkler ve keskin ¢izgiler kullanmak gibi
cesur makyaj se¢imleri dramatik anlar1 gii¢lendirebilir (Corson, 2019, s. 498).

2. Gorsel Siireklilik: Karakter Tutarliligi: Makyaj, 6zellikle uzun siiren tiyatro
yapimlarinda veya sira dig1 gergeklesen film ¢ekimlerinde karakterler i¢cin gorsel tutarlilik
saglar. Bu tutarlilik, izleyicinin inang¢sizligini askiya almasmi saglamaya yardimci olur

(Britannica, 2024).
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2. BOLUM

GELENEKSEL MAKYAJ

Geleneksel makyaj, tarihsel ve kiiltiirel baglamda bireylerin kimliklerini, sosyal
statiilerini, cinsiyet rollerini ve inan¢larmi goriiniir kilmak i¢in kullanilan estetik bir ifade
bi¢imidir. Bu makyaj uygulamalar1 yalnizca bireysel siislenmeye degil, ayn1 zamanda
kolektif kiiltiiriin aktarimina, ritiiel temsillere ve sahne performanslarina hizmet
etmektedir (Negrin, 2008, s. 98-112). Kiiltiirel aliskanliklardan, toplumsal yasantilarin
izlerini tasiyan bu ¢esitli uygulamalar eskiden “yiiz yazmak™ olarak adlandirilir. Farkli
kiiltiirel baglamlarda geleneksel makyaj uygulamalari, yalnizca estetik bir siisleme araci
olmanin Gtesinde; dini ritiieller, gecis torenleri, kutlamalar ve toplumsal rollerin gorsel
olarak ifade edilmesinde islevsel bir rol iistlenmistir. Ornegin Osmanli toplumunda
kadinlarin yiizlerine siirdiikleri stirme, kina ve dogal boyalar, temizlik anlayismim bir
yansimasi olmanimn yani sira, ait olduklar1 sosyal sinifi ve kimliklerini simgeleyen
gostergeler olarak degerlendirilmistir. Benzer bigimde, Japon Kabuki tiyatrosu ile Cin
Operast gibi Dogu Asya sahne sanatlarinda makyaj, karakterlerin i¢sel 6zelliklerini, ruh
halleri ve ahlaki yonelimlerini renk ve bi¢im iizerinden yansitan gorsel bir anlat1 aracia

dontismiistiir (Carlson, 2004, s. 102-119).

Resim 10. Geleneksel Makyaj (https:/tr.pinterest.com/pin/168744317268372807/?,
2025)
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Tiirk geleneksel sahne sanatlarinda ise makyaj, karakterlerin fiziksel ve psikolojik
ozelliklerinin sahneye aktarilmasmda 6nemli bir yer tutmustur. Karagéz ve Ortaoyunu
gibi geleneksel halk tiyatrosu oOrneklerinde, makyaj yalnizca oyuncunun roliini
belirginlestirmekle kalmayip ayn1 zamanda anlatinin mesajini dogrudan destekleyen bir
arag olarak kullanilmustir. Ozellikle erkek oyuncularm kadm karakterleri canlandirdigi
oyunlarda abartili makyaj kullanimi, cinsiyetin teatral bir simgeye doniismesine katki
saglamistir (And, 1983, s. 55-72).

Geleneksel makyaj uygulamalari, glinlimiiz cagdas kozmetik anlayisindan farkl
olarak, c¢ogunlukla dogadan elde edilen organik malzemelerle gerceklestirilmistir.
Komiir, kil, yumurta aki, giil suyu, balmumu gibi dogal icerikler, donemin estetik
anlayigina uygun sekilde ustalikla bir araya getirilmis; bu uygulamalar genellikle usta-
cirak iliskisi temelinde, sozlii kiiltiir yoluyla kusaktan kusaga aktarilmistir (Podmore, &
Silva, 2023, s. 71). Bu yoniiyle geleneksel makyaj, yalnizca bir siisleme teknigi degil,
ayni zamanda kiiltiirel bir ritiiel ve zanaatkarlik 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

Geleneksel makyajin islevi, yalnizca dis goOriinimii giizellestirmekle smirh
kalmayip, toplumsal degerleri, normlar1 ve kolektif hafizay1 goriiniir kilma amaci da
tasimaktadir. Bu c¢ok katmanli yapisi, geleneksel makyaji hem bireysel kimligin bir
ifadesi hem de kiiltlirel bir anlatim bi¢imi haline getirmistir. Giinlimiizde ise sahne
sanatlarinda tarihi temali yapimlarda ya da Kkiiltiirel yeniden canlandirmalarda bu
tekniklerin bilingli ve 6zenli bigimde uygulanmasi, yalnizca gorsel estetik saglamakla
kalmayip, anlatinin tarihsel ve kiiltiirel baglamina sadik kalinmasi agisindan da biiyiik

Onem tasimaktadir.
2.1.GELENEKSEL MAKYAJIN TEMEL OZELLIKLERI
2.1.1. El Sanatina Dayah Ustalik ve Aktarim

Geleneksel makyaj, yazili bilgiye degil, uygulamali 6grenmeye dayalidir. Usta-
cirak iligkisi icinde nesilden nesile aktarilan bu pratikler, kisisel deneyim ve gozlem
yoluyla 6grenilmis; belirli kiiltiirel normlar i¢inde zanaatkar bir 6zenle sekillenmistir. Bu
nedenle geleneksel makyaj, sadece bir uygulama degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir el sanati

olarak da degerlendirilmelidir (Negrin, 2008, s. 98-112).
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2.1.2. Simgesel, Ritiiel ve inan¢ Temelli Islev

Geleneksel makyaj, yalnizca bireysel glizelligi yiiceltmeye yonelik bir ara¢ degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel ritiiellerin ve inang¢ sistemlerinin gorsel bir parcasi olarak islev
gormiistiir. Temizlik, korunma, aidiyet, gecis ritlielleri ve kutsal torenlerde makyaj,
bireyin toplum i¢indeki yerini ve kimligini ifade eden giiglii bir sembol olmustur

(Carlson, 2004, s. 110-118; And, 1983, s. 60-74).
2.1.3. Toplumsal Kodlarin Gorsel Temsili

Makyaj uygulamalari; yas, cinsiyet, sinif ve etnik kimlik gibi toplumsal kategorileri
goriiniir kilan bir ara¢ olarak degerlendirilmistir. Ozellikle tdrenlerde ve sahne
performanslarinda uygulanan makyajlar, bireylerin sosyal statiisiinii ve rollerini
belirginlestirme islevi gormiistiir (Negrin, 2008, s. 98-112). Bu baglamda makyaj,
bireyler arasi sosyal ayrimlarin kodlandigi ve kiiltiirel bellegin aktarildigi bir ifade

bicimidir.
2.1.4. Sahne Sanatlanyla Biitiinlesen Anlatim Araci

Geleneksel tiyatro tiirlerinde makyaj, karakterin i¢ diinyasmni ve dramatik
Ozelliklerini vurgulayan bir gorsel anlat1 unsurudur. Karagéz, Ortaoyunu, Kabuki ve Cin
Operas1 gibi geleneksel sahne sanatlarinda, makyaj hem karakterin smnifsal konumunu
hem de ahlaki ya da psikolojik egilimlerini izleyiciye aktarir (And, 1983, s. 60-74,
Carlson, 2004, s. 110-118). Ozellikle kadin rollerinin erkek oyuncular tarafindan
canlandirildigi temsillerde abartili makyaj kullanimi, toplumsal cinsiyetin teatral bir

simgeye donilismesine olanak tanimistir.
2.1.5. Sade Estetik Anlayis1 ve Fonksiyonellik

Geleneksel makyaj, siislemeye dayali modern uygulamalarin aksine, daha sade ama
islevsel bir yapiya sahiptir. Kullanilan malzemelerin smirlt olmasi ve her rengin ya da
cizginin belirli bir anlama sahip olmasi, estetikle anlam arasindaki bagimn gii¢lii olmasini
saglamigtir. Bu sadelik, gorsel ekonominin yani sira sembolik yogunluk acisindan da

dikkat ¢ekicidir. (Podmore, & Silva, 2023, s. 68)
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2.1.6. Yavas Evrim ve Kiiltiirel Siireklilik

Geleneksel makyaj uygulamalari, uzun siireli toplumsal deneyimlerin iirtintidiir.
Hizl1 degisimlerden ziyade yavas evrim gdsteren bu pratikler, kiiltiirel hafizanin ve
kimligin korunmasinda dnemli rol oynamistir. Kusaktan kusaga aktarilan teknikler, belirli
toplumlarda ylizyillar boyunca benzer bigimlerde siirdiiriilmistiir (Negrin, 2008 s. 98-
112).

2.2. GELENEKSEL MAKYAJDA KULLANILAN UYGULAMA TEKNIKLERI

Geleneksel makyaj teknikleri, yiizeysel bir uygulamadan ¢ok daha fazlasini iceren
katmanli bir yapr iizerine kuruludur. Ik adimda, ciltle biitiinlesecek dogal bir baz (6rnegin
yumurta aki, kil ya da bitkisel 6zler) uygulanarak yiiz notralize edilir. Bunu izleyen
asamalarda ise karakterin kimligini, toplumsal konumunu ya da dramatik roliinii yansitan
detaylar eklenir. Bu ¢ok asamali yap1, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda dramatik etkiyi
ve sembolik anlatimi da gii¢lendirmeyi amaglar (Podmore, & Silva, 2023, s. 65). Sahne

sanatlarinda bu teknik, karakterin doniisiimiinii gorsellestirmenin 6nemli bir aracidir.
2.2.1. Simgesel Renk Kullaninu ve Kiiltiirel Anlam Kodlar

Renklerin geligigiizel degil, belirli anlam kodlarma gore kullanildigi geleneksel
makyaj ve siislenme pratiklerinde, her rengin sembolik bir islevi vardir. Ornegin
Anadolu’da diigiin 6ncesi yakilan kina, yalnizca siis degil; ayn1 zamanda bereket, genglik
ve koruyuculuk anlami tasir (Karakoyun, 2018, s. 138-150). Siyah renk; ¢ogunlukla
komiir veya silirme tasiyla elde edilen bilgelik, gizem ya da yashlikla iliskilendirilirken;
beyaz, saflik ve sadeligin ifadesi olarak kabul edilmistir (Burgak, 2018, s. 280-289). Bu
baglamda renkler, kiiltiirel hafizay1 tasiyan ve kimlikleri goriiniir kilan araglar olarak

degerlendirilmektedir (Al-Saif, 2016, s. 163-170).
2.2.2. Elle ve Basit Araclarla Uygulama (Duyusal Zanaatkarhk)

Geleneksel makyajda uygulayici ile yliz arasindaki temas, yalnizca teknik degil,
ayn1 zamanda duygusal ve sembolik bir etkilesimdir. Modern firca ve aplikatdrlerin
aksine, bu donemde makyaj parmak uglari, yumusak bez pargalar1 ya da siinger benzeri

dogal materyallerle uygulanir. Bu yontem, ustanin el becerisini ve yorum giiciinii
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dogrudan yansitir; ayn1 zamanda makyajin bir tiir "bedensel anlat1"ya doniismesini saglar
(And, 1983, s. 59-71). Bu nedenle uygulayicinin kimligi de makyajin kiiltiirel anlam

katmanlarinda 6nemlidir.
2.2.3. Dogal Parlaticilar ve Koruyucularin Kullanim

Cildin canli ve saglikli goriiniimiinii desteklemek amaciyla zeytinyagi, giil suyu,
badem yag1 gibi dogal parlaticilar kullanilmistir. Bu {iriinler sadece makyajin gorsel
etkisini artirmakla kalmaz; ayn1 zamanda cildin nem dengesini koruyan, yatistiric etkiler
saglayan islevlere de sahiptir. Bazi durumlarda bu triinler, makyajm ritiiel boyutuna
gecisi kolaylastiran arindirici materyaller olarak da degerlendirilmistir (Podmore, &
Silva, 2023, s. 60).

2.2.4. Yiiz Hatlarimin Belirginlestirilmesi ve Karakterizasyon

Geleneksel makyajin 6nemli islevlerinden biri, mimiklerin sahne iizerinde daha
goriiniir hale getirilmesidir. Bu nedenle kaslarin koyulastirilmasi, goz cevresinin
vurgulanmasi, yanaklara ton verilmesi gibi uygulamalar karakterin mizacini ya da roliinii
pekistirmek amaciyla yapilir. Ozellikle geleneksel tiyatroda bu teknikler, bir karakterin
iyilik-kotiiliik, gligsiizliik-giigliiliik, kadinlik-erkeklik gibi niteliklerinin seyirci tarafindan
hizlica tanimlanmasini saglar (Carlson, 2004, s. 105-118).

2.2.5. Ritiiel Biitiinliik ve Performatif Boyut

Geleneksel makyaj yalnizca bir estetik hazirlik degil; ayn1 zamanda bir ritiiel eylem
dizisinin pargasidir. Uygulama Oncesinde belirli dualarm okunmasi, sessizligin
korunmasi veya kutsal bir mekanda hazirlanilmasi gibi pratikler, makyaji kiiltiirel olarak
"kutsal" ya da "anlaml1" hale getirir. Bu biitlinsel yaklasim, makyaj1 yalnizca yiizeysel bir
stisleme olmaktan ¢ikarip, kimlik ingas1 ve kiiltiirel aktarimin bir parcasi héline getirir
(Negrin, 2008, s. 100-108). Bu nedenle geleneksel makyaj, performans 6ncesi bir hazirlik

degil; bizzat performansin kendisidir.



22

3. BOLUM

SAHNE TEMSILLERI UZERINDEN HURREM SULTAN, TURKAN
SORAY VE TURKISH DELIGHT MAKYAJLARININ
OZELLIKLERI

3.1.HURREM SULTAN MAKYAJI

Hiirrem Sultan (1505?7-1558), Osmanli tarihinin en etkili ve ayni zamanda en
tartismali kadin figiirlerinden biridir. 16. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu’nun zirvede
oldugu donemde yasamis, sadece Kanuni Sultan Siileyman’m nikdhli esi degil, ayni
zamanda saray i¢i politikalarda belirleyici bir aktdr olarak 6ne ¢ikmistir. Onun varhigi,
Osmanli'da kadmlarin geleneksel rollerini ve harem igerisindeki konumunu doniistiiren
bir kirilma noktasi olarak degerlendirilir (Peirce, 1993, s. 84-123). Hiirrem Sultan’in
yasadig1 donem, Osmanl Klasik Cag1 olarak tanimlanir. Bu donem, merkeziyetci devlet
yapisimin pekistigi, klasik bilirokratik kurumlarm sistemlestirildigi ve sultanin mutlak
otoritesinin zirveye ulastigi bir evredir. Bu ¢agda harem, yalnizca bir ikamet yeri degil,
saray siyasetine yon veren kadinlarm merkezi haline gelmistir. Hiirrem Sultan bu sistemin
en gliclii figlirlerinden biri olmus hem padisahin esi hem de ¢cocuklariin annesi sifatiyla

devlet igindeki giiciinii pekistirmistir (Peirce, 1993, s. 155-175).

aid &

Resim 11. Hiirrem Sultan (https:/tr.wikipedia.org/wiki/H%C3%BCrrem_Sultan, 2025)
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Kaynaklara gore Hiirrem Sultan, aslen Ruthenyali (Ukraynali) Ortodoks bir ko ylii
kiz1 olup, esir edilerek Osmanli sarayina getirilmistir. Saraya girisi sonrasi egitim gormiis,
Arapca ve Farsga 6grenmis, siir yazmis ve donemin entelektiiel ¢gevresine yakin bir figiir
haline gelmistir (Necipoglu, 1991, s. 47-63). Kendi ¢agdaslari tarafindan hem niiktedan,
neseli (adinin "Hiirrem" olusu bu anlamdadir) hem de akilli ve stratejik olarak tanimlanir.
Saray icerisinde yalnizca giizelligiyle degil, diplomatik yetenekleri, etkili iletisimi ve
yazigmalariyla da dikkat ¢cekmistir. Onun Kanuni ile olan mektuplagmalari, sadece bir
esin sevgi dolu yazigmalar1 degil; ayn1 zamanda siyaset ve iktidar arasi bir denge
oyunudur (Yerasimos, 2001, s. 22-44).

Hiirrem Sultan figilirii, Osmanli tarih yaziminda uzun yillar boyunca "entrikac1
kadm", "iktidar hirs1 tagiyan cariye" gibi negatif imgelerle temsil edilmistir. Bu temsil,
hem tarihsel metinlerde hem de 19. yiizyil oryantalist anlatilarda belirgin sekilde yer
almistir (Lewis, 2004, s. 188-200). Ancak modern tarihgilik, bu kliseleri sorgulamis ve
Hiirrem’in aslinda bir 6zne olarak tarih sahnesinde yer aldigmi, stratejik zekasi ve
diplomatik becerileriyle kendi zamanmi doniistiirdiiglinii vurgulamistir (Peirce, 1993, s.
218-221).

Hiirrem, ayni1 zamanda sanatin ve mimarinin hamisi olarak da bilinmektedir. Haseki
Kiilliyesi onun adima Mimar Sinan’a yaptirilmig; bu kiilliye, kadinlarin hayir kurumlar1
yoluyla kamusal alanda goriiniir olmalarinin simgesi olmustur (Necipoglu, 2005, s. 211-
223). Bu yoniiyle Hiirrem Sultan, hem saray i¢i hem de sehir diizeyinde kadin
temsiliyetini genisleten bir figlirdiir.

Hiirrem Sultan, Osmanli tarihinde "Kadmlar Saltanati" olarak anilan donemin
baslangicini simgeler. Ondan sonra gelen valide sultanlar 6rnegin; Nurbanu Sultan,
Kosem Sultan, Turhan Sultan onun agtig1 yoldan ilerlemis, devlet yonetiminde etkili
kadin figiirlerin ¢ogalmasina zemin hazirlamistir (Kogu, 1969, s. 45-57; Peirce, 1993, s.
90-135).

Hiirrem Sultan, yalnizca Osmanli saray protokolii igerisindeki giiclii politik
konumu ile degil; ayn1 zamanda zarafeti, temsil ettigi estetik anlayis1 ve donemin kadin
kimligine dair iz birakan etkisiyle tarihsel bellekte onemli bir figiir haline gelmistir. Onun
goriiniisiine atfedilen anlamlar, sadece bireysel nitelikleriyle sinirli kalmayip; Osmanli
estetik ideallerinin, kadinlik anlayisinin ve saray kiiltiiriiniin disa vurumu olarak da

degerlendirilmistir (Peirce, 1993, s. 90-135).
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16. yilizy1l Osmanli saray yasaminda siislenme, yalnizca kisisel bir tercih degil;
statli, temizlik, aidiyet ve itibar gostergesi olarak algilanmaktaydi. Bu baglamda Hiirrem
Sultan’n makyaj anlayis1 da sadelikle rafineligi birlestiren sofistike bir c¢izgide
sekillenmistir. Giizelligi gosterisli ya da abartili malzemelerle degil; dogallikla
harmanlanmis bir zarafetle tanimlanmistir. Saray kadmlarinin kullandig1 estetik
uygulamalar, Hiirrem Sultan’m temsiliyle birlestiginde hem igsel bir durulugu hem de
digsal bir ihtisami1 yansitmistir (Ulugay, 2001, s. 101-118; Peirce, 1993, s. 90-135).

Hiirrem Sultan’a atfedilen makyaj tarzi, dogadan elde edilen malzemelerle
hazirlanmig, gosteristen uzak ama etkileyici bir goOrlinim sunmayr hedeflemistir.
Kullanilan baz1 temel malzemeler sunlardir:

Stirme (Antimon Tozu): Gozlerin daha belirgin ve derin goriinmesi amaciyla
kullanilan siirme, ayn1 zamanda g6z saghgima faydal olduguna inanilan tibbi bir iglev de
tasimaktaydi (Corson, 2003, s. 15-29, Manniche, 1999, s. 55-66). Hiirrem’in zarif ve derin
bakislarmin temsili, siirmenin dikkatli kullanimina dayandirilirdi.

Kina: Saglarin ve ellerin renklendirilmesinde kullanilan kina, 6zellikle digiin,
dogum gibi ritiiellerde tercih edilmekle birlikte, giizellik ve temizlik gostergesi olarak da
onemliydi (Karaca ve Sar, 2016 s. 30-37).

Giil Suyu: Cilt temizligi ve ferahlik i¢in kullanilan giil suyu, Hiirrem Sultan’in
giizellik bakimimnin temel taslarindan biri olarak kabul edilir. Saray eczacilarinin
hazirladig1 6zel karigimlar arasinda sikg¢a yer almistir.

Kil Maskeleri: Ciltteki kusurlar1 gizlemek ve parlaklik kazandirmak amaciyla
uygulanan kil, dogal bakimin en 6nemli unsurlarindandir (Manniche, 1999, s. 70-85, Ali
ve digerleri 2018, s. 233-241).

Zeytinyag1 ve Balmumu Karigimlari: Cilt yumusatici ve koruyucu olarak kullanilan
bu karisimlar, ayn1 zamanda makyajin kaliciligin1 artirmak amaciyla da tercih edilmistir
(Corson, 2003, s. 21-33). Bu malzemeler, yalnizca fiziksel goriiniimiin
giizellestirilmesine degil; ayn1 zamanda kisisel bakimin bir pargast olarak hijyen ve
biitlinliik saglama amacina da hizmet etmistir.

Makyaj, Hiirrem Sultan’in temsilinde yalnizca estetik bir unsur degil; ayn1 zamanda
onun zarafet, temizlige verdigi 6nem ve saray i¢indeki statiisliniin de gostergesi olmustur

(Negrin, 2008, s. 98-112).
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3.2.HURREM SULTAN MAKYAJININ OZELLIKLERI
3.2.1. Cilt Bakim ve Aydinhk Ten

Osmanli sarayinda gecerli olan estetik normlar, sadece bireysel giizellik
algilarindan degil; ahlaki temizlik, sosyal statii ve kiiltiirel semboller {izerinden
sekillenmistir. Bu baglamda aydmlik, lekesiz ve piiriizsiiz bir cilt, hem fiziksel saglhigin
hem de ruhsal safligm disavurumu olarak kabul edilmistir. Ozellikle haremdeki kadinlar
icin beyaz ve duru bir ten, “glizelligin” 6tesinde, asaletin, zarafetin ve saraya uygunlugun
bir gostergesi niteligindeydi.

Hiirrem Sultan gibi etkili kadn figiirlerinin temsillerinde bu ideal cilt gériiniimiine
ozel bir vurgu yapilmis; onun giizelligi yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda ahlaki bir
iistiinliik ve ruhsal ylicelik olarak kodlanmistir. Dolayisiyla estetik, yalnizca siisleme ile
smirlt degil; beden, ruh ve toplumsal kimligin biitiinsel uyumu olarak degerlendirilmistir
(Peirce, 1993, s. 200-230).

Bu goriiniimiin siirdiirtilebilirligi, saray kadmlarinin uyguladigi geleneksel cilt
bakim ritiiellerine dayanmaktaydi. Kimyasal iceriklerin bilinmedigi ya da tercih
edilmedigi bu donemde giil suyu, zeytinyagi, lavanta esansi ve benzeri dogal malzemeler;
cildi armdirmak, nemlendirmek ve parlaklik kazandirmak i¢in kullanilmistir. Bu tiir
iirtinlerin hem fiziksel temizlik hem de zihinsel huzur sagladigina inanildigi, donemin
yazili ve sozlii kaynaklarinda dile getirilmektedir (Karakoyun, 2018, s. 139-149).

Ozetle, Hiirrem Sultan’m estetik temsilinde &ne ¢ikan aydinlik ten goriiniimii,
donemin giizellik anlayisiyla uyumlu bir sekilde, dogallik, sadelik ve sembolik saflikla
biitlinlesmistir. Bu durum, Osmanli’daki kadin estetiginin sadece goriiniise degil, bir

yasam tarzi ve toplumsal durusa isaret ettigini gdstermektedir.
3.2.2. Belirgin Gozler ve Golgeleme

Hiirrem Sultan’in tarihsel temsilleri yalnizca siyasi giiciiyle degil, ayn1 zamanda
donemin estetik idealleriyle Ortiisen zarafetiyle de sekillenmistir. Bu temsillerde gozler,
bakisin etkileyiciligi ve ifadenin derinligi acgisindan ©on planda tutulmus; silirme
uygulamasi, Hiirrem Sultan’in giizellik sembollerinden biri haline gelmistir. Onun

bakislarinin “etkileyici, derin ve cezbedici” olarak tanimlanmasi (Peirce, 1993, s. 86-120)
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yalnizca biyografik anlatilarmn degil, modern gorsel temsil bigimlerinin de temel
motiflerinden biri olmustur.

Osmanli sarayinda, Ozellikle harem kadinlar1 arasinda yaygin olan siirme
uygulamasi, Hiirrem Sultan gibi niifuzlu figiirlerin kigisel bakim rutininde yalnizca estetik
degil, aym1 zamanda sembolik bir islev de dstlenmistir. Gozleri biiylitmek,
belirginlestirmek ve derinlik katmak amaciyla kullanilan siirme, donemin giizellik
anlayisinin ruhsal boyutuna da igaret etmistir. Bu amagla genellikle antimon (stirme tas1)
gibi mineral bazli maddeler tercih edilmis; daha dramatik bir ifade i¢in ise kdmiir tozu
gibi dogal igerikler kullanilmistir (Karakoyun, 2018, s. 135-150).

Siirme, ayn1 zamanda Hiirrem Sultan’in zarafetini yansitan ince detaylardan biridir.
Onun estetik anlayis1 gosterisli olmaktan ziyade etkileyici sadelik ile tanimlandig1 i¢in,
stirme gibi vurgulu ama dogal uygulamalarla bakislarina derinlik katmasi, donemin
estetik kodlariyla bire bir 6rtiismektedir (Corson, 2019, s. 496).

Bu baglamda siirme, yalnizca bir makyaj arac1 degil; kadinlik, zarafet ve otoriteyle
ic ice geemis bir estetik ifade bigimi olarak Hiirrem Sultan’in temsilinde anlam

kazanmustir.
3.2.3. Kavisli ve Ince Kaslar

Osmanli sarayinda 16. yiizyilda gecerli olan giizellik anlayisi, sadece genel
goriiniim degil; yliziin ayrintili bolgeleri {izerinden de anlam iiretmistir. Bu g¢ergevede,
kaglar, hem estetik hem de sembolik bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir. Donemin idealine
gore, kaglarin ince, kavisli ve neredeyse bir yay formunda sekillendirilmesi arzu edilirdi.
Bu form, sadece bir siisleme bicimi degil; ayn1 zamanda zarafet, 6l¢iiliilik ve duyusal
inceligin bir gostergesi olarak kabul edilirdi (And, 1983).

Hiirrem Sultan’in tarihsel ve kiiltiirel temsillerinde de bu anlayisin izleri net bir
bi¢imde goriiliir. Onun duru ve segkin goriiniimiinii tamamlayan unsurlardan biri,
simetrik ve dikkatle bigimlendirilmis kaslaridir. Yiiz ifadesine anlam ve yumusaklik
kazandirmak i¢in, dogal yollarla elde edilen bitkisel boyalarla kaslar siklastirilir ya da
daha belirgin hale getirilirdi. Ceviz kabugu suyu, komiir tozu veya bitki 6zleri bu amagla
tercih edilen baslica malzemeler arasinda yer alird1 (Cetinkaya, 2010, s. 61-89).

Kas bi¢imi, yalnizca fiziksel goriiniisii degil; ayn1 zamanda kisilige dair ipuglarmi

tastyan, ifade giiciinii artiran estetik bir yap1 olarak degerlendirilmistir. Hiirrem Sultan’in
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temsilinde bu detay, onun ince zevkinin ve donemin kadmlik idealiyle olan uyumunun

dogal bir yansimasidir.
3.2.4. Dogal Allik ve Renk Vurgulan

Osmanli sarayinda yiiz estetigi, yalnizca tenin a¢iklig1 ya da gozlerin belirginligi ile
smirli kalmayip, yanak ve dudaklarda saglikli bir renk yansimasi olugturma ¢abasiyla da
biitiinliik kazanmistir. Bu baglamda, Hiirrem Sultan gibi zarafetiyle 6n plana ¢ikan saray
kadinlarinin temsillerinde, yiiziin canliligini artirmak amaciyla c¢esitli dogal boyalara
basvuruldugu bilinmektedir. Ozellikle hafif kina uygulamalari, yanak ve dudaklara dogal
bir pembelik kazandirmak icin yaygin olarak tercih edilmistir. Kinanin yani sira, nar
kabugu ve zerdecal gibi dogal pigmentler de cilde sicak tonlar vermek i¢in kullanilmis;
bu malzemeler, hem kolay temin edilebilir olmalar1 hem de cilde zarar vermemeleri
nedeniyle saray giizellik ritiiellerinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu tiir dogal
renklendirme teknikleri, Hiirrem Sultan’mn tarihsel estetik temsillerinde gordiiglimiiz
dogal ama dikkat ¢ekici durulugun yapi taslari arasinda yer alir. Abartidan uzak, saghkl
ve igten bir goriinim yaratmayl amaglayan bu uygulamalar, ayn1 zamanda kadmnin

genglik, canlilik ve saflik gibi degerlerle 6zdeslestirilmesinin de aract olmustur.
3.2.5. Aromatik Koku ve Ten Bakimi

Osmanli saray kiiltiiriinde koku, yalnizca hos bir duyusal deneyim degil; ayni
zamanda sosyal statii, kisisel zarafet ve kabul goren kadmlik anlayisimin bir ifadesi olarak
goriilmiistiir. Ozellikle misk, amber ve giil yagi gibi dogal esanslar, hem beden bakimmin
tamamlayici unsurlar1 hem de kadinsi ¢ekiciligi simgeleyen sembolik araclar olarak 6ne
¢ikmistir. Hiirrem Sultan’in tarihsel ve edebi temsillerinde bu kokulara 6zel bir anlam
yiikklenmis; onun zarafeti yalnizca dis gorilinlise degil, kokusal bir kimlik ile de
tamamlanmistir. Giil yagi, safligin ve ruhsal armmanin; amber, asaletin; misk ise kadins1
cazibenin simgesi olarak degerlendirilmistir. Bu esanslar sadece bedene degil, kisinin
cevresiyle kurdugu duyusal ve kiiltiirel iligskilere de anlam katmustir (Peirce, 1993, s. 80-
120).
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3.3.TURKAN SORAY MAKYAJI

Tiirkan Soray (d. 1945, istanbul), yalnizca bir sinema oyuncusu degil, ayn1 zamanda
Tirk sinemasinda kadin temsillerinin doniisiimiinii simgeleyen, estetik anlayisin,
duygusal anlatinin ve gorsel hafizanin basat figiirlerinden biridir. “Sinemanin Sultan1”

olarak anilan Soray, yaklasik 200 filmde rol almis; oyunculuguyla oldugu kadar makyaj

estetigi, jest-mimik dili, giyim tarzi ve zarafetiyle de bir donemin kadin kimligini

sekillendirmistir (Dorsay, 2012, S. 45).

Resim 12. Tirkan Soray (https://www.posta.com.tr/galeri/turkan-sorayin-ikonik-
makyaji-trend-oldu-unlulerin-turkish-delight-akimi-2837699, 2025)

Tiirkan Soray’in sanat hayati, 1950’lerin sonlarinda baslayip 1980’lere kadar siiren
Yesilcam donemi ile ortiismektedir. Bu donem, Tiirk sinemasinin iiretim agisindan en
verimli, ancak temsiliyet acisindan da en kalipli donemlerinden biridir. Kadinlar
genellikle “masum”, “fedakar”, “aski i¢cin her seyi gdze alan” figiirler olarak sunulmus;
erkek-merkezli anlatilar i¢erisinde kadin karakterler ya kurtarilan ya da ugruna miicadele
edilen kisi olarak kurgulanmistir (Arslan, 2011).

Bu baglamda Tiirkan Soray’mn oynadigi roller, hem donemin normatif kadin
temsillerini pekistirmis hem de kimi zaman bu kaliplar1 doniistiiren duygusal derinlikler
barmdirmistir.  Onun  oyunculugu, melodramin igsellestirilmis estetik yapisiyla
sekillenmis; sinemada kadma yiiklenen rollerin daha duygusal ve kompleks sunumuna

imkan tanimistir (Suner, 2006).
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Tiirkan Soray’mn sinema ekranindaki etkileyiciligi yalnizca oyunculuk performansi
ile smirli degildir. Onun makyaj tarzi, donemin giizellik normlarmm olugumunda
belirleyici olmus ve Yesilgam’n yildiz sisteminde kadin estetigini temsil eden simgesel
bir goriinime doniismiistiir. Kalin ve kavisli eyeliner, yogun kirpik vurgusu, yumusak
allik gecisleri ve pastel tonlardaki rujlar; Soray’in yiiz estetigini ikonlastiran baslica
Ogelerdir. Bu estetik, yalnizca bireysel bir tercih degil; ayn1 zamanda Tiirk sinemasinda
kadinlik temsillerinin bigimlenmesinde kiiltlirel bir referans noktasi haline gelmistir
(Donmez, 2008).

Soray’in estetik ifadesi, masumiyet ile cazibenin, duygusallik ile gii¢liiliigiin bir
sentezini sunar. Bu yoniiyle, yalnizca bir oyuncu degil; kadmnsi1 giizellik anlayisinin
sinemasal karsilig1 haline gelmistir. Hatta bu makyaj bi¢imi, halk arasinda “Tiirkan Soray

2

g6zii” olarak adlandirilmis; bir¢ok kadmin giizellik anlayisini etkilemistir (Erdogan,
2018, s. 89-110).

Tiirkan Soray’in canlandirdigi karakterler gogunlukla toplumsal baskilara boyun
egmeyen, aski ugruna miicadele eden, duygusal derinligi olan kadmnlardir. Ornegin;
“Selvi Boylum Al Yazmalim” filmindeki Asya karakteri, kadin 6znesinin agk, sorumluluk
ve sadakat arasinda yasadigi ahlaki gerilimi sergiler. Bu karakterde, yalnizca bir kadin
olarak var olmak degil, karar verme ve kendini gerceklestirme siiregleri on plana ¢ikar
(D6nmez, 2008).

Buna ek olarak, “Vesikali Yarim”, “Aci1 Hayat”, “Hazal” gibi filmler, kadin
karakterlerin drami iizerinden smifsal ve ahlaki yapilar1 sorgulayan énemli metinlerdir.
Bu temsillerde Soray’in yiiz ifadesi, makyaj1 ve jestleri, anlatinin en giiclii duygusal
tastyicisidir. Yiiz, burada bir sahne; makyaj ise bu sahnenin dili olarak islev goriir.

Tiirkan Soray, Tiirk sinemasinin kolektif belleginde yalnizca bir “y1ldiz” degil; ayn1
zamanda kadmm temsili ilizerinden sosyal doniisiimiin tanigi ve tastyicisidir. O,
modernlesme siirecindeki kadmlik algisinin sinemadaki yansimalarimmi hem yeniden
iretmis hem de kimi zaman sorgulamigtir. 1980 sonrasi kendi yonettigi filmlerle, kadinin
Oznesini merkezine alan anlatilar kurarak, kadin bakismni (female gaze) Yesilcam
sinemasina dahil etmistir (Zengin, 2020). Bu yoniiyle Soray, sadece sahnede degil,
kamera arkasinda da iiretken bir kadin figiirli olarak, Tiirkiye’de sinemada kadin emegi

ve yaraticiligmin simgesi haline gelmistir.
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Tiirk sinemasmin altin ¢agi olarak anilan Yesilgam doneminde, yildiz oyuncular
yalnizca oyunculuk performanslariyla degil, ayn1 zamanda gorsel temsilleriyle de
toplumsal hafizada iz brrakmistir. Bu baglamda, Tiirkan Soray, 1960’lardan itibaren
sinemanin “sultan1” olarak anilmasinda etkili olan yalnizca dramatik oyun giicti degil,
ayni zamanda onunla Ozdeslesmis makyaj estetigi olmustur. Giizellik anlayisinin
sinemayla yeniden lretildigi bu donemde, Soray’in yiizii hem ekranda hem de kolektif
bellekte bir estetik ikon haline gelmistir (Ddnmez, 2008).

Tirkan Soray’m makyaj tarzi, 1960—-1980 aras1 Yesilcam sinemasinda donemin
giizellik kodlarint hem yansitan hem de sekillendiren 6zgiin bir form tasimistir. Belirgin
g6z makyaji, yogun eyeliner ve uzun kirpik vurgusu, bakislarina hem duygusal derinlik
hem de ¢ekici bir yogunluk kazandirmis; bu gorsel estetik, 6zellikle melodram tiiriindeki
rollerinde seyirciyle kurdugu duygusal bagin giiclenmesine katki saglamistir. Dudak
konturu ¢cogunlukla kirmizi ve tonlariyla belirginlestirilerek “klasik sinema kadin1” imaj1
pekistirilmis; ten biitlinliigii ise fondoten ve pudra ile piiriizsiizlestirilmis, 1sikla uyumlu
bir yliz estetigi yaratilmistir. Soray’in ekran yiizii, kadinlik, zarafet ve duygusallik gibi
temalarm temsil alan1 haline gelmis; bdylece makyaj, sinemanin dramatik yapisimin

gorsel bir tamamlayicist olmustur (Zengin, 2020).
3.4. TURKAN SORAY MAKYAJININ OZELLIKLERI
3.4.1. Goz Makyaji: Dramatik ifadenin Estetik Kodlar

Tiirkan Soray denince akla gelen en belirgin goérsel unsur, kuskusuz onun sinema
perdesine damgasini vuran dramatik goz makyajidir. Bu makyaj anlayisi, yalnizca estetik
bir tercih degil, ayn1 zamanda Soray’in canlandirdig1 karakterlerin duygu diinyasini
gorsel diizlemde ifade etmenin bir aracidir. Ozellikle badem g6z yapisinin vurgulanmast,
onun bakiglarinm seyirciyle kurdugu duygusal temasi derinlestirmede 6nemli bir rol
oynamistir.

Go6z makyajinda kullanilan temel teknik, kaln ve belirgin siyah eyeliner (likit
stirme) ile goz seklinin ¢ergevelenmesidir. Bu uygulama, gozleri oldugundan daha biiyiik
ve ¢ekici gosterirken; ayni zamanda karakterin duygu yogunlugunu gorsel olarak
yansitma islevi goriir. Eyeliner’m yani sira, takma kirpikler ve yogun rimel kullanimiyla
kirpiklerin hacmi artirilarak bakislara teatral bir ifade kazandirilmistir. Ayrica géz kapagi

kivrimma uygulanan gélgeleme ve kontur teknikleri, goziin derinligini vurgulayarak
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Soray’m ekran personasinin ayirt edici bir pargasi haline gelmistir (Ozen, 2023, s. 87-

102).
3.4.2. Kas Bicimi: Gii¢ ve Masumiyetin Gorsel Dengesinde Bir ifade Araci

Yesilcam doneminde kadin oyuncularin yiiz estetigi, donemin giizellik anlayisi
kadar, sinemasal temsiliyetin dramatik ihtiyaglar1 dogrultusunda da sekillenmistir
(Arslan, 2011; Suner, 2006). Tiirkan Soray’in kas bigimi, bu baglamda sadece bir makyaj
tercihi degil; karakter insasinin gorsel ve simgesel bir parcasi olarak degerlendirilmistir.
Ozellikle 1960’11 ve 70’li yillarda popiiler olan estetik normlara uygun sekilde, Soray’in
kaglar1 kalin, belirgin ve keskin kavisli formda tasarlanmistir (Kandiyoti, 1997). Bu
bi¢im, yiiz hatlarin1 ¢ergeveleyerek ifadenin giiciinii artirmis; ayn1 zamanda kadinin hem
kirilgan hem de giiclii yonlerini bir arada sunan bir yiiz dili olusturmustur. Kas kalemi ile
bicimlendirilmis hatlar, kas sabitleyiciler aracilifiyla net ve kalici bir goriiniime
kavusturulmustur. Bu estetik tercih, oyuncunun canlandirdigi karakterlerde sikca
karsilagilan kararlilik, onur, inan¢ ve ayni anda duygusal saflik gibi niteliklerin
mimiklerle uyum i¢inde yansitilmasini saglamistir (Gledhill, 1997; Mulvey, 1975, s. 6-
18). Tiirkan Soray’in kas estetigi, bu yoniiyle sadece donem modasinin bir uzantisi degil;
ayni zamanda sinemanin kadin karakterlerine yiikledigi ¢cok katmanli anlamlarin gorsel

bir simgesine donlismiistiir.
3.4.3. Dudak Makyaji: Romantizmin ve Giiciin Estetik Yansimasi

Tiirkan Soray’in makyaj stilinde dudak estetigi, yalnizca giizelligin tamamlayici
unsuru degil; ayn1 zamanda onun beyaz perdede temsil ettigi kadin imgesinin duygusal
ve simgesel boyutunu giiclendiren 6nemli bir 6gedir. Dudaklar, hem romantik sahnelerde
hem de dramatik kirilma anlarinda izleyiciyle kurulan gorsel temasin merkezinde yer alir.

Bu baglamda, hafif kalinlastirilmis dudak c¢izgisi, oyuncunun yiiz ifadesine
dolgunluk ve belirginlik kazandirmistir. Dudak kalemiyle belirginlestirilen dis hatlar,
rujla biitlinlestirilerek hem bi¢cim hem de renk acisindan dengeli bir goriiniim
olusturulmustur. Tercih edilen ruj tonlar1 genellikle dogal kirmizi, giil kurusu ya da mat
visne gibi tonlarda olup; hem sicaklik hem de ciddiyet tasiyan bir etki yaratnustir (Ozen,
2023, s. 87-101). Bu estetik tercih, Tiirkan Soray’in ayni anda hem duygusal, kirilgan,

sevgi arayan bir kadin hem de kararli, gliglii ve onurlu bir figlir olarak temsil edilmesine
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olanak tanimistir. Dudak makyaj1 bu ikili kimligin gorsel bir uzantisi olarak, seyircinin

karakterle kurdugu empatik iligkiyi derinlestirmistir.
3.4.4. Ten Makyaji: Isikla Bicimlenen Yiiz Estetigi

Yesilgam doneminde sinema teknolojisinin smirli oldugu kosullarda, oyuncu
yiizlerinin sahne 1s1klar1 altinda net ve estetik bir bigimde yansitilabilmesi i¢in makyaj
teknikleri 6zel olarak gelistirilmisti. Tiirkan Soray’mn ten makyaji, bu donemin teknik
gereklilikleriyle uyumlu bi¢cimde, hem idealize edilmis bir giizellik anlayisin1 hem de
sahne 1siklariyla uyumlu bir yiiz ifadesini yansitmaktadir. Bu baglamda, porselen
goriiniim elde etmek temel hedeflerden biri olmustur. Kalin yapili ve mat bitisli
fond6tenler, cilt ylizeyini esitlemek ve 15181 kontrolsiiz parlamasini 6nlemek icin tercih
edilmistir. Makyajin kaliciligini saglamak ve ten iizerindeki yansimalari minimize etmek
amaciyla da bebek pudrasi veya donemsel olarak yaygin sekilde kullanilan tas pudra ile
sabitleme islemi uygulanmistir (Ozen, 2023, s. 87-102). Bu teknik tercihler, yalnizca cilt
kusurlarini gizlemek degil; ayn1 zamanda kamera 6niinde yiiz hatlarini belirginlestirerek
dramatik etkiyi giiclendirmek amaciyla yapilmistir. Ozellikle mimiklerin daha net
okunabilmesi ve yiiziin ii¢ boyutlu yapisinin vurgulanmasi i¢in kullanilan bu ten makyaji,
Tiirkan Soray’in oyunculuk performansinin gorsel giiciinii desteklemistir.

Sonug olarak, Soray’m yiizii Yesilgam sinemasinda yalnizca fiziksel bir yiizey
degil; kadin temsiline, duygusal yogunluga ve yildiz imgesine dair kiiltiirel bir yansima
alan1 haline gelmistir. Ten makyaj1 da bu temsilin en temel yap1 taslarindan biri olarak

One ¢ikmuistir.
3.4.5. Yanak Makyaji: Yiiz Proporsiyonunun Estetik insas1 ve Duygusal Ifade

Tiirkan Soray’in sinemasal yiiz estetiginde, yanaklara uygulanan makyaj teknikleri
hem yliz bi¢iminin idealize edilmesi hem de karakterin duygusal halinin gorsel olarak
gliclendirilmesi amaciyla 6nemli bir rol oynamistir. Yesilgam doneminin kamera
teknolojileri ve 151k  kullanimi g6z Oniinde bulundurularak, yiiz hatlarmin
belirginlestirilmesi oyuncunun ekrandaki etkinligini artiran bir strateji olarak
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, elmacik kemiklerini vurgulamak igin genellikle
mercan ve giil tonlarinda alliklar tercih edilmistir. Sicak renk skalasinda yer alan bu

tonlar, yiiz ifadesine hem canlilik hem de yumusaklik katmigtir. Uygulamada allik, yukar1



33

dogru yonelen fir¢a darbeleriyle uygulanarak, yiiziin daha ince ve uzun goriinmesi
saglanmig; bu teknikle hem 1s1k-golge dengesi kurulmus hem de yiiziin ideal
proporsiyonlara kavusmasi hedeflenmistir (Ozen, 2023, s. 87-102). Ayn1 zamanda bu
uygulama, 6zellikle duygusal yogunlugu yliksek sahnelerde, yiiziin ifade giiclinii artirmus;
kizaran yanak goriiniimii, karakterin utangagligi, heyecani veya agk duygusu gibi hallerini
simgesel diizeyde yansitmak i¢in islevsel bir ara¢ haline gelmistir. Boylece yanak makyaji
yalnizca estetik degil, anlamsal derinligi olan bir gorsel anlatim bigimi olarak sinema

diline entegre edilmistir.
3.4.6. Tiirkan Soray Makyajinda Kullanilan Malzemeler

Siyah Eyeliner: Dramatik bakislarin temel 6gesi (likit ya da kalem bazl).

Takma Kirpik ve Rimel: G6z hacmini artiran klasik Yesilgam malzemeleri.

Kas Kalemi ve Kas Maskarasi: Belirgin ve sabit kaslar i¢in.

Mat Fondoten ve Pudra: Parlama Onleyici, sahne 1siklarina uygun cilt gériiniimii
i¢in.

Ruj ve Dudak Kalemi: Giil kurusu, kirmizi ve visne tonlar1 yogun olarak
kullanilmustir.

Allik: Mercan ve pembe alt tonlar.

GOz Far1: Toprak tonlar1 ve agik bej ile golgeleme teknigi uygulanmistir.

Resim 13. Turkish Delight Makyajinda Kullanilan Malzemeler (https://www.algetir.com
/blog/icerik/turkishdelightmakeup?srsitid=AfmBOo0d42bxAxc5vGED5771_Xc5y1lRcGvve
logXSQOXa3UqGnsxhlUf, 2025)
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Turkish Delight makyaji, adin1 Tiirk mutfagiin ikonik tatlis1 olan lokumdan alan;
yumusak pastel tonlar, seffaf dokular ve 1siltili detaylarin 6n plana ¢iktig1 cagdas bir
makyaj trendidir (Corson, 2003). Bu stil, geleneksel Osmanli renk estetigini ve lokumun
zarif renk paletini (pembe, kayisi, lavanta, seker beyazi gibi tonlar) modern kozmetik
tekniklerle harmanlayarak, hem nostaljik hem yenilik¢i bir goriinim sunmaktadir
(Negrin, 2008; Geczy & Karaminas, 2013). Bu makyaj anlayisi yalnizca estetik bir tercih
degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bir imgenin yeniden yaratimidir (Barthes, 1972). Turkish
Delight makyaji, Osmanli zarafeti ile glinlimiiziin soft-glam trendi arasinda bir koprii
kurar. Ozellikle uluslararas1 moda ve giizellik sahnelerinde Tiirk kimligini ¢agdas

kodlarla temsil eden bir gorsel ifade bicimi olarak dikkat cekmektedir (Entwistle, 2015).
3.5. TURKISH DELIGHT MAKYAJI VE OZELLIKLERIi

Ten: Isiltil, nemli goriiniimlii ve dogal dokulu bir cilt 6n plandadir. “Glass skin”
etkisi yaratacak sekilde aydinlaticilarla desteklenmis hafif baz iirtinleri tercih edilir.

Gozler: Yumusak pembeler, pastel menekse ve kayisi tonlar1 far olarak uygulanir;
g0z pmarlarma inci 1s1ltis1 verilir. Eyeliner genellikle ince ve bugulu bigimde stiriiliir.

Yanaklar: Allik olarak seftali, mercan ya da seker pembesi tonlar1 kullanilir; yukari
dogru uygulanarak taze bir goriiniim elde edilir.

Dudaklar: Giil kurusu, pastel pembe ve parlak seffaf glosslarla yumusak ve dogal
ama saglikli bir goriiniim hedeflenir.

Genel doku: Pudramsi ve saten bitigli tiriinler, cilde lokumumsu bir yumusaklik
kazandirir.

Bu stil, yalnizca gorsel bir tatmin degil; ayn1 zamanda Tiirk kiiltlirel mirasinin
modern kozmetik diinyasindaki yeniden iiretimi olarak da degerlendirilebilir (Barthes,
1972; Negrin, 2008). Turkish Delight makyaji, kiiltiirel 6zgiinligii kiiresel trendlere
entegre eden cagdas bir giizellik pratigi olarak 6ne ¢ikmaktadir (Entwistle, 2015).

Turkish Delight makyaj1, adimi aldig1 geleneksel tatlidan ilhamla olusturulan 6zgiin
renk paletiyle dikkat ¢eken, yumusak ama etkileyici bir estetik anlayisi sunar (Corson,
2003). Bu makyaj tarzi, 6zellikle pembe, lavanta, sicak turuncu ve altin tonlar1 gibi pastel
ve 1g1lt1l1 renklerin dengeli kullanimiyla, cilde dogal bir parlaklik ve tazelik kazandirmay1

hedefler. S6z konusu renklerin se¢ciminde hem renk psikolojisi (Birren, 1988) hem de
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Osmanl estetik miras1 (Necipoglu, 1991) belirleyici olmustur; pembe saflig1 ve zarafeti,
lavanta romantizmi, turuncu canlilig1, altin ise asaleti temsil eder.

Makyajm uygulaniginda; Dudaklarda hafif ve parlak tonlar tercih edilerek dogal ama
saglikli bir ifade elde edilir. G6z makyaji, 1s1ltili farlar ve yumusak hatli eyeliner ile
aydinlatilir; bu da bakislara tazelik ve incelik kazandirir.

Allik uygulamalari, yanaklara nazik bir renk dokunusu ekleyerek ylize geng, enerjik ve
1s1lt1l1 bir goriiniim sunar. Bu estetik kompozisyon, agir kontiir ve keskin hatlardan uzak
durarak, ciltte “lokumumsu” bir yumusaklik ve 1sikla biitiinlesen bir dokusal his yaratir.
Kullanicisina adeta “tath bir 151lt1” kazandiran bu makyaj tarzi, hem giindiiz sadeligine
hem de gece zarafetine uyarlanabilir esneklige sahiptir. Bu yoniiyle Turkish Delight
makyaji, giinliik kullanima uygun bir dogallikla, 6zel davetlerde 15181 yansitan sofistike

bir ifadenin kesisiminde yer alir.
3.5.1. Sosyal Medya ve Unliilerin Etkisi

Influencerlar ve {inliiler, sosyal medya platformlarinda Turkish Delight makyaj1
uygulamalarini paylasarak bu trendin yayilmasma biiyiik katki saglamistir (Marwick,
2015, s. 137-160). Instagram, TikTok ve YouTube gibi platformlarda paylasilan makyaj
videolari, trendin hem gen¢ kusaklar hem de makyaj tutkunlar1 arasinda hizla
popiilerlesmesini saglamistir (Leaver, Highfield & Abidin, 2020). Unlii makyaj
sanat¢ilarmin favori uygulama tekniklerini sergilemesi, trendin global Glgekte
benimsenmesine olanak tanimaktadir (Rocamora, 2017, s. 25-40).

Yenilik¢i Uygulama Teknikleri Makyaj sanatgilari, Turkish Delight makyajmi
uygularken geleneksel tekniklerin yani sira, 6zel 1silt1 veren farlar, yiiksek pigmentli
dudak boyalar1 ve cilde parlaklik kazandiran aydinlatici itirlinler kullanmaktadirlar
(Corson, 2003). Bu teknikler, makyajin hem dogal hem de sofistike bir goriiniim
kazanmasini saglamaktadir. Uriinlerin dogru kombinasyonu ile elde edilen bu estetik,

makyaj severlere kendi tarzlarini yansitma imkani1 sunmaktadir (Entwistle, 2015).

3.5.2. Pazarlama ve Moda Diinyasinda Turkish Delight Makyajinin

Konumlandiriimasi

Turkish Delight makyaj trendi, yalnizca bireysel giizellik pratiklerini etkilemekle

kalmamis; ayn1 zamanda kozmetik ve moda endiistrisinin pazarlama stratejilerinde yer
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bulan dikkat ¢ekici bir estetik kod haline gelmistir (Rocamora, 2017; Entwistle, 2015).
Ozellikle global ve yerli kozmetik markalari, bu trende uyum saglayarak smirl sayida
iiretilen koleksiyonlar, tematik {iriin serileri ve 6zel ambalaj tasarimlari araciligiyla
pazardaki goriiniirliklerini artrmaktadir. Ambalajlarda siklikla kullanilan pastel renkler,
giil yapragi desenleri, altin yaldizli yazilar ve Osmanli motifleri; tirliniin sadece igerik
degil, duyusal ve kiiltiirel bir deneyim sundugu mesajin1 vermektedir (Underwood, 2003,
S. 62-76; Gunaratne, Finnegan & Wells, 2019 ).

Reklam kampanyalarinda ise, bu makyaj stiline 6zgii taze ve parlak goriiniimler,
zarif ve sofistike kadin imajlartyla biitlinlestirilerek, tiiketicide hem nostalji hem yenilik
hissi uyandirmaktadir (Geczy ve Karaminas, 2013). Moda ve giizellik dergileri, bu trendi
yalnizca gegici bir akim olarak degil; belirli mevsimlere veya sosyal temsillere uygun bir
“estetik yaklasim” olarak ele almakta, hem profesyonel makyaj sanatcilarinin teknik
onerilerine hem de stil ikonlarmin uygulamalarma yer vererek genis kitlelere
ulagtirmaktadir (Barnard, 2013).

Boylece Turkish Delight makyaji, yalnizca bireysel kullanim i¢in degil; glizellik
endiistrisinin medya destekli tiiketim dinamikleri i¢inde de yer edinmis bir fenomen
olarak degerlendirilmektedir. Bu durum, makyajin yalnizca kozmetik bir islem degil; ayni
zamanda Kkiiltiirel, ekonomik ve estetik bir temsil bigimi olarak yeniden iiretildigini
gostermektedir. Turkish Delight makyaji bu anlamda, hem yerel kimlik 6gelerinin kiiresel
pazarda dolasima sokulmasi, hem de giizellik endiistrisinin giincel stratejilerinde nostalji,
duygusallik ve zarafet temalarinin yeniden paketlenmesi agisindan 6rnek bir estetik iiriin

niteligi tagimaktadir.
3.5.3. Tiiketici Tercihleri ve Turkish Delight Makyaj Trendinin Yayginlasmasi

Son yillarda makyaj alaninda gézlemlenen temel yonelimlerden biri, dogallik ve
kisisel 6zgiinliige duyulan artan ilgidir (Mintel, 2021; Tiggemann ve Zaccardo, 2018, s.
1003-1011). Tiiketiciler, yogun kontiir, agir fonddten ve abartili renklerden uzaklasarak,
daha sade, taze ve kendine 6zgii bir gdriiniim arayisina yonelmektedir. Bu baglamda
Turkish Delight makyaji, pastel tonlar, 1511dayan doku ve dogal parlaklik vurgusuyla, bu
beklentilere gliclii bigimde yanit veren ¢agdas bir estetik anlayisi olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Entwistle, 2015). S6z konusu makyaj stili, sadece Ozel giinlerde degil; giinliik

kullanimda da tercih edilerek yayginlagmakta, boylece trend niteliginden ¢ikarak kisisel
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bakim rutinlerinin kalic1 bir par¢asi hdline gelmektedir (Euromonitor, 2022). Hafif yapili
iriinlerle uygulanabilmesi, cilt tipinden bagimsiz olarak uyarlanabilir olusu ve farkl yiiz
hatlarina kolaylikla entegre edilebilmesi, Turkish Delight makyajini ¢ok yonlii ve
erigilebilir kilmaktadir.

Ozellikle Z kusag1 ve milenyaller, bu estetik yaklasimi sadece giizellik arac1 olarak
degil; ayn1 zamanda kendini ifade etme bi¢imi olarak goérmektedir (Fromm & Read,
2018). Sosyal medyada trendin yayginlagmasi, kullanicilarin bu stili farkli versiyonlarla
yeniden liretmelerine olanak tanimis; boylece Turkish Delight makyaji tek tip degil,
bireysellesmis varyasyonlarla genis bir kullanici profiline ulasmistir (Leaver, Highfield
& Abidin, 2020).

Bu durum, giizellik endiistrisinde giderek 6nem kazanan “kisisellestirilmis estetik
deneyim” arayisinin bir yansimasidir (Pine & Gilmore, 1999). Turkish Delight makyaji,
standart giizellik normlarimin 6tesine gegerek, kullanicinin kendi tarzini yaratabilecegi
esnek ve yaratici bir makyaj dili sunmaktadir. Bu esneklik, trendin sadece gegici bir moda
degil; kiiltiirel bir yonelim ve yasam tarzi unsuru olarak konumlanmasina katkida

bulunmaktadir.
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4. BOLUM

SAHNE TEMSILLERI UZERINDEN BiR ANALIZ

4.1 HURREM SULTAN, TURKAN SORAY, TURKISH DELIGHT

Aragtirmanm bu bolimiinde elde edilen verilere iliskin bulgu ve sonuglara yer
verilmistir. Arastirmaya dahil edilen Hiirrem Sultan, Tirkan Soray ve Tiirkish Deligt
makyajlar1 alt problemlere gore analiz edilerek; Estetik ve Renk, Makyaj Teknikleri,
Temsiliyet, Donemsellik, Anlat1 Baglantisi, Simgesellik, Geleneksel ve Cagdas basliklar1

altinda incelenmistir.

4.2. HURREM SULTAN, TURKAN SORAY VE TURKISH DELIGHT
MAKYAJLARINDA ESTETIK VE RENK KULLANIMINA ILiSKIN
BULGULAR

4.2.1. Hiirrem Sultan

Hiirrem Sultan makyajma estetik ve renk olarak baktigimizda dikkati ¢eken
durusuyla zarafetini yansitmasidir. Osmanli doneminde beyaz ten zarafet ve asalet
gostergesiydi. Dogal ve 6z olarak kullanilan malzemelerin de yiizde daha soft dogal bir

yansima oldugunu gosteriyor. Dolayisiyla cilde aydinlik, berraklik veren malzemeler inci

tozu, piring suyu olup bunlar cilde dogal kullanilan malzemelerdir.
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Resim 14. Hiirrem Sultan Makyajinda Estetik ve Renk (https://www. fikriyat.com/
galeri/tarih/hurrem-sultan/6, 2025)
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Cildi dogal nemlendiren bademyag1 ve zeytinyaginin yaygin olarak kullanilmasi da
cilde yumusak, seffaf bir doku kazandirmaktadir. Hiirrem Sultan’in kaslar1 hafif kavisli
ay seklinde olup o donemin giizellik simgesi olan kas sekliydi. Ayrica bu kas sekli
kendisinin g6z yapisiyla biitiinlestiginde derin, ciddi ve bazen sevimli bir ifade
kazandirmaktadir. Kagma siirmiis oldugu rastigin kina ve ceviz suyu ya da ¢ay suyu
karigimiyla daha dogal, yumusak kizil halini almasi yine kizil olan saglartyla da bir
biitiinliik olusturmaktadir.

Gozler yesil renkte olup yine o donemde siirme tasi olarak bilinen tagin toz haline
gelip incecik elenmesiyle goze siirme olarak kullanilmistir. Gozleri daha saglikli parlak
ve belirgin hale getiren siirme goze yuvarlak uygulanarak daha dogal goriiniim
kazandirmistir. Yanaklar giil yapragi ve yag karigimiyla hafif renklendirilmistir.
Dudaklara nar ve vigne suyu ile dogal renk verilmistir. Osmanli da giizelligin odak noktas1
kaslar ve gbzler oldugu icin bu bolgelerin daha belirgin olmas1 genel giizellik algis1 i¢in
onemli rol oynamaktadir. Hiirrem Sultan ‘a uygulanan dogal makyaj renk ve doku olarak

biitlinliik olusturdugu i¢in estetik olarak giizel algilanmaktadir
4.2.2. Tiirkan Soray

Tirkan Soray’in fotograftaki makyajima estetik ve renk olarak baktigimizda burada
yine masumiyetin yansidig1 zarif bir durus goriiyoruz. Kozmetik endiistrisinin yeni
gelismeye baglamasiyla birlikte makyaj malzemeleri daha gelismis olarak kullanilmaya
baslanmistir. Krem formunda kullanilan nemlendirici ciltte daha nemli bir goriiniim
saglamigtir. Osmanliya gore kapaticilik orani daha yiiksek olan fond6ten mat ve yogun
kullanilarak yiiz bolgesini aydinlatmistir. Yine hafif pudra ile ten makyaj1 sabitlenerek
plirtizsiiz hale getirilmistir. Boylelikle ylize uygulanacak makyaj kendini daha goriiniir
hale getirmistir. Burda kaslarin baslangi¢ kismi1 kalin diiz ve ortas1 daha kavisli dogal
gorliniimdedir. Burada yogun odak bdlgesi olan gozler kaslarla birlikte adeta c¢ergeve
icerisine alinmstir. Koyu kahve olan saglar ve ondan bir ton agik renk olan kaslar agik

kahve kas kalemiyle daha dogal bir biitiinliik saglamasi giizelligi ¢ekici kilmustir.
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Resim 15. Tiirkan Soray Makyajinda Estetik ve Renk (https://cz.pinterest.com/pin/
290904457200507792/, 2025)

Gozler koyu kahverengi iri ve badem seklinde olup kalin kuyrukla daha belirgin
hale getirilmistir. Burada koyu kullanilan eyeliner ve yogun kirpikler ile dolgunlastirilmig
maskara ile gozler daha 6n plana ¢ikartilmistir. Alt kirpiklere kullanilan maskara {istte
uygulanan kadar yogun olmadigi i¢in bakislarda yumusak bir derinlik olusmustur.
Yanaklarda elmacik kemikleri tizerine kullanilan hafif seftali ve pembe arasi allik ise yine
dogalligma romantik hava kazandirmistir. Dudaklar yine abartidan uzak kenarlar
yumusak bir dudak kalemiyle belirginlestirilmistir. I¢i hafif soft acik giil rengiyle
doldurulan dudaklara dolgun bir goriiniim kazandirilmastir.

Genel olarak gozler haricinde kullanilan hafif renkler sicak kahve, giil kurusu ve
seftali tonlar 6n planda kullanilmistir. Gozlerde kullanilan klasik siyah renk gézleri 6n
plana ¢ikarmistir. Bakislara da estetik dogal, derin simgesel bir ifadeyle giizel bir calisma

olmustur.
4.2.3. Turkish Delight

Son donemde tiim diinyaya hizla yayilan bu makyaj stili, 6zellikle 2020’li y1llardan
sonra makyaj sanat¢ilarinin retro makyaj uygulamalariyla birlikte makyaj severlerin
trendi haline gelmistir. Global anlamda popiilerlik kazanan Tukish Delight makyaj1 tiim

diinya starlar1 tarafindan tercih edilen ¢agdas makyaj imaj1 kazanmustir.
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Resim 16. Tirkish Delight Makyajinda Estetik ve Renk (https:// anlatilaninotesi
.com.tr/20250224/sosyal-medyada-yukselen-trend-turkish-delight-makyaji-nedir-nasil-
yapilir-1093940087.html, 2025)

Tiirkan Soray’m fotograftaki makyajina estetik ve renk olarak baktigimizda burada
basin ve gozlerin hafifce yana devrik olmasi, yukar1 bakan yogun, dolgun gozlerin
zarafetine, farkli bir eda ve ¢ekicilik kazandimistir. Krem formunda kullanilan ince ve
emilimi yliksek olan nemlendiriciler cilt zeminine ipeksi goriiniim kazandirmistir. Ayrica
cilt esitleyici, yiiksek kapatici 6zelligi olan ince fondéten ya da BB krem ile cilt parlak,
priizsiiz, canli bir cilt gériiniim kazanmistir. Yine elmacik kemikleri iistii, burun ucu, kas
altina incecik uygulan parlak highligter yiize canli 1s1lt1 efekti katmistir. Burada kaslar
daha kalinca olup dogal haliyle kavisli birakilmistir. Odak bolgesi yine gozler olup, goz
iizerine uygulanan yumusak bronz tonlar, kuyruklu g¢ekilen eyeliner daha yumusak
kullanilarak gézleri daha 6n plana ¢ekmektedir. Yine maskara belirgin olup kirpiklerde
dogal dolgun bir efekt olusturmaktadir. Boylece iri, badem g6z sekli dikkati ¢eken
bolgedir. Yiizde kullanilan hafif seftali, pembe ve rose tonlar1 allik arasi dogalligina
romantik hava katmistir. Dudaklar yine abartidan uzak nude pembe giil kurusu gloss ya
da balm ile yumusak olarak belirginlestirilmistir. Genel olarak burada soft renklerin
dokusu dikkati ¢ekmigstir. Tiirk lokumu palet renkleri ylizde ve gozlerde kullanilaraktan
estetik dogal, fresh, simgesel bir ifadeyle romantikligi ¢cagristirmaktadir.
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4.2.4. HURREM SULTAN, TURKAN SORAY VE TURKISH DELIGHT
MAKYAJLARINDA  KULLANILAN  TEKNIKLERE  ILISKIN
BULGULAR

4.2.5. Hiirrem Sultan

Mat ten teknigi: Yiizde porselen goriinlim elde etmek i¢in dogal kapatici olarak
piring suyu ile cilt beyazlatilmis inci tozu ile bu goriintli matlastirilarak sabit hale
getirilmistir.

Kas teknigi: Kaslara yarim ay sekli kazandirilmis olup rastik kina, ceviz suyu ya da
cay ile karistirilip dogal olarak renklendirilmistir.

Gozlerde slirme tas1 (bugiinkii soft smokey) teknigi: GOz bolgesine slirme
uygulanip, yuvarlak yumusak ¢ergeve igerisine alinan gozler boylece dogal giizelligi ile
saglikl bir sekilde korunmustur.

Allik Teknigi: Dogal giil ile karistirilmis hafif renklendirilmis yag yanaklari
oldukc¢a sade pembelestirmistir.

Dudaklarda teknik: Dogal nar ve visnenin renkleri kullanilarak dudaklar dogal

haliyle sade olarak renklendirilmistir.

<=

Resim 17. Hiirrem Sultan Makyajinda Kullanilan Teknikler (https://www.fikriyat.com/

galeri/tarih/hurrem-sultan/6, 2025)

Monokromatik renk teknigi: Burada latince mono; tek kromatik ise renkle ilgili

anlami1 tagimaktadir. Yani Hiirrem Sultan‘m yiiz bolgesine birbiriyle uyumlu uygulanan
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renkler tamamlayici unsur olusturmustur. Burada yar1t monokromatik (analog) uyum tek
renk tonu ile degil birbirine yakin renklerin kullanimi ile birlikte biitiinciil gorseli

olusturmaktadir.
4.2.6. Tiirkan Soray

Mat Ten ve Porselen Etkisi Teknigi: Yiiz bolgesinde yogun mat kapaticilig1 yiiksek
fond6ten kullanilmis ve pudra ile bu goriiniim sabitlenerek cilt piiriizsiiz hale getirilmistir.

Kas Teknigi: Baslangi¢ kismi kalin diiz olup orta kismi kavisli olan kaglar agik
kahverengi kas kalemi kullanilarak daha dogal hale getirilmistir.

Gozlerde Eyeliner Teknigi: Gozlerde eyeliner badem formunda uygulanmis ve ug
kisimlara kalin kuyruk uygulanaraktan belirgin hale getirilmis, yogun siiriilen maskara ile
gbzler 6n plana ¢ikarilmistir.

Allik Teknigi: Yanaklarda elmacik kemikleri {izerine kullanilan hafif seftali ve
pembe arasi tonlar yiize daha dogal renk kazandirarak romantik hava katmustir.

Dudaklarda Teknik: Dudaklar abartidan uzak yumusak kalemle belirginlestirilip igi
dogal giil rengiyle renklendirilmis olup dolgunlastirilarak dogal goriinim
kazandirilmistir.

Monokromatik Renk Teknigi: Tiirkan Soray makyajinda birbirini tamamlayan
uyumlu renkler kullanilaraktan burada da yar1 monokromatik (analog) renklerle biitiinsel

gorsel olusturulmustur.




44

Resim 18. Tiirkan Soray Makyajinda Kullanilan Teknikler (https://www.ogaste.com/
magazin/turkish-delight-akimina-uydu-50656, 2025)

4.2.7. Turkish Delight

Ten Makyajinda Soft Teknik: Burada emilimi yiiksek bir nemlendiriciyle cilt iyice
yumusatilir. Amag lizerine uygulanacak renk esitleyici ince formlu fondéten ya da BB
kremin cildi canli, parlak hale getirmesi olmasidir.

Kas Teknigi: Kaslar burada kalin haliyle kavisli birakilarak teknik olarak kendi
dogal haliyle kullanilir.

Gozlerde Eyeliner Teknigi: Yumusak bronz ton eyeliner bazen kahverengi
yumusak gecisli kullanilir. Bazen iizerinden far ile gblge seklinde daha yumusak soft
olarakta gecilebilir. Kirpiklere dolgun efektle uygulanan maskara gézleri daha 6n plana
cikarir.

Allik Teknigi: Yiizde kullanilan hafif seftali, pembe ve rose tonlar1 renk cilde dogal
renkli goriiniim kazandirir.

Dudaklarda Teknik: Dudaklar yine abartidan uzak nude pembe giil kurusu gloss ya

da balm ile yumusak olarak belirginlestirilerek dogal olarak renklendirilir.

e

Flormar escape etrafina
C-2 numarali stirdiikten paletimden L:ahvc rengi
kapaticiyi sonra bir kahve tonu g6z kalemiyle
o : . k din bi cerceve
siiriiyorum emigin biraz
ustiine ciktim

makyajsiz

yapiyorum.

krem far]a gézﬂmﬁn krem kalemle
iizerinden
geciyorum

(koyulsun diye)

sonunu kuyruk  ayni kalemi -
yapiyorum goziimiin ta$an yerleri dstiinede
icine ve disinada kamuﬂe ince bir cizgi

cekiyorum s 4t
Y ediyorum. cekiyorum

maskara uyquluyorummm.. veee Fl N lSH ‘ :
Resim 19. Turkish Delight Makyajinda Kullanilan Teknikler (https://www.ogaste.com/
magazin/turkish-delight-akimina-uydu-50656, 2025)
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Monokromatik Teknigi: Yiiziin genelinde uygulanan agik renkler ya da tonlar
yiiziin her bolgesinde kullanilaraktan tam monokromatik (tek bir rengin yansimasi) teknik
kullanilmistir. Tek rengin tonlamalar1 yiizde farkli bir etki yaratarak genelde zarif fresh
ve soft bir goriiniim saglar. Bu da zaten Turkish Delight makyajinin en 6nemli sade

goriiniimlii yansimasini olusturur.

4.3. HURREM SULTAN, TURKAN SORAY VE TURKISH DELIGHT
MAKYAJLARINDA TEMSILIYET KULLANIMINA iLiSKiN BULGULAR

Bu c¢aligmada incelenen Hiirrem Sultan, Tirkan Soray ve Turkish Delight
temsilleri, farkli tarihsel donemlere, kiiltiirel baglamlara ve toplumsal beklentilere
dayanan kadinlik imgelerinin makyaj araciligiyla nasil insa edildigini ortaya
koymaktadir. Temsiliyet baglaminda her figiir, belli bir estetik dil ve sdylem iizerinden,
toplumsal cinsiyet rollerini, gii¢ iligkilerini ve idealize edilen kadin kimliklerini temsil

etmektedir.
4.3.1. Hiirrem Sultan

Tarihsel bir karakterin giincel gorsel kiiltiirde yeniden kurgulanmasidir. Bu
temsilde makyaj; giiglii ve belirgin kaslar, yogun gz vurgusu ve sicak tonlarm hakim
oldugu ten makyajiyla tarihsel otorite, zeka ve cazibenin birlesimini gorsel olarak
yansitir. Makyaj burada yalnizca estetik degil, ayni1 zamanda siyasal bir temsildir; kadinin
iktidar iligkileri igindeki yerini ve stratejik giiciinii somutlastiran bir unsura
doniismektedir. Bu baglamda Hiirrem Sultan, hem tarihsel hem de giiniimiiz izleyicisi

acisindan karizmatik ve iktidar sahibi bir kadin imgesi olarak temsil edilmektedir.

2
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Resim 20. Hiirrem Sultan Makyajinda Temsiliyet (https://www.diyadinnet.com/bilgi-

688-hurrem-sultan)



46

4.3.2. Tirkan Soray

Tiirk sinemasinin altin ¢aginda insa edilen "ideal Tiirk kadini1" modelini yansitir.
Soray’in makyajinda belirgin eyeliner, uzun kirpikler ve yumusak pastel tonlar 6ne ¢ikar;
bu estetik, masumiyet, duygusallik ve ulagilamazlik gibi niteliklerle biitiinlesir. Soray'in
temsil ettigi kadin imgesi, geleneksel degerlerle uyumlu, ancak sinemasal anlati
araciligiyla modern bir auraya da sahip bir figiir olarak konumlandirilir. Bu baglamda

makyaj hem nostaljik hem de ahlaki bir idealin gorsel temsilcisi olarak islev gormektedir.

26301203076/, 2025)
4.3.3. Turkish Delight

Bat1 merkezli anlatilarda 6ne ¢ikan oryantalist kadin imgesini yansitir. Bu temsilde
makyaj; yogun isilti, simli goz farlari, parlak rujlar ve ciltte belirgin kontrastlarla
egzotizm ve tutkunun gorsel karsiligini olusturur. Burada kadin figiirii, gizemli, bastan
cikarict ve Batili bakiga gore “6teki” olan Dogu'nun fantezi nesnesi olarak sunulmaktadir.
Bu temsil, Edward Said’in oryantalizm kurami cer¢evesinde degerlendirildiginde,
kiilttirel kalip yarg: ve gii¢ iliskilerinin makyaj estetigi lizerinden yeniden iiretildigi bir

alan olarak okunabilir.
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Resim 22. Turkish Delight Makyajinda Temsiliyet (https://www.herkesicinguzellik.com/
makale/turkish-delight-makeup-trendi-yumusak-tonlarla-isiltili-bir-gorunum-yarat,
2025)

Karsilastirmali analiz sonucunda, ti¢ figiiriin temsiliyetinde makyajin sadece estetik
bir uygulama degil, ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik sdylemlerin tasiyicisi
oldugu goriilmektedir. Hiirrem Sultan’da stratejik giic ve politik kadmlik; Tiirkan
Soray’da duygusal biitiinliik ve ahlaki kadinlik; Turkish Delight’ta ise erotize edilmis,
egzotik kadinlik 6n plandadir. Bu yoniiyle makyaj, kadm temsillerinin kiiltiirel kodlarini

insa eden ve pekistiren bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmektedir.

4.4, HURREM SULTAN, TURKAN SORAY VE TURKISH DELIGHT
MAKYAJLARININ TEMSIL ETTiGi DONEME iLiSKiN BULGULAR

Makyaj, yalnizca bireysel tercihlere degil; yasanilan donemin kiiltiirel yapisina,
teknolojik gelismelerine ve toplumsal normlarma dogrudan bagh bir ifadedir. Her ¢ag,
kadma dair estetik ideallerini farkli bigimlerde iiretmis ve bu iiretim siirecinde makyaj,
donemin ruhunu yansitan bir ara¢ olarak devreye girmistir. Hiirrem Sultan, Tiirkan Soray
ve Turkish Delight temsilleri, farkli zaman dilimlerinde makyajin ne sekilde anlam

kazandigini gosteren somut drneklerdir.
4.4.1. Hiirrem Sultan

16. yiizyll Osmanli’sinda giizellik, sadelik ve dogayla uyumlu olma haliyle
tanimlanmistir. Hiirrem Sultan’a atfedilen estetik uygulamalar; inci tozu, slirme tasi,
piring suyu gibi dogadan elde edilen malzemelere dayanir. Kimyasal {iiriinlerin

bulunmadig1 bu donemde, giizellik anlayisi; dogallikla safligin birlestigi bir zarafet
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iizerinden insa edilmistir. Makyaj burada yalnizca goriinimii degil, ayn1 zamanda

soylulugu ve durulugu temsil eden bir gdstergedir. Donemin makyaji ciltteki berrakligi

vurgularken, g6z ve kas belirginligiyle karakterin derinligini 6n plana ¢ikarir.

!

Resim 23. Hiirrem Sultan Temsil Ettigi Donem (https://www.pinterest.com/ndevrishadze
/hurrem, 2025)

4.4.2. Tiirkan Soray

20. ylizy1lin ortalarinda Tiirkiye’de hizla gelisen sinema endiistrisiyle birlikte, kadin
yiizii ekranlarda yeniden bigimlenmistir. Tiirkan Soray’in temsil ettigi giizellik anlayisi,
bu siirecin en giiclii yansimalarindan biridir. G6z makyajindaki belirginlik, dramatik ifade
yaratmak amaciyla yogunlastirilmis; buna karsilik dudaklar ve ten, pastel tonlarla
dengelenmistir. Bu donemin makyajinda teknikler gelismis, liriin ¢esitliligi artmistir.
Ancak buna ragmen asiriliktan kagmilmis; kadin hala zarif, naif ve ahlakli bir figiir olarak
korunmustur. Soray’in goriiniimii, donemin kadinlik idealiyle ortiisen bir sinemasal

sembol haline gelmistir.
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Resim 24. Tiirkan Soray Temsil Ettigi Donem (https://www.pinterest.com/pin/57843
1145886656664/, 2025)

4.4.3. Turkish Delight

Giliniimiiz makyaj temsillerinden Turkish Delight stili, dijital diinyanin estetik
beklentileriyle bireysel goriiniimiin nasil ortiistiiglinii gosterir. Bu makyaj bigimi, sosyal
medya algoritmalariin begeni estetigiyle sekillenir: parlak bitigli fondotenler, soft
tonlarda farlar, hafif isiltilar ve “nude” dudaklar. Kullanilan teknikler hem gelismis hem
de yiizde ‘dogal ama miikemmel’ bir etki birakacak sekilde optimize edilmistir. Bu
donem, bireysel sec¢imlerden c¢ok, kolektif begeniye dayali gorsel normlarla
belirlenmektedir. Turkish Delight makyaji, yalnizca bir estetik tercih degil; ayn1 zamanda

goriinilirliigl stirdiirme stratejisidir.
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Resim 25. Turkish Delight Temsil Ettigi Donem (https://tr.pinterest.com/ideas/g%C3
%B6z-makyaj-modelleri/937391335245/, 2025)

45. HURREM SULTAN, TURKAN SORAY VE TURKISH DELIGHT
MAKYAJLARININ ANLATI BAGLANTISINA ILISKiN BULGULAR

Makyaj, yalnizca yiizeysel bir estetik miidahale degil; karakterin anlati i¢indeki
konumunu, duygusal diinyasii1 ve toplumsal mesajini bigimlendiren anlatisal bir aragtir.
Bu baglamda Hiirrem Sultan, Tiirkan Soray ve Turkish Delight temsilleri, yilizeydeki
kozmetik uygulamalar 6tesinde, anlatilarla i¢ ice gegcmis biitiinliiklii kimlik formlar1

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
4.5.1. Hiirrem Sultan

Tarihsel anlatilarda Hiirrem Sultan, yalnizca bir Osmanli saray kadmi degil; ayn1
zamanda gii¢ iliskilerini ustalikla yoneten bir figilirdiir. Bu karaktere uygulanan makyaj,
onun zekasi, entrikac1 yonii ve duygusal karmasasmi destekleyecek sekilde tasarlanmistir.
Yz hatlarini belirginlestiren dogal slirmeler, ince kas kemeri ve sade ten rengi; hem onun
zarif dogasmni hem de olaylara kars1 serinkanli durusunu yansitir. Bu gorsel tercihler,
Hiirrem'in hikayedeki ilerleyisiyle paralel bir sekilde karakterin doniisiimiinii izleyiciye
sezdirir. Makyaj, burada anlatinin dramatik gelisimini destekleyen gorsel bir dil islevi

gorur.



51

Resim 26. Hiirrem Sultan Makyajinin Anlati Baglantis1 (https://en.wikipedia.org/wiki
/Roxelana, 2025)

4.5.2. Tiirkan Soray

Yesilcam sinemasinda Tiirkan Soray’in canlandirdigi karakterler siklikla i¢ce dontik,
fedakar, sevgi dolu ama bir o kadar da giighi kadinlar1 temsil eder. Bu anlat1 yapisi iginde,
Soray’in makyaji yalnizca bir yiiz giizellemesi degil, duygusal zenginligin yiizeydeki
izdiisiimiidiir. Ozellikle gozlerdeki belirgin eyeliner ve rimel uygulamalari, karakterin
i¢csel catismalarini ve dramatik gerilimlerini daha goriiniir kilar. Hafif allik ve dogal dudak
tonlar1 ise, karakterin sadeligini ve samimi kisiligini pekistirir. Makyaj, burada izleyici

ile karakter arasinda bir bag kurar; anlatinin duygusal tonunu yiiz ifadesiyle hizalar.

Resim 27. Tirkan Soray Makyaji Anlati Baglantis1 (https://meloknows.com/blog
lturkish-delight-makeup-turkan-soray-makyayji-nasil-yapilir, 2025).
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4.5.3. Turkish Delight

Turkish Delight makyaji, anlatidan ¢ok gorselligin Oncelik tasidigi dijital ¢ag
temsillerinden biridir. Buradaki karakter ¢ogu zaman herhangi bir hikdyeye dogrudan
bagl degildir; aksine makyajin kendisi hikayeye doniismiistiir. Soft parlakliklar, pastel
tonlar ve 151k oyunlariyla olusturulan goriintii, karaktere dair derin bir arka plan sunmaz;
bunun yerine an1 yakalayan, etkileyici ama gegici bir estetik atmosfer kurar. Bu makyaj
bi¢imi, anlatinin yerini gorsellige biraktig1 bir donemin gostergesidir. Karakter, yalnizca
goriiniir olmakla var olur; makyaj, hikdye anlatmaz, gorsel etki yaratir. Ug figiiriin makyaj

temsilleri, ait olduklar1 anlat1 yapilarindan bagimsiz disiiniilemez.

Resim 28. Turkish Delight Makyaji Anlat1 Baglantis1 (https://tr.pinterest.com/ideas/
g%C3%B6z-makyaj-modelleri/937391335245/, 2025)
Hiirrem Sultan'da makyaj, tarihsel kurgunun bir tamamlayicisidir.
Tiirkan Soray'da makyaj, duygusal ¢éziimlemeye aracidir.
Turkish Delight'ta ise makyaj, anlatimn yerini alan estetik bir stratejiye
doniisiir.
Bu cergevede makyaj, sadece estetik degil, anlatinin ritmini, tonunu ve duygusal

derinligini izleyiciye aktaran bir gérsel anlatim aracidur.
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4.6. HURREM SULTAN, TURKAN SORAY VE TURKISH DELIGHT
MAKYAJLARININ SIMGESELLIGE iLiSKiN BULGULAR

Makyaj, yalnizca bedeni siisleyen bir uygulama degil; aynt zamanda belirli
degerleri, kimlikleri ve toplumsal mesajlar1 semboller yoluyla goriiniir kilan kiiltiirel bir
aragtir. Incelenen ii¢ figiir — Hiirrem Sultan, Tiirkan Soray ve Turkish Delight — makyaj
araciligiyla donemsel ve toplumsal simgeleri beden iizerinden tasiyan, gorsel olarak
kodlanmas ti¢ farkli kadinlik temsilini sunmaktadir. Her biri, kullandig1 renk, doku, ¢izgi

ve yogunlukla belirli anlamlar1 ¢gagiran birer sembolik anlat1 6gesi haline gelir.
4.6.1. Hiirrem Sultan

Hiirrem Sultan’a atfedilen makyaj uygulamalari, yalnizca estetik degil, ayni
zamanda simgesel bir temsildir. Beyaz ten, Osmanli doneminde soyluluk ve asaleti
simgelerken; ince kaslar, yumusak stirmeler ve hafif renklendirilmis dudaklar, kadimin
dogallik i¢cinde sakli giiciinii temsil eder. Buradaki makyaj, hem bir saray kadmnmin
itibar1 hem de karakterin stratejik zekasmi yansitir. Inci tozu ve piring suyu gibi
geleneksel malzemeler hem fiziksel aydinligi hem de metaforik "aydinlanmiglik" halini
cagristirir. Bu anlamda Hiirrem’in makyaji, goriiniigiin 6tesinde bir anlam tasiyicisi,

tarihsel bellegin gorsel bir ifadesidir.

Resim 29. Hiirrem Sultan Makyaji Simgesel (https:/tr.pinterest.com/pin/7509049378562
23045/, 2025)

4.6.2. Tiirkan Soray

Hiirrem Sultan’a atfedilen makyaj uygulamalari, yalnizca estetik degil; ayni

zamanda simgesel bir temsildir. Beyaz ten, Osmanli doneminde soyluluk ve asaleti
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simgelerken; ince kaslar, yumusak siirmeler ve hafif renklendirilmis dudaklar, kadinin
dogallik iginde sakli giiclinii temsil eder. Buradaki makyaj, hem bir saray kadmnimnin
itibarin1 hem de karakterin stratejik zekasmi yansitir. Inci tozu ve piring suyu gibi
geleneksel malzemeler hem fiziksel aydinligi hem de metaforik "aydmlanmislik" halini
cagristirir. Bu anlamda Hiirrem’in makyaji, goriiniisiin 6tesinde bir anlam tastyicisi,

tarihsel bellegin gorsel bir ifadesidir.

~
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Resim 30. Tiirkan Soray Makyaji Simgesel (https://www.pinterest.com/ideas/ turkish-
delight-makeup/898382912378/, 2025)

Tirkan Soray’in sinemadaki makyaj temsili, onun canlandirdig1 karakterlerin
ahlaki durusunu ve duygusal safligin1 sembolize eder. Kalin eyeliner ve yogun kirpikler,
dramatik ve derin bakiglar1 vurgularken; pastel tonlardaki dudak ve yanak makyaji, igsel
inceligi simgeler. Bu kontrast yapi, karakterin hem duygusal hem de gii¢lii yanlarmi bir
araya getirir. Ozellikle gdzlerin belirginlestirilmesi, goziin bir ifade araci olarak

kullanilmasini destekler. Boylece Tiirkan Soray’in yiizii, yalnizca bir estetik yiizey degil,

ask, fedakarlik ve sabir gibi duygularm ikonografik bir temsili haline gelir.
4.6.3. Turkish Delight

Turkish Delight makyaji, giiniimiiz tiiketim kiiltiiriiniin ve sosyal medya estetiginin
simgesel diline aittir. Buradaki makyaj, parlaklik, 1s1lt1, pastel tonlar ve ‘nude’ renklerle
olusturulan idealize edilmis, ancak sahici olmayan bir dogallik izlenimi sunar. Bu gorsel
strateji, makyaj1 bir bireysel ifade degil, bir goriiniirliik pratigi haline getirir. Dudaklara
uygulanan gloss, cilde yansitilan 151k oyunlar1 ve highlighter vurgulari, yalnizca giizellik
degil, dikkat ¢gekme arzusunun da simgesel karsiligidir. Turkish Delight estetigi, kadin
bedenini bir tiir “soft liikks” ile donatarak, onun hem ulasilabilir hem de biiyiileyici

olmasini saglayan bir simgeler biitlintidiir.
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Resim 31. Turkish Delight Makyaji Simgesel (https://in.pinterest.com/pin/hrrem-sultan-
-519180663313362627/, 2025)

4.7. HURREM SULTAN, TURKAN SORAY VE TURKISH DELIGHT
MAKYAJLARININ GELENEK VE MODERN YAPISINA ILISKIN
BULGULAR

Makyaj, yalnizca estetik degil; ayn1 zamanda bir kiiltiirel aidiyet, zamanin ruhu ve
toplumsal kimliklerin digavurumu olarak degerlendirildiginde, gelenek ve modernlik
arasindaki gecisleri goriiniir kilan giiclii bir gostergedir. Bu baglamda Hiirrem Sultan,
Tiirkan Soray ve Turkish Delight temsilleri; farkli donemlerin kadin imgesini estetik
miidahaleler iizerinden tasiyan ii¢ ayr1 katmandir. Her biri, makyaj uygulamalari
araciligiyla yasanilan zamanin sosyo-kiiltiirel yonelimlerini, giizellik normlarmi ve

kadna bigilen rolleri yansitur.

4.7.1. Hiirrem Sultan

Hiirrem Sultan’in temsili, Osmanl saray estetigi baglaminda geleneksel giizellik
anlayisin1 yansitir. Makyaj uygulamalari, dogadan elde edilen malzemelerle smnirlidir:
siirme tasi, ceviz kabugu suyu, nar 6zi, piring suyu, giil yagi gibi igerikler, kimyasaldan
uzak ve viicutla uyumlu bir sadelik sunar. Burada amag, yiizii degistirmekten ziyade, var

olan giizelligi zarif bicimde vurgulamaktir. Bu yoniiyle Hiirrem Sultan makyaji,
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giizelligin dogallikla biitlinlestigi geleneksel anlayisin bir tastyicisidir. Estetik miidahale

minimum diizeyde tutulmus, doga ile insan arasindaki uyum korunmustur.
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Resim 32. Hiirrem Sultan Makyaji Gelenek-Modern (https://ru.pinterest.com/pin/5496

50329542365337/, 2025)
4.7.2. Tiirkan Soray

1970’11 yillarin Yesilgam yildizi Tiirkan Soray’in makyaji, modern kozmetik
araclarinin devreye girmesiyle geleneksel kodlarin yeniden yorumlandigi bir gorsel form
sunar. Fondoten, eyeliner, rimel gibi iirlinlerin kullanimi artmis; ancak bu modern
uygulamalar geleneksel estetik degerleri ihlal etmeyecek Olglide kontrollii bigimde
uygulanmistir. Gozlerin belirginlestirilmesi, kadin kimliginin sinemasal temsiliyle
0zdeslesmis; dogal tonlar ise karakterlerin duygusal ve ahlaki yapisini koruyacak sekilde
tercih edilmistir. Bu goriiniim, geleneksel degerlerle modern tekniklerin bir araya geldigi

melez bir estetik kimlik ortaya koyar.
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Resim 33. Tiirkan Soray Makyaji Gelenek-Modern (https://www.urfanatik.com/turkan-
soray-makyaji-nasil-yapilir, 2025)

4.7.3. Turkish Delight

Turkish Delight makyaji, glinlimiiziin global kozmetik anlayisi icinde modernligin
gorsel kodlarini temsil eder. Soft glam tarzi, seffaf dokular, highlighter kullanimi, nude
tonlar ve gloss gibi iirlinlerle olusturulan bu goriiniim, geleneksel sadeligin yerini 151k
oyunlariyla bi¢imlendirilmis yapay bir dogalliga birakmistir. Modern makyajda yiiz artik
sadece giizellestirilmez; ayn1 zamanda yeniden sekillendirilir, filtrelenir, doniistiiriiliir.
Bu temsilde gelenekten iz yoktur; makyaj, bireyin estetik ifadesinden ¢ok, ¢agin dijital
goriiniirlik ihtiyacina hizmet eder. Bdylece Turkish Delight, postmodern giizellik

anlayiginin bir yansimasi haline gelir.

Uk A Delic

Resim 34. Turkish Delight Gelenek-Modern (https://www.youtube.com/supportedbrowse
rs?next_url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DPA25GIH3EQY,
2025)
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SONUC

Bu arastirmada, makyaj uygulamalarinin yalnizca kozmetik bir tercih degil, ayni
zamanda kiiltiirel, tarihsel ve anlatisal baglamlarin etkilesimiyle olusan katmanli bir ifade
bi¢imi oldugu ortaya konmustur.

Hiirrem Sultan, Tirkan Soray ve Turkish Delight temsilleri iizerinden yapilan
tematik analiz; makyajimn estetikten ¢ok daha fazlasini temsil ettigini, bir donem ruhunu,
toplumsal cinsiyette rolleri, anlatisal kurguya dahil edilme bigimlerini ve sembolik
gondermelerini tasidigini gostermektedir.

Arastirma kapsaminda yapilan analizler, estetik tercihler ve renk kullanimlarmin
yalnizca gorsel bir biitiinliik saglamadigmi, ayni zamanda her figiliriin temsil ettigi
kimligin anlamlandirilmasinda belirleyici bir rol oynadigini ortaya koymustur. Hiirrem
Sultan 6rneginde, donemin dogallik ve asalet anlayisi dogrultusunda yumusak tonlar ve
geleneksel malzemelerle sade fakat soylu bir goriinim olusturulmustur. Tiirkan Soray
figiirtinde, duygusal yogunluk ve nostaljik zarafet pastel renk paletleri araciligiyla
yansitilmig, dramatik goz makyaji ile estetik vurgu giiclendirilmistir. Turkish Delight
stilinde ise dijital ¢cagin pariltili, filtrelenmis ve yapay dogallik anlayisi dogrultusunda
1s1lt1l1 dokular, nude tonlar ve parlak ten iirtinleri tercih edilmistir. Bu baglamda, estetik
ve renk tercihleri araciligiyla makyajin yalnizca yiizeysel bir uygulama degil, temsil
edilen kadin kimligini estetik baglamda pekistiren kiiltiirel bir ara¢ oldugu sonucuna
ulasilmustir.

Analiz bulgulari, makyaj tekniklerinin yalnizca estetik bir uygulama degil, ayn1
zamanda figiirlerin temsil ettikleri donemsel ve kiiltiirel degerlerle biitlinlesmis bir
anlatim araci oldugunu gostermektedir. Hiirrem Sultan figiirlinde, yiiz hatlarini
belirginlestirmeden dogal giizelligi 6n plana ¢ikaran sade ve geleneksel teknikler tercih
edilmigtir. Tirkan Soray’in temsili, dramatik bakis1 vurgulayan yogun g6z makyaj1 ve
dengeli ten uygulamalar1 ile sinemasal estetigi desteklemis, duygusal derinlik yaratmistr.
Turkish Delight makyajinda ise dijital ¢agin gorsellik kriterlerine uygun olarak parlak
dokular, 15181 yansitan ten triinleri ve kusursuz cilt illiizyonu olusturan detayci teknikler
one ¢ikmistir. Bu kapsamda, makyaj tekniklerinin tarihsel siire¢te dogalliktan dijital
estetik optimizasyona evrildigi ve her donemin giizellik anlayisina hizmet edecek bigimde

farklilastig1 sonucuna ulasilmstir.
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Temsiliyet agisindan yapilan ¢oziimlemelerde ise makyajin her bir figiiriin tarihsel
ve kiiltiirel baglam i¢indeki kadinlik temsiline dogrudan katki sundugu goriilmektedir.
Hiirrem Sultan, giicli ve stratejik bir saray kadini olarak tarihsel temsilde
konumlandirilirken; Tiirkan Soray, halkin duygusal, diiriist ve ahlakli kadin idealini
yansitan sinema figiirii olarak kabul edilmistir. Turkish Delight ise farkli kiiltiirel yap1
tast olarak ele alinmakta; somut giizellik anlayisiyla dijital cagin cazibeli ve gekicilikle
on plana ¢ikan kadin imgesini temsil etmektedir.

Arastirma kapsaminda incelenen ti¢ farkli figlirlin makyaj temsilleri lizerinden
yapilan degerlendirme, makyajin yalnizca bireysel bir tercihten ibaret olmayip, her
donemin kiiltiirel yapisi, estetik anlayisi ve teknolojik olanaklar1 dogrultusunda
bi¢imlendigini ortaya koymustur. Hiirrem Sultan doneminde geleneksel ve dogaya dayali
malzemelerle sade giizellik ideali benimsenirken; Tiirkan Soray temsili, 20. yiizyilin
teknik gelismelerle harmanlanmis ama 6lgiilii estetik anlayisini yansitmaktadir. Turkish
Delight ise dijital ¢agin goriiniirliik temelli estetik normlarimi simgelemektedir. Bu
baglamda, makyajin her donem kendi sosyo-kiiltiirel baglaminda anlam kazanan bir
temsil arac1 oldugu sonucuna ulasilmistir.

Arastirmada makyajin yalnizca estetik bir gériiniim araci1 degil, ayn1 zamanda anlat1
yapisi i¢inde karakterlerin kimlik insasin1 ve temsiliyetini destekleyen onemli bir unsur
oldugunu ortaya koymustur. Hiirrem Sultan’da makyaj, siyasi gii¢, asaleti ve zarafeti
pekistiren gorsel bir stratejiye donlismiistiir. Tiirkan Soray figiirlinde ise makyaj,
masumiyet ve ¢ekicilik arasinda kurulmus duygu yiiklii bir dengeyle sinemasal anlatinin
estetik altyapisini giiclendirmistir. Turkish Delight stilinde ise makyaj, bireysel imajin
sosyal medya ortaminda insa edilmesini saglayan dijital bir anlat1 aracina evrilmistir. Bu
cer¢evede, makyajin anlat1 baglaminda figiirlerin doniisiim siireclerini ve temsil ettikleri
kadinlik formlarmi goriiniir kilan kiiltiirel bir anlat1 katmani oldugu sonucuna ulasilmaistir.

Son olarak makyaj uygulamalarinin tarihsel siirecte yalnizca teknik araglar
bakimindan degil, ayn1 zamanda islevsel ve anlam boyutlar1 agisindan da énemli bir
doniisiim gecirdigini ortaya koymustur. Geleneksel donemde makyaj, dogallik, sadelik
ve zarafet gibi degerlere hizmet eden bir ifade bi¢cimi iken; ¢agdas ve dijital donemde,
gorliniirliigli artirma, estetik normlara uyum saglama ve dijital begeni kiiltliriine hitap
etme islevini tistlenmistir. Bu doniisiim, sadece kullanilan malzemeler ve tekniklerde

degil, makyajin kadma dair toplumsal temsilde dstlendigi anlamda da
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belirginlesmektedir. Bu baglamda, makyajin geleneksel temsillerde dogal bir zarafeti,
cagdas temsillerde ise performatif bir goriiniirliigii onceleyen ¢ok katmanli bir kiiltiirel
pratik haline geldigi sonucuna ulasilmistir.

Bu arastrmada elde edilen bulgular dogrultusunda, makyajin estetik bir
uygulamanin 6tesinde kiiltiirel, anlatisal ve simgesel boyutlar tagidigi ortaya konmustur.
Bu ¢ercevede hem akademik ¢aligsmalar hem de uygulamali alanlar i¢in asagidaki 6neriler
gelistirilmistir:

Makyaj, sadece glizellik algisiyla degil; tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla
birlikte degerlendirilmelidir. Bu nedenle farkli donemlerdeki kadin temsillerinin makyaj
estetigiyle iligkilendirilerek analiz edilmesi, kiiltiirel ¢alismalar, kadin ¢aligsmalar1 ve
gorsel sanatlar alanina katki saglayacaktur.

Makyajin tarihsel baglamda degisen islevlerini ve anlamlarini inceleyen
disiplinleraras1 ¢alismalara agirhik verilmesi dnerilmektedir. Ozellikle sosyoloji, kiiltiirel
calismalar ve gorsel sanatlar alaninda yapilacak biitlinciil analizler, farkli dénemlerin
estetik anlayislarma iligkin derinlikli kavrayislar sunabilir.

Sinemada, televizyon dizilerinde ya da dijital mecralarda yer alan kadin
karakterlerin makyaj uygulamalari, anlatinin yapisal bir pargasi olarak ele alimmalidir. Bu
nedenle, makyajm karakter gelisimi, duygu aktarimi ve dramatik yap1 lizerindeki etkisini
inceleyen disiplinlerarasi arastirmalar yapilabilir.

Geleneksel makyaj malzemeleri, teknikleri ve sembollerinin giiniimiiz sahne
sanatlar1i, moda ve makyaj sanatiyla iliskilendirilerek yeniden iiretimi; kiiltlirel mirasin
korunmasi ve yaratici endiistrilere katki agisindan 6nemlidir. Bu baglamda, geleneksel
makyaj bi¢cimlerinin arsivlenmesi ve cagdas yorumlarla yeniden sahneye tasinmasi
onerilmektedir.

Turkish Delight o6rneginde oldugu gibi, dijital estetik dayatmalarinin birey
iizerindeki etkileri sosyal bilimlerin pek cok alaninda ele alinmalidir. Genglerin Sosyal
medya filtreleri, gilizellik uygulamalar1 ve dijital temsillerin bireysel 6z saygi, kimlik
algis1 ve Kkiiltiirel aidiyet iizerindeki etkilerini inceleyen medya okuryazarhigi

caligmalarinin yapilmasi dnerilmektedir.
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