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OZET

Giivercin, Sevilay, Geleneksel Malatya Evleri ve Yasanmishk Arasindaki
Mliskinin Bellekteki Yansimalari, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2019.

Geleneksel evler, yiizyillar boyu devam eden kiiltiir birikimleri ile gecmise
taniklik yaparak gelecekteki kiiltiirel tiretime katki saglamaktadirlar. Modern mimariye
gegisle birlikte geleneksel Anadolu mimarisinin temelinde yer alan kiiltiirel 6gelerden

bazilar1 yok olmaya baslamstir.

Insan, toplum, kiiltiir agisindan incelenen geleneksel Malatya evleri, kendine has
sivil mimari 6zelliklerini korumakla birlikte, hizla degisen kiiltiirel ortam, niifus artist,
carpik kentlesme, tiiketim kiiltiirii vb. nedenlerden dolayr hayatta kalma miicadelesi
vermektedir. Bu c¢alisma, Geleneksel Anadolu mimarisinde hala go6zlenebilen
yasanmislik ve gecmise duyulan 6zlem, teknoloji ile toplum hayatina giren nesnelere

vurgu yapilarak, bu nesnelerin resimsel bir imgeye doniistiiriilmesi amaciyla yapilmstir.

Calismalarinda mimariyi konu alan sanatcilarin eserleri ele alindiginda,
mimarideki degisimin bu resimlerine yansidigi goriilmektedir. Resimlere kaynaklik
eden Tiirk ve Bat1 sanatgilari incelenerek, teknikleri ile ilgili 6rneklerle bilgi verilmistir.
Incelenen yagliboya resimlerde geleneksel evlerin giizelligi ve bigim-igerik iliskisi
tizerinde durulmus, calismalar olusturulurken kurgulanan kompozisyon, kullanilan renk,

olusturulan doku ile ilgili agiklamalar yapilmistir.

Calisma dort boliimden olusmaktadir. Ilk boliimde, Malatya ilinin tarihgesi,
cografyas1 ve beseri durumu hakkinda genel agiklamalara yer verilmistir. Ikinci
bolimde, geleneksel Anadolu evleri ve geleneksel Malatya evlerinin genel 6zellikleri
verilip kullanilan yap1 malzemelerine deginilmistir. Ugiincii boliimde, evlerin degisimi
pozitivist felsefe, yabancilagsma, tiiketim kiiltiiri gibi kavramlar 1s18inda alinmistir.
Calismanin son boliimiinde ise yabancilasma ve tiketim kiltiirii ile olusan estetik
degerler c¢ercevesinde, somuttan soyuta bir anlatt dili olusturma siirecindeki
kompozisyon ozellikleri, plastik bir tavirla olusturulan uygulamalarin ¢oziimlemeleri

yapilmistir. Toplamda yagliboya tuval 14 resim ¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Geleneksel Tiirk Evi, Carpik Kentlesme, Tiiketim Kiiltiirti,



ABSTRACT

GUVERCIN, Sevilay, the Reflection of Relationship between Traditional
Malatya Houses and Experience in Memory, the Post Graduate Thesis, Malatya,
2019.

Traditional houses have contributed to cultural production by witnessing history
with its cultural accumulation throughout the centuries. Some of cultural elements that
are underlied of Anatolian architecture have started to disappear with transition of

modern architecture.

Malatya houses that are analysed from the aspect of human, society and culture
have been fighting for its' life because of rapidly changing cultural environment,
population increase, unplanned urbanization and consumption culture while it has
protected its own unique civil architecture. This study has been made with the intention
of be transformed to a pictorial idea of these objects by highlighting the life experience
that is still observed in Traditional Anatolian architecture, nostalgia and the objects

comes into society's life with technology.

Considering the works of artists who use to architecture in their works, it is seen
that the changing in architecture have reflected in these works. Turkish and West artists,
who are resource, researched and it is given information with examples about its
techniques. It is given importance the relationship of the beauty of traditional houses in
oil paintings that are researched and its shape-content and when works were made,
explained the composition that was fictionalised, colour that was used, tissue that was

formed.

The work is formed from four parts. In first part, it is given information about
the history of Malatya, its geography and its human status. In second part, it is touched
on building materials that were used by giving general characteristics of traditional
Anatolian houses and traditional Malatya houses. In third part the changing of the
houses is treated from the positivist philosophy, alienation, consumption culture.
Alienation and consumption culture within the frame of aesthetic values, the

composition features in process of generating a from concrete to abstract exposition and

Vi



the analysis of implementations that were formed with a plastic attitude were
performed.

Key Words: Traditional Turkish houses, unplanned urbanization, consumption culture.
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GIRIS

Insanoglu ilk olarak kendini giivende hissettigi magaralarda yasamini
sirdiirmiig, yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte konutlar insa etmek durumunda
kalmistir. Olusturulan bu konutlar sadece barinmak ve yasamlarini stirdiirmek amaciyla

degil ayn1 zamanda 6zel estetik ve sanatsal bir dlinya yaratmak icin de yapilmustir.

Sosyolojik ag¢idan diisiiniildiigiinde insanoglunun iiretim ve tiiketimde kokli
degisikliklere neden olan sanayi devrimi ile barmmma ihtiyacint karsilayan tek katli,
cumbali evler yerini apartmanlara, gokdelenlere ve yiikksek yapilara birakmistir.
Sosyolojik olarak yasanan bu degisimler, endiistrinin gelismesi ile birlikte 20. ytlizyil
insanin1 kendine ve topluma yabancilagtirmis, topluma hakim olan ilkeler sarsilmaya

baslamistir (Ersoy, 2016: 113).

Ronesans ile birlikte sosyal ve kiiltiirel degisimi en ¢ok yasayan iilkelerden
Ingiltere ve Fransa baskentlerinde kent dokusu ile birlikte insan ekolojisi de degisime
ugramistir. Sennet’e gore, Paris'te bulunan konutlar kisa siirede dolmus, konut
ihtiyacinin artmasina bagli olarak bu evler kendi icerisinde boliinmiis ve daha sonra da
mevcut olan binalarin iizerine yeni katlar eklenmistir (Sennet 1996: 175). Evlerin gorsel
olarak giizelligi, yapilardaki ¢evresel uyum; yap1 birligi ya da bunlarin eksikligi hayatin
akiginin ne yonde olacag ile ilgili fikirler verir. Geleneksel mimarinin yerini modern
mimariye birakmasiyla tek tip binalar insanlar1 gokyiiziiniin ve yesilin olmadigi, daha
cok kirli hava kosullarinin oldugu, insan iliskilerinin zayifladigi bir hayata mecbur

kilmistir.

Endiistrinin gelisimi ile tlim sanat bi¢imlerinin anlatim araglar1 yeni diisiince
yapisina uygun degisiklikler gostermis, bu araclar giinlik yasami c¢ok ¢abuk
etkilemistir. Teknolojinin yardimiyla ortaya ¢ikan iiriinler sanatsal kaygiy1 ikinci plana
itmis, bireysel yetenekler tam olarak kullanilmamistir. Bunun sonucunda da teknolojinin
yardimiyla {iretilen yapitlarin sanatsal ozelliklere sahip olup olmadigi tartigmalar

giindeme gelmistir.

Teknolojik gelismeler ve Batililasma siireci i¢ine kapanik, kendi yaginda

kavrulan kiiciik Anadolu kdy ve kasabalar1 dis diinyaya agmaya zorlamis, bunun



sonucunda da ekonomik, kiiltiirel ve sosyal bir degisim yasanmistir. Bu degisim kirsal

bolge insanlari ile kentli insanlar arasindaki kiiltiirel fark: giin yliziine ¢ikarmustir.

Geleneksel evlerde yasamin terk edilmesi, duyarsizlik, bakimsizlik, kullanici
gereksinimlerinin dogurdugu yeni eklentiler, iklimsel faktorler, yapisal faktorler, sosyo-
kiiltiirel yapmin degismesi, yogun yapilasma vb. nedenler yapildig: yillardaki mimari
Ozelliklerinin bir kismin1 kaybettirmistir. Sanat tarihi boyunca, sanat¢1 ve diisiiniirlerin
modern kent yasamina iligkin diisiinceleri, sanat¢ilarin yasadigi kentle olan iligkileri ev
konulu caligmalarinin soyut anlayisa kadar gecirdigi siire¢, bu arastirmanin temelini

olusturmaktadir.

“Geleneksel Malatya Evleri ve Yasanmuslik Arasindaki iliskinin Bellekteki
Yansimalar1" baglikli bu g¢alisma, modern mimariyle birlikte geleneksel Anadolu
mimarisinin temelinde yer alan kiiltiirlin yok olmaya yiiz tutmus ger¢eginden hareketle
hala gozlenebilen yaganmishigr ve yasanmislia ait izleri resimsel olarak ifade etme
amacini tasimaktadir. Bu ¢alismanin amaci, teknolojik ilerlemenin ¢agin devami igin
Oonemi ne kadar biiylik olursa olsun insanlarin gegmise olan 6zleminin ve baginin higbir
zaman kopmayacagi vurgusu yapilarak, geleneksel mimari ve modern mimarinin
avantajlar1 ile dezavantajlarmmin insanlarin ruhunda birakacagi izlerin sanatsal bir

imgeye dontstiiriilmesidir.

Bu aragtirma kapsaminda ele alinan Malatya evleri, ge¢misin tanmikligini ve
toplumun kiiltiirel dokusunu yansitmasi agisindan ele alinmistir. Yalnizliga terk edilmis
kerpi¢ ev gorlinlimlerinden edinilen izlenimlerin yorumlanmasiyla soyutlamaya varan
resimler ortaya ¢ikmistir. Kerpic evlerin yapt malzemeleri (kapi, pencere vb.) resimsel
iliskiler agisindan ele alinarak soyutlamaya, resmin kurgusu iginde sadelestirmelere
gidilmistir. Calismalarin olusum siirecinde yikima terk edilmis Malatya kerpi¢ ev

mekanlarindan ¢ekilen fotograf ve eskizlerden yararlanilmistir.



BIRINCIi BOLUM

MALATYA iLiNIN TARIHCESi VE COGRAFI YAPISI

1.1. Malatya ilinin Tarihcesi

Mdiddu, Melide, Melid, Milid, Milidia, Mclitea, Melita adlari ile anilan Malatya
ilinin tarihgesi MO 7000’1i yillara kadar dayanmaktadir. Aslantepe Hoyiikte yapilan
kazilarda ii¢ kiiltiir kat1 saptanmstir. Ilk katmanda Bizans mezar kalintilar1 bulunurken,
bu katmanin altinda ilk Tun¢ Cagina ait kalintilar, en altta ise Neolitik doneme ait
kalintilar bulunmustur. Yapilan kazilarda ayrica bolgenin Kalkolitik Cag’dan bugiine
kadar yerlesim alan1 olarak kullanildigi belirlenmistir. Malatya, Tiirklerin Anadolu'ya
gelisinden sonra sirasiyla Danismendoglu Beyliginin, Anadolu Selguklu Devletinin,
Memluk Devletine baghh Dulkadiroglu Beyliginin; 1399’dan sonra ise Osmanli
Imparatorlugunun topraklari igerisinde yer almustir (Saglam vd. 2013: 3).

Geg¢misten beri cografi konumundan dolay: bir kavsak durumunda olan Malatya,
bu 6zelligi ile farkli kiiltiirlerle siirekli etkilesim halinde olmus; farkli din ve kiiltiirlerin

beraber yasadig1 kalabalik bir kent olarak varligini siirdiirmiistiir (Karagoz, 2008: 299).

1979-1986 yillar1 arasinda, Orduzu beldesinin 40 km kuzeydogusundaki Cafer
Hoyiik yakinlarinda, Firat Irmag: ile Degirmendere’nin birlestigi alandaki hdoyiikte
yapilan kurtarma kazilar1 sonucunda ii¢ kiiltiir kat1 saptanmistir. En {istteki katmanda
Bizans nekropolii, onun altinda ilk Tun¢ Cagi kalintilari, en alt katmandaysa Neolitik
yerlesmenin kalintilar1 ortaya ¢ikarilmistir. Il merkezinin 7 km dogusundaki Arslantepe
Hoyiigli’'nde 1932°de baslayan arkeolojik kazilardan elde edilen bulgulara gore ise, bu
bolgenin Kalkolitik Cag’dan Islam dénemine kadar yerlesim alani olarak kullanildig1
anlagilmistir. Arslantepe ve 45 km kuzeybatisindaki Fethiye Hoyiik’te ortaya cikarilan
Ik Tung Cag kiiltiir katmanlarindaki buluntularin, Dogu Anadolu ve Transkafkasya
kokenli kiltiirlerle iliskisi oldugu goriilmektedir. Malatya, Hitit Donemi’nde baskent
Hattusas ile Mezopotamya yollar1 iizerinde bir yerlesim merkezi konumundadir. Hitit
Imparatorlugu’nun MO 1200’lerde Ege kavimlerince yikilmasi sonucunda olusan Geg
Hitit Dénemi kent-devletlerinden bir tanesi de Malatya’dir. MO 550’lerde Malatya
bolgesi, Kapadokya Satrapligi’na baglanmistir. MO 330’larda cikan savaslar nedeniyle



Malatya birgok kez el degistirmistir. Kapadokya yonetiminden sonra MO 66’ya kadar
Slevkos ve Pontus kralliklarina bagli kalan Malatya, bu tarihten sonra Roma
yonetiminde onemli bir askeri sinir merkezi olarak varligini slirdiirmiistiir. Roma ve
Bizans doneminde Hristiyanligin yayilmasi, yorede koklii bir kiiltiirel degisimin
baslangic1 olmustur. Bizans Donemi’nde Sasaniler ve Araplar arasinda yapilan
savaslarda Malatya yine bircok kez el degistirmistir. Malazgirt Savasi’ndan (1071)
sonra, yore once Danismendoglu Beyligi’nin, ardindan Anadolu Selguklu Devleti’nin
egemenligine girmistir. Anadolu’yu Mezopotamya’ya baglayan yollar {izerinde adeta
bir koprii gorevi goren Malatya, bu donemden itibaren farkli dinlerin ve kiiltiirlerin
beraber yasadigi kalabalik bir kent olmustur. Malatya yoresi 1240’taki Baba Ishak
Ayaklanmasindan énemli 6lciide etkilenmis; Mogol (Ilhanli) yonetiminin ¢okiisiiyle,
1339°’da Memluk Devleti’ne bagli Dulkadiroglu Beyligi’nin egemenligine girmistir.
1399°da Yildinnm Bayezid tarafindan alinan Malatya, 1401°de Timur ydnetimindeki
Mogol ordular1 tarafindan fethedilmistir. Fetret Donemi’nde (1402—-1413) Timur’un
Anadolu beyliklerine topraklarini geri vermesiyle, yoreye yeniden Dulkadiroglu Beyligi
egemen olmustur. 1515’te Yavuz Sultan Selim Dulkadiroglu Beyligi’'ne son verip
Malatya’yt Osmanli hakimiyetine almistir. Osmanli yonetiminde sancak yapilan
Malatya, artik bir sinir kenti olmaktan kurtulmus, tarimin 6n plana c¢iktig1 biiyiik bir
yerlesim merkezi niteligi kazanmistir. 1838’de Dogu Anadolu’daki Osmanli ordulari
karargah1 Malatya’ya tasininca, halk topluca “Eski Malatya”dan (Battalgazi ilgesi) 10
kilometre giineydeki Aspuzu bag evlerine, yani bugiinkii Malatya’nin bulundugu yere

goemiislerdir (Saglam vd. 2013: 3).

Cumhuriyet donemine gelindiginde Anadolu’nun isgali doneminde isgale
ugramayan az sayida kentten biri olarak on plana ¢ikmistir. 1924 Anayasasi ile (9.
Madde) il olan Malatya savasin etkilerini cevresindeki pek cok kente oranla az

yasamanin faydalarin1 6nemli 6l¢iide gormiistiir (Demiral ve Evin, 2014: 78).

1.2. Malatya ilinin Cografyas

Malatya Dogu Anadolu Boélgesinin Yukar: Firat boliimiinde bulunmaktadir.
Malatya ilinin komsulari, giineyde Adiyaman, kuzeyde Sivas ve Erzincan, doguda
Diyarbakir ve Elazig, batida Kahramanmaras’tir. Yiizol¢iimii 12,313 m? olan Malatya,
38.45" ve 39.08' dogu boylamlar1, 35.54° ve 39.03 kuzey enlemleri arasindadir ve
denizden yiiksekligi 910-950 metredir. Malatya, karayoluvla Elazig'a 98 km,



Diyarbakir'a 251 km, Sivas’a 247 km, en yakin liman olan Akdeniz kiyisindaki
Mersin’e 458 km, Ankara’ya 661 km, Istanbul'a 1.114 kin uzakliktadir ve bu sehirlere
demiryoluyla da baglantis1 mevcuttur (Malatya Valiligi, 2013: 10).

1.3. Malatya ilinin Sosyal, Kiiltiirel ve Beseri Yapisi

Tiirkiye niifusunun yaklasik %1’inin yasadig1 (TUIK, 2019) Malatya, tarihsel
stireg icerisinde farkli devletlerin bir pargast oldugundan ve go¢ alan bir il oldugu i¢in
sosyolojik ve kiiltiirel doniistimler yasamustir. Eski ile yeninin, dogu ile batinin bir arada
oldugu Malatya, bu doniisiimlerin de etkisiyle geleneksellik ve modernligin bir arada

yasandigi bir kenttir (Gezer vd, 2011: 36).

Malatya ili sosyal yapisi bakimindan {ilke genelinin sosyal yapisina benzer
ozellikler gostermektedir. Giiney ve Orta Anadolu ile Dogu, Gilineydogu Anadolu
bolgelerinin arasinda olmasi sebebiyle bu bolgelerin sosyal ozellikleri kent igerisinde

hissedilmektedir (Y1ldirim, 2014: 5).

Malatya ili ve ilgeleri dogal giizellikler ve tarihi eserler bakimimndan oldukga
zengindir. Ozellikle Battalgazi’de bulunan tarihi eserler, i¢ turizm agisindan oldugu
kadar dis turizm acisindan da dnemli varliklardir. Sehrin merkezinde oldugu gibi bir¢cok
ilgesinde de cesitli festival ve senlikler diizenlenmekte; geleneksel el sanatlari, at binme,
yoresel miizik gibi kente 6zgii birgok sanatsal yasayis bu festival ve senlikler vasitasiyla
gelecek nesillere aktarilmaktadir. Akcadag ilgesinde Levent Vadisi, Karakaya Baraji,
Tohma Cay1, Darende il¢esindeki Somuncu Baba Kanyonu, Kozluca vadisinde bulunan
magara mezar evleri, Sultansuyu Harasi gibi yerler kentte doga turizmi igin elverisli

yerlerdir (Malatya Belediyesi Stratejik Plani, 2010: 8).



IKiNCi BOLUM

TURK EV MIMARIiSININ GENEL OZELLIKLERI

2.1. Geleneksel Anadolu Evi ve Ozellikleri

Anadolu’nun geleneksel evi, Tiirk aile yapisina orf, adet ve torelerine uygun,
yasam kiltliriinii i¢inde barindiran 6zellikte planlanmis, ylizyillarca Tiirk insaninin

ihtiyaclarina cevap vermis bir yap1 olarak tanimlanmaktadir (Aytag, 2015: 13).

Geleneksel Anadolu evi i¢ ve dis mekan yapisi bakimindan iginde yasayan
insanlar ve kuruldugu ¢evrenin 6zelliklerine uygun olarak yapilmaktadir ve igerisinde
yasayan insanlarin ihtiyaclarim1 ve evden beklentilerini karsilayacak sekilde
kurgulanmistir. Geleneksel evler, igerisinde yasayanlarin aile yapisina; toplumda
yerlesik bulunan kiiltiirel 6zelliklere ve bulundugu bolgenin iklim ve cografi sartlarina

uyacak sekilde yapilmislardir (Onal ve Cellek, 2016: 316).

Geleneksel Anadolu evinin ayiric1 6zelligi avludur. Bu evlerde ayrica oda ve
sofalarm yaninda taslik bulunmaktadir (Bozkurt ve Altingekic: 2013: 70). Ust kat temel
ilke, ara kat degisen ilke, zemin kat degisen dogaya gore kurulmustur. Geleneksel
Anadolu evinin olusmasinda odalarin en O6nemli 6zellikleri, bu mekanlarin kendi
baslarina, bir yapinin icerisindeki belirli islevleri kendi iclerinde bir tiir yogunlagtirarak
karsilayabilen mekanlar olmasidir. Anadolu evleri dar sokaklar {izerinde insa edilmistir.
Evlerin birer avlusu ya da bahgesi vardir. Eve avluya agilan biiyiik bir kapr ile girilir.
Evler genel olarak iki bazen de ii¢ kath olarak insa edilmistir. Zemin katlar ¢cogunlukla
depo, kiler veya ahir olarak kullanilmaktadir. Evin st katlarina ahsap merdivenlerle
ulagilir, ev halki genel olarak yasamini iist katlarda idame ettirir ve bu katlarda sofa ve

sofaya acilan odalar ve bir de mutfak bulunur (Aytag, 2015: 13).

Yapilari insa ederken barinma, korunma ve ¢esitli ihtiyaclarinin karsilanmasinin
disinda estetik durusa da biiylik 6nem veren Anadolu insani, barinaklarini yaparken
dogal malzemeleri bir arada kullanmistir. Bu malzemeler arasinda agac, tas ve camur
yer almaktadir. Ev yapiminda da farkli teknikleri kullanmay tercih etmislerdir (Ozhan,
2006: 4). Yapim teknikleri tarihsel siirece ve evin yapildig1 bolgeye gore degismektedir.



Ormanlik bolgelerde ahsap karkasli evler bulunurken, diiz bolgelerde ise evler tas ve

camurdan inga edilmistir (Onal ve Cellek, 2016: 316).

Anadolu insan1 yapilarin her kosesinde siisleme detaylarini yansitarak, estetik
acidan da giizel 6rnekler birakmislardir. Goktiirklerle baslayarak tarihin her doneminde
duvar siislemesine Onem verildigi arkeolojik kazilar neticesinde ortaya cikarilan
fresklerden bilinmektedir (Aytag, 2015: 13). Anadolu evlerinde yapilan siislemeler evin

cumbalarinda ve pencerelerinde kullanilmistir (Bozkurt, 2013: 44).

Geleneksel Anadolu evlerinde siisleme ve dolap kapilarinda kullanilan baslica
malzemenin dokuma oldugu goriilmektedir. Bu yapilarda dokumanin yani1 sira siisleme
algt ve ahsap nis de kullanilmaktadir. Dokuma; kapilar lizerinde, ahsap Kkiris
baglantilarinda, pencere korkuluklarinda, madeni siislemelerde, dovme ¢ivilerde ve kapi
tokmaklarinin tasariminda énemlidir. Insan, hayvan figiirleri seklinde; dairesel oval, el
ve hilal gibi degisik bicimlerdeki kapi tokmaklar1 o6zellikle geleneksel Anadolu
evlerinin dikkat ¢eken unsurlaridir (Aytag, 2015: 13).

2.2. Geleneksel Malatya Evi ve Ozellikleri

Calisma alan1 igerisinde yer alan Malatya evlerinin 6zelliklerine bakildiginda
Osmanli donemi sivil mimarisinin genel 6zelliklerini tasidigi sdylenebilir. Yapildig
donemin yasam seklini yansitan geleneksel Malatya evleri, ¢ogunlukla bahge igerisinde
insa edilirken, yol kenarinda olan evler ise ozellikle etrafi duvarla cevrili olarak
yapilmustir. Evin disinda giinliik yasamin siirdiiriildiigii alan bulunmaktadir. Bu alanda
tandir 6rtmesi veya ortmelik adi verilen boliimlerin bulundugu bir i¢ avlu bulunmaktadir

(Turgut, 2017: 1474).

Geleneksel Malatya evlerinin yapiminda ahsap, kerpic ve tas malzeme
kullanilmistir. Tas, temel yapiminda ve yerden 1-1.5 m yiikseklige kadar kullanilmistir.
Tas iizerinde kerpi¢ duvarlar yer almaktadir. Kerpi¢, yigma ya da dolgu teknikleri
kullanilmaktadir. Evlerin ¢ogu y1igma tekniginde yapilmistir. Geleneksel Malatya evleri
sofanin ¢evresine dizilmis dort oda ve balkon haline doniistiiriilerek olusturulmustur
(Aytag, 2015: 11). Sofalar odalara gegisi saglamaktadir ve sirkiilasyon alani olarak
kullanilmaktadir (Ozyilmaz ve Aluglu, 2009: 171).

Geleneksel Malatya evlerinin zemin katlar1 ¢ogunlukla giinliikk yasamin

stirdiiriilmesi sirasinda ¢esitli hizmetlerin yapilmasi i¢in ayrilmistir. Sokak kapisindan



aralik adi verilen i¢ sofaya ulasilmaktadir. Bugiin kiler olarak kullanilan boéliime
zahirelik adi verilirken, mutfak ise hizna olarak adlandirilmaktadir. Aralik etrafinda
ayrica kis dami olarak adlandirilan kis odalari bulunmaktadir. Evlerin iist katlarina
¢ikmak i¢in ahsap merdivenler yapilmistir. Geleneksel Malatya evleri genellikle iki
katliyken, bazi evler ii¢ katl olarak insa edilmistir. Ug kat olarak insa edilen evlerin
tictincii katinda ¢cogunlukla dortgen planli, i¢ sofa biiyiikliigiinde boliim bulunmaktadir.

Bu boliim Cihanniima olarak adlandirilmaktadir (Aytag, 2015: 11).

Malatya evlerinde genellikle basoda ayrimina gidilmemistir. Bunun yaninda aile
reisinin odasi konuk odasi olarak da kullanilmistir. Bu sekilde bir ayrim ile aile reisine
ve konuklara verilen 6nem ortaya konulmaya calisilmistir. Geleneksel Malatya evlerinin
odalarinda statiiye gore yer diizenlemesi yapilmistir. Sabit oturma ekipmani olarak sedir
kullanmilmistir. Sedirler dis mekanin gorsel denetimini kolaylastirmak amaciyla pencere

kenarinda, disa doniik olarak kurgulanmistir (Turgut, 2017: 1480).

Bolge kurak iklime sahip oldugundan kis mevsiminde genellikle alt katta Kis
Dami’nda oturulmakta, iist kat genellikle yazlik olarak kullanilmaktadir. Alt kattaki
pencereler iist kata oranla daha az ve kiigiiktiir. Karakteristik pencere tipi kemerli
pencere ve kemer oymali diiz penceredir. Pencerelerde kafese pek rastlanmamaktadir.
Oda duvarlarinda yiiklik, dolap, 6zellikle kis odalarinda ahsap yasmakli ocaklar ve
ocagin iki yaninda yer alan taka adi verilen raflar bulunmaktadir. Ayrica bir ahsap
pervaz, pencere alt ve list hizasinda tiim oda boyunca yer almaktadir. Malatya evlerinin
kapi, pencere ve dolaplarin en iist sinirin1 belirleyen yatay ahsap pervaz veya ahsap raf
ile cevrelendigi goriilmektedir. Malatya evlerinin dis cepheleri ve evlerin icleri oldukca
sadedir. Kullanilan siisleme malzemesi ahsap ve algidir. Dolap, yiikliik, hizna,
miisandere siisleri, pencere ve balkon parmakliklar1 ahsap malzemeden yapilmistir

(Aytag, 2015: 11).

Evlerin cephelerinde bulunan pencereler lizerindeki alinliklar, dilimli ve kemerli
olup cephe mimarisini tanimlayan unsurlardir. Malatya evlerinde cephelere ¢ok biiyiik
bir 6nem verilmistir. Ozellikle birinci katlar ¢ikmalarla disa tasirilmistir. Catiya
gecislerde cephe mimarisinin en belirgin tagmalar1 goriilir. Bu kavisli tagsmalarin

tizerleri camurlarla sivanmistir. Catinin ucunda ise yere dogru sarkan ahsap oyma



dantela seklinde siislemeler vardir. Bunlarin golgeleri kire¢ badana iizerine diiserek

dogal bir siisleme goriintiisii olusturulmak istenmistir (Aytag, 2015: 11).
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Resim 2.1: Malatya Kisla Caddesinin 1963, 2006 Yillarindaki Gériintiileri (Ozyilmaz
ve Aluglu, 2009: 175-176) ve 2019 Y1ili Gorlintiist

Malatya ilinin geleneksel dokusundaki degisim Resim 2.1’ de acgikga
goriilmektedir. Degisen yasam kosullari, evlerin de farklilagsmasina, aile yapisi ile
kiiltiirel ve ekonomik durumdaki degisiklikler evlerin ve sokaklarin yeniden
bicimlenmesine sebep olmustur. Yaklagik 60 yil once tek veya iki katli olan evler,

giiniimiizde ¢ok katl1 hale gelmistir (Ozyilmaz ve Aluglu, 2009: 176).



2.2.1. Geleneksel Malatya Evi Ornekleri

Geleneksel Malatya evlerine iki kanatli ahsap ciimle kapisindan girilmektedir.
Giris kapisinin iizerinde alinlikli kemerler veya aydinlatma/havalandirma penceresi
mevcuttur. Cogunlukla iki kattan olusan Malatya evlerinde, katlar arasindaki gegis
ahsap merdivenlerden saglanmistir. Zemin katlarinda i¢ veya dis sofanin bulundugu
evlerin birinci katinda oda boyu konsol ¢ikmalar mevcuttur. Tag temel iizerine kurulan
evlerin kerpi¢ himis duvari ahsap hatil ve dikmeler ile desteklenmistir. Ilk yapimlar1 diiz
toprak dam olan, daha sonra kirma sistemde yapilan cati altlarinda islemeler farkl

geometrik islemeli sagaklar mevcuttur (Aytag, 2015: 25).

2.2.1.1. Emine Turfanda Evi

Resim 2.2: Emine Turfanda Evi (Aytag, 2015: 25).

Sokaga cephesi olan Emine Turfanda Evinin (Resim 1) plani i¢ sofali ve bahgeli
sekilde hazirlanmistir. Giris, binanin dogu tarafindadir. Dikdortgen sekilde yapilan
pencereler yuvarlak kemerlerle siislenmistir. Alt katindaki i¢ sofaya agilan ii¢ odasi
bulunan evin toplam alan1 135 m?dir. 19. Yiizyilin sonlarinda yapilan ve restorasyon
geciren evin dami Onceleri diiz toprak iken daha sonra kirma ¢ati haline getirilmistir

(Aytag, 2015: 25).
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2.2.1.2. Sefer Elmasulu Evi

Sokaga cephesi olan Sefer Elmasulu evi, bahgeli, havuzlu ve dis sofalidir. Girisi
giiney cephesinden olan evin kapi ve pencereleri cumba direk ve elibogriindelerle,
siislenmistir. Balkonu ahsap malzemeden yapilmis olan ev, 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde

yapilmustir (Aytag, 2015: 29).

Resim 2.3: Sefer Elmasulu Evi (Aytag, 2015: 29).

2.2.1.3. Bekir Sitki Arpaci Evi

Resim 2.4: Bekir Sitki Arpaci Evi (Aytag, 2015: 17).
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Girisi dogu cephesinde olan Bekir Sitki Arpaci evinin bahge kapisinin iizerinde
sundurma c¢att ve demir parmaklikli havalandirma bulunmaktadir. Giris kapisinda
demirden dovme ve kazima tekniginde yapilmig yumruk seklinde tokmaklar
bulunmaktadir. Zemin katinda sag ve sol tarafinda bulunan pencerelerin st kisimlari
kemer bicimindedir. Alt katta ortada dikddrtgen bir salon (avlu) etrafinda dort oda
bulunmaktadir. Bahgede, yerden 50 cm. taslarla yiikseltilmis ve {lizeri ahsap hatillarla
ortiilii seki seklinde eyvan yer almaktadir. Ust katinda alt kattaki ile ayni planmn
uygulandig1 evde sokaga bakan balkon uzunlamasina kuzey bati tarafindadir. Ust katin
sokaga bakan tarafindaki odalardaki sedirler sokagi kolayca gorebilecek sekilde
yerlestirilmistir. 19. Yiizyilin sonlarinda yapilan ve daha sonra restore edilen evde i¢
mimaride degisiklikler yapilmis, bahce ve iist kisma olan ¢ikislar kapatilmistir (Aytac,
2015: 17).

2.2.1.4. 282 Nolu Ev

Resim 2.5: 282 Nolu Ev (Aytag, 2015: 41).

I¢ sofali planda yapilan evin cephesi sokaga bakmaktadir. Tek ve iki kanatli
olmak {iizere iki giris kapist bulunan evin iki kanathi kapisinin iistiinde aydinlatma
penceresi bulunmaktadir. Pencereleri kare ve dikdortgen formda yapilan evin
cumbasinin iistii oval formda tasarlanmistir. 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde yapilmis olan
evin kap: kilit sisteminde ve pencere korkuluklarinda demir malzeme kullanilmistir

(Aytag, 2015: 41).
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2.2.1.5. Pakize Duran Evi
Bagdadi yapim tekniginin! kullamldign Pakize Duran evin girisi giiney dogu
cephededir. Sokaga cephesi olan ev i¢ sofa planindadir ve bahgesi bulunmaktadir.

Zemin kat pencerelerinde kantamarli pencere sistemi uygulanan ev 20. Yizyilm ilk

ceyreginde yapilmistir (Aytag, 2015: 50).

Resim 2.6: Pakize Duran Evi (Aytag, 2015: 50).

2.2.1.6. Hiisnii Ozal Evi

! Bagdadi yapim teknigi: Bir iskelet iizerine ince ¢italar ¢akilarak iizerine siva uygulanmasidir. Bagdadi
yapim tekniginin i¢ ve dig duvarlarda kullanilmasina 19. Yiizyildan itibaren baslanmistir (Sivaslioglu,

2005: 43).
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Resim 2.7: Hiisnii Ozal Evi (Aytag, 2015: 51).

Eve, dogu cephesinde lizerinde yuvarlak alinlikli kemer diizenlemesi bulunan
ciimle kapisindan girilmektedir. I¢ sofa planli yapilan evin zemin katinda dort, kuzey
cephesinde bes adet kantamarli pencere bulunmaktadir. Giiney cephede bulunan ii¢ ve
ist katin kuzeyindeki odada iki, mutfaktaki pencerede bir adet {iggen alinlikli pencere
mevcuttur. Cati altinda ahsap geometrik islemeli sagaklar bulunmaktadir. Zemin katinda
ahir, samanlik ve miistemilat, {ist katta ise dort oda, we ve banyo bulunmaktadir. Ust
katin kuzey tarafindaki odada ahsap dolap bulunan evin balkon tavaninda orijinal
kokboyali tavan gobegi yer almaktadir. 20. Yiizyilin ilk geyreginde Abdulvahap Ozal
tarafindan yaptirilan evin zemini beton sivali, {ist Ortiisii ters tavandir. Giiniimiize
gelinceye kadar, giiney cephedeki pencereler kapatilmig, dogu cepheden ahsap bir
merdiven ile iist katin balkonuna ¢ikis verilmis, zemin kattan {ist kata ¢ikis1 saglayan
ahsap bir merdiven kaldirilmig, dogu cephe de bulunan oda genisletilmistir (Aytac,
2015: 51).

2.2.1.7. Adnan Hizal Evi

Resim 2.8: Adnan Hizal Evi (Aytag, 2015: 42).

Cephesi sokaga bakan ev i¢ sofali plan 6zelligi gostermektedir. Zemin kat
pencereleri dikdortgen bir formdadir ve 6n cephe boyunca siralanmistir. 20. Yiizyilin ilk

ceyreginde yapilmistir (Aytag, 2015: 42).

14



2.2.1. Geleneksel Malatya Evlerinde Kullanilan Yap1 Malzemeleri

2.2.1.1. Tas

Geleneksel mimaride kullanilan en temel malzeme tastir. Insanlar, eski Malatya
evlerinde tas malzemeyi, genellikle evlerin temellerinde kullanirken {ist katlarinda
kullanmamiglardir. Mimaride tas malzemesi, hava etkilerine karsi daha dayanikli
olmasi, tasiyici Ozelligi ve dogada bol bulunmasindan dolay: siklikla kullanilmaktadir
(Kuban, 1992: 29) Gelisen teknoloji ile tas giderek kullanilirligin1 kaybetmis, gegmiste
bu evlerde oturan insanlar ¢abuk ve kolay elde edilebilen ahsap ve kerpici tercih

etmislerdir.

2.2.1.2. Kerpic

Kerpig, topragi samanla suyla karistirdiktan sonra prizmatik tahta kaliplara
dokiiliip giineste birakilmasi sonucu ortaya ¢ikan eski tip tugladir (Eczacibasi, 1997:
997). Geleneksel Malatya evlerinde tercih edilen kerpi¢ genellikle tasin ve agacin
bulunmadig: yerlerde kullanilmistir. Evlerin temeli kesme tastan; yerden bir metre kadar
yiikseklikte yapilmistir. “ANAC” ad1 verilen 80 cm enindeki kerpigler tag temel {izerine
oriilerek evin dis duvarini olusturmaktadir. I¢ bdlmelerde ise “KUZU” denilen kiiciik
kerpi¢ kullanilmis ya da doldurma teknigi ile yapilmistir (Gogebakan, 1999: 53). Yap1
malzemesi olarak kerpicin tercih edilmesinin nedeni bu malzemenin evleri yazin serin
kisin sicak olmasini saglamasidir. Her yerde bulunabilecek bir yapir malzemesi olan

kerpig evrensel bir 6zellik tasimaktadir.

2.2.1.3. Agac¢

Tastan sonra, dogadaki dogal 6zelligine yakin halde kullanilan malzemelerden
ikinci yapt malzemesi agactir. Elde edilmesi, islenip tasinabilmesi kolay bir yapi
elemani olan agac, yapilarda tas kadar saglam degildir. Agag, malzeme olarak hafiftir;
cekme ve egilmeye dayaniklidir. Tiirkiye’de konut mimarilerinin ana malzemesi olan
agac, sagak ve cumba gibi Ozgiin yap1 68elerinin yaygin bir hale gelmesinin nedeni
sayilabilir (Kuban, 1992: 36). Malatya mimarisinde aga¢ ¢cekmeye karsi saglamligindan

dolay1 duvarlar1 baglayan hatil olarak kullanilmistir.
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UCUNCU BOLUM

EVLERIN DEGIiSiM SURECINDE KAVRAMLARIN ANLAMLARI VE
MIMARIYI ELE ALAN SANATCILAR

3.1. Pozitivist Felsefe

Latince “modo” kokeninden gelen modernizm, “son zamanlar” anlamina gelip
ve yeni olanla eski olanin degisimidir (Hayta, 2016: 177). Modernizmin baslangic1 18.
yiizyila kadar dayanmaktadir (Simsek, 2017: 161). Modernizmin tanimlamasi farkl
sekillerde yapilmaktadir. Genel anlamda modernlesme, sanattan, ticarete, gilinliik
yasamdan tretime, biitiin alanlarda yenilesmeyi ifade etmektedir. Modernlesme ile
toplumsal hayat icerisindeki biitiin unsurlar eski yapisindan siyrilarak, daha farkli bir
yapiya biriinmiistir. Modernizmle birlikte toplum yasaminin biitiin alanlarinda
degisimler yasanmuis, insanlari degerlerinden uzaklastiran bu degisim, toplumu kendi
bildiklerine ve yasadiklarina karsi yabancilagtirmistir (Aslan ve Yilmaz, 2001: 94).

Insanlar aliskanliklarini degistirerek yeni bir yasam sekline yonelmektedir.

Demokrasi ve hiimanizm temelli olarak ortaya ¢ikan ve gelisen modernizm,
Klasik Cagdan cikist saglamistir. Klasik Cagda kilisenin ve dinin etkisinde kalan bati
diisiince diinyast modernizm ile bu etkiden kurtulmustur. Bu yeni diisiince sistemi
sanattan giinliilk yagama kadar her alanda etkisini gostermis, dinin soyut ve din temelli
aciklamalarinin yerini somut ve bilimsel temelli, akil odakli agiklamalar almistir (Hayta,
2016: 177-178). Siyasal ve ekonomik alandaki yansimalariyla toplumsal yasama etki
eden modernizmin etki alani siirekli olarak artmis, sanayi devrimi ve kapitalizmin de
etkisi ile toplum hayatinin her alanina girerek tiiketim olgusunu insan hayatinin énemli

bir parcas1 haline getirmistir (Kirilmaz ve Aypargasi, 2016: 32).

Varolusculuk, rasyonalizm ve pozitivizm gibi diisiince akimlar1 bilimsel
yaklasimi One c¢ikartarak toplumsal yasam iizerinde belirleyici olmuslardir. Akil ve
bilimi 6n plana ¢ikarmanin amaci, evrensel ve somut bilgiye ulasmanin yolunun

pozitivist diisiinceden geciyor olmasidir. Mekansal bir deneyim olarak kendini
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doniistiiren modernite, bu doniisiim siirecinde kirsal alandan kentlere go¢ edenlerin
yasadiklar yenilige dikkat ¢ekmekte, sanat ve teknolojideki gelismelerin de katkisiyla

kente gelenlerin tamaminin kentli olacagini vurgulamaktadir (Hayta, 2016: 178).

3.2. Kentlesme ve Yabancilasma

Kent kavrami ile belirli bir yer, bir tip yasam alani anlatilmak isteniyorsa da
kent, salt bir yerlesim yeri, tek tip bir bolge degildir. Kentlerin her birinin kendi tarih ve
kiltirii ile digerlerinden farkli, kendine has yapilar1 bulunmakladir. Birinin digerine
gore cografyasi farkli olan kentlerin aslinda ekonomileri, peyzajlari, kiiltiir dokular1 da
birbirinden ¢ok farklidir (Erkok, 2002: 27). Bu farklilik, o kentte yasayanlarin yillar
icerisinde olusturduklart ve zamanla kendini yenileyerek kente mal olan degerler

butinuddr.

Tarihi agidan kentlerin dokusu, gegmis ¢aglarin sosyal ve kiiltiirel yapisini, hayat
felsefesini, giizellik kaygilari ile ortaya konulan mekénlardir. Insanla dogan, biiyiiyen ve
gelisen kent kiiltiirii tarihi bir birikimin ifadesidir. Bugiinkii kentin goriintiisii bir insanin
varolusunun izlerini tagimaktadir. Tarihi ¢evrenin yapi tasi olan bu izler ekonomik,

kiiltiirel ve sosyal yapinin yansimasidir (Arabacioglu ve Aydemir, 2007: 205).

Kent kiiltiirii agisindan tarih, dinamik bir siireci ifade etmektedir. Tarih sadece
gecmis donemleri anlatmaz ¢linkii bugiin yasanan diinkii tarihin bir sonucu iken yarin
da bugiinkii yasanmigliklarin ortaya ¢ikigidir. Bu sebeple kent ve kentin tarihsel siireg
icerisinde degisimini incelerken parga olarak bugiine degil de sebep sonug iligkileri ile
birlikte bir biitiin olarak kent tarihine bakmak, bugiiniin kent yansimasini kavramak i¢in

daha dogru bir yaklasim olacaktir.

Kentin kimligi ile kiiltiirli birbirini etkileyen ana 6gelerdir. Kentin kimligi kente
ait olan kiiltiir ile var olurken, kent kiiltiirii de kentin kimligi ile sekillenir. Bu agidan
bakildiginda birbiri ile siki etkilesim icerisinde olan bu iki kavramin genis bir kapsama
alan1 oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Kent kiiltiirii kalic1 6gelerden olugsmaktadir ve
kentte yapilan tiyatro gosterileri, kitap fuarlari, resim sergileri gibi kiiltiirel etkinlikler
ile kent kiiltiiriinii agiklamak Yyetersiz kalacaktir (Keles, 2005: 14). Kalic1 kiiltiir 6geleri
kentin tarihsel degisim siireci igerisinde sekillenen ve o kenti anlatan ogelerdir.
Icerisinde yasayan toplumun biitiin katmanlarina niifuz etmis olan bu 6geler, giinliik

degisimler agisindan bakildiginda degismesi zor ve sert yapilarken, tarihsel siireg
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acisindan bakildiginda sekillenebilen ve zamanla yumusak bir degisim gosterebilen

Ogelerdir.

Kent kiiltliriiniin olugmasii saglayan oOgelerinin korunmasi, gelistirilerek
stirdiiriilebilir hale gelmesinde kentteki aktorlerin farkli gorevleri bulunmaktadir (Keles,
2005: 15). Bu aktorler arasinda kentin yonetim tabakasi 6n planda iken kent igerisinde
yasayan yurttaglar da kent yonetimi ve kentin yasanilabilirligi agisindan 6nemlidir. Yani
kenti ve kentsel degisimin sadece bir gelistiricisi oldugunu sdylemek yerine bu
gelisimin o kentte yasayan insanlarin tamami hatta bu insanlarin etkilesimde oldugu

diger yasantilardan etkilenerek degistigini sdylemek miimkiindiir.

Insanoglu tarihsel siire¢ igerisinde mekanlar insa etmis ve bu mekanlar icerisinde
yasamini  siirdiirmiistiir. Insanlar, yapmis olduklar1 mekanlar1 farkli ihtiyaglarii
gidermek amaciyla yaptiklar i¢in ortaya cikarilan mekéanlarin sekilleri de siirekli
degismistir. Bu mekanlara yerlesen insanlar, bu yerlesim yerlerinde giinliik ihtiyaglarini
kargilamislar ve bu mekanlart ihtiyaglarina gore diizenlemislerdir. O giiniin yasam
sekline, i¢inde yasayanlarmin istek ve ihtiyaclarina gore sekillenen mekanlar iginde
yasayanlarin kiiltiirlerini yansitir hale gelmis, kentsel mekanlarda yasam bir hayat tarzi
halini almistir (Ergun, 2014: 217). Insan ihtiyaglarindan dogan kentler, yine insanin
kendine 6zgili yasam yapist ile sekillenerek kendine has bir kiiltiirel yap1 haline gelmis,
kentin kiiltiirel yapis1 da zamanla insan yasaminmi bi¢imlendiren 6nemli unsurlardan
olmustur. Kent ve toplum arasindaki bu karsilikli etkilesim, kentin ve igerisinde yasayan
insanlarin birbirlerine daha ¢ok kenetlenmelerine ve yazili kurallari olmayan bir yasam

tarzina donlismiistir.

Toplumun kiiltiirel yapis1 ile olusturdugu mekanlar, toplumsal yasamin
degismesine bagli olarak siirekli kendini yenilemektedir. Tarihi mekanlar1 anlatirken
kullanilan "eski" tabiri bu mekanlarin fonksiyonel ve fiziksel olarak eskidigini anlatsa
da aslinda bu mekanlar halen toplumsal kiiltiiriin birer pargasi durumundadirlar
(Arabacioglu ve Aydemir, 2007: 205). Tarihsel siirecten gelen bu kalintilar birleserek

kentin kimligini olusturmaktadir.

Kent, tarihten gelen birikimi ile olusan kimligi ve iizerinde yasayan niifusla bir
biitiin olarak degerlendirilmelidir. Kent mekani, goriiniiste duragan bir yapidadir. Fakat

insanlar kent mekanlarini kendi istek ve ihtiyaclarina gore sekillendirerek kiiltiirlerinin
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bir sembolii haline getirmislerdir, Toplumun sembolii, kimligi haline gelen kent
mekanlar1 toplumsal degisim karsisinda dinamik bir yapiyla siirekli degismektedir. Bu
dinamik degisim, insan ihtiyaclarindaki degisime bagldir. Insanlarm kent
mekanlarindan beklentisi degistikge kent de bu beklentiyle birlikte degismektedir ve bu
degisimde sebep olan unsurlar arasinda, yasam tarzindaki degisim, ekonomik kosullar
ve toplumsal degerler 6n plandadir (Ergun, 2014: 218). Kiiltiirel degisim agisindan
bakildiginda kent ve kentin igerisinde mekan, toplumun yasantisini yansitirken ayni
zamanda da kiltirel yapmin yenilenerek ortaya c¢ikmasimi saglamaktadir. Mekan
unsuru, insanlarin yagamlarini siirdiirdiikleri alan iken, toplumsal agidan bakildiginda

kentin kiiltiiriinii yansitan, kentin degisimine ayak uydurarak farklilagan bir kavramdir.

Insan eliyle yapilmis olan cevre, toplumun beseri yapist ve dogal diizen kent
kimligini olusturan bilesenlerdir. Kent kimligini olusturan insan eliyle yapilmis unsurlar
kent igerisinde yapilmig olan diizenlemelerdir. Beseri yapidan gelen kimlik 6zellikleri
toplum ve toplumu olusturan bireylerdir. Toplumun ve bireylerin benimsemis olduklari
degerler kentin kimligi ile yakindan iligkilidir. Dogal diizenden gelen ve kent kimligini
olusturan 6geler arasinda kentin topografik yapisi, bitki ortiisii, iklim ozellikleri, gibi
ozelliklerdir (Birol, 2007: 47). Kentte yasayan insanlarin ihtiyaglarini karsilamak
amaciyla olusturulan bu yapilar, ihtiyaca uygun yapilmis olmasimin yaninda kentin
gecmisten gelen kiiltiirliniin  bugline ve ilerde yasanacak gilinlere olan yansimasi
konumundadir. Giinliik yasanti igerisinde anlasilmasi giic olan bu kiiltiirel yansima

kentin dogal ve beseri gevresi ile kiiltiirel birikiminin ta kendisidir.

Kentsel tasarim agisindan bakildiginda mekanlar, kente ait bir kimlik olusturarak
bu kimligi gelistirme agisindan 6nemli bir 6gedir. Bir mekan ortaya koymak o mekéana
bir anlam yiliklemenin en gii¢lii teknigidir. Kent i¢inde yasayanlarin degerlerini ortaya
koyduklar1 bir sahne gibidir. Kentte yasayan insanlarin giinlik yasam faaliyetleri, kente
ve mekana yiiklenen anlama sekil vermektedir. Bu agidan bakildiginda insan eliyle
olusturulan unsurlar kente ve mekana anlam vermek bakimindan daha 6nemlidir. Kentin
giindelik yasam icerisinde bulunan yapilar kentin dokusunu olusturmaktadir (Birol,
2007: 48). Bu doku, kentin sadece bugiiniinii degil gecmisten gelen birikimini ve bu

birikimin yeni toplumsal degerlerden etkilenerek sekillenmesini ifade etmektedir.
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Kentsel mekanlar insanlarin yasadigi alanlar olmalarimin yani sira toplumsal
olaylarin gerceklesmis oldugu yerlerdir. Insanlar davranislari ve toplumsal olaylarin
seyri kent Kkiiltiiriiniin ve kent kimliginin olusmasma yardim etmektedir. Insanlar
hayatlarmi siirdiirdiikleri mekanlar1 degistirici nitelikle etkilerde bulunmakta, insan
eliyle ve istegiyle olan bu degisiklikler de mekanin ve kentsel dokunun degisimine
sebep olmaktadir (Ergun, 2014: 218). Mekan, kentte yasayanlarin kentin yerlesik
kiltliriiniin tizerinde yeni degerler koyarak kendileri tarafindan olusturduklar1 ve kendi
anlayislarin1 yansitan yapilardir. Var olan 6gelere yeni 6geler kazandirarak isleyen bu

stireg, kent kiiltliriiniin ve mekan algisinin da degisimine yol agmaktadir.

Bir kentte var olan bir yapinin ortadan kaldirilip yerine yenisinin yapilmasi
kentin degisimi olarak goriilse de yeni yapilacak olan yapinin kentsel dokuya uygun
olarak yapilmasi gerekmektedir. Kentsel dokuya zarar veren yapilar kentin kiiltiiriinii
yansitmadig1 gibi kentte olusan kiiltiir ve kimligin siirekliliginin de 6niinde en biiyiik
engeldir. Kentin kimligine uygun sekilde yapilacak 6zgilin yapilar ise kent kimliginin
korunmasimi saglayacaktir (Birol, 2007: 48). Kent icerisinde olusturulacak yapilar
kentin 6zelliklerinde olmal1 ve kentin genel siluetini ve yerlesik kiiltiiriinii bozmayacak

tirden olmalidir.

Son yillarda sik¢a dile getirilen kentsel yenileme ya da kentsel doniisiim
uygulamalar1 kentin mekansal olarak yapisinin yenilenmesine sebep olurken, yapilan
yanlis uygulamalar, her yerin betonla kaplanarak kentlerin dokusunun zedelenmesine
sebep olmaktadir. Salt yenileme amaciyla yapilan ¢aligmalar yerine kent kiiltiirlinii g6z
Oniine alarak yapilacak calismalar kent mirasinin gelecek nesillere aktarilmasini
saglayacaktir (Keles, 2005: 14). Bu agidan bakildiginda kentsel degisimlerin Oniine
gegcmenin zor oldugunu séylemek miimkiindiir. Toplumsal diizen igerisinde kentler dc
degisime maruz kalmakta ve kent kiiltiirleri ile birlikle icerisindeki mekéanlar da

degismektedir.

Ulkelerin karsilastif1 sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gelismeler, toplumlarin
degisimine sebep olmaktadir. Degisen toplum artik yeni kiiltiirel 6zelliklere sahip olur
ve bu yeni kiiltiirel 6zelliklerle yasamim stirdiiriir. Degisimle birlikte toplum hayatina
giren yeni kavramlar toplumun kendine has 6zelliklerine yabanci hale gelmesine sebep

olur (Celebi Zengin, 2018: 85-88).
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Kentlerin gelismesi, ekonomik biiylime ile birlikte ilerlemesi, sosyal hayatin
yeniden sekillenmesi, toplumun kentli kimligini kabullenmesi sanayi devrimi ile
gerceklesmistir. Sanayi devriminden sonra demokratiklesme ve toplumsal hareketlilik
gibi sebepler toplumlarin kentlere dogru yonelmesine ve kent kiiltliriiniin yerlesmesine

sebep olmustur (Sezal, 1992: 12-13).

Sanayi devriminden sonra yeni bir boyut kazanan kent yapisi toplum yagaminda
da yeni bir boyut getirmistir. Kentsel alanlarda yogunlasma ve insanlarin kentleri tercih
etmesi, kentlesme kavraminin toplumsal hayata yerlesmesine sebep olmustur. Bu
gelisme toplumlarin sosyal ve fiziksel olarak yeni bir ¢evrede yasamalarina da sebep
olmustur. Her toplumda farkli farkli nedenlere bagli olsa da Ozellikle sosyal ve
ekonomik olanaksizliklardan dolayr kirsal bolgelerin daha az cekici olmasi kentlerin
cekiciligini artirmistir (Celebi Zengin, 2018: 85-88). Kentlesme, insanlarin yabanci bir
yerde yeni toplumsal degerler etrafinda yagamalarina, bu yeni yasamlarinda kendilerine
degerler olusturmalarina sebep olmustur. Toplumlar yeni olusan degerleri ile daha 6nce

bilmedikleri ya da yasamadiklar1 bir¢ok durumu yasamaya baslarlar.

Toplumsal yasamda goriilen degisimlerle birlikte insanlarin yasaminda kokli
degisimler olarak ortaya ¢ikmustir. Insanlar bir taraftan ¢evrelerine yabanci olarak
yasarken diger taraftan da bencillik, rant anlayisi gibi c¢ikar saglama disiinceleri,
degisen tliketim kiiltiirii gibi aliskanliklar edinmislerdir. Toplumlarin edindigi bu yeni
davranig kaliplari, insanlarin kent yasamina adeta tutsak olmalaria sebep olmustur. Bu
acidan bakildiginda yapilmasi gereken toplumlarin bu yeni yasam bi¢imini diizenli hale
getirerek kent yasamimi bir kiiltiir haline getirmektir. Kent kimligini olusturan kent
kiiltiirli, insanlarin kendilerine ve yasadiklar1 yere yabancilasmasini engellemektedir

(Keles, 2015: 9-12).

Kentlesme ile birlikte bulundugu yerden, alistig1 yasamdan uzaklagan insanlarin
girdikleri yeni kiiltiire yabancilagmasi toplumun kendi bilinci ile arasindaki baglarin
kopmasina sebep olmustur. Bir kisiyi veya toplumu bildigi bir konudan uzaklagmasi
olarak tanimlanabilecek yabancilagsma, bireyin daha dnceden ilgi duydugu seylere ilgi
duymamasina, daha Onceden yaptiklarint artik yapmamasina veya daha farkh
yapmasina sebep olmakladir. Birey yabancilastigi seyden uzak durmaya baslar, artik

yeni davranig kaliplar1 gelistirir. Bu yeni davranis kaliplar1 da birleserek kentlerde yeni
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kiltir ve kimliklerin olugsmasina sebep olur (Aydogan, 2009: 205). Bilim ve
teknolojinin, endiistrinin bu denli biiyiikk 6l¢ekli gelismesine karsilik, sosyo-kiiltiirel
yapi, yiizyillarca insani1 belirlenmis olan insan-olma 6ziinii, bilimsel, etik ve estetik
degerler sistemini yitirmistir. Bu da insani, topluma, toplumsal kurumlara ve yeni

degerler sistemine yabancilagsmaya gotiirmiistiir (Tunali, 2012: 69-70)

Endiistrilesme, bir yandan yeni {iretim bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasini saglarken,
diger yandan da topumda yeni bir tiikketim anlayisi algisinin olusmasina sebep olmustur.
Uretimde insanin yerini makine almis, fazla iiretim, yogun tiiketimi de beraberinde
getirmigtir. Degisen iiretim ve tiikketim yapisinin etkisiyle hayat daha hizli yasanir hale
gelmis, insanlar kendilerini zamanla sinirlamaya baglamiglardir. Eskiye gore kolaylagsan
tiretim ve tiiketim, birgok isin diisiince gerektirmeden yapilmasini saglamis, bu da
yaraticiliga olmustur. Calisti1 isyerinde hep ayni isleri yapan insanlar hep ayni isleri
yapmaktan tek tip haline gelmisleridir. Insanlar, yasamin zenginliklerinin farkina
varamayan, yasamdan zevk alamayacak kadar hizli yasayan bir toplum halini
almiglardir. Hizl1 yasam kosullar1 kendine zaman ayirmayan bireylerin ortaya ¢ikmasina
sebep olmus ve kendisiyle diyalog kuramayarak yabancilasan birey tipi ortaya ¢ikmistir
(Gengaydm, TY: 60-62).

Sanayilesmenin ve kent toplumunun ilk olusum zamanindaki yabancilasmanin
yapist ile kiiresellesmis, gelismis, iletisim teknolojilerine sahip, hizla biiylimeye devam
edem niifusu milyonlar1 asan {iiretim ve ticaret merkezi haline gelmis metropol

sehirlerindeki yabancilagsma daha yogun hissedilmektedir (Can, 2016: 231).

3.3. Tiiketim Kiiltiirii

Sanayilesme ve modern yasam tarzi ile ortaya ¢ikan tiiketim aligkanligi, zaman
icerisinde insanlarin tek arzusu, tek mutluluk kaynagi haline gelmistir (Celik ve

Babaoglan, 2017: 409-410).

Tiiketim kiiltiirli, aslinda insanlara yarari olmayan iirlinleri kendilerine statii
edinme, baskalarindan farkli olma, yenilik arama g¢abasi ile arzulayarak ve pesinden
kosarak elde etme diisiincesidir (Belk, 1998: 105). Insanlar tiiketime iten en 6nemli
olgu {iretimin bireyden bagimsizlasmasi olgusudur. Bu olgu ile insan emegi
ikincillesmis, tiiketici olarak birey one c¢ikmistir. Bu siire¢ sonrasinda birey tiikettigi

seyden bir tiirlii tatmin olamamakta ve bu ylizden siirekli daha fazla tiiketime yonelme

22



ihtiyact duymaktadir. Birey sahip oldugu ve tiikettigi seyler haricinde kendisini bir hi¢
olarak gormektedir (Formm, 1991: 662). Bu degisimlerle birlikte birey aslinda kendisi
ile yabancilasmaya baslamistir. Kendisine yabancilasan insan tipi giin gegtik¢e artmis
ve yigm insan halini almistir (Gengaydin, TY: 57). Carpik kentlesme, go¢ler,
yozlagmalar, teknolojik gelisimle hiz kazanan endiistrilesme ve kentlesme toplumda
yapisal degisimlere ve iiretim giiciinii asan problemlere neden olmustur. Teknolojinin
giderek gelismesiyle birlikte toplumlarin hayati giderek parcalanmis, kentler insanlarin
tizerinde bir istiinlik kurmus, insanlar ge¢misleri, geleneksel yasamlari ve doga ile

baglarin1 kopartmaya baglamiglardir (Lynton, 1991: 13).

20. ylizyilda hiz kazanan tarima dayali yasantidan sanayiye dayali yasantiya
gecisle birlikte yasanan sosyal ve ekonomik sorunlar, modernlesme egitiminin
baslamasini saglamis, diger kiiltiirlerden ve toplumlardan etkilenme ve kentlesme
sorunlart toplumu olumsuz etkilemistir. Sanayilesme ve kentlesme ise geleneksel yasam
yerini modern yasama birakmistir Modern yasam oOzellikle 21. yiizyilda kendini
hissettirmeye basglamis, toplumlarda hizli bir donlisim ve degisim bas gostermistir
(Bayhan, 1997: 365). Toplumsal degisimle birlikte ortaya konulan modernizm ile
birlikte degisen toplum yasantisinda ortaya c¢ikmaya baglayan iiretim ve tiiketim
kaliplar1 toplumun ihtiyaclarinin disinda bagka amaclara yonelmelerine sebep olmustur.
Tiiketime sosyal bir deger vermeye baslayan insanlarda tiiketim davranis1 dinamik bir
yapiya biirlinmiig, tliketilen {riin bireye sosyal bir statii verir hale gelerek sosyal

tabakalasmanin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Coskun, 2007: 9-10).

Ureten toplumdan tiiketen topluma gecis ile toplum bencil “ben” lerden
olusmaya baglamistir. Daha dnceki donemlerde, komsulariyla sicak iligski kuran bireyler,
tiiketim kiiltiirliniin yasantiya hakim olmasi sonucu, diger sosyal tabakalar1 kendilerine
rakip olarak gormeye baslamislardir. Boylesi bir niifus hareketliligi, kentlerin
bliylimesini, tek kat halindeki yapidaki evlerden apartmanlara, apartmanlardan da site
tarzi evlere dogru bir yonelim baslamis, geleneksel yapir bozularak insanlarda
yardimlagsma ve giiven diislinceleri kaybolarak yerini yabancilagmaya ve dolayisiyla
gelen yalmizliga birakmistir (Tung, 2002: 50). Teknoloji ile insan mutluluktan
uzaklagsmaktadir. Insanlara daha ¢ok bos zaman olusturma diisiincesiyle gelistirilmeye
calisilan endiistriyle birlikte tiiketim ve tiretim hiz1 artmistir. “Makine bireyin iizerinden

alacagini vaat ettigi otomathigi heniiz kaldiramamis ve onu yaraticiliga gotiirecek
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calisma ortaminit da saglayamamistir” (Turani, 2003: 78). “Makine insani yapacagi
islerden kurtarirken onun oOzgiirliklerini ve yeteneklerini de birlikte ortadan

kaldirtyordu” (Turani, 2003: 72).

“Sonug olarak endiistriyel-teknolojik ve bilimsel gelisme, insan1 kayitsiz sartsiz
bunlarin kosullarina uyma durumuna birakmistir” (Turani, 2003: 86). Birey kararsiz,
egoist, sadist, anomik bir yap1 halini almigtir. Endiistri ile insan ve toplum hayatinda
olusan degerler yavas yavas unutulmaktadir. Endiistri iiretimi ile her seyin ¢ogaltilmasi
iiretilenlerin degerinin kaybolmasma sebep olmustur. Onceden az iiretildigi ve
insanlarin kullanimina sunulamadig1 i¢in bir esyanin alinmasi insanlart mutlu ederken,
tiretimin bollagsmas1 sonrasinda bu friinler kolay alinir olmus, fakat bu {iriinlerden
saglanan mutluluk azalmistir. Giinlik yasamda goriilen bu tiikketim degisimi, sanat
eserleri icin de gecerli olmustur “eskiden tek bir Ornegi olmasi ve pek seyrek
seyredilmesi nedeniyle efsanelesen ve goriildiigiinde biiylik heyecan yaratan sanat
yapitlari, cagimizda miizelerin halka agilmasiyla ve roprodiiksiyonlart yapilinca o eski

cekicilikleri kalmamaktadir” (Turani, 2003: 78).

Tiirkiye’de de 1950°’li yillardan sonra makinelesmenin etkisiyle tarimsal
yasantidan kopuslar baslamig, onceden tarim ile hayatini kazanan insanlar artik sanayi
alaninda caligmak amaciyla kentlere go¢ etmeye baslamislardir. Kéyden kente gog, bir
yandan insanlarin islerinin degigmesine sebep olurken, diger taraftan da kentlerdeki
yapilarin sekil degistirmesine sebep olmustur. Kentlerde artan niifus ile birlikte ortaya
c¢ikan konut ihtiyact gecekondularin ortaya ¢ikmasina ve kentlerin kendine 6zgii mimari

yapilariin bozulmasina sebep olmustur (Bayhan, 1997: 362).

3.4. Cahsmalarinda Mimariyi Ele Alan Sanatcilar
3.4.1. Bat1 Sanatinda Mimariyi Ele Alan Sanatcilar

Sanat bir toplumun gercekligidir. Tolstoy’ un sanat1 tanimi sdyle:  Insanin bir
zaman duymus oldugu bir duyguyu kendinde canlandirdiktan sonra, bu duyguyu
baskalarinin da ayni duygularla duyabilmesi i¢in, devinim, ¢izgi, renk, ses, ya da
sozciikler araciligiyla onlara aktarmasi-sanat eylemi budur iste” (San, 2008: 83). Sanatg1
kendi duygularin1 dile getirir. Degisen yenidiinya ve sehirler ile birlikte teknolojik
gelismelerin sanata yansimasi sanatcilarin dogayi ele alma yontemlerini degistirmistir.

Dogay1 ¢evreyi kisacasi diinyayi bire bir yansitan fotograf makinesinin icadiyla birlikte
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sanat¢inin toplumdaki konumu sarsilmaya baslamis; sanatgilar yeni arayislara girmis
farkli fikirleri ve bakis agilarini resimlerine tasimaya yonelmislerdir. Ronesans ile
birlikte teknolojik ve bilimsel gelismeler din, siyasal ve ekonomik anlamda soylularin
elinde bulunan devlet yonetiminin giicliniin azalmasi sanatin yon degistirmesine neden
olan diger faktorlerdir. Mimari, Gotik ve Ronesans resimlerinde islenmesine ragmen
hi¢bir zaman ana tema olarak ele alinmamis daha ¢ok resmin arka planinda boslugu
dolduran bir tema olarak degerlendirilmistir. Sanat anlayisinin dogaya yonelmesi ile
birlikte degisen kent gdriiniimleri ve mimari yapilar ressamlarin ilgi alanina girmeye
baglamistir. Sanat bireysel degil, toplumsal bir tiretimdi. Sanat dil, dans, ritmik ezgi gibi
biitiin tarzlariyla herkesin katildigi ve insanlarin dogaya {istiin olmalarin1 saglayan

toplumsal bir eylemdi (Fischer, 2017: 54).

XIX. yy da ortaya c¢ikan yenilikler toplumun c¢aga gore sekil almasim
gerektirmekteydi. Bu siiregte meydana gelen akimlarla sanatgilar bu yeni donemi nasil
gecireceklerini ve nerede duracaklarini belli etmeye basladilar. Yalniz egemen yasamak
degil, ayn1 zamanda toplumdan da, tarihte birikmis olan bi¢im ve bilgilerden de
kendilerini bagimsiz kilmak istiyordu (Turani, 1992: 502). ilk doga resmi yapma
izlenimciler (Empresyonizm) ile baslamustir. Izlenimcilik, diinyay1 1s1k iginde eriterek,
birtakim duyusal algilarmis gibi kaydederek cok kisa siireli bir 6zne-nesne iligkisinin
dile getirilmesi olmustur. Yalmzliga kapanarak kendi i¢ine donen insan diinyay:
birtakim sinir uyaricilari, duyuslari, titresen bir karigiklik, “benim” yasantim, “benim”
duyusum olarak algilar (Fischer, 2017: 94). Ozellikle izlenimcilerle birlikte geleneksel
sanat anlayis1 degismis Ronesans’tan bu yana olan mekan perspektifi yerini firca
darbeleri ve kii¢iik lekelere birakmistir. Monet’in The Gare St-lazare (resim 3.1°de)
isimli ¢aligmasinda giindelik yasamdan bir kesit ele alinmistir. Tabloda asil dikkat
cekilmek istenen sey karanlik ve kasvetli ortamin renkler ve lokomotiflerden ¢ikan
dumanlarla betimlenmesidir. Monet’in bir an1 olarak betimledigi bu tabloda rastlantisal
higbir sey yoktur. Sanat¢1 resminde ge¢misin bir manzara ressami gibi renkleri ve

tonlari bilingli olarak dengelemistir (Gombrich, 1997: 520).

Fransiz ressam Paul Cezanne de (resim 3.2’de) c¢alismasinda yogun parlak
renkleri belirgin firca darbeleri ile bozuk perspektif kullanmistir. Resminde renk, ¢izgi
ve ton baglica 6gelerdir. Sanat¢1 calismalariyla kiibizm ve fovizm’e Onciiliik etmistir.

Resmin genelinde acik tonlar goriilmektedir. Cezanne kompozisyonun bigimsel
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Ogelerine takilip kalmak 15181in pesinde kosmaktan ziyade ne gordiigiinii ve Oniinde
durani nasil yorumlayip yansittigini ¢ok detayli bir bicimde sorgulama olanag: verir.
Sanat¢1 i¢in 6nemli olan nesnenin oldugu gibi degil goziin algiladigr sekilde tuvale
aktarilmasidir. Cezanne’1 diger izlenimci sanatgilardan ayiran, resimlerindeki degisen
151k degerlerinden ¢ok resmin altyapisina, yapisal temeline verdigi énemdir (Antmen,
2009: 25). Cezanne resimdeki yapi sorunu ile ilgilenip kiitleselligi tuvale yansitmanin
pesinden gitmistir. Derinligi, bi¢imleri bozarak renkleri g¢esitlendirerek uygulamaya
calismistir. Resme degerlerin ve bicimlerin saglam bir mimarini vermek istiyordu.
Bunun i¢in de dogay1 “kiire, koni, silindir gibi geometrik bi¢imlere doniistiiriiyordu.
Cezanne: “biz dogada ne goriiyorsak gercek degildir, daginik ve ugucudur. Doga daima
aynidir ve ondan bize goriinen seyde, ona ait bir sey mevcut degildir. Bizim sanatimiz

dogaya degismezlik vermelidir” (Turani, 2015: 565).

Resim 3.1: Claude Monet "St-Lazare" 75,5 cmx104 cm.(1877)
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Resim 3.2: Paul Cezanne “Sainte-Victoire daginin Bellevue’den goriiniisii”
73cmx92cm.(1885)

Izlenimci sanat anlayiginda kullanilan stil veya tarz konudan ilham almarak
duygularin resme aktarilmasiydi. Yapilan resimler fir¢a darbeleriyle renklendirilip tuale
izlenimler yoluyla aktariliyor ve resme bakan parcalar birlestirilerek resmin tamami
goriiliiyordu. Resim kolay anlasilabilen bir motif olusturmanin yani sira, derinlik ve

uzaklik izlenimi vermektedir.

"Ekspresyonizm ise empresyonizme alternatif olarak sanat¢inin iggiidiilerine ve
i¢ dirtiilerine iner ve kendini ruhunun uyumuna birakir" (Turani, 2015: 577). Bu
anlayis1 benimseyen sanatcilar ¢alismalarinda gergin hareketli bozulan tasan renkler
kullanirlar. Doganin oldugu gibi aktarilmasmni hos karsilamaz igsel gercegin
yansitilmast gerektigini savunurlardi. Bu sanatgilardan Egon Schiele (resim 3.3’te)
gecekondulari resmettigi eserinde daginik ve carpik ev yapilarini sert, diyagonal ¢izgiler
ve renklerle ifade etmistir. Kentin kenar bir mahallesini imgeleyen bu eserinde sari,

kahverengi, beyaz ve turuncu renk tonlarini belirgin ¢izgilerle kullanmastir.
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Resim 3.3: Egon Schiele, “Sar1 Sehir”110cmx140cm.(1914)

Ekspresyonist sanat¢i, Ludwig Kirchner resimlerinde kent ve kent insanini
resmediyordu. Figiirlerinde bi¢im bozmalara gidilmistir. Resim 3.4° te kentte bir
kavsagin goriiniimii, sokaktaki insanlar, araglar sarinin, grinin, yesilin ve mavinin
tonlariyla resmedilmistir. Sanatgr kentin yogun temposunu siyah siliiet halinde

cizgilerindeki ritimle ifade etmektedir.

Resim 3.4: Ludwing Kirchner, “Nollendorfplatz”, 65cmx60cm.(1912)
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1916 yilinda Isvigre’nin Ziirih kentinde ortaya ¢ikan dada hareketi zamanin
sosyal, politik ve kiiltiirel degerleri i¢in muhalif bir tavirdan ortaya ¢ikan bir akimdi. Bu
sanatin savunucularina gore eserin bi¢im konu ve isleyis bakimindan hicbir degerinin
olmadig1 c¢ikarimini yapabiliriz. Dadaizm sanatgilarinin ¢ogu siradan malzemeleri
dogrudan sanat yapit1 olarak sunmuslar atik malzemelerden kolajlar, konstriikksiyonlar
yaparak geleneksel estetige karsi baskaldirmin temsilcileri olmuslardir. George Groz
(resim 3.5’ te) kenti ve kent yasamini sorgulayan ¢alismasinda resmettigi yiiksek yapilar
cagdas burjuva yasamini ayakta tutma cabalarimi simgelemekte yapilar iizerindeki

dumanlar ise sermaye ve emek arasindaki ¢atismay1 yansitmaktadir.

Resim 3.5: George Grosz, “View of Manhattan”
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"George Braque (1882-1963)'da daha 6nce yapmaya basladig: ilkel figiirlerine

geometrik bir hava vermis; bu da 1908’de yaptig1 Esteque'ta Evler " (resim 3.6’
da)resmine yol agmisti. Bu tarih Brague ve Picasso’nun bulustugu ve neredeyse ayni
resimleri yapacag: yillarm habercisiydi. iki sanat¢1 Braque'nin deyimiyle aym halata

baglanarak tirmanan iki dagci gibi kiibizmi gelistireceklerdi" (Y1lmaz, 2006: 43).

“Braque: Ben resimde esyanin bilinen karakterini yitirmesini istiyorum diyordu.
Daha Empresyonizm’le bigimden ayrilan esya, Braque’ta hemen hemen mistik anlamda
yok edilir. Ben hi¢lige ulasmaya, yani bir seyin zarfin1 yok ettikten sonra, esasa varmaya

¢abaliyorum” (Turani, 2015: 593).

Resim 3.6: George Braque “Estaque’taki Evler” 70cmx60cm (1908)

Kiibist resmin en belirgin 6zelligi varligin hem dis hem de i¢ goriiniimiiniin
yansitilmaya calisilmasidir. Bu akimi savunan ressamlar nesneleri ii¢ boyutlu ve
geometrik olarak ele alarak varligi tim boyutlariyla yansitmaya ¢alismiglardir. Yine

Kiibist ressamlardan Lyonel Feininger ¢alismasinda (resim 3.7’ de) yapilar1 iki boyutta
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ele almis ve derinlik duygusu uyandirmaktan kacinmis, i¢ igce gecmis iicgenler
kullanarak bi¢imleri sanki birden fazla kirik aynanin yansimasi olarak gostererek kiibik
mimari bir eser ortaya koymustur. Calismasinda yapilarin arasinda goriilen insan figiirii
ise yalnizlagsmay1 ve yabancilagmay1 ¢agristirmaktadir. “Feininger Ortacag kentlerindeki
ticgen catili evler ya da denizde bir arada giden yelkenliler gibi motifleri se¢cmeyi
seviyordu. Ciinkii boylece resimde li¢genleri ve capraz ¢izgileri kullanma firsatina
kavusuyordu” (Gombrich, 1997: 580). Bu baglamda sanat¢i, Sadece derinlik
yanilsamas1 degil, bir hareket duygusu da vermektedir. Feininger soguk ve pastel
renkleri bir arada kullaniyor, mimari yapilar1 parcali olarak ele alip iist iiste cakisan renk

niianslariyla oriilmiis saydam bir etki birakmaya ¢alistyordu.

Resim 3.7: Lyonel Feininger “Liiburg” 43,6cmx35,1cm (1933)

Kiibizmden soyut sanata geciste kilit anahtar olan orfizm koyu ve kontrsast
renkleri daha yumusak bir stilde kullanan 20.yy sanat akimidir. Bu akimin dnciileri F.

Marc, R. Delaunay, Frantisek Kupka'dir.
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F. Marc, (resim 3.8’ de) endiistri caginin simgesi olarak gordiikleri hiz
ve devinimi es zamanli verme ¢abasini gostermistir. Resimde siddetli bir gerilim yaratir,
bicim dgeleri dort bir yana savruluyor, yuvarlaniyor ya da devriliyormus etkisi birakir

(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 39).

Resim 3.8: F.Marc, Tirol,1913-14.Miinih, Bayerische Staatsgemaldesammlungen
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Frantisek Kupka (resim 3.9’ da) Katedralla ¢alismasinda lirik denilebilecek bir
soyutlamaya gitmistir. Calismasindaki yap1 taninabilirlikten uzak ve daha ¢ok hislerin
on planda oldugu renk ve renk uyumunu 6n plana ¢ikardig1 bir ¢calismadir. Resim diiz
siyah zemin lizerine sicak ve soguk renk kontrasti olusturularak yapilmistir. Yatay dikey
diyagonal ¢izgiler resimde bir dinamizm, sonsuzluk ve gizem etkisi uyandirmaktadir.

Resim 3.9: Frantisek Kupka, “Katedral” 180cmx150cm

Fiitiirizm sanat anlayisinda dinamizm s6z konusudur. Fiitirizmde sanatin her
alanina dinamizmi, makineyi, hizi sokma c¢abalar1 vardir. Caligmalarinda hareketi
vurgulamak i¢in nesnelerin dis yiizeylerini hareketli ¢izgilerle betimlemeye
caligmiglardir. Delaunay’in (resim 3.10° da) “Eiffel Kulesi” onun renk ve bigimlerle
kisisel heyecanini nasil dile getirdigini, ayn1 zamanda da ele aldig1 konuyu inandiric1 bir

islupla betimledigini gosterir (Lynton, 2009: 67).
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Resim 3.10: Robert Delaunay Eiffer Kulesi, 202cmx138cm (1911)

(1789-1799) Monarsinin devrilip yerine Cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte
yaganan yeni geligmeler sonrasinda kendi kabugunu kirip 6zgiirlesen toplumla birlikte o
donemin sanatgilart da tisluplarin1 degistirmis, hem renk hem bi¢im olarak kaliplarinin

disina ¢ikmiglardir.
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Resim 3.11: Piet Mondrian, "Kompozisyon A: Siyah, Kirmizi, Gri, Sar1 ve Mavili
Kompozisyon” , (1920), 52cm x60 cm, Galleria Nazionale d'Arte Moderna e

Contemporanea, Roma

Kiibizmden etkilenen Mondrian'in (resim 3.11° de) 1912-1914 yillar1 arasinda
Paris’te yaptigi aga¢c ve bina resimleri onu soyutlama siirecini daha ileriye gotiiriir
soyutlamalarla baglayan resim siirecini soyut bi¢imlere vardirmis hatta bu caligmalar
renk ve ¢izgi diizenlemesi olup ¢ikmistir. A¢ik kompozisyona sahip olan resim ylizeyi
geometrik alanlara boliinmiis ve renklendirilmistir. Kirmizi, sari, mavi, siyah ve
grilerden olusan degisik boyutlardaki renkli kutucuklar ilk bakista vitray etkisi
yaratmaktadir (Ersoy, 2010: 148).

Kirmizi, siyah, mavi, sar1 ve gri ile “Kompozisyon” adli ¢alismasi igin Mondrian

su aciklamalarda bulunur;

"Resimde birligin eksikligini anladigimda dikdortgenleri birlestirdim. Oylum
beyaz, siyah ya da gri, bicim kirmizi mavi ya da sar1t oldu. Dortgenlerin birlesmesi
onceki cagmn dikey ve yataylarin biitlin kompozisyona dagilmasiyla ayni Oneme

sahipti... Gergekte dortgenler kendi Ozellikleri i¢inde higbir zaman amag¢ degildirler.
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Aksine onlar, oylumda uzayip giden smirli hatlarin mantikli bir sonucudur. Bu
dortgenler yatay ve dikey cizgilerin birbirini kesmeleri ile kendiliginden ortaya
cikarlar... Sonra, dortgen olarak ortaya cikan ylizeye egemen olmak icin renkleri
zayiflattim ve birini digeri ile kestirerek sinirlayan cizgileri kuvvetlendirdim... Sonugta

daha kuvvetli dinamik bir anlatim ortaya ¢ikt1" (Turani; 2015: 609).

Resim 3.12: P.Citroen,"Metropolis", 76cmx58cm. (1923)

Sanayinin geligsmesiyle birlikte makinelegsmenin artmasi sanati da etkilemistir.
Kentlesmenin gelismesi devasa binalarin ihtisamli goriintiileri sehirlesmenin ve
makinelesmenin insanin bir uzantis1 olmadig: bilinci ve panigi Citroen'in eserlerine de
yansimigtir. Metropolis (resim 3.12° de) Paul Citroen kestigi ev, merdiven, pencere
fotograflarin1 birlestirerek ilk metropolis serisini olusturmustur. Bu eserde nefes
alamayacak derecede bir doluluk, ortaya dogru daralan bir kusbakisi bir yol ve oldukca

yogun binalar eserin ana temasi olmustur. Citroen simdinin ve yarinin mimari yapilarina
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bir géndermede bulunmus belki de diinyanin endiistrilesmesiyle birlikte artik her seyin

insan kontroliinden ¢iktigin1 anlatmaya calismistir.?

Resim 3.13, Charles Sheeler, “Pencereler”,81,3cmx51cm (1951)

Charles Sheeler de (resim 3.13’ te) soyutlanmis kesitlerden olusan i¢ ige gegmis
yapilar1 siyah ve beyaz gibi kontrast renklerden yola ¢ikarak resmetmis ve carpict bir
calisma ortaya koymustur. Calismalarinda insani diisiindiiren eksiklik, yalnizlik ve
yalitilmishk duygusu verilmeye ¢aligilirken ayni zamanda huzur verici bir sessizlik ve
ictenlik s6z konusudur. Sheeler resimlerine baslamadan 6nce nesnenin fotografini ¢eker,

orijinal fotografa gore bir ¢izim hazirlar ve ¢izimi de bir model olarak kullanirdi.

2 Dawn ADES’in ayni isimli kitabindan ceviri, 1976 Thames and Hudson Ltd. London. Bu ceviri,
AFSAD'!n 1984 y1il1 Ekim say1s1 ekinde yayimlanmistir
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3.4.2. Tiirk Sanatinda Mimariyi Ele Alan Sanatcilar

Resim 3.14: Matrake1 Nasuh, Hille. “Mecmu’1 Menazil”,1537, TUK

Minyatiir sanatcis1 Matrak¢i Nasuh (resim 3.14°te),sultan Siileyman’in 1534-
36 yillar1 arasindaki Iran seferini konu almistir. Nasuh minyatiirlerinde kasaba ve kent

goriinlimleri kusbakisi teknigiyle ele alip, kenti olusturan yapilar1 karsidan bakis
acistyla yansitmistir (Tanindi, 1996: 23).

tRaNI A Aew =
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Resim 3.15: Nakkas Osman, “Ekmekgi esnafin gosterisi. Surname’den”,1582, TSM

Minyatiir sanatcis1 Nakkas Osman (resim 3.15°te),sultan III.Murat’in oglu
Mehmed’in 1582 yilinda yapilan siinnet diigiiniiniin senliklerinde tasvir
edilmistir.Senlik sirasinda Istanbul’un biitiin esnaf loncalar1 seyyar atdlyelerde islerini
nasil yaptiklarini anlatmaktadir (Tanindi, 1996:40).
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Resim 3.16: H. Onat, 1959, Uskiidar’da Bir Sokak, 51cmx49cm

1910 kusaginin Empresyonist sanatgist Hikmet Onat (resim 3.16° da) goz
alic1 Istanbul dogasini, parlak giines altindaki gériiniimlerini diger sanatgilardan daha
tutkulu izlemis ve yorumlamustir. Istanbul’u ve cevresini semt semt ve yodre ydre bu
topografyanin ve doga dokusunun resimsel haritasini ¢ikarmistir (Ozsezgin, 2000: 98).
Bu calismasinda geleneksel mimari unsurlarini ele alarak koy yasantisini konu edinmis
ve resmin genelinde pastel renkleri kullanarak resimde espas olusturmustur. Caligsmasini
hafif firga darbeleriyle renklendirip tuvale aktararak 1s18in degisik yansimalarini
yakalamistir. Calismasinda en dikkat cekici olan firca darbelerindeki rahatlik ve
serbestliktir. Ayrica calismasinda soyutlasmis lekesel dokunuslar ve dogaci anlayis

hakimdir.
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Resim 3.17: S. Yetik, Bursa Evleri, 38cmx20cm

Sami yetik (resim 3.17° de) calismasini keskin fir¢a darbeleri, kalin boya
yogunlugu ve renklerin kurgusuyla lekeci bir iislupla resmetmistir. Calismalarinin
dikkat ceken farkli bir yonii ise resimlerini kendi gézlem ve yorumlari ile yansitmasidir.
Sekilleri ve renkleri oldugu gibi degil, 1s181n ¢arpici etkisini gozeterek kullanmistir.
Birbirinden ayr1 firca darbelerinden olusan cizgiler ufka dogru uzanan kademeli ton

gegisleri ve renklerin bir¢ok ¢esitliliginden faydalanmistir.
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Resim 3.18: Avni Lifij Ankara’da Sokak 13, 9¢cmx9cm

Avni Lifij (resim 3.18” de) ¢alismalarinda sadece 1sikla, renkle, doganin gozlere
sundugu verilerle yetinen izlenimcilerden farkli olarak, goriinen seyin iginde gizlenen
ve sadece duyularla algilanabilecek izleyicide insan yasamina dair hiiznii anlatmaya
calisirken solgun sarilar, turuncular kullanarak ayni zamanda bu hiiziin icerisindeki

sicakliga da vurgu yapmaktadir.
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Resim 3.19: Hale Asaf, Bursa Manzarasi,
T.U.Y.B,

Resim 3.20: Hale Asaf, Bursa,
T.U.Y.B, 57cmx62cm

Asaf (resim 3.19 ve 3.20) ¢alismalarinda Bursa’y1 daha ¢ok doga, kent dokusu
ve tarihsel miras olarak resimlerine yansitmistir. Resimlerinde dar sokaklar, eski kerpi¢

evler ve arka planda siralanan daglar daha ¢ok dikkat cekmektedir.
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Resim 3.21: Esref Uren “Cebecide Kar”

Esref Uren (resim 3.21° de) ¢alismalarinda yasamin goriintiisiinden ziyade
yasamin kendisini yansitmaya c¢alismistir. Calismalarinda bigimlere yonelik c¢izgi
kullanim1 yerine renk ve lekesel degerleri 6n plana ¢ikmaktadir. Gergeklik ve soyut
arasinda gelistirdigi kendine 0zgli doga anlayisiyla dogayr insan varliginin

sartlanmigliklarindan kurtararak dogaya 6zgti gercekligi tuvallerine resimlemistir.

Uren’in “Cebeci’de Kar” isimli calismasi karli bir giinii yansitan kent
peyzajlarina ornektir. Resmin sagindan baglayarak soluna kadar devam eden evler giin
151811 tim renklerini yansitmaktadir. Kar tizerinde kaydiklar1 diisliniilen insanlar belli
belirsiz resmedilmis, sarinin, mavinin ve beyazin tonlar1 resme taginmistir. Tansug
(1986: 176)’a gore; kent dogas1 ve yasamiyla biitiinlesen artik ondan ayrisamaz olan bu
ressam kisilik, Ankara’nin dogal kent cevresiyle kaynasan ve giin 1s18ina dair tiim
sorumluluklari iizerine alarak sanatim etkin kilmayr basarmistir diyerek Uren’in sanatci

kisiligini tarif etmistir.
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Resim 3.22: Turan Erol, "Karsilasma II",120cmx200 cm (2006)

Turan Erol (resim 3.22° de) ¢alismasinda carpik kentlesmeyi igsel diinyasinda
harmanlayip i¢sel gercegi tuvaline yansitmistir. Caligmada yogun renk karsit deger ve
bicimler en giizel bir bigimde ifade edilmis. Kiiciik kareler, ¢izgiler, iist {istte kiiciik
birimlerden olusan yapilar her yapinin karanlik tonlamasini gosteren ¢izgiler, patlayan
acik tonlarla garpik kentlesmeyi yansitarak esas itibariyle soyutlama esasli bir ¢ercevede
dis diinya gercekligini betimleme igerisindedir. Kompozisyonunda "lekeci soyut"
nitelikleri 6ne ¢ikan boyasal bir tavrin egemenligi s6z konusudur ayrica soguk renk
agirhikln dizgede zenginlesen renkgi bir yaklagim iislubunu gelistirdigi goriilmektedir.
Gecekondu ve devasa yapi goriiniimlerinin saglandigi dinamik ve gegisken renk
degerlerini ustaca iglemistir. Elde ettigi atmosfer etkisi, boyasal niteligini koruyan

dinamik firca ve leke degerleriyle zengin bir gorselligi karsimiza ¢ikarmistir.

Resim 3.23: Turan Resim 3.24: Turan Erol
Erol,”Hacettepe’den”,60cmx120cm,1966 61cmx50cm
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Resim 3.25: Nurullah Berk-1975 “Surlar”

Timiiyle geometrik bigimlere donistiiriilerek, kiibist bir kompozisyon
olusturan bu 6gelerin her biri, birbirinden net cizgilerle ayrilmistir (resim 3.25° te). Bu
calisma geometrik boliinmeleriyle ve kalin siyah konturlariyla dikkat ¢ekmektedir.
Batidaki kiibizm anlayisindan cok geleneksel cizgiler 6n plandadir. Kiibizmden
bicimsel olarak yararlanan sanat¢1 calismasini farkli bir ifadeye kavusturmustur.
Calismada kontiirler belirgin piiriizsiiz, sicak ve soguk renkler ise dengeli bir sekilde

resmedilmistir.
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Resim 3.26: Adnan Coker, “Simetri Gegis II”,89cmx116cm(1927)

Adnan Coker bu eserinde (resim 3.26° da) geometrik minimalist bigimleri bir
araya getirerek simetri ve dengeyi saglamistir. Calismasinda mor eflatun pembe
bicimlerini siyah bir arka plan tizerine konumlandirmistir. Siyah arka plan belirli
araliklarla yan yana yerlestirilen yapay 1siklarla belirli noktalardan aydinlatilmig
bicimlerdeki 151k vurgusunu kavranmasmin yani sira sonsuz bir bosluk hissini de
uyandirmistir. Minimalize edilmis iki simetrik mimar1 68e veya bir mimari 6geyi
olusturan elemanlar diizenleri ve konumlar1 bakimindan belirgin bir sekillenisi de gozler
Online sermistir. Simetrik ve dikey olarak konumlanmis iki geometrik bi¢imi
inceledigimizde koselerden derinlige dogru cekilen ve sanki bir noktada birlesiyormus
izlenimi  veren uyumla belirli bigimleri aydinlatan ¢izgilerle fark ediyoruz

(turkishpaiting.com).

Adnan Coker’in dinamik asimetri adli eseri Tiirk resminin en Oncii resimleri
arasindadir. Bunu izleyen yillarda yapi-simetri anlayis1 c¢ercevesinde ‘Abstre
Ekspresyonizm’in dogurdugu ‘kaos’u sinirlandirarak sematik anlatima varist 1968
tarihini tasir. Adnan Coker artik bu donemde yogun bir bicimde Bizans, Selguklu ve
Osmanli mimarilerinin formlarindan yola ¢ikarak siyah dev tuvallerinde konturlarini

olusturmaktadir.
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Ileri derecede modern bir resim olan Adnan Coker yaratilarmin boyle geleneksel
cevherlerden yola c¢ikilarak yapilmis olmasi bize; sanatgmnin yaratict kesif
potansiyellerini anlatmaktadir. Sanat¢1 Bizans, Selguklu, Osmanli mimari formlarini
resimsel konturlara doniistiirerek Tiirk resim tarihinde benzersiz bir estetik {islup

yaratmistir.
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DORDUNCU BOLUM

GELENEKSEL MALATYA EVLERI VE YASANMISLIK ARASINDAKI
ILISKININ ELE ALINIS SURECLERI

4.1. Evlerin Ele Alinis Siirecleri
4.1.1. Kompozisyon

Bir sanat yapitinda yapiti olusturan 6gelerin bir diizen igerisinde biraraya
getirilmesine “kompozisyon” denilmektedir(Eczacibasi, 1997:1038).

Sozen ile Tanyeli ise kompozisyonu su sekilde agiklamaktadirlar: “Eseri

olusturan unsurlarin belirli bir uyum igerisinde bir araya getirilmesi” (2011: 174).

Calismalarda kompozisyon agik-koyu leke anlayisina bagli  olarak
kurgulanmigtir. Genellikle ton ve bicime dayali bir sekilde resimler olusturulmaya
calisilmistir. Kompozisyonu belirleyen baska bir 6zellik ise mimari unsurlardir. Bu
mimari unsurlar kap1, pencere, cumbalar, nis, kiris ve kemerdir. Resimlerde bazen soyut

formlarla, bazen de soyutlama olarak olusturulmustur.

Tez kapsaminda olusturulan resimlerin genelinde ac¢ik kompozisyon
uygulanmistir. Agik kompozisyon, “resim diizlemi iizerinde tasvirlenen gercekligin,
gercekte resmin diginda da siirlip giden dogal gercekligin bir pargasit oldugu izlenimi

verecek sekilde bir araya getirmektir” (S6zen ve Tanyeli, 2011: 14).

Yapilan ¢alismalarda agik-koyu, bos-dolu, yatay-dikey, acik-koyu vb.
elemanlarla  yiizeylerde zithiklar olusturulmus; boylece ¢alismalara hareket
kazandirilmistir. Calismada kullanilan materyaller tek basina anlam ifade etmezken

biitiin igerisinde kullanilarak anlam kazandirilmaya calisilmistir.

4.1.2. Ritim

Dogada her seyin bir ritmi vardir. Denizin dalgalari, agacin dallar1 veya 1sik,
hepsi ritimdir. Dengenin sart1 olan ritim ¢izgi, bigim ve renk tekrarindan olusmaktadir
(Bigal1, 1996:306). Resimlerde ritim daha ¢ok malzemenin kendine has yapisina bagl
olarak yapilmaya calisilmistir. Resimlerdeki ritmik yapi, boya hamurunun iist iiste yan

yana birakilarak olusturulmaya da ¢aligilmistir.
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4.1.3. Renk

Renk yasamin her alaninda, dekorasyonda, mimaride insanla i¢ igce olan bir
Ogedir. Algilanabilmesi i¢in 15181n varligina ihtiya¢ vardir. Isigin cisimlere ¢arpmasi ile

yanstyan 1sinlarin insan goziinde olusturdugu her bir duyuma renk denir (Yilmaz, 2007:
30).

Calismalarda sicak ve soguk renk armonileri olusturulmustur. Konuya yonelik
olarak ele alinan mimari unsurlarin dogal ve yapay renkleri etken olmustur. Kerpig¢
duvarlardaki sivanin beyazligi yapayi, kapidaki yesil tonlarin simgesel anlami ve
ahsabin kahverengi olusu ise dogalligi vermek maksadiyla yapilmis olup, ¢alismalarin
armonisini olusturan renkler olarak distniilmistir. Bununla birlikte siyah tonlar
kullanilarak resim diizleminde derinlik etkisi yaratmaktadir. Sicak ve soguk renklerin
egemen oldugu parcali nilanslar zenginlestirilerek, genis ylizeyler iizerinde biitiinliik

olusturularak, resmin diizlemine canlilik ve ritim kazandirilmak istenilmistir.

“Tim kompozisyon ¢esitlerinde renk, cizgisel ya da lekesel diizene bagimlidir.
Renkli lirik firga tuglari bile, siyah-beyaz leke agirliklar1 dengesine bagimlidir” (Turani,
1978: 70). Bu baglamda resimlerin olusumunda esas alinan agiklik koyuluk nesnelerin

dogalligina dayal1 bir renk armonisi ile verilmeye calisilmistir.

4.1.4. Acik-Koyu

Dogadaki bicimler mekan igerisinde deger (valor) ve renklerle birbirine baghdir.
Dogadaki her sey renklerin ton ve degerleriyle birbirine oriiliidiir. Deger kavramai, 151k
kavramu ile ilgilidir. Isik objeyi ayni siddetle aydinlatmaz. Bu sebeple degerde agik
koyu, renkte ise ton farkliliklar1 olugsmaktadir. Isingor (1986: 25), bu degerlerin resmin
icerigiyle olan dolayl iliskisini sOyle aciklamaktadir: Koyu agik kontrastligindan,
siddetli gorsel etkisi nedeniyle disavurumcu (eksresyonist) resimde dramatik etkiyi
giiclendirmede yararlanir. “Sanatci i¢in 151k yoktur. Sanat¢i i¢in sadece paletindeki
pigmentler vardir ve resimde vermek istedigi 1sik hissini bu pigmentleri kullanarak

tiretmek ve ortaya ¢ikarmak durumundadir” (Riley, 2008: 163).

Calismalarda acik- koyu iliskisi kurulmaya calisilirken, renkli ylizeyler agik-

koyu iligkisi igerisinde verilmeye calisilmistir. Bazi resimlerde pencere, kap1 vs. mimari
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unsurlar acik- koyu kontrastliklarla belirlenmistir. Agik-koyu degerlerle resimde

derinlik verilmeye ¢aligilmistir.

4.1.5. Doku

Doku resmin temel Ogelerinden biridir. Plastik sanatlarin ve tasarimin bes
duyuya hitap eden anlatim dili ve diizenin en 6nemli pargast olan doku, mimarinin de
tamamlayict unsurudur (Civcir, 2015: 131). Doku canli ve cansiz varliklarin
tamamlayici, Koruyucu bir tabakasidir. Ayrica siisleyici, tanimlayici 6zelligidir (Civcir
ve Ozdemir, 2015: 167). Resimlerde nesnelerin dokusu boya hamurunun sonucunda
elde edilmeye galisilmistir. Boya spatiila yardimiyla st iiste, yan yana olacak sekilde
kullanilmistir. Caligmalarda yiizey renklerinin belirlenmesinde kolaj teknigi kullanilarak
yer yer firga darbeleri ile biitlinliikk saglanmak amaclanmistir. Doku gazete parcalari,
yirtik afis, dergi vb. kagit parcalari ile verilmeye calisilmistir. Boya hamurunun kalin

olarak siiriilmesi ¢caligmalarda yiikseltiler meydana getirmistir.

4.1.6. Bi¢im

Cevre cizgileriyle belirli bir duruma gelen herhangi bir sey hacim ve bigime
sahiptir. Bicim, gorsel olarak ¢izgi ile sinirlandirilmig bir alandir. Bigim yerine form
kelimesi de kullanilmaktadir. Calismalarda Malatya evlerinin bigim 6geleri nesnel
gerceklik kapsaminda kullanilmistir. Ancak resimlerde yer yer soyutlama, smirlarin
disina c¢ikilmaya calisilmistir. Resimlerin olusum siirecinde formlar1 oldugu gibi

yansitmak yerine, olabilirliklerinin sinirlar1 aragtirilmistir.

4.2. Tez Kapsaminda Yapilan Resim Uygulamalar: ve Analizleri

Geleneksel Malatya evleri yorumlarken onlarin temel yap: 6zelligi olan doku 6n
plana ¢ikarilmistir. Geleneksel Malatya evlerini bircok ydnden yansitan bir
kompozisyon olusturularak farkli agilardan izlenimler yansitilmistir. Tiim bunlar

yapilirken renk ve tonlara dikkat edilerek bir uyum igerisinde verilmeye ¢alisilmistir.
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Resim 4.1: “Isimsiz 17, TUYB, 90cmx130cm, 2010

Resim 4.1’ de yatay tuval ilizerine yagliboya teknigiyle yapilmis bir ¢alismadir.
Bir kerpi¢ evin giris kismi ve yan cepheden bir kesit alinarak kompozisyon
kurgulanmigtir. Bu resimde konunun 6ziinii olusturan geleneksel mimari unsurlar
yalinlagtirilarak daha soyut bir anlayisla olusturulmustur. Mekan acik ve orta tonlarla
iligkili olarak lekesel bir anlayigla vurgulanmistir. Resmin mekan anlayisi, yiizey
resmini 6n plana gikarmistir. Resim diizlemine bakildiginda dikkati tizerine ¢eken sol
kap1 Ontindeki bir bisiklet resmi olup bisiklet resimde imge olarak kurgulanmstir.
Ayrintiya girilmeden resmedilen bisikletin aslinda, ge¢misteki yoklugunun ve ona
Ozlemin resimsel bir ifadesi olarak kullanilmistir. Sarinin igerisinde bulunan beyaz
boyanin ise geleneksel mimarinin yok olmaya yiiz tutmus bir gostergesi olarak

distinilmiistiir.

Calismada agik ve orta etkisi yapan genis yiizeylere karsin, kesin ve yalin bir
sekilde resme giren koyuluk, resimde hem ton hem de bi¢cim kontrastligi saglamaya

calisilmigtir. Resimde doku genellikle 6n plana ¢ikartilmasi diisiiniilen bir unsur olarak
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irdelenmistir. Kompozisyon yatay, dikey ve dalgali ¢izgilerle kurulmustur. Caligmada

lekesellik dikkate alinmistir.

Doku yap1 malzemesi olarak gazete kagidi kullanmilmistir. Gazetenin resim
diizleminde kolaj olarak kullanilmas1 geleneksel yapiya ait bir imge olarak
diisiiniilmektedir. Resmin genelinde oldugu gibi olusum siirecinde doku, gazete kagidi
hamurun spatiil yardimiyla tual iizerine aktarilmaya ¢alisilmistir. Resmin genelinde agik

renkler hakimdir. Resme odaklanilmasi amaciyla ¢alismada kirmizi renk kullanilmistir.

Resim 4.2: “Isimsiz 2”, TUYB, 130cmx90cm, 2011

Resim 4.2” de dikey tuval tizerine yagliboya ile yapilan bu caligmada eski bir
yapinin girisi ele alinmistir. Kap1 motifi ve ahsap konstriiksiyonlar 6ne ¢ikacak sekilde

kompozisyon tasarlanmistir.
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Sicak-soguk, acik-koyu kahverengiler ve beyazlar, resmin biitiin yiizeyinde

dolastirilarak resim yiizeyinde biitiinliik saglanmaya calisilmistir.

Resimde oOzellikle belli bir nesnenin formu olarak algiladigimiz genis beyaz
ylizeyler tamamen soyutlanarak nesnellikten uzaklagtirilmaya g¢alisilirken, resimdeki

koyu bi¢imler mimari imgeleri ¢agristirarak resmi yalinlastirmak amaglanmustir.

Doku, bu resimde diger resimler gibi, tuval iizerine kolaj kullanilarak yansitilmig
olup ayrinti, bir mimariden, bir kesit alinarak islenmistir. Resmin tam ortasinda ahsap
yesil bir kapi bulunmaktadir. Kapmin yesil olmasi, inancin bir gostergesi olarak
vurgulanmigtir. Resmin hemen sol alt kdsesinde bir bisiklet imgesi gbze ¢arpmaktadir.
Resimdeki bisiklet imgesi, teknolojinin bize sunmus oldugu hizmetin 6tesinde, ona

duyulan 6zlem ve sevgiyi anlatmak amag¢lanmastir.

I N

Resim 4.3: “Isimsiz 3”, TUYB, 126cmx120cm, 2011

Resim 4.3’ te dikey tuval iizerine yagliboya teknigi ile kurgulanan bu resimde
dikkati ¢eken ahsap konstriiksiyonlarin yani sira geleneksel evlerin dar sokak icerisinde

siralanarak olusturulmasidir.
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Yatay ve dikey cizgilerin daha ¢ok kullanildigi bu resimde resmi olusturan
mimari unsurlarin rengi resmin armonisini belirleyen etkendir. Sicak-soguk, kahverengi
ve beyazlar resmin ylizeyinde bir biitlinliik saglamistir. Ac¢ik bir form anlayisiyla tuval
yiizeyinde olusturulan pencere motifleri bicimsel anlamdaki yalin olarak kurgulanmustir.
Detaya girilmeden olusturulan pencere motifinin bigcimsel anlamdaki yapisi
korunmustur. Resimde imge olarak ele alinan resmin sag tarafindan baslayarak resmin

sol tarafindaki kap1 formlar1 soyutlanarak degisime neden olmustur.

Bu resimde nesneler olabildigince soyutlanmis yalin bir sekilde resmedilmistir.
Doku onceki resimlerde oldugu gibi boya hamurunun tabakalar halinde yiizeye

birakilmasi ile verilmeye ¢aligilmistir.

Resim 4.4: “Isimsiz 4”, TUYB, 110cmx130cm, 2011

Resim 4.4’ te yatay dikdortgen bir tual tizerine yagliboya teknigiyle yapilmis bu
resimde, konunun 6ziinii olusturan mimari unsurlar kapi, pencere ve ahsap arka plan
daha soyut bir bi¢imde yansitilmaya calisilmistir. Agik lekeler ve koyu kahverengi
yiizeyler yapiyr belirler. Resim ac¢ik iginde orta ve koyu tonlarla ¢oziimlenmistir.

Resimdeki renk armonisini belirleyen geleneksel mimaride kullanilan malzemenin
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dogal rengi olup bunun disinda kapi formunda kullanilan mavidir. Koyu kahverengi ve
acik kahve renklerle olusan lekeye karsin goze c¢arpan en belirgin leke beyazlarla
olusturulmustur. Doku, boya hamurunun kalin tabakalar halinde ylizeye siiriilmesi
yontemiyle ve gazete kagitlariin tual yiizeyine yapistirilmasiyla saglanmaya

calisilmgtir.

Resmin mekan anlayisi, ylizey resminin 6zelligine dayali olarak olusturulmustur.
Mekan, perspektiften uzak lekesel bir anlayisla kurgulanmistir. Resmin mekan anlayisi
incelendiginde genis koyu lekeler beyaz olanlardan daha oOnce gelmektedir.
Kahverengiler sar1 ve hardal sar1 lekeler arasinda koyu kahverengi resmin gerisinde

kalmakta ve resme bir derinlik saglamaktadir.

Pencerenin onilindeki mavi lekeden sonra; mavi kapinin hemen Oniinde saga
hafif egimli elektrik diregi bulunmaktadir. Resmin iist orta kisminda bir anten ve resmin
sol alt tarafinda bir bisiklet Silueti gbze garpmaktadir. Kapt ve pencere bigimlerinin
ahsap dikey parcalarinin yan yana getirilmesiyle belirgin bir dikey goriintii
olusturulmustur. Resimde renk etkisi yapan mavi demir bir kapi, sagda bulunan diregin

hemen arkasinda yer almaktadir. Resmin genelinde pastel tonlar dikkati cekmektedir.
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Resim 4.5: “Isimsiz 57, TUYB, 90cmx110cm, 2011

Resim 4.5” te kareye yakin yatay dikdortgen tuval tizerine yagh boya teknigi ile
yapitlmistir. Resimde agik ton hakimdir. Resimde birbirine esit paralel 4 pencere
bulunmaktadir. Bunlarin ikisi agik sar1 ve ikisi agik yesil tonlardadir. Resimde birbirine
paralel bir biiyilik ve bir kii¢lik boyda koyu kahverengi tonunda iki kap1 bulunmaktadir.
Resmin sol tarafinda ve kapiyr cevreleyen agik renkteki duvar goriintiisii sivanin
yipranmigligini hissettirecek dokusal goriintii olusturmaktadir. Resim diizleminde koyu
kahve, acik kahve, sari, mavi, yesil ve beyaz lekeler resme ritim ve hareketlilik

kazandirmaktadir. Resmin sol alt kisminda eski gri tonda bir el arabasi bulunmaktadir.

Duygusal anlamda resme bakildiginda yapinin eski goriintiisii ile yorgunluk, bir

terk edilmislik hissedilmektedir.
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Resim 4.6: “Isimsiz 67, TUYB, 90cmx130cm, 2011

Resim 4.6° da yatay diizlem iizerine tasarlanan bu resimde diger ¢alismalardan
farkli olarak ilk dikkati ¢eken mimari yapi olarak biitiin degil de biitliniin bir pargasi
olarak ele alinan mimari imgelerdir. Sar1 ve kahverengiler ile olusturulan bu resimde
kompozisyon daha ¢ok dikey ve diagonellerle agik bir form anlayisiyla kurgulanmustir.
Resimde renkler arasi gegisleri (pasajlart) boyarken sicak ve soguk renkler arasindaki
uyuma Ozellikle dikkat edilmistir. Resmin sol alt tarafinda kontur c¢izgileriyle
resmedilmig bir bisiklet ve hemen arkasinda bulunan hardal sarilarla boyanmis bir kap1
bulunurken, sag alt tarafta ise kasa oldugu diisiiniilen bir imge iizerinde eski kahverengi
yumusak bir kova arkasinda bir eski kap1 bulunmaktadir. Buradaki biiyiik kap1 evin giris
kapisiyken kiiciik aralikli kapi ise hayvanlarin barmagi olarak kullanilan bir odadir.
Resmin merkezinde net olarak algilanan giiglii renk etkisine neden olan kap1 motifleri
hem renk, hem de bigim olarak betimlenmistir. Resimde soyut lekelerden uzaklasilarak
yapinin 6zilinde var olan bigimlere bagh kalinmistir. Mimari unsurlart olusturan ahsap,
stva vb. yap1 elemanlar1 soyut formlar halinde sunulmaya ¢alisilmistir. Doku bu resimde
diger resimlerde oldugu gibi boya hamurunun kalin tabakalar halinde yiizeye
siiriilmesinin yaninda gazete kagitlarinin tuval yiizeyine yapistirilmasiyla saglanmaya

calisilmigtir. Kolaj ve kalin boya tabakasi resimde yiizeyi hareketlendirirken ayni
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zamanda rolyef etkisi birakmaktadir. Resmin mekan anlayisi yilizey resminin 6zelligine
dayali olarak olusturulurken mekan, perspektiften uzak lekesel bir anlayisla
kurgulanmistir. Mekan agik, orta, koyu tonlarin birbirleriyle iligskilerine dayali olarak
kurulmustur. Resimde daha 6nceki c¢alismalarda oldugu gibi bir yasanmislhigin etkisi

verilmeye ¢aligilmistir.

Resim 4.7: “Isimsiz 7, TUYB, 120cmx100cm, 2011

Resim 4.7’ de dikey tuval {izerine yagli boya teknigiyle kurgulanan bu resimde
bir ev mimarisinin yan cepheden kesit alinarak kompozisyon kurgulanmistir. Lekesel ve
cizgisel olarak yapilan resimdeki evlere ara ara fir¢ca darbeleriyle eskitme havasi
verilmeye c¢alisilmistir. Resimde acik kompozisyon kullanilarak ¢alismanin disinda da
devam ettigi izlenimi verilmek istenilmistir. Bu yapilar evlerin gercek formlarma baglh
olarak verilmek istenmistir. Yapilar lizerindeki espaslar ile doku ve derinlik duygusu

verilmeye calisilmistir. Evin ¢atisinda, duvarlarinda, pencerelerinde ¢izgi kullanilarak
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leke ve bi¢im arasinda denge olusturulmak istenmistir. Yan cepheden alinip yapilan bu
resimde pencere Oniindeki saksilardaki ¢iceklerden halen evde oturuldugu
diisiiniilmektedir. Salga kutularima ekilen bu ¢igekler geleneksel bir ¢agrisim

yapmaktadir.

Resim 4.8: “Isimsiz 8”, TUYB, 90cmx110cm, 2011

Resim 4.8° de yatay diizlem iizerine T.U.Y.B karisik teknik ile yapilmistir. Bu
calisma bir sokak arasinda geleneksel yapilarin art arda diziliminden olusmaktadir.
Mimari yapmin daha ¢ok soyutlastirilarak anlatildigi bu resimde yasanmishigin izlerini
gormekteyiz. Kahverengi ve beyazlarla olusturulan bu resimde kompozisyon daha ¢ok
dikey cizgilerle kurgulanmistir. Evler birbirinden kontor ¢izgileriyle ayrilmistir. Acik ve
orta grilerden olusan bu resimde ton anlaminda bir yalinlastirmaya gidilerek agik, orta
ve soguk grilerden olusan ve niianslariyla birbirinden ayrilan ton anlayist tercih
edilmistir. Doku onceki resimlerde oldugu gibi boya hamurunun ve kolajin etkisi ile

kurgulanmis olup resim ylizeyine rolyef etkisi verilmesi diisiiniilmiistiir.

Mekan acik, orta ve koyu tonlarin birbirleriyle iliskilerine dayali olarak
olusturulmaya calisilmis olup acgik genis beyazlar arasinda koyu geometrik formlar

resimde derinlik etkisi olusturmaktadir.
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Resim 4.9: “Isimsiz 9”, TUYB, 126cmx90cm, 2013

Resim 4.9’ da dikey dikdortgen bir tuval iizerine yagliboya ile yapilmustir.
Gelencksel Malatya mimarisinden yola ¢ikilarak olusturulan bu resimde yatay-dikey ve
diyagonaller kurgulanmistir. Bigim olarak dikdoértgen ve kare formlar kullanilmistir. Bu

resimde geometrik diizlemlere karsi kontur ve ¢izgiler etkin rol oynamaktadir.

Resme egemen olan agik ve ara tonlar biitiin yiizeyi dolasir. Resim agik {izerine
koyu olarak insa edilmistir. Ozellikle koyu leke resmin hemen hemen merkezinde yer
alan dikine kap1 tizerinde yogunlasmis, koyuluklar ¢izgi ve kontur olarak dagilmis ve
koyu kapidan sonra resmin iist kosesinde yer alan pencere imgesinde de

belirginlesmistir.
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Resimde sicak griler niianslarla ayrilarak birbirine yakin koyuluklarla
kullanilmistir. Bu birbirine yakin tonlar ylizeyi parcalar ama bu biitiinlilk duygusunu

bozmaz ve yiizeyi hareketlendirir.

Renk agisindan resme baktigimizda sicak griler yogunlasirken soguk griler kap1
formunda ve zeminde kendini hissettirmektedir. Resimde en gii¢lii renk etkisi kapidaki

yesil plan ve resmin sol kdsesinde yer alan mavi yiizeydir.

Resimde boya yilizey olarak kullanilmayarak boyalar katmanlar olarak
kullanilarak altta kullanilmis tonlarda kendini géstermektedir. Bu teknik ile hem

mimarideki dokuyu hissettirmek hem de ylizeye hareketlilik saglamas1 amaglanmustir.

Resimde higbir yer diiz boyanmamistir. Yiizeyler farkli ton ve renkler
kullanilarak tekdiizelikten kurtarilmaya calisgilmistir. Resmin espazi  ylizeye

yaklastirilmis ve bu resimde yasanmisligin 6zlemi ve gecmise olan 6zlem anlatilmistir.

Resim 4.10: “Isimsiz 10”, TUYB, 50cmx70cm, 2019

Resim 4.10° da yatay dikdortgen tuval iizerine yagliboya olan bu ¢alisma da
nesne olarak kentin dar kenar mahallesinde olan bir gecekondu betimlenmistir. Daha

cok acik tonlarin yer aldigi bu resimde oOnceki calismalarda oldugu gibi ahsap ve
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kerpicin biitlinligii yine verilmeye calisilmistir. Beyaz, sar1 ve hardal tonlarindan olusan
bu resimde resme boyut kazandirmak amaciyla yapilan kontor c¢izgiler dikkat
¢cekmektedir. Resim yalnizliga terk edilmis bir ev hissi izleyicide uyandirmaktadir.
Resimde sag tarafta daralarak baslayan yap1 lizerinde bulunan dikey dikddrtgen pencere
icerisinde bulunan lastikler bu odanin depo islevi unsuru olarak kullanildigini bize
sezdirmektedir. Yine inancin bir gostergesi oldugu diisiiniilen yesil kapt kullanilmistir.
Hemen iist kosesinde beyaz bir renkte elektrik kutusu bulunmaktadir. Bu da eski gaz
ocaklari ve mumun yerine elektrigin kullanildigin1 gostermektedir. Yine modern
teknolojinin bir gostergesi olarak ¢anak antenler goze ¢arpmaktadir. Resimde egemen
olan renkler beyaz, sari, kahve, yesil ve gridir. Resim ag¢ik iizerine koyularla
resmedilmistir. Diger resimlerde oldugu gibi bu resimde de kontdr ¢izgiler resimde
formlar1 belirtmek icin kullanilmistir. Resim yilizeyinde kullanilan kolajlar resme doku

kazandirmaktadir.

Resim 4.11: “Isimsiz 11”, TUYB, 100cmx80cm, 2019
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Resim 4.11” de dikey tuval {izerine yagli boya teknigi kullanilmistir. Geleneksel
ev formu Oniindeki belli belirsiz elektrik diregi ve bisiklet ile resmedilmistir.
Disavurumcu bir tavirla resmedilen bu resimde rahat firca darbeleri 6n planda tutulmak
istenilmistir. Cok fazla renk kullanilmayan resimde tonal zenginlik olusturulmaya
caligilmigtir. Mimari yapidaki cumba kapiya derinlik etkisi kazandirmaktadir. Resimde
ritim, boya tonlariin yer yer kullanilmasinda daha net goriilmektedir. Resim kontor

cizgileriyle biitlinlesmistir.

Resim 4.12: “Isimsiz 127, TUYB, 100cmx80cm, 2019

Resim 4.12° de Dikey tuval iizerine yagli boya yapilan bu resimde diger
resimlerden farkli olarak geleneksel mimariden pencere detayr alinmis ekspresif bir

tarzda ve kapali kompozisyon seklinde resmedilmistir.

Farkli renk tonlarinin yan yana gelmesi resme bir hareketlilik kazandirmaktadir.
Resmin merkezinde koyu lekeyle pencere yer almaktadir. Resimde tonlar resmi
parcalayip biitlinii bozmamaktadir. Renk aslina bagl kalinarak yapilmis olup bigimde

deformalar yapilmistir. Pencere {izerinde bulunan tel 1zgaranin eskimisligi evin kendi
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haline terk edilmis izlenimi vermektedir. Acik igerisindeki koyu pencere ile resimde
denge olusturulmasi diisiiniilmektedir. Resimde kahverengi ve beyazlarla meydana
getirilen derinlik ile doku hissi verilmeye ve bodylece duvar dokusu hissettirilmeye

calisiimastir.

Resim 4.13: “Isimsiz 137, TUYB, 120cmx80cm, 2019

Resim 4.13’ te dikey diizlem {izerine yagliboya teknigi ile yapilan bu ¢alismada
aksam saatlerinde dar bir sokak icerisinde geleneksel bir ev resmedilmistir. Tuvalin sol
tarafinda iki katl, sar1 ahsap kapili bir kerpi¢ yapinin ilk katinda demir parmakliklarla
kapli mutfak oldugu diisiiniilen bir penceresi vardir. Bu pencerenin hemen tiizerinde
stilize edilerek verilmeye ¢alisilan bir pencere ve sol alt pencerenin hemen 6niinde bir el

arabasi bulunmaktadir. El arabanin oniinde ise bir elektrik diregi gbze ¢arpmaktadir.
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Aksam vakti olarak resmedilen bu g¢aligmada yiikselen yapilar sonucu beton yigini
halinde insanlarin sikistigini anlatmak amaciyla bir gonderme yapilmistir. Renk, diger
resimlerde oldugu gibi geleneksel bir yapiy1 anlatacak sekilde kullanilmistir. Resim agik
izerine koyular olusturacak sekilde yan yana getirilmistir. Resimde yatay-dikey ¢izgiler
resmin biitiiniinii olugturmaktadir. Ayrica ara ara ¢ekilen kontdr ¢izgileri ve ton gegisleri
resme canlilik ve ritim kazandirmaktadir. Doku spatiila yardimiyla boya hamuru

seklinde kurgulanmastir.

Resim 4.14: “Isimsiz 147, TUYB, 110cmx90cm, 2019

Resim 4.14° te, kompozisyonun tamamini evin giris kapisi olusturmustur. Tam
karsidan resmedilen kapinin iizerindeki kiris bdlme ile derinlik etkisi yaratilmistir.
Disavurumcu bir tavirla olusturulmaya calisilan resimde rahat firga darbeleri 6n planda
tutulmustur. Cok fazla renk kullanilmayan resimde tonal zenginlik kullanilmaya
calistimistir. Bu nedenle resimde var olan her renk farkli ton degerleriyle beraber
espaslar olusturularak kullanilmak istenilmistir. Cizgisel ve lekesel olarak olusturulan

belli belirsiz c¢izgiler kullanilarak hareketlilik olusturulmaya ¢alisilmistir. Beyaz
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boyanin niianslari, orta tonlar ve koyu ton resim yiizeylerinde belirgin bir bi¢imde
algilanmasi diistiniilmiis olup yiizeyler kendi icerisinde biitiinii bozmayacak sekilde ton

nlianslariyla parcalanmustir.

Resimde nétr ve pastel renk anlayisi hakimdir. Resmin merkezinde belirgin
olarak kahverengi ve yesiller, ¢evresinde ise beyazin niianslari, sicak-soguk griler
kullanilmistir. Resimlerin olusumunda renk salt bir ifade araci olarak degil, bigime
yardimel unsur olarak tasarlanmistir. Yiizeyler kendi igerisinde biitiinii bozmayacak
bigimde ton nilianslariyla pargalanmistir. Nerede baslayip nerede bittigi belli olmayan
lekesel formlar dogal bir biitiinliik igerisinde verilmeye calisilmigtir. Tuvalin ortasinda
bulunan lekesel tonlama ve ¢izgilerle yasanmisligi ifade eden kap1 inancin bir gostergesi
olarak yesile boyandigi diisiiniilmektedir. Kap1 6niindeki belli belirsiz ¢izgilerle goriilen

bisiklet ise gegmise yolculugu simgelemektedir.
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SONUC

18. yilizyilin ikinci yarist ve 19. ylizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan Fransiz
Ihtilali ve Sanayi Devrimi sonrasinda geleneklerin yikilmasi, bireyci diisiincenin dnem
kazanmasiyla birlikte resim sanat1 da farkli bir anlayisa biirinmiistiir. Konularini dinsel
Ogelerden alan sanatgilar yeni anlayisla birlikte diisiincelerini daha 6zgiir ve estetik bir
sekilde yansitmiglardir. Yeni anlayisla ele alinan konularin basinda mekan ve nesneye
yonelis vardir. Sanatgilar artik kent ve mimariyi ele almaya baslamislardir. Yasanan bu
degisimler resim sanatina yansitilirken, kentin celigkili yapist sanatginin kentsel
degisimin toplumda yarattigi sorunlara karsi daha duyarli hale gelmesi sonucunu
dogurmustur. Insan icinde bulundugu cevreyi kendi yasam tarzina gore sekillendirmek
isterken, bu istek ile ortaya konan mimari, gergekte bireyin zevkini yansitmasini

saglayan bir ara¢ olmustur.

Toplumsal degisime bagli olarak ortaya ¢ikan yapi hareketleri dogal ¢evrenin
degismesine, dogal c¢evredeki degisim, insan ve doga arasindaki dengenin bozulmasi
sonucunu dogurmustur. Bu degisim insanlarin psikolojik ve fizyolojik yapisinda
olumsuz sonuglarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Yesilin yok olmasi ile birlikte
havanin ve suyun kirlenmesi, toplumun makinalarla 6zdeslesen yasam sekli, doga ile
insan arasindaki iliskinin tekrar ele alinmasi gerektirdigi sonucunu ortaya c¢ikarmstir.
Bu bozulmaya ¢arpik kentlesmenin biiylimesi ve sanayinin kontrolsiiz gelismesi neden

olmustur.

Tez ¢alismasi kapsaminda ele alinan Malatya evleri ve yasanmiglik arasindaki
iliski, insan, toplum, kiiltiir agisindan ele alinmistir. Malatya ev resimlerinde kullanilan
ana motifler belirlenerek kapi, pencere gibi yapi elemanlarinin resimsel unsurlara
doniistiiriilmesi  amaglanmistir. Resim kompozisyonlarinda mimari unsurlardan
kopulmamis, geleneksel Malatya evinin 6zii ile arasindaki bag korunmaya caligilmistir.

Acik-koyu, yatay-dikey vb. resimsel elemanlarla yiizeylerde kontrastlik aranmistir.

Renk, konuya bagli olarak ele alinan siirecte resmin gerektirdigi armoni ile
kurgulanmigtir. Sivanin beyazi, ahsabin kahverengi olmasi resimlerin armonisini
olusturmaktadir. Resim ylizeyinde kiiciik renk niianslarinin pargalanarak olusturulmasi;
resimde hareketliligi ve canliligi saglamistir. Resimlerde evlerin eskimisligi, resim

yiizeyinde olusturulan genis agik-koyu lekelerle olusturulmaya calisilmistir. Ayrica bu
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lekelerin kendi igerisinde par¢alanmasi, ¢atlamis etkisi veren yiizeyler elde edilmesini

saglamis ve bu etki, spatiila yardimiyla elde edilmistir.

Tez kapsaminda on dort adet calisma yapilmistir. Carpik kentlesmenin
geleneksel mimari ve kentte meydana getirdigi sorunlar gorsel imgelerle ifade edilmeye
calisilmigtir. Kapitalizmin bir sonucu olarak dar sokakli, tek katli evler, beton yigin1
haline gelmistir. Bu yap1 yozlasmasi ayni zamanda insanlar arasindaki baglarinda
kopmasma neden olmustur. Toplumsal olarak insanlarin birbirleriyle iletisimlerini
koparan daha da Onemlisi kendisine yabancilasan bireylerin olusmasina sebep olan
beton yapilar kent estetiginin de yok olmasina neden olmustur. Yasanan bu degisimler
resme yansitilirken kentin celigkili yapisinin insanda yarattifi sorunlara karsi bir
duyarliligr da beraberinde getirmektedir. Carpik kentlesme sonucu modern kent diye
adlandirilan giiniimiiz mimarisinde aslinda birey kendi gercegine, Oziine, kiiltiiriine
yabancilasarak duyarsizlasmaktadir. Tam da bu gerceklikten yola c¢ikilarak kent
mimarisinin birey lizerindeki etkilerinin yaninda getirdigi sorunlara karsi daha duyarli
bir yaklasimla kent ve mimari resimsel bir dille ifade edilmeye calisilmistir. Geleneksel
evlerle ilgili fotograflardan yola ¢ikilarak soyutlanan ev resimleri tuvale aktarilmistir.
Evlerin yilizeyinde bulunan pencere, kapi, cumba vb. imgeler ile resimler

zenginlestirilmistir.
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