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GELENEKSEL TURK EL SANATLARINDAN EBRU SANATININ
IKAT DOKUMA TEKNiGINE UYARLANMASI

Yapilan aragtirmalar ve uygulamalar neticesinde, dokumanin ve el sanatlarinin
tarihi kesin olarak bilinmemekte olup, giiniimiizde de gelenegini bozmadan devam
etmektedir. Geleneksel El Sanatlarindan Ebru Sanati dogal boyalar ve dogadan ilham
alinarak yapilan sanat eserlerinin, giinimiizde kumas seramik gibi el sanatlarinda da
rastlamak miimkiin oldugundan, tekstilin en kiigiik yap1 birimi olan iplik yiizeyinde
uyarlamas1 gergeklestirilmekte olup dokunabilecek bir kumas elde edilmesi
istenilmektedir. Su yiizeyinde gegisli renkler, teknikler ile gergek bir goriiniim elde
edilen ebru eserlerinin, Ikat Dokuma tekniginin iizerinde uyarlanmasi gelecek nesillere
tekstil agisindan gelistirilerek farkli yontemlerinde bulunabilirlik olmasi ve Geleneksel
El Sanatlarimizin ¢izgilerinden ¢ikmadan farkliliklar olusturulabilmesinin miimkiin

oldugunun bilinmesi, gerekmektedir.
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ABSTRACT

THE IMPLEMENTATION OF TURKISH TRADITIONAL
HANDICRAFT EBRU AS AN IKAT WEAVING TECHNIQ

As a result of the researches and practices, the history of weaving and hand
crafts is not known for sure and continues without disturbing the tradition of today.
Since it is possible to find art works made by Traditional Handicrafts inspired by
natural dyes and nature in hand crafts such as fabric ceramics today, it is possible to
adapt them to the fabric surface, which is the smallest building unit of textile, and it is
desired to obtain a fabric that can be woven. It is necessary to know that it is possible
to adapt the marbling works obtained from the water surface with the passing colors
and the true appearance on the weaving technique to the future generations in terms of
textiles and fashion and to be able to create differences without leaving the lines of our

traditional handicrafts.
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KISALTMALAR

M.O : Millattan Once

V.B : Ve Benzen



GIRIS

Tarihi heniiz kesin olarak bilinmemekte olan Geleneksel Tiirk El
Sanatlarimizdan Ebru Sanatimizin, yapilan arastirmalar neticesinde giiniimiizde de
cizgisini bozmadan devam etmektedir. Geleneksel Tiirk El Sanatimiz olan Ebru
Sanatinin Battal Ebru, Gel-Git Ebru, Sal Ebru, Tarakli Ebru, Biilbiil Yuvasi, Kumlu
Kilgiklt Ebru, Hatib Ebrusu, Akkase Ebru, Dalgali Ebru ve Cigekli Ebrular olmak
lizere ebru ¢esitlerinin inceledigimizde, farkli renkler ve teknikler kullanilarak kagit
yiizeyinde hatta kumas yiizeyinde de uygulandig1 goriilmektedir. Giiniimiizde, Ebru
Sanatinin El Sanatlar1 olan kumag ve seramik iizerinde de uygulandig1 goriilmekte
oldugundan, Tekstilin en kii¢iik birimi olan ip iizerinde de uygulanacagini ikat

Dokuma Teknigi ile bagdastirilarak uyarlama yapilabilmektedir.

Ikat Boyama Teknigi Batik ve Plangi Boyama teknigi gibi kumas yiizeyinde
degil, iplikleri belirlenen desene gore boyama islemi uygulayarak ortaya ¢ikmaktadir.
Geleneksel El Sanatlar1 olan Ebru Sanati eserleri incelendiginde, her bir firgadan
puskiirtiilen boyanin su ylizeyindeki yansimasiyla, dokuma teknigi olan ikat, desen
raporu icerisindeki ipliklerin boyandiktan sonra birlesmesi ile ebru eserinin tekstil

yiizeyinde yansitildigi goriilmektedir.

Farkli teknikler uygulanan Ebru Sanati eserlerinin, birebir iplik iizerinde ayni
desenin verilmesi miimkiin olmamaktadir. Ebru Sanatin1 uygulamak i¢in tezgaha
gecildiginde, teknenin kivami veya boyalarin kivami uygulama i¢in teknik olarak
uygun olsa dahi siirekli yapilan ¢aligmalar {ist {iste basarisizlik ile goriilmektedir.
Merhum Ebru Sanatgisi, Necmeddin Okyay’in Cigekli Ebru eserini bulmak i¢in bir¢cok
kez tekrarlayarak sonuca vardigi ve hatta Ogrencisi olan Ebru Sanatc¢ist Mustafa

Diizgiinman’in kendisinden daha iyi yaptigin1 dile getirmistir.

Ikat dokuma tekniginde de devamli olarak Cozgii, Atki, Cozgii ve Atki
teknikleriyle iplik boyama islemi sonrasi dokuma uygulamasinda, bir¢cok kez
tekrarlayan kisi veya kisilerin hata yapmasi miimkiin goriinmektedir. Sebebi yeteri

kadar tekrar yapilmamasina bagl olup, ¢alisilarak basari elde edilebilmektedir.



Geleneksel El Sanatlari olan Ebru Sanatini uygulamak i¢in Oncelikli olarak boya
hazirlama ve firca hazirlamaya calisildiktan sonra tezgaha gegilirken, Tkat dokuma
teknigini uygulamak i¢inde ¢6zgii tahtasini, iplik boyama i¢in boya hazirlanmasini
ezberlemek gerekmektedir. El Sanatlar1 olan Ebru Sanatinin, ikat dokuma tezgahinda
uyarlanmasi, tekrar yapilarak iizerinde gelistirilerek yapilmasi miimkiin

goriilmektedir.

Ebru Sanatimin kagit yiizeyindeki resim goriintiisiinii, Ikat teknigi iizerinde ilk
uyarlama caligmasinda, iplik {lizerinde verilmesi miimkiin olmamas1 iplik doku
yiizeyinden kaynaklanmaktadir. Ebrunun ikat tekniginde uyarlamasi yapilirken iplik
kalitesinin segilmesine ve boya kivaminin tutturulmasimna dikkat edilmesi
gerekmektedir. Iplikler {izerinde uygulanan boyalarin birbirine karismasini engelleyip,
ipin boyayi i¢ine ¢ektiginden emin olunmasi gerektiginden énemlidir. Ebrunun ikat
teknigi ile dokumaya yansitilmasi, iplik {lizerine boya islemi uygulayarak dokuma
kumas elde edilebilmekte olup gelecek nesillerin giyim {izerinde arastirilabilme ve

gelistirmesi ile birlikte yeni buluslar ile ¢alisilabilir oldugu goriilmektedir.



BIiRINCi BOLUM
TEKSTIL LIFLERI VE DOKUMACILIK TARIHi

1.TEKSTIL LiFLERI
1.1.Tekstil Tanim1

“Tekstil, Latince bir kavram olan ‘texere’ kelimesinden tiiretilmistir. Orme ya
da dokuma anlamina gelmektedir. Tekstil liflerini, iirlinlerini yar1t mamullerini ve
bunlardan elde edilen iiriinlerini i¢ermektedir. Insanlarmn kiiltiirel diizeylerinin
farklilasmasi ve g¢evre sartlari ile giyime olan ihtiya¢ artmis, yeni tekstil teknikleri
ortaya ¢ikmistir. Giysinin kiiltiirel islevi, boyar maddelerin dokuma ve 6rme islemi

Oncesi ve sonrasinda kullanilmasi ile daha da ileri gitmistir.”” (Milli Egitim Bakanlig1, 2011,

s. 3)

1.2. Tekstil Liflerinin Tanimi ve Siniflandirilmasi

Lif, incelip, biikiilebilen tekstilin en kiiciik hammaddesi denilmekte olup,
Liflerin bir araya gelerek olusturulmasina elyaf denilmektedir. Kesikli elyafa ’stapel’’
denilmekte olup, kesiksiz elyafa ¢ flament’” denilmektedir. Tekstil lifleri, Dogal Lifler

ve Kimyasal Lifler olarak ayrilmaktadir. (Yagan, 1978, s. 2)

Tablo 1: Tekstil Lifleri

=)

‘ DOGAL LiFLER \ [ KiMYASAL LiFLER J
Bitkisel Lifler Hammaddesi
[ \ Sentetik Lifler

L Hayvansal Lifler 1 Hammaddesi

Dogal Lifler
Madensel
Lifler

Kaynak: (Milli Egitim Bakanlig1, 2011, s. 4)




1.2.1. Dogal Lifler

Dogal Lifler,”” %61 Bitkisel, %5 hayvansal,%34 kimyasal lifler’” den
olugmaktadir. Pamuk, Bitkisel liflerin yarisindan ¢ogunu olusturmaktadir. Dogal lifler,

saglik bakimindan ihtiya¢ duyuldugundan 6nem verilmektedir. Kaynak: (Milli Egitim
Bakanligi, 2011)

Bitkisel Lifler

Bitkisel Lifler, hem saglik bakimindan hem de kullanim kolaylig1 agisindan

onemli sirada goriilmektedir.

a) Tohum Lifleri (Pamuk); Pamugun 6émrii 1 y1l olup, sicak iklimde ¢igek
olarak yetismektedir. Rengi genellikle sarimtirak olup pembe olarak da goriilmektedir.
Dayanikli oldugundan, sicak tutmaktadir. Cigekler biiyiidiikten sonra kozalar haline
gelmektedir. Hasat zamani koza ig¢indeki lifler el veya ¢ir¢ir makineleri ile birbirinden
ayrilmaktadir. Bu islem el is¢iliginde kolay olmamaktadir. Toplanilan pamuklar biitiin
haline geldikten sonra egirme tesislerine gonderilmektedir. Pamuk Lifi, giiniimiizde

de dokuma ve 6rme gruplarmin iceriginde goriilebilmektedir. Kaynak: (Milli Egitim

Bakanligy, 2011, s. 5)

Resim 1: Mikroskop Altinda incelenmesi i¢in Hazirlanmis Pamuk Lifinin Goriintiisii

Kaynak: (Milli Egitim Bakanligi, 2011, s. 8)



b) Govde Lifleri; Govde Lifleri bitkilerin saplarindan olusan liflere
denmektedir. Govde liflerinin en 6nemlileri keten, kenevir, jit’ tiir. Govde lifleri
Pamuk gibi dayanikli olmamasinin sebebi liflerin kesikli ve kesiksiz olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Keten; Keten bitkisinin govde sapindan elde edilmektedir. Az bulunmasina
ragmen lifleri oldukc¢a fazladir. Birbirine bagl bir sekilde biiyiikten sonra makineler
ile birlikte bitkinin kokten koparilmasi gerekmektedir. Liflerinin boyutlar1 birbirinden
farklidir bu sebepten taraklama isleminden ayrilir. Daha sonra egirme tesislerinde
islenmektedir. Rengi mat sar1 olarak goriilmekte olup, dayanikli olmadiklarindan

dolayi serin tutmaktadir. Kaynak: (Milli Egitim Bakanligi, 2011, s. 6)
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Resim 2: Mikroskop Altinda incelenmesi i¢cin Hazirlanmig Keten Lifi

Kaynak: (Milli Egitim Bakanligi, 2011, s. 9)

Kenevir; Lif {iretimi keten gibi taraklama islemi ile gerg¢eklesmekte olup,
kendir olarak bilinmekte olan demet seklinde olan bitkisel life denilmektedir.
Uyusturucu salgis1 olan kenevir bitkisi devlet kontroliinde tiretilmektedir. Cadir bezi,

cuval gibi esyalarin liretimindeki ipliginde kullanilmaktadir.

Jiit: Dayanikli olmayan bitkisel lif, ¢iiriitme islemi uygulandiktan sonra gévde

lifi el yardimi ile soyulmaktadir. Demet olarak gévdeden ayrilmaktadir.

Rami: Bitkisel lif olan rami, bitkinin gévdesinin alt kisminda yer almakta olup

lifler ayr1 olarak goriilmektedir. Lifin tizerindeki yapiskan maddenin ayrilmasi i¢in



cliritme islemi uygulanmakta olup egirme isleminin kolay uygulandigi goriilmektedir.

Kaynak: (Milli Egitim Bakanhig, 2011, s. 11)

c) Sak Lifleri; Bitkilerin yapraklarindan ve meyvelerinden olusmaktadir.

“’Yaprak Lifleri- Monita Keneviri’” > Meyve Lifleri- Hindistan Cevizi Lifi”’
Hayvansal Lifler

Hayvansal Lifler, Salg1 ve Ortii Lifleri (K1l Kokenli) olan hayvan liflerinden
elde edilmektedir.

a) Ortii Lifleri; ©’Angora, Lama, Alpaka, Vikunya, Moher, Kasmir, Keci Kili,
Deve Tiiyli”” hayvanlarindan lif elde edilmektedir. Kaynak: (Milli Egitim
Bakanligi, 2011, s. 12)

a.a) Yiin; Koyunlarin bedenini saran yumusak liflere denilmekte olup, yilintinden elde
edilen lif herhangi bir hastalig1 saglamamaktadir. Elde edilecek lif hayvan derisinden
kirpma yontemi ile ayrilmaktadir. Daha sonra yikama islemi uygulandiktan sonra
egirme uygulanmaktadir. Dayaniklig1 az gériilmekte olup, sicak tutmaktadir. Renk, lif
elde edilecek hayvana gore degisim gostermektedir. Kullanim agisindan dolayi saglikli
olarak bilinmektedir. Kis mevsiminde tekstil {iriinlerinde goriilmektedir. Kunduz, su

samuru, s1gir ve at gibi hayvanlarin killarindan da elde edilmektedir. Kaynak: (Milli
Egitim Bakanligi, 2011, s. 14)



Resim 3: Yiinlin Mikroskop Altinda Enine Kesit Goriiniisii

Kaynak: (Milli Egitim Bakanligi, 2011, s. 13)

b) Salg: Lifleri

Ipek; Dogal Lifler arasinda goriilmektedir. Ipek lifi, ipek bdceginin
kozasindaki salgisindan elde edilmektedir. Lifin, kozadan ayrilmasi i¢in kaynar suda
bekletilmektedir. Daha sonra sicak ve soguk su teknelerinin i¢ine kozalar atilmaktadir.
Yapiskanin sicak suda ayrilmasi ile lifler birbirinden ayrilmaktadir. Bu sirada fircalar
lifin ucunu yakalar ve igerideki ipligi makaraya sarmaktadir. Bu makaraya ¢ikrik da
denilmektedir. Sarilan life ise ham ipek denilmektedir. Cikriktaki ham ipek sert ve mat
oldugundan dolay1 istenilen yumusaklig1 elde etmek icin, pisirme islemi ve yikama
islemi uygulanmaktadir. Tekstildeki en ince lif olarak bilinmekte olup, kalite

bakimindan pahali ve nadir olarak bulunmaktadir. Kaynak: (Milli Egitim Bakanlig, 2011, s.
18)



Resim 4: Ipek Boceginin Kozadan Ayrilmasi islemi
Kaynak: (https://pixabay.com/tr/)

Madensel Lifler

Madensel Lifler, dogal olmayan iiriinlerden elde edilmektedir. Ince 1if haline

gelecek madensel liflere ¢esitli kimyasal islemler uygulanmaktadir.

a) Kaya Lifleri, yok olmayan anlamina gelmekte olup, maddelerden ayirilmasi
icin degirmenlerde o&giitiilmektedir. Tene temas etmemesine dikkat edilmesi
gerekmektedir. Asit ve atese karsi dayanikli olmaktadir. Kaynak: (Milli Egitim
Bakanligi, 2011)

b) Metalik Lifler, madenler ince lif haline getirilmektedir. Belirli bir incelik
haline getirilmekte olan metalik lifler, naylon, ipek v.b gibi iplikler {izerinde sarilarak

kullanilmasina sim denilmektedir.

c¢) Cam Lifleri, Yapay lif olmasi hammaddesinin cam olmasindan
kaynaklanmaktadir. Tekstil liflerinde kullanilmasi i¢in belirli incelikte biikiim ve
egirme islemi uygulandiktan sonra kullanilmaktadir. Cam liflerinin yanmama 6zelligi

bulunmaktadir.



1.2.2. Kimyasal Lifler

Hammaddesi Dogal Olan Kimyasal Lifler ve Hammaddesi Sentetik Olan

Kimyasal Lifler olarak 2’ye ayrilmaktadir.
a) Hammaddesi Dogal Olan Kimyasal Lifler
. Seliiloz esash Lifler; Viskoz-Asetat lifi
. Protein esasl Lifler; Kazein-Zein-Soya Fasulyesi- Yer Fistig1 lifi
b) Hammaddesi Sentetik Olan Kimyasal Lifler

o Poliamid -Poliakrilonitril - Poliester — Poliliretan

2. DOKUMACILIGIN TARIHI

2.1. Dokumacilik Tarihinin Tanimi

Insanlik tarihinde gida ve barinmanin énemi kadar, giyimin de énemli bir yere
sahip oldugu bilinmektedir. Giyimin olusumunu etkileyen unsura dokuma ve
dokumacilik denilmektedir. Tarih olarak kalintilar eksik oldugundan tam olarak ne
zaman bagladig1 bilinmemektedir. Dokumaciligin en eski medeniyeti Misir olup daha
sonras1t Mezopotamya olarak bilinmektedir. Glinlimiizde ise Orta Asya en yakin olarak

sonug¢lanmaktadir. Kaynak: (Yagan, 1978)



Tablo 2: Dokumaciligin Baslangic1 Olan Devirler

L TAS DEVRI
[ Paleolitik Devir J Neolitik Devir J
N
On Paleolitik

)

| Kaynak: (Yagan, 1978)
N

L Son Paleolitik

Fakat bu kesin bir sonu¢ olmadigindan yeni bulgular ile birlikte arastirmalar
devam etmektedir. 1962 yilinda Hoylik kazi ¢alismasindan sonra bulunan parcalar
M.O. 6000’lere ait olmasindan dolayr Anadolu’nun goz &niinde bulunduruldugu
bilinmektedir. Dokumacilik sanatinin hangi medeniyete ait oldugu kesin olarak

bilinmemesine ragmen, insanlik tarihi kadar eski oldugu soylenmektedir. Kaynak:
(Yagan, 1978)

Dokuma tarihi, Insanligin var olusu ile bilinen jeoloji dénemine dayandigi
sOylenmektedir. Bu donem tarih Oncesi ve sonrasi olarak bilinmektedir. Tas devri,
insanligin ilk devri olarak bilinmektedir. Gida, yerlesim ve giyim ihtiyaglari olan ilk
insanlar, Yontma tas devri ( On Paleoletik) doneminde; ¢iplak, hayvanlar ile birlikte
yasayan, savunmasiz olan insanlardir. Gida ve savunma ihtiyaclarin1 giderdiklerinden,
Oldiirmesi gerektigi hayvanlar i¢in, dal ve kaya parcalarini yontarak alet iiretmekte
olduklarindan, yerlesim i¢cinde magaralari tercih etmektedirler. Son Paleoletik devirde
ise, Gida ihtiyaglar i¢in yiyecekleri hayvanlarin go¢ etmesine gore yasamlart devam
etmektedir. Bu ¢agda aveiligin hizla ilerledigi goriilmektedir. Insanlar, yerlesim yerleri
olarak tercih ettikleri magara ic¢lerini, c¢esitli islemeler ile birlikte siislemeler
yapmaktadir. Bu c¢agda giyim ihtiyaclarmi ise hayvan derilerinden, dogadaki
bitkilerden elde etmektedirler. Kaynak: (Yagan, 1978)
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Sonuncu olan Cilali Tas Devri (Neolitik devir) : Insanlar, bu cagda
kullandiklar aletleri gelistirmektedirler. Uglart sivri, keskin aletler meydan getirmekte
olup, tekstilin 6nemi de var olmaktadir. Kullanilan iplik, ignelerin ve kemikten olusan
agirliklarin bu donemde kullanildig: belirtileri kazi arastirmalarindaki buluntularda bu
caga ait olup, insanlarin dokumacilik yaptiklarini géstermektedir. Dokumanin temelini
ve Onemini iplik olusturmaktadir. Liflere ef§im ve biikim vererek bir araya
gelmesinden iplik olusmaktadir. Kimyasal liflerden iplik olusumunun daha sonrasi
dokuma teknigi gelisimi, daha 6nceki donemlerde hayvansal ve bitkisel liflerden elde
edilen iplik ile dokuma yapilmaktadir. Yapilan aragtirmalar neolitik devirden dncesini
gostermektedir. Dokuma buluntularinda bataklik otu, hasir otu, uzun at killarin
kullanildigr anlasilmaktadir. Dokumaya uygun bulunan uzun lifleri birbirine
diigiimleme teknigi olarak yapilmakta olup, bu teknik tas devrinin baslangici olarak

bilinmektedir. Cilali tas devrinde ise saz bitkisi gibi bitkilerden ip elde edilmektedir.
Kaynak: (Yagan, 1978)

Oriilerek elde edilen bu bitkilerden keten ve kenevir gibi bitkilerden de
yararlanarak giyim ve ev esyalar1 elde edilmektedir. Devrin sonlarina dogru demir,
bakir ve tung maddeleri de kullanilmaktadir. Bir kisim hayvanlari ayristirarak yiin elde
edilip, yliniin kullanilmasi ile dokumacilikta ilerlemektedir. Yiin kullanarak yapilan
dokuma liflerin egirme yontemi yapilarak elde edilmektedir. {1k olarak egrilen yiin lif
uzunlugu kullanilmakta olup, daha sonra kisa ve uzun lifler birbirine baglanarak uzun
lif elde edilmektedir. Dokumada bu alanda fazlasiyla gelisim saglanmaktadir. ilk
egirmenin el ve dizde tas yardimiyla ovusturularak yapilmakta olup fakat elde
ovusturarak ve dizde tas yardimiyla ovusturulmasi ipligin mukavemetini saglanmasi
i¢in i§ bulunmaktadir. Iplige verilen biikiimiin saglam olmasi igin konik seklinde
agaclardan olusan igler kullanilmaktadir. Daha sonrasinda muntazamlig1 attirmak igin
kilden olusan agirsak konulmaktadir. Yapilan Hoylik kazilarinda bircok agirsak

bulunmaktadir. Kaynak: (Yagan, 1978)
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Resim 5: Kemik Tas Agirsak

Kaynak: (Yagan, 1978, s. 12)
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Resim 6: ilkel igler

Kaynak: (Yagan, 1978, s. 12)
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Dokuma Sanati egirmeye bagli olup, bu zamanda iplik gelismeleri

baslamaktadir. Ilk dokuma tezgahlarinin ise dikey olmasi tahmin edilmektedir. Kaynak:
(Yagan, 1978)

I \ﬂ
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Resim 7: Tlkel Dikey Dokuma Tezgahi

Kaynak (Yagan, 1978, s. 12)

Resim 7 de, tezgahlar iki ¢ubuk iizerine bir de yatay ¢ubuk konularak dokuma
tezgah1 olusturulmaktadir. Iplikler yatay ve ¢ozgii olarak birbirine baglanmasindan
dokuma olusmaktadir. Cozgli iplikler yatay g¢ubuklar iizerinde olup, birbirlerine
baglanmamast i¢in agirlik konulmaktadir. El yardimiyla yapilan bu dokuma

tezgahlarinda, uzun zamanlar bu sekilde el ile hareket verilerek saglanmaktadir.
Kaynak: (Yagan, 1978)
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Resim 8: Ilkel Dikey Dokuma Tezgahi

Kaynak (Yagan, 1978, s. 13)

Resim 8 de, goriildiigii iizere ¢ozgi iplikler tek tek el yardimi ile degil hepsinin
bir kaldirma yontemi olarak gelistirildigi goriilmektedir. Yapilacak dokumanin
bozulmamasi i¢in siralar karistirilmadan hepsinin tek bir seferde hareket etmesini
saglamaktadir. Cozgii ipliklerine atki ipliginin gegirilirken birbirine baglanmasi igin,
cift sayili ya da tek sayili ¢6zgii iplerinin u¢ kisimlarina agirlik, tek sayili ya da ¢ift
sayil1 ¢ozgii ipliklerine ise ¢ubuk ile baglanmaktadir. Bu sekilde agirliga bagli olan
¢Ozgii ipleri gergin kalirken cubugun hareket etmesiyle atkinin atilacag ¢6zgii iplikleri

hareket etmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)
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Tek ve ¢ift sayili ¢ozgii ipliklerinin arasinda kalan bosluga agizlik
denilmektedir. Bu tezgahta kullanilan mekanizmanin giiniimiizde gelismis olanina

mekik denilmektedir. Resim 8 de goriildiigii gibi, Cift sayili ipliklerin kaldirilmasinda

yararli olan Giicli Agact denilmekte olan mekanizmanin bulunmasi,
dokumaciligin gelisimini etkilemektedir. Dikey tezgahlardaki buluslar yatay

tezgahlarda da uygulanmaktadir. Kaynak: (Yagan, 1978)

2.1.1. Dokumaciligin Gelisiminde Etkisi olan Medeniyetler

Misir

Neolitik devirden icat edilen dokumacilik Misir Medeniyeti i¢in devir olarak
bilinmektedir. Misir’da keten dokumaciliginin iplik tiretimi ile birlikte bu déonemde
ilerledigi goriilmektedir. Bez ayagi orgli kullanilmakta olup, kolay yipranmayan
dokumalar yapmak i¢in kilim tekniginden dokumalar yapilmaktadir. Kaynak: (Yagan,
1978)

Resim 9: ilk Misir Kumaslar1 Ornekleri

Kaynak: (Yagan, 1978, s. 19)
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Misir dokumalari tizerinden kullanilan teknikler

a.Hac Teknigi: Belirli siklikla ¢ozgli aralarindan gegirilen ipin yukari
kaldirilmasi ile atkinin atilmasi ile olusur. Atk atildiktan sonra arasinda sikistirilan

ipliklere hav denir.

b.Kilim Teknigi: Enine renklendirilmis ¢0zgii ipleri arasinda atilan atki
ipliklerinden ¢izgi goriintiisii elde ederek siisleme olarak motifler bulunan tekniktir.
Keten lifi haricinde dokuma yapilmasi i¢in kullanilan ham madde cesitliligi kesin

olarak bilinmemektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)
Mezopotamya

Ilkel dénemlerden giiniimiizde ise yaygm olmasa da devam etmekte olan,
insanlarin besin ihtiyag¢larini sagladiklar1 hayvanlarin postlarindan giyim ihtiyaglarini
karsilamaktadirlar. Bu zamanda da degerlendirip hayvan yiinlerinden 6zellikle, koyun
yiiniinden yiinli dokuma yaparak bilinmektedir. Stimerlerin, yetistirdigi koyun
yiinlerini evlerinde degerlendirip dokuma yapilmasinda kullanilmakta olup, halinin

bulusu bu donemde ¢ikmaktadir. (Yagan, 1978)
Iran

Hint ve Cin ile birlikte olup Orta Asya’ ya kadar uzanan bir medeniyettir iran.
Yapilan kazi c¢alismalarindaki (M.S:6-12.yy) buluntularda Fil ipeg§i parcalar
bulunmaktadir. Iran dokumaciliginda, ipek kullanilmis olup, insan ve hayvan

figtirlerinin ¢ok oldugu dokumalar yapilmaktadir. Kaynak: (Yagan, 1978)
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Resim 10: Ipek Dokuma iran Mezar Ortiisii

Kaynak: (Yagan, 1978, s. 28)

Hindistan

Bu donemde tekstilin en 6nemli hammaddesi olan pamuk dokumaciliginin
medeniyeti olmaktadir. Farkli teknikler kullanilarak dokumalar uygulanmaktadir.

Ozellikle siisleme yapilarak dokunan kumaslar gériilmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)

Resim 11: M.S. 17.yy. Hindistan Kusagi

Kaynak: (Yagan, 1978, s. 35)
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Cin

Cin M.O 3000 ya da 4000 tarihinde, kiiltiiriinden diger medeniyetlere gore
oncelikli olarak bahsedilmektedir. Yapilan kazi1 aragtirmalarinda ¢ikan ipek dokuma
buluntularinda, M.O 3000 yillarinda Cin’de ipek bocekgiligi yapildigi anlagilmaktadir.
Tezgah icadi olarak da bilinen Cin medeniyeti, Cin tezgahlart ile birlikte glinimiizdeki

jakar tezgahlarinin baglangicidir. Kaynak: (Yagan, 1978)
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Resim 12: Cin Duvar Dokuma Halis1

Kaynak: (Yagan, 1978, s. 42)

Turkler

Tiirkler’in cogunlugu Asya ve Karadeniz bir diger ¢ogunlugunda Orta Asya’
yasadig1 bilinmektedir. Dokumacilik Orta Asya doneminde Tiirklerin onde gelen
sanatlarindan biri olarak bilinmektedir. El dokumaciligi bu donemde Onemli
oldugundan, halkin giyim ihtiyaclarin1 disaridan almasindan ekonomik zorluk
¢ikaracagindan, halk kendi dokumasini dokumaya baglamistir. El dokumalarinda
kullanilan en 6nemli lif yiin olmaktadir. Daha sonra kil-pamuk- keten- kenevir ve ipek

olarak gelmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)
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2.2. El Dokumacilig

Dogu Karadeniz somiirgeciligin yiiksek oldugu bu tarihlerde karisik ve
karanlik oldugundan bolgedeki doga ve iklim sartlari, sosyal ve ekonomik sartlar
olarak etkilenmektedir. Bu durum, beslenmeyi oldugu kadar giyimi de etkilemektedir.
Erkek giyiminde, pantolona benzer salvar kullanilmasiyla riizgar ve soguk havalara

kars1 korunmak igin bas icin fes ve etrafina sarilan bez kullanilmaktadir.

Kadin giyiminde ise takinin énemli olmasi1 basta goriilen fesin kenarlarda
sarkitilan altin paralardan olusan zincirler kullanilmaktadir. Entari iistiinde ceket

giyinmekte olup, bir diger adina Fermene denilmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)

2.2.1. Bolgenin Dokumaciligi — Dogu Karadeniz Bolgesi

Karadeniz Bolgesinde, goriilen tarihi tezgahlar ve buluntular sonucunda olan
dokuma aletleri ile el dokumaciligi en eski tarihe sahip olan bolgeler arasinda
goriilmektedir. Kanit olarak Kanuni Sultan Siileyman déneminde 1561 tarihli talimat

Trabzon i¢in verilmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)

“’Miisliiman ve Hristiyanlar tarafindan Karadeniz’den Trabzon’a getirilip sarf
olunacak kumastan yiiz ak¢adan ii¢ akga, getirilen kumas gemi ile baska bir yere
nakledilirse kiymet takdiriyle kezalik %4 akca, Trabzon veya haricten giden keten
bezinden o miktar ve haraca tabi olmayan ecnebi tiiccarlardan %5 ve tartilacak esya
icin alandan ve satandan bir akg¢a tahsil ve glimriikten kacirilan esyanin miisadere

edilmesi ve keten damgasi i¢in yiiz ak¢adan on akg¢a alinmasi’” Kaynak: (Yagan, 1978, s.
74)

Talimatta, belirtilen kenevir ve ipegin alim satim isleminin ihracatinin

gerceklesmesi i¢in ayr1 bir madde olarak yer vermektedir.
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2.2.1.1. Dokumalarin Ve Kullanilan Tezgahlarin Tip Ve Cesitleri

Dokumalarin Tip ve Cesitleri

a) Kenevir ipliginden yapilan dokumalar; Masa takimi ve pegete, Feretiko,

Ketan, Sut bezi

b) Pamuk ipliginden yapilan dokumalar; Atki olarak basa alinan Biiyiik
Pestemal, (Bele baglanan) Dolay Pestamal, Yatak carsaflari, Masa oOrtiileri, Rize

bezleri
¢) Yiin ipliginden yapilan dokumalar; Sal, Kilim, heybe v.b

Bu bahsedilen dokumalar haricinde, agirlik tasimaya yarayan ip yerine

kullanilan dokumaya bel bagi denilmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)
Dokuma Cesitlerinin Siiflandirilmasi

a) Kenevir ipligi: Tiim islemlerinde (ekilmesi-biikiilmesi-taranmasi) sonra
tamamen yerli olan el yontemi ile iplik haline getirilmektedir. Kenevir ipliginin

dokumacilik da olduk¢a 6nemli bir yeri olmaktadir.

b) Pamuk Ipligi: Pamuk ipligi bolgede yetismedigi i¢in dokumacilik olarak
pamuk ipliginin 6nemli bir yeri vardir. Talep edilen kalite ve kalinliklarda ham olarak

getirildikten sonra talep edilen renklerde iplik boyama islemi uygulanmaktadir. Kaynak:
(Yagan, 1978)

¢) Yiun ipligi: Yerli hayvanlardan kirparak iplik haline getirilmekte olup, kalin

yiin kumas dokumasinda uygulanmaktadir. Kaynak: (Yagan, 1978)
Dokuma Tezgahlarinin Tip Ve Cesitleri

Tarih Oncesinden gelen Anadolu’daki el dokumacilii ile birlikte dokuma
tezgahlarinin ve bunu yani sira dokuma arag gereglerinde de bir yere sahip olmaktadir.

Baslica buluntular sonucundaki tezgahlar soyledir:
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a) Andi Tezgahlari: Eskiden kullanilmig tezgahlar olan kenevir dokumalarin

dokundugu tezgahlara denilmektedir.

NP gill.;!_' L=
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Resim: 13: Andi Tezgah1 Ornegi
Kaynak : (Yagan, 1978)

b) Pestemal Tezgahlari: Ug gruptan olusmaktadir.

b.a) Yiiksek Tezgahlar: Mekik el yardimiyla ¢alismakta olup, iki ayaktan
olusan tezgahlara denilmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)

b.b) Cukur Tezgahlar: Goriintii olarak yiiksek tezgah ile aynm1 olmakta olup,
oturularak dokuma yapilan tezgahlara denilmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)
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Resim 13.1: Cukur Tezgah Tipi (Rize-1969)

Kaynak: (Yagan, 1978, s. 10)

¢) Kamgili Tezgahlar: Hiz ve verimli olan bir tezgahlar olmaktadir. Mekik
kamg1 ile atilarak dokunma islemi uygulanmaktadir. Kaynak: (Yagan,

1978)
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Resim 14: Kamg¢ili Tezgah Tipi (Rize-1969)

Kaynak: (Yagan, 1978, s. 77)

d) Sal Tezgahlar1: En eski kullanilmig tezgahlar olarak sdylenmektedir. Kalin
iplikler elde edilerek sal tezgahlarinda dokunan, dokumaya zipka

denilmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)
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2.3. Pestamal

(Biiytik -Makasli - Bas Pestamallar), Yatak Carsaflari, ( Potlu- Diiz Carsaflar)

Pestamalin tarihte tam olarak baglangici kesin olarak bilinmemesine ragmen,
dokuma sanati ile yakin bir gegmise sahip olarak kabullenmektedir. Farsca bir kelime
olan Piist-mal soziinden tiiretmektedir. Arka Orten sey anlamini tasimaktadir. Farkli
renklerden, ince serit gibi dokunmus dokuma bezlere denilmektedir. ipekten dokunan
dokumaya futa denilmektedir. Atkis1 sik ayarda ¢ozglisli ise seyrek ayarlanarak
dokunmaktadir. Asurlular doneminde baslamis, firavunlar dahil olmak iizere,
gozlemlenen kabartma tas motiflerinde de mahrem yerlerini kapatilan dokuma bez
olan giysilerle ortlinmektedir. Bu dokuma bezlere pestamal denilmektedir. Kaynak:

(Yagan, 1978)
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Resim 15: Topkap1 Saray1 Miizesi, Silahtar Hazinesi

Kaynak (Yagan, 1978, s. 97)
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Pestamal, kenevir ipligi elde edilip, dokuma tezgahlarinda dokunmaktadir. istenilen
renklerden olusan bu dokuma ¢esidi Karadeniz bolgesinde gelismektedir. Pestamalin
desen renkleri agirlikli olarak siyah secilmekte olup, en fazla iki renk olarak tercih
edilmektedir. Beyaz ve kirmiz1 olarak oldukga fazla talep edilmektedir. Fakat hizli
kirlenmesini engellemek i¢in siyah tercih edildigi i¢in karsilik gelecek renkler -Yesil-

Mor- Mavi- gibi renkler ile dokuma yapilmaktadir. Kaynak: (Yagan, 1978)

Yapilan futalar iinlenmis olan, ipek dokumalar1 Iran Kesan ilgesinden

getirilmektedir. Pestamallarin benzerliginden dolay1 cesan (kesan) denilmektedir.
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IKINCi BOLUM
IKAT DOKUMA TEKNIiGIi VE GELENEKSEL EL SANATLARI

1. MAKASLI TARAKLI DOKUMALARDAKI BOYAMA TEKNIiGi
OLAN iKAT DOKUMA

1.1. Ikat Dokuma Teknigini Tanimi

Makasl ve tarakli olarak bahsedilen bu dokuma teknigine tekstilde rezerve
boyama denilmektedir. Rezerve boyama olarak da s6z edilmekte olup, boyama teknigi
uygulanmasinda ise ikat olarak bahsedilmektedir. Endonezya dilinde mengikat olarak

kullanilan terim karsilig1 olan baglama ile anlama gelmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)

Bu teknigin uygulamasi tarihte kesin olarak bilinmemektedir. Orta Asya,

Giineydogu Asya ve Hindistan’da biiyiik 6nem verilmektedir.

“’Resist Dyeing’’ ( Rezerve Boyama), Suya kars1 dayanikli olan 6zel cisimlerle
boyama tekniginin uygulamasini saglamaktadir. Farkli amaglar ile kullanilan baski
tekniginin kumas {izerinde sadece goriilmektedir. Ikat dokuma tekniginde ise istenilen
dokumanin yapilmasi i¢in, kullanilan ipliklerin boyanin icine ¢ektikten sonra

uygulama gerceklesmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)

1.1.1. Ikat Boyama ve Uygulama Teknikleri

Ikat Boyama teknigi 3 farkli grupta uygulanmaktadir.
-Batik, -Plangi, -Tkat

Batik ve Plangi dokuma iizerinde yapilan boyama tekniginden olugsmaktadir.

Ikat ise iplik {izerinde sadece boyanma teknigi ile dokuma islemi gerceklesmektedir.
Kaynak: (Yagan, 1978)
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Batik

Dokunan kumasglarin iizerine farkli olan desenli motiflerin boyama teknigi ile

aktarilmasindan olusmaktadir.

Bu teknikte, kullanilacak kumas ylizeyine istenildigi gibi boyanmasini
istenmeyen yerler suya dayanikli olan bir cisim ile kapatilmaktadir. Istenilen renk elde
edilene kadar boya havuzunda bekletilmektedir. Kurutma islemi sonrasi istenilen diger
boliimlerde kapatma yapilarak ve islem tekrarlanmaktadir. Daha sonra kapatmalar

¢Oziilmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)

Bir diger bir batik islemi ise kumas yiizeyinde istenilen bolgelere balmumu
kullanilmakta olup, oncelikle kapatilmasi istenilen yerlere mum ile kapatilmaktadir.
Bu sekilde istenilen desen elde edilmekte olup, boyama havuzuna birakilmaktadir.
Batikte ilk kullanilan renk mavi oldugundan, mavi baski denilmektedir. Renklerin
yogunluguna gére uygulanmas: dikkat edilmesi gerekmektedir. ikinci uygulanacak
renkte mumlar kazindiktan sonra mavi olarak kullanilacak yerler kapatilmaktadir.
Daha sonra tekrar boyama havuzuna batirilmaktadir. Sicak su ile yikandiktan sonra

iitlileme yontemi ile tizerindeki maddelerden arindirmak gerekmektedir. Kaynak: (Yagan,

1978)
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Resim 16: Batik Uygulama Caligmasi

Kaynak: (Ekelik, Batik Uygulama Calismasi, 2017)
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Plangi

Endonezya dilinde ¢ok renkli nokta anlamina gelmektedir. Batik tekniginde
oldugu gibi, kumas yiizeyine desenleri belirterek boyama teknigi olarak
uygulanmaktadir. Kumas, boya havuzuna batirilmadan 6nce suya karsi dayanikli
olan ip ile kapatarak boyama teknigi uygulanmaktadir. Kumas iizeri istenilen desen
ipler ile noktalar seklinde biizerek baglanmakta olup, batikteki gibi su ge¢irmesini

engellemek gerekmektedir. Batikteki gibi islem aym sekilde tekrarlanmaktadir.
Kaynak: (Yagan, 1978)

Batik ve Plangi arasindaki fark, kapatilarak yapilan boyama tekniginden
yapilan batik net bir goriinlime sahip olmaktadir. Plangi ise baglamalardan

kaynaklanan dagilimdan daha seffaf goriinmektedir.

Resim 17: Plangi iplik boyama

Kaynak: (https://shiborigirl. wordpress.com/, 2006)
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ikat

Ikat, batik ve plangi boyama teknigi gibi uygulanmaktadir. Bu iki uygulamadan
fark olarak kumasa uygulanarak degil dokunacak iplige boyama teknigi

uygulanmaktadir. Kaynak: (Yagan, 1978)

“World Heritage Encyclopedia’ Ikat teknigini su sekilde tamimlamustir.
“Isim olarak ikat, ip,iplik, diigiim anlamma gelmektedir. Bitmis ikat kumasi, *’tali>’
denilen iplik, halatin ikatindan yani baglanmasindan, diigiimlenmesinden sonra
“’celupan’’ yani boya icerisine batirilir ve “’berjalin’> dokuma isleminden sonra
berjalin ikat olur ve kisaca ikat olur.”” (Yulo,2015,s.6.) (Teker, 2017, s. 2) Ikat
tekniginde, uygulamaya baslamadan Once desen planlamasinin yapilmasi
gerekmektedir. Boyama tekniginde ipliklere biitiin olarak baglama yapilmaktadir.
Koyu rengin kullanilacag: yerler kapatilmakta olup, kapatilmayan diger yerlerde ise
acik renk uygulanmaktadir. Baglama yaparken boyanin istenmeyen yere gegisini
engellemek icin sikica baglanmasi gerekmektedir. Belirli uzunlukta olmasi gereken

iplerde, boyama asamasindan sonra dokumada istenilen desen elde edilmektedir.

Kaynak: (Yagan, 1978)
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Resim 18: Ipekli deseni — Buhara

Kaynak: (Yagan, 1978, s. 141)
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Ikat Boyama ve Uygulama Teknikleri
ti¢ farkli yontem de uygulanmaktadir.

a) 1.Yoéntem: ( Atk Iplikleri Uzerine Uygulama) Sadece atki ipliklerin iizerine
baglama islemi uygulanmasinda, atki ipligi boyama teknigi ile renklendirilmektedir.

Cozgii ipi tek renk olmasi gerektiginden dokuma sonrasinda sadece atki efekti olan

doku elde edilmektedir.

b) 2.Yontem: ( Cozgii Iplikleri Uzerine Uygulama) Sadece ¢ozgii ipliklerin
lizerine baglama islemi uygulanmaktadir. Cozgii ipligi boyama teknigi ile
renklendirilmekte oldugundan, atki ipi tek renk olmaktadir. Dokuma sonrasi sadece

desen ¢ozgii ipin de goriilmektedir.

¢) 3.Yontem: (Hem Atki Hem Cozgii iplikleri Uzerinde Uygulama) Cozgii ve
Atk ipliklerinin baglama islemi sonrasi boyama teknigi uygulanmaktadir. Boyama
sirasinda desen planlamasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Boyama islemi sonra
sarilarak tezgaha yerlestirilmektedir. Bez ayagi, kirik dimi ya da saten orgii cesitleri
kullanilmaktadir. Ipek iplik tercih edilmekte olup, goriintii bozuklugu yasanmamasi
icin ¢ozgli ve atki iplikleri ayn1 cinsten olmasi tercih edilmemektedir. Atki ve ¢ozgi
ipliklerini farkli kullanmak igin ipek ya da pamuk tercih edilmektedir. Iplikler
blikiimlii oldugundan, pamuk tercih edilirse atki ipi tek kat ve ¢ozgii ipi cift kat

blikiimlii olarak kullanilmas1 gerekmektedir. Kaynak: (Yagan, 1978)
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2. GELENEKSEL TURK EL SANATLARI

Geleneksel El Sanatlarinin gelisimine Selguklu devleti ve Osmanli doneminde

onem verilmekte olup, gliniimiizde de devam etmektedir.

“Ulkemizde, Cumhuriyetin ilk yillarinda yiizde sekseni kirsal alanda yasadig,
tarimsal ve hayvancilikla gecinen, giinliik gereksinimlerinin cogunu el emegine dayali
tiretimle karsilayan bir niifusa el sanatlarinin 6nemi yadsinamaz’’ Kaynak: (Oztiirk, 1994,

s.7)

Daha sonraki yillarda ise niifus artisinin merkezi yerlesmeye ge¢ilmesinden,
sanat kavraminin konusulmasi, el sanatlarinda Onemin arttig1 goriilmektedir.
Cumbhuriyetin yayilmasi ile daha sonraki yillarda ° Giizel Sanatlar Akademisi’ olan
okullar acilarak Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 egitimleri verilmektedir. Glintimiizde de
devam etmektedir. El Sanat1 belirli ara¢ gereg ve el isciligi yardimu ile iiriinlerin elde

edilmesi olarak tanimlanmaktadir. Kaynak: (Oztiirk, 1994)
2.1. Geleneksel Tiirk El Sanatlarinin Cesitleri

Tas-Alg1

Selcuklu doneminde mimarlikta kullanilan malzemelerde tugla ve algi
kullanilmaktadir. Anadolu’da Selguklu devletinin kullandig1 ana malzeme tas
olmaktadir. Tasin farkli ¢esitli 6zellikleri bulunmaktadir. Tiirk mimarisinde farkli tas
cesitliliginin kullanilmasina ragmen mermer cinslerinin yaygin olarak kullanildig:
goriilmektedir. “’Tirk mimarliginda kullanildigi yerler, minare, mihrap, mimber,
kemer, tonozlar, siitun ve siitun basliklari, kap1 ve pencere soveleri, konsollar, silmeler,
cesme, havuz ve fiskiyelerdir.”” (Sézen, 1998, s. 20) Tas is¢iliginde, oyma ve kabartma

teknikleri kullanilarak uygulanmaktadir.

34



Resim 19: Divrigi Ulu Camisi Bat1 Kapis1 1228-1229

Kaynak: (S6zen, 1998, s. 20)

Selguklu ve Osmanli devleti doneminde, yapilan mimariler saglamligi ve
yalinligt on planda goriilmektedir. Alg1 kabartma olan silisleme tekniginin ig

mimarisinde de goriilmektedir. Kaynak: (Sézen, 1998)
Malakari ve Ustuka (Bezeme) siisleme teknikleri olarak uygulanmaktadir.

Malakari Bezeme, har¢li olan duvara iizerine hazirlanmis desen eklenmektedir.
Tebesir tozunu algiya ilave ederek yapilan har¢ uygulanarak, malakari malasi ile

siisleme teknigi olusturulmaktadir.
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Ustuka Bezeme, kireg, tebesir, yumurta beyazi, tutkal, al¢1 ve su ile hazirlanan

bir har¢la uygulanmaktadir. Kabartma teknigi olarak da goriilmektedir. Kaynak: (Sozen,
1998)

Ahsap-Sedef

Ahsap, mimarliktan 6nce li¢ boyutlu kavraminin diisiiniiliip, beceri gelismesi
icin Tirk sanatinda marangozluk olarak bilinmektedir. Ahsap farkli malzemeler
kullanilarak, farkl: tekniklerde uygulanarak ¢esitliligi de yaygin olarak goriilmektedir.
Isin 6nem diizeyine gore ceviz, elma, armut, sedir, abanoz, giil, simsir, mese ve cam
gibi agaclardan bulunmasma 6zen gosterip uygulanmaktadir. Ahsap sanatinda,
kullanilan, malzeme 6nemi kadar uygulanilacak teknikte 6nemli olmaktadir. Tutkal
kullanilmadan geometrik sekillerin ¢ergeveye uygulama teknigine kiinde kari
denilmektedir. Dikkat ve el becerisi olduk¢a 6nemli olmaktadir. Ahsap parcalarinin
birbirine yapistirilarak geometrik desenlerin lizerine islenmesine ise taklit kiinde kari
denilmektedir. Farkli cinslerde kullanilan agaclarda genellikle oyma tekniginin

uygulandig1 goriilmektedir. Kaynak: (Sézen, 1998)

Resim 20: Kur’an Mahfazas1 1501-1506

Kaynak : (S6zen, 1998, s. 34)
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16.yy ve 17.yy yaygin olarak kullanilmakta olan sedef goriilmektedir. Sedef
Ahsap lzeri veya tek olarak goriilen sedef, gomme kaplama ve macunlama

tekniklerinden yapilmaktadir. Kaynak: (Sézen, 1998)
Maden

Tiirkler’ de maden sanati, yapilan kazi arastirmalarinda da goriildiigi gibi
tarihte biliylik bir yere sahip olmaktadir. Orta Asya’da yapilan kazilardaki kurgan

eserleri maden sanatinin genis bir yelpazeye sahip olmasini kanitlamaktadir.

Resim 21: Tombak Tepsi 16.yy

Kaynak: (S6zen, 1998, s. 52)

Sel¢uklu doneminde maden sanat1 onemli bir yere sahip olmaktadir. Genellikle
altin ve glimiis isleme kullanilmakta olup, siklikla kullanilan altin giimiis gibi
malzemelerin azalmasindan dolayi farkl: teknikler bulunmaktadir. Zeminde kullanilan
ana malzeme altin oldugundan, giimiis yerine piring ve bakir {izerine altin

malzemelerini kullanilarak gdbmme teknigi uygulanmaktadir. Kaynak: (S6zen, 1998)
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Cini- Seramik

Cini 8.yy Uygur sanatinin tarihine kadar dayanmaktadir. Tirkistan’da ¢iniye
kasi denilmektedir. Osmanli donemindeki ¢iniler renkli olup bitki desenlerine yer
verilmektedir. Osmanli doneminde baskent olan Iznik ilgesinde ¢ini yapimi 6nemli
olarak bilinmektedir. Cini, kilin pisirilme isleminden sonra farkli motifler yapilan
seramiklere denilmektedir. Selcuklu ve Osmanli dénemindeki ¢iniciligin gelismesinin

diger sebebi de Anadolu disinda diger merkezi yerlerde de goriilmektedir. Kaynak:
(Sézen, 1998)

Resim 22: Kandil — Iznik Cinili Késk

Kaynak: (S6zen, 1998, s. 79)

Seramik Sanati, gilinlimiize kadar ¢ini sanati gibi korunma 6zelligi
olmadigindan buluntulara az rastlanmaktadir. Osmanli doneminde seramikler kirmizi

hamurdan yapilmaktadir. Sir alt1 teknigi ile farkli boyalar ile kaplanmaktadir. Kaynak:
(So6zen, 1998)
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Iznik te yapilan kazilar sonrasinda tabak ve kaseler bulunmaktadir. Bulunan bu
tiriinler de bazilar1 sirlanmis, bazilart sirlanmamis {riinler goriilmektedir. Seramik
sanatinin 6nemi, °’° 15. yilizyilin sonlarina dogru beyaz hamurun kullanilmaya

baslamasiyla gerceklestirildi.”” (Sozen, 1998, s. 62)

Farkli donemlerde tiretilen seramiklerde Halig isi, Sam isi ve Rodos isi olarak
adlandirilmaktadir. Hali¢ isi seramiklerde, mavi- beyaz renkler kullanilarak bitkisel
ve hayvansal figiirlerden motifler yapilmaktadir. Parlak renkler kullanildig
gorilmektedir. Bu donemde kullanilan renk koyu mavi olmakla beraber koyu yesil
tonlarmin kullanildigr da goriilmektedir. Sam isi olarak goriilen seramiklerde, Cigek
motifleri kullanilmaktadir. Dogal ve mat renkler kullanildig1 goriilmekte olup renkler

hali¢ isindeki seramikler gibi aynidir fakat daha soluk olarak goriilmektedir. Kaynak:
(So6zen, 1998)

Rodos isi seramiklerde, Belirli bir komposizyon yapilarak hayvan ve bitkisel
figiirler kullanildig1 goriilmektedir. Lacivert, yesil, kirmizi, beyaz tonlar1 kullanilarak
yapildig1 goriilmektedir. Cini hamurunun dis yiizeyine farkli bir renk vermek igin
yapilan uygulamaya astarlama islemi denilmektedir. Sirlama islemi, karisimli maddeyi
¢ini ylizeyine siiriilmesiyle birlikte pisirilme islemi yapilmaktadir. Sir alt1 tekniginde
ise ¢ini hamuru lizerine renk karigimini siirtilmesi tizerine sirin iizerinde akitildiktan

sonra pismektedir.

Belirli bigimlerde kesilen motifli seramiklerin yan yana belirli bir komposizyon
ile uygulama teknigine mozaik ¢ini denilmektedir. Ug teknikle uygulanmaktadir.
Kakma; Farkli renklerde kesilmis ¢ini seramiklerin ayni ylizeye uygulanmasina
denilmektedir. Kazima ve sahte mozaik tekniklerde; Alc¢ilarin yiizeyinde cizilmis

motiflerin kazima islemi uygulayarak kabartma olusturmaktadir.
Cam

Camun uygarlik tarihi kadar gegmisi olarak bilinmektedir. Selguklu devletinde,
oyma ve kesme teknikleri kullanilarak hem elde hem de ¢arkta cam islerini yaptiklari
bilinmektedir. Osmanli devletinde de, cam is¢iligi ilerlemektedir. Camcilik sanayi
haline gelmekte olup, Cam ocaklar1 kurulmaktadir. Cubuklu ve Pasabahge de atolyeler

kuruldugu bilinmektedir. Genellikle Cesm-i Biilbiil olan esya yapilmaktadir. Beykoz
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da kurulan cam atdlyesinde ise renkli, renksiz, opal cam gibi farkli iiretimler
yapilmaktadir. ’Cesm-i biilbiil Fars¢ada biilbiil gozii denilmektir.’” (Sézen, 1998, s. 60)
Ufleme teknigi kullanilarak renkli ve renksiz cam karisimlarindan olusmaktadir. Tiirk

mimarliginda ise cam sanatinin 6nemi biiyiik olup giiniimiizde ise devam etmektedir.

Resim 23: Cesm-i Biilbiil 16.yy

Kaynak: (S6zen, 1998, s. 85)

Hat

> Hazret-i Muhammet® den, Kur’an-1 Kerim’in toplanmasidan sonra, Islam
dinin bilime verdigi 6zel 6nemin etkisiyle, ¢ok sayida katip yetismis, dogal olarak
biiylik asamalar gostererek mimarlik, bezeme ve musiki gibi 6énemli bir sanat kolu

olmustur.”” (Sozen, 1998, s. 92)
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Yazilarin baglangici olan diiz ve sade olan yaziya kufi denilmektedir. Hazreti
Ali’nin buldugu sdylenmektedir. Hat Sanati, Abbasilerden sonra, Tiirkiye ve Iran’da
gelisimini siirdiirmektedir. Hat sanati ile ugrasan kisilere hattat denilmektedir.
Yazilarin  normalden daha biliylik olarak icra edilmesine celi yazi
denilmektedir. Osmanli doneminde, alinan kararlar divan da goriilmekte olup alinan
kararlarin yazilma c¢esidine divani yazi denilmektedir. Antlasmalarda ve verilen
fermanlardaki yazi ¢esidine ise celi divani denilmektedir. Hat Sanati yazilan yazinin
kalemdeki ucuna gore degisiklik gdstermektedir. Hat Sanati mimarlikta bezeme olarak
kullanilmakta olup, ¢ini iizerindeki yazilarin da buna 6rnek olarak gosterilmektedir.
Farkl1 kalip tekniklerinden kullanilarak uygulanmakta olan Hat sanatinin miirekkebi

ise isten elde edildigi bilinmektedir. Kaynak: (Sézen, 1998)

Resim 24: Padisah Fermani1 Ferman

Kaynak (S6zen, 1998, s. 93)

Tezhip
Tezhip Sanat1 Selguklu donemi zamaninda goriilmektedir.

“’Arapga altin anlamimna gelen “’zeheb’’ kelimesinden tiiretilen tezhip’in
Tiirk¢e’deki karsiligr altinlamadir. Tezhip edilmis eserlere ‘’miizehheb’’, bu sanatla

ugrasan kigilere de miizehhib adi verilir.”” (Sozen, 1998, s. 104)
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Halkar ve zerefsan teknikleri kullanilmaktadir. Belirli dlgililerde galigilarak,
altin varak ve boyalar kullanilarak ortaya ¢ikmis bir sanat olarak bilinmektedir.
Geometrik desenler kullanilmakta olup, altin1 varak seklinde yapistirilan desenler
kahverengi kagitlar iizerine uygulanmaktadir. Altinin yani sira mavi, beyaz siyah
renklerde goriilmektedir. Tiirk Tezhip Sanatinda hazirlanan gergek altin varaklama
ezme ve sulu olarak kullanilmakta olup, serpme ve piiskiirtme olan tekniklerde
kullanilmaktadir. Tezhip Sanati, kitap sayfalarinda kullanilmakta olan baslik olarak

adlandirilan bezemelere denilmektedir. Kaynak: (S6zen, 1998)

Resim 25: Tezhipli Kur’an-1 Kerim 1583

Kaynak (S6zen, 1998, s. 107)

Minyatiir

Uygurlu devleti doneminde goriilen duvar resimleri, gliinlimiizde olan minyatiir
sanatinin da gelisimindeki en biiylik Ornekleri olarak gdsterilmektedir. Tiirklerin
Miislimanligr kabul etmesiyle birlikte diger sanat dallar1 ile birlikte minyatiir

sanatinin da gelistigi goriilmektedir. Kaynak: (Sézen, 1998)
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“Artuklularin himayesinde resimlendirilen eser Kitap fi Ma’rifetil Hiyelil-
Hendessiye’dir.”” Insan ve hayvan figiirleri kullanilmakta olup su saatleri, miizik

aletleri gibi donemin yasam tarzini anlatmakta olan eser olarak goriilmektedir.”’

Resim 26: Ebulizz Ismail b. Er-Rezzaz el Cezeri- fi Ma’rifetil-
HiyelilHendessiye

Kaynak: (S6zen, 1998, s. 116)

Kaat’1

Kaat’1 Sanati, desenlere oyma islemi yaptiktan sonra deri veya kagit lizerine
uygulama yapilmasina denilmektedir. Kagitlardan elde edilen motiflerde yazi, hayvan
ve bitki figiirleri genellikle kullanilmaktadir. Oyma islemini keskin uclu bigak ile

tutkal gibi kalic1 bir yapiskanla uygulanmaktadir. Kaynak: (S6zen, 1998)
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Resim 27: Kaat’1 Ornegi

Kaynak: (S6zen, 1998, s. 152)

Deri- Cilt

Giinliik yasamda kullanim rahatligi ve dayaniklig1 acisindan, Tiirklerde deri

sanatinin tarihi olarak kesin bir bilgi verilmemektedir.

Deriden iiretilen esyalar arasinda cilt, ayakkabi, ¢izme, ok, yay gibi iirlinler
gorilmektedir. Farkli motiflerde hazirlanmis derileri, farkli renkte olan bir diger
zemine birlestirmek i¢in  kenarlarmi ipler kullanilarak  gizleme islemi
uygulanmaktadir. Bezemeleri bir araya getirmek i¢in yapilan bu teknige aplike

denilmektedir. Desenlerin kaliplara oyulma isleminden sonra deri {izerine uygulanarak
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baski tekniginin uygulanmasi cilt, ayakkabi, ¢izme gibi 6rneklerde goriilmektedir.
Geleneksel bir sanat olan golge oyunundaki figiirlerin deriden yapildigi bilinmektedir.
Ayrintilara dikkat edilerek, biiyiik bir titizlik ile yapilan eserlerin ciltlenmesi, deri igin
onemli bir yer tutmaktadir. Ciltler, Tiirk iislubunda da bilim ve sanat agisindan ayr1
bir yerde olmaktadir. Her donemde ayni renk ve teknikler kullanilmamakta olup,
farkli renkler ve yeni tekniklerde yapilan ciltleme isleminin isimleri ise farklilik

gostermektedir. Kaynak: (Sézen, 1998)

Resim 28: Semse Cilt 6rnegi

Kaynak (Sézen, 1998, s. 161)

Hali- Kilim

Hali Sanati Tiirk sanati olarak da bilinmekte olup, gelisimi Anadolu
Selguklulart doneminde baslamaktadir. Bu déonemde, geometrik desenler kullanilarak
bitkisel desenler ile benzetilerek zeminin kapladigi goriilmektedir. Kirmizi, kahve ve

yesil renkleri kullanilmaktadir.

1906-1908 yillar1 arasinda Dogu Tiirkistan’da yapilan kazilarda, M.O olarak

tarihi bilinmekte olan dokuma hali buluntusu ile Rusya’da yapilan kaz
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arastirmalarindaki dokuma buluntusu ile birlikte 1.83x2 boyutunda olan bu hali Rusya

Leningrad Ermitaj Miizesinde sergilenmektedir. Kaynak: (Sézen, 1998)

Resim 29: Usak Seccade 16.yy

Kaynak (So6zen, 1998, s. 169)

Osmanli Doneminde, 6nemli olarak bilinmekte olan usak halilarin kenar

suislemelerinde bitkisel desenler kullanilmaktadir.
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Resim 30: Bergama Hali Ornegi 16.yy

Kaynak: (S6zen, 1998, s. 170)

Karelerin boliinerek, iglerine geometrik ve hayvan figiirleri ile siislendigi
goriilmektedir. Bir digeri ise karelerin tek bir desende olup i¢lerine bitkisel desenlerin

islenmekte olmasiyla bergama tiretimi olarak bilinmektedir. Kaynak: (Sézen, 1998)

Hali sanatinda, farkli tezgahlar gelismekte olup, genel olarak dik tezgahlar
kullanilmaktadir. Tezgah iizerinde yapilan diigiim ve atkilarin sikismasi i¢in tarak
kullanilmasina kirkit denilmektedir. Tezgah iizerinde goriilen ¢6zgii ipliklerine argac,
atki ipliklerine aris denilmekte olup tek olarak goriilen siraya ise diigiim denilmektedir.
Cift ¢ozgi ipligine atilan diigiime, gordes ve tiirk diigiimii denilmektedir. Kaynak:
(Sozen, 1998)
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Gordes diigtimii ile Tiirk halilarinin ¢gogunlugunda goriilmekte olup kullanilan
iplik ve boylarin kalitesi onemli olarak bilinmektedir. Seccadeler 6rnek verilmektedir.
Tirk dokumaciliginda bir diger boliim olan kilimlerin, farkli teknik ve motifler
kullanilarak dokunmaktadir. Dik tezgahlarda dokunmakta olan kilimler, her iki yiiz de

ayni renk ve motifler goriilmektedir. Bitki ve hayvan figiirleri kullanilmaktadir. Kaynak:
(So6zen, 1998)

Kumas-isleme- Orme

Tiirk kumaseilig1 farki desen, malzemeleri ve teknikleri bir arada kullanarak
kumas elde etmektedir. Tiirk Kumasciligi i¢cin kumas, 6nemli bir yer edinmektedir.
Tiirk kumaslari i¢in tarihi olarak kesin bir sonug elde edilmemektedir. 5. yy rastlanan
magara resimlerindeki belirgin renklere ve figlirlere sahip olmasi, Tirk kumas

sanatinin 6rnekleri olarak gdsterilmektedir. Kaynak: (Sézen, 1998)

Selguklu doneminde, minyatiir ve ¢ini sanatinda belirgin olan figiirler oldugu
gibi kumas iizerinde de goriilmektedir. Osmanli doneminde hiikiimdarlarin kaftanlar
saklama geleneginden giiniimiizde de c¢ok net goriilmektedir. Tirk kumas sanati,

dokuma teknigi ile yapilmaktadir. Kaynak: (Sozen, 1998)
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Resim 31: Toren Kaftan

Kaynak: (S6zen, 1998, s. 197)

Farkl1 cins kumaslar tizerine farkl renk iplikler kullanilarak yapilan bezemeye
isleme denilmektedir. Isleme Sanati her dénem igerisinde farkliliklar goriilmekte
olmasma ragmen, geleneksel c¢izgisini bozmadan farkli desenler, teknikler ve
malzemeler kullanilarak olusmasi goriilmektedir. Tiirk El Sanatlarindan olan 6rme ise
ince Orgii olarak bilinen ve farkli aksesuarlarda kullanilarak (danteller, oyalar gibi)
giyim esyalarinda goriilmektedir. Danteller, el veya t1g kullanilarak elde edilmesiyle,

Osmanli déneminden giiniimiize kadar hala devam etmektedir. Kaynak: (Sézen, 1998)
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Oya ise Geleneksel el sanatimiz i¢in Onemli bir yere sahip oldugu
bilinmektedir. Oya, kullanillan malzeme ve ara¢ gerece gore farklilik
gostermektedir. 1gne, t1g, firkete oyasi olarak arac gerece farklilik gdstermekte olup,
boncuk, pul, kordon, koza oyasi gibide malzemesine gore farklilik gostermektedir.

Geometrik desenler ile birlikte bitkisel figiirler kullanilarak bezeme elde edilmektedir.
Kaynak: (S6zen, 1998)

Resim 32: Isleme Ornegi

Kaynak: (S6zen, 1998, s. 207)
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Yazma

Geleneksel el sanatlarimizdan bir digeri olan yazma gilinlimiizde de devam
etmektedir. Yapilan kaz1 arastirmalarina gére bulunan M.O baski miihiirleri Yazma

Sanatinin Anadolu’da baslandigini dogrulamaktadir. Kaynak: (Sézen, 1998)

El yontemi ile yapilmakta olan boyali dokumalar ve kalip baskili dokumalar
olarak belirtilmektedir. Yazmacilik, farkli teknikler kullanilarak uygulanmakta olan
geleneksel el sanatinin ustalar1 tarafindan da farkl teknikler kullanilarak gelistirildigi
goriilmektedir. Sik kullanilan en temel teknikler igerisinde, boyaya daldirma, baski,
firgayla uygulanan kalem isi olarak bilinmektedir. Desenin yiizeyinin zarar

gérmemesi i¢in maskeleme teknigi uygulanmaktadir. Kaynak: (Sézen, 1998)

Resim 33: El Isciligi Yazmacilig1 Teknikleri

Kaynak: (S6zen, 1998, s. 211 212)
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Tesbih

Tesbih, farki malzemeler kullanilarak namaz sonlarinda kullanilan 33-99-500
ve 1000 taneden olusan dizlerden olusmaktadir. Tesbih Sanati Osmanli doneminde
baslandig1 bilinmektedir. Normal bir tesbih de 99 adet dizi bulunmaktadir. Tesbih
tizerinde her 33 tanede bir araya konulmakta olan duraklama isaretine nisane
denilmektedir. Tesbihin basligina imame denilmektedir. 500 ve 1000 dizili olan

tesbihler dergahlarda zikir i¢in kullanilmaktadir. Kaynak: (S6zen, 1998)

Resim 34: Tesbih Tezgahi

Kaynak: (Sozen, 1998, s. 218)
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2.2. Geleneksel Turk El Sanatlar1 olan Ebru Sanati

Ebru Sanat1 geleneksel el sanatlarimizin en 6énemlilerinden olan kagit bezeme

sanatlarindandir.

Ebru sanatinin tarihgesi olarak net bir bilgi verilmemektedir. Eski kitap
orneklerinden de goriildiigii gibi kapak veya kenar siislemelerde kullanilan ebru
sanatinin izleri goriilmekte olsa da bir tarih verilmemektedir. Ebru Sanatinda
kullanilan kagit ylizeyinde, bulut figiiriine benzetilmekte oldugundan fars¢a bulutumsu

anlamina gelmekte olan Ebri denilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Ebru kelimesi, halk dilinde ¢ok eski bir zaman dilimi olmaksizin kullanilmakta
olup, El Sanatlar1 ustad olan Necmeddin Okyay’in ebri olarak kullanmaya devam

ettiginden anlasilmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)

Ebru Sanatinin kagit yiizeyinde benzetilmekte olan kas figiiriiniin fars¢a ebru
olarak verildigi de soylenmektedir. Semseddin Sami Bey Kamus-1 Tiirki sozliiglinde

kas anlamina gelmekte olan ebru kelimesi su sekilde anlatmaktadir:

> Ebru: ( Ash Farsca ebri: bulut renginde ve daha dogrusu, Cagatayca ebre:
Roba (elbise) yiizii, kiirk kab1). Hare gibi dalgali ve damarl (kumas, kagit v.s) Ciiz ve
defter kab1 yapmak i¢in kullanilan renkli kagit.”” (Dere, 2000, s. 14)

Semseddin Sami Bey’ inde sozlerinde bulunmakta olan, Cagatayca ebre
anlamina gelen Ebru Sanatinin, 15.yy Tiirkistan’da Cagatay doneminde ortaya
¢ikmasi s0z edilmektedir. Ebru kelimesinin Farsg¢a olarak Ab-ru olarak su yiizii olarak
asil olarak bilinmektedir. Soluk renkler ile ebru kagitlari tizerine yazilan yazilara hafif
ebru denilmektedir. Buna 6rnek olarak en eski ebru sanat1 1554 yilina ait olmakta olan

Iran asilli Hattat ustas1 Malik-i Deylemi tarafindan kaleme alinmaktadir. Kaynak: (Dere,
2000)

Ebru Sanat¢ilarimin diisiincelerinde ise Ebru, Buhara’da ortaya ¢iktig
sOylenmektedir. Ebru Sanatgis1 olan Sadik Efendinin buhara’ da bu sanat1 6grendigini

belirtmektedirler.
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“’Avrupa’da mermer kagidi (Papier marbre, marmor papier, marbled paper)

olarak soylenmektedir.’” (Sézen, 1998, s. 142)

<

“’Arap aleminde ise Varaku’l-miicezza ( damarli kagit) olarak taninmistir.

(Derman, 1977, s. 8)

2.2.1. Ebru Sanatinda Kullanilan Malzemeler

a) Tekne

Ebru Sanat1 su ile yapilmakta olan bir sanat oldugundan, en dnemli ihtiyaci

olan su konulmasi gereken bir tekne olmaktadir.

by

Resim 35: Ebru Teknesi

Kaynak: (Ekelik, Ebru Sanati uygulamasi )

Eski donemlerde tekne, agaglari istenilen ebatta kesilerek ziftle kaplanarak
suyun sizdirilmasi engelleyerek elde edilmektedir. Giinlimiizde ise paslanmaz metal
kromdan elde edilmektedir. Suyun sizdirmasini engelleyen diger malzemelerle ebru
sanatt yapilmaktadir. Kullanilan plastik veya cam gibi malzemelerden, metal teknede
uygulanan ebru ile ayn1 olmadig1 da goriilmektedir. Kagit 6l¢iisiine gore tekne Sl¢iisii

dikkate alinmalidir. Kagidin suda olmasindan dolay1 rahatlikla ¢ikartilmasi i¢in, kagit
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tiriine gore bosluk birakilmalhidir. Tekne yiiksekligi 4-5 cm olmasma dikkat
edilmelidir. Kagidin tekneden ¢ikarirken ¢izilmemesi i¢in tekne kenarlarinin piiriizsiiz

olmasi gerekmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Ebru Sanatinin uygulanmasi gereken yiizeye istenilen formu vermek i¢in suyun
kivaminin yogun olmasi gerekmektedir. Bunun i¢inde yapiskanlik 6zelligine sahip
kivam arttirict malzemeler kullanilmaktadir. Bu malzemeler de genellikle en yaygin

olan Kitre ve denizkadayifi kullanilmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)
b) Kitre

Geven agacinin gdvdesinden ¢izilerek elde edilmektedir. U¢ defa gévdeden
cizilerek elde edilmekte olan kitre en saf maddesini bu sekilde elde edip rengi ise beyaz

goriilmekte olup serit seklinde olmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 36: Kitre

Kaynak: (Dere, 2000, s. 57)

c) Denizkaday1fi

Kitreden sonra bir diger kivam arttirict madde olarak gelmektedir. Avrupa’da
yaygin olarak kullanilmakta olup, Okyanus’tan bulunan su yosunundan elde
edilmektedir. Deniz bitkisi olan yosun, kaynatilarak kivam elde edilmektedir.
Gilinlimiizde un olarak iiretilmekte oldugundan suda eritilerek kullanilmaktadir.

Coziintrligii hizhh ve kalicilig kitreye gore daha dayanikli olarak soylenmektedir.
Kaynak: (Dere, 2000)
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Resim 37: Ogiitiilmiis denizkadayifi

Kaynak: (Dere, 2000, s. 57)

Od

Od, ebru Sanat1 uygulamasinda bir diger 5nemli malzeme olmaktadir. Kivaml
olan suyun, boyalarin ylizeyde kalmasini saglamak icin sigir 6dii olarak adlandirilan

malzeme kullanilmaktadir. Od, bircok ilacin da hammaddesi olarak sdylenmektedir.

Od, bakterileri engellemekte olup kokusu yogun olmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 38: Od

Kaynak (Ekelik, Ebru Sanat1 uygulamasi )
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d) Boyalar

Ebru Sanatinda suda erimeyen pigment boyalar kullanilmaktadir. Ebru
sanatinin ilk zamanlarindan kullanilan boya, renklerini toprak boya olarak
bilinen renkli kaya ve bitkilerden elde etmektedir. Glinlimiizde bu goriilmekte
olup, laboratuvar ortaminda bulunamayan renkler gelistirilmektedir. Ebru
sanatinda, tekne {izerindeki suyun ylizeyinde yiizemeyen boya

kullanilmamaktadir. Kullanilan boyanin yaghh veya suda eriyen boya

olmamasina dikkat edilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 39: Boya ¢esitleri

Kaynak: (Dere, 2000, s. 61)

Ebru Sanatindan Kullanilan Boya Renkleri

Zirnik: Arsenik siilfiirden elde edilmekte olup zehir 6zelligine sahip
oldugundan sentetik olarak iiretilen boyalardan tercih edilmektedir. Hat sanatinda

siyah zemin {izerinde de kullanildig1 goriilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

“zirnih ti¢ nevi’dir: biri zehebidir ki, yesil olmayip, sari,saf ve altin gibi seffaf
ola ve bir nev’i zirnth-1 ahmer’dir (kiz1l zirnik) ki getari tabir olunur, topraklist olmaya

ve bir nev’i, siyahtir ve lazim degildir.”” (Dere, 2000, s. 60)
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Siyah Is: Barut boya olarak bilinmekte olup, bezir yagindan elde edilmektedir.
Hat sanat1 miirekkebi olarak kullanilmaktadur. Is ile osit karisimlarindan olusan siyah

boya ebru sanatinda kullanilmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)

Mavi Civit: Sentetik yollardan elde edilmekte olan parlak boyalara denilmekte

olup . indigo ve ultramarin olarak sdylenmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Lok: Visnegiiriigii rengi olarak bilinmekte olan ebru sanatgilarinin kullandigi

bu renge 16k denilmektedir. Hindistan’da kurutulan bitki yapraklarindan olusmaktadir.

Kaynak: (Dere, 2000)

Al Bakkam: Hindistan’daki aga¢ talasindan elde edilmekte olup rengi

kirmizidir. Bir diger rengi mor olmasindan dolayi, mor bakkam denilmektedir. Kaynak:

(Dere, 2000)

Siiliigen: Oksitlerden olusmakta olup kirmizili turunculu bir renge sahip oldugu

goriilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)
G06z tas1: Bakar siilfat tasindan elde edilmekte olup mavi renk goriilmektedir.

Giilbahar: Demir oksitlerden elde edilir. Rengi pembe goriilmektedir. Kaynak:
(Dere, 2000)

Camlica Topragi: Ebru Sanatlar1 6rneklerinde de siklikla gordiiglimiiz bu renk,
tiitlin toprag1 rengine benzetilmektedir. Camlica Tepesinde ki gamur orani diisiik olan

topragindan elde edilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Kayseri Topragi: Kristal tiitiin rengine benzemektedir. Su karisimi ile birlikte
kullanilabilmektedir. Farkli boyalar ile karistirilarak kullanilabilmektedir. Kaynak:
(Dere, 2000)

Muammer Emin Serkan tarafindan bulunan bu renk asagidaki gibi durumu

Ozetlemektedir.

“’Fakiiltenin son sinifinda hocamiz Hikmet Barutcugil > den ebru 6grenmeye
baslamistik. Hocamiz, bize gordiiglimiiz gilizel renkteki biitiin topraklardan boya

yapilabilecegini anlatmisti. O yaz memlekete dondiiglimde ben de etrafimdaki
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topraklari incelemeye basladim. Bir giin evimize bir hanim, elinde kizil renkli bir

toprakla geldi. Kendisine ne ige yaradigini sordugumda bana, hamile ve kansizlik

¢ceken hanimlarin sifa niyetiyle yedigini anlatti. Rengi ¢ok hos olan topraktan
bir parca aldim; suda eriterek teknemde denedigimde ¢ok iyi netice verdigini

gordiim.”” (Dere, 2000, s. 61)
Kayseri topragi: Siselenerek firmalar tarafindan getirilmesi saglanmaktadir.

Beyaz: Ustiibec olarak da bilinen, bazik kursun karbonatindan elde edilerek

kullanilmaktadir.

Sar1: Solgun ve parlak olarak iki farkli boya kullanilmaktadir. Parlak sarigigek
desenli ebru sanatindan kullanilmakta olup, sentetik olarak elde edilmektedir. Solgun
renkte olmayan diger sar1 ise dogal oksitlerden elde edilerek renk karigimi uygulayarak

tercih edilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)
Kirmizi: Cochnile boceginin kanatlarindan elde edilmektedir.

Lahor Cividi: Bitki yapraginin kaynatilarak elde edilen bu renk Pakistan’in

lahor il¢esinden elde edilen mavi renge sahip olarak goriilmektedir.
Lotur: Seker yapan firmalarin kullandig1 boya ¢esidi olarak bilinmektedir.

Kahverengi: Dogal renkte olan topraklar veya sentetik olarak islenmesinden

kahve ve toprak renkleri olarak goriilmekte olup ebru sanatinda tercih edilmektedir.

Oksit Yesil: Metal oksit olarak kullanilmakta olup, Ebru sanatinda bitki

saplarinda kullanilmaktadir.
Mor: Sentetik olarak elde edilmektedir.

Giliniimiizde, bu renkler disinda daha farkli ¢esitli renkler sentetik yollardan
elde edilmektedir. Toz halinde kullanilacak boyalarin ezme islemi gergeklestirildikten
sonra uygulanmaktadir. Ebru Sanat1 geleneginde, kullanilan toz pigment boyalar el tasi
kullanilarak ezilmekte olup akigkan bir kivam edilmektedir. Bu kivam kaplara

konulup, iizerine 6d ilave edilerek kullanima hazir hale gelmektedir. Kaynak: (Dere,
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2000) Kayseri topragi ve lahor ¢ividi olan boyalarda kaba konularak {izerine su ve 6d
ilave edildikten sonra hazirlanmaktadir. Ezme iglemi uygulanmadan eritme islemi ile

kullanilmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)
Firga

Geleneksel Tiirk el Sanatlarindan ebru Sanatinin diger su tizeri uygulanan
sanatlardan en Onemli farki fircadir. Ebru sanatinda firca piiskiirtme yontemi ile
uygulanmaktadir. Ebru Sanatinda kullanilan firga, at kili ve giil dalindan baglanarak
elde edilmektedir. Ebru Sanatinda firga baglama Onemli bir detay olarak
sOylenmektedir. Fir¢alarin iyi bir baglandiginda esit bir sekilde boyalarin dagilmasi
miimkiin olmaktadir. Firca malzeme kalitesi, firga baglama kadar 6nemli oldugundan,
at kilmin kuyrugundaki sert killarindan tercih edilmektedir. Baglanmasi igin
kullanilan sap, giil dalindan elde edilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 40: Firca Baglama Teknigi

Kaynak: (Dere, 2000, s. 65)
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e) Kagt

Tiirk ebru sanatinda parlak yiizeye sahip kagitlar haricinde boya emiciligi olan
tim kagitlar kullanilmaktadir. Kullanilmakta olan pigment boyalar 15181 gecirmekte
oldugundan, boya renkleri kagit rengine gore farklilik gdstermektedir. Beyaz bir kagit
da uygulanan desen yapay olup, ekru renkte daha dogal goriintii elde edildigi

goriilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Ebru Sanatinda baslica en 6nemli olan malzemeleri yukarida detaylar: ile

anlatilmakta olup yardimci malzemeler ile birlikte ise ebru sanat1 tamamlanmaktadir.

Resim 41: Farkli renk Kagit Ornekleri

Kaynak (Dere, 2000, s. 67)

Yardimc1 Malzemeler

Biz: 6 farkli tel kalinligina sahip olan bu malzeme ebruculuk da, damlalara

hareket vererek desen olusumunu saglamakta olup boya ayarlamalarini yapmaktadir.

Karistirma Spatiilii: Ebru islemi 6ncesi ve sonrasi tekne igindeki malzemenin

karistirilmasini saglamaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)

Suluk: Boya ayarlamasi yapildiginda dikkatli olarak su eklenmesinde

kullanilmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)
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Damlalik: Kalin plastikten elde edilmekte olup 6d damlatma islemi igin

kullanilmaktadir.

Kavanoz: Boya muhafaza ve ebru sanat1 uygulanmasinda kullanmak ig¢in 2

farkli boyut tercih edilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Tarak: Tarakli ebru sanat1 uygulanmasinda, yan yana ¢akilmis igneli malzeme
kullanilmaktadir. Yapilacak desene gore igne sayisi degistirilmektedir. Kaynak: (Dere,

2000)

Kagit Pegete: Ebru Sanatinda, cicek gibi desenler yapildiginda yardimci

malzeme olan bizlerin temizlenmesinde kullanilmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 42: Yardimci Malzemeler

Kaynak (Dere, 2000, s. 68)

2.2.2. Ebru Sanatinin Cesitlerinin Uygulanmasi

Battal Ebru

> Cesur, Kahraman, ¢ok biiyiik,”” manalarina gelen battal, ebruculuk da biitiin

formlarin temeli olan ilk ve en 6nemli formun ad1 olmustur.”” Kaynak: (Dere, 2000, s. 80)

Battal ebruda firca darbesiyle dengeli olarak piiskiirtiilen esit araliklarda

boyanin ylizeyde kalmasinda olugsmaktadir. Ebrunun yilizeyde boyayi fir¢a aracilig ile
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pufkiirtiilmeden kavanozda karigtirilmasi gerekmektedir. Sebebi ebrunun yiizeyinde

dengeli renkler olmasini saglamaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)

Ik olarak koyu renk kavanoz igerisinde firca ile fazla boyay1 armdirmak
gerekmektedir. Iki parmagin arasma firca ile tutturulup diger elimiz ile destek alip
firganin u¢ kismina yakin darbe yaparak tekne iizerine esit bir sekilde gezdirmek
gerekmektedir. Bu islemi, acik ton boyalar1 kullanarak koyu renk iizerinde tekrar
edilmektedir. Boyanin tekne {izerine doydugunu anlasildigin da birakmak
gerekmektedir. Boyanin yiizeyde doyulmasi tecriibe ile anlasilmakta olup, bir zaman
gerekmektedir. Yiizeye birden fazla boya atilabilmekte olup énemli olan atilan firga

darbeleridir. Kaynak: (Dere, 2000)

Yapilan Ebrunun kagida yansitilmasi icin, kenarlarindan tutularak tekne
lizerine esneterek hava birakmamaya dikkat ederek birakilmaktadir. Kagidin boyay1
emmesi i¢in kisa bir siire bekletildikten sonra kagidin kenarindan tekneye styirarak

¢ekilmektedir. Daha sonra kurutma tezgahina birakilmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)
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Resim 43: Battal Ebru Uygulamasi

Kaynak: (Dere, 2000, s. 81)
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Resim 44: Battal Ebru

Kaynak: (Ekelik, Ebru Sanati uygulamasi )

Gel- Git Ebru

Uygulanan Battal ebru iizerine Biz malzemesi ile farkli hareketler yaparak
olusan sekillerden olusmaktadir. Bu hareketlerde, zikzak, cizgiler gibi yapilan

hareketlerden olusmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)

Hareketler yapilacak ebrunun farkli tonlarda renkler uygulanarak yapilmasi
hareketleri daha net belli ettigi goriilmektedir. Piiskiirtiilen boyalarin ylizeyde
oranlariin esit olmasina dikkat edilmektedir. Aksi halde hareket verirken renklerin

karigtig1 goriilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)
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Resim 45: Gel-Git Ebru Uygulamast

Kaynak: (Dere, 2000, s. 92)

Resim 46: Gel-Git Ebru

Kaynak: (Ekelik, Ebru Sanati uygulamasi )
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Sal Ebru

Hareket verilerek uygulanan Gel-Git ebrunun yiizeyinde ters yone dogru “’S”’
cizilerek hareketin dagilmasindan olusan ebruya Sal Ebru denilmektedir. Genellikle

Ebru sanatcilari, ebru ¢alismalarinin zemin desenini Sal ebru ile yapmaktadir. Kaynak:

(Dere, 2000)
Omer Faruk Dere Sal Ebru Sanatinin hikayesini su sekilde anlatmaktadur.

> Hocam Hikmet Beyden dinlemistim. Rahmetli Mustafa Diizglinman bir giin
atolyesinde ¢aligirken rasgele hareketlendirdigi bir ebru yaptigi esnada esi yanina
gelmis. ©” Bu ebruya bir isim bulalim. Su ebruya bakip bir isim sdyleyebilir misin?’’
dediginde esi ©° Bu ebrunun adi sal olsun.”” Demis ve bdylece o zamandan beri bu

ebrunun adi sal ebrusu olarak anila gelmistir.”” Kaynak: (Dere, 2000, s. 96)

Uygulanmis sal ebru {izerine goriintiiyii bozmamak adina, koyu tonlarda

boyalar ile kii¢iik ptifkiirtmeler atilarak da estetik bir goriiniim elde edilmektedir.

Resim 47: Sal Ebru Uygulamast

Kaynak: (Dere, 2000, s. 97)
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Resim 48: Sal Ebru

Kaynak: (Ekelik, Ebru Sanati uygulamasi )

68



Tarakli Ebru

Gel-git ebrusunda yapilan hareketin iizerine, tersi yoniinde uygulanmasina

tarakli ebru sanat1 denilmektedir.

Tarakl1 ebru ¢esidini uygularken boyalarin birbirinden ayrilmamas i¢in, boya
ayarina 6zenli bir sekilde dikkat edilmesi gerekmektedir. Farkli araliklara sahip olan
tarak malzemesi ile hareket verildiginden desenlerin birbirinden ayri durmamasi
gerekmektedir. Tarak araliklarina ve farkli hareketlere gore desen cesitliligi

artmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 50: Tarakli Ebru Uygulama Ornegi

Kaynak (Dere, 2000)
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Biilbiil Yuvasi Ebru

Uygulama yapilan Battal Ebru {izerine icten disa hareket yapilarak olusturulan
bu sekillendirmelere biilbiil yuvast ebru denilmektedir. Yapilan bu dairesel sekiller
farkli ebatlarda gormek miimkiin olabilmekte olup, battal ebru, gelgit ebru, tarakli ebru

cesitlerinde de uygulanabilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Hareket verilen tiim ebrular gibi sal ebrusunda da ilk uygulanan boyanin koyu
renk olmasmna Ozen gosterildiginde istenilen hareketin ortaya ¢ikmasim

etkilemektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 49: Biilbiil Yuvasi Ebru Ornegi

Kaynak: (Dere, 2000)
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Kumlu - Kilgikli Ebru

Hat sanatinin i¢ ve kenarlarinda kullanilmakta olan ebru cesitlerinden
olmaktadir. Boyanin suyu az olan kivamli bir teknede bekletilerek damlalik ile

damlatilarak belirli araliklarda bekletilerek olusmaktadir. Kaynak: (Dere, 2000)

Su yiizeyi kivamli oldugundan, damlatilan boya bekletildikten sonra yiizeyde
catlar ve kum goriinimii elde edilmektedir. Boyanin damlatilmasiyla beklenilen siire
arttiginda catlayan ylizeyde “’v ©* gériiniimii elde edilmekte olup bu duruma da kil¢ikl

ebru denilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 51: Kumlu- Kilgikli Ebru Uygulamasi Ornegi

Kaynak (Dere, 2000)
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Hatib Ebrusu

Hatib Ebrusu, Mehmed efendi Ayasofya camisinin hatiblerin den olup, kendi

ismiyle anilan ebru ¢esidine denilmektedir.

Hatib ebrusunda, zemin acik veya koyu renk uygulandiktan sonra biz
yardimiyla sekillendirilmektedir. Zemin {izerine ise iist {liste gelecek sekilde esit

araliklarla piiskiirtiilen damlalar ile sekiller verilerek desen olusturulmaktadir. Kaynak:
(Dere, 2000)

Resim 52: Hatib Ebru Uygulamasi

Kaynak: (Dere, 2000, s. 115)
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Resim 52.1: Hatib Ebru Uygulamasi

Kaynak (Ekelik, Ebru Sanati uygulamasi )
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Cigekli Ebrular

Cigekler ebru sanatinda ebru sanatcisi tarafindan iisluplastirilarak su yiiziinde

yansitilmasindan olugmaktadir.

Cicekli ebrular, uzun siirelerde deneme ve tecriibe ile sabitlendigi
bilinmektedir. Resim Sanat1 gibi boylarla uzun siire vakit gecirilerek belirli desenler
elde edilmesi ebru sanatinda miimkiin olmadig: goriilmektedir. Sebebi su yiizeyinde
uzun siireli boyalar bekletildiginde, catlamalar goriilmektedir. Bu sebepten, hizli

hareket vermek gerekmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)
“’Tiirk ebrusunda ¢igekli ebrular Necmeddin Ebrusu adiyla anilirlar.

Ugur Derman Beyefendi, bu ismin nasil verildigini 1977 yilinda nesrettigi
Tiirk Sanatinda Ebru’” adli eserinde soyle anlatmaktadir: ©° Cicekli ebrular,
Necmeddin Okyay 1n talebesinden olan Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver’in teklifi {izerine,
o zamandan beri sanat tarihimizde Necmeddin Ebrusu ismiyle anilmaktadir.
Necmeddin Efendi’nin Uskiidar Yeni Camii imam ve hatibi olmas1 miinasebetiyle,
Hatib ebrusuna kars1, bu bulusun da imam Ebrusu adiyla anilmas1 Reisiilhattatin Haci
Kamil Akdik (6. 1941) tarafindan teklif edilmisse de Necmeddin Ebrusu denilmesi

daha uygun bulunmustur. ** (Dere, 2000, s. 120)

Geleneksel Tiirk Ebru Sanatinda iisluplastirilak ¢igek cesitleri Lale, Stimbiil,
Cicek Demeti, Menekse, Papatya, Gelincik, Giil, Karanfil olarak bilinmektedir.
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Akkase Ebru

Akkase ebru, kagit yiizeyinde farkli desen ve yazilarin ayni anda elde

edilmesinden olugmaktadir.

Zemin i¢in tekne yiizeyinde ebru uygulandiktan sonra kagit yiizeyine de
istenilen desen ¢izilmektedir. Su emmeyen Arap zamki ile desen ortiilmekte olup kagit
tekne yiizeyine geldiginde desen ebru sanati ile birlikte oldugu goriilmektedir. Arap
zamki desenin i¢ine uygulanir ise desenin i¢i agik dis1 koyu olmaktadir. Desenin disina

zamk uygulanir ise, desenin i¢i koyu dis1 acik olarak goriilmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 53: Akkase Ebru Ornegi- Alparslan Babaoglu

Kaynak: (https://www.ebri.com.tr/akkase-ebru, 2019)
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Dalgali Ebru

Ispanyol Ebrusu olarak bilinmektedir. Dalgali ebru kagit yiizeyinde
olugmaktadir. Tekne tizerinde farkli tonlarda boyalar ile uygulanmis ebrunun dengeli
hareketler uygulayarak ebrunun kagida yansimasinmi tekneden siyirildiginda, dalgali

ebru goriintiisii elde edilmektedir.

Resim 54: Dalgali Ebru Ornegi

Kaynak: (Ekelik, Ebru Sanati uygulamasi )
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Ebrunun Kumaga Uygulanmasi

Kumagin, insan hayatinin her alaninda kullandig1 goriilmektedir. Sanayinin
giiniimiizdeki gelisimi boya sanayisini de etkilemekte olup, ebruda kullanilan
boyalarin da gelisimini etkilemektedir. Geleneksel Ebru sanatinda kullanilan
boyalarda herhangi bir katki maddesi olmayan saf pigment boyalar kullaniimakta
oldugundan, kumas yiizeyine ebru uygulamasinda kullanilan boyalarin su bazli akrilik
boyalar kullanilmas1 gerekmektedir. Ebru Sanatinin saf pigment boyalar ile kagit
tizerine uygulandiginda kalici etkisi bulunmaktadir. Kumas yiizeyinde kullanilan
boyanin ise asinma gibi durumlar olmamast i¢in akrilik boyalar kullanilmaktadir. Ebru
uygulanan kumasin, pamuklu, yiin veya ipek gibi emiciligi olan kumas cinslerini
kullanmak gerekmektedir. Kumasin inceligine dikkat edilmek ile birlikte ebru

uygulanan kumas ylizeyin koyu renkler olmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 55: Tuval Uzeri Ebru Calismali Kumas ve Karisik Teknik

Kaynak: (Uygun, 2018)
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UCUNCU BOLUM

GELENEKSEL TURK EL SANATLARINDAN EBRU SANATINI iKAT
DOKUMA TEKNiGINE UYARLANMASI

1. GELENEKSEL TURK EBRU USTALARI

Geleneksel Tiirk el sanatlarindan olan ebru sanatinin ge¢cmisten gilinlimiize

Onemli izler birakan ebru sanatcilari
Sebek Mehmed Efendi

Kendisi ile ilgili ¢ok fazla bilgiye sahip olmamakla birlikte bilinen eserlerinden
en eski ebru sanatcisi oldugu bilinmekte olup, sebek lakabi ile anilmaktadir. Fuzuli’nin
olan ° Hadikatii’s Stieda’ eserinin ebrusu Mehmed efendinin yaptigim1 ve 1608

yillarinda ise vefat ettigi bilinmektedir. Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 56: Sebek Mehmed Efendi Eseri

Kaynak: (http://ahsen-ebru.de/tr/, 2019)

78



Hatib Mehmed Efendi

Ayasofya Camisinin hatibi olarak anilan ebru sanat¢isinin dogum yili
bilinmemekte olup 1773 yilinda vefat ettigi bilinmektedir. Ebru sanat¢isinin en biiyiik

buluslarindan biri olan hatib ebrusu olur. Kaynak: (Dere, 2000)

Resim 57: Hatib Mehmed Efendi Ebru Eseri

Kaynak: (http://ahsen-ebru.de/tr/, 2019)
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Seyh Sadik Efendi

Ozbekistan Buhara dogumlu olan Ebru Sanatcist Uskiidar’ da bulunan
Ozbekler dergahinin seyhi olarak bilinmektedir. Kendisi ile ilgili detayli bir bilgi
olmamakla birlikte Edhem efendi ve Nafiz efendi diye iki oglu oldugu, ve ebru

sanatin1 ogullarina 6gretigidir. 1846 yilinda vefat ettigi bilinmektedir. Kaynak: (Dere,
2000)

Hazarfen Edhem Efendi

1829 yilinda Ozbekler tekkesi dogumludur. Babasinin ebru sanatgis1 Seyh
Sadik Efendi oldugu bilinmektedir. Hace Hesna Hatun’da 6grenimini tamamladiktan
sonra, babasi ve amcasindan ebru sanati ile ilgili dersler almistir. Arapga, Farsca,
Tiirk¢e ve Cagatayca dillerine sahip olan Edhem efendi, hat sanatina olan ilgisinden

Carsanbali Arif Bey’den ders almistir. Kaynak: (Dere, 2000)

Seyhlik unvanini oglu olan Sadik Efendiye birakmistir. Kendisini ebruculuk,
hattat, dogramacilik, marangozluk, oymacilik gibi mimari, ilim ve sanata adamistir.
Dergahta eserlerini hazirlamakta olan sanatci, hazarfen lakabiyla sanat sahibi olarak

taninmaktadir.

Edhem Efendi, yaptig1 ebru eserlerini satisa ¢ikarip ve elde ettigi gelir ile
dergahin yiikiinii azaltmaya ¢alistig1 bilinmektedir. Ethem efendi Dergaha misafir olan
hintliden kumas dokumasini 6grenip kumas dokumasi yapmanin yani sira diger bir

cok alanda da faaliyetleri oldugu bilinmektedir. Kaynak: (Derman, 1977)
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Resim 58: Edhem Efendi Ebru Eseri

Kaynak: (http://ahsen-ebru.de/tr/, 2019)

Necmeddin Okyay

Hazarfen Mehmed Efendi gibi Necmeddin Okyay’in da, hattatlik, ebruculuk,
okculuk, gibi alanlarda faaliyetleri oldugundan hazarfen lakabu ile bilinmektedir. Ebru
sanatin1 hazarfen Mehmed Efendi’den 6grenmistir. Ebru sanatinin 6nemli buluslar
olan ¢igek ve yazili olan ebru eserlerini ilk yapan ebru sanatcisidir. 1883 dogumlu olan

sanat¢1 1976 yilinda vefat etmistir. Kaynak: (Derman, 1977)

Necmeddin Okyay, ogullart Sami Okyay ve Sacid Okyay’ida birer ebru

sanatgist olarak yetistirdigi bilinmektedir.
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Resim 59: Necmeddin Okyay Ebru Eseri

Kaynak: (http://ahsen-ebru.de/tr/, 2019)

Mustafa Diizgiinman

Ebru ustadi olan Necmeddin Okyayin yegeni olan Mustafa Diizgiinman, 1920
yilt dogumlu olup 1990 yilinda vefat etmistir.

Ebru Sanat¢ist egitimini tamamladiktan sonra, Gilizel sanatlar akademisinde
hocalik yapan Necmeddin Okyay’in yaninda ebru sanati dersini almistir. Dini miizige
verdigi onemle birlikte miiezzinlik yapip kendi besteledigi ilahiler bulunmaktadir.
Mustafa Diizgiinman Necmeddin Okyay’dan aldigi egitimlerde ¢igek desenlerini
gercekei yapilmasini saglayip papatya ¢icegini de kendisi bizzat deneyerek bulmustur.
Ebru Sanatin1 geleneksel olarak devam ettirmis ve gelecek nesillere de sanatta
degisiklikler yapilmadan aktarilmasini vurgulamistir. Sanatci yaptig ilk sergi ile ebru

sanatinin diinyaya yayilmasini saglamistir. Kaynak: (Dere, 2000)
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Resim 60: Mustafa Diizgiinman Ebru Eseri

Kaynak: (http://ahsen-ebru.de/tr/, 2019)

83



Niyazi Sayin
Niyazi Sayin 1920 dogumlu ney ve tesbih ustasi olarak bilinmektedir.

Haydar Pasa lisesinde 6grenimine devam ederken, Fenerbahge gen¢ takimina
secilmis ve futbol oynamistir. Miizige olan ilgilisi ailesinden gelmekte olup, Camide
okunan ezanin kimin okudugunu merak ederek gittiginde dini miizigi ve ebru sanatini
Ogrendigi Mustafa Diizgiinman ile tanigmigtir. Ebru Sanatcilar1 olan Niyazi Sayin ve
Hatib Mehmed Efendi’nin sir gibi saklayarak yaptiklari ebru sanatini basardigi
bilinmektedir. Kaynak: (Dere, 2000) (http://ahsen-ebru.de/tr/, 2019)

Niyazi Saym, 2005 te Istanbul Teknik Universitesi Tiirk musikisi Devlet
Konservatuar1 Ogretim gorevlisi ve Nefesli Sazlar Ana Bilim Dali Baskani olarak 99

yasinda olup gorevine devam etmektedir. Kaynak: (http://ahsen-ebru.de/tr/, 2019)

Resim 61: Niyazi Saym Ebru Eseri

Kaynak: (http://ahsen-ebru.de/tr/, 2019)
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2. GELENEKSEL TURK EL SANATLARINDAN EBRU SANATINI
IKAT DOKUMATEKNIGINE UYARLANMASI

2.1 Ebru Sanatinin Ikat Dokuma Teknigine Uygulanmasi Ve Kullanilan

Malzemeler

Uygulanan ebru sanatinin dokuma tezgahinin boyutuna gore bilgisayar
ortaminda oOlgiilere gore desen bozulmadan eskiz ¢izim olarak ayarlar yapildiktan

sonra uygulama asamasina gecilmektedir.

Resim 62: Tkat Uygulamasi i¢in Kullanilan Ebru Calismasi

Kaynak: (Ekelik, Ebru Sanati uygulamasi )

Ebru sanatinin su ylizeyinde olan goriintlisiinii dokuma tezgahinda birebir
yansitilmasi birebir olmamaktadir. Su seffaf oldugundan tekne lizerindeki dogal boya
kagit yiizeyine fotograf gibi alinabilmektedir. Dokuma asamasinda ise iplerin tek tek
olup ve pigment boya ile renklendirme asamasinda iplerin birbirine yapismasi
miimkiindiir. Ebru sanatinin dokumada ikat dokuma ile yansitilmasi renk gegislerinin

benzerligini uygulama asamasinda sonuglanmaktadir. Kaynak: (Ekelik, Ebru Sanati

uygulamasi )
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Malzemeler

2.1.1. Cozgii Ipliklerini Hazirlama

Cozgii Planindaki Olgli hesaplamasi yapilarak iplik makarasi,

Pigment boyalar
Fircalar

Karistirma ¢ubuklari
Eskiz kagidi
Dokuma bobin ipi
Makas

Tahta

¢Ozgil

tahtasindaki ¢ivilerden birine takilarak ¢6zgli baslangici diiglimii ile desen raporuna

gbre uygun kenar ¢iviye baglanmaktadir. Cozgii tahtasinda kullanilan 6l¢ii, 250 cm

dir.

Resim 63: Cozgii Tezgahi

Kaynak: (Ekelik, [kat Dokuma Uygulamasi)
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Resim 64: Capraz Sarma Islemi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamasi)

Cozgii ipligi sarma agamasinda dikkat edilecek husus, ¢ozgii tezgahindaki
caprazlama yontemidir. Onemli olmasinin sebebi, ¢izgi dizilisinin diizgiin olmasi igin,
¢cozgii caprazlamalarinda atlama yapmamak gerekmektedir. Cozgli Caprazlamasi,
¢ozgii donilis noktasindan geriye doniildiigiinde, ¢aprazlama noktasinda ilk yapilan
caprazlamanin yapilarak ipliklerin iist iiste gelmesi saglanmahidir. Cozgii tezgahi
tizerindeki civilerden donme islemi tekrarlanmaktadir. Cozgiiniin dokuma tezgahina
aktarilmasini saglarken, ¢ozgli ipliklerinin dagimasint Onlemek icin ¢ozgi

caprazlarini sabitleme diigiimii atilmaktadir. Kaynak: (Ekelik, Ikat Dokuma Uygulamast)

(Cozgii tezgahindan alinan ¢6zgii iplikleri ¢aprazlama islemini bozmadan her
iki kosesinden sopalara diigiimleyerek gergin hale getirilir. Gerilmesini sagladigimiz
iplik ylizeyinin, iplerin asagi sarkmasini Onleyerek ve boyama isleminde iplerin
birbirine yapigsmasini 6nlemek i¢in yapilir. Desenin aktarimini ¢ozgii ipliklerine
saglamak icin uygulanacak desen boyutuna gore eskiz, dokuma iplerinin altina streg
yardimi ile tutturulur. Bu sekilde eskize gore, ¢ozgili ipliklerinin boyama iglemi

gerceklestirilmektedir. Kaynak : (Ekelik, [kat Dokuma Uygulamasi)
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Resim 65: Cozgii ipliklerini Boya Islemine Hazirlama

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamasi)

Resim 66: Cozgii ipliklerinde Desen Raporunun Hazirlanmasi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamast)

Boyama isleminde kimyasal pigment boya kullanilmakta olup, sivilastirma
islemi yapilmasi gerekmektedir. Cozgii iplikleri {izerinde boyanin sulu boya gibi

akmasini saglanmalidir. Aksi halde iplikler birbirine yapisir, boyanmayan yiizeyler

goriilebilir.
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Resim 67: Ikat Dokuma Uygulanmasinda Kullanilan Boyalar

Kaynak: (Ekelik, Ikat Dokuma Uygulamast)

Resim 68: ikat Dokuma i¢in Boya Hazirlanmasi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamasi)
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Yapilan boyama igleminden sonra ¢dzgii iplikleri 1 giin kurutulmaya birakalir.
Kuruduktan sonra yapigsmakta olan iplikler birbirinden ayirmak gerekmektedir.
Boyanmayan yiizeyler var ise tekrar boyama isleme yaparak, iplikler kurutmaya
birakilmalidir. Boyanan ¢ozgii ipliklerinin tezgaha ge¢isini saglamadan once kuru ve
ipliklerin birbirinden ayr1 hareket ettiginden emin olduktan sonra tezgaha gegilmesi

saglamak gerekmektedir. Kaynak : (Ekelik, [kat Dokuma Uygulamasi)

oy

Resim 69: Cozgii Iplerinin Boya Islemi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamast)

Atk Ipliklerinin Ebru Sanat1 Desenine Gore Boyama Islemine Hazirlama
Atki ipligi ¢6zgii ipliginin diiz bir zeminine desen raporunu saglamak icin tahta

lizerine sarma islemi uygulayarak, uygulanacak rapor boyutuna gore bu islem tekrar

etmektedir. Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamast)
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Resim 70: Atki Iplerinin Boyama islemi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamast)

2.1.2. ikat Dokuma Iplerinin Tezgaha Aktarrmmin Saglanmasi

Malzemeler

Resim 71: Giicili Cekecegi ve Tarak Cekecegi

Kaynak: (Ekelik, Ikat Dokuma Uygulamasi)
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Cozgii Iplerinin Dokuma Tezgahma Aktariminin Saglanmasi

Hazirlanan ¢6zgii, dokuma tezgahindaki ¢ozgii levendi gubuguna sabitlemek
gerekmektedir. Capraz c¢ozgiiler uzun cubuklardan gecirilerek saglayarak dokuma
tezgahma vidalanmaktadir. Cozgii iplerinin ¢ozgli sarma levendi ile ge¢isini
saglayarak kumas sarma levendine baglanmas1 gerekmektedir. Sabitlenen ¢6zgii ipleri,
giiclilerden giicii ¢ekecegi ile gecirilip, dokuma taragina tarak ¢ekecegi ile gegirilmesi
saglandiktan sonra dokuma islemine baglanmaktadir. Kaynak: (Ekelik, ikat Dokuma

Uygulamasi)

Resim 72: Cozgii Ipliklerinin Tezgaha Aktarilmasi

Kaynak: (Ekelik, Ikat Dokuma Uygulamas1)

Tezgah 20 cm boyutunda kullanilarak, desenin goziikmesini saglamak i¢in

belirgin renge sahip olmayan ip ile dokuma islemi uygulanmaktadir.
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Resim 73: Uygulama Yapilacak Giicii Cergevesi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamas1)

Resim 74: Giiciilerden Gegirilmis Dokuma ipleri

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamast)
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Resim 75: Dokunmaya Hazir Tezgah Arkasi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamast)

Resim 76: Dokunmaya Hazir Tezgah

Onii Kaynak: (Ekelik, ikat Dokuma Uygulamas)
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Resim 77: Giicii ve Tarak Tahar Isleminin Yakin Gériintiisii

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamast)

Resim 78: Mekik Ve Atki Masurasina Iplik Sarma Islemi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamas1)
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Resim 79: Cozgii Iplikleri Uzerine Atki Atma Islemi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamast)

Resim 80: Tarak Cekme Islemi

Kaynak: (Ekelik, [kat Dokuma Uygulamasi)
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Resim 81 Cozgii [kat Dokuma Tezgahinda Bitmis Hali

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamast)

Atk Ipliklerinin Dokuma Tezgahina Aktarimimnin Saglanmasi

Tahtaya sarilmis olan atki iplikleri masuraya sarilarak tahtadan ayrilir. Dokuma
tezgahina uygulanan ¢ozgii ipliklerinin diiz renksiz zeminine, boyanmis, sarilmis atki

iplikleri ile dokuma islemi ger¢eklesmektedir. Kaynak: (Ekelik, Ikat Dokuma Uygulamast)

Cozgii ve atki ipleri ile uygulanmakta olan Ikat dokuma tezgahtan kesilerek

ayrilmaktadir.
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Resim 82: Atki Iplerinin Atma Islemi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamasi)

T W L IE 197

b

Kaynak : (Ekelik, ikat Dokuma Uygulamas1)
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Resim 84: Cozgii Ikatin Bitirilmesi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamas1)

Resim 85: Atki Ikatin Bitirilmesi

Kaynak: (Ekelik, Tkat Dokuma Uygulamast)
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SONUC

Yapilan arastirmalar ve uygulamalar neticesinde, Giiniimiizde Ebru Sanat1 ve
Ikat Tekniginin Geleneksel Tiirk El sanatlar1 ile ayrismadan devam etmektedir.
Geleneksel Ebru Sanati dogal boyalar ve dogadan ilham alinarak yapildigi sanatsal
calismalar giiniimiizde ¢izgisi bozulmadan devam edilmektedir. Ebru Sanatinin kagit
yiizeyindeki renk gecisleri ile ikat Dokuma Tekniginin ipler iizerinde renk gegisinin
saglanmas1 desen raporu ile ikat tezgahina yansitilarak uyarlanmast miimkiin
goriilebilmektedir. Ebru Sanatinin su yiizeyinde uygulanan boyalarinin gegisli oldugu
goriilmekte olup boyalarin toprak boya oldugundan kalicilik orani yiiksek
goriinmektedir. ikat dokuma tekniginin ise iplikler yiizeyinde boyalarm gecisli oldugu
goriilmekte olup fakat kullanilan boyalarin kimyasal boya olmasindan dolayi, kalite
dokusundan dolay1 kagit ylizeyindeki resim gibi bir goriintii elde edilememistir. Ebru
Sanatmin su yiizeyinden kagida planli bir sekilde resmedilirken, Ikat dokuma teknigi
ise ipler lizerinden dokunmasiyla mat ve renk karigikligi ihtimalleri ile ytliksek
goriilmekte olup deneme, yanilma yontemleri lizerine calisilarak uyarlanmanin

gercekeiligi arttirilabilmektedir.
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EKLER

Ek-1: Giiniimiiz Ebru Sanatcis1 Olan Ismail Diindar ile Atdlyesinde

Yapilan Roportaj

1. Biraz kenidinizden Bahsedebilir misiniz?

- 1954 Istanbul dogumluyum. Makine teknik bdliimiinden mezun
oldum. Suan emekliyim. Sanata asik biri olarak, hayatimi sanat ile
devam ettirmekteyim.

2. Ebru Sanatiile ilk olarak Nerede Karsilastiniz?

- Tesadiifen tanigikligim 30 senelik bir zamana baglidir. Sanat ile ilgili
kitaplar okurdum. Ebru sanatin da yaptigim arastirmalar ve okudugum
kitaplardan bilgim hep vardi. Bir giin sultanahmet’e giderek, ebru
atolyesi oldugunu gordiim ve ders almaya bagladim. O zamandan bu
zamana kadar devam etmekteyim. Artik ders almaya degil gelecek
nesile 151k olup Ebru Sanatinin Aktarimin saglamaktayim.

3. Ebru Sanatinin Size Hissettigi nedir?

- Renklerin ve suyun insan psikolojisi lizerinde etkisi oldugunu
diistinmekteyim. Su yiizeyinde her yiizen rengin kétii diisiincelerden
arindirmasina yarayan ebru sanatidir. Ebru Sanati sadece kagit
yiizeyinde olmayip, mimari, hat, cam gibi sanatlarini da i¢ine alan bir
sanat oldugundan kendinden eksik olan yaninin tamamladigimi
diisiinmekteyim.

4. Atolyenizin isminin suyiizii ebrusu olarak kurulmasnin sebebi nedir?

- Atdlyeyi 1987 yilinda acildi. Su yiizii ebrusu isminiise Mustafa
Diizgiinman’in su sdzlerinden etkilenerek buldum.
> Ebrli demek “ebr” demek yani gokteki bulut
Ab-1 10 da tutar ma’na su yiiziidiir et suhtid
Bir kelam-1 farisidir ebrli insan kaslari

Her tevcihe sezadir kim ma’nas1 da pek veltd”’

103



5. Ebru Sanatinin Diinyada ki yeri ile Tiirkiye’deki yeri nedir?

Aciklayabilirmisiniz.

Su yiizeyinde olan herseyde ebru vardir. Yeryiiziinde gordiigiimiiz
hersey i¢in diyebiliriz. Clinkii herseyi olusturan en biiyiik element su.
Insan iizerinde bile ebrunun oldugu soylenilebilir. Bakildigindan
herkes sudan farkli ama belirli dlgiilerde yapilmistir. Ebrunun da bir
Olciisii vardir. Geleneksel El Sanatlarimizdan Ebru Sanatini Tiirkiye’de
bilinen bir sanat olsada c¢ok ragbeti olmayan bir sanat
denilebilmektedir. Diinya’da yapilan ebru sanati1 belirli dlciilerde ve
boylarda kullanilmadan uygulanmaktadir. Ama Ebru Sanati gercek
toprak ve oOlgiilerden olugsmaktadir. Ebru Sanatinin UNICEF Diinya

miraslari i¢erisinde yer almanin hakli gururunu yasamaktayim bir ebru

sanatgisi olarak.
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Ek-2: Giiniimiiz Ebru Sanatcis1 Olan Ismail Diindar ile Atélyesinde

Yapilan Ciceli Ebru Uygulama Ornegi
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Ek-3: Ebru Sanat¢is1 Ebru Uygun’un Ebruca Yansima Sergisinden

Ebru Sanatinin Seramik Fincan Uzerine Uyarlanmasi
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Ebru Calismasi

i

Kumas Uzer
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Tuval Uzeri Kagit ile Farkh Tekniklerde Uygulanms Calisma
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