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ONSOZ

Yapilan bu arastirmada, TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvari arsivinde yer alan
Giineydogu Anadolu Bolgesi’ne ait 295 adet sozli/ustlli tiirkii 6zelinde miizikal
analizler yapilarak Tirk Halk Miizigi nazariyatina katki saglanmasi amaclanmstir.
Calismanin saglikli bir sekilde ilerleyebilmesi i¢in gerek ¢evrim igi gerekse yiiz ylize
goriigme imkani sunan kaynak kisilere siikranlarimi sunarim.

Arastirmama basladigim ilk andan itibaren destek ve yardimlarini hi¢bir zaman
esirgemeyen, ayrica tim bilgi ve birikimleriyle beni daima dogru yonlendiren tez
danigsmanim ve degerli hocam Prof. Dr. Unal IMiK e, tez konusu se¢iminde bana ilham
kaynagi olan, ¢aligmanin olusumuna 6nemli katkilar saglayan ve bilgilerinden her daim
yararlandigim kiymetli hocam Dog¢. Dr. Sinan HASHAS’a, ¢alismanin olgunlasma
stirecinde degerli fikirleriyle bana yon veren komite iiyeleri saym; Dog¢. Dr. Ugur
GOKTAS’a, Dr. Ogr. Uyesi Can AYDOGDU’ya caligmami hazirlarken ihtiyag
duydugum her anda destegini esirgemeyen degerli abim Ogr. Gér. Dr. Ersin
YILDIRIMER’e, son olarak ise her sikintimda ve her animda beni hep destekleyip
motive eden esim El¢in KURT a ve varligiyla bana mutluluk veren oglum A. Aslan’ima
tesekkiirlerimi sunarim.

Bayram KURT



OZET

Bu arastirma Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kapsaminda Giineydogu Anadolu
bolgesinde yer alan iller ile 6zdeslesmis tlirkiilerin ¢esitli miizikal 6zelliklerinin tespit
ve tasnifine odaklanmistir. Arastirmada Giineydogu Anadolu bolgesi 6rneklem olarak
ele alinmig ve bu bolgedeki TRT repertuvarinda kayith tiirkiilerin (Sozli ve usallii)
miizikal 6zelliklerinin belirlenmesi amaglanmistir. Yapilan aragtirma kapsaminda TRT
repertuvarinda kayit altina alinmis, bolgeye ait olan ve ulagilan “295” tiirkii makam,
ustl, ses aralifi gibi degiskenler ile incelenmistir. Bunun yani sira bolgede agirlikli
kullanilan ¢algilarin yoresel miizik icrasina ne gibi etkilerinin oldugu da incelenmistir.

Arastirmanin yontemi, mevcut durumun belirlenmesine yonelik betimsel bir
aragtirma olmakla birlikte, goriisme teknigi ve dokiiman analizinin kullanildig nitel bir
model seklinde tasarlanmistir. Ayrica tiirkiilerin tasnif ve yorumlama béliimlerinde
nicel verilerden de yararlanilmistir.

Arastirmanin ilk evresinden itibaren detayli bir sekilde literatlir taramasi
yapilmistir ve konu ile ilgili oldugu disiiniilen “Tez, Makale, Bildiri ve Kitaplara”
ulasilip detayli olarak analiz edilmistir. Yapilan inceleme sonucunda arastirma problem
ile iliskilendirilen ¢aligmalar ayirt edilip kuramsal ¢ergevenin bir boliimii bu kaynaklar

15181nda sekillendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, Yore, Miizikal Kimlik, Turkii, Analiz,

Yoresel Icra, Usal, Makam



ABSTRACT

“DETERMINATION OF REGION-SPECIFIC MUSICAL
IDENTITIES IN TRADITIONAL TURKISH FOLK MUSIC

“THE CASE OF THE SOUTHEASTERN ANATOLIA REGION”

This study focuses on the identification and classification of various musical
characteristics of folk songs associated with the provinces located in the Southeastern
Anatolia Region within the scope of Traditional Turkish Folk Music. The Southeastern
Anatolia Region was selected as the sample for this research, and the primary objective
was to determine the musical features of the region’s folk songs both vocal and
rhythmic recorded in the TRT (Turkish Radio and Television Corporation) repertoire.

As part of the study, a total of 295 folk songs registered in the TRT repertoire,
belonging to this geographical region, were examined based on variables such as
makam (modal structure), ustl (rhythmic pattern), and vocal range. In addition, the
research explored the influence of the region’s predominant traditional instruments on
the local performance practices of folk music.

The methodology employed in this study is primarily descriptive in nature,
aimed at identifying the current state of the subject. It was designed as a qualitative
research model incorporating interview techniques and document analysis. Moreover,
quantitative data were also utilized in the classification and interpretation of the folk
songs.

From the initial phase of the research, an extensive literature review was
conducted. Theses, articles, conference papers, and books deemed relevant to the
subject were accessed and thoroughly analyzed. As a result of this review, previous
studies found to be associated with the research problem were distinguished, and part of
the theoretical framework of the study was constructed in light of these sources.

Keywords: Traditional Turkish Folk Music, Region, Musical Identity, Folk Song
(Turkii) Analysis, Regional Performance Practice, Usll (Rhythmic Cycle), Makam
(Modal System)
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BIRINCI BOLUM
1. GIRIS

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM), Anadolu’da yasamini siirdiiren bireylerin,
toplumsal yasamin i¢inde deneyimledikleri cesitli olaylari, duygu yogunluklarini ve
icsel coskularini, dogal ve samimi bir sekilde s6z ve saz araciligiyla ifade ettikleri kokli
bir miizik gelenegi olarak tanimlanabilir. Bu miizik tiirii, bireylerin anlik duygusal
tepkilerini ve yasadiklar1 toplumsal dinamikleri, kimi tanimlamalara goére herhangi bir
yapay estetik kaygi olmaksizin, i¢ten gelen bir yaraticilikla melodilere ve sozlere
doniistiirmesiyle sekillenir. Bu 6zellik, GTHM’yi diger miizik tiirlerinden ayiran temel
bir karakteristik olarak one ¢ikar ve onun Anadolu’nun kiiltiirel dokusundaki 6zgiin
yerini vurgular. GTHM’nin bu dogal ve i¢sel ifade bicimi, halkin giinliik yasamindan,
sevinglerinden, hiiziinlerinden ve miicadelelerinden beslenerek, kusaktan kusaga
aktarilmasini saglayan en onemli unsurlardan biri olmustur. Bu baglamda, GTHM,
yalnizca bir miizik tiirii olmanin &tesinde, Anadolu insaninin duygu diinyasint ve

toplumsal bellegini yansitan bir kiiltiirel miras olarak degerlendirilebilir.

GTHM; cogunlukla sanatsal kaygilardan uzak, dogallik ve ictenlik tasiyan
duygusal ifadelerle kendiliginden ortaya ¢ikan, toplumun acilarini, sevinglerini, diisiince
ve begenilerini yansitan bir miizik gelenegidir. Ustadan c¢iraga, kulaktan kulaga ve
kusaktan kusaga aktarilmak suretiyle giiniimiize ulasan bu tiir, Anadolu insaninin
yasantisina dair pek ¢ok unsuru i¢inde barindirir. S6zIi ve sozsliz bigimleriyle oldukca
genis bir cesitlilige sahip olan GTHM, geleneksel miizik kiiltliriimiiziin 6nemli bir

parcasidir (Akt. Haghas, 2017:1).

Geleneksel Tirk Halk Miizigi (GTHM), Anadolu’nun binlerce yillik kiiltiirel
birikiminin en 6nemli yansimalarindan biri olarak, her bir yorede kendine 6zgii renkler
ve karakteristiklerle sekillenmistir. Bu zengin miizik gelenegi, yalnizca melodik ve
ritmik yapilarla degil, ayn1 zamanda ydresel icra tavirlar, agizlar, kullanilan ¢algilar ve
kiiltiirel baglamlarla da derin bir cesitlilik sunmaktadir. Giineydogu Anadolu Boélgesi,
bu cesitliligin en carpict Orneklerinden birini olusturur. Bolgenin tiirkiileri, hem

Anadolu’nun genel miizik kiiltiiriinden izler tagir hem de komsu iller ve hatta ilgeler



arasinda belirgin farkliliklar gosterir. Bu farkliliklar, tiirkiilerin ustl yapilarindan
makamsal dizilerine, icra tavirlarindan calgi kullanimina kadar genis bir yelpazede

kendini gostermektedir.

Anadolu’nun binlerce yillik tarihsel seriiveni, farkli medeniyetlerin kesigim
noktas1 olmasiyla birlikte, zengin bir kiiltiirel mozaik olusturmus ve bu mozaik,
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin (GTHM) temel taslarin1 dosemistir. Bu zengin kiiltiir
birikimi, Anadolu’nun farkli cografi ve toplumsal dinamikleriyle sekillenmis,
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin (GTHM) melodik, ritmik ve sozel yapilarinda
kendine 6zgl bir gesitlilik ve derinlik kazanarak, halkin duygu diinyasini ve tarihsel
bellegini yansitan essiz bir miizikal mirasin ortaya ¢ikmasinmi saglamistir. Yesilyurt,
(2021:1) diinya tizerindeki en eski yerlesim alanlarindan biri olan Anadolu, yiizyillar
boyunca farkli topluluklara ev sahipligi yapmis ve bunun sonucunda zengin bir kiiltiirel
miras gelistirmistir. Bu topraklarda yasayan halklarin biriktirdigi kiiltiirel degerler ise
GTHM nin temelini olusturan baslica kaynaklardan biri haline gelmistir. Haghas (2017:

1) konu hakkinda su ifadelere yer vermisti;

GTHM’nin, Anadolu insaninin yasam bi¢imiyle birlikte gelistigi; bolgedeki
kiiltiirel ¢esitlilik ve zenginlik dikkate alindiginda ise bu miizik tiiriiniin oldukca genis
bir kapsam tasidig1 goriilmektedir. Baska bir ifadeyle, Anadolu halkinin geleneksel
yapisi, gorenekleri ve sosyo-kiiltiirel yasamindaki farkliliklar GTHM’de kendini agikga

gostermektedir

Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin Anadolu insaninin yasam dokusuyla paralel
olarak sekillenmesi ve Kkiiltiirel ¢esitliligin zenginligi, bu miizigin genis bir yelpazeye
sahip oldugunu ortaya koyarken, bu zenginlik, Anadolu’nun farkli bolgelerindeki
cografi, tarihsel ve sosyo-ekonomik kosullarin etkisiyle olusan 6zglin miizikal

ifadelerde kendini gostermektedir.

GTHM, halkin diigiinlerden yas torenlerine, tarladaki emekten gocebe yasamin
izlerine kadar uzanan genis bir yasam deneyimini, sevda tlirkiilerinden destanlara,
halaylardan uzun havalara kadar cesitlenen tiirleriyle yansitirken, ayni zamanda
Anadolu’nun ¢ok katmanli kiiltiire] mirasini, modernlesme siirecinde bile koruma altina

alinmasi gereken bir kimlik unsuru olarak sunmakta. Bu 6zellikleriyle, GTHM, sadece



miizikal bir gelenek degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay1 canli tutan, kusaklar arasi
bag kuran ve Anadolu’'nun ruhunu tasiyan bir  kiiltirel koprii olarak

degerlendirilmektedir

Karkin’in (2014: 2) da vurguladigi gibi, Bolgelerin kendine 6zgii 6zellikleri
sanat iretimlerine de dogal olarak yansimaktadir. Duygu ve diisiincelerin ifade
bigcimleriyle baglantili olarak, genis cografi alanlardan derlenen el sanatlari {iriinleri, o
yorede yasayan halkin yasam tarzimi yansitan kiltiirel unsurlar olarak goriilebilir.
Nitekim bir bolgedeki hali ve kilim motiflerinin baska bir bdlgedekilerden belirgin
bicimde farklilagtig1 dikkat cekmektedir. Bu ¢esitlilik, diger sanat alanlarinda da agikca
hissedilir. Ornegin, bir yérede oynanan halk oyunlari, baska bir ydrenin halk oyunlarina
benzemez. Yine bir bolgeye ait halk tiirkiisii, bagska bir yorenin halk tiirkiisiinden

farklidir. Ciinkii halkin yagam bi¢imleri sanatina yansimaktadir.

Bu bulgulardan yola c¢ikilarak yiiriitiilen arastirmada, Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi’'nde (GTHM) ydreler arasinda farkli agilardan ortaya ¢ikan icra ozelliklerinin
tespit edilmesi ve bu Ozelliklerin bilimsel bir yaklasimla GTHM nazariyatina
kazandirilmasinin énemi lizerinde durulmustur. Giineydogu Anadolu Bolgesi 6zelinde
yapilan bu ¢alismada, bolgenin tiirkiilerinde yer alan usl, makamsal dizi ve yoresel icra
karakteristiklerinden hareketle, her bir ile 6zgii miizikal kimliklerin genel 6zellikleriyle

belirlenmesi amaciyla incelemeler gerceklestirilmistir.

1. Problem Durumu

Geleneksel Tirk Halk Miizigi, Anadolu’nun her bolgesinde oldugu gibi
Gilineydogu Anadolu Bolgesi’nde de bir¢ok benzerlik ve farklilikla karsimiza
cikmaktadir. Oyle ki, bu farkliliklar birbirine komsu illerdeki farkliliklarin yani sira,
aynt yorede yer alan ilcelerde bile bazen calma ve sdyleme agisindan farklilik
gostermektedir. Bu bolgede yer alan, ozellikle Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
(TRT) repertuarinda kayitl tiirkiilerin incelenip, ne tiir bir miizikal kimlige sahip
oldugunun bilimsel bir bakis ag¢isiyla analiz edilmesi ve tasnif edilmesi; bu ¢alismanin
gelecek nesillere aktarilmasi ve ayn1 zamanda GTHM nazariyatina kazandirilmasi,

calismanin problem durumunu belirlemektedir.



1.1. Problem Ciimlesi

Arastirmanin ana problem ciimlesi su sekilde belirlenmistir: Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi’nde, Gilineydogu Anadolu Bolgesi’ndeki yorelere 6zgii olan genel miizikal

ozellikler nelerdir?
1.2.Alt Problemleri

Aragtirma alt problemleri;
1. TRT tarafindan arsivlenmis Giineydogu Anadolu Bodlgesi tiirkiilerinin usil ve
makamsal dizi 6zellikleri nelerdir ve illere gore dagilimi nasildir?
2. TRT tarafindan arsivlenmis Giineydogu Anadolu Bolgesi tiirkiilerinin usl ve
makamsal dizi 6zelliklerinin bolgedeki genel dagilimi nasildir?
3. Giineydogu Anadolu Boélgesinde yer alan illere 6zgii halk miizigi 6zelikleri (ustl,

makamsal dizi, ses araligi, tavir, kullanilan galgilar vb.) nelerdir?
1.3.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin genel amaci; Giineydogu Anadolu Bolgesi tiirkiilerindeki genel
miizikal 6zelliklerin tespit edilmesidir. Aragtirma basliginin se¢ilmesindeki diger 6nemli
amaclar su sekilde siralamak miimkiindiir;

e (Gilineydogu Anadolu Bolgesi tiirkiilerinin genel usil 6zelliklerini belirlemek,

e (ilineydogu Anadolu Bolgesi tiirkiilerinin genel makamsal dizi 06zelliklerini
belirlemek,

e Giineydogu Anadolu Bolgesi tiirkiilerinin ses araliklarini (ses genisligi) belirlemek,

e Bolgedeki sozlii GTHM eserlerindeki genel miizikal karakteristikleri belirleyerek
bolge ve bolgedeki illerde/yorelerde hdkim olan genel icra karakteristiklerini
belirlemek ve bilimsel bakis acilar1 ile degerlendirmek,

e Bolgeye ait olan ve ulusal olcekte GTHM nazariyati/repertuvart agisindan
kendilerine has karakteristikleri ile one cikan tiirkii tlirlerindeki temel 6zellikleri

belirlemek,



e Bolge tiirkiilerindeki ustl/makamsal dizi ve yoresel icra ozelliklerinden hareketle
her ilde hakim olan halk miizigi karakteristiklerini tespit etmek ve bu tespitlerden
hareketle her ile 0Ozgii miizikal kimlikler olusturarak GTHM nazariyatina

kazandirmaktir.
1.4.Arastirmanin Onemi

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, Anadolu’nun her bolgesinde, her yoresinde hatta
birbirine yakin yorelerde bile ses ve c¢algi icrasinda (kisiden kisiye) farkliliklar
gosterebilen ge¢misten gilinlimiize siiregelen bir miizik tiiriidiir. Bu farkliliklara yonelik
gerekli ortak bir terminolojinin olusturulmamis olmasi kuramsal agidan problemler
teskil etmektedir. Ydrelere ait tiirkiilerin kuramsal bir cergeveye oturtulmamis ve
bilimsel bir yaklasimla tasnif edilmemis olmast GTHM egitimi ve 6gretiminde ¢esitli
aksakliklarin yasanmasina sebep olabilmektedir. Yapilan bu tasnif ve tespitlerin GTHM
egitiminde Onemli bir kaynak rolli istlenecegi diisiiniilmektedir. GTHM’ de bolge
tiirkiilerindeki ustl, makam, ses genislikleri, tiirkii tiirleri, icralardaki 6zellikler vb.
ozelliklerin belirlenmesi de GTHM nazariyatina kazandirilmasi acisinda da onemli

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Bu yaklasimdan hareketle gerceklestirilen arastirmada, Giineydogu Anadolu
Bolgesi’'ne ait sozli GTHM Orneklerinin temel miizikal o6zelliklerinin bilimsel
yontemlerle belirlenip kayit altina alinmasi amaglanmaktadir. Calismanin bu yoniiyle,
ilgili anabilim dalindaki 0grenci ve arastirmacilara yararli olabilecek ¢esitli igerikler
sunacagl; GTHM’ nin 6gretiminde bolge tiirkiilerinin miizikal niteliklerinin kapsamli
bi¢cimde aktarilmasina katki saglayacag diisliniilmektedir. Ayrica, Giineydogu Anadolu
tiirkiilerinin akademik ortamlarda (sempozyum, c¢alistay vb.) kullanilabilecek yeni ve
farkli bakis acilar1 gelistirmeye imkéan taniyacagi ve Tiirkiye'nin diger bolgelerine
yonelik aragtirmalar icin de Ornek bir model olusturabilecegi degerlendirilmektedir.
Tiim bu yonleriyle ¢calismanin GTHM nazariyatina 6nemli katkilar sundugu ifade

edilebilir.

1.5.Literatiir Taramasi



Demir (1999), TRT Repertuvarinda Bulunan Denizli Tirkiilerinin Makam-Ayak,
Tiir ve Ustl Yéniinden incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde TRT tarafindan
derlenip repertuvara alinan Denizli yoresi tiirkiilerinin makam/ayak, tiir ve ustl
Ozellikleri incelenmis ve konuya iligskin ¢esitli degerlendirmelere yer verilmistir. Daha
sontra GTHM ve GTSM ses sistemleri ornekler ile agiklanarak TRT repertuvarinda yer

alan Denizli tiirkiileri ¢esitli agilardan incelenerek genis bilgilere yer verilmistir.

Hashas (2017), Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Y&relere Ozgii Miizikal Kimlik
Saptamalar1 Dogu Anadolu Bolgesi Ornegi” baslikli doktora galismas1 Dogu Anadolu
Bolgesine ait ve TRT tarafindan kayit altina alinmis 829 tiirkiiyii ¢ok yonli bir
incelemeye tabi tutarak, bolgenin miizikal kimligi {izerine 6nemli bulgular sunmaktadir.
Arastirmanin kuramsal kisminda, halk miizigi ve Geleneksel Tirk Halk Miizigi
hakkinda ayrintili bilgiler verilmis ve bu baglamda miizikal kimlik ve ydresel aidiyet
konulart derinlemesine irdelenmistir. Ayrica, Geleneksel Tiirk Halk Miizigindeki ustl
anlayisina yenilik¢i bir bakis agisiyla yaklagilmasi caligmanin 6nemli bir yoniidiir.
Bulgular boliimii incelendiginde bu boliimde de 829 tiirkii ustil, makam dizileri ve illere
0zgl genel halk miizigi ozellikleri bakimindan detayli bir incelemeye tabi tutulmus

olup, son kisimda ise konuya iliskin sonuglar ile 6neriler ortaya konulmustur.

Yesilyurt (2021), Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Yéorelere Ozgii Miizikal
Kimlik Saptamalar1 Ege Bolgesi Ornegi” baslikli doktora tezinde Ege bdlgesine ait olan
ve TRT repertuvarinda kayit altina alinmis 534 sozli/usallii tirkiiyti detayli bir
incelemeye tabi tutarak bolgenin miizikal kimligi iizerine 6nemli bilgiler sunmaktadir.
Halk miizigi ve Geleneksel Tiirk Halk Miizigi 6zelinde ayrintili bilgilerin yer aldig:
calismada miizikal kimlik ve yoresel aidiyetlik konusu detayli olarak ele alinmustir.
Bulgular boliimiinde 534 tiirkii us@il, makam dizileri ve illere 6zgii genel halk miizigi
ozellikleri bakimindan detayl bir incelemeye tabi tutulmus olup son kisimda ise konuya

iliskin sonuglar ile oneriler ortaya konulmustur.

Erdag (2015), TRT Repertuvarinda Bulunan Diyarbakir Iline Ait Kirik Hava
Formundaki Tiirkiilerin Makam Dizileri Acisindan Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans
tez ¢aligmasinda Diyarbakir yoresine ait tiirkiilerin ilk olarak Geleneksel Tiirk Sanat

Miiziginde kullanilan analiz yontemine gore smiflandirilip siniflandirilmayacagi



konusunda c¢alismalar yapilmistir. Tiirkiiler ses, perde dizi vb. gibi 6zellikleri dikkate

alinarak makamsal 6zelliklerin incelenmesi amaglanmustir.

1.6. Tanimlar ve Kisaltmalar

Karar Perdesi: Bir eserin tonalitesindeki merkez veya ana notasini ifade eder.

Makam: Belirli bir diziyi veya notasal yapiy1 ifade etmesinin yan1 sira bunlarin temel

tonalitesini ve melodinin olusumunu belirler.

Miizikal Kimlik: “Miizik kuraminda benimsenmis ¢esitli 6zelliklerden yararlanarak bir
miizik eserinin tiiriinii, bicimini, yapisini veya hangi gelenege ait oldugunu ortaya koyan

ve siniflandirmaya imkan veren bir kavramdir” (Hashas, 2017: XXI).

GTHM’de Ayak: Geleneksel Tiirk Halk Miizigi yapilarinin kendine 6zgii seslerini

bilinyesinde bulunduran dizi gruplarina verilen isimdir.

Usiil: Bir miizik eserinin ritmik diizenini ifade eden bir terimdir.

Ses Arahigi: Ses kaynagmin ¢ikartabilecegi en diigiik frekans ile en yiiksek frekans

araligidir.

GHTHM: Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

GTM: Geleneksel Tiirk Miizigi

GTSM: Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

REP. NO.: Repertuvar Numarasi

THM: Tiirk Halk Miizigi

TRT: Tiirkiye Radyo ve Televizyon (Kurumu)

TSM: Tiirk Sanat Miizigi



1.7.Smirhhiklar

Arastirma, yayinlanmig TRT-THM repertuvari igeriginde bulunan Giineydogu
Anadolu Boélgesi tiirkiileri (295 tiirkii), bolgenin GTHM karakteristiklerine yonelik

yapilmis ulasilabilen kaynaklar ve kaynak kisiler ile smirlandirilmistir.



IKINCi BOLUM

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirma, betimsel arastirma modeli ile yiiritilmiistir. “Betimsel model;
gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
arastirma yaklagimidir” (Karasar, 2012: 77). Arastirmanin veri toplama siireci, kaynak
taramasi, dokiiman incelemesi ve goériisme yontemleri araciligiyla gergeklestirilmistir.
Elde edilen bulgular, konuya iliskin goriis ve diisiincelerin sézel olarak ifade edildigi
nitel veriler ve belirli durumlarda sayisal gostergeler bi¢iminde nicel verilerden
olugmaktadir. Elde edilen nitel verilerin anlamsallik oranini artirmak igin nicel

verilerden faydalanilmistir.

Arastirmanin nitel boyutunda, dokiiman analizi yontemiyle konuya iliskin
erigilebilir bilgi ve belgeler, ayrica ses ve video kayitlar1 detayli bir sekilde
incelenmistir. Bu inceleme sonucunda, Geleneksel Tirk Halk Miizigi (GTHM)
nazariyat1 ile tilirkiilerin icralarinda gozlemlenen benzerlikler ve farkliliklar tespit

edilmis ve ¢ok yonlii bir yaklasimla yorumlanmistir.

Dokiiman incelemesi siirecinde hangi yazili kaynaklarin kullanilacaginin dogru
bir sekilde belirlenmesi, aragtirma probleminin niteligi ile dogrudan iligkilidir. Bu
kapsamda, incelenmesi gereken kaynaklar genellikle alanla ilgili bilimsel makaleler,
lisansiistli tezler, konunun uzmanlar1 tarafindan kaleme alinmis kitaplar veya kitap
boliimleri, ders kitaplart ve egitimle ilgili resmi belgeler TRT THM repertuvart olarak

tanimlanabilir.

Aragtirmanin yiiriitiilmesinde; “Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Ydorelere Ozgii
Miizikal Kimlik Saptamalari: Dogu Anadolu Bolgesi Ornegi” (Hashas: 2017) adli tezin
aragtirma deseninden faydalanilmistir. Belirtilen yontem, arastirmada analiz yontemi

olarak Giineydogu Bolgesi’ne kapsamli bir sekilde uygulanmaistir.

2.2.Evren ve Orneklem



Arastirmanin evreni, Gilineydogu Anadolu Bolgesi’ne 6zgii Tirk Halk Miizigi
(THM) repertuarin1 kapsayan tiirkiilerden olusurken, 6rneklemi ise TRT Tiirk Halk
Miizigi arsivinde yer alan ve erisilebilir durumda olan 295 s6zlii ve usillii tiirkii notasi

olusturmaktadir.

2.3.Sayiltilar

Aragtirmanin ilk sathasinda yontemsel ve siire ve olanaklar1 planlamak i¢in bir
takim calismalar yapilmistir. Gerekli olabilecek kaynaklar taranmis, konuyla ilgili diger
bolgelerde calisma yapan uzmanlardan bu ¢alismanin énem derecesinin olup olmadigi
konusunda goriismeler gerceklestirilmistir. Yapilan Arastirma/Goriisme ve gozlemler

dogrultusunda;

e  Arastirmanin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi literatiiriine katki saglayacak nitelikte

oldugu,
e  Qdriisiilen kaynak kisilerin giivenilir, samimi ve dogru cevaplar vermis oldugu,

e TRT THM Repertuvart Giineydogu Bolgesi tiirkiilerinin evreni kapsadigi

varsayilmis tir.
Bu dogrultuda asagida belirtilen sayiltilara odaklanilmistir;

e  GTHM repertuvart ve nazariyat: agisindan Gilineydogu Anadolu Bdlgesi eserleri

onemli bir yere sahiptir.

e  Giineydogu Anadolu Bolgesinde kendine 6zgii yoresel icra 6zellikleri vardir ve bu
ozellikler ile aym bolgede olan diger illerle bile cesitli agilardan farkliliklar
gostermektedir ve bu 6zelliklerin saptanarak GTHM nazariyatina otantik dokulari

ile kazandirilmasi gereklidir.

e  Giineydogu Anadolu Bolgesinde GTHM nazariyati agisindan 6zel tirki tiirleri
vardir ve bu tiirkii tiirlerinin kendilerine has icra karakteristikleri (iislup-tavir,
kullanilan ¢algilar vb.) ile diger tiirkii tiirlerinden ayristirilabilmektedir.

e  Giineydogu Anadolu Bolgesi tiirkiilerinde var olan miizikal dzellikler, bu bolge
tirkiilerine yonelik hazirlanabilecek miizikal kimlik saptamalarina uygun olan

cesitli karakteristikleri blinyesinde barindirmaktadir.
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2.4.Verilerin Toplanmasi

Aragtirma siirecinin baslangicinda, oOncelikle kapsamli bir literatiir taramasi
gergeklestirilmis ve konuyla iliskili oldugu saptanan kitaplar, makaleler, bildiriler, tezler
ve TRT THM Repertuvar: gibi dokiimanlara erisilmistir. Bu dokiimanlar {izerinde
yapilan ayrintili incelemeler neticesinde, aragtirma problemiyle dogrudan ilgili olan
kaynaklar secilmis ve kuramsal cercevenin ve bulgularin bir kismi bu kaynaklar

dogrultusunda olusturulmustur.

Glineydogu Anadolu Bolgesi illerindeki halk miizigi kiiltiiriiniin tanimlanmasi
amactyla, literatiir taramasinin yani sira, yorenin halk miizigi gelenegine hakim kisilerle
goriismeler gergeklestirilmesinin gerekliligi belirlenmistir. Bu dogrultuda, 6ncelikle
bolgedeki tiniversiteler, sanat kurumlari ve kuruluslari, kiiltiir ve turizm miidiirliiklerine
basvurulmustur. Bu siirecte, ilgili mercilerin yonlendirmeleriyle, alaninda uzman
kisilere (akademisyenler, TRT Tiirk Halk Miizigi saz ve ses sanatcilari, asiklar, ozanlar,

mabhalli sanatcilar vb.) ulagilmis ve konuyla ilgili detayli goriismeler yapilmaistir.

2.5.Verilerin analizi

TRT THM Repertuvarindan elde edilen notalarin, arastirma problemini
aydinlatmak icin yeterli bir temsiliyete sahip oldugu tez danigmani ve iki alan uzmani
tarafindan degerlendirilmis ve bu dogrultuda, belirlenen 295 tiirkii notasi ilizerinde
ayrintili  miizikal analizler gerceklestirilmistir. Aragtirmanin miizikal analiz ve
siniflandirma boliimlerinde, TRT THM Repertuvarindaki tiirkii notalarinin makamsal
diziler, ustl yapilar1 ve ses araliklar1 gibi miizikal 6zellikleri sistematik bir sekilde
incelenmistir. Bu analizler sonucunda elde edilen bulgular, nicel verilere donitistiiriilerek
tablo ve grafik formatlarinda sunulmustur. Bu siire¢, tilirkiilerin  miizikal

karakteristiklerini nesnel bir sekilde ortaya koymay1 amaglamigstir.

Glineydogu Anadolu Bolgesi illerine 6zgii halk miizigi kiltiiriiniin genel
ozelliklerini belirlemek amaciyla, miizikal analizlerin yan1 sira ¢ok yonlii bir arastirma
yaklasimi benimsenmistir. Bu baglamda, bolge illerindeki halk miizigi kiiltiiriine iliskin
erisilebilir yazili kaynaklar (bilimsel makaleler, tezler, kitaplar ve resmi belgeler)

titizlikle taranmistir. Ayrica, bolgenin halk miizigi dokusunu dogru bir sekilde anlamak
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icin, One c¢ikan tiirkii tlirleri ve icra pratikleri incelenmis; bu amagla, halk miizigi
sanat¢ilarinin ses ve video kayitlar1 analiz edilerek nota ile icra arasindaki farkliliklar
degerlendirilmistir. Bu incelemeler, arastirmada sik¢a vurgulanan nota-icra

uyusmazliklarina dair 6nemli ipuglar1 saglamistir.

Bolge halk miizigi kiiltlirtinii daha derinlemesine anlamak igin, yazili kaynak
taramasinin yani sira, yorenin mizikal mirasina hakim kisilerle goriismeler
gerceklestirilmistir. Bu goriismeler, Bolgede bulunan {iniversiteler, sanat kurumlari,
killtir ~ ve turizm midirliikleri  yonlendirmeleriyle  belirlenen  uzmanlarla
(akademisyenler, TRT-THM saz ve ses sanatcilari, asiklar, ozanlar ve mabhalli
sanat¢ilar) yapilmistir. Elde edilen nitel veriler, 6rneklemdeki tiirkii notalar1 {izerinde
yapilan miizikal analizlerle birlestirilerek, Gilineydogu Anadolu Bdlgesi’ne 06zgii
miizikal kimliklerin belirlenmesine yonelik kapsamli bulgular ortaya konmustur. Bu
biitiinclil yaklasim, bolgenin halk miizigi kiiltiiriiniin hem miizikal hem de sosyo-

kiiltiirel boyutlarini anlamay1 miimkiin kilmistir.
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UCUNCU BOLUM
3. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

3.1.Geleneksel Kavramm

Geleneksel, bir toplulugun uzun yillar boyunca biriktirdigi ve hayatin akisinda
siireklilik kazanan bilgi, davranislar ve degerler demektir. Insanlar1 bir arada tutan,
onlara ortak bir amag¢ ve duygu veren bir bagdir. Geleneksel olan, degismez bir kural
gibi degil, zamanla toplumun ihtiyaglarina gore sekil alan bir siire¢ gibi diisiiniilmelidir.
Ozii ayn1 fakat déneme gore ufak gelisimler gosterebilmektedir. Bu kavram, hem gozle
goriilen hem de hissedilen seyleri icerir. Mesela, el yapimi esyalar, eski usil evler ya da
kutlamalarda kullanilan nesneler somut yanini olusturur. Ote yandan, inanglar, dogruyu
yanlig1 ayiran kurallar ve dedelerden kalma hikédyeler gibi seyler ise onun goriinmez
ama giiclii tarafin1 yansitir. Iste bu yiizden geleneksel, bir toplumu digerlerinden farkli

kilan, ona 6zgii bir izdir.

Sen (2023: 867), gelenekselligi su sekilde tanimlamaktadir: Geleneksellik,
toplumlarin yasam bi¢imlerini diizenleyen ve bu diizen araciligiyla insanlar arasindaki
iliskileri sekillendiren kurallar biitliniidiir. Bununla birlikte, kavramin kapsaminin
yalnizca bu c¢ergeve ile sinirli olmadigini gosteren c¢aligmalar bulunmakla birlikte,
giniimiiz sanatinda geleneksellik ¢ogu zaman geri plana itilmis veya tamamen

reddedilmis bir konumda ele alinmaktadir.

Geleneksel, insanlarin topluluklar halinde yasamaya basladigi ilk zamanlardan
beri vardir. Topragi islemeye baglayip koyler kurduklarinda, is yapma yontemlerini,
inanglarin1 ve giinliik hayatin diizenini ¢ocuklarina 6gretmislerdir; boylece gelenekler
dogmustur. Yillar gectikce, bu aligkanliklar toplumlarin temel direklerinden biri haline
gelmis, 6zellikle eski zamanlarda krallar ve dini liderler bunlar1 giiclerini korumak icin
kullanmistir. Ama diinya degistiginde, 6zellikle makinelerin hayatimiza girmesiyle,
geleneksel olan da bir smavdan gegmistir. Insanlar eski aliskanliklar1 birakip daha
diizenli, planli bir yasama yoneldi. Yine de bu, geleneklerin bittigi anlamina gelmedi.

Yeni kurulan devletler, kendilerine bir kimlik yaratmak i¢in eski aligkanliklar1 alip

yeniden sekillendirmistir.
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Gelenek, bir toplumu ayakta tutan gériinmez bir giictiir. Ozellikle kdylerde ya da
kiigiik yerlerde, insanlar arasindaki iligkileri diizenler, kimin ne yapacagini soyler.
Ornek verilecek olursa; toplumumuzda komsuya yardim etmek ya da misafire kapiy
acmak, yillardir stiregelen ve hepimizi birlestiren aligkanliklardir. Kiiltiirel olarak
bakarsak, geleneksel bir toplulugun hafizasidir, onu digerlerinden ayiran 6zelligidir.
Eski tiirkiiler, sarkilar, danslar ya da kutlamalar, bir toplumun kim oldugunu hatirlatir.
Geleneksel olan, hem bugiline uyum saglamaya calisiyor hem de kendi 6ziinii korumak

i¢in direniyor; bu da onu modern hayatla bir ¢ekisme igine sokmaktadir.
3.2.Geleneksel Tiirk Miizigi

Tiirk kiiltiiriiniin  ve miiziginin temel taslarindan biridir. Binlerce yillik bir
gecmise sahip olan bu miizik tiirii, halkin duygu ve diisiincelerini yansitan zengin bir
miizik gelenegidir. Anadolu cografyasinda ve Tiirk halkinin yasadigi diger bolgelerde
farkl tiirlerde ve ¢esitli ¢algilar ile icra edilmektedir. Geleneksel Tiirk Miizigi'nin temel

Ozellikleri sunlardir:

o Makamlar: Geleneksel Tiirk Miizigi, "makamlar" ad1 verilen 6zel miizikal yapilarla
karakterize edilir. Makamlar, belli bir diizen i¢inde dizilmis notalarin bir araya

gelmesiyle olusur ve farkli duygulari ifade etmek igin kullanilir.

e Usil: Tirk miiziginde ritmik yapilar "usGl" olarak adlandirilir. Farkli calgilar ve
vokal performanslarinda c¢esitli ustller kullanilir ve bu usdaller Tiirk miiziginin

karakteristik 6zelliklerinden biridir.

o Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi: Geleneksel Tiirk Miizigi, temelde iki ana
kategori altinda incelenir. Tirk Halk Miizigi, kdy ve sehir halkinin olusturdugu
miizikleri ifade ederken, Tiirk Sanat Miizigi, daha zengin bir teorik alt yapiya dayali ve

bestecileri belli olan bir miizik turidiir.

e Calgilar: Geleneksel Tiirk Miizigi'nde c¢esitli calgilar kullanilir. Bu ¢algilar arasinda
baglama, dilsiz ve dilli kaval, mey, zurna, sipsi, kabak kemane, ud, kemence, ney,
kanun, tambur vb. asma davul, bendir, erbane, darbuka, zilli tef, kudiim vb. ¢esitli telli,

tiflemeli ve vurmali ¢algilar bulunmaktadir.
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e Tirkiler(kirikk hava, uzun hava), Sarkilar, Pesrevler, Saz Semaileri, Ninniler,

Maniler vs.

Geleneksel Tiirk Miizigi, 20. ylizyilin baslarindan itibaren modernlesme ve Bati
miizigi etkileriyle birlikte doniismeye baslamistir. Bu siiregte Tiirk Sanat Miizigi, Bati
miizigi formlarindan etkilenerek klasik Tiirk miizigi tarzina dontigmiistiir. Giintimiizde
hala geleneksel miizige olan ilgi ve dnem devam etmektedir ve bir¢ok sanat¢1 ve miizik

toplulugu bu tiiriin yasatilmasi i¢in ¢aligmalar yapmaktadir.

Calisma Geleneksel Tiirk Halk Miizigi 6zelinde oldugu icin devaminda halk

miizigi agirlikl ilerleyecektir.

3.3.Halk Miizigi

Halk miizigi, bir toplumun geleneksel yasamini temsil eden ve o toplumun
kiiltiirel degerlerini yansitan bir tiirdiir. Her toplumun kendine 6zgii bir halk miizigi
gelenegi vardir. Bu miizik tiirii genellikle kokeni uzun yillar 6ncesine dayanan sozli

veya s0zsliz olarak elde edilen eserlerdir.

Yine bir bagka deyisle Halk Miizigi; bir toplulugun ortak yasam deneyimlerini,
duygularin1 ve tarihsel birikimini yansitan, genellikle sozlii gelenek yoluyla nesilden
nesile aktarilmis miizik eserlerinin biitiinii olarak tanimlanabilir. Bu miizik tiirli, belirli
bir cografi bolgenin ya da etnik toplulugun kiiltiirel kimligini tasimaktadir. Halk miizigi,
profesyonel miizik egitiminden ziyade, toplumun giinliilk yasaminda dogal bir sekilde
ortaya ¢ikar ve icra edilir. Bunun yaninda yeri geldiginde bireysel yaraticiliktan dogan
bir takim tiirkiiler de bu ruhu temsil eder. Calgilar genellikle yerel malzemelerden
yapilmis, bazi kesimler tarafinda basit goziikse de islevsel araglardir ve miizikler,
ritiieller, kutlamalar, calisma ortamlar1 ya da hikdye anlatimi gibi toplumsal
baglamlarda islev goriir. Akademik agidan, halk miizigi yalnizca estetik bir ifade bigimi
degil, ayn1 zamanda bir toplulugun sosyal yapisini, degerlerini ve tarihsel doniistimlerini

anlamada birincil bir kaynak olarak degerlendirilir.

Hashag (2017), halk miiziklerinin yalnizca bir miizik tiirii olmanin G&tesinde,

toplumlarin kiiltiirel degerlerini tasiyan ve bu degerleri yansitan bir yapi oldugunu
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belirtmektedir. Yine ayn1 konu ile ilgili yazmis oldugu “Tiirk Halk Miizigi” kitabinda
(2022:11) halk miiziginin statiklikten uzak dinamik bir sekilde siirekli evrenini
genislettigini, toplumlara ait bir takim gelenek ve goreneklerin degisebildigini ve bu
dogrultuda halk miiziklerine de yansiyarak degisim ve gelisim i¢inde oldugunu ifade

etmektedir.

Say (1992), halk miiziklerinin toplumlarin yasam bi¢imlerinden, duygularindan ve
diisiincelerinden beslenen eserler oldugunu belirtmektedir. Bu eserler, bireylerin zevk
ve hislerini sozlii veya sozsiiz bigimde dile getirir ve aym1 zamanda ait olduklar

toplumun kiiltiirel degerlerini yansitarak toplumsal kimligin bir gdstergesi olur.

Kinik (2011: 136) Halk Miizigi ile ilgili su ifadelere yer vermistir: insanoglu,
varolusundan itibaren gevresiyle iletisim kurmus; bu siiregte cesitli iletisim araglarini
kullanmis ve zaman igerisinde bu araglar ile iletisimin bigimini stirekli gelistirmistir.
Miizigin insanlik tarihiyle eszamanl olarak ortaya c¢iktig1 kabul edildiginde, bir iletisim
araci olarak derin tarihi bir ge¢mise sahip oldugu ifade edilebilir. Olusum ve ilk gelisim
evrelerinde genellikle kiigiik topluluklar arasinda yayginlik kazanan miizik, agirlikli
olarak yerel unsurlar1 biinyesinde barindirmaktadir. Bu niteligini, varlik gosterdigi her
toplumda giiniimiize degin koruyarak, her ulusun kendi geleneksel degerlerini yansitan

“halk miizigi” bi¢iminde varligin1 gosterdigi ileri siiriilebilir.

Halk miizigini diger tiirlerden ayiran en temel Ozelliklerden bazilarini soyle

siralayabiliriz;
e Bolgesel olmasi
e Toplumsal Islev (Diigiin, yas, bayram gibi sosyal olaylarda birlestirici rol oynar)

e Tematik Cesitlilik (Ask, goc, kahramanlik, doga gibi halkin yasamini yansitan

temalar islenir).

e Sozli kiiltiire ait olmasi ve genellikle usta- cirak iligkisiyle gelecek nesillere

aktarilmasi

e Uslup 6zelliklerinin ydreden yoreye degisiklik gostermesi vb.
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e Otantiklik: Modern tiirlerden daha az popiiler kiiltiir etkisi tasir, 6zellikle geleneksel

formlarda

Biiylikyildiz (2015: 157)’a gore Halk Miizigi tanimi, halkin ortak duygu ve
diisiincelerini yansitan, halk sanatcilar1 tarafindan yaratilmis (yakilmis, bestelenmis),
degisimler ve yogrulmalarla dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga aktarilarak

gecmisten giiniimiize ulagsmis geleneksel miiziktir.

Biiylikyildiz’in bu tanimindan yola ¢ikarak su sonuca varilabilir; Tiirk Halk
Miizigi, tarihsel siirecte agirlikli olarak anonim karakteriyle tanimlanmis olsa da, bu
miizik tiiri yalnizca anonim tirlinlerden ibaret degildir. Halk miizigi repertuvarinda, adi
bilinen asiklar, ozanlar ve yerel sanatc¢ilar tarafindan olusturulmus cok sayida eser
bulunmaktadir. Bu baglamda, 6zellikle asik edebiyati gelenegi icerisinde yetismis halk
sairlerinin, hem s6z hem de ezgi bakimindan belirgin bireysel {iisluplar ortaya
koyduklar1 goriilmektedir. Asik Veysel, Neset Ertas, Karacaoglan gibi isimler, halk
miiziginin anonim dogasinin yaninda, bireysel yaraticiligin da 6nemli bir yer tuttugunu
gostermektedir. Bu tiir eserler, halkin ortak begenisini kazanarak kusaktan kusaga
aktarildig1 6lclide halk kiltlirliniin bir parcast haline gelir; ancak bu, onlarin anonim
oldugu anlamina gelmez. Dolayisiyla halk miizigi, hem anonim halk geleneginin hem
de bireysel sanatgilarin iiriinlerinin bir sentezidir ve bu ¢ok katmanli yapi, miizigin

sosyolojik ve estetik agidan daha kapsamli degerlendirilmesini gerektirir.

Bu bilgiler dogrultusunda, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi'nin, aslinda Halk
Miizigi'nin bir alt bagligi olarak degerlendirilmesi yanlis olmayacaktir. Ozellikle anonim
taniminin gecerliligi kabul edildiginde, halka mal olmus tiirkiilerin ve asik-ozanlarin
besteledigi tiirkiilerin de geleneksel olarak nitelendirilebilecegi bunun disinda kalan
ancak yine tiirkii 6zelliklerini tagiyan eserlerin de dogrudan halk miizigi tiirkiileri olarak

kabul edilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Gelenekselin tanimi incelendiginde, duragan olmayan ve degisken bir kavram
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu degisim, 6z kaybi anlamina gelmemektedir.
Ornegin, Neset Ertag’in bir tiirkiisii icra edilirken farkli icracilardan farkli yorumlar
duyulabilir; ancak hem c¢algi hem de ses bakimindan degigsmeyen bir tavir daima

mevcuttur. Bu durum, gelenekselligin devam ettigini gostermektedir. Degisim yasansa
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bile, duyum ve icra {lizerinden yapilan degerlendirmede, icranin geleneksel bir sekilde
yapildig1 anlasilmaktadir; tavir Neset Ertas tavri, yore i¢ Anadolu deriz bu da geleneksel
bir icranin oldugunu gosterir. Bu cerceveden bakildiginda, geleneksellik kavraminin

ayr1 bir sekilde ele alinabilecegi diistiniilmektedir.

Halk Miizigi aragtirmalar1 konusu iilkemizde ilk kez Dilbilimeci ve Tarihgi olarak
bilinen Necip Asim Yakasiz tarafindan dile getirilmistir (1896). Derleme ¢alismalarinin
giic kazandigi 19.Yiizyilin ilk dénemlerinde alanda yetkin kisiler, bu 6nemli kiiltiir
kaynaginin kayit altina alinmasi gerektigi fikriyle halk ezgilerini derleme ¢aligmalarina
baslamislardir. Bu ¢aligmalarin baglamasiyla Anadolu’nun hemen her bolgesinde halk

ezgileri derlenmis ve kayit altina alinmistir.

Cumbhuriyet 6ncesi ve cumhuriyet yillarinda Yapilan (Genel ilk derlemeler olarak

kabul edilen) baz1 derleme ¢aligsmalarini su sekilde belirtebiliriz;

e Ignos Kunos Rumeli ve Anadolu’yu gezerek Ninni, masal, tiirkii ve hikayeler
derlemistir. 1889 yilinda bunlar1 yaymlamaistir.

e Tiirkiye’de ses kayit cihazi kullanilarak yapilan ilk halk miizigi alan arastirmasi
1902 yilinda Islahiye’de bulunan Zincirli Hdoyiikteki arkeolojik kazilara katilan
Avusturyali “Felik Von Luschan ” tarafindan gerceklestirilmistir.

e Ermeni rahip Gomitas 19. Yiizyil baslarinda Anadolu’da bolgesel halk ezgilerini
(1lk) derlemis ve kayit altina almistir.

e 1923 Yilinda Dariilelhan’da adma ilk derleme c¢alismalari baslatildi. “Musa
Siireyya” baskanliginda Milli Egitim Bakanligi tarafindan Derleme fisleri
hazirlanarak Anadolu’nun her yerine gonderilmistir. Amag¢ Tiirkiileri ve mahalli
icracilar gibi 6zellikleri kayit altina almaktir.

e 1925 yilinda Seyfettin ve Sezai Asaf kardesler tarafindan Bati Anadolu’ya yonelik
derleme caligmalar1 gerceklestirilmistir ve yapilan bu derlemeler 1926 yilinda
“Yurdumuzun Nagmeleri” adiyla Osmanlica yaymlanmistir.

e Kayit altina alinan ilk Tiirkii Hulusi Bey’in okudugu “ Kozanoglu” dur

e 1926-1929 yillan arasinda ise Yusuf Ziya Bey, Rauf Yekta, Diirribey ve Ekrem
Besim Beyden olusan bir derleme heyeti olusturuldu.

e 1927 yilinda ilk halk bilimi dernegi olan “Tiirk Folklor Dernegi” kuruldu.
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e 1937-1952 willar1 arasinda Ankara devlet Konservatuvarmin yaptigi derleme
gezilerinde 10.000 e yakin ezgi derlenmistir.

e 25 Agustos- 15 Eyliil 1967 tarihleri arasinda Gaziantep, Burdur, Van, Erzurum,
Izmir Trabzon ve Balikesir illeri cevresinde derleme caligsmalar1 yapilmistir. Bu

gezilerde Toplam 1738 ezgi derlenmistir.

Halk Miiziginin genel o6zelliklerini ve bu tliriin kayit altina alindigimi gésteren
birgok kaynak oldugu goriilmektedir. Konuya yonelik yapilmis olan ¢aligmalarda kendi
aralarinda farkliliklar olsa bile temel olarak ayni dogrultuda ilerledigi goriillmektedir.
Genel olarak halk miizigi halka mal olan halkin ortak yaratma giicli olan bir tiir olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
3.4.Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

Yorelere 6zgii miizikal kimliklerle zengin bir ¢esitlilige sahip oldugu gibi, ayn
zamanda bu kimliklerin toplumsal ve kiiltiirel birlikteligimizi de yansittigi énemli bir
kiiltiirel hazinedir. Yoresel kimlikler, Tiirk halkinin tarihine, degerlerine ve ge¢misine
olan baghligini yansitirken, ayn1 zamanda iilkenin miizikal mozaigini olusturan 6nemli
pargalardir. Bu zenginlik, Tiirkiye'nin miizikal ve kiiltlirel ¢esitliligini koruyarak,
gelecek nesillere aktarilmaya devam edecektir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi,
Tiirkiye'nin ve Tirk halkinin binlerce yillik gecmisine dayanan, kokli ve zengin bir
miizik gelenegidir. Tiirk kiiltlirlinlin 6nemli bir pargasin1 olusturan bu miizik tiird,
toplumun duygu, diisiince, yasam tarzi ve tarihini yansitan 6zgiin bir miizikal mirastir.
Bu miizikler, ¢esitli temalara sahiptir ve genellikle gilinliik yasanti, ask, ayrilik, doga,

kahramanlik, seving ve hiiziin vb. gibi evrensel insan duygularini dile getirir.

GTHM Tiirk toplumunda birlestirici bir giic olarak islev gdrmektedir.
Diigiinlerde, cenazelerde, tarlada c¢alisirken ya da uzun kis gecelerinde, bu miizik
insanlarin duygularin1 paylasmasma araci olmustur. Ornegin, tiirkiiler, bir annenin
evladina agit1 ya da bir gencin sevdigine duydugu 6zlemi dile getirirken, toplumu ortak
bir duygu etrafinda toplar. Ayrica, bu miizik, toplumsal hafizayr canli tutar. Tarihi
olaylar, kahramanliklar ya da gb¢ hikayeleri, tiirkiilerle kusaktan kusaga aktarilir. Bu

yoniiyle, geleneksel Tiirk Halk Miizigi, yazinin az kullanildigi donemlerde bir cesit
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sozli tarih kaydi gibidir. Aym1 zamanda, bdlgesel farkliliklar1 yansitarak Tiirk

toplumunun ¢esitliligini gozler 6niine serer.

Haghas (2017: 7), GTHM’nin evrensel halk miizigi tanimlariyla paralellik
gosterdigini, ancak bu tanimlara ek olarak Anadolu insaninin sosyo-kiiltiirel yasam
dokusu cergevesinde gelistigini vurgulamaktadir. Bu siiregte GTHM, sive, usil, tislup-
tavir, kullanilan calgilar ve ezgi yapisi gibi kendine 0zgii Ozellikleriyle karakter

kazanmakta ve kendi halk miizigi kimligini olusturmaktadir.

Tiirkiye farkli yoreler ve cografyalarinda olusmus zengin bir miizikal mirasa
sahiptir. Her bir yore, kendine 6zgii miizikal kimliklerle bu zenginlige katki saglamistir.
Bu yorelere 6zgli miizikal kimlikler, miizikal yapi, makam kullanimi, calgilar ve
repertuvar agisindan farklilik gosterir. Her bir yore, cografi dzellikleri, iklimi, etnik

yapilari, tarihi ve kiiltiirel dokusuyla miizige kendi renklerini katmigtir.

Bayraktar (2000: 96), geleneksel miiziklerimizin yiizyillar boyunca toplum
tarafindan TUretilip begenildigini, yasatildigini ve gilinimiize kadar ulastigini
belirtmektedir. Bu miizikler, her donemin toplumsal olaylar1 ve olgularina gore
sekillenmis, dilden dile, kulaktan kulaga aktarilmis ve toplumla birlikte yasamini
stirdirmiigtiir. Ayrica geleneksel miiziklerimiz, ait olduklar1 ¢aga ozgii 6zellikler

tasidig i¢in gelenekseldir; 6zel, 6zgiin ve kendine has niteliklere sahiptir.

Sarisozen (1962: 3), Geleneksel Tirk Halk Miizigini incelemek ig¢in iki ana
bashiga ayirmak gerektigini belirtmektedir: Uzun Havalar ve Kirik Havalar. Uzun
Havalar, 6l¢ii ve ritim agisindan serbest olmalarina ragmen dizileri bilinen ve belirli
kaliplar i¢inde seyreden ezgilerden olusur. Kirik Havalar ise, Tiirkiiler ve oyun havalari

gibi, Olciisii ve ritmi belirli olan parcalar1 kapsamaktadir.

Genel olarak bakildiginda uzun havalar da kirik havalar da tiirkiiyli yakan kisi
tarafindan belli bir ezgi ile yakilmistir. Fakat aralarindaki en 6nemli fark kirik havalarda
tiirkll icerisinde ustilde degisiklik olsa bile tiirkii boyunca ritmik olarak devam eder.
Uzun havalarda ise tiirkiide belirli bir usil bulunmamaktadir. Uzun havalarda da ritmik

bir yapinin oldugu bazi uzmanlar tarafindan savunulsa da boyle bir yap1 bulunmamakta,
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bahsi edilen ritmik yap1 sadece uzun hava yakilirken vurgularin belirgin olarak geldigi

boliimler oldugu diistiniilmektedir.

Arseven (2000: 15), Tiirk Halk Miiziginin sozlii ve sozsliz olmak tizere iki ana
kategoriye ayrildigini belirtmektedir. S6zIi halk miizigi, tim tiirleriyle halk tiirkiilerini
kapsarken, sozsiiz halk miizigi ise halk oyunlarmin ezgilerini igermektedir. Bu
baglamda, kirik hava ve uzun havalarin s6zli halk miizigi i¢inde yer aldig1r sonucuna

ulasilmaktadir.

Tanimlamalar1 yapilan Geleneksel Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi
acisindan dnemli olabilecegi diisiiniilen bir baska probleme deginmek gerekmektedir.
“Tirk Halk Miizigi” ve “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi” bazi noktalarda ayrigmalarin
ortaya ¢iktigini gostermektedir. G6zlemlenen bu farkliliklar maddeler halinde su sekilde
ifade edilebilir;

. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, daha ¢ok ge¢misten giiniimiize aktarilan, koklii ve
genellikle degisime ugramamis veya 6ziinii biiyiik 6l¢iide hala koruyan miizik eserlerini
ifade eder. Bu, asiklik gelenegi, anonim tiirkiiler vb. tiirkiileri igerir.

. Tiirk Halk Miizigi ise daha genis bir kavramdir; geleneksel eserlerin yani sira,
modern donemde yeni bestelenmis ancak halk miizigi tarzin1 benimseyen tiirkiileri de

kapsar. Yani, geleneksel olanin modern yorumlarini da i¢ine alir.

. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, 6ziinii koruma kaygisi tasir ve yeniliklere daha az
agiktir.
. Tiirk Halk Miizigi ise zamanla pop, caz veya elektronik miizik gibi tiirlerle

harmanlanabilir, boylece daha esnek bir yap: sergiler.

. "Geleneksel" terimi, genellikle akademik ya da kiiltiirel koruma baglaminda,
miizigin otantikligine vurgu yapmak i¢in kullanilir.

. "Tiirk Halk Miizigi" ise giinliik dilde daha yaygin olup, hem geleneksel hem de
giincel halk miizigi eserlerini kapsayan genel bir tanimdir.

Ozetle, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi kokenlere ve otantiklige odaklanirken, Tiirk Halk
Miizigi bu mirasi modern yorumlarla genisleten bir cergeveyi ifade ettigi

distiniilmektedir.
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Geleneksel Tiirk Halk Miizigi denildiginde akla ilk gelen olgu Tiirkiidiir. Tirkd,
halkin kolektif bilincinden dogan, sozlii ve miizikal bir ifade bi¢imi olup, anonim veya
bireysel yaraticilikla sekillenmis, kiiltiirel, tarihsel ve duygusal deneyimleri melodik ve
siirsel bir yapida birlestiren bir halk miizigi tiirtidiir. Tiirkiiler, toplumsal dinamiklerin,
cografi cesitliligin ve etnik kimliklerin bir yansimasi olarak, yerel ve evrensel unsurlari
harmanlar; icra baglaminda performatif bir nitelik tasirken, sozel icerigiyle halk
edebiyatinin bir uzantisidir. Tirkiilerin ayirt edici 6zelligi, sabit bir forma baglh
kalmaksizin, kusaktan kusaga aktarilirken doniisebilen esnek yapist ve toplumu

birlestirici islevidir.

Tiirkii’niin kelime kokeninin nereden geldigi ve tiirkii tanimlamalarinin oldugu

bilimsel calismalara bakildiginda karsilasilan tanimlamalar ve yaklasimlar su sekildedir;

Halk miizigi alaninda 6nemli bilimsel ¢alismalar yapan Hashas (2017: 9), “tiirkii”
kelimesinin kokeni hakkinda, aslen Fars¢ca oldugunu ve Tiirk kelimesine eklenen —1
aidiyetlik eki ile “Tiirk’e ait” anlami kazandigini belirtmektedir. Zamanla bu kelimenin
Tiirkge telaffuza uydurularak “tirkii” seklinde yerlestigi bilinmektedir ifadelerine yer

vermistir.

Oztuna (1976: 347), Tiirk Halk Miiziginin en bilinen bi¢imi olan “tiirkii”
kelimesinin 12. yilizyilda Farsca “tlirki”den (Tiirk’e ait, mahsus olan) Tiirkce telaffuza
uyarlandigini  ve tiriiniin, klasik miizikteki sarki formuna karsilik geldigini

belirtmektedir.

Eroglu (2017: 82) yapmis oldugu bir bilimsel ¢aligmada tiirkii kavram ile ilgili
sunlar1 aktarmaktadir; Tirki ile ilgili olarak, genellikle Farsca “Tiirki” ifadesinden
hareketle “Tiurk’e oOzgii, Tiirk’e ait” seklinde agiklandigin1 belirtmektedir. Bu
aciklamanin etimolojik olarak yanlis olmadigini, ancak smiflandirma ve tanimlama
acisindan yetersiz kaldigini1 vurgulamaktadir. Konuyla ilgili arastirmalarda, Prof. Dr.
Ozkul Cobanoglu’nun (2010: 47) Tiirk Yurdu Dergisi’nin “Tiirkii” Ozel Sayisinda
yayimlanan makalesinde, “tlirkii” soziiniin “Tiirk Kiiyi - Tiirk Kiiyli” ifadesinden ses
diismesiyle “Tirkiy” ve ardindan “tiirkii” haline geldigini belirttigi ve bdylece ifadenin

“Tiirk Ezgisi” anlamina gelebilecegini ortaya koydugu aktarilmaktadir.
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Tiirkii kavramimin tanimlarindan yola c¢ikarak su sonuca varilabilir; Tiirki
kelimesi, Fars¢a “Tiirki” (Tirklere ait) ifadesinden tliremis olup, Tiirkgeye uyarlanarak
“tiirkii” formuna evrilmistir. Hashas (2017) ve Oztuna (1976), kelimenin 12. yiizyilda
“Turk’e 0zgii” anlamiyla kullanildigini belirtir. Eroglu (2017), Cobanoglu’nun (2010)
goriisiine dayanarak, “Tiirk Kiiyi” (Tiirk ezgisi) ifadesinden ses diismesiyle “Tiirkiy” ve
ardindan “Tiirkii” haline geldigini, “Tiirk ezgisi” anlamini tasidigini 6ne siirer. Boylece,

tiirkii kelimesi Tiirk kiiltiirtine 6zgii miizikal bir ifadeyi tanimlar.

Tiirkiinlin anlam olarak tanimlar1 incelendiginde ise su ifadeler karsimiza

¢ikmaktadir;

Tiirki, kendine 6zgii farkli ezgilerle sdylenen, anonim halk edebiyati nazim bi¢imi ve
tirtidiir. Halk edebiyati nazim tiirleri, anonim halk siirleri ve &sik siirleri olmak iizere ikiye
ayrilir. Anonim halk siirlerinin sahibi bilinmez. Tiirkii dagari, anonim halk siirlerini igerdigi
gibi, sdyleneni bilinen halk siiri bi¢imine de dahildir. Bu nedenle, Tiirk Halk Edebiyatinin en
zengin alanidir (Ugurlu, 2009; akt. Goher Vural, 2011:399).

Imik (2020: 4) tiirkiiniin her yéniiyle tiirk halkini anlattigin1 ve genel olarak

anonim bir 6zellik tagiyan halk sarkilarina tiirkii denilebilecegini vurgulamaktadir.

Eke (2013: 2), tiirkiilerinin Tiirk Halk Edebiyatinin sozlii geleneginden
dogdugunu, agizdan agiza aktarim yoluyla yasatildigim1 ve genellikle yaraticisinin
bilinmedigini belirtmektedir. Eke’ye gore, Tirk Halk Miizigi ezgilerinin kirik hava
tiirleri genellikle “tiirk{i” olarak adlandirilmaktadir. Ayrica Tiirk Halk Miiziginin, halkin
dogumdan 6liime kadar gegen yasam siiresi i¢inde yasanan olaylara iligkin duygularini
ve disiincelerini melodi araciligiyla ifade etmesiyle olustugu vurgulanmaktadir. Bu
miizik tiirlinde agk, tabiat, 6liim, gurbet, kahramanlik, ayrilik, av ve oyun gibi ¢esitli

konular islenmektedir.

Goktas (2022), yapmis oldugu arastirmasinda tlirkiiye sdyle bir bakis acisiyla
yaklagmistir;

Gilintimiizde iiretilen yeni eserlerin beste tiirkii seklinde adlandirildig1 goriilmektedir.

Bu durumun birkag sebebinin oldugu bilinmektedir. Giiniimiiz sartlarinda yeni eser iiretenlerin

kayit altina alinarak isimlerinin unutulmasinin 6niine gegilmesi ve medya araglar1 sayesinde

THM’nin diger miizik kiiltiirleriyle hizl1 bir sekilde etkilesim siireci bu sebeplerden birkagidir.

Ancak giliniimiizde teknolojinin ve kitle iletisim araglarinin bu denli yaygin oldugu bir
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dénemde THM eserlerini iiretenlerin  isimlerinin  unutulmayacagi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, firetilen bu eserlerin THM {iriinii olmadigimi savunmanin THM’nin

gelisimi agisindan son derece problemli oldugu diisiiniilmektedir (Goktas, 2022: 16-17).

3.4.1. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Miizikal Kimlik ve Yoresel Aidiyetlik

Miizikal kimlik ve Yoresel aidiyetlik kavramlarina deginmeden once miizikal,

kimlik, yoresellik ve aidiyetlik kavramlarin1 tanimlamak gerekmektedir.
3.4.1.1. Kimlik Nedir?

Kimlik genel anlamda tanimlanacak olursa; Bireyin kendini tanimlama, anlama
ve baska kisilerle iliski kurma siirecine yardimci olan ¢ok yonlii bir kavramdir. Kimlik
diye adlandirdigimiz bu kavram; Bireysel, Toplumsal, Kiiltiirel ve cinsel kimlik olarak

farkli baglamlarda farkli anlamlar icermektedir.

Fearon (1999: 1) Giiniimiizdeki kullaniminda “kimlik” (Identity) terimi su iki

anlamdan birini ya da her ikisini birden ifade etmektedir:

1. Uyelik kurallar1 ile tanimlanan ve (varsayilan) karakteristik 6zellikler ya da beklenen

davranislarla iligkilendirilen bir sosyal kategori.

2. Kisinin 6zel bir gurur duydugu ya da degistiremeyecegini diisiindiigli ancak
toplumsal agidan belirleyici olduguna inandigi, bireyi toplumsal olarak ayirt eden

Ozellikler sonucuna varmistir.

Kimlik, statik bir durum olmaktan ziyade, bireyin yasami boyunca degisen ve
doniisen bir siiregtir. Bu dinamik yapi, 6zellikle kiiltiirel ifadeler aracilifiyla, bireylerin

ve topluluklarin kendilerini yeniden tanimlamasina olanak tanir.

Bu konuda Kroger (2006: 62) sunlar1 belirtmektedir; "Kimlik, bireyin yasam boyu

stiren dinamik bir siiregtir; sabit bir durum degil, siirekli degisen ve gelisen bir yapidir”.

Yine bu konuda Dalbay (2024: 337) kimligin bir yoniiyle de gelenek olarak da
degerlendirilebilecegini, gelenlerin ise bizlere atalardan yadigar oldugunu

sOylemektedir. Degisikliklere ugrayarak bizlere miras birakilan bu bu geleneklerin
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sonraki nesillere aktarildigin1 ve bunun kendi rasyonalitesi kimlikleri yeniden

sekillendirdigini eklemistir.

Kimlik, bireysel ve kolektif diizeyde farkli anlamlar igerir. Bireysel kimlik,
kisinin kendine 6zgii 6zelliklerini, degerlerini ve deneyimlerini kapsarken; kolektif
kimlik, bir toplulugun ortak tarih, kiiltiir ve degerler etrafinda birlesmesini ifade eder.
Bu iki diizey, Ozellikle miizik gibi kiiltlirel pratiklerde birbiriyle etkilesime girer.
Tirkiler, bireylerin kisisel duygularini ifade etmesine olanak tanirken, ayni zamanda
topluluklarin ortak hafizasin1 ve aidiyet duygusunu gii¢clendirir. Calisma acgisindan
incelendiginde buradaki arastirilan kimlik kisisel degil de topluma mal olmus tiirkiiler
0zelinde yorelerin miizikal kimligi incelenmek istenmektedir. Bu agidan bakildiginda
kimlik tanimlamasi sosyolojik agidan degil de daha ¢ok kolektif icerisinde yer alan

ortak kiiltlir ve degerlerin yorede olusturdugu kimlik incelenmektedir.

Kimlik kavraminin daha anlasilir olabilmesi i¢in dort baslik altinda incelemenin

daha dogru olacag: diisiiniilmektedir. Bunlar;

e Bireysel Kimlik
e Toplumsal Kimlik
¢ Cinsel kimlik

o Kiiltiirel Kimlik

Bireysel Kimlik; kisinin kendini tanimlama ve ayirt etme siirecini ifade eder. Bu
stireg, kisisel deneyimler, degerler, inanglar ve duygusal durumlarla sekillenir. Tirkiiler,
bireysel kimligin ifade edilmesinde giiglii bir aractir. Ornegin, Giineydogu Anadolu
Bolgesi’nde bir tiirkiiniin icracisi, kendi kisisel hikayesini veya duygularmi tiirkiiye
yansitarak bireysel kimligini giliclendirebilir. Geleneksel icra pratiklerinde ozanlarin
dogaclama yoluyla tiirkiilere kattig1 kisisel yorumlar, bu bireysel ifadeyi 6ne ¢ikarir.
Bireysel miizikal kimlik ile yoresel miizikal kimlik bu noktada birbirinden ayrilan iki

tiir olarak diisiintilmelidir.

Toplumsal Kimlik; bireyin bir topluluga veya sosyal gruba aidiyetini ifade eder.

Bu kimlik, ortak tarih, dil, din ve kiiltiirel pratikler etrafinda sekillenir.
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Cinsel Kimlik; bireyin cinsiyet rolleri, cinsel yonelim ve toplumsal cinsiyet

algilariyla iligkili kimlik algisini ifade eder.

Kiiltiirel Kimlik; bireyin veya toplulugun bir kiiltiirel mirasa baghiligin1 ve bu
miras aracilifiyla kendini ifade etme big¢imini kapsar. Miizikal acidan bakildiginda; Bir
bolgenin tiirkiileri, o bdlgenin cografi, tarihsel ve toplumsal o6zelliklerini yansitarak

kiltiirel kimligin stirekliligini saglar.

3.4.1.2.Miizikal Kimlik Nedir

Bir miizik tiiriiniin veya bir sanat¢inin benzersiz ve tanimlayici 6zelliklerini
ifade eden bir kavramdir. Bu kavram miizigin tarzi, kullanilan ¢algilar, ezgi ve ritim
yapilari, sozciiklerin icerigi, temalar ve diger miizik unsurlarini igerir. Miizikal kimlik
ile ilgili detayli incelemeler yapan Hashas (2017: 10), miizikal kimligin, diinya
iizerindeki miizik tiirlerinin birbirlerinden ayristirilmasini saglayarak miizik kurami

acisindan dnemli bir konu olusturdugunu belirtmektedir.

Yine aym1 konu hakkinda Haghas (2022: 25) miizikal kimligin 6zellikle halkin
icinden c¢ikarak ait oldugu topluliuklarin sosyal ve kiiltiirel dokularini biinyelerinde
barindiran geleneksel ve yoresel miiziklerde ¢cok genis bir alt yapiya sahip oldugunu ve
kiltiirel aidiyetlik hissiyatlar1 ile siiregelen ve belleklere yerlesmis olan gesitli miizikal
aktarimlar/kazanimlar ayrica farkli miizik kiiltiirleri ile olan etkilesimler neticesinde

dinamik bir sekilde ¢evresini siirekli genislettigini belirtmistir.

Miizikal kimligin iki sekilde ele alinabilecegini aktaran Hashas (2022: 26) genelde
miizikal kimligin bireylerin ait oldugu kiiltiirlerdeki etkilesimlere bagli olarak miizik
dinleme, icra etme veya iretme gibi aligkanliklar1 olarak degerlendirilse de miizikal
kimligin ikinci anlammin Onemine dikkat c¢ekmistir. Bu ikinci anlami miizik
tiirlerinin/eserlerinin kendine has olan hususiyetlerinden hareketle miizikal 6zelliklerine

gore tanimlanmasi veya kimliklendirilmesinin dnemini belirtmistir.

Miizikal kimlige iliskin bu iki yonlii yaklasim, miizik arastirmalarinda birey-
merkezli agiklamalarin yani sira eser-merkezli degerlendirmelerin de dikkate alinmasi

gerektigini ortaya koymaktadir. Nitekim miizikal kimligin yalnizca bireyin kiiltiirel
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cevresiyle kurdugu etkilesimler baglaminda sekillenen bir aligkanliklar biitiinii olarak
goriilmesi, miizigin kendi icsel yapisinda barindirdigi estetik, teknik ve bicimsel
Ozelliklerin goz ardi edilmesine neden olabilir. Bu nedenle miizikal tiirlerin kendilerine
0zgii ritmik, melodik veya armonik yapilanmalarinin kimlik olusturucu bir unsur olarak
degerlendirilmesi, miiziksel anlamin daha biitiinciil bicimde kavranmasina katki
sunmaktadir. Boyle bir bakis acis1, miizik kimliginin hem bireysel deneyimle hem de
eserin Ozsel nitelikleriyle kurulan ¢ift yonlii bir iliski lizerinden anlasilmasini miimkiin

kilmakta ve miizikal analizlere daha derinlikli bir perspektif kazandirmaktadir.

Elbette Miizikal kimlik, yalnizca miizik eserlerinin tiir, bi¢im ve form agisindan
siiflandirilmasini saglayan unsurlarla veya bireylerin miizikal kimliklerini belirlemeyle
sinirl kalmaz; ayn1 zamanda, topluluklarin ve yorelerin kiiltiirel ve tarihsel baglamda
kendilerini ifade etme bigimlerini, tiirkiilerini, bu tlirkiilerin miizikal yapilarin1 ve bu
yapilarin sonucunda yoresel ifade bicimlerinin belirlenmesini de kapsar. Yorelerin
miizikal kimlikleri, cografi, sosyal ve tarihsel dinamiklerin bir yansimasi olarak ortaya

¢ikar ve bir bolgenin kiiltiirel zenginligini tanimlayan 6nemli bir unsurdur.

Omek verecek olursak; Karadeniz Bolgesi’nin kemenge ve tulum esliginde hizli
tempolu, ritmik tiirkii yapilar1 ya da Gilineydogu Anadolu’nun uzun havalari, kirik
havalari, deyisleri vb. her biri o yorenin tarihsel seriivenini, yasam bi¢imini ve duygusal
derinligini yansitir. Bu miizikal unsurlar, yalnizca bir eserin teknik yapisini degil, ayni
zamanda o yore insanlarinin diinya goriisiinii, geleneklerini ve hatta dogayla olan
iligskisini de ifade eder. Dolayisiyla, miizikal kimlik kavrami, bireylerin oldugu kadar
yorelerin de kendine 6zgii miizikal diinyasini belirlemede kritik bir rol oynar. Y6relerin
miizikal kimliklerini belirlemek, kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmast ac¢isindan da biiyilk 6nem tasir. Bu kimlikler, bir toplumun kolektif

hafizasiin ve aidiyet duygusunun en gii¢lii tasiyicilarindan biridir.

Duman (2024) yapmis oldugu bir arastirmada miizikal kimlik ile ilgili edindigi
bilgileri soyle aktarmaktadir; “Miizikal kimlik, bireyin kisisel, toplumsal, duygusal ve
miizikal yeterliliklerinden beslenen ¢ok yonlii bir psikolojik yap1 olarak tanimlanabilir.
Bu kavram, bireylerin miizikle olan her tiirlii etkilesimleri — dinleme dahil — yoluyla

"kim olduklar1 ve kim olmaya yoneldikleri" sorusuna verdikleri yanitla ilgilidir.
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Toplumsal baglamda 6zgiin bir kimlik gelistirme siireci, bireyin farkli durumlarda
benligini koruyabilmesi ve kisisel gelisimini siirdiirebilmesi agisindan egitsel ve
bireysel anlamda biiylik 6nem tasir” (Spychiger & Hechler, 2003, akt. Duman, 2024;
Bowman, 2005, akt. Duman, 2024: 2).

Haghas (2017: 10), miizikal kimlik konusuna farkli bakis acilari oldugunu
belirtmektedir. Miizik bilimi perspektifinden, miizik eserlerindeki temel dinamiklerin
tespiti ve tasnifi, bir eserin tiir, bigim ve form gibi kriterlerle tanimlanmasini ve
siirlarinin belirlenmesini saglayan unsurlarin toplami olarak degerlendirilmektedir.
Ornegin klasik Bat1 miizigi, klasik Tiirk sanat miizigi, rock, jazz ve arabesk gibi miizik
tirleri  birbirlerinden duyum aninda bile ayirt edilebilmektedir. Bu farkh
karakteristiklere sahip miizik tiirlerini ayiran unsurlar, her bir tiirlin miizikal kimligini

olusturur.

Macdonald & Hargreaves & Miell (2002: 12) tarafindan miizikal kimlik ile ilgili
yapilan ¢alismada su bilgilere yer verilmektedir: Bu iki u¢ nokta arasinda, ¢ogumuz
miizik dinlerken farkli baglamlarda ve farkli etkinlikler sirasinda ruh halimizi
diizenlemek ic¢in degisen diizeylerde yogunlasiriz. Tercihlerimizin genis kaliplarinin,
hatta gecici begeni ve begenmezliklerimizin bile miizikal kimliklerimizin bir pargasi
oldugunu o6ne slirmek makuldiir: muhtemelen daha yiiksek yogunlasma diizeyinde
gerceklesenler bu kimliklere daha biitiinlesik durumdadir. Bir¢ok insan kendini 6zellikle
ilgisini ¢eken tarz ve tiirler i¢cinde hayran, amator elestirmen ya da “miizik tutkunu”
(buff) olarak goriir ve bu dar alanlarda profesyonel elestirmenler kadar bilgili olabilir.
Bu siirecin karmasiklig1 ve siirekli degisen dogasi agikc¢a ortadadir; tam da bu anlamda

miizikal kimliklerimizin ¢esitli yonleri siirekli olarak yeniden insa edilmektedir.

Pasaoglu (2005: 130) yapmis oldugu bir ¢alismada, miizikal kimligin gelisimiyle
ilgili sunlara deginmistir; Cocugun erken donemlerinden itibaren genis bir yelpazede ve
cesitli bicimlerde maruz birakildigr miizik tiirleri ile alt tiirleri, miizikal kimliginin
bireysel begeni ve egilimler dogrultusunda Ozgiin bir bicimde sekillenmesi ve
zenginlesmesi agisindan belirleyici bir rol oynamaktadir. Kiiltiirel kimlik ingasinin
dinamiklerine benzer sekilde, bu siirecte de okul ortamina ve ozellikle genel miizik

egitimi programlarina 6nemli sorumluluklar yiiklenmekte olup, erken ¢ocuklukta miizik
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etkinliklerinin fiziksel, duygusal ve sosyal gelisimle biitiinlesik bigimde tasarlanmasi

gerektigi vurgulanmaktadir.

Yapilmis olan veya siire¢ igerisinde hala yapilan miizik eserleri her Toplumda, her
yorede hatta bireysel olarak bile farkli miizikal 6zelliklere sahiptir. Yorelerde kullanilan
calgilar veya tiirkiiler igerisindeki yoresel teknikler de o bolgenin miizikal kimligini
belirlemektedir. Miizikal kimlik ayn1 zamanda bir sanat¢iya veya bir topluma mal olmus
miizik tiirliniin digerlerinden ayrit edici ve taninabilir 6zelliklere sahip olmasini ifade
eder. Oyle ki miizikal kimlik bireyler icin ayr1, yoreler icin ayr1 ve toplumlar igin ayri
olarak tanimlanabilir. Bireysel miizikal kimlik dendiginde; Bir bireyin kisisel miizik
tercihleri, miizikle etkilesimi ve miizigi kendisiyle 6zdeslestirmesi olarak tanimlanabilir.
Bireysel miizikal kimlik tercih edilen bolgenin veya yorenin miizikal karakteristiklerinin
taninmasma fayda sagladigi gibi bagka kiiltiirlere ait olan miizik kimliklerinin de
herhangi bir bolgeye tasinmasina da sebep olacagi diisliniilmektedir. Bireysel miizikal

kimlik ile ilgili Pasaoglu’nun tespitleri su sekildedir;

Yoresel miizikal kimlikten bahsedecek olursak; Yoresel miizikal kimlik, belirli bir
cografi bolgenin veya toplulugun miizik pratikleri, estetik Ozellikleri ve kiiltiirel
degerleri araciligiyla kendini tanimlama siirecini ifade eden bir kavram oldugu
diisiiniilmektedir. Kiiltiirel kimligin bir alt dal olarak, miizikal kimlik, yoresel miizik
geleneklerinin melodik, ritmik, ¢algisal ve icra 6zellikleriyle sekillenir ve topluluklarin

kolektif hafizasini, tarihsel deneyimlerini ve toplumsal dinamiklerini yansitir.

Ozellikle ¢ok kiiltiirlii cografyalarda, yoresel miizikal kimlik, farkli etnik ve dil
gruplariin etkilesiminden dogan zengin bir cesitlilik sunar. Bu caligmada yoresel
miizikal kimligin teorik c¢ercevesini, bilesenlerini ve Kkiiltiirel baglamdaki roliinii
bilimsel bir yaklagimla analiz etmeyi amacglar. Glineydogu Anadolu Boélgesi tiirkiileri

Ornegi iizerinden, yoresel miizikal kimligin tanimlayici unsurlar ele alinacaktir

Bu kimligin belirgin 6zellikleri arasinda, yerel yasamin izlerini tagimasi ve dis
etkilere karst1 daha az agik olmasi yer alir. Kullanilan ¢algilar, o bdlgenin dogal
kaynaklarindan yapilir; sozler ise yoresel agiz ve giinliikk hayatin imgeleriyle doludur.
Bu nedenle, yoresel miizikal kimlik, bir bolgenin hem fiziksel hem de duygusal

haritasini ¢izen bir sesli anlat1 olarak goriilebilir.
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Haghag (2017: 11), yoresel miizikal kimlik farkliliklarini ele alirken, Teke yoresi
kiiltiir sahasina ait teke zortlatmalar1 veya Ege bolgesine ait zeybekler gibi tiirkiilerin
kendine 6zgii usil, ezgi karakteri, agiz/sive ve kullanilan yaygin calgilar gibi unsurlarla
kimlik kazandigin1 ve bu sekilde tasnif edilebildigini belirtmektedir. Ayrica, bu
tiirlerdeki ayrimin zaman igerisinde kendine has dokulariyla olustugunu ve belleklere

yerlestigini vurgulamaktadir.

Miizikal kimlik kavrami; Bireylerin veya toplumlarin kendilerine 6zgii miizikal
karakteristikleriyle {irettikleri ve onlara has olarak mal olmus miizikleri ifade etmektedir
ve kisiden kisiye, toplumdan topluma farkli yapilara ve karakterlere sahiptir. Genel bir
degerlendirme yapilacak olursa bireysel ve yoresel miizikal kimlik ayrimi soyle

yapilabilir;

Miizikal kimlik, bireylerin ve topluluklarin miizik araciligiyla kendilerini ifade
etme bicimlerini ve ait olduklar1 kiiltiirel yapilar1 yansitan ¢ok katmanli bir kavramdir.
Bu baglamda miizikal kimlik, bireysel ve yoresel diizeylerde incelenebilir ve bu iki
diizey arasindaki ayrim, kimlik ingasinin farkli olgeklerdeki dinamiklerini anlamak

acisindan 6nem tagir.

Bireysel miizikal kimlik, bir bireyin miizikle kurdugu iliskiden dogan 6zgiin bir
ifade bi¢imidir. Bu kimlik, bireyin miizikal tercihlerinden icra iislubuna, calgisal ya da
vokal yorumlarindan beste anlayisina kadar genis bir yelpazede sekillenir. Sanat¢inin
estetik begenileri, duygusal diinyas1 ve kiiltlirel altyapisi, bireysel miizikal kimligin
temel belirleyicileridir. Ornegin bir halk ozaninin dogaglama sdylemleri, kullandig
melodik kaliplar ve ifade ettigi temalar, yalnizca onun sanatsal kisiligini degil, ayni

zamanda bireysel yasantisini ve i¢ diinyasini da goriiniir kilar.

Ote yandan ydresel miizikal kimlik, belirli bir cografi bolgeye ya da etnik-
toplumsal yapiya ait olan miizik geleneklerini ve ortak kiiltiirel kodlar1 yansitir. Bu
kimlik; melodik yapilar, ritmik formlar, yerel ¢algilar, sdyleyis tarzlar1 ve performans
pratikleri araciligiyla kolektif bir aidiyet alan1 olusturur. Ornegin Giineydogu Anadolu
Bolgesi’nde sik¢a rastlanan zurna, zambir, dilsiz kaval gibi calgilarla icra edilen
tirkiiler, bu cografyanin tarihsel derinligini, kiiltiirel cesitliligini ve sosyo-politik

yapisint miizikal bicimde dile getirir. Yoresel miizikal kimlik, bireylerin topluluk
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icindeki yerlerini belirlemelerine ve kiiltiirel mirasin kusaktan kusaga aktarilmasina

katki saglar.

Bu iki kimlik tiirii arasindaki temel fark, 6znel ve kolektif yonelimler baglaminda
ortaya ¢ikar. Bireysel miizikal kimlik, bireyin yaratici siiregler aracilifiyla gelistirdigi
kisisel bir ifade bigimiyken; yoresel miizikal kimlik, kiiltiirel normlarin ve toplumsal
bellegin sekillendirdigi ortak bir mirastir. Ancak bu ayrim, mutlak bir kopus anlamina
gelmez. Birey, ¢ofgu zaman yoresel miizikal kimlikten beslenerek kendi yorumunu
olusturur ve bu etkilesimsel siire¢, miizigin hem bireysel hem de toplumsal diizlemde
kimlik insasindaki roliinii daha da goriiniir kilar. Dolayisiyla miizikal kimlik {izerine
yapilacak her tiirden analizde, miizigin yalnizca bireysel bir tercih ya da estetik ifade
bicimi olmadigi, ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal baglamlarla i¢ ice gecmis
bir kimlik iiretim arac1 oldugu g6z 6niinde bulundurulmalidir. Bu cergevede, miizikal
kimligin ¢ok katmanli dogasi, hem bireylerin kigisel aidiyet yapilarini hem de
topluluklarin kolektif bellegini anlamaya yoénelik kuramsal ve metodolojik yaklasimlar

acisindan zengin bir inceleme alan1 sunmaktadir.

3.4.1.3. Yoresel Aidiyetlik

Yoresel aidiyetlik, bireylerin ya da topluluklarin belirli bir cografi bdlgeye
duyduklart baglilik ve bu baghligin onlarin kimliklerini, davranislarini ve toplumsal
iliskilerini sekillendirme bi¢imidir. Bu kavram, yalnizca bir yere fiziksel olarak ait olma
hissinden ibaret degildir; ayn1 zamanda o bdlgenin kiiltiirii, gelenekleri ve yasam
tarziyla kurulan derin bir duygusal ve sosyal bagi ifade eder. Yoresel aidiyetlik, modern
diinyanin kiiresellesme ve hareketlilik dinamikleri karsisinda yerel kimliklerin

stirekliligini anlamada 6nemli bir anahtar sundugu diisiiniilmektedir.

Bu kavramin ayirt edici yonii, evrensel kimliklerden (ulusal ya da kiiresel aidiyet)
ziyade yerel ve 0zgiin bir cer¢eveye dayanmasidir. Bir yoreye ait olma hissi, o bolgenin
insanlarinin  dogayla kurdugu iliskiyi, tarihsel deneyimlerini ve gilinlik yasam
pratiklerini icsellestirmesiyle sekillenir. Bu nedenle, yoresel aidiyetlik, hem bireysel

hem de kolektif bir boyut tasir.
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3.4.2. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Tiir

Miizikte Tir kavrami diinyanin her bolgesinde toplumlarin yasama bigimleri,
bulundugu cografyanin etkisi, kiiltiir yapilar1 vb. bircok etkenlere gore farklilik
gostermektedir. Bu farklilik yasadigimiz cografya igerisinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Anadolu’da icra edilen GTHM c¢ok cesitli karakteristiklere sahiptir. Ulkemizin her
bolgesinde tiirler farklilik gostermektedir. Bu farkliliklar ¢ogu zaman ayni yorede
yasayan kisiler arasinda bile farklilik gosterir. Bu ¢esitlilik GTHM’ ni diger tiirlerden

ayirmaktadir.

Hashas (2020: 12), Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde (GTHM) yorelere 6zgii
sekillenen tiirkiilerdeki karakteristik Ozelliklerin en belirginlerinin usil, agiz/sive,
kullanilan calgilar ve ezgilerdeki ¢esitli icra Ozellikleri oldugunu belirtmektedir. Bu
yoresel-miizikal ozelliklerden biri veya birkagini tasiyan tlrkiiler, tiirkli tlirleri basligi
altinda siniflandirilmakta ve sahip olduklar1 karakteristikler araciligiyla GTHM

nazariyat1 ve repertuvarinda kendine 6zgii kimliklerini belirlemektedir.

GTHM’de tiir konusu olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmasina ragmen yazilan
bir¢cok kaynakta bu konuda ortak bir fikre varilmadigir gozlemlenmistir. Bunun temel
sebebi bu ¢alismalarin alaninda uzman kisiler tarafindan yapilmadiginin dolayistyla bir
fikir birliginin olusmamasina yol actifi sdylenebilir. GTHM’de tiir belirlerken s6z
icerigi, dizilimi, konusu veya sdylenen mekana gore belirlemenin yanlis oldugunu
belirtmekte fayda vardir. Hashas (2020: 13) Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM)
tirlerine yonelik yapilan bircok calismada, tiirkiiler iizerinde arastirmacilarin
perspektiflerine gore, konularina, s6z igeriklerine veya soylendikleri ortamlara gore
cesitli smiflandirmalar yapildigimi  belirtmektedir. Bu smiflandirmalarin, kaynak
niteligindeki bilimsel ¢alismalarda bilingli ya da bilingsiz bir sekilde miizikal tiirler

olarak yayginlastirildigi vurgulanmaktadir.

GTHM’de tiir konusunu sadece soz icerigi, dizilimi, konusu veya sdylenen mekan
degil de her yorede kayit altina almmis tiirkiilerin miizikal yapilara, miizik
climlelerindeki benzerlik, farkliliklara bunun yani sira tiirkiiyii icra eden ses veya saz

icracilarinin tavirlarindaki 6zelliklere vb. gibi durumlara gore incelenip aciklanmalidir.
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Hashas (2020: 13), tiirkiiler {izerinde yapilan siniflandirmalarin genellikle
iceriklerine veya edebi Ozelliklerine gore gergeklestirildigini belirtmektedir. Bu
caligmalarin Tiirk halk edebiyati acisindan onemli bir deger tasidigin1 vurgulamakla
birlikte, siniflandirmalarin miizikal tiirlerle karistirilmasinin GTHM nazariyati ve

egitim/0gretimine olumsuz yansiyabilecegini ifade etmektedir.

GTHM de tiirkiilerin tasnifi konusunda bir¢ok kiymetli ¢alismalar yapilmistir. Bu
alanda yaptig1 calismalarla 6nemli bir yere sahip olan Ozbek (1975) tiirkiileri soyle

tasnif etmektedir;

“Konular1 Bakimindan Tiirkii Tasnifi:

1. Lirik tiirkiiler: insani duygularin ¢ok etkili ve coskun bir sekilde anlatildig: tiirkiiler bu gruba
girer.

o Agk, sevda tiirkiileri

e  Gurbet tiirkiileri (ayrilik, askerlik, mahpushane)

o Agitlar (6liim, tabi afetler lizerine tiirkiiler)

e  Ninniler.
2. Satirik tiirkiiler: Kisiyi veya toplumu kinayan, yeren tiirliiller bu gruptadir.

e Giildiiriicii tiirkiiler (mizahi tiirkiiler) b. Taslamalar, ilenmeler. 3. Olay tiirkiileri: a. Tarihi
tirkiiler (destanlar, kahramanlik ve serhat tiirkiileri)

e Eskiya tiirkiileri (derebeyi, cinayet tiirkiileri).
4. Toren ve mevsim tirkiileri:

e Kina, diigiin, esvap giydirme toreni tiirkiileri

e itikat ve mezhep térenleri tiirkiileri.
5. Is meslek tiirkiileri:

o  Esnaf tiirkiileri.
6. Pastoral tiirkiiler: Coban ve kir yasamini anlatan, tabiat giizelliklerini konu edinen bu
tiirkiiler bu gruba girer.

e Tabiat tiirkiileri
7. Didaktik tiirkiiler: Dinleyene bir seyler 6greten, ders veren tiirkiilerdir.
8. Oyun tiirkdileri:

e Ritmik dans tiirkiileri

e Temsili oyun tiirkiileri
Yapilar1 Bakimindan Tiirkii Tasnifi:
1. Bentleri mani dortliiklerinden meydana gelen tiirkiiler.
2. Bentleri iki misral1 tiirkiiler

e Bentleri iki misrali, baglantilar1 olmayan tiirkiiler
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e  Bentleri iki, baglantilar1 bir muisrali tiirkiiler
e Bentleri de, baglantilar1 da iki misrali tiirkiiler
e Bentleri iki, baglantilar1 ii¢ misral tiirkiiler
o Bentleri iki, baglantilar1 dort misral tiirkiiler
o Bentleri iki, baglantilar1 bes misrali tiirkiiler
e Bentleri iki, baglantilar1 altt misral tiirkiiler
3. Bentleri li¢ misrali tiirkiiler
e Bentleri ii¢ misrali, baglantis1 olmayan tiirkiiler
e Bentleri ii¢, baglantilar1 bir misrali tiirkiiler
e Bentleri iig, baglantilar1 iki misral: tiirkiiler
e Bentleri de, baglantilar1 da ti¢ misrali tiirkiiler
e Bentleri ii¢, baglantilar1 dort misrali tiirkiiler
e Benden ii¢, baglantilar1 bes misrali tiirkiiler
4. Bentleri dort musrali tiirkiiler
e Kafiye orgiisti abab, cccb vb. olanlar
e Kafiye Orgiisii xaxa, bbba vb. olanlar
e Kafiye orgiisii aaab, cccb vb. olanlar
e Kafiye Orgiisii aaax, bbbx vb. olanlar
e Kafiye orgiisii aaba, ccde vb. olanlar
e Bentleri dort, baglantilari bir misral: tiirkiiler
o Bentleri dort, baglantilari iki misrali tiirkiiler
o Bentleri dort baglantilari ti¢ misral tiirkiiler
e Bentleri ve baglantilar1 dort misrali tiirkiiler
o Bentleri dort baglantilart bes dizdi tiirkiiler
5. Baglantilart her misradan sonra tekrar edilen tiirkiiler
6. Baglantis1 basta olan tiirkiiler

7. Her bentten sonra degisik kalipta iki ayr1 baglantis1 olan tiirkiiler” (Akt, Hashag, 2020:
11-13).

GTHM alaninda ¢ok &nemli c¢alismalar yapan Ozbek’in yukarida belirtilen
caligmas1 incelendiginde, miizikal tasniften ziyade tamamen edebi olarak bir tasnife
odaklandig1 goriilmektedir. Bu ¢alisma Tiirk Halk Edebiyati acisindan siiphesiz ¢ok
onemli bir calisma niteligi tasimaktadir. Fakat miizikal agidan bakildiginda, ulusal
olarak bir miizik tiirii tasnifinde bu sekilde bir tir belirleme yonteminin dogru

olmadigini sdylemek miimkiindiir.
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Akdogu (1996: 146-147) GTHM’ni miizikal acidan belirleyici 6zelliklerini
dizgesel, calgisal, ezgisel, ritimsel, bigimsel ve icrasal (agiz-tavir) ogeler ile diizen
bigimi olarak agiklamaktadir. Akdogu’ya gore, bu 6geler GTHM deki tiirleri belirleyen
en Onemli unsurlardir; ancak tek basma herhangi bir 6ge, bir tiirli tanimlamak i¢in
yeterli degildir ve tiirlerin belirlenmesinde tiim bu o6zelliklerin bir arada

degerlendirilmesi gerekmektedir.

GTHM’de tiir tasnifi yapilan bir diger énemli ¢alisma da Emnalar (1998: 240)
tarafinda yapilmistir. Bu calismada tiirkiilerin tasnifi yapilirken Diinyasal ve Inangsal

THM ad1 altinda iki temel baglik olugturulmustur. Tasnif genel olarak su sekildedir;

“I. Diinyasal THM
A. Genel Olarak Ritimli (Ustllii) Olanlar
1. Tirkiiler
e Agzeri Tiirkiiler
e  Karadeniz Tiirkiileri
e  Rumeli Tiirkiileri
e  Konya Tirkiileri
e Teke Yoresi Tiirkiileri (Teke Zortlatmalar1)
e  Yozgat Tirkiileri
. Barana Havalan
. Glivende Takimi
. Miizikli Oykiiler
. Zeybekler
. Genel Olarak Serbest Ritmli (Ustilsiiz) Olanlar (Uzun Havalar)

o IS B VORI )

. Arguvan Havalar1
. Baraklar

. Bozlaklar

. Divanlar

. Gurbet Havalar

. Mayalar

. Hoyratlar

. Mistezatlar

O 0 N N AW

. Yol Havalar1
I1. inangsal THM (Tasavvufi Halk Miizigi)
1. Tlahiler

e Nefesler
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e Savtlar
e Giilbanglar
2. Kalenderiler
3. Semahlar
4. Ali Mevlidi.”
Akdogu’nun (1996: 148) yapmis oldugu Tiirkii tiirlerinin tasnifini maddeler halinde su sekilde
siniflandirmistir;
1. Genel olarak tiirkii
e  Karadeniz Tirkiisi,
e Teke Zortlatmasi,
e  Konya Tiirkiisi,
e  Yozgat Tirkisii,
e  Rumeli Tirkist,
e  Azeri Tiirkii.
. Mistezad,
. Zeybek,
. Maya,
. Bozlak,
. Gurbet,
. Barak,
. Hoyrat,

O o0 3 N U B~ W DN

. Divan,
10. Giivende Takimu,
11. Barana takimu,

12. Miizikli 6ykii

Ekici (2014: 34) ye gore THM Tiir siniflandirmasi iki ana bagliktan olusur ve
bunlar maddeler halinde ayrilmaktadir. Tasnifi su sekilde yapmaktadir;

“Usalli Olanlar

1. Halay ve Bar Havalar1 (Belki burada bolge isimleri verilerek daha bagka alt bagliklar da
olusturulabilir. Deme ¢evirmeler, Giineydogu Anadolu Bolgesi Halay Havalar1 veya Orta
Anadolu Bolgesi Halay Havalar gibi)

Teke Havalart

Semah ve Deyisler

Konya Ydresi

Yozgat- Kayseri Y oresi

A

Ankara Yoresi
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7. Silifke, Mut Yoresi
8. Zeybek Havalart

9. Karadeniz Havalari
10. Karsilama Havalari

11. Tokat- Ordu (Yiiksek Kesimler) Yoresi

Serbest Ritimli Olanlar

[

Bozlak Havalari

Barak Havalari

Hoyratlar

Gazeller

Harput Yoresi

Egin Yoresi

Arguvan ve Camgthi Yoresi

Gurbet Havalar1

¥ X N A » D

Yol Havalar

10. Erzurum Yoresi”

Haghas (2022: 135-136) “Tiirk Halk Miizigi” Kitabinda Tiir konusunu Yaygin

oldugu bolgelere gore tasnif edip su sekilde siniflandirmistir;

Kirik Havalar

—_

Ankara Tiirkdleri
Azeri Tirkiiler
Bogaz Havalar1
Deyigler

Egin Tiirkiileri
Efilo Havalar1
Halay Tiirkiileri
Harput Tiirkiileri

A S R A i

Horon Tirkileri

e

Karadeniz Karsilamalari

—
—

. Konya Kagik Havalar1

—_
\S]

. Semabhlar

. Silifke Turkiileri

—_ =
&~ W

. Tatyanlar

—_
|91

. Teke Zortlatmalari

o

Trtakya Rumeli Tiirkiileri
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17. Trakya Karsilamalari
18. Yozgat Siirmelileri

19. Zeybekler (Zeybek Havalari)

Uzun Havalar

[y

Arguvan Havalari

Barak Uzun Havalar
Bozlaklar

Camsig1 Agzi1 Uzun Havalar
Cukurova Bozlaklar1
Divanlar

Emlek Agz1 Uzun Havalar

Ela G6zIli Havalari

¥ X N s WD

Gazeller

—
=)

. Gurbet Havalar1

—_
—_

. Hoyratlar

—_
\S]

. Maya Uzun Havalar
13. Yol/Yayla Havalar1.

Yukarida belirtilen kaynak kisilerin tiir tasniflerinden de anlasildig1 gibi
arastirmacilarda farkli bakis agilariin oldugu goriilmektedir. Tasniflerden de
anlasilacag1 gibi GTHM’de yapilan tasniflerde ortak bir tiir sinirlandirmasinin mevcut
olmadig1 goriilmektedir. Bu durumun ortak bir siniflandirmaya kavusturulmamas1 THM

egitimini olumsuz yonden etkiledigini belirtmek miimkiindiir.

3.4.3. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Usiil

THM eserlerindeki usil yapilar diger miizik tiirlerinden biraz daha karmasik
yaptya sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunun sebeplerinden en 6nemlisi
Geleneksel olarak tabir ettigimiz Repertuvardaki tiirkiilerin bir sanat kaygisi
giidiilmeden yazilmis olmasi ve dogal olarak da belirli kurallar ¢cercevesinde yazilmamais
olmasidir. GTHM’de ustl konusuna gegcmeden once ustl’ii olusturan temel pargalarin
neler olduguna deginmenin daha dogru olacag: diisiiniilmektedir. Bu konuda Ritim,
Diiziim, Olgii, Tempo ve son olarak ustil kavramlari sirasiyla asagida

detaylandirilmistir.
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“Ritim”, miizigin temporal organizasyonunu saglayan temel bir unsurdur ve ses
olaylarinin zaman ekseninde diizenlenmis bir Oriintiisii olarak tanimlanabilir. Bu
kavram, seslerin stireleri, aralarindaki sessiz bosluklar ve vurgularin yogunlugu
tizerinden birbiriyle iligskilenerek, miizikal ifadeye dinamik bir yap1 kazandirir. Ritim,
diizenli tekrarlarla dngoriilebilir bir akis olusturabildigi gibi, asimetrik degisimlerle de
karmasik bir gerilim ve ¢oziilme siireci yaratabilir. Miizikal kompozisyonun iskeletini
olusturan bu yapi, tonal ve melodik unsurlarla etkilesime girerek bir eserin karakterini

ve islevselligini belirler.

Cihanoglu’na (2010: 3) gore, ritim; bir dizenin ya da bir notanin vurgu, uzunluk,
ses niteligi ve duraklarinin diizenli bigimde yinelenmesiyle ortaya ¢ikan ses uyumu,
tartim ya da dizem olarak tanimlanmaktadir. Terzi’nin (2015: 86) ritim konusundaki

ifadeleri su sekildedir;

Ritim kavramina miizikal perspektiften bakarak tanimlamak, kapsamini ve iglevini anahtar
kavramlar lizerinden somutlastirmak icin 6zetle sunlari ifade edebiliriz:

o Isitsel olarak kulakla algilanabilen,

e  Gorsel olarak uygulamalari izlenilebilen,

e  Zihinsel ve duygusal agidan insan beyninde sekillendirilebilen,

e  Etkileri hissedilen ve 6zgiin karakterleri fark edilebilen,

e Bireysel ve toplumsal olarak geleneksel ortak bir kiiltiirii yansitan,

e Bu baglamda sosyo-genetik unsurlari da i¢inde barindiran,

e icra edildiginde diger diinya kiiltiirlerince de kolayca anlasilan,

o Dinamikleri itibariyle duygusal, sanatsal ve estetik unsurlar1 harekete gegirebilen,

o Kuramsal sistematigi ve 6zel terminolojisi olan, genis bir alanin genel basligidir.

Yesilyurt’'un (2021: 28), Gazimihalin ritim/tartim kavramini, esit ya da esit
olmayan siire degerlerine sahip seslerin, bir kaynaktan diizenli veya diizensiz bigimde
cikariliyormus izlenimi yaratacak sekilde art arda siralanmasi olarak tanimladigini
aktarmaktadir. Ayrica Gazimihal ritmin miizigin asli bilesenlerinden biri oldugunu ve
en ilkel topluluklarda dahi tarihsel siireklilik icerisinde varligin1 korudugunu ifade

etmektedir.
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“Ritim” ve “Tartim” terimleri tanimlar1 birbirine bagli ama islev olarak iki ayri
terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tartim’1 da tanimlayacak olursak; Tartim, miizikal
bir yapida seslerin slire ve zaman organizasyonunu ifade eden temel bir unsurdur.
Teknik olarak, bir kompozisyonda nota degerlerinin matematiksel olarak diizenlenmesi
ve zaman birimleri igerisindeki vuruslarin 6l¢iili bir sekilde dagilimini kapsar. Tartim,
genellikle bir 6l¢ii birimi (6rnegin, dortliik nota) lizerinden tanimlanan diizenli bir
zaman akisini igerir ve bu akis, miizigin temposu ile birlikte isler. Miizik teorisinde
tartim, metrik yapinin sabit bir ¢ercevesini olustururken, ritmik gesitliligin bu cergeve
icinde nasil sekillendigini anlamak ic¢in bir zemin saglar. Daha 6nce tanimda da
belirtildigi gibi ritim, tartimdan farkli olarak yalnizca olgiiye dayali bir diizenle sinirl
kalmaz; aksine, vurgu, aksan, senkop ve siire farkliliklar1 gibi unsurlarla zenginleserek
miizigin hareket ve karakterini sekillendirir. Bu sebepten o&tiirii Ritim ve Tartim
terimlerini birbirinden farkli olarak ele almanin daha dogru bir sonu¢ doguracagi

diistiniilmektedir.

Emnalar’a (1998: 109) gore, tartim; miizigin atimin1 belirleyen, ustl araciligiyla
vurgulanan birimlerin olusturdugu kalip olarak tanimlanmaktadir. Ayrica esit siddetteki
birimlerin, zaman igerisinde esit olmayan siddet diizeylerine donilismesiyle ortaya ¢ikan

katmanl1 bir yapiy1 ifade ettigi belirtilmektedir.

Diiziim; Miizikal bir baglamda, seslerin yatay ve dikey organizasyonunun bir
arada ele alindig1 yapisal bir kavram olarak tanimlanabilir. Daha spesifik olarak, bir
kompozisyonda melodi, armoni ve ritmik unsurlarin birbiriyle iliskili bir sekilde

dizenlenmesini ifade eder.

Diiziim konusunu Hashas (2022: 56), “Bir Olgii Igerisindeki tartim kaliplarinin
(nota kiimelerinin) ne sekilde siralandiginin belirlenmesi i¢in kullanilan bir kavramdir.”

seklinde tanimlamaktadir.

Emnalar(1998: 109), Diiziim’ii tanmimlarken; “Eskilerin “ika” dedikleri diiziim,
tartimda gordiiglimiiz tek tek vuruslarin ya boliinmesi, ya da birlesmesi yoluyla ortaya
ciktigin1 belirtmektedir. Ayrica Tartim vuruslarin sézel veya ezgisel amagli olarak

degisik sekillerde boliinmesidir seklinde belirtmigtir”.
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Erkan (2020: 67) Diiziim terimini; “Siire olarak zamanin pargalara ayrilmasidir.
Bir bagka deyisle zamanin oranli siirelerden diizenlenmis kiimeleridir. Diizmekten veya
dizmekten gelir. Tarttm vuruslarinin daha kiigiik siireler igerisinde istege gore
kiimelendirilmis veya yoreye 6zgii kiimelenmesidir. Diiziim, ritmin olugsmasindaki en
onemli ve ¢ok karistirilan alt katmandir. Diiziim aslinda bir yorenin yore tavrini ortaya

¢ikaran en 6nemli katmandir” seklinde yorumladig1 goriillmektedir.

Usil’ii olusturan bir baska temel unsur “Ol¢ii” kavramidir. Usil ve 6l¢ii, miizigin
zaman boyutunu diizenleyen iki temel kavram olarak miizik teorisinde énemli bir yer
tutar; ancak, bu iki terim farkli islev ve kapsamlari ifade ederken birbirini tamamlayici
bir iliski icindedir. Daha farkli bir ifade ile Olgii ¢izgilerinin bulunmamasi, miizigin
zaman akisini diizenleyen sabit bir metrik yapiy1 yok ettiginden, ustliin kendine 6zgii
ritmik dongiiselliginin belirlenmesi ve devam ettirilmesinin olanaksiz hale gelebilecegi
diisiiniilmektedir. Ol¢ii, miizigin zaman yapisini diizenli metrik birimlerle organize eden
evrensel bir cerceve saglarken, usil, ritmik hareketleri belirli vurus kaliplariyla

dongiisel bir forma doniistiiren geleneksel bir sistem olarak one ¢ikar.

“Ustl” ve “Tempo” tipki bir 6nceki kavramlarda oldugu gibi biiyiik bir 6neme
sahiptir. Bir miizik eserinin ritmik kimligini olustururken birbirini tamamlar. Usil,
ritmik yapinin statik bir ¢ergevesini sunarken, tempo bu ¢ercevenin dinamik bir sekilde
hayata gecirilmesini saglar. Ornegin, aym ustl (mesela, 9/8’lik bir aksak ustl) farkl
tempolarda icra edildiginde tamamen farkli duygusal ve estetik etkiler yaratabilir. Hizl
bir tempoda icra edilen bir aksak usll, neseli ve dans edilebilir bir karakter
kazanabilirken, yavas bir tempoda daha melankolik ve i¢ten bir esere
doniisebilmektedir. Bu baglamda, uslil miizigin ritmik organizasyonunu sabit bir kalip
olarak belirlerken, tempo bu kalibin icra sirasinda ne kadar hizli veya yavas

uygulanacagini tayin eder.

Yesilyurt’un (2021: 29) Karadenizden aktardiklarina gore Ushl kavraminin tanimi
su sekildedir; “Musiki nagmelerini dlgmeye yarayan ve birbirlerine esit veya esit
olmayan belirli smirlar ¢ergevesinde siralanan vuruslardir... Baska bir deyisle

kaliplasmis ve degisme imkani1 olmayan ikalara ustl denir”.
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Salgar’a (2012) gore, ustl kavrami Tiirk Halk Miizigi ve Tirk Sanat Musikisi
baglamlarinda farkli bigimlerde tanimlanmaktadir. Tiirk Halk Miizigi’nde usil, gii¢lii ve
zayif zamanli vuruslarin diizenli ve periyodik bi¢imde uygulanmasi olarak
aciklanmaktadir. Buna karsilik Tiirk Sanat Musikisi’nde usil; siireleri esit ya da esit
olmayan, giiclii, yar1 giiglii ve zayif zamanlardan olusan kaliplasmis darp Oriintiilerini

ifade etmektedir.

Tirk Miizigi ile alakali onemli caligmalar yapan Hashas Usil konusunda su
fikirleri dile getirmistir; “Geleneksel Tiirk miizigi (GTM) ustllerindeki ¢esitlilik, bu
miizik tiriini diger miizik tiirlerinden ayiran Onemli bir 0Ozellik olarak ortaya
cikmaktadir. GTM eserleri genel yapilar itibari ile ayrica herhangi bir ustliin 6lcii
iclerindeki c¢ok c¢esitli diizimleri ile karmasik bir yapiyla ortaya g¢ikmaktadir. Bu
baglamda GTM nin alt tiirleri olan GTHM ve GTSM usil yapilarinin da ayn1 verilere
sahip oldugunu soylemekle birlikte yalnizca terminoloji ve ¢esitli nazari/icra

uygulamalariyla birbirlerinden ayrildigini sdylemek miimkiindiir.” (Hashas, 2017: 21)

Yine bu konu hakkinda genis caligmalar yapmis olan Terzi (2015: 86) usilii su

sekilde tanimlamaktadir;

Belirlenmisg birimi, birim sayisi ve birim mertebesi,

Belirli bir hiz ve zaman periyodu,

Simetrik veya asimetrik 6zgiin bir diiziimii,

Diiziimler iizerine serpistirilmis kalip ustl darplart,

Diiziimler iizerine serpistirilmis kalip usil velveleleri,

Tim bu 6geleri biinyesinde toplayan 6l¢iisii,

Kuramsallig1 ve terminolojisi olan metro-ritmik yapilara us@l denir.

Usil konusu arastirmacilar tarafindan farkli bakis acilariyla tanimlandirildig:
goriilmektedir. Bir bagka bakis agisiyla tanim yapilacak olursa; Usil, bir miizik
parcasindaki ritmik yapiyr diizenleyen, vuruslarin diizenli bir sekilde tekrarlandig1 ve
belirli bir kalip icinde organize edildigi bir sistemdir. Ozellikle Tiirk miizigi gibi
makamsal miizik geleneklerinde usil, ritmik dongiilerin (6rnegin, Diiyek, Sofyan,
Aksak) tanimlayicist olarak karsimiza g¢ikar. Usil, miizigin iskeletini olusturur ve
icracilara, melodik ve armonik unsurlarin ritmik bir c¢erceve icinde nasil

yerlestirilecegine dair bir yol haritas1 sunar. Matematiksel bir diizen olarak da ifade
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edilebilecek ushl, belirli vurus sayilar1 ve bu vuruslarin giiglii-zayif vurgulartyla

tanimlanabilir.

GTHM’deki ustl yapilarina bakildiginda, tanimlara olan yaklasimlarda oldugu
gibi bu konuda da farkli bakis agilart mevcuttur. Bu farkliligi Hashas (2017: 22) su
sekilde belirtmistir; “GTHM ustllerine yonelik yapilan bircok arastirmada usil
adlandirmalarinda ayrica genel olarak usiil nazariyati agisindan problemli olan noktalar

oldugu tespit edilmekte ve konuya yonelik ¢esitli ¢6ziim Onerileri sunulmaktadir”.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) usillerinin karakteristik 6zelliklerini
tanimlama ve sistematik bir sekilde siniflandirma amaci tasiyan ¢ok sayida bilimsel
calisma, gecmisten gilinlimiize uzanan bir siirecte gerceklestirilmistir. Bu arastirmalar
arasinda, Muzaffer Sarisézen’in GTHM usullerine iliskin gelistirdigi perspektifin, diger
yaklasimlara nazaran akademik g¢evrelerde ve uygulamada daha fazla benimsenmis

oldugu 6ne goriilmektedir.

Sarisozen’in caligsmasina iliskin Hashas sunlar1 sdylemektedir; “GTHM usil
nazariyatina yonelik yapilmis ve ulusal dlgekte en yaygin olan calismanin Muzaffer
Sarisozen tarafindan gerceklestirildigini sdylemek miimkiindiir. Arastirma siirecinde,
1962 yilinda yapilmis olan bu ¢alismanin ¢ok genis kitlelere ulagtigi, bir¢ok arastirmaya
cesitli acilardan konu oldugu ve GTHM usillerinin en 6nemli kaynaklarindan biri
olarak giinlimiize kadar siiregeldigi tespit edilmistir. Sarisézen bu ¢alismasinda GTHM
usfillerini genel olarak; Ana Usiller ve Ugerli Sekilleri (2-3-4 zamanlilar), Birlesik
Usiller (5-6-7-8-9 zamanlilar) ve Karma Usiller (10 ve daha yukar1 zamanlilar) olmak

lizere ii¢ ana baglik seklinde siniflandirmistir” (Hashas, 2017: 22).

Belirtilen bu farkliliklarin neden olustugu hakkinda yapilan ¢aligmalar sonucunda
sOyle bir yorum yapilabilir; Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) nazariyati, zengin
bir kiiltlire] mirasin iiriinii olmasma ragmen, sistematik bir birlik ve standartlasma
saglanmasi noktasinda tarihsel ve metodolojik zorluklarla karsilasmistir. Bu durumun
temel sebebi, GTHM’nin hem yapisal hem de sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinden
kaynaklanan ¢ok katmanli dinamiklere dayanmaktadir. GTHM, temelde sozlii bir
gelenek olarak kusaktan kusaga aktarilmistir. Bu aktarim siireci, yerel icracilarin ve

topluluklarin 6zgiin yorumlarina dayali olarak sekillenmis, ancak yazil1 bir nota sistemi
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ya da standart bir nazari ¢erceve uzun siire gelistirilememistir. Farkli bolgelerde ve
topluluklarda ayni ustil, makam veya ritmik yapinin farkli varyasyonlarla icra edilmesi,

nazari bir birligin olusturulmasini giiclestirmistir.

Hashasg, Ustl yapilarini anlatirken 6nemli bir yaklasimda bulunmustur. Konuyu su
sekilde dile getirmektedir; “Konuyu su sekilde agiklamak miimkiindiir; O6rnegin
giinimiize kadar yapilmis kaynak niteligindeki bir¢ok arastirmada, ‘“‘ana/temel/basit
ustl” olarak adlandirilan ustl siniflandirmalarinda genellikle 2, 3 ve 4 zamanli ustller
tek bir baslik altinda ele alinmaktadir. Ancak “ana/temel/basit ustller kelime anlamlari
ve ustl karakterleri agisindan degerlendirildiginde, birlesimlerinde baska ustl
barindirmayan yapilariyla karakterlerini belirlemektedir. Daha acik bir ifadeyle 2 ve 3
zamanli ustller birlesimlerine baska usil almaz ve “ana/temel/basit ustl” karakteriyle
hem kendi sahsiyetlerini belirler hem de diger ustllerin (karma, birlesik vb.) olusmasini
saglarlar. Bu baglamda 4 zamanli usiliin 2 tane 2 zamanli ustliin birlesmesi ile olustugu
dolayisiyla ana/temel/basit usill kapsamindan (adlandirmasindan) ¢ikarak birlesik usil

karakterine biiriindiigiinii s0ylemek miimkiindiir” (Hashas, 2017: 22-23).

TRT THM arsivlerinde yer alan Tiirkiilerin notasyonlarima bakildiginda,
Geleneksel Tirk Halk Miizigi (GTHM) eserlerindeki ustllerin dikkat cekici bir
cesitlilik sergiledigini gormek miimkiindiir. Bu c¢esitlilik hakkinda Hashas’in bakis agis1
su sekildedir;

“ Bu durumu acaba tam anlamiyla bir usil zenginligi mi -GTHM’ye has olan ve
kendine 6zgii karakteristikleri ile kabul gormiis usiller disinda- yoksa notaya aktarim agisindan
bir problem olarak m1 algilamak gerekir? diye bir soru akla gelmektedir. Bu durum, igten gelen
duygulanimlar neticesinde ortaya ¢ikmis olan GTHM eserlerindeki ustl yapilarinin kaynak
kisiler, tirkii yakicilar/aktaricilar vb. tarafindan anlik duygulanimlarla farkli yapilara
biirlindiiriilerek icra edilip edilmedikleri, ayrica bu ¢ok yonlii icra seriivenini takip siirecinde
derlemecilerin ne kadar yetkin olduklart veya eserlerdeki genel usil yapilarini hangi
diisiince/degerlendirme/tespitlerle  notaya  aktardiklari  tartigmali  bir  konu  olarak
stiregelmektedir ” (Hasghas, 2021: 24).

Kog (2010) konuya iligkin olarak su goriisleri ileri stirmiistiir;

“ Tiirk halk miiziginde acilen ¢oziim bekleyen sorunlarin basinda, notalama esnasinda
yanlis tespit edilen usll hatalar1 gelmektedir. Bu usil hatalarindan dolayi, ezgiler ustl ve
miizik ciimlesi bakimindan bilimsellikten uzak, kusurlu bir sekilde 6grenilmekte ve icra
edilmektedir. Notalama esnasinda usiil tespit isleminin, notaya alan kisilerin insiyatifinde
bulunmasi, fikir aligverisinde bulunmama, ustl tespitinde yaniltict duyumlarin ve duygusal
yaklagimlarinda etkisiyle, halk miizigi repertuari, eksik, kusurlu ezgilerle karsi karsiya
birakilmistir. Ne yazik ki bu hatalara bir de TRT Miizik Dairesi Baskanlig1 denetim kurulunun
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olur vermesi ve tiirkiilerin kusurlu bir sekilde denetimden gegmesi sonucu, ¢ok tartigilir bir
stire¢ meydana getirilmistir.”

GTHM usillerinin tasnif/tespiti farkli kisiler tarafindan su sekilde yapilmaktadir;

Muzaffer Sarisdzen’e Gore

Ana ustller ve {igerli sekilleri (2-3-4 zamanlilar)
Birlesik Usiller (5-6-7-8-9 zamanlilar)
Karma Usiller (10 ve daha yukar1 zamanlilar)

Mahmut Ragip Gazimihal (1928): “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz adli eserde”

Olgii rakamlar1 ve Tiirk sanat miizigi ustil adlandirmalar1 “7-8 (alaturkada Devr-i Hindi),
10/8 (alaturkada Curcuna),
nadiren 10/16 (Curcuna), 2/4, 4/4 (akt. Kaya, 2023:122)

Hashas (2022) “Tiirk Halk Miizigi” isimli kitabinda THM usillerini su sekilde

tasnif etmektedir;

Temel Usdller (2 ve 3 zamanlilar)
Bilesik Ustller (4 ve 30 zamanlilar)
Degisken/Gegkili Ustlli Tirkiiler-Ezgiler (2 veya daha fazla farkli us(li biinyesinde

barindiran tiirkiiler-ezgiler)

Burada farklilik olarak 10 zamanl ustller karma ustl baslig1 altinda degerlendirilirken bu
tasnifte 4 zamanli ve daha yukarisi Birlesik zamanli usiller arasinda degerlendirilmistir. Tiirk
Halk Miizigi eserleri genel olarak incelendiginde bir ¢ok tiirkiide farkli ustllerin ayni anda
oldugu bilinmektedir. Bunlarin usil yapisinin belirlenmesi agisindan bakildiginda yapilan bu
calismadaki tasnifin, GTHM nazariyati agisindan Onemli bir bakis agist oldugu

diisiiniilmektedir (Haghas, 2022: 72)

Hashag’in yapmis oldugu tasnifin sonucunda genel olarak diger tasniflerde

incelendiginde wusil tasnifi yaparken dort ana baghk altinda siralama yapmanin

tiirkiilerin ustl tespitleri agisindan onemli olacagi diisiiniilmektedir. Genel tasnifi su

sekilde yapabiliriz;

e Ana/Temel Ustller (2-3 zamanlilar)

e Birlesik Ustller (4 ve 9 zamanlhlar

e Karma Usiller (10 ve daha yukar1 zamanlilar)

e Degisken/Gegkili Ustller (Iki veya daha fazla farkli usdl karakterini biinyesinde

barindiran tiirkiiler)

45



3.4.4.Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Ayak ve Makam Tliskisi

Ayak kelimesi terminolojik agidan incelendiginde icerisinde bir¢ok farkli anlam
barindirdig1 goriilmektedir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi a¢isindan incelendiginde
“ayak”, bir tiirkiiniin veya eserin melodik yapisin1 tanimlayan, belirli bir ezgi kalibina
dayanan ve genellikle o eserin karakteristik 6zelligini yansitan temel bir melodik
cerceve olarak ifade edilebilir. Son donemde gercgeklestirilen bilimsel arastirmalar,
“ayak” teriminin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi eserlerinin melodik dizilerini
tanimlamada yetersiz kaldigin1 ve c¢esitli sorunlara yol actigini ortaya koymaktadir.

Konu hakkinda Kutlug’un (2000:503) tespitleri su sekildedir;

“ Cumbhuriyetin kurulus yillarindan 1940 dénemlerine gelinceye kadar “ayak™ terimi
halk musikisi g¢evrelerinde bilinmiyor ve kullanilmamaktadir. Tiirkiye Radyo Televizyon
kanallarinin Ankara’da 1936 yilinda kurulu yayina baslamasi ile ayak terimi halk musikisine
mal edilmeye baglanmis, ancak bu kavram iizerinde tam bir agiklik getirilmeden bugiine kadar
bir kavram kargasalig1 icinde devam ede gelmistir.”(akt. Hashas, 2017: 25)

Ayak terimi miizikal agidan incelendiginde TSM’deki makamsal yapilarin

THM’deki karsiliklar1 (Hiiseyni makamimin THM’deki “Kerem ayagi” veya bazi

.9

durumlarda “Hiiseyni ayagi” olarak adlandirilmasi gibi) olarak diistiniilebilir.

Ayak terimi, Geleneksel Tirk Halk Miizigi (GTHM) eserlerinde dizilerin
belirlenmesine yonelik islevinin Gtesinde, terminolojide oldukca ¢esitli anlamlarla da
kullanilmaktadir. Pelikoglu (2012: 34-35), Ayak teriminin terminolojik baglamdaki

tanimlarint maddeler seklinde soyle siralamistir;

e Ayak: Perde.

e  Ayak, Ayak Vermek, Ayak A¢mak: Melodik anlamda 6n miizik, baglangi¢, girig miizigi -
Kalip ezgi- beylik aranagme. Ezgiye giris amaci ile serbest ritimde ve belli seyirde
gezinmektir.

o Enstriimantal ve Vokal-Enstriimantal iki kalip ezgiden meydana gelen bir biitiin ezgi:
Bilhassa asik miiziginde ve sehir muhiti halk miiziginde fasil adabinda goriiliir (Senel,
1996, s. 10).

o Kadans, ozellikle Azerbaycan, mugam sanatinda melodiyi karar perdesine gotiiren
melodik yapidir.

e Yer — zemin adlari ile gosterilen melodik icrada melodinin ritmini bildiren ses.

e Bir tiir aranagme anlamina gelen koda veya kodetta ki bestenin sonuna yaklagirken ezginin

biraz daha genislemesi ve yavaslamasi ile melodiyi karar perdesine ileten seyir seklidir.

(Kutlug, 2000, s. 504)

Ayak: Asiklarin ezgi gesidine gore belli bir sesten baslayarak caldiklari ezgi, ara sazdir.

Ayak; Ezginin oturdugu istirahat ettigi ve sona erdigi sestir.

Ayak: Genel olarak karar tonu, son/bitistir.

Ayak: Ezgiyi karara tagiyan son motiftir.
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e Ayak- Ayak Perde: Asik sazinda, sap iizerinde oktav sesi olan perdeler. Buna gore bir
sesin kendisine “bas perde”, bir oktav tizine “ayak perde veya zil perde” denir.

e Ayak Perde Kokii: Asik sazinda dort gesit akort sekillerinden dordiincii gesididir. (Senel,
1996, s. 12)

e Tirkii Ayag: Tiirkii melodisinin saz ile gosterilmesidir.

e Ayak (Asit): Tiirkiilerinin ve kullanig sikliklarinin saptanmasi, Batida asitlar salt lgiilerin
biiyiik ya da kiiclik olmasina gore, Major-Mindr olarak ayrilir (Emnalar, 1998: 527)

GTHM alaninda 6nemli ¢alismalar1 olan Hashas (2017: 26) bu konu hakkin

yapmis oldugu yorumdan anlasilanlari su sekilde yorumlamak miimkiindjir;

Cok sayida bilimsel ¢alisma sonucunda, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM)
eserlerinin makamsal dizi adlandirmalar1 konusunda, Ozellikle akademik cevrelerde
kayda deger bir bilinglenme saglanmistir. Bununla birlikte, GTHM eserlerinin melodik
ozelliklerinin kendine 06zgli bir terminolojiyle tanimlanmasi ve simiflandirilmasi
noktasinda, giiniimiizde tiim alt unsurlar1 kapsayan biitlinciil bir uzlasmadan s6z etmek

heniiz miimkiin gériinmemektedir.

Demir (1999: 2), GTHM alaninda bir takim ¢aligmalar yapilmis olsa da “Ayak-
Makam, usil ve tiir iliskilerine yonelik tartismalarin hala bir sonuca vardirilamadiginm
ayrica, ezgisel ve tiirsel yapist hakkinda bilimsel bir kuramsallasma olmadigin

belirtmektedir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin (GTHM) makamsal yapisinin heniiz yeterince
derinlemesine arastirilmadigini  vurgulayan Oztiirk (2015:2), bu alandaki temel

yaklasimlari su sekilde derlemistir.

“Anadolu halk masikisi repertuvarinin, makam nazariyesi agisindan bugiine degin
yeterince arastirilmis ve incelenmis bir alan oldugunu sdylemek miimkiin degildir.
Bununla birlikte, halk musikisi alanin1 “nazari” acidan ele alma ve agiklama amaciyla
muhtelif goriisler ileri siirildiigi de bir gergektir. Bu kapsamda bugiine dek ortaya
konulmus belli basli yaklasim, anlayis ve egilimlerin asagidaki gibi siralanmasi

miimkiin goriinmektedir:

e Yekta (1986), Ezgi (1935-53), Arel (1993), Oztuna (1987), Ozkan (1987), Kutlug
(2000) cizgisinin {riinii olan ve oziinde geleneksel makam nazariyesini Avrupa

“armonik tonalitesine 6zgii nazariyeye gore sekillendiren anlayisla yaklasim;
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Bartok (1976, 2002), Saygun (2008), Yonetken (1961a, 1961b, 1961c, 1961d),
Arseven (2004), Sipos (2009) gibi arastirmacilarca temel aliman ve Antik Yunan
“tetrakortlar1”,“kilise modlar1’” ve yine Avrupa armonik tonalitesine 6zgii “major-
mindr sistemini esas kabul eden, tamamen Avrupa miizik teorisi kaynakli tonal ve
modal yaklasim;

e Bartok (1976, 2002), Saygun (1936), Gazimihal (1936), Arsunar (1937), Sipos
(2009) gibi arastirmacilarin bir tez olarak ileri siirdiikleri “pentatonizm” esash
yaklasim;

e Tipik ifadesini Hossu (1997)’da bulan ve genelde radyoevi ve konservatuar
“ayak/dizi” esasli ve perde adlar1 (6rnegin Segdh) yerine nota adlar1 (6rnegin Si
bemol iki koma) kullanimini tercih eden yaklagim;

e Tura (1987, 1988, 1997), Oztiirk (2008, 2010) ve Hatipoglu (2011)’nun miizikolojik
amaglarla yararlandiklar1 ve Urmiyeli Safiyliddin’in “devir/daire nazariyesi’ne esas
teskil eden “cins”lere dayali yaklasim;

e Temel bir anlayis olarak 6nce Bayraktarkatal ve Oztiirk (2012) tarafindan ortaya

konulan ve sonra Oztiirk (2014) tarafindan “nazari modeller” ve “merkezler ve

yonelimler” gibi analiz yontemlerine dayali olarak gelistirilen ve makam kavramini

“ezgisel hareket tarz1” olarak ele alan yaklasim.” (Oztiirk, 2015: 2)

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde kullanilan kavramlar, uzun yillardir akademik
ve sanatsal tartigmalarin odaginda yer almasma ragmen, heniiz tam anlamiyla
olgunlasmis bir terminolojik cerceveye ulasamamustir. Ozellikle “ayak”, “makam” ve
“tiir” gibi temel kavramlar, sozlii gelenegin dinamik yapisi, bolgesel cesitlilikler ve
icracilarin dogaclama yaklasimlari nedeniyle farkli anlamlar tasiyabilmektedir. Bu
durum, GTHM’nin melodik ve tiirsel yapisim1 sistematik bir sekilde siniflandirma
cabalarimi giiclestirmektedir. Akademik caligmalar, bu kavramlarin standart bir tanima
kavusmasi i¢in disiplinler aras1 bir yaklasimin gerekliligine isaret etmekte, ancak sozlii
aktarimin akiskan dogasi ve ge¢mis derleme calismalarindaki eksiklikler, biitiinciil bir

uzlas1 saglanmasini zorlastirmaktadir.

Pelikoglu (2007:231) “GTHM terminolojisinde kullanilan kavramlarin ve bu

kavramlar ¢ercevesinde ele alinan dizi isimlendirme hususunun yillardir tartisilmasina
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ragmen olgunlagma siirecini tamamlayamamis bir konu oldugunu, bu siirecte yapilan
calismalar, calismayr yapan kisinin birikimine, donanimina, bakis agisina gore
farkliliklar gosterdigi ve c¢ogu zamanda kurum ve kuruluslar tarafindan kabul

gormedigini belirtmistir.”

Ayak kavraminin netlik kazanmamasin1 veya THM’deki ezgi ve tiir yapilarinin
bilimsel temeller {izerine tam anlamiyla oturtulamamis olmasini farkli bir bakis agisiyla

yorumlanacak olursa su alt basliklar ile agiklanabilir;

o Sozli Gelenek ve Standardizasyon Eksikligi;

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM), temelde sozlii yollarla kusaktan kusaga
aktarilmig bir miizik tiiriidiir. Bu aktarim siireci, yazili bir nota diizenine ya da sistemli
bir kayit altina alma pratigine dayanmaz; bu nedenle, melodik ve tiirsel yapilar cografi,
bireysel ve donemsel farkliliklar igerir. Sozlii gelenegin degisken dogasi, GTHM
eserlerinin sabit bir melodik ya da tiirsel ¢er¢evede tanimlanmasini giiclestirir. Ornegin,
ayni tiirk, farkli bolgelerde veya icracilar tarafindan melodik degisiklikler ve tiirsel
cesitlenmelerle icra edilebilir. Bu durum, bilimsel bir siniflandirma i¢in gerekli olan

standart bir veri tabaninin olusturulmasini engeller.
° Makamsal ve Melodik Tanimlamalardaki Belirsizlik;

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin (GTHM) melodik yapisi, Tiirk Sanat
Miizigi’nde goriilen kesin makam sistemine tam olarak uymamaktadir. GTHM eserleri,
genellikle makam yerine “ayak” olarak melodik sablonlar iizerine kurulmaktadir.
Ancak, ayak kavrami akademik g¢evrelerde bile farkli yorumlara agiktir ve bu terimin
siirlar1  hakkinda ortak bir gorlis birligi saglanamamistir. GTHM’deki melodik
yapilarin, bolgesel farkliliklar ve icracilarin dogaglama yaklasimlariyla sekillendigi
gozlemlenir; bu da evrensel bir makamsal smiflandirmay: zorlastirir. Ornegin, bir
tiirkiinlin “Hiiseyni ayak” olarak nitelendirilmesi, farkli kisilerce degisik melodik
ozelliklerle iliskilendirilebilir ve bu durumun terminolojik bir karmagsaya neden

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

. Akademik Calismalardaki Yontemsel Engeller
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GTHM alaninda yapilan bazi ¢alismalar tiirkiilerin melodik yapisini incelemeye
oncelik verirken, digerleri sosyokiiltiirel baglam ya da metinsel icerige odaklanir. Bu
cesitlilik, GTHM’nin ezgisel ve tiirsel yapisini biitiinciil bir bilimsel ¢ercevede ele
almay1 zorlastirir. Ayrica, geg¢miste yapilan derleme calismalarinin, 6rnegin TRT
arsivlerinin, eksik veya Oznel siniflandirmalar icermesi, giiniimiiz arastirmacilarinin
giivenilir bir veri tabanina erisimini kisitlamaktadir. Bu gibi etkenlerin ayak kavramin
ve buna bagli olarak ezgi ve tir yapilarinin bir karmasa icerisinde olmasina sebep

sayilabilecek etkenler oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
3.5. Giineydogu Anadolu Bolgesi ve Miizik Kiiltiirii

Bélge, kuzeyde Toros Daglari, doguda iran smir1, giineyde Suriye ve Irak, batida
Akdeniz ve Dogu Anadolu bolgeleriyle cevrilidir. Cografi yapisi, genellikle diizliikler
ve platolarla karakterize edilir; Firat ve Dicle nehirleri bdlgenin tarim ve yerlesim
acisindan can damarini olusturur. Bolge, idari olarak dokuz ilden olusur; Adiyaman,
Batman, Diyarbakir, Gaziantep, Kilis, Mardin, Siirt, Sanliurfa ve Sirnak. Her bir il,
cografi Ozelliklerinin yani sira etnik ve kiiltiirel cesitliligiyle miizik kiiltiiriine katk1

saglar.

Bolgeye genel olarak bakildiginda hem sanatsal ve Kkiiltiirel (miizik yapisi,
festivaller, halk danslar1 vb.) yapidan hem de gastronomi alaninda ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Ozellikle Gaziantep ili sanayi ve ticaret alaninda bolgede 6ncii bir konumdadir.
Miizikal anlamda bakildiginda Giineydogu bdlgesi ¢ok ¢esitli bir miizik yapisin i¢inde
barmdirmaktadir. Tiirk Halk Miizigi’nin yam sira Kiirt kokenli vatandaslarinda yogun
olarak yasadigi bir bolge olarak bilinmesi ve bunun yani sira Alevi, Arap, Siiryani vb.
bircok etnik kokenler bir arada yasamasi bu ¢esitliligi daha da arttirmis ve daha renkli

bir hale getirmistir.

“Glineydogu Anadolu boélgesi Tiirkiilerine bakildiginda iki oktavi bile asan
oldukca tiz seslerden baslayan Tiirkii ve uzun havalarin sdylendigi bir melodik yapiya

sahip olundugu goriilmektedir.

Bolgenin onemli kiiltiir merkezlerinden biri Gaziantep’tir. Bu sehirdeki miizik

kiiltiiriinii, sehir merkezi, barak asireti yerlesim bdlgesi ve yayla ve dag bolgeleri olmak
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tizere ii¢ kisimda incelemek miimkiindiir. Sehir merkezinde sehir kiiltiiriiniin ve yasama
bi¢iminin {iriinii olan Tiirk sanat miizigi icrasinit ve bu miizigin calgilarin1 da gérmek
miimkiindiir. Eski zamanlarda mehterhanesiyle, kilise korolar1 ile fasil heyetleriyle
yiiksek bir miizik kiiltiiriniin yasandig1 Gaziantep’te, klasik Tiirk miizigi alaninda

oldukga 6nemli eserler vermis ses ve saz sanatgilart yetismistir” (Eroglu, 2017:522)

Elbette sadece Gaziantep ilinden ibaret olmayan Giineydogu Anadolu bolgesi i¢in
en onemli diger iki il Sanlwurfa ve Diyarbakir olarak karsimiza g¢ikmakta. Tipki
Gaziantep ili gibi olduk¢a zengin bir kiiltiirel ve sanatsal yapiya ev sahipligi yapar. Alan
da onemli caligmalar yapan Eroglu (2017) bu iki il hakkindaki bilgilerini sdyle

aktarmaktadir;

“Bolgede dikkat ¢eken 6nemli bir miizik merkezi olan Sanlwrfali i¢cin miizik bir
yasama bi¢imidir. Diigiinlerde, kina ve esbap gecelerinde, bayramlarda, sira gecelerinde
ve cenazelerde miizik bir sekilde yer almaktadir. Sanlurfa da yapilan bu térenlere belirli
obekler katilip buralarda giiniin anlamina gore miizik icra ederler. Eglence
toplantilarinda; sarki, Tiirkii, hoyrat ve gazel okunurken, mevlit ve tasavvuf
toplantilarinda; mevlit, ilahi, hoyrat ve gazel okunmaktadir. Fakat bu icralar rast gele
degil, belirli bir takim kurallar igerisinde yapilmaktadir. Bu kurallarin basinda makam
gelenegi gelmektedir. Sanliurfa miiziginde yorede “Sira Gecesi” veya “Sira Gezmesi”

adi ile bilinen toplantilarin oldukg¢a 6nemli bir yeri vardir.

Eroglu (2017: 522-523) yoreyle ilgili su bilgileri dile getirmektedir; Gilineydogu
Anadolu Bodlgesinin 6nemli bilim, sanat ve kiiltiir merkezlerinden birisi de
Diyarbakir’dir. Gerek Gilineydogu Anadolu’da ve gerekse Tirkiye’de en c¢ok sair ve
yazarin yetistigi onemli bir sehirdir. Eskiden Diyarbakir’da haftanin belirli giinlerinde
evlerde toplanilarak miizik dlemlerinin yapildigi, bu alemlere donemin taninmis sair ve
bestekarlarinin katildigi, hatta halk sanat¢ilarinin da bu toplantilara katilarak sarki ve
Tirkiler icra ettikleri bilinmektedir. Tiirkiye’nin diger bolgelerinde oldugu gibi
Diyarbakir’da da acik havalarda yapilan eglencelerde davul ve zurna yaygin olarak
kullanilmaktadir. Kapali mekanlarda ise; ud, kanun, keman, ciimbiis gibi klasik Tiirk

miiziginde kullanilan sazlar kullanilmaktadir.
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Icinde ¢esitli etnik kokenleri barindiran bir bdlge olarak bilinen Giineydogu
ozellikle Sirnak, Siirt, Mardin, Batman, Adiyaman ve Kilis illeri de ayn1 sekilde 6nemli
bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bolgede 6zellikle daha doguda kalan illerde Kirik
havalar, Uzun havalar, Deyisler, Semahlar, Dengbejiler, vb. tiirler karsimiza

cikmaktadir.

Genel bir bakisla toparlayacak olursak, Gilineydogu Anadolu Bolgesi’nde Tiirk
Halk Miizigi, hoyrat, gazel, uzun hava, agit, kirik hava, dengbejilik gelenegi, semahlar,
deyisler gibi tiirlerle zengin bir ¢esitlilik mevcuttur. Hoyrat ve uzun hava, bolgenin
duygusal ve melankolik yoniinii yansitirken, kirtk hava coskulu ve ritmik yapisiyla
sosyal etkinliklerde one c¢ikar. Gazel, edebi ve manevi derinlik katar; agitlar ise
toplumsal kayiplarin ifadesidir. Bu tiirler, Sanliurfa’nin sira geceleri, Gaziantep’in halay
gelenekleri ve Adiyaman’in yas ritiielleri vb. gibi farkli baglamlarda hayat bulur.
Bolgenin ¢ok kiiltiirlii yapisi, bu tiirlerin Kiirt, Arap ve Siiryani miizik gelenekleriyle

etkilesimini saglamis, Tiirk Halk Miizigine 6zgiin bir renk katmuistir.
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DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde tez aragtirma siirecinde edinilen bulgular ve bu bulgular 1518inda

ortaya ¢ikan yorumlar yer almaktadir.
4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Glineydogu Anadolu Bdlgesine ait olan ve TRT tarafindan kayit altina alinmis
tiirkli notalarindaki usil ve makamsal dizi 6zellikleri nelerdir ve illere gore dagilimi

nasildir?

Birinci alt problemin ¢dzlimiine yonelik yapilan caligmada elde edilen bilgilerden

yola ¢ikarak;

Gilineydogu Anadolu bolgesine ait ve TRT tarafindan kayit altina alinmig “295”
adet tlirkii bulunmaktadir. Bu tiirkiiler ustil ve makamsal dizilerine gore incelenip illere
gore dagilimlarinin nasil oldugu belirlenerek tablolar halinde alfabetik siraya gore

sunulmustur.

Tirkiler ustlleri agisindan incelenirken kiiciik usillerden baslanarak biiyiik
ustillere gore “birim zaman esasli” tablolarda siiflandirilmis, “Degisken” veya baska
bir adlandirma ile “Gecgkili” ustlli tiirkiiler ise tabloda en son sirada sunulmus olup bu
tablolar gesitli acilardan yorumlanmistir. Tiirkiilerin usll incelemesinde; 2 ve 3 zamanlh
ustl yapisindaki tiirkiiler “ana-temel ustller”, 4 zamanlidan 9 zamanliya kadar olan ustl
yapisindaki tiirkiiler “birlesik usiller”, 10 zamanli ve daha biiylik ustiller “karma

ustller”, olarak adlandirilmistir.

Bir tirkii icerisinde iki veya daha fazla farkli usQl barindiran tiirkiiler ise

“degisken (geckili) ustiller” basliklar1 altinda degerlendirilerek tasnif edilmistir.

Bu caligmada yer alan tiirkiilerin makam dizileri analizleri ve adlandirmalarinda

GTSM’de yer alan detayli makam analizi yontemleri esas alinmamis olup, tiirkiilerin
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sadece donanimlari, seyir karakterleri, karar sesleri ve duyum sirasindaki genel etkileri

dikkate alinmistir.

Calismada yapilan analizler sirasinda, bazi tiirkiilerin herhangi makam dizisinin
gereksinimleri ile tam anlamiyla uyusmadiklar1 goriilmiis ve bu bahsi gegen tiirkiiler
alanda uzman kisilerle goriismeler yapilip duyumlardaki genel etkileri veya yakin
oldugu cesnisi olabilecegi vb. kriterler esas alinmis olup calisma igerisinde repertuvar

numaralari ile birlikte ayrintili olarak sunulmustur.

4.1.1. Adiyaman Yoresine Ait Olan Tiirkiilerin Usilllerine ve Makam Dizilerine

Yonelik Saptamalar

Tablo 4. 1. TRT-THM Arsivindeki Adiyaman Tiirkiilerinin Usiil Analizi

Adiyaman yoresine ait olan 13 tiirkiinlin us@l analizi yapildiginda tiirkiilerin 3
farkl1 ustlden olustugu tespit edilmistir. Tirkiilerin ¢ogunlugunu 4/4’lik ustller
olusturmaktadir. Tablodan hareketle yorenin usil tanimlamasini1 yapacak olursak yore
tek tip bir usll yapisina sahip olmadigir gibi ¢ok ¢esitli bir yapinin da olmadigini

sOylemek miimkiindiir.

Tablo 4. 2. TRT-THM Arsivindeki Adiyaman Tiirkiilerinin Makam Incelemesi

Adiyaman yoresine ait 13 tiirkii makamsal olarak incelendiginde, ydredeki
tiirkiilerin 5 tanesi hiiseyni makaminda, 7 tanesi Ussak makaminda 1 tane de hicaz
makamindadir. Yoredeki tiirkiilerin makamsal dizilimlerine genel olarak bakildiginda,
ii¢ farklt makam karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan iki tanesi Tiirk Miiziginde aymi

makam ailesi igerisinde yer alan Hiiseyni ve Ussak makamidir.
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Bu bakis agisiyla bakildiginda yore makamsal cesitlilik acisindan pek fazla
makam barindirmamaktadir. Fakat adi gecen iki makamin temel Ozelliklerinin farkli
olmasindan kaynakli1 olarak toplam ii¢ ayr1 makam olarak degerlendirilebilecegi i¢in tek
tip bir makam yapisinin olmadigini, yorede Hiiseyni, Ussak ve Hicaz dizilerinin hakim
oldugunu belirterek bir tanimlama yapmanin GTHM nazariyati agisindan yore
tirkiilerindeki genel/yaygin makam dizisi karakterini belirlemede 6nemli olabilecegi

diistiniilmektedir.

2460 Repertuvar numarali “Altin Yizigim Kirildi” adli tiirkii bir ¢ok kisi
tarafindan ussak veya hiiseyni makami olarak tanimlaniyordu. Alanda uzman kisiler ve
elde bulunan notalardan yola ¢ikilarak bu tiirkiiniin makaminin ussak veya hiiseyni degil
de buselik olarak adlandirilmasi daha dogru olacag: diisiiniilmektedir. Hem notasinda b2
olmamast hem de Tiirkii icra edilirken de si b2 olmayisi makamin buselik olmasi

gerektigini hissettirmekte.

2918 Repertuvar numarali “Damin Ardi Tandiram™ Adh tiirkii yoredeki diger
tiirkiilerden farkli olarak bitis sesinin “Re” olmasi dikkat ¢ekmektedir. Fa# seslerinin
ozellikle olmay1 ve climle sonlarinin genelde ussak makaminin giiglii sesiyle bittigi igin

tiirkiinlin makaminin Ussak olmasi gerektigi diistiniilmektedir.

TR sk oames vama n e 1 Lan) e
AEPERTUAR S(RA Ma 3480 TR O Ben 11 N L
INCELERE TARIAI | 8.3 1986
.

Ekban onRLE TARIN 4-ner

ALTIN YUZUB o DAMIN ARDI TANDIRAM R
YUzUBUM KIRILDI = o
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Sekil 4. 1“Altin Yiiziigiim Kwrildi” “Damin Ardr Tandiram”
(TRT Repertuvar No: 2460-2918)
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Yore tiirkiileri incelenirken Adiyamanli olarak bilinen Riza Bozkurt’un kaynak
kisi olarak alindig1 “2191” repertuvar numarali “Firsat Elde Iken Bir Amel Kazan” adli
tirkiiye rastlanmistir. Bu tiirkiinlin baz1 kaynaklarda Adiyaman yo6resine ait oldugu

sOylense de notalar esas alindigi icin tiirkii Adiyaman igerisinde degerlendirilmemistir.

4.1.2.Batman Yoresine Ait Olan Tirkiilerin Usiilllerine ve Makam Dizilerine

Yonelik Saptamalar

TRT Tirk Halk Miizigi repertuvarinda Batman yoresine ait herhangi bir kayitl
tirkiiye rastlanilmamistir. Bu durumun sebepleri arastirilirken kayith tiirkiilerin
olmamasinin sebebinin ne oldugu hakkinda akillarda bazi soru isaretleri olusmustur.
Bunlardan birincisi Batman yoresinin sonradan il olmus olmasindan kaynakli olabilir mi
sorusunu akillara getirmektedir. Batman ilinin tarihi ge¢gmisine bakildiginda 1990 yili
oncesi Siirt iline bagl oldugu, 16.05.1990 yilinda resmi olarak Siirt’ten ayrilarak
Tiirkiye’nin 72. ili olma 6zelligine sahip olmustur. Giineydogu Anadolu bdlgesinde bu
belirtilen tarihten dnce yapilmis olan derleme ¢aligmalarini goz Oniine alacak olursak
bolgede belirli tiirkiiler derlenmis olsa bile bu tiirkiiler Siirt, Bitlis veya Diyarbakir

olarak ge¢cme ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir.

4.1.3.Diyarbakir Yoresine Ait Olan Tiirkiilerin Usiillerine ve Makam Dizilerine

Yonelik Saptamalar

Tablo 4. 3. TRT-THM Arsivindeki Diyarbakir Tiirkiilerinin Usil Analizi

Diyarbakir yoresine ait 88 tiirkiiniin usl incelemesinde 7 farkli usil tespit
edilmistir. Cogunlukla 4/4 1lik wusOl yapist karsimiza ¢ikmaktadir. Tablo 3
incelendiginde Diyarbakir yoresine ait tiirkiilerin ustl yapilarinin tek tip yapida
olmadigini fakat diger ustillerden daha baskin olarak 4/4 ve 10/8 lik ustllerin yaygin

oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Yoredeki tiirkiiler icerisinde “3566-2194” Repertuvar numaral tiirkiiler sadece
bir dl¢li ile sirlt olmak tizere bir usll degisikligi gézlemlenmistir. 3566 numarali
eserde sazdan soze gecerken fazladan yazildig diisiiniildiigii i¢in hata olarak
degerlendirilmistir. 2194 repertuvar numarali eserin de birim vurusu degistirilip 2/4
ustilde yazilmig olsaydi araya 1 defaya mahsus farkli bir ustGl eklenmesi
gerekmeyebilirdi. Fakat mevcut notalara bagl kalindig1 i¢in us@l yapis1 “Degisken”
olarak adlandirilmistir. Bunun disinda kalan “1542” Repertuvar numarali Tiirkii ise
yazim yanligindan kaynakli oldugu diisiiniildii§iinden ezgi ctimlesine bakilarak 2/4 liik
olarak smiflandirilmigtir. Belirtilen bu tiir hatalarin ilgili kurumlar tarafindan incelenip

diizeltilmesi GTHM tiirkiilerinin usal yapilarinin dogru olarak belirlenmesine katki

saglayacaktir
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Sekil 4. 2. “Bir Cift Bilbil Geldi Kondu Kasima- Geyik Avt”
(TRT Repertuvar No:3566-2194)
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Sekil 4. 3. “Ciktim Saray Koskiine (TRT Repertuvar No:1542)

Tablo 4. 4. TRT-THM Arsivindeki Diyarbakir Tiirkiilerinin Makam Incelemesi

Diyarbakir yoresine ait 88 tiirkii makamsal olarak incelendiginde 9 farkli
makamsal dizi karsimiza ¢ikmaktadir. Genel olarak tiirkiilerin makamsal dizilimine
bakilacak olursa Diyarbakir yoresi tiirkiilerinin makamsal agidan cok ¢esitlilik
gosterdigini soyleyebiliriz. Tek tip bir karakteristikte olmadig1 gézlemlense de yorede
Hiiseyni ve Ussak makamlar1 hakimdir seklinde tanimlamak, GTHM nazariyati
acisindan Diyarbakir tiirkiilerinin Genel-yaygin makam dizisi karakterini belirlemede

onemli olacaktir.
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Yorede makamsal agidan dikkat ¢ceken “1143” repertuvar numarali “Mavi Yiizik
Firuze (Vallahi O Yardir) isimli tiirkii bakildiginda “Bayati Siraz” makami 6zelligini
tasimaktadir. Bu konu ile alakali uzmanlar ile yapilan goriismede su sonuca varilmstir;
“Bu makamin Tiirk miiziginde kullanilan bir makam olmadigi bu sebepten eserde
yapilan incelemeler sonucu diger olarak adlandirilmistir. Tiirk miiziginde duyum olarak
Cargah makamini hissettirmektedir, burada notaya alinirken yapilan bir hata oldugu
diisiiniilmektedir. O dénemde yapilan derleme ¢alismalarinda baglamanin yogun olarak
kullanildig1 bilinmektedir, kayit altina alinirken karar1 do sesi olarak diisiiniip
yazilmasindan kaynakli bir hatanin ortaya ¢iktig1 6ngoriilmektedir. Sonug olarak yazim
olarak Azerbaycan makamlarindan olan Bayati Siraz, duyum olarak Tirk miizigi

makamlarindan Nihavent makaminda oldugu diisiiniilmektedir.

TRTY MUZiK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 1143 M. SARISOZEN
INCELEME TARIHI 1.1 1975

YORESI

DIVARBAKIR DERLEM

28 _1_1947

T s VALLAHI O YARDIR
NOTAYA ALAN

SURESI A
M.SARISOZEN

GEL MiS HA

HO ROZ BU GUN o1 siN VAR NE M|
YA RIM  KEK _ UK. BEN DO  GAN DU SEY DI MEN SE si NE

o
MAVi vUzUK FiRUZE BU_ DAGIN OTESINE
HABER EDIN A MAILEM YAR SESINE _
BUGUN OTMESIN YARIM KEKLIK BEN DOGAN
YAR GELMIS HANEMIZE . . DUSEYDIM ENSESINE.
Baglant,_VALLAHI O YARDIR BiLLAHI O VARDIR Baglanti....
SINEMIN USTUNDE HALA O DAGDIR.

Sekil 4. 4. * Mavi Yiiziik Firuze — Vallahi O Yardwr”
( TRT Repertuvar No: 1143)
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4.1.4.Gaziantep Yoresine Ait Olan Tiirkiilerin Usiillerine ve Makam Dizilerine

Yonelik Saptamalari

Tablo 4. 5. TRT-THM Arsivindeki Gaziantep Tiirkiilerinin Usil Analizi

Gaziantep yoresine ait 39 tlirkiinlin ustl incelemesinde 10 farkli usil tespit
edilmistir. Cogunlukla 4/4, 2/4, 10/8 ve Degisken usil yapisit karsimiza ¢ikmaktadir.
Gaziantep yoresi usl bakimindan incelendiginde tiirkiilerin us@l yapilarinin tek tip
yapida olmadigin1 dikkat ¢ekmektedir. Fakat diger ustllerden daha baskin olarak 4/4,
2/4 ve 10/8 lik usillerin yaygin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Daha onceki illerle

kiyaslandiginda usil ¢esitliligi Gaziantep ilinde farklilik gostermektedir.

Yapilan incelemeler neticesinde “2113” Repertuvar numarali “Ben de Bildim
Teze Gelin Olmussun” adli tiirkiiniin TRT-THM nota arsivinde yer alan notasinda
usiller 2/4-3/4 ve 15/4 liikk olarak yazilmistir. Fakat yoredeki icralara bakildiginda bu
tirkiinlin 4/4 lik usGlde oldugu gozlemlenmistir. Eski kaynak kisi kayitlar1 da
dinlendiginde yine yazilmis olan notalarda eksiklikler gdzlemlenmistir. Bu tiirkiiniin
yeniden derlenmesi veya kaynak kisi kayitlarinin yeniden dinlenip notaya alinmasi
GTHM i¢in 6nem teskil etmektedir. Bu tiirkiiniin kiinye bilgileri yazilirken TRT THM

notasindaki us@lii yazilmistir.

Yine Gaziantep yoresi i¢in dikkat ¢eken bir diger tiirkii ise “605” Repertuvar
numarali “Koyun Gelir Yata Yata (Gelin Ayse)” tirkiisii. Bu tiirkii bir notada
Gaziantep-Adana digerinde ise Sivas olarak karsimiza ¢ikmakta ve her iki notanin da
repertuvar numarast ayni. Tirkiiyii arastirdigimizda hikdye Adana ve Gaziantep arasi
bir bolgede yazildig1 karsimiza ¢ikiyor. Tam anlamiyla net bir bilgiye ulasilamadigi i¢in
bu tiirkli Gaziantep tiirkiisii olarak tabloya eklenmedi. Belirtilen bu tiirkiiniin de detayl

olarak incelenmesi GTHM nazariyati i¢in biiyiik 6nem arz etmektedir.
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Sekil 4. 5. “ Ben de Bildim Taze Gelin Olmugsun”

( TRT Repertuvar No: 2113)
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Sekil 4. 6. “Koyun Gelir Yata Yata- Gelin Ayse Ornegi”’
(TRT Repertuvar No: 605)
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Tablo 4. 6. TRT-THM Arsivindeki Gaziantep Tiirkiilerinin Makam Analizi

Gaziantep yoresine ait 39 tiirkii incelendiginde 12 farkli makam karsimiza
cikmaktadir. Yorenin makamsal yapisina genel olarak bakildiginda tek tip bir makamsal
yapmin olmadigini sdylemek miimkiindiir. Tirkiiler ¢ogunlukla Hiiseyni, Hicaz ve
Ussak makamlarindan olusuyor olsa da bdlgede bulunan diger illerden daha farkli bir
makamsal yapr karsimiza c¢ikmaktadir.Bolgedeki hakim olan makam dizilerini
tanimlayacak olursak Hiiseyni, Hicaz ve Usak makami olarak tanimlama yapmak
GTHM nazariyati agisindan Gaziantep yoresi tiirkiilerindeki genel ve yaygin makam
dizisi karakterini belirlemede 6nemli olabilecegi diisliniilmektedir. Bolgede yer alan 3
tiirkii makamsal incelemeler sirasinda dikkat ¢eken bazi farkliliklarla karsimiza

cikmaktadir. Bu tiirkiiler sirasiyla sunlardir;

2445 Repertuvar numarali “Hey Acem Kiz1” adli tiirkii. Ussak ve giilizar makami
arasinda kalinan bu tiirkii olarak karsimiza ¢ikmustir.Seyir karakteri ve duyumda ortaya

¢ikan hissiyat eserin Ussak makaminda oldugunu gostermistir.

608 Repertuvar numarali “Kavak Kavaktan Uzundur” adli tiirkii. Bu tiirkii de bir
onceki belirtilen tiirkiiyle ayn1 6zellikleri tagimaktadir. Hey Acem kizi adli tiirkiide
belirtilen icerisindeki degistirici isaretler bakimindan ayni Ozelliklere sahiptir. Fakat
tiirkiiniin seyir yapist ve yorede icra bicimi dikkate alindiginda bu tiirkiiniin Giilizar
makaminda oldugunu sdylemenin dogru olacagi diisiiniilmektedir. Bu tiirkiiniin
makamin belirlenmesinde seyir karakterinin yanisira duyum sirasindaki hissiyat da

belirgin rol oynamaistir.

4632 Repertuvar numarali “Su Antebin Ufak Ufak Taslar1” adli tiirkii igerisinde
almis oldugu degistirici isaretler bakimindan yapi1 olarak Basit Suzinak makamini

andirmaktadir. Fakat tiirkii icerisinde bu makamin temel Ozelliklerinde olan Si-b
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degistirici isareti donanim da dahil herhangi bir yerde bulunmamakta. Eser daha detayli
incelendiginde aslinda Mahur makamini hissettirdigi ve seyir agisindan da bir problem
olmadig1 goriilmektedir. Tiirkii igerisindeki degistirici isaretleri birer Suzinak gecki
olarak belirtilmesi gerektigini diisiindiirmiistiir. Bu sebeplerden otiirii Tiirkii Mahur

makami olarak adlandirilmistir.
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TRT MOZIK DAIRES! YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No: 4632
INCELEME TARIHI : 09. 03. 2006

GAZIANTEP DERLEME TARIH|
KAYNAK KISI SU ANTEBIN UFAK UFAK TASLARI 20.07.1938
ABBAS ERTEN (Sehit Sahin Beyin Turkusi)

SURE: J. 68 ALTAN DEMIREL

$U ANTEB'IN UFAK UFAK TASLARI
HILAL DE HILAL OLMUS (aman) SAHIN BEYIN KASLARI
BIR OMUZDAN BIR OMUZA SAGLAR!

BAGLANTI:

UYAN DA SAHIN BEYIM

NORMAN CEPHEDEN KAGT! (TOPLAR BASINDAN AST))
BOLBOL MUSON DALDAN DALA KONARSIN

CELLAT MISIN ZALIM DUSMAN TATLI CANA KIYARSIN
KOTO MOSON EL SOZONE UYARSIN

BAGLANTI

NORMAN : Fransiz komutanin ads.

Sekil 4. 8. “Se Antebin Ufak Ufak Taslar1” (T.R.T. Repertuvar No: 4632)

4.1.5.Kilis Yoresine Ait Olan Tiurkiilerin Usillerine ve Makam Dizilerine Yonelik

Saptamalar

Tablo 4. 7. TRT-THM Arsivindeki Kilis Tiirkiilerinin Usul Analizi

Kilis yoresine ait 13 tiirkiiniin ustl incelemesinde 3 farkli usil tespit edilmistir.
Cogunlugu 4/4 lik ustlden olusan Kilis tiirkiileri 1 adet 2/4 ve 1 adet de 8/8 lik tiirkii
mevcuttur. Kilis yoresi usll bakimindan incelendiginde tiirkiilerin us@l yapilarinin ¢ok
cesitlilik gostermedigi ve biiyiikk bir farkla 4/4 liik usillerin karsimiza ¢ikmasindan
kaynakl1 olarak bu bolgedeki tiirkiilerin tek tip bir usil yapisinda oldugunu séylemek

mumkiindiir.
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Tablo 4. 8. TRT-THM Arsivindeki Kilis Tiirkiilerinin Makam Analizi

Kilis ydresine ait 13 tiirkii makamsal olarak incelenmistir. Incelenen bu tiirkiiler
icerisinde c¢ogunlukta Ussak makami karsimiza g¢ikmaktadir. Bunun disinda 3 adet
Hiiseyni makaminda 2 adet hicaz ve 2 adet de segah tiirkii karsimiza c¢ikmaktadir.
Tabloya bakilacak olursa yorede en ¢ok kullanilan makamin ussak makami oldugu daha
sonra ussak makaminin kullanildigini sdylemek miimkiindiir. TRT. Tiirk Halk Miizigi
repertuvarina kayith Kilis tlirkiilerinin  kayith tiirkii sayisina oranla dort farkh
makamdan olustugu icin bu yorede tek tip bir makamsal yapinin olmadigint sdylemek
miimkiindiir. Yorede hakim makam 06zelliklerinin bu sekilde tanimlanmasi GTHM
nazariyatt acisindan Kilis yoresi tiirkiilerindeki genel ve yaygin makam dizisi

karakterini belirlemede 6nemli olabilecegi diisiiniilmektedir.

Belirtilen bu makamsal 6zellik ve us0l yapilart disinda yorede yapilan kisisel
goriismelerde repertuvarda kilise ait olmayan fakat oraya ait oldugunu sdyledikleri bir
tirki karsimiza cikmaktadir. Bu tlirkii repertuvarda 1572 repertuvar numarali
Evlerinin Onii Tahta Daraba (Zello)” adli tiirkiidiir. Tiirkii her nekadar Erzincan
yoresine kayitli olmasina ragmen yorede bulunan kisiler bu tiirkiiniin kilise ait oldugunu

idiia etmektedirler. Bu konunun detayl1 olarak incelenmesi ydrenin repertuvarinin tam

olarak belirlenmesine olanak saglayacaktir.

4.1.6.Mardin Yoresine Ait Olan Tirkiilerin Usillerine ve Makam Dizilerine

Yonelik Saptamalar

Tablo 4. 9. TRT-THM Arsivindeki Mardin Tiirkiilerinin Usiul Analizi
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Mardin yoresine ait tiirkiiler ustil bakimindan incelendiginde tiirkiilerin hepsinde
10/8 lik ustl karsimiza ¢ikmaktadir. Degisken olarak belirtilen usil yapisinin i¢inde bile
10/8 lik ustl mevcuttur. Mardin yoresine ait tlrkiilerin usil yapisini tanimlayacak
olursak tek tip bir ustl yapisindan meydana geldigini sdylemek miimkiindiir. Yorede
repertuvar disinda tiirkii formatindaki eserler bile neredeyse hepsi 10/8 lik usil

yapisindan meydana gelmektedir.

Degisken usil olarak belirtilen 1289 repertuvar numaral “Ey Gtilcti” adli tiirkii
10/8-13/8 gecmektedir. Fakat hem video kayitlar1 hem de yoredeki mahalli
sanat¢ilardan alinan bilgiler sonucunda tamamen 10/8 olarak sdylendigi karsimiza
cikmaktadir. Tiirkii igerisinde T.R.T. THM Notalara bakildiginda 13/8 lik boliime
gecildiginde sozlerde yer alan “Ah” hecesinin okunmadig1 gézlemlenmistir. Bu hecenin
¢ikarilmasi tiirkiiniin gidisatinda herhangi bir sorun yaratmadigi gibi saz ve ses icrasi
bakimindan daha da akicilik saglamistir. Bu tlirkiiniin yeniden incelenmesi ve eger var

ise gerekli degisikliklerin yapilmasi GTHM repertuvari agisindan énemli olacaktir.

TR T MOZIK DAIRES! YAYINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR No : 1289
INCELEME TARIHI : AHMET SEZGIN

YORE DERLEME TARIHI
DN EY GULCU
KAYNAK Kigt Kigt NOTALAYAN
NEZIH NS

SENSES AHMET SEZGIN

EY GULCO GULLERIN SATAN
EY GULCO GULLERIN SATAN
GULLERIN AR PARA AH
GULLERIN KACAR PARA

BE BAHCEVAN YAKLASSANA
KATMER GUL TOPLASANA AH
GONDERECEGIM O YARE
KURBAN

"HAYRAN OLAYIM SANA AH"

YAR ELINDEN BADE ICTIM
BILLAH KENDIMDEN GECTIM AH
BEN BU GUZEL MIHRIBANI
NELER NELERDEN SECTIM AH

Sekil 4. 9. “ Ey Giilcii” ( TRT Repertuvar No: 1289)
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Tablo 4. 10. TRT-THM Arsivindeki Mardin Tiirkiilerinin Makam Analizi

Mardin ydresine ait tiirkiiler incelendiginde c¢ogunlugunun Ussak makaminda
oldugu karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun disinda 1 tiirkii Hicaz makaminda 1 tiirkii de
Hiizzam makamindan olusmaktadir. Kullanilan makamlarin her birinin farkli makam
ailesinden olmas1 miinasebetiyle bu ydrenin makam analizi tanimi yapilirken tek tip bir
makamsal yapinin olmadigini sdylemek GTHM nazariyat1 agisindan énemli olabilecegi
diisiiniilmektedir. Tersi olabilmesi i¢in geriye kalan tiirkiilerin ussak ailesi icerisinde bir
makamda olmas1 gerektigi diislincesini dogurmaktadir. Bu tiir sebeplerin olmasi tek tip

bir makamsal yapinin olmadigini séylemenin dogru oldugu fikrini olusturmustur.

4.1.7.Siirt Yoresine Ait Olan Tiirkiilerin Usiillerine ve Makam Dizilerine Yonelik

Saptamalar

Tablo 4. 11. TRT-THM Arsivindeki Siirt Tiirkiilerinin Usul Analizi

Siirt yoresinin usQl yapilar incelendiginde oncelikle repertuvarda kayith sadece 3
tiirkii karsimiza g¢ikmaktadir. Mevcut olan tiirkiilerden ikisi 4/4 bir tanesi de 2/4
ustllerden olustugu goriilmektedir. Sadece T.R.T THM repertuvarinda kayitl tiirkiiler
incelenerek yorum yapildigindan otiirii Siirt ydresinde ustl konusunda tanimlama
yapilacak olursa yorede tek tip bir usll yapisinin mevcut oldugunu sdylemek GTHM

nazariyati a¢isindan 6nemli olacaktir.
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Tablo 4. 12. TRT-THM Arsivindeki Siirt Tiirkiilerinin Makam Analizi

Siirt yoresine ait olan tiirkiilerin makamsal yapis1 incelendiginde kayithi olan 3
tirkii de Ussak makamindan olustugu goriilmiistiir. Bunun sonucunda kayitli yore
tikiilerinden yola c¢ikarak sadece ussak makaminin kullanildigini séylemek dogru
olacaktir. Yorenin kayitli tiirkiiler neticesinde makamsal yapisinin tek tip bir yapida

oldugunu s6ylemek dogru olacaktir.

Yoredeki T.R.T THM repertuvarinda kayith tlirkii sayisinin az olmasi bazi soru
isaretlerini ortaya ¢ikartmistir. Siirt ’in sonradan olmasindan kaynakli olabilir mi sorusu
arastirtlirken 1919 da sancak 1923 de il statlisii kazandig1 goriilmiistiir. Dartilelhanin
1923 yil1 sonrast evresinde Musa Siireyya bagkanliginda kurum adina iki bin civarinda
anket fisleri hazirlayarak Anadolu’nun her yerine gondermistir. Bu ¢alismanin {i¢ yil
stirdiigii kaynaklarda goriilmektedir. Bu sirada Siirt ilinin resmi olarak il statiisii
kazanmig olmasi ve derleme calismalarinin baska kisi ve kurumlarca devam ediyor
olmasina ragmen derlenmis enerken tiirkii tarihi 1974 yilina ait. Tiim bunlardan yola
cikilarak yorede Repertuvara kayith tiirkii sayisinin az olmasindaki sebebin sonradan il

olmasindan kaynakli olmadigini sdylemenin dogru olacag: kanaatini ortaya ¢ikartmigtir.

Yore miizikal kiiltiir agisindan zengin bir il olarak karsimiza ¢ikmakta fakat
calismamizdaki makamsal analizler T.R.T. THM repertuvart 6zelinde yapildig1 i¢in

degerlendirmeler bu dogrultuda yapilmistir.
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4.1.8.Sanhurfa Yoresine Ait Olan Tiirkiilerin Usiillerine ve Makam Dizilerine

Yonelik Saptamalar

Tablo 4. 13. TRT-THM Arsivindeki Sanlurfa Tiirkiilerinin Usil Analizi

132 13 2 50 4 1 1 3 4 42 6 6

Sanliurfa yoresi bolgede bulunan 9 il igerisinde repertuvarda en ¢ok tiirkiiye sahip
olan yore olarak karsimiza ¢ikmaktadir. T.R.T. THM repertuvarinda kayitli olan tiirkii
sayist 132 adet olup usll olarak en ¢ok kullanilanlar; 4/4, 10/8 ve 2/4 ustlleridir.
Toplamda Degisken usillerdeki farkliliklarida hesapladigimizda 16 farkli usdl
bulunmaktadir. Tablodaki bilgilerden hareketle ydrenin ustl yapisini tanimlamak
gerekirse Sanlwrfa yoresinde agirlikli olarak 4/4-10/8-2/4 lik ustllerin agirlikta
oldugunu ve bunlarin disinda bir¢ok usiliinde mevcut oldugunu belirtip tek tip bir usil
yapisinin olmadigini sdylemek miimkiindiir. Bu sekilde yapilan tanimlamanin GTHM

nazariyat1 a¢isinda 6nemli olacagi diistiniilmektedir.

Tablo 4. 14. TRT-THM Arsivindeki Sanlurfa Tiirkiilerinin Makam Analizi

132 | 51 28 | 32 | 3 1 1 5 2 1 1 2 5

Sanliurfa yoresine ait 132 adet tiirkii makamsal agidan incelendiginde ¢ok cesitli
bir makamsal yap1 karsimiza ¢ikmistir. Cogunluk olarak Hiiseyni, Hicaz ve Ussak
makamlarindan olustugu goriilse de bu makamlar diginda 9 makam daha bulunmakta ve
toplamda 12 ayr1 makamdan olusan tiirkiilerin mevcut olduguna arastirmalar sonucunda
ulagilmistir. TRT. Tiirk Halk Miizigi repertuvarina kayithi Sanlurfa tiirkiileri 12 farkli
makamdan olustugu i¢in bu yorede tek tip bir makamsal yapinin olmadigini séylemek

miimkiindiir. Yorede hakim makam o6zelliklerinin bu sekilde tanimlanmast GTHM
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nazariyatt acgisindan Sanlwrfa yoresi tiirkiilerindeki genel ve yaygin makam dizisi

karakterini belirlemede 6nemli olabilecegi diisliniilmektedir.

4.1.9. Sirnak Yoresine Ait Olan Tiirkiilerin Usillerine ve Makam Dizilerine
Yonelik Saptamalar

T.R.T. THM repertuvar arsivinde yapilan incelemelerde Sirnak iline ait herhangi
bir tlirkiiye rastlanmamistir. Yorede iletisime gegilen icract veya mahalli sanatcilardan
alinan bilgilerde de yoreye ait bilindik bir tiirkiiniin olmadigina ulasildi. Fakat yapilan
internet kaynak taramalarinda normalde repertuvarda giineydogu olarak gecen 3 adet
tirkliyii Swrnak iline ait olarak kayitlar yapilmistir. Bahsi gecen tiirkiiler “1374”
“Aktas
, “3604” Repertuvar numarali “Esimden Ayrildim Gézyasim Durmaz”

Repertuvar numarali “Basinda Pusan Gurban” , “1530” Repartuvar numaral
Diye Beledigim”

isimli tiirkiilerdir. Bu tiirkiiler asagida Sekil 4.10. da gosterilmistir.
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TRT MUZIK ODAIRESI YAYINLAR DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA Ne: 3604 TRT MUZIK DAIRES| DSK.
INCELEME  TARIHI :

roresi ESIMDEN AYRILDIM pemieme vAR
SNetposy auaDpLY GOZYASIM DURMAZ

sumesi: J9d=72 ALTAN DEMIREL

E SiM DEN AY Ri——=. L DI®
DER DI Mi sBY LE SEM

6Bz YA St—— M DUR MAZ YA RA LI CEY LA . NiM
E SEN RU— 2 GA RA A CEP HWABER VE RIR M

YA RAY Rl BE  NAY RI SU YA DEL LER DE
YA RAY RI BE  NAY R1 SU YA DEL LER DE

DERT Li Yim AS LA . RIM 66 zOm YoL LAR oA
TpERT LI YiM AE LA RIM 60 zOM yoL LAR oA

Sekil 4. 10. “Swrnak iline ait oldugu iddia edilen Tiirkiiler"

Belirtilen tiirkiilerin 1977-1978 tarihlerinde diizenlendigi gozlemlenmistir, fakat
16 Mayis 1990 yilinda siirten ayrilarak il statiisiine ge¢mistir. Bu tarihlere bakildiginda
o donem Siirt iline bagli oldugu i¢in Sirnak olma ihtimalini diistirmektedir. Tiim bu
aragtirmalar neticesinde belirtilen tiirkiilerin hangi ile ait oldugunu anlayabilmek adina
ilgili kurumlar tarafindan detayli bir arastirilma yapilmasi kafalardaki soru igaretlerinin
aydinlatilabilmesi adina 6nemli bir adim olacag: diisiiniilmektedir. Mevcut aragtirmanin
neticesi bu sekilde oldugu i¢in yoreye ait herhangi bir eserin olmadigini sdylemenin

daha dogru olacagina kanaat getirilmistir.

4.2. Iikinci Alt Probleme Yénelik Bilgi ve Yorumlar

Aragtirmanin ikinci alt problemi su sekilde belirlenmistir; Giineydogu Anadolu
Bolgesine ait olan TRT tarafindan kayit altina alinmus tiirkii notalarindaki ustl ve

makamsal dizi 6zelliklerinin bolgedeki genel dagilimi nasildir?

Belirtilmis olan alt problemin ¢6ziimiine yonelik TRT Tirk Halk Miizigi

repertuvarinda kayit altina alinmis 295 tane bolge tiirkiisiiniin Usl ve makam
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dizilerinin (birinci alt problemden elde edilen bilgiler 15181nda) illere gére dagilimindan
hareketle bolge tiirkiilerindeki miizikal 6zelliklerin genel durumunun belirlenmesine

yonelik caligmalar yapilmistir.

4.2.1.Giineydogu Anadolu Bolgesi Tiirkiilerinin Usil Ozelliklerine Dagilhimi

Bu bdliimde; Giineydogu Anadolu Bolgesi tiirkiilerinde tespit edilen usil
ozellikleri illere gore tablolar seklinde sunularak cesitli agilardan yorumlanmiglardir.
Incelenen tiirkiilerdeki ustl &zellikleri; Ana/Temel-Birlesik Usiller, Karma Usiller ve
Degisken/Gecgkili Usiller olmak iizere {i¢ farkli kategoride ele alinmis ve bu sekilde

degerlendirmeye tabi tutulmuslardir.

Oranlar hesaplanirken kullanilan formiil su sekildedir;
Parantez icerisinde Frekans sayist /(Boli) Frekans toplami hesaplanip 100 ile

carpilmistir. Orn: (38/188).100= 19,68 seklindedir.

Tablo 4. 15. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Illere Gore Usil Dagilimi
(Ana/Temel-Birlesik Ustiller)

2 - - 9 - - - - - -
12 | - - 35 | s 2 1 - - -
8 1 -1 |- 1 - 1 - 1
1 - -1 |- - - - 1 -
1 - - 2 - - - - - -
13 | 2 1 | 50 | 4 1 - 3 - 4
Toplam 37 | 3 1 | 122 9 | 4 1 4 1 5

Tablo 15 incelendiginde Gilineydogu Anadolu bdlgesine ait tiirkiilerin Ana/temel
ve birlesik usillere gore dagilimi goriilmektedir. Usillerin dagilimina bakilacak olursa

en yaygin ustl olarak 122 tiirkiiyle 4/4 lik ustl karsimiza ¢ikmaktadir. Bu usiliin en

73



cok kullanildig1 yore ise 50 tiirkii ile Sanlurfa oldugu goriilmektedir. Bolgede en az
kullanilan ustller ise 3/8-7/4 ve 8/8 lik ustller oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Bolgenin usil yapilart incelendiginde dikkat ¢eken bazi ozellikler karsimiza
cikmaktadir. Bunlar; Sanlurfa da bagka illerde bulunmayan 3/8 lik usdlli tiirki
yapisinin olmasi, Diyarbakir yoresinde bolgede bagka ilde bulunmayan 7/4 lik ustl
yapisinin olmast ve Kilis yoresinde 8/8 lik usil yapisinin olmasidir. Genel olarak
bolgedeki ushl cesitliligine bakilacak olursa en az gesitlilik Adiyaman ilinde 2, en fazla

cesitlilik ise 8 farkli ustl yapist ile Sanliurfa karsimiza ¢ikmaktadir.

Yapilan aragtirmalarda daha once calisma icerisinde belirtildigi iizere bolgede
bulunan iki ilde TRT repertuvarna kayitli herhangi bir tiirkiiniin mevcut olmadigi
bildirilmigtir. Bu sebepten Batman ve Sirnak illerine ait herhangi bir usil yapisi
bulunmamaktadir. Diger bos birakilan Mardin ili bunlardan farkli olarak ustlleri Karma

ve Degisken ustllerden olustugu i¢in ilerleyen basliklar altinda verilecektir.

Tablo 4. 16. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Usil Dagilim Oranlar
(Ana/Temel ve Birlesik Ustiiller)

2/4 37 19,78
3/4 3 1,60
3/8 1 0,53
4/4 125 66,84
6/4 6 3,20
6/8 4 2,13
7/4 1 0,53
7/8 4 2,13
8/8 1 0,53
9/8 5 2,67
Toplam 187 100
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Tablo 16’ e bakildiginda Giineydogu Anadolu bolgesine ait tiirkii ustllerinin
frekans ve oran hesaplamalari sonucu bu sekildedir. Ana/temel ve birlesik ustllerin
toplaminin hesaplamalar1 sonucunda %66,84’liikk oranla bolgede en fazla kullanilan

usiliin 4/4°1iik oldugu goriilmektedir.

Tablo 4. 17. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Illere Gore Usil Dagilimi
(Karma Ustiller)

- 2 -
3-0 ;

6 1 1

; Z i

g ; ﬁ

Toplam 8-4 1-0 1

Tablo 17°da Gilineydogu Anadolu Bolgesindeki tiirkiilerin illere gore “Karma
Usal” dagilimlar goriilmektedir. Tablodan yola ¢ikarak bolgede 95 tane karma usillii
tirkli karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin igerisinde en ¢ok karma usil yapisina sahip olan
yore Sanlwrfa ydresi olarak goriilmektedir. Illerde toplamda en ¢ok kullanilan karma

usil ise 10/8’lik ushl olarak goriilmektedir.

Dikkat ¢eken bir konu ise diger higbir ilde bulunmayan 15/4’liik ustl yapisinin
Gaziantep iline ait bir tiirkiide kullanilmis olmasidir. Bunun yanisira Tablo 17°de
belirtilmis olan mardin yoresi tlirkiileri’de 6 tane 10/8’lik ustl ile karsimiza

¢ikmaktadir.
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Tablo 4. 18. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Usil Dagilim Oranlar
(Karma Ustiller)

10/8 84 88,42
12/8 10 10,52
15/4 1 1,05
TOPLAM 95 100

Tablo 18 incelendiginde Giineydogu Anadolu Bolgesindeki tiirkiilerde kullanilan
karma ustl yapilarinin sayisi ve %’lik oran dagilimi gosterilmektedir. Bu tablodan yola
cikarak yorum yapacak olursak, toplamda 95 adet karma usl barindiran bdolge
tirkiilerde %’lik oranda en fazla karsimiza c¢ikan usil tiird 10/8°lik ustl oldugu
goriilmektedir. Cesitlilik cok olmamasma ragmen sayr olarak 95 tiirkiide karma
ustllerin var olmasi Giineydogu bdlgesinde karma ustllerin yogun kullanildigini

sOylemek miimkiiniir.

Tablo 4. 19. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Illere Gore Usiil Dagilim:
(Degisken/Gecgkili Usiiller)

Toplam 13
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Tablo 19. incelendiginde Bolgedeki mevcut tiirkiiler icerisinde Degisken/Gegkili
ustllerin oldugu goriilmektedir. Toplamda 13 adet degisken/geckili usll yapisinda olan
tiirkiiniin oldugu bilinmektedir. En fazla degisken/geckili ustllii tiirkii barindiran yore

ise 6 tiirkii ile Sanliurfa yoresi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 4. 20. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Usil Dagilim Oranlar
(Degisken/Gegkili Usiiller)

:
4 30,76
i
: i
Toplam 1-3 1(-)0

Tablo 20’ye bakildiginda Giineydogu Anadolu bdolgesine ait olan repertuvar
tikiilerinden degisken/geckili tiirkiilerin frekans ve buna bagl olarak oransal dagilimlar
gosterilmistir. Toplamda 13 adet degisken/gecgkili ustl barindiran bolgede en ¢ok
degisken ustliin kullanildig1 yore %46,15°1ik oranla Sanlurfa’dir.

Tablo 4. 21. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Genel Usul Dagilim Oranlart

FREKANS ORAN %
187 63,38
95 32,20
13 4,40
TOPLAM 295 100
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Tablo. 21 genel olarak incelendiginde 295 tiirkiiniin ya frekans ve oranlarinin
sonuclar1 gosterilmektedir. Bu hesaplamalardan yola ¢ikilarak su yorum yapilabilir;
Giineydogu Anadolu Bolgesi tiirkiilerinin %63,38’lik kismu ile en ¢ok kullanilan ustl
yapist ana/temel ve birlesik ustllerden olusmaktadir. 9%32,20’lik kisim karma
ustllerden olusurken %4,40’lik kisim ise degisken/gegkili usillerden meydana
gelmektedir. Bunun sonucunda Ana/Temel ve Birlesik usillerin en ¢ok kullanilan ustl

yapist oldugunu sdylemek miimkiindiir.

4.2.2.Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Makamsal Dizi Ozelliklerine Gore

Dagilim

Bu béliimde Giineydogu Anadolu Bolgesinde tespit edilen tiirkiilerin makamsal
dizi ozellikleri illere gore tablolar seklinde sunularak cesitli agilardan yorumlanmustir.
Basit Makam Dizileri, Sed-Birlesik Makam Dizileri olmak iizere iki farkli kategoride
ele alinmistir ve bu sekilde degerlendirmeye tabi tutulmuslardir. Diger makam dizileri

kategorilerine ait makamlara rastlanilmadigi i¢in bu sekilde siirlandirilmistir.

Tablo 4. 22. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Makamsal Dizilerine gore
dagilimlar: (Basit Makam Dizileri)
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Tablo 22’te, Gilineydogu Anadolu Boélgesi illerinin makamsal dizi (basit makam)
dagilimlar1 sunulmaktadir. Tablo genel olarak incelendiginde, bolgede en yaygin
kullanilan makamsal dizinin, 110 tiirkii ile Hiiseyni makami oldugu gézlemlenmektedir.
Bu makam dizisi, 6zellikle Sanliurfa, Diyarbakir ve Gaziantep yorelerinde yogun bir
sekilde tercih edilmektedir. Bolgede sikca kullanilan ikinci makamsal dizi ise 83 tiirkii
ile Ussak makamidir ve bu makamin da Sanlurfa, Diyarbakir ve Gaziantep yorelerinde
yaygin bir kullanim gésterdigi belirlenmistir. Ugiincii sirada ise 55 tiirkii ile Hicaz

makami yer almaktadir.

Tabloda dikkat g¢eken diger hususlar arasinda, Tirk Halk Miizigi (THM)
repertuvarinda tlirkii kayd: bulunmayan iki ilin varligi yer almaktadir. Ayrica, Siirt
yoresine ait tlirkiilerin yalnizca tek bir makam dizisiyle sinirli olmast da dikkat gekici

bir 6zelliktir.

Tablo 4. 23. “Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Makam Dizilerine Gére
Dagilim Oranlari (Basit Makam Dizileri)”

82 30,71
110 41,19

5 1,87
55 20,59

6 2,24

2 0,74

4 1,49

2 0,74

1 0,37

Toplam 267 100

Tablo 23’de Giineydogu Anadolu Boélgesine ait ve basit makamlar dizisinden
olusan toplam 267 tiirkii ve bu tlirkiilerin oransal dagilimi1 yer almaktadir. Tablo genel
olarak incelendiginde %41.19’luk oranla en yaygin kullanilan makam Hiiseyni makami

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. %30,71lik oranlar ikini sirada Ussak makami ve
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%?20,59’luk oranla Hicaz makami yaygin olarak kullanilmaktadir. Rast, Kiirdi ve

Zirgiileli Hicaz Makamu ise en az kullanilan makamsal diziler olarak goriilmektedir.

Tablo 4. 24. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Makamsal Dizilerine gore
dagilimlari (Sed ve Birlesik Makam Dizileri)

Tablo 24’da Giineydogu Anadolu Bolgesi tiirkiilerinin yorelere goére makamsal
dizi dagilimlan (sed-birlesik makam dizileri) gosterilmektedir. Bu tabloya genel olarak
bakildiginda 10 tiirkii ile en fazla Segadh makami dizisinin yaygin oldugu goriilmektedir.
Ikinci olarak en yaygmn kullanilan makam dizisi 9 tiirkii ile Saba makanmin oldugu
karsimiza ¢ikmaktadir. Tablodaki makamlar igerisinde en az kullanilan ise 1 tiirkii ile

Nikriz makam dizisine aittir.
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Tablo 4. 25. “Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Makam Dizilerine Gore
Dagilim Oranlar (Sed ve Birlesik Makam Dizileri)”

Tablo. 25’da Giineydogu Anadolu Bolgesi tiirkiilerinin yorelere gore makamsal
dizi dagilimlarinin (sed-birlesik makam dizileri) oranlar1 gosterilmektedir. Frekans ve
oran hesaplama sonucunda %10 oraninda en yaygin kullanilan makam dizisinin Segah
makaminin oldugu goriilmekte ikini ve {iglincli sirada sirasiyla Saba ve Mahur

makaminin oldugu tespit edilmistir.

Tablo 4. 26. “Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Makam Dizilerinin Genel
Gore Dagilim Oranlart

Tablo. 26’de Gilineydogu Anadolu Boélgesinde tespit edilen 295 tiirkii makamsal

dizi yoniinden incelenmistir. Yapilan bu inceleme iki smiflandirma seklinde ele
alimmugtir. Tabloda ortaya ¢ikan genel sonuca bakildiginda %90,50° lik bir oranla en
yaygin kullanilan makam dizilerinin Basit makam dizilerinin oldugu goriilmektedir.
Sed-Birlesik makam dizilerinin ise %9, 49’luk bir oranda oldugunu sdylemek

mimkindiir.
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4.2.3.Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Usiil ve Makamsal Dizi Ozelikleri

Acisindan Degerlendirilmesi

Aragtirmanin bu boliimiinde birinci ve ikinci alt problemin ¢oziimlerinden elde edilen
bulgular ve bilgiler dogrultusunda, Giineydogu Anadolu bolgesindeki tiirkiilerde saptanan
uslil ve makamsal dizi 6zelliklerindeki genel durum degerlendirmesine yonelik ¢aligmalar

yer almaktadir.

Erzincan

Sivas

Resim 4. 1. Giineydogu Anadolu Bélgesi Haritas:
(https://www.guneydoguekspres.com)

Grafik 4. 1. Giineydogu Anadolu Bolgesi Tiirkiilerinin Illere Gore Sayilari
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Grafik 1 incelendiginde Gilineydogu Anadolu Boélgesine ait TRT Tiirk Halk
Miizigi Repertuvarina kayitl 295 adet tiirkiiniin yorelere gére dagilimi gosterilmektedir.
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Bu tablodan yola ¢ikarak bolgede 132 kayith tiirkii ile en fazla tiirkii sayisina sahip olan
il Sanlwrfa ili oldugu goriilmektedir. ikinci sirada 88 tiirkii ile Diyarbakir ve iigiincii il
olarak da 39 tiirkii ile Gaziantep ilidir. Bolgede yer alan 9 yorenin ikisinde herhangi bir
tiirkiinlin mevcut olmadig1 goriilmektedir. Tablo sahip olunan tiirkii agisindan
yorumlanacak olursa ozellikle Sanlwrfa, Diyarbakir, Gaziantep, Adiyaman ve Kilis
illerinin THM agisindan bolgedeki onemli kilit illeri arasinda oldugunu belirtmek

mumkuindiir.

Grafik 4. 2. Giineydogu Anadolu Bolgesi Tiirkiilerindeki Ana/Temel ve Birlesik
Usullerin Genel Durumu
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Grafik 2’ye bakildiginda 187 ana/temel-birlesik usil igerisinde en yaygin
kullanilan ustller gosterilmektedir. Bu grafikten yola c¢ikilarak bolgede on farkli
ana/temel-bilesik usiller arasinda en yaygin kullanilan ustl yapisinin 4/4 (125)’liik usl
yapisinin oldugunu séylemek miimkiindiir. Ayrica 2/4, 6/4 ve 9/8 lik usil yapilarinin da
diger ustllere oranla daha fazla kullanildigin1 belirtecek sekilde tanimlama yapmanin

bolge tiirkiilerinin ustl karakterini belirlemede 6nemli olacagini sdylemek miimkiindiir.
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Grafik 4. 3. Giineydogu Anadolu Bolgesi Tiirkiilerindeki
Karma Usillerin Genel Durumu

10

(10/8) (12/8) (15/4)

Grafik 3’e bakildiginda Giineydogu Anadolu Bdlgesine ait karma ustllerden
olusan 95 adet tiirkiiniin genel dagilimi gosterilmektedir. Ug farkli karma usil
yapisindan olusan tiirkiiler icerisinde, en yaygin kullanilan yapimin 10/8’lik usil
yapisinin oldugunu ve ikinci olarak en yaygin yapmin da 12/8’lik yapr oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Grafik 4. 4. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerindeki
Degisken/Gegkili Usiillerin Genel Durumu

13

Degisken/Geckili Osuller

Grafik 4 ‘te Bolgede 13 tane Degisken/Gegkili ustllerin kullanildig1 goriilmektdir.
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Grafik 4. 5. Giineydogu Anadolu Bolgesi Tiirkiilerindeki Ustillerin Genel Durumu
(Ana/Temel, Birlesik, Karma ve Degisken/Gecgkili Ustiller)

125

Grafik 5 Gilineydogu Anadolu Bolgesi tiirkiilerinde goriilen Gsullerin genel
durumu gosterilmektedir. Grafik olusturulurken kullanilan tiim Gsuller say1
gozetmeksizin eklenmistir. Bu sekilde tiim kullanilan Gsuller agikca gosterilip genel
dagilimin daha acik anlagilmasi Ongoriilmiistiir. Tabloda gosterildigi gibi ana/temel,
birlesik ve degisken/geckili ustllere bakildiginda en yaygin kullanilan bes Gsul yapilari
strastyla su sekildedir;

o 4/4°1iik Gsul: 125

e 10/8’lik Gsul: 84

o 2/4’liik: 37

o Degisken/Gegkili Gisul: 13
e 12/8’lik Gisul: 10
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Grafik 4. 6. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Makam Dizilerine Gore Genel
Durumu (Basit Makam Dizileri)

110
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Grafik 6 incelendiginde Giineydogu Anadolu Bolgesi THM repertuvarinda yer

alan 295 tiirkiiniin 267 tanesi Basit makam dizilerinden olustugu gosterilmistir. Bolgede

en yaygin kullanilan makam dizisi olarak Hiiseyni makamu dizisidir. Grafik genel olarak

yorumlanacak olursa; Giineydogu Anadolu Bolgesine ait tiirkiilerde basit makam

dizilerinden olusan 9 farkli makamin oldugu ve en yaygininin Hiiseyni makaminin

oldugunu séylemek miimkiindiir. Hiiseyni makamini takip eden yaygin diger iki makam

ise Ussak ve Hicaz olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Grafik 4. 7. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerinin Makam Dizilerine Gore Genel
Durumu (Sed ve Birlesik Dizileri)
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Q
4
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1
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Mahur Sultan-i Hiizzam

Yegah

Grafik 7° de gosterildigi gibi Giineydogu Anadolu Bolgesinde mevcut sed ve

birlesik makam dizisinden olusan 28 tiirkii ve 6 farkli makam dizisi yer almaktadir. Bu

tiirkiiler arasinda en yaygin kullanilan

makam dizisi ise “Segah” makami dizisidir.
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Ikinci en yaygin makam dizisinin ise “Sabd” makami dizisi oldugunu sdylemek

mimkindiir.

Grafik 4. 8. Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiilerindeki Makam Dizilerinin Genel
Durumu (Basit, Sed ve Birlesik Makam Dizileri)

110

Grafik 8 Giineydogu Anadolu Bolgesine ait THM repertuvarinda yer alan
tirkiilerdeki makam dizilerinin genel 6zellikleri goriilmektedir. Grafik icerisinde toplam
15 makam dizisi gosterilmistir ve rakamlar1 ile belirtilmistir. Bu grafikten ortaya ¢ikan;
Bolgede en yaygin kullanilan makam dizisi Hiiseyni (110 adet) makamidir. Bu dizi
disinda c¢ogunlugu olusturan diziler “Ussak ve Hicaz” makami olarak karsimiza
cikmaktadir. Genel bir tanmimlama yapilacak olursa; Gilineydogu Anadolu Bolgesi
tirkiilerinin makamsal yapisina yonelik yapilan analizler, bu tiirkiilerin genel
karakteristik 6zelligi olarak Hiiseyni, Ussak ve Hicaz makam dizilerinin bolgede baskin

bir rol oynadigini gostermektedir.
4.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Aragtirmanin Tli¢iincii alt problemi, “Giineydogu Anadolu Bolgesindeki illere 6zgl
olan genel halk miizigi 6zelikleri (ustil, makamsal dizi, tavir, kullanilan galgilar, yérenin
miizikal yapisi, ses araliklar1 vb.) nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu alt problemin
¢cOziimiine yonelik, birinci ve ikinci alt problemlerden elde edilen bulgular

dogrultusunda, bolgedeki yoresel icra ozelliklerinin (tavir, tislup, kullanilan galgilar,
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ustllerdeki metrik yapilar, ezgi karakterlerindeki ozellikler vb.) tespitine odaklanan
arastirmalar 15181nda, s6z konusu illere ait tiirkiilerin genel miizikal karakteristiklerini

ortaya koymak amaciyla gesitli caligmalar gerceklestirilmistir.

Arasgtirma siirecinde, Gilineydogu Anadolu Bolgesi’nde yer alan ve incelenen tiim
illerin halk miizigi kiiltiirlerinin, 6nemli bir ¢esitliligi barindirdigi gézlemlenmistir.
Incelenen illerin ilgelerinde ve kdylerinde, halk miizigi acisindan kendine o6zgii
niteliklerin bulundugu ve bu niteliklerin (kullanilan ¢algilar, ezgi ve ustl yapilar1 vb.)

illeri ve yoreleri birbirinden ayristirdig1 saptanmistir.

Arastirmanin sinurliliklarr goz 6niinde bulundurularak, Gilineydogu Anadolu Bolgesi
illerinde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) nazariyatinda kabul gormiis, 6ne ¢ikan
halk miizigi karakteristikleri temel alinmistir. Bu dogrultuda, yorelere 6zgii genel
miizikal kimlikler belirlenmeye calisilmistir. S6z konusu karakteristikler, bolgenin
miizikal zenginligini yansitan us@l yapilari, makamsal diziler, yoresel tavir gibi
ozellikleri ile kullanilan ¢algilar gibi unsurlar1 kapsamaktadir. Bu yaklagim, bolgedeki
halk miizigi kiiltiiriiniin temel hatlarin1 ortaya koyarken, yoresel farkliliklarin genel bir

cergevede degerlendirilmesine imkan saglamistir.
4.3.1. Adiyaman Yéresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerdeki Genel Ozellikler

Adiyaman, Giineydogu Anadolu Bolgesi’nin koklii kiiltiirel mirasa sahip
illerinden biri olarak, halk miizigi gelenegi acisindan zengin ve ¢ok katmanl bir yap1
sergilemektedir. Bolgenin cografi konumu, tarih boyunca farkli medeniyetlerin kesigim
noktasinda yer almasi ve etnik-kiiltiirel c¢esitliligi, Adiyaman’in miizik kiiltiiriiniin
olusumunda belirleyici bir rol oynamistir. Bu baglamda, Adiyaman ydresi tiirkiileri,
makamsal diziler, usil yapilari, tavir ve kullanilan c¢algilar gibi unsurlar iizerinden

incelendiginde, kendine 6zgili miizikal karakteristikleriyle dikkat cekmektedir.

Adiyaman tiirkiilerinin miizikal analizi {izerine yapilan bir aragtirmada

(Karkin&Dogan,2016: 426-427) yorede su sekilde soz etmektedir; “Adiyaman yére
kiiltiiriinde tiirkii yakmak ve tiirkiileri kendi hangeresinde yorumlama gelenegi, ge¢misten giinlimiize
kadar siiregelen bir durumdur. Ozellikle yore sanatcilarinin geleneksel sahneler olarak kullandiklar ve
benzeri Sanlurfa’da yapilagelen sira gecelerine benzer “Harfane” toplantilart yapilmaktadir. Bu

toplantilarda yemek ve ikramlar ile birlikte yore tiirkiileri icra edilir. Bu tiirkiiler topluca uygulandig: i¢in
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Adiyaman yore insani tiirkiilerin bircogunu bilir ve okur. Tiirkiilerdeki sade ve i¢ten anlatim yaninda ses
araliklarinin birbirine yakin ve ¢ok genis araliklarda olmamasi hafizada tutulmas: agisindan kolaylik

saglamaktadir. Ozellikle kullamlan yére dili, anlagilabilir ve duru bir yapidadir”.

Yore kirik hava tiirkiiler disinda uzun havalar ve halk danslar1 bakimindan da

oldukca zengin bir yapidadir.

Emirhan (2025: 461) yapmis oldugu arastirmasinda Adiyaman halk miiziginden

su sekilde s6z etmektedir; “Adiyaman halk miizigi, Giineydogu Anadolu Bélgesi'nin genel miizikal

ozelliklerini yansitarak bolgenin 6zgiin miizik tiirlerinden olan gazel, barak, hoyrat ve divan tiiriindeki
uzun havalar1 igermektedir. Bu tiirler halk miiziginin genis repertuvari iginde 6nemli bir yer edinmis olup

6zellikle uzun hava icrasi bolgedeki miiziksel geleneklerin siirekliligini saglamaktadir.”

Ezgisel yap1 acisindan, Adiyaman tiirkiileri genellikle sade, akici ve kolayca
hafizada yer edinen melodik hatlara sahiptir. Bu 06zellik, tiirkiilerin halk arasinda
yayginlagmasint ve kusaktan kusaga aktarilmasini kolaylastirmaktadir. Ezgilerin
sadeligi disinda sozlerdeki anlasilabilirlik, konusma dilinden bagimsiz olarak daha
anlagilabilir bir durumdadir. Anadolu’nun her yerinde oldugu gibi bu bolgemizde de
agiz yapisindan kaynakli farkliliklar anlama konusunda bazi kiigiik anlasilmazliklar:
ortaya cikartabilmektedir. Yorede TRT. THM Repertuvarina kayith olan toplam 13
tiirkli bulunmaktadir. Bu tiirkiiler ustl bakimindan 2/4, 4/4 ve 12/8’lik usl yapilari ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiilerin makamsal incelemelerine bakildiginda Hiiseyni,
Ussak ve Hicaz makamlarinin ¢ok kullanildig1 bilinmektedir. Repertuvar disinda yorede
icra edilen tiirkiilere bakildiginda da wusGl ve makam dizileri ayni 6zellikleri

sergilemektedir.

Adiyaman ydresin tiirkiileri ses genisligi ve konu bakimindan incelendiginde;
kayith tiirkiilerdeki ses genislikleri 4-7 ses araliginda degismektedir. Konu bakimindan
incelendiginde genellikle; Ask, sevda, kina ve diiglin konularinin ele alindigim

s0ylemek miimkiindiir.
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Tablo 4. 27. Adiyaman Yoresi Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Incelenen Tiirkii Sayist 13

Usil 4/4

Makamsal Dizi Ussak

Tiirkii Tiir’i Halay Tiirkiileri, Asik Tiirkiileri
Yaygin Calgilar Baglama, Davul - Zurna, Keman, Kaval
Ses Arahigi 4-7

Tablo 27° Adiyaman ydresi tlirkiilerinin genel ozellikleri gosterilmektedir.
Adiyaman yoresine ait erisilebilen 13 tiirkii iizerinde gerceklestirilen miizikal nitelik
analizlerinin genel Ozeti sunulmaktadir. Tablo hazirlanirken, birinci ve ikinci alt
problemlerin ¢oziimiinden elde edilen verilerle birlikte, yore tiirkiilerine dair yapilan
cesitli icra ozellikleri incelemeleri temel alinmis ve bdlgenin tiirkiilerinde baskin olan

temel karakteristikler dikkate alinmustir.
4.3.2.Batman Yéresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerdeki Genel Ozellikler

Birinci ve ikinci alt problemlerin ¢oziimlerinin yapildigi boliim igerisinde de
belirtilmis oldugu tlizere Batman y6resi TRT-THM repertuvari incelemelerinde herhangi
bir tiirkiiye rastlanmamistir. Derleme c¢alismalarinin basladigi tarihler de dikkatte
alindiginda yapilan derlemeler sirasinda batmanin mevcut olarak il statiisiine ge¢mis
oldugu bilinmektedir. Yore kiiltiirel ve cografi bakimdan oldukga zengin olsa da THM
alaninda herhangi bir eserin bulunmamaktadir. Calisma icerik bakimindan GTHM
alaninda yapilan ¢aligmalar1 temel almaktadir. Sonradan bestelenmis tiirkii formatindaki

eserleri GTHM alaninda kabul gérmenin dogru olmayacag diistiniilmektedir.

Miizikal ac¢idan yore incelendiginde genis kiiltiirlii bir yapiya sahip oldugundan
burada THM format1 uzun hava ve kirik havalar disinda Dengbéjlik gelenegi 6n planda
gozilkmekte. Ayrica yorede icra edilen tiirkii formatindaki eserlerde ve dengbeji adi
verilen tirdeki ses araliklari 5-9 ses araliginda degismektedir. Eserler konulari
bakimindan agk, sevda, ayrilik gibi konular1 barindirmaktadir. Yoérede kullanilan THM

calgilar ise; Baglama, Davul, Zurna ve Kavaldir.
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4.3.3.Diyarbakir Yéresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerdeki Genel Ozellikler

Diyarbakir, tarthi ve kiiltiirel zenginlikleriyle Anadolu’nun en Onemli
merkezlerinden biridir. Bu ¢ok katmanl kiiltiirel yapi, Diyarbakir’in halk miizigi
geleneginde de kendini gdstermektedir. Diyarbakir yoresi halk miizigi, Tiirkge, Kiirtce,
Zazaca ve Arapga gibi farkli dillerde icra edilen tiirkii ve sarkilarla zengin bir g¢esitlilik
sunar. Bu miizik kiiltiirli, toplumsal yasamin bir yansimasi olarak diigiin, cenaze, gog,
ask, ayrilik ve miicadele gibi temalar isler. Sozlii gelenek yoluyla kusaktan kusaga
aktarilan bu miizikal miras, Diyarbakir’in sosyal, tarihi ve etnik yapisini anlamak i¢in

onemli bir kaynaktir.

Diyarbakir miizigi hakkinda (Giildogan,2011:14) sunlar1 sdylemektedir; “Diyarbakir

musikisinin temeli, saray musikisidir ve icralar klasik sazlar esliginde gergeklesmistir. Diyarbakir
musikisinin 6ziinii; sarki, tlirkii, uzun hava, gazel, hoyrat ve oyun havalar1 olusturmakta ise de Tiirk

musikisinin biitiin 6zelliklerini biinyesinde toplamustir”.

Diyarbakir’ da miizik kiiltiiriinii olusturan yapi taslarimi Giildogan (2011: 14)
asagidaki gibi maddeler halinde aktarmaktadir:

e  “Saz sairligi ve asik gelenegi

o  Tekke musikisi

o Kiasik Tiirk Musikisi

e Halk Musikisi

e Dengbej Gelenegi.

Diyarbakir’in halk miizigi kiltiiri, kirsal ve kentsel alanlarda farkli bigcimlerde
varlik gosterir. Kirsal kesimde, 6zellikle kdylerde, miizik genellikle sozlii gelenekle
aktarilir ve gilinlik yasamin bir pargasidir. Dengbéjlik gelenegi, bu baglamda
Diyarbakir’in en koklii miizik pratiklerinden biridir. Dengbéjler, hikaye anlaticilart
olarak, destansi olaylari, ask hikadyelerini ve toplumsal miicadeleleri melodik bir sekilde

seslendirirler.

Diyarbakir halk miiziginde ge¢misten giiniimiize siire gelen yap1 taglarindan biri de
“Velme (velime)” geceleridir. Diyarbakir’in  koklii kiiltiirel mirasinin  6nemli
unsurlarindan biri olan “Velime” geceleri, gegmisten giiniimiize uzanan bir gelenektir.

Bu geceler, toplumsal dayanisma ve birligi pekistirmeyi amaglayan, yemek, sohbet ve
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tirkiilerin bir araya geldigi sosyal etkinliklerdir. Kokeni itibartyla daha c¢ok kirsal
kesimlerde diigiin oncesi gergeklestirilen bir ritiiel olmasina ragmen, giiniimiizde
kiiltiire] mirast1 koruma bilinciyle belirli zamanlarda daha profesyonel bir sekilde

diizenlenen, eglence odakli bir gelenek haline doniigmiistiir.

Bu konuda Cakmak (2019:167) su ifadeleri kullanmistir; “Mesk yénteminin temel

alindig1 Velime geceleri igerisinde, yemek, sohbet, nasihat, miizik ve oyun gibi béliimler bulunmakta ve
bu toplantilar, kusaklar arasi birikimin aktarildigr cemiyetler konumunda islev yiiklenmekteydi. Bu
eglenceleri bizzat yasamis ve icerisinde gorev almig kaynak kisilerden (Asik Zilftikar Yoldas, Hicri
Izgéren, Seyhmus Diken, Ahmet Cakmak, Yervant Bostanci) alinan bilgiler 1s181nda, Velime Gecelerinin
onceleri (dogas1 geregi) sadece diigiinlerde diizenlenen yemekli s6lenler iken, daha sonraki donemlerde
diigiinler disinda da tertip edilmeye baslanan bir eglence sekli oldugu bildirilmistir. Hatta eglencenin de
Otesine ge¢mis ve adeta kiiltiir ve sanat geceleri haline geldigi de eklenmistir. Bu noktada, Diyarbakir
sehrinin yetistirdigi edebiyat¢i, sair-yazar ve ozanlar géz oniine alinacak olursa bu kentte, Velime tiirii
eglencelerin kiiltiirel ve sosyal hayati besleyen 6nemli kaynaklardan biri oldugu da sdylenebilir. Bu tiir
onemli giinlerde son zamanlarda sehrin dnemli ozan ve dengbéjlerinin yani sira gayrimiislim cemaatten
de bu eglenceye benzer toplanmalar gerceklesmekte ve farkl kiiltiirlere sahip insanlarin kendi kiiltiirel
miiziklerini paylastiklar1 gozlemlenebilmektedir. Ayrica dengbéj evinde aralikli zamanlarda hikayeli

stranlar hala ziyaretgileri tarafindan ilgiyle dinlenmektedir”

Velime gecelerini miizikal anlamda onemli kilan sey gecede seslendirilen
tirkiilerdeki makamsal yapilar belirli siralamaya gore okunmaktadir. Bunlar genelde
THM’de ayak olarak adlandirilan makamsal yap1 adlar1 ile tanimlanmaktadir. Yapilan
arastirmada burada kullanilan makamlarin bazilarinin artik giiniimiizde kullanilmayan
ve sadece yore halkinin kullanmis oldugu makamsal yapilar olduguna rastlanmistir. Bu

konuda genis arastirmalar yapan Lacin (2020) su bilgileri iletmektedir;

Gecede seslendirilen eserler agir Tirk musikisi eserleridir. Yoresel sazlarla makamlar
usiillerle yogrularak divan sozleriyle birlestirilmistir. En sonda Cumhuriyetle beraber yoresel
ezgiler manilerle bulusup tiirkiilesmistir. Kokeni, sanat musikisidir. Icra edilen tiirkiilerin
¢ogunun ara saz ile s6z boliimii ayridir. 60’11 yillardan 6nce Baglar semtinde bulunan bag
kosklerinde bir araya gelinir, herkes evinden bir seyler getirir ve ‘velime’ yapilirdi. Orada
musiki icra edilirdi. Bu yapilan icranin herhangi bir ticari kaygisi, maddi getirisi yoktu. Amag,
sadece eserlerin unutulmamasi ve kiiltiiriin devam ettirilmesiydi. Velime geceleri ilk olarak
Kusdili Koskiiniin sahibi Hazim Ozbaylar tarafindan yapilirdi. Bu gecede Celal Giizelses’in de
ogretisiyle simdiki Diyarbakir miizisyenleri gelismistir. Celal Giizelses her ustilden tiirkiileri
biiylik ustalikla icra ederdi. Onun izinden giden ¢ok az miizisyen kalmistir. Yoldas, Velime
Gecelerinde kullanilan ve Diyarbakir’ da 6zel adlarla ifade edilen makamlar su sekilde
stralamaktadir:
ibrahimi Makam: Ussak, Hiiseyni, Bayati, Muhayyer
Sirvani: Hicaz ( Hicaz ailesi), Arazbar
Besiri: Mahur, Rast, Acem Agiran
Nevruz: Karcigar (Degisen Seyirde)
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Mubhalif: Hiizzam, Segah

Minare Usagi: Ussak (Degisen Seyirde)
Cembelli: Hiiseyni(Degisen Seyirde)
Kalenderi: Saba

Kesik: Nikriz.

Bu makamsal yapilarin siralanis sekli su sekildedir;

e Giriste Diyarbakir pesrevi ¢alinir, Diyarbakir Divani okunur.
e ibrahimi Makami
e Hiiseyni

e Diyarbakir Divam
e Muhayyere gegis.
e Muhalif Makami
e Nevruz Makami

e Kiirdi Makami

e Besiri Makami

e Sirvani Makami

o Kesik Makami

e Karcigar Makami

e Saba Makami

Giray (2010:34) “Diyarbakir Musiki Folkloru” isimli tez c¢alismasinda yorenin

miiziginden ve kullanilan makamlardan su sekilde bahsetmektedir;

Diyarbakir musikisi kendine 6zgii calgilari, makamlari, icra sirasinda ki kurallar1 ve
gelenekleri ile kendine 6zgii 6zel bir bolge olmustur. Her makama ait muhakkak bir uzun hava,
kirik hava, gazel, hoyrat vs. bulmak miimkiindiir. Makamlarin pek ¢ogunun diger bdlgelerde
bilinmesine ragmen kendine 6zgli makamlar1 da mevcuttur. Diyarbakir musikisinde kullanilan
makamlar sunlardir:

-Arazbar Makami
—ibrahimi Makami1
-Asiran Makami
-Kiirdi Makami
-Besiri Makami
-Mahur Makami
-Divan Makam

-Evi¢ Makami
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-Hicaz (Garip) Makam
-Hiiseyni Makami
-Hiizzam Makami (Muhalif)
-Hicazkéar Makami
-Irak Makami
-Muhayyer Makami
-Nevruz Makami
-Nihavent makami
-Saba Makam

-Segah Makami

-Ussak Makam

-Tahir Makami

-Isfahan Makami”.

TRT. THM repertuvarinda kayith olan Diyarbakir tiirkiilerinin incelenmesi
sonucunda yorede toplamda 88 tiirkiiniin mevcut oldugu gorilmiistiir. Usll yapist
bakimindan bélge tiirkiilerinin 4/4 ve 10/8’lik ustl yapisinda oldugu tespit edilmistir.
Makamsal yapilarda incelendiginde yaygin olarak “Hiiseyni” makaminin oldugu tespit
edilmistir. Bolgede ayrica THM’de halay yapilarinin yaygin oldugunu ve bu yapinin da

miizik yapisina etki ettigi soylenebilir.

Tablo 4. 28. Diyarbakir Yéresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Incelenen Tiirkii Sayisi 88

Usiil 4/4-10/8

Makamsal Dizi Hiiseyni

Thrkii Tiur’u Halay Tirkiileri, UH (Divan, Gazel,
Hoyrat)

Yaygin Calgilar Baglama, Davul-Zurna, Kaval, Ciimbiis,
ud

Ses Arahgi 4-10

Tablo 28. Incelendiginde Diyarbakir’a ait 88 adet tiirkiiniin oldugunu, usil
yapisinin yaygin olarak hangi yapida oldugu, dizisi ve tiirkii tiirlerinin de yani sira ses
araliginin nasil oldugu gosterilmektedir. Tablo hazirlanirken, birinci ve ikinci alt

problemlerin ¢éziimiinden elde edilen veriler ile yore tiirkiilerinin icra ozelliklerine
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iligkin yapilan analizler temel alinmis; bu dogrultuda, yore tiirkiilerinin belirgin genel

nitelikleri dikkate alinmistir.
4.3.4.Gaziantep Yoresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Gaziantep, Tiirkiye’nin Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde yer alan bir il olup, Firat
Nehri’nin batisinda konumlanir. Suriye siirma yakinligi ve tarihi Ipek Yolu iizerindeki
stratejik konumu, kiiltiirel ve ticari zenginligini sekillendirmistir. Yiizol¢iimii yaklasik
6.803 km*’dir ve kuzeyde Adiyaman, batida Kahramanmaras, doguda Sanliurfa,
giineyde Kilis ve Suriye ile cevrilidir. Bolgenin cografyasi, verimli ovalar (Barak

Ovasi), platolar ve diisiik daglik alanlardan olugmaktadir.

Gaziantep, Giineydogu Anadolu Bdolgesi’nin kiiltiirel ve tarihsel agidan en zengin
merkezlerinden biri olarak, Tiirk Halk Miizigi’nin yoresel kimliklerini yansitan 6zgiin
bir miizikal mirasa sahiptir. Bélgenin ¢ok kiiltiirlii yapis1 (Tirk, Kiirt, Alevi ve Arap
etkileri), ticaret yollar1 {izerindeki konumu ve sosyo-ekonomik dinamikleri,
Gaziantep’in halk miizigi kiltliriinii sekillendirmistir. Bu bolim, Gaziantep yoresi
tirkiilerinin melodik, ritmik ve tematik ozelliklerini, kullanilan calgilar1 ve miizigin
sosyal baglamini akademik bir perspektifle analiz ederek, yorenin miizikal kimliginin

genel ozelliklerini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Gaziantep halk miizigi kiiltiiri bakimindan, geleneksel miizik yapisinin
korunmasina 6zen gdsteren, ancak modernlesme siireglerinden de etkilenen bir karakter
sergiler. Tirkiilerdeki makamsal ¢esitlilik ve yer yer eglenceli lislup, Gaziantep’in
miizikal mirasim1 dikkat cekici kilmaktadir. Bolgenin en bilinen miizik tiirii Barak
havalaridir. Uzun hava formunda olan barak havalari koklii bir ge¢mise sahiptir ve
giiniimiizde de aktif olarak icra edilmektedir. Barak havalar1 6zellikle ses aralig1 genis
yapida olan eserlerden olusurken, icerik bakimindan iskan, gog¢, kahramanlik, ask ve
sevda temalarmin yogun islendigi bir tiirdiir. Barak havalarinin ge¢misine bakildiginda
ozellikle zurna veya baglama esliginde soOylendigi dikkat ¢ekmektedir. Baraklar
Gaziantep, Kilis ve Cukurova bolgesinde seslendirilen bir uzun hava tiirli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir Gaziantep yoresinde giinliik hayatta bile ¢ok dinlenilen
ve icra edilen bir tiir haline gelmistir. Yorede ¢ok cesitli bir yapida olan baraklarin her

biri yoresel icra tavrina bliriinmiistiir. Makamsal olarak da ¢ok ¢esitlilik gostermektedir.
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Mahmoudi&Baloglu (2024:1012) yapmis olduklart bir calismada barak

havalarini olusturan miizikal formlardan su sekilde s6z etmektedirler;

Barak uzun havalarinda miizikal cesitlilige neden olan en 6nemli unsur, eserlerin
sozel icerigidir. Barak havalarinda sozel icerik, diger pek ¢ok uzun hava tiirline gore
cok daha onemli bir yer teskil etmektedir. Oyle ki, Barak yoresinde okunan uzun
havalar, sozel icerigine gore miizikal olarak da farkli formlarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Fakat unutmamak gerekir ki bu formlarin tasnifi ¢ok keskin hatlarla yapilabilecek bir
tasnif degildir. Ciinkii yorede her uzun hava bash basina kendi tavrin1 yaratmis bir yap1
olarak kabul gérmektedir ve dogrudan kendi ismiyle anilmaktadir. Yani yérede boyle
bir tasnif so6z konusu degildir. Uzun hava okuyacak olan kisiye “Dedemoglu okur
musun?”  “Kilincoglu okur musun?” Elbeyli veya Miirseloglu okur musun?”
“Beymayil okur musun?” gibi talep veya soru yoneltilir. Fakat makamsal anlamda ses
dizilimi ve melodik seyir bakimindan ortaya ¢ikan farkliliklara gore bir tasnif yapilacak
olursa, iskan havasi, barak dertlisi, iseballi ve diiden agz1 olmak {izere dort baslik

altinda ele almak miimkiindiir (Mahmoudi, ve Baloglu, 2024:1012).

Barak icralar1 makamsal yap1 olarak ¢ok farkli makam dizilerinden olugmaktadir.
Genelde Hicaz, Rast, Hiiseyni, Ussak ve Cargah gibi makam dizilerinin kullanim
yaygindir. Bu konu hakkinda Mahmoudi ve Baloglu (2024:1012) su bilgileri

vermektedirler;

Halk miiziginde kullanilan makam diziler, isimlerini, genellikle birbirinden farkli yoresel
tirkiilerin veya halk ozanlarinin isimlerinden almiglardir. Barak havalarinda kullanilan belli
bash makamlar sunlardir:

e Kerem Makam Dizisi

e  Garip Makam Dizisi

e Bozlak Malam Dizisi

e  Miistezat Makam Dizisi

o Fidayda Makam Dizisi

e Kalenderi Makam Dizisi Y6riik Makam Dizisi

e  Misket Makam Dizisi

Yorenin halk miizigi kiiltliri incelendiginde kimi kaynaklarda “ oda sohbetleri”
kimi kaynaklarda da “sira gezme sohbetleri” olarak bilinen miizikli toplantilarin

diizenlendigi gozlemlenmistir. Bu toplantilar akraba veya arkadas gruplar1 arasinda
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yazin bag-bahge gibi alanlarda diizenlenirken kis aylarinda da genellikle evler veya bu
toplantilar i¢in belirlenen biiyiik odalarda gergeklestirilmektedir. Bu konu hakkinda Ath
(2016) su bilgileri aktarmaktadir; “Gaziantep’te Sira Gezme Sohbetleri; yakin akrabalar
veya belirli arkadas gruplar1 arasinda sira ile diizenlenen, cogunlukla evlerde, havalarin
iyi oldugu zamanlarda ise bag ve bahge gibi mesire yerlerinde yemekli ve alkolsiiz
olarak tertip edilen ilahi, tlirkii, gazel ve barak havalarinin icra edildigi, cesitli seyirlik

oyunlarin oynandigi toplantilardir” (Akbiyik 2006: 354- 357, akt. Atli. 2016; 276).

Yorenin geleneksel yapist hakkinda genis arastirmalar yapan ve yorede yetismis
olan Arslan (2025) ile yapilan goriismelerde bu sohbetler ile ilgili su ifadeleri dile

getirmistir;

“Bu sohbet odalar1 olarak adlandirilan toplantilar gelenckte Gaziantep sehir
kiiltiirinde bulunmamaktadir. Belirtilen bu toplantilar 6ziinde kirsal kesimlerde mevcut
idi. Daha sonra kdyden sehire goglerin artmasiyla sehir merkezlerinde yayginlagsmaya
basladi. Bu odalar kdylerde Ozellikle sohbet, hikdye ve miizik agirlikli idi. Sohbet
odalarmin biiylik olmasi da ayrica dnem arz etmekteydi. Toplantilarda miizik esliginde
en ¢ok zurna kullanilirdi, baz1 kesimlerde baglama bu toplantilarda eslik ¢algi olarak
kullanilmaktaydi. Hatta sunu sdylemeliyim ki genel olarak Gaziantep yoresinde
kullanilacak calgilara da baktigimizda sehir merkezinde Onceleri zurna degil de ince
sazlar (ud, climbiis, kanun vb.) daha ¢ok kullanilirdi. Suan hala var fakat bunun yaninda

davul zurna da merkezde yaygin durumdadir ” (Arslan, M. 2025; kisisel goriisme).

Gaziantep yoresi halk miizigi icralarinda kullanilan calgilar, bdlgenin zengin
miizikal kimligini yansitan temel unsurlardan biri olup, yoresel icralarda 6ne ¢ikan
calgilar dikkat cekmektedir. Ozellikle Gaziantep’e Ozgii bir calgi olan “Zambir”,
kendine has yapisi, tarihsel kokenleri ve miizikal islevselligiyle bu yorede en dikkat
cekici calgilardan biridir. Zambir, Gaziantep’in miizikal geleneginde onemli bir yer

tutmakta ve yorenin halk miizigi repertuvarina karakteristik bir doku katmaktadir.

Zambur, Tiirk miizik tarihinde en eski ¢algilardan biri olarak kabul edilir ve dikkat
cekici bir sekilde, yapisinda neredeyse higbir degisiklige ugramadan giiniimiize
ulagmistir. Bu calginin orijinal formunun akbaba veya kartal kanadi ya da bacagindan

yapildig1 bilinmektedir; bu 6zellik, Zambir’in yalnizca miizikal degil, ayn1 zamanda
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tarihsel ve kiiltiirel bir deger tagidigini ortaya koyar. Alt1 delikten olusan yapisiyla
Zambir, maksimum bes seslik bir ses araligina sahiptir. Bu sinirh aralik, ¢alginin sade
ama carpict bir tonal karakter sundugunu gosterir. Melodik yapisi, kisa, tekrar eden ve
akilda kalict motiflerle zenginlesir; bu da Zambir’in yoresel icralarda hem solo hem de

eslikgi bir rol listlenmesine olanak tanir.

Gaziantep yoresinde Zambir, Ozellikle halay gibi hareketli ve toplu danslarda
yaygin olarak kullanilir. Halaylarin ritmik, coskulu ve toplulugu bir araya getiren
yapisina milkkemmel bir sekilde uyum saglayan Zambir’in keskin ve belirgin sesi,
icralara dinamizm ve enerji katar. Calgimin bu islevsel rolii, dans¢ilarin temposunu
desteklerken, dinleyicilerde de gii¢lii bir duygusal etki yaratir. Bununla birlikte, modern
donemde Zambir’in kullanimi, ydresel icracilar tarafindan korunmaya caligilsa da,
gecmise kiyasla daha sinirli bir yayginlhiga sahiptir. Yoresel miizisyenler, Zambir’in
tarihsel ve miizikal degerini gelecek nesillere aktarmak i¢in 6zel bir ¢aba sarf etmekte,

bdylece ¢alginin Gaziantep miizik gelenegindeki varligini siirdiirmesini saglamaktadir.

Resim 4. 2. Zambiwr Calgist
Kaynak (https://www.turkuler.com/yazi/zambir.asp)

Diger calgr ise “Zurna” dir. Zurna Anadolu’nun her boélgesinde kullanilan bir
calgidir. Fakat bu yorede ayr1 bir kiymet kazanan ¢algi haline gelmistir. Avcr (Kisisel
Goriisme) yapilan goriismede zurna ile ilgili sunlar1 dile getirmektedir; Oyle ki
icracilarin gidilen diigiinlerde zurna calma sanati ve kisiliklerine gore diigiin sahibi
tarafindan zurnasi glimiislettirilmektedir ve bu glimiisiin {izerinde diigiin sahibinin adi
yazilmaktadir. Ayrica zurna icrasindaki Trasnpozisyon becerisi oldukca geligsmistir. Tek

zurna ile en az 5 farkli sese kadar transpoze edilebilmektedir. Ayrica barak icralarinda
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da yorenin en 6nemli ¢algisi olma 6zelligine sahiptir. Yine ayn1 goriigmede Avci sdyle

devam etmekte;

“Gliniimiizde hala gelin ¢ikarma, diigiinler ve barak odasi oturmalarinda zurna
icrast On plandadir. Cogu yoresel sanatcilar zurnanin icrasina gore okuyacagi baragin
giderin alir ve okur. Zurna icracilar1 da bu sebepten 6tiirii her baragin ayr1 ayri nasil icra
edilmesi gerektigini bilmek zorundadir”. (Avci, MEMIK. 2025: Kisisel Goriisme)

seklinde agiklamalar yapmustir.

Resim 4. 3. Gaziantep Giimiisli Zurna
Kaynak ( Avci, MEMIK. Kisisel Goriisme)

Gaziantep yoresi, Tirk Halk Miizigi gelenegi i¢inde zengin ve kokli bir
repertuvara sahip olup, TRT Tiirk Halk Miizigi (THM) repertuvarinda bu yoreye ait 39
adet tiirkiiniin kayith oldugu belirlenmistir. Bu tiirkiiler, Gaziantep’in miizikal kimligini
yansitan Onemli bir veri seti sunmakta ve yorenin melodik, ritmik ve makamsal
ozelliklerini ¢oziimlemek i¢in degerli bir kaynak olusturmaktadir. Yapilan analizler,
Gaziantep tiirkiilerinin miizikal yapisinda hem ¢esitliligi hem de belirli bir estetik

biitiinliigli barindirdigini ortaya koymaktadir.

Makamsal yapi acisindan, Gaziantep yoresi tiirkiilerinin biiyiik cogunlugunda
Hiiseyni, Hicaz ve Ussak makamlarinin hakim oldugu gézlemlenmistir. Bu makamlar,
tirkiilerin duygusal derinligini ve melodik zenginligini artiran tonal yapilar sunar.
Bununla birlikte, Gaziantep tiirkiilerinde makamsal ¢esitlilik dikkat ¢ekicidir; toplamda
12 farkli makam yapisinin kullanildig tespit edilmistir. Bu cesitlilik, yorenin miizikal
geleneginin yalnizca birka¢ makamla sinirli olmadigini, aksine genis bir melodik

yelpazeye sahip oldugunu gosterir.
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Usitl yapist incelendiginde, Gaziantep tiirkiilerinin agirlikli olarak 4/4 ve 2/4’lik
ustllerle sekillendigi goriilmiistiir. Bu iki usGliin baskin kullanimi, Gaziantep yoresi
miiziginin ritmik yapisinda bir denge ve cesitlilik yaratarak, hem solo hem de toplu
icralarda etkili bir performans zemini olusturur. Ritmik yapmin bu sekilde
diizenlenmesi, tiirkiilerin hem icracilar hem de dinleyiciler i¢in kolayca benimsenebilir

olmasini saglar.

Genel olarak, Gaziantep yoresi tlirkiileri, TRT repertuvarindaki 39 adet eserle,
makamsal ve ritmik cesitliligiyle dikkat ¢eker. Hiiseyni, Hicaz ve Ussak makamlarinin
yogun kullanimi, tiirkiilerin duygusal ve melodik derinligini yansitirken, 12 farklh
makamin varlig1 yorenin miizikal zenginligini ortaya koyar. 4/4 ve 2/4’liik ustllerin
hakimiyeti ise ritmik yapida sade ama etkili bir estetik sunar. Bu 6zellikler, Gaziantep
yoresi halk miizigini Tiirk Halk Miizigi repertuvari i¢inde 6zgiin ve ¢ok katmanli bir
konuma yerlestirir; yorenin miizikal mirasinin hem yerel hem de bolgesel baglamda

giiclii bir temsilini sunar.

Tablo 4. 29. Gaziantep Yoresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Incelenen Tiirkii Sayisi 39

Usiil 4/4-2/4

Makamsal Dizi Hiiseyni, Ussak, Hicaz

Tiirki Tir’ia Halay Tiirkiileri, Kahramanlik Tiirkiileri,

Asik Tiirkiileri, UH (Barak havalari)

Yaygin Calgilar Davul, Zurna, Baglama, Zambir, Dilli
Kaval
Ses Arahgi 4-9

Tablo 29’de TRT-THM repertuvarina kayith 39 adet tirkii {izerinde yapilan
miizikal 6zelliklerinin bulgular1 yer almaktadir. Tablo olusturulurken birinci-ikinci alt
problemin ¢oziimiinden elde edilen bilgiler/bulgulardan, ayrica yore tiirkiileri {izerinde
yapilan c¢esitli icra karakteristikleri saptamalarindan yola ¢ikilmis ve yore tiirkiilerinde

one cikan genel 6zellikler goz onilinde bulundurulmustur.
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4.3.5.Kilis Yoresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Kilis, Tiirkiye’nin Gilineydogu Anadolu Bdlgesi’nde, Suriye sinirina yakin bir
konumda yer alan, tarihsel ve kiiltiirel agidan zengin bir ildir. Cografi konumu, tarihi
Ipek Yolu iizerindeki stratejik yeri ve ¢ok kiiltiirlii yapisi, Kilis’in halk miizigi kiiltiiriinii
sekillendiren temel unsurlardir. Kilis, yaklagik 1.428 km?’lik bir yilizél¢imiine sahip
olup, kuzeyde Gaziantep, doguda Sanlurfa, batida Hatay ve giineyde Suriye ile

cevrilidir.

Kilis yoresi, ¢ok kiiltiirlii bir toplumsal yapiya sahip olmasiyla dikkat ¢eker ve bu
cesitlilik, yoresel miizik icralarinda belirgin bir zenginlik yaratir. Gaziantep iline olan
cografi yakinhk, Kilis’in miizikal geleneklerinde oOnemli bir etkilesim alani
olusturmustur; bu durum, iki bolgenin halk miizigi repertuvarlari ve icra tarzlar
arasinda ortak unsurlarin ortaya ¢ikmasini saglamustir. Ozellikle barak icralari, Kilis
yoresi miiziginde merkezi bir konuma sahiptir ve gerek melodik yapisi gerekse

duygusal derinligiyle yorenin miizikal kimligini giiclendiren bir tiir olarak 6ne ¢ikar.

Kilis yoresinde tiirkii formatinda icra edilen eserler, tematik agidan genis bir
yelpazeye sahiptir. Ask, ayrilik, kahramanlik ve go¢ gibi evrensel temalar, bu tiirkiilerin
sozel igeriginde sikca islenir. Bu temalar, yore halkinin duygusal ve toplumsal
deneyimlerini yansitirken, tiirkiilerin dinleyiciyle gii¢lii bir bag kurmasini saglar.
Ayrica, Suriye’ye olan cografi yakinlik, Kilis yoresi miiziginde 6l¢iilii ve abartisiz bir
sekilde Arap miizigi etkilerinin gozlemlenmesine yol agmistir. Bu etkiler, 6zellikle
melodik siislemelerde ve belirli icra lisluplarinda kendini gosterir, ancak yorenin 6zgiin

miizikal karakterini gdlgede birakmadan onunla biitlinlesir.

Yoresel tiirkiilerin sozel igeriklerinde, Kilis’in tarimsal ve gastronomi kiiltiiriine
dair unsurlar da dikkat ¢eker. Bolgede yaygin olarak iiretilen ve tiiketilen zeytin, fistik,
yogurt, siit ve igde gibi gida tirlinlerinin isimleri, tiirkii s6zlerinde siklikla yer alir. Bu
durum, tiirkiilerin yalnizca duygusal veya toplumsal temalar1 degil, ayn1 zamanda
yorenin giinliik yagamini ve ekonomik faaliyetlerini de yansittigin1 gosterir. S6z konusu
gida {irlinlerinin tiirkiilerde anilmasi, miizigin yerel kimlikle olan bagini giiclendirir ve

dinleyiciye yorenin cografi ve kiiltiirel dokusunu hissettirir.
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Genel olarak, Kilis yoresi halk miizigi, ¢ok kiiltiirlii etkilesimlerden beslenen,
ancak kendi 6zgiin yapisin1 koruyan bir karaktere sahiptir. Gaziantep ve Suriye gibi
komsu bdlgelerle olan miizikal aligveris, barak icralarinin 6nemi, tematik gesitlilik ve
yerel gida unsurlarinin sozlere yansimasi, Kilis tiirkiilerini Tiirk Halk Miizigi
repertuvart i¢inde Ozgiin bir konuma yerlestirir. Bu 0Ozellikler, y6renin miizikal
mirasinin hem yerel hem de bolgesel baglamda zengin ve ¢ok katmanli bir yapi

sergiledigini ortaya koyar.

TRT Tirk Halk Miizigi (THM) repertuvarinda Kilis yoresine ait kayitli 13
tiirkiiye ulasilmis olup, bu tiirkiiler yorenin miizikal kimligini anlamak i¢in énemli bir
veri kaynagi sunmaktadir. Yapilan analizler, Kilis yoresi halk miiziginin ritmik ve
melodik yapisinda belirgin 6zelliklere sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Usil yapisi
incelendiginde, tiirkiilerin biiyilk c¢ogunlugunda 4/4’liik o6l¢iiniin baskin oldugu
goriilmustiir. Bu ritmik yapi, miizigin akici, sade ve dinleyiciye kolayca ulasabilen bir
karakter tagimasini saglamaktadir; ayn1 zamanda ydresel icralarda toplu katilima uygun

bir zemin olusturmaktadir.

Makamsal dizi analizine gore, Kilis tiirkiilerinde Ussak ve Hiiseyni makamlarinin
yogun bir sekilde kullanildigi tespit edilmistir. Bu makamlar, tiirkiilerin duygusal
derinligini ve lirik anlattimini giiglendiren bir tonal yapi sunar. Ote yandan, ydrenin
Ozgiin tiirlerinden biri olan barak icralarinda Hicaz ve Rast makam dizilerinin sikc¢a
tercih edildigi gozlemlenmistir. Baraklarin bu makamsal c¢esitliligi, onlarin daha
dramatik ve etkileyici bir ifade tarzina sahip oldugunu gostermektedir. Bu durum, barak
icralarinin Kilis yOresi miizigi iginde kendine 6zgii bir yere sahip oldugunu ve daha

genis bir melodik paleti yansittigini ortaya koyar.

Ses aralig1 acisindan, TRT repertuvarindaki Kilis tiirkiilerinde genellikle 8 seslik
bir araligin hakim oldugu belirlenmistir. Bu aralik, tiirkiilerin melodik yapisinin
nispeten kompakt oldugunu ve icracilar i¢in erisilebilir bir vokal yelpazesi sundugunu
gostermektedir. Ancak, barak icralarinda ses araliginin 9 sese kadar genisleyebildigi
gozlemlenmistir. Bu genisleme, baraklarin daha ustaca bir vokal performansi

gerektirdigini ve icracilarin ses kontrolii ile ifade giiclinii daha yogun bir sekilde
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kullanabildigini isaret eder. Ayrica, baraklarin bu genis ses araligi, onlarin melodik

yapisinda daha karmasik ve etkileyici gecislere olanak tanidigini gostermektedir.

Bu bulgular, Kilis yoresi halk miiziginin ritmik, makamsal ve melodik
unsurlarinda dengeli bir yap1 sergiledigini ortaya koymaktadir. Tirkiilerin sade ama
etkileyici yapisi, yoOrenin miizikal geleneginin toplumsal baglamda kolayca
benimsenebilir oldugunu gosterirken, barak icralarinin daha genis makamsal ve melodik
Ozellikleri, yore miizigine zenginlik ve c¢esitlilik katmaktadir. Kilis yoresi halk miizigi,
bu ozellikleriyle Tiirk Halk Miizigi repertuvari i¢inde 6zgiin bir konumda yer almakta

ve yorenin miizikal mirasinin derinligini yansitmaktadir.

Tablo 4. 30. Kilis Yoresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Incelenen Tiirkii Sayisi 13

Usil 4/4

Makamsal Dizi Hiiseyni, Ussak, Hicaz

Tiirki Tir’a Halay Tiirkiileri, Kahramanlik Tiirkiileri,

Asik Tiirkiileri, UH (Barak havalari)

Yaygin Calgilar Davul, Zurna, Baglama,
Ses Arahgi 4-8

Tablo-30’de Kilis yoresine ait, incelenen 13 tiirkii iizerinde gergeklestirilen
miizikal 6zellik analizlerinin genel sonuclar1 sunulmaktadir. Tablo hazirlanirken birinci
ve ikinci alt problemlerin ¢oziimiinden elde edilen veriler/bulgular ile yore tiirkiilerinin
icra 0zelliklerine yonelik yapilan ¢esitli incelemeler temel alinmig ve Kilis tiirkiilerinde

belirginlesen genel karakteristik 6zellikler dikkate alinmistir.
4.3.6.Mardin Yéresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Mardin, Asur, Pers, Bizans, Selcuklu ve Osmanli gibi pek cok medeniyetin
izlerini tagiyan bir sehir olarak, kiiltiirel birikimini miizik gelenegine gii¢lii bir sekilde
yansitir. Bolgenin ¢ok dilli ve ¢ok dinli yapisi, farkli topluluklarin miizikal ifadelerinin
bir araya gelmesine zemin hazirlar. Tarihi Ipek Yolu’nun 6nemli bir duragi olan

Mardin, kiiltiirel aligverisin merkezi olmus. Bu durum, halk miiziginde yerel ve bolgesel
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unsurlarin  i¢ ice gecmesini saglamistir. Birden fazla kiiltiir yapisint icinde
barindirmasindan kaynakli olarak, miizigin tonal yapilarinda ve siislemelerinde o
kiltiirlerin etkilerinin 6l¢iilii bir sekilde belirmesine yol agarken, Tiirk Halk Miizigi

gelenegi baskin karakterini korur.

Mardin yoresi, ¢ok kiiltlirlii toplumsal yapistyla halk miizigi icralarinda dikkat
cekici bir c¢esitlilik sergiler. Tiirk Halk Miizigi (THM) repertuvarinda yer alan Tiirkce
tiirkiilerin 6tesinde, Kiirtce, Arapcga ve Siiryanice dillerinde icra edilen eserler, yorenin
miizikal kimliginin ayrilmaz bir par¢asim olusturur. Ozellikle Kiirt¢e eserler arasinda,
Diyarbakir yoresinde oldugu gibi Mardin’de de koklii bir gelenek olan Dengbéjlik,
onemli bir yer tutar. TRT THM repertuvarindaki tiirkiiler ile yerel diizeyde seslendirilen
eserler incelendiginde, halay tiirkiileri ve ritmik a¢idan hizli, yiiriik tempolu pargalarin

agirlikta oldugu goriilmektedir.

Mardin’in miizikal repertuvari, ¢ok dilli yapistyla yorenin kiiltiirel ¢esitliligini
yansitir. Bu farkli dillerdeki eserler, Mardin’in yerel ve bdlgesel bir kiiltiirel koprii
oldugunu gosterir. Ozellikle Dengbéjlik gelenegi, destans1 hikayeler, ask, kahramanlik
ve toplumsal temalari isleyen sozlii anlatim sanatiyla Mardin’in miizikal mirasina
katkida bulunur. Dengbéjler, calgisiz veya basit esliklerle, giiglii ses teknikleri ve
dogaclamayla icra yapar; bu, yorenin tarihsel ve duygusal bellegini yansitan bir ifade
bi¢imi olarak islev goriir. Bu gelenek, 6zellikle kirsalda ve toplu bulusmalarda varligini

surdurir.

Yorede; Baglama, Dilsiz Kaval ve Rebap ¢algilar1 yaygin olarak kullanilmaktadir.
Ozellikle halaylarda rebap ve Dilsiz Kaval calgisi cok yaygindir. Rebap calgisi bazi

kaynaklarda su sekilde tanimlanmaktadir; “Rebap, yay veya muzrapla ya da her ikisiyle de
calinabilen telli ¢algilar i¢in tanimlanan genel bir isimdir. Ancak ¢esitli iilkelerde icra teknigi, tel sayisi ve

birbirine yakin form yapisindan 6tiirii farklilik gdsteren drneklerine de rastlanilir” (akt. Baggeci ve

Ozdemir. 2022: 5).

Kaya (2017: 21) kitabinda rebaptan su sekilde bahsetmektedir; Calginin tel sayisi,
kullanilan bolgelere gore cesitlilik gosterse de rebapta tel sayisi toplam ii¢ adet olup

teknesi Hindistan cevizi kabugundan olusur, tekneye perdesiz bir sap ilave edilir ve
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teknenin tizerine deri gerilir. Giiniimiizde ise rebabin sap boyu, 45 ya da 48 cm olarak

yapilir. (akt. Baggeci. ve Ozdemir. 2022: 5).

Resim 4. 4. Rebap Calgisi
Kaynak (https://rebab.name/rebab/)

Mardin ydresinde, yoresel miizik icralarinda sik¢a kullanilan bir diger ¢algi, Dilsiz
Kaval olarak one ¢ikar. Ozellikle kirsal bolgelerde ve koylerde, halaylarda ve
dengbéjlik icralarinda yogun bir sekilde tercih edilen kaval, bu yorede kendine 6zgii
“Dis Teknigi” ile ¢alinir. Dilsiz kaval, Tirkiye’nin hemen her bolgesinde goriilen,
genellikle aga¢c malzemeden iiretilen nefesli bir halk calgisidir. I¢i bos, silindirik bir
govdeye sahip olan bu calgi, icra icin 6zel tutus ve iifleme teknikleri gerektirir.
Gelistirilmig perde diizeni sayesinde, farkli miizik tiirlerine eslik edebilecek ¢ok yonlii
bir yap1 sunar. Gegmiste ¢oban calgist olarak bilinen dilsiz kaval, giiniimiizde Tiirk
Halk Miizigi (THM) repertuvarinda en 6nemli renk c¢algilarindan biri olarak kabul edilir

ve icralara 6zgiin bir tin1 katar.
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Resim 4. 5. Dilsiz Kaval
Kaynak (Kisisel Arsiv)

Mardin yoresi, miizikal yapisi acisindan dikkat cekici bir cesitlilik ve zenginlik
sunar, bu da bolgenin ¢ok kiiltiirlii toplumsal dokusunun bir yansimasidir. Tiirk Halk
Miizigi (THM) repertuvarinda Mardin iline ait yalnizca 7 tiirkii kayithh olmasina
ragmen, bu eserler ve yorede yapilan saha arastirmalarindan elde edilen bilgiler, yoérenin
miizikal kimligini anlamak i¢in énemli ipuclari saglar. Makamsal yapi1 incelendiginde,
Mardin tiirkiilerinin agirlikli olarak Hiiseyni makamindan olustugu gézlemlenmistir.
Bunun yan sira, Hicaz ve Ussak makamlar1 da yoresel icralarda sik¢a kullanilan diger
tonal yapilar olarak one ¢ikar. Usll yapisi agisindan, TRT repertuvarindaki tiirkiilerin
neredeyse tamami 10/8’lik ritmik Ol¢iiyle sekillenirken, repertuvar dis1 yoresel eserlerin
de biiyiikk 6l¢iide bu usilii takip ettigi belirlenmistir. Tematik olarak ise, tlirkiilerin

genellikle ask, sevda ve duygusal yakinlik gibi konular isledigi gortiilmektedir.
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Tablo 4. 31. Mardin Yoresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Incelenen Tiirkii Sayist 7

Usiil 10/8

Makamsal Dizi Ussak, Hicaz

Tirkii Tiiri Halay Tiirkiileri, Asik Tiirkiileri
Yaygin Calgilar Baglama, Rebap, Dilsiz Kaval
Ses Arahigi 4-7

Tablo 31°de Mardin yoresine ait, incelenen 7 tiirkii iizerinde yapilan miizikal
Ozellik analizlerinin genel sonuglari sunulmaktadir. Tablo olusturulurken birinci ve
ikinci alt problemlerin ¢éziimiinden elde edilen veriler/bulgular ile yore tiirkiilerinin icra
ozelliklerine iliskin gerceklestirilen c¢esitli incelemeler esas alinmis ve Mardin

tiirkiilerinde 6ne ¢ikan genel karakteristik 6zellikler goz dniinde bulundurulmustur.
4.3.7.Siirt Yoresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Siirt, Glineydogu Anadolu Boélgesi’nin kiiltiirel mozaigi i¢inde, tarihsel ve etnik
cesitliligin miizikal ifadesine ev sahipligi yapan bir merkezdir. Siirt yoresi halk miizigi,
Tiirk, Kiirt ve Arap kiiltiirlerinin etkilesimiyle sekillenmis, sozlii gelenek yoluyla
kusaktan kusaga aktarilmis ve toplumsal yasamin ¢esitli yonlerini yansitan zengin bir
mirastir. Bu miizik, hem melodik yapist hem de tematik icerigiyle, Siirt’in cografi,
sosyal ve tarihsel dinamiklerini ortaya koyar. Tirkiiler, genellikle ask, ayrilik, doga ve
toplumsal miicadele gibi evrensel temalar islerken, yorenin ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii

yapist, bu eserlerde belirgin bir sekilde hissedilir.

Siirt yoresi halk miiziginin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, ¢cok dilli icra
gelenegidir. Kiirtce, Arapca ve Tiirkge tiirkiiler, yoredeki etnik ¢esitliligin bir yansimasi
olarak One ¢ikar. Siirt gibi farkli dil ve miizik geleneklerinin tarihsel olarak bir arada
bulundugu bélgelerde halk miizigi, cesitli s6zlii miizik repertuvarlariin ayni estetik
diizlemde varlik gostermesine olanak taniyan, ¢ok katmanli bir kiiltiirel ifade alani

olarak degerlendirilmektedir. Bu ¢ok dillilik, Siirt tiirkiilerinin hem melodik hem de
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sozel zenginligini artirarak, yore miizigini diger Anadolu bolgelerinden ayristiran bir
unsur olarak degerlendirilebilir.

1923 yilinda il statiisli kazanan Siirt, Glineydogu Anadolu Bélgesi’nin kiiltiirel ve
miizikal zenginlikleriyle dikkat ¢eken bir yoresidir. TRT-THM repertuvarinda Siirt
yoresine ait kayith ti¢ tiirkii bulunmaktadir. Bu tiirkiilerin melodik ve yapisal 6zellikleri,
gerceklestirilen kaynak taramalar1 ve yoredeki miizik uygulayicilariyla yapilan
goriismeler 1s181inda analiz edildiginde, Siirt’in halk miizigi kiiltiiriiniin zengin ve c¢ok
katmanl1 bir yapiya sahip oldugu sonucuna varilabilir. Ozellikle, Siirt yoresinde kayitli
tiirkiilerin yani sira, sozlii gelenekle aktarilmis dengbéjlik geleneginin yaygin oldugu

gozlemlenmektedir.

Makamsal yapi1 agisindan, TRT-THM repertuvarindaki Siirt yoresine ait ¢
tirkiintin tamaminin Ussak makami dizisinde bestelendigi belirlenmistir. Bununla
birlikte, dengbéjlik gelenegi kapsaminda icra edilen eserlerde Ussak makaminin yani

sira Hiiseyni ve Hicaz makamlarinin da siklikla kullanildig: tespit edilmistir.

Ritmik yap1 acisindan, Siirt yoresi tiirkiilerinin 4/4’liik ve 2/4’liikk usillerle icra
edildigi goriilmektedir. Bu ustller, yorenin miizik geleneginde sade ve akici bir ritmik
yapinin hakim oldugunu ortaya koymaktadir. Ydredeki ritmik yapinin bu sekilde siirl
bir ¢esitlilik gdstermesi, Siirt’in miizikal kimliginin sade ancak etkili bir estetik {izerine

kurulu oldugunu diisiindiirmektedir.

Tablo 4. 32. Siirt Yoresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Incelenen Tiirkii Sayisi 3

Usill 4/4-2/4

Makamsal Dizi Ussak

Tirki Tiiri Halay Tiirkiileri

Yaygin Calgilar Baglama, Dilsiz Kaval, Erbane, Davul-
Zurna

Ses Arahgi 5
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Tablo 32’te, Siirt yoresine ait {i¢ tlirkiinlin miizikal 6zelliklerine iligskin analizlerin
toplu sonuclar1 yer almaktadir. Bu tablonun hazirlanmasinda, arastirmanin birinci ve
ikinci alt problemlerine yonelik elde edilen bulgular ile Siirt yoresi tiirkiilerinin icra
pratiklerine dair yapilan ayrintili incelemeler temel alinmistir. Analiz siirecinde,
tirkiilerin melodik, ritmik ve makamsal yapilar ile yoresel icra ozellikleri dikkate

alinmis; boylece Siirt tiirkiilerinin belirgin karakteristik unsurlari1 ortaya konmustur.
4.3.8.Sanhurfa Yéresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Sanlurfa, Gilineydogu Anadolu Boélgesi’nin tarihsel ve kiiltiirel agidan en 6nemli
merkezlerinden biridir. Koklii bir gecmise sahip olan Sanliurfa, Siimer, Akad, Babil,
pers, Osmanli vb. gibi pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmustir. On bir bin yillik bir
gecmise sahip Sanlurfa'nin ilk kurulusu hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Meshur Arap
tarihcisi Ebul Farag'a gére Sanliurfa, Nuh tufanindan sonra yerytiiziinde kurulan ilk yedi
yerlesim merkezinin ilki ve en 6nemlisidir. Hz. Adem’in iftcilik yaptig1, Hz. Ibrahim
Halil, Hz. Eyyiip, Hz. Suayp, Hz. Elyasa gibi peygamberlerin yasadigi bu bolge bugiin
"peygamberler sehri" diye amilmaktadir. Hatta Hiristiyanlar Hz. Isa’nin mendilinin
Sanliurfa'da bulunmus olmasindan dolayr buraya Dir-Mesih adin1 vermislerdir” (akt.

Telli, Z. 2011:9).

1984 yilinda “Sanli’” unvanim alan sehir, zengin folkloru, mutfag: ve miizikal
gelenekleriyle Tiirkiye’nin kiiltiire] mozaiginde onemli bir yere sahiptir. Bu tarihsel ve
kiiltiirel birikim, Sanlurfa’nin halk miizigi kiltiiriinii sekillendiren temel unsurlardan

biri olarak one ¢ikar.

Sanlurfa halk miizigi, yorenin dini ve kiiltiirel dokusundan derin bir sekilde
etkilenmistir. Sehir, tarih boyunca ilkel dinlerden ¢ok tanrili inang sistemlerine kadar
uzanan bir manevi mirasa sahip olmasiyla, miizigin dini ritiiellerle sekillendigi bir
merkez olarak one ¢ikar. Bu baglamda, Sanliurfa’nin miizikal gelenegi, yalnizca estetik
bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumsal ve manevi degerlerin aktarilmasinda bir
aractir. Ozellikle tasavvuf miizigi ve ilahiler, ydrenin dini kimligini yansitirken,
tiirkiilerdeki farkl: tiir ve islenen konular Sanlurfa’nin ¢ok kiiltiirlii yapisini ve tarihsel
anlatilarin1 giiniimiize tasir. Bu ¢ergeveden bakildiginda Sanliurfa’nin miizik yapisinin,

dini ve toplumsal yasamla i¢ ice ge¢mis bir kiiltiirel ifade bi¢imi oldugunu ve bu
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birlesimin, tiirkiilerin tematik ve melodik yapisini sekillendirdigini ortaya ¢ikarir. Bu

konuyu Keklik soyle ifade etmektedir;

“Ilkel dinlerin diinyada bilinen en eski merkezi Sanliurfa, ok tanrili dinlerin de
diinyadaki &nemli merkezlerinden biridir. “Ilkel cemiyetlerdeki miizigin rengi
tamamiyla dini ve ilahi idi. Hukuk, ilim ve felsefe gibi miizik de dinden dogmustur.
Sosyolojik aragtirmalar ve miizik tarihi hakkinda yapilan ¢alismalar bu gercegi ortaya

cikarmistir”(Keklik, S. 2006:32.

Yine baska bir kaynakta yorenin miizik kiiltiri su sekilde aktarilmistir;
“Suriye’ye smir teskil etmesi ve Osmanli doneminde Sanliurfa’nin Halep vilayetinin
sancag1 olmast dolayisiyla Arap alemiyle iliskisi ¢ok olmustur. Bu nedenle Sanliurfa
miizik bakimindan Arap miizigini etkilemis ve etkilenmistir. Arap diinyasinin {inlii
kiiltiir ve sanat merkezlerinde bu miizigin izleri goriiliir. Arap diinyasindaki makamlarin
en yaygin bi¢cimde kullanilan1 “Urfa” adi ile anilan makamdir. Bu “Urfa Divan
Makam1” dir. Yaptigimiz arastirmalarda bircok oyun havasi ve tiirkiilerin ayn1 oldugu
goriilmiistiir. Yillardan beri Sanlwrfa’da Tiirkce olarak sdylenen “Kara sandik
acamadim lo lo” ve “Makaram Sar1 Baglar” gibi tilirkiiler Arap aleminde de Arapca
olarak sdylenmektedir” (Sanhurfa Valiligi Kiiltiir Yaymlari, 1999, s.41, akt. Telli, Z.
2011: 15).

Urfa halk miiziginin bi¢imlenmesinde, Osmanli donemi tekkelerindeki tasavvuf
miizigi geleneklerinin, Ozellikle Mevlevi ve Kadiri tarikatlarinin ilahi ve nefes
repertuvarlarinin, hafiz ve hocalarin miizik meclislerindeki icralariyla biitiinleserek

onemli bir rol oynadig1 gozlenmektedir.

“Sanhwrfa halk miizigiyle birlikte, bolgedeki dini miizik gelenekleri, kiiltiirel
yapinin olusumunda 6nemli bir rol oynamigtir. Kadiri, Rufai ve Mevlevi tarikatlarinin
dini miizik eserleri, Sanlurfa miiziginin sekillenmesinde etkili olmustur. Ornegin,
Mevlevi tarikatina ait Mevlevihaneler, ses, saz ve dansin yogun bir sekilde kullanildig:
bir miizik egitim merkezi olarak islev gormiis; miizikle ilgilenen kisiler burada bir araya
gelerek ayinler i¢in hazirlanmis ve geng ciraklarini bu ortamda yetistirmistir” .”(Keklik,

2006: 52).

110



Sanliurfa, Anadolu’nun miizik kiiltiiriiniin en koklii merkezlerinden biri olarak,
halk miizigi gelenegiyle dikkat ¢eker. Bu miizik, tarih boyunca bolgenin sosyokiiltiirel
yapisindan beslenmis, tasavvuf miizigi, tekkelerdeki ilahi ve nefes repertuvarlar ile
yerel halk kiiltiirtiniin etkilesimiyle zenginlesmistir. Sanliurfa halk miizigi, hem sozli
hem de galgisal formlariyla, Anadolu miizik gelenegi i¢cinde 6zgiin bir yer edinmistir.
Ozellikle uzun havalar, bu miizigin ruhunu yansitan en énemli bigimlerden biridir. Uzun
havalarin bir alt tiiri olan hoyrat, Sanhurfa’min miizikal kimligini tanimlayan
unsurlardan biri olarak one cikar. Hoyrat elbette Anadolu’nun farkli bolgelerinde ses
icracilar1 tarafindan okunmaktadir fakat bu tiir Sanliurfa ve Elazig yoresine 6zgii bir tiir
olarak bilinmektedir. Bu 6zgiinliik, Sanliurfa halk miiziginin hem yerel hem de bolgesel

diizeyde ayricalikli bir konumda olmasini saglamstir.

Hoyratin Sanlwrfa’daki varligi, yalnizca bir miizik formu olarak degil, aym
zamanda edebi ve estetik bir ifade bigimi olarak da Onem tasir. Sozlerinde cinas
sanatinin ustalikla kullanilmasi, hoyrati edebi agidan zengin bir form haline getirirken,
ezgilerindeki akicilik ve {iisluptaki kivraklik, icracinin yetkinligini 6n plana ¢ikarir.
Hoyratin icrasindaki zorluk, bu formun zaman i¢inde diger halk ezgilerine kiyasla daha
az degisime ugramasmi saglamistir. Bu durum, hoyratin eski donemlerin miizikal

yapisini ve estetik zenginliklerini daha otantik bir sekilde korudugunu gostermektedir.

“Sanlwurfa halk miiziginin ti¢ 6nemli yoni vardir. Biri, halk miiziginin iki ana
bigimden biri olan uzun havanin “hoyrat” tiiriine Anadolu’da yalnizca Urfa ve Elazig’da
rastlanilmasidir. Gerek s6z bakimindan cinas sanatiyla bezeli olmasi, gerekse ezgi
bakimindan zengin, icra ve islup bakimindan kivrak ve akici bir giizellige sahip
olmasiyla, hoyratin halk miziginde ayr1 bir yeri vardir. Hoyratlar okunmasindaki
zorluklardan dolayi, halk ezgileri icinde en az de8isime ugrayan bir bigimdir. Onda,
daha eski donemlerin ezgi yapisi1 ve zenginlikleri aslina daha yakin bir sekilde

bulunabilir.” (akt. Telli, Z. 2011: 18).

Hoyrat tiiriiyle sinirlt kalmayan Sanliurfa miizigi, divan tarzi uzun havalarla da
dikkat ¢eker. Bu havalar, klasik Tiirk edebiyatinin gazel formundaki siirlerinin, yoreye
Ozgii siislii ve zengin ezgilerle icra edilmesiyle olusmustur. Sanhurfa’nin divan tarzi

uzun havalari, Istanbul gazel icralarindan dizi, seyir ve iislup acisindan belirgin
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farkliliklar gostererek yerel bir kimlik kazanmistir. Bu konuda Telli (2011) su ifadelere

yer vermistir;

“Bunlar genellikle gazel tarzinda yazilmis siirlerin, siislii ve zengin ezgilerle
serbest bir agizla sdylenmesinden olugsmus big¢imlerdir. Ussak, Rast, Segah, Hiiseyni,
Divan ve Nevruz gibi adlar verilen bu bigimler, dizi, seyir ve icra bakimindan Istanbul
agz1 gazellerden tamamen farklidir. Yakin zamana kadar Mahmut Giizelgdoz, Ahmet ve
Halil Uzungol Kardesler tarafindan icra edilen bu havalar, ne yazik ki gliniimiiz geng

sanatcilar tarafindan pek ilgi gormemektedir” (Telli, Z. 2011: 18-19).

Yine baska bir kaynakta Sanlurfa da okunan divanlar hakkinda su bilgiler
paylasilmaktadir;

“Divan tarzi havalarin halk miizigine bir baska katkis1 gazel aralarinda ¢alinan
“ayak” lardan olusan pesrev ve gezinti gibi saz havalaridir. Radyolarimizdan zaman
zaman dinledigimiz “Urfa divan ayagi” ,”Urfa Hiiseyni gezintisi” gibi ezgiler iste
boyledir. Onlar aslinda uzun hava tiirtinde okunan gazel havalarmin ayaklaridir.” (T.C.

Kiiltiir Bakanlig1 Yayimlar Dairesi Bagkanligi, “Sanliurfa”,1997:173).

Yorede en 6nemli geleneklerden biri iilkemizin hemen her bolgesinde bilinen ve
bircok il’de benzerleri yapilan Sanlwrfa Sira Geceleri” gelenegidir. Sira geceleri,
Sanlrfa’ya 0zgii, sosyokiiltiirel ve miizikal bir gelenek olarak tanimlanabilir.
Etnomiizikoloji ve Kkiiltlirel antropoloji perspektifinden bakildiginda, sira geceleri,
bireylerin diizenli araliklarla bir araya geldigi, miizik, sohbet, edebiyat ve dayanigsma
pratiklerinin i¢ ice gectigi toplumsal bir ritiiel olarak tanimlanabilir. Sosyokiiltiirel
baglamda ise, swra geceleri, adab-1 muaseret kurallarinin 6gretildigi, toplumsal
meselelerin tartisildigr ve nesiller arasi kiiltiirel aktarimin saglandigi bir egitim alanidir.
Bu cerceveden bakildiginda sira gecesi dendiginde akillara sadece miizikli eglence
gecelerinin gelmesi dogru kabul edilmemektedir. Bu konuda genis arastirmalar yapan

Keklik (2006) su ifadelere yer vermektedir;

“Sira gecesi adi altinda diizenlenen televizyon programlarinin bir kisminda sira
gecesi i¢indeki sohbet, oyunlar ve miizik gibi boliimler yansitilmaya calisgilmigsa da,

bircogunda sira gecesinin sadece miizik fasli boliimii yer almistir. Bu nedenle de sira
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gecesi denildigi zaman, yaygin olarak "miizik gecesi" anlasilmaktadir. Halbuki miizik,
sira gecesinin sadece bir bolimiidiir. Sira gecesinin miizik yaninda ¢ok daha bagka

fonksiyonlar1 vardir.

Sanlurfa da sira gecesi bir halk okuludur. Sira gecelerinde miizigin yani sira
cesitli kiiltiirel kitaplar okunur ve okunduktan sonra yorumlar1 yapilarak daha iyi
anlasilmasi saglanirdi ve bu da halkin bilmedigi bir¢ok bilgiyi sira gecesinde 6grenmesi
acisindan faydali olurdu. Sira gecelerinde biiyiikler, yanlarinda ¢cocuklarini da gotiirerek
kiigiik yastan bu aligkanligi edinmelerini sagliyordu ve bu da daha sonra g¢ocuklar
genglik donemlerine ulastiklarinda kendi arkadaglart arasinda sira gezmeye
baslamalarina yol agiyordu. Bu gelenek devam ederek bdylece giiniimiize kadar

stiregelmistir.” Keklik, S. 2006: 54).

Yorede TRT-THM repertuvarina kayith toplam 132 adet tiirkii bulunmaktadir.
Bolgeye kiyasla en fazla tiirkii sayisina sahip olan il olarak tanimlanabilir. Turkiilerdeki
makamsal dizi yapilari incelendiginde en yaygin makam olarak Hiiseyni (51), Hicaz
(32) ve Ussak (28) makamlarinin kullanildigini séylemek miimkiindiir. Ustl yapilarina
bakildiginda; 4/4 (50)’lik ve 10/8 (42)’lik usGl yapilarinin yaygin oldugu
goriilmektedir. Islenen konulara bakildiginda; ask, sevda, ilahi agk, kahramanlik gibi
konularin yaygin oldugu goézlemlenmistir. Bir diger 6nemli konu ise 6zellikle “Kisas”

ilcesinde “Semah ve Deyislerin” yaygin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Tablo 4. 33. Sanlwrfa Yoresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Incelenen Tiirkii Sayisi 132

Usiil 4/4-10/8

Makamsal Dizi Hiiseyni, Hicaz, Ussak

Thurki Tiiri Divan, Hoyrat, Nefesler, Semahlar, Halay
Tiirkiileri

Yaygin Calgilar Baglama, Ud, Ciimbiis, Keman

Ses Arahgi 4-11

Tablo 33’te, Sanlurfa yoresine ait 132 tiirkiiniin miizikal 6zelliklerine iliskin

analizlerin toplu sonuglart yer almaktadir. Bu tablonun hazirlanmasinda, arastirmanin
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birinci ve ikinci alt problemlerine yonelik elde edilen bulgular ile Sanliurfa yoresi
tiirkiilerinin icra pratiklerine dair yapilan incelemeler temel alinmigtir. Analiz siirecinde,
tiirkiilerin melodik, ritmik ve makamsal yapilarn ile yoresel icra Ozellikleri
degerlendirilmis; bdylece Sanlwrfa tiirkiilerinin  6zglin  karakteristik unsurlari

belirlenmistir.
4.3.9.S1irnak Yoresi Halk Miizigi Kiiltiirii ve Tiirkiilerindeki Genel Ozellikler

Sirnak, Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde, Suriye ve Irak sinirlarinda yer alan,
tarihi ve kiiltiirel zenginlikleriyle dikkat ¢eken bir ilimizdir. 7.712 km? yiliz6l¢iimiine
sahip Sirnak’in 2019 niifusu 529.615°tir. Merkez ilge dahil Beytiissebap, Cizre,
Giicliikkonak, Idil, Silopi ve Uludere ilgelerinden olusur. Cudi Dagi, Nuh Tufan
sOylenceleriyle anilir ve tarihi kalintilarla doludur. Finik, Sah ve Kasrik gibi oren
yerleri, bolgenin ge¢misine 1s1k tutar. Tarim, hayvancilik ve sinir ticareti ekonominin
temelini olusturur; bugday, mercimek, pamuk, nar ve {iziim iiretimi yaygindir.

Geleneksel el sanatlar1 arasinda kilim, hali ve Sirnak sallar1 dokumacilig1 6ne ¢ikar.

Tiirk Halk Miizigi 6zelinde yapilan repertuvar incelemesinde bolgede kayitl tiirkii
bulunmayan diger ilimizdir. Sirnak ili 1990 yilinda Siirt ilinde ayrilarak 73. 1l olmustur.
Fakat 1990 yili 6ncesi ve sonrasi yapilan derleme calismalarinda bu yoreye ait bir
tirkiiye rastlanmamistir. Bu agidan GTHM nazariyati ve buna bagli olarak Tiirkiiler
ozelinde herhangi bir kimlik tanimlamasi yapilamamistir. Fakat yorede miizikal

anlamda yapilan arastirmalar sonucunda su bilgiler aktarilabilir;

Sirnak i¢inde yasayan topluluklar g6z 6niine alindiginda cok kiiltiirlii bir yapiy1
icinde barindiran bir il olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yorede 6zellikle kiirtce halay ve
dengbeji eserlerin agirlikta oldugu yapilan kaynak taramasi ve goriigmeler sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Ozellikle dengbejilerin agirlikta oldugu ydrede bu gelenek sozlii kiiltiir
aktarimi yoluyla nesilden nesile aktarilmistir. Bu halay ve dengbeji eserler makamsal
acidan incelendiginde; Hiiseyni, Ussak ve Hicaz makamlarindan olustugu goriilmiistiir.
Halaylarda okunan eserler ustil bakimindan 4/4, 2/4, 5/8 ve 10/8’lik usil yapilarindan

olusmaktadir.
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TRT-THM repertuvarinda kayith tiirkiiler ve yorede okunan herhangi bir tiirkii
bulunmamasi sebebi ile ayrica belirlenen ¢alisma konusunun ana temasi disina

c¢ikmamak adinda bilgiler bu sekilde sinirli tutulmustur.
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BESINCIi BOLUM
5. SONUC VE ONERILER

“Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Yorelere Ozgii Miizikal Kimlik Saptamalart
Giineydogu Anadolu Bélgesi Ornegi” baslikli arastirmada, Giineydogu Anadolu
Bolgesi’ne 6zgii sozli ve ustlli tiirkiilerin miizikal yapilari ile bolgedeki illere ait halk
miizigi 6zelliklerinden (yoresel icra, iislup/tavir, kullanilan calgilar vb.) yola cikilarak,

yorelere 6zgii baskin karakteristik unsurlarin belirlenmesi amaglanmaistir.

Arastirmanin kuramsal cergevesinden elde edilen kazanimlar 1s1¢inda, GTHM
nazariyatinda c¢esitli problemlerin varligi tespit edilmistir. Tespit edilen bu
problemlerden ise oOzellikle GTHM eserlerindeki bolge/yore aidiyetligi ve bu
aidiyetlikteki temel karakteristiklerin neler oldugunun veya olmasi gerektiginin miizikal
acidan belirlenmesine odaklanilmistir. Bu baglamda, Giineydogu Anadolu Bolgesi
tiirkiileri 6rneklem olarak ele alinmis ve TRT-THM repertuvarinda kayit altina alinmis

2

olan “ulasilabilen” 295 sozli/ustllii tirkii tizerinde cesitli calismalar yapilmistir.
Arastirma siirecinde elde edilen bilgiler/bulgular dogrultusunda asagidaki sonuglara

ulasilmustir;

5.1. Giineydogu Anadolu Bolgesi Tiirkiilerindeki Genel/Yaygin Usiillere Yonelik

Sonuclar

Gilineydogu Anadolu Bolgesine ait ulasilabilen 295 tiirkii icerisinde, 187 adet ana/
temel-birlesik, 95 adet karma ve 13 adet degisken/geckili usiil 6zelliginde olan tiirkii
tespit edilmistir. % oran dagilimi ise su sekildedir; Bolge tiirkiilerinin ustl yapilari
incelendiginde, %63,38’1 ana/temel ve birlesik usiller (6zellikle 4/4 ve 2/4), %32,20’s1
karma ustller (6zellikle 10/8) ve %4,40°1 degisken/geckili usiillerden olusmaktadir. Bu

tespitler dogrultusunda;

e Ana/Temel — Birlesik usil 6zelliginde olan 187 tiirkiiden 122 tiirkiiniin 4/4,
37 tiirkiiniin 2/4, 9 tiirkiinlin 6/4, 5 tiirkiiniin 9/8, 4 tiirkiiniin 6/4, 4 tiirkiiniin
7/8, 3 turkiinin 3/4, 1 tirkiinin 3/8, 1 tirkiinin 7/4, 1 tirkiiniin 8/8’lik
oldugu tespit edilmistir.
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e Karma usil 6zelliginde olan 95 adet tiirkiiden; 84 tiirkiiniin 10/8, 10

tiirklintin 12/8, 1 tiirkiintin 15/4’liik oldugu tespit edilmistir.

e Metrik yapilari/diiziimleri ekler bolimiinde sunulmus olan degisken/geckili
usil 6zelligindeki 13 tiirkiiniin ise Sanlurfa (6), Gaziantep (4), Diyarbakir
(2), ve Mardin (1) yoresinde yaygin oldugu tespit edilmistir.

e Genel Usll Cesitliliginin en fazla oldugu il: Gaziantep (10), Sanliurfa (10)

5.2. Giineydogu Anadolu Bolgesi Tiirkiilerindeki Genel/Yaygin Makam Dizilerine

Yonelik Sonuclar

Giineydogu Anadolu bolgesine ait ulasilabilen toplam 295 adet tiirkiiniin
oldugu bilinmektedir. Incelenen bu tiirkiiler icerisinde 267 tanesinin “Basit Makam
Dizileri” igerisinde yer alan makamsal dizilerden olustugu sonucu ortaya
cikmaktadir. Geriye kalan 28 tiirkii ise “Sed-Birlesik™ yapidaki makam dizlerinden
olusmaktadir. % olarak hesaplandiginda basit makam dizileri %90,50, sed-birlesik
makam dizileri ise %9,49 oraninda hesaplanmistir. Bu makam dizilerinin kullanim

oranlar su sekildedir;

e Basit makam dizilerine ait toplam 267 tiirkii incelendiginde, en fazla kullanilan
makamin 110 tiirkii ile Hiiseyni makami1 oldugu tespit edilmistir. Bunu sirasiyla,
82 tiirkl ile Ussak makami, 55 tiirkii ile Hicaz makami, 6 tirkii ile Giilizar
makamu, 5 tiirkii ile Cargadh makama, 4 tiirkii ile Karcigar makama, 2’ser tiirkdi ile
Rast ve Kiirdi makamlar1, son olarak da 1 tiirkii ile Zirgiileli Hicaz makam takip
etmektedir.

e Sed-birlesik makam dizilerine ait 28 tiirkii incelendigin, en fazla kullanilan
makamin 10 tirki ile Segdh makami oldugu tespit edilmistir. Bunlar1 da
sirastyla, 9 tiirki ile Saba makamai, 4 tiirkii ile Mahur makami, 2’ser tiirki ile
Sultan1 yegah ve Hiizzam makami, son olarak 1 tiirkii ile Nikriz makami takip
etmektedir.

e Genel Makam Cesitliliginin en fazla olan il: Sanhurfa (12), Gaziantep (12)

5.3. Adiyaman Yoresi Tiirkiileri ve Halk Miizigi Kiiltiiriindeki Genel Ozelliklere

Yonelik Sonuclar
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Yiiriitiilen aragtirma neticesinde, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda
Adiyaman yoresine ait toplam 13 tiirkiiye ulasilmis, Bu tiirkiilere ait notalar {izerinde
yapilan miizikal analizler ile yorenin halk miizigi kiiltiirtine iliskin gerceklestirilen

gbzlem ve degerlendirmeler dogrultusundas

e Adiyaman ydresine ait tiirkiilerin us@l yapilar1 2/4, 4/4 ve 12/8 olmak fizere ii¢
farkli 6l¢lide siniflandirilmis olup, bu yapilar icerisinde en yaygin olanin 4/4’liik
ustl oldugu,

e Makamsal incelemeler neticesinde, yore tilirkiilerinde en yaygin kullanilan
makamlarin Ussak ve Hiiseyni oldugu; Hicaz makaminin ise sinirli dlgiide yer
aldig1 belirlenmis, dolayisiyla yorede sinirli fakat tekdiize olmayan bir makam
cesitliligi bulundugu,

e Yoreye ait tiirkiilerin sozlii igeriklerinde agk, sevda, kina ve diigiin temalarinin
one ¢iktig1 ve bu temalarin toplumsal hayatla siki iligki igerisinde oldugu,

e Incelenen tiirkiilerde ses genisliginin 4 ile 7 ses araliginda degistigi,

e Yore tiirkiileri arasinda halay ve asik tarzi tiirkiilerinin 6n planda oldugu,

e Yorenin halk miizigi icralarinda; baglama, davul-zurna, keman ve kismen kaval
gibi calgilarin yaygin bigimde kullanildig,

e Adiyaman yoresinde ‘“Harfane” olarak adlandirilan geleneksel miizikli
toplantilarin, halk miizigi icras1 ve aktarimi agisindan islevsel bir zemin sundugu
ve bu gelenegin yorenin miizikal bellegini yasatan bir unsur oldugu sonuclarina
varilmistir.

5.4. Batman Yéresi Tiirkiileri ve Halk Miizigi Kiiltiiriindeki Genel Ozelliklere

Yonelik Sonuclar

Yiriitiilen arastirma neticesinde, Batman yoresine ait TRT- THM repertuvarina
geemis herhangi bir tiirkiiniin mevcut olmadig1 goriilmistiir. Bu bilgiler neticesinde
yorenin tiirkiileri ve halk miizigi kiltiirtindeki genel 6zellikleri hakkinda bir sonuca
varmanin dogru olmayacag diisliniilmektedir. Miizikal agidan zengin bir yapiya sahip
olmasma ragmen, Tirk Halk Miizigi alaninda yeterli tiirkiiler bulundurmamasi,
bolgenin THM yoniinden kiiltirel ve sanatsal potansiyelinin tam olarak

degerlendirilemedigini géstermektedir.
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Yorede icra edilen tirkii formatindaki eserler degerlendirilecek olursa; ses
araliklari, 5-9 ses araliginda degisiklik gostermekte olup, bu durum Batman’in
repertuvar dig1 tlrkiilerden yola c¢ikilarak miizikal karakterinin zenginligini ve
cesitliligini ortaya koymaktadir. Ayrica, bolgedeki THM c¢algilar1 arasinda baglama,
davul, zurna ve kaval gibi c¢algilar yer almakta, bu g¢algilar hem geleneksel hem de
modern miizik formlarinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu unsurlar, Batman’in

miizikal kimligini sekillendiren temel bilesenlerdir.

5.5. Diyarbakar Yéresi Tiirkiileri ve Halk Miizigi Kiiltiiriindeki Genel Ozelliklere

Yonelik Sonuclar

Yapilan aragtirmalar neticesinde, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda
Diyarbakir yoresine ait 89 tiirkii tespit edilmistir. Bu tiirkiilerin notalar1 iizerinde
gerceklestirilen kapsamli miizikal incelemeler ve yorenin halk miizigi kiiltiiriine dair
yiirlitiilen gozlem ve degerlendirmeler 15181nda;

e Tirkiileri makamsal dizi analizine bakildiginda, Hiiseyni, Ussak ve Hicaz
makam dizilerinin yaygin olarak kullanildigi,

e incelenen tiirkiilerin usl yapisimin yaygmn olarak 4/4 ve 10/8’lik usil
yapilarindan olustugu,

e Yore tirkiileri arasinda halay tiirkiiler1 6n planda oldugu ve uzun havalarin
(divan, gazel, hoyrat) da ydresel icralarda yaygin oldugu,

e Yorenin halk miizigi icralarinda; baglama, davul-zurna, kaval, climbiis ve ud
gibi calgilar1 siklikla kullanildigy,

e Yorede seslendirilen tiirkiilerin ses araliklarinin 4 ile 10 ses arasinda degiskenlik
gostermektedir

e Diyarbakir yoresinde “Velime” olarak adlandirilan geleneksel miizikli
toplantilarin, halk miizigi icras1 ve aktarimi agisindan iglevsel bir zemin sundugu
ve bu gelenegin yorenin miizikal bellegini yasatan bir unsur oldugu sonuglarina
varilmaistir.

5.6. Gaziantep Yoresi Tiirkiileri ve Halk Miizigi Kiiltiiriindeki Genel Ozelliklere

Yonelik Sonuclar
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Yapilan aragtirmalar neticesinde, TRT Tirk Halk Miizigi repertuvarinda

Gaziantep yoresine ait 39 tiirkii tespit edilmistir. Bu tiirkiilerin notalar1 iizerinde

gergeklestirilen kapsamli miizikal incelemeler ve yorenin halk miizigi kiiltiiriine dair

yiiriitiilen gozlem ve degerlendirmeler 15181nda;

5.7.

Gaziantep yoresi tiirkiilerinin makamsal dizi analizine bakildiginda, Hiiseyni,
Ussak ve Hicaz makam dizilerinin yaygin olarak kullanildigi,
Incelenen tiirkiilerin usiil yapisinin yaygin olarak 4/4, 2/4 ve 10/8’lik usil
yapilarindan olustugu,
Yore tiirkiileri arasinda Halay Tiirkiileri, Kahramanlik Tiirkiileri, A$lk Tiirkilerti,
on planda oldugu ve Uzun Havalarin (Barak havalari) da yoresel icralarda
yaygin oldugu,
Yorenin halk miizigi icralarinda; baglama, davul-zurna, zambur, dilli kaval gibi
calgilarin siklikla kullanildigi,
Yorede seslendirilen tiirkiilerin ses araliklarinin 4 ile 9 ses arasinda degiskenlik
gostermektedir
Gaziantep yoresinde “Sohbet Odalar1 veya Sira Gezme Sohbetleri” olarak
adlandirilan geleneksel miizikli toplantilarin, halk miizigi icras1 ve aktarimi
acisindan iglevsel bir zemin sundugu ve bu gelenegin yorenin miizikal bellegini
yasatan bir unsur oldugu sonuglarina varilmistir.

Kilis Yoresi Tiirkiileri ve Halk Miizigi Kiiltiiriindeki Genel Ozelliklere

Yonelik Sonuclar

Yapilan aragtirmalar neticesinde, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda Kilis

yoresine ait 13 tiirkii tespit edilmistir. Bu tiirkiilerin notalar1 lizerinde gerceklestirilen

kapsamli miizikal incelemeler ve yorenin halk miizigi kiiltiiriine dair yiiriitiilen gozlem

ve degerlendirmeler 15181nda;

Kilis yoresi tiirkiilerinin makamsal dizi analizine bakildiginda, Ussak ve
Hiiseyni makam dizilerinin yaygin olarak kullanildigi,
Incelenen tiirkiilerin ustil yapismin yaygin olarak 4/4’liik ustl yapisindan

olustugu,
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e Yore tiirkiileri arasinda Halay Tiirkiileri, Kahramanlik Tiirkiileri, A$lk Tiirkilerti,
on planda oldugu ve Uzun Havalarin (Barak havalari) da yoresel icralarda
yaygin oldugu,

e Yorenin halk miizigi icralarinda; baglama, davul-zurna gibi calgilarin siklikla
kullanildig,

e Yorede seslendirilen tiirkiilerin ses araliklarinin 4 ile 8 ses arasinda degiskenlik

gosterdigi sonuglarina varilmistir.

5.8. Mardin Yéresi Tiirkiileri ve Halk Miizigi Kiiltiiriindeki Genel Ozelliklere

Yonelik Sonuclar

Yapilan arastirmalar neticesinde, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda Mardin
yoresine ait 7 tiirkll tespit edilmistir. Bu tiirkiilerin notalar1 lizerinde gergeklestirilen
kapsamli miizikal incelemeler ve yorenin halk miizigi kiiltiiriine dair yiiriitiilen gézlem
ve degerlendirmeler 15181nda;

e Mardin ydresi tlirkiilerinin makamsal dizi analizine bakildiginda, Ussak makami
dizisinin yaygin olarak kullanildigi,

e Incelenen tiirkiilerin usfl yapismin yaygin olarak 10/8’lik ustl yapisindan
olustugu,

e Yore tiirkiileri arasinda Halay Tiirkiileri ve Asik Tiirkiilerinin 6n planda oldugu

e Yorenin halk miizigi icralarinda; baglama, rebap, dilsiz kaval gibi ¢algilarin
siklikla kullanildigi,

e Yorede seslendirilen tiirkiilerin ses araliklarinin 4 ile 7 ses arasinda degiskenlik
gosterdigi sonuglarina varilmistir.

5.9. Siirt Yoresi Tiirkiileri ve Halk Miizigi Kiiltiiriindeki Genel Ozelliklere

Yonelik Sonuclar

Yapilan arastirmalar neticesinde, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda Siirt
yoresine ait 3 tiirkii tespit edilmistir. Bu tiirkiilerin notalar1 iizerinde gerceklestirilen
kapsamli miizikal incelemeler ve yorenin halk miizigi kiiltiiriine dair yiiriitiilen gozlem
ve degerlendirmeler 15181nda;

e Siirt yoresi tlirkiilerinin makamsal dizi analizine bakildiginda, Ussak makami

dizisinin yaygin olarak kullanildigi,
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5.10.

Incelenen tiirkiilerin usfil yapisinin yaygin olarak 4/4 ve 2/4’liik usiil yapisindan
olustugu,

Yore tiirkiileri arasinda Halay Tiirkiilerinin 6n planda oldugu

Yorenin halk miizigi icralarinda; baglama, dilsiz kaval. Davul-zurna gibi
calgilarin siklikla kullanildigi,

Yorede seslendirilen tiirkiilerin ses araliklarinin 5 sesten sonuglarina varilmaistir.

Sanhurfa Yoresi Tiirkiileri ve Halk Miizigi Kiiltiiriindeki Genel Ozelliklere

Yonelik Sonuclar

Yapilan arastirmalar neticesinde, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda Sanliurfa

yoresine ait 132 tiirkii tespit edilmistir. Bu tiirkiilerin notalar1 {izerinde gergeklestirilen

kapsamli miizikal incelemeler ve yorenin halk miizigi kiiltiiriine dair yiiriitiilen gézlem

ve degerlendirmeler 15181nda;

S5.11.

Sanliurfa yoresi tlirkiilerinin makamsal dizi analizine bakildiginda, Hiiseyni,
Hicaz ve Ussak makam dizilerinin yaygin olarak kullanildigi,

Incelenen tiirkiilerin ustil yapisinin yaygin olarak 4/4 ve 10/8’lik ustl
yapilarindan olustugu,

Yore tiirkiileri arasinda Halay Tiirkiileri, Divan, Hoyrat, Nefesler ve Semahlarin
6n planda oldugu,

Yorenin halk miizigi icralarinda; baglama, ud, ciimbiis ve keman gibi calgilarin
siklikla kullanildig, kirsal kesimlerde ise kaval ¢algisinin kullanildigy,

Yorede seslendirilen tiirkiilerin ses araliklarinin 4 ile 11 ses arasinda degiskenlik
gostermektedir

Sanhwurfa yoresinde “Sira Geceleri” olarak adlandirilan geleneksel miizikli
toplantilarin, halk miizigi icras1 ve aktarimi agisindan islevsel bir zemin sundugu
ve bu gelenegin yorenin miizikal belle§ini yasatan bir unsur oldugu sonuclarina

varilmistir.

Sirnak Yéresi Tiirkiileri ve Halk Miizigi Kiiltiiriindeki Genel Ozelliklere

Yonelik Sonuclar
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Yiiriitiilen arastirma neticesinde, Sirnak yoresine ait TRT- THM repertuvarina
gecmis herhangi bir tiirkiinlin mevcut olmadig1 goriilmiistiir. Bu bilgiler neticesinde
yorenin (TRT-THM repertuvart acgisindan bakildiginda) tiirkiileri ve halk miizigi
kiltiriindeki genel oOzellikleri hakkinda bir sonuca varmanin dogru olmayacagi
diistiniilmektedir. Miizikal agidan zengin bir yapiya sahip olmasina ragmen, Tiirk Halk
Miizigi alaninda yeterli tiirkiiler bulundurmamasi, bolgenin THM yoniinden kiiltiirel ve

sanatsal potansiyelinin tam olarak degerlendirilemedigini gostermektedir.

Repertuvar disinda miizikal o6zellik degerlendirildiginde; yorede dengbejilik
geleneginin agir bastigini ve kiirtge sarkilarin yaygin kullanildigr gézlemlenmistir. Bu
sarkilar ve dengbejilerde, makamsal olarak ussak, hiiseyni ve hicaz makam dizileri
yaygin olarak kullanildigi, ses araliklarinin 4-8 ses araliginda oldugunun ve genelde ask,

ayrilik ve doga konularinin islendigi sonuglarina varilmistir.

Bu baglamda, arastirmanin teorik ¢ercevesini olusturmak iizere, diinya genelinde
ve Tiirkiye’de halk miizigine iliskin tanimlar, genel 6zellikler ve Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi (GTHM) nazariyati baglaminda 6ne ¢ikan konular ile bu alanlardaki temel
sorunlar ayrintili bir sekilde ele alinmis, ortakliklar ve farkliliklar sistematik olarak
ortaya konmaya calisilmistir. Bu dogrultuda, konuyla ilgili cesitli kaynaklarin
incelenmesi, saha calismalari, kisisel goriismeler ve gozlemlerden elde edilen veriler

151g¢1nda ulasilan bulgular ve degerlendirmeler su dogrultudadir;

e Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM), diinya genelindeki diger halk miizigi
tiirleriyle yapisal ve tematik agilardan ortak 6zellikler paylasirken, Tiirk halkinin
yagam dongiisiinde karsilagtigt dogum, evlilik, 6lim gibi tiim deneyimleri ve
duygusal durumlart konu edinerek kendine 0zgli zengin bir miizikal evren
olusturur. Bu baglamda, Anadolu cografyasinda yasayan halkin Kkiiltiirel
kimliginin temel dinamikleri ve tarihsel birikimi, GTHM nin estetik ve igerik
yapisinda belirgin bir sekilde yansir. GTHM, Tiirk halkinin sosyo-kiiltiirel
yasam dokusunun tim katmanlarini, geleneklerini, inanglarin1 ve toplumsal
degerlerini biinyesinde barindiran, ayni zamanda siirekli evrilen dinamik bir

miizikal yap1 olarak tanimlanabilir. Bu 6zellikleriyle GTHM, yalnizca bir miizik
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tirli olmanin Otesinde, Tiirk halkinin kolektif bellegini ve kiiltiirel mirasini
aktaran bir ifade bi¢cimi olarak da 6nem tasimaktadir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM), Anadolu’nun farkli bdélgelerine,
yorelerine ve hatta bireylerine 6zgii ¢esitlilik gosteren icra ozellikleriyle dikkat
ceker. Bu ozellikler, agiz, sive, lislup, tavir ve kullanilan ¢algilar gibi unsurlarda
kendini gosterir. S6z konusu icra karakteristikleri, genellikle 6zel bir uzmanlik
gerektirmeksizin, bireylerin miizikal ifadeleri lizerinden ortaya ¢ikar ve ydresel
aidiyetin yani sira kiiltiirel kimligin belirgin ipuglarint sunar. Bu durum,
GTHM’nin hem bireysel hem de topluluk temelli bir ifade araci olarak, Tiirk
halkinin sosyo-kiiltiirel cesitliligini yansitan dinamik bir yap1 sergilemesine
olanak tanir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) eserlerinin makamsal dizi 6zelliklerine
dayali siniflandirmalarinda, ge¢cmiste "ayak" terimi uzun siire boyunca yaygin
bir kullanim bulmustur. Ancak, bu terimin GTHM eserlerinin makamsal
yapilarini1 adlandirmada yetersiz kaldigi ve cesitli sorunlara yol actigi, alana
yonelik c¢ok sayida bilimsel incelemede acikga belirtilmistir. Konu {izerine
yapilan ayrintili arastirmalar, giiniimiizde "ayak" teriminin kullanimina karsi
daha ihtiyath bir tutum sergilendigini ve ozellikle akademik c¢alismalarda bu
terimin giderek terk edildigini ortaya koymustur. Bu egilim, GTHM nin
makamsal 6zelliklerini daha hassas ve dogru bir sekilde ifade etmeye yonelik
bilimsel ¢abalarin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. S6z konusu c¢aligmalar,
GTHM eserlerinin makamsal dizilerini siniflandirmak i¢in daha kesin ve uygun
terminolojilere olan ihtiyac1t vurgulamig, bu dogrultuda yeni yaklasimlarin
benimsenmesine olanak sagladigi tespit edilmistir.

Geleneksel Tirk Halk Miizigi (GTHM) ustl yapilari, sahip olduklart yoresel
cesitlilik, ritmik zenginlik ve tarihsel derinlik ile 6zglin bir miizikal kimlik
ortaya koymaktadir. Bu usiller, sadece belirli bir cografi bdlgenin miiziksel
ifadesini yansitmakla kalmayip, ayn1 zamanda o bolgenin kiiltiirel birikimini ve
estetik anlayisini da yansitan birer gostergedir. Yoreden yoreye degisen icra
pratikleri, ustl kaliplara farkli yorumlar kazandirarak, bu yapilarin duragan
degil, dinamik ve yasayan bir gelenek igerisinde evrildigini ortaya koymaktadir.

Bu baglamda, GTHM wustlleri hem bi¢cimsel hem de islevsel agidan
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incelendiginde, diger miizik tiirlerinde gézlemlenen usil sistemlerinden belirgin
bir sekilde ayrismakta, ritmik organizasyonun &tesine gegerek, kiiltiirel bellegin
tasiyicisi olan 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Geleneksel Tiurk Halk Miizigi (GTHM) usilleri iizerine gerceklestirilen
caligmalar, igerik, smiflandirma ydntemi, terminoloji ve analitik yaklasimlar
bakimindan onemli dlgiide farklilik gostermektedir. Bu farkliliklar, hem bilimsel
kaynaklarin yorumlanmasinda hem de saha verilerinin sistematize edilmesinde
cesitli yaklasimlarin benimsenmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durum,
GTHM usillerine dair kapsamli ve biitiincil bir nazarl ¢ergevenin
olusturulmasini gii¢lestirmis; dolayisiyla, alanda genel kabul gbérmiis ortak bir
teorik sistemin insasi glinimiize dek tam anlamiyla saglanamamistir. Mevcut
literatiirdeki bu dagmiklik, konuya iliskin arastirmalarin karsilastirmali ve
disiplinler arasit bir yontemle yeniden ele alinmasi gerekliligini ortaya

koymaktadir.

Arastirma konusu kapsaminda elde edilen bulgular, Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi’'nin Giineydogu Anadolu Bolgesi’ndeki zenginligini ve bu mirasin korunmasi

icin gerekli adimlar1 ortaya koymustur. Asagidaki Oneriler, akademik arastirmalarin

derinlestirilmesi, kiiltiirel mirasin korunmast ve GTHM nazariyatinin gelistirilmesi

amactyla sunulmustur:

Kapsamli Saha Calismalar1 ve Derleme Projeleri: Batman ve Sirnak gibi
repertuvarda tiirkii bulunmayan illerde, yerel icracilar, mahalli sanatcilar ve
sozlii gelenek tastyicilartyla igbirligi yapilarak sistematik derleme caligmalari
baslatilmalidir.

Repertuvar Hatalarinin ~ Diizeltilmesi ve  Standartlagtirma: TRT-THM
repertuvarindaki makam ve usll hatalarinin (6r. Adiyaman ve Gaziantep
tirkiilerinde tespit edilen notasyon sorunlari) giderilmesi i¢in multidisipliner bir
uzman komisyonu kurulmalidir. Bu komisyon, GTHM nazariyatina uygun
standartlar gelistirerek repertuvarin giivenilirligini artirmalidir.

GTHM repertuvarindaki eserlerin makamsal dizi tanimlamalar1 yapilirken, bazi
durumlarda ayak kavraminin yetersiz kaldigi goézlemlenmistir. Bu durum,
bilimsel calismalarda aksaklik ve eksikliklere yol agmaktadir. S6z konusu

sorunlarin 6niine gecilebilmesi i¢in, eserlerin makamsal dizi temelli olarak Tiirk

125



Sanat Miizigi makamlariyla adlandirilmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda,
alanda uzman kisilerin ortak bir zeminde bir araya gelmesini saglayacak

caligmalarin yiiriitiilmesi 6nem arz etmektedir.

Yoresel Calgilarin Korunmast ve Canlandirilmasi: Gaziantep’te zambir,
Mardin’de rebap veya dilsiz kaval gibi yoresel calgilarin kullaniminin azalmasi,
kiiltiirel miras kaybina yol agmaktadir. Bu calgilarin yapimi, icras1 ve egitimi
icin konservatuvarlarda 6zel programlar olusturulmali; yerel ustalarla ¢iraklik
modeli  tesvik edilmelidir. Ayrica, bu calgilarin  modern miizik
prodiiksiyonlarinda kullanimi i¢in projeler gelistirilmelidir.

Sozlii  Geleneklerin  Dijital ~ Arsivlenmesi: Sanhwrfa’daki  sira  geceleri,
Diyarbakir’daki velime geceleri ve dengbé&jlik gibi sozlii gelenekler, video, ses
ve yazili kayitlarla belgelenmelidir. Bu amagcla, agik erisimli bir dijital arsiv
platformu olusturulmali; bu platform, arastirmacilar, miizisyenler ve halk i¢in
erigilebilir olmalidir.

Makamsal ve Tematik Analizlerin Derinlestirilmesi: Bolge tiirkiilerinin
makamsal yapilar1 ve sozel iceriklerinin tematik analizine yonelik daha ayrintili
calismalar yapilmalidir. Ozellikle Sanliurfa’daki hoyrat ve divan tiirlerinin edebi
ve miizikal oOzellikleri, karsilastirmali  etnomiizikoloji  yontemleriyle
incelenmelidir. Ayrica, ¢ok dilli tiirkiilerin dilbilimsel ve kiiltiirel etkilesimleri
arastirilmalidir.

Disiplinler aras1 Arastirma Aglarinin Kurulmasi: Boélge miiziginin sosyo-
kiiltiirel, tarihi ve dilbilimsel baglamin1 anlamak i¢in etnomiizikoloji,
antropoloji, sosyoloji ve dilbilim alanlarinda disiplinler arasi arastirma aglari
olusturulmalidir. Bu aglar, bolgenin ¢ok kiiltiirlii yapisinin miizikal ifadelerine
etkisini derinlemesine analiz etmelidir.

Uluslararasi1 Isbirlikleri ve Karsilastirmali Calismalar: Giineydogu Anadolu
Bolgesi miiziginin, komsu iilkelerdeki (Suriye, Irak, Iran) miizik gelenekleriyle
iliskisi, karsilastirmali  etnomiizikoloji caligmalariyla incelenmelidir. Bu
caligmalar, bolgenin miizikal mirasinin kiiresel baglamdaki yerini ortaya
koyarak uluslararasi akademik ilgiyi artirabilir.

GTHM Nazariyatinin Gelistirilmesi: Bolge tiirkiilerinin makamsal ve ritmik

ozelliklerinin GTHM nazariyatina entegrasyonu ic¢in yeni teorik modeller
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gelistirilmelidir. Ozellikle, yoresel makam adlandirmalar1 (&r. Diyarbakir’da
[brahimi, Sirvani) ile standart GTHM makamlar1 arasindaki iliski sistematik
olarak analiz edilmelidir.

Stirdiiriilebilir Kiiltiirel Politikalar: Bolge miiziginin korunmasi ve gelistirilmesi
icin yerel yonetimler, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve sivil toplum kuruluslariyla
isbirligi yapilmalidir. Yoresel miizik festivalleri, atdlyeler ve yarigmalar

diizenlenerek kiiltiirel mirasin siirdiirtilebilirligi saglanmalidir.
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EKLER

Tablo 5. 1. Adiyaman Tiirkiilerindeki Makamsal Diziler, Usuller ve Ses Genislikleri

TURKUNUN REPERTUVA | MAKAMSAL | USULU SES
LA RNO Dizi GENISLIiGi
1 | Altin Yiiziglim Kirildi 2460 Ussak 2/4 5
2 | Ay Dogar Asar Gider 2859 Hiiseyni 4/4 7
3 | Bir Mektup Yazdirdim 2272 Hiiseyni 4/4 7
4 | Damin Ardi Tandiram 2918 Hiiseyni 4/4 6
S | Dere Boyu Saz Olur 2858 Ussak 12/8 4
6 | Durnalar Dizi Dizi 3406 Ussak 4/4 5
7 | Eyvanina Vardim Eyvani 3269 Hicaz 4/4 7
Camur
8 | Gel Giilim Gel Canim 2884 Ussak 4/4 5
9 | Golbasina Vardim Giilleri 3485 Ussak 2/4 7
Coktur
10 | Havalar Ayaz Gelin Hanim 2630 Hiiseyni 4/4 7
11 | Iki Kiz Gider Diigiine 2945 Ussak 12/8 4
12 | Kaleden Kaleye Sahin 691 Hiiseyni 4/4 7
Ugurdum
13 | Yagmur Yagar Yer Yas 3023 Hiiseyni 4/4 7
Olur

Tablo 5. 2. Diyarbakir Tiirkiilerindeki Makamsal Diziler, Ustuller ve Ses Genislikleri

TURKUNUN REPERTUVA | MAKAMSAL | USULU SES
ADI R NO Dizi GENISLiGi
1 | Egdim Kavak Dalim 23 Ussak 4/4 4
2 | Basindaki Tellere 44 Hiiseyni 4/4 8
3 | Su igemem Testiden 165 Hiiseyni 10/8 9
4 | Ben i Sene Gideyim 327 Hiiseyni 4/4 9
5 | Ay Dogar Sini Sini 495 Hiiseyni 2/4 8
6 | Carsida Bal Var 514 Hiiseyni 10/8 10
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7 | Derelerde Kum Savrulur 539 Hicaz 10/8 4
8 | Diyarbekir Sad Akar 559 Ussak 4/4 4
9 | Haydi Gidah Toyuna 617 Hiiseyni 10/8 7
10 | Basindaki Pusumudur 637 Ussak 6/4 5
11 | Karanfilsin Tar¢insin 742 Hiiseyni 4/4 7
12 | Vallahi O Yardir (mavi 1143 Diger(bayat1 2/4 4
yiiziik firuze) - giraz)
13 | Makaram Sar1 Baglar 1179 Hiiseyni 2/4 7
14 | Maden Dagi Dumandi 1330 Hicaz 4/4 5
15 | Kurban Olam Ben O Kasi 1333 Ussak 6/8 5
Karaya
16 | Karpuz Kestim Yiyeyim 1537 Hiiseyni 4/4 5
17 | Ciktim Saray Koskiine 1542 Ussak 2/4-4/4 6
18 | Cay i¢inde Dégme Tas 1569 Segah 10/8 8
19 | Fincanin Etrafi Yesil 1580 Ussak 10/8 6
20 | Kerpic Kerpic Ustiine 1623 Hiiseyni 10/8 8
21 | Karanfil Eken Bilir 1729 Hiiseyni 6/4 7
22 | Miibareki (kutlama 1746 Hiiseyni 10/8 8
tiirkiisii)
23 | Bahgada Yesil Cmar 1769 Segah 10/8 7
24 | Siverek Yas Uziimii 1843 Ussak 10/8 3
25 | Sen Gideli Ug Giin Kald: 2118 Hiiseyni 10/8 7
Bayrama
26 | Aglama Yar Aglama 2171 Ussak 4/4 6
27 | Arkadaglar Benim Derdim 2173 Hicaz 10/8 4
Yegindir
28 | Arpa  Duraga (Oraga) 2174 Ussak 10/8 4
Geldi
29 | Ayvanda Yatan Oglan 2175 Cargah 4/4 6
30 | Az Kaldi Bayram Ola 2176 Hiiseyni 4/4 7
31 | Biner Paytona 2178 Ussak 6/4 6
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32 | Bir Ceket Isterim Kolu 2179 Hiiseyni 2/4 8
Dar Ola
33 | Biilbiiliin Kanadi Sar1 2180 Hiiseyni 10/8 8
34 | Daglara Lale Diistii 2181 Ussak 4/4 4
35 | Daglar Dagimdir Benim 2182 Hiiseyni 10/8 8
36 | Diyarbakir Dort Kose 2184 Hiiseyni 4/4 6
37 | Esmerin Ag1 Gerek 2185 Hicaz 4/4 10
38 | Esti Baharin Nesimi 2187 Hicaz 4/4 7
39 | Geyik Avi 2194 Hiiseyni 4/4-2/4 12
40 | Bu  Dagin Ensesine 2195 Ussak 10/8 6
(hamayli boynundayim)
41 | Kaladan Kalaya 2197 Hiiseyni 10/8 8
42 | Mardin Kap1 Sen Olur 2200 Ussak 4/4 6
43 | Meclisinde Mayil Oldum 2201 Mahur 10/8 9
44 | Nare (oyun havasi) 2205 Cargah 6/4 5
45 | Odasina Vardim Olur mu 2207 Ussak 4/4 7
Boyle
46 | O Yarimin Damindan 2208 Hicaz 4/4 5
Hoplayamadim (murat gil)
47 | Yeni Kap1 Hancepek 2219 Hiiseyni 6/4 7
48 | Yeni Kapinin Yokusu 2220 Karcigar 10/8 5
49 | Haram Sudan Atladim 2225 Hiiseyni 4/4 8
50 | Yayik Yaydim Kolum 2227 Ussak 4/4 6
Sisti
51 | Hele Yar 2241 Hiiseyni 4/4 10
52 | Cahar Attim 2276 Ussak 6/8 5
53 | Kurklar Daginin Diizii 2374 Hiiseyni 10/8 8
54 | Birak Be Zalim Birak 2417 Hiiseyni 4/4 5
55 | Diyarbakir Diizdedir 2491 Ussak 2/4 5
56 | Yola Diismiis Gidiyor 2680 Hicaz 4/4 5
57 | Dumanl Yayla Basi 2681 Ussak 4/4 5
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58 | Basinda Altin Para 2682 Hiiseyni 4/4 10
59 | Cahar Attim Ses Oynadim 2685 Ussak 10/8 6
60 | Hangi Bagin Bagbanisan 2846 Saba 4/4 5
61 | Yeni Kapida Athilar 3022 Hicaz 4/4 5
62 | Egdim  Sogiit  Dalim 3087 Ussak 4/4 4
(hanim kizlar)
63 | Bilmeden Kapini1 Caldim 3135 Segah 10/8 7
64 | Karsida Kuzu Gordiim 3173 Ussak 2/4 5
65 | Sagaklikta Kilim Var 3176 Hiiseyni 4/4 8
66 | Cermigin Bahcalar 3184 Ussak 4/4 7
67 | Bir Cift Bilbil Geldi 3566 Hiiseyni 4/4-2/4 9
Kondu Kamisa
68 | Endim Kuyu Dibine 3567 Hiiseyni 4/4 8
69 | Inciyem Uziilmiisem 3605 Karcigar 4/4 6
70 | Hani  Davulunuz  (bir 3725 Hiiseyni 2/4 8
mumdur)
71 | Seyrantepe Bagliktir 3726 Hiiseyni 4/4 7
72 | Bahgalarda Biberim 3727 Hicaz 2/4 5
73 | Diyarbekir Kiigeleri 3732 Hiiseyni 2/4 7
74 | Emo Kaslarin Kara 3809 Ussak 10/8 5
75 | Ak Cuha Kara Cuha 3822 Ussak 12/8 4
76 | Sinen Beni Yandirir 3871 Ussak 10/8 9
77 | Caldigin Saza mi1 Yanam 3993 Hiiseyni 10/8 7
(saza niye gelmezsen)
78 | Vardim Yarin Bahgesine 4049 Saba 714 6
79 | Mavi Baglar Bagina 4080 Hiiseyni 10/8 7
80 | Ay D1l Ay D1l Dilim Yar 4085 Hiiseyni 4/4 8
81 | Kar Yagar Kar Ustiine 4086 Ussak 4/4 6
82 | Esmerim Bi¢im Bigim 4087 Hicaz 4/4 8
83 | Bu Dere Bastan Basa 4156 Saba 10/8 6

Elmali Bag




84 | Ask Bagrimda Yar Acti 4172 Hicaz 10/8 5

85 | Cagirdim Ben O yana 4524 Hiiseyni 2/4 7

8 |El Ele Ver Gidah 4573 Hiiseyni 10/8 8
Paruthanaya

87 | Neylerem Koskii Sarayi 4676 Hiiseyni 10/8 7

88 | Su Hasretlik Neler Getirdi 5216 Hiiseyni 4/4 7

Basima

Tablo 5. 3. Gaziantep Tiirkiilerindeki Makamsal Diziler, Usuller ve Ses Geniglikleri

TURKUNUN REPERTUVA | MAKAMSAL | USULU SES
ADI R NO Dizi GENISLiGi

1 | Allida Yemenim 94 Ussak 4/4 5
2 | Bahgalarda zerdali 436 Nikriz 4/4 9
3 | Bu Kadar Cevretme Aziz 480 Hiiseyni /8 8

Sultanim
4 | El Eyvana Yatak Serdim 486 Hicaz 10/8 5
5 | Cadir Alt1 Minare 515 Hicaz 4/4 7
6 | Derik Sagin Ormezler 535 Hiiseyni 2/4 8
7 | Goniil Gurbet Ele Varma 537 Hiiseyni 2/4 9
8 | Karpuz Kestim Sulandi 600 Ussak 4/4 5
9 | Kavak Kavaktan Uzundur 608 Giilizar 3/4 11
10 | Pinara Vurdum Kazmay1 839 Ussak 4/4 6
11 | Lambada Sisesiz 894 Segah 4/4 6

Yanmazmi
12 | Fes Basina 1031 Hiiseyni 6/8 7
13 | His His1 Hanger Boynuma 1106 Hicaz 10/8 6
14 | Bahgalarda Mor Meni 1421 Hiiseyni 4/4 7
15 | Baga Girdim Uziime 1425 Hicaz 2/4 5
16 | Kova Kova Endirdiler 1470 Hicaz 15/4 5

Yaziya
17 | Git Kaladan Kar Getir 1582 Karcigar 4/4 7
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18 | Karanfilem Ez Beni 1712 Sultaniyega 9/8 9
h

19 | Kaleden Inismolur 1850 Ussak 4/4 4

20 | Ben de Bildim Taze Gelin 2113 Hiiseyni 4/4 8
Olmusgsun

21 | Evlerinde Br Ipekten Hali 2283 Hicaz 10/8 8
Var

22 | Gafil Gezme Saskin 2289 Hiiseyni 10/8 8

23 | Kiz Bahgeye Girdin Mi 2315 Zirgiileli 4/4 7

Hicaz

24 | Sirin Nar Dane Dane 2343 Ussak 2/4 4

25 | Hey Acem Kizi 2445 Ussak 10/8 8

26 | Dama Cikma Iz olur 2484 Hicaz 2/4 5

27 | Giil Yizli Sevdigim 2572 Hiiseyni 13/8+ 7
Neme Giicendin 5/8

28 | Karsida Gordiim Seni 2857 Ussak 12/8 6

29 | Zaten Benim Bahtim Kara 3688 Saba 2/4 7

30 | Singir Mingir Cul 3749 Hiiseyni 4/4+ 8
Dokudum 12/8

31 | igne Attim Tarlaya 3823 Hicaz 4/4 5

32 | Kapimm Oniinden Gelir 3918 Ussak 4/4 6
Gegersin

33 | Bize Derler Sacaklinin 3939 Segah 10/8 7
Usagi

34 | Bu Antebe Gelmeyeydim 4366 Hiiseyni 2/4 7

35 | Ev Siipiiriir Toz Eder 4627 Hiiseyni 2/4 7

36 | Yel Vurur Yelken Olur 4628 Sultaniyega 4/4 7

h

37 | Indim Dereye Durdum 4631 Mahur 4/4 7

38 | Su Antebin Ufak Ufak 4632 Mahur 4/4+3/ 9
Taglar1 4
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39 | Degirmene Tag Koydum 4635 Kiirdi 4/4 10
Tablo 5. 4. Kilis Tiirkiilerindeki Makamsal Diziler, Usiiller ve Ses Genislikleri
TURKUNUN REPERTUVA | MAKAMSAL | USULU SES
ADI R NO Dizi GENISLIGI
1 | Bahgeden Hudar Geldi 312 Ussak 4/4 7
2 | Deniz Dibi Tekneli 565 Hiiseyni 4/4 8
3 | Elma Tekerlendi Yar 641 Segah 8/8 3
4 | Siit ictim Dilim Yand1 773 Ussak 2/4 5
5 | Karanfil Deste Gider 844 Ussak 4/4 7
6 | Sultanin Geydigi Kareli 817 Segah 4/4 7
Kumas
7 | Ah Su Yolu Su Yolu 912 Hicaz 4/4 6
8 | indim Kuyu Dibine 1159 Ussak 4/4 6
9 | Yogurt Koydum Dolaba 2364 Hiiseyni 4/4 7
10 | Dama Vurdum Bir Depik 2485 Ussak 4/4 5
11 | Zeytin Yaprag: Yesil 2618 Hiiseyni 4/4 7
12 | Ufactk Tasman Kale 3607 Ussak 4/4 6
Yapilmaz
13 | Ocak Bas1 Mermeri 4629 Hicaz 4/4 8

Tablo 5. 5. Mardin Tiirkiilerindeki Makamsal Diziler, Usiller ve Ses Genigslikleri

TURKUNUN REPERTUVA | MAKAMSAL | USULU SES
ADI R NO Dizi GENISLIiGi
1 | Bahar Geldi Giil Agt1 310 Ussak 10/8 5
2 | Aska Diistiim Yeni 937 Ussak 10/8 5
3 | EyGiilcii 1289 Hiizzam 10/8 4
13/8
4 | Yola Ciktim Mardine 1463 Hicaz 10/8 6
5 | Kirpiklerin Ok Mudur 2316 Ussak 10/8 5
Kalbime Batiyor
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6 | Bir Tel Cektim Mardinden 3399 Ussak 10/8 7
( Sabiha)
7 |Su Gelen Kimin Giili 4799 Ussak 10/8 5
(Sevko)
Tablo 5. 6. Siirt Tiirkiilerindeki Makamsal Diziler, Usiller ve Ses Genislikleri
TURKUNUN REPERTUVA | MAKAMSAL | USULU SES
ADI RNO DiZi GENISLIGI
1 | Oy Siisen 780 Ussak 2/4 5
2 | Sira Sira Siniler 1665 Ussak 4/4 5
3 | Yastig1 Kus Tiiylinden 2354 Ussak 4/4 5
Tablo 5. 7. Sanhurfa Tiirkiilerindeki Makamsal Diziler, Ustiller ve Ses Genislikleri
TURKUNUN REPERTUV | MAKAMSAL | USULU SES
5011 AR NO Dizi GENISLIiGi
1 Iki Dagin Arasinda 32 Hicaz 10/8 5
Kalmigsam
2 Yaylalar I¢inde Erzurum 35 Hiiseyni 10/8 10
Yayla
3 Alaydim Elin Elime 45 Hicaz 4/4 7
4 Evlerinde Var Badiya 46 Hiiseyni 10/8 7
5 Kalanin Ardinda Ekerler 78 Hicaz 10/8 5
Kiincti
6 Daracik  Sokakta  Yare 96 Hiiseyni 4/4 9
Kavustum
7 Bah¢iya Kuzu Girdi 92 Hiiseyni 4/4 7
8 Bu Giin Bayram Giintidiir 227 Hiiseyni 4/4 7
9 Tilfidir Hastane 295 Hicaz 2/4 5
10 | Ayagina Giymis Kara 363 Ussak 2/4 6
Yemeni
11 | Biilbiiller Diigiin Eyler 365 Ussak 3/8 5
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12 | Cay I¢inde Adalar 459 Hiiseyni 6/4 11
13 | Don Beri Don Beri De 473 Hiiseyni 10/8 12
Yiiziin Géreyim
14 | Biilbiiliin Gogsii Al Olur 482 Hicaz 4/4 8
15 | Siyah Ziilfiin Tellerine 581 Hicaz 10/8 6
16 | Ben Bir Altin Fenerim 596 Giilizar 3/4 10
17 | Seher Oldu Vaktoldu 610 Hicaz 4/4 6
18 | Oklaviyam Paziyam 632 Ussak 4/4 5
19 | El Zanneder Ben Deliyem 678 Hicaz 9/8 7
20 | Seherde indim Ben Baga 679 Hicaz 4/4 7
21 | Gele Gele Geldik 701 Kiird1 6/4 12
22 | Urfaliyam Dagliyam 707 Hiiseyni 4/4 707
23 | Gardas Gitmem Diyarbekir 743 Hiiseyni 2/4 10
Diiziine
24 | Urfanin Etrafi 746 Hicaz 4/4 5
25 | Pmara Varmadin M1 (uy 840 Hiiseyni 4/4 7
gelin)
26 | Pmara Varmadin M1 (giil 841 Ussak 2/4 6
koydum almadin mz1)
27 | Hayatlar1 Degir Mi 898 Segah 10/8 7
28 | Evleri Yol Ustiidiir 1012 Hiiseyni 10/8 8
29 | Giivercin Vurdum Kalkmaz 1035 Cargah 10/8 7
30 | Giderem Burdan Artik 1071 Ussak 4/4 6
31 | Harman Yeri Siirseler 1096 Hicaz 10/8 8
32 | Urfaliyam Ezelden 1137 Ussak 4/4 5
33 | Kapuyr Calan Kimdir 1167 Hicaz 10/8 5
34 | Ben Bu Dagin Agaciyam 1203 Hiiseyni 4/4 7
35 | Cabur Dagdan Kus Geliyor 1302 Hiiseyni 4/4 7
36 | De Get Bayburt 1334 Ussak 2/4 6
37 | Bir Daracik Pencere 1423 Saba 6/8 8
38 | Sabah Ile Sabah ile 1504 Ussak 9/8 6
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39 | Kalenin Ardinda Laleler 1541 Hicaz 12/8 5
Biter 18/8
40 | Getirin Hako’yu 1586 Hicaz 12/8 5
41 | Geceler Yarim Oldu 1587 Hicaz 4/4 5
42 | Gitti Canimin Canant 1595 Ussak 10/8 5
43 | Gittim Baktim Evlerinin 1602 Hiiseyni 10/8 11
Halina
44 | Tamburam Rebap Old1 1671 Hiiseyni 2/4 8
45 | Endim Giiliin Bagina 1685 Hiiseyni 12/8 7
46 | Tabakta Bal Olaydim 1686 Ussak 10/8 6
47 | Kara Koprii Narliktir 1726 Hicaz 4/4 6
48 | Al Yesil Dokiin Anneler 1757 Segah 10/8 7
49 | Diyarbekir Bumudur 1761 Ussak 4/4 6
50 | Kalaliyam Kalali 1764 Segah 4/4 6
51 | Kirmiz1 Kurdele 1926 Hiiseyni 4/4 7
52 | Su Urfanin Kapist 1930 Hiiseyni 10/8 8
53 | Ayaginda Kundura 1958 Hiiseyni 4/4 8
54 | Kara Cadirin Kizi 2045 Hiiseyni 4/4 8
55 |lIste Geldi Arpa Bugday 2049 Hiiseyni 4/4 7
Harmani
56 | Evlerinin Onii  Yoldur 2188 Hiiseyni 4/4 8
Yolaktir
57 | Arzuhal  Igin  Sultana 2256 Hicaz 10/8 7
Geldim
58 | Bagda Giiller Aciyor 2262 Hicaz 4/4 8
59 | Garip Bir Kustu Gonliim 2292 Hicaz 4/4 6
Yar
60 | Palan Dagi 2376 Ussak 10/8 6
61 | Firat Kenarimin Ince 2387 Hiiseyni 10/8 10

Dumani
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62 | Askinla Bu Ussaki 2409 Hicaz 10/8 5
Viraneye Donderdim

63 | Bu Yoldan Hanim Geger 2420 Hiiseyni 10/8 9

64 | Ben Bir Yakup Idim Kendi 2466 Hicaz 4/4 8
Halimda

65 | Mecnun Isen Ey Dil Sana 2475 Hicaz 6/4 11
Leyla M1 Bulunmaz

66 | Cana Bizim Esrarimiz 2476 Hiiseyni 10/8 7
Imlalere S1gmaz

67 | Cab1 Dilden Hane Kildin 2477 Hiiseyni 4/4 8
Akibet

68 | Ey Dide Nedir Uyku Gel 2502 Hiiseyni 10/8 7
Uyan Gecelerde

69 | Ey Rahmeti Bol Padisah 2503 Hiiseyni 6/4 8

70 | Medine Dasina Bak 2517 Hicaz 4/4 4

71 | Mevlam Der Ki Dogruca 2520 Hiiseyni 4/4 9
Gel

72 | Yesil Ordek Olsam Yarin 2529 Hicaz 10/8 5
Goliinde

73 | Kurban Olam gdzlerinin 2629 Ussak 4/4 5
Mestine

74 | Bu Dagin Kar1 Menem 2639 Ussak 10/8 5

75 | Bir Kiz Gordiim Bedende 2650 Ussak 12/8 4

76 | Uzun Uzun Kamislar 2654 Ussak 2/4 5

77 | Bu Pinar Esme Pinar 2655 Ussak 4/4 4

78 | Ordumuz  Gitti  Musa 3013 Hicaz 3/4 7
Dayand1

79 | Egildim Bir Dolu I¢tim 3073 Hiiseyni 4/4 7

80 | Gam  Yikine  Tiiccar 3074 Hiiseyni 7/8 8
Oldum Satarim

81 | Gaipten Haber Getirdin 3075 Hiiseyni 10/8 8
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82 | Gine Mihman Gordim 3076 Ussak 4/4 6
GoOnliim Sad Oldu

83 | Kalk Goniil Yola Gidelim 3077 Ussak 2/4 7

84 | Koyiin Develeri Cekilir 3078 Hiiseyni 4//14 7
Daga

85 | Portakal Dilim Dilim 3079 Hiiseyni 10/8 7

86 | Yar Yiiregim Yar 3080 Hiiseyni 10/8 11

87 | Gelini Getirdiler 3270 Ussak 10/8 5

88 | Pencereden Bakiyor 3271 Ussak 4/4 5

89 | Urfa’liyam Giil Ne Edim 3272 Saba 4/4 8

90 | Ne Cemen Ne Sayeyi Gl 3342 Hiiseyni 10/8 10

91 | Sahin Idim Dag Basinda 3344 Hiiseyni 10/8 9
Oturdum

92 | Arap At1 Gibi Sallar Basini 3503 Hiiseyni 2/4 7

93 | Su Gelir Caglar Ayse’m 3596 Hicaz 10/8 7

94 | Yaralarnm Goz Go6z Oldu 3622 Hiiseyni 7/8 7
Oyuldu

95 | Dolana Ay Dolana 3640 Saba 2/4 4

96 | Coban Kiz1 Suya Gider 3649 Hiiseyni 10/8 8

97 | Bu Dere Derin Dere 3650 Ussak 10/8 5

98 | Iki Bac1 Cikmis Takkadan 3690 Hiiseyni 4/4 8
Bakar

99 | Aglarim I¢in I¢in 3805 Ussak 4/4 5

100 | Dagidir Yar Dagidir 3810 Hicaz 12/8 9

101 | Cemo Giil Acanda Gel 3877 Ussak 12/8 5

102 | Pmarin  Basinda  Ben 3929 Hiiseyni 2/4 9
Gordiim Onu

103 | Urfa’mizin  Do6rt  Etrafi 3962 Rast 9/8 10
Bahcalar

104 | Bu Giin Yasta Gordim 4012 Hiiseyni 9/18+7/ 10
Ziilfu Siyahi 8+12/8

148




105 | Ya Bilbil Gile Kon 4048 Rast 2/4 13
Dikene Konma
106 | Vardim Ki  Yurdundan 4067 Giilizar 10/8 11
Ayag Gogiirmiis
107 | Bahcede Nar Agaci 4089 Ussak 4/4 5
108 | Yaram Sizlar Agrir Basim 4099 Hiiseyni 10/8 8
109 | Kaleliyem Kaleli 4136 Hiizzam 4/4 6
110 | Bir Tas Attim Caya Diistii 4182 Hicaz 4/4 7
111 | Gormeyince Sabredemem 4183 Giilizar 10/8 8
Bir Sahat
112 | Yesil Bagh Telli Durnam 4212 Hicaz 4/4 6
2/4
113 | Mendil Bagladim Yandan 4218 Mahur 4/4 9
114 | Bosa Gezdim Bu Alemi 4222 Ussak 7/8 7
115 | Hab-1 Gafletten Uyanip 4225 Gilizar 10/8 6
13/8
116 | Miirsidine Sahip Olan Bir 4226 Karcigar 10/8 6
Kisi
117 | Kale Kaleden Yiice 4229 Saba 4/4 6
118 | Bu Yoldan Coklar Gider 4312 Hiiseyni 10/8 7
119 | Oglan Gider Oduna 4542 Hiiseyni 9/8 9
120 | Bahg¢e Bar Verende Gel 4543 Saba 2/4 8
121 | Bu Sular Akar Aglar 4563 Ussak 12/8 7
(Hoylama)
122 | Seher Vakti Sah Kervani 4564 Hiiseyni 10/8 7
Gidiyor
123 | Agam Siileyman (Cezayir) 4666 Hiiseyni 2/4+3/
4+12/8
+6/8
124 | Altinin Ufagiyam 4686 Cargah 4/4 6
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125 | Cagrisa Cagrisa Havada 4784 Hiiseyni 4/4+9/ 8

Durnam 8+7/8+

S5/8+12
/8

126 | Sabahtan Uyandim 4854 Hiiseyni 10/8 7
127 | Daglar Bas1 Kisladi 4900 Hicaz 10/8 5
128 | Atrm  Bagladim  igde 4901 Hicaz 4/4 5

Dalina
129 | Kahveyi Kaynatirlar 4903 Ussak 4/4 6
130 | Bagi Bagimca Var M1 4937 Giilizar 4/4 10
131 | Gezdigim Meseli Daglar 4965 Hicaz 4/4 9
132 | Evleri Tetirbeli 5046 Hiiseyni 4/4 8
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