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OZET

Dilek PEHLIVAN, Genclik Korolarinda Basariya Ulasmak icin Kullanilan Yéntem
ve Teknikler ile Ilgili Uzman Goriisleri, Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Performans Tezli Yiiksek Lisans Programi, 2025

Koro miizigi, insan sesinin ¢ok sesli ve toplu bir bigimde kullanildig1 bir tiir olarak
enstriimantal miizigin karsilastirmali tanimindan daha genis bir alan1 kapsar. Ornegin, bir
orkestrada bir yayl calgilar dortliisti toplu yaylilar boliimiinden ayrilarak icra edilebildigi
halde, bir senfoni eserini yalnizca tek bir enstriimanla sunmak alisilmadik bir durumdur.
Buna karsilik, gilinlimiizde vokal topluluklar tarafindan icra edilen miizigin g¢ogu
baslangicta solistlere yonelik bestelenmis olup toplu yorumlar, tarihsel 6zgiinliikten sapma
riski tagisa da amatdr miizisyenlerin bir arada miizik yapmasina imkan tanir. Insan sesi, en
etkileyici enstriimanlardan biri olarak birden ¢ok sesin bir araya gelisiyle gii¢lii toplumsal
mesajlar iletme kapasitesine sahiptir. Koro miiziginin kokenleri ¢cok eskilere, 6zellikle 6.
yiizyildaki Gregoryen reformlarina kadar izlenebilir; Bati medeniyeti ve Hiristiyanlik, bu
repertuarin en verimli gelisim ortamini saglamistir. Avrupa’da olgunlasan bu gelenek,
Kuzey Amerika’da da giderek yayginlasmis; 20. yiizyildan itibaren kiiltiirlerarasi
etkilesimle diinyanin hemen her bolgesinde yerel ozellikler tasiyan vokal topluluklar
tiiremistir. Gliniimiizde kanonik formlar ve mevcut stil kaliplar1 hem daha ¢esitli dillerde
hem de zamansiz, sdzciiksiiz ezgilerle sunulmakta; koro miizigi, her zamankinden daha
genis kitlelere hitap edecek bicimde yeniden hayal edilmektedir. Bu ¢alisma, genglik vokal
topluluklarinda basaritya wulagsmak i¢in basvurulan egitim metot ve tekniklerini
incelemektedir. Miizik sanatinin koro repertuvari ve koro gelisimine etkileri; koro ile sef
arasindaki bag, performans etkilesimleri ve bunlarin koristler ile topluma yansimalar
ayrica kullanilan materyaller, sanatsal Olciitler ve temel egitim oOgelerinin koroyu
giiclendirmeye yonelik rollerine iliskin bulgular sunulacaktir. Arastirmada, alan yazi
taramasi ve uygulamali gézlemlerin yani sira vokal topluluk yoneticileri, koro sefleri ile
goriismeler yapilmis roportajlar yoluyla nitel veri toplanmis; elde edilen veriler 1s181inda

Oneriler gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Koro, korolarda ses egitiminin 6nemi, koro yonetimi, genglik

korolari, réportaj
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ABSTRACT

Dilek PEHLIVAN, Expert Opinions on the Methods and Techniques Used to Achieve
Success in Youth Choirs, Baskent University, Institute of Social Sciences, Master's

Program with Performance Thesis, 2025

Choral music, as a genre in which the human voice is employed polyphonically and
collectively, encompasses a broader scope than the comparative definition of instrumental
music. For example, while in an orchestra a string quartet may detach from the larger
string section to perform independently, it is unusual to present a symphonic work using
only a single instrument. Conversely, much of the repertoire now performed by vocal
ensembles was originally composed for soloists; although collective renditions risk
deviating from historical authenticity, they enable amateur musicians to make music
together. The human voice, as one of the most compelling instruments, possesses the
capacity to convey powerful communal messages through the convergence of multiple
voices. The origins of choral music extend far back, notably to the Gregorian reforms of
the sixth century; Western civilization and Christianity provided the most fertile ground for
the development of this repertoire. Having matured in Europe, this tradition also spread
gradually throughout North America; from the twentieth century onward, intercultural
interaction has given rise to vocal ensembles with local characteristics in nearly every
region of the world. Today, canonical forms and established stylistic models are presented
in an ever greater variety of languages and even through timeless, wordless melodies;
choral music is being reimagined to engage broader audiences than ever before. This study
examines the pedagogical methods and techniques employed to achieve success in youth
vocal ensembles. It will present findings concerning the influence of choral repertoire and
choral development on the art of music; the relationship between choir and conductor,
performance dynamics, and their reflections on both choristers and society; as well as the
roles of materials used, artistic criteria, and fundamental instructional elements in
strengthening the choir. In the research, qualitative data were collected through literature
review, practical observations, and interviews with ensemble directors and choral

conductors; on the basis of the data obtained, recommendations have been developed.

Key Words: Choir, importance of voice training in choirs, choir management, youth

choirs, iterview
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1. GIRIS

Koro miizigi, yapist geregi metne dayanan bir sanat formudur ve metinden ilham
alarak sesin bicimlenmesini saglar. Koro performanslarinin temel amaci, bestecinin
miizikal siirecini yeniden yapilandirmak ve eserle 6zdesleserek onu yorumlamaktir. Bu
siirecte, bestecilerin eserlerinde neden belirli se¢imleri yaptigini anlamak icin analiz
sanatina basvurulmaktadir. Analitik yaklasimlar sayesinde bir doneme ait miizigin temel

Ozellikleri, estetik anlayis1 ve ifade bi¢imleri daha net kavranabilir.

Miizik egitimi, bireyin duyussal, biligsel ve psikomotor gelisimini destekleyen, ayni
zamanda sosyal becerilerini ve estetik algisini gelistiren ¢ok yoOnlii bir disiplindir. Bu
egitimin 6nemli bir bileseni olan koro ¢alismalari, bireyin hem kendi sesini tanimasin1 hem
de topluluk icinde ses iiretme sorumlulugunu kazanmasm saglar. Ozellikle genglik
korolari, miizik egitiminin erken yasta sistemli ve islevsel bicimde siirdiiriilebilmesi

acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Genglik korolari, bireylerin sadece miizikal becerilerini gelistirmekle kalmaz, ayni
zamanda disiplinli calisma aliskanliklar kazandirir, 6zgiivenlerini artirir ve is birligi icinde
tiretme bilinci olusturur. Bu yoniiyle genglik korolart hem bireysel gelisimi hem de
toplumsal kiiltiiriin insasin1 destekleyen sanatsal platformlardir. Ancak bu platformlarin
etkili ve verimli sekilde islemesi, kullanilan egitim ydntem ve tekniklerinin niteligine
baghdir. Ses egitimi, nefes kontrolii, repertuvar se¢imi, grup igi iletisim gibi pek ¢ok

pedagojik unsur koro egitim siirecinin bagarisinda belirleyici rol oynar.

Bu baglamda, genclik korolariin egitim siirecinde kullanilan metot ve tekniklerin
degerlendirilmesi hem uygulayict koro egitmenleri hem de akademik g¢evreler i¢in 6nemli
bir ihtiyagtir. Ozellikle bu metotlarin uzman goriisleri 1513inda incelenmesi, egitim
stirecinin daha bilimsel temellere oturtulmasina katki saglayacaktir. Alan yazinda genclik
korolar ile ilgili yapilan ¢aligmalarda siklikla genel yaklasimlara yer verilmis olsa da
uygulamada karsilagilan giicliikler, 6gretim stratejilerindeki farkliliklar ve bu siirece dair
uzman goriislerinin sistematik bigimde analiz edilmesi gereken bir bosluk olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bu tez calismasi; genglik korolarinda uygulanan egitim ydntemlerinin niteligini,

kapsamini ve uygulama siireglerini, alaninda uzman kisilerin goriigleri dogrultusunda



degerlendirmeyi amacglamaktadir. Boylelikle hem teorik bilgi birikimi hem de pratik
deneyim arasinda bir koprii kurulmasi hedeflenmektedir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda, genclik korolarinin daha etkili sekilde yonlendirilmesi, egitmenlerin
Ogretim becerilerinin gelistirilmesi ve bu alandaki akademik bilgi eksikliginin giderilmesi

amaclanmaktadir.

Bu ¢alisma ayn1 zamanda, Tiirkiye’deki genclik korolarinin gelisiminde etkili rol
oynayan uygulama Orneklerinin ve egitim modellerinin derlenmesi bakimindan da

literatiire katki sunmay1 hedeflemektedir.

1.1. Problem Durumu

Ulkemizde genglik korolarina yonelik ¢alismalar artis gostermekteyse de bu
calismalarin sistematik bir sekilde incelendigi, uygulanan yontem ve tekniklerin etkilerinin
degerlendirildigi aragtirmalara yeterince rastlanmamaktadir. Ozellikle uzman goriislerine
dayali verilerle, egitim siireglerinin degerlendirilmesi; alanin gelisimi i¢in 6nemli bir

ihtiyactir.

Bu aragtirmanin problemi, genclik korolarinda uygulanan egitim metot ve
tekniklerin, koro tiyelerinin gelisimi ve toplulugun miizikal basarisi1 iizerindeki etkisinin ne

Olciide belirleyici oldugunu ortaya koymaktir.

1.2. Alt Problemler

1. Ulkemizde genclik korolarma yénelik koro egitimi ve seflik atdlyeleri yeterli
midir?

2. Genglik korolarinda hangi 6gretim yontem ve teknikleri kullanilmaktadir?

3. Korolarda ses gruplar1 arasindaki uyum nasil saglanmaktadir?

4. Basaril1 bir koro sefinin sahip olmasi1 gereken bilgi ve beceriler nelerdir?

5. Genglik korosu sefleri hangi egitimsel yontemleri tercih etmektedir?

6. Diinya koro tarihinin gelisiminde 6ne ¢ikan donemler ve besteciler hangileridir?

7. Genglik korolarinda hangi tiir ve stillerde eserler tercih edilmektedir?

8. Tiirkiye’de gorev yapan koro seflerinin genel tutum ve yaklagimlari nasildir?



9. Bir koroda bulunmasi1 gereken sanatsal Olgiitler nelerdir ve hangi teknikler bu
Olctitleri desteklemektedir?
10. Tirkiye’de genglik korolarina yonelik hangi festival ve programlar

diizenlenmektedir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu caligsmada; iilkemizde yapilan koro ¢alismalarinin ayrintili olarak incelenip ortaya
somut verilerin ¢ikarilmasi i¢in veriler dogrultusunda koro 6gretim metot ve tekniklerinden
hangi yontemlerin etkili oldugu ve genclik vokal topluluklarindaki gelisime etkilerinin
tespitlerinin dogru yorumlanarak; koro ¢alismalarina yon vermek, eksiklerini gidermek,
koro egiticisi-yoneticisi Olgiitlerinin ve bir koroda bulunacak sanatsal Olgiitlerin neler
oldugu ile bunlarn gelistirmek i¢in kullanilacak yontem ve teknikler konusunda fikir
vermek yoniiyle onem tasimaktadir. Arastirmada ortaya konulan verilerin dogru bir sekilde
analiz edilerek, sonu¢ kisminda koro miizik egitim-0gretim tekniklerine dair yontemler,
yapilmasi gerekenler ve iyi sonuclar elde edilecek ¢oziimler ile bunlara yonelik ¢aligmalar

konusunda Onerilerde bulunulacaktir.

1.4. Smirhhiklar

(13

Bu arastirma, iilkemizdeki “genglik korolar1” ile sinirhdir. Ulkemizde diizenlenen
koro senliklerine katilan genclik vokal topluluklari gozlemlenmis ve arastirmanin evreni

olarak kabul edilmistir.



2. YONTEM

2.1. Arastirma Kapsam

Insan ve Koro Egitimi: Koro Egitimi ve ydnetimi, kendine 6zgii miiziksel bir insan

ve toplum egitimi ve yonetimidir (Ugan 2001: 31).

Miizik Egitimi: Miizik egitimi bireylere belli miiziksel davranislar1 kazandirma,
bireyleri kendi yasantisi ile miiziksel davraniglarini gelistirme siirecidir. Bireyler lizerinde

sevgi, sorumluluk, yaraticilik duygulariin gelismesini saglar.

Ses Egitimi: Bir koronun egitsel ve miizige doniik ¢caligmalarini disa yansitan sestir.
Kulak egitimi, miizik bilgileri, miizik kiiltiirti gibi konular ses 6gesi etrafinda toplanir.

Egitimi de uzun siire sabirla ¢alismay1 gerektirir (Egliz 1981-32).

Tiirkiye’de aktif olarak genclik korolart ile calisan ve bu alanda deneyim sahibi olan
koro sefleri, akademisyenler ve miizik egitmenleriyle goriismeler gerceklestirilmis; bu
goriismeler icerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Bu sayede koro egitiminde
uygulanan yontemlerin etkinligi, karsilasilan giicliikler ve gelistirilebilecek stratejiler

ortaya konulmustur.

Arastirmanin kapsami, sadece kuramsal bir analizle sinirli kalmayip dogrudan
uygulayicilarin deneyimlerine ve gézlemlerine de dayanmaktadir. Béylelikle hem bilimsel
hem de uygulamaya yonelik veri kaynaklar1 bir araya getirilerek genclik korolar1 alaninda

biitiinciil bir degerlendirme yapilmasi hedeflenmistir.

2.2. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, genclik korolarma iligkin uzman goriislerini derinlemesine anlamay1
hedefleyen nitel bir durum calismasi olarak tasarlanmistir. Durum calismasi, belirli bir
konunun mevcut kosullar igindeki yapisim1 ve isleyisini ayrintili sekilde incelemeye

odaklanan bir arastirma yaklagimidir.

Stake (1995), tekil bir durum calismasinda “4—10 kisiyle derinlemesine goriisme
yapilmas1” yeterli olabilir der. Stake, R. E. (1995). The Art of Case Study Research. Sage.



Yin (2018), katilimc1 sayisindan ¢ok “veri kaynaklarinin ¢esitliligine” vurgu yapar. Ancak
ornek durum icin birkag¢ derinlemesine goriisme yeterlidir. Yin, R. K. (2018). Case Study
Research and Applications: Design and Methods (6th ed.). Sage.

Aragtirmada, genglik korolarina yonelik uygulamalarin ve egitim siireglerinin mevcut
durumu, uzmanlarin deneyim ve bakis agilar1 ilizerinden degerlendirilmistir. Durum
caligmalari, belirli bir olay, olgu ya da birey grubunun kendi dogal ortami i¢inde detayl

bicimde incelenmesini saglar (Eisenhardt, 1989; Karasar, 2005).

Bu dogrultuda arastirma, genglik korolar1 iizerine ¢alisan profesyonel koro seflerinin
bilgi ve deneyimlerinden yararlanilarak, mevcut durumun giiglii ve gelisime agik yonlerini
ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

Veri analiz siirecinde kodlama ve temalastirma 6rnegi Tablo 2.1.’de verilmistir.

Tablo 2.1. Veri analiz siirecinde kodlama ve temalagtirma 6rnegi

Temalar Alt temalar/Kodlar Ham Veri Aragtirmacinin
Yorumu
Sosyal ve Kurumsal | Kurumsal yapilar ve | “Tiirkiye nin ilk | Katilimei, Tiirkiye’ nin
Etki derneklesme/  Ulusal | kapsamli koro | 41 farkli bolgesinden
diizeyde organizasyon | bulusmasidir. iniversiteli  gengleri,
ve projelere katilim Tiirkiye'nin 41 farkl | miizik O6gretmenlerini
bolgesinden ve akademisyenleri bir

universiteli  gengleri, | araya  getiren  bu
miizik  6gretmenlerini | yapinin ulusal diizeyde
ve akademisyenleri bir | bir organizasyon
araya  getiren  bir | oldugunu ifade
olusumdur.” (K_03) etmistir.

Sanatsal ve Teknik | Koro sefinin egitici ve | “Koro sefleri, koroda | Katilimci, koro
Yeterlik miiziksel  donanimi/ | bulunmast gereken | seflerinin yalnizca
Sefin sanatsal Olciitleri | tiim sanatsal olciitleri | sanatsal Olciitleri

koroya aktarma | hem kendileri en iyi | tasimasinin yeterli

becerisine sahip | sekilde  yapabilmeli | olmadigini, ayni

olmasi hem de bu ozellikleri | zamanda bu Olgiitleri

koroya koroya  aktarabilme

aktarabilmelidir.” becerisine de sahip

(K_0D) olmalar1  gerektigini

ifade etmistir.




2.3. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu dort katilimer olusturmaktadir. Caligma grubuna ait

bazi demografik 6zellikler Tablo 2.1.’de verilmistir:

Tablo 2.2. Calisma grubundaki egitmenlerin baz1 demografik 6zellikleri

Katilimer  Cinsiyet Yas Universite Unvan

K_01 Erkek Ankara Universitesi Prof.
AANKA

K_02 Kadin Giizel Sanatlar Universitesi Prof.

K 03 Erkek Canakkale On sekiz Mart Universitesi Dr.
CanaCaCana . .

K 04 Erkek Hacettepe Universitesi Ogr. Gor.

Tablo 2.2. incelendiginde Tim katilimcilar miizik alaninda uzman koro sefleridir.

Yas araliklar1 38-56 arasindadir.

Yine burada 6zellikle durum c¢alismalarinda genellemenin 6rnekleme degil kurama
yapildigini belirtir. Patton, ¢ok kisiyle degil; bilgi agisindan zengin katilimcilarla

derinlemesine goriisme yapmanin nitel aragtirmalarda temel mantik oldugunu ifade eder.

2.4. Verilerin Analizi

Genglik Korolar1 hakkindaki goriislerinin incelenmesinin amaglandigi bu aragtirmada
verilerin analizinde icerik analizi teknigi kullanilmistir. Koro sefleriyle yapilan
goriismelerden elde edilen metinler tlimevarimsal bir yaklasim izlenerek igerik analizine

tabi tutulmustur. Verilerin analizinde MAXQDA 2020 yazilimindan yararlanilmistir.

Arastirma kapsaminda arastirmaci ve bir baska uzman (Olgme ve Degerlendirme
Uzmani) birbirlerinden bagimsiz kodlama yapmiglardir. Daha sonra bu kodlamalardan 23
tema, 27 alt tema ve 57 kod olmak tlizere 74 kodlama ortaya c¢ikmustir. Tutarliligy
hesaplamak amaciyla asagidaki esitlik kullanilmistir:

Uzlasma sayist

Tutarlilik = 100
utarit Toplam kodlamax

Toplam 68 kodda uzlasma saglanmistir. Esitlikte yerine konuldugunda (68/74) x100
= %91,89’luk bir uzlagma saglanmistir. Arastirmada kodlama tutarliliginin yiiksek oldugu

ifade edilebilir. Uzlasilamayan 6 kod tekrar degerlendirilmis ve uzlagma saglanmigtir.



3. KURAMSAL VE KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Koro

Insan sesinin ilk zamanlardan itibaren koronun ¢ok eski lir tarihgesi oldugu ve koro
kelimesi ile ilgili gesitli ifadeler oldugu gériilmektedir. Eski Yunanca “Khoros”, Italyanca
“Coro”, kelimeleriyle ifade edilen, dilimize de de “Koro™ olarak yerlesen bu terim, tek
sesli ya da ¢ok sesli miizik eserlerini seslendirmek i¢in bir araya gelmis topluluk anlamina
gelmektedir. Giinlimiizde koro, tek sesli veya ¢ok sesli eserleri seslendirmek, yorumlamak
icin bir araya gelmis, kadin, erkek veya karma, yetiskin veya ¢ocuk topluluklari, enstriiman
eslikli veya esliksiz, topluca sarki sOylemeleri demektir. Topluluk ve koro miiziksel

anlamda ayn1 amag i¢in bir araya gelmis insanlarin olusturdugu biitiinliige denir.

Koro coksesli demektir. Akademik olarak 2 ses grubuna koro degil, sarki sdyleyen
topluluk denir. Koro da en az 3 ses olmalidir ve ayr1 ayri ses olmalidir. En az 3 sesin bir
araya gelmesine ise akor denir. Akademik olarak tek sesli ve iki sesli vokal topluluklara
'Koro' denmemelidir. Sarki sdyleyen topluluk denmelidir.7-8 Kisiden olusan topluluga
vokal toplulugu denir. Akademik olarak Koro olmasi i¢in 3 ses ve iistii olmalidir. Koroyu
biraz daha toplumcu bir bakis acis1 icinde; tek tek degilde, topluca vokal performans
gerceklestirmek i¢in olusturulan topluluk olarak tanimlamaktadir (Apaydin, Mustafa,
2001).

3.2. Polifoni, Polifonik (¢coksesli, cokseslilik) Kavramlari Polifoni'nin Kokenleri

Hayatta kalan en eski polifoni kaynaklari, Gregoryen ilahileriyle aynt doneme
tarthlenmektedir. Dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Musica enchiriadis ve
Scholia enchiriadis, bu yeni sanatin ilk teorik ornekleri olarak kabul edilir. Ancak burada
s0z konusu olan kat1 organum, terimin modern anlamiyla ¢ok seslilik sayilmaz; ¢iinkii iki

ses ¢izgisi yalnizca birini yansitir, yani bagimsiz degildir.

Zamanla, daha fazla dokusal ve armonik cesitlilik saglayan organumlar gelismeye
baslamistir. Guido d’Arezzo’nun, Musica enchiriadis’ten sonra ¢ok sesliligi ele alan ilk
onemli kuramsal inceleme olan Micrologus (yaklasik 1040) adli eseri, bu daha gelismis

organum tiirlerinin ilk kaynaklar1 arasinda yer alir.



Bati miizik teorisinde zaman zaman “cok sesli” ve “polifonik™ terimleri birbirinin
yerine kullanilmakla birlikte, 6zellikle Alman miizikbiliminde “polifoni” terimi sifat
biciminde de kullanilabilmektedir. Bu tiir durumlarda, sozciiklerin anlami yalnizca

baglamdan c¢ikarilabilir (Garretson, 1993).

Bat1 miizik teorisinde kimi zaman “gok sesli” ve “polifonik™ terimleri birbiri yerine
kullanilsa da 6zellikle Alman miizikbiliminde “polifoni” sdzciigii sifat olarak da yer

alabilmekte; bu tiir belirsizlikler yalnizca baglamdan ¢ikarilabilecek ayrintilar barindirir.

3.2.1. Cok sesli ve polifonik

Bazi Batili geleneklerde, ayni kelime polifonik (6rnegin "miizikal" miizikte birden
fazla ses), 6rnegin Alman miizikbiliminde sifat polifonigi belirtmek i¢in kullanilir. Bu gibi

durumlarda, kelimelerin kullaniminin 6zgiilliigii yalnizca baglamdan belirlenebilir.

3.3. Koro Sarkisimin Tarihi

Bat1 koro miiziginin tarihi, yiizyillar boyunca Bati Hristiyan kiliselerinde sarki
sOyleme gelenegiyle paralel bir gelisim gostermistir. Orta Cag ve Ronesans donemleri
boyunca, kutsal vokal miizik yalnizca erkek sesleriyle icra ediliyordu. Bununla birlikte,
kadinlarin da katilimma izin verilen bazi istisnalar, manastirlar ve Venedik’e bagh
kiliselerdi. Korolar, modern olgiitlere gore oldukca kiiciik topluluklardi. Orta Cag’in

sonlarinda katedral korolarinin sayisi genellikle 20’ nin altindayda.

Cok sesliligin ortaya ¢ikmasina ragmen, ilk donemlerde vokal topluluklar yalnizca
tek sesli miizik icra ediyordu. Cokseslilik ise daha ¢ok solistlerin uzmanlik alantyd: (Lee,

2015).

Korolar ayn1 zamanda erken dénem Barok Italyan operalarinda da 6nemli rol
oynadir. Claudio Monteverdi’nin eserlerinde goriildiigii lizere, daha sonra Fransiz ve
Ingiliz tiyatrolarinda da koronun dramatik rolii artt1. Barok oratoryolarda koro, yapisal ve
dramatik agidan en Onemli unsurlardan biri haline geldi. Handel’in &liimiinden sonra

Ingiltere’de diizenlenen oratoryo festivalleri, yiizlerce sarkicinin katilimiyla gergeklesti. Bu



festivaller, amator koro topluluklarinin olusumunu tesvik etti ve bu uygulama sadece

Ingiltere’de degil, Avrupa’nin genelinde de yayginlik kazand.

Aydinlanma diisiincesinin etkisiyle birlikte, sivil koro miizigi toplumsal yasamin
onemli bir unsuru haline geldi. Bu siirecte koro miizigi ozgirlesti ve genis kitleler
tarafindan icra edilmeye baslandi. Koro festivallerinin yayginlagmasi, biiylik 6lgekli koro
eserlerinin bestelenmesini de tesvik etti. Ludwig Van Beethoven’in ardindan, koro

senfonisi formunu kullanan diger besteciler de bu gelenegi siirdiirdii (Endris & Lee, 2014).

Gregoryen ilahisine dayali ortamlar, egitimli solo sarkicilarin bulundugu tek
bolgeydi. Cok sesli vokal miizigi on birinci ylizyilin baglarinda mevcut olmasina ragmen,
koro miizigi (her parcada birden fazla sarkici tarafindan ¢ok sesliligin icrasi olarak
anlasilir) ilk kez Ronesans'ta ¢igek acti (yaklasik onbesinci ylizyil-onaltinct yiizyilin sonu).
On besinci yiizyilin Kitlelerini ve motetlerini anlamak, 6nceki yiizyillarin tarihi ve ayinleri
hakkinda bir farkindalik gerektirir. Bati koro miiziginin incelenmesi bu nedenle ayinle

ilgili ve teorik temellerin arastirilmasiyla baglar (Say, A. 2000).

En eski Roma Katolik ayin miizigi, tek sesliydi ve genel olarak sade sarki veya ilahi
olarak biliniyordu. ikinci terim, genellikle Papa'y1 onurlandiran “Gregoryen” niteleyicisini
tagir. Bu ilahi yazmalarinin varligi, Charlemagne'n Hristiyanligi kabul etme karariyla
iliskilidir. Amacina ulagsmak i¢in Roma ayin kitaplarini aldi. Galya ilahisi olarak bilinen
Frank miizigiyle giinlimiize ulasan bu ilahiler, biitlinliyle karistyordu. Dokuzuncu ylizyilin
baslarinda kopyalanan, sonugta ortaya cikan repertuar genellikle Gregorius’un giris

metnini igeriyordu.

Ozetle Koro miiziginin gelistirmeye yonelik ilk calismalar Orta ¢ag ve R&nesans
donemlerinde yapilmistir. Hristiyanligin ilk 500 yilinda dinsel sarkilardan faydalanilmis ve

ancak “resmi” koro sarkicilig1 6.yiizyilda Papa Gregor tarafindan kurumsallastirilmigtir.

Bununla birlikte Roma kilisesindeki Papa Gregor, sarki sdyleme ihtiyacit duyarak
“Gregor ezgilerini tretti. Tiim kiliselerde bu sarkilar1 aynmi tarzda sdylenmesine yonelik
caligmalarda bulundu. 12. ylizyilin ortalarinda Paris’te koro miizigi alaninda 6nemli
adimlar atan Notra Dame okulunun Leonin ve “bliylik” diye anilan Perotin gibi besteciler,

cokseslilik akiminin 6nciileridir. (Say, 2002,179).



Bu kadar biiyiik koro efektlerinin modern izlerini, Avusturyali besteci Gustav
Mahler'in E Bemol Major 8. Senfonisinde (Bazen Bin Senfoni olarak da adlandirilir)
bulabiliriz. Bu ¢alisma, biiylik bir orkestra ve sekiz solistin yani sira, biiyiik bir ¢ift koro ve
ayr1 bir erkek korosu gerektiriyordur. Ote yandan, pek ¢ok modern koro eseri, zorluk ve
karmagikliklarindan dolayi, Fransiz besteci Olivier Messiaen'in Cing rechants'inda (1949)
oldugu gibi, bir oda korosu diisiiniilerek bestelenmis gibi goriinmektedir (Alwes, Chester

Lee 2015).

3.4. Koro’nun Ortaya Cikis1

Koro miizigini tanimlarken vokal topluluklarin boyutlarindaki biiytlik farkliliklara da
dikkat etmek gerekir. Bir oda korosunun yalnizca bir diizine ses icermesi gerekir,
kesinlikle 20'yi asmamalidir. Her parcada- yani polifoninin her satirinda (birkag ses
pargasindan olusan miizik) veya melodi dizisinde- birden fazla ses varsa, gercek sonorite
kabul edilen anlamda koro gibi goriinmese de performans korodur. Her iki sarki sdyleme
tirii de bir arada var olabilir, ¢linkii bir koro, belirli noktalarda koro olmadan bir grup
olarak veya arka planda koroyla sarki sdyleyebilen birkac yetenekli solist icerebilir. Bu
ozellik, kiiclik bir solo enstriiman grubunun ana oyuncu grubuyla doniisiimlii olarak veya
bir araya geldigi orkestral kongerto grosso'nun koro esdegeridir. Bunun 6rneklerine her tiir
ve yastaki koro miiziginde rastlamak miimkiindiir. Orta ¢ag rondeau'su genellikle ayetleri
sOyleyen bir solist tarafindan, nakarat i¢in kiiciik bir koro ile icra edilirdi. 15. yiizyilda kitle
koro performansi icin bir ara¢ haline geldiginde, Christe Eleison, Gloria ve Credo'nun
belirli boliimleri, Benedictus ve Agnus Dei siklikla koro i¢indeki bir grup soliste atandi.
Eton Koro Kitab1 motetleri, solistlere yonelik boliimler ile tam koroya yonelik boliimler
arasinda ayrim yapmak i¢in kirmizi ve siyah metin kullanildigindan benzer bir muamele
gerektirir. Ozel giinler i¢in yazilan miiziklerde, oratoryolarda, siir marslarinda ve Tutku

ortamlarinda da benzer etkiler bulunabilir (Alwes, Chester Lee 2015).

Tarihsel siireciyle antik caglarda koro denilince aklimiza 6nce miizik gelmiyordu.
Tiyatro dramatizasyon vardi. Topluluklarin hep birlikte sOylemesi, konuyu iletmesi
seklindeydi. Glinlimiizdeki mitingler 6rnek verilebilir. Cok seslilik kavrami i¢in dnceden
de var oldugunu soyleyebiliriz ¢iinkii tarih boyunca tanbur, c¢ift zurna, lir ilkel olarak

kullaniliyordu (Apaydin, Mustafa, 2001).
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Isa’dan sonra Antakya, iskenderiye, Kudiis, Istanbul ve Roma’da bulunan kiliselerde
papazlar, Hristiyanligi, ilahiler ve sarkilar araciligi ile yayabilmek igin yontemler
gelistirmeye calismistir. Her biri ayr1 miiziksel ton, ayri1 ezgilerden ve ayr1 yapidaki sarki
ve ilahilerden olusan bu miiziksel seslendirmeleri igerir. 650 yil boyunca geleneksel,
bireysel yapisin1 korumustur. 750 yilinda ayn1 amaca ydnelik olarak Scola-cantorum adl
“Birlikte Sarki Soyleme Okulu” ac¢ilmistir. Bu okul bilimsel olarak, vokal topluluklar
araciligl ile sarki sOyleme ve daha sonra ortaya ¢ikacak olan sanatsal ve kiiltiirel
faaliyetlerin toplum i¢inde dogdugu biiyldiigii ve gelistigi bugiinkii bat1 sanat ve
kiiltiirintin temelinin atildig1 okuldur (Gokge, 2009, 328).

3.5. Koro Miiziginde insan Sesi ve Fonasyon

Ses, titresimler araciligi ile duyularimizla algiladigimiz ses dalgalarinin olusturdugu
duyusal deneyimdir. Insan yasaminda sesin, konusmak ve vokal performans
gerceklestirmek gibi, iki 6nemli yeri vardir (Egiiz, 1991, 1). Insan sesinden olusan vokal
topluluklarin ortak evrensel repertuvart vardir. Bu ortak repertuvar uluslart vokal

topluluklar1 birbirine yaklastirir en 6nemlisi insan sevgisiyle birlesir.

3.5.1. Sesin tanim ve olusumu

Ses, iletici bir ortamda meydana gelen basing degisimlerinin, duyulabilir mekanik
dalgalar hélinde yayilmasiyla olusur. Bir sesin algilanabilmesi i¢in ii¢ temel unsurun bir
arada bulunmasi gereklidir: bir ses kaynagi, bu sesi iletecek uygun bir ortam ve bu sesi

algilayabilecek saglikli bir isitsel sistem (kulak ve beyin) gereklidir.

Ses tiretimi, 6zellikle ses egitimi baglaminda degerlendirildiginde, insan bedeninin
cesitli bolgelerinde gergeklesen fizyolojik siireglerin bir biitiiniidiir. Insan sesi — en eski

miizik enstriimani olarak kabul edilir — ii¢ temel yap1 sayesinde olusur:

* Gii¢ kaynagi: Alt solunum yollari, diyafram, gégiis ve karin kaslari, hava akimini
saglar.
* Titresim kaynagi (vibrator): Ses telleri (kord vokaller), gelen hava akimiyla

titreserek ses tretir.
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* Rezonatorler: Supraglottik bolge, farenks, nazal bosluk ve agiz boslugu gibi yapilar
sesi tinlatir ve zenginlestirir (Ozgiir, 2016: 3).

Larenksten baslayarak agiz bosluguna kadar uzanan ses yolu, sekil ve boyut
acisindan degistirilebilir oldugundan, sesin karakteri iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.
Ayrica, kafa, gogiis ve sirt bolgelerindeki yardimci rezonatdrler de sesin niteligini

etkileyen unsurlar arasinda yer alir (Ozgiir, 2016: 13).

Ses tiretimi sirasinda, ses telleri kapaliyken subglottik basincin artmasi sonucu hava
akimi ses tellerinin alt ylizeyine carpar. Bu durum, mukozanin dalgalanmasina ve ses
telleri arasinda ritmik a¢ilmalarin olusmasma neden olur. Bu siire¢, Muskuloelastik
Aerodinamik Teori ile agiklanir. Bu teoriye gore ses {iretimi, hem kas yapilarinin

(muskiiler) hem de hava akiminin (aerodinamik) is birligiyle meydana gelir (U¢man, 2012:

58).

3.5.2. Register (ses alan1) kavram

“Register” terimi, ses tellerinin farkli ¢aligma bigimlerini ifade eder. Bu kavram,
miizikte ilk kez kilise orgunun farkli ses renklerini elde edebilme yetisine atifla
kullanilmaya baglanmistir. Insan sesi de tipki bir org gibi, farkli ses bolgelerinde (farkli
frekanslarda) ¢esitli titresim bicimleri gosterir. Ayni titresim Oriintiisliyle iiretilen ve benzer

tin1 6zelligi tasiyan sesler bir “register”1 olusturur (Kilig, 2002: 7).

Ses yukaridan asagiya veya asagidan yukariya dogru calistirildiginda bazi tonlarda
zorluklar veya tim1 degisimleri gozlenebilir. Bu gec¢is noktalar1 dikkate alinmazsa, ses
biitiinliigli bozulabilir. Manuel Garcia, 19. ylizyilda larengoskop yardimiyla ses tellerinin
fonasyon sirasindaki hareketlerini gozlemlemis ve bu tin1 farkliliklarini “register degisimi”

olarak tanimlamistir (Sabar, 2008: 94-95).

Garcia’ya gore register; ayni mekanik prensip ile iiretilen, ancak dogasi itibariyla
farkli bir mekanik prensiple iiretilen bagka bir tin1 grubundan ayrilan tonlar dizisidir
(Saruhan, 2012: 37). 1841°’de yaymmladig1r Traité adli eserinde, lic temel register

tanimlamistir:
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» Gogiis sesi (Chest Register)
* Falsetto

 Kafa sesi (Head Register)

Register gecis bolgeleri “passaggio” veya “breaks” olarak adlandirilir. Garcia, gogiis
sesinde ses tellerinin tamaminin titrestigini, kafa ve falsetto seslerinde ise sadece ses
tellerinin ince kenarlarinin titrestigini belirtmistir. Gliniimiiz teknolojisiyle yapilan

gozlemler, Garcia’nin bulgularinmi biiyiik 6l¢iide dogrulamaktadir (Ugman, 2012: 15).

Egitilmemis seslerde genellikle gogiis ve kafa registerlerinden bahsedilirken, kadin
seslerinde buna ek olarak “i1slik” registeri, erkeklerde ise “falset” ve bas registerleri de
bulunmaktadir. Ancak egitilmis bir seste tiim tonlar esit tin1 kalitesine sahip olur ve tek bir
register gibi algilanir. Bu durum, ses tellerinin hem serbest kenarlarinin hem de tiim kas

yapisinin birlikte titresmesiyle miimkiin olur (Cevansir & Giirel, 1982: 48).

Kadin seslerinde geleneksel olarak gdgiis ve kafa registerleri baskinken, erkeklerde
genellikle goglis registeri kullanilir. Ancak egitimsiz erkek seslerinde tiz notalara
cikildiginda falsettoya gegis sikga goriiliir. Ozel bir egitim alinmadikga, erkeklerde kafa
registeri nadiren kullanilir (Helvaci, 2003: 124-129).

Maksimof (1993), registerlerin ses egitimi siirecinde 6nem kazandigini vurgular.
Ogrencilerde dogal olarak var olan register gegisleri, ses egitimiyle birlikte dengelenmeli

ve biitlinlesik bir ses liretimi saglanmalidir.

3.5.3. Ses tiirlerine gore register gecisleri

Insan sesi, sahip oldugu fizyolojik yapi, anatomik o6zellikler ve ses tellerinin
boyutlar1 gibi etkenlere bagli olarak cesitli kategorilere ayrilmaktadir. Ses tiirlerinin
belirlenmesinde; bireyin fiziksel yapisi, ses tellerinin kalinligi ve uzunlugu, larenksin
pozisyonu ve sesin lretim bicimi temel belirleyicilerdir (Cevangir ve Giirel, 1982: 43).
Ortalama olarak erkeklerde ses telleri 13-16 mm, kadmlarda ise 11-13 mm
uzunlugundadir. Bu farklilik sesin perde yapisina ve genisligine dogrudan etki eder.
Ornegin, uzun ve kalin ses telleri daha diisiik frekansli, yani daha kalin seslerin olusmasini

saglarken; kisa ve ince ses telleri daha yiiksek frekansli, yani tiz seslerin olusmasina neden

olur (Otacioglu, 2012: 54).
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Erkek ses tiirleri genel olarak tenor, bariton ve bas; kadin ses tiirleri ise soprano,
mezzo-soprano ve alto olarak smiflandirilir. Ancak Ozellikle opera literatiiriinde bu
siniflamalar daha ayrintili hale getirilmistir. Erkeklerde; dramatik bariton, bas-bariton, lirik
tenor, tenor buffo gibi alt siniflar varken; kadinlarda ise dramatik soprano, spinto soprano,
lirik soprano, koloratur soprano, lirik mezzo, dramatik koloratur, lirik alto gibi ayrimlar s6z

konusudur (Cevansir ve Giirel, 1982: 47).

Sesin iiretiminde 6nemli bir diger kavram ise “register’dir. Register, ses tellerinin
farkli sekillerde titresmesiyle olusan ses araliklarini ifade eder. Ses {iretiminde kullanilan
baslica register tiirleri; gogiis registeri, orta (mikst) register, kafa registeri, falset registeri
ve 1shik registeridir. Bu registerler arasinda gegisler, ses egitimi agisindan oldukca

onemlidir.

» Gogiis Registeri: Titresim daha ¢ok gogiis bolgesinde hissedilir. Tiim glottis genis
ve gevsek vibrasyonlarla hareket eder. Ust harmonikler bakimindan zengin olan bu
register, daha ¢ok alt tonlarda kullanilir (U¢gman, 2012: 15).

* Orta Register: Gogiis ve kafa registerinin karigimidir. Bu registerde ses telleri daha
ince ve uzun hale gelirken, titresen boliim azalir. Glottis genellikle arka komissiirde
kapali kalir. Orta registerin varligi bazi uzmanlarca tartismali goriilmektedir
(Cevansir ve Giirel, 1982: 49).

» Kafa Registeri: Bu registerde ses telleri ince, paralel ve daha az temasla titresir. Tiz
frekanslarda hava akis1 ve pasif bag doku gerginligi artar. Glottisin agik kalma siiresi
daha uzundur (Otacioglu, 2012: 6).

* Falset Registeri: Baslangicta tiim glottis ve aritenoid kikirdaklar aktifken, zamanla
sadece ses tellerinin kenarlar titresimde kalir (U¢gman, 2012: 16).

* Islik Registeri (Flageolet): Kadin seslerinde en iist frekans bolgesidir. Genellikle
1046 Hz (do3) sonrast olusur. Koloratur soprano repertuvarinda sik¢a yer alir ve
farkli san ekollerinde cesitli isimlerle anilir: “voce di campanello™, “flute registre”,

“Pfeifesstimme” gibi (Ozgiir, 2016: 21).

Ses tiirlerine gore register gecisleri de farklilk gosterir. Ornegin; bas ve alto
seslerinde gecis notasi la—do#2 arasi iken, soprano ve tenor i¢in bu gecis fa#2 civarindadir.
Mezzosoprano’larda bu gegis mi b 2 civarindadir. Islik registeri ise si—do3 notalarinda

baslar (Ozgiir, 2016: 22).
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Farkli ses tiirleri, registerleri kullanma bigimleriyle de ayrisir. Ornegin; baslar
genellikle gogiis registerinde kalirken sopranolar daha g¢ok kafa registerini kullanir.
Mezzosopranolar ise tiim registerleri etkili kullanabilme potansiyeline sahiptirler. Bu
farkliliklarin farkinda olmak, ses egitimi siirecinde bireysel yaklasimlar gelistirmek

acisindan biiyiik onem tasir.

3.5.4. Ses tiirleri

3.5.4.1. Soprano

Soprano, kadin sesleri arasinda en tiz (yliksek frekansli) ses tiirii olarak kabul edilir.
Kokeni italyanca “sopra” (iist) kelimesine dayanan bu terim, 16., 17. ve 18. yiizyillarda
castrati sarkicilar i¢in de kullanilmistir. Tiz registeri en geligsmis olan soprano ses tiiriinde,
kafa sesleri belirgin bicimde giicliidiir; buna karsin orta tonlar diger kadin ses tiirlerine

gore gorece zayiftir (Sabar, 2008: 108).

Soprano repertuart genellikle si—re’>-mi* araligindadir. Ancak iyi egitilmig bir
soprano, kafa sesiyle bu simirlarin 6tesine gegerek si—do araligina kadar inebilir ve bu
gecislerde ses baglantilarin1 basarili sekilde saglayabilir. Soprano ses tiirii, repertuarin ve
vokal dzelliklerin ¢esitliligi nedeniyle kendi igerisinde bir¢ok alt tiire ayrilmaktadir. Bu alt
tiirler arasinda dramatik soprano, spinto soprano, lirik soprano, leggiero soprano, soubrette
(subret) ve koloratur soprano gibi siniflandirmalar yer alir.

(https://www.britannica.com/art/soprano-vocal-range).

3.5.4.2. Soprano ses tiirleri

Soprano sesi, kendi icinde c¢esitli alt tiplere ayrilarak siniflandirilir. Bu
siniflandirmalar, sesin teknik Ozellikleri, tinisi, ajilitesi (hiz ve ¢eviklik), ses araligi ve

dramatik ifade kapasitesi gibi kriterlere gore belirlenmektedir.

Asagida en yaygin soprano tiirleri agiklanmaktadir:

15


https://www.britannica.com/art/soprano-vocal-range

3.5.4.2.1. Lirik soprano

Lirik soprano, adindan da anlasilacag1 iizere melodik ve yumusak tinilara sahip,
sicak, duygusal ve ifade yonii kuvvetli bir ses tipidir. Repertuar1 genellikle dol — mi b 3
araliginda sekillenir. Bu ses tiirii, sahnede giiglii bir ifade yetenegiyle birleserek dramatik
anlatimi yumusak bir tonda aktarabilir. Lirik sopranolar, 6zellikle duygu yogunlugu yiiksek
rollerle &ne ¢ikarlar. Ornek roller arasinda Mozart’m Die Zauberfldte (Sihirli Fliit)
operasindaki “Pamina” ve Puccini’nin La Bohéme eserindeki “Mimi” karakterleri yer alir.

( http://choirly.com/lyric-soprano/)

3.5.4.2.2. Lirik spinto soprano

Bu ses tipi, lirik soprano 6zelliklerini tasimakla birlikte daha giiclii, genis hacimli bir
tona sahiptir. Genellikle gen¢ dramatik sopranolar olarak tanimlanirlar. Sesleri heniiz
dramatik soprano kadar koyu olmasa da giiglii dinamiklerle dikkat ¢eker. Ornek roller
arasinda Turandot operasindan “Liu” ve Madama Butterfly eserindeki “Cio-Cio San”

karakterleri bulunur.

3.5.4.2.3. Dramatik soprano

Dramatik sopranolar, giiclii, derin ve koyu tinilara sahip olup zengin bir ses
yelpazesine sahiptirler. Tizlerde giiclii kalabilmelerinin yani sira, dramatik anlatimda
yiiksek etki giiciine sahiptirler. Bu ses tipi, besteciler tarafindan farkli stillerde
kullanilmigtir. Ornegin, Italyan ve Fransiz operalarinda kirilgan ve trajik kadm figiirlerini
seslendirirken, Alman operalarinda mitsel ve kahraman karakterlere hayat verirler. Tipik
repertuar Ornekleri arasinda Verdi’nin Aida ve Puccini’nin Tosca operalari yer alir.

(http://choirly.com/lyric-soprano/)

3.5.4.2.4. Mezzo-soprano ses tiirii

Vokal miizikte yer alan ses tiirlerinden biri olan mezzo-soprano, soprano ve alto
arasinda kalan bir ses araligini kapsamaktadir. Mezzo-soprano sesler, genellikle orta do
(do1) notasinin altindaki la (Iao) notasindan baglayarak ikinci oktavdaki la (laz2), si (siz) ve

zaman zaman dos notasina kadar uzanabilen bir repertuara sahiptir. Terim, uygulamada
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siklikla “mezzo” olarak kisaltilmis sekilde kullanilmaktadir. Mezzo-soprano ses tiirii, kendi
icinde farkli ozellikler tagiyan alt gruplara ayrilmaktadir.

(http://choirly.com/dramaticcoloratura-soprano/).

3.5.4.2.5. Mezzo-soprano ses tiirlerinin alt simiflar

* Koloratur Mezzo-Soprano: Bu grup, koyu tinil1 bir ses karakterinin yaninda, tist
tonlara rahatlikla ¢ikabilen, parlak ve genis bir ses aralifina sahip olan mezzo-
soprano tiiriidiir. Ozellikle ajilite (hizli pasajlar1 sdyleyebilme becerisi) konusunda
olduk¢a yetkindir. Bu ses tiirline uygun roller arasinda Gioachino Rossini’nin La
Cenerentola operasindaki “Cenerentola” ve Il Barbiere di Siviglia operasindaki
“Rosina” karakterleri sayilabilir.

* Lirik Mezzo-Soprano: Bu ses tiirli, yumusak, dolgun ve esnek bir tiniya sahiptir.
Genellikle “pantolon rolleri” olarak adlandirilan, sahnede erkek karakterleri
canlandiran kadin solistlerin kullandig1 bir ses tipidir. Bu gruba 6rnek olarak
Engelbert Humperdinck’in Hénsel und Gretel operasindaki “Hénsel” karakteri ile
Jules Massenet’nin Werther operasindaki “Charlotte” karakteri gosterilebilir.

* Dramatik Mezzo-Soprano: Giiclii, koyu ve gorkemli bir ses rengine sahip olan bu
grup, dramatik ifade giicii yiiksek rollerde siklikla tercih edilmektedir. Dramatik
mezzo-soprano repertuvarina ornek olarak Vincenzo Bellini’nin Norma operasindaki
“Adalgisa” ve Giuseppe Verdi’nin Don Carlos operasindaki “Eboli” karakterleri

verilebilir (Sabar, 2008: 113).

3.5.4.2.6. Alto ses tiiru

Alto, vokal miizikte nadir rastlanan, pes tonlar1 oldukg¢a gii¢lii tinlayan, dolgun,
yuvarlak ve koyu tiniya sahip bir ses tiiriidiir. Alto sesler genellikle fa ile sol. araligini
kapsayan bir repertuvara sahiptir. “Alto” terimi, kdkenini Ronesans donemine ait olan
“contratenor altus” kavramindan almaktadir. (https://www.britannica.com/art/alto-vocal-

range).
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3.5.4.2.7. Alto ses tiirlerinin alt siniflari

* Dramatik Alto: Giiglii, metalik tiniya sahip, dolgun bir ses rengidir. Sahnedeki
dramatik ifadeyi tagiyabilecek yogunlukta ve etkileyici niteliktedir.

* Kontralto: Alto grubunun en pes araliginda yer alan ses tiiriidiir. Pes tonlarda son
derece giiglii, sicak ve derin bir ses karakterine sahiptir. Kontralto, alto ses

siiflandirmalar1 arasinda en nadir bulunanidir.

Alto ses tiirli i¢in yazilmis bazi dikkat ¢ekici roller arasinda Giuseppe Verdi’nin Un
Ballo in Maschera (Maskeli Balo) operasindaki “Ulrika” ve Gian Carlo Menotti’nin The
Consul (Konsolos) adl1 eserindeki “Anne” karakteri yer almaktadir (Sabar, 2008: 113).

3.5.4.2.8. Tenor ses tiirii

Tenor, erkek sesleri arasinda en tiz tessitiire sahip olan ses tlriidiir. 13. ve 16.
yiizyillar arasinda polifonik miizikte “cantus firmus” olarak adlandirilan temel melodik
hatt1 olusturmus, tarihsel olarak O6nemli bir konumda yer almistir. Giiniimiizde tenor
seslerin ~ repertuvari genellikle s ile mis araligini kapsamaktadir.

(https://www .britannica.com/art/tenor-vocal-range).

3.5.4.2.9. Tenor ses tiirlerinin alt siniflar:

* Leje Tenor (Tenor léger): Tiz tonlar rahat ¢ikarabilen, hafif, yumusak ve esnek
bir ses rengidir. Fransizca kokenli bu smiflandirma, 6zellikle melodik zarafet
gerektiren rollerde tercih edilir. Bu ses tiirli i¢in 6rnek roller arasinda Bizet’nin Les
Pécheurs de Perles (Inci Avcilari) operasindaki “Nadir” ve Mozart’in Don Giovanni
operasindaki “Don Ottavio” karakterleri sayilabilir.

* Lirik Tenor: Tiz bolgede rahatca sarki sdyleyebilen, yumusak, akici ve esnek bir
ses yapisina sahiptir. Leje tenordan daha dolgun bir ses karakterine sahip olan bu tiir,
Verdi’nin La Traviata operasindaki “Alfredo” ve Puccini’nin Madama Butterfly
operasindaki “Pinkerton” rolleriyle 6rneklendirilebilir.

 Dramatik Tenor: Giiclii, agir ve voliimlii bir ses tiiriidiir. Ozellikle orta ve pes
bolgelerdeki hakimiyeti ile dikkat ceker. Genellikle “heldentenor” olarak da

adlandirilir. Tiz notalar genellikle si2’ye kadar ¢ikar. Bu ses tiirii i¢in Ornekler
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arasinda Verdi’nin Otello ve Wagner’in Tristan und Isolde operasindaki “Tristan”
karakterleri yer alir.

* Tenor Buffo / Spieltenor / Karaktertenor: Tiyatrallig1 6n planda olan, genellikle
daha hafif yapida bir ses tiirlidiir. Teknik acidan esnekligi ve teatral ifadesiyle one
¢ikar. Bu tiiriin repertuvarinda Mozart’in Die Zauberflote (Sihirli Fliit) operasindaki
“Monostatos” ve Puccini’nin Madama Butterfly operasindaki “Goro” gibi karakterler

bulunmaktadir. (http://decouvrir.la.musique.online.fr/hommes.html)

3.5.4.2.10. Bariton ses tiirii

Bariton, tenor ile bas ses tiirleri arasinda yer alan orta kalinliktaki erkek sesidir.
Etimolojik kokeni Yunanca “derin” veya “agir sesli” anlamina gelen Papvtovog
(barytonos) sozciigline dayanmaktadir. Bariton seslerin repertuvari genellikle si b —1la b 2 —

la> araliginda yer almaktadir.

3.5.4.2.11. Bariton ses tiirlerinin alt siniflari

e Lirik Bariton: Akici, esnek ve yumusak bir ses yapisina sahiptir. Tiz sesleri
rahathikla c¢ikarabilir. Bu ses tiirii, Ozellikle melodik ve zarif partilerde tercih
edilmektedir. Rossini’nin Il Barbiere di Siviglia (Sevil Berberi) operasindaki
“Figaro” ve Massenet’nin Werther operasindaki “Albert” karakterleri, lirik bariton
sesine Ornek olarak verilebilir.

* Kavalierbariton (Kahraman Bariton): Lirik ve dramatik pasajlar1 bir arada ifade
edebilen, parlak ve hareketli bir ses tiirlidiir. Sesin hem dramatik giicii hem de
melodik esnekligi, bu smifi farkli kilmaktadir. Bu tiirdeki rollere 6rnek olarak
Caykovski’nin Yevgeni Onegin operasindaki “Onegin” ve Verdi’nin Un Ballo in
Maschera (Maskeli Balo) operasindaki “René” karakterleri verilebilir.

* Heldenbariton: Gii¢lii ve gorkemli bir ses karakterine sahiptir. Tiz bolgelere
ulagabilmenin yan sira, etkileyici orta ve pes tonlara da sahiptir. Yiiksek bas olarak
da adlandirilan bu ses tiirli, dramatik operalarda onemli roller iistlenir. Richard
Strauss’un Salome operasindaki “Jochanaan” ve Wagner’in Der fliegende Holldnder
(Ucan Hollandal1) operasindaki “Hollandali” karakterleri bu ses tiiriiniin 6rnekleri

arasindadir (Sabar, 2008: 115).
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3.5.4.2.12. Bas ses tiirii

Bas, erkek sesleri arasinda en kalin ve en pes tessitiire sahip olan ses tiiriidiir. Bu ses
tiiriiniin repertuvari genellikle re — fa#, araliginda yer almaktadir. Derinligi, giicliliigii ve
etkileyici ton rengiyle dikkat ¢eken bas sesi, 0zellikle dramatik ve otoriter karakterleri

yansitan rollerde on plana ¢ikmaktadir (Sabar,2008).

3.5.4.2.13. Bas ses tiirlerinin alt siniflari

* Karakter Bas / Bas-Bariton: Genis tessitiirlii, giiclii ve karakterize etme yetenegi
yiiksek bir ses tiiriidiir. Tiz ve pes bolgeleri rahatlikla seslendirebilir. Gerek vokal
gerekse sahne performansi agisindan etkileyici bir yapiya sahiptir. Verdi’nin
Nabucco operasindaki “Zaccaria” ve Gounod’un Faust operasindaki “Mephisto”
karakterleri bu kategoriye drnek verilebilir.

* Oyun Basi: Hafif, esnek ve teatral yonii kuvvetli bir bas ses tiiridiir. Komik ya da
karakter rollerinde sikca yer bulur. Donizetti’nin Don Pasquale ve Rossini’nin Il
Barbiere di Siviglia (Sevil Berberi) operasindaki “Bartolo” karakterleri oyun basi
kategorisine girer.

e Ciddi Bas: Olgun, derin, zengin ve etkileyici bir tona sahip olan bu ses tiri,
ozellikle otoriter ya da kutsal karakterleri temsil eden partilerde yer alir. Mozart’in
Die Zauberflote (Sihirli Fliit) operasindaki “Sarastro” ve Verdi’nin Don Carlos

operasindaki “Inquisitor” karakterleri bu siifta yer almaktadir (Sabar, 2008: 117).

3.6. Korolarda Nefes, Durus, Ses A¢ma ve Isinma Yontemleri

Iyi bir solunum yonetimiyle tiim vokal tekniklerin miimkiin oldugu ve bu olmadan
vokal agidan tatmin edici hicbir seyin olamayacag: sik¢a sdylenir. Bu ifade tamamen dogru

olmasa da dogruya oldukc¢a yakindir.

Nefes yonetimi son derece oOnemlidir. Sarkicilara yonelik cesitli solunum alma
yontemleri her zaman 6ne stiriilmiistiir. Yirminci yiizyilda ses egitimi alaninda, bes ya da
daha fazla farkli nefes alma teknigini kabul eden egitmenlere rastlanir. Alt1 farkli solunum

yontemi de esit derecede gegerli sayillmistir.
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Aslinda aragtirmacilar su sonuca varmiglardir: Sarkicilar, ne kadar basarili olursa
olsun kendi solunum alma yontemlerini anatomik dogrulukla nadiren anlatirlar. Ancak
vokal arastirmalarindaki artis ve en yeni on yillik arastirmayla birlikte Sarkicilar igin
solunum alma tiizerine yapilan bir ¢alisma (1983-1993), viicut mekanigi bilimi, ¢ogu kisi
icin “appoggio yontemi” olarak adlandirilabilecek yontemi izole etmistir. 1993 yilinda
yayinlanan, sarki sdylerken solunum alma konusundaki basarili ¢alisma, Proctor (1980) ve
Hixon'un onciliigiinii yaptig1 ¢alismay1 tamamladi. (1987). Sarkicilarin nasil solunum
aldigma dair pek cok hayali versiyonu sona erdirdi. Verimli bir sekilde kinestetik geri
bildirimin kigisel algilarindan kaynaklanmistir. Yillar boyunca 6gretmenden 6grenciye
aktartlan bu yaymnla bilinen durusun siirdiiriilmesinin gerektigi acgikca ortaya cikti.
Appoggio sarki sdylemede solunum almanin en dnemli yoniidiir. Ayn1 zamanda bunun
dogal bir olay olmadigini, egitilmesi gerektigini acik¢a ortaya koydu. Boylece Modern
arastirmalar, eski sarki sdyleme ustalariin "asil bir durug" gerektiren solunum destegine
iliskin gozlemlerinin dogrulugunu dogruladi. Anlasilir bir sekilde tercih edilebilir gibi
goriinebilir. Nefesin legato, baslangi¢, sarki sdyleme, list ve alt diizeylerle nasil iligkili
oldugu boliimii diisiik aralikli perdeler, gerilim, dinamikler, titresim, diksiyon vb. Bazi

ilgili materyalin tekrar1 kaginilmazdir.

“Sarki soyleyen hava” gerekliliklerinin ¢ogu, gilinliik yasamda kullanilan hava icin
gecerli degildir. Siradan insanlarin "uzun" bir silireye 6zel bir ihtiyac1 yoktur. Solunum;
bittiginde tekrar solunum alirlar. Siradan insanlar bunu yapmaz havanin arkasinda baski
olmasi gerekir; bagirmalart gerekiyorsa karin kaslar otomatik olarak devreye girer. Siradan
kisilerin solunum alma zamanini ayarlamalarina gerek yoktur; sadece konusma zamani
geldiginde veya hava destegine ihtiya¢ duyuldugunda solunum alirlar. Sarkicilar igin
durum boyle degil. Sarkicilarin Nefes basincint yonetmeleri gerekiyor ve bu yiizden kendi
sesleri, uzun climlelerin basinda her zaman ¢ok yiiksek olacaktir ve sonunda ¢ok diisiik.
Akan hava miktarin1 havanin hareket ettigi yere dogru dengelemelidirler. Sarkicilar, tonun
giizelligini stirekli korumal1 ve bu tonu metne uygun renklerle yansitmalidir. Miizigin var
olmasini saglayan yapt ve elemanlarindan bahsedersek melodi, ritim, armoni, sesin
kullanim siddeti niianslari, sesin voliimii, tinisi, ses rengi vb...Fakat ne kadar cok
elemanlardan bahsedersek hepsinin iki temel yapis1 vardir. Ritim ve melodi. Sesin hareketi

ve sesin kendisi en 6nemli unsurlardir.
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Biiyiik bir vokal pedagogu olan Ralph Appelman sunu sdylemistir: kesinlikle hicbir
sey yapmiyormus gibi goriinen aslinda ger¢ekte tamamen viicudundaki her kasin her an ne
yaptigin1 bilirken, Kaslarmi siirekli ayarliyormus gibi goriinen biri bunu yapmaz. Bu
Ozellikle durus icin dogrudur. Goriinlise gore, hangi yontem kullanilirsa kullanilsin,
sarkicilar birka¢ dakika i¢inde iyi duruslarini birakiyorlar. Yillar siiren ¢alisma, diisiinme

-----

bir yolunu aramistir (Appelman Ralph 1986).

Sarki sdyleme becerisi biiyiik 6l¢iide solunum destegine baglhdir, ¢ilinkii en etkili ve
giivenilir solunum destegi iyi bir solunum destegi icerir. Iyi durus tavsiye edilen viicut
durusunun ayrilmaz bir pargasi oldugu icin Appoggio pozisyonunda sarkicilariniz
bakimdan biiyiik 6l¢iide faydalanacaktir. Destekli solunum, kolay ses iiretimi ve genel
olarak fiziksel pozisyonun uzun siireli hafizasi icin en iyi secimdir. Temel terimlerle
tanimlandiginda, bir apoggio, yiikseltilmis goglis kemigi ve genisletilmis kaburgalardan

olusur ve bastan sona korunur.

Durusun  Onemini  Ogrettifinizde ve durus sirasinda  yonlendirmelerde
bulundugunuzda Provada, sarkicilar ayaga kalktikca veya daha dik oturduk¢a ses tonu
muhtemelen gelisecektir. Bunun nedeni, daha iyi bir durusun siklikla yiikseltilmis gogiis
ile gelmesi ve genisletilmis kaburgalardir. Ancak appoggio iyi bir durustan daha fazlasidir;
o goOgiis kemiginin daha yukari kaldirilmis olmasi ve kaburgalarin bunun G&tesinde

genislemesi genellikle 1yi durus olarak tanimlanir.

3.6.1. Sarki soylemede nefesin 6nemi

Sarki sdylemek, dogru ve diizenli bir sekilde soluk alip vermeye dayal1 bir eylemdir.
Nefes, sarki sOylemenin temelidir. Bir toplulukta ses diismeleri ya da ¢ikmalar
(entonasyon problemleri), ses biitiinliigii ve kaynagmasinin saglanamamasi, voliim, renk ve
rezonans eksiklikleri gibi durumlar ¢ogunlukla nefesle dogrudan iligkilidir. Nefes hem
organizmanin oksijen ihtiyacini karsilamak hem de ses iiretimi (fonasyon) icin gerekli

enerjiyi saglamakla yiikiimliidiir.
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3.6.2. Diyafram nefesi ve fonasyona etkisi

Sarki soylemede kullanilan temel nefes, diyafram nefesidir. Diyafram, g6giis boslugu
ile karin boslugunu birbirinden ayiran ana solunum kasi olup, hava cigerlerin en ug
noktalarina kadar ulasarak diyaframla is birligi saglar. Bu is birligi, ses organinin daha
rahat calismasima ve sesin daha dogal, giiclii ve rezonansli ¢ikmasina olanak tanir.
Diyafram nefesi; kalbe baski yapmayan, ge¢ ve diizenli bosaltilabilen, istenilen basingta ve
gbglis rezonansini kisitlamayan bir yapidadir. Bu 6zellikleri sayesinde, sarki sOylemeyi

daha konforlu ve saglikli hale getirir.

3.6.3. Insan viicudu ve sesin egitilmesi

Bir ¢algi, yapim siirecinin ardindan ¢alismaya hazir hale gelirken; insan sesi, gévdesi
olan insan viicudunun fizyolojik ve psikolojik olarak hazirlanmasini gerektirir. Girtlaktan
¢ikan sesin biiylimesi, renklenmesi ve nitelik kazanmasi i¢in viicudun tinlamaya hazir hale
getirilmesi zorunludur. Bu baglamda, insan sesi egitilirken hem eksik ¢algi tamamlanmakta
(vicut tinlar hale getirilmektedir) hem de miiziksel ifade i¢in gerekli teknik 6zellikler

kazandirilmaktadir.

3.6.4. Viicut rahath@ ve yuamusakhgin 6nemi

Viicut rahatligl ve yumusakligi; sarki sdylemek i¢in gerekli enerjiyl barindiran, sesi
tasiyan bedenin tinlamaya elverisli hale gelmesini ifade eder. Bu rahatlama igten ve distan

olmak tizere iki bicimde saglanabilir:

» Igten rahatlama, bireyin diisiince yoluyla sinir sistemini etkileyerek gevsemesini
saglar.

* Distan rahatlama, fiziksel hareketlerle saglanan gevseme ve 1sinma siirecidir.

Bu iki unsur, bedenin hem fiziksel hem ruhsal olarak miizik yapmaya hazir hale

gelmesine katki saglar.
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3.6.5. Solunum ve gevseme egzersizleri

Solunum ve gevseme calismalari, dogru durus ve solunum aligkanliklar
gelistirmenin yami sira zihinsel olarak odaklanmay1 da saglar. Dogal nefesle baslanarak,
konusma nefesi iizerinden diyafram nefesine gec¢is yapilmalidir. Diyafram nefesinin

ozellikleri sOyle siralanabilir:

* Havanin ciger uglarina kadar ulagmasi,
* Kalbe fazla baski yapmamasi,
* Geg ve diizenli bosaltilabilmesi,

* Rezonansi kisitlamamasi.

Bu tiir egzersizler, basta bas donmesi veya sersemlik yapabilir; ancak bu durum fazla

oksijen alimina bagli olup gecicidir.

3.6.6. Diyafram nefesinin 6@renilmesi ve uygulanmasi

Diyafram nefesinin kazanilabilmesi i¢in ¢esitli giinliik yasam oOrneklerinden

faydalanilabilir. Ornegin:

* Cigek koklarken alinan nefes,
* Hayret anindaki ani nefes,
» Korku aninda refleks olarak alinan nefes,

* Sirt iistii yatarken dogal olarak alinan nefes.

Bu nefes oOrnekleri, bireyin farkindalik kazanarak diyafram nefesine ulagmasim
kolaylastirir. Sarki sdyleme siirecinde fazla hava kullanimi sesin higiltili ve havali
cikmasina, ses tellerinde gereksiz gerilim olusmasina ve sesin tizlesmesine sebep olabilir.
Bu sebeple, nefesin ol¢iilii kullanimi ve zamaninda gevseme aligkanligi, vokal saglig

acisindan biiyiik 6nem tagir.

3.6.7. Bedensel ve ruhsal rahatlama — gevseme calismalari

Dogru ve saglikli ses iiretiminin temel kosullarindan biri, bireyin fiziksel ve zihinsel

gerginlikten arinmis olmasidir. Profesyonel diizeyde ses egitimi almis bireylerde dahi,
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zaman zaman girtlakta kasilma, dil ve c¢enede sertlesme gibi  sorunlar
gozlemlenebilmektedir. Bu tiir problemler, bilingli gevseme teknikleri ve irade giiciiyle
kontrol altina alinabilir. Sarki sdyleme esnasinda bedenin uyanik bir dikkatle gevsemesi,

sesin dogru, dogal ve verimli bir sekilde iiretilebilmesini miimkiin kilar.

Brunel’e (2002) gore, bedensel gevseme teknikleri, sistematik viicut hareketleri
araciligiyla kaslarin gevsemesini hedefleyen yontemlerdir. Bu siiregte viicudun kas sistemi
ile sinir sistemi etkilesim halinde calisir. Kas gevsemeleri, belirli bir bolgeye ya da tiim
viicuda yonelik olabilir. Asagida bu kapsamda uygulanan bazi gevseme yontemlerine yer

verilmistir:

3.6.7.1. Dil gevsetme egzersizleri

Sarki soylerken dil, dogal konusma pozisyonunda ve gevsek bir sekilde dil yataginda
konumlanmalidir. Dil ucu, alt 6n dislerin hemen arkasina hafifce temas etmelidir. Alt ¢cene
gevsek tutulmali ve disler birbirine hafifce degmelidir. Dilin bogazla olan baglantisi
hissedilmeye calisilarak, dilin istemsiz hareketlerine direng gosterilmelidir. Bu esnada

diger beden bolgelerinin de gevsek olmas1 dnemlidir (Brunel, 2002).

3.6.7.2. Dudak gevsetme egzersizleri

Dudaklar, sesli ve sessiz harflerin olusumunda kritik bir rol oynar. Dudaklarin
serbestce hareket edebilmesi ic¢in; giilimseme, biizme, kiicimseme, dinlenme ve
artikiilasyon gibi bes temel egzersiz uygulanabilir. Bu hareketler, dudak kaslarinin

esnekligini artirir ve ses iiretimini kolaylastirir.

3.6.7.3. Cene gevsetme egzersizleri

Cene bolgesi, cogunlukla ihmal edilse de stresin en fazla biriktigi alanlardan biridir.
Cene kaslarinin rahatlatilmasi, sesin serbest¢e ¢ikmasina katki saglar. Ayrica alt ¢enenin
hareketliligi, sesin sekillendirilmesinde dogrudan rol oynar. Bu nedenle diizenli olarak

¢ene gevsetme calismalar1 yapilmalidir (Malkog, 1998).
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3.6.7.4. Girtlak gevsetme egzersizleri

Girtlak hem fiziksel hem de duygusal gerilimlerin sik¢a hissedildigi bir bolgedir.
Girtlakta meydana gelen kasilmalar, ses iiretimini olumsuz etkiler. Bu nedenle, ses egitimi

siirecinde girtlagin gevsetilmesine 6zel 6nem verilmelidir (Kurt, 2004).

3.6.8. Fonasyonsuz (sessiz) nefes calismalari

Fonasyonsuz nefes ¢alismalari, ses iiretim siirecinin temelini olusturan dogru durus
ve solunum aliskanliklarinin kazanilmasi1 amaciyla uygulanir. Bu ¢alismalar, bireyin nefes

kontroliinii gelistirerek sesin istikrarli ve kaliteli bir sekilde iiretilmesine yardime1 olur.

Fonasyonsuz nefes calismalar1 sirasinda dikkat edilmesi gereken temel unsurlar

sunlardir:

* Nefes, derin alinmali ve kontrollii bir bicimde disar1 verilmelidir.

» Konsonant (sessiz) harflerle yapilan soluma ¢aligmalari 6nerilir.

* Nefesin kesik kesik veya uzun siireli sekilde verilmesiyle ritim duygusu
gelistirilmelidir.

* Nefes verme siireci, kisa araliklarla ve ritmik sekilde yapilmalidir.

* “Biiyliyen” ve “kiiciilen” nefes kaliplariyla gévde kontrolii desteklenmelidir.
Ornek Uygulamalar:

1. S-S-S-S-S

2. 5-S-S-S-S

3. SSSSSSSSSS

4. SSSSSSSSSS

5. SSSSSSSSSSSSSSSSSSSS

3.6.9. Ses iiretme ve yayma calismalari

Bu egzersizler, temiz ve dogru ses Tlretimi becerilerinin gelistirilmesini
amaglamaktadir. Ayn1 zamanda, sesin rezonans bdlgelerinde uygun sekilde yayilmasini

saglayarak, sesin tinisini ve zenginligini artirir.
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Sesli harfler iizerinden gerceklestirilen dizi egzersizleri, hem sesin dogru rezonans

alanlarinda tiretilmesine hem de vokal dayanikliliin artmasina katkida bulunur.
Uygulamada Kullanilan Sesli Harfler:
a, e 1,1,0,0,u, U

Bu harfler, farkli rezonans bolgelerinde farkli etkiler yaratir. Caligmalar sirasinda bu
sesli harfler sirasiyla veya art arda kullanilarak, vokal kaslarin gelisimi ve sesin rengi

uzerinde olumlu etkiler elde edilir.

3.7. Korolarda Gruplar arasindaki Ses Dengesi

Tek sesli vokal topluluklarda ses dengesi sorun degildir fakat ¢ok sesli vokal
topluluklarda ses dengesi Onemle ele alinmasi gereken bir konudur. Ses dengesi
diizenlenmemis olan ¢ok sesli vokal topluluklarda ¢ok seslilik yoluyla yapilmasi gereken
etki tam anlamiyla elde edilemeyecegi gibi bu tiir vokal topluluklarda ses biitiinliigii de tam
anlamiyla kurulamayabilir. Cok sesli vokal topluluklarda ses dengesi ses gruplari
arasindaki sayisal oran ve koroyu olusturan gruplarin ses yiikseklikleri gelmelidir. Cok
sesli vokal topluluklarda sayisal dengesizlikler gruplardaki ses yiiksekligi biiyiiltiip

kiictiltiilerek dengelenmelidir. Korodaki ses biitlinliigii bozulmamalidir.

Kadrolar siirekli olan vokal topluluklar olusturulurken, koronun kurulus amaci ve
seslendirilecek olan repertuvar tiirii dikkate alinmalidir. Coksesli vokal topluluklarda ses
gruplar1 arasinda olan denge her zaman gozetilmelidir. Bu denge saglanirken ses biitlinliigi

dikkate alinmahdir (Egiiz, 1981: 13-15).

Ayn1 zamanda FErkekler ve Kadinlar arasindaki sarki sdylemede anatomik yapi
farklidir. Bu ylizden Koro diizeninde Erkekler arkada kadinlar 6nde dizilim gergeklestirir.
Koro Sefi dogru balans ve homojenligi ayarlayabilmesi i¢in koro'nun tam ortasinda

durmasi ¢ok ¢ok onemlidir.
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Tenor

AWAN

Y Onetici Alto

Sekil 3.1. Koro Diizeni Dizilis Ornegi

Sekilde verilen 6rnekteki iki sesli korolarda sahnede koro diizeni dizilis bakimindan
ornekteki gibi olmasi yine koro sefinin duyumunu kolaylastirmak homojenligi miizikaliteyi

arttirmak i¢in 6nemlidir.

3.8. Koro Egitimi Ogretim Yontem Teknikleri

3.8.1. Korolarda ses egitimi

Bir koronun egitsel ¢alismalarini disa yansitmasina ses denir. Kulak egitimi ise
miizik bilgileri genel miizik kiiltiiriinii ses 6gesi tarafinda toplar. Ses uzun siire sabirla

caligmayi gerektirir.

Bu ylizden vokal topluluklar: belirli bir diizeye getirmek i¢in ses egitimi programi ile
yetistirmek gerekir. Toplu ses egitimi ana 6geleri ele alinarak koronun tiimiiyle baslanir.

Bu egitimin amaci1 koro disiplini ve koro yonetimi ile ilgili kurallar1 kavratmaktir.
Bu Egitimleri Temel Toplu Ses Egitimi ve Ileri Toplu Ses Egitimi olarak ikiye
ayirabiliriz.

3.8.2. Temel bireysel ses egitimi

Toplu ses egitimi yapabilmek icin temel bireysel ses egitimi gerektirir. Bu
yapilmazsa toplu ses egitiminde de kisi ne yapmasi gerektigini bilemez. Oncelikle kisi
bireysel olarak diisiinmeyi 6grenmesi gerekir. Ornegin; Kisinin kendi Ismini soy ismini

dogru okumasindan baslanabilir.
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3.8.3. Temel toplu ses egitimi

Toplu ¢alismalar1 daha etkin hale getirmek ve bireysel yanliglar kesfetmek i¢in grup

ve tek ¢alismalara yer verilmelidir.
Bu donemde yapilan ¢alismalar;

- Nefes
- Dil Konusma

- Yumusama Rahatlama

Bu donem, planli ve diizenli ¢alisan bir koro egiticisi i¢in 9 aydir.

3.8.4. ileri toplu ses egitimi

Temel toplu ses egitiminin ikinci doneminde koro ikiye boliiniir ve birinci doneme

oranla daha ¢ok bireysel kusurlar1 diizeltmeye yonelik bir yontem uygulanir.

Ses gruplar1 ayr1 ayr ele alinarak ses biitlinliigli gelistirici pekistirici ¢aligmalara yer

verilir. Bu donem planh diizenli ¢alisan bir koro egiticisi i¢in 16 aydir.

Ileri toplu ses egitiminin baslica amaci toplu ses egitiminin temelini ileri diizeye

tasimak daha 1yi tin1 daha iyi ses biitiinliigii elde etmektir.

Temel ve Ileri toplu ses egitimi asamalarmin plan &rnekleri ve vokal topluluklarmin
dagarcigini olusturacak sarkilar ve koro yapitlar1 eklenerek ilerlemek, sarki ve yapitlarin
degisik tiirlerde olmast ve programa alinmasi uygulama alani niteligi tasidigindan ses

alanlar1 agisindan teknik gelisime kosut olmaktadir.

Ozellikle sarkilardaki prozodi hatalarini diizelterek koro iiyelerine dgreterek bunu

gostererek calismalar yapilmalidir.

Ornegin: Istiklal Marsindaki Prozodi hatalar1 once siirsel okunarak sozleri ele
alinarak dogru okumasi 6gretilmelidir. Daha sonra miizikle birlikte 6gretilir. Ayn1 sekilde
tiirkiiler de prozodi hatalar1 diizeltilerek 6gretilmelidir. Koro egiticisinin bu eserlere hakim

olmasi1 prozodi hatalarini bilerek bu sarkilar1 6gretmesi gereklidir.
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Prozodi: Bir dildeki seslerin vurgu, tonlama, uzunluk ve yiikseklik gibi 6zelliklerini
ifade eder. Aslinda bestecinin yapmasi gereken bir istir. Koro yoneticisinin de prozodinin

ne oldugunu bilmesi ¢ok 6nemlidir.

3.9. Korolarda Donemler Tiir ve Stil Ozellikleri

Koro Sefi koronun bdliimlerinin, konumunu, repertuarin stili, dokusu veya diger

gereksinimlerine gore degistirebilir.

Gili¢ ve kontrpuan pasajlarindaki toplu bdliimlerin netligi heyecan vericidir, tipki
homofoni sdyleyen dortlii koronun birbirine siki sikiya bagli uyumu zengindir. Her biri
kendi baglaminda tamamen haklidir. Boliimlerin 6zenle yerlestirilmesinden kaynaklanan
kendi estetigini, farkli bir ses deneyimini sunar. Bireysel sarkicilarin kendi bdliimleri
icindeki konumlarinin degistirilmesi, ancak daha az bilinen bir strateji olabilir. Béliimlerin
hareket ettirilmesi yeni dokular yaratir. Ayrica, dikkate alinan konumlandirma sarkicilar
sadece koro tonunu gelistirmekle kalmiyor, aym1 zamanda sarkicilarin kendilerine de

yardimci olur ve lizerinde en iyi etkiyi gostermelerini saglar.

Koronun karisimindan duyulan memnuniyet genellikle toplam sesin homojen olmasi
ve yonetmenin tercih ettigi tona sahip olmasiyla ortaya ¢ikar. En belirgin memnuniyetsizlik
kaynagi, sesi duyulan bireydir. Daha az belirgin bir memnuniyetsizlik kaynagi ise daha
alcak sesli olanlardir. Seslerin konumlandirilmasi siklikla goriilen bir¢ok hastaligin
onlenmesini saglar. Konumlandirmaya dikkat etmek sagligi tesvik eder. Tiirli ne olursa
olsun tiim seslere uygun vokalistlik, koro seflerini mutlu eder. Genis konsept acisindan,
daha kiiciik seslerin arkasina daha giiclii sesler yerlestirilmelidir. En biiytlik ve en 1yi sesleri

boliimiin arkasina konumlandirmak 1yi sarki sdylemeleri bunu garantiler.

3.9.1. Antik ¢cag miizigi: tarihi, 6zellikleri ve etkileri

George Friedrich Handel'in oratoryosu hem Antik Yunan't hem de ve miizikle ilgili

cagdas goriisleri ve Koro-orkestra calismasi Iskender'in diizenledigi bir ziyafeti anlatir.

Antik diinyanin bize biraktifi ne kadar az miizik olsa da biz bu miizikle ilgili bazi

onemli gercekleri biliyoruz. Biliyoruz ki miizik 6ncelikle melodiye odakliydi ve 6zellikle
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melodiye vurgu yapildi. Miizigin notaya alinmasinda organize bir sistemin olmadigin1 ve
bu nedenle miizisyenlerin miizigi ezberledigini biliyoruz. Bu durum Pisagor ve filozoflarin
akustik teorisini ortaya ¢ikardi. Miizigi evrenin asli bir pargasi olarak gdrme giiciiyle dogal

diinyay1 ve insani etkileyen davranistir.

Antik Cag'da Yunan ve Roma uygarhklarinda koro miizigi onemli bir yer

tutuyordu. Bu donemin en onemli bestecileri ve koro eserleri sunlardir:

Yunan Koro Miizigi: Sappho (M.O. 610- 580)- Siirleri ve koro sarkilari ile tanman

onemli bir Yunan besteci.

Pindar (M.O. 518- 438)- Olimpik oyunlar igin yazilmis korl himnleri ve tdren

sarkilar1 bestelemistir.

Aeschylus (M.O. 525- 456)- Trajik tiyatro eserlerinde kullandig1 koro sarkilari ve

ilahiler.
Roma Koro Miizigi:

Livius Andronicus (M.0O. 280- 204)- Roma'nn ilk tragedya ve epik sairleri arasinda

yer alir.

Ennius (M.O. 239- 169)- Latince yazilmis en eski trajik koro sarkilart onun

eserlerinde bulunur.

Seneca (M.O. 4- M.S. 65)- Tragedyalarinda kullandig1 kaliplasmis koro sarkilar1 ve

besteler.

Antik Cag'da koro miizigi; dini ritiieller, tiyatro eserleri, sdlenler ve kamusal torenler
gibi c¢esitli sosyal ortamlarda énemli bir rol oynuyordu. Korolarin ses ve ritim uyumuna
dayali dogaglama sarkilar sdylemesi, Antik Yunan ve Roma miizik geleneginin temel

ozelligidir.

3.9.2. Orta cag miizigi: tarihi, 6zellikleri ve etkileri

Hristiyan kilisesinin tarihi, baglica sosyal, Orta Cag'daki kurum, ayrilmaz bir sekilde

baglantilidir. Orta ¢ag Avrupa'sinda miizigin tarihi, Bir¢ok ozelligi Bati sanat miizigi
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kilisenin ihtiya¢larindan dogmustur. Miizik notasyonunun gelismesinden ¢oksesliligin
ortaya ¢ikisina kadardi. Bati miiziginin gelismesinde 6nemli bir aktdr olarak kilise Orta
Cag'da, o doneme ait kilise miiziginin ortaya ¢ikmasi sasirtici degil gelecek nesiller icin en

1yl korunmus olaniydi.

3.9.2.1. Polifoninin baslangici

Perdelerin siiresini notaya alma yetenegi, daha sonraki miizik i¢in notalamada
inanilmaz derecede dnemli bir gelismedir. Nota gruplarinin kombinasyonlar1 denir. Bitigik
harfler, farkli kisa not modellerini belirtmek i¢in kullanildi. Toplamda alt1 temel vardi.
Ritmik modlar olarak bilinen nota gruplarinin kaliplar1 bulunur. Zaten yerlesik kilise
tarzlarmin  oldugunu  hatirlayabilirsiniz.  Ilahide belirli perde koleksiyonlarini

tanimlanmustir.

Notre'nin iki bas bestecisi silinmez bir iz birakan kadin Notre Dame'in polifonisi ve
notasyonu Léonin ve Pérotin'di. Leonin derleme ile kredilendirildi. Magnus liber organi

(“cok sesliligin biiyiik kitab1’), bazi1 boliimlerinin iki sesli ayarlari i¢cinde yer almaktadir.
Orta cag donemindeki bazi besteciler ve koro eserleri ise sunlardir:

- Hildegard von Bingen: "Erdemler Diizeni"

- Guillaume de Machaut: “Nostre Dame Ayini”
- Perotin: "Hepsi gordii”

- Leonin: "Magnus Liber Organi"

- Adam de la Halle: "Robin ve Marion'un Oyunu"

Bu besteciler ve eserler, Orta ¢ag doneminin koro miizigi repertuarinin onemli

orneklerindendir.

[lahi melodiler sadece yasayanlarin amlarinda yasadig: siirece sdylense ve duyulsa
siiphesiz degisiklikler veya bozulmalar olacaktir. Bunun ¢6ziimii notasyondu; miizigi
yazmak. Ilk notasyonlarda, neumes adi verilen kiiciik isaretler (Latince'den
tiiretilmistir)neuma, “jest” anlamina gelir) sayiy1r belirtir. Hece basina perde sayist ve
yiikselis veya inis melodi anlamma gelir. Onemli bir gelisme de on birinci yiizyilda bir

kesis tarafindan tasarlandi. Guido Arezzo bir 6neride bulundu. Yatay ¢izgiler ve bosluklar
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dizisi verilen sahalar1 gostermistir. Bu sistem, artik personel notasyonu olarak bilinen,
giinlimiiziin modern miizigine yiikselisi notasyon olmustur. Tek sorun bu sistemle sadece

perde seviyesi degil ritmik siire gosterilebilir.

Guido Arezzo, sonsuz bilgeligiyle bir dizi hece tasarladi. Bu kilisedeki bir dizi adim
ve yarim adima karsilik geliyordu. Ilahinin ilk alti ciimlesinin makamlar1 ve heceleri
kullanild1. Ut queant laxis: ut, re, mi, fa, sol ve la. Tamidik geliyor mu? Giiniimiiziin
modern solfej sisteminin temelidir. Milyonlarin “Do-Re-Mi”de duydugu sey Miizigin Sesi
miizikalinde. Guido'mun takipgiler burada durmadi; bir yarattilar “Guidonian Eli” adi
verilen pedagojik yardim sarkicilarin araliklarda sarki soylemeyi 6grenmelerine yardimet

olmakti (R. Ryan Endris_ Joe Lee, 2014).

3.9.3. Ronesans donemi miizigi: tarihi, 6zellikleri ve etkileri

On besinci ve on altinct yiizyilda biiyiik degisimler goriiyoruz.

Avrupa kiiltiirli, edebiyati, sanati ve miizigindeki gelismeler olmustur ancak bu
degisikliklerin hepsi ayni anda gerc¢eklesmedi. Benzersiz yeni bir stil olusturmak; daha
ziyade degisiklikler siirekli ve sabitti ve birbiriyle ortiisiiyordu. Giderek daha fazla besteci
kendi iilkelerinin disinda gorev almaya bagsladi ve bu da uluslararasilagsmaya yol acti.
Yunan teorisi ve idealleri sarkilarin soézlerine daha fazla odaklanilmasina yol agt1 (Joe

Lee, 2014).
Ronesans Donemi Koro Miizigi Bestecileri ve Eserleri:

- Josquin des Prez (1450-1521): "Missa Pange Lingua", "Motets"

- Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594): "Missa Papae Marcelli", "Motets"
- Orlando di Lasso (1532-1594): "Lagrime di San Pietro", "Psalmi Davidis
Poenitentiales"

- William Byrd (1540-1623): "Mass for 4 Voices", "Ave Verum Corpus"

- Thomas Tallis (1505-1585): "Spem in Alium" (40 sesli koro eseri)

- Giovanni Gabrieli (1557-1612): "In ecclesiis", "Sacrae Symphoniae"

- Claudio Monteverdi (1567-1643): "Vespro della Beata Vergine"
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Bu besteciler, Ronesans doneminin polifoni ve a cappella koro miizigindeki en

onemli isimlerdir. Eserlerinde dini temalar, ilahi ve motetler agirlikli olarak yer almaktadir.

3.9.4. Barok donem miizigi: tarihi, 6zellikleri ve etkileri

Baslangicta Barok Terimi, Aslen Portekizli "Bi¢imsiz Inci" anlamina gelen Barroco
anormal, abartili anlamina geliyordu. 1700'lerin ortasindaki elestirmenler tarafindan

uygulanan olumsuz bir terimdi.
Barok donemindeki bazi besteciler ve koro eserleri sunlardir:

- Johann Sebastian Bach: "Magnificat", "Aziz Matthew Tutkusu"
- GeorgeFridericHandel: "Mesih", "Rab Dedi"

- AntonioVivaldi: "Gloria", "Magnificat"

- Henry Purcell: "Dido ve Aeneas","Siz tanrilar"

- Claudio Monteverdi: "Kutsal Bakire'nin Aksam Aksam Yemegi", "L'Orfeo"

Bu besteciler ve eserler, Barok doneminin koro miizigi repertuarinin énemli ve

etkileyici 6rneklerindendir.

3.9.5. Klasik donem miizigi: tarihi, 6zellikleri ve etkileri

On sekizinci ylizyilin sonlarinda bir gelisme goriiyoruz. Diger pek ¢ok deyimin yani
sira klasik tislup olarak bilinen yeni deyim isimler igerir. Belirsiz bir sekilde, "klasik"
terimi genel olarak tiim sanatlara atifta bulunabilir. Daha dar anlamda, o6zellikle on
sekizinci ylizyilin sonlariin stilini tanimlamak i¢in kullanilabilir. Bu belirsizlik sebepsiz
degildir: 19. yiizyilda Bach, Handel, Haydn, Mozart ve Beethoven'in miizikleri Edebiyat
klasikleri gibi miizigin klasikleri olarak kabul edildi ve sanat ve miizikleri klasik
repertuarin c¢ekirdegini olusturdu. Daha sonra 19. ve 20. ylizyillarda bu terim tiim sanati

kapsayacak sekilde genisledi (Joe Lee, 2014).

“Barok” terimi daha sonra kullanilan terim haline geldi. Bach ve Handel'in miizigini,
soldaki "klasik" ile tanimlaym. Bu nasil olabilir her klasik miizigin klasik olmadigini
sOyleyin! Klasik tislubun kendisine donersek, bagka bir donemde gelistirilen tislubun ortak

adidir. Klavye miizigi son zamanlarda besteciler, icracilar ve dinleyiciler arasinda en
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popiiler tiirlerden biriydi. Popiiler formlar ve tiirler Barok doneminin (preliid gibi) fiig,
toccata ve dans siiiti) silindi ve yer ac¢ildi. Sonat, yeni bir miizik tliri tanimlayan eski bir
terimi kullanarak Klavye sonatlarindan biriydi. Onemli sonat formunun sadece sonatlarda
ortaya ¢ikmadigini unutmayin; yerine, bu ilk hareket bigimi gesitli tiirler i¢in ortak bir

bigimdi (Joe Lee, 2014).
Klasik donemdeki bazi besteciler ve koro eserleri sunlardir:

- Wolfgang Amadeus Mozart: "Requiem", "Ta¢ Giyme Ayini"

- Ludwig van Beethoven: "Ciddi Ayin", "Koro Fantezisi"

- Franz Joseph Haydn: "Yaratilig", "Mevsimler"Carl Philipp Emanuel Bach:
"Muhtesem","Kiyamet Giinii"

- Christoph Willibald Gluck: "Orfeo ve Euridice"

Bu besteciler ve eserler, Klasik dénemin koro miizigi repertuarinin onemli ve

etkileyici 6rneklerindendir.

3.9.6. Romantik donem miizigi: tarihi, 6zellikleri ve etkileri

Romantik donemde miizik (yaklasik 1820'den sonuna kadar) edebiyatta ve sanatta
Romantizmin paraleliydi; bireysellige, yenilige ve duyguya artan vurguyla isaretlendi. Orta
¢ag romantizminden, bir siirden veya hikayeden tiiretilmistir. Terim literatiir i¢in bir

tanimlayici olarak basladi ve on dokuzuncu yiizyilin sanat1 ve sonunda miizige uygulandi.

Romantik miizik kisinin kendini ifade etmesine odaklandi ve bireyin kimligi

hakkinda; dahasi, orijinal olmay1 amacladi, asir1, kigkirtic, ilging ve etkileyici bir miiziktir.

Romantik iisluptaki besteciler, amator sanatcilara ve izleyicilere hitap ederek bunu
basardilar. Unutulmaz yazmay1 hedeflediler ve melodik melodiler, ilging eslikler, giiclii
miizikal ve miizik dis1 goriintiiler, ulusal ve egzotik tarzlar, ¢agristirict ve heyecan verici
basliklara sahiptir. Yaymlanan miiziklerin satisina yonelik rekabet, armoni ve tonalitede

yeniliklerin artmasina neden oldu.

Bir sanat formu olarak Romantik miizik, glizel melodiler ve kiigiik parcalardaki
bliyiileyici armoniler i¢in biiylik deger kisa piyano parcalari ve sarkilar gibi formlar bu

ideal daha biiyiik formlarda a terciime edilmistir. (Joe Lee, 2014)
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Romantik donemdeki baz1 besteciler ve koro eserleri sunlardir:

Giuseppe Verdi: "Requiem", "Nabucco" Johannes Brahms: "Bir Alman Requiem",

- "Kaderin Sarkis1"
- Hector Berlioz: "Requiem", "Faust'un Laneti"
- Felix Mendelssohn: "ilyas", "Aziz Paul"

- Anton Bruckner: "Te Deum", "Fa minor Kiitle No. 3"

Bu besteciler ve eserler, Romantik donemin koro miizigi repertuarinin énemli ve

etkileyici 6rneklerindendir.

3.9.7. 20.Yiizy1l donem miizigi: tarihi, 6zellikleri ve etkileri

Yirminci yiizyilin baslarinda teknoloji, toplum ve sanat, 6zellikle miizik alanlarinda

bir¢ok degisiklik yasandi.

Kalict klasik repertuardaki yerini giivence altina almak isteyen ve Konser
programlarinda “eski” miizikle yer kapma miicadelesi veren besteciler, dengeyi kuran

Ozglin bir tarz ve ses sunma ihtiyaci duydular

Geleneksel ve yeni unsurlar arasinda. Her besteci ortaya ¢ikti. Bu ikileme benzersiz
bir ¢6ziim, her birinin sakladig1 sey bakimindan biiyiik farkliliklar gegmis geleneklerden ve

bunlarin yarattig1 yeniliklerden diglanmiglardir.

1900'lere gelindiginde Mozart, Haydn ve Beethoven'in klasik repertuvari her seyiyle
tarihteki ve Orkestra miiziginden oda miizigine, piyano koro senfonileri ve solo
repertuarina kadar konser salonlarindaki yerini saglamlastirmisti. "Empresyonist donem,"
sanat ve miizik alaninda 19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilin baslarinda etkili olan bir
akimdir. Bu donemde sanatcilar, duygulart ve izlenimleri dogrudan ifade etmeyi
amaglamislardir. Empresyonist eserlerde genellikle renkli ve belirsiz tonlar, hizli firca
darbeleri veya hizli notalar kullanilarak anlatim giicii artirilmistir. Bu donemde Claude
Monet, Edgar Degas ve Claude Debussy gibi sanatgilar etkili olmustur. Karmasik, bulanik

ve belirsiz armoniler kullanilir (Alwes, Chester Lee 2015).
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Empresyonist donemdeki bazi koro bestecileri ve eserleri sunlardir:

1. Claude Debussy - “Ug Sarkilar" (Ug Sarki)
2. Maurice Ravel - “Trois Chansons” (Ug Sarki)

3. Gabriel Fauré - “Requiem”

Bu besteciler, Empresyonizm akiminin etkisi altinda koro miizigine farkli bir estetik

getirmislerdir.

Ekspresyonizmde besteciler, derin ve yogun duygusal ifadeyi on plana c¢ikarir.
Korkutucu, hiiziinlii, karamsar, bunaltili gibi giicli duygulari miizikle yansitmay1
hedeflerler. Besteciler, kendilerinin 6znel deneyimlerini ve duygusal durumlarini miizikte
ifade etme egilimindedirler. Miizik, bestecinin i¢ diinyasinin dogrudan bir yansimasi olarak
kabul edilir. Melodik yapilar asimetrik ve pargalidir, geleneksel ton merkezleri kaybolur.
Bu, dinleyicideki gerginlik ve rahatsizlik duygularini uyandirmayi amacglar. Kromatik,
atonalite ve dissonanslar yogun bir sekilde kullanilir. Geleneksel armoni kurallarinin
reddedilmesi, kaygi ve bunalti duygularimin aktarilmasimi saglar. Asir1 kontrast, ses
rengindeki deneysel kullanimlar ve genis dinamik araliklar yer alir. Bu teknikler, miizigin
duygusal yogunlugunu ve teatralligini arttirir. Sonug olarak, ekspresyonist koro miizigi,
bestecilerin kisisel, duygusal ve psikolojik durumlarini dogrudan yansitmay1 hedefleyen,

0znel ve giiclii bir anlatim bi¢imidir. R. Ryan Endris_ Joe Lee (2014)
Ekspresyonist donemdeki bazi koro bestecileri ve eserleri sunlardir:

1. Arnold Schoenberg- "Yeryiiziinde Barig" (Diinyevi Baris)
2. Alban Berg- "Sarap"
3. Anton Webern- "Hafif Teknelerle Kagis"

Bu besteciler, Ekspresyonizm akiminin etkisi altinda koro miizigine yeni ve deneysel

yaklasimlar getirmislerdir.

Yeni Miizik Cagi'nda (20. Yiizyil) rastlamsal (aleatorik) teknikler kullanilarak

bestelenmis 6nemli koro eserleri sunlardir:

Karlheinz Stockhausen- "Stimmung" (1968) Eser, 6 solistten olusan bir koro icin
yazilmistir. Rastlamsal seslendirme teknikleri kullanilarak, koristlerin dogaglama

katkilarina dayanir. Ses renginde ve ritimde kontrollii rastlansallik hakimdir.
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Witold Lutostawski- "Venetian Games" (1961). Koro ve orkestra i¢in bestelenmis
aleatorik tekniklerin kullanildig1 eser. Belirlenmis miizik materyalleri arasinda, koristlerin
Ozgiirce secim yapmasina dayanir. Kontrollii rastlansallik ve dogaglamaya dayali koro

boliimleri igerir.

John Cage- "Atlas Eclipticalis" (1961-1962). Koro, orkestra ve elektronik bilesenler
iceren genis Olgekli aleatorik kompozisyon. Partiler, notalar ve ses siireleri igin rastlantisal

secimler Ongoriiliir. Geleneksel nota yaziminin reddedildigi, 6zgiirce olusturulan miizik

yapist.

Bu tiir rastlamsal veya aleatorik koro miizigi Ornekleri, 20. ylizyilin yeni miizik
anlayisin1 yansitir. Geleneksel nota yaziminin reddedildigi, ozgiirce olusturulan ses

kimeleri ve dokularla karakterize edilir.

3.10. Koro Cesitleri

- Tek Sesli Korolar: Tek sesli yapitlari seslendiren vokal topluluklardir.

- Cok Sesli Korolar: Cok sesli yapitlart seslendiren vokal topluluklardir.

- Karma Koro: Soprano, alto, tenor ve bas seslerinin tamamini i¢eren geleneksel koro
tipidir.

- Kadin Korosu: Yalnizca soprano ve alto seslerinden olusan koro tiirtidiir.

- Erkek Korosu: Yalnizca tenor ve bas seslerinden olusan koro tiiriidiir.

- Cocuk Korosu: Cocuklardan olusan koro ¢esididir.

- Genglik Korosu: Orta 6gretim ve tiniversite 6grencilerinden olusan koro tiirtidiir.

- Profesyonel Koro: Miizik meslegi olan sanat¢ilardan olusan koro cesididir.

- Amator Koro: Miizik egitimi olmayan goniilliilerden olusan koro tiiriidiir.

Bu ana koro tiirlerine ek olarak, dogaglama koro, milli koro, dini koro, caz koro,
Tiirk Sanat Miizigi koro, Tirk Halk Miizigi koro, Opera koro vb. koro tiirleri de

bulunmaktadir.

Bireyler birlikte sarki sOylerken birlikte is birligi yapmayir Ogrenir. Kisilerin
Ozglivenleri artar. Arkadasliklar kurar ve sosyallesirler. Toplumda demokratik degerlerin
Onemini kavrar. Sanatta ulusal ve uluslararasi iletisim igerisinde diinya goriisii gelisir”

(Apaydin, 2004, s. 135)
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3.11. Diinyada Koro Egitiminde Kullanilan Yéntemler ve Unlii Koro Seflerinin

Yaklasimlan

Koro egitimi, yalnizca teknik becerilerin gelistirilmesi degil; aym1 zamanda grup
icinde uyum, miizikal ifade ve sanat anlayisinin kazandirilmasi siirecidir. Diinya ¢apinda
bir¢cok iinlii koro sefi, gelistirdikleri yontem ve tekniklerle bu alana onemli katkilar

saglamiglardir.

Oncelikle, Robert Shaw (1916-1999) koro egitiminde bireysel sorumluluk
duygusuna biiyiik 6nem vermistir. Shaw, basarili bir koro performansi i¢in her koristin
kendi ses kalitesinden sorumlu olmas1 gerektigini savunmus ve her ses partisinin ayr1 ayri

milkemmellestirilmesi gerektigini vurgulamistir (Blocker, 2004).

Eric Whitacre (1970-) ise ¢agdas koro miiziginde duygusal derinlige ve armonik
zenginlige odaklanmistir. Whitacre, ¢alistirdigi korolarda ortak nefes alma teknikleri ve
grup i¢inde duygusal bir bag kurulmasmin énemini vurgulamis, koro sefinin sadece teknik

degil, duygusal bir lider olmasi1 gerektigini ifade etmistir (Whitacre, 2012).

John Eliot Gardiner (1943-), koro egitiminde stil bilgisine ve doneme uygun
performansa bilyiik 6nem vermistir. Ozellikle Barok ve Rénesans esetlerinde, dénemin
miizikal karakterini yansitacak sekilde ses kullanimina ve artikiilasyona dikkat edilmesi

gerektigini savunmustur (Gardiner, 2013).

Helmuth Rilling (1933-) de koro egitiminde yapisal miizik bilgisine ve kontrpuan
anlayisina oncelik vermistir. Rilling, koristlerin armonik yapiyr ve miizikal formu iyi

kavrayarak daha bilingli bir yorum yapmalarini hedeflemistir (Rilling, 2001).

Ingiltere’de uzun yillar Cambridge King’s College korosunun sefligini yapan
Stephen Cleobury (1948-2019), koro ¢aligmalarinda ses teknigiyle birlikte dogru diksiyon
ve metin yorumuna odaklanmistir. Geng koristlerin teknik ve duygusal gelisimini birlikte

desteklemeyi 6nemli bulmustur (Knight, 2020).

Simon Halsey (1958-) ise amator korolarla profesyonel korolar arasinda koprii
kurarak, her seviyedeki koristin yiiksek miizikal standartlara ulasabilecegini savunmustur.
Halsey, prova tekniklerini gelistirerek topluluk bilincinin giliclenmesini desteklemistir

(Halsey, 2017).
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Isvecli koro sefi Eric Ericson (1918-2013), koro miiziginde esneklik ve tim
zenginliginin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Ericson, koristlerin hem klasik hem de ¢agdas
miizik repertuarlarinda basarili olabilmeleri i¢in ses egitiminde c¢ok yonliiliige agirlik

vermistir (Ericson, 1988).

Alman sef Frieder Bernius (1947-) ise, metin analizinin ve miizikal climleleme
tekniklerinin koro miiziginde dogru anlatimi saglayan temel unsurlar oldugunu savunmus

ve korolarinda bu prensiplere 6ncelik vermistir (Bernius, 2006).

Bu {inlii seflerin gelistirdigi yontemler, giinlimiiz koro egitiminde evrensel ilke ve
uygulamalarin olugmasina onciiliik etmistir. Ses tiretimi, grup uyumu, miizikal ifade ve stil
bilgisi gibi temel alanlarda yapilan ¢alismalar hem bireysel hem de toplu performansin

niteligini artirmay1 amaglamaktadir.
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4. GENCLIK KOROLARI

Tirkiye’nin farkli sehirlerinden yetenekli, istekli, donanimli ve takim c¢alismasina
uygun genclerden olusur. Koronun temel hedefi, ililkemizi diinyada basariyla temsil
edebilecek ulusal bir genglik korosu olmaktir. Genglik Korosu, Tiirkiye’nin dort bir
yanindan toplanacak miizik tutkunu genglerin bir arada iletisim ve paylasim iginde
olabilecekleri bir gelisim ortami olarak yapilanmasidir. Genglik Korosu’nda amag, yer
alacak koro sarkicilarinin deneyim kazanmasi, bu deneyimleri birbirlerine aktarmasi ve
ortak bir kiiltlir edinip bu kiiltiirii ulusal ve uluslararas: diizeyde paylasip temsil etmesidir;
koromuzun en 6nemli misyonudur. Genglik Korosu iiyeleri, koroda yer aldiklar siire
boyunca pek cok yeni kiiltiir ve miizik tiirleriyle tanisma, yeni sarki sdyleme teknikleri
O0grenme ve bu sayede miizikal kiiltiiriinli, yorumlama becerisini genisletme; ayn1 zamanda

pek ¢ok sahne/konser deneyimi kazanma firsatina sahip olmalaridir.

4.1. Tiirkiyedeki Gengclik Korolari ve Koro Sefleri

4.1.1. Tiirkiye polifonik korolar dernegi genclik korosu

Dernek Cocuk Korosundan yetisen 25 koristin katilimi ile 1992'de kurulmustur.
Kurulusunda ¢alismalarina Ayhan CETIN ile baslayan koro daha sonra Fatma OZ ve
ardindan da Siireyya CAGLAR yonetiminde ilerlemistir. Koroyu 1997-2003 yillari
arasinda da Dr. Ilknur OZAL GONCU calistirmistir. Koro simdiye kadar Tiirkiye Korolar
Senligi, Mersin Korolar Senligi ve Antalya Korolar Senliklerine pek ¢ok kez katilmistir.
Tirkiye Korolar Senliklerine 10 kez katilmasindan dolay1r Dernek Giimiis Hizmet Nisan1
ile odiillendirilmistir. Katildig1 senliklerde pek ¢ok sanatsal 6diil alan koro ayrica Mersin
Polifonik Korolar Dernegi'nin Nevit KODALLI Ozendirme Odiilii 'nii de almistir. Koroyu
2003 yilinin Ekim ayimndan itibaren E. Niliifer TATMAN yo6netmektedir.

4.1.2. MUZED Muammer Sun korosu

Miizik Egitimcileri Dernegi ve Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
is birligiyle ¢caligmalarina 26 Ekim 2010 tarihinde Cigdem Aytepe ve Atilla Cagdas Deger

yonetiminde baglamistir. Mesleki miizik 6grenimi goren 6grenciler, miizik 6gretmenleri ve
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miizikseverlerden olusan koro, ¢cok sayida konser, calistay, kurs ve proje gerceklestirmis,

Tiirk ve yabanci miizik insanlarindan 6vgiiler almis, odiillere layik goriilmiistiir.

Koronun ¢alistig1 konuk koro sefleri arasinda Ahter Destan (Tiirkiye), Fabio Alberti
(italya), Gesa Werhahn (Almanya), Joanna Piech-Stawecka, Krzysztof Szydzisz (Polonya),
Lorenzo Donati (italya), Mustafa Apaydin (Tiirkiye), Sibylle Chassaigne (Fransa), Sofia
Gioldasi (Yunanistan), Taum Karni (Israil), Vincent Parbelle (Fransa), Vincenzo Scarafile

(italya) sayilabilir.

MUZED Muammer Sun Korolari'nin daimi konuk sefi ve sanat danismani Cigdem
Aytepe'dir. Muzaffer Arkan Kizlar Korosu, Ertugrul Oguz Firat Korosu, Saygun Filarmoni
Korosu ve KoroTiirkiye nin kurucu bileseni olan MUZED Muammer Sun Korosu, Tolga
Atalay Un, Artun Hoinic, Orhun Orhon, Ibrahim Yazici, Antonio Pirolli gibi kiymetli
orkestra sefleri ile calisma olanagi bulmustur. Benzer sekilde Ozgii Bulut, Panda Van

Proosdij (Hollanda) gibi yaratic sanatcilarla ¢alismis sansli topluluklardandir.

4.1.3. Tiirkiye genclik korosu

Ulkemizin son yillarda koro miizigi alaninda sergiledigi gelisimin yayginlastirilip
cok daha nitelikli ve siirdiiriilebilir kilinabilmesi i¢in Koro Kiiltiirii Dernegi ve Koro

Egitimcileri Dernegi is birligiyle “Tiirkiye Genglik Korosu” kurulmustur.

Tiirkiye’nin farkli sehirlerinden, yetenekli-istekli-donanimli ve takim calismasina
uygun genclerden olusturulacak Tiirkiye Genglik Korosu’nun hedefi, iilkemizi diinyada
basariyla temsil edebilecek bir ulusal genglik korosu olmaktir. Bu hedefin 6tesinde Tiirkiye
Genglik Korosu, Tiirkiye’nin dort bir yanindan toplanacak miizik tutkunu gencglerin bir
arada iletisim ve paylasim icinde olabilecekleri bir gelisim ortami olarak yapilanmaktadir.
Tiirkiye Genglik Korosu’nda yer alacak koro sarkicilarinin deneyim kazanmasi, bu
deneyimleri birbirlerine aktarmasi ve ortak bir kiiltiir edinip, bu kiiltliri ulusal ve

uluslararasi diizeyde paylasip; temsil etmesi koromuzun en 6nemli misyonudur.
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4.1.4. Ogr. Gor. Atilla Cagdas Deger

Atilla Cagdas Deger, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali'nda dgretim gorevlisi, HUADK Miizik ve
Bale Ortaokulu ile Miizik ve Sahne Sanatlar1 Lisesi'nde de miidiir olarak gorev

yapmaktadir.

Ustalarina ve varolusunda emegi gecen herkese minnet duyuyor. Unvanlardan ¢ok
insanlarin neyi, nasil, neniyetle yaptiklarina odaklaniyor. Birlikte sarki sdylemeyi ve
Ogretirken 6grenmeyi, yani egitisimi ¢ok seviyor. Herkesin beraber sarki sdyleyebilecegine

ve giilimsemenin giicline inantyor.

4.1.5. Ogr. Gor. Hediye Cigdem Aytepe

Miizik egitimine heniiz 6 yasinda Muzaffer Arkan yonetimindeki ¢ocuk korosunda
adim atan Aytepe, 1997 yilinda keman egitimi aldigi Ankara Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi’ni ve Hacettepe Universitesi’nin “Yar1 Zamanli Koro” programini tamamladi. 2003
yilinda, Istemihan Taviloglu ve Turgay Erdener’den kompozisyon dersleri aldig1 Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari “Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Bolimii”
lisans programindan mezun oldu. 2009 yilinda ise Rengim Goékmen’den aldig1 egitimle

“Orkestra ve Koro Sefligi” yiiksek lisans programini bitirdi.

Egitim siireci boyunca, Muzaffer Arkan, Sevim ve Saadettin Unal, Siireyya Caglar,
Ibrahim Yazici, Elena Puskova, Yigit Aydin, Elnara Kerimova ve Ahter Destan gibi pek
cok degerli miizik insanmin yonettigi korolarda yer aldi. 1999 yilinda Ahter Destan
yonetimindeki Ankapella Korosu’nda koro sefligi calismalarina basladi. 2004 yilindan
itibaren diizenli olarak katildig1 calistaylarda H.J. Lustig, F.M. Bressan, V. Nees, J.
Rathbone, E. Carrasco, A. Farkas, P. Broadbent, P. Erdei, V. Hempfling, C. Pavese, L.
Donati, N. Corti, B. Astulez ve R. Rasmussen gibi uluslararasi ustalarla koro ve orkestra

sefligi ile koro besteciligi alaninda ¢aligsmalar gerceklestirdi.

2005 yilindan bu yana Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari,
Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali’nda 0gretim gorevlisi olarak goérev

yapmaktadir. Bu siirecte meslektast Atilla Cagdas Deger ile g¢esitli koro gruplar
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olusturmus, c¢ok sayida proje gelistirmis, ¢ocuklara yonelik iki kitap yazmis ve farklh
kurumlarla is birligi icinde hizmet i¢i egitimler, seminerler ve kurslar diizenlemistir.

Ayrica birgok degerlendirme kurulunda aktif olarak yer almistir.

4.1.6. Prof. Dr. Mustafa Apaydin

Coksesli koro sefligi ile taninan Mustafa Apaydin 1949'da dogmustur. Lisans Egitimi
Gazi Egitim Enstitiisii 1970, Lisans tamamlama Gazi Egitim Enstitiisii 1986, Sanatta
Yeterlilik Gazi Universitesi Miizik Egitimi Ses-Koro Egitimi1991, Dogent iinvan1 Miizik
Egitimi Ses-Koro Egitimi, TRT 1970, Lisans Miizik Egitimi Ses-Koro Egitimi Canakkale
18 Mart Universitesi 2003.

1970-1996 yillar1 arasinda TRT Ankara Radyosu ¢oksesli korosunda bas-bariton ses
sanat¢ist olarak c¢alismig, akademik ¢alismalarmi sanatciliginin  yanisira disaridan

gerceklestirmistir.

Bu baglamda koro -ses sanatgisi olarak yurtici ve disinda 100 agkin konser, 50
dolayinda TV programinda yer almistir. Ayrica yerli yabanci ¢oksesli koro yapitlarinda
400 kadarmin seslendirilmesinde gorev almistir. TRT Ankara Radyosu Coksesli Miizikler
Miidiirliigii 1981, COMU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani, COMU Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi A.B.D Baskanlig1 gorevlerini yapti.

Ayrica Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi Kurucu Uye Genel Baskani, Canakkale
Polifonik Korolar Dernegi Kurucu Uye ve Genel Bagkanlig1, Atatiirkgii Diisiince Dernegi

tiyeligi gibi sosyal kurum yoneticiligini iistlendi.

4.1.7. Ankara radyosu ¢oksesli genc¢lik korosu (15 sub 2017)

Ulkemiz gengleri arasinda homojen sdyleme, ortak repertuar olusturmak amaciyla
1983 yilinda Ankara ve Istanbul Radyolari, 1985 yilinda ise Izmir Radyosu biinyesinde
kurulan TRT CSM Genglik Korolari, ses degisimi dénemini ge¢irmis, degisik mesleklerde
calisan, cesitli egitim kurumlarinda 6grenimlerini siirdiiren, Soprano-Alto-Tenor-Bas ses

gruplarindan olusan amator ses topluluklaridir.
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4.1.8. istanbul radyosu coksesli genclik korosu (15 sub 2017)

Ulkemiz gengleri arasinda homojen sdyleme ve ortak repertuar olusturmak amaciyla
1983 yilinda Ankara ve Istanbul Radyolar1, 1985 yilinda ise Izmir Radyosu biinyesinde
kurulan TRT CSM Genglik Korolari, ses degisimi donemini gegirmis, degisik mesleklerde
calisan, cesitli egitim kurumlarinda 6grenimlerini siirdiiren, Soprano-Alto-Tenor-Bas ses

gruplarindan olusan amator ses topluluklaridir.

4.1.9. izmir radyosu coksesli genclik korosu (15 sub 2017)

Ulkemiz gengleri arasinda homojen sdyleme ortak bir repertuar olusturmak amaciyla
1983 yilinda Ankara ve Istanbul Radyolari, 1985 yilinda ise izmir Radyosu biinyesinde
kurulan TRT CSM Genglik Korolari, ses degisimi donemini gegirmis, degisik mesleklerde
calisan, cesitli egitim kurumlarinda 6grenimlerini siirdiiren, Soprano-Alto-Tenor-Bas ses

gruplarindan olusan amator ses topluluklaridir.

4.1.10. Bogazici genclik korosu

Edindigi sayisiz basari, yirittigi ve yer aldigr sira disi, yenilik¢i projelerle
Tiirkiye’de  koro  kiiltlirlinlin ~ yayginlagmasinda  6ncli  kabul edilen “Diinya
Sampiyonu” Bogazi¢i Caz Korosu biinyesinde Sef Masis Aram Go6zbek tarafindan Eyliil
2014’te kurulmustur. Ulkemizde koro miizigi bilincinin daha da gelismesi ve ¢ok sesliligin
bir ortak deger haline gelmesi yolunda atilmis 6nemli bir adim olarak miizik hayatina
baslayan Bogazi¢i Genglik Korosu, 15-23 yas arasi genc¢lerden olusan yaklasik 40 kisilik

dinamik kadrosuyla ¢alismalarina hiz kesmeden devam etmektedir.

4.1.11. Masis Aram Gozbek

1987 Istanbul dogumlu. 2004°te, Radyo Bogazigi’nin diizenledigi 6. ‘Battle of the
Bands’ yarismasinda grubuyla birinci oldu. 2005’te KASDAV Liselerarast Miizik
Yarismasi’nda, yapmis oldugu diizenlemeyle 3.lik odiliinii aldi.  2005-2007
yillarimda TRT Istanbul Radyosu Genglik Korosu’nda gérev aldi. 2007-2011

yillarinda BUMK Caz Korosu’nun sefligini iistlendi. ‘Dante’nin Son Giinii’ eseri, 3. Geng
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Besteciler Senligi’nde seslendirildi. Cok sesli koro i¢in diizenlemeler ve besteler yapti.
Eserleri Bogazi¢i Caz Korosu ve farkli topluluklar tarafindan diinyanin dort bir yaninda
seslendirildi. Bestelerinden ‘Alive’ ile 2011°de Avusturya’da diizenlenen Diinya Koro
Sampiyonasi’nda ‘Diinya Sampiyonlugu’na, ‘Alive II’ ile 2012’de ABD’de diizenlenen 7.
Diinya Koro Olimpiyatlari’nda altin madalyaya layik goriildi.

4.1.12. 100 ses koro okulu ve ulusal genclik korosu

100 Ses Koro Okulu 2014 yilindan bu yana, lilkemizin dort bir yanindan katilimlarla
olusturmus oldugu koro ag1 sayesinde, koro alaninda akademik, sanatsal ve toplumsal

caligsmalarini siirdiirmektedir.

2014 yilindan bu zamana, yurdun dort bir yanindan miizik 6gretmenligi, miizik
boliimii ve konservatuar dgrencileri, mezunlari, miizik 6gretmenleri, akademisyenler ve
miizisyenleri bir araya getirebilen koro agi yapisiyla iilkemizde biiyiik bir bulugmaya

onculik etmektedir.
AKADEMIK KADRO:

- PROF.DR. AHTER DESTAN- Koro Sefi

- PROF.DR. EMEL FUNDA TURKMEN- Koro Sefi
- DR. NIKOLAY MERDZHANOV- Koro Sefi

- DR. METE GOKCE- Koro Sefi

- ERSIN ANTEP- Uzman Miizikolog

- IREM YALCINER- Korrepetitor

Genglik Korolarinda ayrica Tiirkiye’deki Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Korolarini

da unutmamak gereklidir.

4.1.13. Dr. Mete Gokge

Lisans Egitimini Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesinde, yiiksek lisans
egitimini Cukurova {iniversitesi Koro Sefligi Boliimiinde Doktorasint Yeni Bulgar
Universitesi, Yiiksek Lisans Fakiiltesi, Koro Egitimi-Koro Sefligi Béliimiinde yapmustir.

Canakkale Uluslararast Korolar Festivali, Genel Yénetmeni ve COMU Egitim Fakiiltesi
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Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ogretim Gérevlisidir.

Ayni zamanda 100 Ses Koro Okulu’nun genel yonetmeni ve kurucusudur.

4.1.14. Prof. Ahter Destan Merdzhanov

Ahter Destan, Bulgaristan’in Varna kentinde dogmus ve miizik egitimine heniiz 6
yasinda baslamistir. Varna Miizik Lisesi’'nden “Glimiis Madalya” ile, Sofya Miizik
Akademisi Orkestra ve Koro Sefligi Boliimii’nden ise “Altin Madalya” ile mezun

olmustur.

1989 yilinda Tiirkiye’ye yerlesen Destan, Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuari’nda akademisyen olarak goreve baslamistir. 2000 yilinda doktora derecesini

almis, 2009 yilinda ise dogent unvanina layik goriilmiistiir.

1993-2014 willar1 arasinda Kiiltiir Bakanligi Devlet Coksesli Korosu’nun sefligini
iistlenmis, ardindan Kiiltiir Bakanligi Cocuk ve Genglik Korolarin1 yonetmistir. Bu siirecte,
seflik gorevinin yani sira Ankara Universitesi, Hacettepe Universitesi, Bilkent Universitesi,
Gazi Universitesi, Anadolu Universitesi ve Akdeniz Universitesi gibi énemli akademik

kurumlarda dersler vermistir.

Ahter Destan, Ankapella, Ankapella Genglik ve Serenas Korolarimin kurucusu ve
sefidir. Yonettigi korolarla birlikte ulusal ve uluslararas1 diizeyde bir¢cok 6diil kazanmis;
ayrica “En lyi Sef” odiillerine layik goriilmiistiir. Avrupa Grand Prix yarismalari (ltalya,
Ispanya, Macaristan, Bulgaristan, Fransa), Almanya (Marktoberdorf), Belcika (Neerpelt),
Sirbistan (Nich) ve Tiirkiye’deki (Antalya, Canakkale) yarigsmalarda adin1 duyurmustur.

2018 yilindan itibaren, Mete Gokce ve Nikolay Merdzhanov ile 100 Ses Ulusal
Genglik Korosu’nun sefligi ve egitmenligini iistlenmistir. Ahter Destan, miizik diinyasina
yaptig1 katkilar ve basarilarla hem ulusal hem de uluslararasi1 diizeyde adindan s6z

ettirmeye devam etmektedir.
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4.2. Ulkemizde Korolarda bulunmasi gereken Sanatsal Ozellikler Olgiitler

4.2.1. Entonasyon

Bir Koroyu olusturan birey, ses grubu ve koronun tiimii seslendirecekleri bir eserin
baslangicindan bitisine kadar icerigindeki tiim sesleri dogru tonaliteden seslendirilmesi

demektir.

4.2.2. Homojenlik

Bir koroyu olusturan bireylerin, bireysel ses rengi, ses giirliigli, ses siddeti gibi
benzeri 6zellikleri koro igerisinde, birbiriyle icice gecip nitelik degistirerek koro sesi, rengi
koro sesi giirliigli, koro sesi siddeti ve koro sesi titresimi nitelikleri ile degistirilmis

bigimidir.

4.2.3. Koro tinis1

Bir Koroyu olusturan bireylerin ayn1 anda sdylenen ses tinis1 6zelliklerinin homojen
duruma getirilmis karakteristik uyumlu etkileyici ve bireysel tin1 6zelligi yerine korosal
ozellige donlismiis durumuna denir. Farkli ses seviyelerinin (bas, tenor, alto, soprano gibi)

uyumlu bir sekilde bir araya gelmesi armonisine denir.

4.2.4. Sahne hakimiyeti

Koroda basarili bir sahne performansi i¢in, koronun hem teknik hem de sahne
hakimiyeti acisindan yetkin olmasi gerekir. Sahne hakimiyeti, izleyiciler iizerinde derin bir

etki birakmay1 ve performansin etkileyici olmasini amaglar.

4.2.5. Koro disiplini

Koroyu olusturan bireylerin koro yoneticisi ile tiim davranig, durus, beden dili, ayni

anlatim ayn siire ile sanki tek bir kisi gergeklestiriyormus gibi uygulamasina denir.
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4.2.6. Estetik goriiniim

Koro yapitinin seslendirilmesi sirasinda sahnedeki devinim ile beden dilini yapitin

ruhuna yorum ve stiline gére kullanabilmesini tanimlar.

4.2.7. Diksiyon, artikiilasyon, anlasihirhk

Bir koronun seslendirdigi yapitin sozlerinin o dilin dilbilgisi kurallarina gore
sOylemelidir. Vokal seslerin dogru sekilde telaffuz edilmesi diksiyon olarak ¢ok dnemlidir.
Artikiilasyon seslerin dogru ve net bir sekilde {iretilip, niianslar, aksan ve artikiilasyon

isaretlerinin dogru uygulanmasina denir.

4.2.8. Anlasihirhk

Kelimelerdeki Artikiilasyondaki netlik sayesinde seslerin dinleyiciye agik ve net bir

sekilde iletilmesine anlasilirlik denir.

Miizik veya sarki sozlerinin dinleyici tarafindan kolayca anlasilmasi Enstriiman veya

vokal performansinin anlamli ve ifadeli olarak algilanmasi1 gereklidir.

4.2.9. Miizikalite, miizikal dinamikler

Bir koronun seslendirdigi eserin miizikalitesi koronun miizikal ifade, yorumlama ve
duygusal aktarim becerisi ve eserin ruhuna, stiline ve karakterine uygun bir performans

sergileme yetenegi ¢cok onemlidir.

Ayni zamanda Ses siddeti (volume) degisimleri: Piyano (p), mezzoforte (mf), forte
(), fortissimo (ff) gibi niianslar ile Hizlanma (accelerando), yavaslama (ritardando), rubato

vb. tempo degisimlerine dikkat edilmelidir.

Bir de 6nemli olan Artikiilasyon ve niians farkliliklari: Legato, staccato, tenuto,
crescendo, decrescendo vb. Ozelliklere gore desifre edip sdylemek c¢ok Onemli

kriterlerdendir.
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4.2.10. Yapit1 yorumlamada koro sef uyumu

Koro Yoneticisinin, koro yoneticisinde bulunmasi gereken sanatsal Ozellikleri
sergileyip sergileyemedigi, buna karsin koro iiyelerinin, yoneticinin sergilemeye calistigi
yonetim Ozelliklerine ne denli uyum saglayabildiklerinitamamlar. Koro yoneticisinin,
yapitinin ezgilerinin ve armoniklerinin dogru seslendirilmesini saglayip saglayamadigi da

bu madde i¢inde degerlendirilmelidir.

4.2.11. Ritmik uyum, ritmik beraberlik

Koro yapitinin seslendirilmesi ve yorumlanmasi siirerken, gerek koro iiyelerinin ve
ses gruplariin gerek koru yoneticisinin ve gerekse eslik¢i calgicilarin, ritmik- tartimsal
birlik ve beraberliginin, koro yoneticisinin beklentileri dogrultusunda saglanmis olmasini

tanimlar. Bu biitiinliik, ritmik degisimleri (accelerando, allargando...gibi) de kapsar.

4.2.12. Koro miizigi tiirlerinin yorumlanmasinda basari

Bu kapsamda ele alinan tiirler, bu tiirlerin (formal, ¢agsal, bicimsel, stilsel, yoresel,
dilsel, anlatimsal, anlamsal, amagsal, gorsel, sanatsal, sdyleme) tekniklerine uygun bi¢cimde

seslendirilip seslendirilemedigini tanimlar.

4.3. Koro Sefinde olmasi gereken Sanatsal Basari Olgiitleri

- Iyi bir koro sefi hem egitici hem yonetici olmalidir. Koro ile uyum iginde olmalidir.
Ritmik beraberlik ritmik uyum, miizikal uyum, koro tinis1 entonasyon, miizikalite ve
miizikal dinamikleri elde etmelidir. Diksiyon, anlasilirlik, artikiilasyon konusunda
hakim olmalidir.

- Performans gosterilen eserler lizerinde, stil Ozelliklerini ve benzer donemlerde
yazilmis diger eserlerin Ozelliklerini arastirmali ve bu eserleri onceden ozverili
calisarak, Oziimseyerek ve korosunun yetkin ve 6zgiin bir sekilde yonetebilmeyi
basarabilmeli ve tasviri konusunda korosuna bilhassa yonetim ve miizikal olarak

ifade etmeyi gerceklestirebilmelidir.
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- Koro Sefi Korosuyla ¢aligmalar yaparak miizik kiiltlirtinii gelistirmeli, beraber
senkronize olma, iiretme, paylagma, iyi diisiinme, yardimlasma ve problem ¢dzme,
arkadaslik, sevgi gibi olumlu ortak yasam unsurlarini da mutlu insanlar olugmasi
dogrultusunda korosuna kazandirmay1 diistinmelidir.

- Koro dizilisi konusunda yeniliklere acik olmali ve tiim secgenekleri eserlerin
ozelliklerine bagl olarak korosunu diizenleyebilmelidir...

- Hem ulusal hem de uluslararas1 koro konserleri ve festivallerine katilmak igin,
korosunu bu platformlara tagiyabilmeli ve iletisimini saglayabilmelidir.

- Vizyon ve misyon sahibi olmali, koro olmanin bir olusum olma duygusunu
korosuna 1iyi aktarabilmeli, aktiiel olmali ve bir hedef olarak anlasilmasini
saglayabilmelidir.

- Cok 1yi bir sanat disiplini egitimi gérmiis olmalidir.

- Piyanoda etkin ¢alabilmeli, korosuna miitkemmel olarak eslik edebilmelidir.

- Her bakimdan oOrnek olabilmeli ve liderlik o&zelliklerini etkin bir sekilde
gosterebilmelidir. Bu konuda kendisini gelistirmeye acik olmalidir.

- Dinleyicinin korosuna yolladig: her tiirlii etkilesmeyi iyi okuyabilmeli ve gerekirse
ortamin durumuna gore degisiklere agik olabilmelidir.

- lletisimi ve becerisiyle ¢evreden evrene hareket edebilen ve etkileme giiciinii
zamaninda ve 1yi kullanabilmelidir.

- Ses Egitimi temel 6gelerini, bizzat ornek olarak hem uygulayabilen hem de

calistirdig1 tiim grup tiyelerine dogru ve etkin olarak verebilen olmalidir.

51



5. ULKEMIZDE YER ALAN KORO SEFLiGi BOLUMLERI,
ATOLYELER VE KORO SEFINi BASARIYA GOTUREN ADIMLAR

5.1. Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Icra Sanatlar Fakiiltesi

Orkestra ve Koro Sefligi Boliimii, sanatsal ve bilimsel yetenekleri gelistirmenin yani
sira, kiiltiirel yasamda; sanatsal olgunluk, 6zgiir ve elestirel diistinme ve 6z degerlendirme

yetenegine katki saglamay1 amaglar.

5.1.1. Bilkent iiniversitesi miizik sahne sanatlar fakiiltesi yiiksek lisans koro

sefligi boliimii

Bilkent Universitesi Miizik Boliimii’niin Tezli Yiiksek Lisans programi, lisans
egitimini tamamlamis ve akademik alanda kendini daha ileri seviyede gelistirmek isteyen
miizisyenler i¢in hazirlanmistir. Programin tamamlanmasi asgari iki yil, azami de ti¢ yillik
bir stireci kapsar ve bu siire boyunca 6grenciler, alanlarinda uzmanlagmis bir egitim alirlar.
Programin Ozilinde, miizisyenlerin hem pratik hem de teorik yonlerden kapsamli bir

ilerleme kaydetmeleri yatar.
5.2. Ulkemizde Koro Sefligi Egitimi icin diizenlenen Atolyeler

100 Ses Koro Okulu Kamplari, Genglik Koro Sefleri Kampi, Tiirkiye Koro Sefleri
Kampi.

Geng Koro Sefleri Akademisi, miizigimizin biiyiik ustalarindan Muammer Sun’un
deyimiyle “kendi gibi delileri pesine takarak” gerceklestirdigi projelerden biri. Bir digeri
Koro Tiirkiye'dir.

5.3. Gelecekteki her Koro Sefinin Basarmasi Gerekenler Adimlar

Koro Sefi iyi bir Ses Egitmeni olmahdir.
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Vokal 1sinma egzersizleri, uygun sekilde siralanmis repertuar, vokalin yanlis

kullaniminin farkindaligini, vokal modelleme ve net agiklamalar yoluyla yollar.
Koro Sefi Bu alandaki bilgi ve becerilerini 6nemli 6l¢iide arttirmalidir.
Koro Sefi bir Hata Bulucu olmahdir.

Her ne kadar her miizik uzmani1 miizik teorisinde hata tespitini uygulasa da Kulak

egitimi ve koro yonetimi koro i¢in genellikle zordur.

Koro Sarkicisi’nin koro sesindeki belirli yanlis notalar1 belirleme yontemleri
yiirlitme, okuma gibi ¢oklu gorevlerle ayni anda ilgilenildiginde gorsel olarak iletisim
kurabiliriz. Buras1 kondiiktoriin hazirlik evresi ¢ok Onemlidir. Tamamen hazirlanmis ve
Ogrenilmis bir puanla (daha kolay sdylenenden ziyade), koro egitmeni isitme i¢in zemini
hazirlamisti. Bu isitsel beceriyi uygulamanin bir yolu vokal performans gergeklestirmektir.

Koraller ve diger homofonik pargalarla gelistirmektir.
Koro Sefi iyi bir egitimci iyi bir miizisyen olmahdir.

Iyi desifre becerileri, koro sefine notalari 6grenmede yardimci olur daha hizhidur,
ancak desifre sarki sOyleme pedagojisi bilgisi de gereklidir. Koristlerinin gelecekteki
koroda elde edecegi basariy1 diisiiniirse ve koro ise eserleri desifre etmeyi Ogrenirlerse
diger miizik deneyimlerini cabuk kazanirlar ve gelecekteki koro provalarinizin daha da

kolaylasir.

Koro Sarkicilariin daha iyi desifre okuyuculart haline geldiginde ve miizik
ogreniminde daha iyi daha c¢abuk hale gelir. Hi¢ kimse “notlar1 vurmay1” sevmez. Siral

Koro provasinda desifre sarki soylemeyi 6gretme yaklagimi 6gretir.
Koro Sefi Ezberleyici olmahdir.

Koro partisyonunu ezberlemenin faydalar1 nelerdir? Kisacasi, miizigin
i¢sellestirildigi anlamina gelir. Koro Sefi ve koristlerin gozleri miizikten uzak olursa, o

kadar ¢ok sey deneyimleyebilirler.
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Koro Sefi diizenleyici/ besteci/ dogaclayici olmahdir.

Koro miizigi Koro Sefi siklikla koro partisyonunu yeniden diizenlemesi gerekir.
Topluluktaki belirli sesleri tema sarkisini diizenleyebilir ve koro sesleri i¢in veya ilgilenen
koristlere miizik becerileri konusunda yardimci olabilirsiniz. Kesfetmeye yetecek kadar
miizik bilgisine ve kaynaga sahip olduklarin1 kendi baglarina diizenleme, besteleme veya
dogaclama yapma olanaklari;; yaz aylarinda gelecekteki konferans oturumlarindan
yararlanmay1 planlayabilir, bu yaratict miizik becerilerinde atélye caligmalar1 veya

lisansiistii kurslar verilebilir.
Koro Sefi bilimsel olmahidir.

Bu miizik tarihi ve teori dersleri, zamani geldiginde gercekten dnemli dgretim icin
sira akor partisyonunu hazirlamaya gelir. ilgilenmeyi 6gretmek icin gretilen her parganin
tarihini ve teorisini bilmek koro yoneticisinin sorumlulugundadir. Koro {iyesinin miizigin
zenginligi i¢inde ve buna gore performans sergilemesi tarihsel performans pratigine gore
degisir. Bu tiir bir hazirlik sunlari igerir: eser, besteci, metin, eser hakkinda bilgi aramak

onemlidir.

Miizigin daha derin anlamlarini ortaya c¢ikarir ve daha zengin ve koro yoneticisi ve
koristler i¢in daha keyifli bir miizik deneyimi saglar. Ayn1 zamanda benzer parcalarla olan

baglantilar1 da agik¢a ortaya koyar. Ogrenme deneyimini gelistirir.
Koro Sefi ayn1 zamanda iyi bir yonetici olmahdir.

Koro Sefinin halletmesi veya bagkalarma devretmesi gereken ayrintilar vardir.
Basarili bir program i¢in miifredat, koro miizigi biitcesi, partisyon calismasi, koro
kiitliphane organizasyonu, konser programlamasi, konser tarihleri, konser kiyafetleri,
turlar, festivaller, veli iligkileri, sinif yonetimi politikasi, notlandirma, bagis toplama ve ¢ok

daha fazla olan ayrintilar vardir.
Koro Sefi iyi bir Lider olmahdir.

Liderler baskalarini etkiler. Baskalarinin hayatlarini iyilestirirler “vizyon, giliven,
Ogretme, ikna ve karakter” (Wis, 2007, s. xvii). Vizyonunuz, sarkicilarinizin hayatlarini
nasil glizellestireceginize dair benzersiz goriisiiniizdlir daha 1yi; Giivenilirliginiz

sarkicilarinizin kendinizi glivende hissetmesini saglayacaktir.
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Koro; Ikna ediciliginiz, sarkicilarmmzin, yapabileceklerini bilmedikleri basar
diizeylerine ulagmalarina yardimci olacak ve karakterin yaptiginiz her seye niifus etmek

i¢cin temel degerlerinizi kullanmaniz konusunda size ilham verir.
Koro Sefi iyi bir piyanist/eslikci olmahdar.

Koro yonetmekle ilgilenen piyanistin belirgin bir avantaji vardir: prova ¢iinkii kiginin

kendi eslik¢isine sahip olma liikstiir.

Bir koro Sefinin profesyonel yasami, gii¢lii piyano becerileri olmalidir. Vokal sanat
disiplini egitimi boliimlerinin sahip olmasi alisilmadik bir durum degil sesleri giizel ama
piyano becerileri zayif ve her seyi onlar yapmak zorunda bu zayiflig1 diizeltme giicline
sahiptirler. Tek bir cevap var ve koro miiziginin giinliikk piyano pratigi disiplinidir.

Metronom, piyano derslerinden ve testlerden sonra bile 6nemlidir.
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6. TURKIYE DE DUZENLENEN KORO SENLIKLERI

6.1. Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi ile diizenlenen Tiirkiye Koro Senlikleri

Festivali

1985 yilinda bu yana tilkemizde “Tiirkiye Polifonik Dernegi” tarafindan diizenlenen
“Tiurkiye Korolar Senligini’nin, lilkemiz koro miizigi hareketine getirdigi devinim ve
iilkemizde koro miiziginin geldigi durumu gelisimi gostermekte ve koro miizigi gelisimi

i¢cin bu destegi gelisimi saglamaktadir.

6.2. Canakkale Uluslararasi Korolar Festivali

2011 yilindan bu zamana, iilkemizden ve diinyadan korolarin bir hafta boyunca
akademik, sanatsal acidan etkilesim iginde olabildigi Canakkale Uluslararas1 Koro

Festivali, iilkemizde koro alaninda 6nemli bir ivme kazanmasinda etkili olmustur!

Canakkale Valiligi, Canakkale Belediyesi ve Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
destegi ile gerceklestirilen festivalin organizasyonuna; Miizik Egitimi Anabilim Dalinin
yan1 sira iiniversitemizin cesitli béliimlerindeki dgrencilerinden olusan COMU Polifonik
Korolar Toplulugu ve Polifonik Sanat ve Korolar Dernegi katkilar1 olmustur. Festival,
Genel Yonetmeni ve COMU Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik

Ogretmenligi Anabilim Dali Ogr. Gér. Mete Gokge tarafindan kurulmustur.

6.3. istanbul Sansev Uluslararasi Polifonik Korolar Festivali

Sanatcilar Sanatseverler Kiiltlir ve Dayanigma Dernegi tarafindan diizenlenen
SANSEV Istanbul Uluslararast Coksesli Korolar Festivali, Istanbul’un en biiyiik ve en

kapsamli ¢coksesli koro festivalidir.

Tiirkiye’nin dort bir yanindan cocuk, genclik ve karma korolarin katilimiyla
diizenlenen festival, iiclincli yilinda uluslararas1 bir kimlik kazanmis ve iinli yurtdisina

yayilmistir.
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6.4. izmir Uluslararasi Coksesli Korolar Festivali

Festivalin amaci, ¢coksesli koro miizigi araciligiyla ulusal miizigimizin evrensel boyut
kazanmasimi saglamak, bu konuda c¢alisan koro, koro sefleri ve miizik egitimcilerine,
etkinliklerini sergileme firsat1 vermek, festivalde yapilan konser  etkinlikleriyle korolar
ve lyeleri arasindaki sosyal iliskileri gili¢clendirmek, konser, radyo ve TV yayinlar
araciligityla da Tiirk ve Diinya koro edebiyatindan segkin koro miizigi orneklerini

dinletebilmektir.

6.5. Mugla Uluslararasi Korolar Senligi

Senligin amacit; koro miizigi aracilifiyla ulusal miizigimizin tanitilmasina katki
saglamak, farkli etnik ve teknik yapilardaki korolara ve bu korolari ¢alistiran seflerle
miizik egitimcilerine etkinliklerini sergileme olanagi tanimak, koro iiyeleri arasindaki
sosyal iligkileri giiglendirmek, dinleyicilere Tiirk ve diinya koro edebiyatindan segkin

ornekleri dinleterek onlar1 miizige 6zendirmektir.

6.6. Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri Korolarinin gelisiminin 6nemi ve Uluslararasi

Festivallere katilan bazi Giizel Sanatlar Liseleri Korolar:

Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri’nde Koro egitimi dersi, mesleki miizik egitiminin
onemli bir parcasidir. Giizel Sanatlar Liselerine ayr1 bir ders seklinde miifredatta yer

almistir. Giizel Sanatlar Liseleri boylece profesyonel bir boyut kazanmaistir.

Hakk1 Derekdylii Giizel Sanatlar Lisesi Korosu (Denizli), izmir Isilay Saygin Giizel
Sanatlar Lisesi 9. Sif Korosu (Izmir) izmir Umran Baradan Giizel Sanatlar Lisesi Korosu
(Izmir) Ak¢ansa Giizel Sanatlar Lisesi (Canakkale) ,Aydin Dogan Giizel Sanatlar Lisesi
(Istanbul) ,Kahramanmaras Giizel Sanatlar Lisesi Korosu (Kahramanmaras), Aydin Yiiksel
Yalova Giizel Sanatlar Lisesi (Aydin), Nevit Kodalli Gilizel Sanatlar Lisesi Coksesli
Korosu (Mersin), Nida Tiifek¢i Gilizel Sanatlar Lisesi Coksesli Korosu, Ankara Giizel

Sanatlar Lisesi Korosu festivallere katilan korolardan bazilaridir.
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7. GENCLIK KOROLARI iLE iLGILIi UZMAN GORUSLERI
ROPORTAJLAR

7.1. Prof. Mustafa Apaydin Roportaj 2025

1. Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi Kurulus amaci nedir?

Tirkiye Polifonik Korolar Dernegi, ulusal miizik kiiltiiriine evrensel boyut
kazandiran Polifonik Koro Miizigi ve Koro Miiziginin 6nemi ile farkindaligini artirarak
toplumumuzda daha fazla duyulmasi ve yayginlasmasini saglamak; Tiirk koro miiziginin
evrensel miizik diinyasinda hak ettigi yeri alabilmesine katkida bulunmayi amag
edinmistir. Miizik yolunda ilerlemek isteyenler ile amaci dogrultusunda c¢alismak isteyen
herkesi bir ¢at1 altinda toplayip birlestirmistir. Her yas diizeyinde vokal topluluklar kurmak
isteyenler, konserler diizenlemek isteyenler, band kayitlari, CD, radyo-TV yayinlar
yapmak isteyenler gibi benzeri etkinliklerle birey ve toplum bazinda polifonik miizige
destek olup yayginlastirilmasit hedeflenmistir. Aynt zamanda {ilkemizde koro miizigi

eserlerinin ve yeni yapitlarin seslendirilmesini yayginlastirmaya da hizmet saglar.
2. Koro kavrami nasil ortaya ¢cikmstir?

Koro demek tarihsel siireciyle sdylersek sozctigiiniin kullanildig1 yer antik ¢aglarda
Isa'dan 5000 yil &nce 3000 y1l dnce 2000 yil énce koro sozciigii tiyatrolarda vardir ya hep
beraber sdylenirdi ‘padisahim c¢ok yasa padisahim ¢ok padisahim ¢ok yasa’ tiyatro
dramatizasyon da kullaniltyordu. Ilk koro sdzciigiiniin kullamldig1 yer sdzciiklerin sézlerin
miizikal bir bicimde miizikal unsurlardan bir veya birkacini kullanarak yapilan seylerdi.
Miizikle ilgisi asagi yukari Isa'dan sonra kiliseler egemen olmaya basladi Roma
Imparatorluklariyla ve bu tiir miizikleri miizikcilerle himaye eden yerler kiliseler oldular.
Ciinkii diinya {iizerindeki insanlarin 6nemli bir boliimii artik dini benimsedi ve bu
benimsedigi dini yayabilmek i¢in miizigi ara¢ olarak kullanmay1 kesfettiler ve dolayisiyla
belki 1000-5000 y1l belki ne olduguna iliskin ¢ok ayrintili bilgilerimiz olmamakla birlikte
sunu biliyoruz ki bu 5000 yil kadar miizik dramatizasyon igin kullanildi. Isa’dan énce gok
seslilik yoktu diyemeyiz ilkel de olsa vardi. Cift zurna, Tanbur, Lir gibi c¢algilar
kullaniliyordu. Hristiyanlik, Isa’nin dogusundan sonra yayilmaya baslarken, dini dgretileri

miizik aracilifiyla aktarma gereksinimi ortaya c¢ikti. Kiliseler, bu dgretileri yaymak icin
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miizigi bir ara¢ olarak kullanmay1 kesfettiler. Ozellikle Roma Imparatorlugu déneminde,
dini yayma ¢abalar1 miizikle harmanlandi. Ancak bu siiregte halkin sokak miizikleri ya da
dinsel olmayan eserler iiretmesine izin verilmedi. Islam diinyasinda ise miiziksel 6gelerin
dini igeriklerle birlesmesi Hz. Muhammed doneminde basladi. Bilali Habesi’nin ezani
insan sesiyle okumasi, dini ¢agrilarin miiziksel temellere dayandirilmasma onciiliik etti.
Ancak bu gelismeler Isa’dan yaklasik 600 yil sonra yasandi, yani Miisliiman diinyas1 bu
alanda daha geg¢ bir baslangic yapti.

3. Kiliseler ve Korolarin Gelisim siireci nasildir?

Roma doneminde kiliseler, dinsel miiziklerin hem iiretildigi hem de desteklendigi
merkezler haline geldi. Antakya, Kudiis, Roma, Iskenderiye ve Istanbul gibi 6nemli
metropoller, Hristiyanlik i¢cin hem dini hem de miiziksel birer merkez oldu. Ancak bu
merkezlerde miizik uygulamalar arasinda birlik yoktu. Papa, bu birligi saglamak icin nota
sistemini gelistirdi. “Norma” olarak bilinen bu sistem, miizikte ylikseklik ve siire
Ol¢iimlerini bir standarda oturttu. Ayrica, Gregor ezgileri olarak bilinen dinsel melodiler bu

donemde sekillendi.

Milano’da 750 yilinda kurulan Scola Cantorum (Sarki Okulu), ¢ok seslilik egitiminin
onemli bir baslangict oldu. Bu okul, Bati’da koro miizigi egitiminin temellerini att1.
Aradan gecen yaklasik 1250 yi1l sonra, Tiirkiye’de “Polifonik Korolar Dernegi” ve “Koro

Miizigi Egitim Merkezi” gibi olusumlarla bu tiir calismalar baglatildi.

Bat1 diinyasinda ¢ok seslilik, kiliselerin egemenligi altindayken zamanla saray
miiziklerine, ardindan halk miiziklerine doniistii. Bu siirecte, Ronesans ile miizik
fikirlerinin serbestce ifade edilebilmesi saglandi. 1453’te Istanbul’un fethiyle Avrupa’da
siyasi ve kiiltiirel degisimler yasandi. Bu degisimlerin bir sonucu olarak, miizik daha
evrensel bir boyuta ulasti. Tiirkiye’de koro miizigi egitiminin temel taslar1 ancak
Cumhuriyet donemiyle atilmaya baglandi. Bugiin, bu alanda yapilan ¢aligmalar sayesinde

genclik korolarinin sayis1 ve kalitesi hizla artmaktadir.

Atatiirk, Osmanli doneminde baz1 yatirimlarin geriye gitmesine engel olmaya calisti.
Osmanli doneminde Onemli olan baz1 degerlerin Atatiirk doneminde yeniden

canlandirilmaya calisildig goriiliir.
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Tarihte, ilk kez biiyilik bir tartisma konusu olan ilkel org calgisinin, kilisede ibadet
sirasinda kullanilmasi meselesi vardir. Baglangicta kiliseye girmesi yasak olan bu calgi,
ancak biiyiik bir miicadelenin ardindan kilisede kullanilmaya baslandi. Org, ilk kez kiliseye
sokulmug ve bu, miizik tarihinde onemli bir doniim noktasiydi. 900’1l yillarda iki sesli
miizik anlayigina adim atildi, bu da miizik tarihinde ¢ok seslilige gecisin ilk 6rneklerinden

birini olusturuyordu.

Ilerleyen yillarda, ii¢ sesli miizikler ortaya ¢ikmaya basladi. Bu gelisimle birlikte,
1200’li yillarda sanatgilar, dini sarkilar1 kendi dillerinde yazmaya basladilar. Bu da dini

icerikli, ancak kilise dis1 olan ilk eserlerin yazilmasina yol agti.

Bir siire sonra, Noel sarkilar1 gibi halk miizigi unsurlar1 da gelistirildi. Bu siireg,
zamanla madrigal ve koro sarkilarina evrildi. Madrigal, halk miizigi unsurlarini i¢eren ¢ok

sesli sarkilardan olusuyordu. Bu tiir miizikler, ¢cok sesli yapilariyla dikkat ¢ekiyordu.
4. Bir Koro Sefinde olmasi gereken o6zellikler neler olmahdir?

Miizik egitiminin bir pargasidir. Bir orkestra sefi, belirli bir siire i¢inde farkl
calgilar1 yonetirken, koro sefi daha uzun bir siirecte bireysel ses egitimi ve miiziksel

Olciitler lizerine ¢alisarak koro iiyeleriyle bir biitlinliik olusturur.

Koro yoneticiligi, yalnizca miiziksel beceri degil, ayn1 zamanda grubu ydnetme
becerisi de gerektirir. Koro yoneticisi, grup iiyelerinin seslerini uyum ig¢inde birlestirirken,
ayn1 zamanda dogru diksiyon ve artikiilasyon i¢in de ¢aligsmalar yapar. Koro ydneticisinin

gorevi, sadece sesleri birlestirmek degil, ayn1 zamanda bir grup disiplinini saglamaktir.

Bir koro yoneticisi sanat¢ilik ve yonetim becerileriyle birlestirilen egitimi, miiziksel

basariy1 ve grup i¢cindeki uyumu saglar.

Koro egitimi ve yonetimi konusunda ele alinmasi gereken dnemli noktalar arasinda
egitimci ve yonetici Ozelliklerinin birlesimi bulunuyor. Koro egitmeni, sadece miizikal
bilgiye sahip olmakla kalmamali, ayn1 zamanda pedagojik becerilerle donanmis olmalidir.
Bu baglamda, iki farkli meslek kimligi gereklidir: birincisi miizik egitimi almis ve ses
egitimi konusunda uzmanlasmis bir koro egiticisi, digeri ise ses gruplarint homojen bir

sekilde yonlendirebilme kapasitesine sahip bir yonetici.
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Koro yoneticisi, yalnizca miiziksel yeteneklere degil, ayn1 zamanda koro tiyelerinin
seslerini birlestirerek uyumlu bir topluluk sesi yaratma becerisine sahip olmalidir. Bu, sefin
liderlik ve pedagojik becerilerini de 6n plana ¢ikarir. Koro egitmeni, bireysel ses egitimi ile
toplu ses egitimi arasindaki dengeyi kurarak iiyelerin seslerini bir araya getirir. Burada
amag, farkli ses gruplarindan ¢ikan seslerin homojen bir sekilde birlesmesini saglamak,

yani koro sesini olusturmak ve iiyelerin bireysel seslerini 6ne ¢ikarmamak.

Bir diger 6nemli nokta, koro egitmeninin miiziksel isitme yetenegi ve solfej bilgisi
gerekliligidir. Bu, koro iiyelerinin notalar1 dogru bir sekilde okuyabilmesi ve sarkiyr dogru
sekilde ifade edebilmesi icin sarttir. Solfej ve ses egitimi, koro iiyelerinin birbirleriyle
uyumlu bir sekilde sarki sOylemesini saglamak i¢in énemli araglardir. Bu sayede koro
tiyeleri daha hizli bir sekilde miizigi 6grenir ve ayni zamanda grup caligmasi icerisinde

etkili bir sekilde yer alabilirler.

Sonug olarak, koro egitmeni ve sefi, yalnizca miizikal bilgiye sahip degil, ayni
zamanda pedagojik, liderlik ve organizasyonel becerilerle donanmis olmalidir. Koro
egitimi, toplu ses egitimi ve homojen bir koro sesi olusturmak, tiim bu becerilerin bir arada
kullanilmasimi gerektirir. Bu baglamda koro egitmeninin rolii oldukca kritik ve cok

yonlidiir.

5. Genclik Korolarinda temel miizik ve Ses Egitimi sart midir? Temel miizik

yontem ve teknikleri nelerdir?
Tabi ki sarttir.
Koro egitim 6gretim teknikleri sunlar olabilir:

1. Vokal egzersizler: Sesleri 1sitmak ve giiclendirmek i¢in kullanilan egzersizler.

2. Nota okuma ve ritim ¢alismalari: Koro iiyelerine miizik notalarin1 okuma ve dogru
ritimde sdyleme becerisi kazandirmak.

3. Vokal teknikler: Dogru solunum alma, ses yiiksekligi ve ton kontrolil gibi vokal
tekniklerin 6gretilmesi.

4. Repertuvar ¢alismasi: Segilen sarkilarin detayli olarak calisilmasi ve performans
i¢in hazirlanmasi.

5. Sahne performansi: Sahne durusu, jest ve mimikler gibi performans unsurlarinin

caligilmasi.
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Koroda ses egitiminin kapsamini ve temel ilkelerini;

» Koro icinde bireye dogru solunum aliskanligiyla birlikte, bedensel ve zihinsel
hazirlanma i¢in gerekli olan rahatlama, gevseme, uyanik olma bilinci kazandirma,

* Dogru temiz ve ses liretme, bu sesi uygun rezonans bodlgelerine gondererek,
biiylitme, armoniklerini gelistirme ve sesini koro ile kaynastirma biitiinlestirme
becerisi kazandirma,

+ Konusma dilinde agik secik ve anlasilirhik niteliklerini gelOistirerek, sarki
soylemede de dili, sesli-sessiz fonemleri eklemleyerek (artikiilasyon) dogru bir
sOyleyisle ve anlamina uygun tonlama ve vurgulamalarla kullanma (diksiyon)
becerisi kazandirma,

* Bireye var olan miiziksel duyarlifi (miizikalite) gelistirerek etkin bir seslendirme-
yorumlama becerisi kazandirma, Bireyi ses iliretiminde islevsel olan organlarinin
tanima, bu organlar arasinda gerceklestirilen is birligini, kavrama ve sagligini

koruma konularinda bilgilendirme seklinde siralamak miimkiin olabilir.

6. Genclik Korolarinda kullanilan Eserler nelerdir? Genellikle hangi donem ve

stiller tercih edilir? Repertuvar se¢cimi nasil olmahdir?

Diinya Koro Edebiyatin1 Tiirkiyede ilk uygulayan bendim. Oncelikle eser secerken
Koro'nun yapisi ¢ok onemlidir. Biz Gazi Egitimde Koro derslerini alirken Saip Egiiz
hocam derslerimize girerdi. Iki Koroya giderken eserler tahtaya yazilirdi biz sarkilari
deftere not alirdik. Toplamda 36 sarki 6grendik.10 tanesi Tiirkii, 10 tanesi Madrigal,1-2
Kantat Kanon, Diinya Koro Edebiyatindan ancak 10 tiir sdyleyebilmisizdir. Tirkiye'de
Diinya Koro Edebiyatinda neredeyiz?

Bir aragtirma yaptim ¢ok ayrintiya girmeden koro miizigi tiirlerinden ka¢ tane
olabilir? Daha fazla olmasina ragmen ele alinan 65 tane koro miizigi tiirii vardir.65 tanesini
programa aldim. Ornegin: Missa'larin birgok tiirleri var fakat ben tek Missa olarak ele

aldim.

Bu tiirlerden bazilari; missa, discant, hocket, motet, noel sarkisi, christmas, choral,
chanson, magnificat, miizikal oyunlar, operalar, operetler, reqeuem, madrigal, kanon, caz,
halk miizikleri, geleneksel miizikler, ninni, marslar, koral, cocuk Sarkisi, 2 ya da daha ¢ok

sesli cocuk sarkisi, Tiirk Halk Miizigi, Yabanci1 Halk Miiskileri (iilkesel-bolgesel sarkilar,
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spiritualler, gospeller, tangolar, habaneralar, vals-dans miizikleri gibi) Kanon, Kantat,

Opera, Ninni olarak bir¢ok tiir bulunmaktadir.
Her donemin kendine 6zgii tarz1 ve karakteristik 6zellikleri vardir.
Farkli donemlere ait koro stilleri ve 6rnek eserler:
1. Barok Dénem:

- Johann Sebastian Bach'in "Magnificat"1

- George Frideric Handel'in "Messiah"1
2. Klasik Donem:

- Wolfgang Amadeus Mozart'in "Requiem"i

- Franz Joseph Haydn'in "Yaratilig Oratoryosu"
3. Romantik Dénem:

- Johannes Brahms'in "Alman Requiem"i

- Felix Mendelssohn'un "Elijah"1
4. Modern Dénem:

- Eric Whitacre'i "Sleep"i

- Morten Lauridsen'in "Lux Aeterna'su

Her donemin kendi tarzi ve oOzellikleriyle koro miizigine yansiyan eserleri

bulunmaktadir.

Ozellikle Korolarin hangi dénem hangi still nasil sdylenecegini iyi bilmesi gerekir.
Ge¢ Barok Donem'de ulasilan tonal diizen sayesinde genis bigimsel yapilarin olusumu
saglanmistir. 17. yy. boyunca devam ettirilen antik stil, Bach ve ¢agdaslarinin tonal olarak

yazdiklar fiig stiline ulagsmistir.

Klasik Dénem miiziginde; Barok Donem’e gore daha az fakat akici bir miiziksel
yapidan faydalanilmistir. Miizik ciimleleri uzun degil, yalin ve nettir. Cresendo ve
decresendo popiilerlestirilmis bir anlatim olmakla birlikte yumusaklik ve bir 6zellik

kazanmustir. Ritardando ve accelerandonun kullanimi klasik donem sonuna dogru artmustir.
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Mass, oratoryo, requem, koral senfoni bu donemde en sik faydalanilan vokal
formlarindandir. Koro miiziginde i¢ partiler; bas sesler, soprano ezgisinin yani1 sira alto ve
tenor partileri ile etkilesim kazanmistir. Inanilmaz bestecilerden Mozart ve Gluck’un
yapitlar1 sayesinde opera yeni bir anlam kazanmistir. Her Ulkede Solo sarkilar, kantatalar

ve diger din dis1 vokal miizikler, kendi i¢inde gelismistir.

Bir koro egitmeni, eserlerin stil 6zelliklerine hakim olmali ve her dénemin koro

miizikleri hakkinda bilgi sahibi olmalidir.

Ornegin, Barok donemde Johann Sebastian Bach’mn eserleri, bu donemin stil
Ozelliklerini tasir ve koro miizigi i¢in dnemli Ornekler sunar. Ayni sekilde, bir koro

egitmeni bu donemin eserlerine nasil yaklagsmasi gerektigini bilmelidir.

Tiir ve stil 6zelliklerine dair yazarken, “Missa” ve “Motet” gibi tiirleri de agiklamak

gerekebilir. Bu tiirler, ddonemin miiziklerinde 6ne ¢ikan formlardir.
7. Basarih bir Genglik Korosu Kurmanin yollar: nelerdir?
Iyi bir koro ¢ikartmak i¢in hem egitici hem yonetici olmak gerekir.
Sef Koro ile uyumlu olmalidir.
Ritmik beraberlik ritmik uyum 6gretmesi gerekir,
Homojenlik koro tinisini elde etmek zorundadir.
Miizikalite ve miizikal dinamikleri elde etmelidir.

Diksiyon artikiilasyon anlasilirlik 6nemlidir. Koro miiziginin temeli sdzdiir. Bunun

tizerinde ¢aligsmalar yapmalidir.
Koro sefi Aktiiel olmalidir pedagojik formasyonu olmalidir.
Miizik Egitimini en iyi sekilde almalidir.

Cok iyi bir miizik 6grenimi gérmiis olmalidir. Iyi bir ses egitimcisi Iyi bir sarkici

olmalidir.

Koro sefleri, koroda bulunmasi gereken tiim sanatsal olciitleri hem kendileri en iyi

sekilde yapabilmeli hem de bu &zellikleri koroya aktarabilmelidir. Iyi bir koro sefi, ayn
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zamanda iyi bir egiticidir. Orkestra seflerinden farkli olarak, koro sefi, sanat¢ilarla uzun
stireli bir egitim stireci gegirir. Orkestra sefleri, genellikle profesyonel miizisyenlerle ¢aligir
ve eseri yOnetir. Ancak koro sefi, amator ya da yar1 profesyonel koro iiyelerini egitir,

seslerini hazirlar, sanatsal Olglitleri 6gretir ve eseri desifre ettirir.

8. Ulkemizde Koro Sefligi yaygin olmamakla birlikte bu yolda ilerlemek isteyen

Miizisyen ve Miizik Ogretmenlerine tavsiyeniz ne olurdu?

Tirkiye’de koro sefligi yaygin bir meslek degildir. Koro sefligi alaninda ilerlemek
isteyen miizik Ogretmenlerine tavsiyemiz, iyi bir koro sefi olmanin hem egitici hem de
yonetici becerileri gerektirdigini bilmeleridir. Egitici, koroyu her agidan gelistirir; yonetici

ise bu gelisimi bir performansa doniistiiriir.

Koro miiziginde ritmik uyum, miizikal dinamikler ve diksiyon en 6nemli unsurlardir.
Herkes ayni ritimde ve ayni tonda sarki sOylemelidir. Diksiyon (kelimelerin dogru ve
anlasilir bir sekilde telaffuzu) ve artikiilasyon (sozciiklerin net bir sekilde ifade edilmesi)
ise miizikte anlasilirlig1 artirir. Ornegin, “Dostlugun biz sevgisiyle toplandik™ ifadesinde
kelimeler arasindaki vurguya dikkat edilmezse anlam kaybolur. Bu, dinleyiciye dogru bir

sekilde aktarilmalidir.

Koro yoneticisi, koroda ritmik uyumu, homojenligi ve miizikal uyumu saglamalidir.
Bu, koroda bulunan her bireyin teknik agidan ayni seviyeye ulagsmasini gerektirir. Ayni
zamanda, koro sefinin diksiyon, artikiilasyon ve anlasilirhk konularinda da koroyu
yonlendirmesi sarttir. Koro sefinin basarisi, korosunun performansi ile dogru orantilidir.
Sanatsal oOlciitlerden birini bile eksik birakan bir koro sefi, eksik bir proje ortaya koymus

olur.

7.2. Prof. Ahter Destan Roportaji 2025

1. Genglik korolar1 hakkinda genel goriisleriniz nelerdir? Sizce bu korolarin

genclerin miizik egitimi iizerindeki etkisi nedir?

Genglik Korolarmi ikiye béliiyorum; Lise dénemi ve Universite donemi. Lise
donemindeki korolar ¢ok daha onemlidir. Ciinkii sesleri yeni mutasyondan c¢iktigi igin

miizik yeteneklerini ve entonasyonlarmi diizeltebilirler notalar1 &grenebilirler. Once
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tampere sistem yani temiz kulak olusturma genelde liselerde ¢ok iyi olur sesi diizeltme ve
miizigi sevdirme, miizik notalarin1 6grenme gibi kriterler olabilir. Ayrica nota bilgisi ve

temel miizik teorisi 6gretilmeye baglanir.

2. Bir genclik korosu kurarken veya yonetirken en biiyiik zorluklar nelerdir?

Bu zorluklar: nasil asmayi onerirsiniz?

Oncelikle koro seflerinin ses egitimi konusunda bilgi sahibi olmasi gerekir. Lise
korolarii kurarken karsilagilan en biiylik zorluklardan biri de ses egitimidir. Bu zorluk,
Sesler heniiz tam anlamiyla oturmamis, Ogrencilerin ses mutasyonundan yeni ¢ikmis
olmalarindan kaynaklanir. Sesleri diizeltmek icin temel bir bilgiye ve yetkinlige sahip
olmalar sarttir. Ayrica koro sefleri, sesleri homojenize etmek ve temizlemek igin cesitli
egzersizler yapmali ya da kiiciik eserler calistirmalidir. Dolayisiyla sesleri homojenize
etmek ve diger seslerle birlestirmek en bilyilk problemdir. Ikinci problem ise
sosyallesmedir. Elektronik c¢agda yasiyor olmamiz, insanlari yiiz yiize iletisimden
uzaklastiriyor. Bu nedenle genclerin bir araya gelip yan yana calismasini tesvik etmek

gerekiyor.

3. Genglik korolarinda ses gruplar1 arasindaki dengeyi saglamak icin nasil bir

yontem izliyorsunuz? Ses Egitimi sart midir?

Genglik korolarinda dengeyi saglamak ses giirliigii ile ilgilidir. Ornegin, 10 tane
sopranonuz olabilir fakat 5 soprano olarak duyulur. Bir Koro Sefi olarak bunu hesaplamak
gereklidir. Dolayisiyla kag¢ kisi olmasindan ¢ok sesin kalitesi; tiz ve peslerinin ne kadar
duyuldugu 6nemlidir. Ayni bir kumas gibi dengeyi saglamak cok onemlidir. Tabi ki
psikolojik nokta olarak koro iiyelerinin karakterlerine de dikkat edilmelidir. Ornegin, ¢ok
yetenekli bir soprano veya tenor varsa, fakat uyumsuz davraniglartyla korodaki birligi

bozuyorsa, onun yerine 2-3 kisi almak daha yararl olabilir.

Egzersizler, koroya gore tespit edilmelidir. Tipk: bir kisinin bedenine gore kiyafet
secmesi gibi, her koroya 0zel egzersizler uygulanmalidir. Genel bir egzersiz yontemi
olmamakla birlikte, ortak problemi ¢dzmek i¢in kapali agizla yapilan caligmalar biitlin
rezonatdr bolgelerini hissetmeleri i¢cin ve kapali agiz ile entonasyonu temizlemelerine
yardimci olacak egzersizlerdir. Daha sonra vokalleri esitleme egzersizleri olarak vokaller

(1))

tizerinde de calisilmali; sadece “a” degil, “e”, “i”, “0” ve “u” gibi diger vokalleri de
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esitleyen egzersizler yapilmalidir. Genellikle egzersiz heceleri sarkilardan alinirsa daha

etkili bir egzersiz yontemi olur.

Ikinci olarak nefes egzersizleri cok onemlidir. Nefes almak nefesi nasil alabilecegini
o0gretmek onemlidir. Diyafram nefesi egitimi 6nemlidir. Her annenin ¢ocugunu egitirken
biiyiitiip yetistirirken boy boy kiyafetler aldigi gibi, egzersizler koro ile biiylir, zorlasir ve

koronun ihtiyacina gore gelisir, zorlastirilir.

4. Genglik Korolarinda kullamilan Eserler nelerdir? Genellikle hangi donem ve

stiller tercih edilir?

Repertuvar secimine gelince; sadece eglenceli, dans edilen miizikler tercih
edilmemelidir. Nasil ki bir senfoni orkestrasi dans ederek eserleri ¢almiyorsa, ayni sekilde
koro da ¢ok hareket ederek sarki sdoylememelidir. Tabi ki hareket edilebilir 6l¢iilii bir
sekilde edebilir ¢iinkii her bir hareket diyaframin durusunu bozar, entonasyonu ve tiniy1
bozar. Hareketle hatalar1 kapatmamaliyiz. Tabi ki bir eser olabilir ama bastan sona
programda koreogrofili bir repertuvara iyi bakmiyorum eglence gelistirebilir bir sey
degildir. Repertuvar, koronun ses olanaklarina uygun olmali ve sesleri zorlamamalidir.

Gereksiz yere zor eserler segmek seslerde nodiil olusumuna yol agabilir.
5. Gengclik korolarinda disiplin ve 6zgiirliigiin dengesini nasil saghyorsunuz?

Koro sefi bunu koro ile konusarak, anlatarak saglayabilir. Korolar i¢in sahne
deneyimi ¢ok 6nemlidir. Sahnede iyi ve kotii bircok sey yasanabilir; bu siiregler hatalari
ogrenmek igin gereklidir. Disiplin ise egitim siirecinin énemli bir pargasidir. Ogrencilere
disiplinin neden gerekli oldugu anlatilmalidir. Ornegin, bir koro iiyesinin prova veya
konsere ge¢ kalmasmin tiim ekibi nasil etkiledigi iizerinde durulabilir. Bir Koro Sefinin

disiplin ve 6zgiirliigii dengelemesi bu sefin yaraticiligi ve sinirlart ile ilgilidir.

6. Tiirkiye’deki genclik korolar1 sizce uluslararasi standartlarda yeterli mi?

Eger degilse, gelisim i¢cin neler yapilabilir?

Genglik korolarmin gelisimi ¢ok Onemlidir. Standart kavrayis1 cok farkhidir.
Uluslararasi denildiginde tek bir hedef degil, belli standartta olan yarismalar farkliliklar

gosteririr. Gelismek icin her basamakta bir seyler yapilmalidir.
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9.Korolarda sahne deneyimi gengler i¢in ne tiir kazanimlar saglar? Bu deneyimin

egitsel boyutlarini nasil degerlendiriyorsunuz?

Korolarda sahne deneyimi cok Onemlidir ¢iinkii Koro sahnede hi¢ tahmin
edemedegimiz seyler yapabilirler. Bu iyi anlamda ya da kotii anlamda olabilir ama bu
deneyim de gereklidir ¢iinkii hatalardan 6greniyoruz. Her koro hata yapabilir, Sefte hata
yapabilir. Koro bu bu hatali donemleri yurti¢i ya da yurtdisi bir Festivale ¢ikmadan dnce;
daha kii¢iik, daha az sorumluluk tasiyan konserlerle ile atlatabilirler. Her konser sonrasinda

koro kendi arasinda pozitif bir hesaplagsma beyin firtinas1 yapmalidirlar.

7. Genglik Korolarinin gelecegini nasil goriiyorsunuz? Bu alanda daha fazla

yatirim ve yenilik yapilmasi gereken noktalar var midir?

Benim goérmem onemli degil tabi ki Genglik Korolar1 ¢ok ¢ok daha gelismelidirler.
Elimizden gelen her seyi yapacagiz. Sadece iilkemizde degil, diinya genelinde sanatsal bir
tedavi ve ruhsal yiicelme aracidir. Ancak, lilkemizde ¢ok fazla koro olmasma ragmen,
kalite seviyeleri yeterince yiiksek degil. Ozellikle okul korolari bu alanda kritik bir rol
oynar. En 6nemli sey okul korolar1 tabi ki bu korolarin iki sesli, ii¢ sesli olmas1 6nemli
degil. Okul korolarinda 6grendikleri seyi gelistirebiliyorlar ve severek devam ediyorlar.
Oncelikle Genglik korolar1 okullarda gelistirilmelidir. Ogrencilerin, okulda 6grendikleri

temel bilgileri gelistirerek korolara devam etmeleri saglanmalidir.

Son olarak, korolarin bir araya gelebilecegi sosyal alanlarin olmasi faydali olurdu.
Bu hem birlikteligi hem de iletisimi giiclendirir. Bu konuda yenilikler gerekiyor mu evet
gerekiyor ama bu ekonomik durumda birazcik imkansiz. Soyle bir sey olsaydi keske
korolarin toplanabilecegi diyelim ki bir kafe, oraya gidebileceklerini bdyle sanatsal tatil
yapmak i¢in bir villa gibi bir bina kurulsa devlet tarafindan muhtesem olur bir tanecik yer
bile olsa biitlin Tiirkiye'deki korolar toplanip birbirlerine tanirlar severler birliktelik olur.
Ama bunlar Polonya, Cek ve Almanya gibi iilkelerde bu tiir merkezler bulunmaktadir.
Ulkemizde de benzer projeler hayata gecirilebilir. Festivallerde korolar yanyana olabilir,

tanisabilir, iletisim kurabilirler.

7.3. Dr. Mete Gokce Roportaji 2025

1. 100 Ses Koro Okulu ne zaman kurulmustur? Amaci hedefleri nelerdir?
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100 Ses Koro Okulu aslinda ilk olarak 2014 yilinda “100 Ses” olarak kuruldu. Ilk
kampini, 2014 yilmin Ocak-Subat aylarinda Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim
Dali’nda, yani eski Musiki Muallim Mektebi’nin catisi altinda gerceklestirdi. Tiirkiye nin
41 farkli bolgesinden iiniversiteli gengleri, miizik 6gretmenlerini ve akademisyenleri bir

araya getiren bu olusum, Tiirkiye’nin ilk kapsamli koro bulusmasidir.

Bu baglamda, 1960’1 yillarda Muammer Sun hocamizin Milli Egitim Bakanligi
blinyesinde yaptigr miizik ogretmenlerini bir araya getirme ¢alismalariyla bir paralellik
gosterir. Ancak 100 Ses, yillar sonra tamamen goniillii bireylerin bir araya gelmesiyle
olugmus, koro miizigi alaninda tiretmek, paylasmak ve gelismek amaci tasiyan bir topluluk
olarak dikkat ¢eker. Yurdun dort bir yanindan gelen gengler, miizik 6gretmenleri ve

akademisyenler, bu biiylik bulusmanin ¢atis1 altinda birlesmistir.
100 Ses Koro Okulu’nun Giintimiizdeki Durumu

100 Ses Koro Okulu, bugiin itibartyla 11. yilin1 tamamlamis durumda. Bu siirecte, 70
farkli ilden, 45 tiniversiteden, tilkemizin 41 farkli bolgesinden miizik bolimi 6grencilerini,
konservatuvar 6grencilerini, miizik 6gretmenlerini ve akademisyenleri bir araya getirdi.
100 Ses, kulaktan kulaga yayilan bir kiiltiir ve ekol olusturarak, ¢atis1 olmayan ama ruhen,

kalben ve akademik acidan goniilliiliige dayali bir okul haline gelmistir.
Bugiin, okul gatis1 altinda su alanlarda ¢aligsmalar yiirtitiilmektedir:

* 100 Ses Ulusal Genglik Korosu
* Ulusal Koro Sefligi Sinifi

* Koro Bilim Sinifi

Geg¢mis donemlerde projelere katilmis olan 6grenciler, giiniimiizde okul biinyesinde
yardimct egitmen, koro sefi ve egitimci olarak gorev almaktadir. Goniilliiliik esasiyla
kurulan 100 Ses, 2016 yilindan bu yana Polifonik Sanat Dernegi ¢atis1 altinda,

kurumsallagsma yoniinde adimlar atarak calismalarini siirdiirmektedir.
2. Genglik korolarinda kullanilan temel egitim metotlar1 nelerdir?

Genglik korolarinda standartlarin olmasi gereklidir. Koro sefligi egitim kalitesi de
oldukca 6nemli bir konu. Koro egitimcisi ve koro sefligi iki ayr1 gruba ayrilabilir. Koro

egitimcisi, lilkemizin miizik alaninda egitim almis ve Ogrencilerin koro dersleri, koro
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yonetimi dersleri gibi tecriibeleri 15181nda deneyim sahibi olmalidir. Koro sefligi ise sadece
akademik agidan ele alinmaz; Tiirkiye’de bu konuda biiyiik bir eksiklik bulunmaktadir. Bu
bakis agisiyla korolarin egitim ve yonetim tekniklerinin evrensel bir standarda sahip olmasi
gerekmektedir. Koro Sefligi Boliimlerinde lilkemizde burada biiyiik eksiklik vardir. Koro
egitim ve Ogretim tekniklerinde evrensel bir standart olmalidir. Repertuar belirlenirken
koromuzun kumasina gore eserler se¢meliyiz. Popiiler olmus eserler degil gercekten
koromuzun basarabilecegi sOyleyebilecegi teknik beceri kazanacagi eserler secilmelidir.
Bu yiizden Koro Seflerine ¢ok is diiser, Koro Sefinin repertuvar kiiltiirtine sahip olmalari

ve arastirma yapmalar1 gerekmektedir.

3. Basarih bir genclik korosu olusturmak icin ilk adimlar nelerdir ve hangi

Kriterlere oncelik verirsiniz?

Genglik korolarini kategorize etmek gerekir. Amator genclik korolari, egitim amaclh
gencglik korolari, iiniversite miizik boliimleri ve konservatuvar genglik korolari, bu
kategoriler arasinda sayilabilir. Her koro yapisina uygun eserler secilmesi oldukga
onemlidir. Ozellikle amatdr genglik korolarinda, repertuarin koro iiyelerinin seviyesine,
yapisina ve felsefesine uygun olarak belirlenmesi gerekir. Bu yontem, koro {iyelerinin

miizikal duygularini ve becerilerini gelistirmeyi kolaylastirir.

Eger bir genclik korosu olusturmak istiyorsaniz, burada iki farkli yaklasim

izleyebilirsiniz:

1. Amator Korolart: Goniilliiliik esasiyla bir araya gelen bireylerden olusabilir. Bu tiir
korolarda, tiyeler yalnizca kulaktan 6grenme yontemiyle calisabilir.
2. Se¢meli Korolar: Belirli miizikal becerilere sahip kisilerin segilerek olusturuldugu,

daha profesyonel yapidaki gruplardir.

Bunun disinda Dernek ya da ¢esitli Kurumlarin altindaki Genglik Korolar1 da sizin
yapmak istediginiz koro yapisina gore amator birlikte sadece kulak yontemiyle ¢alistirilan

ya da belli bir miizikal seviyeler istenirse se¢me usiilityle de korolar olusturulabilir.

4. Repertuvar seciminde genclik korolari icin dikkat edilmesi gereken unsurlar

nelerdir?

Repertuar se¢iminde, popiiler ya da diger korolarin seslendirdigi eserleri degil, kendi

koronuza teknik beceriler kazandiracak ve onlar1 gelistirecek eserleri tercih etmek
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gereklidir. Bu noktada, seflerin genis bir repertuvar bilgisine sahip olmalar1 ve siirekli

arastirma yapmalar1 onemlidir.

S. Performans oncesi stres yonetimi ve sahne giiveni kazanim i¢in 6grencilere

nasil bir destek saghyorsunuz?

Koristleri her yoniiyle kendini ifade edebilen kendi basina sorumluluk alabilen kendi
miizigini yapabilen bir bakis agisiyla yetistirmek gerekir. Stres yonetimi ve sahne giiveni
kazanimi ile ilgili calisma metotlar1 ona gore saglandigi zaman koristler ona gore

gelisebilir.

6. Genglik korolarinin ulusal veya uluslararasi yarismalarda basarili olabilmesi

icin 0zel olarak hangi hazirhk siireclerinden ge¢cmeliler?
Diinya genelinde koro festivalleri iki ana baglik altinda gerceklesir:

1. Performans Festivalleri, korolarin yalnizca performanslarint sunduklari
etkinliklerdir.
2. Yarigmalar, belirli kategorilere ve zorluk seviyelerine gore diizenlenen

performanslardan olusur.

Avrupa genelinde koro yarigmalarinda, korolar performanslarina gére puan alir ve
ayn1 yarismada birden fazla birinci, ikinci ya da lgiincii olabilir. Ancak koklii gegmise
sahip baz1 yarigmalar, daha yiiksek seviyede bir rekabet gerektirir. Bu nedenle, yarismaya
katilmadan oOnce yarismanin sartnamesini, ge¢misini, katilan korolar1 ve jiirilerini

incelemek olduk¢a 6nemlidir.

7.4. Ogr. Gor. Atilla Cagdas Deger Roportaj 2025

1. Koro calismalarina hangi korolar1 kurarak ne zaman basladiniz? Bununla
birlikte Tiirkiye Geng¢lik Korosu calismalarimiz da var peki bu koronun kurulus

amaci nedir?

Cigdem Aytepe ile kurdugumuz Hacettepe Cocuk ve Genglik Korosu, 2005 yilinda
caligmalarina bagladi ve yaklasik 5 yillik bir siire¢ devam etti. Her iki koromuz da 2009-

2010 yillarinda sona erdi, yani bir sekilde bu iki koromuz gorevini gordii ve sonlandi.
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Cocuk korolarimiz, konservatuarda koro derslerinin baslamasiyla son buldu. Disaridan
gelen amatorlerle olusturdugumuz Hacettepe Cocuk Korosu, doner sermaye ve iiniversite
sistemi igerisinde uygun olmayan kosullar nedeniyle ne yazik ki kapandi. Genglik Korosu
ise Muammer Sun Korosu'na doniistii. Bu koroya, genclerin bir kismi dahil oldu ve
disaridan miizik egitimcileri, amatorler ve daha once cocuklugunda sarki sdylememis

insanlar da katildi.

Oncesinde Cigdem hocayla birlikte Koro Egitimciligi Seminerleri diizenliyorduk.
2008-2009 yillarinda Tiirkiye'de miizik Ogretmenlerinin koro sefligi iizerine egitim
alabilecegi bir platform yoktu. Biz bu egitimleri bu nedenle 6nemsedik ve 2008-2009
yillarinda iki yil iist iiste diizenledik. Daha sonra bu egitimler, Tiirkiye Geng Koro Sefleri
Akademisi adini aldi. Cocuk ve Genglik Korolar iizerine atdlyeler yapiyorduk. Katilan
arkadaslarimiz ve diinya capinda cok iyi sefler, katilimei sefler oluyordu. 9 giiniin sonunda
konser veriyorduk. 2015'te Geng Koro Sefleri Akademisi'ne basladik ve belli araliklarla
diizenledik. Burada yetiskin korolar, kadin korolari, genclik korolar1 ve karma korolar i¢in
eserler calisiliyordu. Ancak Cocuk Korosu Sefleri Akademisi'ni ayr1 bir program olarak

diizenledik. Bu programu bir kez Iskenderun'da depremden énce gerceklestirdik.

Tiirkiye Genglik Korosu, Koro Egitimcileri Dernegi ve Koro Kiiltiirii Dernegi
tarafindan baglatilan bir projedir. Koro Egitimcileri Dernegi, Cigdem hocayla birlikte
kurdugumuz bir dernekti. Bu dernek, 6zellikle ¢cocuk ve genclerin koro alaninda yetismesi
ve geng seflerin yetistirilmesi amaciyla kurulmustu. Bu koronun amaci, Tiirkiye'nin dort
bir yanindan miizik egitimi almis, gelismeye yatkin veya yetkin gencleri bir araya getirerek
ulusal diizeyde bir koro olusturmaktir. Yilda birka¢ kez bulusuyoruz ve bu bir proje
korosudur. Tiirkiye Genglik Korosu'nda ben sefim, ancak kalic1 bir sef degilim. Bu bir
proje korosu ve yardimer seflerle birlikte ¢aligma amacimiz var. Koroyla birlikte calisip,
daha sonra onlarin kendi korolarin1 kurmalarina destek olmak istiyoruz. Ciinkii normalde
diinyada ulusal genglik korolarinda (érnegin, Italyan Genglik Korosu, Norve¢ Genglik
Korosu, Estonya Genglik Korosu) sef yardimcilig1 pek goriilen bir sey degildir. Bu projeyi
onemsiyorum ¢iinkii burada bir gelenek olusturmaya g¢alistyoruz. Ilk bulusmamizi yaptik
ve 2,5 giinlik bir ¢alisma gerceklestirdik. Benim buradaki siirecim 2-3 yil silirecek ve
sonrasinda gorevimi tamamlayacagim. Hayalim, bu siirecte Tiirkiye’den 1, yurt disindan 1

sefin ve en az 2 sef yardimcisinin birlikte caligmasidir.
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2. Sizin bu yola ¢ikma amacmiz neydi korolarmizin kurulus amaci sizin

hedefiniz beklentileriniz nelerdi?

Tirkiye'de hedefleriniz olabilir, ancak ben sans faktoriinii en aza indirecek bir
yaygimlikla calismak istedim. Ben sansliydim, ¢iinkii karsima ¢ok iyi insanlar ¢iktr. Ilknur
Ozal hocayla tanistim, o beni Tiirkiye Polifonik Korolar Dernegi'ne yonlendirdi. Tiirkiye
Polifonik Korolar Dernegi'nde Mustafa Apaydin hocayla tanistim ve o da beni TRT
Genglik Korolari'na yonlendirdi. Dolayisiyla benim varolusum genglik korolariyla
sekillendi. Ben bir genglik korosu iiriinliyiim. Boyle bir sansla gelen bir insan oldugum
icin, herkesin sans faktorii olmadan bu yapilara katilabilecegi ortamlar yaratmak istedim.
Hacettepe Genglik Korosu, bir okulun biinyesinde degildi; disaridan herkes katilabiliyordu.
TRT ise ¢ok ciddi bir kurum ve stiidyoda sinirli alan oldugu i¢in yilda bir kez korolara alim
yapiliyor. 1999 yilinda Cigdem ile yollarimiz, Ahter Hoca yonetimindeki Ankapella
Korosu'nda kesisti. Ahter Hoca ve Cigdem Hoca ile boyle projeler diisiindiik. Bizim
hayalimiz, insanlar yetistiren bir kurum kurmakti. Bu kurumda hem amatorler egitilecek
hem de gen¢ miizik egitimcileri kendini gelistirecekti. 1998'de meslegime basladigimdan

beri hep birileriyle ¢alistim; hi¢ tek bagima olmadim.

3. Biitiin koro seflerin kullandig1 yontem ve teknikler aym1 midir her konuda
ayn1 yontem gecerli midir ses egitimi sart midir? San egitimi alms bir kisi koro da

soyleyebilir mi?

Yontem dedigimiz sey, bir hedefe ulagsmak icin izlenen yol degil midir? Bu yontem
icerisinde kullandigimiz  teknikler olabilir. Dolayisiyla yontem, aslinda bizim
dagarcigimizdir. Hangi sorunlara hangi ¢oziimleri iirettik? Onceden deneyimlemedigimiz
seyleri yontem olarak kullanamayiz. Bir sorunla karsilasiriz ve eger bu sorunla daha dnce
karsilasmamigsak, ¢6ziim iiretemeyebiliriz. Miizik, siirekli yeni zorluklar ¢ikaran bir
alandir. Yontem, insanin kendini gelistirdigi siirece cesitlenmeli ve yeni bakis acilariyla
zenginlestirilmelidir. Bu nedenle tek bir yontem yoktur. Her sefin farkli yaklagimlar1 ve

teknikleri olabilir.

Bireysel ses egitimi, sesin dogru kullanimi, nefes teknikleri ve temel ses egitimi gibi
konular 6nemlidir. Nitelikli bir san egitimi almis bir kisi, koroda sdyleyebilir. Ancak,
acapella sOyleyisle operatik sOyleyis arasinda farkliliklar vardir. Burada kisinin bireysel

farkindalig1 ve egitim diizeyi 6nemlidir.
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Ses egitimi sart midir? Evet, temel miizik yontem ve teknikleri i¢in ses egitimi sarttir.
Ancak, ses egitiminin nasil verildigi onemlidir. Ornegin, 40 dakikalik bir derste ses
egitimine yarim saat ayirirsaniz, sarki ¢alisamazsiniz. Ben alistirmalar1 tercih ediyorum.
Ornegin, "mam mam", "yo yo" gibi uzatma ¢alismalar1 yapiyorum. Calistiracaginiz sarkiy
kolay sarkilar arasindan secebilirsiniz. Eger 80 dakikalik bir koro ¢aligmaniz varsa, ses,
soluk, artikiilasyon ve esneklik ¢alismalarma 20-30 dakika ayirabilirsiniz. Bu ¢alismalar,

hedefinize ve kitlenizin yapisina gore degisir.

7. Iyi bir Koro Sefi hangi o6zelliklerde hangi kriterlerde olmahdir ve Koro

yoneticisi olabilmesi icin tamamlamasi gereken egitim siiresi var mdir?

Iyi bir koro yoneticisi olmak igin, adayin genclik korolarinda sdylemis olmasi bir
avantajdir. Ancak bu siirecin ne kadar siirdiigii onemlidir. Bu siire¢, kisinin nasil bir miizik

egitimi aldig1, hangi 6gretmenlerle calistig1 ve tecriibeleriyle sekillenir.

Koro miiziginde standart bir kilavuz yoktur. Her zaman karsimiza degisen bir toplum
ve insan psikolojisi ¢ikar. Ornegin, ¢ok iyi bir eseri ¢alistiniz, solfejini yaptiniz, sdzlerini
Ogrendiniz, ancak konserde bir sey oldugunda her sey degisebilir. Bu nedenle, koro sefligi

stirekli degisen bir siirectir.

Koro sefligi, bir 6gretmenin simif yonetimi gibidir. Siirekli degisen standartlar:

vardir. Bu nedenle, koro sefinin esnek ve yaratict olmasi gerekir.

8. Genc¢lik Korolarinda belirli bir repertuvar se¢cimi olmali midir? Repertuvar

eser secerken nelere dikkat edilmelidir?

En uygun eseri segcmek i¢in binlerce eseri aragtirmaniz, dinlemeniz ve analiz etmeniz
gerekir. Ornegin, bir sayfalik bir eser, on sayfalik bir esere gore daha kolaydir. Ancak, o

bir sayfalik eserle kazandiracaginiz davranislar, sonraki siirecte size yardimci olur.

Repertuvar segerken, farkli donemlere ve seviyelere uygun eserler segilmeli Tiirk

koro miizigi 6gretim ve konser programinda énemli bir yer tutmalidir.

Tirkiye'de koro miizigi, 6zellikle genglik korolar1 i¢in uygun eserler bulmak zordur.

Bu nedenle, kiitiiphaneler ve giivenilir miizik yayincilarindan yararlanilmalidir.
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8. BULGULAR VE YORUM

Soru 1: Genglik korolarmin 6nemi ve miizik egitimi iizerindeki etkisine yonelik

katilimer goriisleri Tablo 8.1.’de verilmistir:

Tablo 8.1. Genglik korolarinin 6nemi ve miizik egitimi lizerindeki etkisine yonelik

katilimer gortisleri

Tema Alt Tema Kod Katilimcila ~ Frekan
Sosyal ve 5
Kurumsal Etki
Kurumsal yapilar ve 3
derneklesme
Ulusal diizeyde organizasyon ve K_03, 2
projelere katilim K_04
Egitimci ve gef yetistirme K _04 1
Gengleri bir araya getirme 2
ve dayanigma saglama
Goniilliilik esasina dayali K_03, 2
birliktelik olusturma K 04
Egitimsel Islev 4
ve Katkilar
Temel miizik becerilerinin 2
gelisimine katki saglama
Miizikal igitme ve entonasyon K _02 1
Nota bilgisi ve miizik teorisini K _02 1
Ogretme
Genglerin sanatsal 2
yonelimini destekleme
Sanat egitimi agisindan katki K_03, 2
Tarihsel ve 3
Kiiltiirel Stireg
Koro miiziginin tarihsel 3
gelisimini agiklama
Koro kavraminin tarihsel K_01 1
kokenlerini agiklama
Cok sesliligin tarihsel evrimi K_01 1
Dini miizigin ¢ok seslilige etkisini ~ K_01 1
agiklama
Toplam 12
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Tabloya gore genglik korolarinin 6nemi ve miizik egitimi iizerindeki etkisine yonelik
goriigler incelendiginde {i¢ tema, bes alt tema, dokuz kod ve bu alt goriislere iliskin 12
ifade ortaya ¢ikmistir. Katilimeilar “Sosyal ve Kurumsal Etki” (f = 5), “Egitimsel Islev ve
Katkilar” (f = 4) ve “Tarihsel ve Kiiltlirel Siire¢” (f = 3) temalarinda goriis belirtmistir.
“Sosyal ve Kurumsal Etki” temasinda, ‘“Kurumsal yapilar ve derneklesme” (f = 3),
“Gengleri bir araya getirme ve dayanigsma saglama” (f = 2) alt temalarinda gorisler ifade
edilmistir. Bu alt temalarda sirasiyla “Ulusal diizeyde organizasyon ve projelere katilim” (f
=2), “Egitimci ve sef yetistirme” (f = 1), “Gontilliiliik esasina dayal1 birliktelik olusturma”
(f = 2) kodlar1 6ne ¢ikmustir. “Egitimsel Islev ve Katkilar” temasinda “Temel miizik
becerilerinin gelisimine katki saglama” (f = 2) ve “Genglerin sanatsal ydnelimini
destekleme” (f = 2) alt temalarinda; bu alt temalara bagl olarak “Miizikal isitme ve
entonasyon gelistirme” (f = 1), “Nota bilgisi ve miizik teorisini d6gretme” (f = 1), “Sanat
egitimi agisindan katki sunma” (f = 2) kodlar1 belirlenmistir. “Tarihsel ve Kiiltiirel Siireg”
temasinda “Koro miiziginin tarihsel gelisimini agiklama” (f = 3) alt temasina bagl olarak
dort kod belirlenmistir: “Koro kavraminin tarihsel kokenlerini agiklama” (f = 1), “Cok
sesliligin tarihsel evrimi” (f = 1), “Dini miizigin ¢ok seslilige etkisini agiklama” (f = 1).

Bunlara iligkin 6rnek goriisler asagida verilmistir.

"Tirkiye’nin ilk kapsamli koro bulusmasidir... Tirkiye’nin 41 farkli bolgesinden
tiniversiteli gencleri, miizik Ogretmenlerini ve akademisyenleri bir araya getiren bir

olusumdur." (K_03)
“Egitimci ve sef yetistirme” koduna iliskin 6rnek goriis asagida verilmistir.

"Tirkiye Geng Koro Sefleri Akademisi, ¢ocuk ve genglerin koro alaninda yetismesi

ve geng seflerin yetistirilmesi amaciyla kuruldu." (K_04)

“Goniilliiliik esasina dayali birliktelik olusturma” ve “Sanat egitimi agisindan katki

sunma” kodlarina iliskin 6rnek goriis asagida verilmistir.

"100 Ses, kulaktan kulaga yayilan bir kiiltiir ve ekol olusturarak, c¢atis1 olmayan ama

ruhen, kalben ve akademik agidan goniilliiliige dayali bir okul haline gelmistir." (K _03)

“Egitimsel Islev ve Katkilar” temasinda “Temel miizik becerilerinin gelisimine katki
saglama” (f = 2) ve “Genglerin sanatsal yonelimini destekleme” (f = 2) alt temalarinda; bu

alt temalara bagl olarak “Miizikal isitme ve entonasyon gelistirme” (f = 1), “Nota bilgisi
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ve miizik teorisini 0gretme” (f = 1), “Sanat egitimi acisindan katki sunma” (f = 2) kodlar1
belirlenmistir. “Miizikal igitme ve entonasyon gelistirme” koduna iligkin Katilime1 2’nin

gorlisli asagida verilmistir.

"Lise donemindeki korolar ¢ok daha onemlidir. Ciinkii sesleri yeni mutasyondan

¢ikt1g1 icin miizik yeteneklerini ve entonasyonlarini diizeltebilirler." (K _02)

“Nota bilgisi ve miizik teorisini 6gretme” koduna iligkin Katilimer 2°nin goriisi

asagida verilmistir.

"Temiz kulak olusturma genelde liselerde ¢ok iyi olur... miizik notalarini 6grenme
gibi kriterler olabilir. Ayrica nota bilgisi ve temel miizik teorisi dgretilmeye baslanir."

(K_02)

“Tarithsel ve Kiiltiirel Siire¢” temasinda “Koro miiziginin tarihsel gelisimini
aciklama” (f = 3) alt temasina bagl olarak dort kod belirlenmistir: “Koro kavraminin
tarihsel kokenlerini agiklama” (f = 1), “Cok sesliligin tarihsel evrimi” (f = 1), “Dini
miizigin ¢ok seslilige etkisini agiklama” (f = 1). “Koro kavrammin tarihsel kokenlerini

aciklama” koduna iligkin Katilimc1 1’in goriisli asagida verilmistir.

"Koro demek tarihsel siireciyle sdylersek sozciiglinlin kullanildigi yer antik
caglarda... tiyatro dramatizasyonunda kullaniliyordu. Ilk koro sdzciigiiniin kullanildig1 yer

sOzciiklerin s6zlerin miizikal bir bigcimde yapilan seylerdi." (K _01)

“Cok sesliligin tarihsel evrimi” koduna iliskin Katilimc1 1’in goriisii asagida

verilmistir.

"[sa’dan dnce ¢ok seslilik yoktu diyemeyiz, ilkel de olsa vardi. Cift zurna, Tanbur,

Lir gibi ¢algilar kullaniliyordu." (K_01)

“Dini miizigin ¢ok seslilige etkisini agiklama” koduna iligkin Katilimc1 1’in goriisii

asagida verilmistir.

"Kiliseler bu oOgretileri yaymak i¢in miizigi ara¢ olarak kullanmay1 kesfettiler.

Ozellikle Roma déneminde dinsel melodiler sekillendi." (K_01)
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Soru 2: Koro sefi 6zellikleri ile ilgili katilimc1 goriisleri Tablo 8.2. ‘de verilmistir:

Tablo 8.2. Koro sefi 6zellikleri ile ilgili katilimc1 goriisleri

Tema Alt Tema Kod Katilimecilar ~ Frekan
Liderlik ve 4
Yonetsel Yeterlik
Grup yonetimi ve 4
koordinasvon
Sinif yonetimi ve disiplin saglama K 01, K_04 2
Liderlik ve organizasyon becerisi K 01 1
Degigkenlik kargisinda esneklik K _04 1
Egitsel ve 3
Miizikal Yetkinlik
Miiziksel bilgi ve 3
donanima sahin olma
Ses egitimi ve toplu ses yonetimi K 01, K 02 2
bilgisine sahip olma
Solfej bilgisine ve miiziksel isitmeye K_01 1
sahip olma
Pedagojik 2
Egitici yoniinii 2
Pedagojik bilgiye sahip olma K_01 1
Genglerle etkili iletisim kurabilme K_02 1
Deneyim ve 2
Siirece dayali 2
denevim edinme
Genglik korolarinda sark1 sdylemis K_04 1
Ogretmen deneyimi ve farkli K_04 1
durumlara hazirlikli olma
Toplam 11

Tabloya gore koro sefi 6zelliklerine iligkin katilimc1 goriisleri incelendiginde dort

tema, yedi alt tema, 11 kod ve bu alt goriislere iliskin toplam 11 ifade ortaya c¢ikmustir.
Katilimcilar “Liderlik ve Yonetsel Yeterlik” (f = 4), “Egitsel ve Miizikal Yetkinlik” (f = 3),

“Pedagojik Yeterlik” (f = 2) ve “Deneyim ve Gozlem” (f = 2) temalarinda goriis

belirtmistir. “Liderlik ve Yonetsel Yeterlik” temasinda “Grup yonetimi ve koordinasyon

saglama” (f = 4) alt temas1 altinda, “Smif yonetimi ve disiplin saglama” (f = 2), “Liderlik
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ve organizasyon becerisi gelistirme” (f = 1) ve “Degiskenlik karsisinda esneklik gosterme”
(f = 1) kodlarinda gortisler ortaya konmustur. “Egitsel ve Miizikal Yetkinlik” temasinda
“Miiziksel bilgi ve donanima sahip olma” (f = 3) alt temas1 altinda, “Ses egitimi ve toplu
ses yonetimi bilgisine sahip olma” (f = 2) ve “Solfej bilgisine ve miiziksel isitmeye sahip
olma” (f = 1) kodlar1 6ne ¢ikmistir. “Pedagojik Yeterlik” temasinda “Egitici yOniinii
gelistirme” (f = 2) alt temasi altinda “Pedagojik bilgiye sahip olma” (f = 1) ve “Genglerle
etkili iletisim kurabilme” (f = 1) kodlarinda goriisler yer almistir. “Deneyim ve Goézlem”
temasinda “Siirece dayal1 deneyim edinme” (f = 2) alt temasi altinda “Genglik korolarinda
sark1 sdylemis olma” (f = 1) ve “Ogretmen deneyimi ve farkli durumlara hazirlikli olma” (f

= 1) kodlarinda goriisler ifade edilmistir. Bunlara iligkin 6rnek goriisler asagida verilmistir.

"Koro sefligi, bir 6gretmenin smif yonetimi gibidir. Stirekli degisen standartlar

vardir." (K _04)

“Liderlik ve organizasyon becerisi gelistirme” koduna iligkin Katilime1 1’in goriisti

asagida verilmistir.

"Koro egitmeni ve sefi, yalnizca miizikal bilgiye sahip degil, ayn1 zamanda liderlik

ve organizasyonel becerilerle donanmis olmalidir." (K _01)

“Degiskenlik karsisinda esneklik gosterme” koduna iliskin Katilime1 4’iin goriist

asagida verilmistir.

"Cok 1yi bir eseri ¢alistiniz, solfejini yaptiniz, sozlerini 6grendiniz, ancak konserde
bir sey oldugunda her sey degisebilir. Bu nedenle, koro sefligi siirekli degisen bir siiregtir."
(K_04)

“Egitsel ve Miizikal Yetkinlik” temasinda “Miiziksel bilgi ve donanima sahip olma”
(f=13) alt temas1 altinda, “Ses egitimi ve toplu ses yonetimi bilgisine sahip olma” (f=2) ve
“Solfej bilgisine ve miiziksel isitmeye sahip olma” (f = 1) kodlar1 6ne ¢ikmustir. “Ses
egitimi ve toplu ses yonetimi bilgisine sahip olma” koduna iligkin 6rnek goriis asagida

verilmistir.
"Sesleri diizeltmek i¢in temel bir bilgiye ve yetkinlige sahip olmalar sarttir." (K _02)
“Solfej bilgisine ve miiziksel isitmeye sahip olma” koduna iligkin Katilimci 1’in

goriisii asagida verilmistir.
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"Solfej ve ses egitimi, koro {liyelerinin birbirleriyle uyumlu bir sekilde sarki

sOylemesini saglamak i¢in 6nemli araglardir." (K _01)

“Pedagojik Yeterlik” temasinda “Egitici yoniinii gelistirme” (f = 2) alt temasi altinda
“Pedagojik bilgiye sahip olma” (f = 1) ve “Genglerle etkili iletisim kurabilme” (f = 1)
kodlarinda goriisler yer almistir. “Pedagojik bilgiye sahip olma” koduna iligkin Katilimei

I’in goriisii asagida verilmistir.

"Koro egitmeni sadece miizikal bilgiye sahip olmakla kalmamali, ayn1 zamanda

pedagojik becerilerle donanmis olmalidir." (K _01)

“Genglerle etkili iletisim kurabilme” koduna iliskin Katilimcr 2’nin goriisii asagida

verilmigtir.

"Sesler heniiz tam anlamiyla oturmamus, 6grencilerin ses mutasyonundan yeni ¢ikmis
olmalarindan kaynaklanir. Bu nedenle genclerin bir araya gelip yan yana ¢aligmasini tesvik

etmek gerekiyor." (K_02)

“Deneyim ve Gozlem” temasinda “Siirece dayali deneyim edinme” (f = 2) alt temasi
altinda “Genglik korolarinda sarki sdylemis olma” (f= 1) ve “Ogretmen deneyimi ve farkli
durumlara hazirlikli olma” (f = 1) kodlarinda goriisler ifade edilmistir. “Genglik

korolarinda sarki sdylemis olma” koduna iligkin Katilimc1 4’{in goriisii asagida verilmistir.

"lyi bir koro ydneticisi olmak igin, adayin genglik korolarinda sdylemis olmas1 bir

avantajdir." (K_04)

“Ogretmen deneyimi ve farkli durumlara hazirlikli olma” koduna iliskin Katilimei

4’1in O6rnek goriisii asagida verilmistir.

"Koro sefligi, bir 6gretmenin simif yonetimi gibidir. Siirekli degisen standartlari

vardir. Bu nedenle, koro sefinin esnek ve yaratici olmasi gerekir." (K_04)
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Soru 3: Temel miizik ve ses egitimi ile ilgili katilimci1 gortisleri Tablo 8.3.°de

verilmistir:

Tablo 8.3. Temel miizik ve ses egitimi ile ilgili katilime1 goriisleri

Tema Kategori Kod Katilimeilar Frekan
Teknik Egitim 7
Gerekliligi
Vokal becerileri kazandirma 7
Vokal egzersizleri yapma K 01,K_02,K_04 3
Nefes tekniklerini 6gretme K 02, K_04 2
Rezonans, artikiilasyon ve diksiyon K 01,K 04 2
gelistirme
Bireysel ve Toplu 3
Egitim
Koro iiyelerine 6zel yaklagim 3
gelistirme
Egzersizleri koronun yapisina gore K_02,K_04 2
uyarlama
Bireysel ses farkindaligini gelistirme K_04 1
Egitim Siireci 2
Planlama
Egitim siiresini etkili kullanma 2
Egzersiz ve sarki ¢alisma siiresini K_04 1
dengeleme
Egitim siirecinde repertuvar se¢imini K_03 1
dogru yapma
Evrensel ve 2
Ulusal Yeterlik
Yontem ve standart olusturma 2
Evrensel koro egitimi standartlart K 03 1
olusturma
Koro egitimcisi ve sefi arasindaki rol K 03 1
farkliliklarini agiklama
Toplam 14

Tabloya gore temel miizik ve ses egitimi ile ilgili katilimer goriisleri incelendiginde

dort tema, sekiz alt tema, 12 kod ve bu alt goriislere iliskin toplam 14 ifade ortaya

cikmistir. Katilimeilar “Teknik Egitim Gerekliligi” (f = 7), “Bireysel ve Toplu Egitim” (f =

3), “Egitim Siireci Planlama” (f = 2) ve “Evrensel ve Ulusal Yeterlik” (f = 2) temalarinda

81



goriis belirtmistir. “Teknik Egitim Gerekliligi” temasinda “Vokal becerileri kazandirma” (f
= 7) alt temas1 altinda “Vokal egzersizleri yapma” (f = 3), “Nefes tekniklerini 6gretme” (f
= 2) ve “Rezonans, artikiilasyon ve diksiyon gelistirme” (f = 2) kodlarinda goriisler
sunulmugtur. “Bireysel ve Toplu Egitim” temasinda “Koro iiyelerine 6zel yaklasim
gelistirme” (f = 3) alt temas1 altinda “Egzersizleri koronun yapisina gore uyarlama” (f = 2)
ve “Bireysel ses farkindaligini gelistirme” (f = 1) kodlarinda goriisler belirtilmistir. “Egitim
Stireci Planlama” temasinda “Egitim siiresini etkili kullanma” (f = 2) alt temas1 altinda
“Egzersiz ve sarki ¢alisma siiresini dengeleme” (f = 1) ve “Egitim siirecinde repertuar
secimini dogru yapma” (f = 1) kodlarinda goriisler ortaya ¢ikmistir. “Evrensel ve Ulusal
Yeterlik” temasinda “Yontem ve standart olusturma” (f = 2) alt temas1 altinda “Evrensel
koro egitimi standartlar1 olusturma” (f = 1) ve “Koro egitimcisi ve sefi arasindaki rol
farkliliklarint agiklama” (f = 1) kodlar1 yer almistir. Bunlara iligkin 6rnek goriisler asagida

verilmigtir.

"Her koroya 6zel egzersizler uygulanmalidir. Genel bir egzersiz yontemi olmamakla
birlikte, ortak problemi ¢6zmek icin kapali agizla yapilan calismalar, biitiin rezonator

bolgelerini hissetmeleri i¢in etkili olabilir." (K_02)
“Nefes tekniklerini 6gretme” koduna iligkin 6rnek goriis asagida verilmistir.

"Sesin dogru kullanimi, nefes teknikleri ve temel ses egitimi gibi konular 6nemlidir."

(K_04)

“Rezonans, artikiilasyon ve diksiyon gelistirme” koduna iliskin drnek goriis asagida

verilmistir.

"Artikiilasyon ¢aligsmalari: mam mam, yo yo vb. Egzersizler sarkilardan alinirsa daha

etkili olur." (K_04)

“Bireysel ve Toplu Egitim” temasinda “Koro liyelerine 6zel yaklasim gelistirme” (f =
3) alt temasi altinda “Egzersizleri koronun yapisina gore uyarlama” (f = 2) ve “Bireysel ses
farkindaligin1 gelistirme” (f = 1) kodlarinda goriisler belirtilmistir. “Egzersizleri koronun

yapisina gore uyarlama” koduna iligkin 6rnek goriis asagida verilmistir.

"Her koroya 6zel egzersizler uygulanmalidir. Tipki bir kisinin bedenine gore kiyafet

secmesi gibi..." (K_02)
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“Bireysel ses farkindaligini gelistirme” koduna iligkin Katilimc1 4’{in goriisii asagida

verilmigtir.

"Bireysel ses egitimi, sesin dogru kullanimu... Nitelikli bir san egitimi almis bir kisi,

koroda soyleyebilir." (K 04)

“Egitim Siireci Planlama” temasinda “Egitim siiresini etkili kullanma” (f = 2) alt
temast altinda “Egzersiz ve sarki ¢alisma stiresini dengeleme” (f= 1) ve “Egitim siirecinde
repertuar se¢imini dogru yapma” (f = 1) kodlarinda goriisler ortaya ¢ikmistir. “Egzersiz ve

sarki calisma siiresini dengeleme” koduna iliskin Katilimc1 4’iin goriisii asagida verilmistir.

"Ses egitiminin nasil verildigi 6nemlidir. Ornegin, 40 dakikalik bir derste ses

egitimine yarim saat ayirirsaniz, sarki calisamazsimiz." (K_04)

“Egitim siirecinde repertuar secimini dogru yapma” koduna iligkin Katilimer 3’iin

goriisii asagida verilmistir.

"Repertuvar belirlenirken koromuzun kumasina gore eserler se¢meliyiz. Popiiler
olmus eserler degil, ger¢ekten koromuzun basarabilecegi teknik beceri kazanacagi eserler

secilmelidir." (K _03)

“Evrensel ve Ulusal Yeterlik” temasinda “Yontem ve standart olusturma” (f = 2) alt
temasi altinda “Evrensel koro egitimi standartlar1 olusturma” (f= 1) ve “Koro egitimcisi ve
sefi arasindaki rol farkliliklarin1 agiklama” (f = 1) kodlar1 yer almistir. “Evrensel koro

egitimi standartlar1 olusturma” koduna iligkin Katilimer 3’iin goriisii asagida verilmistir.
"Koro egitim ve 6gretim tekniklerinde evrensel bir standart olmalidir." (K_03)

“Koro egitimcisi ve sefi arasindaki rol farkliliklarini agiklama” koduna iligskin

Katilimer 3’1in goriisii asagida verilmistir.

"Koro egitimcisi ve koro sefligi iki ayr1 gruba ayrilabilir. Koro egitimcisi, egitim

alaninda uzmanlagmis olmalidir." (K_03)
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Soru 4: Repertuvar se¢imi ile ilgili katilimci goriigleri Tablo 8.4. ‘de verilmistir:

Tablo 8.4. Repertuvar Se¢imi ile ilgili katilimer goriisleri

Tema Kategori Kod Katilimeilar Frekan
Sanatsal ve Teknik Yeterlik 7
Eser se¢imini koro 7
yapisina uygun yapma
Koro yapisina uygun eser segme K _01,K_02, 4
K_03,K_04
Teknik beceri gelistiren eser se¢gme K 03, K _04 2
Ses sagligin1 gozeterek segim yapma K_02 1
Repertuvar Bilgi ve 5
Aragtirma
Genis ve donemsel 5
repertuvar bilgisine sahip
olma
Farkli donemlere ait eserleri bilme ve K 01,K 04 2
analiz etme
Tiirk ve diinya koro literatiiriine hakim K 01,K 04 2
olma
Eser se¢imi i¢in kaynaklardan faydalanma  K_04 1
Egitimsel ve Pedagojik 3
Yaklagim
Egitici eser tercihinde 3
bulunma
Ogrencinin gelisimini destekleme K_03,K_04 2
Davranis ve kazanim odakli segim yapma K_04 1
Sanatsal Disiplin ve Estetik 1
Repertuvarda denge ve 1
estetik saglama
Koreografi ve sahne estetigine olgiilii K_02 1
yaklagma
Toplam 16

Tabloya gore repertuvar se¢imine iliskin katilimci goriisleri incelendiginde dort

tema, sekiz alt tema, 12 kod ve bu alt goriislere iliskin toplam 16 ifade ortaya ¢ikmistir.

Katilimcilar “Sanatsal ve Teknik Yeterlik” (f = 7), “Repertuar Bilgi ve Arastirma” (f = 5),

“Egitimsel ve Pedagojik Yaklagim” (f = 3) ve “Sanatsal Disiplin ve Estetik” (f = 1)

temalarinda goriis belirtmistir. “Sanatsal ve Teknik Yeterlik” temasinda “Eser sec¢imini
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koro yapisina uygun yapma” (f = 7) alt temasi altinda “Koro yapisina uygun eser segme” (f
= 4), “Teknik beceri gelistiren eser secme” (f = 2) ve “Ses saghigini gozeterek se¢im
yapma” (f = 1) kodlarinda goriisler sunulmustur. “Repertuar Bilgi ve Arastirma” temasinda
“Genis ve donemsel repertuar bilgisine sahip olma” (f = 5) alt temasi altinda “Farkl
donemlere ait eserleri bilme ve analiz etme” (f = 2), “Tiirk ve diinya koro literatiiriine
hakim olma” (f = 2) ve “Eser secimi i¢in kaynaklardan faydalanma” (f = 1) kodlarinda
goris belirtilmistir. “Egitimsel ve Pedagojik Yaklasim” temasinda “Egitici eser tercihinde
bulunma” (f = 3) alt temas1 altinda “Ogrencinin gelisimini destekleme” (f = 2) ve
“Davranis ve kazanim odakli secim yapma” (f = 1) kodlar1 6ne ¢ikmistir. “Sanatsal
Disiplin ve Estetik” temasinda “Repertuvarda denge ve estetik saglama” (f = 1) alt temasi
altinda “Koreografi ve sahne estetigine 6l¢iilii yaklasma” (f = 1) kodu yer almistir. Bunlara

iliskin 6rnek goriisler asagida verilmistir.

"Kendi koronuza teknik beceriler kazandiracak ve onlar1 gelistirecek eserleri tercih

etmek gereklidir." (K_03)
“Teknik beceri gelistiren eser se¢gme” koduna iliskin 6rnek goriis asagida verilmistir.

"Repertuvar se¢iminde... teknik beceriler kazandiracak ve onlar1 gelistirecek eserleri

tercih etmek gereklidir." (K_03)

“Ses sagligin1 gozeterek se¢cim yapma” koduna iligkin Katilime1 2°nin goriisii asagida

verilmistir.
"Gereksiz yere zor eserler segmek seslerde nodiil olusumuna yol agabilir." (K_02)

“Repertuvar Bilgi ve Arastirma” temasinda “Genis ve donemsel repertuar bilgisine
sahip olma” (f = 5) alt temas1 altinda “Farkli donemlere ait eserleri bilme ve analiz etme” (f
= 2), “Tirk ve diinya koro literatiirline hakim olma” (f = 2) ve “Eser se¢imi i¢in
kaynaklardan faydalanma” (f = 1) kodlarinda goriis belirtilmistir. “Farkli donemlere ait

eserleri bilme ve analiz etme” koduna iligkin 6rnek goriis asagida verilmistir.

"Repertuvar secerken farkli donemlere ve seviyelere uygun eserler segilmeli."

(K_04)

“Tiirk ve diinya koro literatiiriine hakim olma” koduna iliskin 6rnek goriis asagida

verilmistir.
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"Diinya Koro Edebiyatin1 Tiirkiye’de ilk uygulayan bendim... Ele alinan 65 tane koro

miizigi tiirdi vardir." (K_01)

“Eser se¢imi i¢in kaynaklardan faydalanma” koduna iligkin Katilimc1 4’lin goriist

asagida verilmistir.
"Kiitiiphaneler ve giivenilir miizik yayincilarindan yararlanilmahdir." (K_04)

“Egitimsel ve Pedagojik Yaklasim” temasinda “Egitici eser tercihinde bulunma” (f =
3) alt temasi altinda “Ogrencinin gelisimini destekleme” (f = 2) ve “Davranis ve kazanim
odakl1 se¢im yapma” (f = 1) kodlar1 6ne ¢ikmustir. “Ogrencinin gelisimini destekleme”

koduna iliskin 6rnek goriis asagida verilmistir.

"Koristleri... kendi bagina sorumluluk alabilen, kendi miizigini yapabilen bir bakis

acistyla yetistirmek gerekir." (K_03)

“Davranis ve kazanim odakli se¢im yapma” koduna iliskin Katilimec1 4’iin goriisii

asagida verilmistir.

"O bir sayfalik eserle kazandiracaginiz davranislar, sonraki siirecte size yardimci

olur." (K_04)

“Sanatsal Disiplin ve Estetik” temasinda “Repertuvarda denge ve estetik saglama” (f
= 1) alt temasi altinda “Koreografi ve sahne estetigine ol¢iilii yaklasma” (f = 1) kodu yer
almistir. “Koreografi ve sahne estetigine ol¢iilii yaklasma” koduna iliskin Katilime1 2’nin

goriisii asagida verilmistir.

"Koro da ¢ok hareket ederek sarki sOylememelidir... Hareketle hatalari

kapatmamaliy1z... Koreografili bir repertuvara iyi bakmiyorum." (K_02)
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Soru 5: Basarili bir genglik korosu kurmanin temel ilkelerine iligskin katilime1

goriigleri Tablo 8.5.’te verilmistir.

Tablo 8.5. Basaril1 bir genglik korosu kurmanin temel ilkelerine iligkin katilimct goriisleri

Tema Alt Tema Kod Katilimeilar Frekan
Sanatsal ve 5
Teknik Yeterlik
Koro sefinin egitici ve miiziksel 3
donanimi
Miizik egitimi alma ve iyi bir ses egiticisi olma K_01 1
Sefin sanatsal 6l¢iitleri koroya aktarma K_01 1
becerisine sahip olma
Sefin pedagojik formasyona ve giincel bilgilere K 01 1
sahip olma
Koro uyumu ve miizikal 2
biitiinliik saglama
Ritmik beraberlik ve homojenlik olusturma K_01 1
Miizikalite, diksiyon ve artikiilasyon gelistirme K _01 1
Egitimsel ve 4
Sosyal Yap1
Genglik korolarinda disiplin 2
saglama
Disiplinin gerekgesini agiklama ve uygulama K_02 1
Disiplin ve 6zgiirliik arasinda denge kurma K_02 1
Koro yapisina uygun program 2
olusturma
Gengleri kategorize ederek repertuar belirleme K_03 1
Koro tiiriine gore yaklasim gelistirme K_03 1
Katilimer Yapi ve 2
Motivasyon
Goniillilik esasina dayali 2
olusum
Amat6r korolarda kulaktan 6grenme ile ilerleme K _03 1
Segmeli korolarda miizikal yeterlilige gére grup K_03 1
kurma
Kurumsal ve 2
Toplumsal Destek
Sosyal alanlar ve mekansal 2
ihtiyaglar
Korolar icin sosval mekanlarin olusturulmasi K 02 1
Festivallerle iletisim ve birliktelik saglama K_02 1
Toplam 13
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Tabloya gore basarili bir genglik korosu kurmanin temel ilkelerine iliskin katilimci
goriigleri incelendiginde dort tema, sekiz alt tema, 13 kod ve bu alt goriislere iligskin toplam
13 ifade ortaya ¢ikmistir. Katilimcilar “Sanatsal ve Teknik Yeterlik” (f=5), “Egitimsel ve
Sosyal Yap1” (f = 4), “Katilimc1 Yap1 ve Motivasyon” (f = 2) ve “Kurumsal ve Toplumsal
Destek” (f = 2) temalarinda goriis belirtmistir. “Sanatsal ve Teknik Yeterlik” temasinda
“Koro sefinin egitici ve miiziksel donanim1” (f = 3) ve “Koro uyumu ve miizikal biitiinliik
saglama” (f = 2) alt temalar altinda, sirasiyla “Miizik egitimi alma ve iyi bir ses egiticisi
olma” (f = 1), “Sefin sanatsal Olciitleri koroya aktarma becerisine sahip olma” (f = 1),
“Sefin pedagojik formasyona ve giincel bilgilere sahip olma” (f= 1), “Ritmik beraberlik ve
homojenlik olugturma” (f = 1) ve “Miizikalite, diksiyon ve artikiilasyon gelistirme” (f= 1)
kodlarinda goriisler sunulmustur. “Egitimsel ve Sosyal Yap1” temasinda “Genglik
korolarinda disiplin saglama” (f = 2) ve “Koro yapisina uygun program olusturma” (f = 2)
alt temalar altinda, “Disiplinin gerekgesini agiklama ve uygulama” (f = 1), “Disiplin ve
Ozgurliik arasinda denge kurma” (f = 1), “Gengleri kategorize ederek repertuar belirleme”
(f=1) ve “Koro tiirline gore yaklasim gelistirme” (f = 1) kodlarinda goriisler yer almistir.
“Katilimc1 Yap1 ve Motivasyon” temasinda “Goniilliiliik esasina dayali olusum” (f = 2) alt
temasi altinda “Amator korolarda kulaktan 6grenme ile ilerleme” (f = 1) ve “Se¢meli
korolarda miizikal yeterlilige gore grup kurma” (f = 1) kodlar1 ifade edilmistir. “Kurumsal
ve Toplumsal Destek” temasinda “Sosyal alanlar ve mekansal ihtiyaglar” (f = 2) alt temas1
altinda “Korolar i¢in sosyal mekanlarin olusturulmasi” (f = 1) ve “Festivallerle iletisim ve
birliktelik saglama” (f = 1) kodlarinda gortisler sunulmustur. Bunlara iliskin 6rnek goriisler

asagida verilmistir.

"Cok iyi bir miizik 6grenimi gdrmiis olmalidir. Iyi bir ses egitimcisi, iyi bir sarkici

olmalidir." (K_01)

“Sefin sanatsal Olgiitleri koroya aktarma becerisine sahip olmas1” koduna iliskin

Katilimer 1’in goriisti asagida verilmistir.

"Koro sefleri, koroda bulunmasi gereken tiim sanatsal Olciitleri hem kendileri en 1yi

sekilde yapabilmeli hem de bu 6zellikleri koroya aktarabilmelidir." (K_01)

“Sefin pedagojik formasyona ve giincel bilgilere sahip olmasi” koduna iliskin

Katilimci 1’in goriisii asagida verilmistir.

"Koro sefi aktiiel olmalidir, pedagojik formasyonu olmalidir." (K 01)
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“Ritmik beraberlik ve homojenlik olusturma” koduna iliskin Katilimc1 1’in goriisii

asagida verilmistir.

"Ritmik beraberlik, ritmik uyum o6gretmesi gerekir. Homojenlik, koro tinisimi elde

etmek zorundadir." (K _01)

“Miizikalite, diksiyon ve artikiilasyon gelistirme” koduna iliskin Katilimci 1’in

goriisii asagida verilmistir.

"Miizikalite ve miizikal dinamikleri elde etmelidir. Diksiyon, artikiilasyon,

anlagilirlik 6nemlidir. Koro miiziginin temeli s6zdiir." (K _01)

“Egitimsel ve Sosyal Yap1” temasinda “Genglik korolarinda disiplin saglama” (f = 2)
ve “Koro yapisina uygun program olusturma” (f = 2) alt temalar1 altinda, “Disiplinin
gerekcesini agiklama ve uygulama” (f = 1), “Disiplin ve 6zgiirliik arasinda denge kurma” (f
= 1), “Gengleri kategorize ederek repertuar belirleme” (f = 1) ve “Koro tiiriine gore
yaklasim gelistirme” (f = 1) kodlarinda goriisler yer almistir. “Disiplinin gerekg¢esini

aciklama ve uygulama” koduna iliskin Katilimc1 2°nin goriisii asagida verilmistir.

"Disiplin egitim siirecinin énemli bir parcasidir. Ogrencilere disiplinin neden gerekli

oldugu anlatilmalidir." (K_02)

“Disiplin ve 6zgiirliik arasinda denge kurma” koduna iligkin Katilime1 2’ nin gorist

asagida verilmistir.

"Bir koro sefinin disiplin ve 6zgiirliigii dengelemesi bu sefin yaraticiligi ve siirlari

ile ilgilidir." (K_02)

“Gengleri kategorize ederek repertuar belirleme” koduna iligkin Katilime1 3’iin

gorlisli asagida verilmistir.

"Genglik korolarmi kategorize etmek gerekir. Amatdr, egitim amacli, liniversite ya

da konservatuvar korolar1 gibi yapilar repertuarlarini buna gore belirlemelidir." (K_03)

“Koro tiirline gore yaklasim gelistirme” koduna iligkin Katilimer 3’lin goriisii

asagida verilmistir.
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"Amator birlikte sadece kulak yontemiyle calistirilan ya da belli bir miizikal seviye

istenirse se¢me usuliiyle de korolar olusturulabilir." (K _03)

“Katilimc1 Yap1 ve Motivasyon” temasinda “Goniilliiliikk esasina dayali olusum” (f =
2) alt temas1 altinda “Amatdr korolarda kulaktan 6grenme ile ilerleme” (f= 1) ve “Se¢meli
korolarda miizikal yeterlilige gore grup kurma” (f = 1) kodlar ifade edilmistir. “Amator
korolarda kulaktan 6grenme ile ilerleme” koduna iligkin Katilime1r 3’°lin goriisii asagida

verilmistir.

"Amator korolar, goniilliiliik esasina dayali bireylerden olusabilir. Bu tiir korolarda

kulaktan 6grenme yontemi kullanilabilir." (K _03)

“Secmeli korolarda miizikal yeterlilige gore grup kurma” koduna iligskin Katilimci

3’lin goriisii asagida verilmistir.

"Secmeli korolar ise belirli miizikal becerilere sahip bireylerin secildigi, daha

profesyonel yapilardir." (K 03)

“Kurumsal ve Toplumsal Destek” temasinda “Sosyal alanlar ve mekansal ihtiyaglar”
(f = 2) alt temas1 altinda “Korolar icin sosyal mekanlarin olusturulmasi” (f = 1) ve
“Festivallerle iletisim ve birliktelik saglama” (f = 1) kodlarinda goriisler sunulmustur.
“Korolar i¢in sosyal mekanlarin olusturulmasi” koduna iliskin Katilimc1 2’nin goriisii

asagida verilmistir.

"Korolarin toplanabilecegi bir merkez, bir villa gibi bina olsa devlet tarafindan

muhtesem olurdu. Bu merkezde biitiin Tiirkiye'deki korolar tanigabilir." (K _02)

“Festivallerle iletisim ve birliktelik saglama” koduna iliskin Katilimc1 2’nin goriisti

asagida verilmistir.

"Festivallerde korolar yan yana olabilir, tanisabilir, iletisim kurabilirler." (K _02)
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Soru 6: Genglik korolarinin uluslararas1 seviyeye ulagmasina iligkin katilimei

gorisleri Tablo 8.6.” da verilmistir:

Tablo 8.6. Genglik korolarinin uluslararasi seviyeye ulagmasina iliskin katilimc1 gortisleri

Tema Alt Tema Kod Katilimcilar Frekan
Sanatsal Yeterlik ve Teknik 2
Standart
Koro performans 2
kalitesini artirma
Ritmik uyum, miizikalite, diksiyon ve K_01 1
artikiilasyon gelistirme
Teknik yeterlikleri biitiinsel sekilde K 01 1
kazandirma
Seflik ve Yonetim Becerileri 2
Koro sefinin liderlik 2
rolii
Egitici ve yonetici olarak koro sefi gelisimi K_01 1
Sanatsal olgiitlerin eksiksiz sekilde aktarilmasi K_01 1
Sahne Deneyimi ve Hazirlik 2
Uygulamal1 tecriibe 2
kazandirma
Hatalardan 6grenme siireci olusturma K_02 1
Kiigiik konserlerle festival 6ncesi deneyim K 02 1
edinme
Uluslararasi Platform Bilinci 2
Uluslararasi yarisma ve 2
festivalleri tanima
Performans ve yarigma tiirleri hakkinda bilgi K_03 1
edinme
Yarigma sartnamesi ve gegmis K_03 1
degerlendirmeleri inceleme
Toplam 8

Tabloya gore genglik korolarinin uluslararasi seviyeye ulagsmasina iligkin katilimci

goriigleri incelendiginde dort tema, sekiz alt tema, sekiz kod ve bu alt goriislere iliskin

toplam 8 ifade ortaya ¢ikmistir. Katilimcilar “Sanatsal Yeterlik ve Teknik Standart” (f = 2),

“Seflik ve Yonetim Becerileri” (f = 2), “Sahne Deneyimi ve Hazirlik” (f = 2) ve
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“Uluslararas1 Platform Bilinci” (f = 2) temalarinda goriis belirtmistir. “Sanatsal Yeterlik ve
Teknik Standart” temasinda “Koro performans kalitesini artirma” (f = 2) alt temasi altinda
“Ritmik uyum, miizikalite, diksiyon ve artikiilasyon gelistirme” (f = 1) ve “Teknik
yeterlikleri biitiinsel sekilde kazandirma” (f = 1) kodlarinda goriisler yer almistir. “Seflik
ve YoOnetim Becerileri” temasinda “Koro sefinin liderlik roli” (f = 2) alt temas: altinda
“Egitici ve yonetici olarak koro sefi gelisimi” (f = 1) ve “Sanatsal Olciitlerin eksiksiz
sekilde aktarilmasi” (f = 1) kodlar1 sunulmustur. “Sahne Deneyimi ve Hazirlik” temasinda
“Uygulamal1 tecriibe kazandirma” (f = 2) alt temasi1 altinda “Hatalardan 68renme siireci
olusturma” (f = 1) ve “Kiiglik konserlerle festival oncesi deneyim edinme” (f = 1)
kodlarinda goriisler ifade edilmistir. “Uluslararast Platform Bilinci” temasinda
“Uluslararas1 yarisma ve festivalleri tanima” (f = 2) alt temas1 altinda “Performans ve
yarisma tiirleri hakkinda bilgi edinme” (f = 1) ve “Yarisma sartnamesi ve ge¢mis
degerlendirmeleri inceleme” (f = 1) kodlar1 yer almistir. Bunlara iliskin 6rnek gortisler

asagida verilmistir.

"Koro miiziginde ritmik uyum, miizikal dinamikler ve diksiyon en Onemli
unsurlardir. Herkes ayni ritimde ve ayni tonda sarki sdylemelidir. Diksiyon (kelimelerin
dogru ve anlasilir bir sekilde telaffuzu) ve artikiilasyon (sozciiklerin net bir sekilde ifade

edilmesi) ise miizikte anlasilirlig: artirir.” (K_01)

“Teknik yeterlikleri biitlinsel sekilde kazandirma” koduna iliskin Katilime1r 3’iin

goriisii asagida verilmistir.

"Koro yoneticisi, koroda ritmik uyumu, homojenligi ve miizikal uyumu saglamalidir.

Bu, koroda bulunan her bireyin teknik agidan ayn1 seviyeye ulagsmasini gerektirir." (K_01)

“Seflik ve Yonetim Becerileri” temasinda “Koro sefinin liderlik rolii” (f = 2) alt
temasi altinda “Egitici ve yOnetici olarak koro sefi gelisimi” (f = 1) ve “Sanatsal dl¢iitlerin
eksiksiz sekilde aktarilmasi” (f = 1) kodlar1 sunulmustur. “Egitici ve yonetici olarak koro

sefi gelisimi” koduna iligskin Katilimer 1°1n goriisii asagida verilmistir.

"Koro sefligi alaninda ilerlemek isteyen miizik 6gretmenlerine tavsiyemiz, iyi bir
koro sefi olmanin hem egitici hem de yonetici becerileri gerektirdigini bilmeleridir."

(K_01)
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“Sanatsal Olgiitlerin eksiksiz sekilde aktarilmasi” koduna iliskin Katilimci 1’in

goriisii asagida verilmistir.

"Sanatsal Olgiitlerden birini bile eksik birakan bir koro sefi, eksik bir proje ortaya

koymus olur." (K 01)

“Sahne Deneyimi ve Hazirlik” temasinda “Uygulamali tecrilbbe kazandirma” (f = 2)
alt temasi altinda “Hatalardan 6grenme siireci olusturma” (f = 1) ve “Kiicilik konserlerle
festival 6ncesi deneyim edinme” (f = 1) kodlarinda goriisler ifade edilmistir. “Hatalardan

O0grenme siireci olusturma” koduna iliskin Katilime1 2°nin goriisii asagida verilmistir.

"Korolarda sahne deneyimi ¢ok Onemlidir ¢ilinkii koro sahnede hi¢ tahmin
edemedigimiz seyler yapabilirler. Bu iyi anlamda ya da kotii anlamda olabilir ama bu

deneyim de gereklidir ¢ilinkii hatalardan 6greniyoruz." (K _02)

“Kii¢iik konserlerle festival oncesi deneyim edinme” koduna iliskin Katilime1 2’ nin

goriigii asagida verilmistir.

"Koro bu hatali donemleri yurti¢i ya da yurtdisi bir festivale ¢ikmadan 6nce daha

kiigiik, daha az sorumluluk tasiyan konserlerle atlatabilir." (K_02)

“Uluslararas1 Platform Bilinci” temasinda “Uluslararasit yarisma ve festivalleri
tanima” (f = 2) alt temasi altinda “Performans ve yarigma tiirleri hakkinda bilgi edinme” (f
= 1) ve “Yarisma sartnamesi ve ge¢mis degerlendirmeleri inceleme” (f = 1) kodlar1 yer
almistir. “Performans ve yarigsma tiirleri hakkinda bilgi edinme” koduna iligkin Katilimci

3’lin goriisii asagida verilmistir.

"Diinya genelinde koro festivalleri iki ana baslik altinda gerceklesir: 1. Performans
Festivalleri, korolarin yalnizca performanslarin1 sunduklar1 etkinliklerdir. 2. Yarigsmalar,
belirli kategorilere ve zorluk seviyelerine gore diizenlenen performanslardan olusur."

(K_03)

“Yarisma sartnamesi ve gee¢mis degerlendirmeleri inceleme” koduna iliskin

Katilimci 3’1in goriisii asagida verilmistir.

"Yarigmaya katilmadan once yarismanin sartnamesini, ge¢gmisini, katilan korolar1 ve

jurilerini incelemek olduk¢a dnemlidir." (K_03)
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9. SONUC

Bu calismada, genclik korolarmin egitim siirecinde basariya ulasmalart igin
kullanilabilecek metot ve tekniklerin sahaya ne derece yansidigini ve alan uzmanlarinin bu
konudaki goriislerini  degerlendirmek amaciyla ¢esitli akademisyen ve miizik
egitmenleriyle gerceklestirilen rdportajlardan elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Roportajlar, teorik ¢ergevenin sahadaki karsiliklarini anlamak agisindan 6nemli bir kaynak
teskil etmis ve bu baglamda tezde gelistirilen yaklagimlarin gegerliligini sorgulamak ve

pekistirmek agisindan zengin veriler saglamistir.

Prof. Dr. Mustafa Apaydin ile gergeklestirilen goriismede, genclik korolarinda
bireysel ses gelisiminin grup basarisina olan etkisi vurgulanmistir. Apaydin, sefin
pedagojik formasyonunun Onemine deginerek, sadece miizikal birikimin degil, ayni
zamanda 6gretme bigiminin de korodaki basariy1 dogrudan etkiledigini ifade etmistir. Bu
goriig, tezin ilgili boliimlerinde Onerilen birey merkezli yaklasim ile Ortiismektedir.
Ozellikle geng bireylerle galisirken sabir, anlayls, empati ve motivasyonun 6n planda

olmasi gerektigi vurgusu, sefin liderlik roliiniin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.

Prof. Dr. Ahter Destan’in gorisleri ise, sefin ayn1 zamanda bir kiiltiir tagiyicisi ve
grup i¢i uyumun mimari oldugunu ortaya koymustur. Destan, miizigin sadece teknik degil,
ayni zamanda bir iletisim araci oldugunu belirterek, koro sefinin miizikal bilgisi kadar
insan yonetimindeki yetkinligine de dikkat ¢ekmistir. Bu baglamda, iletisim, beden dili,
enerjiyi dogru kullanma ve disiplinli bir prova sisteminin gerekliligi vurgulanmistir. Bu
goriisler, tez kapsaminda oOnerilen metodolojik yaklagimlarin sahadaki uygulamalarla

biiyiik 6l¢iide paralel oldugunu ortaya koymaktadir.

Ogr. Goér. Mete Gokge'nin roportajinda ise genglik korolarmin bireyin kisisel
gelisimine katkisi 0n plana c¢ikmistir. Gokge, her bireyin sesinin degerli oldugunu, bu
nedenle koro caligmalarinda bireysel farkliliklara saygi duyulmas: gerektigini belirtmis ve
miiziksel siirecin demokratik bir anlayisla yiiriitiilmesinin 6nemini ifade etmistir. Bu
sOylem, tezin temelini olusturan “katilimec1 koro anlayis1” modelini desteklemektedir. Ayn1
zamanda motivasyon, aidiyet duygusu ve Ozglivenin artirilmasinda korolarin tasidigi

potansiyelin alt1 ¢izilmistir.
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Dr. Atilla Cagdas Deger ile yapilan goriigmede ise genglik korolarinda performans
kaygisi, topluluk oniinde sarki sdyleme becerisi, sahne durusu, artikiilasyon, diksiyon ve
ritmik uyum gibi teknik detaylar 6n plana ¢ikarilmistir. Deger, bireysel ve toplu miizik
egitiminin i¢ ice gecmis bir biitiin oldugunu vurgulamis, geng yasta bu tiir egitimlerin
alimmasinin hem miiziksel hem de kisisel gelisim acisindan ¢ok boyutlu katkilar

sundugunu ifade etmistir.

Bu goriismeler 15181inda degerlendirildiginde, genglik korolarmin basarisini etkileyen
baslica faktorlerin yalnizca miizikal teknikle sinirli olmadigi; ayn1 zamanda pedagojik
yaklagim, grup i¢i dinamikler, iletisim becerileri, repertuar se¢imi, motivasyon yontemleri
ve bireysel farkliliklara duyarlilik gibi ¢ok yonlii unsurlar icerdigi goriilmektedir. Bu
durum, tez boyunca gelistirilen Onerilerin sahadaki uzman goriisleriyle desteklendigini

ortaya koymakta, caligma bulgularinin gecerlilik ve giivenirlik diizeyini artirmaktadir.

Ses teknigi gelistirme siirecinde ise, solunum kontrolii, dogru postiir ve ses iiretme
tizerine yapilan caligmalarin 6nemi biiytiktiir. Koro {iyelerinin ses gelisimini saglamak ve
zihinsel, miiziksel agidan odaklanmalarini saglamak amaciyla 1sinma egzersizleri biiyiik bir
rol oynamaktadir. Cogu koro sarkicisinin bir ses egitmeni bulunmamakla birlikte, koro
yoneticilerinin gorevi, sesin dogru ve saglikli kullanimini 6gretmektir. Isinma hareketleri
sirasinda, ozellikle ceviklik, artikiilasyon, genis araliklar, dinamik, kayit degisikligi ve ton
netligi gibi konularda karsilasilan zorluklar hem erkek hem de kiz koristlerin sesinde
onemli degisikliklere neden olabilir. Bu zorluklar, koro sefine yaratici diisiinme ve etkili
egzersizler gelistirme firsati sunar. Geng¢ sarkicilara yonelik 1sinma oturumlari, koro

egitiminin kritik asamalarindan biridir.

Koro seflerinin, sarkicilarin gesitliliginin farkinda olmalar1 ve onlar1 zorlamaktan
kaginmalar1 gerektigi unutulmamalidir. Egitim siirecinde, oOzellikle sarki sdyleme
teknikleri; solunum, fonasyon, rezonans, diksiyon ve ifade gibi unsurlarin iizerinde
durulmasi 6nemlidir. Solunum egzersizleri, durus gelisimi ve nefes yonetimi i¢in temel
unsurlar arasinda yer alirken, fonasyon egzersizleri alt ve iist ayar koordinasyonunu
Ogretir. Rezonans ve diksiyon egzersizleri ise ses yolunun Ozgirliigiinii ve iinsiiz
artikiilasyonu artirir.  Koro sefinin, eserleri Ogretitken prozodiye hakim olmasi,

artikiilasyon, entonasyon, ifade ve tonlama gibi temel 6geleri vurgulamasi gerekmektedir.

95



Koro egitiminin bir diger 6nemli unsuru, miizikal isitme ve okuma caligmalaridir.
Koro iiyeleri, miizikal notasyon ve solfej okuma becerilerini gelistirerek, aralik, akor ve
ritim calismalariyla melodi, armoni ve ritim hissini gli¢lendirebilirler. Eser oOgretimi,
parcalarin yapisal Ozelliklerini inceleyerek ve ses partilerini bireysel ve grup halinde
calisarak kademeli olarak yapilmalidir. Miizikal yorumlama, dinamikler, tempo
degisiklikleri ve ifadelerle ilgili caligmalara yer verilmeli ve miizikal karakterin dogru bir

sekilde yakalanmas1 saglanmalidir.

Koro caligmalarinin diger 6nemli bir sonucu ise uyum ve biitiinliikk saglamaktir.
Koristler arasindaki uyum, ses partileri arasindaki denge ve grup disiplininin gelistirilmesi,
miizikal sinerjiyi giiclendirir. Performans hazirligi, diizenli provalar ve sahne disiplininin
kazandirilmasi koro tiyelerinin 6zgilivenlerini artirir ve etkili bir performans sergilemelerini

saglar.

Koro sefinin yaratici diisiinme becerisi, koristlerin yeni alanlar kesfetme isteklerini
cezbetme noktasinda dnemlidir. Koro tiyelerinin odaklanmalarini saglamak igin kinestetik,
gorsel, isitsel, bilisgsel ve duygusal yollarla 06gretim stratejilerinin uygulanmasi
gerekmektedir. Ayrica, sozlii talimatlar, isitsel 6rnekler, modelleme, sorgulama ve pratiklik
gibi Ogretim stratejileri, koristlerin dikkat siireleri g6z oniinde bulundurularak etkili bir

sekilde kullanilmalidir.

Roportajlar sirasinda dile getirilen bir diger 6nemli husus, Tiirkiye’de koro sefligi
mesleginin yeterince taninmamast ve bu alandaki egitim programlarinin sinirl olusudur.
Bu durum, gengclik korolarinin gelisimini olumsuz yonde etkileyebilmekte ve siirdiiriilebilir
basar1 i¢in koro seflerinin yalnizca miizikal degil, ayn1 zamanda pedagojik ve ydnetsel

acidan da donanimli olmasi gerektigi gerg¢egini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Boylece hem ulusal hem de uluslararas1 diizeyde koro egitiminin, bireysel teknik
gelisimle sanatsal ifade biitlinliigi arasinda bir denge kurma cabasi i¢inde oldugu

sOylenebilir.

Ayrica bu arastirmada goriisiilen Prof. Dr. Mustafa Apaydin, Prof. Dr. Ahter Destan,
Dr. Mete Gokge ve Ogr. Gor. Atilla Cagdas Deger gibi degerli uzmanlar, koro egitiminde

bireysel ses gelisimini ve topluluk uyumunu 6n plana ¢ikarmiglardir.
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Bu anlayis, diinyada koro egitimine yon vermis olan Robert Shaw’in bireysel
sorumluluk ve grup biitiinliigii dengesine, Eric Whitacre’in duygusal bag kurmaya ve ortak
nefes alma c¢alismalarina, John Eliot Gardiner’in stil bilgisine ve Helmuth Rilling’in

yapisal analiz anlayisina biiyiik 6l¢iide paralellik gostermektedir

Sonug olarak, uzman goriisleriyle desteklenen bu tartigma boliimii, tezde sunulan
model ve tekniklerin sahadaki karsiliklarini anlamamiza yardimci olmus; genglik
korolariin egitiminde basariya ulasmak i¢in ¢ok boyutlu bir yaklasimin benimsenmesi
gerektigini bir kez daha gozler 6niine sermistir. Bu baglamda hem miizikal kaliteyi hem de
bireysel gelisimi odaga alan, katilimci ve biitlinciil bir koro egitimi anlayisinin
yayginlagtirilmasi gerektigi sonucuna ulagilmistir. Koro egitimi, miizikal becerilerin
gelistirilmesinin yani1 sira sosyal becerileri ve grup i¢i uyumu da artirmaktadir. Koro
iyeleri, sahne deneyimi kazanarak 6zgiivenlerini artirir ve miizikal repertuarin gesitliligiyle
kendilerini gelistirme firsati bulurlar. Koro sefinin motivasyonu, miizige olan coskusu ve
profesyonel hedeflerine yonelik ¢aligmalari, koro iiyelerinin gelisimine katki saglamakta ve
onlar1 en yliksek miizikal potansiyellerine ulastirmak icin bir temel olusturmaktadir. Koro
egitimi, genglere zengin bir miizik deneyimi sunarak onlar1 sanatsal anlamda besler ve

onlara hayatlarinda 6nemli bir yer edinen bir deneyim kazandirir.
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