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OZET
GIOACHINO ROSSINI’NIN “ITALYA’DA BiR TURK” OPERASINDAKI FIORILLA
KARAKTERININ SES VE ROL BAKIMINDAN INCELENMESI
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Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali, Opera Sanat Dal1
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, EKim 2024
Danmigman: Dr. Ogr. Uyesi Dilara CELIK

Rossini’nin ustalik donemi eserlerinden olan opera, 1814 yilinda ilk kez sahnelenmis ve opera
buffa (komik opera) tiiriinde bestelenmistir. Eser dramatik ve komik unsurlari ustalikla bir araya
getirmis, karakterleri de bu 6geleri ayni zenginlikle yansitmstir.

Fiorilla karakteri ses bakimindan incelendiginde Rossini’nin role yiikledigi melodik yapi, genis
vokal araligi ve virtiidzite gerektiren partilerden olusmaktadir. Fiorilla’nin aryalar1 ve
ansambllardaki partileri, agiliteli pasajlari, siislemeleri ve uzun legato ciimleleriyle Rossini’nin

diger operalarinda da gdze carpan stiline 6zgii 6zellikler tasimaktadir.

Fiorilla, agsk ve entrikalarla dolu bir hikayenin merkezinde, bagimsiz ve 6zgiivenli bir kadin
olarak tasvir edilmistir. Operanin ilk perdesinde canli, flortéz, 6zgiirliigiine diiskiin ve
etrafindaki erkekleri manipiile edebilen yapiya sahip bir karakterken, devaminda olgun ve
sorumluluk sahibi bir kadina donligmesi, onun operadaki karakter degisimini gostermektedir.
Bu yoniiyle, eserin mizahi ve ironik tonunu belirleyen Kilit bir roldiir. Rossini’nin miizigi,
Fiorilla’nin duygusal ve dramatik inis ¢ikislarini yansitarak karakterin ¢ok boyutlu yapisini 6n

plana ¢ikarmaktadir.

Fiorilla’nin vokal partisi, donemin “bel canto” stilinin inceliklerini sergilerken, karakterin
dramatik yapist da “opera buffa” tiriniin komedi anlayisini ve toplumsal elestirisini
yansitmaktadir. Bu galigsma, Gioachino Rossini’nin “Italya’da Bir Tiirk” operasindaki Fiorilla
karakterinin hem dramatik hem de vokal a¢idan zengin bir ¢er¢evede inceleyerek, bu karakterin
operadaki basroliinii ve Rossini’nin miizikal dehasini1 daha iyi anlamak i¢in kapsamli bir kaynak

sunmay1 amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gioachino Rossini, Operada romantizm, Bel canto, italya’da Bir Tiirk



ABSTRACT
REVIEW OF GIOACCHINO ROSSINI’S “IL TURCO IN ITALIA” INVESTIGATION OF
THE CHARACTER OF FIORILLA IN THE OPERA IN TERMS OF VOICE AND ROLE

Go6zde OKSUZ

Department of Opera
Anadolu University, Graduate Schools, October 2024
Advisor: Dr. Lecturer Dilara CELIK

The opera one of Rossini’s masterpieces, was first performed in 1814 and was composed in the
opera buffa (comic opera) genre. The work skillfully combines dramatic and comic elements,

and the characters of the work reflect these elements with the same richness.

When the character of Fiorilla is analyzed in terms of voice, the melodic structure that Rossini
attributed to the role consists of parts that require a wide vocal range and virtuosity. Fiorilla's
arias and ensemble parts, with their agile passages, ornamentation and long legato phrases, are
characteristic of Rossini's style, which is also evident in his other operas.

Fiorilla is portrayed as an independent and self-confident woman at the center of a story full of
love and intrigue. While at the beginning of the opera she is a lively, flirtatious, freedom-loving
character who is able to manipulate the men around her, her transformation into a mature and
responsible woman shows her character change in the opera. In this respect, it is a key role that
determines the humorous and ironic tone of the work. Rossini's music reflects Fiorilla's
emotional and dramatic ups and downs, emphasizing the multidimensional nature of the

character.

While Fiorilla's vocal part exhibits the subtleties of the "bel canto" style of the period, the
dramatic structure of the character reflects the comedic understanding and social criticism of
the "opera buffa" genre. This study aims to analyze the character of Fiorilla in Gioachino
Rossini's opera "A Turk in Italy" in a rich framework, both dramatically and vocally, and to
provide a comprehensive source for a better understanding of this character's leading role in the

opera and Rossini's musical genius.

Keywords: Gioachino Rossini, Romanticism in opera, Bel canto, Il Turco in Italia
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1. GIRIS

1.1. Problem Durumu

Opera sanat1 dogumundan on dokuzuncu Yiizyila kadar toplumsal olaylar ve sanatin bu olaylara
kayitsiz kalamama diisturu ile belirli asamalardan evrilerek giiniimiize gelmistir. Fakat on
dokuzuncu yiizyildaki gozle goriiliir reformist yapilar, batt miizigindeki diger donemler arasi
gecisten daha net bir farklilik sergilemistir. S6zii edilen yiizyilin baslica akimlarindan biri olan
Romantizm, on sekizinci yiizyilin ikinci yarisinda baslayan gelismelerin sonucu olarak ortaya
cikmistir. Miizik artik soylularin tekelinden ¢ikip, halki ve halkin ger¢cek yasamini konu alan
bir konuma gelmistir. Opera sanat1 da bu anlamda toplum yasamini sahneye tasimada dekor ve
kostiimle gorsel algisina, bestecilerin 6zgiirce iirettigi melodilerle ise izleyicinin isitsel algisina

en rahat ulasabilen sanat tiirli olmustur.

Bu ¢alisma, dénemin 6nemli miizik bestecilerinden olan Gioachino Rossini’nin italya’da Bir
Tiirk” adli eserini ele alarak; hem bestecinin tiim duygularini serbestce notaya dokebildigi hem
de -her ne kadar adinin i¢inde gecse de- esinlendigi veriler anlaminda opera sanatinin artik
Italya’nin sinirlarindan ¢iktig1 ve farkli toplumlarm kiiltiir yapilar1 ve toplumsal donelerine

odaklanabildigini gostermistir.

Rossini’nin kendisinden bir 6nceki donemde yasamis olan ve eserlerinde son derece belirgin
izlerine rastlanan Mozart gibi kusursuz miizik iiretme arzusu ve yine Mozart’in; aslinda kokeni
barok doneme dayanan “alla turca” akimini, Tiirkleri konu alan eserlerinde tekrar kullanmasi,
ondan ne kadar etkilendigini saklamamaktadir. Mozart’in “Zaide”, “Kahire Kiz1” ve “Saraydan
Kiz Kagirma” gibi Tiirkleri yiicelten eserleri, kendisinin hemen arkasindan gelen Rossini’yi de
etkilemis olacak ki eserindeki karakter isimlerini dahi ayni se¢mesi bir tesadiif degil hem
Mozart’in hem de Rossini’nin Tiirk kiiltlirtine karst olan ilgi ve sempatisisinin bir emaresi

olmustur.

Bu calismada, bel canto tekniginin dnciil 6rneklerinden biri olan Rossini’nin “Italya’da Bir

2

Tiirk” operasi, bestelendigi donemin tarihsel ve toplumsal olaylariyla iligkili olarak ele
alinmistir. Bu anlamda incelenen bas kadin karakter Fiorilla’da adi gecen teknigin karakter
bakimindan tiim kivrak, telagh ve disil 6zelliklerini tasirken, miizikal anlamda soprano sesin
virtiiozitesini ortaya koyarak, roliiyle paralel baglanti gosteren agiliteli bir tavir sergilemektedir.
Zaman zaman sergiledigi mahcup tavri operanin genelindeki komik opera baglamini, gercekei

bir zemine tagimak istese de genel ¢ercevede geleneksel yapiya bagl kalinmistir.



1.2. Arastirmanin Amaci
Bu calismanin temel amaci “italya’da Bir Tiirk” operasinin karakterleri {izerinden nasil viicut
buldugunu, ses ve rol bakimindan analizini incelemektir. Bu genel amag g¢er¢evesinde su alt

amaclar da ele alinmistir. Bu amaglar dogrultusunda;

Italya’da Bir Tiirk operasinda bestecinin yasadigi donem ve bu dénemde operanmn nasil

sekillendigi,

Felice Romani’nin librettosu iizerine bestelenen Rossini’nin bu ¢aligmasi, eserin ilham kaynagi

olarak diistiniilen Mazzola’in librettosunun arasindaki farkliliklari,

Gioachino Rossini’nin, Mozart operalarmin klasik formundan etkilenmesi; bu baglamda da
ozellikli olarak incelenecek Fiorilla karakterini olustururken ses sinirlar1 ve teknigi, ayni

zamanda da librettoya atif yapan rol analizinde Klasik Donem etkisi,
Bat1 ve Dogu kiiltiiriiniin arasindaki iligkilerin farkliliklarina,

Fiorilla’nin karakter bakimindan operanin perdeleri arasindaki farkliligi, operanin mutlu son ile

bitmesi, donemin istikrar ve giivenlik arzusunun belirgin gostergelerine dair yanitlar aranmustir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Yapilan bu g¢aligma, Gioachino Rossini’nin “Italya’da Bir Tiirk” operasma Tiirkiye’ deki
alanyazin caligmalarina katkisi geregi onemlidir. Yapilan arastirmanin sonuglari, daha once
Italyan sair Caterino Mazzola’nin librettosunu yazdigi ve Alman kompozitor Franz
Seydalmann tarafindan bestelenen “Italya’da Bir Tiirk” operasinin orijinal eserinin, klasik
opera buffa geleneginin bir pargasi olarak, kiiltiirel ¢atigmalar ve kimlik temalarimi islerken;
Felice Romani’nin yeniden yorumlamasinin bu temalart derinlestirmesi ve Rossini’nin miizigi
ile birleserek farkliliklarini ele almistir. Ayni zamanda da Fiorilla karakterini seslendirecek olan
san Ogrencilerinin teknik ve miizikal agidan rollerine hakimiyetlerini giiclendirecek ve adi

gecen operanin icerigi anlaminda bilgilendirici bir kilavuz olacaktir.

1.4. Varsayimlar

Yapilan ¢alismada; Fiorilla karakterinin, Rossini’nin operasindaki sanatsal ve dramatik yap1
baglaminda, temsili bir figilir oldugu varsayilmistir. Buna ek olarak, alanyazindan elde edilen
verilerin dolayli veya dolaysiz yollardan arastirmanin evrenini olusturan Fiorilla karakterinin

incelenmesi sonucunda tespit edilebilecegi varsayilmistir.



Yapilan arastirmada; Rossini’nin Italya’da Bir Tiirk operasmin olusturdugu evren
icerisinden segcilen Fiorilla karakteri ile ilgili 6rneklem kiimesinin rol ve miizikal olarak yapilan

analizinde basvurulan kaynaklarin dogru ve giivenilir oldugu kabul edilmektedir.

1.5. Siirhliklar

Bu ¢alismada yapilan inceleme, italya’da Bir Tiirk operasindaki Fiorilla karakterinin ses ve rol
bakimindan analizinin degerlendirildigi bir bakis acis1 ile smirlandirilmistir. Fiorilla
karakterinin disindaki karakterlere dair bi¢imsel incelemeler; miizikal analizler ve libretto
temelindeki edebi karsilastirmalar, genel ifadeler harig tutularak, ¢alismaya alinmamistir. Konu

hakkinda Tiirkge, Italyanca, ingilizce kaynaklardan yararlanilan bilgilerle sinirlidir.

Yapilan arastirmada italya’da Bir Tiirk operasmin yazildig tarih ve devam eden yiizyillar
icerisinde rejisorlere ve donemsel gecislerin dogurdugu kiiltiirlere gore yorumlanmasi sebebiyle

kostiimlerden bahsedilmemistir.

2. ALANYAZIN
2.1. Gioachino Rossini (1792-1868)

Gioachino Rossini, 19. yiizyilin baslarinda etkili olan bir bestecidir ve miizikal kariyeri
genellikle Klasik Doénem ile Romantik Donem arasindaki gegis donemi olarak kabul
edilmektedir. 1792 yilinda Italya’nin Pesaro Kasabasi'nda dogan Gioachino Rossini, gocukluk
déneminde klavsen dersleri almig, ardindan Bologna’da Padre Tesei ve Liceo Comunalede de
Padre Mattei ile ¢alismustir. Ilk opera eseri olan “Evlilik Sozlesmesi” (La Cambiale di
Matrimonio) 18 yasinda Venedik’te sahnelenmistir. Rossini, 37 yasina kadar toplamda 39 opera
bestelemis ve bu eserlerle opera diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir (Boran,Sentirkmez, 2007,

s. 107-198).

Gioachino Rossini, Klasik Donemin teknik ustaligint Romantik Dénemin duygusal ve dramatik
ifadeleriyle birlestirerek, miizik tarihinde benzersiz bir konumda yer alir (Gokge, 2011, 5.76).
Klasik gelenege bagliligi, 6zellikle melodik netlik, formal yap1 ve ritmik enerji gibi unsurlar,

miiziginde belirgin sekilde goriilmektedir (Diizalan, 2014, s.25).

Rossini’nin miizigi, Romantik Dénemin baglangicini sekillendiren ve bu donemin karakteristik
ozelliklerini yansitan énemli bir koprii olmustur (Gokge, 2011, s.76). Rossini’nin eserlerinde
Klasik ogelerin yani sira, Romantik Donemin ozelliklerini de ayni oranda gézlemlemek
miimkiindiir. Operalarindaki duygusal derinlik, dramatik ifade ve bireysel karakterlerin

psikolojik derinligi, romantizmin erken isaretleri olarak ortaya ¢ikmistir (Pasaoglu, 2016, s.33).



Gioachino Rossini, opera tarihinde geleneksel Italyan opera sanatina bagli kalmis bir besteci
olarak bilinir. Geleneksel italyan opera sanat1 gelenegine gore, operanin temel amaci izleyiciye
zevkli bir deneyim sunmak ve duygusal etkilesim yaratmaktir. Rossini, operalarinda sesin
inceliklerine ve giizelliklerine odaklanarak, sanat¢ilarin vokal yeteneklerini 6n plana ¢ikarmig
bu anlamda da “bel canto” tarzini operalarinda yogun bir sekilde islemeye 6zen gostermistir
(Kirankaya, 2010, s.22). Bel canto stilinin ustasi olarak, vokal virtiiozite ve melodik zarafetin
onemini vurgulamistir. Bu yenilikler, Romantik Donemin daha serbest ve ifadeci miizikal

tarzina zemin hazirlamistir (Gossett, 1979, s.25).

Romantik Doénemin belirgin 6zelliklerinden biri olan duygusal yogunluk, Rossini’nin
operalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin “Tancredi” ve “Otello” gibi ciddi operalarinda
dramatik ifade ve duygusal derinlik dikkat ¢ekmektedir. Bunun yaninda kahramanlik ve
bireysellik temalari, Rossini’nin operalarinda kendini gostermektedir. Karakterlerin bireysel
arzular1 ve duygusal ¢atigsmalari, Romantik Donemin birey merkezli yaklasimina paralellik
gostermektedir (Osborne, 2007, s.86). Ciddi operalar arasinda diger 6ne ¢ikan eseri ise Sir
Walter Scott’un romanina dayanan “Goldeki Kadin” dir (Aydin, 2015, s.67). Bunlarin yaninda
besteledigi son operasi olan “William Tell” operasi, ciddi opera baglaminda melodik agidan
hem sade hem de etkileyici armonilere sahip olmasi sebebiyle Rossini’nin en dramatik ve

etkileyici ustalik eseri olmustur (Say, 1997, 5.345).

Rossini’nin ciddi operalari, derinlemesine bir miizikal anlayigin ve yetenegin izlerini tasirken,
ayni zamanda komik operalariyla da genis bir miizik yelpazesine hitap etmistir (Say, 1997,
5.336-337). 1816’da Roma’da sahnelenen “Sevil Berberi”, Rossini’nin komik opera
literatiiriiniin en giizel drneklerinden biri olarak kabul edilir (Aydin, 2015, s.67). Bestecilik
kariyeri boyunca “Sevil Berberi” ve “Kiilkedisi” gibi komik operalarinda gosterdigi alaycilik,
ciddi opera tarzina bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve cesur bir sekilde miizikal sinirlari
zorlamistir. Bu da miizikte yeni ifade bigcimlerini denemekten kaginmadigini gostermektedir.
Onun bu yenilikgi iiretkenligi, Italyan opera sistemini tamamiyla degistirmis ve miizik tarihinde
opera besteciliginde 6nemli bir doniisiim yaratmistir. Rossini’nin miizikal evrimi, eserlerindeki
cesitlilik ve Ozgiinlilk, onun miizigini sadece begeni kazanmakla kalmayip ayni zamanda
miizikal donemde bir dncii olarak kabul edilmesini saglamistir. (Ilyasoglu, 2009 s. 149). Bu
anlamda Rossini’nin yenilik¢i orkestra kullanimi, ritmik gesitlilik ve dramatik yapilandirma

konularinda farkli yaklagimlar gelistirmistir. (Gossett, 1979, s.25).

Rossini’nin orkestrasyon anlayisi, her enstriimanin bireysel karakterini incelikle ortaya

cikarmasiyla sekillenmistir. Besteci, 18. ylizy1l Klasik Donem eserlerinden ilham alarak, kendi
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bestecilik yasantis1 boyunca 6zgiin bir miizikal form ve melodik bir yaz1 yaklasimi gelistirmistir
ve orkestra i¢inde harmonik bir zenginlik olusturmasina katkida bulunmustur (Ugur, 2021,
s.148). Ayrica, operalarindaki armonik devinim, st partilerdeki akici melodileri destekleyen
karmasik olmayan bir yapiya sahiptir (Boran, Seniirkmez, 2007, s. 107-198). Ozellikle biiyiik
orkestral yap1 ve dramatik kontrastlar, Rossini’nin miiziginde romantik unsurlarin 6n plana
cikmasini saglamaktadir (Pasaoglu, 2016, s.33). Bestecinin, enstriimanin ve solistin seslerinin
teknik oOzelliklerini ortaya cikarmasini amaglayan bu cabasi virtiidziteye verdigi Onemi

gostermektedir.

Rossini’nin eserleri, yasami boyunca yenilik¢i bakis acisini ortaya koyarak genis bir begeni ve
halk onayr kazanmig, miizik diinyasina da onemli katkilarda bulunmustur. 1855 yilinda
Fransa’ya yerlesmis Gioachino Rossini’nin evi bir¢cok sanat¢inin bulugma noktasi haline
gelmistir. Bu donemde, kendisi tarafindan “yaslilik giinahlar1” olarak adlandirilan eserleri
bestelemis ve bu besteleri kendi salonunda seslendirmistir. Rossini, sanatcilar arasinda bir
bulugma noktasi olusturarak kiiltiirel etkilesimi tesvik etmis ve sanatsal bir atmosfer yaratmustir.

13 Kasim 1868 tarihinde yasamini yitirmistir (Boran,Seniirkmez, 2007, s. 107-198).

2.2. Giuseppe Felice Romani

Giuseppe Felice Romani, 31 Ocak 1788 ve 28 Ocak 1865 tarihleri arasinda yasamistir. Hukuk
ve edebiyat egitimi alan Romani, Genova Universitesi’nde Italya’daki Keltlerin tarihini iceren
alt1 ciltlik bir mitoloji ve antikalar s6zIliigli hazirlamistir. Romani’nin Fransizca ve antik donem
konularindaki uzmanligi, mitolojik kaynaklardan esinlenen Norma gibi eserlerinde kendini

gostermistir.

Fransiz edebiyatina olan ilgisine ragmen, Paris’te ¢alismay1 reddetmistir. Ardindan
Viyana’da saray sairi olarak atanma teklifini reddetmis ve opera librettisti kariyerine
baglamistir. Simon Mayr i¢in yazdig iki libretto, onun La Scala’da librettist olarak atanmasina

yol agmistir (Henson, 1996, s.16).

Italyan librettistler arasinda iist diizeyde kabul edilen isimlerden biri olan Romani, neredeyse
yiiz libretto liretmistir. Onun eserleri, opera diinyasinda énemli bir etki birakmis ve sanatinin
zirvesinde sayilmistir. Romani’nin yazdig: librettolar, sadece miizikal zenginlikleri degil, ayn1
zamanda duygu durum gecislerini ustaca kaleme almasi ve ulusalc1 6geleriyle de dikkat

cekmistir (Roccatagliati, 2007, s.5).

Giuseppe Felice Romani, dnemli Italyan opera bestecileri Bellini, Rossini ve Donizetti i¢in bir

dizi etkileyici libretto kaleme almistir. Bu librettolar arasinda Bellini’nin Il Pirata (Korsan), La



Straniera (Yabanci), Zaira, I Capuleti e i Montecchi (Capulet’ler ve Montague’ler), La
Sonnambula (Uyurgezer), Norma ve Beatrice di Tenda (Tendali Beatrice); Rossini’nin Il turco
in Italia (Italya’da Bir Tiirk) ve Bianca e Falliero; ayrica Donizetti’nin Anna Bolena ve L’elisir
d’amore (Ask iksiri), (ki bu eseri Eugéne Scribe’in Le philtre (Filtreler) adli eserinden
uyarlamistir) gibi eserler yer almaktadir. Ayrica, Verdi’nin genc¢lik donemi komedisi “Un
Giorno di Regno” (Bir saltanat giinii) i¢in yazdigi libretto da 6ne ¢ikar (Roccatagliati, 2007,
s.9).

Romani’nin libretto yetenegi, 6zellikle Bellini ile is birligi yaparken ortaya ¢ikan miikemmel
bir uyumla dikkat ¢eker. Bellini’nin “Bana iyi siirler ver, sana iyi miizik vereyim” seklindeki
alintist, ikilinin i birliginin temelini olusturan yaratict uyumu vurgular. Bellini, libretto
iizerinde canli duygulari dramatik ve hatta abartili durumlarla ifade etmeyi amacglamis ve
Romani’nin eserlerinde bu 6zellikleri bulmustur. Ancak, ikili arasinda “Beatrice di Tenda” i¢in
kagirilan teslim tarihleri nedeniyle bir anlasmazlik yasanmistir (Henson, 1996, s.78). Bellini,
Carlo Pepoli’nin librettosuna miizik besteleyerek Romani diginda bagka birisiyle ¢alismamaya
karar vermistir. “l Puritani”, Bellini’nin son operasi olmus ve promiyerinden bir yil kadar kisa
bir siire sonra bestecinin hayati sona ermistir. Romani, Bellini’nin 6liimi tizerine derin bir

iizlintli duymus ve anlasmazliklariyla ilgili pismanligini dile getirdigi bir an1 yazmustir.

1834 yilinda Romani, elestiri yazilar1 da dahil olmak tizere katkida bulundugu Gazzetta
Ufficiale Piemontese’ nin editorliiglinti tistlenmistir. Bu gorevi, 1849-1854 yillar1 arasinda bir

ara vermek tlizere 6liimiine kadar siirmiistiir. (Roccatagliati, 2007, s.10).

2.3. Romantik Donem Miizik Anlayisi

Romantik Donem miizigi, 19. yiizyilin baslarindan itibaren ortaya ¢ikan ve Klasik Dénem’in
belirgin sinirlariin 6tesine gecen bir akim olarak tanimlanabilir. Bu dénemin en belirgin ve
devrimci 6zelligi, bestecilerin kendi i¢ diinyalarina yonelerek en derin ve 6znel duyumlarini
miiziklerine konu edinmeleri olmustur (Oner, 2020, s.25). Romantik anlatimm kokenleri,
Klasik Donem i¢indeki ilk periyotlarda ortaya ¢ikmistir ve bu devrimei akimin dnciisii Ludwig
van Beethoven olarak kabul edilmistir. Beethoven, miizikte duygusal zenginlik, bireysel ifade
ve yenilik¢i kompozisyon teknikleri ile Klasik Donem normlarini asarak Romantik miizigin

temelini atmistir (Oner, 2020, 5.28).

Klasik Donem miiziginde melodi, armoni, ritm gibi temel 6geler belli kaliplar halinde

islenirken Romantik Donem miiziginde tonalite, form ve orkestrasyon gibi teknik unsurlar daha



esnek bir sekilde ele alinmustir (Y1ldiz,2010, s.12). Bu degisimler, miizikteki sanatsal algi ve

miizigi olugturmadaki hedeflerde kendini gostermektedir.

Romantik Donem, miizikal eserlerin konseptiiel derinligini ve duygusal yogunlugunu artirmaya
yonelik bir ¢aba icinde olmustur. Sanatcilar, miizigi sadece estetik bir deneyimden &te,
duygusal bir ifade araci olarak gérmiis ve genis bir duygu skalasini kesfetmistir. Romantik
Donem miizigi, kisisel ifade 6zglirliiglinii vurgulayarak sanatcilarin duygusal, i¢sel diinyalarini
kesfetmelerine izin veren bir platform sunmustur; bu da miizikal anlayista biiyiik bir degisimi
beraberinde getirmistir (Wildridge, 2018, s.4). Birey her donemde, kosullar ne olursa olsun,
duygularini eserlerine yansitmistir. Sanatginin 6zgiir anlatim imkani toplumsal kurallarin da

degismesiyle beraber en belirgin sekilde Romantik Donem i¢inde kendini gostermistir.

Miizigin denetiminin “Almanya-italya-Fransa” iicgeninden cikt1g1 dénem, 6zellikle 19.
yiizyilin sonlara dogru, milliyet¢ilik akiminin etkisiyle birlikte 6nemli bir evrim yasamuistir.
Bu dénemde, miizik sahnesinde ¢esitli cografyalardan gelen besteciler, kendi ulusal kiiltiirlerini
ve 0zgiin miizikal ifadelerini klasik bat1 miizigi cercevesinde benimsemeye baslamislardir. One
¢ikan Rus, Cek ve Iskandinav besteciler arasinda Mikhail Glinka, Alexander Borodin, Modest
Mussorgsky, Nikolai Rimsky-Korsakov, Pyotr Ilyich Tchaikovsky, Bedrich Smetana, Antonin
Dvorak, Edvard Grieg, Jean Sibelius gibi isimler bulunmaktadir (Bali, 2018, s.114). Bu
donemde, milliyet¢ilik akimi etkisiyle, besteciler kendi tilkelerinin kiiltiirel mirasina doniip,
geleneksel folklor, efsaneler ve milli temalari miiziklerine entegre etmislerdir. Bu donem,
miizigin evrenselligi anlayisinin yaninda, her bir ulusun kendi 6zgiin miizikal kimligini koruma
ve ifade etme ¢abasinin da 6nemli oldugu bir evreyi simgeler. Romantik Donem, genis bir
cografyada ve farkli sanat disiplinlerinde; edebiyat, miizik, resim, felsefe ve hatta politika
iizerinde derin etkiler birakmig, modern diinya goriisiinii sekillendiren 6nemli bir evrimi temsil

etmistir.

Romantik Donem opera sanati, Giuseppe Verdi ve Richard Wagner’in ¢aligmalariyla zirveye
ulagmistir. Verdi, operaya orijinal hikayelere dayali bir yaklasim getirerek dramatik unsurlari
vokal faktorlerin oniine ¢ikarmis ve Italyan opera gelenegine yeni bir yon vermistir. Verdi,
opera sahnesinde one ¢ikan bir figlir olmanin yani sira libretto yazarlariyla is birligi yaparak
eserlerini sekillendirmistir (Bali, 2018, 5.96). Alman operasina 6zgiin bir boyut katan Richard
Wagner ise opera eserlerinde simgeleri etkili bir sekilde kullanmistir. Wagner, ozellikle
operalarinda yinelenen ezgisel motifleri kullanarak kisileri, duygular1 veya cisimleri sembolik
olarak kodlamistir. Bu yaklasim, izleyici ve dinleyicinin karakterleri, duygular1 ve nesneleri

daha net bir sekilde ayirt etmelerini saglamistir. Wagner, biitlinsel sanat anlayisini
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benimseyerek, besteledigi tiim operalarin her ayrintisiyla ilgilenmistir. Ayrica Wagner
librettolarin1 genellikle kendisi yazmay1 tercih etmistir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s.74).
Wagner’in libretto yazma tercihi, eserlerinde anlat1 ve miizik arasinda organik bir biitiinliik

saglamis ve tarzinin 6zgiinliigiinii giiclendirmistir.

Romantik donemdeki operalar, Klasik donemdeki siparis operalarin aksine, trajik ask
hikayeleri, kahramanlik ve fedakarlik temalarini konu almis ve dinleyicinin kendi hayatindan
kesitler izlemesini saglamistir. Sahne tasarimi ve dekorun onem kazanmasi, operalarin daha

gergekei olmasini ve dramatik anlatimin desteklenmesini hedeflemistir.

19. yiizy1l opera aryasi, genis bir yelpazede ifade O6zgiirliigli saglayan cesitli bicimsel ve
duygusal iceriklere sahip olmakla birlikte, genellikle iki farkli ve zit karakterde tempo ile
cesitlenmistir; Birinci bolim genellikle yavas ve ifadeli bir tarzda bestelenmis olan “cantabile’’
olarak adlandirilirken, ikinci boliim ise hizli ve gosterisli bir tarzda olan “cabaletta’ olarak
adlandirilir. Ancak, nadir de olsa {i¢ parcali bir arya da goriilebilmektedir. Rossini, Bellini ve
Donizetti gibi iinlii italyan opera bestecileri, aryalarinda siklikla cantabile-cabaletta yapisini
kullanmislardir. Bu yapisal 6zellik, operanin sahne performansinin ve sarkicinin virtiizitesinin
onemli bir parcasi olarak kabul edilir ve 19. yiizy1l italyan operasinin karakteristik bir dzelligi
olarak degerlendirilir (Sadie, 1997, s.202). Bu besteciler, 19. yiizyilin baslarindan itibaren
Italyan opera gelenegini énemli dlgiide etkilemislerdir. Italyan operasi, Rossini, Bellini ve
Donizetti gibi bestecilerin eserleri araciligiyla, aryalarin yapisal 6zelligi, temalarin islenisi ve
sahne performansinin dinamizmi gibi 6nemli unsurlarla zenginlesmistir. Bu bestecilerin
eserleri, italyan opera gelenegindeki temel 6zellikleri tasirken, ayn1 zamanda yeni teknikler ve
stilistik yaklagimlarin kesfedilmesine de onciiliik etmistir. Bu nedenle, Rossini, Bellini ve
Donizetti’nin eserleri, 19. yiizyil Italyan operasmin baslica temsilcileri olarak kabul edilir ve

bu donemin miizikal ve kiiltiirel mirasinda 6nemli bir yer tutar.

2.3.1 Gioachino Rossini ve Romantik Dénem

Klasik Dénem ile Romantik Dénem arasindaki geg¢is donemi olarak kabul edilen Rossini
eserlerinde, Klasik Donemin belirgin 6zelliklerini tasimaktadir ve operalarinda 6nemli miizikal
inovasyonlara imza atmistir. Bu anlamda klasik gelenege bagliligi, 6zellikle melodik netlik,
formal yap1 ve ritmik enerji gibi unsurlar, miiziginde belirgin sekilde goriilmektedir. Rossini
ozellikle opera buffa tiiriinde biiyiik basar1 elde etmistir (Diizalan, 2014, s.25). Yaratmis oldugu
yeni yaklasimlarla Rossini kendi doneminde 6ne ¢ikan isimlerden biri olmustur ve miizige

farkl1 bir bakis agis1 getirmistir.



Operalarindaki duygusal derinlik, dramatik ifade ve bireysel karakterlerin psikolojik derinligi,
ozellikle biiyiik orkestral yap1 ve dramatik kontrastlar romantizmin erken isaretleri olarak
ortaya ¢cikmistir. (Pasaoglu, 2016, s.33). Bu baglamda besteci iki donem arasinda miizikal

olarak bir koprii gorevi gérmektedir.

Rossini’nin operalarindaki belirgin degisiklikler arasinda, recitativelerin kaldirilmasi ve san
partisindeki siislemelerin detayli bir sekilde notaya alinmasi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Rossini, operalarinda geleneksel recitative yapilarini terk ederek, konusma seklindeki béliimleri
ortadan kaldirmistir. Bu, dramatik anlatimi giiclendirmis ve sahneler arasindaki akisi
hizlandirmistir. Ayrica, san partilerindeki siislemelerin detayli bir sekilde yazilmasi, san
sanat¢ilarina daha fazla ifade 6zgiirliigli tanimis ve miizigi daha kisisel ve duygusal bir diizeye
tasimigtir. Rossini’nin bu yenilikleri, opera miizigindeki geleneksel kaliplari sarsarak,
performans pratiginde dnemli degisikliklere yol agmistir (Pasaoglu, 2016, s.107). Onun eserleri
hem bestecilikte hem de sahne performanslarinda bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir.
Bu yenilikler, Erken Romantik Dénem opera miiziginin evrimine katkida bulunmus ve

Rossini’yi doneminin 6nde gelen ve etkili bestecilerinden biri haline getirmistir.

1850 yilina kadar olan siirecte, Italyan operasinda koro, giderek artan bir sekilde dnem
kazanmistir. Bu donemde, 6zellikle Donizetti ve Rossini gibi 6nde gelen besteciler, koro
kullaniminda 6nemli adimlar atmislardir. Rossini’nin eserleri, koro kullaniminda yeni bir
dinamizm ve derinlik getirmistir (Jampol, 2010, s.57). Koro genellikle basrol karakterlerin
eylemleri hakkinda yorum yapmayan ve arka planda kalan bir unsur olarak ele alinmistir.
Ancak, Rossini’nin La donna del lago operasinin birinci perdesindeki {inlii “coro dei Bardi’’
boliimii, koro kullaniminda 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Bu boliimde, koro
solistlerle birlikte biiyiik bir ansambl olusturarak finalde 6n plana ¢ikar. Bu, koro ile solistler
arasinda giiclii bir etkilesim ve is birligi saglayarak operanin dramatik etkisini artirir (Kerman,
1956, s. 145). Bu donemin miizikal yenilikleri, toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle birlikte ele

alindiginda, miizik tarihinde 6nemli bir déneme 151k tutabilir.

Romantik Doénemin belirgin bir 6zelligi olan duygusal yogunluk Rossini operalarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin “Tancredi” ve “Otello” gibi ciddi operalarinda dramatik ifade
ve duygusal derinlik dikkat ¢ekmektedir. Bunun yaninda kahramanlik ve bireysellik temalari,
Rossini’nin operalarinda kendini gostermektedir. Karakterlerin bireysel arzular1 ve duygusal
catigmalari, Romantik Donemin birey merkezli yaklagimina paralellik tasimaktadir (Osborne,
2001, s.86). Bu anlatim tarzi sonucunda eserlerindeki anlatim giliclenmis ve sahneler arasinda

akis hizlanmastir.



Rossini’nin 6ne ¢ikan operalar: arasinda “Sevil Berberi”, “Kiil Kedisi” ve “William Tell” gibi
baslica &rnekler bulunmaktadir. Ozellikle “Sevil Berberi” ilk sunumda yasanan olumsuz
reaksiyonlarin aksine, ikinci gosterimde Rossini’nin ustalig1 ve miizikal yenilikleri ile dikkat
cekmistir. “Sevil Berberi” nin ikinci gosteriminin ardindan opera, biiyiik bir hayran Kkitlesi
tarafindan Rossini’nin evinin oniinde yapilan mesaleli kutlamalarla karsilanmistir. Bu olay,
operanin basarisini vurgulayan ve Rossini’nin miizikal yeteneklerine olan hayranligi pekistiren
Oonemli bir doniim noktas: olarak kabul edilmektedir (Clark, 2001, s.7). “Kiil Kedisi”
Rossini’nin nadiren sahnelenen operalarindandir. Bu eser, Grimm Kardegler’in {inlii peri masali
“Kiil Kedisi” nden uyarlanmistir ve Rossini’nin besteci olarak ¢esitli tinilar ve melodi kalitesini
sergiler. Diger bir operast olan “William Tell”, Rossini’nin biiyiik eserlerinden biridir ve
genellikle sahnelenenler arasinda yer almaktadir. Bu opera, William Tell efsanesine
dayanmaktadir ve genis orkestrasyonu ve epik dogasiyla dikkat ¢ekmektedir. Ancak, diger
operalarina kiyasla daha nadiren sahnelenir (Yener, 1992 s.82). Rossini’nin opera eserlerinin
giintimiizdeki sinirli sahnelemesi, genellikle eserlerin teknik zorluklari, biiyiik orkestra ihtiyact
ve belirli rollerin talep ettigi 6zel beceriler gibi nedenlere dayanabilir. Ancak, belirli
operalarinin popiilerligi ve devamli sahnelenmeye devam etmesi, onun miizikal mirasinin
onemini ve etkisini vurgulamaktadir. Bu baglamda Rossini operalarina halen giiniimiiz Devlet

Opera Bale sahnelerinin sezon eserlerinde rastlamak miimkiindiir.

Rossini’nin Romantik Dénem opera sanatina getirdigi yenilikler arasinda belirli karakterlerin
dramatik ifadesini zenginlestirmek amaciyla, popiiler olmayan ses gruplarina 6zgii besteledigi
eserler, donemi aligilagelmis soprano basrol karakterinden ¢ikarmis, kontralto, bas ve

mezzosopranolarin ana karakterler olmasi i¢in 6nemli bir zenginlik katmistir.

Yapilan analizler, Rossini’nin operalarmin genelinde yaklasik olarak 20 kontralto rolii
icerdigini belirlemistir. Bellini, Verdi, Puccini ve Rossini’nin operalart ve ses dagilimi
karsilagtirildiginda; Rossini’nin diger Romantik Donem bestecilerine gore eserlerinde
kontraltolara daha fazla yer verdigi goézlemlenmektedir. Bu verilere dayanarak, Rossini’nin
operalarinda kontralto rollerinin sayisinin diger ~ bestecilere gore daha fazla olmasi,
Rossini’nin bu ses tiiriine olan ilgisini ve kontraltolarin eserlerindeki 6nemini vurgulamaktadir

(Altar, 2000, s. 298).

Romantik Donemden 6nce sadece komik rollerle sinirli olan bas sesi, Rossini’nin operalarinda
daha lirik ve virtiioz niteliklere sahip bir evrim geg¢irmistir. Rossini’nin bestelerindeki bas
rolleri, geleneksel kaliplarin 6tesine gegermistir (Yener, 1992, s.76). Bu doniisiim, bas sesinin

daha genis bir miizikal ifade araligina sahip oldugunu gostermistir.
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Mezzosopranolar, opera tarthinde gecmiste genellikle yardimer rollerde yer alirken, zaman
icinde bas rollerde daha fazla yer almislardir. Mezzosopranolarin karakteristik ve gii¢lii ses
tonlari, basrollerde daha sik tercih edilmesi, onlarin operalardaki rollerinin ikincil konumdan
basrol seviyesine ylikselmesine isaret etmektedir (Satir, 1998, s.98). Bu siireg,
mezzosopranolarin repertuardaki onemini ve cesitliligini artirmis ve operadaki cinsiyet
rollerinin ve karakterlerin gelisimine katkida bulunmustur. Buna 6rnek olarak Rossini’nin “Kiil
Kedisi” ve “Tancredi” operalarini gostermek miimkiindiir. Mezzosopranolarin sahip oldugu
genis repertuar ve karakter gesitliligi, Rossini operalarindaki dramatik ve miizikal ¢esitliligi

artirmistir.

Bu doniisiim, operanin sahne dinamiklerinde ve karakterlerin temsilinde 6nemli bir degisimi
isaret etmektedir. Bu ses gruplarinin operalardaki rollerinin 6neminin artmasi, operanin genel
yapisinda ve performans kiiltliiriinde belirgin bir etki yaratmustir. Rossini’nin tercihinin
arkasinda yatan sebepler arasinda, belirli karakterlerin dramatik ifadesini zenginlestirmek,
sahne dinamiklerini ¢esitlendirmek ve genis bir vokal yelpaze sunarak performans ¢esitliligini

artirmak gibi estetik ve yapisal hedeflerin oldugu diistinilmektedir.

Duygularin ifade edilmesine yonelik artan ihtiyag, 19. yiizyil Italyan operasinin en dnemli
gelismelerinden biri olarak kabul edilen s6z ve miizik arasindaki iliskinin giiclenmesine yol
acmustir. Yiizyilin ilk yarisinda recitativosecco’nun kullanimi giderek azalmistir. Bu donemde,
en 6nemli gelisme arioso bigimindeki recitativelerde goriilmiistiir. Daha sonraki gelismeler,
dramatik konugsmaya olan ilgiyi karsilama amaci tasimistir. Melodik hat 6nemli olsa da

konusma dilindeki vurgulara da dikkat edilmistir (Plotkin, 1994, 5.342).

Geleneksel olarak, operalarin en etkileyici boliimleri genellikle biiyiik finallerle sunulur ve
bircogunda koro ile solistlerin bir arada oldugu ansambllar kullanilir. Rossini’nin Napoli’de
besteledigi operalarinda ansambllarin uzunlugu dzellikle dikkat cekicidir. Ornegin, Moametto
IT operasinin birinci perdesindeki “Ohime! Qualfulmine!” terzeti, bu duruma bir 6rnektir ve
operanin en uzun boliimlerinden birini olusturur (Kerman, 1988, s. 201). Bu, Rossini’nin

miizikal ve dramatik hareketi tek bir ansamblda birlestirme ¢abalarina tipik bir 6rnektir.

Bunun yaninda operalardaki rollerin genellikle uzun ve zorlu aryalar icermesi, sanatcilarin
teknik becerilerini ve ses giiclerini en iist diizeyde kullanmalarini gerektirmistir. Romantik
donemde opera sarkicilarindan, karakterlerin i¢csel duygusal durumlarini ve ¢atismalarini yogun
bir sekilde ifade etmeye odaklanmalari, bunun i¢in de genis soluklu, gii¢lii ve dramatik seslere

sahip olmalar1 beklenmistir. Bel canto stili bu anlamda énem kazanmistir (Kayabinar, 2006,
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s.6). Sanatgilar, kendi yeteneklerini ve sanatsal tercihlerini ifade etmek i¢in bestecilere yogun
baski uygulamislardir. Bu baskilar, zaman zaman bestecilerin eserlerinde cesitli degisikliklere
gitmelerine ve hatta 6zel aryalar1 dahil etmelerine neden olmustur (Altar, 2013, s.35). Bu tiir
talepler, sanat¢ilarin performanslarinda ustalik diizeyini ve estetik zenginligi artirmayi

amagclamustir.

2.3.2. Bel Canto

Bel Canto’nun kokenleri Orta Cag’a kadar uzansa da bu tarzin filizlendigi donemler
genellikle 17. ve 18. ylizyillar olarak kabul edilmektedir. Bu donemde solo sarki sanatini
gelistiren miizisyenlerin eserlerinin belirgin bir sekilde ortaya ¢iktig1 goriilse de “Bel Canto” ve
“Bel Cantissimo” (giizel sarki sdyleme) terimleri heniiz isim olarak anilmamaktaydi. Ancak
Bat1 Avrupa’da 16. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan yeni bir yasam goriisiiniin sanati ve heniiz
olusumunun baslarinda olan opera sanatin1 da derinden etkiledigi goriilmekteydi. Ornegin,
1600’lerin sonlarinda sarkicilar zarif ve kivrak stilleriyle dikkat ¢ekiyordu ve siislemeli
pasajlarda bile basarili performanslar sergiliyorlardi. Ancak ifadelerinde, seslerin dinamiklerle
renklendirilmesinde veya ton yogunlugu konusunda yetersiz kalabiliyorlardi (Marchesi, 1970,
S.7). Zamanla giinimiizdeki anlamiyla isim bulan Bel Canto’nun temel ilkeleri arasinda, sesin
dogal olarak giiclendirilmesi, nefesin dogru kullanimi ve vurgulanmasi, tonun hassas sekilde
kontrol edilmesi ve duygusal ifadenin 6nemi yer bulmaya baslamistir. Bu teknikler, sarkicilarin
hem teknik becerilerini gelistirmesine hem de duygusal derinlik kazanmasina yardimci
olmustur. Bel Canto’nun evrimi, sadece miizikal agidan degil, ayn1 zamanda pedagojik ve
bilimsel acidan da incelenmelidir. Bu tarzin gelisimi, ses egitimi alaninda 6nemli bir doniim

noktas1 olmustur ve bugiin hala birgok opera sanatgisinin egitiminde temel bir rol oynamaktadir.

Bel cantonun gelisimi, italyan operasinda castratolarm belirgin oldugu bir ddneme denk
gelmektedir. Bu donemde, sarkicinin becerisi sadece giizel ses ¢ikarmak ve ses esnekligi
gostermekle smirli olmamakla birlikte sesini vurgulayacak ve esere sanatsal bir katki
saglayacak silislemeler eklemesi de beklenmekteydi. Bu siislemeler genellikle bestecinin

diginda bir kisi tarafindan yazilmaktayd: (Patchett, 2001, s.91).

Rossini’nin, opera alanma getirdigi yenilikler arasinda Bel canto stilini ustaca
kullanmast Romantik Dénemin opera iislubunun sekillenmesine yardimeci olmustur. Vokal
virtiiozite ve melodik zarafetin onemini vurgulamasiyla Bel canto stilinin ustas1 olarak kabul
edilmistir. Orkestra kullanimu, ritmik ¢esitlilik ve dramatik yapilandirma konularinda yenilikgi
yaklagimlar gelistirmistir. (Gossett, 1979, s.25). Bu baglamda Bel Canto’nun mirasi, miizik

egitimi ve sahne performansi alanlarinda yasamaya devam etmektedir.
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Diger yandan, calgisal miizigin gelisimi vokal miizigin izinden gitmistir. Nefesli
calgilarla insan sesi arasindaki olaganiistii benzerlik, bir¢ok eserde vurgulanmistir. Entonasyon
ve teknik agidan olusan rekabet, biiylili bir sekilde birbirlerini desteklemis ve hayal diinyalarini
tesvik etmistir. Bel Canto’nun yeserdigi Romantik Donemde, sarkicilar ve ¢algicilar birbirlerini
tesvik etmis ve kiskirtmiglardir (Celletti, 1977, s.67). Bel Canto’nun dogusu, donemin vokal
formlart ile siki bir sekilde iligkilidir.

(13 2

Calismanin ana karakterlerinden olan Fiorilla’nin solo eserleri “Non sidar ..., ve “...
da da bel cantonun teknik 6zelliklerine rastlamak miimkiindiir. Ornegin .... Nin .... dlgiisiinde
goriilen agiliteleri teknik bir virtiidzite ve dogru nefesle desteklemek bel canto igin bir 6rnek
teskil etmektedir. Aryasinda goriilen ve opera igindeki karakter degisimiyle zarif bir sekilde ve

uzun frazlariyla dikkat ¢ceken boliim yine bu stili vurgulayan 6rneklerden olmustur.

2.4. italya’da Bir Tiirk

Gioachino Rossini’nin eserlerinden biri olan Italya’da Bir Tiirk operas1, Johann Nikolaus Franz
Seydelmann adli Alman besteci tarafindan, 1788 yilinda yazilan ayni adli bir operetten ilham
almigtir. Rossini, heniliz yirmi iki yasinda gen¢ bir besteci olarak, eseri 1813 yilinda
tamamlamistir. Libretto ise Felice Romani tarafindan kaleme alinmis ve Caterino Mazzola’nin
Italya’da Bir Tiirk adli eserinden uyarlannustir (Sadie, 1983, s.205). Seydelmann’in 6nceki
operasindan esinlenerek olusturulan bu eser, sadece miizikal degil, ayn1 zamanda icerdigi
temalar ve konular agisindan da zengin bir yapiya sahiptir (Pagaoglu, 2016, s.97). Rossini’nin
geng yasina ragmen ustalikla ele aldig1 miizikal 6geleri ve Romani’nin derin metni sayesinde
dikkat ¢cekmis ve sanatseverler tarafindan biiyiik ilgi gormiistiir. Seydelmann’n 6nciil eseriyle
kurulan baglanti, eserin tarihi kokenlerini anlamak adina 6nemli bir referans noktasi

sunmaktadir.

Rossini'nin “italya’da Bir Tiirk” operasi, 19. yiizyilin baslarindaki Italya ve Osmanl
Imparatorlugu arasindaki kiiltiirel ve siyasi etkilesimlerin bir yansimasidir. Bu etkilesimler,
operanin hem konusu hem de miizikal yapisinda belirgin bir sekilde goriiliir. Oryantalizm,
egzotizm ve kiiltiirel mizah, bu donemin sanat ve edebiyatinda yaygin olan temalar olup,
Rossini'nin eserinde ustalikla islenmistir. (Echevarria, 2023, s.46-47). Oryantalist diisiincenin,
sanat ve edebiyat araciliiyla nasil islerlik kazandigini1 anlamak, bu operanin toplumsal ve

kiiltiirel baglamda tasidig1 dnemi artirmaktadir.
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“ftalya Bir Tiirk”, operasindaki karakterler Rossini’nin esprili ve karmasik miizik yapisiyla
birleserek operadaki iki farkli kiiltiirin catismalarini hem komik hem de duygusal bir sekilde

seyirciye yansitmaktadir.

Selim Pasa (Bariton): Tiirk Prensidir. Italya’ya gelip yeni maceralar ve ask arayisina girer.
Giglii ve otoriter bir karakterdir.

Fiorilla (Soprano): “Kaprisli” italyan bir kadin, Selim’in ilgisini ¢eker ve onunla ask yasar.

Don Geronio (Bas): “Zayif ve korkan bir adam”, Fiorilla’nin yaslh kocasi, Selim ile olan iliskisi

nedeniyle karisiyla siirekli ¢atisma halindedir.
Don Narciso (Tenor): “Kiskang ve kotii niyetli”, Fiorilla’nin hayrani ve Selim’in rakibi.

Prosdocimo (Bariton): Bir sair ve oyun yazari, bu karakter olaylar1 gozlemleyip yonlendiren ve

hikayeyi olusturan kisi olarak hizmet eder.

Zaida (Mezzo Soprano): Selim’in eski sevgilisi, hikdayenin ilerleyen asamalarinda ortaya ¢ikar

ve Selim ile olan ge¢misine dair karmasa yaratir.

Albazar (Tenor): Onceleri Selim’in hizmetkar1 olan karakter daha sonra Zaide’nin arkadasi

olmustur.

Operanin genel yapis1 Napoli’nin atmosferini basariyla yansitarak izleyiciyi o donemin ruhuna
cekmektedir. Bu miizikal eser, sadece doneminin sanatsal zevklerini degil, ayn1 zamanda

toplumsal dinamiklerini de yansitarak miizikal bir saheser olarak kabul edilmektedir (Yener,
1992, s.59).

Rossini, Italya’da Bir Tiirk operasinda farkli kiiltiirlerdeki iki kadini karsilastirarak izleyiciye
sunmustur. Eserde kadin imgesinin merkezi bir 6neme sahip oldugu goriilmektedir. Libretto
genelinde kadin karakterlerin betimlenmesi, toplumsal cinsiyet rollerine ve donemin kadin
algisina dair derinlemesine bir analiz olanagi sunmaktadir. Rossini'nin kadin temsilleri hem
Bat1 hem de Dogu toplumlarindaki kadin figiirlerine iligskin 6nyargilarin ve beklentilerin bir

yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Operada Tiirk kimligi, cogunlukla kalip yargilar {izerinden sekillendirilmistir. Selim Pasa
karakteri, baglangigta 18. ylizyilin erdemli ve nazik temsilcisi olarak tasvir edilse de 19.
yiizyilda bu imajin evrim gecirerek “sehvet diiskiinii” ve “barbar” bir figiire donlismesi dikkat
cekicidir. Bu doniisiim, Bati’nin Dogu’ya dair sahip oldugu 6nyargilarin bir disavurumu olarak

degerlendirilebilir. Selim Pasa, Batil1 izleyiciler i¢in bir “6teki” olarak yeniden insa edilirken,
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bu karakter tizerinden Dogu’nun diisman ya da tehditkar bir kimlik kazanmasi, oryantalist bir

bakis agisinin 6rnegi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

iki perdelik bir opera-buffa olarak tasarlanan eserin promiyeri, 14 Agustos 1814 tarihinde,
bestelenmesinden bir yil sonrasinda Milano’nun (nlii La Scala operasi sahnesinde
gerceklesmistir. Bu eser, durum komedyasi kurgusu nedeniyle italyan erkekleriyle alay ettigi
distintildiiglinden, belirsiz bir sebeple yazilisindan sonra yaklasik bir yilizyll boyunca
sahnelenmemistir. 1954 yilinda, Maria Callas’in Onerisiyle, eser tekrar giindeme gelmis ve bu
sayede yaklasik 100 yil stiren bir aranin ardindan yeniden seyirciyle bulusmustur (Ugur, 2021,
5.128).

2.4.1. Operanin Tiirii
2.4.2. Opera Buffa

18. yiizy1l boyunca, Avrupa’nin bircok yerinde ve dzellikle italya’da, opera tiirii dram igin
miizik anlamina gelen “opera seria” olarak bilinmekteydi (Balthazar, 2013, s. 4). Opera seria
icindeki trajik, karamsar ve agir etkiyi hafifletmek amaciyla zaman iginde operalara giildiirti
ogeleri eklenmeye baslanmistir. Italyan operalarinin ciddi atmosferindeki ana konuyla
baglantis1 olmayan komik sahnelerin miizikli bir oyun formatinda sunulmasina ise

“intermezzo” ad1 verilmistir (Ttirkmut, 2013, s. 31).

Intermezzo’lar, operalar arasinda sahnelenmeye baslandiktan kisa bir siire sonra, zamanla
yerini bastan sona komik olan operalara birakmistir. 18. ylizyilda izleyiciler tarafindan ilgi
gormeye devam ettik¢e, bu yeni ¢alismalar giderek Roma merkezli olarak ortaya ¢ikmis ve daha
sonra Venedik ve Napoli’de de yayginlasmistir. Miizik tarihg¢isi Curt Sachs, Pergolesi’nin “La
Serva Padrona” adli operasini bir intermezzo olarak degil, “opera buffa” olarak tanimlamistir
(Say, 2015, s. 225). Bu doniisiim, komik unsurlarin opera diinyasindaki yerini saglamlastirarak,
operalarin giildiirii tiirii olan opera buffa’nin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Fransa’da ortaya
¢ikan opéra comique (opera komik) buna 6rnek olarak gosterilebilir (Balthazar, 2013, s. 46).
Bu kavram, farkli iilkelerde farkli isimlerle tanimlanan operalarin igindeki komik 6geleri ifade

etmektedir.

Italya'daki komik opera kavramina benzer sekilde, bu tiir yalnizca komik degil, ayn1 zamanda
trajik olsun ya da komik olsun, halka ait tiim konular1 isler. Hem eglenceli hem de diisiindiirticii

olan bu yapitlar, toplumun ¢esitli yagsam deneyimlerini ve duygularini yansitmaktadir.

Cogunlukla major tonlar {izerine kurulan, ¢abucak kavranabilen canli melodiler ve hemen her

oyunda mutlaka bulundurulmasi adet haline gelen komik duygular ¢agristiran genis araliklarla
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oriilmis hizli bas partileri vardir. Orkestra sahnede seslendirilenlerle neseli bir eslik havasi
icindedir. Operalar iki perde olarak diizenlenmekte, perde sonlar1 baslica rollerin hepsinin
sahneye gelip birlikte seslendirdikleri uzun final boliimleriyle noktalanmaktadir. Neseli bir
havada hizla akip giden olay dizisini kesmemek i¢in Secco Recitativo denilen giinliik
konusmaya ¢ok daha yakin bir Recitative kullanilmistir. Recitative’lerin klavsenle eslik
edilmesi moda haline gelmistir. Opera seria’nin aksine kullanilan melodiler giiniin sevilen,
popiiler pargalarindan esintiler tasimaktadir. On sekizinci yiizyilin son yirmi yili ile on

dokuzuncu yiizyilin ilk yirmi yili opera buffa’nin en parlak donemi olmustur (Tiirkmut, 2013,
s.32).

Opera buffa, daha az dekor ve kostiim gerektirmesi ve genellikle daha diistik licretlerle ¢alisan
sarkicilarla opera seria’ya gore daha ekonomik bir sekilde sahnelenebiliyordu. Bu durum,
finansal veya yonetimsel zorluklarla karsilasan kurumlarin opera buffa tiiriinii tercih etmeleri
Mozart’in “Le nozze di Figaro” ve “Cosi Fan Tutte” ile Rossini’nin “Il barbiere di Siviglia” ve
Donizetti’nin “Don Pasquale” isimli operalari, en unlii opera buffa 6rneklerindendir. Bu

operalar, opera buffa’nin 6nemli temsilcileri olarak kabul edilmektedir.

2.4.3. italya’da Bir Tiirk Operasmn iki Yiizii

Felice Romani’nin iinlii librettosu “Italya'da Bir Tiirk™, besteci Gioachino Rossini tarafindan
bestelenmis olup, Caterino Mazzola’nin yazdig1 ve Franz Seydelmann tarafindan bestelenen
aym adli librettodan esinlenmistir. Felice Romani’nin edebi calismalari, 19. yiizyl Italyan
operasmin gelisiminde biiyiik rol oynamistir.  Bu librettolar, italyan operasinda mizahi ve
dramatik unsurlar1 bir araya getirerek izleyiciye zengin bir tiyatro deneyimi sunmay1
amaclamaktadir. Mazzola’nin orijinal eseri, klasik opera buffa geleneginin bir pargasi olarak,
kiiltiirel ¢atismalar ve kimlik temalarni islerken, Romani’nin yeniden yorumlamasi ise bu
temalar1 daha da derinlestirmis ve Rossini’nin miizigi ile birleserek unutulmaz bir sahne eseri

olusturmustur (Bent, 1988, s. 509-516).

Romani’nin bu c¢alismasi, eserin biiyiik kisminda énemli degisiklikler yapmamakla birlikte,
ozellikle son sahnelerde yeni ve tekil durumlar sunarak olay orgiisiinii daha gercekei terimlerle
cozmektedir. Mazzola’nin orijinal eserinde ise masals1 dzellikler 6n plandadir; 6zellikle de
teselli edici bir “Tiirk cenneti” tasviri ile riiya gibi bir atmosfer yaratilmistir (Roccatagliati,

2007, s. 454-458).

Romani’nin Mazzola’dan esinlenerek yapmis oldugu c¢alismada hikdyenin ana yapisi

korunmus, ancak karakterlerin gelisimi ve olaylarin ¢oziimii agisindan bazi yenilikler
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getirilmistir. Bu baglamda, Romani’nin yaklagimi daha gercek¢i ve dramatik bir ¢izgi izlerken,
Mazzola’nin eseri daha fantastik ve idealize edilmis bir diinyanin izlerini tagimaktadir.
Rossini'nin, Seydelmann’in trajik unsurlar1 siirli olan eserlerine asina olmadigi gz Oniine
alindiginda, Romani'nin gercekg¢ilige yonelmesi mantikli bir tercih olarak degerlendirilebilir

(Lamacchia, 2000, s. 134).

Felice Romani’nin librettosu, Caterino Mazzola’nin orijinal metni ile karsilastirildiginda,
ozellikle ikinci perdede belirgin mikro yapisal degisiklikler i¢erir. Bu degisiklikler, Rossini

tarafindan onerilmis olup iki ana kategoride incelenebilir.

Birincisi, olay dongiisiiniin dinamiklerini yeniden yapilandirmak amaciyla sahnelerin yer
degistirmesidir.
Ikincisi, egzotik unsurlarin, yani Mazzola nin orijinalinde bulunan “Tiirk cenneti” temalarinin

ortadan kaldirilmasi ve yerine daha evrensel ve ¢izgi roman tiiriine 6zgli malzemelerin, 6rnegin

“maskeli balo” gibi sahnelerin eklenmesidir (Roccatagliati, 2007, s. 41-45).

Mozart’in “Saraydan Kiz Kacirma” (1782) operasinda, Pasa Selim karakteri, Osmanl
Imparatorlugu’nun egzotik ve tehditkar ydnlerini temsil eder. Bu tiir temsiller, 18. yiizyil
Avrupali izleyiciler i¢in “Dogulu” figiirlerin egzotik ve genellikle tehlikeli olarak algilandig:
bir donemden kaynaklanmaktadir. Ancak Mazzola’nin prens karakteri, bu kaliplarin disina
cikarak daha sofistike ve evrensel bir portre cizer. Prens, kendi cografi ve kiiltiirel baglamindan

99

uzaklastikea, “barbar ve tehditkar” 6zelliklerini kaybeder ve daha ¢ok kisisel cesaret ve bireysel

niteliklerle tanimlanir (Folena 1983, s.315).

Bu degisim, 6zellikle Rossini’nin “Cezayir’de Italyan kiz1” (1813) operasinda belirginlesir;

Romani’nin ¢alismasi, sahnelerin ve karakterlerin dramatik gelisimini giiclendiren yapisal
degisiklikler igerir. Bu, operanin miizikal ve dramatik yogunlugunu artirarak izleyiciyi daha
derin bir duygusal yolculuga ¢ikarir. Romani’nin, Rossini’nin bestecilik tarzin1 ve dramatik
anlayisini gz onlinde bulundurarak yaptigi eklemeler, librettodaki her yeni durumu miizikal
olarak zenginlestirir (Fiamma, 2005, s.56). Bu da bize Romani'nin ¢alismasinin operada yaptigi
yenilikleri, izleyiciye daha giiglii ve anlaml1 bir deneyim yasatarak, Rossini'nin eserlerine 6zgiin

bir zenginlik katiyor.

Benzer sekilde, Felice Romani’nin librettosunda kadin rekabeti, Caterino Mazzola’nin ve ayni

zamanda Lorenzo Da Ponte’nin 18. yiizyilin agirbash egilimleri ile karsilagtirildiginda, daha
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tutarli ve derin bir dramatik yap1 kazanir. Bu baglamda, Romani’nin yazdig1 karakterler
arasindaki etkilesimler, Rossini’nin miizigiyle birleserek sahnelerde daha zengin bir mimik
derinligi olusturur. Bu durum, 6zellikle Rossini’nin librettolarindaki kadin rekabetinde belirgin
hale gelir (Bernardini, 1999, s.123-126). Buna 6rnek olarak, Norma ve Italya’da Bir Tiirk

operalariin librettolar1 gosterilebilir.

Lorenzo Da Ponte’nin “Figaro’nun Diiglinli” operasindaki Marcellina ve Susanna’nin diietini
ornek alarak, Romani’nin librettosundaki kadin karakterler arasindaki etkilesimlerin, benzer bir
derinlik ve tutarhilik kazandigimmi goriilmektedir. Da Ponte’nin eserlerinde oldugu gibi,
Romani’nin yazdig1 karakterler de birbirleriyle olan iligkilerinde karmasik ve ¢cok boyutlu bir
yap1 sergiler (Padoan, 2000, s.471). Bu, operanin dramatik etkisini artirarak izleyicinin

karakterlerle daha giiclii bir bag kurmasini saglar.

Romani’nin librettosunda, durumlar ve karakterler arasindaki iligskiler Da Ponte’nin, Cosi Fan
Tutte eseri ile de benzerlikler gostermektedir. Don Alfonso’nun manipiilatif ve kurnaz dogasi,
Romani’nin eserindeki sair Prosdocimo’nun karmasik ve kaotik durumu ile 6rtiisiir. Fernando
ve Guglielmo’nun ask maceralari, “italya’da Bir Tiirk’teki” benzer karakter dinamikleri ile
paralellikler tasimaktadir. Bu durum, Rossini’nin miizikal tercihleri ve karakterizasyonlari ile
birlestiginde, “Cosi Fan Tutte’nin” ruhunu ¢agristiran bir atmosfer yaratmaktadir (Cagli, 1985,
5.162-163).

Rossini, Mozart gibi, ayn1 vokal kayitlar1 ve ayni tempo ile karakterize edilen bir Terzetto (li¢lii)
kullanarak bu temay1 yeniden canlandirmistir. Cosi Fan Tutte’nin sakaci ruhunu yansitan bu
tema, Rossini’nin “Italya'da Bir Tiirk” operasinda da kendini gosterir. Bu benzerlik, 6zellikle
“Credite alle Femines” diietinde belirgin hale gelir. Bu diiet, Mozart’in eserinin mizahi ve alayci
ruhuna ¢ok yakin bir tonda yazilmistir ve Rossini’nin Mozart ile kiyaslanmasin1 anlaml
kilmigtir (Padoan, 2000, s.167). Mozart'in miizikal zenginligi, melodik icra ve dramatik
derinlikleri Rossini iizerinde derin bir etki biraktigi gdézlemlenmistir. Rossini, Mozart’in
operalarindaki incelikli yapilara, karakter derinliklerine ve duygusal yogunluga ¢ok
imrenmektedir. Mozart'in eserlerinden ilham alarak, kendi operalarinda da benzer bir miizikal
incelik ve duygusal derinlik arayisina girdigi bilinmektedir. Bu hayranlik, Rossini’nin
bestecilik tarzinmi sekillendiren 6nemli etkenlerden biri olmus ve onun eserlerinde de Mozart'in

izlerini gérmeyi miimkiin kilmistir.

Gioachino Rossini’nin “Cosi Fan Tutte”yi taniyip tanimadigina dair herhangi bir belge

bulunmamaktadir. Ancak, Rossini’nin “Italya’da Bir Tiirk” operasim yazarken, Mozart’in
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“Cosi Fan Tutte” operasiyla bazi paralellikler gostermesi dikkat cekicidir. Ozellikle
karakterlerin ve temalarin benzerligi, Rossini’nin bu eseri en azindan dolayl1 olarak tanidigini
ve bundan etkilenmis olabilecegini diisiindiirmektedir (Betzwieser, 1994, s.118-120).
Rossini’nin “Italya’da Bir Tiirk” operasinda Fiorilla karakteri, “Cosi Fan Tutte”deki Fiordiligi
ile belirgin benzerlikler tasir. Benzer sekilde, Selim karakteri de Mozart’in eserindeki
Guglielmo’ya benzer bir rol istlenmistir. Bu paralellikler, iki eser arasindaki tematik ve

karakter benzerliklerini daha da vurgulamistir.

Romani’nin librettosu, Seydelmann’in eserindeki kitasal diizenlemelerin diizenliligi ve
tekdiizeligini asarak, operanin dramatik ve miizikal yapisin1 zenginlestirir. Bu degisiklikler,
“Italya’da Bir Tiirk” operasmin daha dinamik, akic1 ve etkileyici bir yaptya sahip olmasini
saglamistir. Romani’nin yaratict yaklagimi, eserin hem miizikal hem de dramatik agidan daha

giiclli bir hale gelmesine katkida bulunmaktadir.

Gioachino Rossini’nin “Italya’da Bir Tiirk” operasinda, canliligin ses simgesi olarak bilinen ve
ozellikle {i¢ numarali diieti “Serva...Servo” (Fiorilla,Selim) hem 6lgii hem sekil olarak kendine
has 6zelligini vurgulamaktadir. Rossini eserin bu boliimiinii tek bir say1 olarak tasarlamistir ve
“el yazmas1” kayitlar bunu desteklemektedir. Bu boliimde ton numaralart sistematik bir sekilde
diizenlenmistir, Fiorilla'nin La major tonundaki Cavatina'si, Mi mindr tonundaki koroya, Mi
major tonundaki Selim Cavatina'sina ve son olarak La major tonundaki Duet’ine baglanir, tekil
bir durum gibi goziikse de diietin sonu erotik tutkunun doruk noktasi sonunda daha once
duyulan temayla giiclenir. Bu Rossini’nin herhangi bir temas1 degil “cresendo”’sudur. Heyecan

an1 ve duyular1 serbest birakmay1 hedefler (Lamacchia, 2000, s.33).

Benzersiz bir kullanima sahip olan crescendo, operanin dramatik yapisinin en O6nemli

unsurlarindan biridir.

Crescendo, miizikal notalarin doruk noktasina ulasarak, erotik coskunun doruk noktasini ifade
eder. Bu durum, diietin sonunda daha 6nce duyulan bir temanin tekrariyla gii¢lendirilir ve bu
tema, Rossini’nin imzasi haline gelmis olan crescendodur. Crescendo, miizigin yogunlugunu

artirarak dramatik bir etki yaratir ve izleyiciyi eserin duygusal zirvesine tagir (Kaplan, 1984,
s.176).

Romani ve Rossini tarafindan yapilan diizenlemer, boliimler arasinda hem melodik hem de
dramatik bir kalicilik olusturur ve Rossini'nin miizikal anlatimini yapilandirarak bize benzersiz

bir deneyim sunmaktadir. Rossini’nin bu sahneyi hizl1 bir tempoda sunmasi Fiorilla ve Selim’in
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ayni1 akista birbirlerini gormeleri ve hoslanmalar1 tempo ve ritm uyum i¢inde olmalar1 melodik

ifadelerle birlesir.

Rossini’nin miizigindeki hizi, evrenselligi ve canlilig1 tiikenmez akisi en belirgin karakteristik
ozellikleridir. Opera buffalarinda kendini belli etmektedir. Rossini’nin operalarinda siklikla
rastlanan sarkagli dlgiiler, armonik ivme ve dinamik yogunlastirilmis anlatimin en yogun
anlarini tasvir etmek i¢in son derece etkili bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Bu miizikal unsurlar,
heyecan verici bir an1 veya duyusal bir serbest birakmay1 tasvir etmek amaciyla ustalikla
kullanilir. Miizigin metateatrallige baglanmasi, son sahnede sairin olaylar1 gozlemleyen ve aci

ceken diger karakterlerle karsilastirildiginda daha keskin bir rol listlenmesine olanak tanir.

Felice Romani’nin librettosu, Rossini’nin miizikal ihtiyaglari ile miikemmel bir sekilde uyumlu
bir yonetmenlik ilgisi gerektirir. Bu uyum, operanin dramatik ve miizikal etkisini artirarak
eserin kalicithgim saglar. Ozellikle birinci finalin son béliimiindeki “Tempo di mezzo”, bu
uyumun basarili bir 6rnegidir. “Tempo di mezzo’’, operanin derinligini giiglendiren ve
izleyicinin ilgisini stirekli kilan bir gecis boliimiidiir. Bu boliim, eserin temposunu ve ritmini
dinamik tutarak, dramatik yogunlugun korunmasina katkida bulunur (Jellinek, 1988, s.97).
Felice Romani'nin librettosu, Rossini'nin miizikal anlayisiyla kusursuz bir uyum iginde.
Ozellikle "Tempo di mezzo" gibi béliimler, operanmn dramatik yapisini giiglendirir ve
izleyicinin ilgisini canli tutar. Bu gegisler, eserin dinamizmini koruyarak dramatik etkiyi artirir

ve operanin etkileyiciligini derinlestirir.

Romani, Gioachino Rossini’nin bu operasini, derin ve aci verici tarihsel ¢alkantilar yasayan bir
toplumun sakaci bir metaforu olarak yorumlamaktadir. Fransiz Devrimi, Napolyon’un yiikselisi
ve ¢Okiisli, Avusturya rejiminin Milano’da yakin zamanda gergeklestirdigi restorasyon gibi
tarithsel olaylar, operanin karakterleri ve olaylar1 {izerinden anlam kazanir. Fiorilla ve Selim’in
asir1 hirslarindan vazgegmeleri, operanin mutlu sonunun klasik bir pargasi olmasinin yant sira,
istikrar ve giivenlik arzusunun belirgin gostergeleri olarak da degerlendirilebilir (Gier, 2010,
s.67). Fiorilla karakterinin kendi i¢indeki coskusu ve dogallikla baglandigi diizene geri donme
konusunda net bir sekilde pismanlik duyar.

2.5. Operadaki Karakterler
2.5.1. Fiorilla Karakteri

Fiorilla, “Il Turco in Italia” operasinda hayat dolu ve kendi isteklerinin pesinden gitmeyi seven,
neseli, flortdz ve cazibeli bir kadindir. Geng ve giizel olan Fiorilla, karakteri, Rossini'nin

mizigiyle ve operanin komik unsurlariyla birleserek canli ve dinamik bir performans sunar
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(Fiamma, 2005, s.161). Opera baslangicinda kadin korosunun bulunmasi ve daha sonra bu
koronun Fiorilla’nin gelisiyle ortadan kaybolmasi, onun etrafindaki erkeklerin dikkatini ¢eken
ve ¢ekim alani yaratan bir unsur olusturmaktadir. Onun ¢ekiciligi ve giicii, erkeklerin hem sevgi
ve arzu duymalarina hem de ondan korkmalarina, diger bir yandan da nefret etmelerine ve

kiskanmalarina yol agar. Bu ¢eligkili duygular, operanin temel dinamiklerinden birini olusturur.

Fiorilla, diger giiclii kadin karakterlerle (6rnegin Lulu ve Carmen gibi) karsilastirildiginda,
erkeklerin kontroliinii ele gecirmeye calisan ve kendi istekleri dogrultusunda hareket eden bir
figiir olarak one ¢ikar. Ancak, operanin ilerleyen bdliimlerinde, Fiorilla’nin karakter gelisimi,
Shakespeare’in “The Taming of the Shrew’” oyunundaki Katharina gibi, iyi niyetlerine ragmen
evlilik ve toplumun beklentileri karsisinda nasil bir denge aradigini gosterir. Bu noktada,
Fiorilla’nin tercih ettigi evliligin sagladig: giivenligin rahatligi, onun karakterinin derinligini ve
operadaki kadin figiirlerinin toplumsal dinamiklerini anlamak i¢in 6nemli bir anlati unsuru
haline gelir (Pines, 1999, 5.48). Rossini’nin bu eserinde miizik araciligiyla toplumsal elestiri ve

dramatik gelismeler sunarken, ayn1 zamanda operanin evriminin gozlerinin dniine sermektedir.

Kadinlarin 6zgiir oldugu donemde komik dramalarin kurgusunda kadinin erkegi yonetmesi ya
da onu kandirmasi sosyal olarak kabul goren bir tema haline gelmistir. (Frederico ve
Pergolesi'nin “Serva Padrona” eserinden Goldoni ve Galuppi’nin “Mondo alla roversa” yani
“Kadinlarin Yonetimi”ne kadar sayisiz 6rnek mevcuttur) Kadinin erkegi yonetmesi veya
kandirmas, belirli bir sinira kadar hos goriilebilir fakat sonucunda kadin mutlaka diizeltilir ya
da kurtarilir. Bu komik operalarda miizikal temalar aracilifiyla yapilan hatalar vurgulanir
(Lamacchia, 2000, s.14). Operanin son sahnelerinde, Fiorilla’nin ideal kocasi ile olan iligkisi
onemli bir doniim noktasidir. Burada, terbiye edilmis ve olgunlagsmis bir es olarak karsimiza
cikar. Bu sahnede, esinin destegiyle Fiorilla’nin karakteri, seyircinin sempatisini kazanir.
Bunun sonucunda kaprisli 6zgiir kadin karakteri operanin sonunda ¢esitli olaylardan sonra
kacinilmaz olarak diizeltilir ve konu mutlu sona baglanir. Bu doniisiim, Fiorilla’nin Rossini’nin

kahramanlari arasinda daha derin ve ¢ok boyutlu bir karakter olarak ortaya ¢ikmasini saglar.

Operanin basinda diger karakterler lizerinde hakimiyet kuran ve olaylar1 yonlendiren kaprisli
es Fiorilla, yaptig1 secimlerinin sonucunda kendini trajik bir ¢cikmazda bulur. Miizigin yapisinin
da bu goriinlimleri yansitmasi, karakterin i¢sel ¢atismalarinii vurgular. Fiorilla'nin 6zgiir ve
bagimsiz karakterinden giderek dagilmasi ve kaderine boyun egen bir karaktere doniistimi
gozlemlenir. Fiorilla’nin kaderi eser boyunca degisime ugramaktadir. Karakter ilk aryasi
“No:3’ Non si da follia maggiore’de basinda hafif ve hareketli temalari islerken, eserin ilerleyen

boliimlerinde “No. 15 ‘Squallida veste e bruna’ da” daha ciddi ve karmasik duygular1 miizikal
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bir dille 6n plana ¢ikarir (Lamacchia, 2000, s.28). Miizigin motifleri ve tonal yapisindaki ¢ift
yonlii degisimler seyirciye karakterin basta yiikselen heyecanini ve sonrasinda yasadigi icsel

catismalarini derinden hissettirir.

Christoper Alden’in yorumunda, Fiorilla ve Selim karakterleri sadece komik figiirlerden ¢ok
daha fazlasidir. Farkli kiiltiirlerden ve inanglardan gelen bu iki karakter, birbirlerine kars1 karsi
konulamaz bir ¢ekim ve bliyiilenme hissederler. Alden, bu ¢ekimi sadece romantik bir bag
olarak degil, ayn1 zamanda birbirlerinin farkliliklarin1 kesfetme ve anlama arzusu olarak da

yorumlar.

3. YONTEM
Bu boliimde, c¢alismanin temeli olarak belirlenen opera eserinin segimi, verilerin toplanma

stireci ve analiz yontemleri agiklanacaktir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma ¢alismasi, tarama modeli esas alinarak gergeklestirilmistir. Bu baglamda yapilan
calisma Italya’da Bir Tiitk operasindaki Fiorilla karakterinin ses ve rol bakimindan
incelenmesini ortaya koymaya calismaktadir. Gozlem, goriisme, dokiiman analizi, “nitel
aragtirma” gibi nitel veri yontemlerinin kullanildig1 olaylarin ve algilarin biitlinciil bicimde

ortaya kondugu niteliksel bir anlayisin izlendigi bir siireci tanimlayabilir.

3.2. Verilerin Toplanmasi
Yapilan arastirmada literatiir bilgilerine yabanci kaynaklar, konu ile ilgili olabilecegi diisiiniilen

kaynak kitaplar, internet kaynaklari araciligiyla ulagiimistr.

3.3. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi
Yapilan arastirmada “Forilla” karakterinin ses ve rol bakimindan incelenmesi igin betimsel

analiz teknigi kullanilmigtir.

Betimsel analiz tekniginde elde edilen veriler yorumlanis, diizenlenmis bir sekilde okuyucuya

sunulmasi i¢in;

1.elde edilen verilen akademik ve anlasilir bir bi¢imde betimlenmesi hedeflenir.

2.Yapisan betimlemeler yorumlanir.

3.Neden-sonug iligkileri incelenir ve elde edilen veriler 1s18inda birtakim sonuglara ulasilir.

4.Arastirmacinin yapacagl yorumlar arasinda ortaya c¢ikan temalarin iliskilendirilmesi,

anlamlandirilmasi ve ileriye yonelik tahminlerde bulunulmasi islemleri vardir.
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Secilen aryalar Italyanca'dan Tiirkce'ye cevrilmis, anlam biitiinliigii ve miizikal uyum

incelenmis, hece-nota drtiismesi degerlendirilmis ve bestecinin teknikleri analiz edilmistir.

4. BULGULAR VE YORUM

4.1. “Non Si Da Follia Maggiore”

Italya’da Bir Tiirk operasmin “Non Si Da Follia Maggiore” aryasinda Fiorilla'nin duygusal
durumu ve karakter gelisimi ile miizikal yapinin nasil ortiistiigii irdelenerek, aryanin yapisal
analizi incelenecektir. “Non Si Da Follia Maggiore” aryast hem Rossini’nin bestecilik
anlayisin1 hem de 18. yiizyil Italyan operasinin karakteristik dzelliklerini yansitan bir &rnek

oldugu gozlemlenmektedir.

Non si da follia maggiore

Dell’amare un solo oggetto

Noia arreca, e non diletto

Il piacere d'ogni di.

Sempre un sol fior non amano

L’ape, L’uretta, il rio;

Di genio, e cor volubile

Amar cosi vog’lio,

Voglio cangiar cosi.”
Non Si Da Follia Maggiore Arya’sinin Tiirkce ¢evirisi su sekildedir;
Sadece bir nesneyi sevmekten daha biiylik bir ¢ilginlik olamaz.
Her giin ayn1 seyi sevmek can sikici olur ve bu artik haz vermez.

Nasil ki bir ar1 sadece bir ¢igege bir yere gider konarsa bu hos olmaz, (baska yerlere gitmesi ve

cok cicege konmasi)
Gereken o ki bu daha akillicadir
Ve onun i¢in bu bir degisikliktir

“Ben bunu bu sekilde yapmak ve degistirmek istiyorum”.
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La major tonunda olan arya Rossini’nin canli, hayal giicii yiiksek ve bir o kadar da duygusal
derinlik i¢eren karakteriyle komik operanin tematik 6gelerine 6rnek teskil ettigi goriillmektedir.
Bu eser Romantik Donem repertuarinin tema ve konu agisindan zengin, yogun duygu aktarimli
ve ayn1 zamanda espirili ve alayci1 dinamikleriyle bu tiirdeki repertuara 6rnek sayilabilen donem

eserinden biri oldugu gozlemlenmektedir.

Arya Allegro vivace temposundadir. Hazirlayici bir giris niteliginde fakat la major tonunda 15
olgiiliik, siklikla sekizlik ve onaltilik notalarin oldugu yiiksek enerjili, canli, uzun bir piyano

partisiyle baslamaktadir.

NON SI DA FOLLIA MAGGIORE

Allegro vivace (IL TURCO IN ITALIA) Gimacehine ROSSING
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Sekil 2.1. Non Si Da Follia Maggiore 1-15. élciiler aras: (Edition Lendic 2009)
Ardindan 15. Olgiiden 19. Olgiiye kadar Fiorilla karakterinin aryadaki ilk giris ciimlesi konunun
ana temasini net olarak ifade etmistir. 19 ve 21. Olgiiler arasinda piyano tekrar san partisine
temay1 birakmustir.
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Sekil 2.2. Non Si Da Follia Maggiore 15-21. él¢iiler arast (Edition Lendic 2009)

— —

Devam eden 22. Olgii ve 27. Olgiiler arasinda Fiorilla karakterinin konuyu tekrarlayarak, fikrini

1srarla ortaya koydugu goriilmektedir. “Dell’amare un solo oggetto , noia arreca, e non diletto”
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climlesinde tek bir nesneyi sevmenin can sikici oldugunu ve bunun ona artik haz vermegini

anlatmaktadair.
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Sekil 2.3. Non Si Da Follia Maggiore 22-27. él¢iiler arast (Edition Lendic 2009)
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28. dlciide A temasi Forilla karakterinde agiliteli olarak baglamistir ve 34. Olgiiye kadar devam
etmektedir. Vurgulu baslayan agiliteler artarak, Rossini’nin miizikal fikir karakterindeki
tiikenmez akis1 pekistimek tlizere kullandig1 miizigindeki hizi, bu temada ustalikla kullanildigt

goriilmektedir.
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Sekil 2.4. Non Si Da Follia Maggiore 28-34. ol¢iiler arast (Edition Lendic 2009)
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35. Olgii ve 40. olgiiler arasinda ifade ve duygudaki yogunlugu piyano partisindeki fp vurgular
ve ¢ift ff niianslar desteklemektedir. Niians araliklarindaki zithik ve ani tiz ¢ikiglardaki

dinamikler dinleyiciye ifadeyi daha net anlatmaya olanak saglamistir.
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Sekil 2.5. Non Si Da Follia Maggiore 35-40. él¢iiler arast (Edition Lendic 2009)

41 ve 42. Olgiilerdeki piyano partisi B temasina hazirlik niteligindedir. 43. Olgiiden 47. Olgiiye
kadar Fiorilla karakteri temay1 sergilemektedir. Tematik ve melodik hareketin farklilastig
goriilmektedir fakat Fiorilla karakterinin konudaki 1srarct tutumu ayni sekilde devam

etmektedir. Eser boyunca tekrarlayan ezgiler her defasinda net olarak goriilmektedir.
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Sekil 2.6. Non Si Da Follia Maggiore 41-47. él¢iiler arast (Edition Lendic 2009)

[k kez eserde 48. ve 51. Olgiiler arasinda La Majorde besinci derecenin duyuruldugu mindr
tonda Fiorilla karakterinin anlik olarak gergeklerle yiizlesen umutsuzlugunu aryanin iginde
gecgen bu ti¢ 6l¢ii gostermektedir. “volubile amar cosi voglio” ciimlesinde de goriildiigii tizere
“kararsiz ask... bu yiizden istiyorum” seklindeki sézlerde umutsuzluk duygusu, miizikal

unsurlara yansimistir.
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Sekil 2.7. Non Si Da Follia Maggiore 48-51. él¢iiler arast (Edition Lendic 2009)

52 ve 55. Olgiiler aras1 hem piyano partisi hem san partisi, sonrasinda gelecek olan kiigiik
kadansa bir hazirlik niteligi tasimaktadir. 56 ve 58. Olgiiler arasindaki Fiorilla’nin anlatmak
istedigi konuyu iceren kadansin duygusal ifade olarak kararli fakat ig¢ten ice gergegin farkinda

olup, bunu da hi¢ kabul etmeyen ironisiyle ve yumusak bir gecis sdylemiyle sunuldugu

goriilmektedir.
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Sekil 2.8. Non Si Da Follia Maggiore 52-58. él¢ciiler arast (Edition Lendic 2009)
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59. dlciiden baslayarak 62. Olgiiye kadar siirecek olan ve bizi gelisme kismina ulastiran bir

koprii mevcuttur.
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Sekil 2.9. Non Si Da Follia Maggiore 59-62. éliciiler arasi (Edition Lendic 2009)

62. dlgiiden 81. Olgiiye kadar gelisme devam etmektedir. A ve B temasindan alinan motif

hareketleri goriilmektedir. 63 ve 69. Olgiiler arasinda giris temasinin tekrar1 sunulmustur.

(695" s2rercid 2 o+ 5 7
{ggw-;y r g 2 ;LULLanLJLLJI
PP —p->—& E=tr - -t -

[%cr » 2cr v 2is 4« poF

NT non pin

gc%”#“n-ﬁfﬂ:—uiﬂ :LJD.JELULUJl
e

owgf o F o B b ; =ttt

(&% e= = asa i

 Te  d'o Lpnl

1 O s e ':,ir,;l’.’.t,:‘r_;ﬁf; [;

Ldition Lendic

Sekil 2.10. Non Si Da Follia Maggiore 63-69. éiciiler arasi (Edition Lendic 2009)
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70. ve 74. Olgiiler arasinda C temasi olarak adlandirabilecegimiz bir motif gecisi mevcuttur. Bu
farkl1 agilitelerde olan, beklenmeyen ogeler kullanilarak eserin daha zengin ve dinamik bir
yapiya sahip olmasi saglanmistir. Eserde genel olarak hakim olan bel canto stilindeki nefes

kontrolii, tiz notalardaki akiciligi ve lirik pasajlarla olan uyumu bu dinamizmi ifade etmektedir.
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Sekil 2.11. Non Si Da Follia Maggiore 70-74. éliciiler arast (Edition Lendic 2009)

74. ve 77. Olgiiler arasinda daha &nce bahsedilen 1srarci tavrin oldugu motifi san ve piyano
partisindeki gelismede gormekteyiz. Bu israrci motif, eserin dramatik yapisini giiglendiren bir
unsur olarak kargimiza ¢ikar. San partisinde bu motif, hem melodik hem de ritmik agidan yogun
bir vurgu tasirken, piyano partisindeki armonik ilerlemelerle daha da pekisir. Bu sekilde, her
iki partide de tematik materyalin tekrar edilerek gelistirilmesi, eserin dinamiklerini

zenginlestirir ve dinleyiciyi yogun bir duygu atmosferine ¢eker.
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Sekil 2.12. Non Si Da Follia Maggiore 74-77. éligiiler arast (Edition Lendic 2009)

78. dlgiiden 82. Olgiiye kadar C temas: olarak diisiiniilen agiliteli motifsel hareket bizi finale

tagimaktadir. Burada da Rossini’nin evrenselligi, miizigindeki tiikkenmez enerji yansimasi,

ifadede agiklikla goriilmektedir.
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Sekil 2.13. Non Si Da Follia Maggiore 78-82. éliciiler arasi (Edition Lendic 2009)
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82. dlgilide baslayan final hareketi, Fiorilla’nin agk1 ve 6zgiirliik arayigini dile getirdigi vurgulu
ve net bir baslangigla, konudaki kesinligi karsi tarafa aktararak 89. Olciide La major

tonalitesinde eserin tiim dinamik prensiplerini zirveye tasiyarak son buldugu goriilmektedir.
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Sekil 2.14. Non Si Da Follia Maggiore 82-91. él¢iiler arasi (Edition Lendic 2009)
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4.2. “l Vostri Cenci Vi Mando Squallida Veste e Bruna”

Eser, “Andante” temposunda baslamakta olup, orta hizda ve sakin bir icra beklenmektedir. Re
major tonunda ilerleyen siislemelerin siklikla kullanildigi melodik hat, yukar1 ve asagi yonli
interval sigramalari ile dikkat ¢gekmektedir. iki ses perdesi arasindaki uzakliga ornek olarak,
baslangigtan 40. Olgiiye kadar melodi B notasinda baslamakta ve yukar1 dogru hareket ederek
E notasina ulagmaktadir. Bu sekilde ilerleyen melodik ¢izgide, triller, siislemeler 6ne ¢ikmakta

olup, bu siislemeler miizige daha dinamik bir ifade katmaktadir.
Squellida veste e bruna Arya’si:

“l vostri cenci vi mano

In casa mia piu non vi voglio;

Essa e chiusa per voi, dimenticate

Squallida veste, e bruna

D’affanno epentimento

Fia I’unico ornamento

Chesi vedra con me.

Luutonon v’ha che basti,

A chi I’onor perde.”

I vostri cenci vi mando...

Squellida veste e bruna Arya’sinin Tiirkce cevirisi su sekildedir;
Sair gitti, yola ¢ikt1, evin kapilar1 kapandi.

Ofkeli esim hep beni kovdu.

Her seyimi kaybettim (huzur, es ve saygi).

Bunlar benim zavalliligimi gosteriyor. (Egyalarini gosterir).
Fiorilla kendine kasvetin hakim oldugunu ac1 ve keder i¢inde oldugunu soyler.

Tek siisiim bu, ben de goriilecek tek sey bu saygi ve serefimi kaybettim.
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Sevgili babam, annemin sevdigi duydugum bu aciy1 yalniz ve caresiz hissettiginde yanindayim
sahte arkadaslarim benden uzak durun sizin ne oldugunuzu anliyorum durumlar iyiyken

yanimdasiniz ama kotliyken gidiyorsunuz.
Mutsuzluk hiikiim stiriiyor artik yardimlar da beni rahatlatmaz.

29. Olgiiye kadar olan Andante kisminda notalar daha uzun soluklu ve duragan iken, 30. Olgiide
baglayan “pit mosso” kisminda karakter olarak daha hizlanmaktadir, kisa zamanli notalar

(sekizlik ve onaltilik notalar) hakimdir ve siklikla kullanilmaktadir.

Bu ritmik degisim, eserin dinamigini artirmaktadir. Vokal melodinin genisligi ve siislemeler,
eserin dramatik yapisina énemli Ol¢iide katkida bulunurken, vokal partilerin piyanoya eslik
eden boliimlerinde, melodinin ifade giiclinii destekledigi bir armonik yap1 gézlenmektedir. Bu
ozellikler, eserin genel miizikal ifadesini derinlestirerek dinleyiciye zengin bir ifade deneyimi

sunmaktadir.
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Sekil 2.15. | Vostri Cenci Vi Mando (Edition Breitkopf und Hdrtel 1821)

44. Olgiide baslayacak olan Allegro béliimiine dért 6lgiiliik ve la major tonunda piyano
partisiyle bir gecis mevcuttur. Allegro kesitindeki hizli ritmik yapilar, dinamik degisiklikler ve
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melodiler belirgin olarak goriilmektedir. Boliimler arasindaki kontrast, eserin dinamik ve
dramatik yapisin1 miizikal ifadelerle zenginlestirmektedir. 64. Olgiide koronun net bir girisle
dinamizmi arttirdig1 goriilmektedir. Rossini, eserlerinde koroyu, genellikle toplu sahnelerde ve

genel atmosferin desteklenmesinde kullandig: bilinmektedir.
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Sekil 2.16. I Vostri Cenci Vi Mando (Edition Breitkopf und Hirtel 1821)

70. Olgiide Fiorilla'nin sahneye ¢ikmasiyla birlikte miizik, énceki temanin benzer bir sekilde
tekrarma ydnelir ve Piu lento karakterde olan bu tema daha sakin ve istikrarl olarak 88. Olgiide
karsimiza ¢ikmaktadir. Kesitin sonunda 112. Olgiiyle birlikte koro dahil olarak ilerlemektedir.
Dongiisel yapiin hakim oldugu bu karakter gegisleri, tekrar 137. 6l¢iide piu lento (daha yavas)
ile eserin dengesini ve duygusal giiciinii Fiorilla karakteri araciligiyla seyirciye aktarmaktadir.
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Sekil 2.17. [ Vostri Cenci Vi Mando (Edition Breitkopf und Hdrtel 1821)
Piu lento boliimiinde Fiorilla karakteri bir siire yalniz kalir ve melodisi, inici uzun notalarla ¢ok

sakin bir halde oldugu goriilmektedir. Bu melodik dongii tempo primo lento ve tekrar tempo

primo olarak devam etmektedir.
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Sekil 2.18. [ Vostri Cenci Vi Mando (Edition Breitkopf und Hdrtel 1821)

Miizik, i¢inde siirekli tekrar eden motifler barindirmaktadir ve Fiorilla karakterinin ana temay1

koro kismina kadar olan boliimde ¢esitli varyasyonlarla birka¢ kez tekrar ettigi goriilmektedir.
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Sekil 2.19. | Vostri Cenci Vi Mando (Edition Breitkopf und Hdrtel 1821)

Asagidaki melodik motifler, ana temalarin ¢esitli varyasyonlart olarak miizikal yapida 6nemli
bir rol oynamaktadir, bu tekrarlar sahnenin karakter gelisimi ve duygusal yogunlugu iizerinde
odaklandigin1 gérmekteyiz. Dongiisel bir yazi goriinimiine siklikla karsilagtigimiz eserde,
koronun 148. dlglideki sotto voce (sessizce) bolimiinden sonra miizik 152. 6lgiide piu lento
(daha yavas) bir tempoya geger ve bu sakinlesme ani, dramatik gerilimi yumusatirken, hemen

ardindan 154. 6lgiide tempo primo’ya doniis, sahnenin dinamizmini ve ritmik biitinligiini

40



yeniden saglayarak, karakterler arasindaki iliskiyi ve olay oOrgiisiiniin ilerleyisini Seyirciye

vurgulamaktadir.
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Sekil 2.20. [ Vostri Cenci Vi Mando (Edition Breitkopf und Hdrtel 1821)

“l vostri cenci vi mando” bitisi, genellikle komedi operalarinda oldugu gibi hafif ve neseli bir
sekilde sonlanmaktadir. Bu boliim, karakterler arasindaki iligkilerin veya olaylarin
¢oziimlendigi bir noktada gelmektedir. Rossini’nin eserlerinde final boliimleri genellikle biiyiik

koro sahneleri veya dinamik orkestral pargalarla siislenmektedir.
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“l vostri cenci vi mando” finali, karakterlerin durumlarinin diizeldigi, ask iliskilerinin veya
entrikalarin sona erdigi bir sahneye isaret etmektedir. Rossini’nin miizikal fikirleri, bu final
boliimlerinde oldugu gibi ani karakter degisiklikleri, tempo degisimleri, dongiisel dinamizm ile
dikkat ¢cekmektedir. Operanin finalinde, genellikle baslangi¢ temalarinin bir araya geldigi ve

kapanisin coskulu bir sekilde kutlandigi bir atmosferin biitiin esere hakim oldugu

goriilmektedir.
156 S E ‘
. b Pi& masso. - B’
= e e e =
= 5 =3 S = =
— - - --u-c.m-lp‘o non hi, P e - ss-peersafur -t wm W, R P -
- - oh! o= dor fla - der Dygfti = gea Bk Jo - dr Sir ~het  dlow Dicti = gen Huks, — v fiskt der
= e e e e
Bolastacu « o Ia sea a-;i-u. = s o - - W, C b )
Dicser mur, doch nichf wne Log v an, nichs e ey o aa, b
- 2 = - = .= 1
e = = S e e ———— |
Sclang=ca = #i  la sus oeegl =W, 10 rus o - w & u la .
Dicoes  mar, dioeh nieht wxs Moy o wn, ek e ey - ., woh

¥

¥

i

FIm
by

:

My - » wonfor « tn. - eom - hi, - wly b, tom - forailn non B, nd, A, nen
Dicfi « gon Bokm, - der fie = et " dor Disef<id = gou Buba, o ar Pkt der  Dirfi ~ i Hokn, ol jp v dor
3 J_;_p_;::-_—?-'—w:,_'—pggg_-—_'l:u’::s:—iggi

—— 157"
%:r_‘! s e e ~ - - —
J ki, 00,00, 0 bY, e, mh, men i

et dee Die Ygen Baka, der DuefYgen Bk, :

PR P . 3

-t = 3\ —ai - < - - - - .
== =

B, I wacomcvth, la wacoecieth - » M PR T
2 2] Bad N foo S saras g

D - = = — .%

= a3
anich et g e s, 6k bt s :
P - ] -+ > >

I3t ¥4 4'!3..&!.%%:&‘5.&.,.‘ pte 0. ple P aiy )

&: s = e e T\ e i 4 + :

v . 3 -

e b

S s e e e e L e s e T st

: : . i

Sekil 2.21. I Vostri Cenci Vi Mando (Edition Breitkopf und Hdrtel 1821)
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"Squallida veste, e bruna" aryasi, Fiorilla'nin i¢sel diinyasim1 ve duygusal catigsmalarini
izleyiciye derinlemesine yansitan bir parcadir. Rossini'nin miizigi bize Fiorillanin yasadig
pismanlik, keder ve igsel kirllganligi etkili bir sekilde aktarmaktadir. Bu aryada, Fiorilla
karakterinin bir yandan ¢ok yonlii fakat duygu yogunlugu fazla olan bir karakter oldugu
gorilmektedir. Bu goriinlis aslinda operanin dramatik giiciinii ve karakter gelisimini

zenginlestirmeye yardim etmektedir.

5. SONUC

“Gioachino Rossini’nin ‘Italya’da Bir Tiirk’ operasindaki Fiorilla karakterinin ses ve rol
bakimindan incelenmesi’ni konu alan bu c¢alisma, operanin dramatik ve miizikal
zenginligininin derinlemesine incelenmesini hedeflemis bu dogrultuda da donem, besteci ve

karakterler baglaminda genis bir aragtirmay1 kapsar.

Fiorilla, bel canto stilinin en belirgin 6zelliklerini barindiran, teknik agidan son derece zorlu ve
ifade acisindan ¢ok yonlil bir rol olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda, Fiorilla karakteri, tistiin
bir vokal teknik ve yorumlama becerisi gerektiren, soprano sanatgilar i¢in 6nemli bir meydan
okuma sunar. Fiorilla’nin karakter analizi, onun operadaki merkezi roliinii ve hikayedeki

gelisimini kapsamli bir sekilde ortaya koyar.

Fiorilla, bagimsiz ve 6zgiivenli bir kadin olarak tasvir edilmekte, ask ve entrikalarla dolu bir
hikayede kilit bir rol oynamaktadir. Karakterin karmasik yapisi, eserde yasanilan karakter
degisimleri izleyicilerin dikkatini gekmektedir. Rossini’nin miizigi, Fiorilla’nin karakterine ve
duygusal durumuna uygun olarak dinamik ve ifade dolu bir yap1 sunmakta, bu da Rossini’nin
dramatik karakter gelisimini miizikal unsurlarla nasil ustalikla biitiinlestirdigini gostermektedir.
Ses analizi boliimiinde, Fiorilla’nin vokal partisyonlar1 teknik agidan ayrintili bir sekilde
incelenmigstir. Rossini’nin yazdig1 siislemeler, genis ses aralifi ve hizli gecisler, bu rolii
seslendirecek sopranolarin bel canto stiline hakim olmasimi ve miizikal ifadede yiiksek bir

beceri géstermesini zorunlu kilmaktadir.

Arastirmanin konusu olan Fiorilla’nin aryalarina bakildiginda, sadece teknik bir gésteri degil,
ayn1 zamanda karakterin duygusal diinyasini ve dramatik doniistimlerini yansitma araci oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle, Fiorilla’y1 seslendiren sopranolar hem teknik becerilerini
sergilemekte hem de karakterin igsel diinyasini ve duygusal dalgalanmalarinmi izleyiciye

aktarmakta biiyiik bir sorumluluk tagimaktadir. Ayrica, Fiorilla’nin aryalarinin miizikal analizi,
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Rossini’nin diger eserleriyle olan stilistik benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koyarak, bu eserin

Rossini’nin genel miizikal dili igindeki yerini belirlemistir.

Rossini’nin bel canto stilindeki yenilik¢i yaklasim1 ve miizikal anlatimi, “italya’da Bir Tiirk”
operasinda Fiorilla karakteri {izerinden net bir sekilde goriilmektedir. Bu da Rossini’nin
miizikal dehasinin ve yaratici vizyonunun bir gostergesidir. Sonug olarak, Fiorilla karakteri hem
dramatik hem de vokal agidan zengin ve ¢ok yonlii bir rol sunmaktadir. Bu tez, Fiorilla’nin
operadaki merkezi roliinii ve Rossini’nin miizikal dehasin1 daha iyi anlamak i¢in kapsamli bir
kaynak sunmay1 basarmistir. Rossini’nin miizigi ve Fiorilla’nin karakteri, operanin kalici

basarisinin ve etkileyiciliginin temel unsurlarindan biridir.

Tiim bu agiklamalar 1s18inda yapilan bu ¢alisma, Fiorilla roliinlin, Rossini’nin miizikal ve
dramatik vizyonunun 6nemli bir pargasi oldugunu gostermekte ve bu roliin, soprano sanatgilar
icin teknik ve artistik agidan nasil bir katki sundugunu ortaya koymaktadir. Fiorilla’nin
karakteri, Rossini’nin operalarindaki giiclii ve bagimsiz kadin figiirlerinin bir 6rnegi olarak,
operanin genel temasi ve mesaj1 tizerinde derin bir etkiye sahiptir. Operanin koro kullanima,
karakter girisleri ve melodik yapisiyla bu eser, Rossini’nin doneminin énemli operalarindan biri

olarak kabul edilir ve hala diinya ¢apinda sahnelenmeye devam etmektedir.

Bu bilgiler 15181nda her operada oldugu gibi Rossini eserlerini yorumlarken oncelikle donemi
1yi analiz etmek, operanin konusunu 1yi anlamak ve bestecinin hayatina dair fikir sahibi olmak
kacinilmazdir. Bunun yaninda karakteri iyi tanimak, operadaki roliine ve librettosuna hakim
olmak gerekmektedir. Seslerin teknik 6zelligine bakildiginda aryalarin dogru ses renkleriyle
eslestirilmesi, dogru stilde c¢alismak daha sonrasinda Rossini’nin ve dénem miiziginin
ozelliklerine uygun ses ve nefes egzersizleriyle sesi hazirlamak gerekir. Yapilan ¢aligsmalarin
hem bestecinin hemde solistin hakkettigi degeri gérmesine sebep oldugu gozlemlenmistir.
Bunun sonucunda yapilan bu ¢alismada Rossini’nin miizigini anlamak isteyen aragtirmacilar ve

sanatcilar icin degerli bir kaynak olmay1 amaglamaktadir.
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EK1

G. Rossini’nin Operalar ve Diger Eserleri

Ses i¢in besteleri dinsel agirliktadir;
Missa (Erkek sesleri i¢in) 1808

Il Pianto d’ Armonia sulla morte d’Orfeo (Orfeo’nun 6liimiine uyumun gézyaslar1) Kantat, odiil

kazanmustir. Ilk seslendirilis: Bologna, 8 Agustos 1808
Soirées musicales (Miizikli aksamlar)

La Promesa (Verilmis S6z)

II Nimpovera (Paylays)

La partenza (Ayrilis)

L’olgia (Climbiis)

L’intiva (Cagr)

La pastarella (Coban Kiz)

La gita in gondola (Gondol Gezisi)

La Danza (Dans)

La regata veneziana (Venedik Kayak Yarisi)

La pesca (Balik Av1)

La sererata (Serenat)

Li marinori (Denizciler)
Bu eserlerinden bazilarini F. Liszt piyanoya, B.Britten de orkestraya uyarlamistir.
La Chant des Titans (Titanlarin Sarkilart)

Petite Messe solennelle (Kii¢iik Torensel Missa) Soprano, Alto, Tenor ve Bas, iki piyano ve

organyum icin bestelenmistir.
Stabat Mater Soprano, Alto, Tenor, Bas, koro ve orkestra i¢in bestelenmistir.

La Foi, I’esperance, la charite (Inang, Umut, lyilik)
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Orkestra eserleri gencliginde yazdig Uvertiir (1808), klarnet ve orkestra i¢in 1803, marslar ve
bakir nefesli calgilar icin yazdig1 eserlerdir. Sultan I[I.Mahmud’un yeni kurdugu bando i¢in

yazip, gonderdigi mars 1868’de bulunup, yeniden seslendirilmeye baglanmistir.

Oda miizigi eserlerinden fliit, klarnet, fagot ve korno i¢in, klarnet ve piyano i¢in Randeau

fantasque ve keman, viyolonsel ve kontrabas i¢in 16 sonat bilinmektedir.

G. Rossini’nin son yillarinda yazdigi kiigliik parcgalart Respighi tarafindan diizenlenip,

orkestrasyonu yapilmis ve bir bale miizigi ortaya konmustur.
“La Boutique Fantasque” (Akil almaz Oyuncakg1 Diikkani) 1919

Eserlerini degerlendirenlerden Respighi ayrica “Rossiniana” adli bir orkestra eseri
bestelemistir. Avusturyali bir orkestra sefi, besteci ve miizikolog olan Bernhard Paumgartner

ise “Rossini Napolide” adli bir opera bestelemistir 1936.
Rossini’nin 39 adet opera eseri kronolojik olarak asagida detaylandirilmistir.

La Cambiale di Matrimonio (Evlilik Sozlesmesi) tek perdedir. Camillo Federici’nin
Romanindan uyarlanan eserin librettosu Geatana Rossi’ye aittir. 3 Kasim 1810°da Venedik San

Moisé¢ Tiyatrosu’nda ilk kez sahnelenmistir.

L’Equivoco Stravagante 2 perdedir. Librettosu Gaetano Gasbarri’ye aittir. 29 Ekim 1811

tarihinde Bolonya’da Del Corso Tiyatrosu’nda promiyeri yapilmustir.

Demetrio e Polibio 2 perdedir. Librettosu Vincenzina, Vigano-Mombelli’ye aittir. Rossini, eseri
Roma’da bulunan Valle Tiyatrosu i¢in bestelemistir ve promiyeri 18 Mayis 1812°de

yapilmistir.

L’inganno Felice (Mutlu Aldatma) tek perdedir. Librettosu Giuseppe Maria Foppa’ya aittir.
Venedik’te 8 Ocak 1812 tarihinde San Moisé Tiyatrosu’nda ilk kez sahnelenmistir.

Ciro in Babilonia 2 perdedir. Librettosu Francesco Aventi’ye aittir. 14 Mart 1812°de Ferrara’da

bulunan Teatro Comunale di Ferrara’da promiyeri yapilmistir.

La Scala di Seta (Ipek Merdiven) Tek perdedir. Librettosu Giuseppe Maria Foppa’ya aittir. 9
Mayis 1812°de Venedik’te San Moisé Tiyatrosu’nda promiyeri yapilmistir.

La Pietra del Paragone (Denektas1) 2 perdedir. Librettosu Luigi Romanelli’ye aittir. Ilk kez
Milano’da La Scala Tiyatrosu’nda 26 Eyliil 1812 tarihinde sahnelenmistir.
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L’Occasione fa il Ladro (Firsat Hirsiz Eder) tek perdedir. Luigi Privadali’nin librettosunu

hazirladig1 eserin promiyeri 24 Kasim 1812°de Venedik San Moisé Tiyatrosu’nda yapilmuistir.

Il Figlio per Azzardo ya da Il Signor Bruschino tek perdedir. Librettosu Giuseppe Maria
Foppa’ya aittir. 27 Ocak 1813’te Venedik San Moisé Tiyatrosu’nda ilk kez sahnelenmistir.

Tancredi iki perdedir. Librettosu Gaetano Rossi’ye aittir. Venedik’teki La Fenice Tiyatrosu’nda

6 Subat 1813 tarihinde promiyeri yapilmstir.

L’italiana in Algeri (Cezayir’de Bir Italyan Kiz1) iki perdedir. Librettosu Angelo Anelli’nindir.
Ik kez 22 Mayis 1813°te Venedik’te bulunan S. Benedetto Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.

L’Aureliano in Palmira iki perdedir. ilk kez 26 Aralik 1813 tarihinde Milano La Scala

Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.

Il Turco in Italia (italya’da Bir Tiirk) iki perdedir. Librettosu Felice Romani’ye aittir.
Milano’daki La Scala Tiyatrosu’nda 14 Agustos 1814 tarihinde ilk kez sahnelenmistir.

Sigismondo iki perdedir. Librettosu Giuseppe Maria Foppa’ya aittir. 26 Aralik 1814’te

Venedik’teki La Fenice Tiyatrosu’nda promiyeri yapilmistir.

Elisabetta iki perdedir. Giovanni Schimidt’in librettosunu hazirladigi eser ilk kez Napoli’de San

Carlo Tiyatrosu’nda 4 Ekim 1815 tarihinde sahnelenmistir.

Torvaldo e Dorliska iki perdedir. Librettosu Cesare Sterbini’ye aittir. 26 Aralik 1815°te

Roma’da bulunan Teatro Valle’de ilk kez sahnelenmistir.

Il Barbiere di Siviglia (Sevil Berberi) iki perdelik komedidir. 20 Subat 1816’da Roma’da
bulunan Teatro Argentina’da promiyeri yapilmistir. Orijinali Almaviva ya da L’inutile
Precauzione olan eserin librettosu Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais’a aittir. Sevil

Berberi’nin librettosunu Cesare Sterbini uyarlamistir.

La Gazetta iki perdedir. Librettosu Giuseppe Palomba’ya aittir. 26 Eylil 1816 tarihinde

Napoli’deki Teatro de’ Fiorentini’de ilk kez sahnelenmistir.

Otello ii¢ perdedir. William Shakespeare’in Othello eserinden uyarlanarak, Francesco Berio di
Salsa tarafindan librettosu diizenlenmistir. 4 Aralik 1816’da Napoli’deki Del Fondo

Tiyatrosu’nda ilk kez sahnelenmistir.
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La Cenerentola (Kiilkedisi) iki perdedir. Librettosu Jacopo Ferreti’ye aittir. Charles Perrault’un
Kiilkedisi adli masalindan uyarlanmistir. Roma’daki Valle Tiyatrosu’nda 25 Ocak 1817°de

promiyeri yapilmistir.

La Gazza Ladra (Hirsiz Saksagan) iki perdedir. Librettosu Giovanni Gherardini’ye aittir.

Promiyeri Milano La Scala Tiyatrosu’nda 31 Mayis 1817°de yapilmustir.

Armida ti¢ perdedir. Giovanni Schmidt eserin librettosunu Torquata Tosso’nun Kurtarilmis
Kudiis adli destanindan uyarlamistir. 11 Kasim 1817°de Napoli’deki San Carlo Tiyatrosu’nda

promiyeri yapilmistir.

Adelaide di Borgogna iki perdedir. Librettosu Giovanni Schmidt’e aittir. 27 Aralik 1817°de
Roma’daki Teatro Argentina’da ilk kez sahnelenmistir.

Mosé in Egitto (Musa Misir’da) ii¢ perdedir. Librettosu Andrea Leone Tottola’ya aittir. ilk
versiyonu 5 Mart 1818°de, ikinci versiyonu ise 7 Mart 1819’da Napoli’deki S. Carlo

Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.

Adina tek perdedir. Librettosu Gherardo Bevilacqua-Aldobrandini’ye aittir. Eser 1818°de
bestelenmis olmasina ragmen 22 Haziran 1826°da Lizbon’daki Teatro Reale San Carlo’da ilk

kez sahnelenmistir.

Ricciardo e Zoraide iki perdedir. Librettosu Francesco Maria Berio di Salsa’ya aittir. 3 Aralik

1818’de Napoli’deki San Carlo Tiyatrosu’nda ilk kez sahnelenmistir.

Ermione iki perdedir. Librettosu Andrea Leone Tottola’ya ait olup, eser ilk kez 27 Mart 1819°da

Napoli’deki San Carlo Tiyatrosu’nda oynanmustir.

Eduardo e Cristina iki perdedir. Librettosu Giovanni Schmidt’e aittir, daha sonra Andrea Leone
Tottola ve Gherardo Bevilacqua-Aldobrandini tarafindan yenilenmistir. 24 Nisan 1819°da

Venedik’te bulunan Teatro San Benedetto’da ilk kez sahnelenmistir.

La Donna del Lago (Goliin Kadini) iki perdedir. Walter Scott’in ayn1 adli eserinden uyarlanan
librettoyu Andrea Leone Tottola yazmuistir. 24 Eylil 1819°da Napoli’deki San Carlo

Tiyatrosu’nda promiyeri yapilmistir.

Bianca e Falliero iki perdedir. Librettosu Felice Romani’ye aittir. 26 Aralik 1819°da Milano La

Scala Tiyatrosu’nda ilk kez sahnelenmistir.
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Maometto Il (Il. Mehmet) iki perdedir. Librettosu Cesare della Valle’ye aittir. Ilk kez
Napoli’deki San Carlo Tiyatrosu’nda 3 Aralik 1820°de sahnelenmistir.

Matilda di Sabran iki perdedir. Librettosu Jacopo Ferretti’ye aittir. 24 Subat 1821°de Roma’daki

Teatro Apollo’da ilk kez oynanmustir.

Zelmira iki perdedir. Librettosu Andrea Leone Tottola’ya ait olup, eser ilk kez 16 Aralik

1822’de Napoli’deki San Carlo Tiyatrosu’nda oynanmustir.

Semiramide (Semiramis) iki perdedir. Voltaire’in Sémiramis adli eserinden uyarlanmis ve
librettosu Gaetano Rossi’ye aittir. Promiyeri 3 Subat 1823 tarihinde Venedik’teki La Fenice

Tiyatrosu’nda yapilmistir.

Il Viaggio a Reims (Reims’e Yolculuk) tek perdedir. Librettosu Luigi Balocchi’ye aittir. 19

Haziran 1825’te Paris’teki Théatre national Opéra-de Comique’de ilk kez sahnelenmistir.

Le Siége de Corinthe (Korint Kugatmasi) ii¢ perdedir. II. Mehmet Operasi’nin revize edilmis
halidir. Librettosu Il. Mehmet eserinden uyarlanarak Luigi Balocchi ve Alexandre Soumet
tarafindan yazilmistir. 9 Ekim 1826 tarihinde Paris’te Théatre de 1’Académie Royale de

Musique’ de ilk kez sahnelenmistir.

Moise et Pharaon dort perdedir. Musa Misir’da operasinin revizyonu ve Fransizca bigimidir.
Eserin Italyan versiyondan librettosu uyarlanarak Luigi Balocchi ve Victor Joseph Etienne de
Jouy tarafindan hazirlanmigtir. 26 Mart 1827 tarihinde Paris’te Théatre de I’Académie Royale

de Musique’ de ilk kez sahnelenmistir.

Le Comte Ory iki perdedir. Librettosunu Eugéne Scribe ve C-G Delestre-Poirson yazmislardir.
20 Agustos 1828 tarihinde Paris’te Théatre de 1’Académie Royale de Musique ‘de ilk kez

sahnelenmistir.

Guillaume Tell dort perdedir. Friedrich von Schiller’in Wilhelm Tell adli oyunundan uyarlanan
libretto Victor Joseph Etienne de Jouy ve Hippolyte-Louis-Florent Bis tarafindan yazilmistir. 3
Agustos 1829 tarihinde Paris’te Théatre de Académie Royale de Musique’de ilk kez

sahnelenmistir.

Rossini’nin opera tiirli disinda da dini eserleri, kantatlari, sarkilar1 bulunmaktadir.
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EK 2
“Italya’da Bir Tiirk” Operasi
Birinci Perde

Sahne 1: Napoli Kiyilari

Bu sahnede, bir sair yazmak istedigi giildlirii drami i¢in konu aramaktadir. Sair, Napoli
kiyilarinda dolasirken, bir Cingene grubuyla karsilasir. Grup iginde, giizel ama mutsuz Zaida
ve sirdag1 Albazar da bulunmaktadir. Sair, bu Cingenelerin yeni eseri i¢in bir konu bulmasina
yardimei olabilecegini umut eder. Ote yandan, Sairin inat¢1 ve bazen pek aptalca isler yapan
arkadas1 Geronio, kendi evlilik sorunlar1 hakkinda bilgi almak i¢in bir falc1 aramaktadir. Ancak,

Cingeneler, Geronio’nun bu istegini duyduklarinda onunla alay etmekten ¢ekinmezler.

Zaida’nin hikayesi ortaya c¢ikar; Sairin duymasiyla birlikte, Zaida’nin Tiirk bir haremde
yasamis oldugu ve efendisi Selim Pasa ile aralarinda bir ask oldugu anlatilir. Ancak, kiskang
harem kadinlar1 tarafindan suclanan Selim, sadakatsizlikle su¢lanmis ve Zaida, hayatini
kurtarmak i¢in Albazar ile haremden kagmistir. Bu duruma ragmen, Zaida’nin kalbi sadece
Selim’e aittir. Sair, kisa bir siire i¢inde bir Tiirk asilzadesinin italya’ya gelecegini bilmektedir
ve belki de bu Tirk beyefendisinin Zaida’ya yardimci olabilecegini diisiiniir. Bu sahnede,
opera-buffa tiiriiniin karakteristik 6geleriyle birlikte, ask, kiskanglik ve komik olaylar arasinda

gecen karmasgik iliskilerin dokusu olusturulmaktadir.

ikinci Perde

Sahne 1: Fiorilla’nin Evliligi ve Selim’in Gelisi

Geronio’nun geng ve kaprisli karis1 Fiorilla, serbest ve sinirsiz agki konu alan bir sarkiyla
sahneye girer, Zaida’nin duygusal zorluklarinin tam tersini yagayan bir karakter olarak tanitilir.
Bu esnada sahile bir Tiirk gemisi gelir ve gemiden inen Tiirk asilzadesi Selim sahneye ¢ikar.
Fiorilla, Selim’i gordiigiinde hemen ona asik olur ve ikisi arasinda tutkulu bir iligki baslar.
Fiorilla’nin etrafinda dolasan Narciso ise Fiorilla’ya asik olmustur, ancak ona yaklagabilmek
icin sadece Geronio’nun yakin arkadasi oldugunu sdyleyerek gizlice takip etmektedir. Geronio
da karisini izlemektedir. Fiorilla, Selim’i evine kahve igmeye davet edince, Geronio

kiskanclikla bogulur.
Sahne 2: Geronio’nun Malikanesinde Bir Salon
Fiorilla ve Selim, Geronio’nun malikanesinde birbirleriyle flort ederken, Geronio ¢ekingen bir

tavirla igeri girer. Geronio nun beklenmedik yumusak tavirlari, dnce Selim’de olumlu bir etki
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birakir. Ancak, Narciso’nun yiiksek sesle Geronio’yu azarlamasi, evdeki atmosferin
bozulmasina neden olur. Selim hizlica sessizce ayrilir, ancak Fiorilla’ya kendi gemisini ziyaret
etmesini sdyler. Geronio, Fiorilla’ya bundan sonra ne Tiirk ne de italyan erkeklerini evinde
misafir etmemesi gerektigini ikaz eder. Fiorilla, Geronio’nun isteklerine boyun egecegini
sOyler, ancak ayni zamanda Geronio’nun 6fkesi gectikten sonra daha da ¢ilginca eglenceye

dalabilecegini diisiiniir.
Sahne 3: Aksamiistii Deniz Kiyisinda

Selim, aksamiistii deniz kiyisinda kendi gemisinin Oniinde Fiorilla’y1 beklerken, Zaida ile
karsilasir. Eski asiklar birbirlerine sevingle sarilir ve hala birbirlerini sevdiklerini ifade ederler.
Bu sirada Narciso gelir ve arkasinda Fiorilla, kiyafet degistirmis bir sekilde bulunur. Fiorilla,
yiiziine pege takarak Selim’i aldatmaya ¢aligir, ancak Zaida nin gelmesiyle durum ortaya ¢ikar.
Fiorilla ve Zaida arasinda bir ¢atisma baglar. Bu sirada Geronio da ortaya ¢ikarak karisina

derhal evlerine donmesini sdyler. Perde, bu karmasik durum icinde iner.

Uciincii Perde

Sahne 1: Hotel Fuayesi

Selim, Geronio’ya Fiorilla’y1 cariye olarak satmasini teklif eder, bdylece Geronio hem itaatsiz
bir kadindan kurtulacak hem de parasini artiracaktir. Geronio bu teklifi reddeder, bu iizerine
Selim, kadini kagirmaya karar verir ve oradan ayrilirlar. Fiorilla ve arkadaglar1 sahneye girer.
Zaida da ardindan gelir. Fiorilla, Selim ile Zaida arasinda bir bulusma diizenlemistir, boylece
Tiirk lin tercihini 6grenebileceklerdir. Ancak Selim, iki kadindan birini se¢cemez ve ikisini de
kaybetmek istemez. Zaida, bu durumdan tiksinerek ayrilir. Selim ve Fiorilla 6nce kavga ederler,
ancak sonra aralar diizelir. Sair, Geronio’ya maskeli bir balo diizenlenecegini haber verir.
Fiorilla bu baloya gitmeye kararlidir ve orada maskeli Selim’le bulusmay1 planlamaktadir.
Geronio da Tiirk gibi giyinerek baloya gitmeye hazirlanir. Narciso ise bu karmasadan
faydalanarak Fiorilla’dan intikam almak i¢in onu ele gegirmeyi planlar. Geronio, deli bir esle
bas basa birakildig1 icin kaderine lanet eder. Albazar, Zaida i¢in hazirlattigi gosterisli

kostlimiiyle sahneye girer ve geger.
Sahne 2: Maskeli Balo

Maskeli baloda salon, maskeli misafirler ve dans edenlerle doludur. Fiorilla, 6zel kiyafetli
Narciso’yu tantyamaz, onu Selim sanar ve birlikte dans etmeye baslarlar. Selim de Fiorilla’nin

kiyafetine benzer bir kostiimle Zaida’y1 goriir ve onu Fiorilla sanarak dansa kaldirir. Geronio
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sagkin bir sekilde iki Fiorilla’y1 goriir. Selim ve Narciso, dans etmekte olduklari hanimlara
balodan birlikte ayrilmayi teklif ederler. Geronio, her iki ¢ifti ayirmaya ¢alisir, ancak basaril

olamazlar ve kagarlar.
Sahne 3: Hotelin Ana Salonu

Sair, Geronio ile bulugmustur. Selim’in Zaida ile birlikte oldugunu bilmektedirler ve
Fiorilla’nin Narciso ile oldugundan emindirler. Albazar, Selim ve Zaida’nin birbirleriyle
sonsuza dek birlesmeye karar verdiklerini agiklar. Sair, Geronio’ya Fiorilla’dan intikam almak
icin bir oyun yapmasini dgiitler. Geronio, Fiorilla’ya bir mektup génderip ondan bosandigini

bildirecek ve bu nedenle evinden ayrilmasini isteyecektir.
Sahne 4: Geronio’nun Malikanesi

Fiorilla, Narciso’nun kendini aldattigini anlar ve tekrar Selim’i aramaya koyulur. Ancak Selim,
Zaida ile birlikte gemisine gitmek iizere hazirlanmaktadir. Fiorilla, evine dondiigiinde ayrilma
mektubunu bulur ve hizmetkarlar esyalarini ailesinin evine tagimaktadir. Fiorilla’nin
arkadaslar1 onu terk etmis, yalniz birakmistir. Fiorilla pismanlik duyar ve {iziintiisiinden harap

olur.
Sahne 5: Liman

Selim ve Zaida gemilerine binmis ve Tiirkiye’ye dogru limandan ayrilmak tizeredirler. Fiorilla
ise kendini ve esyalarini ailesinin evine tastyacak bir gemi bulmak i¢in sahile gelmistir. Geronio
onu bulur, Fiorilla pismanliginm1 anlatir, Geronio onu affeder ve birbirlerine sevgiyle
kucaklagarak barisirlar. Her iki ¢ift de sevdiklerine kavusmustur. Sair, mutlu bir sona ulasan

konudan memnundur.
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