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OZET

20.yiizy1l ile birlikte fizik ve matematikte yeniden ele alinan boyut kavrami, 0
zamana kadar Uzerine ¢ok diisiilmeyen bir kavram olmustur. Eksiklikleri ve teorik
denklemleri Gzerinde incelendiginde bir st boyut olan alginin var olabilecegi fakat
bizim bunu hissetmek ya da algilamak igin evrilmedigimiz iizerinde durulmustur. Ust
boyut kavramlar1 kagit iizerinde calisilan teorik rakamlardan ¢ok daha fazlasi oldugu
icin li¢ boyuttan daha st boyutlarin varligi hakkinda bilim adamlar1, yeni fikirler ve

kapilar agacak kavramlar1 dogurarak, kanitlamislardir.

4. Boyut olarak adlandirilan {ist boyut kavraminin varligindan s6z edilmis ve
lizerine sicim ve genel gorelilik teorileriyle kuram genisletilmeye caligilmistir. Tesseract
(hiperkip) olarak adlandirilan dért boyutlu kiiptin ve diger 4 boyutlu cisimlerin Gglnci
boyuta yansimalar1 bilgisayar ortamlarinda simiile edilmeye c¢alisilmistir. Tipki ¢
boyutlu kiipiin kagit tlizerindeki temsili goriintiisii gibi hiperkiipiin de U¢ boyutlu
modellemelerde ve kagit tizerindeki karsiligi bulunarak bilim diinyasinda makalelerle

paylasilmistir.

Ayni ylzyilin baslarinda toplumsal olaylardan olduk¢a etkilenen, yenilikgi
arayigin i¢inde olan ve kiibizm olarak adlandirilan bir akim dogmustur. Picasso ve
Braque’in onciiliigiinii yaptigi bu akimla birlikte nesneleri pargalayarak cismin her

acidan goriintiislinii kagida yansitmaya adeta “4.boyut” etkisi katmaya ¢alisilmistir.

Bu ¢alismayla kiibizm ve 4. Boyut kavramlarinin giyim tasarimi Gzerindeki
etkisi incelenmis olup tasarim ¢ozimlemeri ile yapilaraki boyut kavraminin giyim

tasariminda canlandirilmasi amaglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Boyut, 4. Boyut, Kibizm, Soyut Sanat, Boyut

Kavrami, Giyim tasarimi



ABSTRACT

In the 20th century, the concept of dimension, re-evaluated by both physics and
and mathematics, was not given as much emphasis as it is given now. It was
emphasized that we, as human beings were not evolved to feel or perceive the existence
of dimensions with its theoretical equations and deficiencies. With the help of new
ideas, scientists proved that dimensions higher than the third, were more than just
theroretical numbers on paper.

The higher dimension entitled as the fourth, was widened with the general
theory of relativity and string theory. The works of reflecting four-dimensioned cube
called Tesseract on three-dimensioned platforms, were simulated in electronic
environment. Spread with scientific papers; tesseracts equivalent modeling was
unraveled just like representative sample visulation of three-dimensioned cube.

In the beginning of the 20th century, mostly affected by social events, cubism
was born in search of innovations. Led by Picasso and Braque, this movement focused
on dismantling and reflecting every angle of an object on paper while trying to create
the four-dimensioned exterior.

With this study; we tried to review the effects of cubism and fourth dimension
concepts on fashion design.

Keywords: Dimension, 4th dimension, Cubism, Abstract Art, Concept of
Dimension, Costume Design



ONSOZz

Boyut herkes tarafindan algilanan goreceli bir perspektif ilizyonudur. Duyu ise
dogdugumuz andan 6lene kadar bizlere yasamis oldugumuz hayati daha da anlanh
kilmay1r amaglar. Duyularimizdan herhangi biri eksildiginde boyut algimizda
bozukluklar yasanacaktir. Etrafimizi ¢evreyeleyen ii¢ boyut algisi beynimizin bu
sekilde evrilmesine yol a¢cmig diger boyutlar1 algilayabilme ve empati yapabilme

olanagini bizlere tanimamustir.

Kavram olarak boyut, matematigin gelismesiyle yazili tarihte yerini almistir.
Euclid’in boyut kavramina geometri ile deginmesiyle baslayan kesif diger fizik¢ilerce
gelistirilmistir. Fakat kavram olarak boyutun anlami uzun sure bilinen ile yeterli
kalinarak icinde daha derin bir mana ve gelistirilebilir formiil diistiniilmemistir. 1904’ te
Poincare’in yeni bir baslangi¢la konuya deginmesiyle giindeme gelmis ve bir ¢ok fizikgi
tarafindan incelenmistir. 4. Boyut kavrami iizerine durulmus ve Einstein’in genel

gorelilik teorileriyle birlestirilmistir.

20. yiizylin baslangicinda nesneleri geometriksel parcalama yoluna giden
kiibizm akimi soyut sanatta biiyiik ses getirerek geometrik nesnelere anlam yiiklemede
onlarin her acidan goriilmeye miisait temsili birer ¢izimlerini yapmislardir. Sanat
kavrami toplumsal olaylardan sosyo-kultlrel her turli durumdan beslenir. Diger
toplumsal olaylar gibi matematiksel ve boyuta yeni kavramlar katan fizik alani
kiibizmin dogmasiyla dogrudan iliskilendirilmese de yapilan geometrik parcalamalarda
bahsedilen temsili 4. Boyut ¢izimlerine olduk¢a yakindan benzemektdir. Kibizmin
temsil etmeye c¢alistig1 disa-vurum sanat diinyasinda kendisinden sonra bir ¢ok sanat

dalina da sigrayarak onciiliik etmistir.

Tezin hazirhk asamasindan sonuna kadar destekleri i¢in Oncelikle tez
danmismamim Dr. Ogr. Uyesi Selda Kozbek¢i Ayranpinar’a sonra da maddi ve manevi
destekleri icin aileme tesekkiir ederim.
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GIRIS

Insanoglu anne karnindan, dogdugu ana ve dlene dek siirekli etrafinda gelisen
olaylar1 algilamaya; gordiigii veya duydugu seylere bir anlam vermeye c¢alismistir.
Tamamen On yargisiz olan bebek zihni, etrafin1 algiladigi ve sonradan edindigi 6n
yargilarla kendi beyin tabularini olusturur. Edindigi terciibelerle kendi diinya aligisini
sekillendirir. Cisimlerin sekillerini, 1s1sin1 veya soguklugunu dokunarak hatta agizlarina
gotiirerek anlam vermeye c¢aligir. Cisimlerin boyut algisini, mekan ile boyut iligkisini ve
bir oday1 digerinden ayirt etmeyi basardik¢a diinyasinin gitgide daha biiyiik oldugunu
farkeder.

Yasamis oldugu diinyanin iiciincii bir boyutu olan ve bir derinlige sahip
oldugunu ve ‘perspektif’ olarak adlandirlan bu derinligi deneyimleyen bebek, bu
boyutsal farkliligi ilk defa belki de annesinin ¢ehresinde gézlemlemistir. Blyldukce
etrafindaki boyut algisini daha az sorgular hale gelir. Goz asinalig1; insanoglunda belirli
bir stre sonra algiladigi o cismi, durumu veya olayr yok saymayla sonlanan bir
adaptasyon durumudur. Ayn1 durumu giinliik hayatta siirekli yasariz. Nefes organimiz
burnumuzu ashinda siirekli gérmekteyiz. Fakat beyin gorsel adaptasyon ile burnun
gorinttusunl bir siire sonra yok sayarak gorsel alanimizdan gikartir. Sadece tekrar
aklimiza geldiginde burunumuzu goérmeye baslariz. Koku durumu iginde ayni sey
gecerlidir.  Yogun kokular bir siire sonra beyin tarafindan bloke edilerek
algilanmamaktadir. Clinkii insanoglu ¢esitli adaptasyonlar sonucu evrimini gunimize
tasimistir. Bu ylizden insanoglu farkli deneyimlere ve temel ihiyaglarina odaklananarak

biyiumeye devameder.

Karalamalar ve resim cizerek zihinsel gelisim saglayan insanoglu, bilincinde
olmadan yasamis oldugu tli¢ boyutlu diinyay:r iki boyutlu bir bakis agisiyla bir kagida
aktarabilme kabiliyetine sahip oldugunu farkeder. Cizdigi cisimler (ev, agag, insan Vs.)
yasadigi ve derinligi olan boyutsal zamanin kagit {izerindeki birer iki boyutlu
projeksiyon yansimasidir. Peki bilingsiz olarak yapmis olugumuz bu boyut
deformasyonunu algilarken neden sorun yasamiyoruz? Iki boyutlu varsaydigimiz

resimleri ele alirsak; cisimleri yanyana koydugumuzda cizimlerde herhangi bir



perspektif derinligi olmasa da beynimiz bu eksikligi kendi algi deneyimlerini goz
oninde bulundurarak {i¢ boyutlu bir algiya doniistiirebilmektedir. Bu adaptasyonu
yapamasaydik algilarimizda ciddi anlamda ¢6kmeler meydana gelirdi. Bir cismin
derinligini gorsel olarak hissetmesek de beynimiz o cismi her agidan izlenen bir hayalini

bizlere simule edebilmektedir.

Bahsedilen U¢ boyut kavram olarak en, boy ve yikseklik icermektedir.
Dordiincii boyut olarak adlandirilan bir {ist katman1 da agiklamak ic¢in herhangi bir yon
belirtmek yanlis olacaktir. Tipki iki boyutlu diizlemdeki yonlerin sol, sag, asagi, ve
yukari olarak sinirlanmasi ve derinligini verecek yonun gosterilememesi gibi bizler de
dordiincii boyutun kendi “derinligini” gosterememekteyiz. Fakat bu bahsedilen derinligi
tipki ti¢ boyutlu kiip cisminin, kagitta birer temsili cizimi gibi kendi boyutumuza
projeksiyon olarak yansitabiliriz. Boyutlar arasinda yasanan gegislerdeki bu gorsel
deformasyona ve derinlik ilizyonuna “perspektif” denilebilir. iki boyutlu diizlemdeki
kip resminin her ¢izgisinin birbirine esit oldugunu bilmemize ragmen cismin perspektif
ilizyonu sayesinde bir kiip oldugunu beynimiz algilayabilmektedir. Fakat yine de
beynimiz ii¢ boyutlu bir evren algisina adapte oldugu i¢in dordiincii boyutu algilamakta
zorluk yasayacaktir. Boyutlar arasinda yasanan deformasyonlarda anlam kargasasi
bizler icin sadece iist boyutlarda degil alt boyutlarda da yasanmaktadir. Varsayimsal
bilim-kurgu bir senaryoda iki boyutlu canlilar hayal edersek; yine de birbirleriyle olan
iliskilerini algilayabilmemiz giiclesir. Ancak {ic boyutlu olan kendi goriis acimizdan

onlara bakarsak olaylar mantikli gelmeye baslar.

Boyutun olugmasindaki en biiyiik faktdr cismin oncelikli varligidir. Nokta
boyutsuz olarak kabul edilir. Yani “0” boyuttadir. Matematiksel olarak bir noktaya
boyut vermek ve onu bir “dogru” yapmak i¢in ona noktalar eklemek gerekir. Nokta bir
“dogru” oldugunda artik “1”” boyutlu bir varlik olmustur. Birinci boyut i¢in dogrunun
bir boyut kazanmasi iki dogrunun birbirlerine bir diger iki dogruyla birlestirilmesi
lazimdir. Parallel iki dogrunun baska bir yon ile yani boy kazanmasiyla dizlem
meydana gelmektedir. Dizlem iki boyutludur. 3. Boyut icin ise gerekli olan algi
derinliktir. Iki diizlemi birbirine parallel ayr1 diizlemlerle birlestirdigimzde de klasik 3

boyut formu, kiipii elde ederiz. Deneyimledigimiz ve gozlemleyebildigimiz algilar 3



boyut ile smirlandigindan 4. boyut modellemelerini {i¢ boyutlu similasyon ya da
modellemelerden incelemek miimkiin olacaktir. Kiip disindaki nesnelerin modellemesi
komplike ve karmasik olacagindan klasik kiip formunun 4. boyuta aktarimini yapmak

kolay olacaktir.

6 tane kare duzlemin kenarlart dik acilarla birlestirilip kapali forma
getirilmesiyle kip meydana gelir. 4 boyutlu kupun ise 8 adet kipun birbiriyle dik ag1

olusturacak sekilde birlestirilmesiyle olusur.

20. ylizyilda ¢esitli fizik teorileri ¢ogu insan tarafindan okunup paylasilmisgtir.
Bilimin dolayli yoldan sanat Uzerine bir etkisi olmustur. Sanat algisinda Kiibizm olarak
adlandirilan sanat akiminin o donemde yiikselise gecmesi bir tesadiiften fazlasi olabilir.
“1910 yilinda Picasso tarafindan yapilan "Portrait d Ambroise Vollard" adl1 esere bakin
ve Joufrret'nin 1903'te ‘n boyutlu geometriye giris ve 4 boyutlu geometride elemanter
islemler’ Uizerine yazdigi kitabinda yer alan ‘Cavalier de Frappantes’ adli ¢izimiyle kar-
silastirin. Benzerlikler ¢arpicidir.” (Guzel, 2012: 13)

Resim 1: Jouffret. Cavalier de

Frappantes ve Picasso, Amboise Vollard'in portresi
Kaynak: http://web.iku.edu.tr/~equzel/is.edu.tr-1/4.boyut%20ve%20k%C3%BChizm.pdf (29.05.2017)



http://web.iku.edu.tr/%7Eeguzel/is.edu.tr-1/4.boyut%20ve%20k%C3%BCbizm.pdf

Kibizm ile birlikte sanatta soyutlama sanatinda tastiklenmis bir atilim soz
konusu olmustur. Fotograf makinesinin icadindan sonra naturalist ¢izimin olmazsa
olmaz birebirlik oranlara ve renklere olan ihtiyaci ortadan kalkmis ve daha disavurumcu
olmanin benlik ifadelerin daha 6n plana ¢iktifi bir doneme girilmistir. Kiibizm bu
acidan ¢ok onemli kritik bir yere sahiptir. Sadece kendi i¢inde gegirdigi degisimler degil
soyut sanatta kendinden sonra bir ¢ok sanat akimini etkilemis ve olusmasinda 6n ayak

olmustur.

Picasso ve Braque kiibizm akimina olduk¢a 6nemli katkilar1 olan iki sanatgidir.
Cezanne’nin renk ve bi¢im ile yapmis oldugu soyutlama teknigini analitik kiibizm ile
nesneleri parcalama teknigini gelistirmislerdir. Bir nesnenin birden ¢ok acgidan
goriintiisiinii resmetmeye ¢alisan teknikleri denemeye nesneleri daha da parcalama
yoluna gitmislerdir. Resimlerinde konudan cok bicime 6nem vermisler, fakat daha
sonralar1 anlasilamayacak kadar pargalamaya gittiklerinde fakli bir metod gelistirmeye
baslayarak resimlere nesneler ekleyerek kolaj tekniginin onciiliigiinii yapmislardir.
Soyut sanat kavramina kattiklar1 degerler kendilerinden sonraki sanatcilara ve bir ¢ok
akima yol gosterici olmustur. Orfizm, siipermatizm, konstriiktivizm gibi akimlar

bunlara drnek gosterilebilir.

Giyim tasariminda modern sanat akimlari moda ile direkt etkilesim i¢indedir.
Moda kavram olarak yenilik¢i ve trend olani ararken bir ¢ok sanat dali ve olaylardan
etkilenir. Klibizm bunlarin igindeki en énemli etmenlerden biri olmustur. Kiyafetlerin
kaliplarinda yapilan pargalamalar ve soyutlamalar en ¢ok kullanilan temel o6geleri
kapsar. Geometrik par¢alamanin {i¢ boyutlu bir form ile nihai olarak bulusmasi kiibizm

ve giyimi birbirine kenetler ve sirekli olarak birbirlerini beslerler.



BIiRINCI BOLUM

GIiYIM TASARIMINDA 4. BOYUT KAVRAMI VE KUBIZIiM
AKIMI

1. BOYUT KAVRAMININ ACIKLANMASI

Boyut, etrafimiz1 ¢evreleyen ve deneyimledigimiz tiim yasami i¢ine alir. TUm
yasamimiz boyunca cisimleri goézlemler ve kendi giinliik islerimiz i¢in kullaniriz.
Yasadigimiz ii¢ boyutlu diinyayr ele alacak olursak, diger boyut kavramlari kagit
tizerinde birer formiil niteliginde kalacaktir. Cilinkii yaratilisimiz geregi gorsel zekamiz

ve beynimiz ii¢ boyutlu diinya algisina gore sekillenmistir.
1.1. Boyutun Olusumu

Matematik¢i ve fizikgiler teorileri ele alirken boyut kavramindan sik¢a s6z
etmislerdir. “Boyut kavrami milattan 6nce 300 yillarinda Euclid’in sifir noktasim
tanimlasiyla basladii sdylenebilir” (Manin, 2006: 139-161). Oklit geometrisnde
anlatilan boyut kavramina gore bir nesnenin boyutu olmasi i¢in uzunlugu, iki boyut i¢in
uzunluk ve derinlik, 3 boyut i¢cinde uzunluk derinlik ve yiikseklige ihtiya¢ duymasiyla

tanimlanmaistir.

5 B
a9 e .
TN | N

0| 1 | 2 3 4 #Dim

Resim 2: Sirasiyla boyutlarin tablosu

Kaynak https://www.kozmikanafor.com/wp-content/uploads/2015/05/boyutlar1341.jpg (29.05.2017)



https://www.kozmikanafor.com/wp-content/uploads/2015/05/boyutlar1341.jpg

Boyut kavraminin 18.yy’da eksik oldugu ve yeniden gundeme getirilmesi
gerektigi diisiincesi Poincare’in 1905’ te kavram derinligini tanitmasiyla tekrardan
gindeme gelmistir (Alexandroff, 1932, 1961; Pears 1975). Boyut kavraminin dénemin
diger matematikgileri tarafindan o zamana kadar tizerinde ¢ok fazla diisiiniilen bir konu
olmadig1 goézlemlenmistir. Boyut kavrami nesnenin birden fazla yone dagilimi olarak

ele alinmis olsa da boyut olusumu nokta ile baslar.

“Boyut kavramina ilk sistematik didaktik yaklasim Freudenthal tarafindan
yapilmigtir. Freudenthal (1983) boyut kavraminin diizlem geometri, analitik geometri-
analiz ve topoloji perspektiflerinden ele alinabilecegini belirtmistir(Jackendoff, 1991:
32).

Boyut; matematigin 6nemli kavramlarindan biri olmus ve uzay-zaman
hesaplamalarinda bir temel niteligi haline gelmistir. Topoloji alani bu donemde
geliserek matematik alaninda daha biiyiik bir yer etmeye baslamistir. Boyut kavraminda
devaminda Jackendoff devaminda wuzayda varsayimsal bir N kimesinden
bahsetmektedir. Kibin i¢ bolgelerinin komsuluk oldugundan ve sinirinin N’ye ait

noktalarin kiimesi olduguna deginmistir.

Bahsedilmek istenen kavramlar ¢igisel sekillerin boyut kavramina doniismeden
uzunluk ve hacimlerinin uzay-zamanda hesaplanmasini kolaylastirmistir. “Bu
perspektiften bakildiginda ¢izgisel sekillerin 1-boyutlu (6rn. dogru, dikdortgen, ¢ember,
egriler, vb), ylzeylerin 2-boyutlu (6rn. kire, daire, prizmalar, dizlem, cokgensel
bolgeler, vb.) ve kati cisimlerin (6rn. kiiresel bolge, silindirik bolge vb) 3-boyutlu
oldugu anlasilmaktadir (Jackendoff, 1991: 32).

Uzay-zamanda nesnenin bir ya da ¢oklu boyuta sahip olmasi hacminin olarak
kapladigr alam1 6lgmek i¢in yeterli olacaktir. Cismin siirlari bu konuda en O6nemli
faktordiir. Analitik diizlemde yerini konumlandirmada yararli olacak olan denklemler

icin rakamlar 6nem tagir.

Cismin sinirlar1 ayn1 zamanda onun boyutunuda belli etmektedir.“Euclid’ in

sinir notasyonuna gore bir ¢izginin uglar1 noktadir, bir yiizeyin sinirlan ¢izgidir, bir



cismin sinirt yiizeydir. Topolojik agidan bir yilizey kati bir cismin siniridir, bir ¢izgi bir
yiizeyin smiridir ve noktalar da ¢izgilerin sinirlaridir. Sinir ile sinirlanan bolge farkl
kiimelerdir ve boyutlar1 farklidir. Bir nesnenin sinir1, sinirladigi nesnenin boyutundan
bir boyut azdir: bir ¢izgi bir nokta tarafindan, bir bolge bir ¢izgi tarafindan ve bir hacim

bir yiizey tarafindan siirlanir(Jackendoff, 1991: 32).

Boyut varligini olusturan temel 6ge noktalardir. Boylelikle noktaya sifir boyut
demek dogru olacaktir. Noktalarin birlesmesi ile olusan dogru ise iki yonde
ilerleyebildigi i¢in bir boyutlu denebilir. Ikinci boyut ise diizlemden olusmaktadir ve
noktalarin ¢izgi olusturmasi gibi yan yana gelerek diizlem olusturarak meydana gelirler.
Iki boyutlu formlar da bir iist boyutu ayni sekilde olustururlar. Bu sicim teorisinde

bahsedilen tlimust boyutlar boyunca devam eder.

Bu durumda 6rnegin kiire, kiiresel bir bolgenin (hacmin) sinir1 oldugundan,
kirenin 2-boyutlu ve kuresel bolgenin 3-boyutlu oldugunu séyleyebiliriz. Eger kiireye
3-boyutlu dersek kuresel bolgenin 4-boyutlu olmasi gerekirdi. Ayni sekilde prizmalarin,
silindirin, koninin de 2-boyutlu oldugu, prizmatik, silindirik ve konik bolgelerin ise 3-
boyutlu olacag s6ylenebilir (Ural, 2011: 13-25).

1.2. Doérdiincii Boyut Kavramm

Boyut kavrami gz oniinde bulunduruldugunda diger herhangi bir boyutun
kanit1 heniiz elde edilememistir. Sadece yasadigimiz ii¢ boyutlu evren algisidan {ist
boyutlar icin degil alt boyutlar iginde kagit tizerinde birer matematik oyunu
sayilabilecek kuramlar s6z konusudur. iki boyutlu kavramim ele aldigimizda zihnimiz
bu algiy1 kagit nesnesinden 6rnekleyecektir. Fakat kiigiik boyutlarda herkesinde bildigi
tizere kagidin da bir yiiksekligi vardir. Tamamen diizliik algilarimizin sinirlari igin yine
de yetersizdir. Carl Sagan “Kozmos” isimli kitabinda, Edwin A. Abbot’un “Flatland”
(Yassiyer) adli kurgusal hikayesinden bahsederek ¢oklu boyut kavramina agiklik
getirmeye ¢alismistir (Sagan; 1982: 284-289).

Kozmoz’u tanimlarken {ist boyutu aciklamak i¢in 6nce alt boyuttan bir 6rnek

vermek istemistir. Ikinci boyutta yasayan bu varliklar sadece ileri-geri saga ve sola



gidebileceklerini yukari-asagi kavramlarindan hi¢ haberdar olmakdiklarindan; sadece
matematik¢ilerin teorik olarak bildiginden bahsetmistir. Carl Sagan, tipki bizim
dordiincii boyutu gosteremememiz gibi iki boyutlu varliklarinda {ig¢ilincii boyutu

gosteremedigini anlatmak istemistir.

Iki boyutlu varliklar: kare, iiggen ve g¢okgenler olarak orneklendirmis; goriis
yeteneklerinden bahsetmistir. “Yassiyer'de yasayan her kare - yaratik, oteki kare -
yaratig1 tek bir ¢izgi olarak, yani karenin kendine en yakin boliimiinii ¢izgi olarak
gormektedir. Karenin 6te yanini, ancak oraya kadar kisa bir gezinti yapmak zahmetine
katlanirsa gorebilir. Fakat karenin i¢i hep bir sir olarak kalacaktir onun goziinde”
(Sagan, 1982: 284). Burada bahsetmek istenilen sey bir iki boyutlu varligin; iki boyutlu
cismi tamamen tim ylzeylerini ayn1 ayn1 gormesinin imkansiz oldugudur. Bu tipki
bizim giinliik hayatta yaptigimiz seylere benzemesidir. Ancak camdan yapilmis bir
kiibiin ayn1 anda hem dis yiizeylerini hem de i¢ yiizeyini gorebiliriz. Fakat transparan
olmayan cisimlerin, goriis alanimizin disinda kalan yiizeylerini ancak etrafinda
dolasarak goérmemiz miimkiin oldugudur. Ancak, iki boyutlu olan bir kareyi
gorebilmemiz i¢in ona yukaridan bakmamiz yeterli olacaktir. Ayni anda tiim kenarlarini

gorebiliriz.

Carl Sagan, kitabin devaminda(Sagan; 1982: 284-289) ¢ boyutlu bir varligin
iki boyutlu bir yer olan “yassi yer’e yolculugundan bahsetmistir. Bu yolculukta ii¢
boyutlu varligin ancak bir kesitinin iki boyutlu diizlemde var olabileceginden bahseder.
Basit ve anlagilir olmasi i¢in cisimleri gilinliik hayatimizda gordiiglimiiz materyellerden

se¢cmistir.

Yassiyer'liler diyarinda ii¢ boyutlu bir yaratik ancak kismen varolabilir.
Yalnizca bir kesiti goriilebilir Yassiyer'de. Yani Yassiyer'in diimdiiz yilizeyiyle temas
halinde olan noktalariyla kaimdir goriintiisii ancak. Yassiyer'de kaydirak gibi yiiriiyen
elma 6nce bir nokta biciminde gorilecektir otekilerin gézine. Sonra da giderek hemen
hemen diizgiin daire bigimindeki dilimler gibi. Kare yaratik iki boyutlu diinyasindaki
odada once bir nokta gorecek, sonra da bu noktanin yavas yavas daire bigimini aldigini

fark edecek. Garip ve sekil degistiren bu yaratik da nereden ¢ikip geldi, diyecektir



(Sagan, 1982: 285). U¢ boyutlu varliklar iki boyutta ancak dilimler seklinde var olabilir.
Bu tipki MR cihazindaki insan anatomisi goriintiisii gibidir(Resim 3). Sabit stabil ise U¢
boyutlu varlik iki boyutlu diizlemde de sabittir fakat hareket halindeyse cisim iki
boyutlu diizlemde sekil degistiriyormus gibi géziitkmektedir.

Resim 3: MR insan kafa anatomisi - kesit gérunt

Kaynak: http://www.mremar.com/wp-content/uploads/2015/04/ilacli-bein-mr.jpg (24.04.2019)

Carl Sagan, boliimiin devaminda iki boyutlu canlinin {i¢ boyutlu diyara olan
yolculugundan bahsetmistir. “Yukaris1” olarak adlandirilan Uglnci boyuta yikselip geri
gelmistir. Daha onceleri tek boyut olarak gordiigii cisimleri artik etrafinda dolasmasina

gerek kalmadan, tamamini gérebilmekte oldugunu anlatmak istemistir.

Madem ki, boyutlar arasi iligkilerden s6z agildi, yalnizca iki boyutlular
konusuyla yetinmeyelim. Abbott'un Onerisine uyarak bir tek boyutlu yaratiklar
diinyasini1 gozoniine getirelim. Bu diinyada herkes bir ¢izgiden olusuyordu. Hatta sifir -
boyutlu yaratiklar diinyasin1 goézoniine getirerek yalnizca noktalardan olusanlari da
diisiinelim. Fakat bu arada bir baska soru daha da ilging gelebilir. Dordlncu bir fizik
boyut olabilir mi? (Sagan, 1982: 284-286)


http://www.mremar.com/wp-content/uploads/2015/04/ilacli-bein-mr.jpg

Bir {iist boyut kavraminda bahsedilmis olan gorsel agiyr goziimiizde
canlandirmanin zor olacagi fikri yliziinden, fazladan bir boyut eklemek yerine bir
boyutu c¢ikartma fikri Carl Sagan’nin Kozmoz adli kitabinda(1982) ldugu gibi
anlamamizi kolaylastirmistir. Varsayilan yaratiklarin algisi tipki bizim boyutsal algimiz
gibi diisiik olacaktir. Bizler yasamis oldugumuz tiglincii boyutta yalnizca tek seferde iki
boyutu algilayabilmekteyiz. Hatta tek goziimiizii kapattigimizda ise sadece iki boyutlu
bir gorsel beynimize iletilmektedir. Perspektif bir ilizyondur cisimlerin derinlikteki 6l¢i
deformasyonudur. Derinlik algis1 iki géziimiiziinde ayn1 anda gorsel bilgileri beynimize
iletmesi ve filtre edildikten sonra algilamasi denebilir. Bahsedilen sey bir cisimin
etrafinda dolasip goremedigimiz miiddet¢e sadece On kismindaki bilgileri gormiis
olacagimizdir. Goriis alan1 disinda kalan diger kenarim1 sadece hayal edebilecegimiz
gercegidir. Iki boyutlu canli; cisimlere baktiginda “iki boyutlu perspetif” ilizyonu ile
sadece diizlem {iizerindeki dogrular1 gorecektir. Kare bir cismi etrafinda dolasmadan
sadece bir diizlem olarak gdrmesi tipki bizlerin tam karsidan baktigimizda kiip cisminin

kareden ibaretmis gibi gérmemize benzeyecektir.

Boyutlar arasinda gezinebilmek 21.ytlizy1l giinimuiz teknolojisinde bilim-kurgu
olarak goriilebilir. Fakat iki boyut 6rnegine verdigimiz kagit gibi ¢ok popiiler bir baska
boyut olan iki boyut algis1 drnegi elektrik telleridir. Uzaktan bakildiginda bizlere sadece
bir ¢izgi olarak goriinen tel yakin 6l¢ekte bakildiginda silindirik bir yapiya sahip olup,
kii¢iik bir karincanin bu silindir yapinin etrafinda gezinebilmesine olanak tanir. Tipki
bizlerinde, egerki yeterli Glgekte incelersek, bu bahsedilen nesnelerin fazladan bir
boyutunun oldugunu bildigimiz gibi kagit iizerinde bir teori olan ¢ok boyutluluk
kavrammi kiiciik skalalarda incelendigini bilmemiz gerekmektedir. Bahsedilen
mikroskopik Olcekten c¢okca kiglk Olcekler oldugu i¢in gézlem disinda kagitta

matematiksel bir teori olarak kalmistir.

Dérdiiniicii boyut algisinda, glinct boyutun birbiri Gzerine bukilmesinden
meydana geldigini soylersek; teorilerdeki zaman kavramina da deginmek gerekir.
Teoride zaman; dérdincl boyut ile birlikte birbiri iistiine biikiilerek yasamis oldugumuz
tek yolu, sadece gelecege dogru giden, zaman algisinida birbiri iizerine biikerek bu yon

algisinida kiracaktir. Fakat zaman tamamen farkli bir “boyut” temsil eder. Cisimleri g
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boyutlu olarak gorerek adeta viicudumuzu bir manyetik rezonans cihazi gibi tek bakista
gorebilecek dzelliklere sahip olacaktir. Ug boyutlu cisimlerin tiim yiizey ve kdselerini
ayni anda bir biitiin olarak gorebilecek ancak 4 boyutlu bir cismi gérmek icin etrafinda
dolanmas1 gerecektir. Tipki bizler gibi bir {ist boyut olan besinci boyutu
gosteremeyecek sadece teorik bilgisine sahip olacaktir. Teorik fizikgiler toplamda 10
boyut oldugunu iddia etmektedirler. Bu boyutlar gdzlemlenemeyecek kadar kiguk
Olceklerde hesaplanmakta ve sicim teorisi denilen kuantum fizigine gore maddenin

kiiciik 6l¢eklerde incelenmesine olanak tanimaktadir.

Sicim teorisi olarak adlandiran bu fizik teorisi, Einstein’in genel gorellilik
terorisinden ¢ok farkli olarak, evrenin bilyiik yapilarinin birbirine nasil etkilesim yaptigi
sorusuna degil, ¢cok kiiciik atomalt1 yapilarin birbiri ile nasil etkilesim i¢inde oldugu
konulariyla ilgilenir. Boyutsal algiy1 anlayabilmek igin fizik teorilerinde ve fizik ile
ilgili yeterli bilgi ve donanima sahip olmak gerekmektedir. Sicim teorisinden bahsetmek

onun temelinde olan kuantum teoremine de deginmeyi gerektirir.

“Sicim teorisine ihtiyacimiz aslinda elimizdeki teorilerde eksikler olmasina ve
elimizdeki teorilerin bazi fenomenleri agiklayamamasina baghdir. 20. yy fizigini
olusturan iki biiyiik teori vardir , birincisi Kuantum Alan teorisi yani standard model
dedigimiz kuark , foton,elektron gibi kiigiik parcaciklarin &zelliklerini aralarindaki
etkilesimi belirleyen teori digeri ise gezegenler , yildizlar gibi devasa yapilarin uzay-
zaman1 nasil etkiledigini gosteren ‘Genel Gorelilik’ teorisidir.Bu iki teoride
birbirlerinde bagimsiz olarak farkli dlgeklerdeki yapilari incelerler. Iki teoriyi birlestirip
biiyiik patlamanin ilk evresinde hangi fizik yasalari hiikiim siiriiyordu sorusuna cevap

aramak fizikgileri herseyin teorisini bulmaya itti(Ovgiin, 2016: 2)”.

Bir cismi gozlemleyebilmemiz i¢in o cisime Oncelikle 151k fotonlarinin
carpmast gerekmektedir. Foton 1siklari cisme ¢arpip yansidikdan sonra retinalarimizda
filtrelenerek bir gorsel olusmaktadir. Cisimler kiigiildiik¢e bu 1s1n hiizmelerinin ebatina
yaklagsmaktadir. Bu temel pargaciklar ise 151n fotonundan bile kiigliktiirler. Gérmek i¢in
ihtiya¢ duyulan 151k fotonlari, bu temel pargaciklarin aralarindan gecerek ilerlerler ve

onlar1 gézlemlemizi zorlastirirlar. Elektro-manyetik 1sinlar, dalga sekilde ilerlerler ve
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sikigtirp biikiilebilirler. Tipki giinliik hayatta kullandigimiz mikrodalga firinlarda
oldugu gibi frekans uzunluklarini degistirebiliriz. Fakat kisalan elektro-manyetik 1ginlar,
titresim ve basingtan enerji meydana getirmektedirler. Bu elektro-manyetik 151k
hiizmelerini sikistirdigimizda meydana ¢ikan enerjiden dolayr 151k, pargaciklara
carparak onlar1 degistirmektedirler. Bu degisim de parcaciklarin olgtilebilirligini
bozmaktadir. “Heisenberg Belirsizlik Kanunu” olarak adlandirlan bu mutlak dogru
Olcim imkansizligi, “birbirine bagh iki biiyiikliikten birisinin 6lglilmesindeki
duyarlhiligin arttirildigi oranda, digerinin 6lgmesindeki duyarliligin azalmakta oldugunu
ongormektedir. Bu ilkeye goére bir parcacigin konumunu ne kadar dogru olarak
belirlersek, hizi o kadar belirsizlesir; par¢anin hizini tamamen dogru belirlersek, bu kez

de konumu tamamen belirsizlesir”(Taslaman,2008: 68).

Boylelikle gézlemleyerek kanitlanamayan bu 6lgelikteki madde formlar1 kagit
Uzerinde bir teoriye ihtiya¢ duyularak hesaplanmasi gerekmektedir. Einstein’in ‘Genel
Gorelilik’ teoreminde bulunan graviton olarak adlandirilan, varsayimsal maddelerin
birbiri ile olan g¢ekim kuvveti iligkisi, kuantum teorisinde etkisini kaybetmektedir.
Einstein’ a gore yer ¢ekimi bir kuvvet degil ayn1 zamanda uzay ve zamanin kendisini
barindirir. Kuantum teorisi ve yer ¢ekimi kuvvet iligkisi, tutarli olarak birlestirebilirse
evrenin sirlar1 ¢ozlilebilir. Kuantum sabit ve stabil bir teori oldugu i¢in kompleks olan
yercekimi kanunu yasasi matematik formiillerine eklendiginde kuantum mamtematigi
cokme yasamaktadir. Boylelikle bilim adamlari daha farkli bir sekilde diisiinerek
duragan ve nokta olarak adlandirilan kuantum teorisine karst daha kompleks olan sicim
teorisini One slirmiislerdir. Noktadan daha kompleks olan sicimler yergekimini
formiillerinde barindirabilseler de sicim teorisi 10 {ist boyut olmasini gerektirmektedir.
Ve yapilan tiim matematiksel iterasyonlar tiim iist boyutlarda hesaplanmali ve formiilize
edilmesi gerekmektedir. Bu durumda bilim adamlarin1 ¢ok zor matematik problemleri

ile kars1 karsiya birakmaktadir.

Einstein’in ‘Genek Gorelilik’ teorisinde agiklanmaya c¢alisilan en biiyiik soru
cisimlerin birbiri ile olan etkilesimidir. Cismin kiitlesi ne kadar biiyiik olursa etki ettigi
alan okadar gelismeye baslamistir. Gezegenleri 6rnek verirsek genel gorelilik kurami

uzay-zamanda daha agikliga kavusmaktadir. Her cismin bir biri ile olan bir elektron
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aligverisi ve elekro manyetik alani bulunmaktadir. Bu manyetik alanlar dl¢ulemeyecek
kadar kicuk sevilerde olsalarda teorik olarak hesaplanabilir ve etkileri biylk
mikroskoplarla Olciilebilmektedir. Biiyiik gezegeblerin g¢ekirdeklerinde bulunan agir
metaller disariya basing veririken onu ¢eperleyen diger maddelerde igeri bir akim basing
olusturmaktadir. Bu basing elekrto manyetik alan olusturmanin yani sira gezegenin
ayliksek 1s1 ve basingla ¢ekirdeginde agir metalleri iiretebilecek ortamlari yaratmaktadir.
Bu da cimin uzay boslugunu biikiip etrafindaki cisimleri kendine ¢ekmektedir. Bu da
genel gorelilik kavramini biiyiik cisimlerin birbiri ile olan ilesimlerini kagit {izerinde
teorisini saglamistir. Sicim teorisi ise en kiiglik cisimlerin birbiri ile olan iligkilerini
incelemek istemektedir. Fakat matematik iglemleri okadar ¢ok noktadan sonra sifir ile
devam  eden  sayilarla  yapilmast  gerektiginden @ islemlerin = ¢Ozlimiini

olanaksizlastirmaktadir.

“Einstein hayatinin son evresinde bu teoriyi bulabilmek hayalindeydi, fakat
degil Einstein , o dldiikten sonra 60 yil sonra bile bu teori bulunamamisti. Standart
Modelin en biiyiikk eksiklgi, kiitle g¢ekim kuvvetinin i¢ermemesidir. Kdutle-¢cekim
kuvvetinin kaynagi olan ¢ekim alanlarinin tasiyicist gravitonun varligi, hentiz deneysel
olarak kanitlanmamistir. Kuantum o6lgeklerde gravitasyonal etkiyi hesaplamak yani
uzay-zamanm nasil etkilendigini, nasil biikiildiigiinii hesaplamak ¢ok zordur(Ovgiin,

2016: 2)”.

Buyuk cisimlerin uzay-zamani etrafinda biikiip, ¢ekim alani olusturudugunu
diistindiigiimiizde kiitlenin maddeler iizerindeki etkisi bizlere tartisilmaz seviyede
gOzlemlebilir 6rnekler sunmaktadir. Maddeler kiiglildiigiinde ise olusan ¢ekim etkisini
katlanarak azalacagi igin gravitonun varhigini kanitlamak zorlasmistir. Graviton teoride
maddelerin birbiri ile olan etkilesiminde kiitlegekim kuvvetini ilettigi varsayilan sanal
bir pargagik olarak adlandirilsa da genel-gorelilik teorisinde temel ve 6nemli bir yere

sahiptir.

Olgek kiigiildiikce rakamlarda olusan bu fazlaca sifir teorilerin matematiksel
¢oziimlemelerini bir ¢ikmaza siiriiklemistir.“Bu kuantumsal boyutlarda uzay-zaman

geometrisi hi¢bir hesaplama yapilamayacak kuantum kopiigiine benzer bir hal alir. Uzay
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zamanin kuantum kopiigiine doniistiigli boyut; kuantum mekanigine sinir ¢izen h planck
sabiti, G Universal kitle-gekim sabiti ve ¢ 1s1tk hizindan tiiretilen Planck
uzunlugudur(107-35). Bu 6lceklerde Kuantum-graviti teorileri, kitle gekim ve kuantum
mekanigi arasindaki bagi saglamaya c¢alismaktadir fakat heniiz daha basarihi

olamamistir(Ovgiin, 2016: 2)”.

Sicim teorisinin dogma ihtiyact madde yapi tasimi arastirirken ortaya c¢ikan
‘maddenin en kiigiik yap1 tasi nedir?’ sorusuna cevap arayan bilim adamlarin karsisina
cikan bir sorunsaldir. Onun Oncesinde madde ve maddeninin kiigiik yap1 taslar
mikroskop vasitast ile gozlemlernirken daha sonrasinda maddeninin atom denen bir
maddeden olustugunu kesfetmislerdir. Atomun maddenin en kiicliik yap1 tasit oldugu
sanilirken atomlarinda ‘temel parcaciklar’ olarak adlandirilan bir alt segmenti oldugunu
kesfetmislerdir. Fakat gozlemlenemeyecek kadar kiiciik olan bu pargaciklar1 sadece
teoride agiklamiglardir. Isvigre’de Kurulmus ve Avrupanm biiyiik bir boliimiinii
kaplayan ‘Biiyilk Hadron Carpistiricisi’ atom alti pargaciklarina arastirmak igin
kurulmustur. Cenevre’deki bu biiyiik bilim tehsisi atomlar1 birbirleri ile ¢apistirana

kadar teori sadece kagit iizerinde kalmistir.

“Sicim teorisi, elementer partikiil problemine farkli yaklasir. Teori Standart
Model gibi esnek degil, belli kaliplar i¢in de kurgulanmistir. Mikroskopik boyutlarda
gozlenen olaylar1 titresimlere baglayarak agiklar. Standart Model parcaciklarinin
Olciilen oOzelliklerini bir titresim olarak yorumlar ve keman teli iizerinde olusan
titresimlere benzetir. Sicim teorisinin baslangici 1960-1970°1i yillar arasindadir. Gabrile
Veneziano, bir asir dnce yasamis iinlii matematik¢i Leonhard Euler, denklemlerin
kuarklar arasindaki kuvvetli etkilesmeyi ifade edebilecegini  diistinmiistiir.
Veneziano’nun bu sezisi, aradan bir sure gectikten sonra sicim teorisinin dogmasina

neden olmustur”’(Ovgiin, 2016: 3).

Sicim teorisi kagit {izerinde bir teori olmasina karsin Cenevre’deki ‘Biiylk
Hadron Carpstiricist’ ile yapilan deneylerde hala pargagiklarin birbiri ile olan iliskileri
atomaltt ve atom parcaciklarinin ¢arpistirilmasiyla rapor edilmeye calisilmaktadir.

Parcaciklar boyutsal diizleme konuldugunda onlar1 boyutsuz olarak diistinmek mantikli
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gibi gelse de sicim teorisinde sicim partekiillerini bir boyutlu olarak diisiinmeyi tercih

eder.

“Biz genelde temel Parcgaciklar1 O boyutlu noktasal cisimler olarak diisiinmeyi
terchi ederiz. Fakat temel sicim teorisi 1 boyutlu ipler olarak diisiiniir. Bu teoriye gore
kalinlig1 yok fakat bir uzunluklari var, yaklasik 10"-33 civarinda. Bu boyut bizim 6l¢im
yapamayacagimiz kadar cok cok kiiciik bir skaladadir. Sicimler agik veya kapali
olabilirler. Bunlar uzay-zamanda hareket ederlerken bir hayali yiizeyi disar1 dogru

supurtrler”(Ovgin, 2016: 3).

Sicimlerin matematiksel hesaplamalar1 kiiglik OSlgekli oldugu i¢in bilim
adamlar i¢in olduk¢a zor matematik islemleri meydana getirmektedir. Sicim teorisinin
var olabilmesi icin 10 adet iist boyuta ihtiyag duymaktadir. Bu da yapilan tim
caligmalarin  ve matematik c¢oziimlemlerinin her boyutta tekrar hesaplanarak
dogrulanmasi gerektigidir. Sicimler ise bu kompleks boyutlar arasinda var olurken , her

birinin birbirinden farkl titresim vardir.

“Sicimlerin kendilerine 6zgu titresim modlar1 vardir ve bu modlar onlarin
kitle, spin ve diger kuantum sayilarini belirler. Burdaki temel prensip her bir mod belli
bir grup kuantum sayisi icerir ve bu da her temel parcacigin diger temel parcaciktan
farkli olmasini saglar. Butln kuvvetleri yani 4 kuvveti birlestirip , biitiin bildigimiz
pargaciklari bir sicimle tarif edebilirsiniz. Bunu kemanin tellerine benzetebilirsiniz, her

titresimin farkl1 bir notay1 vermesi gibi” (Ovgiin, 2016: 3).

Atom olarak bilinen doganin en kiigiik yap1 tas1 kiigllme skalasina gore bilim
adamlar1 elektronlar ve atomun icindeki temel pargaciklardan bahsetmiglerdir. Evren
sonsuzluk seviyesinde biiyiik olmasi, bilim adamlarin1 ‘Peki evren sonsuz 6lgekte kiiguk
muadar?” sorusunu sordurmustur. Bilim adamlari, atomalti pargiklarinin bir diger ismi
olan, quarklarin sicimlerden meydana geldigini agiklamistir. Bilim strekli sorgulayarak
ve olaylara siipheci yaklastig1 i¢in bu durum yeni bir sorunsal ortaya ¢ikarmistir. Bu
sorunsal ise sicimlerin neyden meydana geldigidir. Bu soruya yanit heniiz
bulunamamistir ama konu ile ilgili gesitli teoriler bulunmaktadir. Carl Sagan

“Kozmos”(1982) adli kitabinda bu teoriye soyle deginmektedir:
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“Hindu kozmolojisinde sozii edilen sonsuz evreli sonsuz evrenler goriisiini de
geride birakan bir dinsel goriis olarak ben simdiye dek bundan baskasina raslamadim.
Oteki evrenler acaba nasildir? Degisik fizik yasalar1 iizerine mi oturtulmuslardir?
Yildizlara, galaksilere, diinyalara ya da tiimiiyle bagka seylere mi sahiptirler? Aklimizin
almayacagi baska bir hayat big¢imleri mi vardir? Bu evrenlere girebilmemiz i¢in
dordiincii fiziksel boyuta girmemiz gerekebilir... Herhalde kolay degildir; belki bir kara
delik bu konuda bize yardimci olabilir. Glines sistemi yakinlarinda kii¢iik kara delikler
bulunabilir. Sonsuzlugun ipucunu ararken, bir sigrama yapabiliriz...” (Segan,1982: 288-

289).

4.boyut kavrami bir de izafiyet teorisiyle; icerisinde zamanida kapsayan bir
kuram teorisi ile agiklanmistir. Uzay-zaman olarak adlandirilan bu kavram Einstein’in
genel gorelilik kuramindan esinlenilerek bizlerin gelecek olarak adlandirgimiz tek yonlu
zaman algisn1 gecmis-gelecek olarak biitiinleyerek uzayr biikmesinden bahsetmistir.
Zamanin yercekimi ile egrilip biikiilebilmesinden esinlenilen bu teori 4. Boyutun zaman
ile i¢c ice bir uzay-zaman oldugunu agiklamaya calisir. Einstein, genel gorelilik
kavramindan bahsederken biiyiik uzay cisimlerinin bir biri ile olan yer ¢ekimi olarak
adlandirilan etkilesimlerini aciklamaya ¢alismistir. Giinesin etrafindaki déonen diinyanin
bunu niye yaptigini ve diger tiim cisimlerin yer ¢ekimi ile olan iliskisinden bahsetmistir.
Buna oOrnek vermek i¢in gergin bir carsaf hayal etmemizi ve lizerine bir bilye
firlatmamiz1 ister. Bilye atilan yon dogrultusunda diim diiz ilerleyeceginden herhangi
bir yer gekimine maruz kalmayacaktir. Eger ki carsafin tam ortasina agir bir tas
koyarsak, carsaf agirlik merkezine dogru gerilerek asagiya dogru biikiiliir. Tekrar
atilacak olan bilye carsafin asagiya dogru biikiilmesinden dolay1 kavisli bir ag1 alarak
tasin etrafinda bir yoriingede ilerler taki tasa ¢arpana kadar. Einstein bu fikri evrendeki
yercekimine entegre ederek bahsedilen kozmik uzay-zaman kumasi kavramini elde
etmistir. Uzay, zamani ve hatta 15181n kendisini bile biikebilen bu yer¢ekimi nasil oluyor
da diger fiziksel ¢ekim kuvvetleri arasinda en etkisi diislik etkiye sahip olan olabilir?
Buna ornek vermek gerekirse manyetik cekim giici olan kii¢iik bir miknatis tiim

diinyanin yer¢ekimine kars1 yenik diismiis bir metali kaldirabilme giiciline sahiptir.
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“Duyularimizin hissedebildigi bir 4. boyut varoldugu ve bununda ‘zaman
boyutu’ oldugunu iddia edenler var. Ornegin, biiyiik Ansiklopedide d'Alembert uzay-
zaman evrenimizin bir 4 boyutlu uzay oldugunu ima eder. Ancak burada bir problem
var: sadece bir yonde mi hareket edebiliriz? Cogu kisi, algiladigimiz uzayin 4 boyutlu
bir uzaymn iginde oldugunu disiiniir. Fazlaca tartisilan bir soru da su: Hep ayni uzayda

mi ilerliyoruz ya da zamanla uzay: degistiriyor muyuz? ”(Glizel, 2012: 13)

Dordiincii boyut aligisinda zamanin hangi konumda oldugunu diisiinmek bilim
adamlar1 tarafindan oldukg¢a tartisilan bir nokta olmustur. Kendi hayatimizda
gozlemledigimiz ve yasadigimiz zaman algist tek yonde olup gelecege dogru
ilerlemektedir. Bu zamanin akmasini saglayan bir algi meselesi olabilir. Tipki birbirine
paralel binalarin perspektif yanilgisi ile uzaklastik¢a tek noktada birlesmesi gibi. Bu
boyutsal deformasyon ancak biz bulundu§umuz noktadan hareket -ettigimizde
degisecektir. Yani perspektifin kontrolii yine bizlerin bakis agisina gore degisecektir.
Zaman denilen boyutta ayn1 bu sekilde deformasyona ugramis ve sadece geg¢misten
gelecege uzanan bir derilik algisinda olabilir. Bizlerin bakis agisida yasadigimiz tigiincii
boyut olabilir. Tek noktali perspektif, kiip olarak bildigimiz formu iki boyutlu
diizlemlerde ¢izmemize yardimci olan bir faktordir. Kip olarak cizilen cismin tim
yiizeyleri birbirine esit olmasina ragmen g¢izilirken perspektif ile birlikte deforme olur

ve tam anlamui ile %100 yansitilamaz.

“‘Uzaym egriligi’ teorisi bazilar1 icin, bu son hipotezi kuvvetlendiren kesin bir
goOstergedir. Biiylik bir olasilikla birka¢ yil sonra klidyen olmayan geometrilere daha
tatmin edici bir agiklama getirilecektir. Bu fikirlerin ¢atismasi 4. boyutun resmini
vermek isteyen ilging gorsel kaynaklara dayanir. Bunlardan en iyi bilineni, matematikte
dordiincti boyutu iki boyutla temsil etmeye yarayan Manning'in hiperkiptdir. Ug
boyutlu uzayda bir kiip 6 kare,12 ayra¢ ve 8 kose igerirken, bir hiperkiiplin 8 kiip, 24
kare, 32 ayrag ve 16 kose igerdigi goriilmektedir”(Giizel, 2012: 13).

17



Resim 4: Manning hiperkipi

Kaynak: http://www.lactamme.polytechnigue.fr/images/HCUB.11.D/image.jpg (29.05.2017)

Bir kiipiin olusumunu ele alirsak 6 adet iki boyutlu kare yuzeyin birbirlerine
doksan derece ag1 ile carpitilip, birlestirilmesinden meydana gelmektedir. 1ki boyutlu
olan kare alanlar birbirlerine doksan derece es deger karelerle birlestirildiginde kiip
denilen ¢ boyutlu cisim meydana gelmektedir. 4 boyutun fiziksel goriiniim saglamasi

icin 8 tane kipdin birbirleriyle doksan derece agi ile birlestirilmesi gerekmektedir.

“Zaman boyutu haricindeki dordiincii ‘fiziksel” boyutun ilk defa 1888 yilinda
Charles Howard Hinton tarafindan tiiretildigine inaniliyor. Bilim insanlar1 bu dort
boyutlu yapiya tesseract (Yunanca tesseres aktines = dort 151n ) ya da tetrakiip (HYPER
CUBE de denmekte) ismini vermisler ve bizim gorsel bi¢imde algilayacagimiz boyuta
getirmeye calismislar. Tesseract 4 boyutlu bir kiiptiir. Teorik olarak bakildiginda biitiin
kenarlar1 arasindaki ag1 90 derece olan, biitiin ayritlar1 ve yiizey alanlari esit olan, bir
kosesinden birbirine dik dort ayritin ¢iktigi, dort boyutlu kiiptiir. Tesseract’ta 8 kiip, 24
kare, 32 kenar ve 16 kdse olusur (Kiip i¢in de kiip olarak tanimlayabiliriz.)” (Hepyal¢in,
2016; 7)
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Resim 5: Kiip ve hiperkiip aglimlari

Kaynak: http://2.bp.blogspot.com/-cOw8hwWWc0/VF2xdi-
SBEI/AAAAAAAADAQ/VaPEL oUcuhw/s1600/dimension.png (24.04.2019)

Sicim teorisi ¢oklu boyutlardan s6z ederken 3. boyutta ekstra olarak bilim
adamlart1 7 boyut ve buna ek bir de zaman boyutundan bahsetmislerdir. Boyut
kavramina acgiklik getirebilmek i¢in boyutsal olusumun nasil meydana geldigini ve 3
boyutlu varliklarin iki boyutlu diizlem iizerindeki projeksiyon yansimalarindan
bahsetmek dogru olur. Bir ii¢ boyutlu kiip formu hayal edilirse 1518a tutuldugunda iki
boyutlu bir golgesi zemine yansir. 4 boyutlu hiperkiipiinde iki boyuta yansimasi yani
Manning hiperkipunde(Resim 3) de perspektiften dolayr gorsel deformasyonlar

olmaktadir.

“Bu i¢ ice gecmis iki kiip baktiginizda sanki birbirlerinin i¢inden geciyormus
gibi goriilebilir. Fakat gordiigiiniiz kare yiizeyler 4 boyutlu bir evrende gergekte egilip,
uzayip, kisalmiyor. Buradaki kiictilme ve deformasyon, bu dért boyutu bizim (¢ boyutlu
diinyamizda gorsellestirebilme seklimiz. Biraz daha dikkatli incelendiginde 4. Boyutu
fark edebilirsiniz. Burada isin i¢ine biraz soyutluk ve perspektif giriyor. Algilarimiz bu
boyutu farkli algilayabilir. Hangi kiip hangi kiipiin i¢inden geciyor diye soracak olsak
farkli cevaplarla karsilasabiliriz. Belki 4. Boyut zaman kavramiin dahil edildigi bir
boyut olarak zamanlar arasi gecis ya da paralel evrenin siirlarini bizlere verebilecek

olan bir boyuttur” (Hepyalgin, 2016: 9)
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2. KUBIZiM AKIMI VE GELIiSIiM SURECI

Sanat, tarihsel siire¢ boyunca siireli degisime yatkin ve sosyo-kulturel
olaylardan ekonomik olaylara dek tiim mecralardan beslenip etkilenmistir. Siyasi
olaylar teknolojik gelismeler sanata ve sanatgiya yon vererek kendinden sonraki
sanatgilara da ilham kaynag1 olmuslardir. Ozellikle siyasi ve din gibi konular sanatginin
etkisi altinda kaldigr en biiyiilk etmenler olmustur. Nitekim toplumu biiyiik ¢apta
etkileyen Amerika ve Fransa devrimleri diisiince yapisinda etkisini gostermis, sanayi
devrimiyle sosyo-ekonomik denge degismis ve 18.yy’da Ingiltere’deki endiistiryel
devrimiyle de toplum ve dolayisiyla sanatgilar etkilenmistir. Degisen toplumsal
kavramlarla hiyerasi ¢okmiis burjuvazi ile ¢alisan sanat¢1 toplumu halkla biitiinlesmistir.

Sanatci diisiincelerini ve duygularini sanat yoluyla disavurma yolunu tercih etmistir.

19.yy ile beraber teknolojinin gelismesiyle sanatc1 farkli yonelimlere farkli
sanatsal ayariglar icinde olmak istemistir. Fotograf makinesinin icadiyla (1840)
toplumun arz ettigi birebirligi ¢izmenin yerini farkli bir tutumla ele almaya bagslayan
sanatgilar kendi sanat diistincelerini farkli yollarla anlatma ihtiyaci duymuslardir.
Sanatc1 bu birebriligi artik soyutlamalarla hafifleterek sanatin farkli bir yoniini aciga

c¢ikaracaklardir.

Resim algilar1 ve toplumsal degerlerle birlikte 19yy.’in ortalarina dogru
resimde foto-realist akim yerine daha durgun daha az ayrinti barindiran resimler
cizmeye yonelmislerdir. Sanatgilar nesnelerdeki soyutlama arayislarini, bigimin
temelindeki 6gelerin biitiinliigiini ve renk dengesini bozmaksizin kendi i¢ diinyalarini

yansitmay1 amag¢ edinmislerdir.

“Sanat¢inin soyutlama siirecinde bigim, ¢izgi ve renkleri, doganin bi¢imi ile
uyumlu ya da tam tersi olabilmekte, farkli anlatim bigimleri sanat¢ilarin tarzlarina gore
farkliliklar gostermektedir. Doga, sanat¢inin elinde yeniden bigim kazanarak, sanat¢inin
i¢ dlinyasinin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Soyutlayici sanatci, daha Onceki
desen disiplini igerisinde renk uyumu gibi gegmis sanat 6zelliklerini degerlerini gérmek
ve algilamak istememektedir. O, belirli bigcime, belirli figiir resmine bagli olmayan

bicim ve renklerle, vahsi haykirisi, kendi i¢ isyanmi anlatmak istemektedir.
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Disavurumcularin hemen hepsinin, sonunda soyutlamaya yonelen anlayisa varmalari,
Disavurum ’un, salt soyutlamanin ilk basamagi olduguna isaret etmektedir” (Turani,

2003;29).

Soyutlamalarda bulunan diger niteliklerini bir yana birakarak, sadece bir
niteligiyle kavramasi olayidir. Yani zihnin, nesne ile ilgili nitelikleri nesneden ayirarak
kavramasidir”(Filizok,2016 :1). Soyutlama ise bir kavramin sadelestirilme, igerigini
azaltma ya da basitlestirme olarak tanimlanabilir. Sanatta soyutlama ise ayrintilarindan
arinmig, foto-realiteden uzak ve figlrin dogadaki birer geometrik yansimasiyla

anlatilmaya ¢aligilmistir.

Sanat1 psikolojik ve felsefi pencerede degerlendirmek gerekirse konuyu bu
bakis acisiyla ele alan Wilhelm Worringer, ‘Soyutlama ve Ozdesleyim® adli kitabinda
(1985) bu iki ictepiden bahsetmistir. Ozdesleyim igtepisi, dogal iisluplarda bulunurken
soyutlama igtepisi tiim soyut olan sanat isluplarinda kullanilmistir. Ozdesleyisim
kavrami kisaca: insanoglunun duygusal yapis1 geregi nesnelerle olan iligkisine bir anlam
yukleyip bu anlamlarda da guzellik arayisina denir. Bahsedilen kitapta yazar bu kavrami
insanin dogaya yonelik verdigi anlamlandirmayla iliskilendirmistir. Doga ile mutlu bir
ilgi kurmak kisinin ancak ve ancak dogaya bir sempati igerisinde olmasiyla miimkiin
olmustur. Worringer’a gore bu 6zdesleyim anlayis1 naturalist sanat yaklasimlarinda
uygulanabileceginden anti-natlralist sanat anlayislariyla o6zdesleyim kavrami ile
aciklamaz. Anti-natliralist sanat arayisi soyut kavraminin catisi altinda toplanmistir.
Soyut sanat kavrami bu saptamaya gore 6zdesleyim ile agiklanamadigindan farkli bir
kavrama gereksinim duyulmustur. Gereksinim duyulan bu kavrama Worringer
‘soyutlama’ igpetisi olarak aciklamistir. Buna goére 6zdesleymin naturalist tarzlari

aciklamasina karsit olarak soyut sanat iisluplarini agiklamistir.

“Soyutlama igtepisinin psisik kosullar1 nelerdir? Bu kosullar1 sozii gecen
budunlarin evren karsininda aldiklari ruhsal tavirda aramaliyiz. Insanla dis diinya
olaylar1 arasinda panteist i¢tenlik gibi mutlu bir ilgi, 6zdesleyim igtepisinin kosulu

oldugu halde soyutlama igtepisi, insanin dis diinya olaylar1 karsisinda duydugu biiyiik
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bir i¢ huzursuzlugunu gosterir” (Worringer, 1985: 23). Yazarin bahsetmis oldugu bu

huzur kaygisi, insanoglunun evrene giiven duyma ihtiyaciyla ilintilidir.

Sanat boylelikle psikolojik ve ruhsal ihtiyaclardan meydana gelmis ve yine bu
ihtiyaclar1 gidermek ig¢in ortaya c¢ikmistir. Sanat bir sekilde psikolojik boslugu
doldurmasiyla ve ihtiyaglar1 gidermesiyle Olgiilebildigini soyleyebiliriz. Worringer’a
gore, soyut kavramlari, insanin ¢evresiyle olusturdugu zevk ya da acit duygular
belirlemektedir. Naturalist yaklagim karsisinda yeterince anlam bulamayan insan soyut
formlara yonelerek sanat yapma c¢abasina girmistir. Sanatcilar cismin ¢izimine yardimci
temel geometrik form ve sekilleri 6n planda tutarak sanat haline getirmiglerdir. Kiibizm
olarak da nitelendirilecek olan bu geometrik form arayisinda olan akim soyut sanatin

temellerini olusturmustur.

19yy.’1n ortalarinda kiiltiirel ve teknolojik gelismeler ile birlikte soyutlama
olarak adlandirilan akim diger sanatgilar tarafindan benimsenmistir. Renk ve sekillerin
disa vurumu olan bu akima karsi hem sempati duyan hem de sanatginin amacini
anlamayarak kdtiilemeye calisanlar olmustur. Farkli bir anlatim tarzina sahip olan bu
soyut resim 19.yy’in sonlarina dogru bi¢imi basite indirgeyerek, firga darbeleriyle ve
bi¢imde deformasyonlarla farkli sekilde sanatcilar tarafindan yorumladigini
gormektedir. Resim sanatina daha sonrasinda kendini renk, bi¢cim ve ¢izgide daha

belirgin 6zelliklerini géstermeye baslamistir.

“Bugiin ¢agimizin ¢ehresini bigimlendiren endustridir” diyen Adnan Turani
endustrinin  sanata etkisini soyle agiklamistir: “Endistrinin  toplumsal cevreyi,
dolayisiyla insan hayatini, diinya politikasini, diinya gorislerini etkiledigini biliyoruz.
Bu kadar gii¢lii bir faktoriin etkiledigi ortam i¢inde olan sanat¢inin, artistik ¢alismasina
da bu faktoriin bigim verdigi acik olarak anlagilmistir. Endiistrinin arka arkaya yapilan
icatlarla gelistigi ve bilim diinyasinda atomun parcalanmasinin problem oldugu
yiizyilimiz baslangicinda, plastik sanatlarda objeyi parcalama egilimi belirmistir. Bu
egilimi yiizyillimizin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal sarsilmalar1 ve dolayisiyla
materyalizme olan giivensizlikle ilgili gérmek ortak bir kamidir. Endiistri, insani i¢

huzursuzluklara gotiirmiis ve hatta kisiligi tehdit eden en Onemli etken olmustur.
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Boylece materyalizmin sebep oldugu devamli endiselere ve huzursuzluklara sanatci
tepki gOstermis ve objeyi resimde pargalayip yok etmisti. Esasen sanatci ya bu ortami
terk edip organizmasinin gerektirdigi bozulmamis doga iginde yasayacak ve yapitini
verecekti; ya da ortamin rahatsiz edici etkenlerine karst yeni bir ortam yaratacakti”
(Turani,1977: 550). Empresyonizim ve kiibizm ¢evre kosullarindan etkilenerek

nesnenin biitlinliiglinii parcalayarak sanatsal tepkilerini ortaya koymuslardir.

Empresyonizm ve kiibizm sanattaki soyutlama ve soyutlasma akimlarindan
etkilenerek sanatcilar ve kullandiklar tekniklerden dolayr ortaya ¢ikmislardir. Tki akim
incelendiginde belirgin ayriliklar ve farkliliklar s6z konusudur. Klibizm nesneyi ¢izgi ve
geometriksel parcalamalarla bolemeyi tercih ederken, empresyonizimde kontur cizgiler
yerine renkler parcalara ayrilarak dagitilmistir. 20.yy’in baslarinda meydana gelen bu
sanat anlayis1 soyut resim algisinin yayilmasinda yardimci olmustur. Donemin en
onemli soyut resim sanatgilarindan biri olan Cezanne nesne yiizeylerini parcalayarak
dogayr gemetrik formlariyla anlatmistir. Cezanne modern sanat anlayisina 20.yy ile
birlikte onciiliik etmistir. “Cezanne geleneksel resim yontemlerini olduklar1 gibi kabul
etmekten vazgecmis, kendinden Once resim sanati hi¢ var olmamis gibi sifirdan

basglamak istemistir” (Gombrich, 2004: 543).
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Resim 6: Paul Cezanne, Mont Sainte Victoire, Yagliboya, 60x72 cm, 1904-1906

Kaynak: https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/originals/03/b0/07/03b0079160eba06be1893badbc4cd5al.jpg (24.04.2019)

Sekil 7: Paul Cezanne, Mont Sainte Victoire, Yagliboya, 78.5x98.5 cm, 1900

Kaynak: https://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/cezanne/st-victoire/1900.jpg (24.04.2019)
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Resim 8: Paul Cezanne, Mont Sainte Victoire, Yagl Boya, 81x100.5cm, 1897-1898

Kaynak: https://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/cezanne/st-victoire/cezanne.1897.jpg (24.04.2019)

Cezanne modern sanatta resim algisina tamamen farkli bir bakis agisiyla
yaklasarak, sanatsal degerleri tiimden degistriren i¢ diinya yolculugunu sanat yoluyla
tuvallere dokmiistiir. Post empresyonizm sanatini temsil eden Cezanne geometrik denge
ve kurguya onem vermis, ROnesansla beraber kiilt olmus resim tabu ve kurallarina
bagkaldirida bulunarak 6dnemsememistir. Perspektif olarak bildigimiz derinlik algisini
renklerle elde etmeyi basarmistir. Modern sanat yanlisi olmayan klasik tarza devam
eden sanatcilar tarafindan agir elestirelen Cezanne, sanatin barbar1 olarak
nitelendirilmistir. Bu ithamin yegane sebebi ise fir¢a darbelerini serbest ve tok olarak

korkusuzca tuvalde kullanmasi olarak tanimlanmastir.

Yaratmis oldugu diisiince 6zgiirliigli sanatta kendine ilham olacak diger
sanatcilara da birer yol gosterici nitelikte olmustur. Kiibizm sanat akiminin yegane
temsilcilerinden olan Picasso ve Braque da Cezanne’nin cesareti ve sanatsal
eserlerinden esinlenerek kendi sanat yorumlarina bir yon bulmuslardir. Sanatta yeni
olan bu soyutlama fikri, nesnenin basitlestirilip ayn1 zamanda da hacim etkisi yaratarak
derinlik hissine olanak saglamistir. Bu modern sanat fikri Paris’te kibizim olarak

anilmastir.
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Kiibizim akiminin kurucusu olan George Braque ve Pablo Picasso, resme ¢ok
farkl1 bir bakis acisi, perspektif, ile yaklasmislardir. Soyut sanat anlayisi fikninin
lizerine resim cizmeye farkli bir “boyut” katmak istemislerdir. Iki goziin, iki ayri
gorlintiiyli birlestirmesiyle bir derinligin olustugu diisiincesi onlarda sanata farkli bir
aciyla yaklagma fikri vermistir. Boylelikle nesneyi ayni anda birkag acgidan goérebilecek
sekilde cizmeye baslamislardir. Bu perspektif yanilgilarini resimlerinde kullanarak

modern sanat algiasinda ¢1g1r agici bir yenilik getirmislerdir.

Iki kiibist sanat¢1 birbirlerinde habersizce yapmis olduklar1 benzer nitelikte
eserleriyle donemin en dnemli soyut sanat¢isi Cezanne’in izinden gitmekle kalmayip
onun yaptiklarin1 ve sabata kattig1 citayr kendisinden de iist seviyelere ¢ikarmislardir.
”Her iki sanat¢inin da manzaralarindaki evler, agacglar ve diger 6geler koseli geometrik
yiginlara doniistli, bu yiginlar igerisindeki pargalar, disa agik ve ¢ok yiizlii goriintiiler
yaratmak i¢in kat kat yerlestirildi. Geleneksel perspektiften hicbir iz
yoktu”(Bunchholdz, Zimmermann, 2005: 34).

Modernlesme siirecinde toplumun ve sosyo-kultiirel durumun sanat hayatina
bliylik etmenleri vardir. Soyutlama biiylik oranda diger sanatcilar tarafindan onaylanmis
ve benimsenmistir. Bahsedilen modernlesme siirecinde altin1 ¢izmek gereken en 6nemli
konu kibizm ve soyut sanat arasindaki iligki olmustur. Kiibizm geometric ¢igimleri
tipk1 soyut sanatta kullanilan gorsellere benzerlik gostermis olsalar da igerikleri ve
iliskileri birbirlerine benzemez. Kiibizm g¢evresinde bununan goriintiileri kendi sanat
filtresinde yorumlarken soyut sanat yeni gorlntli ve cizimler meydana getirme

pesindedir.

Kiibizm sanatinin soyutlamada yapmis oldugu bu farklilik diger sanatgilar
tarafindan kabul goriip temcilci sayisi hizla artmistir. 20.yy modernlesme siirecine
Cezanne ile bagslayarak ve kendinden sonraki diger sanatcilar tarafindan farkl
yorumlanip farkli bagka akimlara da rehber olmustur. Ekpresyonizm, orfizm, fitirizm

gibi akimlara ilham kaynagi olmus farklilik arayisina 1s1k tutmustur.

Sanat sosyal kultirel ve ekonmik her durumdan oldukca etkilenmistir.

Ozellikle sanayi devriminin getirdigi endiisriyel gelismeler sonucunda ¢ikan cikar
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kavgalar1 ve savaslar Avrupa’daki iilkeleri etkilemis ve bdylelikle sanatgilarin
kendilerini ifade edebilecekleri yeni sebepler ortaya sunmustur. Yasanan olaylardan
etkilenen sanatgilar, insanlardaki kirginliklart ve hayal kirikliklarini, hirs ve siddeti
tablolarinda nesneleri parcalayarak anlatmislardir. Ekspresyonist ve kibistler dénemin
savas ve krizlerinden etkilenerek nesnelerin gergek izdiisiimlerini parcalayarak yenilikgi
bir bakis agistyla sanata deger katmislardir. Yasanilan i¢ huzursuzluk ve endiseyi farkl
yorumlar ekleyerek nesnenin biitiinliiglinli pargalayarak onu yok etme ¢abasina

girmiglerdir.

Ekspresyonistler i¢ huzursuzluklarini belli etmek i¢in nesnenin dogada orjinal
olana rengini farkli olarak resmederler. Adnan Turani bu soyutlamanin kasti olduguna
‘Diinya Sanat Tarihi’ kitabinda deginmistir. Turani ekspresyonizmi aciklarken
soyutlama sanatindaki Oneminden bahsetmis, hatta ilk asamasi olarak belirtmistir.
Espresyonizim akiminda sanat¢i biling altlarina yonelerek dogada var olan nesneleri
farkli ¢izgi ve renkler kullanarak, dogaya aykirt bir bakis acisiyla resmetmistir.
Takindig1 bu tavir, soyut sanat anlayisina gore yorumlamak gerekirse uyum saglamakta
zorlanan, haksizliga kars1 savasan ve kendi i¢ diinya kralligin1 agiklama ¢abasi olarak

anlasilabilmektedir.

Modern sanat olgusunun yegane dnemli olan soyutlama degerleri, diger gorsel
sanat degerleri gibi kisiden kisiye gorecelidir. E.H. Gombrich ise Turani’ye nazaran
soyut sanatin temellerini Kiibizimin attigin1 iddia eder. Ona gore kiibizmin
felsefesindeki nesne parcalama, ekspresyonizmdeki bi¢im deformasyonlarindan daha
etkili oldugunu savunur. Bu bahsedilen akimlari sadece belirli bir sanat¢i bakis
acisindan yorumlamak dogru olmadigi gibi ayni zamanda biitiinii gérmekten uzakta
kalinmis olunur. Modern kiiltiirde sanat¢iy1 soyut anlatimlara iteleyen seyler; toplumun
icinden gectigi buhranli zamanlarda ekonomik ve kiiltiirel denge etmenleridir. Yasanilan
bu felsefi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisimlerin sonucunda meydana gelen “bu
sanat anlayisinin, diinyamiz sosyal dengesizliklerine yabanci kalamayan sanatginin,
bliylik kuvvetler karsisindaki higligini anlayarak kendi i¢ine kapanmasi sonucu,

bakislarint dogadan uzaklastirarak kendi igine c¢evirmesi ile ortaya c¢ikmig bir ig
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muhasebesi, kisisel bir diinya goriisii oldugunu goriiriiz. Beckman: ‘Ben endiseme,

liziintiime egemen olmak i¢in resim yapiyorum.’

Franz Marc ise: ‘Ben kendimi korkumdan kurtarmak i¢in resim yapiyorum’

diyorlardr” (Turani, 2000: 554).

Modern sanat soyut sanat ile farkli bir yiizyila girmistir. Soyutlama ile birlikte
yapilmak istenen ve anlatilmak istenen disavurumlar bilingsizce snatcilar tarafindan
ortaya konulmustur. Buna en biiyiik 6rnek; ¢alisma sekilleri birbirine oldukga benzer ve
birbirinden habersiz eserlerini ¢izmeye devam etmis olan Picasso ve Braque’dir.
Modern sanat ile birlikte sanat¢1 artik kendi i¢ diinyasini ve biling altilarini
kompozisyonlarint boyalardak renklere anlam vyikleyerek tuvale resmetmistir.
Boylelikle sanatin 6nceki donemlerinde kullanilan boya malzemesi sadece nesnenin
varligin1 betimlemeye ¢alisirken; soyut sanat ile birlikte sanat¢inin ruh halini ifade

etmek icin bir ara¢ olmustur.

Soyut sanat kendisinden etkilenen birgok sanatgiyr beraberinde 20.yy’in
basindan itibaren alip gétiirmiistiir. Birbirinden habersiz olan bir ¢ok ressam ve sanatgi
soyut sanattan etkilenmis ve uygulamalara baslamistir. Sanat¢ilar1 bu kadar etkileyen
etmen endustriyel devrimlerin ardindan toplumun birbiriyle olan rekabetten ¢ikan savas
ve buhranlar denilebilir. Ornek vermek gerekirse Kandinsky 1910 yilinda yaptig: ilk
soyut resim ile ayn1 yillarda Moskova’da Malevich siiprematist eserler vermis, Italya’da
Marinetti manifestoyu yaymlanmasina 6n ayak olmus ve futlrizmin bas gostermesini
saglamistir. Tk soyut eserler veren sanatgilar Kandinsky, Malevich, Mondrian, Klee,

Delaunay, Kupka olarak sayilabilir.

Le Figaro dergisinde yayinlanan manifestolarla birlikte flturizmi halk ile
paylasmiglardir. Gegmisi reddeden bir algi olan fiitiirizm gelecegin vaad ettiklerine
odaklanak endiistri ve gelisen teknolojiye hayranlikla gelisimi resmetmeyi kendine
amag¢ edinmistir. Kiibizm ile ortak amaci olan fiitiirizm, nesneyi parcalarken daha farkli
bir method denemek istemistir. Kubist resimlerde nesne stabil iken futlrist resminde
nesne hareket halindeyken dis ¢izgilerini ortamla beraber kamufle ederek eritmeye

calismislardir.
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Sanatsal akimlar toplumsal olaylardan ve ¢evresel faktorlerden
etkilenmektedirler. Bununla birlikte birbirlerini de etkileyip degistirebilirler. Zamanin
sartlar1 siirekli degistigi i¢in sanata olan ihtiya¢ yelpazesi de bir o kadar degiskenlik
gostermektedir. Sanatin soyutlanmasi ile birlikte meydana gelen sanat akimlari
birbirlerinden zincirleme olarak etkilenerek beslenmislerdir. Boylelikle birbirlerine
benzerlik gdstermeleri kacinilmaz olmustur. Akimlar1 daha iyi analiz edebilmenin en
etkili yontemlerinden biri sanat¢ilarin yasamlarini ve gecirdikleri evreleri de mercek

altina almaktadir.

“Ingres’in bi¢im degistirmeleri (deformasyon); Delacroix’nin yeni renk
olanaklarin1 gostermesi; Degas’nin ‘sanat hesapli operasyonlardan ibarettir’ sonucuna
varmasi; empresyonizmin belirmesi ile giines renklerinin ¢éziimlenmesi ve resmin bu
akimin prensiplerine uyarak objeyi degil, obje iizerindeki 15181 prizma renkleriyle
bigimlendirmeye gidip doga bigiminden uzaklagmasi ve perspektifin kaybolmaya
baslamas1” (Turani, 2000:556), biitlin bunlar sanatc¢ilarin birbirlerinden ne kadar
etkilendiginin kanitidir. Sosyal medya olmayan bir diinyada; sanatin en yaygin sekilde
yasandig1 bir ka¢ sehrinde temel sanat akimlar1 sekillenmistir. Bir ¢ok sanatci ilham
edinebilmek ve {inlii sanatcilarla tanisabilmek i¢in bu sehirleri sikg¢a ziyaret etmislerdir.
Cogu sanat¢i bu sehirlere taginmis ve yasamlarinin devamini buralarda devam
ettirmislerdir. Kiibizim akiminin kurucusu olan Pablo Ruiz Picasso’da Paris sehrine
yerleserek sanatin1 burada icra etmistir. Kendisinden sonraki bir ¢ok sanat¢iya ilham
kaynagi olmus ve yasadigi donemdeki bir ¢ok sanatgiyr Paris’e ¢ekmistir. Olusturdugu
soyut sanat akimini ve bu farkli disa-vurumu gérmek isteyen bir ¢ok sanatciya 6n ayak

olmustur.

“Cezanne’1n resimlerinde objeyi geometrik bigcimler iizerine konstriiktif olarak
oturtmasi ve bilimsel perspektifi resimden uzaklagtirmasi; Gauguin’in resmin miizikal
bir asamaya gittigini 6nceden haber vermesi ve resmi ilk arkaik saglamligina geri
gotiirmesi; Picasso ve Braque’in doga bigimlerini parcalayarak analitik kiibizm
anlayisina varmalar1 ve bdylece doga bigimlerinin resimde renk ve bicim hirriyetine
engel oldugu sonucuna gidilmesi; Delaunay’in ‘renk yalniz basina bi¢im ve objedir ve

resim kendini objeden kurtaramadigi miiddetge tasvir ve edebiyattir’ kanisina varmasi
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ve sonug olarak Kandinsky’nin ‘doga kendi bigimini kendi amagclari i¢in, sanatta kendi
bicimini kendi amaglar i¢in yaratir’ inanci ile mutlak bir resme gitmesi, sanatin durup

dururken soyutlamaya gitmedigini oldukg¢a kesin olarak agiklarlar” (Turani, 2000:556).

Toplumsal psikolojik c¢okiintiiler ve baski ortami en ¢ok savaslar esnasinda
meydana gelmistir. Tarihte yasanan iki tane Diinya Savasi’nin her ikisinde de buhran
donem yasanmustir. Yagayan her insan dolayli yada dogrudan bu savas psikojisinden
etkilenmistir. Savas sonrasinda ya da esnasinda yasanan rejim degisiklikleri Almanya ve
Rusya gibi iilkerek basta olmak {lizere diger tiim Avrupa iilkelerinde etkisini gostererek,
fikir 6zglirligii disiincesinin tohumlarini insanlara empoze etmistir. Yeni olusumlar
meydana getiren bu fikirler kiginin hem toplumsal olarak yasadigi hem de biling altinda
yasadigi olaylar1 disa vurma istegini dogurmustur. Sanayi devriminin ardindan yasanan
endiistriyel devrimler ve ardindan hizla gelisen teknolojilere hayranlik duymus dogadan
uzaklagarak bu farklilagsmayr Oziimsemistir. Modern sanat, modern sehirlesmeyle
dogadan uzaklasarak medeni yasayan bu gelismis diinyaya ayak uydurmayi amag
edinmistir. Non-figiiratif ¢alismalar dogadan uzaklasan modern sanatin en biiylik

ipuclarini vermistir.

Sonu¢ olarak; soyut sanat temel anlamda nesnenin ayritilarin siyrilip
basitlestirilmesi olarak algilansa da her sanat¢i kendi yolunu ¢izmis ve toplumsal,
sosyo-kltirel durumlardan etkilenmistir. Boylelikle olusan yorumlar birer akima
doniismiistiir. Bu soyut sanat akimlari da birbirlerinden etkilenmis ve kendinden sonraki
sanatcilara birer ilham kaynagi olmuslardir. Fotograf ve sinemanin ¢ikmasiyla naturalist
resim akimi popiilaritesini o donem yavasca kaybetmistir. Fotograf makinesi fotorealist
caligmalara gereksinim duymayi azalmis sinema ile birlikte de olaylar senaryo ve
oyuncularla topluma gosterilmistir. Bu gorsel sanat yoksunlugunu sanatgilar kendi i
dinyalarimi1 resmederek bulmaya calismiglardir. Cezanne’nin konttr kullanmadan
renklerle yapmaya calistigi soyutlama, gesitli iilkelerdeki sanatgilar tarafindan farkli
yorumlarla ileriye gotiriilmistiir. 20.yy resminde devrim niteligi olarak gosterilen
kiibizm ile nesneler geometrik parcalara ayrilarak soyut sanatin temelleri saglam olarak

atilmistir.
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2.1 Kubizim

Sanati soyutlama ihtiyaci ile baslayan disavurma ictepisi daha sonralardan
naturalist bakis acilarnin yerine nesneyi pargalayip yok etme giidiisiiyle devam etmistir.
20.yy modernlesme arayisi bir sanatcidan digerine etkilesimlerle hizla yayilarak
toplumsal olaylarin etkisinde ilerlemistir. Renkleri farkli yorumlarla kullanarak ve
nesnelerin kontiirlerini renkler icerisinde yok ederek soyutlamaya baglayan Cezanne
kendisinden sonra gelen Picasso ve Braque gibi sanat¢ilara ilham kaynagi olmustur. Her
sanat¢1 bir akimi kendince farkli yorumlarla sunmus ve kendi akimlarini olusturarak
ilerlemislerdir. Picasso ve Braque tamamen birbirinden habersiz sekilde nesneleri
geometriksel olarak parcalayarak soyuta gitme yolunu denemigler ve bir akim meydana
getirmislerdir. Yapmaya c¢alistiklar1 sey Cezanne’nin renklerde gormiis oldugu
soyutlama kritigini nesnenin 0Oziinde aramaya baslamislardir. Nesnenin 0zii olan
geometrik sekilleri referans alarak dogal goriiniimlerinden uzak modern bir sanati
beraberinde getirmislerdir. Bu dogal goriiniimiin disinda oldukga yenilik¢i bir bigim
arayist olmustur. Cezanne’nin yapmis oldugu yenilik¢ilik resimlerinde birer tekrarmis
etkisi verir. Ciinkii resimlerinde dogay1 yansitirken doga dengesinin renk bi¢imlerini tek
perde bir renkte tutmaya calismig, bdylelikle doganin hem siradanligina hemde

sonuszluguna deginerek soyutlamasini renklerle birlikte yansitmstir.

Renkleri birer arac olarak kullanan sanat¢1 kendisinden onceki sanatgilara gore
cizgileri betimlemek igin degil sekillerinin gélgeleri niteliginde kullanmistir. Daginik
serbest ¢alismalari, disiplinili ve dikkatli calisan diger sanatgilar tarafindan sagkinlikla
kargilanmis ve dagmik firca kullanmasi yiiziinden de barbar olarak nitelendirilmistir.
Diger sanatgilar tarafindan agir elestirilere maruz kalan Cezanne figiir ¢izme becerisi
olmayan bir ressam olarak anilmistir. Buna sebep olan neden ise ‘Yikananlar’ isimli
tablosundaki kaba ve geometrik formlardaki desenlerdir. Cezanne i¢in figiiriin giizelligi
yada proporsiyonu degil mekan ile olan renk, denge arasindaki uyumlar Onemli
olmustur. Cezanne’nin bu yorumu sayesinde diger sanatgilarada rehber olabilmeyi
basarmistir. Ozellikle Matisse, Picasso, George Braque, Gaugiun, Delaunay, Klee,
Malevich ve Mondrian bu isimlere soyut sanatta Cezanne’nin yolundan gitmeyi tercih

etmislerdir. Fakat her sanatci etkilendigi nokatalar1 kendi birikim ve zevklerine gore
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degistirmis ya da iizerine birseyler katarak daha da ileriye gotiirerek kendi akimlarim

olusturmuslardir.

Sanatcilar soyut sanat kavramini kendilerince yorumlarken diger sanatgilardan
da etkilenmislerdir. Modern sanatin basalngici sayilan 20.yy baslarinda sanat adina
onemli isler yapan ve post empresyonist olan Gaugin de kendi tarzini islerinde
sergilemistir. Isik ve renk dengesini bir derinlik ilizyonu olarak manipiile eden sanatg1
resimde simgesel ve duygusal anlamlar1 yakalayarak doga tasarimlarina yonelmistir.
Henri Matisse gibi sanatcilar ise duygusal bir disavurum olan dans ve miizik adindaki
tablolar1 ile miizik gibi gozle goriilemeyen degerleri ritim ve bir dongu igersinde tabloya
yansitmistir. Boylelikle insanin duyma duyusuna da birer gonderme yaparak soyut

resime farkli bir boyut katmustir.

Her sanatc1 farkli bir yol cizerken Picasso ve Braque gibi diger sanatgilar
denemeleriyle soyut sanatta devrim niteligi kazanacak olan farkli bir yol ¢izmislerdir.
Nesnelerin basite indirgenmesi ve soyutlanma igtepisini, nesneyi pargalara ayirarak ve
diizlemde denge cergevesinde yerlestirmislerdir. Boylelikle Mastisse ve Gangui gibi
nesneleri diiz renklerle bigimlendirmesinden ziyade parcalayarak nesneye farkli bir
bicim ve yeni bir boyut kazandirmiglardir. Nesneler ayni anda basite indirilirken diger
yandan mana ve duygusal derinlik olarak daha ¢ok deger ve anlam kazanmistir.
Bahsedilen soyut kavram ve modern sanat Cezanne’den Picasso tarafindan esinlenerek

genisletilmis ve buna Fransa Paris’te kiibizim ad1 verilmistir.

“Nesne yiizeylerinin ardina bakarak konuyu aymi anda degisik agilardan
sunabilecek geometrik sekilleri vurgulama temeline dayanan kiibizm 4. boyutu ilham
kaynagi olarak almigtir. Kiibizm adinin, Georges Bracpie'm bir tablosunu goren
Matisse'in bu tablo icin "kigiik kiipler" s6ziinii kullanmasiyla ortaya ¢iktigi sdylenir. Bir
yanilgi sonucu yeni resim sanatina yakistirilan bu deyim, Picasso ve Georges Braque'in
o tarihlerde birbirine pek benzeyen ilk kibist eserleri konusunda bir fikir verebilir. Her
ikisi de hacimlerin i¢ ige gectigi portreler, manzaralar, natiirmortlar ¢izmistir” (Guzel,

2012: 13).
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Kiibizm doganin temelinde yatan geometrik sekilleri ¢ozumlerken ilkel resim
sanatlarindan yola ¢ikarak, resmin 6ziinde yer alan anlatimi diger geleneksel anlatimdan
ayirmay1 basarmistir. Nesnenin formu 6n plana alinarak anlatimda renkler ikinci plana
itelenmistir. Perpespektif, farkli acilarda kullanilarak kisiye bos goriislii a¢1 vermek
istenmistir. Mekansal derinilik bdylece bi¢im diizenlemeleriyle elde edilerek farklilik
yaratilmigtir. Renk olarak degiskenlik gosterse de buhranli donemlerden dolay1 koyu

renkler tercih edilmistir.

Kiibizm topluma farkli bir derinlik algis1 yansitmaya caligmis sanatginin
gorerek ¢izdigini degil diislincesini yansittigini belirlemek istemistir. Tipk: bir riiya ve
hayal gibi kafasinda canlandirdigi belli belirsiz imajlar1 geometrik piksellerle
resmetmistir. Nesnenin kendi i¢ izdiisiimlerini yine kendi iginde kavrayarak 6zgin bir
diisiinceyle pargalama yontemiyle soyutlama yoluna gidilmistir. Deforme olmus nesne
geleneksel sanat anlayisina zit ama ritmik bir diizen olusturmustur. Kiibizm nitelik
acisindan farkli kriterlere sahip olmasina ragmen geometrik diizlemde yapmis oldugu

diizenlemede bir anlam ve duygusallik aktarilmak istenmistir.

Modern sanat kavrami sanatcilar tarafindan aranan bir ictepi oldugunda
duygularini aktarabilecekleri kendilerine yakin akimlari 6zimsemeye ve ilham almaya
baslamislardir. Kiibizm, iislubu ve analitik teoremiyle anlatimindaki &zgiinliigi
sayesinde diger sanatcilar tarafindan benimsenen oldukc¢a popiiler bir akim haline

gelmistir.

Basta Paris olmak iizrere hizla Avrupa’nin diger yerlerine yayilan Kiibizm
Ispanya’da da oldukga ses getiren bir akim olmustur. Bir ispanyol ressam olan Juan Gris
kiibizmi olduk¢a dogru algilamis ve 6zlimsemis bir sanatgidir. Gerek tablolarinda gerek
ise hayatinda ve diislince tarzina bunu yansitmayi basarmustir. “kim bir siseyi
resimlerken, bir bigimler kompozisyonu yerine, sisenin maddesini boyamak ydniine
giderse, o kimsenin ressam olmak yerine sise imalat¢isi olmasi yerinde olur. Resimde
yalniz yapisal 6geler vardir ve onlar kalicidir.” Juan Gris, ger¢ege ulasmak i¢in yapisal
bir anlayistan hareket ediyordu” (Turani, 2000: 588). Gris olduk¢a dogru bir sekilde

geometrik formlart boyut ve derinlik algist kulanarak kiibizmi temsil etmistir.
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Nesnelerin kendi zihnindeki goruntulerini ve algida deformasyonunu olduk¢a basarili

bir sekilde kiibizme empoze etmistir.

Kiibizm gelisim gosterdigi aktif donemlerinden sonra zaman gegctikge
evrilmeye ve yine ihtiyaglar1 karsilayan bir sanat kolu olmaya devam etmistir.
Dinya’nin her yerinden katilarimlari giin gectikce cogalan kiibizm akimi kendi
icerisinde iki boliimde incelebilir. Kiibizm ilk asamasi olarak nitelendirilen analitik

kiibizm 1908°den 1912’ye kadar ve kiibizm ilk asamasi olan ilk madde.
2.1.1 Analitik Kubizm

Picasso ve Braque’un onciiliigiinii yaptigi kiibizm, nesnenin parcalanarak
geometrik tasvirlerle farkli bir boyut ilizyonu yansitmayr amaglamistir. Picasso ve
Braque’un ¢alismalarinda kiibizim akimini yansitmaya basladiklar1 zaman kiibizm i¢in
yeni bir donem baglamistir. Bu donemlerden ilki analitik kiibizmdir. Yaklasik dort yil
stiren bu dénem kiibizmin felsefesi i¢in altin tuglalar insa etmistir. 1908 ile 1912 yillart
arasinda gegen analitik kiibizm, sanat¢inin soyutlama ictepsi ile igerik olarak 6zgln yeni
bir deneyim olan geometrik par¢alamanin yansitildigi bir zaman araliginin aslinda bir
baslangicidir. Bir diger adi ise ¢6ziimsel kiibizmdir. Sanat¢1 ¢alismalarinda kullandiklar
nesneleri tamamen ezberden ve kafasinda canlandirdig birer li¢ boyutlu figiir olarak
resmetmeyi tercih etmislerdir. Bir cismin insan zihninde sonradan biraktigi bulanik
seklini oldugu gibi yansitmaya ¢alismiglardir. Yaptiklari eserlere isimler takmayan bu
iki sanat¢1 yansittiklar1 diisiince tarzinin belli belirsiz imgelerini kars1 tarafinda
yasamasini istemistir. Nobert Lynton Modern Sanatin Oykiisii adl1 kitabinda Picasso ve
Braque’in yaptigr c¢alismalarin isimlerini o donemdeki galeri sahipleri tarafindan
konuldugundan bahsetmektedir (Lynton,1991: 52). Galeri sahipleride eserleri en net

belirgin olan nesnelerin isimlerini takarak adlandirmislardir.

Imgesel resimde kullanilan nesnelerde zihinde kalan birer yansimasi tuvale
aktarilir. Fakat bu teknik i¢in 6nemli olan kriterlerden en mihimi, gizilecek olan nesneyi
tanty1p bilmektir. Fliit 6rnek verilmek istenirse hatirda kalan belli silindir bir sekli ve
uzerinde olan delikleriyle zihinlerde canlanir. Bir nesneye baktimizda hatirda kalan

fonsiyonel Ozelliklerini zihnimizin kaydettigi sylenebilir. Gereksiz ayrintilarini ya da
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kullanilmayan parcalarini ilk basta zihin hayalini canlandirmaz. Bu hem bir dezavantaj
hem de avantajdir. Iste nesnenin zihindeki bu bigimsiz seklini sanat olarak tuvale

yansitmak kiibizmin temel nitlikleridir.

Donemin belli kiiltiirel ve sosyal etmenlerinin sanati etkiledigi hep
goriilmiistiir. Picasso ve doneminde bilim ve matematik alanlarinda olan geligsmelerle
birlikte kiibizmde bunlardan etkilenmistir. Kiibizm ile matematik arasinda bir baglanti
olduguyla ilgili bir goriisii olan Istanbul Teknik Universitesi gazetesi 28 eyliil 2012 de

yayinladig1 gazete makelesinde sunlardan bahsetmistir.

“liging bir tesadiif ama XX. yiizyilm basi ayn1 zamanda kiibizmin de
baslangicidir. 1910 yilinda Picasso tarafindan yapilan "Portrait d Ambroise Vollard"
adli esere bakin ve Joufrretnin 1903'te "n boyutlu geometriye giris ve 4 boyutlu
geometride elemanter islemler" iizerine yazdigi kitabinda yer alan "Cavalier de
Frappantes" adli ¢izimiyle karsilastirin. Benzerlikler carpicidir. Fakat Picasso daha
sonra soyle diyecektir: ‘Daha kolay bir yorum getirmek i¢in matematik, trigonometri,

kimya, psikanaliz, miizik vs... kiibizmle iliskilendirilmistir. Biitiin bunlar edebiyattir...’

Boylelikle kiibizim sanat akiminin boyut kavramini nasil anlatmak istdigini
anlamak gerekmektedir. “Picasso’nun ilk amaci degisik olsa da daha sonralarinda
kiibizm akimini ‘gercegi dogadan ziyade zihinde resmetmek’ oldugu resmen kabul
edilmistir (Gtizel, 2012: 13). Bu sekilde maddeleri zihnimizde ¢ boyutlu
canlandirdifimiz gercegini One sunmak istenmisir. Bir cismi bir biitlin olarak
goremeyiz. Cismin arka ve gormedigimiz bir {i¢ boyutlu yiizeyi muhakak vardir.
Acilim1 yapildiginda ise o cisim iki boyutlu bir forma doniismiis olur. Bir kiibiin her
ylizeyini ayni anda esit Ol¢iilerde gorebilgimizi hayal etmek bizler i¢in zor olacaktir. 3
boyutlu objeler i¢in perspektif yanilgisin1 ortadan kaldirmamiz gerekecektir ancak 4
boyutlu cisimlerin bir derinligi olacaktir. Picasso’nun yapmayi amacladigi fikir bir
cismin etrafinda dolagmadan tamamini goéremeyecegimiz i¢in bunu yapmak ig¢in

zihinlerimizde olusturdugumuz 3 boyutlu formu ¢izmeye ¢alismak olacaktir.

Istanbul Teknik Universitesi gazetesinin 28 eyliil 2012 de yayinladig1 gazete

makelesinin devaminda 4. Boyut ve kiibizim ile alakali sunlardan bahsedilmistir.
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“Ancak yanilmayalim! Burada 4. boyutla Picasso ve Braque'in sanatinin gelisimi
arasinda direkt olarak bir neden sonug iliskisinin varligindan s6z edilmiyor! Bu idday1
ortaya atarken,1900-1930 yillar1 resim sanat1 ile Oklidiyen olmayan geometriler ve 4-
Boyut arasindaki iliski iizerinde ciddi galigmalar1 olan, Teksas Universitesi Sanat ve
Tarih Boliimii Ogretim Uyesi Profesér Linda Henderson'un bu konudaki dikkat gekici
su tezine dayaniyoruz: Picasso'nun sanati klasik gelenege ve Ronesanstan kalan
gosterilise bir alternatif arayan, kendi sanatsal dehasi nin eseridir. Kiibizmin kaynagi
sanatin kendi i¢inde, Afrika yontularinda ve Cezanne'da bulunmalidir” (Gilizel, 2012:
13).

Picasso ve Braque iki boyutlu gorsel imgelemeyi nesnelerde parcalama
yolunda kullanarak soyut sanatta Ozgiin birer sabat¢i olmuslardir.  Nesneleri
pargalayarak onlarin maddesel biitiinliigiini bozmak degil birbirleriyle bir anlam
biitiinliigli yakalamay1 amaclamistir. Analitik kiibizmde parcalanmig alanlar perspektif
derinligi kullanilmadan bir ka¢ agidan gorme imkanini gorenlere vermek istercesine
tasarlanarak tuvale resmedilmistir. Bu ilizyon resime bir bagka boyut katmak igin
yapilmigtir. Resimde anlatilan konudan ziyade bi¢cim daha 6n plana ¢ikmistir. Obje ve
mesmelerin tiim ylizeyleri gérmeyi miimkiin kilmak istercesine yiizeyleri a¢ilmis ve ii¢
boyutlu bir cisimi inceliyormus hissi vermektedir. Naturalist ¢izimlerdeki gibi zorunlu
tek bakisli ag¢idan yapilan ¢izim tabular1 analitik kiibizm ile yikilmis mantigin ve
boyutunun biraz daha 6tesine gitmistir. Tek noktadan bakis acgisi kiibizm igin yeterli

olmayarak tamamini ya da bir kismini gérmeyi miimkiin kilmistir.

36



Resim 9: George Braque, Piyano ve mandolin, Yagl Boya, 42.9x91.8, 1900

Kaynak: https://uploads3.wikiart.org/images/georges-braque/piano-and-mandolin.jpg (24.04.2019)

Analitik kiibizmde pargcalanma miktar1 ¢ogaldik¢a yansitilmak istenen bigimin
anlasihirh@ azalmistir. Ornek vermek gerekirse Picasso, tablolarini isimlendirmedigi
icin galeri sahiplerince isimlendiren tablolar zorlukla anlagilmistir. ‘Pipo igen adam’
tablosu incelendiginde tablonun asir1 parcalanmasi yiiziinden anlasirlilign ¢ok
diismiistiir. Tablonun goézlemlenebilen 6nemli nesneleri disinda tamamen karisik bir
bulmaca niteligi tasimaktadir. Bu karisikliga bir ¢oziim yolu arayan Picasso ve Braque
1911 yilinda anlasilabilir yollar denemeye baslamislardir. Konu ile ilintili figUratif
Ogeler resimlere yerlestirilmigtir. Yapilmaya calisilan teknik ile kolajlama sanati

meydana gelerek kendisinden sonraki zaman dilimine ilham olmay1 bagarmistir.
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Resim 10: Pablo Pcasso, Pipo igen Adam, Yagh Boya, 1911

Kaynak: https://zhrblc.files.wordpress.com/2013/05/manwithpipefull.jpg (24.04.2019)

Picasso ve Braque kullandiklart bu teknikle yenilik¢i bir soyut sanat kavrami
olusturmuslardir. Bi¢im ve konu arasinda hep bi¢imin Onceligini secen sanatcilar
bi¢cimin nesne ile olan baglantsindan resimin nitelik 6nceliklerini tercih ederek kolaj adi
verilen yeni bir teknigin de Onciiliiglinii yapmislardir. Buna da sentetik kiibizm adi

altinda devam etmislerdir.
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2.1.2 Sentetik Kilbizim

Kolaj tekniginin kiibizme dahil olmasiyla birlikte semtetik kiibizm, nesnelerin
fazla pargalanmalar tarafindan diisen anlasilabilirligini cézebilmek ortaya c¢ikmuistir.
Resimlere ekleme ve yapistirmalar yapilarak kolaj tekniginin temelleri atilmistir. Resim
sanatinda tamamen boya materyale ve boyama teknigi ile gelistrilen resim teknikleri
kolaj sanat1 ile farkli yonlere ¢ekilmistir. Picasso’nun hasir Orgiilii Natiirdort’unda
kullanilan desenli kumas ile birlikte resimde farkli bir boyuta c¢ekilmistir. Bu
caligmalarin ardindan kendisinden sonra gelen ve doneminde bulunan diger sanatcilara
ilham kaynag1 olan Picasso’nun ardindan Braque ve Juan Gris de bu ¢aligmalara katkis1

bulunan diger sanat¢ilardandir.

Braque “Pipolu Adam (Eylul 1912) tablosunda, adam icin karakalem, arka plan
icin de ahsap kaplama izlenimi verecek bir duvar kagidi kullandi. Ayn1 zamanda yaptigi
Meyve Tabagi ve Bardak tablosunda da aym1 malzeme ve aymi iislubu kullanmakla
birlikte dogaci bir anlayisla ¢izdigi liziimler, resme Obiir 6gelerle gelisen bir gerceklik
kazandirdi. Duvar kagidi, Picasso’nun musambasi gibi resmin en gerceke¢i ve saglam
boliimii gibi 6ne ¢iksa bile, biz bunun bir yalan oldugunu biliriz. Resim diliyle yapilan
bir oyun daha da ileri gotiiriilebilir. Braque’in Oyun Kagitlari ile Natiirmort™u (1913) bir
onceki resmin daha islenmis bir benzeri gibidir. Fakat bu resimde yalniz karakalem ve
yagliboya kullanilmistir. Ahsap gibi goriinen boliimler duvar kagidi degil, yaghboyadir
ve ahgap taklidi gibi goriinsiin diye bu ylizeye bir dekoratoriin taragi ile damarl bir

goriiniim verilmistir” (Lynton, 1991: 63).
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Resim 11: Pablo Pcasso, Hasir sandalyeli natiirmort, Telli ¢cergeve ile parafinli kumasg ve tuval iizerine

yagliboya, 29x37 cm, 1912

Kaynak:https://classconnection.s3.amazonaws.com/852/flashcards/845852/png/still_life_with_chair_can
ing1324344608840.png (24.04.2019)

Kullanilan yeni teknik ile birlikte kibizm farkli bir boyut kazanarak sanatin
cevre etmenlerinden etkilendigi gercegini kanitlar niteliktedir. Kazanilan bu yenilikgilik
natliralizmin tam zitt1 olmasina ragmen estetik kaygisi olmasa bile kendi igersinde bir
ritme ve dengeye sahiptir. Soyut sanatta degerli bir yere sahip olmasmin yaninda

soyutlama anlaminda yenilikg¢i yaklagimlariyla ¢ok farkli yorumlara da kapilar agmustir.

Juan Gris kendini kullandigi cesur ve parlak renklerden dolay1 Picasso ve
Braque’den ayirir. Nobert Lynton, ‘Moden Sanatin Oykiisii® adl1 kitabinda Juan Gris’in
sentetik kiibizm anlayisi hakkinda su sekilde bahsetmistir:

“Geometrik, neredeyse armacilig1 animsatan bir sanat olusturdu. Once ¢izgisel
desenlerle baslayan kompozisyonlari, giderek cansiz doga resimlerine ve zaman zaman
da soytarilara doniistii. Gris’nin resimlerindeki genis yatik diizlemler catigsarak

birbirlerini dengeler. Bir dizlemdeki uzay ve hareket belirtisi karsiligini 6biir diizlemde
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de bulur” (Lynton, 1991: 68-69). Gris kagit kolaj tarzin1 1914 ve 1915’te kullanarak

eserlerinin biiyiik boliimiinii bu sekilde olusturmustur.

Resim 12: George Braque, Meyve Tabag ve Bardak, Kagit hamuru ve karakalem, 60x45 cm, 1912

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2016/01/georges-braque-biyografi-
873x480.jpg (24.04.2019)
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Resim 13: George Braque, Oyun Kagitlari ile Natiirmort, Yagliboya ve karakalem, 60x80cm, 1913

Kaynak: https://s.instela.com/m/georges-braque--i47183.jpg (24.04.2019)

Boylelikle analitik kiibizm sanatgilar i¢in yeterli kalmayarak sentetik kiibizmi
oda kendisinden sonra bir ¢ok yeni akima ilham kaynagi olmustur. Orfizm,
slipermatizm, konstriiktivizm gibi akimlar bunlara 6rnek gosterilebilir. Cezanne’nin
renkler ve firga darbeleriyle yapmis oldugu yenilik sanat hayatina ve soyut sanatta
oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Sistemi bozan diisiince tarzi ile birlikte ihtiya¢ duyulan
soyutlama ictepisi herzaman ve hersekilde bir yolunu bulup kendisine yenilik¢i kapilar

acgacaktir.
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2.2 Kiibizm Akimimna Onciiliik Eden Sanatcilar

Kibizm akimi gibi soyut sanatta yeri ¢ok biiyiik olan yenilik¢i diislincenin
herzamanarkasinda yatan fikir ustalar1 vardir. 19.yy sonlarina dogru tirmanisa gegen
soyut sanat kavrami 20.yy kiibizmi ile birlikte tastiklenmis ve yeniliklere agik bir kapi
hali almigtir. Kiibizmine yon veren ve akima ¢ok fazla sey katan bir ¢ok sanat¢i olsa da
kurucusu sayilan ¢ok dnemli sanatgilar vardir. Picasso, Braque ve Gris kiibizm akimina

Onciiliik eden sanatgilardir.
2.2.1 Pablo Ruiz Picasso

“Ressam kendi his ve tasavvurlarii disa aktarmak i¢in resim cizer.” diyen
Pablo Picasso diinya tarihinde adi en ¢ok duyulan sanat¢ilardan birisidir. Bu {iniind,
anlasilmas1 herkes tarafindan zor olan tablolarina bor¢lu olmasina ragmen her sanatgi
gibi anlasilmak igin degil sanat igin resim ¢izmistir. Kendi i¢inde yasadig1 ¢atismalari
ve toplumun gecirdigi buhranli zamanlar1 eserlerinde kaynak olarak kullanmustir.
apmaya c¢alistig1 sey figiirlerin dogal goriintiilerinde deformasyonlar yaparak onlar
elestirmek degil yapmis oldugu kiibist akiminda iki boyutlu resim kavramina farkli bir
“boyut” getirmek istemesidir. Picasso tim hayat1 boyunca sanat 6nem vermis Sadece
resim sanatina degil diger sanat dallarinda da yetenegini ispatlamis “dahi” denilebilecek

yegane sanatcilardandir.
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Resim 14: Pablo Ruiz Picasso

Kaynak: https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcS6vE2uFm9v8hmIJeGBwI96joSN5iC8NxTSq7J2Bceo8usGEIiO,

(24.04.2019)

“Pablo Picasso (tam ismi Pablo Ruiz Picasso) 25 Ekim 1881'de, ispanya'nin
gliney Akdeniz sahillerinde, Malaga'da dogdu. Sanat hakkindaki ilk bilgilerini orta
derecede yetenekli bir akademi ressami olan babast Jose Ruiz Blasco'dan

ogrendi”(Dirim dergisi, 2004: 12).

Babasinin ressam olmasi ve sanatla i¢li dighh olan bir ortamda biiylimesi
Pablo’nun hayal diinyasinin gelismesine yardimei olmustur. Picasso’nun resim ¢izmeyi
hep seven biri olmasi ve babasinin tesvikleri ile bir ¢ok teknigi geng¢ yaslarinda
O0grenmesini saglamistir. Sanatla i¢li disli olmas1 ve maddi sikintilar gekmemesi onu
sanata yonelmesini ve korkusuzca davranmasina cesaret vermistir. Picasso bir ¢ok
sehirde yasamistir. Bu sehirlerde ayni fikirleri paylastig1 arkadaslariyla toplanarak sanat

ve siyaset konusmalar1 yapmustir.
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Pablo Picasso, “1891°de ailesi La Corunaya, daha sonra 1895’te Barselona'ya
yerlesti. Geng Pablo yeni arkadaslarinin da etkisiyle, bagimsizligin1 istemeye basladi.
Oncii sairler, ressamlar ve filozoflar arasinda buldugu yeni arkadaslari, sik sik iinlii
taverna Els Quartre Gats'da bulusup, birbirlerine anarsi ve sosyalizm fikirlerini 1srarla
anlatryorlardi. Onlara gore artik melankoli ¢agi sona ermisti. Devrimei fikre yo-
nelmelerinde Ispanyol toplumun dar kaliplarindan kagma istegi egemendi”(Dirim

dergisi, 2004: 12).

Picasso dénemine gore fazla yenilikci yapisiyla dikkat ¢ekmis ve arkadaslar
tarafindan sevilen biri olmustur. I¢inde yasamis oldugu buhranli dénemlerden dolayi
etkilenerek devrimci fikirlere kendini yonlendirmistir. Disavurumcu igtepisini yaptigi
cizimlere yansitmak onun i¢in vazgegilmez bir ara¢ olmusur. Pek ¢ok yerde yasamasina

ragmen hayatinin biiylik cogunlugunu Paris’te ge¢irmistir.

Picasso 1904 yilinda Paris’te yasamaya baslamistir. “Montmartre'deki bir
binada buldugu stiidyosu Bateau-Lavoir adiyla bilinir. Picasso, diislincelerine ve
eserlerine gosterdigi olaganiistii canliligi takdir edebilen koleksiyoncular ve saticilarla
karsilastig1 icin ¢cok sansliydi. Fakat Picasso'nun sasirtic bir hizla yeni buluslarin pesine
diismesi ve bunu yaparken mali giivencesini hi¢ diislinmemesi, onlari ¢ogunlukla
dehsete diigiirdii. Matisse, Derain ve Vlaminck gibi onu iyi taniyan ressamlar arasinda
bile sadece Braque Picassomun 1907'de yaptig1 Les Demoiselles d'Avignon adli
tablonun ima ettigi manay1 anlayabildi”(Dirim dergisi, 2004: 12).

Picasso yeni arayislar i¢ine girmis ve soyut sanat1 analatabilecegi yeni bir kanal
aramaya baglamistir. Bu arayisinda etkilendigi Cezanne ve Braque’in eserlerinin yani
sira sadece renklerdeki deformasyonlar degil sekilde de bir deformasyon olmasi
gerektigini savunmustur. Perspektif yanilgilarim1 da sanatgi arkadaslari ile konusup
tartisarak ‘gercekci resim’ arayisimnin artik bittigini ve diger fikir arayiglarini afrika
heykelciginden  etkilenerek  gelistirmistir. ~ Afrika  heykelcigindeki  figiir
deformasyonlarindan oldukga etkilenen Picasso, anlatilmak istenin deforme edilerekte
anlatabileceginin farkina varmistir. Klasik anatomi ve proporsiyon tabularini yikarak

figlirli veya bir cismi deforme etmekteki sanatsal ¢izgiyi gormeyi basarmistir.
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“Bununla beraber, eger Picasso aniden Afrika heykelciliginin 6nemini
anlamasiydi, Kiibizm'i yaratamazdi. Buluslar1 ve gelismelerinde Afrika heykelciliginin
bliyiik katkist olan bu devrim yaratan iislip bes yil icinde yaygin olarak bilinmeye
basladi. Picasso 1917'de Serge Diaghilev Rus Balesi'nin dekor ve kostiimlerini ¢izerek
sanatsal faaliyetlerini daha da genisletti. Kisa bir siire sonra balerinlerden biri olan Olga
Koklov ile evlendi ve 1921'de Paulo adinda bir oglu diinyaya geldi. Evliligi onu
Montmartre'in bohem diinyasindan alip, savas sonrasi sanatin1 koruyan ve Picasso’nun
eserlerine yiiksek deger bigen uluslararasi zengin halkin ig¢ine soktu”(Dirim dergisi,

2004: 12).

Picasso’nun bu evliligi onun sanat diinyasindaki yerinde doniim noktasi
olmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Esinin ¢evresindeki sanata deger veren bu insan
toplulugu kendisinin siikse yapmasina ve eserlerinin degerlerini ylkseltmesine sebep
olmustur. Diinyanin her yerinden gelen zengin sanat severler Picasso’nun bu eserlerine
kars1 olan bu yogun ilgi sayesinde dilden dile yayolan bir sohret tiim Paris sanatseverleri
taradindan bilinmesine sebep olmustur. Bu begenilerden cesaret alan Picasso sanatini
ist seviyelere ¢ikarmaya c¢alismistir. Fakat insanlarin begenilere gore resimler yaptigini
fark edince, sanatmin ticaret ile karismasi korkusundan tekrardan toplumsal olaylara

yonelik tablolar yapmaya baslamistir.

“1925'te Picasso tekrar bagimsizligini isteyerek toplumun énemini kiiciimseyen
resimler yapti. Resimlerindeki sert hareketler ve carpikliklar sanatin sadece kendilerini
Ovip memnun etmesini bekleyenlerce zevksiz bulundu. Picasso'nun ifadesindeki siddet
artmaya devam etti ve pek ¢ok nedenden Siirrealistlerin begenisini kazanan heykellere,

resimlere ve kabartma islerine doniistii”(Dirim dergisi, 2004: 12).

Toplumsal olaylar ve aile igerisinde yasadigi sikintilar Picasso’nun ¢alisma
metotlarina da farkli yonler vermistir. Esinden ayrilmasinin ardindan Dora Maar
isminde giizel, zeki bir kadinla uzun yillar hayatina devam etmistir. Ayn1 dénemde
tanistigl ve giizel bir sarisin olan Marie-Therese’den ilham alarak bir heyken serisi
meydana getirmistir. Yagli boya tablolarin yan1 sira heykel ve seramikgilik gibi farkl

sanat dallarinda da yeteneklerini ve ictepisini gostermek istemistir.
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“Gittikge kararan politik hava Ispanyol i¢ Savasi ve 1937'de Guemica'nin harap
edilmesi ile Picasso doruga eristi. Bu olaymn Picasso'da uyandirdigi hiddet, ressamin
duvar tlizerine yaptigr biiyiik tabloda ifadesini buldu. Tablo o yilin Paris Diinya
Sergisi'nde Ispanyol Cumbhuriyetgilerinin pavyonunda yer aldi .” (Dirim dergisi, 2004:
13)

Picasso yasadigi olaylarin ruh halinden tablolara akmasina miisade vermistir.
Picasso’nun kafasinda canlandirdigi resmi ¢izmeye c¢alismasi, dogada gordiigi
cisimlerin bir ¢esit duygusal projeksiyon goriintiisii olarak yorumlanabilir. Yasadigi
olaylarda toplumsal ve kiiltiirel beklenti igerisinde olan sanatin ihtiya¢ duydugu 6vgii ve
in beklentisini de elestirmistir. Karsit oldugu fikir olan sanattan kazanilan san ve para
yerine, sadece kisinin kendi diisiincelerini temsil eden bir gorsel platform olarak
nitelenmesini istemistir. Toplumsal olaylardan etkilenmesi ve bunu sanatinda
kullanmas1 eserlerini adeta bir disa-vurum araci olarak kullamasina yol agmuistir.
Sikintili devlet yonetimi, toplumun sorunlari yasanan aci ve diger tiim duygulardan

beslenerek yuksek mecralara bir mesaj gondermek istemistir.

Siyaset ile yakindan ilgilenmesi ve eserlerinin yaydigi sohretle kendisini bir
tehlikeye sokmustur. Kendi donemindeki diger sanat¢ilarin eserlerinde yansittigi
mutluluk ve siyasi olaylara karst olan vurdum duymazlik, onu ¢ok rahatsiz etmis; bu

eserleri elestirmistir. Kendisinin bu konuda bir rol model olarak alinmasini istemistir.

“Bir kez daha giinliik olaylarda etkili olmak zorunlulugu duyarak, idealleriyle
dayanisma iginde oldugu Fransa Kominist Partisi'ne tUye oldu. Roma, Varsova ve
Londra'daki barig kongrelerine katildi”(Dirim dergisi, 2004: 14).

Toploumsal ¢éziimlemeleri i¢ diinyasindan aktararak yansitan Picasso, siyasal
olaylar1 eserlerinde ¢oziimlemek istemistir. Bir ¢ok teknigi kullanip 6grenmek isteyen
sanate1 tas baski teknigini kullanarak farkli eserler tiretmistir. Bu ¢esitligi sanat severler

arasinda oldukca begenilerek tiniinii yaymasinda yardime1 olmustur.

“Francoise Gilot'tan 1953'te ayrilmanin kendisinde uyandirdigi hisleri

olaganiistii litografi serisi ile agikladi. Bu seride kendini sembolik olarak canli mankeni
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ile yarattig1 eserler arasinda ¢ikmaza girmis, yash ve isine sadik bir ressam gibi
gosterdi. Bu kendini elestiren yaklagimi, onun tiim yasami siiresince izlenir ve
Picasso'ya gore biiyiik servet ve uluslararasi tiniin tehlikelerine kars1 kalkan vazifesi

gorar”(Dirim dergisi, 2004: 14).

1955'te Cannes'da biiyiik bir villaya yerlesti. 1958de yeni agki Jacqueline
Roque ile evlenice Aix yakinlarinda Sainte Victoire daglarindaki eski Vauvenargues
satosunu aldi. Daha sonra 1961'de Maugins yakinlarinda giizel deniz ve dag manzaral,
diinyadan bir bakima uzak olan NotreDame-de-Vie'yi aldi. Orasi ressam ve geng karisi
icin merakli gozlerden kagtiklar1 bir siginak oldu ve Picasso rahatsiz edilmeden
eserlerine devam etti. 8 Nisan 1973'te Notre-Dame-de-Vie'de 6ldiigiinde 92 yasindaydi.
Hala enerjik bir yaraticilik ve gergeklestirilmemis planlarla doluydu” (Dirim dergisi,
2004: 14).

Picasso ismi halen daha diinya iizrerinde sesini en c¢ok duyurmus
sanat¢ilardandir. Her yastan insan onun ismini en az bir kere duymus bile olsa yapmaya
calisti@1 ve sanata katmaya calistig1 seyleri ¢ok az insan algilamis ve tanimak istemistir.
Biitiin bunlara ragmen sanatta bir dahi oldugunu ve sadece resimde degil bir cok
platformda bir seyler yapmaya kalkisarak ¢ok yonlii ve yetenekli bir sanat¢1 oldugunu

kanitlamistir.
2.2.2 George Braque

Kibizm denilince akla Picasso kadar da Braque gelmelidir. Akima
kazandirdiklar1 esit seviyede biyiik katkilari ile soyut sanattaki yenilik¢i devrimin
onculeri olmuslardir. Braque kiibizmin kelime anlaminda da etmen rol oynamuistir.
“Braque’in Estaque Manzarast adli resminden séz ederken Matisse’in bu yapiti
‘yigilmis kiipler’e benzetmesi, elestirmen Louis Vauxcelles’in de bu benzetmeyi bir
yazisinda kullanmasi daha ilerde ‘Kiibizm’ deyiminin yerlesmesine neden oldu”
(Braque, 2017:1). Boylelikle kiibizm farkli 6zgiin tarzi sayesinde ¢abuk iin kazanmis ve

insanlarin dikkatini ¢ekmistir.
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Resim 15: George Braque

Kaynak: http://www.faustoart.com/wp-content/uploads/2014/09/georges-braque.jpg (24.04.2019)

“George Braque “13 Mayis 1882’de Argenteuil’de dogdu, Paris’te 61dii. Babasi
badanaciydi. Sekiz yasindayken ailesi Le Havre’a yerlesti. Braque Once bir boya
tiiccarinin yaninda ¢aligmaya baslad, ilk sanat bilgilerini Le Havre’daki Giizel Sanatlar
Okulu’'nda ve “Resimli Gil Blas”dan ressam Steinlen’in desenlerini kopya ederek
o0grendi”’(Braque, 2017:1).

George Braque sanatcilik kariyerini esinlenerek yonlerdirse de soyut sanata
olan katkilar1 ¢ok biiyiik olmustur. Giizel sanatlar okulunda okumasi yeteneklerini
pekistirmek i¢in kendisine giizel bir ortam yaratmistir. Okulda Ogretilen ve
dayatilanlardan ziyade Braque kendi tarzini aramaya ¢alismistir. Daha sonralar1 kendi
yapitlarinin izlenimciler’in yaptiklar: ile benzerlik gdstermesi, onu bir sanat akimina
kaymasina sebep olmustur. Mattise’in Onciiliigiinde gelisen Fauvizm akimini

benimseyen Braque, ¢alismalarint bu akimin dogrultusunda gelistirmistir.
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Daha sonralarinda Braque fauvist resimlerle Paris’e gelmistir. “1907°de Salon
des Independants’da sergiledigi yapitlarinin hepsi satildi. Bu resimlerinde Cezanne’in
etkileri goriiliiyordu. Ertesi yi1l gene La Ciotat’da resim yaparken sicak renklerden
vazgecti, geometrik cizgilerin agir bastigi diizenlemeler yapti. 1908’de Salon

d’Automne jiirisi gonderdigi resimleri geri ¢evirdi” (Braque, 2017:1).

Soyut sanatin temellerini atan Cezanne etkileri Braque tarafindan oldukca
benimsenmistir. Teknik agidan kullanilan renkler zamanla Picasso ile calismaya
baslamasinin ardindan belirgin seklide birbirlerine benzer eserler {iretmeye
baslamiglardir. Eserlerinde soyut sanati ilkelerini barindirmasi Cezanne ¢izimlerini

yakindan takip edip benimsedigini gostermektedir.

“Braque ilk kisisel sergisini 1908°de biitiin resimlerini satin alan Kahnweiler
Galerisi’nde act1. Picasso ile birlikte ¢alismaya bagladi. Onunla Kiibizm’in temellerini
olusturan ilkeleri gelistirdi. Bunlar her iki sanat¢inin da aradigi, ama daha dnce agikca
kullanmadiklart bir resim diline dayaniyordu. 1907°de yaptig1 biiyiik boyutlu Ciplak
adli yapit1 onun Fauvizm’den Kiibizm’e gecisinde bir adim sayilabilir.”(Braque,

2017:1).

20.yy baslarinda Braque soyut sanat caligsmalarin1 ve kiibizmin temellerini
atacak arastirmalara gitmistir. Picasso ile gorlismeler yaparak olusturduklar: bu sanat
akimmmi ancak birbirlerinin  anladigimi  ve bu algiy1  genisletebileceklerini
diistinmiislerdir. Nesneleri geometrik olarak parcalayarak anlatmaya calistiklar1 kaynak
fikiri bulmuslardir. Tipki bir kiipiin agilimi gibi diger nesneleri de agmaya g¢alisarak

onlarin adeta ii¢ boyutlu formlarini iki boyutlu diizleme aktarmislardir.

“Kullandig1 renkleri griler, bejler, siyahlar, yesiller ve yagli beyazlarla
siirlayarak elle dokunulabilen gergegi, géz aldatmacasina bagvurmadan, iki boyutlu bir
alan i¢inde {i¢ boyutlu olarak resmetmeye c¢alisti. Bu ¢aba icinde kdselerle ¢izgilerin bir
araya getirilmesi, diizlemlerin {ist iiste bindirilmesi, nesnelerin birbiriyle iligkisiz ¢esitli
parcalarinin resmin yiizeyinde eszamanli olarak yansitilmasi gibi sorunlar iizerine

diisiindii. Boyle bir calisma insan1 ancak soyuta gotiirebilirdi. Nitekim 1911°de
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Braque’in sanati, gercekle biitiin baglarin1 koparacaga benziyordu. Ama sanatgt bu

deneyi daha ileri gétirmedi”(Braque, 2017:1).

George Braque resimlerinde toplumsal olaylardan etkilenerek c¢alismalarina
devam etmistir. Analitik kiibizm ile yapilmak istenen farkli boyut kavrami anlam
kargasas1 yarattigi igin ressam tarafindan nesneler daha az parcalanarak cizime

soyutlama yontemi tercih edilmistir.

“Diizlemlerin ylizeysellestirilmesi ve ¢eligkisi yontemini insan figiiriine de
uyguladi. Gitarli Kadin, Ressam ve Modeli gibi yapitlar1 buna 6rnektir. II.Diinya Savasi
sirasinda yaptig1 resimlerde renkleri daha da zenginlesti, nesneleri dekoratif motiflerle
yuklii arka planlardan kurtuldu. Bu tutum Kirmizi Masa, Siyah Balik adli yapitlarinda
belirgindir’(Braque, 2017:1).

George Braque, Picasso ile olan ¢aligsmalarini I. Diinya Savasi’ina kadar devam
ettirmistir. Daha sonrasinda savasta aldig1 yaralardan sonra inzivaya c¢ekilmis ve kiibizm
ile iliskisine ara vermistir. Dinlenip iyilistikten sonra Picasso olmadan ¢izim yapmaya
devam etmistir. Sanat hayatina devam etmesi yenilik¢i arayislarini hi¢ dindirmemistir.
II. Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda oldukga popiilerligi artmis ve soyut sanatta

bilinen bir sanat¢1 olmustur.

“Braque bronz ve kilden hayvan, ozellikle kus ve balik heykelleri, alci
kabartmalar ve tas baskilar1 yapmuis, ¢esitli tiyatro oyunlari i¢in dekorlar gerceklestirmis,
vitray ve miicevher tasarimlar1 hazirlamistir. Altmis yillik sanat yasaminda kendini
stirekli yenileyerek gelistirmistir. 75 yasma gelince resim yapmay1 birakmistir” (Braque,
2017:1).
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3. KUBIZM VE 4. BOYUT KAVRAMLARININ GiYiM
TASARIMINA ETKILERI

Insanlik giyinme ihtiyacim1 tamamladiktan sonra daha yeni arayislara girerek
daha giizel kiyafetler dikmeye ardindan diger sanat dallar1 gibi sosyo-kiltirel ve
ekonomik refah ile birlikte dikim ve zanaatlerini gelistirerek yaptiklart sanatsal bir 6ge
olarak goriilmeye baslamistir. Giyim moda ihtiyacini dogurmus, moda ise beslenecek ve
gelisecek Ogeler arayisina girmistir. Sanat, moda icin vazgecilmez bir cerceve igine
girmis, gelisiminde sanatla o kadar baglanti kurmus ki moda ve sanat olgusu ¢ogu
zaman beraber anilir olmustur. Terziligi artik sanatcilifa iten tipki iki boyutlu
tablosunda sanat yapmaya c¢aligsan ressam gibi moda tasarimcist da ¢ boyutlu giysisi

lizerinde bir sanat olusturma arayisina girmistir.

19.yy ile birlikte giinlimiize sanat ve moda kavramlari bircok caligmanin
konusu olmus ve moda tasarimcilik ile terzilik arasinda keskin bir ¢izgi ¢izilmeye
baslanmistir. “Bu moda tasarimcilarindan en bilinenleri ilk moda tasarimcisi olarak
anilan Charles Frederic Worth ve modanin krali olarak taninan Pual Poiret’dir. C. F.
Worth higbir zaman sanatgilarin  bulundugu ortamlarda bulunmamasina karsin
kiyafetlerine etiketler koyarak bir sanat¢inin eserini imzalayarak o eserdeki varligini
kanitlamas1 gibi onlar1 imzalamistir. Paul Poiret ise hem kiyafetlerine isimler koymus,
hem moda tasarimcisinin kiyafeti iistiindeki fikri miilkiyet hakki i¢in miicadeleler
vermis hem de giindelik hayatinda bir sanat¢1 gibi davranmis ve sanat ¢evresi ile yakin
iligkiler kurmustur” (Troy, 2003). Moda tasarimcist artik i¢inde bulundugu diinya da
kendini gosterebilcek farkli bir sanat dali haline gelimis yenilik¢i akimlardan

etkilenerek igerisinde yer almak istemistir.

19.yy ile birlikte moda ve modern bir iiretim tezgahinda tiretilen gereksinimler
ve talep arttik¢a sanayilesen marka olan bir sektor halini almigtir. Soylu ve siradan insan
kavramlarinin kalkip toplumun esit haklara sahip olmasiyla, siniflar arasindaki sinirlar
kalkmis ve giyim ortak bir paydada herkesin erisebildigi bir mecra olmustur. Kiiltiirel
ve ekonomik denge toplumda saglanmis ve sanatsal faaliyetler ayni ylizyilda hem

elestirisel hem optimist bir yaklagimla harmanlanarak gelisim saglamistir. Sanayi
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devrimiye birlikte toplumlarda kdyden sehire dogru go¢ baslayarak insanligin giyim ve

zevk algis1 buna gore degisiklige ugramistir.

Fotograf makinesinin icadi teknolojik olarak sanatin her mecrasinda
yankilanarak natiiralist ve portre resim ihtiyacini oldukc¢a diistirmiistiir. “Geg 18. yiizyil
ve erken 19. yiizyila kadar birinin portre resmine sahip olmasi yiikselen sinif i¢indeki
yerini simgelerken, fotografin icadindan sonra dileyen herkes buna sahip olabilmeye
baslamistir; boylece sanatgilar alternatif yollar denemek zorunda kalmiglardir (Sarvas ve
Frohlich, 2011). Soyut sanata kap1 aralayan bu degisim diger akimlar1 da beraberinde

getirerek sanatta yeni kapilari aralamistir.

Soyut sanatta adini en ¢ok duyuran akimlardan biri olan kiibizm akimi Picasso
ve Braque’in Onderliginde geometrik par¢alamalarla nesnenin soyutlastirilmasin1 amag
edinmistir. Akimin moda tizerine etkisi diger toplumsal, sosyal ekonomik ve teknolojik
gelismeler gibi etmen olarak gelistirilmeye caligilmistir. Yiizey parcalanmalari tuval
tizerinde iki boyutlu yapilabiliyorken moda tasarimcist kalip parcalamalarini ti¢ boyutlu
giysi tizerinde yaparak akima farkli kiibik bir yaklasimla bakmistir. Kiibizm ve giyim

tasarim arasindaki bag ayni arayisin farkli gorsel yapilar etrafindaki toplamis halidir.

Tasarimcinin sanayilesen toplum ig¢in iiretilen genel hazir giyim kaliplart ile
smirlanan tasarim vizyonu houte couture’un dogmasina olanak saglamistir. Ozel iiretim
olarak adlandirilan bu iiretim sekli tasarimcinin sanatini kendi basina, bir esi benzeri
olmayan sanat Ogesi gibi davranmasina kapi aralamistir. Arastirmacilar sanayilesen

hazir giyim tiertiminde ayni dneme sahip olduklarini iddia etmislerdir.

Nancy L. Green (1994), “giyim iiretiminin standartlasmasini ve hazir giyim
sanayinin gelismesini modern moda sistemi i¢in bir devrim olarak nitelemektedir. Dikis
makinesinin gelistirilmesi, savaglar nedeniyle antropometri biliminin gelismesi,
iretimin sivil atolyelere kaymasi olgular1 hazir giyimin gelismesinde 6nemli adimlar
atilmasini saglamis; zanaatsal iiretime dayali ve kisiye 6zel olarak iiretim yapan haute
coture sektorii ile hazir giyim sektorii arasinda bir rekabet dogmustur” (Green, 1994:

722-748).
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Teknolojik gelismeler sanayi devrimini yaninda ve cesitli alanlarda giyim
ithtiyacint dogurmustur. Spor dallari kendi spor kiyafetlerini icat ederek bir ihtiyag
sahas1 olusturmustur. Spor ve hobi kliiplerinde ¢esitli spor kiyafetlerinin yaninda
bisiklet ve otomobilin gilinlilk yasamda olduk¢a yer tutmaya baglamasiyla da bu araglar
icin basit kiyafet iiretim ihiyaci ortaya ¢ikmisit. Kadinlarin esit haklarla erkeklerle ayni
meslekleri elde etmesiyle de femist akimlar tiim diinyada etkisini gostererek efemine

kadin kiyafetleri giindelik hayata yaklastirilarak daha modern bir siluet halini almistir.

Kaliplarin feminenlikten sadelige gitmesinin ardindan tasarimlar kalip
parcalamalar iizerinden ve ek pargalar ekleyerek gelismeye baglamistir. Yiizeyler
geomekrik pargalara ayrildikg¢a kiibizin etkisi giyim tasariminda daha da fazla kendini
belli etmeye baslamistir. Fakat konunun tamamini kiibizm ile etkilenmek olarak ele
almak yanlis olur. Kiibist sanat¢1 ve giyim tasarimcisinin ayni donemde yasadiklar1 ve
etkilendikleri toplumsal olaylarda, karsilastiklar1 sorunlarda ortak ¢6ziim arayislarina

gitmislerdir hiikmiiniin dogru olma olasig1 daha yiiksek olacaktir.

Hazir giyim ile birlikte gelisen iilke ekonomisi Fransa gibi zorlu savaslar
atlatmig bir {ilke ic¢in ¢ok zor olmus ve tekstil sekt6riinii canlandirmak igin ¢esitli

yenilikler yapilmistir.

“Uzun siiren savaglar nedeniyle Fransa’da zor zamanlar geciren tekstil
sektoriinii canlandirmak igin alinan onlemlerden bir tanesi de hazir giyim tretimin
arttirtlmasi, diger iilkelere ihracatin desteklenmesidir. Dénemin giyim otoritelerinden
Allilaire’in tekstil sektoriiniin canlandirilmasi i¢in getirdigi onerilerden bir tanesi kiibist
bir sanat¢inin agzindan ¢ikmis gibidir. Allilaire, giyim {irlinlerinin iiniforma, is kiyafeti,
spor kiyafeti gibi belirli kategoriler altinda {iretilmesi gerektigini savunmus; bu
kiyafetlerin de cepler, mansetler, yakalar gibi belirli 6gelerinin mekanik bir bi¢cimde ve
standart olarak iiretilip kiyafetlere monte edilebilecegini iddia etmistir” (Green, 1994:

722-748).

Kiibizm ile giyim tasarimimin ortak paydada degerlendirilecek en 6enmli
yanlarindan biri resamin tuval diizleminde yapmis oldgu geometriksel parcalamalari,

giyim kaliplar1 {izerinde bir denge c¢ergevesinde yapabilmesidir.
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“Ressam, uzamsal arastirmalarina devam ederek izleyiciyi resmin uzamsal
kompozisyonu ile optik bir miicadele gitmeye zorlamistir. Denebilir ki, kiibist sanatgilar
dogadaki geometrik 6ziin kesfine ¢ikarken, hazir giyim iireticileri de insan bedenini

sarabilecek standart geometrik formlar1 arastirmislardir” (Oziidogru, 2016: 218).

Kibizmin moda ile ortisen birgok noktasindan en onemlisi ikisi de sanatin
birer parcasi olmaya ¢ok miisait olmasidir. Formlar, nesneler ve etkilenme noktalar1 hep
doganin bir parcasina paralellik eder. Soyut sanatin gereksinimi basitlestirme ve olani
farkli yansitma ihtiyaci, renk gibi sanatta 6nemli yeri olan 6gelere anlamlar yliklemeye
baslamistir. Donemin getirdigi savas ve buhranli donemlerden dolayr optimist renk
algillarinin yerini daha karanlik renklere birakarak daha karamsar sanat eserleri
olusturulmaya calisilmistir. Kimi elestirmek i¢in kimisi de kendi ve toplumun ruh halini
yansitmak i¢in koyu renklere basvursa da toplumun ge¢irmis oldugu sikintili ekonomik
durumlar en blylk etmendir. Savaslardan dolay:1 toplumda, kiyafetlerde giyilen renkler
ya koyu ya da siyah olarak kullanilmustir.

“Birinci Diinya Savasi yillarinda giyim de tek renklilige yonelmistir. Savasa
giden erkeklerin boslugunu doldurmak ic¢in gilindelik hayatta aktif roller almaya
baglayan kadinlar kir tutmamasi icin kiyafetlerinde siyah ya da koyu tonlarindaki
renkleri tercih etmisler; iist siniftan olan ya da savas bolgesinin disinda yasayan kadinlar
da savagin yasini simgelemesi amaciyla tek renk kiyafetlere biirtinmiislerdir”(Gercek,

2006: 72-74).

Moda ekonominin rahat oldugu, sosyal ve kiiltiirel anlamda rahat bir ortamda
gelisme saglamistir. Savas ve buhran zamanlarinda insanlardan direkt beslenip onlarla
birlikte gelistigi i¢in ortama ayak uydurmak zorunda kalmistir. Giyimde tipki yiyecek
gibi bir ihtiyagtir fakat savas donemlerinde silah sanayi endiistrisi hari¢ c¢alisan
fabrikalar olmadigr i¢in toplum elinde olanlar ile yatinmeye baglamiglardir. Erkek
niifusunun ¢ogu savasta cephelere gonderildigi i¢in geri de kalan ¢cocuk ve kadinlara bir

¢ok sorumluluk diismiistiir.

Bu donemde “kadinlar, goniillii olarak hayir islerinde yer almaya baslamislar,

bu da yeni bakis agilar1 edinmeleri demektir. Farkli sosyal smiflardan kadinlarin
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biraraya gelisiyle, sosyal sinirlar asinmaya baslamis ve rahatlamak durumunda kalan
giyim anlayisi ile birlikte kadinlar daha benzer gériinmeye baslamislardi.Savas donemi
boyunca, boya ve kumas kitligi, giysilerde faydacil bir donukluga neden olmustu. Fakat,
savagin yol agtig1 en belirgin degisim, erken Viktoryen Donem den beri kadin ve erkek

giyiminim kusatmis olan resmi kurallarin esnemesi olmustu” (Gercek, 2006: 72-74).

Toplumun yasadig: sikintili donemlerin ardindan sanatsal faaliyetlerde oldukga
gelisen Fransa ve Avrupa devrim ile birlikte kalkinmis ve tekstil sanayisinde oldukca 6n
plana ¢ikmistir. Sanatsal faaliyetlerde 6ncilik yaparak toplumun ihtiyaglarini elestirisel

olarak digsavurum yoluyla aktarmaya baslamiglardir.

Kibizm ve donemin kiyafetleri arasindaki onemli benzerlikler kalip
par¢alamanin hazir giyimde ve resimde farkli bir boyut katma arayisidir. ”’Kibizm, tek
bir izleyicinin bakis agisindan resmetmeye dayali olan geleneksel perspektifi yikarak,
bir nesnenin degisik bakig acilarindan goriinen yiizeylerini tuval {istiine aktarmistir. Bu
yaklasim resmin izleyicisi i¢in ¢oklu bir gorlis imkani sunmakta, ‘dérdiincu bir boyut’
kavrayist getirmektedir’(Antmen, 2008: 46). Bahsedilen dordincl boyut kavraminda
kiibizm, resmin her agidan resmini ¢izmeyi amaglayarak sanki bir heykelin etrafinda
dolanir gibi aksetmeye ve tablosunda bunu iki boyutlu yansitmaya ¢aligsmistir. Bu gorsel
algidaki benzerlikten dolay1 kiibizm ve 4. Boyut algisini birbirlerine dayatmak yanlis
olmayacaktir. Ciinkii kiilbizmde bahselmek istenen “bilmeyen boyut algisi” dordinci
boyutun sanattaki yansimasiyla birebir ortiismektedir. Bir nesnenin dordiincii boyuttaki
halinin temsili versiyonu sanatsal olarak ancak kubizm ile vermek mimkun olabilir.
Daha 6ncede bahsedilen Manining’in hiperkipl gorselinin kibist resimlere oldukga
yakin bir gorsel benzerligi vardir. Giyimde dordiincii boyut kavramini kiibizm iginde

yedirip sanat olarak sunmak tasarimsal olarak en dogru methot olacaktir

Kibizmin yuzey par¢alamda yapmis oldugu seyi giyim tasariminda da gérmek
mimkindlr. Kalip parcalamalarla yapilan yenilik¢iligin yaninda birde firetilen hazir
giyim {riinlerinde miisterinin kendi tarzin1 olusturmasina, ancak kendi iirettigi
kiyafetlerin karar verdigi bir ortam yaratmistir. Kisiler tarzlarmmi kendilerine yakin

bulduklar1 hazir giyim 6gelerini birleistirerek yapmaya baslamiglardir. Farkli agilardan
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bakis imkani veren ve kisiye gore degisen kiibist resimlerde oldugu gibi hazir giyimde
de kisler tarzlarini birka¢ yerden ya da aym yerden iiretilen kiyafet kombinleriyle
saglamaya baslamistir. Buda giliniimiizde “styling” olarak adlandirilan moda
islevselliklerine 6n ayak olmustur. C. Kidwell ve M. Christman“in tanimlamasiyla,
“Hazir giyimin devrimi, bir giysiyi “biri i¢in tretmek’ten, ‘herhangi biri igin Gretme’ye
ve nihayetinde ‘herkes icin tretmeye’ doniistiirmesidir (Green, 1994: 727).

Resim 16: 1926 yilinda Cindy Nemser’in tasarladigi elbise

Kaynak: http://www.metmuseum.org/art/collection/search/80590?img=3&imgNo=1&tabName=object-
information, (24.04.2019)
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Sentetik kubizm ile birlikte resimlerde bigimlendirmeler ve konu iistiinligii 6n
plana c¢ikarak resimlere konu ile alakali kolaj malzemeleri girmeye baglamistir.
Kolajlamanin ilk orneklerinin ardindan soyut sanatta onemli gelisimler olmusyr.
Kiibizm sanati1 giyim tizerine etkisi 1926 yilinda Cindy Nemser’in tasarladig elbise ¢ok
ortiismektedir. Nemser tasariminda hem ylizey parcalamalarinda hemde kumas
baskisinda kiibizmin tim &zelliklerini barindirmigtir (Resim 14). Etekte kullanilan oval
bosluklari pileler ile doldurarak géomlek elbise formuyla modelleri kolajlamis baskidaki
geometrik sekillerle tasarimini tamalamistir. Koleksiyon parcasi olan fiilarini elbisyle

ayn1 baskialarak elbisenin bir uzvu gibi géstermeye caligmistir.

Resim 17: 1926 yilinda Cindy Nemser’in tasarladig elbise kombini

Kaynak: http://www.metmuseum.org/art/collection/search/80590?img=3&imgNo=1&tabName=object-
information, (24.04.2019)
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Resim 18: Cindy Nemser’in tasarladig1 elbisenin 6n ayrintist

Kaynak: http://www.metmuseum.org/art/collection/search/80590?img=3&imgNo=1&tabName=object-
information (24.04.2019)

Giyim ve kubizmde bahsedilelen benzerlikler sadece gorsel olarak degil ayni
ortam ve zaman periyodunda yasadiklari i¢in ortak kiiltiir ve gorsel birikime sahiplerdir.
Bu sayede akimin en yiikseliste oldugu dénemlerde kiibizm sadece moda ve resimde
degil mimari ve endustriyel tim alanlarda kendini géstermis ve halka mal olmus bir

sanat akimi olmustur.

Giuinimiuz tasarimcilarindan Walter VVan Beirendonck, Christian Francis Roth,
Ronaldus Shamask, Rei Kawakubo gibi tasarimcilar; Viktor & Rolf houte couture,
Chanel, Prada, Comme des Garcons ve Missoni gibi markalarda kiibizmden etkilenerek

tasarimlar yaparak modaya yon vermislerdir.
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Resim 19: Walter Van Beirendonck Fall 2015 Menswear

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2015-menswear/walter-van-beirendonck#collection
(24.04.2019)
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Resim 20: Viktor&Rolf haute couture — Spring 2016

Kaynak: https://www.numero.com/fr/fashionweek/mode-viktor&rolf-d%C3%A9fil%C3%A9-haute-
couture-printemps-%C3%A9t%C3%A9-2016 (24.04.2019)
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Resim 21: Viktor&Rolf haute couture — Fall 2015

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2015-couture/viktor-rolf/slideshow/collection#10
(24.04.2019)
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IKIiNCi BOLUM
“TESSERACT” KISISEL KOLEKSIYON

Bir koleksiyonun basarili olmasmin en énemli sartt ¢ikis noktasinin guclii
olmasidir. Eger bir koleksiyon dengesiz bir ¢ikis noktasi iizerine kurulursa tema ile
olusturulan koleksiyon birbiri ile ortiismeyecek bir anlam karmasasi olusacaktir. Bu
koleksiyonda konu materyal bir boyuttan matematik ve fizigin ele aldigi iist boyutlar ile
kiibizmin temellerini kendi biinyesinde yansitmayir amaclamistir. Koleksiyonun ismi
olan “teseract” hiperkiip olarak adlandirilan ve tipki ii¢ boyutlu kip gibi dérdinci

boyutlu kiptdr.

Teseract; kelime koku olarak yunanca, “tesseres aktines” yani dort i1sin
anlamina gelmektedir. Bilim insanlari bu bir iist boyuttaki kiip forma tetrakiip ya da
hiperkip olarak da adlandirmiglardir. Kiipte oldugu gibi her ylizeyi birbirine 90 derece
ac1 ile dayanarak tiim yiizeyleri de birbirine esittir. Ug boyutlu kiip; 8 kdse, 14 kenar, 6
kare ylizeyden olusurken hiperkiip; 8 kiip, 24 kare, 32 kenar ve 16 kdseden olusur.

Birbiri i¢ine gegmis kiiplerden olustugu diisiiniiliirse hayal etmesi daha kolay olacaktir.
I1.1. KOLEKSTYONUN HIKAYESI

Sanat akimlar1 birbiri ile etkilesime girerken her zaman sosyal, ekonomik ve
kalturel faktorlerden etkilenmektedirler. Sanat ¢esitli yollarla her zaman kendini disa
vurabilecegi bir kanal bulmay1 basarmistir. Cilinkii en az insan kadar canli ve degisken
bir organizmadir. Fotografin icadi ile birlikte sanattaki gercek¢i olma ihtiyaci giderek
degisiklik arama ve kendini farkli ifade etme arayisina evirilmistir. Sanatta soyutlama
renklerden ve sekillerden baslayip heykel, muzik, resim ve daha bir siri platformda
kendini degistirmeye ve de zincirleme olarak birbirlerini etkilemeye baslamistir.
Toplumsal olaylar sanati; sanatta toplumu etkileyerek arzdan cok talep ile alakali bir
organizmaya donlismiistiir. Toplum ihtiyaglar1 devam ettigi ve toplumun var oldugu

middetce de var olmaya ve kendini gelistirmeye devam edecektir.
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Sanatta soyutlama ile birlikte olusan akimlar birbirini zincirleme olarak
etkileyerek; ihtiyac ve disa-vurumculuk yolu ile geliserek biiyiiyen sanat akimlari halini
almaya baslamislardir. Kiiltiirel ve ekonomik olaylardan etkilenen sanat akimlar1 ayni
zamanda bilim ve astrolojiden de etkilenmistir. Boyut kavramlarinin tekrardan giindeme
geldigi donemlerde perspektifin sadece bir géz yanilmasi oldugunu diisiinen kiibizm
akimi; boyut kavramini ele almis ve iki boyutlu diizlemde {igiincii boyutu yansitmanin
soyut yollarim1 aramistir. Dordiincii boyut kavrami da donemin yeni olusan ve kagit

tizerinde kanitlanan bir kavram olmus ve yeni kapilara yol agmistir.

Giyim tasarim sanat ile igli disli olan ve toplumsal ihtiyaglar ile birlikte
sanat¢inin kendini ifade edebildigi yeni bir platform olmustur. Tipki heykeltirasin U¢
boyutlu yaptigi sanat gibi giyim tasarimda da giyilebilir sanat akimi ile disa
vurumculuga yeni bir perspektif kazandirilmistir. Kalipta pargalamalar ve farkli
materyaller ile yeni yollar aramaya baslamistir. ‘Giyilebilir sanat” denilen kavram savas
sonrast gelisen ekonomi ile birlikte kendine yeni bir ara¢ bularak tiim sanat

akimlarindan etkilenerek bu donemde daha da gelismistir.

Bu koleksiyonun amaci tipki kiibist sanatcilarin ii¢ boyutlu cisimleri iki
boyutlu diizlemde ¢alismaya caligmasi gibi dordiincli boyutu olan cisimleri ii¢ boyutlu
platformda canlandirmay1 planlamistir. Perspektif yanilgisini temel bir 6ge olarak
kullanarak boyutta derinlik algisin1 tekrardan perspektif illizyonu ile sunmaya

calisiimistir.
I1.2. KOLEKSiYONUN OLUSUM SURECI

Proje ¢ikis noktasinin anahtar kelimesi ‘tesseract’” olmasindan dolay:
koleksiyon bu yonde olusturularak tasarlanmistir. Tasarimlar bir iist boyutun tigiinci
boyutta tasimasimi temsil ettigi i¢in formlarda standardin disna ¢ikilarak ‘giyilebilir
sanat’ formunda kiyafetler tasarlanmistir. Boyut ve perspektif yanilgisindan
esinlenilerek yine ayni illizyon kullanilmis ve kiip formlart kiyafet tizerlerine gerek

sOkllup-takilma segenegi ile gerek aplike yontemiyle yerlestirilmistir.
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Kiyafet iizerinde kullanilan kiip formlari perspektif yanilgisi ile illizyon
edilerek tam karsidan bakildiklarinda iki boyutlu bir diizlem gibi goriinerek izleyicinin
boyut kavramina olan bakis acisinda farklilik yaratmayir amag¢ edinmistir. Kiibik
formlarin etrafinda dolasildiginda ise yer yer yiikseklikleri bulunan birer {i¢ boyutlu
form olmalarinda da perspektifin yanilgidan ibaret oldugu izlenimini gdstermeye

calismustir.

Kibik formlarin tasariminda ilham kaynagi olan alman sanatgi1 Josef Albers’in
‘Structural Constellations (1953-1958)” adli eserinden etkilenmis ‘tasarim 1’ de eser Ug¢
boyutlu formatlandirilmistir. Diger tasarimlar ise eserden etkilenip gelistirerek yeni
tasarimlar olusturulmustur. Kiibik formlar perspektif ile kullanilacagi i¢in sunulan
ortamdaki 18181 sogurabilecek saglam bir tekstil malzemesine ihtiya¢ duyulmustur.
Boylelikle sunuldugu ortamda 1sik kaynagi nerede olursa olsun golgelenme ve
parlamalart en aza indirgeyecektir. Clinkii 151k kaynagi gorsel illuzyonda ¢ok onemli
faktorlerden birisidir. Isig1 en ¢ok soguran ve yine bir tekstil malzemesi oldugu icin
kege tercih edilmistir. Kiibik formlar igin piiriizsiiz diizlemler olusturmak i¢inde oldukca
kullanilish bir malzemedir. Kiibik formlar geometrik bir sekle sahip oldugu igin
uzunluklar1 ve hacmi miikemmel bir sekilde hesaplanmali ve kalib1 ¢ikartilmalidir.
Bunun i¢in {i¢ boyutlu formlarnin 6l¢ii ve gorsel kontrolleri i¢in bilgisayar ortaminda
simiile edilmeleri gerekmektedir. ‘Cinema 4d’ programindan faydalanarak cisimler (¢
boyutlu simule edilerek 6lclleri kontrol edilmis daha sonra da kaliplart ¢ikarilarak
kicuk kagitlarda eskiz calismalari yapilmistir. Daha sonra onaylanan eskiz ve olculer,
Olcekli olarak gercek istenen boyutlarina biiyiitiilerek asil kece ile olan calismalara
aktarimi saglanmistir. Kege parcalari sabitligini yer yer korumasi adina iglerine ve arka
kenarlarina metal demir ¢ubuklar yerlestirilerek desteklenmistir. Boylelikle gramaji ne
kadar yiiksek olursa olsun kendi agirligina kars1 deforme olacak yerleri sabitlenerek
illizyonu verecek (¢ boyutlu kece maket en dogru halini almustir. 1ki boyutlu
illuzyonunu saglamak icin gerek kendi siyah zemini gerekte ‘sigan kuyrugu’ olarak
adlandirilan saten oOrgii bir iplik ile saglanmistir. Kullanilan iplik zeminin siyah
kullanilmasindan dolay1 kendini belli etmesi i¢in kontrast olarak beyaz rengi tercih

edilmistir.
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Koleksiyonda kullanilan renkler temel ana renkler olarak secilmis boylelikle
parcalanan alanlar ve derinlik illizyonu daha net gboze carpilmasi saglanmistir.
Koleksiyon 0Ogelerinde ayrica kiibizm sanatgilarinin tablolarindan ilham alinarak
illustrasyonlar cizilmistir. Bu ¢izimler bir araya getirilerek yardimci bilgisayar
programlari ile ‘seamless pattern’ olusturulmustur. Bu olusturulan baski daha sonra diiz
beyaz saten kumasa siiblime baski teknigi ile aktarilarak tiretimin 6nemli bir kismi
tamamlanmis olur. Baski yapilan parcalar {izerine desene uygun renkte kece parcalari
kesilmistir. Kesilen bu kege parcalar1 kumasa bir tekstil teknigi olan aplike ile monte
edilmistir. Dikisler belirgin ve kalin 6rgii ipligi ile dikilerek bir doku kazandirilmistir.
Bu atdlye etkisi ile yarim kalmiglik hissi verilmek istenmistir. Baskiya doku
kazandirilarak ise iki boyutlu diizlem olan baskiy tigiincii bir boyuta par¢alama teknigi

kazandirilarak boyut eklenmek istenmistir.

Koleksiyonda kullanilan kumaslar sonbahar-kis koleksiyonuna uygun olarak
secilmistir. Satenin piiriizsliz dokusundan faydalanilmig fakat ince kumas olmasindan
dolay1 tela yardimi ile desteklenmistir. Kumaglar metraj telalama teknigi ile kesimden
once iki kat telalanmistir. Renk ve dokusuna uygun telalar secilerek gramaj bu degerlere
gore ayarlanmustir. Istenilen tokluk seviyesine ulasildiginda kumaslar kesim igin

hazirlanmais olur.

Model kaliplarin ¢ogu “assyst 8” programi yardimi ile hazirlanmistir.
Tasarimlarda farkli bir boyut ve deneysel tasarim arayislar1 oldugu igin dncelikli olarak
drapaj mankeninde tim kaliplar kabaca tasalandirilmistir. Olusturulan kaliplar deneme
amacli Amerikan kumasinda dikilmis ve kritikleri yapilmistir. Son kritikleri yapilan

kaliplar ise assyst programinda diizenlenerek ¢ikartilmislardir.

Olusturulmus olan kege kiibik formlar gerek punterez ile gerek te cirt bant ile
monte edilmislerdir. Deneysel tasarim arayislarinda form ¢ok ©6nemli oldugu igin

kiyafetlerin bazi yerlerinde metal iskelet ve balen materyallerinden yardim alinmistir.
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2.1. TASARIM PAFTALARI
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Resim 22: “Tesseract” temali tasarim paftasi
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2.1.1 Tasarim 1

Koleksiyonun “Tasarim 1”7 kombininde, saten kumas agik sar1 renkte
kullanilmis ve zemini agik renk olarak gosterilmeye calisilmistir. Kiyafetin 6niine gelen
kibik form Josef Albers adli sanat¢inin ‘Structural Constellations (1953-1958)’ adli
eserinden etkilenerek olusturulmustur. Tasarimlara ilham kaynagi olan eseri diger
tasarimlarda yenilik arayislariyla tezi hazirlayan tarafindan hazirlanmigtir. Kibik form
karsidan bakildiginda iki boyut gibi goéziikiirken profilden ii¢ boyutlu formu ortaya
¢ikmaktadir.

Kiibik form olusturulmadan 6nce eskiz bir maketi yapilmis daha sonra kege ile
gercek boyutunda ¢alisilmistir. Kose kontiirleri i¢in ‘sigan kuyrugu’ olarak adlandirilan
saten bir iplik kullanmilmistir. Bitmis olan kiibik form kiyafete punterez yardimi ile

tutturulmustur.

Kiyafetin kollarinda baskist ve aplikeleri yapilan kol kaliplari takilmis i¢
temizlemesinde de kiyafetle ayni renkte olan ince saten ile tulumlanmistir.
Koleksiyonda kullanilan bir bagka 6ge ise omuzardan tutturulan uzun saten aksesuarlar.
Onlarin hazirlanmasi ise tulumlama teknigi ile yapilmistir. Tasarimlarda kullanilan
saten serit, hem boyun cevresi goriintii uzunlugunu asimetrik géstermeye yaramasinda
hem de bedene diyagonal bir uzunluk vererek alan derinligi yaratmayi amaglamistir.

Seritler tulumlama teknigi ile hazorlandiktan sonra bedene aplike edilmislerdir.

Tasarimin etek kismi ise balon olarak taslaklanmis ve bu dogrultuda bir form
verilmistir. Klasik giyim kurallarina karsi tasarimda deformasyon uygunanan balon
gorinim Ust bedende olan kubik forma da dikkat ¢ekerek bir biitiinliik saglamayi

amagclamistir.
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Resim 23: “Tasarim 1” paftast
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Resim 24: “Tasarim 1” {iriin fotograflar
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Resim 25: “Tasarim 17 {iriin fotograflar
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2.1.2 Tasarim 2

Koleksiyonun ikinci tasariminda ceket elbise bir tarz benimsenmis ve bu yol
tizerinden tasarim olusturulmustur. Elbisenin {izerinde kullanilan kege kiibik form
tasarimi. Josef Albers adli sanatgisinin ‘Impossibles’ isimli eserlerinden esinlenerek
gelistirilmistir. Kege form en son haline gelmeden 6nce ‘cinema 4d’ programinda
ayarlanarak Olgiileri cm Olgeginde ayarlanarak simiile edilmistir. Daha sonra kagittan
maketler olusturalarak eskiz calismasi yapilmis son kritikleri hazirlanmistir. Son 6lgekli
hali kece parcalari ile kesilerek yapilmistir. Diagonal dis kontiirleri zemin olacak sekilde
ayarlanmis ve renkli kegeler ona gore dar olarak kesilmislerdir. Elbisenin {izerine ceket
kisminin u¢ kismina yerlestirilerek ceket goriinimii kamufile edilmistir. Ceket

yakasinin ug¢ kismina punterez ile aplikesi yapilmistir.

Tasarimda yesil rengi kullanilmis ve temel renklerden faydalanilmistir.
Koleksiyonun geneline hakim olan kiibist etki kollarda kalip pargalama teknigi ile
yerlestilerek tasarimda soyut parcalamalar yapilmak amacg edinilmistir. Tasarimin
kollar1 balon seklinde form edilmistir. Dar sekilde takilan kol bilek kisimlarina dogru
genisleyerek balon sekline doniistiiriilmiistiir. Kolun yan dikis arasina gizli dikis ile
balen yerlesttirilmis bdylelikle tasarimin balon kol kismi daha dik ve formunu
kaybetmesi saglanmistir. Omuzlarda ise vatka kullanilarak elbisenin daha maskiilen bir
form hailini almak amaclanmigtir. Dik tutulan yakalar omuzlar1 daha genis gostererek

tasarim tamamlanmigtir.

Siyah zemin olarak ayarlanan 6n kege kisminin alt kisminda sanki devam
edercesine bir etki almak i¢in sag tarafinda siyah saten kumas ile devam ettirilmistir.
Elbisenin yaka kisini ise yine balon bir etki almasi i¢in genis tutulmus ve igerisine
kontrast mavi saten kullanarak tulumlanmistir. On beden ise ¢irt bant yarduimi ile

birbirine monte edilerek kolay kullanim amaglanilmistir.
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Resim 26: “Tasarim 2” paftasi
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Resim 27: “Tasarim 2” {iriin fotograflart
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Resim 28: “Tasarim 2” {iriin fotograflart

2.1.3 Tasarim 3
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Bu koleksiyon kombinasyonunda tasarim olduk¢a avangart tutularak yeni form
arayislart amag edinilmistir. Zemini siyah renk tutmak i¢in siyah saten kullanilmis kece
kiibik parca on plana ¢ikarilmak istenmistir. Kiyafet olabildigince dar tutularak kiibik
tasarimin dengede durmasi saglanmistir. Kollar standardin disinda bedenin yanlarina

takilmis dik ve saglam goriinmesi i¢in balen yardimu ile dikimi yapilmustir.

Kece tasariminin yapim asamasinda eskizler yapilmis ve kagittan maketler ile
istenilen gorsel illiizyonun taslaklar1 olusturulmustur. Kritikleri yapilan tasarim kece
Uzerinden Olcekli olarak yapilmigtir. Zemini siyah tutulmus ve renkli kegeler ¢izgi
Olcegi olusturacak sekilde Ol¢eklendirilmistir. Tasarim iki boyutlu teseract ¢izimlerini
ic boyutlu olarak gostermeyi amaglamistir. Karsidan bakildiginda bir kiip oyuk olarak
gosterilmek istenmistir. Tasarima yandan bakildiginda ise ileri dogru form vererek
illiizyon etkisi elde edilmistir. Kiip ve zeminin iist kismi koyu renk olarak kullanilarak
yukaridan gelen gilin 1518ma tezat olarak asagidan bakiliyormus etkisi verilmek
istenmistir. Dik ve sabit durmasi i¢in dikdortgen parcalarinin etrafina metal ¢ergeveler
yerlestirilmistir. Dikim teknigini diger yiiziinden gizlemek miimkiin olmadigi i¢in
silikon tabancasi yardimi ile yapistirilmis ardindan da metal parcalarinin iizerine kece
seritlerle  kamufle yapilmistir. Bedene yerlestirilmede koleksiyonun diger
tasarimlarindan farkli olarak bedene sokiip takilabilir sekilde ¢alisiimistir. Boylelikle
oncelikli olarak ‘giyilebilirlik’ kriterleri g6z oOniine alinmistir. Montaj kisminda cirt

bantlar kullanilarak bedene tiggen ve yan pargalarla birlestirilmistir.

Tasarimin etek kismi ise form olarak kiibik zeminin ¢izgilerine paralel olarak
tasarlanarak kiibik formun yere degen bir uzantisi gibi gosterilmek istenmistir. Etek ug
kisimlarinda beyaz serit kullanilarak bitim yeri kalin bir ¢izgi gibi gosterilmistir. Etegin
kumasi saten ve baskili olarak tercih edilmis iizerlerine kece patch work kullanilmistir.
Boylelikle baski bir doku ve form alarak sanatsal bir tekstil dokusu yaratilmak
istenmistir. Tasarimda diagonal denge saglanmak i¢in beyaz saten bir serit hazirlanip
aksesuar olarak kullanilmigtir. Tulumlama teknigi ile yapilan bu saten serit omuza

yerlestirilerek kollarindan i¢inden gegercek sekilde yerlestirilmistir.
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Resim 29: “Tasarim 3” paftasi

7



Resim 30: “Tasarim 3” iiriin fotograflart
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Resim 31: “Tasarim 3” iiriin fotograflart
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2.1.4 Tasarim 4

Koleksiyonun bu kombinasyonunda, iki parga Uriun tasarlanmistir. Kolsuz
gomlek olarak tasarlanan bir iist, genis paca bir pantolon ile birlikte kullanilmistir.
GoOmlek yakalar1 tasarimda kullanilan kiibik kece formun {lizeine gecerek kiyafete
tutturulmustur. Gomlek goriintiisii sirt detaylarinda gosterilmektedir. Renkli diigmeler
kullanilarak sirttan acilarak giyilen gomlek siyah saten kullanilarak tasarlanmistir. Telal
kumasi tiim bedeni sararak Onlide bulunan kece modelini tagiyabilmesi igin
ayarlanmistir. Kiibik form yakalarm hemen altinda diiz dikisle tutturulmustur. Uzerine

gelen gomlek yakalari ile de modelle bir biitiinliik saglamistir.

Uriiniin kege kiibik formunda ise olusturulmaya ¢alisilan gérsel ilizyon ii¢ ayri
kiibiin iist iiste gelmesini ve alanda bir derinlik etkisi amaglamistir. Karsidan bakilinca
goriilen bu ilizyon profilden bakildigin da ise iki ayr1 geometrik formun diiz bir zemin
lizerine montajindan ibaret oldugunu gostermektedir. Verilmeye calisan ilizyon alan

derinliginin ve perspektif algis1 yanilgisin1 6n plana ¢ikarmaktir.

Uriiniin pantalonun geneli diiz olarak kullanilsa da cep kisimlarinda renkli
saten pargalar kullanilarak kiibik formlarda kaliplara par¢alanmistir¢ sag i¢c cebi sari
kullanilirken st kisminda oyulmus bir daire ile goriintiiyli tamamlamak
amacglamlmigtir. Uzerine gelen kirmizi oyuk daire etrafindan ¢ima yardimi ile
tutturulurken siis dikisi olarak tizerine baskili tasarimlarda kullanilan teknik kullnilmis
imaj1 verilmek istenmistir. Sol cebinde ise i¢ cep kalib1 asimetrik olarak ikiye boliinmiis
i¢ kism1 yesil dis kismi ise mavi kullanilmistir. Diiz dikisle birbirlerine dikilmelerine

ragemen sar1 renkli orgii ipiyle tegel atilmis etkisi verilmek istenmistir.
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Resim 32: “Tasarim 4” paftasi
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2.1.5 Tasarim 5

Bu tasarimda mini etek bir elbise goriiniimii tercih edilmistir. Elbise straptez
olarak tasarlanmis ve yaka kismi da genis ve balon kullanilmistir. Yaka kisminda yesil
rengi tercih edilerek “Tasarim 2 deki gibi genis ve balon kullanilmistir. Elbisenin kolla
kisimlariin diresekten agagi ¢an seklinde kaliplandirilarak, kalip parcalama ile kiibist

kumas baski ¢aligmasi kullanilmistir.

Tasarimin 6n kismi kalip parcalamalar ile ayrilmis olasa da diiz siyah satenle
duz bir etki verilmeye calisitlmistir. On kismindaki kalip parcalamari kiibizm sanat
eserlerinden etkilenerek tasarlanilmistir. Siyah rengi kullanilarak detaylar ayrintilara
gizlenmistir. Koleksiyonun en kilit materyeli olan kege kiibik parca sirt kismina
kullanilarak dikkatin arka tarafta olmasi istenilmistir. Kecede degreri bir gecis saglamak
zor oldugu igin kulllanilan sar1 zemin aklirik boya yardimi ile saglanmistir. Saridan
turuncuya gecis yapilarak 15181 kaynak noktasinda ilizyon yaratilmak amaglanilmiltir.
Karsidan bakildiginda igeri oyuk olarak gdsterilmeye calisilan kiip ayrint1 profilden
bakildiginda disar1 dogru uzatilmistir. Boylelikle alan derinligini ve perspektif

yanilgisindan faydalanilmistir.
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Resim 33: “Tasarim 5” paftasi
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2.1.6 Tasarim 6

Tasarimin sonuncu kombinin de uzun ince bir elbise tasarlanmigtir. Tasarimin
kollar1 “Tasarim 2” deki gibi balon diisiiniilmiis fakat asimetrik olarak birbirlerine zit
sekilde tasarlanmistir. Sag kol balon omuzdan ince bir kaliba giderken diger kol ise ince
bir omuz kalibinda balon bir goriinime gitmektedir. Kollar beyaz saten olarak tercih
edilmis ve kalip parcalamalarinda sag kola sar1 saten parca, sol kola ise mavi bir saten

bir kumas ayarlanmistir.

Elbisenin 6n tarafinda kismen siyah kumas tercih edilirken 6n yanlarinda beyaz
parcalar kullanilmistir. Elbise 6n ortadan ikiye boliinerek tasarimda yari simetri yari
asimetrik cetvel cizgisi olusturulmak amacg edilmistir. Ayn1 zamanda gizli fermuar

yardimi ile kiyafet 6n ortadan giyilmek icin tasarlanmaistir.

Tasarimin arka kismi ise en yogun oldugu bolimdiir. Sirttan baslayip bele
kadar uzanan kece kiibik tasarim devaminda yere kadar baskili kumas kullaniimistir.
Baskilar lizerine patch kece parcalari yerlestirilerek baskiya bir doku ve tekstil is¢iligi
yerlestirilmistir. Kiibik kece form olusturulmadan 6nce ‘cinema 4d’ programinda
Olceklendirilmis daha sonrasinda kagittan eskizler yapilarak diizenlenmeleri yapilmistir.
Onaylanan 0lcek illizyona uygun olacak sekilde orijinal kege pargalarindan kesilerek

hazirlanmistir.
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Resim 34: “Tasarim 6” paftasi
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SONUC

Boyut kavrami, bizlere bebeklikten yasadigimiz simdiki ana kadar olan
kisimda hayatimizda yasama imkani saglayan bir platform saglamistir. Boyutsuzluk
yada yiiksek boyutlar1 algilayamamizin yegane sebeplerinden biri beynimizin diinya
ortaminda karsilasmis oldugumuz 3 boyut algisina adapte oldugu ve buna gore
evrilmesinden dolayidir. DOrdincu bir boyut fikri zamanla teorik ve matematik olarak
ispatlanarak kagit iizerinde varligini stirmeye baglamistir. Bahsedilen bu {ist boyutu
gozlemleyebilme sansimiz heniiz yoktur fakat bilgisayar ortamlarinda tipki kagidin
tzerindeki temsili ¢ boyutlu kup gibi dort boyutlu cisimlerinde tgunci boyutta bir
karsilig1 oldugu ortaya atilmistir. Tesseract (hiperkiip) olarak adlandirilan bu 4 boyutlu
kipln tasvirleri bilim diinyasinda ve 19.yy’da yasayan insanlar tarafindan hayretle

karsilanarak gipta edilmistir.

Farkli boyutlar igin arayista olmak biz insanligi, bilinmeyenin kars1 konulmaz
cazibesine iteleyerek siirekli olarak sorgulayan ve sinirlarint zorlayan bir itk yapmustir.
19.yy’1n sonlarina dogru yapilan yenilikler sadece bilim ve fizik alanlarinda degil diger
alanlarda da etkisini gostermistir. Mimari, tekstil ve endisturiyel alanlar toplumun
sosyo-kultirel, ekonomik, siyasi ve her turlii olaydan etkilenen sanatla bire bir ilintili
baglantilar kurarak ondan etkilenmislerdir. Sanat ise ¢esitli akimlarla ilerleyen toplumun
her ithiyacin1 doldurmaya calisan bir aktiiel birikimden olusurken gelisen teknolojinin
yeni icadi fotograf makinesi sanat mecrasinda oldukca etkili bir gecis donemi
yaratmistir. Naturalist sanat alayisini demode kilan bu icat sanatta farkliliga duyulan bir

acliga sebep olmustur.

Soyut sanat analyisina kapi aralayan bu etki sanatta basitlestirme ve
soyutlamalara giderek Cezanne ile 6nce renklerde daha sonra Kibizm ile nesneleri
parcalama yoluna gitmeyle baslayarak ilerlemistir. Picasso ve Braque’in onciiliigiinii
yaptiklar1 soyut sanat anlayisini biraz daha 6teye goturilerek dnceleri konunun 6enmli
oldugu resim anlayisina bi¢cimin daha degerli oldugunu gostermeye calsmislardir.
Yapmaya calistiklar1 sey gozlemleyerek algilanan diinyaya tamamen soyutlama yaparak

farkl1 boyutlardan goziiken bir bakis agisi katmaktir. Her iki goziin iki boyutlu
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gordiigiinii farkli bakig araliklarindan gelen iki goriintiiniin beyin tarafindan U¢ boyutlu
bir algiya donmesinden ilham alan kiibist sanatgilar yapmis olduklari tablolara her
acidan goriilebilme imkani tanmiyarak, heykelin etrafinda dolasiyormuscasina bir etki
vermeye ¢alismislardir. Yapmaya galistiklar: bu etki ile eserlerine dordiincl boyut etkisi
vererek sanat analyisarini bir Uist seviyeye g¢ikarmislardir. Daha sonralari pargalama
yontemiyle yapmis olduklar1 soyutlamarda abartiya kagarak anlagilmaz resimler
cizmeye baslamiglardir. Yaptiklari bu etkiden hosnut olmayan kiibist sanatgilar sentetik
kiibizm anlayisin1 getirerek eserlerinde ilk kolaj etkilerini goOstererek yine bir

yenilikgilige dnciiliik etmislerdir.

Kiibizmin etkileri sadece resim sanatinda degil moda ve mimaride de kendini
gostermistir. Resim sanatinda yapimak istenen nesnenin parcalanamasi 6zellikle giyim
tasarimda kendini gostererek avangardliga agik bu mecrada yeni bir akim olmustur.
1920lerde etkisini tamamen gosteren akim baskilarda ve kalip kesimlerinde oldukca
kendini belli etmeye baslamistir. Terzilerin tasarimciliga ve markalasmaya dogru
yoneldikleri zaman araligi ile ayn1 doneme denk gelmektedir. Kiibizmin ve modanin
benzerlikleri sadece gorsel olarak degil ayn1 zamanda izleyici-miisteri iliskisinide ayni
mentaliteyle kurmak istemesine dayanir. Kiibizmde sanatci eserinde birden fazla agidan
goriintii saglayarak nereden bakmak istediginin kararini izleyiciye birakmistir. Ayni
sekilde giyim tasarimcisi hazir giyim {retimlerinde birden fazla kiyafet iireterek
tiikketicinin stilini yine kendi yaptifi kiyafet yelpazesinden se¢mesini saglayarak
tilkketiciye adeta bir stil yaratma sansi tanimistir. Tiiketici ¢esitli markalardan kendi
zevkine gore aldigi hazir giyim kiyafetleri birbiri ile kombine ederek giyim alaninda

adeta bir kolaj yapma imkanina sahip olmustur.
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