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OZET

Golge tiyatrosu iki boyutlu figiir, tasvir ya da siluetlerin beyaz bir perde
arkasindan oynatilmasiyla gerceklesen bir kukla tiyatrosudur. Diger kukla
bicimlerinden farkli olarak gdlge kuklasinin kendisi yerine onun perdede yaratmis
oldugu etki izlenilmektedir. Bu baglamda golge tiyatrosunda bas aktor figiir ya da

Tirkiye’de adlandirildigi lizere tasvir olmaktadir.

Golge kuklalarinin pek c¢ok farkli kiiltiire adapte olmus, zengin bir gegmisi
bulunmaktadir. Asya’da baglamis oldugu sanilan bu sanat, Ortadogu, Anadolu,
Kuzey Afrika ve Avrupa’ya da ulagsmustir. Her bir cografyada goélge oyunu o
cografyaya Ozgii Ozelliklerle zenginlesmis ve figiirlerin bigimlendirilmesinde yerel
ozellik ve kiiltiir baskin tutularak kuklalar stilize yapilmistir. Geleneksel malzeme
olan deri ile golge oyununun yerlestigi tim cografyalarda, figiirler karmasik

islemlerden gecerek, ince bir is¢ilik sonucu perdedeki goriintimlerini elde etmislerdir.

Bu calisma golge tiyatrosu gelenegini, bu sanatin en 6nemli 6gesi olan figiir
temelinde ele almakta; gblge oyununun Asya kokleri {izerinde durularak Avrupa’ya
uzanan yolculugunu gorsel araglarinin yapim teknikleri yoniinden bir incelemesi olup
Tiirk golge oyunu Karagdz’iin tasvirlerinin bigimsel 6zelliklerini teknik ve tasarim

yoniinden degerlendirmektedir.



ABSTRACT

The shadow theatre is a puppet theatre which is realized by moving the two
dimensional figures or silhouettes behind a white screen. Different from the other
puppet forms, not the figure itself but its projection on the screen is watched.

Therefore, the main actor is the figure or “tasvir” as called in Turkey.

The shadow puppets has a rich history adaptated in many and different
cultures. It had arrived to Middle-East, Anatolia, North Africa and Europa from Asia
where it has thought it began. A shadow theatre is formed and puppets are stylized
in accordance with characteristics of its local culture. Hide, the traditional material
for figures, are produced by sensitive and complex operations in all countries that

shadow theatre had settled.

This study takes the shadow theatre tradition, considering the figures are the
most important factor of this art and examining roots of shadow theatre from Asia to
Europe through a study of the techniques of making the visual figures. Finally
Turkish shadow theatre Karagoz is considered for the formal specials in design and

techniques.

Vi



ONSOZ

Golge, nesne, 151k ve ylizey varoldugundan beri varligini siirdiiren, tiim
varliklarin oldugu gibi insanin da bir parcasidir. Golge, onun sahibi insan ya da
nesneden farkli olarak 151k kaynagi ve yansidigi ylizeyin hareketiyle bigim
degistirebilmekte, bu baglamda golgeyi yaratandan daha farkli bigimlere
girebilmektedir. Gorliniimdeki bu degisimler, gélgeyi dramatik yapilarda kullanilmak

lizere uygun bir malzeme kilmaktadir.

Tarihsel olarak golge oyunu dini ritiiellerle de baglantili kilinmisg, ilk
orneklerini Dogu ve Gilineydogu Asya’da vererek zamanla batiya dogru gogler ve
ticari yollarla tasinmig, boylelikle Ortadogu, Anadolu, Kuzey Afrika ve Avrupa’da
da ornekleri gorilmiistiir. Golge oyunu oynatmak i¢in, oynaticinin yaninda, perde,
iki boyutlu kuklalar ve bir 151k kaynag1 yeterli olmaktadir. Golge oyununda oynatici
golgelere hayat veren olarak son derece 6nemli olsa da, biitiinde izleyici i¢in gorsel

0ge olarak figiir biiyiik bir 6nem tasimaktadir.

Yiiksek Lisans Bitirme Tezi olarak segilen “Golge Oyunu Estetiginde Figiir
ve Tirk Golge Oyunu Karag6z” adli bu ¢alismada golge oyunu geleneginin kokeni
ele alarak, en temel gorsel 6ge olan figiirlerin bigimlendirilisi, teknik ve sosyal
baglamlar g6z oniinde bulundurularak; bu sanatin yayilmis oldugu tiim cografyalarda
tek tek ele alinmistir. Tezin amaci, Diinya’da bu gelenegin tarihi, teknik &zellikleri
ve geldigi durum degerlendirilerek Tiirk golge oyunu Karagdz’iin teknik 6zellikleri

ile tasvir stilizasyonlarin1 detayli bicimde incelemektir.

Bu amag¢ dogrultusunda giris boliimiinde, goélgenin ne oldugu ve ilkel
toplumlarda golgenin algilanis1 ile ilgili kisa bir degerlendirme yapilarak golge
oyununun kokeni ile ilgili tartigmalara deginilmistir. “Diinyada Golge Oyunu” adli
birinci bolim Asya, Ortadogu ve Avrupa olmak iizere {i¢ alt bagliga ayrilmis, her alt
baslik altinda o bolgelerdeki {ilkelerin golge oyunlari teknik yonleri temel alinarak

degerlendirilmistir.
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“Tirk Golge Oyunu Karagdz” adli ikinci boliimde, Karagdz’iin tarihgesi,
yapim asamalarmi kapsayan teknik oOzellikleri, Karagdz tiplerinin farkl
arastirmacilarca yapilmis olan siniflandirilmasi ve tiplerin genel 6zellikleri ayr1 alt
basliklarda incelendikten sonra Karagoz tiplerinin bigimsel 6zellikleri ele alinmustir.
Bu son alt baslikta, Karagéz tasvirlerinin stilizasyonunun nasil yapilmis oldugu
Osmanli Imparatorlugu giyim kusam ozellikleri de gdz oniinde bulundurularak,

minyatiir ve graviirlerle kiyaslamali olarak detayli bir inceleme yapilmistir.

Tez calismasinda ozellikle Diinyadaki golge tiyatrolarinin
degerlendirmesinde yabanci kaynaklara bagvurulmustur. Kimi temel kaynaklara, ¢ok
eski tarihli olmasi ve bulunduklar1 kiitliphanelere erisilememesinden Gtiirli
ulagilamamig, bu kaynaklara onlardan faydalanmis ikincil kaynaklar araciligiyla
atifta bulunulmustur. Tezin genelinde gdlge oyunlarinin konulari, boliimlemeleri ve
dramatik yapilar1 ele alinmamuis, asil odak olan figiirlerin bigimlendirilmesi ve yapim
stiregleri detayli bicimde anlatilmaya calisilmistir. Kimi iilkeler i¢in detayli kaynak
bulunarak alt basliklandirma yapilmissa da kimi iilkelerde kaynak azlifindan dolay1

alt baslik agilmaksizin genel bir anlatim yapilmustir.

Tez caligmam siiresince, her asamada beni yonlendiren ve manevi destegini
esirgemeyen danigmanim Dog. Dr. Selda Kulluk Yerdelen’e, tiim boliim hocalarima,
Bolim Baskanimiz Prof. Dr. Murat Tuncay ve sevgili arkadaglarim Ars. Gor. Elif
Ozhanc1 ve Pelin Elcik’e, beni yiireklendiren Onur Kaya Erk’e ve tiim &gretim
hayatim boyunca maddi manevi desteklerini hissettirerek beni ileri yonelten sevgili

aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Isinsu ERSAN
09 Haziran 2011
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GIRIS

Golge, her ¢agda kendi golgesini hayatinda ilk kez kesfeden insan igin
sasirtict ve blylli bir 6ge olmustur. Isik Oniinde duran insanin ve arkasinda
ayaklarindan ona bagli golgesi, insanin kendisi degildir ama ayni onun gibi hareket
eden, o yasadik¢a yasayan, can bulan bu baglamda sihirli kabul edilebilecek doga
tiriiniidiir. Doga tiriiniidiir, ¢linkii glines 1sinlarmin yeryiizli tizerindeki nesne ya da
canlilar1 aydinlatirken, bu nesne ya da canlilarin giines 1s181inin 6niinde durmalariyla
arkalarinda golgeler olugsmaktadir. Diinyanin donmesi ile yerinde sabit duran bir
agacin golgesi giin boyu agacin dort bir yanina diismekte, zaman zaman kisalip

uzayarak, agacin gercekliginden ¢ikmakta ve denilebilir ki yagsamaktadir.

“Golge olgusu, giin w518inda goriinmeyi reddeden, kendine yeni bir
ifade bi¢imi bulacag: ‘ikinci hayat’ta gériilebilen siiphesiz gii¢lii
bir iradenin yansimasidur™,

Ilkel caglarda, yani insan ve doganin arada higbir araci ve herhangi bir
korunak olmaksizin karsi karsiya kaldiklari ¢etin zamanlarda; hayatta kalmak ve
neslinin devamini saglamak en temel diirtii olmustur. Bu donemlerde insanlarin, bu
amaca yonelik olmayan ilk kesifleri belki de gece ates etrafinda otururken magara
duvarina ya da yere yansiyan golgeleri olmustur. Giin 1s1ginda daha silik olan
golgeler, gece alevlerin titrek 1s18inda daha net ve canli bir goriinlime
kavusmuglardir. Hayatta kalmaktan baska hicbir ilgisi olmayan insanlar igin
golgelerin yaratti1 bu sihrin ilk dinsel inaniglarin tapinma araglarindan biri olmasi

olas1 goriinmektedir.

iki boyutlu figiirlerle perdede golgeler yapma sanati, ilk drama denemeleri
kadar eski olup yaygin kani, golge oyununun kaynaklarini ayinler ve dini ritiiellerden
aldigr yoniinde olmustur. Asya' daki bazi iilkelerde giinimiizde de devam eden,
oyundan énce Slmiis atalara biat etme uygulamas: da bu kantyr dogrular niteliktedir?.

Asya’daki gblge oyunlarinda bu dini 6zellikler hala geleneklerin bir parcasi olarak

! Mas’ud Hamdan, Poetics, Politics and Protest in Arab Theatre, Sussex Academic Press, Brighton,
2006, 47s.
? Jayadeva Tilakasiri, Asya Kukla Tiyatrosu, Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul, 2008, 24 s.



varligin siirdiirmektedir. “Insanlik tarihi boyunca din neredeyse tamamen geleneksel
olmustur, bu demektir ki insanlar sanki toplumlar: hep o ibadeti yapryormus gibi
ibadet etmektedirler. Bu baglamda gelenek dini yasalastiran giic olmustur™®.
Golgeler insanlar tarafindan kolayca tanrisal olanla baglantilandirilsa da yalnizca
karanlik bir mekan, bir 151k kaynagi ve bir insanin yeterli oldugu bir oyun araci
olarak da goriilebilmektedir. Bu baglamda ‘Golge Tiyatrosu’nun baglangici, ¢esitli
bicim, esek, tilki, kus, kugu, kartal gibi kii¢ciik hayvanlarin ellerle temsil edilerek
golgelerle oynanmasina dayanmaktadir. Ardindan diiz kuklalar olusturulmus, elle

hareket ettirilen ziplatilip dondiiriilen bu kuklalar sonra iki iple baglanm1$t1r4.

Golge tiyatrosu iki boyutlu figiir, tasvir ya da siluetlerin beyaz bir perde
arkasindan oynatilmasiyla gergeklesen bir kukla tiyatrosudur. Diger kukla
bicimlerinden farkli olarak gdlge kuklasinin kendisi yerine onun perdede yaratmis
oldugu etki izlenilmektedir. Geleneksel yontemlerle ¢ogunlukla deriden yapilan
kuklalarin kullanildig1 bu sanatta 6nemli olan figiir, 151k ve perdenin birlikte yarattig

etki olmaktadir.

Golge tiyatrosunun farkli cografyalardaki cesitli bicimlerinde farkli oynatim
bigimler s6z konusu olmaktadir ki yalnizca golgeler izlenmemektedir. Nitekim
Cava'da, erkekler perdenin arkasinda kuklalarin kendisini, Oniinde ise kadinlar
bunlarin golgelerini ya da perdeye izdiisiimlerini seyretmektedirler. Bunun gibi
Thailand''n Nang Yai denilen biiyiik boy golge oyunu tasvirleri perde 6niinde de
oynatilmaktadir. Ayrica Cin ve Tiirk gblge oyununda deri ve deri tizerindeki boyalar
saydamlastirilmis oldugundan, perdede bunlarin golgeleri degil kendileri belirgin

olarak goriilmektedir”.

Golge oyununun kokeniyle ilgili tartismalar s6z konusudur ve aragtirmacilar

genellikle Hindistan, Endonezya ya da Cin’i temel kaynak olarak gorme egilimi

* George Lundskow, Sociology of Religion, Pine Forge Press,California, 2008, 54 s.
* Raina Katsarova, “Folk Puppet Theatre”, The Folk Arts of Bulgaria: papers presented at a
symposium, Pennsylvania, Duquesne University Tamburitzans Institute of Folk Arts, Pittsburgh,
October 1976, 57 s.
> Metin And, Diinya’da ve Bizde Gélge Oyunu, Tiirkiye Is Bankas:1 Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1977,
13s.
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gostermislerdir. Akademisyen Suresh Awashti, Hindistan ve Giiney Dogu Asya
arasindaki kiiltiirel baglantiya dikkat c¢ekmis, oncelikle Bali ve Hindistan’da
Karnataka’daki tapinak ikon resimlerinin benzerligi iizerinde durmustur. Ayni
zamanda Endonezya ve Hindistan’in golge oyunlarinda birbirine ¢ok yakin soytari
gelenegi s6z konusu olup, wayang kulit, Kathakali ve Bunraku’nun gii¢lii bir hikaye
anlatma geleneginin yaninda tim bu {iilkeler Ramayana ve Mahabharata destan
geleneginden beslenmektedirler. Hindistan ve Bali’de Purbaranga denilen kabul
torenlerinde golge oyunu oynatma gelenegi s6z konusudur ve tiim giiney dogu
Asya’da ya tek parca biiyiik figlir kullanmakta ya da gevsek eklemli gévdeden
sopaya baglanmis ¢ok parcali kuklalar yapilmaktadir. Golge oyununun bu ortak
noktalardan 6tiirii, geleneklerin ¢ingenelerce ipek yolu boyunca tasindigi goriisii de
dogmaktadlre. Ancak kaynaklarda “Cingenelerin gélge oyunun oynattiklarina dair
bir bilgi olmadigindan ve bin yil once Hindistan'dan Batiya gé¢ eden ¢ingeneler
Kuzey Hindistan'dan ¢iktiklarindan, iilkenin giineyinde gelismis ve yerlesmis Hint

" Elbette ortak cografya, ticari

golge oyunu ile baglantilart bulunmamaktadir
iligkiler ve fetihler sonucu da bu {ilke insanlar1 ortak degerlere sahip olmuslardir.
Tim bu ortak Ozelliklerle Asya iilkelerinde golge oyununun tam kokeni

kanitlanamasa da Hindistan’1n biiyiik bir etkisi s6z konusudur.

Pischel ve Jacob'un arastirmalar: sayesinde Hindistan'daki golge tiyatrosunun
gelisim siirecine 151K tutulmustur. Bazilart gélge oyununun Hindistan' da dogdugunu
soylemektedir. Ama dogus donemi belirlenmek istendiginde, Mahabharata' da gegen
rupopajivana teriminden baska elle tutulur hicbir kanit yoktur. Bu kelime de
Nikkantha'nin M.S.7.yiizyila tarihlenen daha sonraki bir tefsirinde, ince bir kumas
(Jjalamandapika) tizerine yapilan deri figiirlerin golgelerinin gosterilisine gonderme
yapan rangavataranam ile beraber kullanildiginda, tersine sahne-oyunculugu ve
tiyatroyla ilgili cagrisim yapmaktadir. Budist (Pali) inanisinin en eski metinlerinden
biri olan Therigatha, rupparupakam teriminden gelip gegici ve ugucu bir seyin
karsilastirmas olarak soz etmektedir®. Telagu Ansiklopedisi’ndeki Bommalatam

bashiginda da deri kuklaciligin atalarinin Dogu Godavari, Nellore, Kurnool ve

® Sampa Ghosh, Utpal Kumar Banerjee, Indian Puppets, Abhinav Publications, Delhi, 2006, 53 s.
"And, a.g.e.,242s.
® Tilakasiri, a.g.e. , 24 s.



Ananthapur’da 6 ve 10. yilizyillar arasinda da popiiler oldugu; Burma, Siyam,
Malaya, Kambogya, Endonezya, Cin ve Japonya’ya da bu donemde yayildig
belirtilmistir®.

Golge oyununa benzer bir oyun tiiriine isaret eden chayanataka, edebi olarak
golge tiyatrosu, golge oyunu, anlamina gelmektedir ve M.S. 13. yiizyilin meshur
Dutangada ve Subhata'sin: da kapsayan bir oyunlar biitiintinii belirtmek igin
kullanilmistir. Chaya-nataka terimi ¢ok ¢esitli bigimlerde yorumlanmis ve tam olarak
ne anlama geldigine iliskin spekiilasyonlar olmustur. Ayrica, Hint oyun yazma
teknigi tzerine standart kabul edilen ¢alismalar, onu dramatik tiirler igine dahil
etmeye deger bulmamuslardir. incelemeciler Chayanataka sozciigii ile Hindistan'da
gblge oyununun varligiin ¢ok eskilere uzandigin1 gostermeye calismis; Pischel de
bunun tizerinde durmustur. Ancak Pischel'in  ‘chaya-nataka basit¢e ve yalnizca
golge oyunu anlamina gelir’ goriisii, hentiz kesin olarak kabul edilmemistir. Bir

1 jse Chayanataka i¢in ‘bu karmasik

baska incelemeci olan Levi Sylvain
chayanataka sozcigii i¢in dil bilim kurallar1 zorlanirsa, dramin golgesi ya da golge
durumunda dram diye acgiklanabilecegini belirtmistir. Bir bagka deyisle dramin
golgesi ya da yarim dram olarak g¢evrilebilmektedir. Jacob, bundan bir gélge oyunu
anlam1 bulmus, daha sonra Pischel de bu goriise katilmigtir. Panini'nin iinlii dil bilgisi
Kitabi ve gokbilimle ilgili eser olan Brhat-Samhita ile pek ¢ok aragtirmacinin
goriisiinii ve kaynaklar1 degerlendiren Metin And yine de kesin bir kanitin

olmadigmin altin1 ¢izmistir*". Dolayisiyla gdlge oyununun kesin kokeni konusunda

kesin bilgiler s6z konusu degildir.

Golge oyununun Asya kitasindaki kokeninin Hindistan’da en eski kukla
gosterilerinin - gocebe ¢adirlarmin duvarlarina  hareket  ettirilen  siluetlerin
yansitilmasiyla olustugu yoniinde bir goriis de s6z konusudur. Muhtemelen tek parca
olan bu golge kuklalari, kamp atesi ve bir anlatici ile ger¢eklesmistir. Golge kuklalar
Hindistan’daki en eski sanat bigimlerinden birini olusturmaktadir. Bu sanatin dénen

resimler de denilen Giiney Hindistan’in farkli bélgelerinde Jadano Pat, Chitrakathi,

% Ghosh, a.g.e., 58s.
"% Sylvain Levi, Le Monde Indien, Paris 1890,s. 241. Aktaran, And, a.g.e., 125 s.
1 Bkz. And, a.g.e., 124-128 ss.



Yampat ya da Phad diye adlandirilan deri {izerine resimleme bi¢iminde ger¢eklesen

sanat bigiminden etkilendigi de diisiiniilmektedir'?,

Golge oyununun Cava'dan geldigi ve Once Malaya'ya oradan Siyam ile
Kambogya'ya tasindiginin genel olarak kabul edildigi bir goriis de s6z konusudur.
Golge  oyununun, destanlar bu  bolgeye ulasmadan oOnce Malaya
bolgesindeki(Glineydogu Asya Malezya yarimadasi) en ilkel oyun bicimi oldugu
Oliilere tapmayla baglantili ilkel bir oyun bi¢imi oldugu goriisii oldugu gibi, bazi
arastirmacilar bu goriise katilmamaktadirlar. Brandes ve Haxan tarafindan ortaya
konulan bagka bir varsayim; gélge oyununun, antikiteden beri Cava yasaminin sosyal
kiiltiirel ve dini yonleriyle kuvvetli baglantisinin ve sadece tarihinin akisi i¢inde
Hintlilestirilmis Cava'ya ait bir fenomen olusunun mutlaka géz oniinde tutulmasi
gerektigidir. Bu iddiay1r desteklemek i¢in eski Malaya-Endonezya masallarinin,
dalang'in repertuarindaki golge oyunu hikayelerinde de igerildigi ve oyunda
tanrilastirilmig atalar gibi rol alan Java’ya ait karakterlerin; soytarilar, Semar, Petruk
ve Bagong'un Hint kahramanlariyla tanismadan 6nceki bir donemin, olas1 kalintilari
oldugu one siirilmiistiir. Anker Rentse 1936 tarihli The Origin of The Wayang
Theatre adli makalesinde, wayangin Cava'ya Hindistan'dan geldigi goriisiine karsi
¢ikmis ve onu Hint etkisinin Java'ya yayilmasindan once bu bolgelerde baskin olan
animizme dayand1rm1st1r13. “Inams bigimlerinin en eski formu olan animizm, canli
va da cansiz tiim varliklara yani hayvanlar ve bitkilerin yani sira, nehirler ve kayalar
ve giines, riizgar, yagmur gibi doga gii¢lerinde de yasam oldugu inancidir.
Animizmde her sey Durkheim’in mana olarak adlandirdigi yasam  giicii
tasimaktadir™™®. Cava gdlge oyununda da kuklalarin da bdyle bir yasam giicii
tasidigina inanilmaktadir. Bu baglamda Rentse, bu sanati Hindistan'in Cava'ya
tanittig1 genel goriisii tersine gevirerek 1.0.7.yiizyilda Java'yr ziyaret ettigi bilinen
Hint tacirlerin yolculuklar1 sirasinda bu sanati Java'dan aldigin1 ve Hindistan’a
tanmittigin1 soylemistir. Cava'da bilinen ilk gblge oyunu tiirli olan wayang purwa'nin,
Hint destanlarinin Endonezya’ya tanitilmasiyla kesin olarak iligkilendirildigi goz

Oniline alinirsa, bu tezin ilerleyen boliimleri kesinlikle savunulabilir degildir. Edebi

2 Ghosh, a.g.e., 53s.
" Tilakasiri, a.g.e. , 29 s.
" Lundskow,a.g.e., 54 s.



yapisinda Hint destanlarinin etkileri goriillen Cava golge oyunu, bazi kuzey Asya

iilkelerinde o dénem tiyatro alanindaki gelismelere egemen olarak popiilerlesmistir'®.

Gaj Hazeu'ya gore de golge oyunu Cava'da ¢ikmistir, ¢iinkii teknik terimlerin
cogu eski Cava dilinde olup, ayrica Wayang kulit’in 1. O. 1000'de biliniyor olmasi
ve ¢ok giiclii bir kendine 6zgiiliigli olmasina dayandirarak gdélge oyununun yerli bir

Cava sanat1 oldugunu belirmistir'.

Golge oyununda Cin'in diger Asya iilkelerine etkisi, kolay fark edilebilir
olmamakla beraber Cin golge-figiirlerinin sanatsal niteligi komsu tilkelerdeki gélge-
oyunu bi¢imlerini etkilemistir. En az Cin'deki kadar stilize edilmis olan Endonezya
golge figiiriiyle bazi 6nemli karsilagtirmalar yapildiginda golge oyununun bu iki
bigimi, tiir i¢indeki en yiiksek sanatsal gelismeyi temsil etmektedir. Oyle ki Cin
golge-figiliri Avrupa' da bir donemi etkiler ve orada ayr1 bir kukla bigemini, ombre
chinoise'i baglatir, ama Asya filkelerinin bi¢im ve tekniginde kayda deger bir etkisi
olmamistir. Hristiyanliktan 6nce bu sanat, Cin' de de ying-hi adiyla anilmistir.
10.ylizyildan beri siiregen bir tarihi olmus ve Fransa ile Almanya’nin golge
oyunlarmi ciddi bir sekilde etkilemistir. Cin etkisinin batiya dogru yayilmasiyla,
M.S.17. ylizyilda Avrupa'ya tanitilmig ve ombre chinoise (Cin golgesi) Batidaki pek

¢ok iilkede taninan bir oyun haline gelmistir'.

Uzak doguda Hindistan, Java, Cin, Japonya, Tayland gibi tilkelerde gecmisi
cok gerilere uzanan golge tiyatrosu 13. yiizyilda Misir’a ulasmistir. Osmanli
imparatorlugunda Karag6z golge tiyatrosu toplum eglencelerinde ¢ok popiiler olmus
bu cografyadan, Yunanistan’a ve Balkanlara orta doguya ve kuzey Afrika’ya
uzanmistir. Ombres Chinois yani golge tiyatrosunun Avrupa’daki adiyla Cin
golgelerinin italya yoluyla Afrika’dan Avrupa’ya geldigi diisiiniilmektedir’®. Golge
tiyatrosu tarihi kendi dogdugu topraklarda tam olarak baslangi¢c noktas1 konusunda
ortak bir goriise varilamamissa da; Ortadogu yoluyla Kuzey Afrika ve Tiirkiye'nin

yanmi sira Avrupa’ya da ulasmustir. Hint kiiltiirii ve uygarliginin Asya kitasina

® Tilakasiri, a.g.e., 29s.
® And, a.g.e., 15-16 ss.
Y Tilakasiri, a.g.e., 29s.
'® Joseph Shadur, Yehudit Shadur, Jewish Papercuts: An Inner World of Art and Symbol,
University Press of New England, Hanover, 2002,.3 s.
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yayilisindan sonra, iki Hint destani, Mahabharata ve Ramayana'nin konularindan
alintilar ve uyarlamalar neredeyse tiim Asya golge geleneklerinin konularin
etkilemis ve ilkelerin golge tiyatrosu gelenekleri arasinda temel bir ortak nokta
olmustur. Golge oyununun konusu ve igeriginin Hint edebiyatiyla baglantisinin
kaynagi, bu tilkeler arasinda ¢ok eski donemlerden beri var olan ekonomik, sosyal ve
tarihi iligskilerinden dogan ortak kiiltiirel degerlerdir.
“Evren bir diis, sanal bir ortamsa, perde de, bizler de birer
gélgeyiz. Nasil evrendeki varliklar gizli bir yaratict tarafindan
yonetiliyorsa, perdedekileri de "hayalci” yonetmektedir. Genel
soylem bu. Hayal perdesi. Diis perdesi, evrenin kiiciik boy bir
modeli. Oyleyse perdeye bakip orada olan bilenleri gozleyip ibret
almali. Ne demek ibret? Ibret alip kendine gére ders ¢ikaracaksin,
evreni yoneten gii¢ oOniinde egileceksin, isyanct olmayacaksin,

yaraticiya kafa tutmayacaksin, onunla uyum saglayacaksin. Olayin
mistik ve metafizik yani béyle”™.

Asya koklerinden oldugu gibi Tiirkiye’de de golge perdesi bir ¢esit
mikrokozmoz olarak algilanmaktadir ve Karagdz oyununda perdeye hayat1 yansittig
icin ayna denilmektedir. Kelamc1 ve tasavvufgularin eserlerinde de hayal sahnesi
evrene, insanlar ve biitiin varliklar, perdedeki gecici hayallere benzetilmis; oyundaki
hayaller nasil perde arkasindaki bir sanat¢i tarafindan oynatiliyorsa, evrendeki
varliklart da goriinmeyen bir yaraticinin hareket ettirdigi anlatilmustir”®. Bu gorls
Platon’un, birbirinden farkli gegici nesneler ve ebedi idealar diinyasi1 olarak ikiye
ayirdigr evren iizerinden varlik tanimi yapan idealar ogretisi ile baglantilidir. Bu
Ogretiye gore magara Orneginde goriildiigii gibi yiizii duvara doniik insanlar
magaranin kapisinin Oniinden gegen insan ya da duran nesnelerin golgelerini
gormekte ve bu gdlgeleri gergek kabul etmektedirler’. Oysa ki bu golgeler yalnizca
birer yansimadir ve asil olan sonsuz bir idea olarak ancak zihindedir. Golge

oyununda da izlenilen tiim gercek, perde arkasindaki kuklalarin bir yansimasidir.

Karag6z perdesinin bir ‘ibret perdesi’ oldugu inanci, bu oyunun Tirkiye'de

gercekci ve toplumsal bir nitelik kazandigir devirlerde dahi siiriip gitmis; oyun

9 Orhan DURU, “Muhalif Oyun Karagéz”, Sanat Diinyamiz, S.74, Yap1 Kredi Yaynlari, Kis 1999,
153s.

2% Cevdet KUDRET, Karagéz, C.1, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2004, 10 s.

*! Platon, Diyaloglar 11, Remzi Kitabevi, istanbul, 1986, 352 s.



baslarken okunan "perde gazeli", tasavvuftan gelme mistik havayr korumustur®.
Nitekim Osmanli Imparatorlugunda 17. yiizyilda en olgun bigimini almis Karagdz
toplumsal islevler de barindirmistir. Yalnizca basit giildiiriiden ibaret olmayan bu
oyun, pek cok unsuru bilinyesinde barindiran imparatorlukta giildiirii yoluyla sosyal
dengeyi; her bir unsurun sivri yonlerini perdeye getirerek ve Karagdz yoluyla komik
ogeler olusturarak kurmustur. Boylelikle giinliilk yasamda olusan gerginlikler, aksam

oldugunda perde iizerindeki tipler yoluyla bir nevi katharsis gibi ruhtan atilmistir.

Golge oyununda temel olan figilir yani tasvirdir. Nitekim perdeye golgesi
diisen oyunun bag aktoriidiir. Bu baglamda bi¢imlendirilisi, i¢inden ¢iktig1 toplumun
dinsel, kiiltiirel ve toplumsal 6zelliklerinin bir sentezi bigimindedir. Her bir figiiriin
temsil edecegi karaktere, o karakterin yer alacagi oyun ve oyundaki gorevi de goz
oniinde bulundurularak stilizasyonu yapilmaktadir. Boylelikle tek bir figiiriin temsil
ettigi, tim toplumun ortak hafizasi ve algisinin bir yansimasidir ki her birey izledigi
figliri toplumun diger iiyeleri ile ayni sekilde anlamlandirmaktadir. Geleneksel
yontemlerin yaninda golge oyunu teknigi farkli malzemelerin de kullanimiyla tiyatro
oyunlarinda ger¢cek oyuncularla gerceklesmesi zor goriiniimlerin elde edilmesine

olanak tanimaktadir.

Golge oyunu, yakin Asya topraklarinda oldugu kadar Avrupa'ya, Kuzey
Afrika, Tiirkiye, Arabistan, iran, Misir ve Fas'ta da yayilabilmistir. Bu iilkelerde
bulunan golge tasviri Ornekleri, o donemde bu {ilkelerdeki tiyatronun gelismesine
onemli katkilar yapmis olmasi gereken sanatin egemenligini kanitlar. Gelenek
gosterir ki, Miisliiman {ilkeler bu sanati1 Hindistan ve Java'dan almislar ve Ramazan
aymda eglence amaciyla kullanmiglardir. Golge oyununun etkili oldugu biitiin Orta
Dogu iilkeleri i¢inde Karagéz oyunuyla Tiirkiye en meshur olanidir®. Dolayisiyla
calismanin ilerleyen boéliimlerinde de oOncelikle diinyada goélge oyunu, teknik
ozellikleri baz alinarak islenip, daha sonra Balkanlar ve Kuzey Afrika’y1 da etkilemis

Tiirk golge oyunu Karagdz’de tasvirler detayli bicimde incelenecektir.

22 Kudret, a.g.e. 10 s.
% Tilakasiri, a.g.e. 30s.



1. BOLUM

DUNYA’DA GOLGE OYUNUNUN GELISIMi

1.1. Asya’da Golge Oyunu

Asya golge oyununun kesin kokeni hakkinda pek ¢ok goriis ileri siiriilmiigse
de konular1 konusunda Hint destanlarinin ¢ok 6nemli etkileri olmustur. Hindistan ve
Asya arasindaki iliski, tacirlerin ticaret amaciyla Hindi-Cin ve Malezya'ya
gelisleriyle baglamistir. Endonezya Adalar1 ve Malaya Yarimadasi, Cin ve Hindistan
arasindaki deniz yollar1 tizerinde bulunmaktadir. Bu nedenle ticaret yoluyla kiiltiirel
etkilesim s6z konusu olmaktadir. Ticari iligkiler, gelismis uygarliklarinin mirasiyla,
her alanda istiinliiklerini ileri siiren istilacilarin politik gii¢ istemine sebep olmus;
cogu Asya lilkesinde Hint kralliklar1 bulunmustur®®. 6. yiizyilda Pallava krallar1 ve
Kakatiya krallar1 Java takimadalarma (bugiinkii Endonezya) ellerine gecirince,
Giliney Hindistan'in gélge oyununu buraya getirmiglerdir. Tanjore Nayaka krallari,
Vijayanagar hiikiimdarlari, Reddy krallar1 bu eski sanati korumuslar, hem deri hem
tahta kuklaciligin 12. yiizyilda Andhra Devleti’nde gelismesine dolayli olarak

katkida bulunmuslardir®.

Gilineydogu Asya’daki ticari ve politik iligkiler goglere sebep olmustur.
Gogmenler yanlarinda giiclii bir dini kiiltiir ve zengin bir edebiyat1 da beraberlerinde
getirmiglerdir. Bunun nispeten gelismemis yerli kiltiirler iizerine biiyiik etkisi,
sanatsal ve edebi geleneklerin gelisiminde daimi bir esin kaynagi olmustur. Edebiyat
tizerindeki etkisi daha belirgin olmus ve bin yillik bir gelenege sahip dini temeli olan
bu kiiltiirel giice neredeyse higbir karsi ¢ikis olmamistir. Bu yiizden, Hint kiiltiirli tam
bir egemenlik kurmustur. Bu {ilkelerin temel kiiltiirel ve dini 6zellikleri basarilt bir
bicimde Hint kiiltiiriiniin baskin 6geleriyle birlestirilmistir. Sonug, az ya da ¢ok Hint
Ogelerinin belirgin bi¢imde vurgulandigi derleme bir sistem olmustur. Boyle kiiltiirel
fetihler Hindi-Cin, Burma, Siyam, Malay ve Java'nin bazi bdlgelerinde son derece

etkili olmus; Hint dini ve edebiyat1 ya da Budizm ve &gretileri yayilmustir. I¢lerinde

? Tilakasiri, a.g.e., 26 s.
» Bkz. And, a.g.e., 131 s.



erken edebi ve dini diisincenin orneklendigi Sanskrit kahramanlik destanlari
Mahabbarata ve Ramayana, bu komsu Asya topraklarindaki Hindu yayilisinda gok
onemli bir rol oynamistir. Burma, Siyam, Kambogya, Hindi-Cin, Cava ve Bali'nin
dramatik gosterilerinde Hint destanlarinin etkisi biiytliktiir. Bu iki destan, Hint drama
ve siirinin gelisiminde oldugu kadar Asya genelinde golge oyunu konularinin da

temelini olusturmuslardir®.

Golge oyununun Hindistan’dan yayildigi goriisiiniin yaninda Cin’den
Asya’ya yayildig1 goriisii de savunulmaktadir. Cinli arastirmact Donmg Meikan, Cin
golgelerinin  Guangdong Chaozhou’dan  Giineydogu Asya’ya yayildigini
savunmaktadir. Bir bagka arastirmact Ke Xiulian da bu golgelerin Cinli gé¢menlerce
14. yiizyilda Giineydogu Asya’ya tasinmis oldugunu belirtmistir. En 6nemli kaynak
olan Geleneksel Cin Operasimin Giincel Tarihi adli kitapta Cin golgelerinin
Jiading kralliginda Giliney Song hanedanligi zamaninda (1208-1225) Giineydogu
Asya’ya tasinmis oldugu goriisiidiir. Ortaya atilan bu gorliglerin  temeli
bulunmamaktadir. Nitekim 11 ve 12. yiizyillarda Endonezya’da golge oyununun
popiiler oldugu bilinmektedir. Ayrica s6z konusu Cin gog¢iinden dnce Hindistan ve
Glineydogu Asya golge oyunu gelenekerinin Ramayana destanindan kaynaklanan

pek cok benzerlikler tasimakta olduklari bilinmektedir®’.

Asya’da golge oyununun gelisimi ii¢ bolge temelinde ele alinabilir. Giiney
Asya yani Hindistan, Giiney Dogu Asya yani Endonezya (Cava ve Bali) , Malezya,
Singapur, Thailand (ya da Siam) , Kambogya ve Laos ile Uzak Dogu Asya yani Cin
golge oyunu bakimidan ti¢ 6nemli bdlgedir. Bu bolgeler diger lilkelerin golge
oyunu gelisimlerine etki etmislerdir?®®. Budizm'le tarihsel baglar1 olan ve giiclii
Budist inamisma sahip bu iilkelerde Ramayana kabul gormiistiir. ilk oyun
orneklerinin Ramayana ve uyarlamalarina dayandigi Tayland (Siyam) ve Kambogya
da bu kategoriye girmektedirler. Burma uzun bir donem destan etkisinin diginda

kalmistir ama sonradan Ramayana'nin Tay dilindeki versiyonunun Burma sarayimna

% Tilakasiri, a.g.e., 265s.

%" Bkz. Fan-Pen LI Chen, Chinese Shadow Theatre, McGill-Queen’s University Press, Québec,
2007, 42 s.

8 Bkz. And, a.g.e.,131 s.
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tanitilmasiyla, etki altina girmistir. Brahman kiiltiiriiniin daha biiytik bir etkiye sahip
oldugu topraklarda Mahabbarata ya da iki destanin karigtirilmig bir versiyonu yerel
oyun sanatinin gelisimini etkilemistir. Bu, edebiyati ve dramatik sanatlari biiyiik
Ol¢iide Mahabbaratanin etkisi altinda olan Malaya Yarimadasi ile Java ve Bali

adalarinda meydana gelmistir.

Seylan, 'Deri bebeklere' ya da 'deri tasvirlere' dair gondermeler, M.S.12.yy
boyunca Seylan'da g6lge oyununun varliginin kaniti olarak ileri siiriilmiis olsa da; bir
Seylan gblge oyununun s6zii edilemez. Taiwan'da bugiin de varligini siirdiiren golge
oyunu Kit'a Cin'indeki golge oyunlarindan farkli olmakla birlikte, Cin’in Fukien

bolgesindeki gblge oyunu bigiminden etkilenmistir™.

1.1.1. Hindistan’da Golge Oyunu

Hindistan, Asya {iilkelerinde kukla sanatinin gelisiminde sadece kuklaciligin
ortaya ¢ikisi ve yayiliminda tarihsel rolii disinda, bu bdlgede geleneksel sanattan
oldugu kadar giincelden de beslenmistir. Bu yolla yaratilan genis tislup ve teknik
cesitliligi kuklaciligin gelisimine sundugu katki sebebiyle de Asya kuklaciliginda ¢cok

onemli bir yere sahiptir.

“Hindistan’' da genel olarak ii¢ tip kuklamin bulundugu uzun
zamandir bilinmektedir. Bunlar;

i)tahta, ipli kuklalar ya da marionetteler,

ii) deri, golge tasvirleri ya da golge kuklalar,

iii) asagidan hareket ettirilen sopall kuklalar.

Dordiincii bir ¢egit olan el ya da eldiven kuklasinin da var oldugu
bilinmektedir ama giiniimiizde gezici gruplar ve kirsal bolgelerdeki
dilenciler disinda pek kimse tarafindan kullamilmamaktadur ™.

Golge kuklalarnt Hindistan’daki en eski sanat bi¢imlerinden birini
olusturmaktadir. Hindistan’da gélge oyununun koékeninin ¢ok eski olduguna dair
goriis, Hindistan'dan Andhra Pradesh'e dayanmaktadir. Hintlilerde deri
islenmeciliginin de ¢ok eskiye gitmesi; derinin, kagit yerine ve ¢esitli ¢algilarin
yapiminda kullanilmasi ve Tanri1 Siva’nmin kaplan derisi giyinmesi nedeniyle dini

inaniglarinda da derinin 6nemli bir yerinin olmasi, bu oyunun tarihinin eskiligine

? Tilakasiri, a.g.e.,27 s.
% Bkz. And, a.g.e.,131 s.
%! Tilakasiri, a.g.e., 38 s.
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kamit olarak goriilmektedir®®. Bu sanatin dénen resimler de denilen Giiney
Hindistan’in farkli bolgelerinde Jadano Pat, Chitrakathi, Yampat ya da Phad diye
adlandirilan deri iizerine resimleme bi¢iminde gerceklesen sanat bi¢iminden

etkilendigi de diisiiniilmektedir®,

Hindistan’da golge tiyatrosunun nasil basladigiyla ilgili dini anlatilar s6z
konusudur. Sahil Singh’in 1996 yilinda 96 yasindaki oynaticti Tyapenahalli
Hombaiyah ile yaptig1 roportajda, golge oyununun nasil ortaya ¢iktigiyla ilgili inanisi
sOyle anlatmaktadir:

“Lord Rama diinyayr terk etmeye hazirlandiginda, daha dénce
kayig1 nehirden gegirmis olan kayik¢i Guha, yas i¢inde aglayarak
‘Simdi ne yapacagiz Lord 'um? Bizi terk ediyorsunuz!’ der. Onun
tiziintiistinti goren Rama, ona soyle der: ‘Bu resmi al, ve onunla,
benim oykiimii digerlerine anlat’. Ve bu sézlerle tanrt Guha’ya bir
golge kuklast verdi. O giinden sonra biz, Guha’'nin ardillari, gélge
kuklaciar: olduk. Bunu yapmaliyiz-bu Lord Rama’nin  bizim
lizerimizdeki lanetidir™* .

Hombaiyah’in sozlerine gore golge kuklalari hem tanridan bir armagan hem
de bir lanettir ki kuklacilar nesilden nesile onun Oykiisiinii anlatmaktadirlar.
Hindistan'da farkl dillerin kullanildig1 bolgelerde golge oyunlari s6z konusudur. Bu
gblge oyunlarinin; Tholubommalata, Chaya Charma, Chitra, Natakam,
Yakshaganaprabandaham, Bommalatapali, Thol Bommalattam, Togalu Bommai Ata,
Cakkala Gombai Aata, Carma Bahuli Nati, Thol Pavai Kuthu, Nilal Katci, Ravana
Chaya gibi ¢esitli adlart vardwr. Bu isimler eski metinlerde gegmemekle birlikte,
incelemeciler Chayanataka sozciigii ile Hindistan'da golge oyununun varliginin ¢ok
eskilere uzandigini belirtmiglerdir. Chayanataka sozciigii i¢in dil bilim kurallar
zorlanirsa, ‘dramin golgesi’ diye agiklanabilmektedir. Ancak Metin And’in belirttigi
tizere; Pischel, Jacob, A. B. Keith, Ananda Coomaraswamy gibi pek ¢ok
incelemecinin goélge oyununun Hindistan’da baslamis olabilecegine dair kanit

arayislari sonugsuz kalmlst1r35.

%2 Bkz. And, a.g.e.,131s.
% Ghosh, a.g.e., 53 s.
% Salil Singh, “If Gandhi Could Fly-Dilemmas and Directions in Shadow Puppetry of India”, The
Drama Review, Volume 43, Number 3, Fall 1999, 155 s.
% Bkz. And, a.g.e.,124-128 s.
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Gelenek daha ¢ok Andhra Desa, Mysore ve Tamil Nad'da yerlesmis
Maharasthrali ailelerde yasamistir. Bu sehirlerin dilleri farkli olmakla birlikte
Mabharasthralilar Mahabharata ve Ramayana’dan konularla bu gelenegi
sirdiirmiiglerdir. Bugilin varhi@im1 silirdiiren belli bash Hint golge oyunlarn
Gombeyatta, Pavaikuthu, Ravana chaya, Tollu bommalu adli tiirlerdir®®. Diger
ilkelerle karsilastirildiginda Hindistan'm belirli bdlgelerindeki ustalarinin  ve
sanat¢ilariin gelistirdigi kuklacilikta gesitliligi saglayan cesitli bolgesel teknikler

sOz konusudur.

1.1.1.1. Golge Oyunu Teknigi

Tamil Nad'da, Ramanathapuram ve Karaikkudi'de bu sanatla ilgili bes, alti
aile kalmistir. Bu ailelerin tasvirleri yalnizca 70 cm boyundadir. Oysa Anehra
figiirleri 1,5 metre ve daha fazla olmakta, renkleri de daha parlak se¢ilmektedir. Bu
biiyiikliikkte olan bir tasviri bir sanat¢1 oynatabilmektedir. Kadinlar kadin rollerini,
erkekler de erkek rollerini miizik esliginde oynatmaktadir. Tamil Nad'da gdlge oyunu
temsillerine Charma Natakam (deri drami1) denilmektedir. Tamilnad'da bir oynatici
biitiin tasvirleri oynatabilmekte, toplulugun 6teki {iyeleri miizik esligini saglamakta;
perdenin boyu da buna goére yapilmaktadir. Andhra'da bir perdenin uzunlugu sari
bezinin standart uzunlugu, eni de sarinin ¢ift eni kadar bir genisliktedir. Daha ¢ok

cocuklar i¢in olan bu gosterilere Tamil Nad'da Thol Bommalattam denilmektedir®’.

Kuzey Hindistan’da golge tiyatrosunu canlandirmak icin yapilan girisimlerin
disinda golge oyununa yer verilmemektedir. Meshur merkezleri Andhra, Malabar ve
Karnataka yoreleri olan bu sanatin, hala yasayan bigimleri giiney Hindistan’ da
bulunmaktadir. Ramayana destanina dayanan Dogu Hindistan’in Orissa eyaletindeki
gblge oyunu, Ravana chaya'dir (Ravana’nin golgesi). Miizik, Oykiilleme ve
sahnelemenin birlesimi bu koklii gosteriyi gorsel olarak cekici kilmaktadir®®. Bazi

akademisyenler Jainism dininin ve Budizmin etkilerini bu goélge oyununda

% Bkz. James, R. Brandon, Asian Theatre, Cambridge University Press, Cambridge, 1993, .88-114 s.
¥ And, a.g.e.,132s.
% Tilakasiri, a.g.e., 44s.
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gormektedirler. Genel olarak bu gélge oyunu, Rama’nin hayati ve onun Ravana ile

olan miicadelesini anlatmaktadir >°.

Ravana Chaya Orissa eyaletinin gliney ve kuzeyinde teknik agidan farkliliklar
icermektedir. Kuzeyde, daha ¢ok keci derisi kullanilmaktadir. Boylar1 60 santimi
gegmeyen tasvirlerin ilkel, kaba goriiniisleri vardir. Tasvirler arasinda dekoru
saglamak icin agag¢, ev taht gibi dekor tasvirleri de kullanilmaktadir(Resim 2).
Giiney'de ise tasvirlerin boyu ¢ok biiylik oldugundan, perdede dekora yer kalmaz; bu
nedenle dekor kullanilmamaktadir(Resim 1). Gosteriler yil iginde her zaman

yapilabilmekte ve bir hafta siirmektedirler®.

Resim 1. Ravana-Ravana Chhaya Resim 2. Rama-Ravana Chhaya
Orissa Orissa

Kuklalar genellikle geyik derisinden yapilmakta yapim asamasi bittikten
sonra can verme ritiieli ile hayat bulduklarina inanilmaktadir. Kuklalar, kullanilamaz
duruma geldiklerinde sembolik olarak yakulmakta ve en yakin nehre atilmaktadirlar.
Ravana Chaya repertuarindaki yedi episodu oynayabilmek icin yaklasik 700 kukla
gerekmektedir. Her karakter igin, o karakterin farkli ruh durumlarini ifade edebilmek
amaciyla birden fazla kukla yapilir. Destana ait karakterlerin diginda, kdy berberi ve
torununun, dekor ve aksesuarlarin da tasvirleri bulunmaktadir®’. Bir geyigin

derisinde dort ya da bes kukla ¢ikarilabilmektedir. Kukla tasarimlari ilkel olup,

% Brandon, a.g.e., 107 s.
O And, a.g.e., 134s.
! Brandon, a.g.e., 107 s.
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derideki killar bile tam temizlenmemistir®’. Resim 1’de de goriildiigi gibi,
karakterler eklemsiz, tek parca yapilmis oteki bolgelerdeki gibi renkli olmayip daha
cok siyah beyaz golge diisliren saydam tasvirlerdir. Bir bambu ¢ubuk ikiye yarilarak,
tasvir bunun arasina sokulmustur. Bu nedenle de hareketleri yalniz yukar1 asagi ya da
yana ve geriye dogru olabilmektedir. Kimi de sagli sollu dondiiriilmektedir.

Oynaticilar sarkilar1 ve sdylesmeleri soylerler®.

Gosteriler, 1.80 ile 2.20 metre aralikla yerlestirilebilecek iki diregin
sabitlenebilecegi herhangi bir yerde gerceklesebilmektedir. Gosteri bir hindistan
cevizinin kirilmasi ve adagm fil bash Tanr1 Ganapati ve Rama’y1 uyandirmasi ile
baslamaktadir. Ardindan, gosteri grubunun lideri perdenin yaninde izleyicilerin
gorebilecegi bir yere gelerek Rama i¢in dua edip, gosterinin konusunu anlatmaktadir.
Oynatici, tiim karakterleri tek basma konusturmaktadir*. Renksiz olan Ravana
Chaya dramatik bakimdan giicli olmasa ve eklemsizlikleri sebebiyle kuklalar
perdede fazla hareket yapamasalar da, bu eksiklikleri miizik, anlat1 ve kisisel sunus
iislubu ile giderilebilmektedir™. Golge oyuncusu ince bir beyaz perdeden olusan
sahnesini kalabaligin gozleri Oniinde kurarak biitiin malzemesini bir kutu ya da
sepette tasiyabilmekte, bu sayede tek bir yere bagli kalmamaktadir. Gazyagi
lambalariyla aydinlatilmis perdede golgeleri beliren figiirler sigir derisinden
yaptlmaktadir. Bu oyun bi¢imi modern egilimlerden en az etkilenmis, en iyi halk

tiyatrosu 6rneklerindendir.

Giliney Hindistan’daki, Kerala'da g6lge oyununun adi Thol Pavai
Kuthu(Tolpava Kuuthu)'dur. Kelime anlamiyla, Thol deri, Pavai kukla, Kuthu
gosteri/oyun anlamina gelmektedir. Yiizyillardir Kerala’nmin Palghat bolgesinde
Tamil dili konusan aileler Pavai kuthu oyununu, tanriga Bhagavati’nin tapinagina
doniik, koothumadam diye anilan tapinak tiyatrolarinda gergeklestirmislerdir (Resim

3). Ramayana’nin tiim gece gosterileri bu yapida tanrilara dua niteliginde olup

*2 Ghosh, a.g.e., .73 s.
* And, a.g.e.,134s.
* Brandon, a.g.e., 107 s.
** And, a.g.e.,134 s.
*® Tilakasiri, a.g.e., 44 s.
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efsaneye gore tanriga Bhagavati’nin Ramayana’ya taniklik edebilmesi i¢in bu

gosteriler yapilmakta ve gosteriler sirasinda tanricanin izledigine inanilmaktadir®’.

Resim 3. Senelik (;Iléfék'gergeklesen Pavai Kuthu gésterilerini yapildigi, tapinak
alanindaki tipik bir koothumadam

Resim 6. Thol Pavai Koothu gosterisi-Kerala

*"'Singh, a.g.e., 159 s.
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Tamil Nad’daki Vellalchitti toplulugu bu sanati Kerala’ya getirmis, ancak
bugiin Nair gibi bagka topluluklar bu sanati stirdiirmektedir. Oldukga bilge olan,
goblge tiyatrosunun grup liderine Pulavar ya da Pandit denilmektedir. Bir oynaticinin
yetismesi i¢in 10 yil gerekli goriiliirken, artik 5-6 yil yeterli kabul edilmektedir.
Ayrica bu sanat ge¢miste yasamak icin yeterli kazang getirmekteyken, degisen
zamanla birlikte oynaticilar ek islere ihtiya¢ duymuslardir. Oynaticilarin ogullart da
bu sanati devam ettirmek icin istekli olmadigindan, Pulavar ¢irak olarak bagkalarini

aramakta hatta kizlar bile kabul edilmektedir*.

Pavai kuthu tasvirlerinin en kii¢iigii 10 en biiyiigii 90 cm boyunda olup kutsal
oldugu kabul edilen kalin ve opak antilop derisinden yapilmaktadir. Hindistan’daki
diger golge kuklalarinin aksine bunlar transparan yapilmamisglardir. Giysilerin yerini
gostermek icin oyulmus kiiglik yerler haricinde, perdeye yansiyan figiirler tamamen
siyah goriinmektedir (Resim 4 ve 5). Golge figiirleri perdeye bir diken ya da ¢ivi ile
sikica tutturulmaktadir. Bu kuklalar, 6onemsiz karakterler harig, kafa, kol ve elleri
hareket edebilecek bi¢cimde eklemli yap11m1§t1r4g. Insan ve Hanumana tasvirlerinde
yiiz profilden ¢iziliyken iki goz birden gériinmekte, seytanlar kivrik burunlara sahip

olup; Ravana énden on tane yiizle gosterilmektedir®.

Kukla oynatmak i¢in kullanilan sahneler tapmak meydanlarina
yerlestirilmekte, perde golgelerin glineye ya da tapinak tanrilarmin oldugu yone
dogru konumlandirilmaktadir. 5.50 metre uzunlukta 1.50 yiiksekligindeki perdenin
4.50 metrelik st bolimii beyaz, geri kalan yerdeki boliimii ise siyah olarak
yapilmustir. Perdenin beyaz boliimiiniin hemen altinda yatay bi¢imde yerlestirilmis
bambu bir cubuk bulunmaktadir®*. Bu Pavai Kuthu sahneleri daha sonra devaml
sabit bir sahne binasina doniismiistiir. Koothomadam, Koothu medon ya da Koothu
Mandapam adi verilen bu tek katli yapilar tugladan yapilmistir. Bu sahne, 7,60-13,70
metre uzunlugunda, 1,50 metre yiiksekligindedir, derinligi ise 2 ya da 3 metre

uzunlugundadir. Perdeye Thira denilmekte; hi¢ penceresi olmayan bu yapida

*® Ghosh, a.g.e., 64 s.
* Brandon,a.g.e., 102 s.
*% Singh, a.g.e., 160 s.
*! Brandon, a.g.e., 102 s.
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lambalar tahta tasiyicilar iizerinde durmaktadir. Yeryiizlinii temsil eden, 14 metreye
1,3 metre bir siyah perde iizerine gokyiiziinii temsil eden 14 metreye 1,5 metre beyaz

bir kumag gergili sekilde tapinaga doniik bigimde konumlandirilmistir®?.

Tanrica Bhagavati adina dini amacla yapilan gosterilerin sonunda kutsama
yapilmakta, golge perdesi oynaticilarin basi tarafindan kesilerek oynaticilar arasinda
paylastirilmaktadir; bdylece tanrilarin kahramanliklarina tamiklik etmis perdenin
bltlinliigii bozulsa da miras1 oynaticilarda yasayacakt1r53. Anlat1  bi¢imi
Kathakalaksepam tiirlinde olan ve hareketsiz golge tasvirleri Orissa'da oldugu gibi
siyah olan gosteri, ¢algt miizigi esliginde olup perde gerisinde yag lambalar
kullanilmistir. Bu lambalar hindistan cevizi kabugundan olup bambu cubuklara
tutturulmustur™. Gosteriler, genellikle davullarin c¢almasi sonrasinda, ‘kuklalar
davul seslerine uydurma’ anlamma gelen kotti kayattam denen bir ayinle
baslamaktadir. Gosteri, Ganapati’ye yeniden adak adanmasi, ritiiel ve Rama’nin

basinda tac1 ile goriinmesi ile sona ermektedir>.

Giiney Karnataka kiyilarinda hareketleri smirli tasvirleri siyah olan golge
oyununa Pavai Kuthu ve Chakkla Gombai Atta denilmektedir. Tamil dilinde Pavai
Kuthu 'Kadin Dansi’ anlamina gelmektedir. Soylenceye goére bu tasvirlere,
Rakshasalar: ve kotii ruhlar dansiyla kendisine ¢ekip yok eden Tanriga Laxmi gibi
giiclii dans ettikleri i¢in bu ad verilmistir. Hala tapinaklarin disinda kotii ruhlar1 ve
salgin hastaliklar1 kovmak i¢in kullanilmaktadirlar. Bunlarin yapiminda geleneksel
olarak geyik derisi, bugiin ise ke¢i derisi kullanilmaktadir. Boylar1 75 santimi
geememekte; ancak Orissa'dan farkli olarak ¢ok giizel oyulmakta, takilarla, cesitli

siuislerle bezenmektedirler.

Pavai Kuthu tasvirlerini yapanlarla oynatanlarin hep ayni kisiler olmasi
gerekmemektedir. Ramayana destanina dayanan olaylar dizisindeki yerlerine ve

siralarina gore tasvirlerin kimi oynatilsa da perdeye dikenlerle tutturulup, genellikle

52 Ghosh, a.g.e., 67 s.
>3 Singh, a.g.e., 160 s.
> And, a.g.e.,133s.
> Brandon, a.g.e., 102 s.
18



hareketsiz dururlar. Chakkla Gombai Atta da bunlar gibi oynatilmakla birlikte
tasvirleri arkadan aydinlatan 151k yoktur, anlati sirasinda biri elinde bir, iki yag

kandili gezdirerek, anlatidaki siraya gore bunlar1 aydinlatir.

Malabar kiyilarinda da rastlanan Pavai Kuthu'’ya, Ola Pavai Kuthu ya da
Nangyar Koothu denilir. Malabar kiyilarinda gblge oyunu dinsel yasam ve tapinak
senlikleriyle baglantili olup, tapmaklar bu gruplara yardim etmektedir. Tanrilarin
gozilkkmeden orada bulunduklarina inanildigindan seyirci olmadan da oynatilabilir.
Perde iki sari uzunlugundadir, dért bambu ¢ubugundan bir g¢ergevesi vardir®. 16
metre uzunlugunda 1,5 metre yiiksekligindeki perde, yaklasik yerden 80 cm yiiksege

yerlestirilmektedir®”.

Geyik derisi kutsal oldugu icin tercih edilmekte, bu bolgenin tasvirleri daha
kiigiik olup, en biiyiigii 75cm yapilmaktadir. Renkler de karakterlere gore
degismektedir: Rama i¢in koyu mavi, Sita i¢in altin yaldiz kullanilmaktadir. Isik
kaynaklar1 bir bambu ¢ubugun {izerine yerlestirilmistir. Cogu kez, ikiye kesilmis
hindistan cevizi kabugu icine yag konularak saglanan isiklar yiiksekte tutulmakta,
perde tam ortasindan bir tahta ¢ubuk ile Koothu Madom yani tiyatronun tavanina
yiikselen bir tahta c¢ubukla ikiye ayrilmaktadir. Sagda soylu karakterler, Sita,
Hanuman ve onlarin yandaslart; solda kotli karakterler Ravana ve onun adamlari
bulunmaktadir. Tasvirler ¢ok az ya da sinirli hareket ettiklerinden temsili asil ilging
ve siirlikleyici kilan hikaye anlaticilarinin sozleridir. Tasvirlerin hareketleri sinirh
olmakla birlikte, savas sahnelerinde ustaca bir oynatma ile savas sahneleri oldukca
hareketli gortiniir. Ugan oklar, yaralananin diisiisii, yara alanin can havliyle bagirist

ozellikle namuslulugunu kanitlamak i¢in Sita'nin alevler arasma girmesi ¢ok

etkilidir®.

Malabar’daki pavai kuthu tamamen, yasamlarini siirdiirmek i¢in dilenerek
koyden koye seyirci bulmak i¢in dolasan, gezici oyuncular tarafindan

oynanmaktadir. Bu tiir gosterilerde, oyuncular kuklalar1 hareket ettirmez ve daha

% And, a.g.e.,133s.
*" Ghosh, a.g.e. 70 s.
%% And, a.g.e.,135-138s.
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once anlatilan bicimde oynatmazlar, sadece perdeye tasvirlerin golgesini
diisirmektedirler. Yine Malabar da bulunan eski bir golge oyunu tiirii olan

Pacubu’nun tasvirleri kartondan ya da tahta parcalarindan yapllmaktadlrsg.

Temsilden Once tapinak ritiiel ve torenleri yapilmakta; her gece tanrisal
kutsamadan sonra hikaye anlatici tapinaktan bir gegit alayiyla gelmektedir.
Tapinaktan bir de madeni bir kap iginde 151k getirilmekte, bu tanrisal 15181n, tasvirlere
can verdigine inanilmaktadir. Hikaye anlaticilar, Karagéz’deki “Hay Hak” diyerek
oyuna baglangi¢ gelenegine benzeyen bicimde "Ya Ha Arya!" diye bagirmaktadir.
Davul ve zillerin izledigi bu bagirti ii¢ kez olur, giderek gii¢lii vurgulanir. Digardaki
tapinak lambasindan yaga batirilmis pamuktan fitillere ates verilip perdedeki tasvirler

yavas¢a aydinlanarak gé’)zijkmektedirlerw.

Togalu bombe, Karnatak’da renkli tasvirler kullanilan birkag gesit golge
oyununa verilen addir. Kesilen tasvirin sanatsal 6zellikleri olup; boyanmalar1 ve
desen verilmeleri tamamen isin uzmanlari tarafindan yapilmaktadir. Togalu bombe
kitleler iizerinde hala etkili bir halk sanati olarak devam etmektedir. Ozellikle kuzey
Karnatak ve Mysore halki i¢in oyunun dini 6nemi vardir. Bu gosterilerle yagmur
duast edilmektedir. Gombeyadisu, bombeyatadvaru (suret gostericisi) diye de
adlandirilan oyunun, tasvirleri kegi, deve ya da sigir derisinden kesilir ve tellerle

sabitlenmektedir®®.

Hindistan’in  giiney batisinda bulunan Karnataka’daki, Gombeyatta
(togalugombeatta) golge figiirleri kegi derisinden ve en fazla 75 ya da 100 cm
biiyiikliigiinde yapilmaktadir. Fil baglh tanr1 Ganapati, destan kahramani tanr1 Krishna
ve Rama’nin kuklalar1 yapilirken kuklacilar ritiielistik adaklar adamakta ve kukla
yapilacak derilere 6zel bir Onem géstermektedirlerﬁz. Nitekim golge kuklalar
insanlar arasinda tanrisal olanin gdriinmesini saglamaktadir. Hint inaniglarina gore

Olimle kirlenmis hayvan derisinin, diisiik kasttan kuklacilar eliyle, tanrilarin katindan

% Tilakasiri, a.g.e.,46 s.
% And, a.g.e.,135-138 ss.
®! Tilakasiri, a.g.e., 45 s.
%2 Brandon, a.g.e., 88-89 s.
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figlirlere doniisebilmesi icin; kuklalarin yapim asamalarinda cesitli ritiiellerle,
kuklalarin ruhani 6nem kazanmasi saglanir. Bir karakter kuklas1 gdsteri i¢in hazir

oldugunda, onun metaforik dogumu kutlanmaktadir®.

“Kuklalar farkl kategorilere ayrilmaktadir:
(i)Sembol hayvanlart ile tanrisallar
(ii)Seytanlar ve devler
(iii)Prens, prenses, asiller, rahip ve hizmetkarlar gibi insan
figtirleri
(iv)Asker maymunlarin iginde riitbeliler
(v)kadin ve erkek hileci ve komik karakterler
(vi)Diger hayvanlar

(vii)Agag ve bitkiler
(viii) Ay ve giines o4,

Bir Gombeyatta kukla gosterisi igin, 100 par¢adan fazla kuklay: igeren setin
50 tanesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Kuklalar; ilaheler, seytanlar, insanlar, maymun
generaller, soytarilar, hayvanlar ve agag, bitki gibi pek ¢ok doga nesnesinden
olugmaktadir. Bazi Gykiilerde bir grup karakterler biitiin olarak tek bir kuklay:
olusturmaktadir. Diger kukla tiirlerinde oldugu gibi bir karakterin farkli ruh
durumlar i¢in baska baska kuklalar kullanilabilmektedir®. islam etkisiyle sakalli
olarak resmedilen bu kuklalar, 90 cm boyunda, iliggen yiizlii, ince gdovdeli olup
ayakkab1 ve gozleri balik bigimindedir. Kiiciik boyutlu kuklalara Chikka Togalu
Gombeatta, biiyiik olanlara ise Dodda Togalu Gombeatta denilir. Rama karakteri
basinda tag takmakta, bir list uzun giysi ile yine uzun ¢izgili bir giysi giymektedir.
Karakterler riitbelerine ve dnemlerine gore boyutlandirilmaktadirlar. Bas karakterleri
digerlerinden ayiran kimi 6zellikleri bulunmaktadir. Kadinlar, choli, sari ve tilak
giyer burunlarinda bir nokta goriilmektedir. Tanrilarin temiz kesilmis hatlar1 olup
giizel giysileriyle daima ¢iplak ayakla gezmektedirler. Kahramanlarin badem sekilli
gozleri, yay gibi kaslari, diizglin burunlar1 ve ince dudaklari vardir. Seytanlar ise agik
ag1z, keskin disler ve kahramanlarin iki kat1 olan gozlerinin etrafinda kirmizi ¢izgiler

ile stilize edilmislerdir®.

% Singh,a.g.e., 156 s.
* Ghosh, a.g.e., 62 s.
® Brandon, a.g.e., 88-89 s.
% Ghosh,a.g.e., 62 s.
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Gombeyatta oyunlarinda, kukla ve kuklacilar arasinda nesiller boyunca da
aktarilmaya devam eden bir bag s6z konusudur. Killekyata adli soytar1 karakterinin
sac1 icin, her kuklaci kendi sagindan bir parcayr kuklaya eklemekte, nesilden nesile
aktarilan bu kukla boylece yasamaktadir. Uzun siiren hizmetinden sonra bir kukla
Hindularin yakilarak Ganga nehrine kiillerinin atilmasi gibi bir tdrenle sahneye veda
etmektedir®. Bir Gombeyatta kukla grubunda oynatict disinda, ailesinden birkag
erkek, kadin rolleri ve kimi sarkilar seslendiren esi ve sayilari degisen miizisyenler
bulunmaktadir. Bir oyunu oynatabilmek i¢in 3-4 oynaticiya ihtiyag duyulmaktadlres.
Kerala’daki kuklalarin aksine transparan ve renkli olan bu Gombeyatta
(togalugombeatta) kuklalarin1 oynatmak daha kolaydir. Kiiglik kukla gruplar
taginabilir kukla sahneleriyle kdyden kdye rahatlikla gezmektedirler. Bu oyun tiirii
sene i¢inde sembolik olarak lireme ve ¢ogalma ile baglantili en azindan iki dnemli

torensel olayda gerceklestirilmektedir.

Resim 7. Ganesha-Togalu Gombeatta ~ Resim 8. Tolu bommalatta figiirleri
Karnataka Andra Pradesh

%7 Singh, a.g.e., 157 s.
% Brandon, a.g.e., 88-89 s.
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Resim 9. Sita ve Lakshmana-Tolu Bommalatta-Andra Pradesh

Yeni tip kuklalar eklemli iken eskiler eklemsiz, biiyiik ve birkag¢ karakteri bir
dekor icinde gosterir bicimde yapilmistir. Giincel uygulamalarda seyircilerin bu
hareketsiz figiirler yerine eklemli olanlar tercih etmesi yiiziinden, eski kuklalar daha
az kullanilmaktadir. Ayrica teknolojik gelismelerle elektrikli lambanin kullaniimaya
baslanmasi ile tanr1 ve seytanlarin, yag lambasi alevi ile titreserek ilahi goriiniise
kavusan golgeleri, yag lambasinin terk edilmesi sebebiyle bu etkiden yoksun
kalmaktadir®. Kirmuzi, mavi, yesil ve siyah kuklalar i¢in kullanilan renkler olup,
boyun, omuz, eller, bel ve kalcalarda eklem kullanilmistir (Resim 9). Bu eklemler
ince tel ya da iple kontrol edilmekte, bir kuklaci 2-3 kuklayr ayni anda
oynatabilmekteyken ayni anda 4-5 kuklact aym anda perde arkasinda figiirleri

oynatmaktadirlar’.

Hindistan’daki en bilinen kukla tiirlerinden olan Tollu Bommalu ya da tholu
bommalatta, Giiney Hindistan’in Andhra Pradesh eyaletinin birka¢ bolgesinde
goriilmektedir. Kelime anlamiyla ‘Tollu’ oyuncak bebek/deri, ‘bommalu’ tiyatro
anlamina gelmektedir. Sézel gelenege gore bu tiir M.O. 200’e temellenmektedir. 16.
yiizyilda, Vijayanagar imparatorlugu krali Kona Reddy déneminde, Ramayana
Ranganathana basligi verilmis bir Telugu elyazmasi tamamen golge oyunu igin

diizenlenmigtir. Bilinen destan metninin dramatik bir bi¢ime doniistiiriilmesinin

% Singh, a.g.e., 157-158 s.
" Bkz. Ghosh, a.g.e., 63 s.
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haricinde elyazmasi, golge figiirlerinin yapimi ve siislemesi ile ilgili talimatlar

icermektedir’.

Tholu Bomalatta tasvirlerinin boylar1 karakterlere gore degismekle birlikte,
33 cm ile 1,5 metre arasinda degismektedir. Tanrilar ve kahramanlar en biiyiik
kuklalardir. Figiir yapiminda kegi, dana, inek, su sigir1 derileri kullanilir®. Insan ve
azizler de dahil olmak tizere pek c¢ok kukla ke¢i derisinden, seytanlar sigir
derisinden, tanrilar ve kahramanlar ise geyik derisinden yapilmaktadir. Renkli ve
transparan bu golge figiirlerinin biiyiikliikkleri yapildiklart bolgeye gore
degismektedir. Madnapali bolgesinde genel olarak 120 cm, Kakinada bolgesinde ise
150 cm biiyiikliigiinde kuklalar yap111r73. Kadinlar sar1, turuncu, kahverenginin ¢esitli
tonlar1 ile boyanirken, Rama koyu mavi boyanir. Eklem yerleri omuzlarda,
dirseklerde, dizlerde, bazen de kalgadadir. Danseden kadin tasvirleri en oynak
olanlardir, belden ve bastan da eklem yerleri vardir. Uzun etegi oldugu igin bacaklar
eklemli degildir. Sita bu tiirlii yapilmakta ve ancak iki oynaticiyla oynatiimaktadir™,
Bir biiylik figiir yapmak icin genellikle 3, orta boyutta bir figiir i¢in ise iki deri
kullanmak gerekli olmaktadir. Kuklanin ortasindan gececek bigcimde bambu ¢ubuk
govde boyunca baglanmaktadir. Eller ve bag eklemli olup bunlar gevsek iplerle
kontrol edilir. Bambu parcalar1 kuklalarin eklem yerlerinde baglanti malzemeleri
olarak da kullanilmaktadir. En biiylik kuklalar Ravana, Anjayena(Hanumana), Bima
ve Keechaka karakterleri i¢in yapilmakta, yalnizca Ravana, 10 bas1 da dnden goriiniir
bi¢imde tasarlanmistir. Ana karakterlerin bas, boyun omuz, el ve bileklerinde eklem
bulunmaktadir”®. Farkli ruh durumlar icin aym karakterin baska kuklalar soz
konusu olup kimi kuklalar ¢evrelerinde bir atmosferle beraber yapilmaktadirlar.
Ornegin, Rama’ni karis1 Sita, Kral Ravana’nin bahgesinde bir Ashoka agaci altinda
gosterilmektedir. Pek ¢ok kukla el, bacak ve baslar1 eklemli olarak yapilir. Eller ayr

sopalarla hareket ettirilirken, bacaklar govdeden hareket ettirilmektedir. Zarif

" Brandon, a.g.e., 113 s.
2 And, a.g.e.,140-141 s.
® Brandon, a.g.e., 113 s.
" And, a.g.e., 140-141s.
> Ghosh, a.g.e. 59 s.
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karakterler hassas bir beden yapisi ile seytanlar abartili ve zalim yapilarini yansitacak

bigimde kaba bir beden yapis ile gosterilir’.

Genellikle aralarinda 2 kadin oynaticinin bulundugu 6 oynatici 6-8 saat siiren
gosteriyi gerceklestirmektedir. Hararetli konugma ya da kavga sahnelerinde ayaklari
ile yere konulmus tahtalara vurarak efekt yapan bu oynaticilar karakterleri seslerini
degistirerek konusturmaktadirlar’’. Giiney Dogu Asya'daki gibi seyirciyi ilgilendiren
giildiiriicii kisiler vardir. Bunlar keci sakall1 kocaman gobekli, obur Kilikayata ile ¢ok
korktugu sismanca karis1 Bangaraka'dir. Siyah renkte, kalkik burunlu, darmadaginik
sacli, uzun sakalli, sarkik dudakli, siskin karinli, egri elli ve bacaklidir. Tiirli
bicimlerde bu deri tasvirlerin hepsi ¢iplak ve miistehcendir. Bu agik sacikligindan

otiirii halkin begense de hiikiimet yasaklanmustir. ilkel oynatma kuliibeleri vardir’®,

Resim 10. Hanumana-Tholu Bommalatta Resim 11. Ravana-Tholu Bommalatta
Andhra Pradesh Andhra Pradesh

Genellikle oyunlarda, hem folk miizik hem de popiilerliginden dolay1 film
miizikleri de calinabilmektedir. Oyunlarda gorsel ve isitsel efektler seyircilerin
ilgisini ayakta tutmaktadir. Deriden yapilmis bir ok ince bir sopanin ucunda perdede

ucuyormus gibi goriinlirken havada siiziilme efekti i¢in 1slik benzeri bir ses gerceklik

’® Brandon, a.g.e., 113 s.
" Ghosh, a.g.e., 58 s.
® And, a.g.e.,.140-141 s.
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duygusunu beslemektedir. Bir karakterin bas1 perdede kopacaksa o parga ayr1 yapilip
hizla gévdeden ayrilarak ayr1 bir sopa ile perdede yuvarlantyormus goriintiisii elde

edilmektedir’®.

Tholu bommalata oyunlart giincel versiyonlarinda; kiskang koca
Juttupoligadu yani ‘killi Poligadu’ ve onun esi Bangarakka araciligiyla bu sanatin
giincel durumu ile ilgili gorisler aktarilmaktadir. Geleneksel olarak, Hint golge
kuklas1 kast sistemin hiyerarsik diizeni ile dogrudan baglantilidir. Her ne kadar
bolgeden bolgeye verilen dnemin derecesi degismekte ise de; gosteriler, birer ritiiel
gibi 6nem tagimaktadir®™. Bu nedenle gdlge figiirleri de bu ritiielistik 6zelliklerle
dogru orantili olarak her bir kahramanin anlatilardaki 6zelliklerine uygun olarak

stilize edilmektedirler.

Tollu bommalu kattu, kendisi de uzun bir gelenege sahip olan Andhra golge
oyununun uyarlamasidir. Sanatin erken donemlerinde iplerle birlestirilmis iki boyutlu
basit kuklalar kullanilmistir. Bu tiir keelu bomma (birlestirilmis kuklalar) olarak
bilinmektedir. Ancak bunlar perdede siyah gdlgeler olarak goriilmekte ve gorsel
ifadeleri deriye net islenmemektedir. Bir sonraki evrede ise tasvirler, deri kullanimi
ve siuslii renklendirmelerle gelistirilmistir. Bu kuklalarin boyutu daha biiyiiktiir,
hemen hemen insan biiyiikliigiinde, tabaklanmig deriden kesilmis ve iginden 1s1k
gecebilecek sekilde delinmistir. Her zaman profile ince bambu kamislar baglanarak
tasvir tepesinden altina kadar uzanan uzun bir kamigla ayakta tutulurken bambu
kamislar da eklemleri oynatmaya yardim etmektedir. Bu kuklalarin yapiminda
ustalik, oyuncularin kendi golgeleri perdede goriinmeden tasvirleri hareket
ettirdikleri oynatim ustaligi kadar gereklidir. Hint yagi lambalarmin kullanimi,
giiniimiize kadar, kuklalarin rengindeki derinligi arttirmaya katkida bulunmustur.
Andhra’ da tolu bommalatta sahnesi agik havaya kurulur. Gegmiste kullanilan yag
lambalarmin yerini elektrik 15181 almistir. Gosteri Mahashivaratri festivali siiresince
diizenlenir ve sonraki birka¢ giin boyunca devam etmekte, gosteriler her giin gece

baslamakta, ertesi giin sabaha kadar stirmektedir. Oynanacak hikayenin dini 6nemine

" Brandon, a.g.e., 113 s.
% Singh, a.g.e., 156 s.
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gore gosteri baglamadan Once, Javalilarin wayang gosterisinden Once yapilana

benzer, ayrintil bir ritiiel canlandiriimaktadir®,

Ozetle, Hindistan’in farkli bolgelerinde farkli bigimde deri gdlge kuklasi
tipleri gelismistir. Kimi transparan, kimi opak, Andhra bolgesindeki en biiyiik
boyuttaki kukla olmak {izere kimi kiigiik kimi biiyiik, kimi renkli kimi ise siyah
beyaz yapilmistir. Tiim kuklalar iki boyutlu, karaktere gore bigimlendirilmis insan
oranlarina yakin bicimde yapilmis stilize figiirlerdir. Bir ¢ogu tanrilari, tanrigalar ve
ruhani varliklar temsil etmekte; bunlar kutsal sayilarak seytan ve oliimliileri temsil
edenlerden ayr1 tutulmaktadirlar. Kuklalarin istii boyanmak yerine deriye boya
emdirilmektedir; ki bu 15181in kukladan ge¢mesini saglayan transparan bir etkiye

olanak vermektedir®.

Yapimevi once deriye tasviri gizerek baslamaktadir. Geleneksel olarak ¢izim
icin komiir kullanilmistir. Kukla icin pahali oldugundan geyik derisi yerine keci
derisi tercih edilir. Koyun derisi iizerinde beyaz lekeler bulundugundan ve ince
oldugundan kullanilmamaktadir. Kesimden sonra, delme islemi, daha ¢ok derinin
killart ¢ikarilmis yiiziinde yapilmaktadir. Eskiden delme bilinmediginden, altina
hayvan boynuzu konulmus deriye, ucu sivri bir demirle vurarak, bu islem
gerceklestirilmeye calisilmistir. Bu ¢ok yorucu islemde, delikler esit olmamakta ve
derinin oteki yiizii piitiirlii kalmaktadir. Piitiirli yiizii ¢ekicle doviilerek, etin oldugu
yiiziin de killi yiizii gibi diiz olmasi saglanmistir. Giiniimiizde delme islemi igin,
zimba makineleri kullanilmaktadir. Boyamaya gelince siyah ¢izim de boyamalar da
derinin iki yiiziine de uygulanir. Eskiden kok boyalar kullanilmis; yapimeilar kendi
boyalarini kendileri hazirlamiglardir. Baslica renkler kirmizi ve siyah olup, siyah igin
is tercih edilmistir. Bugiin de is ya da siyah ¢ini miirekkebi kullanilmaktadir. Bugiin,
kok boyalarin hazirlanis zorlugundan dolayi, kimyasal boyalar yeglenmektedir. Yagh
ya da alkollii boyalar kullanilmamaktadir. Bas, govde, li¢ par¢adan olusan kollar ve
tek parga olan iki bacak da ayr1 ayr1 boyanir ve birbirlerine iple tutturulur, ayrica ipin

gectigi yerde deri pargasi ile giliglendirme yap1lmaktad1r83.

8 Tilakasiri, a.g.e., 45-46 s.
82 Ghosh, a.g.e.. 53s.
% And, a.g.e.,145-146 s.
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Pek cok figiiriin yiizii iki goziin goriinebilecegi bicimde yarim profil
gorlniislii olup, ayaklar1 yandan, iist bedenleri ise onden goriinmektedir. Eklem
yerleri ise giliclii ip ya da deri baglar ile baglanmaktadir. Genel olarak ¢ figiir tipi
bulunmaktadir. Oncelikle yiiksek sanatsal kompozisyonun goriildiigii oyma ile elde
edilmis giizel etkiye sahip figiirler, ikinci olarak kirsal kokenli daha basitbi¢imli
figiirler ve yalnizca goz ve profilden yiiziin belli oldugu figiirler s6z konusudur. Bir
kukla setindeki kuklalarmm %90’ tek tek insan figiirleri, hayvanlar ve dekorlar
olusturmakta; ana karaktarler dramatik duruslar ile yani ayakta, otururken, yiiriirken
ya da doviisiirken ayr1 ayn figiirlerle gosterilmektedirler. Kuklalar belirli araliklarla

kutsanmakta ve deri bir kutuda saklanmaktadirlar®.

Oynatma tasviri palmiye agacit dalindan yapilmis destegini oynaticinin bir
eliyle tutmasi, tasviri bununla hareket ettirmesi ve dondiirmesi ile olmaktadir. 5 ile 7
cm boyunda bir bambu cubugu, boyu otuz santim ile bir buguk metre arasinda
degisen bir baska bambu cubugunun ucuna iple asilmakta; bu uzunluk tasvirin
boyuna gore degismektedir. Tasvirler profilden oldugu i¢in yiiziiniin yoniinde olan
kola 6nem verilir ve daha ¢ok o kol hareket ettirilir. Oynatici, tasvirin iki kolunu da
oynatmak isterse eline iki kol ¢ubugunu birden almakta, danseden tasvirler i¢in tek
oynaticinin iki eli yetmediginden, dizini de kullanmaktadir. Bu durumda bir tasviri
iki kisinin oynatmasit da s6z konusu olmaktadir. Danseden tasvirlerde boyun ve bel

de eklemli olarak yapilip, oynatma ¢ubugu basa takilmaktadir®.

Perde iki beyaz sari (hint kadin elbiselerinde kullanilan kumas) ya da
erkeklerin pantolon gibi giydikleri dhoti’den olusur. Geleneksel olarak agik havada
gerceklesen bu gosterilerde iki direk arasinda yerden dize kadar bir yiikseklikten bir
sarl uzunlamasina baglanmaktadir, diger sari onun tam {lizerine gelecek sekilde
baglanir ve birlesim yerleri {ist {iste gelmeyecek bigimde hurma agaci dikenleri ile
birlestirilmektedir®.  Perde gerisinde yere lstiiste iki tahta levha konulmakta

figiirlerin kavga ya da savas sahnelerinde oynatici bu tahtalarin iistiine ayag ile

8 Ghosh, a.g.e. 57 s.
% And, a.g.e.,145-146 s.
8 Ghosh, a.g.e., 58s.
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giiriiltii ¢ikararak, doviisme sesi elde edilmektedir. Giiniimiizde ses etmenleri i¢in ses
kayit aygitlarindan yararlanilmaktadir. Eskiden 1sik icin kullanilan yag kandilleri
devrilip yangina sebep olabildiginden gelisen teknikle elektrik lambasi kullanimi
yayginlasmistir. Sokaklarda kurulan perdede yiikseklik ve eni 3 metreye 5,5
metredir. Perde ¢ok genis oldugu icin ortada bir ¢ubuk desteklik gorevi gérmekte,
sahnenin 6teki yanlar1 ve ustii ¢uvallik bezle kaplanmaktadir. Bunlar1 tutturmak igin

de bambu kullanilmakta, boylece de oynaticilar disardan gézilkmemektedirler 8,

Cogu kuklaci gogebe bir kabileye mensuptur ve gosteri malzemeleri ile
birlikte siirekli hareket halindedir®®. Geleneksel bir oynatic1 takimi ogullar, kizlar,
damatlar, gelinler, torunlardan olusan genis bir ailedir. Bu isin durmasim

istemediklerinden bas oynaticinin on kadinla evlendigi gén’jlmﬁstﬁrgg.

Bagka bir Asya iilkesine kiyasla Hindistan i¢in kuklacilik, yerel bir tiyatro
tiiriidiir. Tarihin belirli bir doneminde kukla tiyatrosu i¢in dile getirilen ‘kirsal kesim
insanlarinca bilinen tek dramatik gosterge bigimidir®, goriisiine kimi elestiriler olsa
da, kukla oyunlar1 ¢ok eski caglardan beri buradaki koyliiler i¢in en popiiler ve en

yaygin eglence bi¢cimi olmustur.

1996 yilinda Dharmasthala Kamataka’da diizenlenen Ulusal Golge Kuklasi
Festivali sirasinda, Ramayana ve Mahabharata’dan yola ¢ikilarak yapilmakta olan
geleneksel gosterilerin yani sira Gandhi’nin yasamindan {i¢ boliim halinde sunulan
bir gosteri de modern-destan tiirii olarak sunulmustur. Yeni bir mitolojinin sunumu
bu antik sanatin gelecege evrilmesi i¢in denenmekte olan modern bir Hint golge
oyunudur®. Bu baglamda bir yandan gelenekseli yasatma cabalar siirerken, diger

yandan Hint gélge oyununun evrimi i¢in modern ¢abalar da s6z konusu olmaktadir.

Kuklacilar gosterilerin siiresini sehirli ve yabanci izleyicilerin talepleri

dogrultusunda kisalttiklar1 gibi, yeni bigimde kuklalar da yapmislardir. Hiikiimetin

¥ And, a.g.e.,145-146 s.
8 Ghosh, a.g.e.. 55 s.
% And, a.g.e.,147s.
% Richard Pischel, The Home of The Puppet Play, Luzac, London, 1902, s.28.
*'Singh, a.g.e., 154 s.
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istegiyle, aile planlamasi gibi sosyal konularda oyunlar oynatilmaya baslanmistir.
Caga uymay1 reddeden kuklacilar ise mesleklerini terk etmeye zorlanmiglardir. Yine
de kimi kuklacilar halen geleneklerini siirdiirmekte ve ritiielistik din ile baglantili
torelerini uygulamaktadlrlargz. Yeni oyunlarin figiir bigimleri de geleneksel ¢izgileri

tagimakla beraber o giiniin insanlarinin stilize bi¢imi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

1.1.2. Cin Golge Tiyatrosu

Asya'nin Giineyi ile Giliney Dogusundaki golge oyunundan alabildigine
degisik bir kiiltiir ortami1 ve teknigi i¢inde gelisen ve bir ¢ok bakimdan Tiirk
Karag6z'ine benzeyen, Cin golge oyunu, dramatik gosteri olarak biitiin golge
oyunlar1 i¢inde en zenginlerindendir. Cin'de gélge oyunu Giiney Dogu Cin'de Fukien
Eyaletinde, Amoy'da, giinliik konusmada, adi gegen tsua ia (kagit golgeter), la hi
(golge oyunu), phe ang (deri kukZlalar), phe kau (deri maymunlar) vb. gibi terimlerle
anilmaktadir. Ancak en yerlesmisi ying ksi(Jingxi)’dir: Ying golge, Ksi miizikli

geleneksel tiyatro oyunu anlamima gelmektedir®.

Cinliler, Han Imparatoru Wu-ti'nin (1.O. 140 - 87) olen karismin
goriintlisiinlin perdeye getirilmesi sdylencesine dnem vererek, Cin'de gélge oyununu
bu cagdan baslatmak egilimindedirler94. Clinkii 6lmiis bir kisinin golgesinin onun
yasayanlarin arasina donmesinin bir yolu olduguna inanilmaktadir. Fan-Pen Li Chen
bunun golge tiyatrosunun saman kokleriyle baglantisina bir kanit oldugunu
savunmaktadir. imparator Wu-ti ve Lady Li ile ilgili anlatilan hikayenin gélge
oyununun kokenine kanit oldugunu ilk ileri siiren Song Hanedaninin erken yillarinda
yasamis bilgin Gao Cheng olmustur. Qing hanedani donemine ait bir siirde gecen
‘Perdede yeniden can bulur Lady Li’ (On the screen relives Lady Li) dizesi de
Gao’nun iddiasina bir nevi kamt olmustur. Imparator Wu-ti ve Lady Li efsanesinde
anlatilan perdenin arkasindan figlir ge¢cmesi sonucu olusan golgeler, gdolge

tiyatrosunu tam olarak karsilamamaktadir. Song hanedani kayitlarinda tarif edilen ilk

% Ghosh,a.g.e., 55 s.
% And, a.g.e.,147 s.
¥y.ag.e.,148s.
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golge oyunlar1 daha diinyevi roller iistlenmislerdir. Kayitlardan birinde golge
oyunlarmin kimi cenaze tdrenlerinde kullanilsalar da Olenlerin ruhlarimi geri
cagirmak gibi bir amagla kullanilmamuslardir. Imparator Wu anlatis1 gélge oyununun
Han hanedanina uzandigina isaret etse de; bazi Cinli aragtirmacilar ayn1 doneme ait
baska Oykiilere vurgu yapmaktadirlar. Cin’in Shaanxi bolgesindeki golge oynaticilar
arasinda sdylenegelmis bir dortliik, golge tiyatrosunun, imparator Wu’dan da 6nce,

Imparator Wen’in doneminde (179-156 1.0.) basladigina kanit olmaktadir®.

Hikaye anlaticilig1 ve epik bi¢cim gdlge oyununun baglangicinda daha belirgin
bigimde goriilmiistiir. Kuzey Cin'de 6nemli bir kent olan Luo (Luo-sien)'da Ming
cag1 sonunda Chung Sech adinda bir bilgin gélge oyununu halkinin mutlulugu i¢in
Ogretici amagclar i¢in kullanmis; boylece goélge oyunu teknigini de gelistirmistir.

Manchu déneminde golge oyunu en yiiksek basamaga erismistir™.

Hristiyanlik’tan 6nce Cin’ de de ying-hsi adiyla anilmis olan bu sanat,
10.ylizyi1ldan beri devam eden bir tarihe sahip olmus ve Fransa ile Almanya’nin
gblge oyunlarmi ciddi bir sekilde etkilemistir. XI. yiizyll Cin ansiklopedisi
Tansou’da Yon-Tsung caginda (1023 - 1065) (Sung soyundan) pazar yerinde ii¢
devlet Oykiisiinii (San kuo) anlatanlarin anlatilarina golge tasvirleri de kattiklar
anlatilmaktadir® . Cin’de gblge tiyatrosunun bilinen en eski tiirlerinden biri Qiao-
Ying Xi, kelime anlamu1 olarak Biiyiik Gélgeler Tiyatrosu anlamina gelmekte ve perde
tizerinde insan golgelerinin disiiriilmesiyle yapilmaktadir. Pi-Ying Xi ise iki boyutlu
deri golge figiirleri ile gergeklesen goélge oyunu tiirlidiir. Transparan deri iizerine
boyama ile yapilan renkli gdlge figiirleri igermektedir. Iki boyutlu oyulmus
karakterler 151k ve perde arasinda konumlandirilarak perdede renkli golge figlirlerinin

goriilmesi saglanmaktadlrgg.

1966-1976 yillar1 arasindaki Kiiltiirel Devrim geleneksel Cin kiiltiiriiniin

diger alanlarina oldugu gibi gdlge tiyatrosuna da zarar vermistir. Ikinci Diinya Savast

% Chen, a.g.e., 23-26 s.

% And, a.g.e.,151s.

% And, a.g.e.,148 s.

% Beth Osnes, Acting: an International Encyclopedia, ABC-CLIO.Inc., California, 2001, 265-275
s.
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sonrasinda golge oyunu politik ve ideolojik bir ara¢ olarak goriilmiis ve dini
islevinden tamamen arindirilmistir. Hitkiimet tarafindan desteklenmeyen her gosteri,
batil ve dini olarak damgalanmistir. Pek c¢ok golge tiyatrosu lideri ve iiyeleri
kinanmis, cezalandirilmis ve kisisel esyalar1 yakilmistir. Devrim sonrasi, bazi
hiikiimet destekli gruplar, kisa hayvan fabllartyla 1950’lerde halka agik gosterilere
devam etmislerdir. Hiikmet destekli olmayan genellikle ciftcilerden olusan 6zel
gruplar ise tasrada daha muhafazakar, batil inanglh izleyicilere oynayan, geleneksel
golge tiyatrosunu korumuglardir. Tayvan’da oldugu gibi Gansu’da da gdosteriler kimi
zaman izleyici i¢in degil, dini nedenlerle yalnizca tanrilar i¢in yapilabilmektedir.
Hem Hebei hem de Tayvan’da adak yerine getirme ritiiellerinde kullanilan go6lge
gosterilerine de rastlanmistir. Hebei’de bu gosteriler liangying(parlak golgeler)
olarak, Tayvan’da ise banxianxi(6liimsiiz oyunlarin tstlenilen rolii) olarak

bilinmektedir®®.

Shaanxi’deki Wanwanqgiang golge oyunlart metne siki sikiya bagli gosteriler
yapmis ancak zamanla metin kullanmamaya baslamislardir. 1980’lerde komiinizmin
yeniden ortaya ¢ikisina kadar golge oyunu dini islevlerini siirdiirmeye devam
etmistir. Halen Wanwanqiang gosterileri dogumgiinii ve cenazelerde kutsanma igin
gerceklestirilebilmektedir. Ancak Yuan hanedanindan itibaren devam eden dini

islevler 20. yiizyilda golge oyunlarinda kullanilmamaya baslanmugtir™™.

Cin Operasi'nin, golge oyununda izleri bulunmaktadir. Her ikisinde de
oyunlar ya askerlik ve savas oyunlar1 ya da kentli ve sarkili 0yun1ard1r1°1. Golge
tiyatrosu gelenekleri canli opera geleneklerinden izler tasidigi gibi, diger golge
gosteri sanatlarindan da etkilenmistir. Shaanxi’den Wanwanqiang Golgeleri, Hebei
Beijing’in Luanzhou Golgeleri, Kuzeydogu Cin’den Sichuan’in Chengdu Goélgeleri
ile Tayvan ve Guangdong’un Maymun Golgeleri; Cin golge oyununun biitiiniinii

olusturmuglardir'®?.

% Chen, a.g.e., 93-103s.
190 Chen, a.g.e., 101 s.
%0 And, a.g.e.,166-167 s.
192 Chen,a.g.e., 97 s.
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1.1.2.1. Golge Oyunu Teknigi

Sahne ve perde Olgiileri ihtiyaca gore ol¢iilendirilebilmistir. Genellikle 80cm
yiiksekliginde bir seki kurulmus; perdenin ¢evresini kaplayan dis perde kivrimli ya
da diizdiir ve ¢ogunlukla pamuklu kumastan yapilmistir. Rengi de genellikle koyu
mavi ya da kirmizidir. Oynaticilari iyice kapatmak i¢in yanlar da ortilidiir. Kirmizi,
sevincin simgesi oldugu i¢in 6zellikle tercih edilmistir. Yanlarda kulis perdesi islevi
goren, desen ve yazilarla siislii, acilip kapanan perde daha ¢ok oyun basinda,
sonunda, bdliimlerde kullanilmistir. Sahnenin yanlarinda altigen biciminde fenerler
kullanilmistir. Gerilen perde i¢in keten, ipekli, cam elyafi ya da buzlu cam tercih
edilmistir. Tasvirler kagittan ise perde i¢in naylon, deridense ipek yeglenmistir™”.
Tapinaklarin yaninda bulunan birka¢ yerlesik gdlge sahnesi bulunmaktadir. Sahne
3.1 metre genigliginde, 4 metre yiiksekliginde ve 4,5 metre derinligindedir. Taban1

5,5 metre karedir ve disaridaki yiikseltisi 1,5 metredir'®*,

Tasvirler; inek derisi, buzagi derisi, koyun derisi ya da daha saglam
oldugundan esek derisinden de yapilabilmistir. Esek derisinin daha saydam ve
boyalar1 daha canli gosterdigi icin tercih edilmistir. Kollar ve bedenin {isti,
bilikiilmesinin, donmesinin kolay olmasi i¢in daha ince deriden yapilmistir.
Tasvirlerin yapiminda Peking ve Sian'da esek derisi kullanilmistir’®, Gargantuan
golge figiirlerinde 1884 yilinda koyun derisi kullanilmaya devam edildigi

bilinmektedir'®.

Tasvirlerde li¢ denetim ¢ubugu bulunmakta, bunlardan biri sikica boynun
Oniine ilistirilerek, bedeni denetlemekte, Oteki ikisi daha gevsekce ellere
takilmaktadir. Orta degnegi parmaklar1 arasinda biikiince tasvir karsit yone yonelis

yapabilmektedir. Figiiriin kenari perde ye dikey olarak degdiginde tasvir

1% And, a.g.e.,164 s.
10% Chen, a.g.e., 45 s.
1% And, a.g.e.,165-166 s.
196 Chen, a.g.e., 264 s.
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goziikmemektedir.  Bundan  yararlanarak  tilsimli  gériinen  degisimler

saglanmaktadir'®’.

Biihrmann, Wuhan'da dort g¢esit derinin kullanildigim1 gormiistiir: Yiizleri
oyulmus tasvirler i¢in sigir derisi; yiizleri oyulmamis tasvirler icin seliiloid, ya da
yagh kagit; Chentu'da manda derisi kullanilmistir. Chengtu'da Tu Schi-kuei'nin
lizerine kumas ve kiirk yapistirilmis seliiloid de kullanilmistir. Tasvirlerin boyu igin
belirli bir kural olmamakla birlikte genel olarak ii¢ boy s6z konusu olmustur. Biiyiik
tasvirler 70 - 80cm boyundadir, Seguan'dan gelir; Peking tasvirleri 40cm’dir. Gene
kiigiik tasvirler 17. ylizyillda Kuzey Sichuan'da Shansi bolgesinden gelmistir. Bugiin
yalnizca eski Sichuan teknigi ile yapilmis kiigiik Peking tasvirleri kullanilmaktadir.
Tasvir yapimi konusunda Peking'te Liu Tschinta'nin yonteminde malzeme olarak
esek derisi ile parsomen kagit kullanilmistir. Tasvirlerin boyu 20 - 25 santim arasinda
degismis, madeni bir altlik lizerinde deri kesilip oyulmustur. Oyma ve kesme i¢in
cok kesin, degisik boylarda, dort-bes bicak kullanilmaktadir. Boyamada hem bitkisel
hem de kimyasal boyalar kullanilmistir, bu boyalar renkler daha iyi tutsun diye beyaz
sarap ile karistirilmistir. Boyama islemi bittikten sonra tasvirler cilalanmigtir™®.
Koyliiler ¢ok fakir olduklarindan oynatici tutamamaktadirlar ve bu sebeple bu
gosterileri kendi kendilerine gergeklestirmektedirler. Paranin azligi, onlar tasvir

yapiminda kagit(parsdmen) kullanimina yéneltmistirlog.

N

s

Resim 12. Degisik bolgelerde tasvirlerin eklem baglantilari(Metin And Arsivi)

97 And, a.g.e.,166-167 s.
1% And, y.a.g.e.,.165-166 s.
199 Chen, a.g.e., 45 s.
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Resim 18. Sichuan kuklalari
(Taipei Kukla Miizesi)

Resim 19. Bahge sahnesi-19. yiizyil
(Taipei Kukla Miizesi)
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Tasvirler sekiz ¢esittir; boylar1 ve kalinliklar1 degismektedir. Biiyiik olanlar
kirsal bolgelerde hasat torenlerinde, ¢ok ince islenmigleri saray gosterilerinde
kullanilmistir. Giildiiriicti tiplerin gozleri beyaz, hadimlarin kaslar1 yaprak gibidir;
sakallar riitbe ve yas gostermekte; savasgilar dort bayrak tasirmaktadirlar; resmi
gorevlilerin sapkasindan genis kanatlari; saray kadinlarinin ayaklar1 bagli; rahibelerin
giysileri yoksullugu gostermek icin yamali; imparator ciibbesi ejderha ile sislii
olarak gésterilmektedirllo. Golge oyunlarinda genellikle goriilen deriyi oyma islemi
Cin figiirleri i¢in de s6z konusu olmustur. Ancak 17. yiizyilla ait Hangzhou
tasvirlerinde derinin seffafligi sebebiyle yalnizca boyama yoluyla tasvirlere

desenleme yapilmis oyma islemine gerek duyulmamistir™?.

Tasvirler Resim 16, 17 ve 18’de gorildigi gibi ¢ogunlukla profilden
gosterilir. Ince gozler iyi ve soylu karakteri, yuvarlak kavun cekirdegi bigiminde
olanlar1 kétiileri gosterir. Parsdmenden olan ve kenar ¢izgileri olmayan tasvirin yiizii
profil degildir, iki gozii de goriiliir; bunlar hizmet¢iler, as¢ilar, sokak saticilari, ya da
gecit alaymdakilerdir. Gozlerin ¢evresindeki halkalar ayyashgi, hilekarlig:
gostermektedir. Kimi yagh karakterlerin sakallar1 vardir, iyi taranmig sakallar iyi
karakterleri, koyu siyah olanlar koti kisileri, kisa, sivri sakallar daha ¢ok dilenci
karakterleri gostermektedir. Secuan Eyaletinde tasvirlerin sakallar1 at kilindan
yapilmakta ancak kimilerinde ger¢ek insan sag1 kullanilmaktadir. Savascilarin ytizleri
tipki Ug¢ Krallik dénemindeki savascilarm diismani korkutmak igin yiizlerini
boyadiklar1 gibi boyalidir. Bir toplulukta yiiz kadar govde tasviri ve bunun ti¢ dort
kati bas vardir'*%. Oyun sirasinda tasvirlerin kafalarmi ¢ikarip baska govdelere
takilabilmektedir. Cin tasvirlerinde baslar siirekli olarak degisir, boylece ortaya farkl
karakterler ¢ikabilmesi saglanmaktadir. Bu durum sahne pratiginde avantaj
saglamaktadir ki; bir topluluk oyun repertuarlarindaki tiim oyun kisileri kadar tasviri
yapip tasiyacaklarima temel olarak gerekli govdeleri yaparak, zengin bir bas

koleksiyonuyla rahatlikla farkli oyunlar1 oynayabilmektedirler'',

119 Bettie ERDA, Chinese Shadow Theatre, American Museum of Natural History, New York,1975,
46-51 s.
111 Robin Ruizendaal, SSylesi notlar1,8 Mart 2011, Ek-3
12 And, a.g.e., 166-167 s.
113 Robin Ruizendaal, SSylesi notlar1,8 Mart 2011, Ek-3
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Resim 15. Nadir bulunan Henan tasvirleri (Lin Liu-Hsin Kukla Miizesi)
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Tasvirlerin giyim kusamlarina bakildiginda; Imparator’un devlet islerinde
toprak rengi sar1 giyindigi goriilmektedir. Buna mang denilir ve eteklerinde ¢izgiler
vardir. Bunlar dagin etegindeki dalgalar1 gosterir, tepede bulutlar arasinda ejderha
vardir. Bu c¢izim, evreni simgeler. Baslikta iki ejderha vardir. Basbakanlarin
basgliklarinin arkasinda uzun kanatlar1 vardir. Daha asagi diizeyde olanlarinki
yuvarlak ya da sivri kanatgiklardir. Budhaci rahipler uzun dikdortgen ciibbeler
giyerler, lizerinde yamalar vardir. Altinda sar1 bir entarileri olur. Yiizleri tragsizdir,
basliklari tizerinde Budha'nin resmi bulunur. Yasli adam uzun, diiz koyu renk giyinir.
Uzerinde Uzun Omiir simgeleri, turna ve ejderha daireleri goriiliir. Geng adamlarin
giyimleri her renkte olabilir, ama kirmizi neseyi belirtir (Resim 15). Bir kadin kisa,
dizine kadar giyinir altinda bir etek daha vardir. En giizel kadin giysisi Yang ve Sung
cagl giysilerinden kopya edilmistir. Saglarinda bulutlar varsa, bu daha ¢ok Ay

Tanrigasi gibi tanrisalligini gostermektedir .

Kiyafet biciminden, zengin, fakir, gen¢ ya da yasl ayirt edilebilmektedir.
Kadinlarin govdeleri kii¢iikk ayaklarindan da ayirt edilebilmektedir (Resim 22).
Baslarda ise diisiik siniflarin ve kadinlarin baglik kullanmadiklar1 goriilmektedir, bu
da erkek ve kadin baslarin1 ayirmada bir gosterge olmaktadir. Nitekim geng erkek
baslar1 kadin baslar1 kadar zarif resmedilmistir bu sebeple karistirilabilmektedir.
Bagliklar da baslar gibi takip cikarilabilir bicimde yapilmislardir, bu da karakter

cesitliligi yaratmaktadir'™

. Resim 13’de soldaki kadin bas1 sadeligiyle, sagdaki siislii
baglara gore daha alt bir sinifa aittir. Resim 14’deki erkek baslarinda goriildiigii iizere
de sakalsiz baslar geng erkekler, sakallilar ise orta yasli ve yaslilar1 gdstermektedir.
Geng erkek baglart kadin baglar1 kadar zarif goriinmekle beraber bunlarin ayirt
edilmesi kas ve sag¢ bigcimleri ile olmaktadir. Erkek figiirlerin yiizlerine daha sert bir
ifade yansitilmaya calisilmistir. Resim 23’te goriildiigii gibi kimi tasvirlerde perde
arkasindan iliizyon da yaratilmak i¢in bazi teknikler gelistirilmistir. Katlanir gévde

parcalariyla bu tasvir, bu sayede uzayip kisalabilmektedir.

YAnd, a.g.e., 169-171s.
115 Robin Ruizendaal ile goriisme notlar,8 Mart 2011, Ek 1
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Resim 20. Geng general 20. yy Shaanxi Resim 21. General 20. yy Tianjin
(Lin Liu-Hsin Kukla Miizesi) (Lin Liu-Hsin Kukla Miizesi)
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Resim 22. Lotus ayakli kadinlar Resim 23. Uzayan govdesi ile 6liim habercisi Qiye
Biiytiik boy Hubei tasvirleri 19. yy 19. ylizyil Tianjin
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Resim 24. Shanhai Jing oyunundan sihirli hayvanlar Mountain and Sea oyunundan
19. Yiizyil (Lin Liu-Hsin Kukla Miizesi)

Resim 25. Rason g:eri Resim 26. Cehennem iskenceleri-parcalara
Boliinmiis adam
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Golge oyunu, dekor kullanmayan canli oyunculu tiyatroya gore daha
gercekeidir. Kullanilan dekorlar biitiin temsil boyunca perdede tutulabilmektedir.
Sar1 kiremitli saraylar, giizel islenmis krizantemler, lotus ¢icekleri, sakayiklar siislii
saksilarda, kayalar iizerinde bambu, ¢cam ve erik bahar dali bulunmaktadir. Evlerin
icinde, dort mevsimi gosteren tomarlar, lizerinde ¢igek vazolart bulunan sehpalar,
masalar, iskemleler, yataklar, aynalar bulunabilmektedir. Agaglar, su, deve sirt1 gibi
egik kiigiik kopriiler, kayiklar da dis mekanlarda kullanilabilmektedir™™®. Sigir derisi

kalin ve saglam oldugu i¢in 6zellikle oyunlarin dekorlarinda tercih edilmistir™’.

“Berthold Laufer’e gore Cin golge oyunu: Daglar, kayaliklar,
agaglar, ¢aglayanlar, evier, tapinaklar, pagodalar, késkler vardir.
Halilarla siislenmis yerler, iizerinde vazolar bulunan, nakish
ortiilii masalar; kaplan postu ile dosenmis iskemleler. Yigitler at
tizerinde, kadinlar tiris gidisli esekler iistiinde salimirlar, ya da
tahtiravanlarla  tasimirlar.  Oniine  katir  kosulmus arabalar
ontimiizden hizla gegerler. Yukarida turna kusunun kanatlart
tizerinde giden cinler, bulutlarda gezinen tanrilar. Yanse'de bir sel
baskinini canlandirmak gii¢ degildir. Yeli ve dalgalar: harekete
getirir. Sel sularindan korkun¢ canavarlar, biiyiik baliklar
kabuklular, yengeg, kurbaga kaplumbagalar, siimiiklii bocekler,
ejder tanriar (Hint Naga'simin Taocu bi¢im degistirisidir). Gok
giiriiltiisii tanrist tokmagi ile davullarina vurur, simsek - yildirim
tanrigast maden levhalart takirdatir, yagmur tanrisi kilicim
bulutlara sokar, suyu bir kaptan asagi doker. Yagmur tanrigcast bir
kaplamn iizerinde havada at iistiinde gibi havada gider; I¢inde yeli
sakl tuttugu ¢uvalin agzimi acar. Gélge oynaticist doganmn ana
ogelerine, hayvanlar diinyasina hiikmeder. Yilanlarin, ejderlerin
hareketini, aslanin  esnemesini ve gerinmesini, kaplanin
siirtinmesini ve sigramasint dogaya béylesine tipatip gélge
oyunundan baska bir sey canlandiramaz “***

Golge oyununda gercekten acilip kapanan kapr gibi mekanik dekor
gortlebilmektedir. Golge oyununda tasvir gergcekten ata binmektedir, atin kuyrugu
oynamakta, arka ayaklar1 lizerinde saha kalkmaktadir, ya da atin kafasi savasta
ucurulabilmektedir. Firtina perdede bulutlar {izerine bindirilmis tanrilarla
yapilmaktadir. Golge oyununda yanginlar popiilerdir ve gergek¢i olarak yangin da
yapilmaktadir. Kagit bir yelpaze biciminde kivrilir, yakilir ve sallaninca alevleri ve
dumani perdede bir yangin gibi yansitmaktadir™™. Ayrica Resim 29 ve 30’da

goriildiigi gibi gostermelik gibi panolar da kullanilmaktadir.

16 And, a.g.e., 166-167 s.
17 Robin Ruizendaal, Soylesi Notlar,8 Mart 2011, Ek-3
18 And, a.g.e.,153 s.
9 Chen,a.g.e., 95s.
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Resim 29. Biiyiik kutsama tasviri Resim 30. Ugur yazili sancaklar
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Resim 34. Hunan bolgesinden bir gélge
oyunundan sahne (Metin And Arsivi)

Resim 35. Cin golge oyunu perdesi
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Oynaticilar  oynattiklart  tasvirleri  konusturduklart  gibi, c¢algt da
calabilmektedirler; bir ka¢ oynaticinin tek bir tasviri oynattigi da goriilmektedir.
Kimi oynatici ayakta, kimisi oturarak oynatmaktadir. Oyunun 0&gretilmesi bir
topluluk i¢inde wusta c¢irak iliskisiyle ya da gelenek olarak babadan ogula
gecebilmektedir'®. Cin golge tiyatrosunda kadin oynaticilar da séz konusudur.
Kadinlarin kimi bolgelerde aybasi donemleri siiresince, dini ayin ve saman
ritiielerinde gosteri yapmalari uygun goriilmediginden, erkek oynaticilar genellikle

sayica daha fazla olmustur'®*.

Isik kaynag i¢in gliniimiizde daha c¢ok elektrik tercih edilmekte ancak
elektrik giicli 151k disinda kullanilmamaktadir. Bir parca ile gazete ile ortiilmiis bir
ampul, ya bir tahta iizerine iki ampul yerlestirilmistir (bu ¢ift gblge yaptig i¢in tercih
edilmemektedir); ya da bir tahta iizerine parlak bir ampul takilmigtir. Bu tahta iplerle
tavana tutturulmustur. Bu sayilanlar disinda florasan lamba ile, giicli 151k
yansiticilart da kullanilmigtir. Ayrica bunlarin 6niine konan renkli camlarla gerekli
goriintli etmenleri elde edilmistir. Perdenin hemen altinda bulunan masa, elinin
altinda olmas1 gereken tasvirleri ve perdedeki tasvirlerin destek ¢ubuklarini dayamak
icin kullamlmistir'?®. Cin golge karakterleri kelime olarak kase anlamina gelen, ¢an
benzeri bir metal enstruman ellerinde tutmaktadirlar, bu enstrumanin ash perdenin

arkasindaki muzisyenlerden biri tarafindan ¢alinmaktadir'?,

Bir toplulukta birden bese kadar oyuncu olabilmekte, bes kisi oldugunda, bir
ya da ikisi asil oynatici olmaktadir. Oyun ve hareketler arasinda siki uyum
gerekmektedir; ¢algilardan bagka ayak singirdagini oynatici kullanmakta, agizlar
taklit etmektedir. Oyunlarda kullanilan miizik 6nemlidir ve 6zel besteleri vardir.
Calgicilarin sayist birden yedi kisiye kadar degisebilmektedir; ayrica erkek kadin
sarkicilar so6z konusu olup; oynatan tahta ayakkabi ile yeri tepip Ol¢li ve tartim
saglamaktadir. Sarkicilar o6zellikle seyirci ilgisini oyuna yogunlagtirmasin diye

yabancilastirma yapmaktadirlar. Cin golge oyunu Kuomintang ddéneminde sona

120 And, a.g.e.,166-167 s.
121 Chen,a.g.e., 95s.
122 And, a.g.e.,165-166 s.
123 Chen, a.g.e., 289 s.
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ermig, yasam halk i¢in zorlastigindan desteklenememistir. Japon isgalinde (1937 -
45) ozellikle gece temsilleri durdurulmustur. Birinci Diinya Savasinin basinda
Peking'de 30 kadar oynatici varken 1948'de hi¢ kalmamistir. 1948'de Cin'in

kurtulusundan sonra gélge oyunu yine canlandirilmistir. 124

Tarihi kaynaklar Song ve Ming hanedanliklart sirasinda tarihi efsanelerin
gdlge oyunlarinin temel konularmi olusturdugunu belirtmislerdir™®. Genel olarak
oyun konularinin kaynaklar1 Budaci ve Taocu sdylenceler, sihirbaz dramlari, tarihi
romanlar, cehennem zebanileri, lanetlilerin acilari, Cin tarihi gibi ¢esitli i¢eriklerden

126

olusturmustur~". Qing hanedanligi doneminde Cin golge oyunu en olgun ve verimli

cagina gelmis; bu donemde efsanevi hikayeler gélge oyununun popiiler konularini

olusturmustur.127

Cin tarihinin kisa oluntu ve boliimlerinde insan zaaflari, riisvet
yiyen yargiglar, gorevini kotliye kullanan kamu gorevlileri, ese sadakat, savascilarin
gonlii yticeligi gibi konulart icermistir. Bu bakimdan toplumsal yapida oynatici
onemli bir isleve sahiptir. Buglin de bu konulara toplumsal islevli ¢agdas icerik

katilmaktadir*?®

. Bu baglamda eski orneklerinde de oldugu gibi Karagdz’e benzer
bicimde olaganiistii yaratiklar disinda oyun kahramanlari giinlik hayatta

karsilagilabilen tiplerin bir stilizasyonu olarak yapilmaktadir.

1.1.2.2. Endonezya’da Golge Oyunu

Asya iilkelerinin pek ¢ogunda kukla oyunu bir eglence bigimi olarak varligini
stirdiirmekte; ancak Endonezya' da kukla oyunu sadece eglence amacgh degil,
toplumsal ve dinsel Onemdedir. Bu sanatin popiiler hale gelerek adalarda
yasayanlarin kiiltlirel gelisimi i¢in 6nemli bir tiyatro bigimi olmasindan beri bu
amaca hizmet etmektedir. Java kuklasinin genel ad1 'Golge Tasviri' diye ¢evrilen

129

wayang'tir. ~“"Wayangin sozlik anlami golge olmakla birlikte, oyuncular ister

24 And, a.g.e.,169-171 s.
125 Chen, a.g.e., 108 s.
126 And, a.g.e., 154 s.

127 Chen, a.g.e., 76 s.

8 And, a.g.e., 154 s.

129 Tilakasiri, a.g.e., 81 s.
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kuklalar, ister deri tasvirler, isterse canli kisiler olsun daha ¢ok dramatik temsil

anlamindadir. Oyle ki 1930'larda sinemaya wayang putih (putih = beyaz) denilmistir.

Hangi tiir s6z konusu oldugunu belirtmek i¢in wayangin sonuna tanimlamak icin bir

kelime eklenmektedir. Alt1 ¢esit wayang vardir bunlardan wayang golek, wayang

topeng ve wayang wong, ilki kukla, son ikisi de dans drami oldugundan, golge

130

oyununun disinda kalmaktadir=".

“1- Wayang(kulit) purwa, en popiiler kukla tiiriidiir. Lyi islenmis
sigwr derisinden yapiulir. (Deriden yapildig icin wayang kulit diye
de adlandirilir.) Bunlar ¢ok giizel parlak renklere boyanirlar. Iki
boyutlu tasvirler, kesildikten sonra dikkatli bir bicimde ozel
ustalarin ¢ok eski geleneklerine gére keskiyle delinerek geleneksel
kalplarla siislenmislerdir. Disart ¢ikik omuzlari, uzun kollart ve
profilden gériilen kafalaryla, iki boyutlu tasvirler perdede ¢ok
etkileyici ve neredeyse canli gibi goriinen olduk¢a stilize
figiirlerdir. Bu tiir gélgelerin hareket kompozisyonu iilkenin antik
sarkilarimi hayata gegirir. Bu hem tarihi hem de edebi olarak en
etkileyici tiirdiir ¢iinkii repertuar iki Hint destani, Ramayana ve
Mahabharata'dan alinan hikayelere ve temalara dayanir.

2- Wayang gedog deri tasvirin baska bir tiridir ama Oykii
repertuart Java'min daha ge¢ tarihindeki, dogu Java kralliklar:
Djenggala, Kediri, Singasari, Ngurawan'da [.S. 1042-1292
doneminde meydana gelen olaylardan alimmigtir. Bunlar hep
kagan prensesleri ve onlart arayan kocalarini anlatir. Bazen
'klana' (seyyah)lardan alinir. Hikayeler iinlii asilzade Pandji'nin
anlatilarint igerir.(bu yiizden Pandji donemi diye adlandwrilir)
Ama bu gosteri tiiriine artik sik¢a rastlanilamamaktadir.

3- Wayang kurtjil ya da wayang klitik, deriden kollari olan iki
boyutlu ve boyali tahta kuklalar kullanir. Hikayeler .S. 1293-1478
donemindeki Madjapahit  (Wilvatikta) saltanatimin  tarihiyle
yakindan iligkili olan Raden Damara Wulan'n maceralarini
dramatize eder. Bu wayang tirti de artik kullamilmamaktadir.
Yukaridakiler iki boyutlu gélge tasvirinin temel bi¢imleridir.

4- Wayang golek, wayang purwa kadar popiiler degildir ama
bicim ve gériintii olarak olduk¢a sanatsaldr. Endonezya'da
bulunan tek ti¢ boyutlu tahta kukla bi¢imidir ve pek ¢ok agidan
wayang purwa'dan etkilendigi agiktir. Java'min bati bélgelerinde
yapilir ve ozellikle Java'ya Islamiyet'in girisiyle baglantilidir,
Bu'yiizden repertuar, Islam inancimn yayilmast icin zemin
hazirlayan Prens Menak'in seferleriyle ilgilidir.

5- Wayang beber, sahnelerin kumas parcalarima ya da kagida
¢izilip hikaye anlatilirken iki cubuga sarui olarak gésterildigi ¢cok
eski- hatta belki de en eski- wayang bi¢imidir. Kullanilan temalar
wayang gedog'unkilerden alinmigtir. Japon makemonon'una
benzeyen bu wayang tirii de artik neredeyse yok olmak iizeredir.
Bu tiir taslak boyamaya benzer bir sey eski Hintliler tarafindan
yamapata olarak biliniyordu” **.

%% And, a.g.e.,180 s.
131 Tilakasiri, a.g.e., 82 s.
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Farkl1 bolgelerdeki oynaticilar, yassi deri kuklalar, yuvarlak ahsap kuklalar,
boyanmis perdeler ve oyuncu gibi farkli anlatim aracglari ile farkli 6ykii dongiileri
kullanmaktadirlar. Wayang oyunlarmin adlart da bu degisikliklere gore

bicimlenmekte; bu sebeple de yiizlerce wayang bigimi s6z konusu olmaktadir'®?,

Endonezya’da, golge oyunu olduk¢a erken bir doneme dayanmaktadir;
nitekim Cava’da bulunmus, tizerindeki yazitlarda golge tiyatrosundan bahsedilmis,
M.S. 840 ile 907 ye tarihlenen saray eglencelerini anlatan iki bakir plaka buna kanit
niteligindedir133. 840 tarihli plakada, i¢lerinde, miizisyenler, soytarilar ve olasilikla
wayang oynaticilarinin bulundugu alt1 ¢esit gdsteri grubundan; 907 tarihli plakada
ise, dans, mawajang, epik anlatilar ve golge oyunu olabilecek bir gdsteriden
bahsedilmektedir'®. Gélge oyununun Cava'da 11. ve 12. yiizyillarda oynandigi da
cesitli yollardan belgelenmistir. O zamanlar Dalang adi verilen oynatici tek parga
tasvirleri oynatarak, c¢esitli c¢algilarin esliginde Oykiiyli anlatmistir. Wayang bu

donemde 6zellikle sarayda oynanmlst1r135.

Java’da wayang purwa adli golge oyununun temel kaynagi, Java klasik siir
dili olan Kawi dilinde yazilmis, Hint Mahabbarata'sina dayanan Brata Yudha
destanidir. Bagka bir Kawi kompozisyonu olan ve Ramayana'ya dayanan, Rama'nin
Java dilindeki versiyonu, 6zellikle Bali adasinda goélge oyununda kullanilan énemli

bir metindir®3®.

Gaj Hazeu Cava’daki goélge oyunu, tavsiye ve yardim almak ic¢in atalarin
ruhlarminin hayata golgeler seklinde geri getirildigi, yerli animistik atalara tapinma
gelenegine dayandirmaktadir. Tarih 6ncesi Cava’da, kuklalarin 6lmiis atalar1 temsil
ettigine inanmaktadir. Cava golge oyununun Hindistan golge oyunundan
etkilendigine dair tezler de s6z konusudur. Bunun sebebi Cava goélge oyununun

milattan sonraki ylizyillarda Hint kiiltiiriinden pek ¢ok unsuru alip asimile etmesidir.

132 Brandon, a.g.e., 139 s.

133 Chen, a.g.e., 41s.

134 James R. BRANDON, Pandam GURITNO, Roger A. LONG, On Thrones of Gold: Three
Javanese Shadow Plays, University of Hawaii Press, Hawaii, 1993, 2 s.

% And, a.g.e.,180 s.

13 Tilakasiri, a.g.e., 27 s.
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Bir ¢ok wayang karakterinin kaynagi Hint destanlarima dayanmaktadir ve Hin
Sanskrit dramasindan vidusaka soytar1 figliri wayangdaki semar ile

benzegmektedirm.

Itibarlilik, heyecan vericilik, biiyiileyicilik, anlamlilik, dikkat cekicilik,
niiktedanlik, giizel s6z s6yleme v.b. gélge oyununun estetik degerini olusturmaktadir.
Zaman gectikge bu estetik nitelikler kimi dalanglarca unutulmaktadir’®, Bugiin,
geleneksel Java g6lge kuklalarinin, wayang kulit’in, goriilebilecegi merkez Java'daki
Jogjakarta’dir. Jogjakarta, birka¢ mil 6tesinde olan Surakarta ile beraber Java' da
tilkenin sanatsal ve kiiltiirel geleneklerinin tesvik edilerek bugiine kadar gelistirildigi
iki onemli merkezdir. Bu iki sehirde ¢ok gelismis bir kukla teknigi goriilmekte ayni
zamanda {lilkenin kiiltlirel mirasi; ressamlari, miizisyenleri, dansc¢ilar1 ve yazarlar1 da
bulunmaktadir. Tiim bu farkli dallarda ¢alisan sanat¢ilar kuklaciligin gelismesinde
etkili olmaktadirlar. Yeni bir bigim ortaya koyarak hayvan figiirleri yapan bir ressam
wayang kanjil (fabllara dayanan gdlge oyunu) tiirliniin gelismesine sebep
olmustur139. Modern seyirciyi daha ¢ok c¢ekebilmek i¢cin wayang kulit, fiziksel esek

sakast ve hiiner gosterileri yapan soytar1 karakterleriyle komik sahneler

Vurgulanmlst1r140.

/s

S

Resim 36. 1934°te Surakarta’da bir wayang kulit oyunu (Metin And Arsivi)

187 Brandon, ve digerleri, a.g.e., 4 s.

138 |_aurie Jo SEARS, Shadows of Empire: Colonial Discourse and Javanese Tales, Duke
University Press, North Carolina, 1994, 268 s.

139 Tilakasiri, a.g.e., 84 s.

%0 Osnes, a.g.e., 363 s.
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1.1.3.1. Gélge Oyunu Teknik Ozellikleri

Tasvirler bugiinkii bicimlerini 13. ile 17. yiizyillar arasinda almistir. Once
renk ve yaldiz sliriilmiis sonra giysiler ayrintili gosterilmistir, tasvirlerin boylari
biiylimiis, tasvirin i¢i delikler, oymalarla islenmistir. Birgok hayvan tasvirleri ve yeni
canavar tipleri (rasaksa ya da buto) yaratilmistir. Soylenceye gore oynayan kolun
eklenmesi 1630'da Orta Cava'da Mataram sarayinda gerceklesmistir. 18. ylizyilda
ortalama bir takimda dort yiiz kadar tasvir bulunmaktadir. .19. yiizyilda tasvirlerin
boyu, bi¢imleri ve renkleri, 6nemli tipleri kesinlesmistir. Kimi terimler ¢ok eskidir ve
kelir, perde, chempalu ses etmeni i¢in tahta saksak, belenchong hindistan cevizi yagi

lambas1 anlamlarina gelmektedir e

w iiifiig - TS
N i Y IR

sullr‘g degung

Resim 37. Gamelan orkestrasi Resim 38. Gamelan enstrumanlari

'Ceki¢' anlamina gelen gamelden tiireyen gamelan sozciigiiniin de ifade ettigi
gibi miizikte perkiisyon agirlikli olarak yer almaktadir. Gamelan miizigi Javalilarin
cesitli dans bi¢imlerinde goriilen giiclii ritim duygusunu da yans1tmaktad1r142.
Wayang kulit gosterilerinde miizik yapan Gamelan orkestrasi, asili birka¢ biiyiik
gong, asil1 bes orta boy gong(kempul), bir tersine ¢evrilmis bronz kase (ketuk), bir ya
da iki tersine ¢evrilmis kase seti(bonang), li¢ ya da daha fazla ksilofon veya agir
bronz ¢ubuklar (saron), yanki tiipleri ilizerine monte edilmis ince bronz tuslardan

olusan ksilofon(gender), tahta tuslari olan bir ksilofon (gambang), birkac ikili elle
calinan davul (kendang), bir fliit (suling), 30-40 telli kanun benzeri bir

1 And, a.g.e.,180s.
142 Tilakasiri, a.g.e., 85-87 s.
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calgi(tjelempung) ve kemandan (rebab) olusmaktadir'®. Bronz perkiisyon

takimindan olusan Gamelan orkestrasinda erkek ve kadin sarkicilar da bulunur, bu
sarkicilar metalik seslerle ritmik bir miizik yaratan enstrumanlara eslik

etmektedirler'®,

Wayang Kulit temsillerinde yiiz elli degisik ezgi kullanilmaktadir. Kiminin
0zel islevleri olup, 6rnegin Sampak bir kavga sahnesini, Ajak-ajak perdeden ayrilan
bir kisiyi canlandirmaktadir. Temsil boyunca bu islevi tekrarlandigindan seyirciler,
cocuklar bile bunlari tanimaktadir. Ayrica ilk sahnedeki karakter tanr1 Siva Kawit
ezgisi, bagkarakter Krigna i¢in Krawitan ¢alinmaktadir % Bu baglamda Karagdzdeki
her tipin kendi ezgisiyle perdeye gelmesine benzer burada sahnelerin duygusuna gore
ezgiler vardir. Gosterinin ilk ticte birlik diliminde miizik yiikselen gerginligi ifade
etmektedir. ikinci kisimda huzurlu bir duygu veren miizik, son boliimde, aksiyon ve

heyecani arttirmaktadir'®®.

Tasvirlerin yapiminda birden ¢ok sanat¢i ¢alisabilmektedir. Tasvirin
yapiminda gelenegin siki kurallarindan ayrilmayan bu sanatcilardan ilki genellikle su
sigir1 ya da mandadan alinan deriyi hazirlamaktadir. Ikinci sanat¢1 penatah’dir. Bu
deriyi kesip bigip, deliklerini delmektedir. Ugiinciisii tasvirlere altin yaldiz siirmekte;
bir sonuncusu da, bu tasviri sopalarin1 destek cubugunu yerlestirerek isi
tamamlamaktadir. Penjungging ise tasvirin boyasini, kesin goriiniisiinii saglayan
sanatcidir. Deri islenmeden once bir gergeveye gerilerek giineste kurutulmakta;
ardindan tiiyler kazinip, suya sokulduktan sonra yeniden giineste kurutulmaktadir.
Ustii cilalanp, piirtiikleri giderilerek, istenen kalinlik elde edilmektedir. Penatah da
bu deriyi keser, i¢ delikleri ve oymalar1 yapmaktadir. Bu delme i¢in sayis1 onbes ile
otuz arasinda sivri uclu kiiskii ve bigaklar kullanilmaktadir. Deriyi tahta bir kiitiik
lizerine yerlestirip, tahta bir tokmakla bu kiiskii ve bicaklarin iistiine vurarak bu
delikleri ve oymalar1 yapmaktadir. Elde edilen sonug¢ ince bir dantel gibi islenmis

deri bir tasvirdir. Eklem yerleri kiigiik kemik eksenlerle ya da bitki lifleriyle

143 Brandon ve digerleri, a.g.e., 51 s.
% Henry Spiller, Gamelan: The Traditional Sounds of Indonesia, ABC-CLIO Inc., California,2004,
102 s.
%5 And, a.g.e.,189 s.
18 Spiiller, a.g.e., 101 s.
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tutturulmaktadir. Gerek destek cubugu, gerek oynatma c¢ubuklart boynuzdan
yapilmakta, bunlar da kendi baslarina isciligi gerektirmektedir. Boynuz istenilen
uzunlukta kesilip, inceltilerek, destek ¢ubugu i¢in ayrilan sicakta isitilarak bigim
verilmektedir. Oynatma c¢ubuklar1 ise bitki lifleri ile tasvirin ellerinin igine

147 Deriden

takilmaktadir. Tutma yerleri daha kalin bir bigimde birakilmaktadir
kesilen ve boyanan kuklalarin kimi kistmlar1 kalin kimi kisimlar1 ince yapilmaktadir.
Biiytik figiirler i¢in kalin, kii¢lik figiirler i¢in ince deri tercih edilmektedir. Dalangin
kuklalar1 rahat oynatabilmesi i¢in ayak kisminda derinin daha kalin, omuzlarda ise
ince olmasi gerekmektedir. Bu kuklanin biiytikliigline gore kuklanin gereksiz yere
agir olmasmin Oniline gecerek dalangin oynatirken kuklanin dengesini kolay

saglamasina olanak tanimaktadir*,

Sembolik ve slis amacgh deri tasvirler yapilirken, siisleyici cizgiler ve
dekoratif motifler kesilmektedir. Oldukga stilize olmalarna ragmen, deri tasvirlerin
hepsi birbirine benziyor gibi goriinseler de farkliliklar igermektedirler. Wayang
sanatinin estetik degeri; deri tasvirlerin perdede beliren delikli siluetlerinin canli gibi
yaptiklar1 dramatik hareketlerinin yan1 sira biiyiik 6l¢iide bigcim ve goriiniislerindeki

evrensel giizellige dayanmaktadir™*®.

Dekor tasvirleri yoktur, yalniz hayvan, kus, silah ve orduyu gosteren tasvirler
bulunur. Karagdz'deki gostermelike benzeyen ve Malezya ya da Bali gibi diger Asya
iilkelerinde de goriilen gunungan ya da kayon adl bir gostermelik bulunmaktadir™°.
Gunungan ya da kayon, gosterinin baslangicinda, bitiminde ve bazi ara boliimlerinde
cikarilan siisleme seklinde yapilmus stilize bir figiirdiir. Bu figiir, sahne degisimlerini
haber vermek i¢in de kullanilmakta ve sahne dekorlarinin degigsme sebebini
aciklamaktadir. Gunungan kelimesi 'dag' ya da 'tahta' anlamina gelmekte ve bu figiir
konik bir daga ya da bir agacin tepesine benzemektedir. Figiiriin {lizerindeki

siislemeler; cicekler, kuslar, hayvanlar, muhafizlar ve devler, ¢esitli kavramlari

sembolize ederek biiyiisel giicli ortaya koymaktadir. Sahnenin ¢esitli boliimleri de

7 And, a.g.e.,187-188 s.
148 Alit VELDHUISEN-DJAJASOEBRATA, Shadow Theatre in Java, Pepin Press, Rotterdam,
1999, 34 s.
% Tilakasiri, a.g.e., 91 s.
%0 And, a.g.e.,188s.
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evrenin mistik bicimlenisi olarak diisiiniilmektedir. Dolayisiyla; perde gokyliziinii,
muz agact diinyay1, kuklalar insanlar1 ve bunlara bagli olarak dalang tanriy1
sembolize etmektedir. Ortadaki uzun beyaz kumas, kenarlarinda siralanmis ¢esitli
biiyiikliiklerde kuklalarla, evrenin ve i¢indeki mikro-kozmik bi¢iminin bir tasviri

olarak bile diisiiniilebilmektedir. ***

Resim 39. Kayon ya da gunungan-hayat agaci (Laurie Jo Sears Arsivi)

Tasvirlerin yalniz kollarinin dirsek yukar1 ve dirsek asagr kesimleri
oynamaktadir. Semar ve Togog'un ise hem kollari hem de alt ceneleri hareket
etmektedir. Oynatma c¢ubuklar1 hep diiseydir, hi¢ bir zaman tasvire dik agida
yapilmamaktadir. Tasvir perdede hareketsiz kalacak, ya da yalmiz kollar

oynayacaksa, destek cubugu muz kiitiigiine saplanmaktadir™?.

Cava tasvirlerinin boylan en kii¢iigii 23 cm en biiyiigi ise 1 metreyi bulur.
Yiiceltilen kahraman hep dengeli, 6z denetimli, sabirli ve algak goniilli bir kigidir.
Oteki erdemi ise hasmina kars1 {istiin olsa da iistiin gibi davranmamasidir. Bu erdemli
davraniglar1 sonunda onu basartya ulastirmaktadir. Kahramanin durusu, goriiniimii,
gozlerinin burnunun, gévdesinin bi¢imi gibi belirtilerden kahramanin temel yapisi

ortaya ¢ikmaktadir. Islevi ve orunu giysileri, siisleri ile belli olmaktadir. Yiiz ve

31 Tilakasiri, a.g.e., 90-91 s.
%2 And, a.g.e.,188s.
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ozellikle gozler ve burun ¢ok anlamli olup; gbz ve burun i¢in en azindan 13 bigim
s0z konusudur. Temel olarak, liyepan, kedelen ve telengan olarak adlandirilan ig'
¢esit kahraman s6z konusudur. Liyepan (gozleri yar1 kapanik) en iyi en soylu, kii¢iik
ve zayif; kedelen (gozleri fasulye tanesi gibidir),bedeni, olgiileri oranli, orta boyda;
telengan ise (yuvarlak gozlii goz bebekleri goriinen) kaba, fizik bakimindan giigli, iri

ve uzun boylu bir karakterdir'>3,

Bir karakterin farkli ruh durumlarimi gosteren tasvirlerden her biri olan
wandalarda, boyut ve kalinlik, omuzlarin ve bagin egimi ve yiizdeki ifadelerin kesimi
cok onem kazamaktadir. Egik basli adanmis, yukariya dogru saldirgan, diiz iki ruh
durumunun arasint gostermektedir. Kreshna kizgin oldugunda, o duygunun
wandasinda basini yukarda, ¢enesini kiigiik, omuzlar1 arkaya yatik ve gdvdesi biraz
daha kiiciik gosterilmektedir. Iki Semar wandasinda beden biiyiikliikleri, yiiz yapilari
ve renkleri farklidir. Dunuk (dolgun) denilen altin wandada (Resim 44), gobekli
giilen ve memnun bir Semar goriilmekte, bu tasvir sakin sahnelerde kullanilmaktadir.
Mega (bulut) denilen siyah wandada (Resim45) daha gergin bir yiiz ve kii¢lik govde
ile Semar1 daha kizgin olarak gostermektedir. Biitiin olarak bakildiginda pek c¢ok
karaktere sahip wayang kulit oyunlarinda, her karakterin yas, ruh durumu ve karakter
ozellikleri dogrultusunda farkli wandalar ile bir dalangin zengin bir kukla takimi
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bulunmaktadir™". Kahramanin karakter gelisimine isaret etmek igin ayni figir

degisik yiiz renkleriyle perdeye cikarilabilmektedir.

Tasvirlerin yiiz renkleri altin yaldiz, beyaz, siyah ve ya kirmiziya
boyanmaktadir. Kirmiz1 ¢gogunlukla sert ve kuvvetli tiplerle ya da devler ve seytanlar
gibi hayvani bir giice sahip olanlarla iligkilendirilmekte; siyah arzulari kontrol altina
alinmis ve ruhsal olarak gelismis, disiplinli, sogukkanli bir kisiligi yansitmaktadir.

Beyaz yiizlii figiirler de ciddiyeti ve inceligi 6ne g:lkarmaktadlrlss.

yage.,182s.
>Brandon ve digerleri, a.g.e., 51 s.
1% Tilakasiri, a.g.e.,95 s.
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Resim 42. Bima

Resim 44. Semar-Altin Gortinlim(wanda) Resim 45. Semar-Siyah goriiniim(wanda)
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Renkler, karakterlerin duygusal durumlarini gosteren Onemli isaretlerdir.
Yalnizca yiizii ya da hem yiizii hem de govdesi altin renkli olan wanda, sakin ve
asaletli bir karakteri; siyah ise kizgin ve giiclii bir ruh durumuna isaret etmektedir.
Kirmiz1 firtinali, bliyiik 6fke ve siddeti ifade etmektedir, Salja adli karakterin de
genellikle goriinen wandasi kirmizi yiizli, sinirli bir figiirdiir (Resim 41). Beyaz ise

genclik ve masumiyetin ifadesidir. Wandalarin ifade ettigi ruhsal durumlar renkle

oldugu kadar bicimlerde de goriilmektedir'®®.

Giysilerde 6zellikle bas diizeni karakterleri ayirmada dnemli bir 6zelliktir.
Kanat bi¢iminde bas siisii(praba) krallar1 gostermektedir™’. Sa¢ sekli ve baslk,
ziynetler ya da ziynet olmayisi ve kostiim bigimi, bu figiirlerin bigimlendirilisinde
birinin 6tekinden ayirt edilebilmesini amacglayan ozelliklerdir. Wayang sanatinda
insan  karakteri, burnun egikliginin yan1 swra kafanin  dikligiyle de
bicimlendirilmektedir. Kafa ne kadar egikse, karakter o kadar algak goniillii olarak
kabul edilmektedir. Degisik pozisyon ve sekillerdeki eller, karakterin ruhsal halini ve

mizacim vurgulamakta; gozler bile tanitilan kisinin tipini géstermede biiyiik bir rol

0ynamaktad1r158.

“Lijepan-kiigiik, incelmis, al¢ak goniillii davranan kontrollii bir
karakterdir(Judistira, Ardjura, Irawan, Sumbadra, Surtikanti)
Lanjapan-kiiiik, incelmis, ancak etkin ve saldirgan bir
karakterdir(Karna, Srikandi, Kresna)

Kedelen-agirbash, orta boyutlu siddetli ofkesi ve aceleci bir
karakterdir(Baladewa, Salja, Setyaki)

Gagah-biiyiik, dogrudan tavirli erkeksi bir karakterdir(Bima,
Durjudana, Baju, Gatutkatja)

Gusen-orta ya da biiyiik, dis etleri goziiken, kaba tavirli ve siddet
gosteren bir karakterdir(Dursasana, Kartamarma, Tjakil)
Raseksa- kaba goriiniislii, diisiincesiz davranan, insan olmayan bir
devdir, tavirlari son derece kaba bir karakterdir.(Barandjana,
Terong, Pragalba) ” **°.

Golge oyununda Bima, biiyiik bir cesarete ve korkusuz bir ruha sahip bir
adamu belirtir (Resim 42). Burnu ve gii¢lii kaslar1 onu bir bakista insaniistii bir glice
sahip olan zalim bir tip olarak damgalar. Devleri yenerek, kotilige karst

160

savagsmaktadir . Oyunda siddetli bir savas sirasinda Bima siyah bir kukla ile temsil

1% Brandon ve digerleri, a.g.e., 50 s.
7 And, a.g.e.,182s.

158 Brandon ve digerleri, a.g.e., 94s.
Myage., 49s.

180 Tilakasiri, a.g.e.,92 s.
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edilmekte ya da sakin bir final sahnesinde altin bir kukla ile perdeye gelmektedir'®!,

Dolayistyla figiiriin yalnizca karkateri ve sosyal konumu degil duygusal durumu da

kuklanin tasarimina yansimaktadir.

Bima’nin kardesi, Raden Pamada ya da Arjuna (Resim 40), onunla agik bir
bicimde tezat oOzellikler tasimakta ve ¢izilmis en hos karakter olarak
degerlendirimektedir. Sekli ve ince uzun viicudu, bir bakista koyu bir ten ve altin bir
viicutla ideal oranlardaki yakisikli bir adami gostermektedir. Erkeksi ozelliklere
sahip biiylik gozlii Bima'nin tersine, Arjuna’nin badem seklindeki gozii ve zengin sag
bicimi onu hislere hitap eden kadinimsi bir goriiniise sokar, ama kiigiik bir yiiziiglin

disinda higbir ziynet esyasi takmamaktadir™®?,

Kralligin1 yoneten kral Kreshna, ‘Kara Kreshna’ diye anilmakta; teni, kani ve
kemikleri abanozun rengi siyah olarak tasvir edilmis dolayisiyla da bu renge

163 Dwarawati hiikiimdar1 Kresna (Krishna), Pandawa ordusunun

boyanmaktadir
baskumandani, Arjuna'nmin cesur dostudur, ama diirist yollardan amacina
ulasamayinca kotii yollara bagvurmaktan kendini alamayan bir karakterdir. Bagindaki
tagla krala yakisir bir goriintiide; profilden soyluluguna isaret eden kii¢iik burnu ve
dik basiyla genel hali ve davranisi, kendine giiven ve asaletle dolu bir kahramani
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gostermektedir . Tiim bu karakter 6zellikleri dolayisiyla da kizgin ve gii¢lii bir ruh

durumuna isaret eden siyah Kreshna’nin rengidirmS.

Uzun bir gosteride zorunlu olarak yer almasi gereken mizahi ve komik
rahatlama 6geleri, Java golge tiyatrosunun ¢ok belirgin bir 6zelligini olusturmaktadir.
Ug sabit karakter, Semar, yaramaz Gareng ve hantal Petruk ve gruba sonradan
eklenen goriinliste Semar'a benzeyen Bagang'tur. Bunlar Arjuna'run ya da oglu
Abhimanyu'nun sadik hizmetkarlaridirlar™®. Kimi yoruma gore Semar ve ogullari

Hindu tanrilart ve yarit tanrilar1 destanlarin etkisiyle oyunlara girince onlarin

161 Brandon ve digerleri, a.g.s., 50 s.
162 Tilakasiri, a.g.e.,92 s.
1%3Brandon ve digerleri, a.g.s., 15 s.
184 Tilakasiri, a.g.e., 93 s.
1%Brandon ve digerleri, a.g.s., 15 s.
186 Tilakasiri, a.g.e.,.93 s.
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hizmetine girmis eski Endonezya tanrilaridir. Kimi yoruma gore ise panakawan da
denilen bu tipler halk: temsil etmektedirler’®’. Semar ve ogullarindan baska ahmak
bir kabadayr da Bunun adi Sarawita'dir. Bir de aldatici, donek, hilebaz ve korkak
Togog soytarilarin i¢ine sayilabilmektedir'®®. Tiim bu ozellikleri ile bu tiplerin
tasvirleri de komik ozelliklerini vurgulamak iizere avartili yapilmustir. Ozellikle
Semar kocaman gobekli, kisa ve yuvarlak burunlu olarak stilize edilmistir (Resim

45).

Diger karakterlerden bir kral ii¢ katmanl bir tag ya da omuzlarinin iistiinde
praba denilen taht benzeri bir aksesuar takmaktadir. Tanrilar, ayakkabi, ceket
giymekte ve slendang denilen bir atki takmaktadir. Pek cok farkli sa¢ bigimi s6z
konusudur. Geng bir tipin saglari omuzlara dokiilmiis bicimde, incelmis bir tipin
saclart yukar1 dogru muhafazakar bir topuz(gelung keling) bi¢iminde, Ardjuna’nin
sa¢t karidesin kuyrugu (supit urang) denilen bir bicimde kivrilarak arkasinda
toplanmustir. Incelmis bir karakter yuvarlak etek, daha enerjik ve kuvvetli bir figiir
icine kivrilmig etegin altina ipek pantolon giymektedir. Pek cok figiir kol bandi,
kolye, halhal ve kiipe takmaktadir. incelmis karakterler ya hig taki takmamakta yada
cok azimi istlerinde tasimaktadirlar. Bima biiyilk ve kivircik sa¢ biciminden ve
diismanlarini parcaladig: ellerindeki biiylik pencelerden taninabilmektedir. Anoman
ve Baju da biiyiik pencelere sahiplerdir. Kuklalar tizerindeki, papagan tiiyleri ¢igek
motifleri, yilan ve acik agizli garuda gibi ¢ok kullanilan kimi desenler yalnizca
siisleme islevi gormekte karakteri tanimlamak i¢in bir islevi olmamaktadir'®®.

Wayang Kulit oyununda biiyiik bir sahnenin orta kisim beyaz bir perdeyle
kapatilmakta; seyirciler bu perdenin iki yanina oturmaktadirlar. Orta halli bir
Javaliin evi, bu diizenlemeye uygun bir bicimde yapilmistir ve bu yiizden wayang
oyunu i¢in uygun bir mekan olusturmaktadir. pringgitan'a verilen ad, igerdeki
odalarla erkek misafirlerin kabul edildigi pendapa ya da 6n veranda arasindaki ayrim
Cava dilinde kukla yeri anlamina gelmektedir. Gelenek, bir tarafta oturan erkeklerin

dalang tarafindan oynatilan kuklalarin kendilerini gérmesini, diger tarafta oturan

%7 And, a.g.e.,184 s.
1%8 Dina Sherzer, Joel Sherzer, Humor and Comedy in Puppetry, Bowling Green State University
Popular Press, 1987, 67 s.
1%%Brandon ve digerleri, a.g.e., 49 s.
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kadinlarin ise sadece o tarafa yansiyan golgeleri gérmesini buyursa da, bu gelenege
artik kati bir bicimde uyulmamaktadir. Gosterinin ¢ok fazla seyircisi vardir,
toplumun yliksek tabakasi bile geceden Pazar sabahinin ilk saatlerine kadar wayang

oyununu izlemek i¢in oturmaktadir 170,

3 metreye bir buguk metre boyutlarindaki perde, tahta ya da bambu bir
cerceveye gerilmistir ve cerceve yerden altmis santim yiiksekliktedir. Perdenin
ortasinda ve yukarisinda dalang ile perde arasinda bir lamba asilmistir. Onceleri bu
lamba pringten ve sdylence kusu Garuda bi¢iminde yapilmis; lambada bitkisel yag
yakilmistir. Perdenin dibinde iki kalin muz agaci kiitiigli bulunmaktadir. Bu
kiitiiklerin biri uzun olup ¢ergevenin iki ucuna kadar uzanmaktadir. Dalang buna
tasvirlerin destek ¢ubugunu saplamaktadir. Girig boliimii baslamadan 6nce dalang
50-60tane tasvir ¢ikartp muz agacindan yapilma buolugun iki kenarina
tutturmaktadir. ikinci kiitiige ise daha az onemli tasvirleri, ayrica perdeden kaldirip
da kullanmayacagi tasvirleri saplamktadir. Dalang yere bagdas kurarak oturup,
soluna tasvirlerin sandigin1 almaktadir. Bu sandigin yanina yassi bir boynuz ya da
maden pargasi asilidir ki dalang sag ayagi ile bunu takirdatarak savaslar icin giiriltii
efekti saglamaktadir. Saginda ise tasvir sandiginin kapagi bulunmakta, bunun igine

temsilde kullanacag tasvirleri koymaktadir ',

Dalang’mm 40 ile 60 karaktere kadar degisen kuklalarin her biri i¢in
farkliliklar1  ayirt edilebilir ses tonlamasi yapabilecek yetenekte olmasi
gerekmektedir. Belli karakterler i¢cin olmasi gereken belirli ses kaliplar soz
konusudur. Durjudana, Bima ve Ardjuna gibi karakterler genellikle tek ton ile
konusmaktadir, bu sebeple dalangin sesi onlarin konustururken son derece nettir.
Kolay heyecanlanir yapida olan Kanga ya da Durasana gibi figiirlerde ise sesi,
herhangi bir enstrumandan ton almaksizin bir iki oktav arasinda stirekli yiikselip ve

alcalmaktadir'™.

170 Tilakasiri, a.g.e., 85-87 s.
' And, a.g.e.,189s.
Y2Brandon ve digerleri, a.g.e., 62 s.
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Dalang Bir yerden otekine gidip temsiller veren gezici bir oynatici ayni
zamanda yaratma ustalig1i ve becerisi olan, bilge, saygi uyandiran bir kisi olarak
bilinmektedir'”. Golge oyununda gegen hikayeyi anlatirken dizeleri Java dilinde
ezberden okumakta, aniden sarkiya gegerek hikayeye ve anlatima sarki sdyleme
bicimi katarak, kuklalar1 oynatirken ¢ogunlukla iki elini de ayni anda kullanmaktadir.
Dalang, siki egitim ve sanatina adanmislikla gece boyu siliren gosteride giiclinii

yitirmeden essiz bir oyunculuk géstermektedir 174,

Oynatilan hikaye ii¢ béliimlii insan yasanmi dongiisiinii simgeler. ki genglik,
ikinci bolimii orta yas, liglinciisii de yashiliktir. Ayrica gene daha once belirtildigi
gibi iyilikle kotiilik arasindaki catismayr da verir: Sag wayang tengen, soldaki
wayang kiwa arasinda. Ayrica insanin i¢ g¢atismasini da simgeledigine inanilir.
Wayang kulit'te ayrica gizemcilikle ilgili anlamlarda bulunur. Bunlarda Bima Suchi
(Armmis Bima)'da kahraman Pandawa kardeslerin ikincisi Bima yasam suyunu
aramaktadir; bu kendi kimligini arama, 6zdeslesmede varlik birligi, (vahdet-i viicut)

olarak yorumlanmistir™”.

Golge tiyatrosunun estetik degeri, sayginlik, heyecan, biyii, anlamlilik,
dikkat, niikte, konusma sanati ve bunun gibi kavramlardan olusmaktadir. Golge
tiyatrosunun bu estetik kavramlar1 bugiin pek ¢ok dalang tarafindan unutulmustur.
Bugiin daha ¢ok iglenen giildiirii, aksiyon gibi ruhani yasama katkis1 olmayan seyler
oyunlara konu olmaktadir ki bu yalnizca begenisi s1g seyirciye hitap etmektedir'’®,

Ancak figiirler bakimindan geleneksel bi¢imler essiz degerini korumaktadir.

Eski caglarda bir halk tiyatrosu olan wayang kulit, 16. yiizyilda islam
doneminde hem halk hem saray tiyatrosu olmus, saray tiyatrosu olarak en {istiin sanat
diizeyine ulagmisti. 20. ylizyilin basinda ise diinyaca en karmasik ve geliskin tiyatro
tiri olarak kendini kabul ettirmistir. Wayang kulit yiginlarin tiyatrosu olmus; her

yastan insana seslenmis, bu nedenle de Cava toplumsal yasaminda ve gelismesinde

'3 And, a.g.e.,187-188 s.
174 Tilakasiri, a.g.e., 85-87 s.
> And, .a.g.e.,180s.
176 Sears, a.g.e., 268 s.
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onemli yeri olan Onemli bir kitle iletisim aracidir. Hiikiimetler wayang't halki
bilin¢lestirmek ve egitmek i¢in kullanmaktadir. S6z gelimi aile planlamasi ve dogum
kontrolii halka giildiirii sahnelerinde anlatilmaktadir. Okuma yazma seferberligine de
yardimce1 olmaktadir. Semar ve {i¢ oglu, Gareng, Petruk ve Bagong oyun sirasinda bu

konuda halk: aydinlatmaktadirlar. >’

Endonezya' da her bdlgenin kendi geleneksel
kiiltiirel yapisina has ¢esitli bicim ve teknikleri s6z konusudur. Ancak bu tiirler kendi
haline birakilmak yerine, kuklacilik resmi olarak taninarak devlet korumasina

178 1990’larda Oykiilerin kaynaklar1 Cava’dan

girmistir ve tesvik edilmektedir
Endonezya’ya tasinmis, siirden ¢ok romantik dramlar ve romanlara temellenmis,
stilize edilmis kuklalar ise popililer c¢izgi romanlardaki siiper kahramanlara
donilismeye baglamistir’®. Bu baglamda go6lge oyununun geleneksel ve ruhani
degerini, degisen diinyanin teknolojilerine kars1i kaybetme tehlikesiyle karsi
karstyadir.

Geleneksel kuklaciligin korunmasi i¢in radyo yayinlari da kullanilmaktadir.
Endonezya' da, bu sanatin insanlara ulagsmasi ve devamliligi i¢in, dnemli radyo
istasyonlari, en az ayda bir kez anlagsma yapilan dalanglar: ve her stiidyoda mutlaka
bulunan gamelan orkestrasini bir araya getirerek, canli wayang kulit yayini

yapmaktadlrlarlgo.

1.1.4. Tayvan’da Goélge Oyunu

Gliney Cin denizinde, Cin kiyilarina 90 mil uzaklikta 19 milyon niifuslu bir
ada iilkesi olan Tayvan, 1600’li yillarda Cin kontroliine girmis ve 1895°te
Japonya’nin Sino-Japon savasindan sonra kontrolii ele gecirisine kadar Cin’in bir
parcas1 olarak goriilmistiir. II. Diinya Savasindan sonra Cin, tekrar Tayvan’in
kontroliinii ele gegirmistir. En etkin yerel tiyatro bigimi olan Gozai Xi’nin Cin’deki

Beijing Opera ile benzerlik gostermesi gibi yiizyillar siiren kiiltiirel etkilesim sonucu

Y7 And, a.g.e.,.184s.
178 Tilakasiri, a.g.e., 83 s.
19 Sears, a.g.e., 31s.
180 Tilakasiri, a.g.e., 85 s.
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Tayvan golge oyunu bi¢gimi de Cin goélge oyununa kimi ydnlerden benzerlik

géstermektedirm.

Metin And, Tokyo'da katilmis oldugu Uluslararasi Asya Goélge Oyunu
Seminer'inde Waseda Universitesi &gretim iiyelerinden Miyao Jiryo'nun Tayvan
golge oyunu iizerine okudugu bir bildiri ve paylastigi renkli bir golge oyunu
filminden, Tayvan’daki g6lge oyununun Kita Cin'inden olduk¢a degisik oldugunun;
ayrica oynatma tekniginden Karagéz'e c¢ok benzedigi izlenimini aldigim

Vurgulamlstlrlgz.

Piet Van der Loon’un 1979 tarihli arastirmasinda Chang’in 1982 yilina ait
arastirmasinda belirttikleri gibi Tayvan golge tiyatrosu, bu nesli tilkkenmis gosteri
sanatinin basladigi Cin’de Fujian’daki Zhanhzhou ya da Guangdong’dan kaynak

alm1st1r183.
1.1.4.1. Golge Oyunu Teknik Ozellikleri

Golge figiirlerinin, oynatma yontemleri ve oyun repertuarlar1 agisindan, her
ne kadar yiizyillar oncesinden ortak koklere sahip olsalar da, zaman i¢inde degisim
gostermislerdir. Tayvan oyunlari, sivil ve askeri olanlarla konularimi destanlardan

alanlarin yaninda, yine Cin geleneklerine de benzeyen konulara sahiptir184.

Tayvan golge oyunu daha c¢ok koylerde ve kasabalarda gosterilmektedir.
Tayvan golge oyunu yalniz Bagkent Taipei'den trenle alt1 saat uzaklikta ve giineydeki
Kao Hsiung'da yasamaktadir. Tek temsil veren topluluk da Kao-hsiung'da bulunan
Tung Hua (Dogu Cin) toplulugu olup; Chang Tehcheng'in yonetimindeki Tung Hua
adada ilk golge oyunu toplulugudur ve 300 yillik bir gegmise sahiptir. Topluluk
sOylentiye gore, 1661'de Hollandalilar1 kovan Cheng (Koxigan) ordularinin hemen

ardindan gelmistir. Nitekim Taiwan gdlge oyunu, Taiwan'a Kita Cin'inde en yakin

181 Brandon, a.g.e., 230 s.
82 And, a.g.e., 173 .
183 Chen, a.g.e., 232 s.
184Chen, a.g.e., 233 s.
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olan Fukien bélgesindeki Chanchow'daki gélge oyununa benzemektedir'®. Qing
Hanedan: zamaninda Tanrilarim Uniformasi (Investiture of Gods) ve Batiya
Yolculuk (Journey to the West) Cin’de en sik oynanan oyunlardan olmustur.
Tanrilarin Uniformasi destanindan yola ¢ikan Tayvan ve Cin’e ait ayr1 gdlge oyunlari

sdz konusu olup; Tayvan versiyonu destana daha yakin bir anlatim i¢ermektedir'®.

Taiwan'da Kita Cin'indeki oyunlardan bagka Hollandahlarin Koxinga'ya
teslim olmalar1 da gélge oyunu olarak oynatilmaktadir. Bir temsil bir saat siirmekte
ve tasvirleri iki ya da ii¢ oynatict birlikte hareket ettirmektedir. Kimi tasvirlerin agzi
ve kollar1 hareket etmektedir. Bir savas sahnesinde perdede ayni zamanda bir diiziine
tasvir bulunmakta; miizik esligi icin yedi, sekiz ¢algi kullanilmaktadir. Cin
Operasinda oldugu gibi karakterler Sheng, Tan, Ching ve Chou gibi basliklar altinda
gruplanmistir. Sheng bilginler, devlet adamlari, askerler; Tan kadin rolleri; Ching
giiclli, asker karakterleri, savasg¢ilar, haydutlar, kotii bakanlar, tanrilar ve baska

dogaiistii yaratiklar; Chou ise giildiiriicii, soytari kigileri temsil etmektedir'®’.

Tayvan golge tiyatrosu Pi Hou Xi (Parsomen Maymun Operasi/Parchment
Monkey Opera) olarak anilmakta; bolgede bu gosteri 6nemli Ruhlar ve Hayaletler

Festival Ayi’nda (guijie) yapilmaktadir *®

. Pi Ying Shi tasvirleri katir ya da koyun
derisinden yapilmaktadir. Deri ¢ok ince olup, tung yagina sokularak, yumusayip ve
saydamlagmasi1 saglanmaktadir. Bu bir aile sanat1 olup; 6rnegin Tung Hua toplulugu

Chang ailesinden olusmaktadir'®.

Taiwan golge oyunu tasvirleri i¢in sigir derisi kullanilmakta ve esek ya da
koyun derisinden yapilan Peking ve Tienchin'deki iinlii gdlge tiyatrosu Luan Chou
tasvirlerinden boylar1 biraz daha biiyiikk yapilmaktadir. Geleneksel olarak Tayvan
tasvirleri yumusak ve saydam olmasi i¢in tung yagina batirilmistir. Bas, eller, ayaklar
ve basin siislemeleri ayr1 ayr1 kesilip sonra kendir otundan iplerle tutturulmustur.

Eller ve bas, piringten raptiyelerle tutturulup 20cm boyunda bambudan oynatma

8 And, a.g.e.,173s.

18Chen, a.g.e., 173 s.
%7 And, a.g.e., 174s.
1%Chen, a.g.e., 233 s.
% And, a.g.e., 175s.
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cubuklarma takilmistir. Tasvirlerin boyu 30cm ve genellikle profilden goriilen
bigimde yapilmigtir. Pi Ying Shi tasvirleri yapan Chang Te-Cheng bir yenilik olarak
tasvirleri iki gozii de goriiniir bicimden 6nden yapmaktadlrlgo. Tayvan golge figiirleri
genellikle iki ¢ubukla oynatilsa da Tayvan’daki en eski topluluk Tayvan figiirlerinin
aslinda ii¢ cubukla oynatildigini belirtmislerdir™®". Tayvan kuklalar1 Karagdz’de
oldugu dibi golge kuklasina dikey olarak birlestirilmis ¢ubuklarla oynatilmaktadir.
Ayni Karagdz oyunundaki gibi ¢ubuk kuklanin gévdesinde ve kolunda agilmis kiigiik

192

deliklere takilmaktadir Figiirlerin bigimleri de Cin figiirlerini andirmakta,

geleneksel giyim bigimlerini iistlerinde tagiyan tipler stilize bicimde islenmektedir.

Perde tasmabilir olup, oynaticimin sirtinda ya da kiigiik bir arabada
taginabilmektedir.  Cogunlukla bir tapmnagin Oniine kurulan perdenin toplam
boyutlart 2,8 metreye 2 metredir, golge figiirlerinin goriilecegi saydam perde ise
80cm yiiksekliginde 1,3 metre enindedir. Kimi topluluklar perdenin iki yaninda
adlarini islemektedirler. Oynatict perdeye en yakin ve ortada otururken, onun sag
ilerisinde golge oyunu tanris1 Tien Tu Yuan Shuai'nin yeri ayrilmistir ve burada
buhurdanlik i¢inde tiitsii yakilmaktadir. Temsilden yarim ya da bir saat 6nce davullar
gosterinin baglayacagini duyurmaktadirlar. Tung Hua toplulugu gelenegi devam
ettirerek, sanati aile sirr1 sayarak, sahne gerisine Chang Te-Chen ve adamlarindan
bagkasmin girmesine izin vermemektedir. Bu gizlilik seyircinin merak ve ilgisini
daha ¢ok arttirma amaci da tasimaktadir. Cogunlukla gece gosterilmekle birlikte,
0gleden sonra da oynatilmaktadir. Ritiiel amaci i¢in temsil veren topluluklar da sz
konusudur. Ancak giindiiz yapilan bu temsilde tasvirlerin goriintiileri pek

goziikmemekte ve gosteri 15-20 dakika siirmektedir*®,

Tayvan golge tiyatrosu eglence yoluyla ahlaki egitim verme islevine sahip

olmakla birlikte, halkin dini duygularin1 da doyurmaktadir ki kimi zaman oyunlar

194

tanrilar icin yapilmaktadir™". Yine de Tayvan’da bu tiir giderek yok olmaktadir.

%y age., 176s.

YlChen, a.g.e., 235 s.

192 jinruigaku Kenkyiijo, Asian Folklore Studies, C.62., Society for Asian Folklore, Nanzan
University Institute of Anthropology, Tokyo, 2003, 43 s.

% And, a.g.e.,.176-177 s.

194 Chen, a.g.e., 16 s.
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Taiwan Halk drami ve Tiyatrosu Kurumu'nun bildirdigine gére 1977°de Tayvan'da

15 golge oyunu toplulugu kalmistir. Oynaticilarin bu isin yani sira ¢ifteilik, berberlik

gibi ikinci bir ugrast olmaktadir™.

Resim 44. Tung Hua Toplulugu Tasvirleri Resim 45. Sihirli kadin savasci
(Metin And Arsivi) 1940’lara ait Zhang Decheng tasviri
Taiwan Kukla Miizesi

1.1.5. Japonya’da Golge Oyunu

Japonya’da golge oyunu olduguna dair kaynaklarda agiklayict veriler
bulunmamaktadir. Pek ¢ok kaynak Japon gosteri sanatlar1 bigimlerini; kagura(Shinto
temelli torensel dans ve skecler), gigaku (Budist dans ve skegleri), bugaku (yar1
dramatik kraliyet saray danslari), no (samuray sinifinin ciddi maskeli dans dramasi),
kyogen (samuray simifinin komik oyunlar1), kabuki(frapan ticari sehirli tiyatro),
bunraku(ticari kukla tiyatrosu) ile shinpa ve shingeki (Batili tarz modern dili olan

tiyatro)*®

olarak siralamistir. Bu siralamanin ig¢ine golge oyununun alinmadigi
goriilmektedir. Ancak Metin And bu gosterinin Meiji doneminde (1867-1911)
Japonya'da ¢ok sevildigine, baslangicinin Edo donemine uzandigina ve Tokyo'nun
kuzeyinde Tohoku bolgesinde bir tiyatroda gosterilmisligine dair bilgiler vermistir.
Jacob'a gore bu golge oyunu Osaka'da gergeklesmistir. Tasvirleri, tek renkli, sade ve

saydam olmayan geometrik bi¢imli olarak yapilmistir. Bu gélge oyunundan bir 6rnek

1% And, a.g.e., 176 s.
1% Brandon, a.g.e., 142 s.
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veren yazar bunlara Japon izdiisiim feneri gosterisi adini vermistir. Oyunlarda
korkung giiriiltiiler seyirciler tarafindan en ¢ok begenilen Ogeler olmuslardir™®’.
Metin And’in arsivinden olan Japon tasvirlerinde siyah olduklar1 goriilen kuklalar

basit ve detaysizdir.

3

Resim 46. J apon tasvirleri (Metin And Arsivi)

I m

Resim 47. Basi oynayan Japon tasvirleri (Metin And Arsivi)

Resim 48. 19.yiizy1l Japon baskisi-Golgelerle oynayan ¢ocuk

¥ And, a.g.e.,178s.
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1.1.6. Tayland’da Golge Oyunu

Nang yai ve nang talung, Tayland’da bulunan iki 6nemli goélge oyunu
bicimidir. Nang kelime anlami olarak deri demektir, zamanla, tasvirlerin de bu
maddeden yapilmis olmasi sebebiyle, golge oyunu anlaminda kullanilmaya
baslanmlstlrlgg.Tayland kukla gosterisinin edebi temelini, Hint destanlar1 olustursa
da, Cin ve Endonezya da 6nemli bir bi¢imde etkilemistir. Tayland kukla tarihinde,
gblge tasviri ve ti¢ boyutlu kukla esit 6neme sahiptir. Nang talung ya da Tayland
gblge oyunu cogunlukla Ramayana destaninin episodlarindan uyarlanmaktadir.
Tayland masallar1 ve tarihinin Samudaghos gibi birka¢ boliimii ve Java wayangtnin

popliler Panji romansi da daha sonraki donemlerde oynanmlstlrlgg.

Tayland biiyiik boy golge oyunu tasvirlerinin kullanildig: iki iilkeden biridir.
Bu biiyiik boy tasvirlerle oynatilan gélge oyunu tiiriine Thailand'da Nang Yai mang,
Kambogya'da ise robam nang sbek thom (biiyiik deri tasvirlerle dans) , ya da

kisaltilmis olarak nang sbek denilmektedir®®

. Nang yai kelime anlamiyla biiytlik
figiirlerle yapilan deri kukla oyunu anlamima gelmektedir. Golge oyununun bu tiiri,
gosterilerde oldukca dev deri tasvirler kullanan, saray ve tapinak temsilleriyle
baglantilidir®™. Nang Yai'nin kékeni konusunda tartismalar siirmekte; birgok Thai
incelemecileri gblge oyununun Hindistan'dan Java ve Malaya yoluyla geldigine
inanmaktadirlar. Biiyiik bir olasilikla Java'daki eklemleri olmayan ilk wayang kulit
bicimini 802'de II. Jayavarman Kambogya'ya getirmistir. Thai de Khmer'den
ogrenmistir. Thai belgelerine gore ilk nang yai'den soz edilisi 1458'dir, 13. yiizyilda
Sukhothai doneminden beri Nang Yai'nin Thailand dramatik sanatlar1 ve kiiltiiriinde

onemli bir yeri olmustur. Pra Ruang'in sarayinda Nang Ram Gdlge Dansi toren ve

senliklerdeki eglenceler arasinda gésterilmistirzoz.

Tarihsel olarak golge oyununun mask oyunlarini 6nceledigi ve nang'in khon'a

(Khon:Siyam maskeli oyunu) c¢evrildigi kabul edilmektedir. Nang ve khon arasinda

1% Brandon, a.g.e., 243 s.
19 Tilakasiri, a.g.e., 68 s.
%% And, a.g.e.,197 s.
2'Brandon, a.g.e., 243 s.
%2 And, a.g.e.,197 s.
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en ¢ok goze carpan baglanti; maskli oyuncularin, nang' da seyirciye profilden
gosterilen deri tasvirleri taklit ediyormus gibi goriinen yan hareketleridir. Hatta

Ramaiken golge oyununa uyarlanmadan O6nce maskli oyunlarla golge oyunlarinin

03

metinlerinin bile ayn1 oldugu biliniyor2 Giines batimindan sonra oynanan golge

oyununa Nang Klang Keuen denilir. Ama seyrek de olsa giindiiz de oynandigi olur,

buna Nang Klang Wan ad1 verilmistir 2.

1.1.6.1. Gélge Oyunu Teknik Ozellikleri

Tapinakta gergeklesen Nang yai gosterilerinin her biri, bir yakaris ritiieli ile
baslamakta, kuklalarin gecisi ya da beyaz ve siyah maymunun savasinin gosteren
standart bir sahneyle devam etmekte; ardindan 6ykii eklenmektedir. Cava kahramani
Panji Oykiilerinde oldugu gibi; bir tanrmin nasil reankarne olarak prens
Samudaghos’ta tekrar hayata dondiigii ve karisini nasil geri kazandigini anlatan 17.

yiizyil siiri Samudaghos bu gosterilerden birine konu olmustur. Bugiin yalnizca

Rama oykiileri kullanilmaktadir®®.

“Nang Yai tasvirlerinin alti tiirii vardur:

(1) Nang Faw (ya da Nang Wai) - Bir metre boyunda olan bu
tasvir yiizii ti¢ ¢eyrek one doniik ve tapinma durusunda elleri one
kenetlenmis ya da bir silah tutan tek kisilidir;

(2) Nang Kanekjarn (ya da Nang Daern) - Bir bucguk metre
boyunda, yiizii ii¢ ¢eyrek one doniik, yiiriir durumda tek kisili
tasvir;

(3) Nang Nga - Bir buguk metre boyunda, yiizii ii¢ ¢eyrek dne
doniik, ucar durumda tek kisili tasvir;

(4) Nan M1lang - Iki metre boyunda, bir saray dekoru éniinde bir
ve daha ¢ok kisili tasvir. Bunun alt tiirleri vardwr: Nang Plubpla'da
geride Rama'min koskii bulunur, Nang Prasart Paad, konusan
kisileri gosterir,Nang Prasart LamJda sevisme sahnesi vardir;

(5) Nang Jub - Iki ya da daha ¢ok kisi savasini ya da birbirlerini
yakalamaya c¢alismalarini  gésterir, so6z gelimi Hanuman,
Maiyarab ile savasirken, ya da Beyaz Maymun, siyah Maymunu
tutarken géosteren tasvirler gibi;

(6) Nang Bed-ta-led (cesitli - Onceki besin disinda kalan,
ka¢malar, izlemeler gibi cesitli sahneleri ve eylemleri gisteren
tasvirlerdir) <%,

23 Tilakasiri, a.g.e., 69 s.
2% And, a.g.e.,197 s.
2% Brandon, a.g.e., 243 s.
% And, a.g.e.,.200 s.
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Nang yai oyunlarinda, ayakta duran ya da dua eden tek bir karakter, yiiriiyen
bir karakter, ucan bir karakter, belli bir dekor iginde goriilen bir ya da daha fazla
karakter, savas sahnesinde goriilen karakterler ve 6zel figiirler olmak tizere alt1 tip
kukla kullanilmaktadir. Bu kuklalar, iki sopa ile tutulmakta ve eklemsiz olup
parcalar1 hareket etmemektedir. Figiirler, anlaticilar sarki sdylerken, perdenin arkasi
ve Oniinde kuklacilar tarafindan dans ettirilmektedir. Hala kimi tapimnaklarda
yapilmakta olan bu tip oyunlarin bir temsili i¢in, on dans¢1 iki anlatic1 ve on piphat
miizisyeni gerekli olmaktadir®®’. iki anlatict perdenin yanina oturarak seslendirmeleri
yaparlarken, sayilar1 onikiye kadar ¢ikan oynaticilar perdenin 6niinde ve arkasinda

gosteriyi gerceklestirmektedir®®.

Oteki gdlge oyunlarindan degisik olarak Nang Yai tasvirleri sahne gerisinden
tek bir oynatici eliyle gosterilmemekte, miizik ve anlati esliginde Khon gibi dans
eden dansgilar tasvirleri ellerinde tutmaktadirlar. Her karakterin kendi dans tartim1 ve
islubu s6z konusudur. Pra (Erkek) ve Nang (Kadin) incedir; Yaksa (Seytan) yirtict;
Ling (Maymun) canli ve devingen Ozellikler gostermektedir. Nang Yai’'nin sanat
degeri yalniz ¢ok glizel islenmis bir sanat eseri olan tasvirler kadar, oynaticilarin
danslari ile dramatik anlat: ve niiktelerdedir. Ozellikle ¢arpisma sahnelerinde, seyirci
iki catigmayr yukari1 diizeyde tasvirlerle asagida danscilarin bir arada gdérmekte,

bdylelikle oyun da daha zengin bir gorsellik kazanmaktadir 209

Nang figiirlerinin yapimi da ustasinin biiyiik bir sevkle ve kendini adayarak
yaptig1 yetenek isteyen bir sanattir. Once ¢izilen sonra da ¢izgiler arasinda kalan
boliimleri ¢ikarilan figiirleri kesmek i¢in islemden gecirilip birtakim asamalarla
diizgiin hale getirilmis inek derisi kullanilmaktadir®®. Nang yai tasvirlerinin, sihirli
ozellikler tasidig1 ve gii¢lii ruhlar1 temsil ettigine inanilanlar i¢in 6zel malzemeler
kullanilmistir. Shiva ve Vishnu kuklalar1 i¢in 6zel bir deri secilmis, 6rnegin bilge

tasviri kaplan derisinden yap11m1§t1r211.

27 Brandon, a.g.e., 243 s.
%8 Osnes, a.g.e., 233 s.
%% And, a.g.e., 202s.

210 Tilakasiri, a.g.e., 68 s.
11 Brandon, a.g.e., 243 s.
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Tasvir yapiminda ilk asama deriyi islemektir ki deriyi yumusatmak,
kurutmak, yiizeyini diizeltip cilalamak ve saydamlastirma olduk¢a karisik
islemlerdir. Siyah renk Hindistan cevizi kabugunu atese tutarak, kaynamis piring
suyu ile yapilir ve bu deriye stiriiliir. Saydam olacak yerlerde boya kazinir. Beyaz
etkisi i¢gin buralar1 oyulur; s6z gelimi kadinlarin yiizleri gibi. Renk de siiriiliir; bunlar
kirmizi, kahverengi ve yesildir. Tanrilar, kahramanlar ve rishiler(cilekesler) gibi
kutsal tasvirler altin yaldiz varaklariyla bezenir. Renkler cesitli karakterlere gore
degisir. S6z gelimi Visnu ve Rama yesil, Laksamana altin yaldizli, Sugriva kirmizi,

Hanuman beyaz, Ravana kimi yesil kimi altin yaldizli olarak boyanmaktadir®'?,

Iki cesit figiir vardir; birisi {istii kurumla karartilmis ve bu renkte kullanilan,
digeri yesil, sar1, kirmizi gibi ¢esitli renklerle boyanmis olan. Grup tasvirlerin yani
sira tek ve ¢ift tasvirler de vardir. Grup tasvirleri, natlirel ya da semavi sahne
dekorlariyla pitoresk bir fona sahiptir. Renkli nang yai tasvirlerinin bazilar1 sanatin
giizel ornekleridir. Bunlara nang ram ya da nang rabam gibi 6zel bir isim verilmekte
ve giindliz devam eden gosterilerde kullanilmaktadir. Golge oyununun bu tiiriinde
tema, Ramasun'un (Hint masallarinin Parasuramasi) koyu mavi renklerle boyanmis

(nang tasviri) tanrica Mekhala tarafindan bastan ¢ikarilisidir®®?,

Tasvirler, tek parca halinde eklemsiz olarak yapilmistir. Biiyiik deri pargalari
kalin boya tabakasi ile kaplidir bu sebeple perdeye siyah bir golge yansimaktadir.
Kenarlar1 yuvarlatilmis kare bigimli figilirlerde iki sopa figiiriin taginmasi igin
arkadan monte edilmistir. Sopalar ortada yer alan figiirii ¢ergeveleyecek bicimde
deriye dikilmek suretiyle tutturulmustur. Oynaticilar baglarinin iizerine kaldirdiklar
tasvirleri, her sahneye uygun bigimde bir pozla sunmaktadirlar. Miizigin tartimina
uygun yapilan bu hareketler oyunla ilgili aksiyon yaratarak kimi zaman tasvirlerin
oniine gecmekte, bu durumda, onlar1 tasiyan oynaticilarin o sahnede yapmakta

oldugu hareketleri tamamlayan birer resim gibi islev gé’)rmektedirlerZM.

2 And, a.g.e.,.202 s.
213 Tilakasiri, a.g.e., 68 s.
2% Osnes, a.g.e., 233 s.
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Garuda Sita Rama

Resim 50. Ravana’nin kardesi Kumphakan
(Metin And Arsivi)
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Genelde agik havada gosterilen Nang Yai’de, gblge oyununda kullanilan
perde de figiirler kadar 6nemlidir. Perde 6 metreye 16 metredir, saydam olan ve
tasvirlerin gorildiigii icerdeki perde 8 metredir, kenarlar1 kirmizidir. Bu, renkli
bayraklar ve tavus kusu tlyleri ile sislidiir, bambu c¢ubugun c¢ercevesine
yerlestirilmistir215. Bir orta ve iki kenar pargasi olan ince beyaz bir kumastan yapilan
perdenin kenarlar1 oyun boyunca merkezdeki figiirleri gostermek iizere dekore
edilmistir. Onceleri sadece kahramanin yasadig1 sehir perdede gosterilirken, daha
sonraki donemlerde, diigman kampi da resmedilmistir. Perdeye ‘delikli perde’ ismini
kazandiran-kenar bosluklar1 de daha sonra konulmus ve bu bosluklar oynaticilarin
giris ¢ikislarini saglamak i¢in kullanilmistir®®. Bu perde, golge oyunu ile birlikte
oynayan Khon ve Lakon dansgilari igin oldukga islevsel bir giris ¢ikis sistemini
olusturmaktadir. Danscilar i¢in yerden yiiksek bir seki s6z konusudur ve arkada bir
mesale ya da gilinlimiizde elektrik lambalar1 vardir; 6n perde ye 1siklar1 yansitmak

icin geride beyaz yuvarlak bir gerelti konulmaktadir®’

. Oyunun sunumunda ayrintil
bir ritiiel canlandirilmaktadir. Tarihsel olarak nang talungdan 6nce olan ve ondan
daha bilyilk bir golge tasviri olan nang yai artitk kullanilmamaktadir. Ozel

durumlarda kullanildiginda ise daha biiyiik bir perde gerektirmektedir218.

Thailand''n  ikinci g6lge oyunu tirli konularin1 dinsel vesilelerde
Ramakien'den kotiiliik ile iyiligin c¢atismasina dayanan oluntulardan alan Nang
Talung adin1 Pattalung'dan almistir. Pattalung'da buna Nang knan denmektedir. Bu
oyunun as1l kdkeniyle ilgili olarak Cin ya da Malezya’dan gelmis olabilecegiyle ilgili
tartigmalar stirmektedir. Nang Talung 6zellikle kirsal bolgelerde yaygin olup 6nemini
yitirmesine ragmen, 200 kadar Nang Talung toplulugu ile giiney bolgesinde
etkinligini siirdirmektedir 2*°. Ulkenin giineyi Malezya kokenlilerin ¢ogunlukta
oldugu bir bolgedir, bu sebeple bu iki milletin golge oyunu bi¢imleri ortak 6zellikler
tagimakta ve birlikte gelismektedirlerzzo. Kiiciik kuklalarla yapilan bu gdlge oyunu

tiirliniin deri tasvirlerini nai nang denilen kukla ustasi, bes miizisyenden olusan bir

5 And, a.g.e., 202s.

216 prens Dhaninivat, The Nang, National Cultural Institute, 1956, 5.9. Aktaran: Tilakasiri, a.g.e.,.68 s.
21" And, a.g.e.,.202s.

218 Tilakasiri, a.g.e.,. 68 s.

% And, a.g.e.,. 203-204 s.

220 Osnes, a.g.e., 232 s.
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orkestra esliginde, kapali bir oynatma kuliibesi i¢inde, bir yandan yiyip igen seyirciye

karst oynatmaktadir??,

Resim 51. Perde gerisinden Nang Talung gosterisi-Kambogya(Metin And Arsivi)

Nang Talung’un glindiiz oynatilsa da, yaygin olarak gece oynatilmaktadir.
Oynatma kuliibesi yerden iki metre yiiksekte dort kazik iizerine kurulmaktadir. I¢inin
yiizolglimii 4-6 metre kare olup, perdenin boyutlari, 1,5 - 2 metreye 3 metredir.
Perdenin hemen altinda tasvirlerin destek gubuklarini saplamak i¢in bir muz agaci
kiitiigli bulunur. Bir oynaticinin 150-200 tasviri bulunursa da, bir temsilde ancak
bunlardan 40-50 tanesi gosterilmektedir. Oyunun agik sacik olmasina ragmen,
seyirciler arasinda ¢ocuk ve kadinlar ¢ogunluktadir. Tasvirler buzagi derisinden
yapilmakta; deri suya konulup ve poon kao (kireg) siiriilmektedir. Bir kag¢ giin suda
bekletilen deri genisleyip yumusamaktadir. Bu islemden sonra tiiyleri kazinip,

222

gerilmekte ve kurutulmaktadir®. Giindiiz temsilleri i¢in daha kalin deriden tasvirler

yapilmaktadir. Ogleden sonra gerceklesen gosterilerde perde kullanilmamakta,
seyirciler direkt olarak renkli boyanmis kalin deri tasvirlerin oynatilisini

izlemektedirler®®.

221 Brandon,a.g.e., 244 s.
22 And, a.g.e.,.204 s.
20Osnes, a.g.e., 233 s.
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Bu golge oyununun bir 6zelligi, soytarilar hari¢ tiim tasvirlerin sadece bir
elinin oynamasidir. Her sahnenin sonunda ortaya ¢ikan soytari, iki elini, bacaklarin
hatta burnunu ve agzim1 oynatabilmektedir. Tasvirler, Endonezya’daki benzerlerine
gore daha kalin bir deriden yapilmis ve Endonezya'daki kadar ince iscilik
kullanilmamistir®®*. Taipei’deki Lin Liu-Hsin Kukla Tiyatrosu Miizesinde bulunan

tasvir orneklerinde de sade is¢ilik gortilmektedir.

Kuklalar bigim olarak, kadinlar tarafindan gerceklestirilen Tayland saray dans
dramast Lakon Nai’daki ya da Tayland maske dramasi Khon’daki danscilara
benzemektedirler. Oyulmus deri {izerine perde arkasindan renklerin goriinmesi igin
transparan boya siiriilerek yapilan tasvirler, kuklacinin oynatabilmesi ve govdeyi
desteklemesi i¢in arkasindan sopa ile desteklenmektedir. Eklemli kollar1
oynatabilmek i¢in daha ince sopalar kullanilmaktadir. Bu baglamda Cin golge
tiyatrosu Pi-ying Xi ile benzerlik tasimaktadir. Repertuarini daha ¢ok Ramayana’dan

Oykiilerle olusturmakla birlikte Tayland edebi ve tarihi kaynaklarindan almaktadir®®®.

Resim 52. Iskelet kadin Resim 53. Kadin tasviri Resim 54. Geleneksel kadin

Lin Liu-Hsin miizesi (1970)  Lin Liu-Hsin miizesi (1970)  Lin Liu-Hsin miizesi (1950)
Oyunlarda soytart tipi, diger Asya lilkelerindeki gibi dnemli bir yere sahiptir

ve genellikle bir kahramanin hizmetinde olup, oynatildig1 bdlgenin yerel kisilerini de

alaya almaktadir. Perdede 6teki tasvirlere gore daha ¢ok kalmaktadir®®®. Endonezya

224 Tilakasiri, a.g.e., 68 s.
?2Osnes, a.g.e., 233s.
2And, a.g.e.,.205 s.
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ve Malezya wayang gelenegine paralel olarak gece boyu siiren bir gosteri olan nang
talung; oyunlarinda yer alan soytar1 karakterinin miistehcen ve esprili yergisi,

eglence ve egitim islevini harmanlamaktadir®’.

Giildiiriicii karakterlerden kimi Kru (Guru) olarak biiyiik saygi géormekte, ev
tasvirlerine kutsal nesneler gibi tapinilmaktadir. Oyunlarda, krallar, kraliceler,
prensler, prensesler ve devler gibi karakterler yer almakta, her giildiiriicii tipin
belirgin nitelikleri, 6zellikleri soz konusu olmaktadir. Ornegin, Nai Sri Kaev, iri,
siyah renkte, basi dazlak, kocaman karin ve bir de ensesinde biiylik bir kambur ile
goriilmektedir. Ust bedeni ¢iplak olan bu karakterin giyimi siyah, beyaz Jog Krabane
denilen bir c¢aksir, bir omuzuna atti§i uzun bir atkidan olusmakta; silahi
bulunmamaktadir. Diiriist ve yigittir, Oteki gildiriici karakterlere ahlak dersi
vermekte, hasimlarina tos vurmaktadir. Agir ve akli basinda hareketleri so6z
konusudur. Sesi agik secik, belirgin olan bu karakterin Songkla eyaletinde Ranode
adinda bir kdyden c¢iktig1, ¢iinkii bu koy halkinin kisiliginin buna benzedigi
sanilmaktadir. Bir baska giildiiriicii kisilik Nai Teng ise uzun, ince bedenin tistii daha
uzun esmer, biiyiik agizli, gozlerinin aki iri, aln1 geri gekik, kivircik sagli, kus gibi
yiizili, egri bligrii parmaklan olup, sag elinde yalniz bir parmak bulunmakta, sol elinde
bas ve isaret parmag: iceri kivrik olarak goriilmektedir. Damali bir saronr: giymis,
beline uzun bir atki sarmig, gomleksiz ve silahsiz bigcimde perdeye gelmektedir.
Giiliing, cok kolay giilen, korkusuz, dostlariyla alay etmesini seven, elestirilince ¢ok

kizan, kimi kez de zeki ve hazir cevap olan bir karakterdir®®,

Nang talung oOncelikle eglendirmeyi hedeflese de, iyilesme ritiieli ya da
tanrilart memnun etme gibi amaglarla da oynanabilmektedir. Gosteriler daha ¢ok
tapmak diizliiklerinde gergeklesmekte, 6zel olarak evlerde, diigiin ya da cenaze gibi
sebeplerle kisilerin sponsorlugunda yapilabilmektedir. Her kdy festivalinde nang
talung gosterisi gergeklesmekte, hava karardiktan biraz sonra baglayan gosteri,

sabaha kadar siirmektedir. Diger Glineydogu Asya iilkelerinden daha ¢ok kadin kukla

2’Brandon,a.g.e., 244 s.
8And, a.g.e., 205-206 s.
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oynaticist olan Taylan’da, bir kukla ustasinin yetigsmesi, resmi bir okul olmadigindan,

usta ¢irak iliskisine dayanmaktadlrzzg.

Golge oyununda c¢ok onemli gelismeler gostermis Tayland’da bugiin Nang
(golge oyunu) yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Dolayisiyla bu tip
gosterilere rastlamak ¢ok zor olmaktadir. Bangkok Giizel Sanatlar Fakiiltesinin
girisimleriyle yapilmis bir gdlge oyunu ya da bambu kukla oyunu ¢ok nadir olarak

izlenebilmektedir. 2*°

Resim 55. Nang Talung tasviri-Tayland Resim 56. Nai Teng-Nang Talung
(Metin And Arsivi) (Metin And Arsivi)

Resim 57.Gﬁnéy Tayland’dan komik bir karakter Resim 58. Danseden kiz Tayland
Lin liu-Hsin Miizesi (1950) Lin liu-Hsin Miizesi 1970

20Osnes, a.g.e., 233 s.
20 Tilakasiri, a.g.e., 69 s.
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1.1.7. Kambocya’da Golge Oyunu

3 Imparatorlugunun  Angkor

Kambogya’da gblge oyununun Khmer?
doneminden (M.S. 802 - 1432) beri var oldugu sanilmaktadir. Bugiin de
Kambocya'nin kuzeyinde iki yerde, Siem Reap'in yakinda Ta Phool ile
Battambang’da yasamaktadir®?. Kimi incelemeciler Nang Sbek'in Endonezya'dan
degil de Hindistan'dan gelmis olabilecegini ileri siirmektedir. Khmer (eski Funan)
kral1 Kaundinya bir Brahman’di, M.S. 1. yiizyilda deniz yoluyla Hindistan'dan gelip
Khmer kraligesi ile evlenmistir. 16. ylizyilda ise deniz kiyisinda Chenla buray: ele
gecirerek Hindu imparatorlugu yapmistir. Dolayisiyla Hindistan’la ¢ok siki baglar
kurulmugtur. Aynm goriise bakilirsa Khmer golge oyunu buradan Malezya'ya

gecmistir. Bunlara Thai goriiniisii verilmesi ise 19. yiizyilda olmustur®®.

Kambogya'da Nang Sbek Thom ve Nang Sbek Touch (Ayang) adlar verilen
iki tiir golge oyunu s6z konusudur. Nang Sbek ya da Nang Sbek Luong (kraliyete ait
Nang Sbek) biiytlik tasvirlerin kullanildigi bi¢cimdir ve Tayland Nang Yai golge
oyununa karsilik gelmektedir®®. Ayang da denilen Nang sbek touch, Tayland’in
nang talung’u ile baglantili bir golge oyunudur. Hem Tayland hem de Khmer golge
bicimleri Endonezya/Malay wayang geleneginden etkilenmistir. Ancak ayang birden
fazla kuklaci ile icrasi bakimindan diger geleneklerden ayrilmaktadir. Nang Shek
Thom, 6-10 dansgmin, birden fazla kisiyi doviisiirken resimlemis biiyiik deri
panelleri, pinpeat orkestrasi ile Reamker efsanesinden s6z eden iki anlaticinin

seslendirmesi esliginde beyaz perde arkasindan oynatilan bir glge oyunudur®®®,

231 Khmer: Kambogyali, Kambogya’daki ¢ogunluk sahibi etnik grup, Kambogya dili. Bkz. Toni
Samantha PHIM and Ashley THOMPSON, Dance in Cambodia New York: Oxford University
Press, New York, 1999, 83 s.
%2 And, a.g.e., 207 s.
23 Haji Mubin SHEPPARD, "The Khmer Shadow Play and Its Link with Ancient India", Journal of
the Malayan Branch of the Royal Asiatic Society, S.43, 1968, 203-204 s.
2% Tilakasiri, a.g.e., 75 s.
?*Brandon, a.g.e., 23-25s.
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1.1.7.1. Gélge Oyunu Teknik Ozellikleri

Nang Sbek Thom figiirleri tek tek karakterleri gostermek yerine biitiin bir
sahneyi betimleyen bicimde yapilmislardir. U¢ ya da dort karakter, etraflarinda
duvarlar, agaglar ya da su gibi dekorla gevrili bi¢imde resmedilmislerdir. Sahneler
Khmer tapmagindaki (M.S. 1112-1152) rolyefler baz alinarak yapilmistir.
Dolayisiyla, golge figilirlerinin perdeye gelisi hikayedeki olaylarin siralamasina gore
olmaktadir. Bas karakterler Rama, Sita ve Laksamana’nin her birinin kendi kuklas1

2% Biiyiik deri panolara karakter ve sahnelerin oyulmasi ile elde edilen Sbek

vardir
Thom kuklalar1 eklemli olarak yapilmamis ancak her bir parca bir sahneyi
betimleyecek bigimde yapilmuistir. ki karakterin kavga ettigi bir sahnede,
karakterlerin kendilerine ait iki pano yerine onlar1 kavga ederken gosteren tek bir

pano perdeye getirilmektedir®’.

Nang Sbek (Nang Sbek Luong) tasvirleri, Nang Yai tasvirleri gibi ikili, ti¢lii
kisilerden olusan ustalikla oyularak yapilmis karmasik resimlerdir. Her tasvirin
oynaticinin tutmasi i¢in iki bambu tutma yeri olup; gélge figiirlerinin biiytikleri 1

metre yirmi santim boyunda, agirligi da yaklasik 15 kilodur?®.

Resim 59. Sbek Thom gosterisi

#%0snes, a.g.s., 232 s.
7 samuel L. LEITER, Encyclopedia of Asian Theatre, Westport, CT: Greenwood Press, 2007,
564s.
28 And, a.g.e., 207 s.
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Golge figlirii ve oynaticilar 6nce perdenin arkasinda goriiniip daha sonra
perdenin Oniine gecerek siliiet bi¢iminde goriinmekte; dans ederken oynatict ve

kuklasi tek bir dans eden resim gibi hareket etmektedir®>

. Bu biiytik deri figtirler bir
kompozisyon dahilinde bir arada tutularak, resimlenme iislubunun gosterilmesi igin
perdenin Onlinde dans eden oynaticilar tarafindan yukariya kaldirilmaktadir. Kru
(Khmer'de Guru karsiligi) hikayeyi anlatirken ya da tasviri konustururken, ilgili
tasvir kimiltisiz tutulur, onun sézii bitince tasviri oynatan tuttugu tasvirle birlikte

dans etmeye baslar 240, “Kambog¢ya Ramayanast olan Ream Ker'in ana boliimleri i¢cin

150 figiir kullanil™**.

kL

Resim 60. Gerilmis biiyiik deri pargalari-Sbek thom

Golge oyunu perdesi beyaz pamukludan olup 6 metre boyunda ve 2,40 metre
yiiksekligindedir. Perdenin tabani yerden 90 cm yiiksekliginde olup; bu aralik koyu
renk bezle Ortiilmektedir. Isik kaynagi geleneksel olarak hindistan cevizi
kabuklarinin iginde yag yakilarak saglanmakta; bunlar bambudan bir diizliik tizerinde
perdenin {i¢ metreden biraz daha uzagina yerlestirilmektedir. Perdenin Oniinde ve
yakinda yere oturan ¢algicilartyla Nang Sbeklin orkestrasi, adlari ti¢ ksilofon
(Roneath), iki biiyiik gong (Kong) iki Khmer zurnasi (Sralai) ve bir ¢ift kii¢iik pring

242

zil (ehing) olan on Khmer ¢algisindan olusmaktadir™“. “Pinpeat denilen bu

geleneksel orkestra doviis, ask ya da yolculuk gibi farkli sahnelerin duygusuna gére

miizik ¢calmaktadir 243,

#90snes, a.g.e., 232 s.

0 And, a.g.e.,.208 s.

! Tilakasiri, a.g.e., 755.
2 And, a.g.e.,. 208-209 s.
2 Osnes, a.g.e., 232 s.
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Nang Sbek yalnizca dinsel yapilara yakin yerlerde ya da Khmer kralinin
sarayinin topraklarinda oynatilmakta; temsiller dinsel, saraya degin vesilelerde, ya da
salgin hastaliklar gibi korkung afetlerde gerceklestirilmistir. Geleneksel Nang Shek

temsili i¢in iki Kru(anlaticz), oniki oynatici ve on ¢algicindan olusan yirmi dort

kisilik bir takimi gerektirmektedir.?**

Resim 61. Siam Reap’den bir tasvir Resim 62. Siam Reap’den bir tasvir

Nang Yai gibi Nang Sbek'te de oynatici en az gdlge tasviri kadar onemlidir.
Ciinkii bu esine rastlanilmaz giizellikteki gosterinin sunumu i¢in hem gergegin hem
de suretin birlesmesi gerekmektedir. Oynaticilar gruplar halinde sahne Oniine
geldiginde ve dans etmek igin gerekli eklemlere sahip tasvirleri ve deri figiirleri
oynatmak i¢in arkaya gectiklerinde yaratilan gorsel etki, bir arada hareket eden

Angkor oyma figiirlerini (Resim 65) ammsatmaktadir®®.

Bugiin Battambang
yakininda bir kdyde halen geleneksel formda, arkalarindan yetisen Ogrencileri
olmayan yasli oynaticilar tarafindan Nang sbek oynanmaktad1r246. Dolayisiyla bu

sanat bir sonraki nesle aktarilamama riski tagimaktadir.

4 And, a.g.e.,. 209 s.
3 Tilakasiri, a.g.e., 75 s.
#%Osnes, a.g.e., 232 s.
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Resim 63. Sbek Thom golge figiirii-Sita Resim 64. Laksmana ve Indrajit doviisiiyor
Kambogya Nang Sbek (Metin And Arsivi)

Tipki Thailand''n Nang Talung'u gibi Kambogya'nin da kii¢iikk boy Nang
Kaloung (Nang Trolung) ya da Nang Sbek Touch(Ayang) adli gblge oyunu tiirii
vardir®’, Nang sbek touch kelime anlamiyla kiiciik deriler tiyatrosu anlamina
gelmektedir. Perde arkasinda tek bir kuklacinin pek ¢ok kuklay1 oynattig1 bu golge
oyunu bi¢iminde, 151k kaynagi kuklacinin yiiziiniin 6niinde asili durmaktadir. Teknik
olarak Tayland Nang talung ve Malezya Wayang Siam golge tiyatrolarina
benzemekte, gosteriler perdesi yerden yiikseltilmis kiiciik kuliibeler icinden
kuklalarin oynatilmasiyla gerceklesmektedir. Incelikle oyulmus iki boyutlu kuklalar
kol ve bacaklar1 ayr1 parcalar olarak bedene harekete olanak vermesi i¢in gevsekce
baglanmistir. Ince bir tahta ¢ita kuklanin bedenini desteklemek igin kullaniimakta,
diger citalar da eller ve ayaklara hareketleri kontrol etmek i¢in baglanmaktadir.

Kuklalar Sbek Thom’da oldugu gibi, Angkor Wat’taki Khmer Budist Tapinagindaki

rolyeflerden esinlenilerek yapilmistir®*®,

*TSheppard, a.g.e., 199 s.
2%8 Osnes, a.g.e., 232 s.
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] .,‘: .,ré € v A o § )
at-Khmer Budist Tapinagi rolyef 6rnekleri

Reim 65. Ankr
Reamker’den dykiiler anlatan, dinsel Sbek thom’un aksine Sbek touch Khmer
mitolojisindeki diger hikayeleri, Buda’nin hayatini hatta iilke politikasina dokunan
daha modern oykiileri anlatmaktadir. Bu baglamda, Sbek thom kuklalar1 gelenege
bagh kalarak ¢ok kiiclik degisiklikler gosterir ve ayni kuklalar kullanilirken, Sbek
touch kuklalar1 konular1 farkli her gosteriye gore yapilmaktadir. Biiyiik burunlu
batililar, motorsikletler ve ordu tanklar1 gibi yeni figiirler gosterilere siirekli olarak

eklenmektedir?*®.

Bu hareketli tasvirler, boylar1 kii¢lik, 60 santimden daha kisa, her iki kolu da

omuzdan ve dirsekten eklemli olarak yapilmiglardir. Karakterler Ramayana‘dan

249 | eiter, a.g.e., 565 s.
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alindiklar1 igin bigim olarak Nang Shek'e benzemektedirler. Oteki Giiney Dogu
tilkelerinde oldugu gibi 6rnegin Khmer'deki kaba goriiniislii Thlok gibi, burada da
giildiiriicii kisiler s6z konusu olup; bu giildiiriicii kisiler ya Rama'ya ya da Rawana'ya
baglidir onlardan birine hizmet etmektedirler. Sisman karinli, tembel fakat iyi kalpli
olant A Krapaung Rama'ya, agzi timsahinkine benzeyen, diizenbaz ve kotii olan A
Kropeau ise Rawana'ya baglidirlar. Bunlar hep ayni tasvirler olup ¢esitli oluntularda
oynatict bunlar1 degisik adlarla perdeye siirmektedirler. Konular1 yerel folklordan,
halk masallarindan almis olan Nang Trolung ¢ubuklarla oynatilmakta; ayrica dekor,

hayvan, ev, kaya, agac tasvirleri de kullanilmaktadir®®.

Tasvirler manda ya da su sigirmin  derisinden yapilir, kurutulup,
sekillendikten sonra, iizerine bir kalip konularak ¢izilip ve kesilmektedir. Ozellikle
kadin tasvirlerinde bedenin ¢iplak olan yerleri oyulmakta, bdylece deride oyuk olan
yerlerin perdede beyaz ten gibi durmasi saglanmaktadir. Eklem yerleri bir iple
birbirlerine takilmaktadir. Oyunlarda, kahraman, prens ya da yan tanridir, kadin
kahraman ya da prenses, sonra ¢ilekes rishi, Yeaklar, canavarlar, devler, maymunlar,

seytanlar, aspralar, savasgilar, hizmetgiler vb. belli baslh kisilerdir 21

Ayang golge oyunun adi olmakla beraber ayn1 zamanda bu tiir gosterilerde
kullanilan komik bir karakterin de adidir ve bu karakter, biiyiik Olclide Java
Semar'ma benzemektedir. Bu kiicliik figiirler Java tasvirleriyle ayni bicimde
oynatilmakta; oynaticilarin repertuar1 Ream Ker siirinden ya da Kambogya
Ramayanasi'ndan alinan Budist hikayelerle cesitlendirilmektedir. Devler, seytanlar,
maymunlar kadar ilahi orman perileri (apsams) ve ruhlar gibi daha kiigiik kutsal
varliklar da belirli araliklarla gdsterinin gorsel ¢ekiciligini arttirmak i¢in perdeye
cikarilmaktadir. Kuklalar birden fazla hikaye icin kolayca kullanilabilecek sekilde
tasarlanmistir. Golge tasvirleri pagodalar iizerine yapilan duvar resimleriyle o kadar
benzerlik gosterir ki, kostiimler ve siislemelerin detaylar1 aynen kullanilmustir.
Erkekler profilden cizilirken kadinlar hemen her zaman kars1 agidan goriilen bigimde

resmedilmistir. Ulkeye Avrupalilarin gelisi, baz1 sahnelere modern elbiselerin, askeri

20 And, a.g.e., 210-211 .
»lyage., 212s.
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nisanlarin ya da arabalarin hatta ugaklarin sokulmasiyla, karikatiir 6gesinin
kullanilmasima yardimci olmustur. Oyunun ana kahraman Ram, bir kraliyet prensi
prens gibi karakterize edilmis, kostiimii ise Kambogyali dansgilarinki gibi ¢izilmistir.
Ravana, Sita, Hanuman, Yakkhas ve diger figlirler de ayn1 miikemmellikte tasvir
edilmistir ve ayrmtilar1 profilden ¢ok etkileyici goriiniir. Oldukca ince
detaylandirilmis  kostim  ve siislemeleriyle tasvirler biiylik bir 6zenle
betimlenmislerdir®?. Dolayisiyla golge oyunu figiirleri bigimlendirilirken geleneksel
sanatlardaki figiir stilizasyonlarindan ve giincele uygun giyinis bigimlerinden
faydalanilmistir. Golge figiirleri toplumun tarihten gelen birikimi ve glinliik hayattaki

gozlemlerinin bir stilize edilmesiyle yapilmaktadir (Resim 66).

Oyun sirasinda halki giildiirmek i¢in dogmaca niiktelere de bagvuruldugu
goriilmekle beraber, Nang Trolung ile ¢ogunlukla Ramayana(Kambogya'da Ream
Ker) oynanmakla birlikte, Khmer'in tarihini, ask seriivenlerini konu etmektedir. Bu
hikayelerde, yalniz adlar1 degistirilerek; 6rnegin Ramayana’daki Rama’nin, Khmer
Krali olarak perdede gdriinmesi gibi, Ramayana'daki tasvirler kullanilmaktadir®?,
Dolayisiyla her oyuna gore farkl tasvir kullanmak yerine farkli karakterler i¢in ayni

tasvirleri kullanabilmektedir.

Java wayang kulit figiirleriyle Kambogya nang kaloung figiirleri benzer
gorlinseler de aralarinda belirgin farklar s6z konusudur. Java figiirleri anormal bir
bicimi gosterecek kadar asir1 stilize edilmisken, Kambogya figiirleri ne bicim ne de
durus olarak gercekdist hicbir 6geye sahip degildir. Kambogya gdlge oyununun
kokeni ne olursa olsun giderek kendini Khmer'in sanatsal ve kiiltiirel geleneklerine
uydurarak halk iizerinde giiglii bir etkisi olan yerel bir tiyatro formuna doniistiigi
soylenebilir®®. Genel olarak Kambogya figiirlerinin kostiimlerinde iilkenin
mimarisinde goriilen cat1 slislemelerinin bigimleri de goriilmektedir. mimari ve golge

oyunu benzer siisleme anlayisin1 paylagmaktadirlar.

2 Tilakasiri, a.g.e., 76s.
23 And, a.g.e., 210-211 .
4 Tilakasiri, a.g.e., 76 s.
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Nopa

Resim 67. Pagoda

Resim 69. Sokacha kadin dansgilari-kuklalart dans partnerleri gibi tutmaktalar

84



Kadin dansgilarin yer aldigi Sokacha adi verilen folk dansinda, geleneksel
olarak bir Sbek thom gdsterisinin acilisginda yer alan beyaz maymun ile siyah
Maymunun savasinin kisaltilmis bir bi¢imidir. Sokacha goasterilerinde kadinlar golge
kuklalariyla erkeklerin yaptigindan farkli bir bi¢cimde etkilesime ge¢mektedirler.
Kadinlar kukla oynaticist olduklarinda, kuklalar kadin dansgilara dans partneri
olmaktadirlar. Pek ¢ok klasik Khmer folklorik dansinin icrasinda kadin dansgilar

kuklalar1 erkek partnerleri gibi kullanmaktadirlar®>.

Nang Trolung yerden yiiksekligi 120 cm, perdesi beyaz pamukludan olan,
gecici kurulan tahta bir oynatma kuliibesinde oynatilmaktadir. Perdenin boyu 3
metreye, 1,20 metredir. Geleneksel olarak 151k kaynagi olarak bir kap icinde
hindistan cevizi yagi pamuklu bir fitille yakilarak saglanirken, modern tekniklerin
gelismesiyle beraber cesitli lambalar kullanilmaktadir. Nang Trolung'un oykiilerini
perde gerisinden bes oynatici okumakta, baglart Kru ortada oturmaktadir. Bir kadin
yardimc1 da kimi kez Sita gibi kadin hareketleri konusturmak i¢in hazir
bulunmaktadir. Nang Trolung orkestrasinda oynaticilarin yaninda bulunan alt1 galgi
bulunmaktadir. Bu c¢algilar ii¢ davul, bir ksilofon, bir gong ve bir khmer zurnasi
olmakla beraber, buna bir ¢ift kii¢iik zilin (Ohing) de katildig1 gériilmektedir. Bunlar,
olusum, savas, iiziintii ya da ac1 ve doniisiim diye adlandirilan dort degisik durum

i¢in kullanilan besteleri galmaktad1rlar256.

Golge oyunu Siyam’dan Kambogya ve Malaya'ya yayilarak ozellikle
festivallerde sergilenen bir eglence bi¢imi olarak uzun siire popiilerligini korumustur.
Glinlimiizde ise yerini sinema almistir. Gezici gruplarin gosterilerine artik g¢ok
nadiren rastlanmaktadir. Giinlimiizde gosteriler cogunlukla gdlge oyununun ortaya

¢ikip korundugu Siam-reap sehrinde yap11maktad1r257.

5 Toni Samantha Phim, Ashley Thompson, Dance in Cambodia, Oxford University Press, New
York, 1999, 22 s.
2% Tilakasiri, a.g.e., 76 s.
7 Tilakasiri, a.g.e., 75 s.
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Resim 70. Ugan Prens-Nang Kaloung Resim 71. Disi Raksasa- Nang Kaloung
(Metin And Arsivi) (Metin And Arsivi)

Resim 72. Prenses- Nang Kaloung Resim 73. Erkek Raksasa- Nang Kaloung
(Metin And Arsivi) (Metin And Arsivi)
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1.1.8. Malezya’da Golge Oyunu

Malay golge oyunu, Cin, Hint, Siyam ve Java golge oyunu tekniklerinin her
birinin izlerini tasiyan, derleme bir sanattir. Malay sanatinin gelisimine katki
yapmistir. Ama Malay sanatinin barindirdigi en dikkat ¢ekici 6geler Java ve Siyam

kaynaklidir®®,

Wayang Siam, Cava wayang kulit purwa’siin yerel bir tiirii olan wayang
Djawa(Malayu ya da Cava) veTayland’in Nang talung gosterilerinin yerel tiirii olan
Wayang kedek (gedek), Malay golge oyununun, Kelantan sehrinde gelismis ve hala
orada devam etmekte olan ii¢ tiiriidiir”™°. Cava'nin Mahabharata ve Ramayana'ya
dayanan Kawi dilindeki destanlari, Malaya edebiyatin1 oldukca etkileyerek kendi
0zgliin Malaya versiyonlarint olusturmustur. Cavalilar gibi Malayalilar da eski
wayang tUslup ve teknigini alan go6lge oyunlarinda bu epik versiyonlari
kullanmiglardir. Bu epik versiyonlara ek olarak iki Hint destaninin erkek ve kadin
kahramanlarinin maceralarina dayanan Malaya golge oyunu hikayeleri de vardir.
Panji doneminin hikayeleri ve Malaya versiyonlari, Giiney Malaya'nin kodylerindeki

2615 ]arak

golge oyunlarinda hala yer almaktadir®®®. Metin And’m Wayang Cava
bahsettigi, pek rastlanmayan Wayang Djawa, Java gelenegine dayanmakta ve 18.

yiizyilda ortaya ¢iktig1 sanilmaktadir. 262

Wayang Diawa'da, Cava etkisi goriilmekle beraber; Malay wayang”t daha ¢ok
Thai ve Kambogya'nin kii¢iik tasvirli golge oyununa benzemektedir. Oynatma
kuliibesi (panggung) Bali'dekine benzer; perde (kelir) de yine Bali’deki gibi
seyirciye dogru egik olarak yerlestirilmektedir. Ayrica wayang, dalang, panggung ve
kelir gibi terimler de Cava ile ortak kullanilmaktadir. Ancak Metin And, Malay golge

oyununun Cava kokenli oldugu sdylenemeyecegini belirtmistir®®. Nitekim ortak

8 Tilakasiri, a.g.e., 77 s.
9 Brandon, a.g.e., 200 s.
0 Tilakasiri, a.g.e.,. 28s.
%1 Bkz. And, a.g.e., 213s.
262 T+ e

Tilakasiri, a.g.e., 77 s.
%3 And, a.g.e., 214 s.
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cografya ve tarihsel gecmisten kaynaklanan dil benzerlikleri bu ortak adlandirmalar

getirmis olabilir.

Malezya’da golge tiirleri iginde en popiiler olan wayang Siam ve temalarini
Ramayana'dan alan wayang kedek oyunlarindaki tasvirlerde Siyam golge bigiminin
etkisi acik¢a goriilmektedir. Hint Destan1 Ramayana, Malaylastirilmis ve konularin

bu destandan alan oyunlar yerel episodlarla karistirilarak elde edilmistir®®*

. Wayang
siam ismindeki Siyam etkisine ve kaynagini oradan almis olmasina ragmen 350
dalang (Kuklaci) ile Kelantan’da siirdiiriilen bir Malay gelenegi olup iilkedeki en
onemli tiyatro tiirlerindendir. Siyam golge oyunundan farkliligin1 da vurgulamak i¢in

Kelantan wayang kulit ad1 ile de amilmaktadir®®®.

Hepsi sozli gelenege dayanan, ama her oynatici ustasindan degisik bir
bicimde oynatmaya caba gosterdigi Oykiiler, dalangin bulundugu yere gore
yerellestirilmektedir. Dalang'lar, Ramayana'ya bir sdylence olarak degil de tarih

goziiyle bakmaktadirlar®®®

. Bu nedenle de bu gosterilerin ayr1 bir kutsallig
bulunmaktadir. Cava wayang kuliti gibi wayang Djawa da konusunu esas olarak
Malay bi¢iminde Hikayat Pandawa olarak bilinen Mahabharata'dan ve Panji'nin

hikayelerinden alir®®.

1.1.8.1. Golge Oyunu Teknik Ozellikleri

Wayang siam, diyaloglarin seslendiriliginin, tiim kuklalarin oynatiliginin ve
gamelan orkestrasinin yonetiminin dalang tarafindan gergeklestirildigi bir gélge
tiriidiir’®,  Karakterleri ile 6zdeslesen Dalang, onlarla o&fkelenip, onlarla
aglamaktadir. Her temsil, Oykiiniin dramatik olarak yeniden yaratilmasi olup, olaylar
dizisi i¢inde her gece dogmaca oynanmaktadir. Bu arada yasam ve toplum karsisinda

kendi davranis1 ve goriisiinii de agiklamaktadir®®, Dalang in goélge oyunu oynatmak

%4 Tilakasiri, a.g.e., 77 s.
2%Brandon, a.g.e., 200 s.
%6 And, a.g.e., .220 s.

27 Tilakasiri, a.g.e.,. 77 s.
%%%Brandon, a.g.e., 200 s
%9 And, a.g.e., 218 s.
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disinda biiyiisel bir takim islevleri de vardir. Sanatlarini bir, ¢ogunlukla birkag
ogretmene ciraklik ederek oOgrenmektedirler. Kisileri dalang olmaya yonelten

etkenlerden en 6nemlisi wayang seyrederken, bundan yogun bir tat almasidir®”.

Panggong adi verilen sahne, yedi gece boyunca Ramayana'nin birbirini takip
eden bolimler halinde oynanacagi yere kurulmaktadir °’*. Dalang perdeden bir kol
boyu geride oturmakta, 1s1tk kaynagr dalang'n  alm  seviyesinde
konumlandirilmaktadir. Perdenin dibinde birbirine kosut iki muz agaci kiitiigi
bulunur, kimildamayan tasvirler buna saplanir. Tasvirin yalniz iist ucu perdeye deger,
bu da tasvire belli belirsiz bir gorlinlim verir. Muz kiitiiklerinin iki en ucuna hemen
kullanilmayacak tasvirler saplanir, iyiler ya da iistiin gelenler dalang'in saginda,
kotiiler ve yenik diisenler solunda bulunur. Dalang'in gerisinde ¢algi takimi bulunur,
bunun sayis1 9 ile 12 arasinda degismektedir®’?. Malay gblge oyununda kullanilan
orkestra temel olarak gonglar, kasnaklar ve yerel davullarla telli bir ¢algi olan rebab
gibi enstriimanlar1 igermekte; genel olarak orkestra, Cava wayang kuliti'nde
kullanilan gamelan orkestrasma benzemektedir?’®.  Konusma ve eyleme dayanan
Wayang temsillerinde; tasvirler konusurken orkestra susmakta, tasvirlerde ¢ok az
hareket olmaktadir. Yalniz biraz kollar1 ve ¢enesi oynayan tasvirlerin de agz1 hareket
etmektedir. Yiirlime, savas, ugma gibi eylemlerde ise tasvirler ¢ok az konusmakta,
sOyledikleri duyulmamakta; eylem sirasinda orkestra eylemin tiiriine gore ve
karakterin girisini belirtmek i¢in ezgiler ¢alinmaktadir. Eylem ve karakter tanitmaya
yarayan yaklasik otuz bes degisik ezgi olan bu oyunda, tasvirler miizigin tarttmina

gore hareket etmektedirler®”.

Malay tasvirleri bas erkek karakterin baslarindaki sivri tepeli taglar
bakimindan siliiet olarak Tayland tasvirlerine benziyor goriinmektedir. ilk bakista
Tayland tasvirlerinin baskin bir etkisi oldugu varsayilsa da aslinda Tayland
kuklalarindan farklilik gostermektedirler. Tasvirlerin erkekleri yiizleri profilden,

omuz ve govdelerinin iistli ise dnden goriiniir bicimde yapilmistir. Kimi Wayang

0y ag.e., 215s.
! Tilakasiri, a.g.e.,. 77 s.
2 And, a.g.e., 215 s.
2”3 Tilakasiri, a.g.e., 78 s.
2" And, a.g.e., 219 s.
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Siam kadin tasvir yilizlerinin 6nden goriinmesi hari¢ kadin yiizleri de profilden
yapilmistir. Tasvirler goriiniisleri ve karakterlerin niteliklerine gore birkag tiire
ayrilmaktadir. incelmis prensler ve geleneksel ince yari tanrilar; kadinlar; geleneksel
devler (raksasa) ve kaba yari tanrilar: maymunlar; bilgeler; kaba prensler; kaba
prenslerin subaylar1 (patih) ve Cava tiirii yar1 tanrilar. Incelmis tipler tasvirlerin yiiz
ozelliklerinden taninabilmektedir. Agiz ve burun kiigiik ve bi¢imlidir; burun ve alin
hafif geriye cekiktir, gdzler dardir, yukartya ¢ekiktir. incelmis tiplerin bu &zellikleri
Malay gilizellik anlayisina uygun diismektedir. Geleneksel tasvirlerde bu tip Tayland
sivri tacini takmaktadir, omuzlar1 Cava kuklalarin1 animsatir bigimde kare olup,
karakter Seri Rama’da oldugu gibi genellikle bir yay ya da Laksamana’daki gibi bir
kilig tasir sekilde gosterilmektedir. Bugiin bu soylu karakterlerin kuklalar1 digerlerine
kiyasla daha kiiclik yapilmaktadir. Modern prens tasvirleri, Malay ulusal giysisini
giyinmis olmakla beraber Avrupa bi¢imli tag gibi olagandisi1 siis aksesuarlari ile
tamamlanmaktadir. Ayaklar ¢ogunlukla birbirine yakin, kimi ise atlamaya hazir gibi
resmedilmistir275. Prensler ¢ogunlukla bir yilanin iizerinde durmaktadirlar. incelmis
kadin tasvirleri de erkeklere benzerlik gosterirler. Kadin tasvirlerinin de modern
bicimleri gelenekselden farkli goriinmektedir. Cin tasvirleri gibi yiiz ¢izgilerinin iyi
goriinmesi i¢in deri oyulmustur. Tayland tasvirlerinde oldugu gibi geleneksel dev
tiplerinin baglarinda sivri tepeli ta¢ bulunmakta ve yuvarlak kiit burunlu olarak
resimlenmislerdir. Sol omuzlar daha uzun bigimde ¢izilmistir. Maymun tasvirlerinin
de basinda ya sivri tepeli tag ya da sivri kiilah olur. Bilge ya da ¢ilekes de uzun sakali
ve ¢ikik sirt1 ve dayandigi uzun sopasi ile Tayland tasvirlerine benzemektedir. Kaba

. . . . . v e . 27
prens ve yari tanri tasvirlerinde de, Cava tasvirlerine benzerlik goriilmektedir e,

Malezya figiirlerinin giysilerinde ince islenmis motifler goriinmekte; bu
motifler, Malezya’ya ait geleneksel ahsap oymaciliginin motifleri ile benzerlik
gostermektedir. Ahsap oymaciligi, Kelantan ve Terengganu evlerinin de iginde
bulundugu Malezya yarimadasimin kuzey dogu eyaletlerindeki geleneksel evlerin
ayrilmaz bir O6gesi olan mimari bir silislemedir. Ahsap oymaciliginin siisleme

ozelliklerini olusturan, motifler, oyma teknikleri ve panel sekilleri, bu bdlgeye 6zgii

2Amin SWEENEY, Malay Shadow Puppets, British Museum, 1972, 25 s.
2% And, a.g.e., 215's.
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ahsap mimarinin kimligini meydana getirmektedir?’’. Dogaya benzerlik, zanaatin

faydasi, biitiinliik, karsitlik, sembolizm ile uyum ve denge, Malay estetik anlayiginin

alt1 prensibini olusturmaktadir. Dogaya benzerlik prensibi, pek ¢ok Malezya sanat ve

zanaat islerinde goriilen bitkisel ve kozmik motiflerin kullanilmasii ifade

etmektedir®’®

. Nitekim geleneksel sanatlarin i¢cinde yer alan golge tiyatrosundaki

figlir oymaciliginda da 6zellikle dogadan esinlenilmis bitkisel motiflere ve birbirini

tekrarlayan geometrik motiflere rastlanmaktadir (Resim 75). Alttaki resimlerde ahsap

oymaciligi motiflerinden 6rneklerle figiirlerdeki motifler karsilastirilabilir. Birbirini

tekrarlayan motif Resim 77°de goriilen sagdaki figiliriin caksirinda birebir

goriilmektedir. Yine ortadaki figiliriin ¢aksirinda da digerine benzeyen, birbirini

tekrarlayan motif goriilmektedir. Soldaki figiirde ise bitkisel motifler uygulanmaistir.

alan cicek

merkezde yer

Resim 74. Malezya ahsap oymacilig1 desen 6rnegi-Asimetrik bitkisel motif
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Resim 75. Malezya ahsap oymaciligi desen 6rnegi-Birbirini tekrarlayan motif
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Resim 76. Malezya ahsap oymaciligt desen 6rnegi-Cat1 sarkit motifi 6rnegi

2" Zumahiran Binti KAMARUDIN, Ismail SAID, “Principal Orders In The Composition of

Woodcarvings And Its Layouts In Kelantan And Terengganu Traditional Houses”, Jurnal Teknologi,

S.34, University Teknologi Malaysia 2001, s.49.

2’8 |smail SAID, “Visual Composition of Malay Woodcarving in Vernacular Houses in Peninsular

Malaysia”, Jurnal Teknologi, S.37, University Teknologi Malaysia, 2002, 46 s.
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Resim 77. Malezya tasvirleri (Metin And Arsivi)

SN "

Stupa Gunungan Makara Lotus

Resim 78. Malezya Ahsap oymaciliginda kullanilan temel formlar

Malezya ahsap oymaciliginda kullanilan temel formlar, zanaatkarlarin
cevrelerini gozlemlemeleri sonucu ortaya ¢ikmis, Hinduizm motiflerinin temel
bi¢cimlerinden olup; stupa canlilik veren hacimli bir bigimdir. Gunungan, hayat agaci
ya da dag sillieti olup stati sembolii oldugundan kapi girislerinde siklikla
kullanilmakta; makara, Pattani ve Kelantan bdlgelerine ait bir deniz canavari
efsanesindeki kozmolojik hayal giiciiniin merkezini ifade etmekte; Lotus ise saflig
sembolize etmektedir’”®. Bu temel formlarin kenar kesim bigimleri golge figiirlerinin

giyim ve bagliklariyla da uyum gostermektedir.

Iki yiiz, ii¢ yiiz tasvir takimi i¢inde, otuz kadar1 degismez. Balik kuyruklu bir
maymun olan Hanuman Ikan gibi, kimi oyun kisilerinin tasvirleri olagandisi
ozelliklerinden taniabilmektedir. Oyunlarda, saray, kabul salonu ve agaglar gibi bir
iki dekor parcasi da kullanilmaktadir. Pohon beringin (banyan agaci) ise Karagoz

oyunundaki gdstermelik gibidir. Kimi dag, kimi aga¢ kimi magara yerine

" Said, a.g.e., 46 s.
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gegmektedir. Ayrica kapakli sahan, kris, mektup kilig gibi bir takim donatim

tasvirleri de kullanilmaktadir®®

. Dalang’larin ¢ogu kendi tasvirlerini yapmakta, kimi
de satin almaktadirlar. Tasvir yapimi i¢in en uygun deri inek derisidir; kiigiik
tasvirler icin ke¢i derisi de kullanilmaktadir. Kalin oldugu igin su sigir1 derisi
kullanilmakla beraber az tercih edilmektedir. Bugiin plastik tabakalardan ya da

rontgen filmlerinden de tasvir yapilmaktadir®,

Deri tasvirlerin yapimi igin; deri once kan ve yagdan arinir, sonra bir
cergeveye gerilir ve birkac giin giineste kurutulmakta, ardindan tiiyler kazinip, deri
diizeltilmektedir. Tasvirin dig ¢izgileri bu hazirlanmis deriye cizilip, kesilmektedir.
Delikler ve oymalar icin ¢esitli sivri, keskin bicaklar, kiiskiiler kullanilmakta;
oynatmak i¢in bambu ya da tahtadan oynatma ¢ubuklar1 eklenmektedir. Tasvirlerin el
ve omuzlarindaki eklem baglantilar1 kiigiik bir parca deri ya da iki ugta diiglimlenmis
sicim ile gergeklestirilmektedir. Soytar1 ve bilgelerin alt ¢eneleri de eklemlidir, agiz
alt cene pargasina baglanmis ipin ¢ekilmesi ile agilmakta ve bambudan kiiciik bir yay
yardimiyla otomatik olarak kapanmaktadir. Dalang c¢enede eklemi bulunan

karakterlerin agizlarim1 konusurlarken oynatmakta, cenede eklemi bulunmayanlarin

. - 282
ise konusacagi zaman kolunu oynatmaktadir®®.

Resim 79. Maharisi(Bilge) karakteri-agzi agik ve kapali bigimi

Geleneksel tasvir yapiminda bitkisel boyalar hazirlanmakta iken, bugiin hazir
kimyasal boyalar kullanilmaktadir. Boyalarin perdeden goziikmesi derinin ve
boyanin kalinlig ile ilgili olmakla beraber Malezya’da kalin deri kullanilip, boya da

kalinca siirtildiiglinden; tasvirlerin renkleri perdeye belli belirsiz bigimde genellikle

80 And, a.g.e., 220 s.
81 Sweeney, a.g.e., 35-41s.
%820snes, a.g.e., 73 s.
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siyah ve beyaz arasindaki tonlamalar bi¢giminde yansimaktadir. Bugiin kimi dalanglar
daha parlak renkler elde etmek i¢in kuklalar1 once klorak i¢inde bekletip sonra boya
uygulamasi yapmaktadirlar. Kimi karakterlerin renkleri saptanmistir. Bas kahraman
Seri Rama yesil, kirmizi, karis1 Siti Dewi sari, oglu Hanuman beyaz, kardesi
Laksamana, hizmetgisi tanri-soytart Pak Dogol siyah boyanmaktadir. Yesil ve
kirmizi daha belirgin olarak kullanilmakla birlikte, diger tasvirler genellikle

dalang in istegine gore boyanmaktad1r283.

Resim: Pak Dogol ve Wak Lon-Malezya (Metin And Arsivi)

Java kokenli Semar'dan farkli olarak Malay golge oyununda, kdkeni Malay
tasvirleriyle Hikayat Seri Rama'dan hikayelerin sunuldugu golge tiyatrosunun ¢ok
daha eski bir donemine dayanan iki soytarisi vardir. Pak Dogol ve arkadagt Wak Lon
gorliniim ve davranig yoniinden tam anlamiyla 6zgiin bir soytar1 ¢ifti olustururlar. Bu
figiirler tamamen Malay ozellikleriyle donatilmislardir ve kdy yasaminin kaba ve
basit yonlerini canli bir sekilde betimlerler®®. Seri (Efendi) Rama'nin sarayindaki
siradan soytar1 roliiniin yan1 sira Pak Dogol diye de adlandirilarak en biiyiik Tanri
olan Sang Yang Tunggal® betimlemekte; bu sebeple de diger kuklalardan ayri
tutularak, gosteri siiresince kutsanmaktadir. Diger karakterden baglicalari, bas
kahraman Raja Seri Rama, karis1 Siti Dewi, oglu Hanuman ve Seri Rama’nin kardesi

Laksamana’dir. Laksamana hi¢ evlenmediginden halk onu ¢ifte cinsiyetli sanir’®,

*83Sweeney, a.g.e., 41 s.
8 And, a.g.e., 217-218 s.
%8 Tilakasiri, a.g.e.,. 78 s.
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Resim 84. Seri Rama Savascilari 1
(Metin And Arsivi)

Resim 85. Seri Rama’nin savascilari2
(Metin And Arsivi)
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Oyunun kétii kisisi oniki basli dev Mahraja Wana'dir. Oteki baslar1 tacinin
icine gizlenmistir. Onun kiiglik kardesi Mah Babu Sanam'dir, yetenekli bir
gokbilginidir, agabeyinden farkli olarak dogru ve soylu bir karakterdir. Hanuman
maymun olmakla birlikte Seri Rama'nin ogludur. Hanuman perdenin ¢ok sevilen
kisilerinden birisidir. Bir de Pakian {ilkesinin maymun krali Raja Bali, kardesi

Sagariwa ve iki oglu, Pele la Anggada ve Anila vardir. Bu sayilanlarin disinda pek

cok prensler, prensesler, devler, maymunlar, yar1 tanrilar bulunmaktadir?®.

\ R

Resim 80. Malay Laksamana(sol) Resim 81. Baraka diginda Wak Long
Rama(Sag) ve Mak Babu

Bugiinkii Wayang Siam temsillerinde gelenekler degisime ugramis, en temel
malzeme olan sigir derisi yerine bile saydam plastik malzemeler kullaniimaya
baslanmigtir. Tiim gece siiren gosterilerin yerini alan; aksam 8.30 ile 12.30 arasinda
gerceklesen gosterilerde geneleksel aydinlatma da yerini kerosen ya da elektrikli 151k
kaynaklarma birakmistir. Eskiden yasam donglisii seremonileri iginde yer alan ve
maliyeti tek bir kisi(sponsor) tarafindan karsilanan bu gosteriler, bugiin, gosteriyi
izlemek i¢in 6deme yapan seyircilere oynanmaktadir. Giincel oyunlarda yeni palyago
karakterler eklenerek, palyagoluga ayrica bir 6nem verilmistir. Malezya’ya yerlesmis
Javalilar tarafindan yaratilmis Java’daki wayang kulit purwa’nin daha giincel bir tiirii
olan Wayang malayu,Tayland’in geleneksel nang talunguna benzeyen wayang gedek
de dahil olmak iizere Malezya’daki tiim kukla bi¢imleri; seyirci ve sponsorlarini

koruyabilmek icin, cagdas medya araclari ile rekabet etmek durumunda kalmugtir®’.

%8 And, a.g.e., 220 s.
*"Brandon, a.g.e., 195 s
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Resim 86. Pak Dogol-Malezya Resim 87. Cinli ve zenci-Malezya Resim 88. Biiyiik riizgar
(Metin And Arsivi) (Metin And Arsivi)

Resim 89. Bata Mahjara Inde Indera Resim 90. Ezra (sol) ve Buzbebek(sag)
(Metin And Arsivi)

Resim 91. Malezya kadin tasvirleri-Soldan saga dogru ¢agdaslasiyor
(Metin And Arsivi)
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Resim 92. Kaba Prens tasvirleri-Malezya Resim 93. Raja Bali’nin ogullar1
(Metin And Arsivi) (Metin And Arsivi)

1.1.9. Bali’de Golge Oyunu

Bali’de wayang kulit’in Majapahit zamaninda (13.-15. yilizy1l) Bali’ye geldigi
kabul edilmektedir. Ancak Bali ve Cava golge tiyatrolar1 baglantili olsa da
gelisimlerini birbirlerinden ayr1 sekilde siirdiirmiislerdir®®®. Bali wayang’i en ilkel
biciminde koruyor gibi goriinmektedir. Java’dakinin aksine Bali’de gosterilere kolay
ulagilamamaktadir. Java’da hemen her yerde diizenli gosterilerin izlenebilmesi olasi
iken, bir Bali kdyiinde kukla gosterisi nadiren, ancak dinsel bir torenin bir pargasi
olarak yapilmakta ama hicbir zaman yalmizca eglence amagh olarak
gergeklestirilmemektedir. Geleneksel olarak tapinaktaki dini bir toreni takip eden
gecelerde tanrilara ve ruhlara sunulan bir hizmet olarak, bir wayang gosterisi ya da

bir dans takip etmektedir?®°.

Bali oyunlarinda iki onemli kaynak Hindu destanlar1 Mahabharata ve
Ramayana’dir. Bunlardan Mahabharata Bali'de 'onsekiz Kitap' (astadasa parwa)

diye bilinmekte; Bali oyunlar1 daha ¢ok Mahabharata'daki Pandawa'larla

288 Angela Hobart, Dancing Shadows of Bali, Routledge&Kegan Paul, New York, 1987, 23 s.
28 Tilakasiri, a.g.e., 96 s.
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Kaurawa'lar arasindaki savaslari anlatan eski Java siiri Bharata-Yuddha ( Biiyiik

Savas)'dan alinmistir®®.

Bali’de, Mahabharata'nin her bir boliimii tek bir gosteri i¢in kullanilmakta ve
buna baglh olarak, golge gosterisine wayang purwa (hikayeler Adipurwa,
Bratayudlhia, Arjunawiwalia v.b olarak adlandirilarak) adi verilmektedir. Ayni
zamanda Ramayana hikayelerinin wayang Ramayana adi verilen ayr1 bir dongiisii de
vardir ki bu, Bali kukla tiyatrosunda 6nemli bir yer edinmistir. Bu tiirlerin ikisinde de
'sag taraf' ile 'sol taraf arasindaki ayrim iyi ve kotii karakterleri belirtecek bigimde
titizlikle yapilmaktadir. Bu yiizden, Rama, Laksmana, Sugriva sag tarafa aitken,
Rawana, Kumbhakarna, Prahasta, Wilmana sol tarafin kahramanlarini olusturmakta
ya da wayang purwa'da Kresna, Arjuna, Nakula ve Sahadeva sag tarafa; Duryodhana
ve kardesleriyle arkadaglari, Salya, Karna, v.b sol tarafa ait olarak kabul

edilmektedirler?®:.

Dalang Bali gélge oyununda da énemli bir yere sahiptir; nitekim her oyunun
arkasindaki merkezi figilir olarak hem yonetmen, hem yaratici, hem anlatict hem de
kukla oynatici gorevlerini listlenmektedir. Etimolojik olarak dalang, parlak, net
anlamina gelen galang sozciigiinden gelmektedir. Her zaman erkek olan dalang,
ritiiel uygulamacisi olarak toplumda onurlu bir yere sahiptir. Teoride herkes dalang
olabilir gibi goriinmekle beraber genellikle babadan ogla ge¢mektedir. Bir kukla
sandig1 dalang icin gereklilik arzetmekte ce aile yadigar1 olarak goriilmektedir. Cogu
geng dalang ailenin yash iiyesi 6lene dek ya da kendilerine izin verene dek tek
baslarma gosteri yapmaz ¢linkii ailenin iist kusaktan {iyesi hala gdsteri yapabilecek
durumda ve istekteyse genclerin wayang yapmasi saygisizlik olarak goriilmektedir.
292 Bali dalangmm tim klasik edebiyati ve Kawi ya da eski Java dilini bir 6lgiide
bilmesi; ayrica eski klasik tsluplar1 gesitli siir 6lgii ve tartimlarini bilip dogru
okumasi gerekmektedir. Sesi de ¢esitli kisilere uygun olacak bicimde konusmasi i¢in
egitimli ve kolaylikla degisken olabilmeli; sarkilar i¢in de anlatimli, ezginin tadini

verebilecek bir sesi olmalidir. Giildiirii sahneleri i¢in de halkin giilecegi niikteleri

2% And, a.g.e.,191 s.
9! Tilakasiri, a.g.e., 96 s.
»2Hobart, a.g.e., 27-29 s.
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olusturup, dogmaca yaratma yetenegi olmalidir **. Dalang yalnizca eglendirme
islevine degil, dalang ayni1 zamanda bir iletisim araci gibi onemli bir isleve de
sahiptir’®. Genellikle dalang erkek olsa da 1974’ten itibaren birkac kadin
Denpasar’daki Geleneksel Miizik Lisesinde(SMKI eski adiyla KOKAR) I. Nyoman
Sumandhi’den ders almigtir. Etkili Ruhani giicii olan oynaticilarin seytan ¢arpmasini
iyilestirebilecek kutsal su yapabildiklerine inanilmaktadir®®. Ozetle, yaratict diirtii,
dramatik duygu, klasik edebiyat bilgisi dalangin sahip olmasi gereken niteliklerdir.
Dalang olmak, eger dalang 1yi ise ve toplumda iyi bir durusu varsa, koyliilerin
saygisint kazanmak demektir. Bugiin Bali’de dalanglar icin bir okul olmamakla

birlikte konservatuarda wayang kulit dersi verilmektedir®®.

1.1.9.1. Gélge Oyunu Teknik Ozellikleri

Bali’de golge kuklalarina dinsel olarak biiyiik 6nem verilmekte, onlarin
saklama sandiklarina yerlestirme siralamalarina ve korunmalarina 6zen gosterilmekte
ve belli kurallar cergevesinde gergeklesmektedir. Dalanglar eger kuklalara iyi
bakmazlarsa tanrilar ve atalariin kizacagi ve onlar1 cezalandirarak hastalanmalarina
sebep olacaklarina inanmaktadirlar. Ayrica kutsanmis bir kuklayr satmanin da dalang
icin tehlikeli oldugu sdylenmektedir. Boyle bir hareket tanrilara saygisizlik olarak
adlandirilmakta, dalangin bu sebeple lanetlenecegi, kukla oynatma becerisinin

azalacagina inanilmaktadir®®’.

Bali’deki Dalang'mm kullandig1 deri tasvirler, Cava tasvirlerinin giizelligine
sahip degildirZ%. Cava tasvirlerinin stilize, oranlarinin ger¢ekdis1 goriiniisleri Bali'de
yoktur. Bunlar daha erkeksi, saglam goriiniigliidiir, daha ¢ok Dogu Cava'daki Hindu
tapmaklarindaki tag kabartmalara, 6zellikle 14. yiizyilda yapilan Chandi Tegawangi

ve Chandi Panataran tapimaklarindaki kabartmalara benzemektedir. Tasvirlerin

2% And, a.g.e., 194s.
2% Sherzer, a.g.e., 68 s.
*%Brandon,a.g.e., 140 s.
2%Hobart,a.g.e., 30 s.
#Ty. ag.e., 68s.
2% Tilakasiri, a.g.e., 96 s.
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islenisi de daha az 6zenlidir. Daha az stilize olan Bali figiirlerinde daha ¢ok bes - alt1

yiizyil onceki Java tasvirlerinin izleri goriilmektedir. Tasvirlerin sayis1 Java'dan ¢ok

daha az; altmis, yetmis kadardir®®.

Resim 94. Narada (Angela Hobart Arsivi) Resim 95. Tunggal

Bali’de gece ve giindiiz olarak ayrilmis iki wayang bicimi s6z konusudur.
Dinsel bir amagla gergeklestirilen wayang temsilleri bulunmakta, dogum, dogal ya da
dogal olmayan Sliimler sonrasi bu torensel gosteri gerceklesmektedir. Wayang lemah
denilen giindiiz gosterilerinde insanlar dinsel hayata gece wayang’inda oldugundan
daha ¢ok baglilik géstermektedirlersoo. Wayang lemah, gélge kuklalariyla yapilsa da,
teknik bakimindan golge oyunu olup olmadigi tartisilmaktadir. Estetik bigimde
oyulmus oOkiiz derisinden yapilan boyali figiirler, perde ve 151k kaynagi
kullanilmaksizin ~ giindiiz  oynatilmakta, izleyiciler —gdsteriyi  her agidan

izleyebilmektedirler®™.

2 And, a.g.e., 193 s.

%Hobart, a.g.e., 23 s.

%yrs Ramseyer, The Art and Culture of Bali, Museum der Kulturen Basel, Schwabe&Co.AG,
Basel, 2002, 198 s.

101



Gelenegin etkisiyle kutsallastirilmis kuklalar ilk c¢aglarindan kalma
belirlenmis bir semaya gore yapilmaktadir. Bu onlarin formunu, kostim ve ten
renklerini belirlemektedir. Kuklalar yoluyla karakterlerin mitolojik varliklarinin oyun
sirasinda uyandigina inanildigindan; ikonografi 6zellikle 6nemli bir yere sahip
olmaktadir. Gece wayang’1 sirasinda bireyler sahnede kayar gibi goriinmektedir bu
sebeple izleyicinin onlar1 tanityabilmesi i¢in  kontiirlerinin net olmasi

gerekmektedir®®.

Oyunun eksen kisileri smirli, simirlanmamis diye iki Onemli tiire
ayrilmaktadir. Yiksek statiilii Hindu karakterler, kahraman, hain, dev ya da maymun
olsun eski Cava dilinin bir bi¢imi olan antik Kawi dilini konusmaktadir. Pek ¢ok
izleyici tarafindan anlagilamamasi sebebiyle, oyunda panasar denen soytari-usak
tiplerince efendilerinin dili terciime edilmektedir’®. Bu anlagilmayan dili konusan
tistiin kisiler, denetimli, ihtiyatli, ¢evresini diislinen kahramanlardir. Giicleri de
buradan gelmekte, eylemleri i¢e doniik olmaktadir. Tasvirlerinde bu kisilik
ozelliklerine uygun olarak, gozler bir ¢izgi uzun, ¢ekik gozdiir. Sesleri de yigitsi ve
dingindir. Bunun karsit1 ise agik gozliidiir, denetimsiz, yegin, disariya doniiktiir. Sesi

de giiglii ve kalindir. Seytanlar ve hayvanlar buraya girer**”.

Kuklalarim tarzlar1 bu tiyatro dalinin kirsal dogasini yansitmaktadir. Kuklalar
13 ya da 14. Yiizyildan kalma Cava tapinaklarinin duvarlarindaki rélyeflerin tanidik
etkisini tasimaktadir. Cavadaki stilize edilmis siislii kuklalar yerine Bali kuklalar
daha dogal ve saglam bir yap1dad1rlar305. Bali tasvirleri de Cava'dakiler gibi yalniz
omuzlardan ve kol dirseklerinden eklemlidir. Boylece hareket yalniz kollarla
stirlanmistir. Ince boynuzdan bir gubuk kivrilarak diisey olarak tasvir boyunca bir
omurga islevindedir, ayaklardan ¢ikan ucu tasviri tutmaya yarar’®. Renk pigmenti
malzemelerinin bir kismi Bali’ye 6zgiidiir, 6rnegin beyaz, siyah ve koyu sar1 her
zaman Bali’de yapilmaktadir, digerleri ise Cin kaynaklidir. Once Cin’de oldugu gibi
biraz balik yapistiricist (fish glue) suyla karistirilmaktadir. Renk pigmenti

%%2Hobart, a.g.e., 67 s.
%3Sherzer, a.g.e., 81 s.
%% And, a.g.e.,.196 s.
%®Hobart, a.g.e., 23 s.
%% And, a.g.e., 193-194 s.
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eklendikten sonra, renge parlaklik vermesi igin tebesir tozu eklenmektedir. Indigo,
Cin mavisi ve sar1 dolgu maddesi olarak tebesire ihtiyag duymamaktadir. Tebesirin
onlardaki canlilik ve netligi yok ettigi soylenmektedir. Siyah, mavi ve beyaz renkleri
olusturabilmek ustalik gerektirmektedir. Bali gdlge oyununda, beyaz, kirmizi, sari,
siyah ve mavi bes temel renk olarak 6nemle kullanilmaktadir. Bunlardan Kirimiz,
siyah ve beyaz li¢lemeyi, wayangdaki Brahma, Wishnu ve Siwa (Iswara)’y1 temsil
etmekte oldugundan dini 6nem tasimaktadir. Tanr1 ve devlerin ten rengi beyazdir ve
beyaz safligi, sakinligi ve kendine hakimiyeti temsil etmektedir. Hanuman en saf
karakterlerden biri olarak beyaz bir bedene sahiptir, yavas ve zarif dans eden hassas
bir kiz olan Galuh da yiizii beyaz olarak boyanmistir. Kreshna ise asla siyah
boyanmamakta, beyaz ve mavinin karisimindan olusan mavimsi bir beyaz tenle
goriilmektedir. Ates tanris1 Brahma’nin rengi olan kirmizi, sicak bir renktir ve savas,
gerginlik ve kontrolsiizliigii simgelemektedir. Siyah ise genellikle Wishnu’nun rengi
olarak kullanilsa da kiiltiirel olarak anlami en belirsiz renktir; genellikle sakin bir
renk olarak kabul edilmektedir. Wishnu, su ile baglantili oldugundan onunla asil

6zdeslesen renk mavi olup sakinlestirici ve tazeleyici olarak kabul edilmektedir®®”’.

Bali’de wayang parwa, Mahabharata Oykiileri anlatilan gdlge oyunu bigimi
olarak Balideki en canli ve yaygin gosteri bi¢cimidir ki ¢ogunlukla hayat dongiisii
torenlerinde onemli yeri oldugundan kuklalar1 da neredeyse kutsal say11maktd1r308.
Dalang kukla takimlari, Ramayana setleri olsa da genellikle parwa dongiisiine aittir.
Parwa koleksiyonlarinda kuklalar genellikle birbirine benzemekte ve standart
olmaktadir.  Yeni  kuklalar yapimi  ¢ogunlukla eskileri  kopyalayarak
gerceklesmektedir. Farkli koleksiyonlar arasindaki fark, kuklalarin kalitesi ve kag
kukla icerdiklerine gore ortaya ¢ikmaktadir. Standart bir kukla takiminda 80 ile 130
arasinda kukla bulunmaktadir. Basit koy dalanglarinin takimlarinda daha az yiiksek
kast karakterler, daha ¢ok devler bulunmaktadir. Eski tasvirler, yenilere gore daha

kabaca kesilip boyanmustir™®,

*"Hobart, a.g.e., 72-110 s.
%Brandon,a.g.e., 123 s.
%Hobart, a.g.e., 68 s.
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Temsiller agik havada verilir. Tapinak ya da saraylarin disinda, ya da sokakta
bir oynatma kuliibesi kurulur. Perde [kur] beyaz bir bez olup sikica iki bambu gubuk
arasina gerilmistir. Perdenin tabaninda bir muz agaci kiitii perdenin boylu boyunca
konulur (gedebang), bu kiitiigiin siinger gibi yumusak dokusuna tasvirlerin destek
cubuklari saplanir, uzun sdylesmelerde bu tiirlii saptanmis olurlar. Perdenin gerisinde
ve yukarisinda hindistan cevizi yagi yakan bir lamba (damar) asihidir *°. Cava
oyunundakinden daha yalin bir miizige sahip Bali gblge oyununda esligi gender
wayang denilen calgi takimi saglar. Dort tane gender denilen maden ksilofonden
olusur. Ramayana kiimesinde buna gong, davullar ve cesitli vurma c¢algilar da
katilir®™.

Bali'de profesyonel wayang kulit topluluklarmt toplumlar desteklerler. Genellikle bir kéy halki bir dinsel torenin

kutlanmasi i¢in bir profesyonel toplulugu kiralarlar312.

Resim 96. Bali Wayang Tasvirleri Resim 97. Bali kadin tasviri
(Metin And Arsivi) (Taipei Kukla Miizesi)

1.2. Orta Dogu’da Golge Oyunu

9 And, a.g.e., 193-194 s.
11 And, a.g.e., 196 s.
12 And, a.g.e., 196 s.
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Orta dogunun geleneksel gosteri sanatlariin bu bdlgede Islam’mn yayilmasi
ile 16. yiizyil arasinda bigimlendigi tahmin edilmektedir. Golge tiyatrosu, dramatik
hikayecilik, dini epik drama ve komik dogaglama orta doguda goriilen belli bash
gosteri bigimleridir. Golge tiyatrosu bugiin Dogu ve Giineydogu Asya’da goriilen
gblge oyunu bigimlerine benzemekte ve Asya’dan Ortadoguya 13. yiizyilda
gerceklesen Mogol isgalleri sirasinda tagindigi tahmin edilmektedir®™. 8. yiizyildan
13. yiizyila kadar siiren Hindistan ve cevresindeki Islam fetihleri ile birka¢ devlet
disinda, buralarda Islamiyet kabul ettirilmis; Dogu ile Islam uygarlign arasinda
boylece siki kiiltiirel bir bag olusmustur. Arap gezginleri de Kizildeniz ve Cin
kiyilarmi dolasmuslar ve oradaki buluslart gélge oyunu gibi kiiltiirel faaliyetleri de

14 . . ..
314 Bu dénemden 6nce i¢inde

Ortadogu'ya getirmis olabilecekleri diistiniilmektedir
151k kaynagi olan doner sihirli fener (magic lantern) bilinmektedir. Omer Hayyam
dortliiklerinden birinde bu fenerden fanus-e hayal (rliya feneri) olarak

bahsetmistir®™.

Misir’in tek geleneksel tiyatro bigimi golge tiyatrosu olup, bu halk oyunlari
koy temellidir. Oynaticilar, sopa ya da ipler kullanarak kagit ya da deriden yapilmis
kuklalar1 arkadan aydinlatilmakta olan beyaz bir perdede oynatmaktadirlar. Bu golge
oyunlarinin tarthi 700 yil Oncesine dayanmakta ve hala Kahire’de bu oyunlara

rastlanilmaktadir®®®,

Uzak dogu kaynakli oldugu diisiiniilen khayal al —zill (golge oyunu) sokakta,
pazar yerlerinde, saray ve evlerde oynatilmistir. Kukla oynaticisinin adi
Osmanli’dakine benzer khayaliy(hayali) , rayyis ya da mugaddim (mukaddim) olarak
anilmakta; karakter ve olaylar1 anlatan bu oynatic1 ayn1 zamanda sarki ve diyaloglari
da seslendirmektedir. Arap iilkeleri arasinda Misir, bu dramatik eglence bigimi olan

gblge oyunu gelenegini tek devam ettiren tilke olmustur. Tarihinin 10. yiizyila kadar

313 Martin Banham, The Cambridge Guide to Theatre, Cambridge University Press, Cambridge,
2000, 730 s.
314 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul,2000, 199 s.
315 Martin Banham, a.g.e., 730 s.
%1% Robert Pateman, Salwa EI-Hamamsy, Egypt, Marshall Cavendish International Private Limited,
Tarrytown, 2004, 99 s.
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uzandig1 savunulsa da ulasilmis en eski gélge oyunu metinleri Ibn Danyal (1248-
1311) tarafindan yazilmistir. Bu oyunlar kendi toreleri i¢inde, insan ve topluma dair
elestirileri soytarilik aracilifiyla yapan basarili drama bigimleri olmuslardir. Her {i¢

oyun da kendine 6zgli atmosfer ve temalari icermektedir®’’.

Bu ii¢ metin {izerinde 35 yil ¢alisan ve sonra tamamlayamadigi geviri isini
Paul Kahle'ye birakan Georg Jacob, bu ii¢ metnin Melik el-Zahir Sultan Baybars
(1260 - 1277) déoneminden ve kesinlikle 1267 yilina ait olduklarini saptam1st1r318. Bu
oyunlar, sarki, miizik ve dans igermekte, kafiyeli misralardan olusan metinleriyle,
yine kafiyeli misrali anlatimi olan siirekli baskalariyla dalga gecmekten baska isi
olmayan bir avarenin hikayesinin anlatildigi maqama denilen Arap hikaye
formundan gelistigi tahmin edilmektedir. Ibn Danyal’in oyunlar1 da numaraci,
hilebaz genel olarak toplumun alt tabakalarindaki insanlari konu almistir®™®. Karagoz
oyununda da tipler toplumun st tabakalarindan segilmemekte, sokaktaki insanin

durumu perdeye yansitilmaktadir.

Ibn Danyal’mm oyunlarinin bulundugu el yazmalar1 {i¢ ayr1 yerde
bulunmaktadir. Metin And, en 6nemli ve en eski yazmanin Tiirkiye'de bulunusunu,
Yavuz Sultan Selim'in Misir'dan gélge oyuncular1 ve baskaca Misirlilarla birlikte,
kitap getirtmesine, bu yazmanin da onlarla gelmis olabilecegine baglamistir. Paul
Kahle de bu yazmayr 1424 yilina tarihlendirmistir ancak bu tarih ne Jacob’un
tarthlendirmesine ne de Yavuz Sultan Selim’in 1516’da baslayan Misir seferinin
tarihi ile uyusmaktadir. Dolayisiyla tarihlerde kesin bir baglantidan s6z edilemez ise
de bu yazmalardan birinin 1400’lii yillarda Istanbul’a gelmis olmasi; Karagoz
oyununun bagladigini degil; ancak goélge oyununun varligimin Osmanli’da bilindigi
kanitlanmaktadir. Ayrica Kahle 1517°de Yavuz Sultan Selim’in Misir fethinden
sonra golge oyunu ile eglendigini belirtmistir. Diger iki yazma Ispanya ve Kahire’de

bulunmaktadir®?°,

37 Muhammad Mustafa Badawi, Modern Arabic Drama in Egypt, Cambridge University Press,
Cambridge, 1987, 2 s.
8 And, a.g.e.,.222s.
$9Badawi, a.g.e., 2 s.
320 paul Kahle, "The Arabic Shadow Play in Egypt", Journal of Royal Asiatic Society, Cambridge
University Press, Ocak 1940, 26 s.
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El yazmalarindaki ti¢ oyunun birincisi Tayf el-Hayal basligin1 tasimaktadir.
Yazar oyunun baglangicinda bunu seckin bir seyirci dniinde oynatmak i¢in kendisini
yiireklendirmis bir arkadasina 6gilit vermesinden bu metinlerin oynanmak igin
yazildig1 anlasilmaktadir. Burada ayrica miizikle sOylenecek pargalar da soz
konusudur. 3! Hayalgiiciiniin golgesi anlammna gelen Tayf al-Khayal adli oyunda
konu, Emir Visal adindaki askerin uygun olmayan bir evlilikle tuzaga
diistiriilmesidir. Ancak oyun bu konu etrafinda, Memliik Sultan1 Baybars’in afyon,
fahiselik ve meyhaneleri yasaklamasi gibi donemin olay ve davraniglarini
icermektedir®??, Ondeyisten sonra oyunun tdrencibasisi el-Reis, "Ya Tayf el-Hayal,
Ya Kamil el-itidal!" cagrisinda bulunur. Bu cagr iizerine perdeye gelen kisi
kamburdur. Oyun bas kisisi Tayf el-Hayal ona yanit verip, seyirciye tesekkiir edip,
Tanr1y1 ve Peygamber 6viip, Sultanin esenligi ve mutlulugu icin yakarista bulunmasi
tipki Tiirk gblge oyununa benzemektedir. Konusmalarda karakterlerden Visal gizli
tutkularimi  ve oOzelliklerini sayip dokmekte; sonra yazmani Tac Babug'u
cagirmaktadir. Yazmanin yazdigi bir belgeyi okurken oyunda yazmanlarin yazi
tsluplan ile alay edilmektedir. Bu kurgu Karagéz'in Yazic: oyunundaki mektup

metinlerini animsatan bir benzerlik i(;ermektedir323.

Danyal'in ikinci oyunu Acib ve Garib adimi tasimaktadir. Oynatici i¢in oyun
boyunca cesitli yonergeler yer alan bu oyun pazar yerinde rastlanilan Tiirk golge
oyunundaki gibi ¢esitli, renkli, olagan dis1 kisilerden olusmakta, Garib, Guraba'dan
bir gezgin olarak perdeye gelmektedir. Hacivat'in, Karagézii tamamlamasi gibi
Garib'i tamamlayan kisi de Acib'dir. Tim karakterler davranislari ve temel
ozellikleriyle tanitilir, yani tip olarak kurgulanmlslardlr.324 Bir pazar yerinde gegen
oyunda, goz hekimi olan Garib ve pek egitimli olmayan Acib’in disinda; yilan
oynaticisi, hekim, goz doktoru, akrobat, hokkabaz, biiyiicli, aslan egitmeni, fil

egiticisi, hayvan bakicisi, kopek oynaticisi, kegili bir adam, aktar, Sudanli bir soytari,

%! And, a.g.e., 223 s.
%22 Robert Irwin, The Arabian Nights: A Companion, Tauris Parke Paperbacks, New York,
2005,137 s.
2% And, a.g.e.,.225 s.
%4y.a.0.e.,.226-227 s.
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ayl oynaticisi, ip canbazi, kilic yutan, deve siiriiciisii ve dilenci gibi tipler yer

almaktadir®®.

Uciincii oyun EI-Mutayyam, seyircilerin selamlanmasiyla baslamaktadir.
Bundan sonra ask sarkilarinda asik olan erkegin yiirek darligi anlatilmakta; EI-
Mutayyam seyirciyi selamladiktan sonra nasil gonliinii yitirdigini anlatmaktadir.
Oyunun bir yerinde bir ciice gelerek, 6zellikle yiyecekler lizerine sagma ve alaylh
sorular sormasi, Karagdz'deki Beberuhi'yi hem fizik goriinlisi hem de karakteri
bakimindan andirmaktadir®®. < Asktan Muzdarip Olan’ anlamina gelen El-Mutayyam
adli oyunda asik olan erkegin aski ugruna gergeklesen bir seri hayvan doviisiinden

olusmaktadlr327.

Bu oyunda o6zellikle sevdigine kavusmak i¢in doviislerin
diizenlenmesi, Tiirk Karagoz fasillarindan Odiillii 'de de vardir. Ancak Odiillii’de,
kargilagmalar hayvanlarin doviistiiriilmesi degil, hasimlar arasinda giires yarigmasi ile

olmaktadir. 328 Ibn Danyal’in bu ii¢ oyununun konularmm Karagdz ile bu benzerligi Karagéz oyununun Misir’dan

kaynak aldig1 savin1 dogrulamaktadir.

Khayal kelimesinin canli performans mi yoksa golge oyunu anlamima mi
geldigi eski Arapca kaynaklarda tam netlesmemistir. Icinde sarki ve diger gosteri
bicimlerini barindirdigindan Shmuel Moreh gibi kimi arastirmacilarca golge oyunu
olarak sayilamayacag savunulmaktadir®”®. Edward W. Lane de khayal al-zill’in
ancak gece gerceklesen bir gosteri olup, kukla oyunu Karag6z’iin Tiirkler tarafindan
Misir’a tamitildigini ve kendi dillerinde oynatildigindan Kahire’de bulunan Tiirkleri
eglendirdigini, dili anlamayanlara ise pek bir sey ifade etmediginden s6z etmistir.
Cin golgeleri gibi oynatilan bu kuklalarin bu sebeple gece oynatildiklarinin altim

330 |bn Danyal’m

¢izmis ve bu gosterinin Arapca khayal ad-dill oldugunu belirtmistir
gblge oyunu metinleri ve Yavuz Sultan Selim’in Misir seferinden sonra golge oyunu

izlemis olduguna dair belgeler bu diisiincelerin temelsizligini ortaya koymaktadir.

B\rwin, a.g.e., 137 s.
%26 And, a.g.e.,.227s.
27 |rwin, a.g.e., 37 s.
28 And, a.g.e., 228s.
329 Shmuel Moreh, “Live Theatre in Medieval Islam”, Studies in Islamic History and Civilization,
Ed. David Ayalon, Moshe Sharon, Cana Ltd., Jerusalem, 1986, 580 s.
%0 Edward W. Lane, Manners And Customs of The Modern Egyptians,Cosimo Classics, New
York, 2010, 386 s.
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Edward Lane’in belirttigi Misir’daki Karagdéz oyunlar, Karagéz’iin Osmanli
topraklarinda gelisip daha sonra Misir’a gétiiriilmesiyle belgelenmis olmalidir.
Nitekim Jacob Landau da Misir’da popiilerlesmis bu sanatin, once Tiirk golge
oyununu etkiledigini ancak Karagdz’iin sonraki 300 yilda geliserek Arap golge
gelenegine izini biraktigmin altin1 ¢izmektedir. Ozellikle Filistin, Cezayir, Tunus ve

Suriye’de Karagoz 19. yiizyil boyunca popiilerligini korumustur®>’.

Resim 98. Sokak Saticisi-Misir-Memluk tasviri  Resim 99. Gemi-musir memluk tasviri
(Metin And Arsivi)

Misir golge oyununun varligi ve tarihinin ne kadar eski olduguna dair en
onemli bulgu Profesér Kahle'nin 1909'da Misir'da buldugu ve Almanya'ya getirdigi
tasvirler olmustur. Bu tasvirlerin 6nemli bir kesiminin 14. ylizyilin ilk yarisindan ve
daha oncesinden oldugu anlagilmistir. Bu nedenle de bu Memluk tasvirleri bugiin
yeryliziinde bulunan en eski tasvirler olmaktadir. Kahle, Memluklar iizerine
arastirmalar yapmis bilginlerin yardimiyla bunlarin tarihlerini saptamistir. Eskiligini
bulmak i¢in Memluk sanat1 verilerinden, siislerinden yararlanmis, lizerinde Memluk
armalar1 bulunan tasvirlerden bunlarin tarihini arastirmistir. Bu armalardan
tasvirlerin ¢ogunlugunun kesinlikle en ¢cok 1450 yillarina uzandig1 anlasilmaktadir.
Ayrica tasvirler lizerindeki silislemeler, bundan bagka camdar denilen Memluk
silahlarindaki armalar tarih konusunda fikir vermistir. Kudiis'ten L.A. Mayer'in
aciklamasina gore bu silahl tasvirlerin 1290 yilindan daha eskiye uzanamayacagini,

1370 yilindan da daha yeniye gelemeyecegi saptanmistir. Boylece tasvirlerin 6nemli

%31 Jacob M. Landau Studies in the Arab Theater and Cinema, University of Pennsylvania Press,
Pennsylvania, 1958, 45 s.
109


http://www.google.com.tr/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jacob+M.+Landau%22

bir kesimi Ibn Danyal ile ¢agdas olup, onun oyunlarinin igerigine de uymaktadirlar.
Kahle, Misir'da 1700 yillarinda yazilmis golge oyunu yazmalari bulmus ve bu
oyunlar1 yazan sairlerin 16. yiizyilda yasadiklarin1 ortaya koymustur. Bu sairlerden
sonuncusu ise Davud el Menavi olup, ilerde de goriilecegi gibi 1612 - 13 yilinda
Edirne'de Sultan I. Ahmed'e gblge oyunu oynatmistir®*2. Misir’da golge oyunu Ibn
Danyal zamanindan sonra da gosterilmeye devam edilse de 17. ylizyil belirgin
degisiklikler gézlenmistir. Bugiine kalan oyunlardan Timsah Oyunu ve Deniz Feneri
Oyunu st smif edebiyatini hedefleyen oyunlar olmamis, komik ve eglenceli oyunlar

olarak halk kiiltiiriinde iz birakmislardir®®.

Resim 100. Ta’adir- Misir (Metin And Arsivi) Resim 101. A’lam

Ulasilmis en eski Misir tasvirlerinden, gemi tasvirlerinin kimi kopuk parcalar
durumunda, kimi onarilmig, kimi de eksiksiz tasvirler oldugu goriiliir. Bir tanesinde
ufak bir kayik gibi olup ayakta zurna calan biri ile diimende iki kisiyi gostermekte,
56 cm yiiksekliginde, 52 cm enindeki yelkenli gemide dort kisi goriilmektedir
(Resim 99). Insan tasvirlerinde, sirtinda sopast olan bir adam (61 cm boyunda, 88 cm
eninde); elinde bir siiliin tutan bir adam (51cm boyunda, 19,5 cm eninde); kolunu
Karagoz gibi ileri uzatmis bir adam s6z konusudur. Bu sayilan tasvirler Karagoz ve
Hacivat tasvirlerine ¢ok benzemektedir. Cocuklu kadin tasvirinde, sagdaki kadinin
bir cocugu kucaginda, 6teki yaninda goriilmektedir. Bu tasvir de Karagdz'de ¢ok

rastlanan cocuklu kadini andirmaktadir. 44-47 cm boylarinda iki tasvir zincire

%32 Bkz. And, a.g.e.,233-239 s.
%33 Badawi, a.g.e., 3s.
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vurulmus tutsaklart gostermektedir. Karagdzde zincire vurulmus tasvirlere daha ¢ok
Timarhane oyunundaki delilere benzemektedir. 84 ve 70 cm boylarinda baslarinin
uistiindeki tablada ibrik tasiyanlar da Karagdz'de c¢ok rastlanan ¢eyiz tasiyicilarina
cok benzerlik gdostermektedirler. 70 cm boyunda bir sokak saticisi da diger tasvirler
gibi Karagoz'e ¢ok benzemektedir. Misir golge oyununda insan bashi hayvanlara
rastlanmaktadir. Tiirk golge oyununda da insan basli kaplumbaga, esek, ke¢i, balik

bulunmaktadir®™*,

Misir’da kuklalart yapan kisiye qassas (kesici) denilmekte, gassas deve
derisini keser ve eklem yerlerini birlestirmektedir. Raid al-khayal denilen oynatict
icin en kolay oynatilir hale getirdigi kuklay:r ayn1 zamanda perdede ilging ve goze
carpacak bi¢imde tasarlamaktadir. Megariz denilen diger bir kukla yapimcisi ise
kuklalar1 delerek oynatim c¢ubuklarinin montajin1 yapmaktadir. Bu ustanin isi
karaktere uygun hareketi yakalamak igin en uygun yere oynatim g¢ubuklarini

yerle§tirmektir335.

Resim 102. Memluk tasvirleri Resim 103. Misir-Memluk tasvirleri
(Metin And Arsivi) (Metin And Arsivi)

Eski Misir tasvirleri de Tiirk tasvirleri gibi deve derisinden yapilmis, ancak

deri saydam degil opak olarak kullanilmistir. Ancak bunlar1 renklendirmek i¢in kilise

%4 And, a.g.e.,.235-238 s.
%3 Bruce Elder, Harmony and Dissent, Wilfrid Laurier University Press, Canada, 2008, 96 s.
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ve cami pencerelerinde goriilen vitraylar gibi, tasvirin delikli yerlerine ince renkli
deriler yapistirlmistir. Bu tasvirlerde Tiirk golge oyunundaki firdondi gibi bir
degnek diizeni ile tasvirin iki yone donmesi olanagi bulunmaktadir. Bu nedenle
genellikle sopa takilan deri yuvalarin c¢ogunlukla tasvirlerin hep en kenarinda
bulunmaktadir. Bir metre uzunlugundaki sopalarin ucunda da deri vardir, bdylece
yuvaya girdigi zaman iyi sikismast saglanmaktadir. Eklemleri oynayan tasvirler i¢in
birden c¢ok sopa kullanilmakta; ancak bunlar Tiirk tasvirleri kadar devinimli
olamamistir. Ger¢i 18. yiizyildan sonra Misir'a Tirk gélge oyunu girmistir ama
tasvirler benzetilmeye ¢alisilmissa da, hi¢ bir zaman Tiirk tasvirlerinin renk, ¢izim ve

oynakliklarina erisememistir>>°.

Resim 104. Misir- Memluk tasvirleri

%6 And, a.g.e., 239 s.
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Resim 105. Misir - Memluk tasvirleri Resim 106. Memluk tasviri

Kokeninde 16. yiizyllda Memluklardan alinan golge oyunu sanati Osmanh
Imparatorlugunun halk kiiltiirii icinde birikimi ve yaraticithgiyla yogrulmus, kesin
bigim ve icerigine kavusarak Imparatorlugun denetiminde olan tiim iilkeleri
etkilemistir®™’. Karagdz Tiirk golge oyunu olarak kendine has 6zellikleriyle, Osmanli
yonetimi altindaki, kuzey Afrika ve Balkan iilkelerinden once, yakin dogu Arap
iilkelerinde popiiler olmustur. Suriye, Misir, Tunus, Cezayir ve Yunanistan Tiirk
Karagoziinli model alarak, Tiirk kaliplari ile oyun ve karakterlerini olusturmuslar;
ayn1 zamanda Karagdz’ii politik bir arag olarak da kullanmiglardir. 18. ylizyilda
Aleppo, yenigerilerin itibarin1 hicvettikten sonra, otoritelerce sonraki gosteriler

yasaklanmlstlrsss.

Cezayir, Faz ve Tunus gibi 19. yiizyilda Fransiz somiirgesi olan iilkelerde
tiyatronun gelismesi Fransiz yonetimlerin yogun sansiir baskisi Sebebiyle kolay
olmasa da 19. yiizyil boyunca Osmanli’dan gelen Karagdz oyunu popiiler olmus;

Misir’dan da kimi zaman gosteri i¢in gruplar gelmistir?’?’g.

19. ylizyilda Cezayir, Karagdz’ii anti-Fransiz seferberligi icin ara¢ olarak

kullanmistir. Bu oyunlarda Karag6z’iin Fransiz askerlerini dovdiigii, seytanin Fransiz

%7 And, a.g.e.,.373s.

38 Metin AND, “Karagoz”, McGraw-Hill Encyclopedia of World Drama, Editér: Stanley
Hochman, McGraw Hill Inc., U.S.A., 1984, 131 s.

%39 Banham,a.g.e.,398 s.
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tiniformasiyla perdeye geldigi goriilmektedir. 1843 yilinda Fransiz yoneticiler tim
Karagoz gosterilerini yasaklamig olsalar da, zaman zaman gizli gosteriler yapilmaya
devam edilmistir. Cezayir tiyatrosu duayeni Mahieddin Bachetarzi anilarinda, 1914
yilinda Ali Tourki adinda bir kuklacinin gosterisinden bahsetmektedir. Yiizyil
basinda Tripoli’de Karagdz temsilleri verilmektedir. Bu gosterilerden birinde, 1870
Franco-Prusya savasinda Paris kusatma altinda ele alir. Bir diger oyunda 1908°de II.
Mesrutiyet’in ilan1 konu edilmistir. 1911°de tiim politik Karagéz gosterileri

yasaklanm1§t1r34o.

Golge oyunu nasil ulagmis olursa olsun Arap iilkelerinin Al-Hikaya ve Al-
maqama adli hikdye anlatma gelenegi golge oyununun anlatim bigimlerini
etkilemistir. G6lge oyunu alayci giildiirtileri, toplumsal ve politik ignelemeleri, cinsel
icerigi ve sokak dili kullanimiyla popiiler begeniye gore sekillenmistir. Golge oyunu
komedi, ironi, alayc1 fars, parodi ve groteski giildiirii aract olarak kullanmaktadir®*.
Tiim bu etkenler, simiiltane bagirislar, dayak sesleri ve miistehcen sahnelerle
baglantilidir. En ¢ok tercih edilen yerler, kahvehane, pazar yeri, hamam gibi kamusal
alanlar olup, miizik ve sarki ile desteklenen oyunlara samatali bir atmosfer

01usturmaktad1r342.

Tunus’ta ¢ogu oyun konulari, karakterler, diyalog orglisii ve gorsel sahneler
Tiirk gélge oyununun devami niteligindedir343. Karagdz ad1 ayn1 zamanda ‘Karakon’
ve ‘Karaguz’ olarak da tanimlanmakta; Hacivat ise ‘Hacivan’ ya da ‘Hacivas’ gibi
isimlerle anilmaktadir. Tasvirleri ilkel ve kaba olup tek renkli olarak
yapilmaktadirlar. Oyunlarin konusu ve tipler bakimindan Tunus ve Tiirk gélge oyunu

cok benzemektedir***.

Her ne kadar Misir gblge oyunu Tiirk golge tiyatrosuna etki etmisse de

sonugta Tiirk gélge oyunu Misir golge tiyatrosunda izini birakmistir. Bazi gosterilere

¥0And, a.g.e., 1984, 32s.
%! Hamdan, a.g.e., 47 s.
%2 | andau, a.g.e., 46 s.
3 And, a.g.e., 132s.
34 Mustafa MUTLU, “Karagéz iin Yurt Disindaki Izleri”, V. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii
Kongresi, Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence Bildirileri, K.B.Y. Ankara, 1997, 228 s.
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Tiirkge veriliyor olsa da, sonradan Misir golge oyunu kuklalar1 eski 6rneklerinden
farklilagarak Tirk tasvirlerine benzemistir. Tirk ve Misir golge tiyatrolari arasindaki

baglanti, Misir kukla bi¢imlerine Aragdz denmesiyle 6nem kazanmigtir>®.

Suriye golge oyunu da tamamen Tiirk Karagoz’ii etkisinde olup, Kudiis,
Halep, Sam, Beyrut ve Hayfa gibi sehirlerde yaygin olarak goriilmektedir. Ancak
tasvirlerde Karagoz’deki ince islenis soz konusu degildir. Oyunlarin bdliimlemeleri
ile kimi tipler tamamen ayni 6zelliktedirler. Tiryaki’ye ‘asu’ ya da ‘asku’, oyunun

sonunu getiren Matiz’e ise ‘aga’ denilmektedir>*.

Iran’da golge tiyatrosunun varligina dair ¢ok az kanit olsa da, gdlge oyunu
Tiirk, Yunan ve Arap diinyasinda once hayal a-zill daha sonra Tiirk¢e’de gecen
Karagoz adiyla yaygin bigimde goriilmiistiir. Gélge oyunu yapiminda séz konusu
olan kimi farkliliklarla Asya’dan Avrupa’ya ¢ok genis bir bdlgede varligin
siirdiirmektedir. Yapim yontemi ile yani oyulmus deri parcalart ile figiirler canli
varliklar1 temsil etmemekle temel Islam kurallarina uygun olmaktadir. Dini
bayramlarda agik havada meydan ve bahcelerde oynatmak gelenegi olusmustur>’.
Osmanli Imparatorlugunun diger bolgelerinde oldugu gibi Cezayir, Tunus,Libya,

Maisir, Suriye’de de zaman iginde gblge oyunu popiilerligini yitirrnistir348.

1.3.Avrupa’da Golge Oyunu

Avrupa’daki golge oyunu ile ilgili bilgiler Cin’den edinilmistir. Golge
oyununun alanini kapsayan tiim aktivitelere italya’da ‘Ombri Cinesi’, Ingiltere’de
‘Chinese Shadows’ ve Fransa’da ‘Ombres Chinois’ denmektedir. Isimleri uzak
dogudaki koklerini cagristirsa da Avrupa golge oyunlari Asya’daki koklerine
benzemez**.  Cin golge oyunu Avrupa'da 18. ylizyilda taninmistir. Bunun
misyonerler eliyle 1767 yilinda tanitildigi sanilmaktadir. Cinlilere gore ise 1761'de

¥ And, a.g.e.,132s.

6 Mutlu, a.g.e., 229 s.

%7 Banham, a.g.e.,730s.

8 | andau,a.g.e., 46 s.

9 |_otte Reiniger, Shadow Puppets, Shadow Theatres and Shadow Films, Plays Inc.,1975, 31 s.
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Du Halde adli bir Fransiz bunu Fransa'ya gotiiriip Paris ve Marsilya'da oynatmus,
buradan da Almanya'ya ve 1776'da Londra'ya gelmistir’>". Lemercier de Neuville’in
goriisiine gore ise, golge figiirleri dogunun narin sanati olup; aslinda Avrupa’ya 18.
yiizyilla kadar gelmemis, once Schattenspiel adiyla Almanya’ya sonra Fransa’ya
gelmistir. Avrupa’da giderek popiilerlesen golge tiyatrosu avangard sanatin sokak ve

kabare eglencelerinin i¢inden styrilmistir®>",

Resim 107. Fransa’da saydam dekorlu golge oyunu

Golge gosterileri Du Halde’in Cin’den Fransa’ya doniisiinden 6nce de bati
Avrupa’da bilinmekte oldugu; Ben Jonson’un i¢inde golge oyununa benzer bir
zoetrope feneri bulunan gercek oyuncular i¢in yazdigt The Tale of a Tub
(1633)oyunuyla ilgili bilgilere dayanmaktadir. 1683 ve 1692 yillarinda italyan golge
gosterilerinin Danzig ve Frankfurt’ta gosterildigi ve daha sonralar1 elle kontrol edilen
siluetlerden tamamen farkli bir teknik kullanildigir bilinmektedir. Bu gosterilerin
figiirlerindeki eklem yerleri iplere baglanmis; iplerin diger ucu oynaticinin
parmaklarina gegen yliziiklere tutturulup, parmaklarin piyano ¢alar gibi hareket
ettirilmesiyle kuklalar oynatilmistir. Bu erken donem Italyan figiirlerinin bir baska
bicimi de kartondan kesilen ve iplere baglanan dengeleyici agirliklarla kontrol edilen
kuklalardan olusmaktadir. Italyanlarca da kullanilan elle oynatilan siyah siluet
gblgeleri 18. yiizyilda Paris ve Londra’da popiiler olmustur. italyanlar’in Cin

golgeleri tanimimi kullanmalarinin egzotik ve ilgi ¢ekici olmasidir. Siluet portre

%0 And, a.g.e., 383s.
%1 Lynda Jessup, Antimodernism and Artistic Experience, University of Toronto Press, Toronto,
2001, 197 s.
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modast ile baglantili olarak golge oyununun popiilerligi artmistir. Yine de golge
oyununun italya’daki gelisimi hakkinda fazla bir veri séz konusu degildir. Bu golge
figiirlerinin siyah olmasi ve kesim bi¢imleri Kuzey Afrika ve Misir etkisi
olabilecegine isaret etmektedir. Golge oyununun Avrupa’ya Italya {izerinden
yayildig1 goriislinlin yani sira Tiirkiye’den geldigi de sdylenmektedir. Baz1 17. ylizy1l
Italyan gdlge oyunlar1 Tiirk gdlge oyunu ile bezerlik tasimakta ise de transparan ve

renkli goriintisleriyle Tirk golge figiirleri de Avrupa figiirlerinden oldukca

farklidir®™?,

John McCormick, bir ¢esit golge oyununun 1730’lu yillarda Rusya’da da
gorildiiglinii belirtmistir. Bu oyun, arkasindan nesneler yansitilan tereyaglanmis
kagida 151k tutulmasi ile yapilan sozsiliz oyunlardir. Ancak Rusya’da gblge oyununa

dair daha fazla veri bulunmamaktadir>>>.

Golge oyunu Fransa, Ingiltere ve Almanya'da uzun siire renksiz, siyah
goriintlilerle oynatilmistir. Tirk Karagozii gibi  deriyi saydamlastirma ve
renklendirme yontemleri Avrupa'da bilinmiyor; yalniz 17. yiizyilin ikinci yarisinda
Fransa ve Almanya'da ‘izdiisiim feneri’nin (lanterne magique) bulunusu ile 18.
yiizyillda da cam dstiinde renkli resimlerin, dialarin izdiisim feneri ile perdeye

yansitilmasi sonucu, golge oyunu yeni boyutlar kazanmugtir®>,

17. ylzyildan 6nce Avrupa’da yaygin olmayan goélge oyunu, 19. yilizyilda
evlerin igine girmistir. Avrupa’da da Amerika’da da golge oyunu alaninda en biiyiik
gelisim, halojen lambanin bulunusu olmustur. Halojen lamba sayesinde perdeye
diisen golge goriiniimleri keskinlesmekte; yag lambasinda ¢ok yliksek olan yangin
tehlikesi azalmakta ve teknik olarak golge boyutlar: ile oynama acisindan farkh

olanaklar sunmaktadir®>.

%2 Chen, a.g.e., 48-49 s.
**3 John McCormick, “Avrupa Gélge Tiyatrosu Gelenegi”, Gelenekten Gelecege Golge Oyunu
Sempozyumu’na sunulan bildiri, 5. izmir Kukla Giinleri, 18-19 Mart 2011.
%4 And, a.g.e.,.384s.
%% Robin Ruizendaal, “Asya Gélge Tiyatrosu: Gelenek ve Modernlik”, 5. izmir Kukla Giinleri
Gelenekten Gelecege Golge Oyunu Sempozyumu’na sunulan bildiri,5. Izmir Kukla Giinleri, 18-19
Mart 2011.
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1.3.1. Fransa’da Gélge Oyunu

Golge oyununun Cin’den Avrupa’ya geldigi tezi Berthold Laufer’in Oriental
Theatricals ve Tong Jingxin’in Examination of the Chinese Shadow Theatre adli
kitaplarinda tartigilmistir. Berthold Laufer Oriental Theatricals adli kitabinda ¢ok
kesin tarihler vererek golge oyununun Cin’den Avrupa’ya yolculugunu agiklamistir.
1767°ye kadar golge oyununun Fransa’ya ulasmadiginin altin1 ¢izerek, ombres
chinoises adinin Cin kokenini g¢agristirdiginin altin1 ¢izmistir. Cizvit rahibi Du
Halde’nin bu eski Cin gelenegi konusunda ilk yazan kisi oldugunun ve golge
gosterilerinin  Londra’ya 1776’da ulastigin belirtmistir®™. Cesitli kaynaklarda
Avrupa’daki golge oyununun kokeni ile ilgili en ¢ok tartisilan, gblge oyununun Du
Halde adli Cizvit rahibi tarafindan Fransa’ya getirildigi savi olsa da buna dair kesin
bir kanit bulunmamaktadir. Du Halde 32 yil Cin’de Cizvit manastirinda goérev
yapmis, Fransa’ya dondiiglinde ise anilarin1 yazdigi kitabinda gdlge oyunundan ya da
bir festivaldeki kagit Cin lambalarindan bahsetmistir®’. Bu sebeple de kesin olarak

Cin golge oyununu ornekledigi sdylenememektedir.

Avrupa’daki ilk inlii ve istikrarli golge tiyatrosu Frangois Dominique
Seraphin tarafindan kurulmus, 1770’de Versailles’da gosterilerine baglamistir. Cok
basarili olmus bu tiyatro aristokratlar tarafindan ragbet gérmijstﬁr?‘SB. Fransa'da 18.
yiizyilda Avrupa’daki en 6nemli gélge oyunu tiyatrosu Versailles yakininda Hotel
Lannion'da kurulmustur. Seraphin 1784 yilinda Paris'te gdlge oyunu oynatmak tizere
kraldan izin alarak, Palais Royal'de temsillerine baslamis; 1799'da gekilerek, golge
oyunu tiyatrosunu ciice Moreau'ya birakmustir. Seraphin‘in 6liimiinden sonra
tiyatroyu 1800'de énce dul karisi, sonra damadi siirdiirmiistir®. 1870’¢ kadar
varligin siirdiiren bu tiyatro, Seraphin’in sagliginda en meshur oyunu Le Pont Cassé

olmustur®®’.

%6 Bkz. Berthold Laufer, Oriental Theatricals, Field Museum of Natural History, Chicago, 1923,
38s.
%7 Chen,a.g.e., 47 s.
%8 Reiniger,a.g.e., 31s.
%9 And, a.g.e.,.384s.
%0 Reiniger, a.g.e., 31 s.
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“19. yiizytln sonunda (fin-de-siecle) golge gosterilerine artan ilgi
kiiciik ya da marjinal tiyatro formlarina duyulan avangard
heyecan baglaminda diisiiniiliirse anlasilabilir. Bunlar arasinda
kukla ve marionette oyunlari, pantomim ve golge gosterileri
bulunmaktaydi”***,

18. wve 19. yiizyillda yaygin olan bir uygulama da, insan goriintiilerinin
golgelerini perdeye diisiirmektir. Bu gosteriler Fransa’da son derece ilgi ¢ekmis; 18.
yiizyilin ortalarinda Jean Gaspar Lavater bir makine yapmis; bu makine ile bir lamba
ile aydinger kagidi arasina oturtulan insanin olusan gdlgesinden elde edilen siyah-
kagit portrelere siliietler (Silhouettes) denilmistir. Kiiclik tiyatrolar, standart
tiyatrolarin kullandiklar1 beyaz sahne perdesi yerine tuval ya da beyaz kagit
kullanarak bu siliiet oyunlarin1 gerceklestirmiglerdir. Seyirciler, perde ya da kagit
lizerine diisen oyuncu golgelerini izlemislerdir. Bu ombres humaines(insan goélgeleri)
Dominique Seraphin’in  1770’lerde  baslayan 1iinlii tiyatrosunun temelini
olusturmaktadir®®. Paris'te L'Ecole Polytechnique grencileri, okulun 6gretmenlerini
karikatiirize etmek i¢in golge oyunu temsilleri vermislerdir. Bu okuldan ¢ikan ve iyi
bir elektrik teknikeri olan Paul Vieillard gdlge oyununu ¢ok gelistirmis, Karagdz’i
de elektrikle 1siklandirma teknigini kullanmis, temsillerini Theatre Noir et Blanc'da

vermistir’®.

S

Resim 108. Caran D’Ache golge tiyatrosunda perde arkasi

%! Harold B. Segel, Turn-of-the-Century Cabaret, Columbia University Press, 1987, 66-67 s.
%2 |_aura Hinton, The Perverse Gaze of Sympathy, State University of New York Press, Albany,
1999, s.110.

%3 And, a.g.e.,.385s.
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Resim 109. 19. ylizyil Fransa-ocufglar 1@1; g()lge ﬁgﬁrlefilrmizi Baslikli Kiz seti
(Lin Liu-Hsin Kukla Miizesi)

B b

Resim 110. 19. yiizy1l Fransa- Kirmiz1 Baglikli Kiz seti Lin Liu Hsin Kukla Miizesi)

Paris 1800°’li yillarin sonuna dogru Monmartre’da, Cabaret du Chat Noir
adinda, pek c¢ok {iinlii sanatginin giliclerini birlestirerek etkileyici gdsteriler
gerceklestirdikleri bir gdlge tiyatrosuna taniklik etmistir’®®. Le Chat Noir, 1881'de
cok yetenekli Rodolphe Salis adinda bir sanat¢cinin Boulevard Rochechouart'da
kurdugu ve 14 yil biiyiik ilgi ¢cekmis, Jean Richepin, Emile Gondeau, Henri Riviere,

%4 Reiniger,a.g.e., 32 s.
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Alfred Capus, Jean Moreas gibi birgok sairin, yazarin, sanat¢inin, mizahginin,
karikatiirciiniin okulu, esin kaynag1 ve ugrak yeri olmustur. 1885'te yeni bir sokaga
tasinmis tiyatronun en 6nemli gosterisi gélge oyunudur; Ki ¢esitli sanatg1, karikatiircii
ve yazar elele vererek uzun konulu golge oyunlar1 yaratmis ve bunlari seyircilerine
sunmuglardir. Bunlardan Caran d'Ache'in Destan adli uzun golge oyunu gosterisi,
Napoleon'in savaglarini konu alir. Burada Karagdéz de oynatilmig; ancak bu,
Rodolphe Salis’in 6liimiinden sonra olmustur. Nisan 1889’da Tiirkiye'de uzun zaman
kalmis, ayrica Bati etkisinde Tiirk tiyatrosu ve Tiirkiye'de resim iizerine iki de
inceleme yayimlamis olan Adolphe Talasso ile Frederic Gariulo adindaki arkadasi

Tiirk Karagozii'nii ilk kez Paris'lilere "Le Chat Noir" da tanitmislardir®®.

Chat Noir’daki golge oyunlart miizik, s6z ve genellikle Rudolphe Salis
tarafindan yapilan yorumlar1 igerir.1885-1895 yillar1 arasinda tablo ve gizem
oyunlar1 pek ¢ok sanat¢i tarafindan gergeklestirilse de, genel olarak Chat Noir’daki
gblge oyunu ile ilgili teknik gelismeler ressam Henri Riviére’in etkisi ile
gergeklesmektedir. Jules Jouy’un Sergots (Polisler) adli sarkili siirinin konu alindig:
ilk gosterisinin ardindan sahne gorselleri konusunda ¢alismalarina devam etmistir.
Riviére’in golge tiyatrosunda en kayda deger 6zel efekt bulusu, kalabaliklarin
perdede gezinmesidir. O, klasik bi¢cimde figiirleri perdeden tek tek gecirmek yerine,
onlar1 birbirine baglayarak daha fazla sayidaki figilirii perdeden biitiin olarak
gecirmistir. Bu bir resmin perdede hareket ediyormus izlenimini yaratmis ve

izleyenler iizerinde son derece etkili olmustur®®.

Modern golge oyunu, 19. yiizyil ortalarinda Japon kiiltiiriine yonelis Avrupali
olmayan bu sanata ilgi duymus sanatgilar tarafindan dramatik ve tasarim
olanaklarmin gelistirilmesi sonucu ortaya ¢ikmistir. Henri Riviere ukiyo-e ve ahsap
blok baskisindan ¢ok etkilenmistir. G6lge oyununda Cin egilimine ragmen, Le Chat
Noir reviisiiniin Haziran ve Temmuz 1886 sayilarinda kabarenin ombres japonaises
gosterileri tartigilir. Yazar Jules Levy arkadasi Paul Bilhaud’un Les Petits Japonais

(Kiictik Japonlar) adli siirini Japon ahsap blok baskilarinin bir benzeri olarak golge

% And, a.g.e., 386 s.
%6 Daniel TIFFANY, Infidel Poetics: Riddles, Nightlife, Substance, University of Chicago Press,
Chicago, 2009, s.210.
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figlirleri olarak  bastirir.  Monmarte  gosterilerinin - mekanik  ve  estetik
karmasikliklarina dayanarak Japon ustaligi gerekli goriilmektedir. UKiyo-e’nin Paris
sanat1 lizerine etkisi poster tasarimlarinda goriildiigii gibi golge oyunu estetiginde de
Japon sanatinin etkileri goriilmiis; Henri Riviére hem grafik sanatla ugrasmis hem de

golge oyunlar yapmustir®’.

Resim 111. Le Chat Noir glge erdesi

Resim 112. “Fransiz Golgeler”- Hicivli bir baski-1zleyicilerin Cinli gdlgelerin
Fransiz oldugu ters-yiiz edilmis bir baski 20.ytlizy1l basi
(Lin Liu-Hsin Kukla Miizesi)

Giderek Le Chat Noir 6rneginde golge oyunu gosteren; 1892'de Lyon D'Or,
Theatre Bodiniere, 1898’de La Boite il musique, 1904'de Cabaret de la Lune Rousse
gibi pek ¢ok kabare tiyatrosu dogmustur. Gosterilen gélge oyunlarindan bir énemlisi

1890'da Eric Satie, Miguel Dtrillo ve Vincent Hyspa'nin ortaklasa yarattiklar1 Nacl

%7 Jessup, a.g.e., 199 s.
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adli oyun olmustur. Le Chat Noir'm bir kolu Istanbul'a da uzanmis, 1906 yilinda
Henry Yan adinda biri Beyoglu'nda Catacloum adinda bir kabare tiyatrosu agmustir.
Bu, gazetelerde Theatre des Ombres d'Art du Chat Noir diye duyurulur. Catacloum,
gercekten de Le Chat Noir gibi golge oyunu temsillerine yer vermis, ancak daha ¢ok
Beyoglu'nun, Istanbul'un giincel konularmi ele almis, taslamalar yapmustir.
Catacloum, temsillerini 1910'ara kadar siirdiirmiis, sonlara dogru Catacloum
adindaki Le Chat Noir'1 kaldirmistir. Kendisini yalniz Cabaret Artistique et Teatre

d'Ombres olarak duyurrnustur368.

Paris’deki Chat Noir popiilerligi sebebiyle
acilisindan 10 y1l gegmeden, Avrupa’nin farkli yerlerinde de hem niteligi hem de ad
bakimindan taklitleri s6z konusu olmustur. Norveg¢’te Kristiana’da ve Ingiltere

Londra’da Chat Noir versiyonlari ag11m1$t1r369.

Golge kuklalar1 esas olarak eski Asya kiiltliriinden gelir. Alegorik ve gesitli
deriden yapilma yass1 figlirlerden olusmakta, bu figiirler onlara tutturulmus sopalarla
arkasindan 151k verilip 6ndeki kumas perdeye yaslanarak oynatilmaktadir. 18 ve 19.
yiizyildaki Fransiz 6rnekleri ise daha 6zenle saklanmis sopa ve tellerle idare edilen

kesilmis figiirlerdir. Boylelikle izleyiciye daha farkli bir illiizyon yaratmaktadirlar®”,

Seraphin, golge oyununda 15 santim boyunda, siyah ve bir kolu ile bacagi ya
da iki kolu oynatilabilen goriintiiler kullanmistir. Getirdigi yenilikleri gelistirenlerden
biri de Pere Castor olup; Eudel, 1870'de Moliere'in oyunlarin1 da gdlge tiyatrosunda
oynatmistir 19. ylizyilda gazeteciligi birakan Lemercier de Neuville kuklaciliga
baslar. Bu arada Gustave Dore ile isbirligi yaparak golge oyunu tiyatrosu da kurmus,
inlii kisileri perdeye getirmistir. De Neuville'in golge oyunu goriintiileri 40 cm
boyunda iplerle oynatilabilen bigimde yapilmis; kol ve bacaklar1 eski yerlerine
getirmek icin yay ya da lastik kullanilmistir. Bu arada Fransa'da gélge oyunu evlere
de girmis; 6zellikle bir ¢ocuk oyunu niteligini kazanmistir. Ayrica elle duvara 1sikla
golgeler diislirme yontemi yayglnlasmlst1r37l. Ayrica Resim 109’da gorildiigi gibi
19. yiizyilda ¢ocuklarin oynamasi i¢in yapilmig golge figiirii setlerinde de kimi

%8 And, a.g.e., 387 s.
%9 Tiffany, a.g.e., s.211.
%% Hinton, a.g.e., 110 s.
%1 And, a.g.e., 387 s.
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tekniklere yer verilmistir. Karagdz oyununda Cazular oyununda biiyii ile Zenne ve
Celebi’nin basinin degismesi gibi Kirmizi Bashkh Kiz’da da biiyiikkanne ve kutrun
bas1 ortasindan eklemli tek bir parga olarak yapilmistir. Boylelikle kolaylikla yatakta

yatarken goriilen biiyiikanne yerine kurt gecebilmektedir.

Resim 113. Ombres Chinois-Siyah kagit ya da kartondan kesilen siliiet-18. yiizyil

1.3.2. Almanya’da Golge Oyunu

Fransa'daki golge oyunu konusundaki gelismeler Almanya'da da devam
etmistir. Burada gélge oyununa 17. yiizyilda rastlanmakta; 1683 yilinda Danzig'te,
1692'de Frankfurt'ta, Ferdinand Beck adindaki tiyatro yonetmeni de 1731'de, tiyatro
temsillerinde, perde aralarinda gdlge oyunu oynatmaktadir. 18. ylizyilin ortasinda
Chiarini adinda biri Hamburg'da ipli gélge oyunu temsilleri vermistir. Biiylik Alman
yazarli Goethe 1781'de Tiefurt'ta bir gélge oyunu tiyatrosu kurmus ve Einsledel ile
temsiller icin oyun yazm1st1r372. Goethe’nin dogum giinii 28 Agustos 1781°de
Minerva’nin Dogumu, Yasami ve Eylemleri ile 24 Kasim’da Midas’in Yargilanmasi

oyunlart Cin golgeleri olarak gésterilmistir373.

Christian Brentano, Achim von
Arnim, Justinus Kernel, Tieck, Uhland, Mdrike gibi Romantik Alman yazarlar1 kukla
kadar golge oyununa da ilgi gostermislerdir. Kont Pocci gdlge oyunu igin goriintiiler
¢izmig, oyunlar yazmistir. 1827'de Berlin'de yerlesik bir gdlge oyunu tiyatrosu
kurulmustur. Bu yillarda Almanya'da siluet yapimina biiyliik 6nem verilmis; herkes

siluetini kestirip duvara asmustir®

%2 And, y.a.g.e., 388 s.
3 | aufer, a.g.e., , 38s.
¥4 And, a.g.e.,.388s.
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Gecmisi Almanya’da 16 ve 17. yiizyillara dayanan kagit kesme sanati daha
cok din kitaplarina uygulansa da giderek popiilerlesmistir. Genellikle Almanya
Bohemya’da, 1840’larda itina ile kesilerek hazirlanmis bos sayfalarin kenarlarina

donemin teknolojik avantajlarindan da yararlanilarak baskilar yapllmlstlr375

. Kagit
kesme sanat1 ayn1 donemde golge oyunu tekniklerinde de kullanilmis, bir bakima
birbirlerinin popiilerliklerini arttirmiglardir. Seckin Alman sair Justinus Kerner de
1809°’da Tiibingen’de ‘Cin golgeleri’ni ilk kez gordiikten sonra ¢ok etkilenmis ve

ayni Goethe gibi o da bu golge gosterileri i¢in oyunlar yazmaya baslamustir®™®.

(Metin And Arsivi)

Miinih’te 1909 yilinda Paris’deki Le Chat Noir’a benzer, segkin sanatcilardan
olusmus, Schwabinger Schattenspiele adinda bir goélge tiyatrosu kurulmus ancak

Paris’teki onciisii ile ayn1 sekilde, yani Riviére’in 6liimiiyle etkisini kaybetmesi gibi,

37> Shadur,a.g.e., 5 s.
$8Edward Jewitt Wheeler, Current Literature, C.44, Current Literature Pub. Co., 1908, s.549.
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onciisiinii kaybedince kapanmistir®’. 1900 yilinda Miinih'te EIf Scharfrichter adl
bir kabare tiyatrosu, "Le Chat Noir" 1n etkisiyle, golge oyunu temsilleri de vermistir.
Daha sonra Avusturya uyruklu olan Alman Hans Schilessman da Le Chat Noir'in
basarili golge oynaticist Caran d'Ache ile isbirligi yaparak 1892'de Viyana'da golge
oyunu temsilleri gergeklestirilmistir378. 19. yiizyillda gerceklesen gosterilerde
oynatici karanlikta oturarak golgelerin duvardaki sinirlanmis aydinlik alanin 6niinden
gecisini saglamakta boylelikle golgelerden olusmus bir manzarada figilirlerin hayatini

izleyiciye seyrettirmektedir®”®.

17. yiizyilda kagit kesme sanatinin daha karmasik desenlerde yapilmaya
baslandig1 gozlemlenir. Bu donemde sanatgilar arasinda genellikle siyah kagit
kullanilmis, kesilen bitki, hayvan, manzara ve farkli aktiviteler yapilirken gosterilen
insan figiirleri beyaz fona monte edilmistir’®®. Bu dénemde popiiler olan Cin
golgelerinden de esinlenerek, tiyatroda aydinlik beyaz zeminde begeniyle izlenmekte

olan siyah golgeleri, insanlar boylelikle evlerinin duvarina asabilmislerdir.

1907'de Baron Alexander von Bernus goélge oyununu canlandirmak
girisiminde bulunmasi, edebi ¢evrelerde olumlu yankilar yaratir. Bu tiyatroda
ressamlar ve yazarlarla isbirligi yapilarak Alman edebiyatinin 6nemli eserleri golge

oyunu ile sunulmaktadir®®*

. Von Bernus, tiyatrosunda Miinih’teki golge oyunlarim
basariyla Gliney Almanya’da da tekrarlamistir. Ancak imparatorlugun merkezindeki
gosterilere erisememistir®®. Von Bernus’u, 1913'te Breslau'da Schiedmeyerssal'de,
Friedrich Winckler Yananberg ile Fritz Ernst'in gdlge oyunu tiyatrosu izlemistir.
Onlar da Alman edebiyatinin énemli eserlerini gblge oyunu perdesine getirmigler.
Savas baglayinca duraklamis, daha sonra Bruno Zwiener, Breslau'da yeni golge
oyunu tiyatrosu kurmustur. Cava golge oyunu da Almanlar1 ¢ok etkilemistir. Bu
yillarda golge oyununun Almanya'da cok yayilarak ilgi ¢cektigi goriilmektedir®®®. Cin

golgeleri (ombres chinoises) geleneginin bir etkisiyle, ¢ocuklar i¢in oykii ve siir

377 Reiniger, a.g.e., 33 s.
8 And, a.g.e., 390 s.

\Wheeler, a.g.e., 549 s.
%80Shadur, a.g.e., 10s.

%¥1And, a.g.e.,.390 s.

%2\Wheeler, a.g.e., 549 s.
%3 And, a.g.e., 390 s.
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kitaplarinda kesilmeye hazir siliietler basilmis; 1920 ve 1931°de cocuklar igin
Musevilerin Purim oyununun (Purimsphpils) komik siliietleri basilmistir®®. fging
deneyler de yapilmis, Leo Waismantel, sinema ile golge oyununu birlikte
kullanmistir. Miinih'te Ludwig von Wiech de ¢izgi filmini sinemaya almistir. Daha
sonra, gblge oyunu ve ¢izgi filmlerini slirdiiren Lotte Reiniger, denilebilir ki, ¢izgi
filmine ve gdlge oyununa yeni boyutlar getirmistir®®>. 1930°lu yillarda @inlii Alman
siluet sanat¢ist Engert, ayn1 zamanda Miinih’de golge oyunlar1 ve filmler i¢in de
figiirler yapmaktad1r386. Dolayisiyla siluet sanatt ve golge oyunlarini birbirlerini

etkiledigi ve ayn1 zamanda besledigi soylenebilir.

Gerek sinema, gerek tiyatro tarihinde Lotte Reiniger(1899-1981), birbiriyle
yakindan ilintili {i¢ sanat dalinin; ¢izgi filmi, siluet kesmek ve gblge oyununun ustasi
olmustur. Cizgi filmi Walt Disney'den daha 6nce, hem de uzun siireli sanat
filmleriyle gerceklestirmistir. Lotte Reiniger ilk ¢izgi filmi Fareli Koyiin Kavalcisi’ni
1919'da Paul Wegener'le birlikte yapar. Daha sonra, Prens Ahmet'in Seriivenleri,
Mozart'in Sihirli Fliit operasi lizerine Papageno, Venedik Bianeli'nde birinciligi alan
Sevdali Kiiciik Terzi, 1957'de Giizel Helena, 1958'de Mozart'm Saraydan Kiz
Kagirma operasi tizerine Haremde Bir Gece adli renkli filmleriyle 10'u sessiz 10'u
sesli; II. Diinya Savasi'ndan sonra da sinema ve televizyon i¢in yaptigi 14 film
bulunmaktadir. Bularin ¢ogunun konusu c¢ocuk masallarindan alinmistir 381,
Reiniger’in kendisi g6lge oyunlarmin konularina karar verilirken tiyatroda gergek
oyuncularla gosterilemeyecek bir 6ykii olmasina dikkat edilmesini 6nermis; masallar,

mitler, fabllar, fantastik siirler ya da oyunlarin uygun olabilecegini belirterek,

oyunlara hayvanlarin katilmasini tavsiye etmistir™™,

Siluetlerle film yaparak ideal bir teknik gelistirmis, boylelikle {i¢ boyutun
gercekliginden uzak olsa da masallar i¢in gerekli hayal diinyasim1 kurarak, gercek

oyuncularla yapilamayacak ve ¢ocuklar1 biiyiileyen goriinlimleri elde etmistir. Bu

%84 Shadur, a.g.e., 190 s.
%5 And, a.g.e., 390 s.
%8¢ Reiniger, a.g.e. 15s.
%7 And, a.g.e., 391 s.
%88 Reiniger, a.g.e. 124 s.
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teknikle, hem oykii etkileyici bigimde izleyiciyi ¢ekmekte hem de her masalda

bulunan korku 6gesinin gergek olmadigini hissettirmektedir®®,

Lotte Reiniger, hem konu ve karakterleri belirlemis, hem hikaye panosunu
¢izmis hem de siluetlerini kendisi yapmig bir animasyon yapimcist olmanin yani sira;
1923°de ¢ok diizlemli kamerayr (multiplane/tricktisch) tasarlamistir. Bu kamera
animasyon teknigi i¢in devrim niteliginde olmustur. Bu teknikte siluetlerini kesip
yerlestirdigi; listii cam, alttan aydinlanan bir masada; bu ilk camin altinda ona paralel
kat kat bagska camlar daha bulunmaktadir. Bu ¢ok katmanli yapr ile arka orta ve 6n
plan yaratilabilmis boylelikle Reiniger iki boyutlu siliiet filmlerine ti¢ boyutlu bir etki

kazandlrmlstlr390

. Bu cam tabakanin transparan olmasi ve kenarlarinin tasimada
kolaylik saglamasi agisindan yuvarlatilmasi gerekmektedir. Masanin iizerine 16 ya
da 8 mm’lik dikey bir kamera asilmalidir®”. Gérintiiler elle ya da makas ucuyla
milimetrik oynatilarak her bir durus ayr1 ayri ¢ekilmektedir. Bu nedenle siiresi 65
dakika olan Prens Ahmet'in (Die Abenteur des Prinzen Achmed) ¢ekimi {i¢ yil
stirmii, 250.000 resim yapilmis, bunlardan da sadece 100.000'i kullamlmlstlrggz.
1926°da ilk kez gosterilen bu film, yalnizca ilk Alman uzun metrajli animasyon filmi
olmayip, ayni zamanda sinema tarihindeki ilk uzun metrajli animasyonu olma
ozelligini tasir™. Lotte Reiniger yazmis oldugu Shadow Puppets, Shadow
Theatres and Shadow Plays adli kitabinda kendi golge oyunu deneyimlerini ve tim
yapim sirlarin1 paylasir. Bir gosteride once hikaye panosu hazirladigi sonra buna
gore farkli Olciilerde en onemli karakter icin figiirler kestigini hatta bunlardan en
uygununun 23 cm boyutunda oldugunu belirterek, kendi uygulamalarini tiim

detaylariyla aktarmustir®®,

%89 Rudolf Arnheim, Film Essays and Criticism, The University of Wisconsin Press, Wisconsin,1997,
s.141.

3% Christiane Schonfeld, “Lotte Reiniger and The Art of Animation”, Practicing Modernity: Female
Creativity in the Weimer Republic, Ed. Christiane SCHONFELD, Koenigshausen-Neumann,
Wiirzburg, 2006, s.175.

%1 Bkz. Reiniger, a.g.e. 87 s.

%2 And, a.g.e., 391 s.

%% Schonfeld, a.g.e.,.173 s.

3% Bkz. Reiniger, a.g.e. 98 s.
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Resim 116. Lotte Reiniger Toronto 1975 ve Sihirli Fliit’i oynatirken

1967 yilinda Metin And Lotte Reineger’in bir gosterisini izlemis, gosteriden
sonra kendisi ile bulusarak perde gerisini gezmis, goriintiileri, 1siklamay1
incelemistir. Gerek oynatma tekniginin gerek perde Oniine diisen goriintiilerin
Karagoz'e c¢ok benzedigini belirten Metin And; Reiniger’in Karagoz'den
esinlendigini ifade etmis; Reiniger Karagoz'ii Almanya'da Karagdz incelemelerinin

babas1 Dr. Georg Jacob'tan dgrendigini sdylemistir >*.

Reiniger’in hazirladig: bu siluetler hareketleri icinde oldukca esnek olmalari
gerektiginden, kimi zaman 50 farkli parcadan olusarak birbirlerine ince kursun bir
telle baglanmiglardir. Bir karaktere yakin ¢ekim yapmak gerektiginde de karakterin
bas1 daha biiyiik bir siluet olarak kesilmis ve omuzlar sabitlenmistir®®. Tasvirlerin,
eklem yerleri Karagéz'den degisik olup, 151k diizeni de buna goére yapilmistir.
Tasvirlerinin ¢gogunda bir kartonu kesip, renkli olacak yerleri oyarak, bu oyuklar
ucurtma kagitlar1 gibi renkli ince kagitlarla kaplamistir. Bunlarin perdeye
izdiigtimleri tipki pencere vitraylart gibi goriinmektedir. Perde igin yagl kagit
kaplanmis bir ¢erceve kullanmistir. Ancak televizyon i¢in, hem okullara, hem de
1smarlama tizerine filmler hazirlamig, bunun yam sira da golge tiyatrosu figiirleri
yapip temsiller vermistir. Nitekim Tiirkiye'ye iki kez gelmis Cin goélge oyunu
temsilleri veren Max Biihrrnann'in Tirkiye'de sundugu Undine adli uzun temsilin

tasvirlerini de 1smarlama iizerine Lotte Reiniger’in hazirladigi bilinmektedir®®”.

%% And, a.g.e.,.321s.
%% Schonfeld, a.g.e., 176 s.
%7 And, a.g.e., 393 s.
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AARINA KT (145 Al

Resim 117. Reiniger’in golge tasvirlerinin eklemlerini birlestirme bigimi

Resim 120. Reiniger Prens Ahmet’ten

bir siluet lizerinde calisiyor

|

ey

Resim 122.Multiplane kamera- Resim 123. Reiniger’in siluetleri
Reiniger siliietleri, Walter Ruttmann fonlari,
Carl Koch kameray1 kontrol etmekte
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Bu yillarda Almanya'da golge oyununa duyulan ilginin bir nedeni de Tiirk
Karago6zii ve golge oyunu incelemelerinin babasi Profesér Jacob'un kitaplart ve
makaleleri olmustur. Onun O6grencisi olan Max Biithrmann, Cin golge oyununu
Cinlilerden bile daha iyi oynatabilmistir. Iyi Cince bildigi i¢in Cince temsiller de
verebilen Max Biihrmann, yalniz eski Cin oyunlariyla ¢agdaslastirilmis Cin golge
oyunlarin1 oynatmakla kalmamis, ayrica belki diinyanin sayili Cin goriintiileri

koleksiyonlarindan birini toplamigtir®®®.

Resim 124. Giiney Almanya (Miiniih) tasvirleri (Metin And Arsivi)

1.3.3. ingiltere’de Gélge Oyunu

Ingiltere'de gblge oyununun Avrupa'da dnemli merkezlerinden birisi olup;
gdlge oyunu Ingiltere'de Ben Jonson ¢agina uzanmaktadir. The Tale of a Tub (1633)
adli oyunun final sahnesindeki diiglin yemegindeki mask eglencesi, Inigo Jones ve
Heath Robinson’un katkilariyla bir golge oyunu olarak sunulmustur®®®. 1778'de
Philip Astley temsillerinde gblge oyununa da yer verilir. Bir ara tiyatro temsillerinde

perde aralarinda gélge oyunu da gosterir; 1835'te sokakta Chinese Galanty Show adi

%% And, a.g.e.,394 s.
%% Michael Cordner, Peter Holland, John Kerrigan, English Comedy, Cambridge University Press,
Cambridge, 1994, 106 s.
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verilen gosteriler yayglnlaslrmo. Bir donem ¢ok popiiler olan ombres chinoises yiizyil
sonunda gekiciligini kaybetmis, 19. ylizyilda Puch and Judy gosterilerinin en popiiler
oldugu zamanda golge oyunun da bir ‘renaissance’ yasamistir. Giindiiz gosterileri
bitip gece oldugunda Punch and Judy oynaticilari, gosteri kuliibelerinin 6niine bir
perde c¢ekip arkadan 1sik vererek ‘Galanty Gosterileri’ni (Galanty Show)

gergeklestirmislerdir401.

Magic Lantern (sihirli fener) gosterileri dnceleri zenginlerin eglencesi olarak
kullanilsa da zamanla sokakta gezen fenerciler ortaya c¢ikmistir Cogu Italyan
oldugundan sokakta iyi gosteri anlamina gelen ‘Galante so’ diye bagirmislar, bu
sebeple bu gosteriler Galanty olarak anilmaya baglamiglardir. Galanty gosterileri de
gblge oyunlar1 gibi bir fenerle perde arasina kesilmis figiirlerin yerlestirilmesi ile
gerceklesmis, gizli oynaticilar bu figiirleri idare etmistir. Bu gosteriler gece acik
havada kuklalarin oynatilmasi bittikten sonra gerg¢eklesmis, kimi lanternistler

402 Magic lantern(Sihirli Fener)

asistanla calisarak miizik de kullanmislardir
gosterileri 18. yilizyilda diizenli olarak gosterilmis ancak sonraki yillarda optik
gosteriler popiiler eglence endiistrisinin bir pargasi olmustur ve 19. ylizyilin basinda

popiilerligini  korumustur®.

Sokakta gerceklesen Galanty gosterileri  Oykii
bakimindan yetersiz, parlak kirmizi, yesil, mavi ve sar1 renkte karakterleri ve
sahneleri eksik, sasirtict degisimlere olanak vermeyen, figiirleri 15181n Oniinde
ziplatip havada yok oluyormus gibi goriinmesinden baska bir numarasi olmayan
monoton gésterilerdir404. 1912'de golge oyununa ilgi artmis; Jan Bussel, "Hogarth
Marionette" ile tiyatroda aralarda golge oyunu temsilleri vermistir. 1951 yilinda
Lotte Reiniger’in goriintiilerini hazirladigi; Oscar Wilde'm bir oyunu sunulmustur.

1941'de Roel Puppets, kukla yaninda gélge oyununa da yer verir'®,

% And, a.g.e., 394 s.
! Franzeska G. EWART, Let The Shadows Speak, Trentham Books Limited, Staffordshire, 1998,
21s.
%92 paul Clee, Before Hollywood:Fram Shadow Play to the Silver Screen, Clarion Books, New
York, 2005, s.22.
%% John Plunkett, “Optical Recreations and Victorian Literature”, Essays and Studies: Literature
and the Visual Media, Ed. David Seed, The English Association, Cambridge, 2005, 2 s.
%4 Erroll SHERSON, London’s Lost Theatres in the Nineteenth Century, Benjamin Blom Inc.,
London, 1969, 350 s.
% And, a.g.e.,.394 s.
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Ingiltere’ye 18. yiizyilda gelmis olan Cin golgeleri, bir perde iizerine golge
diistiriilerek  gerceklestirilmelerinin yaninda Cin golge oyunlariyla benzerlik
tasimamaktadirlar. Oynatim sekilleri karmasik olan bu kuklalarin mekanizmalari
gizli tutulmakta, Asya’daki kuklalarin oynaticinin tuttugu sopalarin golgesinin
goriinmesi  dikkat dagitict bir etken olarak goriilmezken, Ingiltere’de bu

mekanizmalarin perdede gizlenmesine 6nem verilmistir*®.

Golge oyunu Avrupa’dan Amerika’ya Ingiltere iizerinden ulasmustir. 17.
yiizyildan sonra William Hogart’in Punch and Judy oyma baskilari ve Cin golge
oyunlarinin ¢izimlerinin Amerika’da da bilindigi New York Times’da ¢ikan bir

haberden anlasllabilmektedir407.

Hayatin1 kuklaciliga adamis Paul McPharlin de
gblge oyunlar1 oynatmis, ilk kez Noel oyununda golge figiirleri kullanmistir. Bu
figtlirler karton ve tahtadan siyah renkte yapilmistir. The Drum Dance(Davul Dansi)
oyunu i¢in, renkli Cin golgelerini ise deriden degil, transparan boya ile boyadigi
kalin seluloid kullanarak yapmistir. Golge oyununda yeni olarak klasik aydinlatma
yontemleri yerine elektrik ampulii kullanan McPharlin gelenek ve yeniligi
birlestirerek teknik gelistirmeye c¢alismistir. Cin golgelerinin birebir aynilarini
yapmak yerine McPharlin, Cin figiirlerine benzedigini diisiindiigii art-deco benzeri
geometrik tasarimlar yapmistir. Oyuna, fliit, simbal, gong, davul ve ¢anlarla yapilan
otantik Cin miizigi eslik etmektedir. 1923’den beri Cin golge tiyatrosu hakkinda
aragtirma yapan Pauline Benton, The Red Gate tiyatrosunun McPharlin’den yillar
oncesinde Cin golge oyununu oynattiklarin1 ortaya cikarmugtir®®®, Dolayisiyla

Amerika’ya goc¢ etmis Cinlilerin gelenekleri olan golge oyununu burada da

stirdiirmiiglerdir.

Avrupa ve Amerika’da golge oyunlar1 6zellikle ¢ocuklar icin ev eglencesi
olarak 20. ylizyilla kadar popiilerligini korur. Setler halinde {iretilen bu golge

oyunlar; figilirleri, oyun metnini, feneri ve kiiciik bir golge sahnesini icererek; evde

“ Ewart, a.g.e. , 21s.
“O7 paul McPharlin, Puppet Theatre in America:1524-1948, Harper, New York,1949,22 s.
% Ryan Howard, Paul McPharlin and the Puppet Theatre, McFarland &Company Inc., North
Carolina, 2006, 36-39 s.
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cocuklarin kendi kendilerine eglenmelerini saglayan bir oyuncak haline gelmistir

(Bkz Resim )*%°.

Ispanya ve Hollanda da siluet sanati yayginlasmis ve 19. yiizyilda etkisini
yitirene dek popiilerligini korumustur. Diger iilkelerde oldugu gibi ¢ocuklar i¢in
hazir setler yapilmistir. Ispanya’min Miisliiman kesimlerinde de, Islam’m sanat
anlayisinda resimlerin idealize edilmesi s6z konusu olmadigindan, sihirli fener ve

gblge oyunu yayglnlasmlstlr“o.

Resim 125. Galanty figiirleri

Resim 126. Duvardaki tavsan-ingiltereﬁ Resim 126. 1881 Londra-Ingiliz gdlge baskist
(Lin Liu-Hsin Kukla Miizesi) (Lin Liu-Hsin Kukla Miizesi)

“° Clee, a.g.e., 235s.
19 william Montgomery Watt, Piere Cachia, A History of Islamic Spain, Edinburg University Press,
Edinburg, 2001, 74 s.

134



Resim 127. 19. Yiizyl baskisi-Cocuklar gdlge oyunu oynatmakta
(Bill Douglas Koleksiyonu-Exeter Universitesi)

Resim 128. Hollanda 19. ylizy1l-Cin golgeleri, cocuklar i¢in Flemenk golge
baskilari(Lin Liu-Hsin Kukla Miizesi)

S——

Resim 129.Hollanda 1920’ler Golge oyunu perde arkasi(Lin Liu-Hsin Kukla Miizesi)
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Resim 130. Ispanya 19. yiizy1l-Cin golgeleri Ispanyol baskilar1 (Taipei Kukla Miizesi)

1.3.4.Balkan Ulkelerinde Golge Oyunu

Uzak doguda Hindistan, Java, Cin, Tayland gibi iilkelerde ge¢misi c¢ok
gerilere uzanan golge tiyatrosu 13. yiizyilda Misir’a ulasmistir.  Osmanli
imparatorlugunda Karagéz golge oyunu popiiler oldugu icin bu cografyadan,
Yunanistan’a ve Balkanlara, orta doguya ve kuzey Afrika’ya uzanmistir. Ombres
Chinois yani gdlge tiyatrosunun Avrupa’daki adiyla Cin gélgelerinin italya yoluyla

Afrika’dan Avrupa’ya geldigi diisiiniilmektedir®™,

Islam iilkeleri disinda Tiirk Karagdz'ii, Balkan iilkelerini de etkilemistir.
Karag6z, Yugoslavya, Bulgaristan ve Romanya gibi 400 yil boyunca Osmanl
egemenligi altinda var olmus Balkan iilkelerinde de etkili olmustur. Gosteriler temel
teknikler konusunda Tiirk goélge oyununu takip etmis, goélge tasvirleri de Tiirk
stilinde yap11m1$t1r412. Osmanli imparatorlugu altindaki bolgelerde ikonlara, genel
olarak yasayan seylerin resimlerine getirilen Miisliman yasagi dolayisiyla, ¢cogu
Balkan tilkesinde golge tiyatrosu disinda, diizenli bir tiyatro yasami séz konusu

olmamlst1r413.

Yugoslavya'nin, o6zellikle Tiirk kesimlerinde Karagéz oynatildigi bilinir.

Profesor Jacob 1904'te Sarayevo'da bir kahvede, bir Yugoslav gdlge oyuncusunun

1 ghadur, a.g.e., 3.
"2 And, a.g.e. 1984, 132 s.
3 Walter Puchner, “The Theatre in South-East Europe in the Wake of Nationalism”, Bibliography of
South-East Europe, Siidost-Institut, Miichnen,1981, 78 s.
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gosterdigi Tiirkge Karagéz oyununu anlatmigtir. Tiirk Karagdz'ii Romanya'da da
biiyiik etki yapmis, Romanya kukla oyununda Tiirk etkisi goriilmiistiir™. Ozellikle
16. yiizyi1ldan 19. yiizyila kadar Osmanli etkisi altinda olan Romanya’da Tiirk golge

oyunu Karagdz oynatilmigtir*™.

Ik kez 1652 yilinda saray eglenceleri iginde gdlge
oyunu 6nem kazanmig, Batili aristokratlarin dekor azligini elestirdigi 18. ylizyila
kadar yerini korumustur. Sonraki ylizyilda saraylarda soytari, pehlivani denilen
gezici akrobat, Tiirk ortaoyunundan pargalar ve gdlge oyunu g6rﬁ1mﬁstiir416. 18.
yilizyilda saraydaki Cavuslarin, Tirk bi¢imi giildiiriiler oynadiklar1 kayitlarda yer
almigtir. Karagdz'iin 19. ylizyilda ise iplerle oynatildig1 belirtilmektedir. Romanya'da
yalniz sarayda degil fakat halk arasinda da Tiirk Karago6z'ii ¢ok sevilmis, bu etkiyle
Romanya'daki kuklaya Caragioz-perde ve Karagdz gosterisi denilmistir*’. 19.

yiizyilda Biikres’te Michael Southos ve loannis Karatzas(Caragea) nin saraylarinda

gblge oyunu tiyatrosu bulunmakta, Ermeni askerlerinin gelistirilmis komedileri, ip

cambazlari, soytar1 ve biiyiiciiler, italyan maymun egitmenleri, ateste yiiriiyen
418

Tiirkler de bulunarak gosteriler yapilmistir

Resim 130. Macar aktorler Karagoz kostiimleri iginde-Budapeste Thalia Tiyatrosu
(Metin And Arsivi)
Romanya'da Tiirk halk tiyatrosunun etkilerini inceleyen yakin tarihli bir
incelemede Karagdz'le ilgili ¢ok ilging bir belgenin hem Tiirkgesi hem Fransizca

cevirisi verilmistir. 21 Haziran 1825 giindemli bu mektubu Ruscuk Muhafiz1 Said

4 And, a.g.e., 369 s.
5 Osnes, a.g.e., 285s.
1% Banham, a.g.e.,932 s.
"7 And, a.g.e., 369 s.
8 pychner, a.g.e.78 s.
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Mustafa, Ulah Beyi Grioris Ghica'ya yazmakta ve oglu Sakir Beyin siinnet diigiinii
icin, gelenege uyularak Karagdz oynatilacagini, bu nedenle ¢ok iyi Karagéz oynattigi
bilinen Ghica'nin bascavusunun birka¢ gilinliigline Ruscuk'a gelerek siinnet
diigliniinde Karag6z oynatmasi konusunda iznini ve yardimini istemistir. Bir baska
belgede, 1834 yilinda Gimpulin kentine {i¢ Karagozcii (Karaghiogi) perde kuklalar
ile (papusi la perdea) gelerek on giin siiresince kahvelerde temsiller verdikleri

belirtilmistir. Bulgaristan'da da Karagéz oldugu bilinmektedir 419

. 19. Yiizyilin
sonlarma dogru Fransiz, Italyan, Alman, Rus ve Polonya tiyatrolarinin etkisinin
artmasiyla beraber Osmanli gelenegi golge oyunu da 6nemini giderek yitirmistir.
Ancak oOnceki yiizyillarda Karag6z Romanya’da dyle popiiler olmustur ki, zamanla
Karagoz ‘caraghios’ kelimesi olarak sagma/komik anlaminda Romence’ye

yerlesmistir420

20. yiizyilin baginda 6ncelikle Dobruca'da Karagoz'i Cingene'ler oynatmistir.
Bir Alman, Romanya'da gordiigii temsilin kesinlikle perde gerisinden oynatilan
Karag6z oldugunu belirtir. Bu temsilin Romence, Yunanca da verilmekle birlikte
daha ¢ok Tiirk¢e oldugunu sdylemis, ancak tasvirlerin mukavvadan olup, golgeleri

renkli degil siyah olarak yansidigim belirtmistir*? .

Tuna nehri boyunca 17. ylizyildan itibaren Osmanli egemenligindeki
Balkanlarda tek ozenli tiyatro formu golge oyunu olmustur. Yerel saray
eglencelerinden biiylik sehirlerde gerceklesen popiiler gosterilere doniisen golge
oyunu, Miisliiman olmayan Cingene, Musevi, Ermeni ve Yunanlilarca oynatilmistir.
18. yiizy1l sonlarinda Isve¢ Ordu Muhafiz1 Sulzer Tiirk Yunan isi olarak bdyle bir
gosteriyl anlatmistir. Bu gosterilerde kullanilan dil izleyiciye gore degismistir. Kentli
eglencesi olan Karagdz’iin Saraybosna’da II. Diinya Savasi’na kadar fallus taktigina
dair kanitlar s6z konusu olmustur. Osmanli imparatorlugunun Tunus, Cezayir, Libya,
Misir, Suriye gibi diger topraklarinda oldugu gibi, bu gosteri, Balkanlar’da da
etkisini kaybederek silinmistir. Toplumsal kosullarin degismesiyle bu gosterilerin

silinmesi s6z konusu olmustur. Bu gdsteriler Yunanistan’da, Karagoz’iin gosterildigi

"9 And, a.g.e., 370-371s.
2% Banham, a.g.e., 932s.
21 And, a.g.e., 370 s.
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diger tiim iilkelerden daha ¢ok tutulmus 6zellikle 1900-1930 yillar1 arasinda yeniden

canlanmis ve o donemdeki diger tiyatro tiirlerinden daha fazla yaygimlagmistir*?.

1.3.5.Yunanistan’da Golge Oyunu

Balkan iilkeleri i¢cinde Karagdz'iin en gec girdigi fakat en ¢ok yerlestigi ve
bugiin de yasatilan iilke Yunanistan'dir. Golge oyunu Karagiozis, beyaz bir perdenin
arkasindan deri ya da kartondan yapilan eklemli kuklalarla yapilmaktadir.
Yunanistan’da bulunan insan tiplerinin bir karigimini yansitan oyun, sinema ve
popliler kiiltliriin diger medya formlar1 yerini almadan 6nce 1920’lerde en popiiler
dénemini yasamistir. Bugiin Karagiozis, ulusu temsil eden kiiltiirel formlardan birini
olusturmaktadir*®. Yunanhlar Tiirk yemeklerine, Tiirk zeybegi ve bagka danslarina
oldugu gibi Karagoz'e de sahip ¢ikmislar, kimi bagnaz Yunanl yazarlar Karagoz'iin

Tiirk gelenegi olmadigini bile ileri siirmiislerdir*?*.

Karagiozis, kimi Yunan kaynaklarinda, asil adi Yeoryios Mavromatis ya da
Cingene Mavromatis olan aslinda Kirklareli’li (Kirkkilise) Osmanli imparatoru'nun
ya da 12. yiizyll Bizans krallarindan Yoannis Vatacis II'iin emrinde postacilik
yapmis bir kisi olarak anlatilmaktadir. Bu sanat Yunanistan'a Othon devrinde
girmistir ve ilk defa olarak 1841°de Nauplion ve 1851 yilinda da Atina'da
0ynat11m15t1r425. Dolayisiyla baslangic1 19. yiizyila tarihlenen bu oyuna, 1960 ve
1970°1i yillara kadar Yunanlt halkbilimcilerin Yunan gélge oyununa yogun bir ilgi
gostermedikleri bilinmektedir. Kokeninin daha eski caglara dayandigini ispatlamak
adma Yunan Golge oyunu ile Antik Yunan komedyalari arasindaki baglantiyla
Yunan ve Tiirk Karagoz gelenekleri arasindaki iliski iizerine arastirmalar yapilmastir.
Markos Zarikos ve Phoppi Trezou gibi Yunan halk bilimciler Karagiozis’in, yani

ciplak ayakli, kambur, uzun kollu, fakir ve a¢ diizenbazin, siradan bir Yunanlinin

#22 pychner,a.g.e., 82s.

*2% Artemis Leontis, Culture and Customs of Greece, Greenwood Press, Weatport, 2009, 177 s.

2% And, a.g.e., 371 s.

“®Maria Mavredaki, “Halk Golge Tiyatrosu: Karagéz/Okaragiozis”, Tiyatro, ishak Matbaasi,
Istanbul, 1976, s.17.
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stereotipi oldugu goriisiinii, modern Yunan gergeklerini sunan bir ifade bi¢imi ve

. - e e e e 426
modern Yunanlilarin sesi oldugu goriisiinii savunmaktadirlar™”.

Resim 131. Karagiosiz Biiyiik Iskender’e canavarla savasindan yardim etmektedir.
(Metin And Arsivi)

Dogu kokenli Karagiozis 19. ylizyllda Osmanli {izerinden Yunanistan’a
ulagmistir. Ayn1 Karag6z’de oldugu gibi Yunan golge tiyatrosunun komik kahramani
da oyunun adi ile aym1 adi tagimaktadir. Sosyal ve politik satir olarak Karagiozis
keskin ozellikler barindirmakta ve Karagiozis kendini fakir ve ezilenlerden olarak

tanimlamaktadir®’.

19. yilizyilda sozel bir gelenek olarak nesilden nesile ustalardan ciraklara
gecmigstir. Diger tiyatral gosteri bigimlerinde seyircinin ilgisini ¢ekmek ve oyuna
bagli tutmak esasken, tiyatro iliizyonunu kirmak Karagiozis’te dnemli bir yere sahip
olmaktadir. 200 yi1ldan uzun siiredir Karagiozis, ¢ocuklara yonelik bir gdsteri olarak
gelismekte, yoresel tipleri, kostiimleri, diyalektleri, halk anlatilarini, giincel olaylari,
mizahi, klasik, Helenistik ve Bizans motiflerini ayrica Yunan efsane, sarki ve
danslarim1 da igermektedir. Tiirk 6nceli Karagdz’den kaynak alan bu goélge oyunu

mim ve Osmanli’daki bigimine dayanmaktad1r428.

#28 Loring M. Danforth, “Tradition and Change in Greek Shadow Theatre”, Journal of American
Folklore, Volume. 96, No:381, American Folklore Society, July-Septembre 1983, 281 s.
2" Graham Seal, Encyclopedia of Folk Heroes, ABC-CLIO Inc., California, 2001, 138 s.
2 inda S. Myrsiades, Kostas Myrsiades, Karagiozis Culture and Comedy in Greek Puppet
Theatre, The University Press of Kentucky, Kentucky, 1992,s.5.
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Resim 132. iki Yunan tasviri (Metin And Arsivi)

Yunan golge oyununun ii¢ asama gosterdigi goriliir. Karagdz, tarihinin
baslangicinda Tiirk olarak ortaya ¢ikmis ve Yunanli karakterini 1851-1880 arasi

yavas yavas almistir*?,

1821 ayaklanmasindan Once Yunanistan'da Tiirkiye'den
gelen Karagoz gosterilmis, ayaklanmanin elebaslar1 Karagdz gosterilerinde gizlice
bulusmuslardir. 1822'de Yanyali Ali Pasa'yt Sultanin ordusu yenik diisiirdiikten
sonra, Yanya'daki Yunan Karagdzciileri Pasa'y1 perdeye ¢ikarmislar ve yavas yavas
oyundaki Tiirk kigilerine ragmen bilingli bir Yunanlilik kendini géstermistirAsO.
1821°deki devrimin liderleriyle ilgili efsaneleri konulari igine asimile etmesinden
dolay1 gblge oyunu Yunanistan’da popiilerlik kazanmugtir*®, Baslangicta Karagdz ve
Hacivat Tiirk olarak kalmis; ‘Omorfonis’ adi verilen Beberuhi ile ‘Sior NioNios’
adin1 alan Frenk gibi diger tipler Rumlastirilmis olarak ortaya ¢ikmistir. Zamanla
‘Stavrakas’ gibi sirf Rum olan kisiler de olmustur. Tiirklerin saygi ya da ¢ekinme
sebebiyle perdeye ¢ikarmadigi ‘Pasa’, ‘Vezir’ ve ‘Derbend Agasi’ gibi iktidari temsil

eden kisileri Yunan Karagozciilerinin sahneye getirdigi gozlenmektedir*®

. Oyundaki
kisilere ‘Biiyiik Iskender’, ‘Antakya Krali’ gibi kisileri de katmuslardir. 1830'dan
sonra Giiney Yunanistan 6zgiirliigiine kavusmus ve Nauplie ve Atina'da Tiirk etkisi
belirgin olan Karagdz oynatilmistir. Yunan folkloru ile Tiirk folklorunun karigimi
konular gosterilmektedir. Daha cok tasradan alinan yeni kisiler katilmistir. Tiirk

Karagoz'i gibi Yunan Karagdz'liniin de siyasal yani giiclidiir. Tirk Karagdz'i

*Mavredaki, a.g.e., 17 s.
"0 And, a.g.e., 376-377s.
! pychner, a.g.e., 82 s.
*2Mavredaki, a.g.e., 17 s.
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Yunanistan'da giderek yayilmis; daha ¢ok liman kentlerinde, Patras'da, Kalamata'da,
Pire ve Lavriox'da Karagéz oynatilmigtir. 1880'lerden sonra Tirk Karagoz'i
Yunanlasmaya baslamistir. Ozellikle Balkan savaslari sirasinda tipki Kuzey
Afrika'da Fransizlara yapildig1 gibi, bu kez Tirklerden 6grendikleri gélge oyununu
Tiirklere karsi bir savas araci olarak kullanmuslardir®?. Ikinci devre, Halk Golge
Oyunu'nun gelistigi (1880 — 1910) yalnizca Rum sayilan, Peloponezli ya da Epirli
olan Karagiozis’in oyunlarda kullanildig1 goriilmektedir. Klasik repertuardaki
yapitlar oynatilmistir. Selanik Universitesi folklor profesérii Stilpon Kiriakidis’e gore
Karagiozis’in sahsinda, Tiirkler'e ait kokeninden sonra, Yunan halkinin satirik
anlayis1 kendini gdstermektedir. Hayal Oyunu, Ugiincii devrede (1915 - 1940). Halki

hem eglendirmekte, hem de egitmektedir434.

Daha onceleri perdenin iki yaninda karsilikli Hacivat ile Karagdz'in evi
varken, yeni gelismelerle Karagdz'lin evinin karsisina Pasanin evi konmustur.
Karagdz yoksul, ezik Yunanlyi, Pasa ise gorkemli ve ezici Osmanli devletini
simgelemistir. Tirk Kurtulus savasindan Yunanhlar yenik c¢iktiktan sonra
miibadelede pek ¢ok Rum Anadolu'dan Yunanistan'a gelmis, bunlarin gelisiyle
konularda da degisim olmustur. Ikinci Diinya Savasi'nda da Karagdz Nazilige karsi
direniste yerini almis. Vezir, pasalar ve jandarmalar isgalcileri ve isbirlik¢ileri

simgelemistir*®.

Savag sonras1 donemde Karagiozis’e, modern ¢aga ayak uydurmak icin belli
diizenlemeler yapilir. Konular ve dykiiler degisiklik gecirmistir. Karagiozis Astronot
gibi ¢aga uygun konularda oyunlar yazilmistir. Atina’da bir ya da iki Karagiozis
tiyatrosu mevcut olup, eski bazi ustalardan bazilar1 ogullarina bu oyunu
ogretmislerdir. Oynaticilarin profesyonel birligi ilk defa 1925°te kurulmus ve Ekim

1977°de bir Karagiozis okulu ders vermeye baslamigtir*®.

*¥ And, a.g.e., 376-377s.

***Mavredaki, a.g.e., 17s.

* And, a.g.e.,.377 s.

% Hans Van Maanen, S.E. Wilmer, Theatre Worlds in Motion, Rodopi B.V., ,Amsterdam, 1998,
268 s.
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Resim 145. loannis Hacis Tasvirleri-Herkiil ve Nemea Aslani (Izmir Kukla Festivali
2011)

Resim 147. 1. Hacis-Perde arkasi
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1.3.5.1.Golge Oyunu Teknik Ozellikleri

Karakterlerin yan1 sira, teknik bakimdan da Yunanhlar Tiirk golge
oyunundan 6rnek almislardir. Tiirk gblge oyunu nasil Ortaoyununa benzer ve bu
ikincisi canli, gercek oyuncularla oynanirsa, Yunan golge oyununun da sonunda
Apotheosis (Tanrisama) denilen boliimde golge oyuncusu ve yardimcilar: benzer bir
temsil vermektedirler. Tirk golge oyunlarinda sopalar tasvirlere dikey olarak
saplandiklar1 i¢in hareketler tek yonliidiir, saga veya sola donemezler. Tiirk golge
oyunculart bunu yenmek i¢in tasvirin sirtina ufak deri bir yuva yapmislardir. Bu
teknige firdondi denilmekte; Cin golge oyununda oldugu gibi, sopanin ucundaki
sivri igne buraya sokularak tasvir saga ve sola mentese gibi dondiiriilebilmektedir.
Yunanlilar, bunun kendi buluslar1 oldugunu ileri stirmiisler, sozde Kostas Biris'e gore
bunu 1918'de Yiannakuras adinda bir gélge oyuncusu Amerika'dan getirmis, Tiirkler
de ondan almiglardir. Oysa gerek Topkapi Sarayr Miizesi, gerek Metin And
koleksiyonunda boyle firdondiilii tasvirler bulundugu gibi, daha eski tarihi
koleksiyonlarda da rastlanmaktadir. Dolayisiyla 1918 yilinda ¢ok 6nce Tiirkler’in bu

teknigi bildigi sdylenebilir*’.

Resim 148. Solda 19. yiizy1l Biiyiik Iskender, sagda giincel Barba Giorgos tasviri-G. Haridimos tasviri

Resim148°de goriildiigii gibi ilk tasvirlerde renk kullanilmaksizin siyah
golgeler s6z konusu olmustur. Haridimos 60 cm biiyiikliigiinde kuzu derisinden
tasvirler yapmistir. Eskiyen kuklalarin yerine yenilerini yaparken eskileri

saklamlst1r438.

“7 And, a.g.e.,379 s.
%8 Myrsiades, a.g.e., 120 s.
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1890 ile 1910 arasinda Karagiozis oyununun figiirleri kesinlesmis, belli bir
diizenle perdede goriinen 25 figiir s6z konusu olmustur. Bunlardan 12 tanesini
gosteri grubunun o6ziinii olusturmaktadir. Karagiozis, Hatziavatis, Barba Yiorgos,
Kolitiris, Aglea, Stavrakas, Omorfonios, Dionisios, Yahudi, Veli Gekas, Bey, Pasa

ad1 verilmis bu figiirlerin her biri Tiirk gélge oyunundan kaynak almmigtir*™

Resim 133. Karagiozis, kaI‘lSl ve ¢ocuklari (Llnda Myrsiades Arsivi)

Tirk Karagoz’i ile Yunan gélge oyunu kisileri her bakimdan benzerlik
gostermektedir. Oyunun bas kisilerinden Karagéz, Karagiozis; Hacivat ise
Hatziavatis olmustur. Tasvirlerin ve oynatiliglarinin benzerligi bir yana, 6zellikleri de
birbirine ¢ok benzemektedir**°. Karagiozis, kambur, uzun burunlu, kel, ¢irkin ama
espri anlayisina sahip, kurnaz ve diizenbaz bir tiptir. Tarih ve efsanelerden alinan
tiim oyun karakterlerinin basin1 ¢ekmektedir. Kendisini genellikle tuhaf durumlarin
icine sokmakta, sahip olmadigi yeteneklere sahipmis gibi yapmaktadir**'. Zayif,
gozleri disar1 firlamis, eski giysileri ile ¢agdas tiyatronun sundugu modern giyimli,
besili kahramanlarin disinda, gercegi teskil eden antitez olusturmaktadir. Halk, daima
kendisini korumaya yetmeyen, yiin ya da pamuklu kumaslarla yapilmis giysiler
giymekte oldugundan, giines ve poyrazdan pismis kendi tenleriyle; Karagiozis’in
benzer giysileri ve ten rengi sebebiyle seyirciler kendilerine es tutmuslardir.
Karagiozis iizerinde sadece bir gomlek ve kisa bir salvar bulunmaktadir. Fakir
oldugundan genellikle kiyafetleri yamalidir ve ayaklari c¢iplak olarak cizilmistir.

Elinin biri orantisiz sekilde uzun ve 2 ya da 3 eklemli olarak yapilmistir, dolayisiyla

*¥ inda S. Myrsiades, Kostas Myrsiades, Kostas Manos, Markos Ksanthos, The Karagiozis Heroic
Performance in Greek Shadow Theatre, University Press of New England, New England, 1988,
177 s.
“% And, a.g.e., 378s.
*! Seal, a.g.e., 138 s.
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da kolay hareket etmekte, hizli hareketler yapabilmekte, yumruk atip, cebe

girebilmekte, kocaman bagini, ya da sirtim kagtyabilmektedir®*?,

Resim 134. Karton Karagiozis-Hristos Resim 135. Eski .Karag('jz ¢izimi
Haridimos tasviri

S AR

YPpTZUABATHE

Resim 136. Hatziavatis Resim 137. Hatziavatis
(Metin And Arsivi) (Maria Mavderaki Arsivi)

Hatziavatis ise Hacivat’mm Yunan gélge oyunundaki karsiligi olup, sinsi,
huzursuz, zayif ve ¢ekingen ayn1 zamanda gururlu, dindar ve kibar bir reaya tipi olup
giiclii olanlar1 pohpohlayan bir yapiya sahiptir. Ailesi vardir ama perdeye karis1 ya da
'cocugu cikmaz. Aym1 Karagéz’de oldugu gibi Hatziavatis de Karagiozis’ten daha
bilgilidir. ‘Masallah’ gibi Tiirkge’den gecen sdyleyisleri de kullanir*®.  Yiiksek

“2Mavredaki, a.g.e., 19.
"y a.g.e.,.23s.
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Yunanca konusan Hatziavatis, uysal Yunanliy1 temsil etmekte ve Tiirk sarig1 giyen

tek tiptir**,

Frenk ve Celebi kisilerinin de benzerleri vardir. Frenk'in karsiligi Sior
Dionysios, Bay Dionisos veya Nionios ve Aggelos'dur. Ancak bunlardan Nionios
Karagdz’deki Frenk'e cok yakin olup, bir bakima Celebi'ye de benzemektedir**®.
Zakinthos’lu Italyan asilli bir Yunan olan Dionisios, diisiise ge¢mis eski bir aristokrat
aileye mensup olup, Bati modasini takip eden bir kibar1 temsil etmektedir**®. Frenk
tipinin devami niteligindeki bu tip, Karagdz Tiirkiye'den getirildigi zaman Frink diye
adlandirilmigtir. Daima silindir sapka giymekte, pazar yerinde bile iyi giyimli, uygar

bir goriiniim sergilemektedir™’.

R wen

w
u
=
d
u
;\\.
MIAPAR-
5 fiwe vz
Eolp B ONISIOS j prrechn

Resim 138. Sior Dionisios  Resim 139. Derben Aga Resim 140. BaraYiorgos

Iyi, 6zenli giyim kusam ve oOzellikleri bakimindan Celebi'nin Tiirk gdlge
oyununda kullanilis1 ¢ok yaygindir. Yunan goélge oyununda Bey veya Geng Tiirk
Subayi, ayni Ozellikleri tagimalarindan dolay1 Celebi'ye benzemektedir 448,
Toplumun en iist tabakasindan bir adam olarak sehirli tiiccar1 temsil etmektedir.
Giyimi eski Tirk kiyafetidir, salvari, kisa kaftan1 ve sari@1 vardir. Paga'nin da
bulundugu belirli durumlarda Bey, uzun pantolonlu, pelerinli, fesli olarak, Jon Tiirk
kiliginda goriilmektedir; bu durumlarda daha agikgbéz fakat koti ve duygusal

olmakta; ictenlikli ve eskiden oldugu gibi ahlakli gérﬁnmemektedir449.

4 Myrsiades ve digerleri, 1988, a.g.e., 178 s.
5 And, a.g.e., 378 s.

8 Myrsiades, a.g.e., 7 s.

*7 Mavredaki, a.g.e., 22 s.

“8 And, a.g.e.,.378s.

*“*Mavredaki, a.g.e., 22 s.
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Karagdziin "Kirgilar" oyunundaki "Demeli", "Dedigi gibi", "Rastgele" gibi

kisiler nasil adlarindaki bu sozciikleri tekrarlarsa, Yunan Karagdz'iindeki San-na-

leme adindaki kisi de, Demeli anlamina Sa-na-leme'yi sik sik tekrarlar*®.

Karagiozis’in oglu Kolitiris, fiziksel olarak Karagiozis’in minyatiiri gibi

goriinmekte, Atina’daki sokak afacanini temsil etmektedir®”.

Syros adasindan Stavrakas, 1900'ler Atinasi'nin mechul diinyasindan ¢ikmas,
devrin sahte kabadayisidir. Aslinda korkak oldugu halde kendisinden korksunlar ve
ona hayran olsunlar diye, yapmadigi kahramanliklari anlatmaktadir. Baskalar
arasinda ¢ikan anlagmazliklara karisarak, cogu kez dayak yemektedir. Yeni, bacak
kisimlar sigkin ve ucu geriye dogru sarkan bir pantolon giyip, belinde bigak ve

pistov tasimaktadir. Baginda eliyle bazen One, bazen arkaya ittigi kabarik bir sapka

bulunmaktadir**?.

Yahudinin Yunan golge oyunundaki karsiligi Evraios’dur. Bu iki tipin

453

goriintigleri, karakterleri, sdyledikleri sarki bile benzemektedir™". Asil ad1 Solomon

ya da Avramikos olan Istanbul’lu, ya da Selanikli bir tiiccar tipi olarak; belinden

kusakla bagli bir entari giymektedir®*,

Gosteride Pasa, Tiirk yonetici simifinin en yiiksek mertebesini, otorite ve
diizeni temsil etmektedir. Genellikle adil ve ahlaki bir karakter olarak
gésterilmektedir455. Baz1 yapitlarda adsiz bir Paga degil, tarihin ya da torenin belirli

bir kisisi olarak perdeye geldiginde sert ve acimasizdir bir kisilik sergilemektedir.

Giyimi zengindir*®, salvar, kaftan ve smifin1 temsil eden sarik takmakta genellikle
elinde bir nargile tagimaktadir®’.

0 And, a.g.e., 378s.
“I\Myrsiades,a.g.e. ,7 s.
*2Mavredaki, a.g.e.,.24 s.
*% And, a.g.e.,.378 s.
**Mavredaki, a.g.e.,.23 s.
> Myrsiades,a.g.e..7 s.
“®Mavredaki, a.g.e.,.23 s.
7 Myrsiades ve digerleri, 1988,a.g.e., 180 s.
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Bozaci Arnavut, Yunan golge oyununda Buzis olmustur. Tiirk golge
oyunundaki Kastamonu'lu Baba Himmet (oyun argosunda Tiirk veya Hirbo) Yunan
gblge oyunundaki uzun boylu anlamma gelen O Psilos ile Barba Yiorgo (Yorgi
Day1) ile benzesmektedir. Nasil Baba Himmet Tiirk gdlge oyununda en biiyiik
tasvirse, Yunan golge oyunundaki de oyledir. Karagdz, Baba Himmet ile konugmak
icin merdivene ¢ikmasi gibi Yunan golge oyununda da ayni durum s6z konusudur®®.
Coban olan Barba Yiorgos, perdeye ¢ikmadan once, kulislerden Rumeli sivesiyle
girtltilii bir monolog okumakta, sonra duyulan siiriiniin ¢ingirak seslerinin
arasindan uzun, melodik bir Rumeli sarkis1 soylemektedir. Barba Yiorgos ¢ok hosa
giden bir tip olarak adeta kutsallagsmis, neredeyse her oyunda perdeye gelmistir. Etegi
ve kocaman biyiklart olan bu tiple, kendisini giiliing durumlara sokup, dalaverelere

459

bulastiran Karagiozis bazen alay etmektedir ™. Tiirk Karag6z'ii Baba Himmet'e ‘ayr’

derken, Yunan Karagéz'i onu ‘Okiiz’ diye ¢agirmaktadir. Sahte Gelin oyununda
Karagoz gelin olup, neredeyse Tuzsuz Deli Bekir ile evlenecek oldugu gibi, Gamos

Tou Barba Yiorgo (Barba Yorgo'nun Diigiinii) oyununda da Karagiozis de Barba

Yiorgo evlenecektir*®.

Bebe Ruhi’nin Yunan golge oyunundaki karsiligi Ciice Morfonios (Ziippe

Ciice) ile Karagiozis'nin ii¢ ogludur%l. Corfu’dan Omorfonius, zarif bir aptal,

%2 Biiyiik bir

entelektiiel bir ziippe olarak simarik ¢ocuk gibi vizildayan bir tiptir
kafasi, kisa bir viicudu, sisman ayaklari, ¢irkin surati, iri ¢arpik burnu yani genel
olarak Beberuhi’ye benzer grotesk bir goriintiisii vardir*®. “4di Zaharia olan Ciice
Morfonios, diinyada olup bitenden habersiz, kendini giizel sanmakta ve ¢irkin

gordiigii baskalariyla alay etmektedir™*®.

*8 And, a.g.e., 378s.
**Mavredaki, a.g.e.,.23 s.
0 And, a.g.e.,.378s.
“lya.g.e., 378s.
2 Myrsiades,a.g.e., 7s.
%% Myrsiades ve digerleri, 1988, a.g.e., 180 s.
***Mavredaki, a.g.e.,.23 s.
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Resim 143. loannis Hacis tasvirleri
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Resim 144. Mimis Mollas tasvirleri-Sol iistten baglayarak: Karagiozis, Hatziavatis, Kolitiris,
Skorpios, Pitsikokos, Veligekas, Barba Giorgos, Pasha, Dionysios(Nionios), Bey.

Matiz veya Sarhos'un Yunan gélge oyunundaki karsiligi Veligekas ya da
Dervenagas (Derven Aga) herhalde Derbent Agasindan gelmis olmalidir. O da
herkese meydan okur, dover, silahlariyla diizen bagini, yasalari korur. Karagoz ve

oteki kisilerle ikisi de benzerlikler gosterir. Tasvirleri de ¢ok benzemektedir*®.

Yunan golge oyununda c¢ok rastlanilan Biiyiik Iskender (Resim 148) ve
canavari 6ldiiren Megaleksandros'un dizlerinde insan baslar1 vardir. Bir¢ok resimden
(hayvan, insan ve bitki) tek bir resim yapmak Tiirk - Islam minyatiir geleneginde ¢ok
gortliir. Tirk golge oyunundaki tasvirlerden Topkapi Sarayr Miizesi’nde ve Metin

And koleksiyonunda pek ¢ok ornekler bulunmaktadir*®.

Insan tasvirlerinden baska ‘iyi saatte olsunlar halinde’ goriilen melek, seytan
tasvirleri; ayrica agacglar ve sayilar1 az olan yapraklarla hayvanlar da goriilmiistiir.
Perde, eskisine oranla biiylitiilmiis, tahta veya deriden olan resimler yeniden ¢izilip,

renklendirilmistir467.

%5 And, a.g.e., 378 s.
%6 And, a.g.e.,.379 s.
*"Mavredaki, a.g.e.,.23 s.
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Resim 149. 19. yiizyil Karagiozis tasvirleri

Tiim tipleri kendisi seslendiren oynatici, 151k ve ses efektlerini el ¢irpmak ya
da iki tahta parcasin1 Dbirbirine vurmak seklinde en basit bigimde
gerceklestirmektedir. Kimi zaman kayit kimi zaman ise canli miizik
kullanilabilmektedir*®. iki cirak asil oynaticiya, ikincil Onemdeki kuklalari
oynatarak, ses efektlerini yaparak ve sahne degisikliklerini hazirlayarak yardim
etmektedirler. Dikdortgen bigimindeki perde sistemi gece agik havada kurularak

gdlge oyunu oynat11abilmektedir469.
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Resim 150. Karaghiozis ve seytan (Unver Oral Arsivi)

%8 Myrsiades, a.g.e. 11 s.
*°Osnes, a.g.e., 171s.

152



Karagiozis gosterisi beyaz kumas perdenin arkasinda oynaticinin 50 cm
uzunlugunda idare ettigi kuklalarla gerceklesir. Bugiin hayatta olmayan en iyi
ustalardan Giorgos Haridimos’un sahnesi(skini) geleneksel sahne yapisina 6rnek
teskil edebilmektedir. Turneler icin kolay katlanir, tasmabilir tipi bulunan sahnenin
ash yerlesik tas ya da tahtadan yapilma ve yiiksekligil50 cm, genisligi 520 cm olan
dikdortgen bigimli bir yapidir. 60 ile 90 cm arasi ek bir platformun {izerine kurulan
bu yapimin c¢ercevesinde Haridimos’un kendi eliyle ¢izdigi golge figlirlerinin
resimleri bulunmaktadir. Erio ya da kambot denilen perdenin tizerinde bulunan bir
seritte kuklacinin adi yazar. 9 ya da 12 lamba perdenin 30 cm gerisine oynatici ve
perde arasina yerlestirilmekte bu lambalar tepeden sarkan 3 lamba ile
desteklenmektedir. Haridimos ayrica iki perdeyi barindiran makarali bir sistem

kullanmus, boylelikle gerektiginde perdeleri degistirmistir*’®.

Glinlimiiz Karagiozis oynaticilarindan Ioannis Hacis de, kumas iizerine
cizilmis dekorlarin1 perdeye dikmek suretiyle monte etmistir. Oysa ki Karagoz’de
dekorlar da deriden yapilarak gostermelik adiyla perdeye gelir ve perdeye
sabitlenmez, boylece istenildigi anda kaldirilabilir. Yaklasitk 70 cm boyundaki
tasvirleri de deri yerine modern teknolojilerin olanaklarindan faydalanarak polyester

ya da plexiglassdan keserek akrilik ya da cam boyalar ile renklendirmektedir.

-

Resim 151. |. Hacis-Hatziavatis

410 Myrsiades,a.g.e., 9s.
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Resim 153. Iki dekor 6rnegi-Solda Karagiozis’in evi, sagda Pasa nin saray1

Karagdz gibi soze dayali bir oyun olan Karagiozis’te, kullanilan dil sokakta
halkin kullandig1 popiiler dildir. Katharevusa denilen iist siniflarin ve memurlarin
kullandig1 dilin yaninda, tarih boyunca isgaller sebebiyle, Frenk, Slav ve Tiirk dilleri
de Yunanca ile kaynasmis; ayrica Makedonya, Rumeli ve Thessaly gibi farkh
bolgelerin diyalektleri de etkili olmustur. Dolayisiyla dil aksiyon igin tarihsel bir

cerceve olugturmaktadir®’.

Gosteri  farkli yore, zaman, egitim diizeyi, rol ve psikolojisi degisen
kahramanlarin konugsmalarinin bu 6zelliklere gore degismesine dayanmaktadir.

Oyunlarda, Tiirk pasalarin, beylerin ve vezirlerin kibar ve Osmanli doénemini

™t Myrsiades, a.g.e., 2 s.
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hatirlatir bi¢imde kimi Tiirk¢e ifadelerle ve Stavrakas ile Kolitiris gibi giincel
kahramanlarin modern cagdaki sehirli diisiik sinifi yansitir bigimde Atina argosu
konusmaktadirlar. Farkli bolgelerin karakterleri o bdlgenin yiizyillardir yerlesmis
konusma bi¢imini kullanmaktadirlar. San na Leme ve Omorfonios gibi karakterler
onlarin kimligini olusturan belli climleleri ritmik bir bicimde siirekli tekrar
etmektedirler. Karagiozis de uzun bir konugmanin sonuna dogru hizini arttirmakta ve

en hizli konustugu noktada bitirmektedir*".

Zamanla gelenek eski ustalardan devralinmadigindan genglerin ilgisinin
azalmastyla giderek daha az gosteri yapilmaktadir. Biiyiik sehirlerdeki agik hava
tiyatrolar1 bina yapilmak tizere yikilmakta, kiigiik sehirler ve kasabalardaki gosteriler
de giderek azalmaktadir. Tiyatro ve televizyonun One ¢ikmasiyla canli golge
gosterileri onemini kaybetmeye baslamistir. Yine de ulusal televizyonda cocuklar
icin kuklacilar tarafindan haftalik olarak oyunlar kaydedilmektedir. Ayrica, iginde
gblge tiyatrosu oyunlari barindiran, ¢izgi roman benzeri kitapgiklar ‘her ¢ocugun
vazgecilmez yoldas1” sloganiyla basilmaktadir. Boylelikle Karagiozis Mickey
Mouse, Davy Crockett ve diger ¢izgi karakterlerin yaninda kitapg1 raflarinda yerini

almaktadir*”.

2y age., 3s.
*8 Danforth, a.g.e., 281 s.
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2. BOLUM
TURK GOLGE OYUNU KARAGOZ

2.1. Tiirk Golge Oyunu Kokeni ve Evrimi

“15. yiizyihn ilk yarisinda gélge oyunu, Misir’da Sultan Saladin’in
sarayinda en popiiler konuma geldigini buluyoruz. Kahire'den
Istanbul’a ilk defa bir gélge oynaticisim, Tiirk fetihgi, Selim
getirmisti AT

Kimi incelemeciler gdlge oyununun Orta Asya'dan, biiyiik bir olasilikla Iran
lizerinden geldigini ileri siirmiislerse de; gerek Orta Asya'da, gerek Iran'da golge
oyununun bulundugu iizerine hi¢ bir kanit yoktur. Orta Asya'daki kol kor¢ak (el
kuklasi) ve ¢adir hayal (ipli kukla) her ikisi de kukladir. XVI. yilizyildan 6nce yazili
metinlerde ele gegen hayal sézciigi de hep kuklayr tanimlamaktadir. Bu yanlishiga
yol acan kaynaklardan biri Samaylovi¢ adindaki Rus bilgininin iki, {i¢ yaprakli
kitapcig1 Tiirkceye cevrilirken, kol kor¢ak'in "Karagdz" diye karsilanmasindan

gelmistir. 47

Hayal Oyunu'nun Asya'da, Mogollar arasinda Kaburcak, Kamucak v.b. gibi
adlarla anilmakta; Mogollar’in bu oyunu Cinlilerden aldiklari, ayn1 oyunun, Tiirklere
de Mogollar'dan gectigi goriisii yine golge oyununun Asya kaynagina isaret

etmektedir®®

. Bu goriise benzer bir bagka goriise gore, Hindistan'dan Bati'ya gdceden
cingenelerden Tiirkiye'de kalanlar Hindistan golge oyununu Tiirkiye'de tanitmis
olacaklar1 olasiliginin ayrica Karagoz'de Cingene Ogelerinin ¢ok bulunmasi,
Karagoz'iin kendisinin de c¢ingene oldugu lizerine anistirmalarin bollugu ile de
desteklenmektedir. Bir¢ok yerlerde Karagéz Cingene oldugunu acik¢a kendisi de
soylemekte bir yerde kendisini ‘elkar-1 lukaradan ve giiruh-i Kiptiyandanim’ diye
tamtmaktadir. Isinin Cingeneler gibi 1zgara masa yapip satmak oldugunu birgok
yerlerde belirtmektedir. Ferhad ile Sirin oyununda Cingenelerin sanati olan

demircilik yapmakta, gene Cingene'ler gibi zurna calarak, zurnada ceribaginin

ezgisini tutturmaktadir (Bahge) Cingene olarak bilinen Bak Ana’nmin oglu oldugu

™ Laufer, a.g.e. 38s.
“® And, a.g.e., 240 s.
*® Muhittin SEVILEN, Karagoz, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1969, s.4.
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tizerine kimi oyunlarda anistirmalar s6z konusudur. Ayrica tasvirler arasinda da
Karagoz'ii ¢cingene olarak gosteren tasvirler bulunmaktadir. Bunlardan siyah beyaz
olarak verdigimiz eski bir Karagoz tasvirinde Karagoz'iin 1skirlagi yerinde Cingene
simgesi olarak 1zgaralar konulmustur. Ancak Pischel'in golge oyununun
Hindistan’dan ¢ingenelerce yayildigr goriisii kanitlanmadigi gibi, bin yil once
Hindistan'dan Batiya go¢ eden ¢ingeneler Kuzey Hindistan'dan ¢iktiklarindan,
iilkenin giineyinde gelismis ve yerlesmis Hint goélge oyunu ile baglantilar
bulunmamaktadir. Ayrica hi¢ bir iilkede c¢ingenelerin goélge oyunu oynattiklar

{izerine herhangi bir bilgi s6z konusu degildir. *'’

Karag6z oyununun kaynagi konusunda kimi Batili yazarlarin ileriye
stirdiikleri bir goriis de, Karagoz'iin Bizans araciliiyla Eski Yunan ve Roma mimus
oyunlarma baglanmasidir. Bu yazarlara gore, Tiirkler Istanbul'u aldiklarinda, Bizans
mimus'u dilini, yenenlerin diline uydurmak zorunda kalmis, dolayisiyla Karagoz,
Bizans mimusunun ardili olarak gelismistir. Bu gorlise gore, Tiirkler Bizanslilarin
basi kel, karmi1 siskin mimus'unu Pisekar'la Hacivat, eli saksakli Maccus'unu da

Kavuklu ile Karagéz yapmuslardir*’®,

Bir yanda Bizans ve Italya'min Gommedia dell'arte'sinin araciligi ile eski
Yunan mimus'u, 6te yandan 15. ve 16. yiizyilda Ispanya ve Portekiz'den Tiirkiye'ye
gelen Yahudiler eliyle Anadolu’ya geldigi iizerine teoriler s6z konusudur. 17. yiizyil
Italyan gezgini Pietro della Valle, Ramazan'da kahvelerde cesitli soytari ve
oyuncularin yanisira geriden aydinlatilmis bir perde veya boyanmis bir kagit
lizerinde golgelerin oynatildigini, bunlarmn kendi iilkesi Italya'da Napoli'deki saray
onilinde veya Roma'da Navone Meydam'ndakilerden degisik olarak s6zlii olduklarini,
bunlar1 oynatanin sesini degistirerek cesitli dilleri ve agizlar taklit ettigini, kadin
erkek iliskilerinin biiyiik bir acik - sagiklikla gosterildigini belirtmistir. 17. yiizyilda
Italya'da gdlge oyunu bulundugunu kabul etsek bile bu geg tarihli alintrya gére golge
oyununun Italya'dan Tiirkiye'ye degil fakat Tiirkiye'den Italya'ya gitmis olabilecegine
daha yatkindir. Ikinci olasilik gdlge oyununun Yahudiler eliyle Ispanya ve

T And, a.g.e., 242 s.
8 Kudret, a.g.e. ,.15.
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Portekiz'den gelmis olabilecegidir. Gegmis yiizyillarda Tiirkiye'de golge oyunu veya
Karagdz oynatan Yahudi'lerin bulundugunu kaynaklar bildirmektedir. ispanya'da

gdlge oyununa Fransizca Les ombres ekinoise gibi sombras ekineseas denilmistir*’°.

Bu gortislerin yanisira bir de Karagdz, Hacivat ve Seyh Kiisteri'nin yagamis
kisiler oldugu goriisiinden hareketle Karagdz oyununun kaynagi gosterilmeye
calistlmistir. Karagéz oyununun Sultan Orhan zamanindaki insaat isgilerinden
Kamgéz'le Elacivadin (Hact Evhad veya Haci Ivad'in) hatiralarini  yasatmak
amactyla Seyh Kiisteri tarafindan bulundugu rivayeti, Imparator Wu-ti’nin 6len esi
ile baglantil eski Cin rivayetinin bir benzeri, bir yer ve zaman degistirmis seklidir*®,
Bu rivayet golge oyununun tekniginin kokenini ve Tiirkiye'ye gelisini
aciklayamamakta ancak golge oyununun bu iki kahramani halk tarafindan
yiizyillarca sevilerek izlenmis, halk onlar1 gercekten yasamis kisiler olarak gérmek
istemis, bu nedenle de bu rivayet anlatilagelmistir. Rivayete gore, Sultan Orhan
caginda Hacivat'in duvarci, Karag6z'in demirci oldugu, Bursa'da yapilan bir camide
calistiklar, sdylesmeleriyle 6teki iscileri oyaladiklari, bu yiizden de cami yapiminin
gecikmesi iizerine Sultanin bunlarin 6liimlerini buyurmustur. Ancak bir siire sonra
pisman olmas1 sonucu onu teselli i¢in Seyh Kiisteri Karagdéz ve Hacivat’a benzer
tasvirleri bir perde arkasinda oynatmasi ile bu oyun dogmustur. Bu rivayetin, Sultan
Orhan zamaninda Kiisteri’nin sar1 ¢edik pabu¢ oynattigi, Karagdéz ve Hacivat’in
sebepsiz yere oldiirtildiigli, Hacivat’in aktar Karagdz’iin demirci oldugu bir de
rivayetin - Yildinm Beyazit zamaninda gectigine dair dort cesitlemesi de

bulunmaktadir*®.

Golge oyununun Anadolu'ya ne zaman girdigi konusunda ¢esitli
sOylentilerden biri de Evliya Celebi’ye dayanmaktadir. Evliya Celebi'ye (1611-1682)
gore, Karagdz ile Hacivat, Anadolu Sel¢uklular1 zamaninda yasamis, bunlarin

482

birbirleriyle tartisma ve c¢atigmalari hayal-i zill’e konup oynatilmigtir™. Evliya

Celebi'ye gore, Efelioglu Hac1 Eyvad Selguklular ¢aginda Mekke'den Bursa'ya gidip

% And, a.g.e., 243-244 ss.
8 Sevilen, a.g.e., 5.
8! Sabri Esat SITYAVUSGIL, Karagéz, Maarif Matbaasi, 1941, 32-33 s.
82 Kudret, a.g.e., 11 s.
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gelen Yorkca Halil diye taninmig biridir, bu yolculuklardan birinde kendisini
eskiyalar dldiirmiistiir. Karagdz ise Istanbul Tekfuru Konstantin'in seyisi olup Edirne
dolaylarinda Kirk Kilise'den Kipti Sofyozlu Bali Celebi'ydi, yilda bir kez Tekfur
kendisini Alaeddin Selguki'ye gonderdiginde Hacivat ile bulusup konusurlardi.
Hayal-i zil sanatlari onlarm sdylesmelerini gdlge oyunu olarak oynatirlards.*®,
Anadolu Selguklu tarihinde ii¢ tane Alaeddin oldugundan s6z konusu ‘Alaeddin-i

Selguki’nin hangi Alaeddin oldugu anlagilmamaktadir*®,

Karagdéz ve Hacivat’in yasayan kisiler olduguna dair bir goriis daha ileri
striilmiistir. Filibeli Mithat Bey Bursa Belediye Baskani Muhittin Beye yolladig:
mektupta, 1333 yilinda Hisar'daki Ortapazar medresesi kitapliginda veya yine
oradaki Misri Tekkes.kitapliginda Hayat ve menakib-i Kara Oguz ve Haci Evhad
adinda bir kitabin bulundugunu, sonra bir yanginda yanmis oldugunu belirtmistir.
Bursa'da Sahaflar carsisinda oturan kahveci SeyhHakki Efendimin Karagdz'in
Orhaneli ilgesinde Karakegili asiretinden ‘Kara Oguz’ adini tasiyan bir koyli
oldugunu sdyledigini, fakat bu adin daha sonra ‘Kara Okiiz’e ¢evrildigini, bunun
arkadag1 ‘Haci Ahvad’ ile birlikte diizenledikleri oyunlarin Seyh Kiisteri'nin ilgisini

cektigini ve ‘Kara Okiiz’ii ‘Karagdz’e cevirdigini de ayrica ileri siirmiistiir. **°

Karagdz ve Hacivat iizerine rivayetlerde Seyh Kiisteri’nin de gercek bir kisi
oldugu iddia edilmektedir ve ilk hayali kabul edilip kendisine saygi duyulmakta; bu
baglamda Karagéz oyunlarinda, olaylarin gectigi perdeye de ‘Kiisteri meydani’
denilmektedir. Seyh Muhammed Kiisteri, iran'da Hozistan'n merkezi olan ‘Suster’
ya da ‘Kiister’ Arap'larin sdyleyisine gore ‘Tlster’ kasabasindan Bursa'ya gelmis,
orada Olmiistiir. Bursa'da, Seyh Kiisteri'nin oldugu sdylenen bir mezar da s6z
konusudur. Gelenege gore, Karagéz oyununun kurucusu ve Karagdzciilerin ‘pir’i
sayillan Seyh Kiisteri'nin adi, perde gazellerinde sik sik ge¢mektedir. Ibn Isa
Akhisarfnin (...-1560) yazdigi bir perde gazelinde de golge oyununu Seyh
Kiisteri'nin kurdugu ve bu oyunun tasavvuff bir anlam tasidig1 anlatilmistir ki, bu

gazel, hem eldeki en eski perde gazeli, hem de Seyh Kiisteri hakkindaki sdylentilerin

8 And, a.g.e.,.246-247 ss.
8 Kudret, a.g.e.,12 s.
*® And, a.g.e., 246-247 ss.
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en eski belgesidir **°. Ancak yine de Seyh Kiisteri'nin gercek bir kisi olup olmadig
kesin olarak bilinmemektedir. Bu goriis, agizdan agiza gegerek, tipki Hacivat ile
Karagdz lizerine sOylentiler gibi, gelenek olmus; Seyh Kiisteri de gblge oyununun
piri sayilmistir. Varligi kesin olmasa da Karagdz'ciiler bulunmus, kurulmus oyuna
Seyh Kiisteri'yi onder, koruyucu ve kurucu olarak se¢migler ve Seyh'in adiyla

oyunlarina ciddi yapict, egitici, ibret verici bir gerekce ve temel olusturmuslardir®®’.

Biitiin bu goriislerin yani sira golge oyununun Tirkiye’deki kokeniyle ilgili
belgelere dayanan bilgiler de s6z konusudur. Golge oyununun Tiirkiye'ye 16.
yiizyillda Misir'dan gelmis oldugu iizerine kesin bir kanit vardir. Arap tarihgi
Mehmed bin Ahmed bin llyas-iil Hanefi'nin Beddyi-ziz-zuhur il vekaayi-iid-diihur
adli Misir tarihinde gélge oyunuyla ilintili olan yerler s6z konusudur. 1517'de Misir'1
ele gegiren Yavuz Sultan Selim, Memluk Sultani II. Tumanbay't 15 Nisan 1517°de
astirmig; Nil lizerinde Roda adasindaki sarayda bir gdlge oyuncusu Tumanbay'in
Ziiveyle kapisinda asilisim1 ve iki ipin iki kez kopusunu canlandirmis, sultan bu
gosteriyl cok begenmistir. Oyuncuya 80 altin, bir de islemeli kaftan armagan ettikten
sonra Istanbul'a dénerken oglunun (Kanuni Sultan Siileyman) da izlemesi igin
yaninda getirmistir. Nitekim onlarla Istanbul'a gelen alt1 yiiz Misirh, bu olaydan iig
yil sonra Istanbul'dan yurtlarina dénmiisler; 20 Haziran 1612'de Okiiz Mehmet
Pasa'nin Padisahin kardesi Gevherhan ile diiglinii i¢cin Misir'dan tekrar golge
oyunculart getirtilmistir. I. Ahmet, Misir'dan gelen bu oyunculardan Davud el-Attar’1
(Menavi) Edirne'de seyretmistir. Yavuz Sultan Selim c¢agmin giivenilir
kaynaklarindan biri olan Ibni Iyas'm verdigi bilgi kesin olarak gdlge oyununun

Tiirkiye'ye 16. ylizyillda Misir'dan geldigini gﬁstermektedir488.

Bu ylizyilda sehzadelerin siinnet diigiinlerinde (1530, 1539, 1582) c¢esithi
eglenceler arasinda Karagéz oynatildigi surnamelerden de bilinmektedir. Bazi
belgelerden 6grenildigine gore, hayal-i zilct Kér Hasan bu yiizyilin sonlarinda en
tinlii Karagdz sanatgilarindandir. Yine bu ylizyilda yetismis Hayali, Baki, Lamii gibi

kimi edebiyat sanatcilar1 bir benzetme 6gesi olarak hayal oyununa deginmislerdir.

% Kudret, a.g.e., 12 s.
“®7 And, a.g.e., 250 s.
%8 And, a.g.e., 251 s.
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17. yiizyilda belgeler giderek ¢ogalmakta, oyunun yapisi, belli bagh kisileri, birkag
konusu ve {inli Karagdz oynaticilarindan bazilar1 iizerinde belgelerden bilgi
edinilebilmektedir*®®. Surname-i Hiimayun'un bir ¢ok yerinde hayalbazan deyimi
gecer, herhalde herkesce bilindigi i¢in, bunun {izerinde durulmamustir, buna karsin,
gblge oyununun Uzun uzun anlatilmis olmasi, bunun az bilinen bir oyun olusuyla

aciklanabilir(1582) .

Hayvanlarla ilgili bir 6n oyun, asil oyundan 6nce oynatmak daha sonraki
yiizyillarda da goriilmiis bir uygulamadir. Nitekim 17. yiizy1l gezginlerinden
Thevenot, Tiirkiye'de gordiigii Karag6z temsilini uzun uzun anlatirken 6nce elleriyle
cesitli hayvanlarin golgelerini yansittiktan sonra, kiigiik yass1 goriintiileri bu perde
gerisinden oynattiklarini belirtmistir. Eskiden bu ¢esit hayvanli sézsiiz 6n oyunlar
oynatilmis olduguna kimi Karagdz koleksiyonlarinda rastlanan hayvan goriintiileri de
kanit olmaktadir. Nitekim bu yiizyilin basindaki temsilleri anlatan bir tanik, her
oyunda fare bulundugunu, farenin duvarda yliriitiildiigiinii, ayrica Karagoz'iin yilanla
carpistigint  belirtmektedir. Ancak Misir - Memluk goélge oyunu Osmanli igin
yalnizca teknik bir drnek olmus, Tiirk kiiltiirii ile 17. yiizyilda Karag6z olarak bilinen
bi¢imine ulagnustir. Igerigi, oyunlari, mizah ve niiktesiyle Tiirk kisiligini almistir.
Tiirk deri teknigi ile Misir'in tek renk olan tasvirlerinden farkli olarak saydamlagmis
ve renklendirilmistir. Bu gelismesinde 16. yiizyil kuklasinin ve curcunabazlariin da
genis Olcilide etkisi goriilmektedir. Gerek giyim kusamlari, gerek hareketleri, tavirlari
ozellikle profilden olarak 16, 17 ve 18. ylizyildaki minyatiirlerde gosterilen

curcunabazlara, dansgilara ve kuklalara ¢ok benzemektedir.***

Tiirk golge oyunu 17. yilizyilda kesin bi¢imini almis; bu yiizyillda Karagoz
Tiirk toplumu i¢inde yayginlasmis, yalnizca Ramazan'da, sarayda ve belli yerlerde
degil, Anadolu'nun gesitli sehirlerinde de oynanmistir. Anadolu gibi imparatorlugun
Avrupa topraklarinda da yayginlasan golge oyunu Yunanistan, Bulgaristan,

Yugoslavya'nin bir boliimii ve Macaristan gibi Balkan {ilkelerinde de oynatilmaya

89 Kudret, a.g.e., 13 s.
0 And, a.g.e., 254 s.
®lyag.e., 257s.
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baslanmistir. 17. yilizyilda, Karagoz lizerine en ¢ok bilgiyi Evliya Celebi vermis;

Hacivat’in, Karagdz'iin adlarini ilk kez o Seyahatname’sinde geqirmistir492.

1720 tarihindeki siinnet ve III. Ahmet ¢caginda Hibetullah Sultanin dogumu
icin yapilan senlikleri anlatan kaynaklarda Karagdz'den soz edilmistir. III. Selim
cagini anlatan bir yazmada sultanin sik sik Karagéz seyrettigi belirtilmektedir. 19.
yiizyilda da gerek yerli kaynaklar gerek yabanci kaynaklar gélge oyunu iizerine bilgi

vermekle birlikte kisitl kalmaktadir®®

. Evliya Celebi’ye gore 18. yiizyilda da sairler,
Surname, Veladetname ve yabanci yazarlarin verdikleri bilgilere gore sultanlarin
dogumu, evlenmesi, sehzadelerin siinnet olmasi dolayisiyla yapilan genel senliklerde,
ayrica, kahvehanelerde ve hali vakti yerinde olanlarin evlerinde oynatilan Karagoz,

Istanbul'un en 6nemli eglencelerinden biri haline gelmistir*®*,

19. yiizyilda saraym ve halk toplantilarinin gézde eglencelerinden biri olan
gblge oyunlari; II. Mahmut ¢aginda Abdiilmecit ve Abdiilaziz'in stinnet diiglinlerini
anlatan Lebib Surnamesinde ‘giindiizlerde hokkabaz ve su bedebaz ....eglendirilerek
ve gicelerde dahi on bir mahalde hayal oynadilar’ s6zleriyle ayn1 zamanda degisik on

bir yerde Karagdz oynatildigi anlatiimaktadir®.

17. yiizyilda kesin bi¢imini aldiktan sonra Karagdz, gelisimi agisindan ve
oteki tlkelerin golge oyunlarindan degisik olarak, iki yol izlemistir. Tirk
toplumunun, giinliik yasamini ve dolayisiyla toplumsal, siyasal elestiriye yonelmesi
ve agik sacik olmasidir. Acik sagiklik, simsiki kapali bir toplumda cesitli baskilarla
ezilmig bir halkin soluk almasini saglamis, ¢ogunlukla da Karag6z'deki acik sagiklik
aslinda ahlakla ilgili bir sorunun araci ve agiklamasi olmustur. Yine de Sultan
Abdiilaziz doneminde siyasal elestiri ve acik sacikligi sebebiyle bu tiir

yasaklanm1§t1r496.

“Asya tiyatrosunun bizim gelenek tiyatromuzda da gériilen ii¢
onemli ozelligi vardir.
(1) Seyircinin katiliciligi;

%2 Nutku, a.g.e. 201 s.
%% And, a.g.e., 265 s.
% Kudret, a.g.e.,14 s.
% And, a.g.e.,.265 s.
% Nutku, a.g.e. 201 s.
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(2) Tiyatronun tiimelciligi;

(3) Stilize olusu.

Bunlardan iigiinciisii gélge oyununun niteligi diigiiniiliirse bir
bakima onemli nitelik degildir, ¢iinkii zaten gélge oyunu ister
istemez stilize olan bir sanattr”™*".

Metin And’in bahsetmis oldugu bu son 6zellik, tasvirlerin gorsel 6zelliklerini
nasil kazandigiyla ilgilidir ki 6zellikle Asya ve Karagéz geleneginde tasvirlerin
bicimlendirilmesinde stilizasyon yapilmaktadir. Golge oyununun ¢iktigt her
toplumun 6zelliklerinin bir bileseni olarak tasvir tasarimlari 6zellikle de Karagoz’de

stilize bi¢imde ger¢eklesmektedir.

2.2 Karagoz’de Yapim Teknikleri

Golge oyununda bas aktdr, oyunu olusturan ve tiim gorselligi yaratan, figlir
ya da tasvir olarak adlandirilan goriintiilerdir. Bu baglamda en temel olan bu
tasvirlerin tasarlanmasi ve uygulanmasidir. Genelde Karagdz kuklalari tasvir olarak
anilmaktadirlar. Yurtdisinda bu tasvirlere ‘Tirk Karikatiirii’ ismi de verilmistir.
Vitray, minyatiir ve halk resim sanatinin Ozelliklerini tasiyan bu Karagoz
tasvirlerinin nasil yapildigi ne gibi malzeme kullanildigina dair elde yazili bir belge

8 Yine de usta cirak iliskisi ile

olmadig1 i¢in saglikl bilgiler elde edilememektedir
nesilden nesile aktarilan bu sanatin tasvir yapim bilgileri konusunda yakin ¢agin
hayalilerinden ve kitaplarinda bu konuya az da olsa yer veren arastirmacilardan bilgi

alinabilmektedir.

Levha olarak tek boyutlu kukla ¢esidine giren golge kuklalarinda malzemeye
bagli olarak ©zel bir gosteri ve baglh olarak 6zel bir kukla yapim teknigi
bulunmaktadir. Diinyada figiirlerin yapiminda deri, ahsap (kontrplak, tahta) metal
(¢inko, aliiminyum, galvaniz), seliilloz (presli mukavva, mukavva, karton) levhalar

kullanilmis ve kullanilmaktadir*®®.

7 And, a.g.e., 41s.
9% Mustafa MUTLU, Karagoz Sanati ve Sanatgilari, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2002,
20s.
% Unver ORAL, Kukla ve Kuklacihk, Kitabevi, istanbul, 2003, 125 s.
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Karag6z oyununun kendisi gibi tasvircilik de can ¢ekismektedir. Eski
tasvirler de daha cok disarida yabanci miizelerde ve 6zel ellerde bulunmaktadir.
Tasvir yapan tasvirciler Karagéz oynatanlardan ayr1 olmakla birlikte, kimi
Karagozciilerin kendi tasvirlerini yapmis olduklari bilinmektedir'®. Giiniimiizde

Karagozciilerin hemen hepsi kendi tasvirlerini kendileri yapmaktadirlar.

Karagdz oyunu i¢in tasvir yapiminda, deve, manda ya da sigir derisi, tizerinde
tasvirleri iglemek i¢in thlamur agaci ikinci tercih olarak kavak agaci, 20x30 cm
Olciilerinde sunta pargasi, dosya, karton, aydinger kagidi, kursun kalem, silgi, diz
bezi, tasvirleri islemeye yarayan cesitli uglar1 olan nevregan adli bigaklar, tasvir
kaliplar1, makas ceki¢, cam pargalari, zzmpara, biley tasi, ege, pence, naylon ip, kat

kiit, redis ucu, suluboya fir¢alari, ¢ini miirekkebi, anilin ya da kok boyalar; kullanilan

malzeme, arag ve gerecleri olusturmaktadir™®.

Tasvir yapiminda ana malzeme olan deri 6zenle hazirlanmaktadir. Tasvir

502

yapimina hazir deriye ‘tirse’ denilmektedir’*. Karagoz goriintiileri kalin derilerden,

geleneksel olarak ozellikle diive (geng disi sigir) ya da deve derisinden
yapilmaktadir. Ancak bugiin elde edilmesinin zorlugundan dolayi; dana, sigir, manda
derisinden, bu arada 151k geciren piirtiiklii Ali Kurna kagidindan da yapilmaktadir.

Bir deriden kol, boyun, yagli olan karin alti ¢iktiktan sonra 30-40 tasvir

503

kesilebilmektedir™”. Deve derisi 15181 iyi yansittigi, islenince seffaf hale gelmesi ve

1518a kars1 dayanikli olmasi nedeniyle tercih edilmistir. Deri se¢cimi yapilirken derinin

504

yagli olmamasina dikkat edilmektedir”". Hayali Kiigiik Ali tasvir yapimini soyle

anlatmistir:

“Mezbahadan veyahut baska bir yerden derilerden bir tane
alinarak tuzlamadan biiyiik bir kap igine su doldurulup konulur.
Derinin iki ii¢ giin sonra kendiliginden tiiyleri dokiiliir. (Bu is
temmuz ve agustos aylari icinde yani sicaklarin en hizli giinlerinde
yapilir). Bir bigakla tiiyleri stywmali, yine biiyiik kaptaki suyu
dokerek temiz su doldurmalr deriyi icine atmali, bes alti giin deri
bu kapta kalmalidir. Su sabah aksam degistirilecektir. Dort bes

%09 And, a.g.e.,.288s.
0 Mutlu, a.g.e., 18 s.
%2 Oral, a.g.e., 129 s.
% And, a.g.e.,.289s.
%4 Mutlu, a.g.e., 20 s.
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altr giin boylece yikandiktan sonra gélge bir yere gerilmeli,
kurutulmalidwr. Giinegli yerde kurutulmaz, zira deri siyahlasir.
Boyalarina gelince, kirtasiyecilerde bulunan ¢ini miirekkepler ile
boyanir. Yapilacak tasvirler once bir kagit iizerine yapilir, sonra
derinin iistiine ¢izilerek makasla kesilir. Bu nevrekani Istanbul' da
Mercan' da tigcilar yaparlar. Tasvirler, alti yedi santim
kalinhiginda thlamur kiitiik tistiinde islenir. Tasvirler mukavvadan
da yapilirsa da deri gibi parlak olmaz, onu da tarif edelim.
Mukavvadan tasvirler yapilir, boyanir sonra zeytinyagiyla islatilir,

bir giin durduktan sonra oynatilir”

Deride aranan oOzellikler, saydamlastirmaya yatkin, bir de sicaga dayanikli
olmasi, egilip biikiilmemesidir. Ayrica derinin koyu olanindan ¢ok agik renk olani
tercih edilmektedir. Deriyi islemek icin ¢esitli islemler s6z konusu olup; derinin

kurutulmasi icin Temmuz ve Agustos aylarn secilmektedir™™.

Ham deri tiiylerinin
dokiilmesi icin kiregli su veya giibre i¢ine yatirilir. Kalan tiiy parcalar1 keskin bir
bicakla kazinir. Deri sodali su ile yikandiktan sonra, derinin etli kismi kuru iken
derinin dis yiizii 1slak bir bez ile hafifce silinmektedir™’. Sonra tiiy yerlerindeki
deliklerin yok edilmesine ¢alisilarak, derinin iistii cam ile kazinarak tasvir yapmaya
hazir hale getirilmektedir. Bundan sonra derinin {izerine dnceden hazirlanmis tasvir
kalib1 konularak kalemle goriintiiniin resmi c¢izilmekte, deri bir thlamur kiitigi
lizerine gerilerek ve tigcilarda satilan nevregan adli sivri uglu bigakla bu ¢izgilerden
kesilmektedir’®. Her Karagdz tasvirinin bir kalibi bulunmakta; kaliptaki g¢izgiler
araya konan bir kopya kagidi ile deri tlizerine gegcirilip isaretli yerlerden

kesilmektedir®®.

Tasvir yapimcist nevreganlarla deriye ¢izdigi tasvir taslagina gore delikler
acmaktadir. Bu islem yapilan tasvirden perdede, acilan deliklerden gecen 11k
yardimi ile daha iyi net bir goriiniim elde etmek igin yapilmaktadir. Tasvir yapiminda
Uzak doguda tasvirler zimbalarla yapilmakta Karagdz’de bu isi nevregan ya da
nevregan yerine sivri uglu bir demiri kizdirarak yani yakarak da yapilmaktadir.
Ancak bu usul ¢ok az kisi tarafindan kullanildigi gibi deri u¢ yakarak delikler

acarken ayni zamanda yanan yerinin biiyiik bir kismimi komiirlestigi i¢in kirilma

505 Hayali Kiiciik Ali, “Karagoz, Nevrekan, Zirilt1 ve Perde”, Karagéz Kitabi, Kitabevi, Istanbul,
2005, 101 s.

%06 And, a.g.e., 289 s.

" Mutlu, a.g.e., 20s.

°% And, a.g.e.,.289s.

*®Mutlu, a.g.e., 20s.
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ihtimali yiiziinden sakincali olmaktadir. Nitekim bu yontem daha ¢ok turistik satis

amact ile yapilan tasvirlerde kullanilmaktadir™°.

Deri ters yiiziinden yani hayvanin etine bitisik olan yiizlinden kesilip, delikler
ise Oteki ylizden yapilmakta, yassi bir bigakla temizlenmekte ve diiz tahta {izerinde
sifir numara zimpara ile iki yanl temizlenmektedir. Renklendirme icin eskiden kok
boyalar kullanilsa da, gliniimiizde renkli ¢ini miirekkepleri kullanilmaktadir™. Cini

miirekkebi yaninda, anilin ekolin gibi transparan etki veren boyalar da

kullanilmaktadir. Genellikle renklerden sari, kirmizi, mavi, yesil, mor ve siyah
512

kullanilmaktadir °**. Yine de bugiin hala eski yontemle kendi boyasini hazirlayan

ustalar da vardir.

—

S o 2 - R s
Resim 154. Karag6z tasvirlerinin yapiminda kullanilan arag¢ geregler
(Mustafa Mutlu Arsivi)
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Resim 155. Kesilmis deriler ve Resim 156. Karagoz tasviri yapiminda kullanilan
nevregan adli bigaklar. nevregan takimi (Mustafa Mutlu Arsivi)

*1% Orhan KURT, “Karagdz Nasil Yapilir, Nasil Oynatilir 20. Asirda Neden Karagéz”, V.
Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Halk Miizigi, Oyun, Tiyatro, Eglence Bildirileri, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1997, s.224.

11 And, a.g.e.,.289 s.

512 Bkz. Mutlu, a.g.e.,10-18 s.
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Resim 157. Mustafa Mutlu tasvir islemekte

Geleneksel kok boyalar hazirlanirken Sogan kabugu, cehri, ciger otu, safran,
tiitlin, katir tirnag1 gibi bitkilerden sar1 tonlar; Hindistan kirmizi (Kirmiz bocegi).
Alizarin, nar meyvesi, kirmizi lahana, dut, bogiirtlen, kus tizimii, sumaktan kirmizi
ve pembe tonlar, ¢ivit otu, goztasi, mor kok boyasi, bakkam agacindan mor ve mavi
tonlar, soba ve kandil isi, zagyagi, maskara kalemi, mor, arap zamki, ceviz kabugu
vb... siyah ve kahverengi elde edilmektedir. Karagoz tasviri sicak kok boya ile kat
kat boyanmakta sonra cilalanmakta, en son kontur hatlar1 belirginlestirilmektedir.
Tasvirlerde en ¢ok kirmizi, sonra kiraz kahvesi, limon kiifii yesili ve kirli yesil ve
Tiirk mavisi kullanilmaktadir™. Bu kék boyalar kimyevi boyalardan daha sabit,
giizel ve parlak goriinmektedirler. Hatta eski oyunlarin mesale ile oynanmasi,
tasvirlere siiriilen boyalarin pismesini ve bdylece de daha gilizel goriinmesini

saglamustir™™

. Hayali Suat Veral kok boyalarla boyama teknigini anlatirken, bir
boyay1 deriden yapilan tasvire tutturmanin zorlugunun altini ¢izmis, deride bulunan
yag tabakasi sebebiyle boya emilmedigini; dolayisiyla boyama tekniginde 3-4 kat
boya siirmek gerektigini belirtmistir. Bu kat kat boyama isleminin de toplamda 5

saati bulabilecegini séylemistir5l5.

513 Metin Ozlen, http://www.karagozhacivat.com, 17.04.2011.
514 Diirriisehvar DUYURAN, Karagéz, Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, Istanbul, 2000, s.23.
*15 Suat VERAL, Séylesi Notlari, Ek-2.
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Resim 158.Tacettin Diker Resim 159.Tacettin Diker ve Ramiz Balakin

Resim 160. Derinin nevregan yada Resim 161. Derinin nevregan ile islenmesi
camla kazinmasi

Resim 162. Derinin arkasinda olugan ~ Resim 163. Tasvirin boyanmasi

capaklarin temizlenmesi
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Oynak, eklemli pargalar birbirine kirig, kursak, tel veya naylon iple
baglanmakta, degneklerin gececegi delikler yuvarlak ikinci bir deri parcasi dikilerek
kalinca bir yuva haline getirilmektedir.‘r’16 Son olarak her iki ylizii zeytinyag: ile
hafifce yaglanan tasvirler bir siire agirlik altinda bekletilip; sonra mukavva kutularda

saklanmaktadir®’

. Gostermelik olarak hazirlanan tasvirlerin boylar1 45 cm ile 70 cm,
digerlerinin ise 32 cm ile 35 cm arasinda degismektedir. Klasik tasvirlerin oymalar1
az olup, Kari-kadim tasvirler bozulmamaktadir. Metin Ozlen kendi stili olan
tasvirleri, klasik nevregan ve elektrikli nevregan kullanarak meydana getirmektedir.
Tasvirleri kiris, kursak veya mumlu iple eklem yerlerinden birlestirmektedir. Huzur
Karagoz’ii denilen Padisahin huzurunda oynatilan Karagéz oyunu ipekten bir perde
iizerinde, 12 cm ile 20 cm boylarinda tasvirler ile oynatilmaktadir®*®, Hayali Mustafa
Mutlu Karagéz tasvirlerinin 40-50 sene kullanilabildigini, eskiyen pullarin
degistirilmesi ve boyalarin yenilenmesiyle Omiirlerinin uzadigini belirtmis; 100
senelige kadar tasvirlerin oldugunu, kolay kolay eskimediginin altim ¢izmistir™™.
Hayali Tacettin Diker de Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne
Sanatlar1 Boliimiinde 2007 senesinde gosterisinden dnce yapmis oldugu uygulamali
Karagoz anlatiminda, nevreganla nasil ¢alistigini anlatmistir. O dénemde yardimcisi
olan Ramiz Balakin ve esi de tasvir uygulamasinin nasil yapildigini birebir

gostermislerdir.

Tasvirler iizerine giysi pargalarinin ve yliz hatlarinin oldugu ¢izgiler boya ile
belirtilebildigi gibi geleneksel olarak bu hatlar1 belli etmek i¢in thlamur agaci lizerine
nevregan isimli uglar degisik sivrilik ve keskin bigaklarla belli araliklarla delikler

au;llrnaktadlr520

. Boylelikle ac¢ilan bu deliklerden oyun sirasinda sizan 1sikla tasvirler
dantel gibi goriinmektedir. Figiirlerin kesiminde eklem yerleri biiyliik Onem
tasimaktadir. Tasvirlerin ayaklar1 6zgiir sallanmakta, bu yiizden kimi zaman tersine
donmektedir. Karagdz’iin kollarindan biri devinimli olup diger kolu genellikle

ceneye yapisik, yumruk yaparak sakalini tutmus gibi goriinmektedir. Devinimli

516 And, a.g.e.,.289s.

" Enver Behnan SAPOLYO, Karagoz’iin Teknigi, Tiirkiye Yaymevi, istanbul, 1947. Aktaran.
Mutlu, a.g.e., s.21.

518 B3zlen, http://www.karagozhacivat.com, 17.04.2011.

%19 Mustafa Mutlu, Soylesi Notlar1, Ek-1

20 Mutlu, a.g.e., 10s.
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organlar govdeye baglandiktan sonra hayali ustanin kullandig1 ¢ubuklarin girecegi
delikler agilmaktadir. Karagéz’de biri govdeye giriyorsa, obiirii devinimli kolu
oynatacak bi¢imde kola agilmaktadir. Karagéz'iin basindaki wskirlak Kimi zaman
geriye kayacak ve bu basin sagsiz oldugunu gosterecek bigimde eklemli
yapilmaktadir. Karag6z'iin bast kimi zaman esek basina doniistiigii i¢in, firildak gibi
dénen doniisiimlii bir kafa yapildigi da olmaktadir®. Bu teknik Cazular oyununda
Zenne ve Celebi baslar1 i¢in de kullanildigi gibi Avrupa’daki 19. Yiizyila ait
oyunlarda da ayni teknige rastlanmaktadir. Sopalarin takilacag delikler yeri, tasvirin
yapmast istenen hareketi oynaticinin en uygun sekilde kontrol edebilecegi yer olarak

tespit edilmektedir.

"i.-—'?o <
Resim 164. Karagdz ve Hacivat tasvir kaliplari

Kontrol sopasmin figiirlere baglantis1 genellikle gévdenin st kismi yani
omuz veya bas kismida boynun oldugu yerde yapilmaktadir. Karakter konusurken
ona uyumlu bir sekilde bas veya basla birlesik olan gévde hareket etmektedir. Bu
parcalarin konusmayla esgiidiimlii hareketine viicudun diger pargalari, ayaklarin yere
temasini saglayan sistem nedeniyle, kontrollii bir sekilde eslik etmektedir.
Profesyonel oynatimda bu kontrollii olma durumu kuklalarin can kazanmasinda en
onemli etkenlerden birisi olmaktadir. Kuklay: harekete gegirme isi tek bir sopayla
yapilmasina karsin, biitiin bedene ¢ok farkli ifadeler kazandirmak ancak bu sekilde

olmaktadir. Konugmaya eslik etmek icin veya bir tepkiyi yansitmak icin yapilan

*2! Duru, a.g.e., 155 s.
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hareket, bedenin diger parcalarina da eklemler araciligi ile yayilmakta dolayisiyla

bedensel anlatim zenginligi getirmektedir?.

Karagoz'de hareketler de kisilerin 6zelliklerine gore, goriintiiyli oynatan
sapanin takildig: delik ve oynak yerlerin degismesiyle sinirlanmistir. Bunlar arasinda
kolu oynayanlar Karagdz, Imam, Cengi, Kocek, Kocakari, Karagdz'iin oglu,
Tahmisgi, Seymenbasi, Hangerli Tahir'in hanger tutan eli; kimi goriintiide Tahir'in
babas1 gibi tiplerdir. Boynundan eklemli ve basinda sapa deligi olan goriintiiler ise
Celebi, kimi zenneler, dua ettikleri i¢in imamlar, Lala, Acem, Bok Ana, Frenk, kimi
Hirbo, Hahambasi, Laz, Himhim ve konusma gii¢liikklerinden &tiirii Kekeme,
Kotiirtim, dua ettigi icin Arap dilenci, Asik Hasan ve oglu Muslu, Ahu, Leylek,
Tahir, Seymenbasi, Ziihre'nin annesi gibi kafalarini oynatabilmektedirler. Ayrica,
Hacivat, Karagéz, Arnavut, Matiz, Tirk, Kayserili, Kiirt, kabak c¢alan Arap,
Pehlivan, Zenneler, Tiryaki, Sivrikoz belden eklemlidir. Hi¢ eklemi olmayanlar:
Beberuhi (boyunun kisaligindan), Cerkes, cihaz tasiyicilart gibi kimi goriintiiler
bellerinden eklemli olup egilebilmektedirler. Dans eden danscilar, Canbaz ve kimi

Beberuhi gibi tasvirlerin de bacaklar1 eklemli olup oynamaktadir®?.

Yerli ya da yabanci yazili kaynaklarda Karagdz tasvir yapimi ile ¢ok az
bilgiye rastlanmaktadir. Enver Behnan Sapolyo da Karagoz'in Teknigi isimli
kitabinda tasvircilik sanatina deginerek, giibre i¢ine yatirilan derilerin sodali su ile
yikanip, killarinin yok edildigi, kok boya ile boyandigindan bahsetmis; Haci Yorgi,
Riza Efendi, Memduh Bey, Sara¢ Hiiseyin, Ustura Mustafa, Aktar Mehmet, Kor
Izzet, Tasvirci Agah, Mehmet Bey, Kiiciik Ali gibi devrinin énemli Karagdz yapim
ustalarini siralamustir®®*, Unver Oral ise Kukla ve Kuklaciik®® adli kitabinda yapim
teknikleri ile ilgili genel bilgiler verirken, Karagoz ve Plastik Teknigi°®® kitabinda
kendi kullandig1 plastik tasvirlerin yapimi iizerinde durmustur. Hayali Mustafa

Mutlu, Karagoz Sanati ve Sanatcilar1 adli kitabinda tasvir yapimina da deginmis,

522 Haluk YUCE, “Karagéz Nedir Ne Degildir”, Tiyatro Tiyatro Dergisi, S.117, Aralik 2001, s 45.
2 And, a.g.e., 292s.
%24 Enver Behnan SAPOLYO, Karagoz’iin Teknigi, Tiirkiye Yaymevi, istanbul, 1947. Aktaran.
Mutlu, a.g.e., 10s.
%25 Bkz. Unver ORAL, a.g.e., 157 s.
20 y.a.g.e., 157s.
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Musahipzade Celal’in Eski Istanbul Yasayis1 adli kitabinda Karagéz tasvirler igin
deve derisi kullanildigint belirttigini aktarmistir. Ayrica, Hafiz Bey’in, tasvircilik
sanatinda bir ¢i1gir actigini, devrinin etnografik Ozelliklerini Karagdz sekillerine
islemesini bilmis bir sanat¢1 oldugunun ve Ragip Tugtekin'in aym stili tasvirlerinde

devam ettirdigini belirtmistir®’.

“‘Kar-1 kadim’ perde iki metre eninde, iki bucuk metre boyunda
cicekli minder ortiistinden yapilmig ve ortasina dikilmis bir metre
eninde, altmis santim boyunda patiskadan yapilir. Bu perdenin tist
kismi uckurluk gibi dikilir ve icinden bir salincak ipi gegirilerek

bir késeye gerilir” 528
Bir duvardan bir duvara ip ile gerdirilen Kar-1 kadim perde, tasinmasi ve
kurulmasi zaman almayan bir 6zellik tagimistir. Bugiin ise Nev-i icad olarak
adlandirilan paravana seklinde sahneler yapilmaktadir. Perdenin hemen arkasina pes

tahtas1 veya dest gah ismi verilen bir nevi raf ismi verilen yere tef, 151k kaynagi, zil,

nareke v.s. konulmaktadir?°.

Resim 165. 19. yiizy1l baglarinda yagliboya  Resim 166. Osmanli
tabloda Tiirk golge oyunu Karagoz imparatorlugunda Karag6z oyunu

Perdenin boyutlar1 daha sonra 1.10 x 0.80 metreye kii¢iltiilmiistiir. Perde
kenarlar1 ¢icekli bezden, ayna denilen beyazi mermersahi patiskadandir. Perdenin
arkasinda ve tabaninda perdenin ¢ergevesine iplerle tutturulmus pes tahtasi adli bir

raf hala kullanilmaktadir. Osmanli doneminde buraya perdeyi ve goriintiileri

2" Mutlu, a.g.e., 21 s.

528 Hayali Kiiciik Ali, “Karagdz, Nevrekan, Zirilt:1 ve Perde”, Karagéz Kitabi, Kitabevi, Istanbul,
2005, 101 s.

2 Mutlu, a.g.e., , 3s.
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aydinlatan mesale konulmus, cesitli bicimlerde hazirlanan mesale, bir ¢anak igine
pamuk ipliginden yapilmis dort parmak kalinliginda fitil zeytin susam veya bezir
yag1 ile yakilmistir. Bunun fazla kizip parlamasini 6nlemek i¢in arada bir yagin igine

30 Giiniimiizde bu

bir zincir daldirilmis; mumlar da 151k kaynagi olarak kullanilmistir
aydinlatma elektrik ampulii ya da halojen lambalarla yapilmaktadir. Mesalenin
titreyen 15181, aynt zamanda tasvirlere bir canlilik vermesine ragmen, mesale
kullanimi, gerek yaptigr is gerek giic hazirlanmasindan dolay:1 hayaliler tarafindan
terk edilmistir. Yine de Karagéz, elektrik ampuliiniin sabit, madeni ve ¢ok parlak
15181 ile oynatilmamalidir™. Bu goriisii Hasan Hiiseyin Karabag gibi Karagozciiler
de paylagmakta, bu nedenle caga uyup elektrikli aydinlatma kullansalar da alev

151&1n1 animsatan sar1 151k kullanmaktadirlar.

Perde arkasindaki pes tahtasi lizerinde sira sira delikler bulunmakta, bu
deliklere Hayal Agaci denilen catal sopalar yerlestirilmektedir. Perdede ikiden fazla
Karag6z sekli kullanilacaksa bu sekiller bu ¢atal sopalara sokularak oynatilmaktadir.
Bazen de Hayali bagka tasvirleri de gogsiine bastirarak onlara hareket
verebilmektedir. Degnekleri oynatmaya Karagozciiler el pesrevi ismini
vermektedirler. Degnekleri kullanmakta ustaligi ile taninan Yoklamaci Tecelli Bey
sol eli arasma 4 tasvir koyup oynatirken, diger sag elinde ise tasvirleri hareket
ettirebildigi anlatllagelmistir532.Gélge kuklalarinin oynatiminda, oynaticinin en ¢ok
dikkat etmesi nokta sopayr tutan ellerinin perdeye gélge diislirmemesidir. Bu
gosterilerde giris ve ¢ikislart ile kuklalarin ayaklarmin perde altina basiyor gibi

goriinmesine de dikkat edilmesi gerekmektedir™®.

Karagdéz oyunundaki kisileri konusturma ve hareketlendirmede, biitiin bu
ozellikler dikkate alinir. Elbette, tasvirler de buna gore imal edilir. Sopa deliklerinin
belirli yerlere agilmasi, kisilerin hareketlerinin buna gore olacak sekilde tasvirlerin

oynatilmas1 bu amagladir®®.

5% And, a.g.e., 289 s.
53! Duyuran, a.g.e., 23 s.
%2 Mutlu, a.g.e., 11s.
>3 Oral, a.g.e., 157s.
534 Ugur Goktas, “Tiirk Golge Oyunu Tasvirleri, Kisileri”, Karagoz Kitabi, Ed. Sevengiil Sonmez,
Kitabevi, Istanbul, 2005, 67 s.
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Resim 167. Hasan Hiiseyin Karabag Karagoz Resim 168. Perde arkasi
oynatiyor- perde arkast

Resim 169. Mustafa Mutlu Karagdz perdesi-perde arkasi

Kuklalar1 oynatmaya yarayan sopalar 60 santim boyunda giirgenden olup,
bunlar Uzun Carsi'da yapilmistir. Goriintiiniin deligine iyice yerlesmesi i¢in degnegin
ucu ya 1sitilir, ya da erimis muma sokulmustur. Degnekleri karigtirmamak icin de

tizerlerine tasvirlerin adlarinin bas harfleri yaz11mlst1r535.

Tiirk Karagdz'ii yatay ve perdeye dik ag¢1 yapacak sekilde aga¢ cubuklarla
oynatilir, bu sebeple Karagdéz oyununda yatay cubuklar ile oynatilan tasvirler tek
yonlii hareket edebilmektedirler ya da perdeden geri geri ¢ikmaktadirlar. Bu kusuru
yenmek i¢in firdondii ad1 verilen sistemle tasvirlerin 2 yone de hareket edebilmeleri

saglanm1$t1r536. Tasvirlerin perdeye gelis ve gidisleri, olduklar1 yerden yukariya veya

°% And, a.g.e.,.290 s.
5% Mutlu, a.g.e., 11 s.
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asagiya dogru degil; perdenin iki yanina dogru yapilmakta; Karagdz sol, diger

tasvirler sag elde tutulmaktadir™®’.

“Oyunlardaki kisiler, sopa deliklerinin a¢ildigi baslica bes yere
gore, soyle simiflandirilirlar:

1- Bastan oynanan tasvirler: Celebi, Imam, Acem, Zennelerin bir
béliimiiy

2- Kolu oynayan tasvirler: Karagéz, Karagéz'in oglu, Tahrnisgi,
Hangerli Tahir, Cengi, Kégek;

3- Belden oynayan tasvirler: Cambaz, Beberuhllerin bir béliimii

4- Sabit tasvirler: Cihazeilar ve Cazular”.

Figiirii hareket ettiren sopanin figiire 90 derecelik a¢1 ile tutturulmus olmasi
ve figlirlerin ayaklarinin, beden hareketlerini kontrol etmeye olanak verecek sekilde
yere temas edecek sekilde oynatilmasi Karag6z’iin diger tekniklerden avantajh
yanini olusturmaktadir. Karakterlerin hayatiyet(ruh) kazanmasinda ve inandirict
olmasinda bu oynatim teknigi ¢ok onemli rol oynamaktadir. Figiirlerin sopaya 90
derecelik bir ag1 ile tutturulmus olmasi, hem onlar1 hizli bir sekilde sahne iistiinde
hareket ettirilmesini ve oyunun dinamik olmasini saglamakta, hem de gorsel agidan
sopalarin varligim1 olabildigince az hissettirmektedir. Sopalarin kuklalara dik olarak
baglanmasi, gerektiginde figilirlerin boslukta kullanilmalarinda, ugma ve havada asili
kalma gibi diigsel goriintii yaratilmasinda etkileyici bir sonu¢ vermektedir.
Karagdzde 151k kaynaginin bulundugu yer yani perdenin alt kenar hizasinda ve 30 cm

uzaklikta, bu etkiyi arttirmaktadir®®,

Hayali bu oyunun can damaridir. Karagoz sekillerini isler,
tasvirleri oynatwr hale getirir. Bir ressamdw, oyun yazaridir.
Oyuna ilaveler yapar, ekler, ¢ikarwr, tuluat yapar. Perde
gerisinden insanlar: cocuklar: giildiiriiv. Oyuncudur, tek basina bir
anlaticidir, meddahtir. Dans ustasidir, ¢engileri miizigin ritmi ile
hareket ettirir. Calgr ustasidir, tef, nareke V.S. ¢alar. Tam bir
tivatro sanatgisidir. Ses degisikligi yapar, cesitli karakterleri
canlandirir™®

Diinyaca iinlii ve tarihi Tiirk golge tiyatrosu Karagdz, 6grenilmesi zor ve
uzun zaman ile tecriibe isteyen bir tiyatro calismasi olup; oynaticinin geleneksel Tiirk

tiyatrosunu bilmesi, Ibisli kukla da oynatabilmesi, tuluat (dogaglama) ve giildiirii

7 Oral, a.g.e., 157 s.
>3 Goktas, a.g.e., 67 s.
> Yiice, a.g.e., 45 s.
>0 Mutlu, a.g.e., 4s.
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teknigi ile sanatin1 ¢ok iyi kavramis olmasi, ses ve konusma taklitlerini basarili
bicimde icra edebilmesi gerekmektedir. Karagdéz oyunu tek kisi tarafindan
sunuluyormus gibi goriinse de gecmiste bes kisilik bir ekiple yapilmasi uygun
goriilen Karagdz oynatimi, ne kadar usta olursa olsun tek kisi ile miimkiin degildir541.
Hayali veya hayalbaz denilen ustadan bagka bir ¢irak; perdenin hazirlanmasi,
oynanacak fasilin goriintlilerini se¢ip siraya koyma gorevlerinden bagka, ayrica
ustanin yaninda bu sanatin 6grencisi olmaktadir. Ciragin da yardimcist olup
sandikkar adini almaktadir. Oyun takimiyla gérevli olan sandikkar, tam bir fasil
dagarcigi i¢in gerekli biitiin goriintiilerin tiimiine hayal sandig1 (veya takim) dendigi

542

icin bu isimle anilmaktadir™. Gerekli biitlin goriintiilere sahip olana ‘sandig1 tamam’

denilmektedir. Hayal sandiginda asagi yukari 300'e yakin bir tasvir bulunursa,

< . . .. 543
‘Sandig1 Tamam Hayali’ ismi verilir™.

Oyunlarda sarkilari, tiirkiileri okuyana yardak denilip; eski bir geleneksel
Tiirk seyirlik oyunu olan Hokkabaz'in yardagindan farklidir. Dayrezen ya da sazende

denilen, tef ¢calan yardime1 gerektiginde velvele de yapmakta ayni1 zamanda sarki da

soylemektedir®™. Tim bu yardimeilar olsa da kuklalari tek kisi (usta sanatci)

oynatip, konusturur ve seslendirmektedir. Yardimcilari, miizik, efekt, kuklalar1 alip
verme gibi igleri yapmaktadirlar. Diisme, ayak sesi, kavga gibi hareket ve
davraniglarda gerekirse def vuruslar1 kullanilmaktadir. Bebek, kopek, horoz sesleri

ille wuzayli ve cadi konusmasi gibi seslendirmelerde ise, narekeden

545

faydalanilmaktadir™™.Her Karagozciliniin kullandig1 narekenin yapimin1 Hayali

Kiigtik Ali soyle anlatmaktadir:

“Bir karis boyunda iki bas parmak kalinliginda bir kamis bulunuz.
Bu kamisin iki tarafindaki delikler acik olacaktir. Bir taraftan bir
sigara kagidi baglanacak ve sigara kagidi baglandig yerin ii¢
parmak asagisinda bir kiiciik delik a¢ilacak ve bu delikten lakird:

.. . .. . 546
soyler gibi sadali iiflenecektir

1 Oral, a.g.e.,159 s.
%2 And, a.g.e.,.290 s.
3 Mutlu, a.g.e., 5s.
%4 And, a.g.e.,.290 s.
*Oral, a.g.e., 160s.
*®Hayali Kiigiik Ali,a.g.e., 101 s.
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Resim 170. Farkli golge kuklas1 oynatim bigimleri
(Soldaki Karagdz oyunundaki bigimdir)

Asya iilkelerinin goélge tiyatrolarinda oldugu gibi Karagoz'de de miizik
Oonemli bir yer tutmakta; oyunun basindan sonuna dek miizik kullanilmaktadir.
Karagoz dilinde tefe dayre, zile hatem denilmistir®*’. Perdede her tipin gelisi ile bir
miizik pargasi ¢alinip sdylenmekte; genelde Karagdz oyunlar1 semai, gazel ve hayal
sarkilari, tiirkiileri, oyun havalari icermektedir. Oyunlarda Tiirk sanat miizigi ve halk
miizigi bol bol kullanilmaktadir. Baz1 sarki ve tiirkiiler oyundaki belli kisilere mal
edilmis olup bir Karadenizli, bir Bolulu, bir Celebi perdeye gelirken sdylenen tiirkii
veya sarki bellidir. Seyirci o sarki veya tiirkii sOylenirken kimin perdeye gelecegini
bu sayede bilmektedir. Calgilar ise genelde halk miizigi ¢algilar1 olup, davul, zurna,
tef, klarnet, zil, ud, kanun, baglama kullanilabilmektedir. Ayrica nareke denen
kamistan yapilmis bir diidiik vardir ve tiplerin sahneye giris ve c¢ikislarinda

kullanilmaktadir™®,

Mustafa Mutlu tasvir yapiminda geleneksel malzeme ve ara¢ gereclere
alternatif onerileri getirmistir. Esas yapim malzemesi deve, sigir derisinin bulunmasi
ve islenmesi zor ve masrafli oldugundan, bunlarin yerine karton, mukavva, asetat
gibi malzemeler de kullanilabilecegini; kartonun bigakla kesilip, delikler acilip, yag
icine batirilip, saydam hale getirilebilecegini anlatmistir. Ayrica tasvir yapiminda
yakma aletinden faydalanarak derideki en ince kivrimlarin bile bu sekilde kolayca
islenebilecegini; boyama yerine de asetat kagidi {izerine, renkli kagit yapistirilarak
uygulanabilecegini belirtmistir. Sopa takma yerlerine, ¢engel uclu sopalar ile de

tasvirlerin her iki yone hareket serbestliginin saglanabilecegini agiklamustir™®.

>7 And, a.g.e., 290 s.
> Mutlu, a.g.e., 13s.
*yage., 22s.
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Yapilan bazi1 ¢aligmalarda, figiirlerin eklem sayilar1 arttirilarak gercek insan
hareketlerine daha yakin bir sonu¢ alma g¢abasi1 goriilmektedir. Haluk Yiice bu tiir
uygulamalarda, Karag6z’iin stilize yaninin goz ardi edildigini diistinmektedir. Zaten
Karagoz’de de var olan ve yalnizca gerektiginde, zorunlu oldugunda kullanilan,
figlirlerin iki yone donerek hareket etmesini saglayan firdondi teknigini biitlin
karakterlere ve her zaman uygulanmasini da dogru bulmamaktadir. Haluk yiice kendi
gosterilerinde figlirlerin gercekte oldugu gibi arkasini doniip ¢ikma seklinde

yapmaya ¢alismaktadir™’,

Glinlimiizde golge figiirli yapiminda plastik levhalarin da giderek kullanimi
gelismekte ve genislemektedir. Yapimda tek cins malzeme tercih edilmekte; en
bilinen ve yaygin olarak deri kullanilmaktadir. Ana tercih sebebi, goriintiiniin siyah
olmamasi, miimkiin oldugunca netligi ve c¢ok renkli olabilmesidir. Bu sebeple
gecmiste ve giiniimiizde en ¢ok deri kullanilmistir ve ayni1 sebeple plastik levhalar
giderek agirlik kazanmaktadir. Ozel islenmis bu derilerin pahali ve kolay bulunur
olmamalar1 ve figlir yapiminin ayr1 ustalik istemesi; plastik malzemenin talep
gdrmesine yol agmaktadir. Unver Oral, bu baglamda profesyonel galismalar igin artik
plastik malzemenin de deri kadar 6nem kazandigini ve 6zellikle amator ¢alismalar ve
golge tiyatrosunun yayginlasmasi acisindan ilk malzeme olarak plastigin

551

diistiniilmesi gerektigini belirtmistir™". Nitekim Oral tasvirlerini plastikten yapmus,

Oral’in Karagoz ve Plastik Teknigi adli kitabi da geleneksel yontemi ele almasinin

yani sira plastik malzemenin kullanimi iizerinedir™>.

%0 yiice, a.g.e., 45 s.

>! Oral, a.g.e., 125-126s.

%2 Bkz. Unver Oral, Karagoz ve Plastik Teknigi, Milli Egitim Bakanlig1 Yaymlari, Istanbul, 2000,
111s.
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Resim 171. Karagoz Salincak¢1 oyunundan Resim 172. Suat Veral
bir sahne (Unver Oral plastik tasvirleri) bir metrelik tasvirleriyle

Perde boyutlarint  ve dolayisiyla kuklalarin  boyutlarint  biiyiitiip
biiylitmemekle ilgili Karagdzciiler farkli goriisleri savunmaktadirlar. Suat Veral,
kendisi standart Olgiileri kullansa da, biiylik boyutta Karagoz tasvir ¢alismalarina
sicak bakmakta ve biiyiikk boyutta da tasvir calismaktadir™®. Haluk Yiice ise kukla
boyutlarinin sanat¢inin tercihine gore sekillendigini ancak yalnizca perde boyutu
degisip kukla boyutlar1 degismezse Karagdz oyununun dinamigini etkileyecegini
belirtmistir. Boyut degisiminin perde iizerinde bos kalan alanlar1 dekorsal parcalarla
yani gostermeliklerle doldurma diisiincesini getirerek Karagéz’iin en Onemli
ozelliklerinden birisi olan 'bazi seyleri seyircinin yaratisina birakma' tutumundan
uzaklastirabileceginden sz etmis; figiirlerin boyunu biiylitmekle ilgili ise oynatim ve

kuklalara canlilik vermekle ilgili sikintilar dogabileceginin altin ¢izmistir*>,

2.3. Karagoz Oyununda Tiplerin Simiflandirilmasi

Karag6z oyununda kisiler Osmanli toplumunun farkli unsurlarini temsil eden
tiplerdir. Tip olmalari dolayisiyla belli 6zellikleri 6ne ¢ikarilmig ve degismez

yapidadirlar.

Tip, kisilestirme isleminde genellemesine ele alinan oyun kigisi.
Seyirci tarafindan ézellikleri bilinen kavramlar: getirecek derinligi

52 Suat VERAL, Goriisme notlar1, Ek-2
> Yiice, a.g.e., 45 s.
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olmayan oyun kigsisi. Hi¢cbir ruhsal gelisimi yoktur. Her oyunda
aynmidwr; ayni sekilde hareket eder™.

Ozdemir Nutku'nun da tanimladigi {izere, tip séz konusu oldugunda
kahraman tek yoniiyle ele alinmakta ve bu yonii giiclii bir bigcimde vurgulanmaktadir.
Boylece kahraman, karakterde oldugu gibi i¢ diinyasinin renkleri sebebiyle
digerlerinden ayrilmamakta aksine genellesmektedir. Karagéz oyununda perdeye
gelen her kisi de bu sekilde sekillenmistir. Her bir tasvire yiiklenen kisilik Osmanli
toplumunu olusturan gruplardan birinin temsili biciminde hem kisilik 6zelligi hem de
gorsel ozellikleri sivriltilerek vurgulanmistir. Bu kisilerin kaliplasmis davraniglar ve
konusmalar1 6zellikle Osmanli izleyicisine gercek hayatta cevrelerindeki bu tipin
benzerlerini animsatmakta oldugundan anlasilirligi kolaylastirmaktadir. Belli bir
sinifi, yoreyi, dini, meslegi, temsil eden gdlge oyunu kisilikleri Karagéz oyununda
aslinda doneminin toplumsal belleginin bir yansimasidir. Karagoz kisilerinin tip
olmalarindan dolay1 kendi istemlerini kullanma giigleri olmadigindan, siirekli olarak
kendi kendilerini yinelemektedirler. Bu nedenle Karagéz oyunundaki tipler perdeye
geldiginde, belli durumlar karsisinda hep belli davranislarda bulunmakta ve belli
sozleri yinelemektedirler. Ornegin Laz hep ¢cok konusmakta, Yahudi bozuk Tiirkcesi
sebebiyle laf arasinda karsisindakine sovmekte ve yaygara yapmaya hazir
olmaktadir. Kisilikleri silinmis, belli bir zamana oturtulmamis ve belirli bir
gecmisler1 ve gelecekleri olmayan bu kisiler iizerinde olaylar, kisiler ya da
deneyimler davranislarin1 degistirmemekte hatta zaman da onlara islememektedir. Bu
baglamda tipler s6z konusu oldugunda dis goriiniisleri, fiziki 6zellikleri ve giyim
kusam bigimleri de kisilik 6zelliginin gorsel bir yansimasi olmasi agisindan son
derece Onemli hale gelmektedir. Dramda karakterlerin durumlara gore degisen
tutumlarina karsin, tiplerde genellestirme ve soyutlastirma s6z konusudur ki kisilik
ozellikleri konusundaki bu yalinlagtirmada gorsel gostergelerin rolii, izleyiciye tip

konusunda fikir veren ilk ve belki de en etkili unsur olmaktadir.

Karagoz'de kisilestirme baslica karsitlik ve yinelemelerle olmaktadir. Her kisi
belli davranislar1 siirekli yineledigi gibi, birbirleriyle de siirekli karsitliklar
yaratmaktadirlar. Nitekim oyunu giildiiriicii kilan etken de Osmanli toplumundaki

**Nutku, a.g.e., 174 s.
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unsurlarin farkliligindan kaynak alinarak sivriltilmis bu karsitliklardir. Metin And’a

gore, oyun kisisinin tanimlanmasi ve belirtilmesi dort yoldan miimkiin olmaktadir:

1. Goriiniisii, dis ozellikleri,

2. Konusmast, sesi, soyleyisi,

3. Davranislari, hareketleri, tavirlari,

4. Baskalarinin bu kisi tizerinde soyledikleri, diisiinceleri. 556

Kisilerin dis goriiniisleri, fizik 6zellikleri énemlidir. Bunun basinda giyim
kusam gelir. Oyunlarda belli kisiler hep belirli bicimlerde giyinirler. Bu kilik, giyim
kusam, kisinin geldigi yerin, toplumsal sinifinin, ¢iktig1 yerin yoresel 6zelliklerini
tagir. Ayrica o kisinin aligkanliklarin1 ugrasini, ozelliklerini de belirtir. Ayrica
Karag6z oyununda kisileri tanitici isaretler arasinda her kisinin kendine 6zgii miizik,
tirki ve danslar1 vardir. Kisiler daha perdeye ya da meydana ¢ikarken, ¢alinan
ezgiden, soylenen tiirkiiden, yaptiklar1 danstan, okuduklar1 siirden o kisi
tanmabilir™’. Kisi perdede gorinmeden once miizik baslar, miizik yariya geldigi
zaman figiir perdede belirir’®®, Bunlar ¢ogu kez o kisinin geldigi yerin tiirkiisii ve
danslar1 olur. Kayserili kasik oyunu, Rumelili sirto, Karadenizli horon, Kiirt bar
oynar, Balama ya da Frenk polka, hora, kadril gibi danslar yapar. Oyle ki, kimi
kisilerin yiiriiylisii bile belli bir bi¢im ve tartimladir.

Kisilerin konusmasi, kisileri tanimanin en énemli yoludur. Karagéz hareket
ve dolant1 oyunlar1 olmaktan ¢ok, s6z oyunu oldugundan konugmanin yeri 6nemlidir.
Imparatorlugun gesitli yerlerinden gelen kisiler Tiirkgeyi hep geldikleri yerin agziyla
konusurlar; bu lehge, sive, agiz hep olagan Tiirkceyle karsitlik yaptigi 6l¢iide hem bir
giildiirme yontemidir, hem de kisiyl tanimaya yarar. Bundan bagka her kisinin
konusmasi iginde sik sik kullandigi belli sozciikler bulunmaktadir. Rum "vre",
Arnavut "mori", Acem evet anlamina "beli" ya da ben anlamina "6ziim", Arap evet
anlamina "ayva", Rumelili "hagan" ya da "A be", Kiirt "uy babo", Ermeni "fosgeya"
demektedir. Rasgele, Tavtati Kiitiipati, Dediki, Dedigim gibi adlarindaki kisilerin

kendi adlarini sik sik yinelemelerinde oldugu gibi; kimi kisilerin biitiin 6zelligi

% And, a.g.e., 291 s.
> And, a.g.e., 292s.
> Saim Sakaoglu, Tiirk Golge Oyunu Karagoz, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2003,168 s.
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> Denebilir ki Karagdz'in en

durmadan ayni sozii yenilemesiyle sinirlanmigtir
onemli 6zelligi ve eregi bir imparatorluk toplulugu icindeki c¢esitli etnik gruplarin
aralarindaki anlagsma giicliigii ve bunun yarattig1 gerilim ve giildiirii 6gesidir. Bu
anlasma zorlugu yalniz degisik agizlardan degil, toplumsal siif ayrimindan,
kekemelik, himhimlik gibi dil sakatliklarindan ya da anlayis kithigindan, aptalliktan
da gelebilir ayrica ses ve dilbilimine aykiriliklarinin yan1 sira sesin tinisi, pesligi ya
da tizligi, soylenisindeki ¢abukluk ya da agirlikta da degisiklikler s6z konusu

olmaktadir.

Kisilerin belli olaylar karsisinda davraniglari, tepkileri, tavirlart da kisilerin
ozelliklerini belirtir. Bu davraniglar kisilerin tip olmasindan kaynakli dnceden
kosullanmis basmakaliplasmistir. Yahudi'nin bir olayda hemen tirkiip korkacagini ya
da bir aligveriste kiyasiya pazarlik edecegini, Tiryaki'nin konusmasinin orta yerinde
kendinden ge¢ip horlamaya baslayacagi, zennelerin i¢ten pazarlikli olusu, Laz’in
aceleci ve geveze olmasi gibi belirli kaliplasmis davraniglar Osmanli halki icin

bilinen gerceklerdir ve toplumsal hafizanin birer liriiniidiir.

Kisileri bir de baskalarinin onlar i¢in diisiincelerinden taninir: Hacivat,
Karagdz iizerine konusur. Insanlari iyi tamyan Hacivat izleyiciye oyun boyunca
perdeye gelecek cesitli kisiler lizerine bilgi verir. Bagkalarinin verdigi bu bilgi kimi
kez bilerek ya da bilmeyerek yanlis da olsa, yanlis bilginin 1s1ginda dogru bilgi baska

yollardan edinilir®®.

Karagdz oyunlarindaki kisilerin = simiflandirmasini  arastirmacilar  kendi
arastirmalar1 dogrultusunda farkli eksenler cergevesinde gerceklestirmislerdir. Bu
dogrultuda Karagoz kisileri iizerine yapilan siiflama kronolojik bi¢gimde Georg
Jacob'un smiflamasindan baglayarak, Profesor Sabri Esat Siyavusgil'in siniflamasi,
Selim Niizhet Gergek'in siniflamasi, Ahmet Kudsi Tecer'in siniflamasi, Metin And’in

siiflamasi ve son olarak Saim Sakaoglu’nun siniflamasi aktarilacaktir.

>% And, a.g.e., 292 s.
0 yag.e., 294s.
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Karagdz tipleri konusundaki ilk siniflamayr Alman arastirmact Georg Jacob

yapmuistir. Dr. Jacob kisileri dort kiimede toplamistir:

“1)Asal kisiler: Hacivat, Karagoz, Tuzsuz Deli Bekir, Beberuhi,
Altikulag Celebi, Kinapzade

2) Sive taklitleri: Acem, Arap, Yahudi, Rum, Frenk, Laz,
Kastamonulu, Arnavut, Zeybek, vb.

3) Marazi (Hasta) kisiler: Kekeme, Tiryaki, Esrarkes, Sarhos,
Kégek, Deli, Kétiiriim

4) Kadinlar ve ¢ocuklar #9681

Sabri Esat Siyavusgil, Jacob’un siniflandirmasini bir psikolog olarak soyle
elestirmistir: “Bu tasnif klasik bazi tiplerin nazari itibare alinmamast dolayisiyla
noksan kalmistir. Ayni zamanda oyunlarin mekan tinitesi olan mahalle, goz oniinde
tutulmadig icin tasnif sadece filolojik bir esasa dayanmakta ve psiko-sosyal bir
mana ve siimul gdstermemektedir. Keza; kekeme, tiryaki, esrarkes, sarhos, deli,
kogek (?) ilh ... in patolojik tipler diye baslibasina bir grup teskil etmesi bize hayli
sun't geliyor. Boyle bir anormaller kategorisine neden Beberuhi 'nin de idhal
edilmedigi cayi sualdir. Kaldi ki patolojik addolunan tiplerin kismi azami,
mahallenin (dolayistyle cemiyetin) normal birer riikniidiir ve bunlarin kekemelikleri,
sarhosluklart veya tiryakilikleri, birer patolojik tahlile vesile olmaktan ziyade,

mahalle realitesini tamamlamaya yarar"°.

Jacob’un smiflandirmasina bir de hayvanlarin ve cinlerin girdigi bir besinci
smifin  katilabilecegini belirten Metin And da bu smiflamanin  kolayca
elestirilebilirligine deginmistir. Oncelikle her smif igin verilen drneklerin eksikligi
tizerinde durmustur. Hasta tipler arasinda kdgekler, cinsel sapik olmalarindan buraya
dahil edildiler ise, ¢engi ve pek cok zenneler de gene cinsel sapik olduklarindan
dolay1 bu smifa girebileceklerini, Matiz’in de hem asal kisilere hem de sarhos oldugu

icin hasta kisilere girebilecegini belirtmistir%?’.

Sabri Esat Siyavusgil Karagdz kisileri smiflamasmi, Georg Jacob’u

elestirirken goz ardi edildiginin altin1 ¢izdigi mahalle cercevesinde yapmistir.

%1 Saim Sakaoglu, a.g.e., 161 s.
%02 Sabri Esat STYAVUSGIL, Karagoz, 1941, 5.144.
3 And, a.g.e., 294 s.
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'

Kisilerin, mahalle smirlar1 esas alinarak yapilacak bir simiflamasinda hem "yerli
tipleri tahlil ve mahallenin fizyonomisi“nin belirlenecegi, hem de "mahalleye

yakindan veya uzaktan gelenlerin karsisinda mahallenin ve dolayisiyla halkin

kn564

kompartimanini tespit etme miimkiin olacagi i¢in 6nemle durmustur.

“1.Mahallenin yerlileri: Karagéz. Hacivat, Celebi. Zenne, Tiryaki,
Beberuhi, Sarhos, Kiilhanbeyi, Tuzsuz.
2. Harigten gelenler:

a. Disarlikli Tiirkler-Eyalet tipleri: Rumelili, Kastamonulu,
Bolulu, Kayserili, Aydinli, Trabzonlu, Harputlu ve Tatar.

b. Istanbul veya Imparatorluk tipleri: Arap, Arnavut, Yahudi,
Ermeni, Rum, Tatlisu Frengi”sss.

Metin And, Siyavusgil’i elestirisinde Kiisteri Meydani'nin bir mabhalle
oldugundan yola ¢ikarak bu smiflamay1 yapmis olduguna deginir. D1 goriiniisiiyle
bir mahalle olarak gozikkmekle birlikte Kiisteri Meydan1 somut, belirli bir yer
degildir. Her oyuna ve oyunun kurallarina gore seyircinin Oyle oldugunun
kabullendigi soyutlastirilmis bir yerdir. Ferhat ile Sirin oyununda oras1t Amasya olur,
Orman oyununda ormandir, Meyhane oyununda bir Tirk mahallesinde
goriilemeyecek meyhane olur, Kayik oyununda tizerinden kayikla gegilen bir sudur.
Bu baglamda And, kisilerin mahalleye uzakliklar1 ya da yakinliklar1 disinda, bu
smiflamanin oyundaki tiplerin ¢esitli gorevleri, birbirleriyle ilintileri, kullandiklar:

agizlar, kisilerin 6zellikleri bakimindan islevsel olmadiginin altini gizmistir566.

Selim Niizhet Gergek, siniflamasinda, kisileri genel olarak ele almak yerine

“taklit”leri 6n plana ¢ikarmistir.

“1. Zenne taklidi

2. Sive taklidi

3. Istanbul taklidi
4. Muhtelif taklitler

5. Yeni taklitler " %’

Metin And bu simiflamayi elestirirken bu c¢ok eksik smiflamada g¢esitli

taklitlerin mevcut oldugunu ancak yeni taklitlerin agiklik getirmek yerine karigiklik

%4 Sabri Esat Siyavusgil Karagoz Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, Maarif Matbaasi, 1941, 144 s.
% yag.e., 144-179s.

%% And, a.g.e., 295 s.

" And, a.g.e., 295 s.
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yarattigini belirtmistir.”®® Gergek’in taklitler tizerinden gerceklestirdigi bu smniflama
Karagdz kisilerini agikga ortaya koymadigindan Karagéz tasvirlerinin

siniflandirilmasi agisindan da islevsel olamamaktadir.

Ahmet Kutsi Tecer'in siniflamasinda biitliin Karagéz ve Ortaoyunu kisileri ele
alinmayip, bu arada Tiryaki, Cingene, Aptal tipleri de disarida birakilmistir.
Incelemeci kisileri iki kesimde toplamustir:

1) Sive taklitleri
2) Karakter taklitleri®®®.

Metin And, Tecer’i elestirisinde, incelemecinin bu siniflamaya oyunlarin
tarihsel kaynaklarina inerek varmasindan Gtiirii, siniflamasin1 énemli bulmustur.
Ancak, Karagdz ve orta oyunu kisilerini inceleyebilmek i¢in bu siniflamanin da
yeterli olmadigina deginerek, her sive taklidinde az da olsa bir karakter 6zelligi,

karakter taklidinin ¢ogunda da g¢esitli agizlarin ve sivelerin bulunabilecegini

belirtmistir® ™.

Karagdz oyunu kisileri i¢in tam bir siniflama yapilamayacagmin ancak
inceleme kolaylig1 i¢in degisik amaglara gore degisik siniflamalar yapilabileceginin
altint ¢izen Metin And; kisileri incelemek icin, bunlarin birbirlerine yakin
ozelliklerini g6z 6niinde bulundurarak, hepsini ¢esitli gruplara ayirmistir. Temelde

And, iki simiflama yapmustir:

“1. Oyuncularin Oyunlardaki Stirekliligine Gére Siniflama

a. Oyunlarin ¢ogunda rastlanan temel kisiler: Bildigimiz belli
bash biitiin

Karagoz oyunlarindaki kisiler,

b. Oyunlarda gecici, ikincil kisiler: Onemi olmayan veya birka¢
oyunda onemsiz rolleri olan kigiler,

c. Yalniz tek, ya da iki oyunda rastlanan, o oyun i¢in énemli eksen
kisiler. Tahir ile Ziihre oyunundaki Tahir ile Ziihre gibi.

2. Oyuncularin Onemine Gére Simflama: Bu, bir siiflama

;071
sayilamamalidir

%8 y.ag.e., 295s.
°%9 Sakaoglu, a.g.e., 164 s.
% And, a.g.e., 295 s.
ly.ag.e., 296 s.
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Metin And, smiflamasint 11 dala ayirarak yeni bir liste vermistir.
Siniflamalarin ¢esitli sakincalar1 oldugunun altin1 ¢izse de And, inceleme kolaylig:
sagladigr icin simiflamanin biitiin sakincalarina ragmen, kaginilmaz oldugunu
belirtmistir. “Nitekim asagidaki béliimlemede, sézgelimi Istanbul agzi kesiminde

goriilen Tiryaki afyon diiskiinliigiinden hasta kesimine de girebilir; Zimmi dedigimiz

siniftan olanlardan Ermeni de Anadolulu kisiler kesimine de girebilir™".

“1) Eksen kisiler: Karagéz, Hacivat.

2) Kadnlar: Biitiin Zenneler.

3) Istanbul agzi: Celebi, Tiryaki, Beberuhi.

4) Anadolulu kisiler: Laz, Kastamonulu, Kayserili, Eginli,
Harputlu, Kiirt.

S)Anadolu disindan gelenler: Muhacir (Rumelili),Arnavut, Arap,
Acem.

6) Zimmi (Miisliiman olmayan) kisiler: Rum, Frenk, Ermeni,
Yahudi.

7) Kusurlu ve ruhsal hastalar: Kekeme, Kambur, Himhim,
Kotiiriim, Deli, Esrarkes, Sagwr, Aptal ya da Denyo.

8) Kabadayilar ve sarhoslar: Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos,
Kiilhanbeyi.

9) Eglendirici kisiler: Kogek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz,
Curcunabaz, Hayalci, Calgici.

10) Olaganiistii kigiler, yaratiklar: Cazular, Cinler.

11) Gegici, ikincil kisiler ve g:ocuklar”573.

Saim Sakaoglu calismasinda kendinden oOnceki tiim incelemecileri

degerlendirerek, onlardan da kaynak alarak daha detayli bir siniflandirma yapmustir.

“A. Asul kigiler
B. Siklikla goriilen kisiler (Celebi, Tiryaki, Beberuhi)
C. Zenneler / Kadnlar
C. Kabaday:lar ve sarhoslar
D. Imparatorluk Tipleri / Taklitler
1. Anadolulu ve Rumelili tipler
2. Tiirk olmayan tipler (Arap, Acem, Arnavut)
3. Miisliiman olmayan tipler (Yahudi, Ermeni, Rum, Frenk)
E. Oziirlii tipler
F. Eglendirici tipler
G. Olaganiistii kigiler ve yaratiklar
G. Digerleri
1. Edebiyat ¢evresinden adlar ve yakinlari
2. Karagoz ve Hacivat ailelerinin ¢ocuklar: ve akrabalar
3. Meslek sahipleri

4. Yeni oyunlardaki tipler”574

2y a.g.e., 296 s.
P y.a.g.e., 296-297 s.
> Sakaoglu, a.g.e., 166 s.
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Karagéz Oyunu’nda giildiirii ve kisilestirme g¢esitli bolgelerden gelme
insanlarmn Tiirkce'yi degisik agizlarda konusmalari ile saglamir. Istanbul, Osmanl
Imparatorlugunun etnik guruplarinin bir araya geldigi kozmopolit bir sehir
oldugundan; farkli kdkenlere sahip halkin bolgelesmesi, din, etnik ayriliklar bir alay
konusu olmus ve bu sebeple toplum i¢inde gerginliklere sebep olmustur. Bu
gerginlik Karagdz oyunundaki dil temelli alay yoluyla bosaltilmistir. Dolayisiyla,
Karagdz'de denebilir ki temel fikir imparatorlugun birbirlerini anlamaz, birbiriyle
siirekli ¢catisma durumunda olan insanlarin bolgesel, yerel, etnik karsithigini ortaya
koyan ve bir toplumsal bosalim saglayan bir islevi de olmustur. Karagéz tipleri
arasindaki dilden kaynakli karsitlik ve sapmalar daha ¢ok kuralina uygun oldugu
kabul edilen Istanbul Tiirk¢esine gére olusmustur. Tiirkgenin bozulmasi sonucu,
kisiler birbirlerini anlamaz olmuslardir. Boylece iletisim aract olmasi1 gereken dil,
anlagsmaya ayakbagi durumuna gelir bu da hem dramatik gerilim yaratir, hem
giildiirticiiliik saglar. Tiirk¢enin bozulmasi, uyumu, c¢arpilmasi, iinli degismeleri
(incelme, kalinlasma, yuvarlaklagsma, diizlesme, darlasma) {inlii tiiremesi; iinsiiz
degismesi; linsiiz tiiremesi; {insiiz degismesi; iinsiiz benzesmesi; benzesmezlik; hece
kaynasmasi; ikilesme; metatez; bicim degismesi; vb. gibi yollardan olur®”®. Bu
baglamda dilin kullanimi iizerinden kurulan giildiiriide, Imparatorluktaki farkli etnik
kiltlirlerin birer temsilcisi tip olarak Karagéz Oyunu’nda perdeye gelmistir. Bu
tiplerin tasvir tasarimlart da bu dogrultuda stilize bir yaklagim iginde
gerceklestirilmis, toplum iginde onlarin ayrilmasini saglayan fiziksel ozellikleri ve

giysilerinin kimi zaman stilize edilmesi ile olusturulmustur.

2.4. Karagéoz Figiirlerinin Bicimsel Ozellikleri

“Kukla sanati stilize bir sahne anlatim dilidir. Dolaysi ile karagoz
de stilize bir anlatim dilidir""®.

Bitki ya da hayvanlarin dogadaki bicimlerinin  sematiklestirilip

yalinlagtirilarak  betimlenmesine stilizasyon denilmektedir. Stilizasyonlastirma

> And, a.g.e., 297 s.
*"® Yiice, a.g.e., 45 s.
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sonucunda ortaya g¢ikan sanat {iriinii dogadaki gercekligi aynen yansitmayip onu
animsatmaktadir. Yaratti§i betinin ayrintilarda degil ana Ozelliklerde taninabilir
olmasimi amaglamakla beraber belirli oranda bir deformasyonu da igermektedir.
Stilizasyonun ana 6zelligi bireysel degil, toplumsal bir kararin sonucu olarak ortaya
cikmaktadir. Bir donem ve toplumda hangi varligin hangi bigimde stilize edilecegi
konusunda verilen karar bireysel nitelikte olmamaktadir dolayisiyla o doneme ait

tiim iiriinler ve sanatcilarda aym stilize etme bicimi goriilmektedir®”’.

Stilizasyon yani yeniden bicimlendirme Karagdz tasvirlerinin tasarimindan
baslayip, oynatilmasina, her bir karakterin eklemlerinin farkliligindan, bu eklem
farkliliklarinin sonucu ortaya ¢ikan farkl tavirlara kadar bircok noktada Karag6z’iin
Ozgiin yapisint olusturmaktadir. Stilizasyon, ayn1 zamanda yalinlagtirmak, bir diger
deyisle sadelestirmek demektir'’®. Bu baglamda Karagdz oyunundaki tim tipler
Ozellikle de imparatorluk tiplerinde toplumda onlar1 en kolay tanitan sivrilmis giyim

ya da fiziki 6zellikleri 6n plana alinarak gosterilmislerdir.

Karagdz oyunlart Anadolu'nun ve dzellikle de Istanbul'un dini, etnik, kiiltiirel
acidan kozmopolit yapisim1 gosterir. Oyunlarda gesitli kesimlerden insanlar, komik
ozellikleri sivriltilerek ¢evreleri ve birbirleriyle iliskileri i¢inde gosterilirler. O giiniin
toplumsal yapisinin ve zihniyetinin birer belgesi gibidirler. Bir arada yasamaya
calisan degisik inanglarin ve kiiltiirlerin insanlarinin hem birbirleriyle hem de devlet
kademeleriyle yasadiklari sorunlar perdede hicvedilerek, 6zellikle de fars ve grotesk

anlatimlarla bir tiir uzlasma, sagaltim gerceklesmektedir .

Karagéz Oyunu’'nda kisinin tanimlanmasi ve belirtilmesi, goriiniisti, dis
ozellikleri, konusmast, sesi, sOyleyisi, davranislari, hareketleri, tavirlari, baskalarinin
bu kisi iizerinde soOyledikleri, diislinceleri iizerinden gergeklesir. Bu baglamda
izleyiciyi perdedeki tasvirle ilk karsilagsmasinda, Karagdz oyun kisisiyle ilgili ilk
bilgiyi gorsel ozelliklerden elde etmektedir ki Karagdz oyununda tasvirlerin tasarimi

bu noktada ¢ok onemli olmaktadir. S6z konusu tipleme kim olursa olsun, goriiniisii

5" Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1996, s.247.
"8 Yiice, a.g.e., 45 s.
5 Aslihan Unlii, Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi, Asina Kitaplar, Ankara, 2006, 94 s.
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oyun ic¢indeki diyalog gelisimi i¢inde onun kisilik 6zellikleri konusundaki sabit
durusunu destekleyecek bicimde olmak durumundadir. Bu baglamda bugiin Karagdz
tasvirlerine bakildiginda son derece detayli birer disiliniisiin {iriinii olduklari

gorilmektedir.

Mukaddime (6ndeyis veya giris), muhavere (sOylesme), fasil(oyunun kendisi)

>80 olan Karagdz oyunlariin konulari,

ve bitis olmak iizere dort boéliimden kurulu
Osmanl1 Imparatorlugu’nun toplumsal yasamindan alinmistir, bu sebeple de halk
tarafindan ¢ok sevilmistir. Kanl Nigar oyununun temasi eski Osmanli toplumundaki
fuhus hayat1 ve batakhanelerdir. Agalik oyununda esir pazarlarinda kole ve cariye
alim satimi; Biiyiik Evlenme' de Istanbul'un muhtesem diigiinleri, Cazular’da
biiyliye olan halk inanislari, Hamam’da, muayyen bir devrin karisik ahlaki
anlatilmaktadir. Ayrica, Orman, suru asinca halki bekleyen tehlikeleri, Sairler, son
zamanlara kadar Tavuk pazari'ndaki kahvelerde siirlip giden halk sairlerini ve
bunlarin karsilikli sdylesmelerini canlandirmaktadir. Kayik, Hali¢ ile Bogazi¢i'nin
giinliik macerasi, Bahce Istanbul'un mesirelerini gdstermektedir. Canbazlar bir
loncanin pitoresk merasimlerini gosterir. Kanhi Kavak’ta cin peri hurafelerine
Karagdz'in nasil balta savurdugu, Mal Cikarma oyununda define arayiciligi,
Salincak oyununda, bayram yeri olan her arsanin olagan durumu izlenir. Odiillii ve
Siinnet'te pehlivanligin  biitlin adetleri ve siinnet diigilinleri goz Oniine

serilmektedir®®!

. Tiim bu oyunlarda gortilen tipler de Osmanli toplumunun unsurlari
olan insanlarin yansimasidir. Giinliik hayat1 anlatan ve onu hicveden oyunlarin tipleri

de bu hicvi destekleyecek bigimde sitilize yapilmistir.

Tuzsuz Deli Bekir ya da Matiz, kusagina sokulmus kocaman saldirmasi ile
bicimlenmis, herkesi korkutup haraca kesmektedir. Beberuhi boyundan biiytik laflar
eden bir ciicedir. Sonra renk renk giysileriyle imparatorlugun etnik topluluk
tiplemeleri olan; Rum, Ermeni, Yahudi, Frenk, Arnavut, Laz, Rumelili, Kastamonulu
Tiirk, Harputlu Kiirt perdeye gelmektedir. Celebi'nin ise hep bastonu ve elinde bir
cicek demeti ile goriilmektedir. En 6nemli tipler arasinda zenneler yer almakta, hayal

oyunundaki disi 6geler cogunlukla semsiye tasimakta, uzun ve silislemeli bir etek

*%0 And, a.g.e., 272s.
%81 Hiisamettin Bozok, “Sosyal Bakimdan Karagdz”, Karagoz Kitabi, Kitabevi, Istanbul, 2005, 139 s.
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*82 Oyundaki tipler

giymekte, ¢apkin bayanlarin gogiisleri agik olarak goriinmektedir
kostiimleriyle ger¢egi anmimsatmakta ise de gorlintslerinde kimi Ozelikler One
cikarilarak stilize edilmislerdir. Tiplerle ilgili stilizasyon ve kostiim 6zellikleri onlar
yaratan Karagdzciilerin yapmis olduklar1 gézlemlerle toplumun da ortak algisinin bir

sentezi olarak ortaya ¢ikmustir.

Karagdz kisilerinin incelenmesi ve bu baglamda tasvir tasarimlarinin
irdelenmesi, Metin And’in smiflamasi1 dogrultusunda gerceklesecektir. Dolayisiyla
And’in Eksen Kisiler olarak adlandirdig1 Karagdz ve Hacivat’tan baslanarak sirasiyla

diger tipler incelenecektir.

2.4.1.Eksen Kisiler

2.4.1.1.Karagoz

Oyunun bas kisilerinden olan Karagodz, her oyunun basinda, giris boliimiinde
Hacivat’tan hemen sonra perdeye indirilir, bitiste en son olarak perdeden kaldirilir.
Baz1 oyunlarda esi ve g¢ocuguyla birlikte goriilmiis; bir muhaverede ikinci bir
Karagdz'iin ortaya ¢iktigi (Bahge), bazi oyunlarda adeta roliinii degistirip kukla
oyunundaki Ibis'e doniistiiriildiigii, hatta usak roliine oturtuldugu da (Sahte Kedi,
Sahte Esirci, Hain Kahya) olmustur. Baz1 oyunlarda ise asil kisi olma 6zelligi

yoktur (Meyhane)®®,

Karagdz disa doniik, i¢ tepkilerini hemen agia vuran, oldugundan baska
gozilkmeye calismayan bir halk adami olup, halkin ahlak anlayisinin ve
sagduyusunun temsilcisidir. Ortagin1 dolandirmak gibi ufak-tefek kusurlarini halk
tarafindan hos goriilmiistiir, ¢linkii halk ona duygudasglik baglariyla bagli olup
ozdesim kurmustur. Ozii sozii bir, disiindiigiinii ¢ekinmeden sdyleyen biri

584

oldugundan basina tiirlii agmazlar gelir.”™ Okumamis bir halk adami oldugundan

*%2 Duru, a.g.e., 155 s.
*8 Sakaoglu, a.g.e., 166s.
%4 And, a.g.e., 298 s.
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halk diliyle konusur, 6grenim goren kisilerin (Hacivat, Celebi, Tiryaki, vb.) yabanci
sozciik ve dil kurallartyla yiikli sozlerini anlamaz, anlayabildiklerini de anlamaz
gorliniir. Her seye burnunu sokmak, her giiriiltiiye kosmak, her lafa ve her olaya
karismak merakinda olan Karagdéz, sokaga inmedigi zaman da hi¢c degilse
penceresinden kafasini uzatarak, ya da evin i¢inden seslenerek ise karisir™®. Belli bir
ugrast olmadigr icin siirekli gecim tasasindadir. Parasizliktan istemedigi isleri
yapmak zorunda kalir. Cogu zaman issiz kalir, Hacivat’in buldugu islere girer(
Ascilik, Canbazlar, Eczahane, Kayik, Salincak, Yazic1 vb.) Can korkusundan
eskiyaya yardaklik eder, ama sonunda vicdani tedirgin oldugu i¢in eskiyayi ele verir
(Orman). Bir oyunda kurbaga toplama isi yapan ve kurbagalarin birini bes paraya
alip, zararina iki paraya satan Karagoz, is adami olmadigindan zararina is yaptigi da

olmustur®®.

Resim 173. Karagdz (Vedat Nedim T6r Miizesi)

Bugiline ulagmis tasvirlere diger bir deyisle suret ya da figiirlere gore
Karagoz; yuvarlak yiizli, kiit burunlu, iri gozlii ve top sakallidir. Karag6z'iin giyim
kusami, baz1 fasillara gore kimi zaman farkli farkli gorlinse de tipiktir ve
degismemektedir, oyunlarin baslangi¢ ve bitislerde her zaman kendine has giyinisi

ile perdeye gelmektedir.

%8 Kudret, a.g.e., 215.
*%¢ And, a.g.e., 298 s.
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Karagbz, salta®®’, dizlik®®® ve kirmizi yemeni giymis, beline de kusak sarmus
bicimde figiirlerde goriilmektedir. Uzerinde bulunan hakim renk kirmizidir,
sdylesmelerde de bu kirmizilik iizerine amistirmalar s6z konusudur®. Ancak diz
kapaklarinin altina kadar uzanan dizligi mavidir. Mavi dizlik asli olsa da son
zamanlarda yesil dizlik de kullanilmaktadir. Ayaginda cedik pabugla®®® bulunur.
Zamanla bu pabuglar yerini fiyonklu ve topuklu ayakkabilara birakmistir. Karagoz'iin

tizerinde bulunan entari, belinden bir kusakla sikilmis ve ti¢ peslidir/eteklidir.

Tiirk giysilerinin belli bagh parcalari; i¢lik (bastan gecirilen ve belden bir
kusakla sikilan gomlek), iistliik (6nii acik, kisa kollu ya da kolsuz diigmesiz ceket),
ve dizliktir (kisa ya da cizme icine girecek kadar pacali pantolon). Bu kiyafet 19.
yiizyilin baslarina kadar Tiirk toplumunda erkek kiyafeti olarak goriilmektedir. Bu
giyim bi¢iminin O6rnegine, Nureddin Sevin’in kitabinda 17. ylizyil tahtirevancisi
tizerinde rastlanmaktadir. Baslarina sarilmis hafif bir sarik takmais, sirtlarina, 6nii sik
diigmeli, yakasiz bir kisa dolama, bacaklarina simdiki golf pantolonlarini andiran
dizlik giymislerdir®’. Bu haliyle Karagdz’iin tasvirlerde gorillen giyimi ile biiyiik
benzerlik gostermektedir. Ozetle denilebilir ki; Karagoz saf, egitimsiz halk adami
olarak ¢izilmis kisiligini destekleyecek halktan bir giyim bi¢imini iizerinde
tasimaktadir. Ancak yine de Karagoz de Hacivat da, genelde goriinen Osmanli giyim
kusam tarzindan farkli bir goriinlim igindedirler. Karagéz ve Hacivat’in

kiyafetlerinde bu farklilig1 Prof. Dr. Ozdemir Nutku da gézlemlemistir.

“Diger tipler Osmanli doneminin otantik giysilerini tasirken
Karagoz ile Hacivat'n giysileri ¢ok degisiktir ve Osmanli
kiyafetleri degildir... Hitit kabartmalarint incelerken onemli
olabilecegini  diigiindiigiim bir sey gordiim: Ivriz'deki tas
kabartmalarda Kral Telepinu'nun karsisindaki Bereket Tanrisi'nin
bashigr Karagoz'iin iskirlagina ¢ok benziyordu. Tanrimin elinde
bereketi simgeleyen bir bugday basagi vardi... Dikkatle bakinca

%87 Eskiden giyilen yakasiz, iliksiz, kollar1 bolca bir tiir kisa ceket/cepken, 6nceleri bilhassa gemiciler,
tersaneliler tarafindan giyilmistir. Bakiniz: Tarih Terimleri Sozliigii, 1974, http://tdkterim.gov.tr
*% Belden diz kapagina kadar bacaga giyilen libas, (kisa pantolon) potur, Bkz. Ekrem Resat KOCU,
Tiirk Giyim Kusam ve Siisleme Sozliigii, Simerbank Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1969,5201

%9 And, a.g.e..301s.

%% Mest iizerine giyilen sar1 pabug, Bakimiz: Giincel Tiirkee Sozliik , http://tdkterim.gov.tr
*'Nureddin Sevin, On Ug¢ Asirhik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakis, Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari,
Ankara, 1990, 94 s.
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bunu, Karagoz'in skirlagimin  oniindeki simgeye benzedigini
hayretle gordiim; stilize edilmis olarak skirlagin oniindeydi.
Karagoz'iin yelegi, tumani, hatta pabuglari aynen Bereket Tanrisi
kabartmasinda da vardi. Aynmi sekilde, Hava Tanrisi rélyefinde,
tanrimin  kiilaht da Hacivat'imki gibi sivri ve onun ki gibi
stislenmisti. Yelek ve tuman ayniydi. Simdi akla su soru geliyor:
XVI. yiizyilin  baglarinda, hayal ustalar: bu kabartmalardan
etkilenmiy olabilirler miydi?” 5%

Sabahattin Tiirkoglu da Ivriz kaya kabartmasinda kral tasvirinde degisik bir
bas giyimine dikkati c¢ekmekte; Anadolulu bir karakter tasiyan goélge oyunu
kahramanlari, Karagdz-Hacivat ikilisinin eski Hitit tann figiirlerine benzerliginin
altin1 ¢cizmektedir. Kral tasvirinde takke bi¢imli, basik bagligin {izeri sira sira zengin
islemeler belki boncuk veya incilerle siisliidiir (Resim 174). Tanr1 kabartmasi ise
Hitit tarzinda giysilerle tasvir edilmistir. Tanrinin tizerindeki kisa tunigin etekleri, bu
donemin gelenegine uygun olarak, u¢an bir kirlangicin 6nden goriiniisiinii andirir
tarzda bicimlendirilmistir. Her iki figliriin de ayaklarinda sivri kalkik burunlu
ayakkabilar vardir®, Ozellikle de bu tas kabartmalari ile Karagéz ve Hacivat’in
durus ve el ve kollarmin pozisyonundaki benzerlik dikkat g¢ekicidir. Her ne kadar
profil durus Asya’dan bu yana golge figiirlerinde oyun kisisi ile ilgili daha ¢ok gorsel
bilgi vermesi acisindan kullanilsa da, ayak ve kollarin durusu biyiik benzerlik
tagimaktadir. Kral ve tanr kabartmalarinda Karagdz ve Hacivat’la yiiz bi¢cimlerinin
de benzedigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda Ozdemir Nutku’nun da belirtmis oldugu

gibi tanr1 kabartmasindaki baslik bigimi de Karagdz’iin basligin1 andirmaktadir.

Resim 174. Ivriz kaya kabartmasi Tanr1 ve Kral Varpalavas 1.0.8 yiizyil

20zdemir Nutku, “Karagéz Uzerine Diisiinceler”, Gelenekten Gelecege Golge Oyunu
Sempozyumu’nda sunulmus bildiri, 5. Izmir Kukla Giinleri, Izmir, 18 Mart 2011.

%% Sababhattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Atilim Kagit Uriinleri ve
Basim, Istanbul, 2002, 41 s.
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Resim 175. 17. yiizyil-Tahtirevanct ~ Resim 176. Soytar1 graviirii 1820

Karagdz’iin kiyafetleri, Resim176’da goriilen soytarinin giysileriyle de yakin
benzerlik i¢ermektedir. Mouradgea D’Ohsson’un 1820 tarihli kitabinda yer alan
cizeri belirsiz gravﬁrde594 goriilen soytarmin dizligindeki motifler Karagdz ve
Hacivat’in dizliklerindeki motiflere uymaktadir (Resim 176). Bu baglamda Metin
And’mn basliklardaki benzerliklerden yola ¢ikarak belirtmis oldugu bu kisilerin
oyuncu olabilecegi savi, dizliklerin hemen hemen ayni olusuyla desteklenmektedir.
Nitekim minyatiir detayinda (Resim 178) goriilebilecegi gibi curcunabazin
giysilerinin renkleri Karagdz’iin giysilerinin renkleri ile de acik¢ca benzerlik

gostermektedir.

16. yiizyilda Kanuni Sultan Siileyman’in At Meydani’nda (simdiki Sultan
Ahmet Meydani) ibrahim Pasa Sarayi, oniinde yaptirdigi diigiinlerde oynayan
oyuncularin resimleri Hiinernamede ve surnamelerde goriilmektedir. Elbiseleri farkli
renklerde dizlik ve tstliikten olugsmus; baslarina zillerle stislii kiilahlar ve yiizlerinde
yiizlik denen maskeler takmiglardir. Curcuna ve pesrevlerde ¢alparalarla meydanda

gosteri yapmlslardlrs‘%.

%% Graviirlerle Tiirkiye-Giysiler Portreler, C:7, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2002,
Figiir 007-016 s.
5% Sevin, y.a.g.e., 89 s.
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Resim 178. Curcunabaz ve erkek dans¢ilar-18. Yiizyil

Resimler 177 ve 178’de goriildiigli gibi curcunabaz ve danscilarin giyinis
bi¢imleri Karagoz’iin giyim bigimini hem renk hem de bi¢im olarak andirmaktadir.
Karagoz’iin basinda skirlak denilen bir serpus/kavuk s6z konusudur. Bu, oynak
eklemli olup, bir hareketle geriye diismekte ve Karagéz'in c¢iplak basi
goziikmektedir. Bu iskirlak tlizerine cesitli goriisler ileri siirtilmiistiir. Jacob bunu
Kirgiz ve Bagkurt serpuslarina, ayrica Orta Asya gogebelerinin giydigi, Cingene'lerin

% Nureddin Sevin’in kitabinda®®’

de kullandig1 serpusa benzetmistir Orta Asyali
Miisliman Tiirklerin basliklariyla ilgili vermis oldugu gorsel orneklerle tasidigi
benzerlik Jacob’un tezini kanitlar niteliktedir. Orta Asya savas¢t borkiiniin 6nii,

Karagdz’iin serpusunda oldugu gibi yariktir.

5% And, a.g.e..301s.
597 Sevin, a.g.e.. 28 s.
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Genel form olarak Orta Asya’daki borklerle benzerlik gosteren Karagdz’iin
1skirlagt; yine Sevin’in kitabinda bahsettigi, Hiinername ressami Osman’in ¢izdigi,
15. yiizyila ait, Osmanli Imparatorlugu’nda Fatih’in Belgrat muhasarasin1 gdsteren
kompozisyonda gorillen topgu borkiine®®® gerek siperligi gerekse tepe kisminin

formuyla benzemektedir (Resim 179).

Senlikleri gosteren eski Tirk minyatiirleri incelendiginde, burada cesitli
oyuncularin, curcunabazlarin bashiklarinin da Karagéz'in ve Hacivat'n stilize
edilmis bashgna ¢ok benzedigi goriilir’®®. Yine 16. yiizyildaki yiizliklii (maskeli)
oyunculara bakildiginda, baslarina zillerle siislii kiilahlar giymis olduklari

%00 Resimler 177 ve 178’da goriilen curcunabaz ve dansgilarin

gorilmektedir
basliklarin bi¢cim ve stisleri goz Oniine alinirsa; Karagoz’in igkirlak’inin oyunun
devam ettigi yiizyillardaki gilindelik giyimde erkeklerin kullandigi baslik
bicimlerinden ¢ok bu curcunabaz ve danscilarin bashik bicimlerini andirdig

goriilmektedir (Resim 181).

Resim 179. Orta Asya Savasc1 Borkii Resim 180. 15. ylizyil topgu borkii

% yage.73s.
% And, a.g.e..301s.
800 Sevin, a.g.e.. 89 s.
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Resim 181. Minyatiirlerde resmedilmis curcunabazlar

2= S s o T
P AE g L O

Resim 182. Selguklular doneminde giyilen basliklar

Gerek Karagoz'in, gerek Hacivatin bagliklarinin, bu minyatirler ile
benzerlikleri g6z oniinde bulunduruldugunda, Metin And, s6z konusu eksen kisilerin
oyuncu olduklarini belirten bir isaret saymanin dogru olacagini belirtmistir. Evliya
Celebi de bir yerde, acemioglanlarin kegeden kiilahin1 Karagoz'in gecelik kiilahina
benzetmistir. Bu Karagoz'in wgkirlak: olmayip, kimi koleksiyonlarda rastlanilan
Karagoz'in baska bir bashigidir. Daha eski tasvirlerde bunun yerine burma bir kavuk

bulunmaktadir®*

. Osmanli donemindeki basliklarin yani sira Anadolu Selguklu
bagliklariyla da Karagdz’iin serpusu benzerlikler gostermektedir. Bu kurulan
benzerlikler-bagliklarin kullanildig: yiizyillar arasinda fark olsa da-ayni1 Orta Asya
basliklariyla Karagoz bashigi arasinda bulunmus benzerliklerde oldugu gibi giyim
aligkanliklarinin nesilden nesle aktarma ve milletten millete kaynasma yoluyla

iletilme olasiligindan kaynaklanmaktadir. Sabahattin Tiirkoglu’nun kitabindan®®?

%1 And, a.g.e..299 s.
%92 Tiirkoglu, a.g.e., 148 s.
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aliman baslik orneklerinden iist soldan ikinci ve altinci bashik bigimsel olarak
Karagoz’iin baglhigint andirmaktadir.

Karag6z’iin kusaginda, 17. yiizyilin hatirasi bir tiitlin kesesi bulunmaktadir®®,
Bu, Osmanli’ya ilk kez 17.ylizyilin sonunda Cenova’li denizciler tarafindan
getirilerek tanitilmis olan tiitiiniin tarihiyle uyusmaktadir®®. Gériilmektedir ki; 17.
yiizy1lda Osmanli Imparatorluguna girmis tiitiin, ayn1 yiizyilda popiilerlesen Karagdz

oyununa da dahil olmustur.

Karagéz ve Hacivat’in giyimlerinin Anadolu tarihinde goriilmiis giyim
bicimleri ve baglik bicimleri ile benzerlikleri goriilmektedir. Golge oyununun
Osmanli’ya 16. yiizyilda girdigi kabul edilirse Ivriz’deki kalintilar 6zelinde 1.0. 8.
yiizyila uzanan benzerliklerin Anadolu cografyasinda yiizyillar boyu aktarilan kiiltiir
degerlerinin bir sentezi ve iirlinii oldugu sdylenebilmektedir. Nitekim Karagoz tasvir
ve gostermeliklerinde Osmanli minyatiir sanatinda goriilen figlir ve mekanlardaki

cizgi benzerlikleri de goriilmektedir.

Resim 183. 19. yiizyi1l Osmanli dénemi tiitiin kesesi

603 Sakaoglu, a.g.e., 167s.
604 {7zettin Baris, Sigara ve Genglik, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1999, 26 s.
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Resim186.Katip Karagoz

Resim189.Katip Karagdz Resim190. Tulumlu Karagéz Resim191. Karagdz Saksida
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Karagdéz oyunlarin konularina gore, degisik oyunlarda degisik kiyafetler
icinde goriilebilmektedir. Kadin Karagdz, Gelin Karagdz, Esek Karagdz, Carpilmisg
Karagoz, Ciplak Karagodz, Siipiirgeli Karagdz, Bek¢i Karagdz, Cingene Karagoz,
Sandalc1 Karagoz, Tulumlu Karagoz, Davullu Karagéz gibi ¢esitleri vardir. Oyun
icinde rol geregi kiyafet degistirse de, oyun sonuna daima kirmizinin hakim oldugu
bilindik goriintiisii ile ¢ikmaktadir. Tiim farkli goriiniimlerinde Karagoéz, o goriiniim
ne ise ona gore bir aksesuar ya da tamamen baska bir kiyafet ile perdeye gelmektedir.
Ornegin bozaci iken sirtinda heybe ve elinde ibrik tasimaktadir; kendi kiyafeti
tizerinde ek olarak yalmizca Onliik taktigi goriilmektedir. Davulcu iken salvar iistii
kaftan ya da cepken ve salvar giyip davul tasimakta, Katip iken fes takip Celebi gibi
modern 19. yiizyil kiligina biirtinmekte, Pehlivan iken kispet giymekte, Satici iken
potur iistii cepken giyip etrafina ¢uha sarilmis kece kiilah takmakta, elinde tulumla ya
da tefle de perdeye gelebilmektedir. Sairlik oyununda elinde saz yerine siipiirge
tutarken goriildiigiinde komik olanin gorselle de yakalanmaya calisildigi
anlasilmaktadir. Ters Evlenme’de gelin olan Karagoz tam bir kadin gibi giyinir.
Baginda duvak gibi yagmakla yiizli ortiilidiir. Siinnet oyununda da salvari, kaftani,
belinde kusagi ve siislii basligiyla, tam bir siinnet ¢ocugu goriiniimiinde perdeye

gelmektedir.

Kanh Kavak ve Cazular oyununda Karagdz Hacivat’la birlikte olaganiistii
yaratiklar (Cin, cazu) tarafindan ¢arpilmaktadir. Bunun sonucu olarak perdedeki
gorliniisleri tamamiyla degismektedir. Her Karagozcii metinlerdeki anlatilara bagh
kalarak kendi yorumlarmi bu tasvirlerde ortaya koymuslardir. Kelebek, esek, horoz
oldugunda bu tasvirlerde hayvanlarin bas1 yerine Karagdz’iin basi yer almig; saksi
oldugunda, yalnizca gévdesi saksi bicimine girmistir. Carpilmis Karagdz’de ise kilik
kiyafetinde herhangi bir degisiklik olmaksizin elleri ve kollar1 deforme olmus

bicimde resmedilmis bi¢imde goriilmektedir.
Eski belgelerden, eski figiirlerden anlasilmaktadir ki oyunlarda phalluslu

Karagoz (Toramanlh Karagoz) de s6z konusu olmustur. Hamam oyununda, Karagoz

bir giin kadinlar hamamina girmekte, sonra onu yakalayip hamamdan toramanindan
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iple bagh olarak c¢ikarmaktadirlar. Karagéz oyunlarinda bu 6rnekten daha erotik ve

pornoya kagan geler de bulunmaktadir®®.

Resim 194. Siinnet Cocugu Resim 195. Siiptirgeli Karagdz (Sairlik)
Karagoz (Sl'innet)606

Resim 196. Gelin Karagéz Resim 197. Karagoz kadin kiliginda(Metin And arsivi)

%95 Orhan Duru, a.g.e., 157 s.
806 Resimler: http://karagoz.hacivat.tripod.com/tiplemeler.html
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Resim 198. Esek Karagoz(Cazular) Resim 199. Esek Karagoz
Kiiltiir Bakanlig1 Koleksiyonu (Cengiz Ozek Koleksiyonu)

Resim 200. Biiyii etkisi altinda Karagoz ve Hacivat
(Ismail Hakki Ozemek Tasvirleri)
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Resim 202. Karagoz ve Hacivat 18.
yiizyil

Resim 203. Karagdz ve Hacivat-Odiillii Resim 204. Carpilmis Karagdz ve Hacivat
Kanli Kavak
(Metin And Koleksiyonu) (Vedat Nedim Tor Miizesi)

Resim 205. Karag6z ve Hacivat (Haluk Yiice) Resim 206. Eski Karagoz ve Hacivat
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2.4.1.2. Hacivat

Oyunlarin Karagéz'den sonraki bas kisisidir. Her oyunun basinda, giris
boliimiinde, Karagdz'den dnce perdeye indirilir. Bitis'te Karagoz'den dnce perdeden
kaldirilir. Bazi oyunlarda esi ve cocuklartyla birlikte goriiliir. Bazi oyunlarda

Hacivat'in roliinlin azaltildig1 hatta biitiiniiyle kaldirildigi da vardir®’

Karagoz ve
Hacivat arasindaki ilk fark ve ilk karsitlik kullandiklar1 dilde ve hemen ardindan
bilgide de kendini gosterir. Karakter bakimindan Hacivat derin diislinen bir tiptir.
Karagdz ise tam bir zorlayicidir. Karagéz ve Hacivat'm bu zit karakteristikleri

onlarin ahlakina da yan51r608.

Karag6z’iin karsisinda ona zitlik olusturan bir oyun kisisi olarak Hacivat’in,
herkesin huyuna gore konusmasini, ylize giilmesini bilen, ig¢inden pazarlikli, ara
bulucu, kavgalar1 yatistirici, darginlart baristirict, Olgiilii, agirbashi, her kaliba
girebilen, kusurlara kolayca gbdz yumabilen, isine gelince dilini tutan esnek bir
kisiligi vardir. Baskalarmin kotii niyet ve sozlerini iyiye yorar. Ogiit verir, yol
gdsterir, aracilik eder. Iyi konusur, karsisindakini ilgiyle dinler, hak verip herkesin
giivenini, sevgisini kazanir. Gorgii kurallarina uyar, bu konuda 6zellikle Karagoz'e
de 6giit verir. Bilgisi yiizeyseldir, ama her konudan biraz bilir: Miizik, edebiyat,
canbazlik, balik¢ilik, v.b. gibi Mahallenin muhtari, ara bulucu, baristirici,
¢Opeatan(Biiyliik Evlenme, Ters Evlenme) ve yiizdecidir. Digiinleri, dernekleri

diizenlemeyi, bunlara eglence saglamayi iizerine alir®®,

Karagdz’iin karsisinda, onu tamamlayan karsiti ve vazgecilmez arkadasi
Hacivat’in dis goriiniisii de kisiligi gibi Karagdz’e tezat olusturmaktadir. Karagoziin
yuvarlak yiizli, kiit burunlu, iri gozli ve top sakalli olmasma karsin, Hacivat,
tasvirlerden anlasilacag1 iizere; daha sert hatlara sahip, ince yiizlli, sivri celebi
sakallidir. Gozleri de Karag6z'iinkine gore daha kiigiiktiir. Baz1 arastiricilar sakalinin

sivri olmasim Naksi olmasina yorsalar da boyle bir baglant1 s6z konusu degildir®™.

%7 And, a.g.e., 248 s.
%08 Sivavusgil, a.g.e., 153-156 s.
%9 And, a.g.e., 301 s.
%19 Sakaoglu, a.g.e., 170 s.
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Resim 208. Orta Asya Mogol kiilahlar

Hacivat’in bashigi da aym Karagdz’iin baslhiginda oldugu gibi Osmanh
Imparatorlugu halkinin giinliik giyiminde goriilen basliklara benzememektedir.
Hacivat'in bashig1 daha ¢ok sikke, sarik ve enseye sarkan dalyasan'dan meydana
gelen bir Naksibendi tarikatinin kiilahina benzetilmistir. Sakizyan Karagdz’iin
serpusunu Mogol kiilahlarina benzetmis olsa da Mogol kiilahinin bigimsel olarak
Hacivat’in kiilahin1 daha ¢ok andirdigi goriilmektedir (Resim 208). Metin And’in
Karagoz i¢in belirttigi gibi, eski minyatiirlerle karsilastirma sonucu bunun da yine
Resim 177 ve 178’deki Ornekler goz oniinde bulunduruldugunda, daha ¢ok bir
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oyuncu basligina benzemektedir®'!. Baghigin Tiirkistan Tiirklerinden geldigi, zamanla
eklemelerle o sekli aldigi goriisii de savunulmaktadir®?. Ayrica Resim 182’de
gorilen Selguklu basliklarinin  da izleri yine Hacivat’in basliginda da

gorilebilmektedir.

Hacivat da Karagdz gibi bir salta, dizlik ve kirmizi yemeni giymektedir.
Giyiminde, Karagdz'deki kirmizi rengin istiinliigiine karsin Hacivat'ta yesil renk
hakimdir, saltas1 ve basligi yesil olarak boyanmistir. Bu renklerin de onlarin
kisiliklerini yansitigi sdylenebilir®®. Mustafa Mutlu yesil rengi, bilgili, egitim
gormiis kisilerin giydigini belirtmistir ki bu Hacivat’in kisilik 6zelligine uygun
diismektedir®™. Elbisesi, Karagoz'inki gibi kusakli olup ti¢ peslidir. Entarisi, keten
veya ipek Arap kumasindan ¢ubuklu, yolludur. Yirtmach olan entarinin 6n uglari,
yiirliylisti kolaylastirmak i¢in kusaga sokulmus olarak goriilebilmektedir. Ayaginda,

Karagdz'de oldugu gibi ¢edik pabuglar bulunmaktadir®®®.

Karag6z golge oyununda komik 6ge olmasi dolayisiyla pek ¢ok farkli kilikta
perdeye gelmektedir. Hacivat da Karagdz kadar olmasa da kimi oyunlarda farkli
kiliklarda perdeye gelebilmektedir. Odiillii oyununda Kispetiyle pehlivan,
Salincak’ta elinde bastonu ferace ve yasmak ile kocakar1 olarak ya da fesli ya da
elinde tefli olarak da perdede goriinmektedir. Cazular ve Kanh Kavak’ta Karagozle
birlikte ¢arpilir, bu sebeple kelebek, ke¢i ya da ibrik olarak da perdeye
gelebilmektedir. Bunlarin disinda Hacivat’in salta, dizlik, ¢edik pabug ve basligiyla
olan alisilmig goriintiisii tim oyunlarda aynidir. Karagozciiler bu goriiniimlere
yalnizca detaylar katarak kendilerine 6zgii tasvirler yaratmislardir. Saltanin kol ve
etek ucu kivrimlar, tizerindeki desenler, kusagin deseni ya da kimi zaman rengi ile

basliktaki desenler Karagozciiden Karagozciliye degismektedir.

Hacivat’in giyim bi¢iminin Karag6z’iin giyim bi¢imi ile ayni1 olmasi onlarin

birbirlerini tamamlayan zitlar olmalar1 ile baglantilandirilabilir. Uzak dogu

%1 And, a.g.e.. 302s.
%12 Sakaoglu, a.g.e., 170 s.
3 And, a.g.e.. 302s.
%14 Mustafa Mutlu, Séylesi Notlari, Ek-1
®15 Sakaoglu, a.g.e., 170 s.
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felsefesindeki yin ve yang gibi perdede bir denge olusturmaktadirlar ve her ne kadar
kisilikleri farkli gibi goriinse de ikisi de halktan kisilerdir. Dolayisiyla renk
farklilasmasi1 ve basliklar1 disinda-ki basliklar da bu tiplerin tasvirlerinin genel ¢izgi
karakteristigine uygun olarak yapilmistir-birbirlerini karsilayan ayn iki figlir gibi
goriinmektedirler. Bagliklarina bakildiginda Karagdz’iin yumusak ¢izgilerle ifade
bulan yiiz ve sakal bi¢imindeki yuvarlak hatlarin 1skirlagindaki yumusak hatlarla
uyumlu oldugu; Hacivat’in goz, burun ve sakalindaki sivri ¢izgi karakteristiginin

basliginin formunda da devam ettigi goriilmektedir.

,\{.

Resim 210. Hacivat kocakari-Salincak
Metin And Koleksiyonu

Resim 211. Hacivat tasvirleri(Vedat Nedim T6r Miizesi)
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Resim 212. Hacivat Resim 213. Hacivat (Cengiz Ozek
Koleksiyonu)

Resim 214. Ke¢i Hacivat-Cazular Resirp 215. Ke¢i Hacivat
(Kiiltiir Bakanlig1 Koleksiyonu) (Cengiz Ozek Koleksiyonu)
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2.4.2. Zenneler/Kadinlar

Karagbz oyunundaki biitiin kadinlarin ortak adi "Zenne"dir. Zenne, ya da
oyun argosunda gaco denilen kadinlar ¢ok ¢esitli yas ve toplumsal siniflardan,
giildiiricii olmaktan c¢ok dolanti ve gonil isleri bakimindan gorevleri onemli
kisilerdir. Bunlar ahlak kurallarini ¢igneyen, kocalarini aldatan, birgok erkeklerle
evlilik dis1 gontl iliskisi kuran(4bdal Bekg¢i, Bursali Leyla, Cesme, Kanli Nigar,
Mandira vb.),fettan (Cazular, Cesme, Yalova Sefasi vb.), kalpsiz, maddi degerlere
onem veren, kurnaz, hafifmesrep(Cesme, Canbazlar, Cincilik, Kanli Nigar Vvb.)
kisilerdir. Oyle ki, ev kadinlar1 bile, Karagdz'iin karis1, Hacivat'in karis1 ve kizi da bu

tiirlii olumsuz kisilerdendirGlG.

Oyunlarda daha c¢ok goriilen Karag6z'in hanimi; dirdirci, esinin ekonomik
durumuna bakmaksizin pek ¢ok sey isteyen, kizdig1 zaman, "herif', "musibet herif™,
"murdar" diye bagiran; "Kafam1 go6ziinii patlatirnm!"diye gozdagi veren bir
kadmndir®™’. Karagoz'ii bagka bir erkekle aldattigi (Cesme oyununda oldugu gibi) ya
da Kanli Nigar oyununda oldugu gibi Celebi'nin en ¢ok kendisine yarasacagini
sOyledigi olmaktadir. Hacivat'in kizt da erkeklere babasinin parasini yediren,
kadinlik gururunu ayaklar altina alarak erkegin lizerine diisen, yapiskan, utanmaz bir
kizdir®*®, Hacivat ve Karagoz'lin hanimlar1 da, ayni esleri gibi, bazi oyunlarda karsi
karsiya getirilmektedirler. Cesme oyununda Hacivat'in karisi, Karagoz'iin karisinin

kotii yola diistiiglinii soyler. 619

Zenne adi altinda pek cok tip s6z konusudur, ancak ortak ozelliklerinde
birlestikleri i¢in tek tek birbirlerinden ayr1 kadin tipleri degildirler. Bunlardan
Kimisin oyunlarda adlar1 anilir ve hatta oyunlara adlarin1 vermislerdir ancak kimisi
ise adi gegmeyen kiiciik rolleri olan tiplerdir ki genel olarak zenne olarak adlari
ge¢mektedir. Karagdz oyunlarinda huy ve sosyal rolleri bakimindan genellikle

olumsuz tipler olarak ¢izilmis zenneler; dis goriiniisleri bakimindan, daima

%16 And, a.g.e., 302s.
®17 Sakaoglu, a.g.e.,178 s.
®% And, a.g.e., 303 s.
%19 Sakaoglu, a.g.e.,178 s.
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donemlerinin kadin kiyafetleriyle tanitilmistir. Ayrica yaslarina, eve, sokaga ve
oyunlardaki rollerine gore olmak ftizere farkli kiyafetleri giyer bi¢imde tasvir

edilmislerdir®®.

Osmanli'da kadin, toplumsal hayatta fazla rol almamasi sebebiyle ayni
zamanda yabanci elgi ve saray gorevlileri ya da Avrupali gezginlerin diigledikleriyle
duyduklarini harmanlayarak yazdiklar1 metinlerden o6tiirii, harem g¢evresinde anlasilsa
da; Karagdz oyununda harem kadmlarina rastlanmamaktadir. Imparatorluk
biinyesinde farkli etnik koklerden ve toplumsal gruplardan kadinlarin yani sira
“ozellikle kentlerde yasayan kadinlar Osmanli'min son yillarinda giinliik hayatin
icinde daha ¢ok goriinmiislerdir. II. Mesrutiyet'le birlikte sosyal kiiltiirel hatta siyasi
hayatta da varliklarim daha fazla hissettirmislerdir"***. Toplumsal kurallara uygun
olarak da kadinlar, belli giyim kurallar1 ¢ergevesinde, sokaga ¢ikip giinlilk hayata

karismislardir. Dolayisiyla zenneler de ayn1 bi¢imde perdeye gelmislerdir.

Osmanli doneminin baslangicindan XVI. yiizyila kadar olan zamana ait
belgeler eksik olmakla beraber, ilk devirlerde, Tiirk kadinlarmmin oldukga hiir
yasadiklar1 anlagilmaktadir. “...Fatih zamamnda kadinlar yiizlerini értmiiyorlardi.

Yalmiz  baslarimi  ortiiyorlar,  yiizlerini, gogiislerini ve biitiin  ziynetlerini

gosteriyorlardi 022
“Zaman, bolge, iklim ve ekonomik kosullar sebebiyle ayriliklar
gosterse de Tiirk kadin giyiminin baglica giysileri;
1 - Entariler
a) Salvarla giyilenler
b) Salvarsiz giyilenler
2 - Salvar ve iclikler
3 - Etek ve ceketler'dir.
Salvarla giyilen "iicetek-ticpesli" ve "iki etek-iki pesli" adi verilen
elbiseler, kadin giyiminin en eski orneklerini olu§turur”623.

%20 Sakaoglu, a.g.e., 178 s.

621 Atlas Tarih, Ek: Fotograf ve Kartpostallarla Osmanli’da Kadn, “Osmanli’da Kadin”, S.2010/4, 3
S.
822 A hmet Refik Altinay, «Ibn-i Batuta Seyahatnamesinden Se¢melery, c. 1, s. 30. Aktaran: Pars
Tuglaci, Osmanh Déneminde istanbul Kadnlari, Cem Yaymevi, Istanbul, 1984, 11 s.

623 Siikran Komsuoglu, Arsal Imer, Mine Seckindz, Sabiha Alpaslan, Serap EtikeResim 11 Moda
Resmi ve Giyim Tarihi, Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlar1, Ankara, 1986, 214 s.
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RITTUL

Resim 218. Zenne-ii¢ etek ev giyimi Resim 219. Osmanli kadini-ii¢ etek
(Sabri Esat Siyavusgil Arsivi)

e

Resim 220. Cocuklu  Resim 221. Bir Kadin- Resim 222. Tiirk Kadini-
zenne Amadeo Preziosi 1838’¢ ait bir ¢izim
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Selguklu ve Osmanli donemlerinde yiizyillar boyunca kadin giyimi salvar,
gomlek, hirka, kaftandan (entari) olugmaktadir. Bu giysi pargalar1 erkek giyimiyle
bicimce benzerdir ve ayni adlar tagimaktadir. Zengin ve fakir kadinlar arasinda,
kumasin kalitesi disinda, model ve giyim ¢esidinde farklilik gérﬁlmemektedir624.
Kadinlarin sokak giyimlerinde yanlar1 cepli, onleri gobege kadar diigmeli uzun etekli
yeldirmeler, feraceler kullamlmlstlrszs. Ferace; bedeni ve kollar1 bol, 6nden acik ve
etegi yere kadar uzun, yakasiz bir giysi olup, yazin ipekliden, kisin yiinli

kumaslardan yapilmis; kislik feracelerin i¢i cogunlukla kiirkle kaplanmlstlrszs.

Osmanli kadin basliklarindan hotoz koklii bir gegmise sahiptir. Anadolu
Selguklu Devleti’'nde, sivri bir kiilah seklindeki "bogtak" ve Cagatayca "kotas"
sOzcliglinden geldigi sanilan hataz denilen bir baglik kullanilmistir. Osmanlilarda, bu
basliga benzer ¢esitli basgliklara hotoz denmistir®™’. Hotozlarin iistindeki ince ortii
gozlerin Ustline kadar indirilmis ve basortileri de agizlara kadar cekilmistir.
Bagortiiler, kenarlari islemeli ve sagakli giizel, ince kumaslardan dokunmustur.
Elbiseler Bursa kemhasi, ferrengi, kemha fistan, ¢atma ferrengi, atlas fistan gibi

kumas cinsine gore adlandirimustir®,

Belgelere gore; 16. ylizyildan Tanzimat devrine kadar kadinlarin giyimi ile
ilgili ¢ikarilan biitiin emirlerde, daima kadinin kapanmasi istenmistir. Seriat ve ahlak
adina, kadin kiyafeti iizerinde ayrintilar1 ile durulmus, feracelerin yakalari, siisleri,
yasmaklarin bi¢imleri, kalinlig1 hep devlet tarafindan diizenlenmistir®®®. Tanzimat’m
tarihsel agidan 6neminin diginda getirdigi yeniliklerden biri de kadinlarin giysileri ve
sokaga cikmalar1 konularindaki devlet emirlerinde biiyiik bir hosgdriiniin glindeme
gelmesi olmustur. Bu donemde bdylece, feracelerin renkleri; yakalari, seritleri

padisahi ve devlet biiytliklerinin ilgi alanindan cikmustir®®,

624 Melek, Seviiktekin Apak, Filiz Onat Giindiiz, Fatma Oztiirk Eray, Osmanh Dénemi Kadin
Giyimleri, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1997, 101 s.
625 Sevin, a.g.e., 75 s.
626 Seviiktekin Apak, a.g.e.,101s.
%27 Tiirkoglu, a.g.e., 146 s.
%28 Tuglaci, a.g.e., 12 s.
629 Tezer Taskiran, Cumbhuriyet’in 50. Yilinda Tiirk Kadin Haklari, Bagbakanlik Kiiltiir
Miistesarligi, Ankara, 1973, 29-30s.
%30 Tuglaci, a.g.e., 12 s.
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Zenne®®! Resim 224. Osmanli Kadinlar
Amadeo Preziosi

Resim 226. Giinliik giyimde ferace ve carsaf
(Atlas Tarih Dergisi)

Resim 227. Mustafa Mutlu’nun feraceli zenne tasvirleri

831 Cevdet Kudret, Karagéz, Yap1 Kredi Yayinlari, C.1, Istanbul, 2004, XV s.
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16. yiizyilda evlerde, basta fese benzer bir hotoz, boyunda gerdanliklar, onii
sekiz sira capraz sirma atkili elbise giyilmis ve bu elbisenin belinde ince ve uglari
islemeli beyaz bir kusak takilmistir®™?, 17. yiizyilda ise kadin giyiminde sadelesme
s6z konusu olmustur. Basta hotozlar, tuglar, ptskiiller gorilir. Evlerde ise kisa kollu
kaftan seklinde tstliiklerin altina bir i entarisi giyilmistir. Resim 221 ve 222’de bu
giyimin zenne tasvirine nasil yansitildigi goriilebilmektedir. Ustliik, gobege kadar
kiicik diigmelerle iliklenmistir®™®. Giysilerin bazilarmmn etek boyu, ayaklarin
gorlinebilecegi uzunluktadir. Bazilar1 ise daha uzun olup etek uglarindan ya da uygun
yerlerinden kaldirilip, kivrilarak bele sokulmustur. Iki yandan\da kivrilan bu
eteklerin glizel goriinmesine 6zen gosterilmistir. Bazi yorelerde birbirinin iistiine iki
ya da daha c¢ok entari giyilerek kivrint1 ve katlarin sayist artirilmistir. Kisa entarilerin
yalniz 6n pesleri (etek) kaldirilmis, arka pes oldugu gibi birakilmistir. Kollar
uzundur, kol agizlar harclarla ve daha cok da makreme ile ¢evrelenmistir®*. Resim

216’da zenne tasviri bu giyim 6zelliklerine sahiptir.

Resim 228. Sokak ve ev giysisi Resim 229. Yelpaze ve ¢igegiyle Tiirk
kadin11890

832 Sevin, a.g.e., 75s.
633 Tuglact, a.g.e., 8s.
634 Komsuoglu, a.g.e., 215s.
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17. yiizyilda ¢ok genis (iki arsin) yakali, atlas, saf veya sikma ¢uha feraceler
giyilmeye baslanmistir. Kadinlar yagsmagin yukarisina gelen hotozun stiinii ince bir
tiilbent ile 6rtmiislerdir®™, Yagmagin siislii kenar1 yaka gibi arkaya sarkmis, 6n kismi
da agz1 kapayacak kadar yiiziin alt kismin1 6rtmiistiir. Yagmaklar yenigeri borklerinin
yatirmasinit andiran bi¢imde ense kisminin altinda tutturulmus. Ferace bele kadar sik
diigmeli olup belden asagisi diigmesiz olarak kullanilmistir. Evde ise basta sirma
islemeli yemeni, alinda genis ve etrafi inci kakma bir tiiyliik listline merbut beyaz bir
sorgug takilmis, ipek elbise iistiine genis yakali onii sik diigmeli bir camadan®®,
belde kemer ve istine kadife kapli kakim kiirk giyilmistir®. Zengin simf
kadinlarimin  basortlisii  stislemeleri daha ayrintili  ve siislemeli  yapilmstir.
Basortiilerinin kenarlar1 altinla siislenmistir bazen de topuklara kadar inen pelerinler
seklinde yapilmistir. Pelerin boyundan tek ve ince bir diigme ile tutturulmustur®®,
Resimler 225, 226, 227 ve tasvirlerin gorindigi resimler 228, 229 de Osmanli
giinlik sokak kiyafeti olarak ferace ve carsaf ve tasvirlerde buldugu karsilik
goriilmektedir. Bigim ve renk olarak tasvirlerdeki giyinis bi¢cimi gergek yasamdaki
ile ortlismektedir. Kadinlarin o donemde kullandiklar1 aksesuarlar olan semsiye,
yelpaze ve ¢icek de yine tasvirlerde de goriilmektedir. Renk secimleri giinliikk
hayattakine benzerlik gosterse de tamamen gergek Ornekler takip edilmemistir.
Karagdz ustalarinin kisisel tercihleri c¢ercevesinde de sekillenen renk secimleri;
feraceli zenneler icin c¢ogunlukla bir tasvir ilizerinde zit renklerin bir arada

kullanilmas1 bi¢iminde ortaya ¢ikmaistir.

Elbiselerde hemen hemen tiim renkler kullanilmaktadir. Gogiis, karina kadar
iki tarafli ipek, sirma kaytanlarla siislenmis, bele elbisenin rengine uygun kemer
takilmis; Kadinlar sirtlarina pelerin seklinde “mantolar” almiglardir. Daha sonraki
yillarda bacaklara salvar ve {istiine daha kisa bir entari giymek gelenek olmustur.
Ustlerinde de 6nii az ilikli feraceler kullanilmistir®®. Kadmlarin sokak giyiminde

zengin ve fakir, miisliiman ve gayrimiislim kadin giyimi arasinda fazla bir fark s6z

6% Seviiktekin Apak, a.g.e., 72s.
636 Camadan: Kisa kolsuz én tarafi capraz kavusan yelek. Cuha ve kadifeden yapilmis, yaka ve gogiis
kenar1 kordonla, sirmayla islenmektedir. Bkz. Mehmet OZEL, Folklorik Tiirk Kiyafetleri, Ankara,
Tiipras Yaymni, 1992, 20 s.
%37 Sevin, a.g.e., 96 s.
%% Seviiktekin Apak, a.g.e., 77s.
9Tuglaci, a.g.e., 11s.
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konusu olmamistir. Ancak sokakta, misliman ve gayrimiislim kadinlarin ayirt
edilebilmesi i¢in ferace ve ayakkabilarini statiilerini belirleyici renklerde giymeleri
Ongoriilmustiir. Misliiman kadinlar sokakta sar1 "¢edik" pabug, gayrimiislimler ise
siyah ve koyu renklerde pabug¢ giymek zorunda birakilmistir. Ferace renklerinde de
ayrim yapilmig, miisliimanlar kirmizi, mavi. yesil gibi renkler kullanmislar,
gayrimiislimler ise daha acik renk feraceler giymislerdir; ancak 6zellikle yesil renk

giymeleri yasaklanm1§t1r64o.

Kadin giyiminin en zarif ¢agi XVIIL. yiiz yil olmus; Lale Devri de kadmn
giyimini etkilemistir. Lady Montague anilarinda istanbul kadmn giyimini soyle
anlatir: "Evvela. ¢ok genis bir salvarin var. Bu salvar ¢ok ince giil pembesi, kenarlart
strmali Damisko'dan yapimis. Terliklerin beyaz deriden ve sirma islemeli. Salvarin
tizerine beyaz ipekliden ¢evresi tamamen islemeli bir tiil gomlek sarkiyor'. Gémlegin
kollart genis ve kolunun yarisina kadar geliyor. Yakas: elmas bir diigme ile ilikli,
gomlekten gogsiin renk ve sekli tamamen goriintiyor. Entari sanki viicuda gore
bicilmis bir ceket gibi. Kenarlari ¢cok kalin sirma islemeli, diigmeler elmas ve inci
olmali. Mintan ve salvar aymi kumastan olup, uzunlugu ayaklara kadar ve iizerine
dort parmak eninde kKusak baglaniyor. Zengin kadinlarin kemerleri altin, elmas ve
incilerle sisleniyor. Kemerler dnden elmasl: bir toka ile baglaniyor'. Evde giyilen
kiirkler kakim ve samur. Bagsa kalpak denilen bir bas/ik giyiliyor'. Bunlar kisin inci,

elmas islenmis kadifeden, yaz:n ise bol sirmali kumaslardan yapiliyor ***,

Lady Montague’niin anlattigi Resim 217 de goriilen giyim bigiminin disinda
pesli entarilerin ya da salvarin {istiine cepken giyilerek takim tamamlanmistir.
Fermene, salta, hirka denilen cepken tiirleri, uzun kollu olup; ¢uha, atlas, mantin ve
kadife gibi diiz kumaslardan dikilerek istii sirma ile siislenmistir. Hirka tiirii
giysilerin yiizeyleri "Kopiime" (kapitone) dikislidir. Hirkalar, baz1 yorelerde salvar

kumasindan yapilarak takim giysi olusturulmustur®?.

%40 Seviiktekin Apak, a.g.e., 101 s.
®1 | ady Mary MONTAGUE, Tiirkiye mektuplari 1717-1718,Cev: Aysel Kurutluoglu, Terciiman
1001 Temel Eser, Istanbul, 1973.s.148.
842 K omsuglu, a.g.e., 219s.
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I1l. Ahmed devrinde(1703-1730) ozellikle 1718’de Avusturya ile imzalanan
Pasarof¢a antlagmasi ile baslayan Lale Devrini kapsayan doénemde Osmanli
hanimlar1 miicevher ve siise asir1 diigskiin olmuslardir. Kadinlar, topuklarina kadar
inen ipek, kenarlar iglemeli bir salvar, ayaklarina sirmali beyaz terlik giymislerdir.
Salvarin {izerine beyaz ipekten, c¢evresi islemeli, kollar1 yar1 bilege kadar uzun ve
genis bir yakasi elmas diigmeyle iliklenmis gomlek, lizerine de uzun kollu, sirmali,
diigmeleri inciden bir entari giyilmis, onun lizerine dort parmak kalinliginda kemer
baglanilarak kullanilmistir. Zengin hanimlarinin kemerleri degerli taslarla siislii olup,
orta hallilerse kemerlerini beyaz satenden yaptirmislardir. Baslarina giydikleri kadife
kalpagin cevresi inci ve elmaslarla siislenmistir. Kadinlar yazin hotoz giymisler,
saclarina elmaslar ve tiiyler takmislardir. Saclar, arkaya dogru taranarak orgiilerle
ayrilarak kurdeleler baglanmistir. Bu Orgiilerin sayisinin  110'a kadar c¢iktigt
goriilmiistiir. Takma saca ise hi¢ rastlanmamistir®™®. Yasmak, Lale devrinde icerdeki
miicevherleri gosterecek sekilde, hotozun {istiine ince bir tiil halinde Ortiilmeye
baslanmigtir. Kadinlar1 kapamaya ¢alisan devlet giiclinlin niyetinin aksine ince

yasmak giizelligi gosteren bir hale getirmistir644.

Bu donem tasvirlerinde de,
zennenin oyundaki roliine gore anlatilana uygun siislii baslar ve feraceler

goriilmektedir.

19. yiizyilda ise kadin modasinda Avrupa'ya doniis baslamis; Avrupa ile
iliskilerin arttigi bir dénemde ¢esitli nedenlerle Istanbul'a gelen yabanci kadinlar
Tiirk kadinlarinin iizerinde etkili olmustur®®. Resim 230°da goriilen tasvirin giyim

bi¢imi de donemdeki Avrupa drneklerine benzeyen bir 6zellik tagimaktadir.

Kadin sokak giysilerinin en eskisi "ferace"dir. Feracenin {istiine, iki tiilbent
parcasindan olusan "mahreme" ya da "yagmak" denilen bir 6rtli ortiilmiistiir. Birinci
parca basi Orterek cene altindan tutturulmustur. Ikinci parca ise yalnizca goz
cevresini agikta birakarak, agiz ve burnu kapatacak bi¢cimde sarilir. Feracelerden

sonra "zar"lar ortaya glkm1§t1r646. Onceleri "zar" adi verilen carsaf 1872 yilindan

®3 Tuglact, a.g.e. 12 s.

%4 Sevin, a.g.e., 102-103 s.
®5 Tyglaci, 8 s.

%4 Komsuoglu, a.g.e., 220 s.
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sonra ferace ile birlikte kullanilmaya baslanmistir. Suriye'den gelen bir giyim tarzi
olan carsaf, ylize ortiilen bir pece ile tamamlanmistir. Giderek iki pargali, etek ve
pelerinden olusan c¢arsaf degisik modellerin uygulandigi bir giyim tarzina
doniismistiir. Ekonomik giicti diisiik ve tutucu gevrelerde ise, basit kesimli tarzda
kullanilmistir. Bir nesil kadini, tepeden-tirnaga 6rtmeyi hedef alan carsaf ve pegenin
en klasik sekli ile dolasirken, bazi Tiirk hanimlari, o zamanki Paris modasina uymaya
calisarak bu giyim tarzinda zarif degisiklikler yapmislardir. Pegeyi-tiile, carsafi da
kisa bir pelerine ¢evirmislerdir®*’. 1889 yilinda II. Abdiilhamid doneminde ferace
giyilmesi tamamen yasaklanmis ve 19. yiizyilin sonundan itibaren kadinlar ¢arsaf

giymeye baslamstir®®,

Ferace (carsaf) modas1 degisince Bogazici’nde, kirlarda ve bahgelerde agir
carsaflarla gezmek yerine daha hafif “yeldirme” denilen st giyimler tercih
edilmistir. Yeldirmeler genellikle yandan cepli, dnden bele kadar diigmeli uzun
sokak giyimi olarak hafif kumaslardan yapilmistir. Torba seklinde eni ve boyu esit,
dort kose ipekli bir kumastan yapilan bir {ist giyimdir. Bir tarafin ortas1 kesilmis ve
kapali kismindan el sigacak kadar bosluk birakilmis etrafi ve arka bedeni islemeli
sade-zarif bir giyimdir. Maglahlar daha ¢ok yalnizca kadmlarin bulundugu eglence ve

gezintilerde giyilmistir649.

Carsaflar bigimlerine gore uckurlu c¢arsaf, yandan ywtmag¢h, Ampir gibi
adlarla anilmiglardir. Yiize siyah renkli, ince bezden tiilbent seklinde pece
Ortlilmiistiir. Zamanla peceler ylize Ortiilmeyip basa kaldirilmistir. Geng ve sik
kadnlar pelerinli ¢arsaf giymislerdir. Cumhuriyet Donemi'ne kadar degisiklikler
gosteren giysiler, Atatiirk'in Kiyafet Devrimi ile tarihe karigmis ve Avrupali giyimi

Istanbullularca benimsenmistir®’.

%7 Seviiktekin Apak, a.g.e., 103s.
%8 Komsuoglu, a.g.e., 220 s.

®9 Seviiktekin Apak, a.g.e. 105 s.
%0 Tuglaci, a.g.e., 8s.
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Resim 232. 19. yiizyila ait tasvir ~ Resim 233. 1880’lere ait elbiseler
(Sabri Esat Siyavusgil Arsivi)

Resim 234. Tiirk Giyimi. Osmanhlar Donemi. Kalos Kundura.

219



Kadin giyiminde bagliklar da onemli bir yer tutar. Bas giyimleri ¢esitli
donemlerde cok ¢esitli bigcimler alir. Tiirk kadimnlari, ev icinde de bast acik
gezmezlerdi. Bu nedenle "fes, takke, hotoz, arakg¢in, tas, tepelik" gibi degisik
bi¢cimlerde bagliklar giyilmistir. Bagliklar her bolge ve her donemde bir baska incelik
gostermistir. Baslik diizenlenisi ayni zamanda giyenin toplumsal durumunu da
belirten bir simge olmustur. Mesela; evlilik yillarini baz1 bolgelerde basta siis olarak
kullanilan altin sayis1 gosterirken, bazi bolgelerde basa baglanan yemeni sayisi
gostermistir. Ayrica nigsanli, gelin kiz, gelin, kiz, dul, evlenmek isteyen ya da

istemeyen dullar da bu basliklardan anlasilmistir.

Ayakkabilarin da her dénem ve bolgeye gore degisen cesitleri s6z konusu
olmustur. Bunlar bolgelere gore tiirlii adlar almislar, en ¢ok kullanilanlar; yemeni,
pabug, ¢izme, kalos kundura ve lastik mestlerdir®™. Zenne tasvirlerinin ayakkabilari
cogunlukla kundura ve pabug bi¢cimindedir, kalos 6rnegi Resim 234’deki tasvir gibi

19. ylizy1l tasvirlerinde 6rneklenmektedir.

Toplumsal hayatta ¢engi gibi farkli rollerde de bulunan kadinlar, zenne olarak
hayal perdesinde de goriilmiistiir. Cengi Tiirk kiiltiiriinde eskiden beri yer almus,
diiglinlerin, kadinlar aras1 eglencelerin en Onemli unsurlarindan biri olmustur.
Cengilerin basinda 16. yiizyilda kadinlarin sokak kiyafetlerinde de goriilen bir tepelik
bulunmaktadir (Resim 236). Sirma islemeli yelek icine genis kollar1 agilmig
biirlimciik gomlek; altina kisa neredeyse tam daire bir etek, altinda daha uzun yine
klos bir etek giyilmistir (Resim 237). Iki etegin de kenarlari sirma sagaklarla
siislenmis, kimi zaman sacaklarin arasina kiigiik ziller de yerlestirilmistir. Cengilerin

bu giyimi 18. yiizyilda da degismemistirGSZ.

%1 Komsuoglu, a.g.e., 220s.
%2 Sevin, a.g.e., 86 s.
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Resim 236. Dansc1 kadin Resim 237. Cengi

Resim 238. Cengi Resim 239. Cengi

Resim 240. Dansoz ve Cengi Resim 241. Calgic1 zenne
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Karag6z oyunlarinda Kanli Nigar oyununda oldugu gibi hafifmesrep kadinlar
da yer almaktadir ki onlar genellikle erkekleri kandirmaya caligmaktadirlar. Bu
kadinlar yine donem giyinisine uygun olmakla beraber genellikle a¢ik sacik giyinir
bicimde gosterilmektedir. Resim 253 deki modern giyimli bir Kanli Nigar’dan da
goriilebilecegi gibi Tasvirler yapildiklart ¢agin giyim kusamina uyum sagladiklari
anlagilmaktadir. Resim 251 deki Osmanli geleneksel giyimine sahip Kanli Nigar’a
kiyasla daha Avrupali bir giyim i¢indedir. Aymi sekilde Cazular oyunundaki
carpilmis zenne (Resim 254) de yine Avrupali giyime sahiptir. Zenne eger ki
Hamam oyununda oldugu gibi meslek sahibiyse buna uygun giyimde perdeye
gelmektedir (Resim 256).

Ozetle, zenneler, sokak kiliginda basta hotoz, beyaz yasmak, mavi ferace,
yesil pabug giymektedirler, elde semsiye olup; yasli zennenin, kirmizi feracesi,
basinda bagortiisli, elinde degnek, ayaginda sar1 ¢edik pabu¢ bulunmaktadir. Arap
zennenin yiizii boyali, feracesi ve pabucu kirmizi, basortiisii beyazdir. Abdiilaziz
caginda zenneler hotoz, entari, {i¢ parga etek, salvar giyer, saglarin1 kurdele ile bagh
bicimde tasvir edilmistir®®®. Resim 245, 246, 247 de bu giyim Ozellikleri goriilmekte,
Resim 249’da goriilen tasvir eski tasvirlerden olup giyim bi¢imi detaylar bakimindan
sade ve bugiin folklorik olarak adlandirilan giysilere benzemektedir. 242 de goriilen
ise yine eski tasvirlerden olup daha ¢ok saray kadinlarinda goriilen bir giyim ve

baslik 6zelligi gostermis, kiirk yakali kaftan giymistir.

Zenne tasvirleri genellikle boyundan tek eklemli olarak yapilip yine boyna
takilan tek bir sopa ile idare edilmiglerdir. Ancak kimi tasvirlerde, kiyafetlerinin de
buna uygun olmasi durumunda belden eklemli de uygulanmistir. Ozellikle ¢engi ve
dansdz olan zennelerde, birden fazla eklem yapilmistir. Dans hareketlerini daha iy1
gostermek i¢in yapilan bu eklemler giydirilen kiyafete gore dirsekler ve belde
yalnizca belde ya da dirsekler, bel, bacaklar, dizler ve boyunda yer alabilmektedir.

Giysilerdeki renk se¢imlerini genellikle Karagdzciiniin tercihi belirlemektedir.

%3 And, a.g.e..304s.
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Resim 245.

Resim 247. Zenne Resim 248. Zenne Resim 249. Yash zenne Resim 250. Zenci
Mustafa Mutlu tasviri Sabri Esat Siyavusgil Arsivi

223



Resim 251. Kanl1 Nigar
Sabri Esat Siyavusgil Arsivi

Resim 253. Kanli Nig_:ar Resim 254. Carpilmig zenne Resim 255. Feraceli zenne
(Cengiz Ozek Koleksiyonu) (Ismail Hakk1 Ozemek tasviri)

Resim 256. Hamamci Resim 257. Karagdz’iin karisi
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2.4.3. Istanbul Agz1 Konusanlar

2.4.3.1. Celebi

Metin And’in Istanbul agzi konusan kisiler arasinda smifladigi Celebi,
oyunun en eski ve tammmus tiplerindendir ve tam bir Istanbul efendisi
goriniimiindedir. Kibar aile ¢ocugudur, genctir, incelmis, nazik, ziippe, ¢itkirildim,
yontulmus Istanbul agz1 konusur. Ya mirasyedidir, (Bahge, Hamam, Yalova
Sefasi)babadan kalma hamamini, canbaz menzilini, bahgesini isletmesi i¢cin Hacivat'a
birakir; ya da ztgiirttiir, kadinlarin parasini yer(Cambazlar, Cazular, Cincilik, Kanl
Nigar,vb.). Bazi oyunlarda da cebinde bes parast olmayan ziigiirt bir ziippe
(Mandira) roliine ¢ikarilir. Kimi Babialide Hariciye kaleminde caligir. Oyunlann
"jeune premier' i, tuluat dilinde "sirar" dir. Evliya Celebi ¢aginda bu tiirlii genglere
Sefih Celebi ya da Zenpare Celebi denilirdi. Giizel konusmasini, siir okumasini,
eglenceyi, gezmeyi sever. Kadinlara kars1 bencil kati yiireklidir, onlarin
yalvarmasina aldirmaz. Yiize giiliicii, vefasiz asiktir. Kadinlar iizerinde -etkisi,
basarist biiytiktiir, onlarin génliinii ¢elmesini bilir. Cogu kez kadinlar onu aralarinda
paylasamaz. Hacivat'in kiz1 ve baska zennelerle sevismek, onlarla bulusmak i¢in para

654

sizdirir>". Celebi Karagéz oyununun klasik tiplerinden biridir, Evliya Celebi'nin

adin1 saydig1 oyunlarda yer alan "Hoppa", "Mirasyedi Celebi", "Devrani Celebiler"

diye oyunlar bulunmasi bunu géstermektedireSS.

Avrupal1 bir goriiniis icindeki Celebi, kiyafet olarak iizerinde redingot ve
setre pantolon tasir; yelegi, boyunbagi ile ekose pelerinli paltosu bu kiyafeti
tamamlamaktadir. Basindaki fes ve ayagindaki ayakkabilar1 onun diger
giyecekleridir. Mevsimine ve oyununa gore elinde eldivenle semsiye(Mesrutiyet
Donemi) veya bastonu, nar, yelpaze, ¢igek demeti bulunur. Elindeki gigek veya ¢igek
demeti yiizyillara ve donemlere gore degismektedir. 18. yiizyil ile 19. yiizyilin ilk
yarisinda lale olarak goriilen ¢igek, ayni yiizyilin devaminda giil olarak goriiliir. Daha

656

sonra bu ¢icekler yerlerini demetlere birakir®™. Ozetle, kendisine bigilmis rol geregi

%% And, a.g.e.,.305 s.
%% Kudret, a.g.e., 5.22.
%% Sakaoglu, a.g.e., 272 s.
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donemin kiyafetini giyen, moday1 ozellikle Avrupa modasini takip eden modern
giyimli bir tiptir.

Celebi’nin  Avrupali goriniisii 18. yiizylldan sonra Avrupali giyinis
bigimlerinin Osmanli Imparatorlugu’nda etkili olmasiyla séz konusu olmustur. 19.
yiizyildan 6nce Celebi Osmanli’nin iist kesiminin iyi kumastan bigilmis giyim
Ozelliklerini tasimustir. 17. yiizyilda geng Osmanli beyleri genellikle sikma kollu, beli
sirma kemerli, 6nii belinden bir karis asagiya kadar sik diigmelerle ilikli bir kaftan ve
bu entarinin altinda bir ¢aksir giymislerdir. Elinde, o donemde Avrupa’da da moda
olan, gogiis hizasina gelecek kadar uzun bir asa bulundugu olmustur. Ayaklara mest
ve kundura giyilmistir®’. Kaftan giyiminde iiste kaftan kaftanin altina gdmlek
giyilmistir. Viicudun alt kismina i¢ don iizerine dis don giyilmis, kaftanin altina
giyilen dis don bigilis sekillerine gore Salvar, Caksir, Potur, Zigva gibi degisik adlar
almistir. Erkeklerin salvari kadinlarinkine goére daha dardir ve sade olarak

yap11m1§t1r658.

Resim 255’te goriilen Osmanli minyatiiriindeki geng Celebi’nin
sirtinda gogsii sirma atkili ve kaytan diigmeli bir boy kaftani, belinde ince bir kusaga
takili bir kilig, iki yaninda kenarlar1 hargli cepler olan, istiine iki yakasi tokayla
birbirine tutturulmus bir harmaniye, elbisesinin i¢inde ¢aksir gériilmektedir. Bu geng
Osmanli’nin giyinis bi¢imiyle Resim 253’te soldaki geng Celebi’nin giyiminin
birbirini tuttugu goriilmektedir. Ayni sekilde Resim 256’daki Celebi ile de Resim
253’teki Celebi yine biiyiik benzerlik gostermektedir.

Etrafina ince bir katibi sarik sarilmis kavuk, kabi mat yesil genis yakali,
samur boy kiirkii, entarisi, sirma dokuma i¢ligi, i¢ligin altindan goriinen pembe
salvar1 ve ayaginda sar1 mestleri tipik 18. yiizyil genglerinin giyimidir. (Resim 256)
Entariler ve i¢likler muhtelif renklerde Kiirk kaplar1 giil kurusu, nefti, mavi fes rengi
olarak kullanilmistir. 18. yiizy1l kadinlar1 gibi erkekleri de yaz kis kiirk giyerlerdi.
Kibar sehirler kadar askerler, tacirler, hatta koyliiler bile her tiirlii kiirkten elbise

giymislerdir%g.

%7 Sevin, a.g.e., 91 s.
%8 Ozel,a.g.e., 20 s.
%9 Sevin, a.g.e., 107 s.
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Resim 253. Iki Celebi (18. yiizy1l) Resim 254. Celebi (18.ylizy1l)

:

Resim 255. Osmanli Resim 256. Geng Resim 257. Geng Osmanli
minyatiiriinde geng Celebi Osmanl (18. yy) (Croutelle-1790)
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Resim 254°deki tasvirde oldugu gibi Celebiler basinda “katibi” denilen
baslik, siyah boy kiirk ve ince biyik ile de gosterilebilmiglerdir. Resim 257’deki
graviirdeki gen¢c Osmanli ile genel goriiniis agisindan benzerlikleri takip
edilebilmektedir. Yukarida belirtilmis Osmanli erkek giysi pargalarini tasimanin yani
sira, biyik bi¢imi, bastaki katibi ve ayaklardaki carik benzesmektedir. Tasvirlerde
Osmanl giinliik giyiminde goriilen kaftanlarin genis kol agizlar1 genelde dar olarak

uygulanmustir.

Osmanli’da erkekler icin Avrupa tarzi giyim ise ilk defa II. Mahmut
doneminde s6z konusu olmustur. Vak'ai Hayriye olarak bilinen 1825°te IL
Mahmut’un Yeniceri ocagini kapatmasindan sonra, Avrupa usulii askeri kiyafet
kabul edilmis, Milkiyeliler de Avrupahlar gibi giyinmeye baslamislardir. Devlet
memurlariyla sehirli halk da kisa zamanda baslarindaki sariklardan vazgegerek fes

takmis ve setre pantolon giymeye baslamislardir®®.

16. ylizyillda Cezayir’in
Osmanlilarca alinmasindan sonra 1827-1828 yillarinda fes ortaya c¢ikmustir. Halk
tarafindan tiim Tiirkiye genelinde benimsenmis ve ¢ok yaygin olarak kullanilmistir.
Uzerine yemeni, posu, tiilbent gibi aksesuar sarilarak ya da sade, dalfes olarak

kullaniimistir®®.

1828 -1830 yillar1 Avrupa’sinda zabitlerin elbisesine benzer yiiksek yakali
tek sira digmeli setreler ve supiyeli dar pantolonlar moda olmustur. Diz
kapaklarindan biraz yukariya kadar inen siyah, nefti, lacivert, kursuni, bej kahverengi
setreler kisa zamanda Istanbul’da talep gormiistiir. Istanbul beyleri etrafi sacaklh
mavi piskiille kapli feslerinin altinda bu kiyafetle, silindir sapkali Batililar gibi
gortinmiglerdir.(Resim 262, 263, 264) Sisli ve islemeli kolali gomlekler,
yakaliklar, kolluklar sadelesmis jabo tarzinda boyunbaglari da Avrupa’dan gelmistir.
Doénemin Avrupa modasi okumus sinifta kabul gérmiis sadece frak tarzindaki
kuyruklu ceketler Cumhuriyete kadar yerlesememistir. Devlet gorevlileri torenlerde,
kabullerde riitbelerine gore bu setrelerin sirmalarimi giymistir. Bu setrelerin sirtlar

daha sonralari redingot ve jaketataylarda (jaquette-a-taille) oldugu gibi dort pargadan

0y a.g.e., 123s.
861 Atilcan, a.g.e., 157 s.
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kesilmis, en arkadaki iki parca yukaridan asagiya kadar yekpare, diger parcalar
belden dikisli olarak yapilmistir. Arkalarinda dikislerin birlestigi yerde fraklarda
oldugu gibi iki diigme bulunmustur. Bu suretle etekleri genisce bir klos teskil etmistir
%62 Resim 263°te bu ceket dzelligi goriilmektedir. 1860°a dogru setrenin git gide
Istanbul terzileri elinde yakalar1 kisaltilip yukar1 tarafinda siis gibi duran ilik
diigmeleri iliklenmis hale getirilerek “Istanbulin” (Resim 274) denilen alaturka setre
icat edilmistir. Istanbulin ufak degisikliklerle Mesrutiyete, hatta Cumhuriyete kadar
resmi kiyafetler arasinda kalmistir. Sirmali Miilkiye iiniformalar: bu istanbulin
seklinde bigilir riitbeye gore gogiis ve yen agizlari ve yakasi sirma islenmistir (Resim
276).

1860 yillarinda renk renk redingot (Resim 258) ve tek diigmeli setre (Resim
262) moda olmus, ceket pantolon (Resim 260) da ragbet gérmiistiir. Tek diigmeli
setreler de, ceketler de redingotlar gibi dorder diigmeli ve yakalari ¢ok yukarda
olmustur. Paris ve Londra terzilerinin modelleri istanbul’da yayilmis; yakalarma giil
takmis, elleri yaz kig eldivenli, bastonlu sik beyler Kiigiiksu, Camlica, Kusdili
mesirelerinde arabalarindan uzaktan uzaga goz siizen yagmakli hanimlarin karsisinda
zarafet yarisina ¢ikmislardir®®®. iste Celebi tipi de Karagéz oyununda biraz da bu
beyleri temsil etmis; giyimi de onlar gibi olmustur. Tasvirler, Avrupa ve Osmanl
beylerinin ayn1 donemdeki giyimleri resimlerde karsilastirmali olarak incelendiginde
benzerlikler acik¢a goriilmektedir. Aksesuarlar, renk ve kostlim detaylar1 Celebi
tasvirlerine Karag6z ustalarinca ustalikla uygulanmistir(Resim 262-263-264). Celebi
tipt Karagdz oyununun geng tiplerindendir bu sebeple genellikle sakalsiz ve geng

gOriiniimlii olarak islenmistir.

%2 Sevin, a.g.e., 123 s.
663 y.a.g.e. 128s.
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Resim 258. Celebi (Tanzimat dénemine ait) Resim 259. Celebi (Cazular)

Resim 260. Mustafa Mutlu’nun Resim 261. Celebi (Kanli Nigar)
Celebi tasvirleri

Resim 262. Celebi Resim 263. Avrupali centilmen Resim 264. Damat Ferit
1830 Pasa
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Resim 265. Celebi Resim 266. Avrupali bey  Resim 267. Ahmed Riza Bey
(Yalova Sefasi) 1845 (19.yy)

Resim 268. Carpilmis Celebi(Cazular) Resim 269. Carpilmis Celebi(Cazular) Resim 270. Carpilmis
(Cengiz Ozek Koleksiyonu) (ismail Hakk1 Ozemek tasviri) Celebi

Celebi tasviri Cazular oyununa uygun bigimde ¢ift basli olarak uygulanmistir.
Bu iki bas tek parga olarak uygulanip gévdeye bir noktadan donebilecek bigimde
birlestirilir; boylelikle oyun i¢inde hizla diger bas govdeye oturmus olur(Resim C21-
22). Cazular oyununda Zenne’nin annesi olan cazu tarafindan ¢arpilinca Celebi’nin
bast esek basi ya da canavar basi olarak goriiniir. Oyunun bu kismindaki hizlh
degisim icin bu teknik oldukca islevsel bir bulustur. ResimC21 ve 22de goriilen iki
Celebi’nin giyim oOzellikleri bakimindan farkli Karagdz ustalarina ve farkh

donemlere ait olduklar1 anlagilmaktadir. Resim C22deki tasvirde 19. yiizyila ait setre,
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C21de daha sonraki yillara ait ceket goriilmektedir. Donem degisse de kullanislilik
bakimindan teknik aynen kullanilmaya devam edilmistir. Resim 254 deki ¢iplak
Celebi tasviri Kanli Nigar oyunundan olup, Celebi yalnizca i¢ donu ile
goriilmektedir. Genellikle eklemsiz ya da yalnizca boyundan eklemli uygulanan
Celebi tasvirinin Kanli Nigar oyunundaki bu goriiniisiinde belden ve dizlerden eklem

uygulanmigtir.

i’/
| U
e\
Resim 271. Istanbul beyefendisi Resim 272. Istanbul beyefendisi
cift sira diigmeli setre ile tek sira diigmeli setre ile

Resim 273. Istanbul beyefendisi Resim 274. Istanbulin giymis Istanbul beyefendisi
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Resim 275. Celebi Resim 276. Askeri giyimli  Resim 277. Ciplak Celebi
ve sarikli Celebi Kanli Nigar
(C.Kudret Koleksiyonu)

2.4.3.2.Tiryaki

Tiryaki, perdenin onemli kisilerinden olup Istanbul agzi kullanmaktadir.
Tiitiin, nargile, kahve, esrar gibi keyif verici seylere diiskiindiir. Karagdz ona bu
afyon diiskiinligiinden, uyuklamasindan 6tiirii "Uykucuzade", ya da "Afyoni Baba"
demektedir. Ad1 ¢cogu kez Nokta Celebi'dir. Bazi oyunlarda keyfine diigkiin asalak
bir ihtiyar olarak goriilse de, "Ihtiyar olsam da génliim tazedir" der. Hoppa, dalgin,
gercek diinyadan uzak, keyfi kagirilinca terslenen, duygusuz, tembel, nobran bir
kisidir; lafi ters anlayip, baska konulara kaymaktadir. "Hem sade, hem sekerli" kahve
istemesi gibi tutarsiz isteklerde bulundugu goriiliir. Belli bir ugras1 yoktur, bos
gezer, ancak koltukguluk yaptig1 {izerine kimi oyunlarda anigtirmalar s6z konusudur.
Keyif vericilere olan diiskiinliiglinden dolayz siirekli bir yanilsama diinyas: i¢cindedir.
Konusmanin orta yerinde basi oniine diisiip uyuklamaya, horlamaya baslar. Tiryaki
bu oOzelliklerinden dolayr ayni zamanda sakat ve ruhsal hastalar smifina da
girebilir®®,

Tiryakinin afyon etkisi altindaki devamli uyku hali Karagéz oyunlarinda alay

unsurudur. Karagdz’iin Tiryakisi ciddi bir maske altinda sakaciligin1 gizleyen

%4 And, a.g.e., 305 s.
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niiktedan bir ihtiyardir. Sabirsiz giic begenen uyukladig: yerden aniden uyanan renkli
bir kisidir, uyanik hallerinde ciddiligi cocuksuluga birakip salincaga da biner, grupla
birlikte Yalova i¢in yola glkmlsterGS.

17. yiizyildan itibaren, donemde yasak da olsa yayginlasan afyon
kullanmanin oyunlara yansimis tipi olan Tiryaki, ufak tefek ve kambur olarak tasvir
edilmistir. Bu tip, peltek konusan dissiz bir ihtiyardir. Belli bir isi olmayan Tiryaki,
devamli olarak afyon yuttugu icin bas1 Oniine egilip uyuklamaya ve horlamaya

baslamaktadir®®.

Resim 280. Tiryaki (Cevdet Kudret) Resim 281. Tiryaki (Karagdz Evi)

%65 Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1951,s.12.
6% Sakaoglu, a.g.e., 174 s.

234



Resim 282. Afyon igen Tiryaki  Resim 283. Tiryaki

Resim 285. iryaki (Balik Oyunu-19. yiizyil)

Resim 286. Osmanli Kahvehanesi
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Resim 287. Nargile icen erkekler Resim 288. Nargile icen Osmanli

Tiryaki, tasvirlerin yapilis donemlerine gore giyim bakimindan kimi
farkliliklar gostermis; ancak yine de Osmanli erkek giyim Ozelliklerinin genel
goriinlisiinden uzaklagsmamistir. Basinda genellikle Hiristiyanlarca tercih edilen Dal
fes yerine Miisliimanlarin kullandigr sarikli fes farkli sarilis bigimleriyle
goriilmektedir. Resim 281°de goriilen baslik tiirii; tepesi diiz bir ¢esit kiilah olup,
cuhadan yapilmakta olan borkiin, yiiksek ve tepesi devrik olan iiskiif’tlir. Erkeklerin
Osmanli doneminde genel giyim 6zelligi salvar, iistiine i¢ gdmlek iizeri entari, belde
kusak ve kimi zaman entarinin {izerine cepken bi¢imindedir (Resim 278). Resim 279
ve 280°de goriilen entarisiz bi¢im de yaygin olarak kullanilmistir. Tiirklerin kendine
0zgl onii acik giyilen kaftanlar1 daha ¢ok bir disar1 giysisi olarak kullanilmis ve
zenginlerce giyilmistir. Entariler ise bunlarin ucuz ve ince kumastan yapilmis bir
bi¢imidir. Resim 281’de Tiryaki’nin salvar ve i¢ gdmlek iizerine boyle bir kaftan
giydigi goriilmektedir. Dolayisiyla Tiryaki tipi Resim 282, 283 ve 284 de goriilen
erkek giyim 6zellikleriyle ortiismektedir. Ayaklara ise yiiksek tabaka, kalos, fotin,
orta tabaka mest ve kundura, gengler, yemeni giymislerdir (Resim 289). En yaygin
olarak giyilen ayakkab1 yemenidir. Cizme ata binerken kolaylik olmasi agisindan

667

kullaniimaktadir®’. Sal —Sepik®® altina ise 6zel bir ayak giysisi olan harik®®®

%7 Ozel ,a.g.e., 20-22 s.

008 Sal, bol salvar,sepik kol agizlar1 yirtmagli ,yakasiz cekettir.Bkz. Kocu, a.g.e., 201 s.

009 Dogu Anadolu bolgesinde giyilen ve alt1 kendirden iistii yiin 6rgiilii harik’ denilen ayak
giysileridir. Bkz. Tiirkoglu, a.g.e., 32s.
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giyilmektedir. Tiryaki tasvirlerinde (Resim 278, 279, 280, 281) goriilen ayakkabilar

genellikle yemeni bi¢imindedir, birinde ¢izme kullanilmistir.

Tiryaki’yi benzer Osmanli giyim 6zelligi gosteren diger tiplerden ayirmada
onemli Ozellik her zaman elinde tuttugu afyon ¢ubugudur (Resim 285). Kimi
tasvirlerde bir elinde afyon ¢ubugu diger elinde afyon bitkisinin ¢igegini (Resim 291)
tutarken gosterilmistir (Resim 278, 279, 280). Tasvir 6rneklerinde goriildiigii tizere
giyim bi¢cimi onu diger Osmanli erkeklerinden ayirmamaktadir. Resim 279 da
belindeki kusaga tutturulmus bir afyon kesesi de yine Tiryakiligi vurgulayan bir
detay olarak islenmistir. Sabri Esat Siyavusgil’in vermis oldugu eski tasvir 6rneginde
yiizdeki ifade ve gozler Tiryaki tipinin uykuculugunu gosterir sekilde verilmemistir
(Resim 278). Resim 279 da yalnizca goziin kivriminin asagi dogru yapilmis olmasi
bu oOzelligi gosteren bir detaydir. Sonraki yillarda yapilmis tasvirlerde yiiz ve
gozlerde afyon etkisi altinda, ayakta uyuklayan bir ifade yakalanmistir (Resim 280,
281). Tasvirlerde cogunlukla belden tek eklemli ve tek sopayla oynatilabilecek
bicimde uygulanmis bu tip, kimi tasvirlerde ise afyon ¢ubugu tutan kolu da hareket
edebilecek bicimde eklemli yapilmistir. Bu durumda iki sopayla oynatilan
Tiryaki’ye, konusurken afyon c¢ubugunu agzindan ¢ekme boylece tasvire hareket

kazandirilmis olmaktadir.

POTIN KALLOS

MES-PABUC

Resim 289. Osmanli erkeklerinin ayakk‘abl ornekleri
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Resim 290. Afyon ¢cubugu Resim 291. Afyon ¢icegi

2.4.3.3. Beberuhi

Orta oyunundaki maskara'nin ya da cilicenin benzeri ve Karagoz
oyunlarindaki en komik tiplerden olan Beberuhi, zenginler tarafindan korunsa da
kimse tarafindan sevilmemektedir. Yas1 biiyiik akli kiicilik, yaygaraci, siirekli olarak
Karagoz'ti kizdiran bir tiplemedir. Ciice denilebilecek kadar kisa boylu Beberuhi’nin
basinda kiilah, sirtinda salta, bacaginda dizlik, ¢izme, kimi kez elinde, kimi kez de
kiilahinda kagit fener tagsmaktadir®°(Resim 299). Uzun ve renkli kiilahi, obiir
tiplerinkine gore garip kalirsa da bu onun aptalliginin isareti say11abi1ir671.
Dolayisiyla bu tip mahallenin budalasidir. Baska adlar1 Alti Kulag (Altikolag) ya da
Karagozcii argosunda Pigsbop'dur. Cabuk, duraksiz konusur, isi giiriiltiiye, bagirtiya,
yaygaraya getirip sOvip sayar. Yilisik, sulu, densizdir. Karsisindakini ezing
vermekten hoslanir, agz1 bozuktur. Karagdz'le durmadan alay eder, onun iistiine
biner, boyuna bakmadan zennelerin kendisi i¢in Oliip bittigini sdyler, Karagoz de
onun boyunun kisaligiyla alay eder. Beberuhi, kimi zaman laf getirip gotiiriir, isi

k1z1§t1r1r672.

Tasvirlerde goriildiigii gibi Beberuhi, genel goriintimiiyle Osmanli’nin giinliik

giyim Ozelliklerini tasimaktadir. Her Karagdz ustasinin bu tipin fiziksel 6zelligiyle

®% And, a.g.e..305s.
®7! Sakaoglu, a.g.e., 174 s.
%72 And, a.g.e., 305 s.
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ilgili olarak uyguladiklar1 ortak 6zellik abartili uzun ve asag1 dogru egik bir burun ile
kambur bir sirttir. Kimi tasvirlerde dizleri biikiik bicimde gosterilmistir (Resim 292,
294, 296, 300). Giyim bi¢imi olarak da uygulanan desenler ve renkler degisse de
dizlik, ayaginda ¢izme ya da yemeni, sirtinda salta ve basindaki kiilah Beberuhi’nin
degismez giysileridir. Beberuhi’nin kiilah1 Resim 293 ve 295 te oldugu gibi desenli
olabildigi gibi, Resim 298 ve 299 da oldugu gibi abartili uzun ve sarikli olarak da

islenmistir.

Beberuhi, kimi oyunlarda ¢ocuk olarak perdeye gelir, bu oyunlarda yine
abartili bir burun ve biikiilmiis dizlerle gosterilir ancak giyimi ¢ocuk oldugu i¢in
dizlik ve gomlekten olusur bicimdedir. Basinda da sade bir takke vardir. Ayaginda
yemeni, ¢arik ya da takunya olabilir. Elinde de goriinecegi oyuna uygun bir aksesuar
vardir. Kanli Nigar oyununda Beberuhi tipi giyinik halde goriindiikten sonra
lizerinde yalnizca mintani ile perdeye gelmis bigimde de goriilmektedir (Resim 303).
Giyim kusam ve renk bicimi oyundaki yasina ve varsa meslegine gore degigse de
hemen hemen tiim Beberuhi tasvirleri, gévde ve boyun sabit tutulup iki bacak ayri

ayr1 eklemlenerek tek sopayla oynatilabilecek bicimde yapilmuistir.

: . BeSeTuhi
Resim 292. Beberuhi Resim 293. Beberuhi Resim 294. Beberuhi
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Resim 295. Beberuhi Resim 296. Beberuhi  Resim 297. Ibrahim Hakk1
Ozemek

ST

Resim 298. Metin Canbalaban Resim299. Cizmeli Beberuhiler ~ Resim 300.
Beberuhi

Resim 302. Cocuk Beberuhi Resim 303. Ciplak Beberuhi
(Mustafa Mutlu tasviri)  (Kanli Nigar-Hayali Torun Celebi)
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2.4. 4. Anadolulu Tipler

2.4.4.1.Turk

Bu tiple ilgili olarak arastirmacilar birbirlerinden farkli goriisler ortaya
koymuslar; kimi smiflandirmasina dahil ederken kimisi ise yok saymistir. Ornegin
Siyavusgil, bu isimde bir tipe siniflamasinda yer vermemis, birka¢ tipi iginde
barindiran genel bir isim olarak "Disarlikli Tiirkler-Eyalet Tipleri" bagligini
kullanmistir. Cevdet Kudret ise "taklit"lerin ilk grubunda, ilk sirada ona yer

vermistir.

Tiirk tipi, Celebi ya da Beberuhi gibi genel bir 6zellik gosteren tip degil,
Kastamonulu, Himmet, Hirbo, Bek¢i, Bolulu(asc1), Kayserili (pastirmaci), Laz
(Trabzonlu, Hayrettin; kayike¢1, gemici, kalayci, Rumelili (Mestan Aga, Hiismen Aga,
Pehlivan, Arabaci)®”® olarak gecen tiim tipleri niteleyen ortak bir ozellik gibidir.
Cesitli oyunlarda adi gegmekte ve kimi zaman bir meslek adinin yaninda parantez
icinde belirtilmektedir. Kastamonulu oduncu, Bolu'lu asci, yufkaci, kadayifer,
yogurtgu, kog bakicisi, ayakkabi tamircisi, goézlemeci, leblebici ya da bekgi gibi

cesitli mesleklerde perdeye gelmektedirGM.

Agalik Oyununda kisilerde, "Tiirk (Himmet, as¢1)"”, oyunda ise sadece "Ttirk"
olarak ge¢cmekte, adi ve memleketi belirtilmemektedir. Bah¢e Oyununda Kisilerde,
"Bekgi (Tiirk)", oyunda ise "Bekgi" olarak gegmekte; yani oyunda hi¢ "Tirk" adi
gegmeyip Bekei’nin etnik kokenini betimlemektedir. Kayik Oyununda kisilerde ve
oyunda "Tirk" olarak ge¢mekte, adi meslegi memleketi belirtilmeksizin, kayikgilik
yapmakta olan Karagdz ile Hacivat'a misteri olarak goriinmektedir. Orman
Oyununda kisilerde ve oyunda "Tiirk" olarak gegmekte, kahvehaneye ugrayan
misterilerden biri olarak goriinmektedir. Adi verilmemistir; ancak [stanbul'da
mahalle bekgiligi yaptig1 ve Kastamonu'ya donmekte oldugu belirtilmistir. Cesme
Oyununda Kisilerde ve oyunda "Tirk" olarak ge¢cmekte, adi meslegi memleketi

belirtilmeksizin mahalle halkindan biri olarak perdeye gelmektedir. Yazici

o73 Kudret, a.g.e., 23s.
674 And, a.g.e.,.306 s.
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Oyununda®”® kisilerde "Tirk (Kastamonulu Himmet)", oyunda "Tiirk" olarak
ge¢mektedir. Yazicilik yapmakta olan Karagdz ile Hacivat'a miisteri olmakta,
mektubunun sonunda adin1 ve memleketini "Himmet" ve "Kastamonu" olarak

belirtmektedir.

Oyunlarda Tiirk'e ¢ok miistehcen konusmalar yaptirilmaktadir. Metinleri
eksiksiz vermeyi arzulayan yayimcilarla yayina hazirlayanlar bu isi yaparken (...)
isaretlerini kullanmak zorunda kalmislardir. Yine Tirk'le ilgili bir konuda da, onun

daima hakarete ugratilmasidir®’®

. Siirekli hakarete ugramasinin nedeni Osmanli
tebasi icinde Tiirk kelimesinin anlaminin kaba ve kdyli anlamina gelmesi olabilir,
nitekim imparatorlukta Tirkler genelde hor goriilen ve kiiclimsenen grup
olmuslardir. Karagdéz oyunu da Osmanli toplumunun tiim unsurlarini iginde
barindiran bir oyundur, muhtemeldir ki bu sebeple de Karagéz oyununda bu tip,
donemin anlayist iginde, dili, tavirlart kaba ve ancak kaba iisluptan anlayan bir
bigimde kisilestirilmistir. Oyunda Karagoéz onunla sohbet etmek istediginde, hep ters

cevaplar vermektedir; ancak Karagoz de ters cevap verince ona olumlu cevap verir:

Karagoz - Hos Qeldin goziim.
Tiirk - Gozun ¢igsun!

Karagdz - Behey cigerim!

Tiirk - Cigerini gopegler yisiin!
Karagéz - Behey canim!

Tiirk - Canin ¢igsun!

Karagoz — Behey ayi!

Tiirk - Merhaba dayu! (Yazici) "7

678 denilen

Bu tip Bekgi oldugunda eline koca bir sopa almakta, sirtinda delme
bir aba, basinda uzun bir kirmizi salrgl679 bulunmaktadir®. Resim 304 deki bekcide

kisa salvar, belinde kusak, gomlek iistii cepken, yiin ¢oraplar ve ayaginda c¢arik

®7> Cevdet Kudret, Karagéz, C. 3, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, 70-1144 s.
®7°Sakaoglu, a.g.e., 5.187.
77 Kudret, a.g.e., 5.1161.
%78 Delme:Onii acik, bele kadar uzun, mintan iizerine yada cepken altina giyilen bir ¢esit salta. Cepli
yada cepsiz olabilir. Yozgat, Corum da delme ad1 verilen yelekler kullanilir. Bkz. Cemil
Demirsipahi, Tiirk Halk Oyunlari, Tiirk is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, Ankara,1975,567.
o7 Sarik:Kiilah,fes gibi basliklar iizerine sarilan pamuk,keten yada ipek diilbent, agabani, veya sal.
Bkz.Kocgu ,a.g.e., 202s.
%80 And, a.g.e..306 s.
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bulunmaktadir. Resim 306°daki Anadolulu erkek ile giyimde gosterdigi fark Bekei
tasvirinde entari bulunmamasidir. Bekgi bir elinde uzun bir sopa diger elinde fener

tastyan bicimde gosterilmistir.

Tiirk golge oyunundaki Kastamonu'lu Baba Himmet oyun argosunda Tiirk

veya Hirbo olarak adlandiriimaktadir®!,

Farkli oyunlarda Tosun Aga, Veli Dayi,
Mehmet Usta, Dursun Aga isimleriyle de perdeye gelse de, Tirk tipinin adi, ¢ogu
kez Himmet Dayi'dir. Bu Tiirk yahut Hirbo diye bilinen Anadolulu, ¢ogu kez
perdenin en uzun boylu tasviridir. Karagdz, boyunun uzunlugundan 6tiirii onu Galata
Kulesi'ne benzetir ve onunla konusabilmek i¢in gégsiine merdiven dayamak zorunda
kalir®®, Bu tipin tasvirlerinin genel Ozelligi hepsinin uzun sakalli ve kaba burunlu
olarak resmedilmis olmalaridir. Gozleri genelde kisik ve asagi kivrimli olsa da yine
Karagoz ustasinin tercihine gore daha agik ve iri olarak da oyulmus olanlar
mevcuttur. Genellikle odunculuk yapmaktadir bu sebeple omuzlarinda balta
tagimakta olan bu tipin tasvirleri giyim 6zelligi olarak benzerlik gdsterse de, kiminin
kisa salvar (Resim 314), kiminin dizlik (Resim 307), kiminin potur (Resim 308)
kiminin de zipka (Resim 310, 311, 312) giydigi goriilmektedir. Daha ¢ok koyliiler,
ciftgiler ve yaslilarca giyilmis olan “zigva” da denilen “zipka”, iistii kism1 genis,
pacalar1 ayak bileklerine dogru gittik¢e daralan bir cins pantolondur. Salvardan farki,

%83 st giyimde goémlek ya da gomlek iistii

astarli ve kaytan islemeli olmasidir
cepken bulunur belinde mutlaka kusak sarihidir, ayaklarinda c¢arik bulunmaktadir.
Basindaki uzun kirmizi kiilah {izerine kumas sarilmig, bu basligin uzunlugu ve
siislemesi tasvirden tasvire degisiklik gostermistir. Genellikle tek sopayla oynatilacak

bi¢cimde yapilan tasvirde, boyun ya da belden eklem yapilmistir.

%! And, a.g.e..378s.
%2 And, a.g.e...306 s.
%83 Kogu, a.g.e., 251 s.
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Resim 307. Baba Himmet ~ Resim 308. Baba Himmet Resim 309. Karamanl
S. E. Siyavusgil Koleksiyonu Mustafa Mutlu (1790)

Resim 310. Baba Himmet  Resim 311. Baba Himmet Resim 312. Baba Himmet
(Orhan Kurt)
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Resim 313 Baba Himmet Resim 314. Himmet Resim 315. Satic1t Resim 316. Turk/Hirbo
(LH. Ozemek tasviri) (Metin And Arsivi)

T

Resim 317. Kayserili Resim 318. Kayserili Resim 319. Kayserili
(Cengiz Ozek (Cevdet Kudret) (Metin And)

Koleksiyonu)

.’T'k - f""*

Resim 320. Bolulu Resim 321. Asc1 Resim 322. Asci
(Triere graviirii 1782-1822) (Verico graviirii 1827)
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2.4.4.2 Kayserili

Kastamonulu tipinin daha incelmis, daha agikgoz, biiyiik kentte yasamaya
alismis olan hali Kayserili ya da Karamanlidir. Kurnaz saldirgan olur, kurnazligiyla
oviniir. Bakkallik oyununda kurnaz olup firsatlar1 iyi degerlendirmeye calistigi
gortliir. Pastirmaci, yagci, kavaf, nakkas ya da bakkaldir. Acki dansi kasik
oyunudur; hem tiirkii sdyler hem oynar. Adi Mayisoglu'dur, Suyabatmaz takma
adiyla da taninir. Karamanli bunun benzeridir. Kendisi Karaman hanedanindan Hac1

684

Yorgi oglu Bodusaki'dir*®. Kelimeleri kendine gére bir sdyleyisi vardir. Ornegin,

gazeteye gazavet, kiraathaneye guravathane, avukata abuboh, ikrama ikrar,takima

dakgim, protesto etmeye porodistan yapmak der®®.

Kayserili'nin giyinisi kirmiz1 salvar, yollu mintan, yiinden potur, yiin kusak,
yazma c¢evreli fes, nakigh yiin corap ve c¢arik bigimindedir. Kimi sal (bol
salvar),lizerine entari, belinde silahlik, omzunda bir kirmiz1 salta ile goriinmektedir.
Pastirmaci olarak taninsa da daha c¢ok kolunda yumurta sepetiyle gériiliirﬁ%. Resim
317 deki tasvirde pala biyikli gosterilen Kayserili’nin iizerinde, salvar, entari, belde
kusak, salta, yazma ¢evreli fes ve ayaginda ¢orap ve carik bulunmakta, sirtinda da
cuval tasimaktadir. Tiplerin genel bicimleri hemen hemen ayni olsa da, yiizde ifade
verici Ozellikler, tim tasvirlerde oldugu gibi bu iki ornekte goriilebilecegi gibi
Karagdzciilerin tercihindedir. Resim 317’de Kayserili gozleri agik bicimde
islenmisken, Resim 318’de gozleri yarim kapali olarak islenmistir. Kiyafetlerindeki
renk se¢imleri de yine kisisel tercihlere bagl olarak degismistir. Tasvirlere genelde

belden eklem yapilmis, iist beden pargasina tutturulan tek bir sopayla oynatilmistir.

2.4.4.3. Bolulu

Bolulu, genellikle as¢1 olmakla birlikte, yufkaci, kadayif¢i, yogurteu,

gozlemeci gibi yine yiyecek isleriyle ugrastigi da goriiliir. Nadiren oyunlarda kog

%4 And, a.g.e., 307.
%8 Sakaoglu, a.g.e., 189s.
%8¢ And, a.g.e..307s.
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bakicis1 ve ayakkabi tamirciligi yapar®’

. Ancak, bugiin Bolu’nun ascilartyla tinlii
olmasi gibi, Osmanli’da da bdyle olmalidir ki bu tip hemen hemen her zaman as¢1
olarak perdeye gelmektedir. Nitekim Resim 321 ve 322 de as¢i1 graviirleri
gorilmektedir. Bu asgilarin, salvar, entari, lizerine kusak baglanmis kaftan, ¢corap ve
carik giymisglerdir. Resim 320 deki 6rnek tasvir i¢ gdmlek altina potur688benzeri kisa
bir salvarin beline sarilmis bir kusak, ayaklarda carik ve baslik giymistir. Ornek
tasvirdeki tip ve graviirlerdeki ascilarin basliklar1 birbirinin ayni olup, fiziksel yap1
ve biyik bigimleri de birebir ortiismektedir. Karagéz oyunundaki yan tiplerden biri

oldugundan tasvirde kullanilan renkler sinirlidir ve giyim kusam olarak da oldukca

sade oldugu goriilmektedir.

2.4.4.4. Karadenizli/Laz

Laz ya da Karadenizli ya gemicidir, gemisiyle findik tasir; ya da kalayci,
hallag, tiitiinctidiir. Adi, "Hayreddin", “Hemsinli Hayreddin” ya da “Copur
Memis™tir, tanitict dansi da Horon'dur. Elinde ¢cogu kez kemence ile tasvir edilmistir.

Agz1 kalabaliktir, ¢ok cabuk konusur, kipirdak, yerinde duramaz, ¢abuk 6fkelenip

9

cabuk sakinlesir68. Oldukca ofkelidir; kayigina carpan Hacivat ile Karagdz'i

karabinasi ile tehdit ederse de ofkesi ¢abuk yatisir. Karsisindakine konusma firsati
vermez, gevezedir; bu sebeple bir kelimelik selami bile ¢cok uzatir. S6z sdylemekten

karsisindakini dinlemeye vakti kalmadigindan sorularina bile yine soru seklinde

690

kendisi cevap verir’™". Cok konustugundan kimi zaman susturmak igin, Karagoz

onun agzini kapatmak zorunda kalir.

“Laz-Merhaba goziim, nasisin eyu musun, dolu musun, bog
musun, nereden geliip nereye gittigimu sormazsin.

Karagoz-Ben...

Laz-Ben diide aklima geldii, hag¢an ben buraya geldiim, sen
karsima ¢iktin..

Karagoz-Ben sa...

Laz-Gevezeliigii birah, birer birer danisalim konusalim (Karagoz
agzint kapar)

%7 Sakaoglu, a.g.e., 189 s.
%88 potur: Ag kisminda kirmalari olan bacaklar dar bir gesit pantolon. Onden gériiniis pantolon
gibidir. Arka kismi salvar ag1 gibi kirmali, kortiklidiir. Potur adini, kirma ve burusuk anlaminda pot
isminden almistir. Daha ¢ok Ege ve Marmara bolgesinde kullanilmistir. Bkz.Kogu, a.g.e.,193 s.
%9 And, a.g.e., 307s.
%% Sakaoglu, a.g.e., 5.189.

247



Karagéz-(Kapayarak)Bir biraksam onsekiz mil gidecek, nereden
geliyorsun? <®*

Karadenizli/Laz’in tasvirlerde goriilen giysi pargalari; diz kapagina kadar
uzayan, arkasi kirmali, sar1 entari; ayaginda zipka yahut agsiz salvar (her ikisi de sar1
renkte olur), basinda bir sarg, tepesi piiskiillii yahut ¢erkez kalpagidir®®?. Yiizyillar
boyunca Anadolu’'nun Unye’den Hopa’ya kadar uzanan Karadeniz kiyilarinda
erkeklerce aymi giyim giyilmistir.16.ve 17.ylizyilda korsan ve dag haydutu
kiyafetiyken giderek biitliin gemici ve dag kdyliilerinin sirtinda goriilmiistiir. Basa
baslik, kara posu veya kukuleta denilen baglik giyilmistir. Kukuletanin iki uzun ucu
sarik gibi dolanarak diiglimlenmistir. Sirta, gdmlek ve mintan {istline’’yelek’” denilen
kollar1 uzun bir kara cepken giyilmistir. Bu cepkenin kollarinin {istii dar, alt1 genistir.

3

Bazen yenler yirtmacl olup kivrilmistir. Bacaklara “’zipka’’denilen kara bir potur
giyilir. Buna laz poturu, laz donu denir. Kal¢adan ayak bilegine kadar bacaga simsiki
yapisan bu poturun ag1 koriikliidiir ve bele uckur ile baglanmistir. Bele siyah renkli
pamuklu kusak sarilmig, kusagin {istiine genis bir mesin kemer baglanmistir.
Ayaklara burnu hafif¢e yukari kalkik, yaz kis giyilen, ufak okgeli, altt demir ¢ivi

kabarali, bir ayakkabi olan ¢apula giyilmistir °*.

Resim 323 ve 324°de goriilen tasvir orneklerinde ayni resim 325°teki geng
lazda oldugu gibi zipka®* vardir. Entari yerine i¢ gémlek iizeri cepken giymislerdir.
Cepkenle zipka ayni renktedir. Osmanli giinliik yasantisinda bu iki giyim pargasi
ayni kumagtan yapilmistir. Karadenizli’nin belinde hangeri bulunur, kimi zaman
elinde ydresine uygun kemengesi ile gosterilmistir. Karagoz’iin Asikhg oyununda
oldugu gibi yorelerin danslarmin gosterilmesi durumunda iki Karadenizli beraber
perdeye gelmektedir. Bunun haricinde Karadenizli’nin Karis1 da kimi Karagoz
ustalarinca kullanilmistir. Genel giyim 06zellikleri haricinde renkler ve detaylar

tamamen Karagozciiniin istegi lizerine gerceklesmistir.

%91 Cevdet Kudret, Karagéz, C.2, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, s.838.
%2 And, a.g.e...307 s.
093 Kogu ,a.g.e., 167 s.
094 Zipka: Laz poturu, ag kismui yiiksek, pagalar1 dar ve bilege kadar uzundur. Sal ya da ¢uhadan
yapilir. Dikis yerleri kaytanla siislenir. Ordu’da erkek erkek salvaria aba veya zipka da denir. Ustliik
ve salvar ayni kalin kumastan yapilir. Bkz. Kogu, a.g.e., 251s.
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Resim 326. Danseden iki Karadenizli Resim 327. Karadeniz Horon
(Mustafa Mutlu Tasviri)

Resim 328. Laz ve karisi Resim 329. Kayik oyunu,Laz miisteridir
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2.4.4.5.Eginli

Eginli cogu kez kasap olarak perdeye gelir. Bu tasvirde genel olarak

kullanilmis giysi pargalar1, kirmizi potur, silahlik, tabanca, kirmiz1 salta ve festir®™,

Resim: 330. Egin yoresine ait fotograflar

2.4.4.6.Harputlu

Adi "Hasso" olan Harputlu perdede g¢ogunlukla mahalle bekgisi olarak

goriinse de hamallik, hamal kahyalig1 ve as¢1 yamakligi da yaptig: isler arasindadir.

Tasvirlerde basinda kege kiilahi; mavi salvari, ¢izgili entarisi, sirtinda maslah®® ile

goriinmektedir. Yiinden kolsuz yarim ciibbe giymektedir ve ayaginda ¢ift¢i carigi ve

elindeki uzun sopasi ile kiyafeti tamamlanmaktadir®’.

%% And, a.g.e., .307 s.
69 Maslah: Yeldirme yerine kullanilan, kol yerine iist kemsinde yariklar bulunan kadin ve erkek dis
§iyimi. Bkz: Kogu, a.g.e.,170 s.
%" Sakaoglu, a.g.e., 193 s.
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Resim 331. Harputlu Kiirt(Metin And Arsivi) Resim 332. Tatarlar (Hubert graviirii-
1790)

2447 Tatar

Oyunlarda nadir goriilen Tatar’in basinda kalpak ve tizerinde kiirklii kaftani
vardir®™®. Resim 332 deki graviirde goriilen Tatarlarin giysileri de kiirk yakal kaftan,

entari, ¢arik ve kalpaktan olugmaktadir.
2.4.5. Anadolu Disindan Gelenler
2.4.5.1.Rumelili

Mubhacir olarak da anmilmig Rumelili, pehlivan ya da arabaci olarak perdeye
gelmektedir. Yakasiz mintan, dizden pagaya daralan, yan dikisleri nakisli pantolon,
kusak, boyu kisa genis kol yenleri, gogsii islenmis cepken giymekte, basinda
cevresine cuha dolanmus kiilah takmaktadir®®®. Resim 333 ve 334 de goriilen iki tip
farkli Hayali’lerin elinden c¢iktigi halde hem durus hep de fiziksel ozellikleri

bakimindan birbirlerine benzemektedirler. Giyimleri de Metin And’in tarif ettigi

%% And, a.g.e., 307 s.
9 And, a.g.e., 310s.
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bi¢cimdedir. Tasvirler arasinda goriiniimii degistiren pantolon, mintanla cepkenin renk
ve desenleridir. Pehlivan giires tutacagi zaman iizerinde kispet ve boynunda muskasi
ile perdeye gelmektedir (Resim 336). Bu goriiniis bugiin halen devam eden
geleneksel yagli giireslerin alisilmis pehlivan giyimidir (Resim 338).

Resim 333. Rumelili Resim 334. Pehlivan Giyinik Resim 335. Muhacir
(Cevdet Kudret koleksiyonu) (Cevdet Kudret koleksiyonu)

Resim 336. Soyunuk Pehlivan Resim 337. Pehlivan-1688 Resim 338. iki pehlivan
(Odiillii Oyunu-C. Kudret Koleksiyonu) (1890’lar)
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2.4.5.2. Arnavut

Arnavut, diriist, mert ancak say1 bilmeyecek kadar cahil olan Arnavut, beyaz
fistan, kirmizi tozluk, kirmizi cepken, kirmizi yelek, beyaz ¢oban gomlegi
giymektedir. Fistan ve tozluk yerine poturla da gosterilmistir. Orman koruyucusu

iken barata’®

, entari (fistan), beyaz salvar, kirmizi yemeni giymekte; belinde kama
ve elinde sopa bulunmaktadir’®. Resim 339 ve 340 da Metin And’in tarif ettigi
giyim bi¢imi goriilmektedir. Resim 341, 342,343 ve 345 deki tasvirlerde tozluk,
cepken, fistan ve piiskiillii kege baslikla goriinen Arnavut tipi fiziksel ozellik
bakimindan da korucu Arnavut’tan farklidir. Korucu Arnavut’un biyiklari daha uzun
ve asag1 dogru olup, sopa tutan kolu hareket ayri bir sopayla kontrol edilebilecek
sekilde eklemli yapilmistir. Diger Arnavut’ta gévde sabit olup yalnizca bacaklar

eklemli yapilmistir ki onlar da gévde oynatildik¢a kendiliginden sallanmaktadirlar.

Arnavutlara 6zgii olan “mori” ve “besa” kelimelerini siklikla kullanmaktadir.
Her ne kadar “Efendim”li konusmaya, nazik goriinmeye c¢aligsa da dilinin kabalig
yiiziinden daima giiling durumlara diismektedir(Kanh Kavak).Cok cahildir bu
sebeple 0 yazicidan hazir mektup bile istemistir(Yazicr) 2. Siyavusgil onun bén
oldugunu, Karagéz’e kolay kandigini, fakat bodyle anlarda bile ciddiyetini

korudugunu séylemektedirm.

Meslekleri arasinda, Bozaci(Yalova Safasi), bah¢ivan (Salincak), kir bekgisi
(Kanh Kavak), seymen basi(Tahir ile Ziihre) vardir. Bunlarin disinda, kimi

oyunlarda, celeplik, cigercilik, bostancilik, kaldirimcilik da yapar.

% Barata: kirmizi renkli baslik.Bkz. Ozel, a.g.e, 20 s.
' And, a.g.e., 309s.
%2 Sakaoglu, a.g.e.,.196.
793 Siyavusgil 1941, s.182.
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Resim 339. Arnavut  Resim 340. Arnavut ~ Resim 341. Arnavut
(Metin And koleksiyonu) (Orhan Kurt Tasviri)

Resim 342. Arnavut Resim 343. Arnavut
(Mustafa Mutlu tasviri) (Orhan Kurt tasviri)

Resim 344. Miisliman Arnavut (1790) Resim 345. Arnavut
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2.4.5.3. Arap

2.4.5.3.1. Ak Arap

Renginden dolay1 degil soyundan dolayr Arap olarak adlandirilan bu tip;
basinda “kefiyesi” ve sirtinda uzun entarisiyle perdeye gelmektedir. Ayrica arabesk
gomlek, kirmizi salvar, belinde silahlik, basinda kefiye, ayaginda carik soz

konusudur™

. Arap tipini basindaki kefiyesi, kalin ¢atik kaslar1 ve ucu asag1 bakan
sakalindan tanimak miimkiindiir. Tahmis¢i iken baldir1 ve ayaklar1 ¢iplak, dizlik ve
mintan ya da kisa salvar ve yakasiz kolsuz mintanla basinda sarginin bir ucu

omuzlarina inan bir sarikla goriilmektedir, elinde tokmak bulunmaktadir (Resim 341,
343).

2.4.5.3.2. Kara Arap

Zenci Arap olarak da bilinen Balik ve Kanh Nigar oyunlarindaki bu tipin adi
Mercan Aga'dir. Tam bir Arap harem agas1 karikatiiriidiir, sivesi ve budalalig: ile
sarayin halk fikralarinda gecen meshur kizlaragasini hatirlatmaktadir’®. Balik
oyununda balik tutan Celebi igin kayigin kiireklerini ¢ekmektedir(ResimAl-2-3).
Boynu kisa ve 6ne egik bi¢imde yapilmis bu tasvir, donemine gore fes ya da iizerine
cuha sarilmis kiilah kullanabilmistir. Ustiinde genellikle kisa kollu cepken, kisa
salvar ve ayaginda carik bulunmaktadir. Kimi zaman tozluk kullanmis bi¢cimde de

gosterilmistir(Resim A4).

% And, a.g.e., .308s.
% Siyavusgil, a.g.e.., 181 s.
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Resim 346. Arap Resim 3'47’.%Arap Resim 348. Tahmisgiler
(S.E. Siyavusgil koleksiyonu) (1790) (Metin And Koleksiyonu)
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Resim 349. Tahmis (Go6stermelik) Metin And Koleksiyonu Resim 350.
Tahmisciler(Dibekgiler)

Resim 351. Tahmis Gostermelik(C.Kudret Koleksiyonu)
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Resim 352. Balik faslindan Celebi-Mercan Resim 353. Balik avlayan Celebi ve

Mercan )
(Metin And Koleksiyonu) (Cengiz Ozek Koleksiyonu)

Resim 355. Farkli Hayali’lerin elinden ¢ikan Arap tasvirleri
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Resim 356. Ciplak Arap-Kanli Nigar Resim 357. Ciplak Arap-Kanli Nigar
(C.Kudret Koleksiyonu) (Hayali Torun Celebi Tasviri)

2.4.5.3.3.Arap Bac1

Halayik, usak, lala, mama dadisi, zeytinyagli dolma saricis1 rollerinde
perdeye gelmekte olan bacinin giysi pargalarini Metin And, kirmizi ferace, beyaz
basortiisli, kirmizi pabug olarak saymlst1r706. ResimBlde goriilen Arap Baci kirmizi
mavi ¢izgili bir ¢arsaf giymekte, elinde semsiye ve yelpaze tutmaktadir. Resimdeki
tasvir belden eklemlidir, govdenin {ist yarisina takilan sopanin idaresiyle yliriime

etkisi elde edilmektedir.

Resim 358. Arap Baci Resim 359. Arap Halayik Resim 360. Usak Arap
(Metin And arsivi) Hayali Torun Celebi Tasviri

% And, a.g.e., 308 s.
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2.4.5.3.4.Arap Usak

Oyunlarda kiigiik rollere ¢ikan bu tip daha ¢ok ayak islerinde
kullanilmaktadir™®’. Uzerinde: siyah elbise, salvar, salta, kirmiz1 kusak, kirmizi

yemeni, kirmizi mavi piskiillii fes bulunur’®.

Resiml1 de goriilen tasvir 19. ylizyil
modasina uygun Avrupali bir giyim i¢inde goriilmektedir, lacivert takim giymekte,

fes ve kirmiz1 kravat takmaktadir.

2.4.5.3.5.A51k Arap

Yalnizca Sairlik oyununda Karagdz ile atismaya cikan son sair olarak
perdeye gelen bu tip elinde kabak denilen bir ¢algi tutmaktadir. Ayaginda ¢arik, kisa,
islemeli salvar ve {stiinde, yakasiz, mintan iizerine kisa kollu bir cepken
bulunmaktadir. Tasvir tek sopayla oynatilir, belden ve dizlerden eklemli olarak

yapilmistir.

Resim 361. Asik Arap Resim 362. Asik Arap  Resim 363. Kabak ¢alan Arap
(Mustafa Mutlu Tasviri) (Metin And arsivi)

%7 Sakaoglu, a.g.e., 193-194 s.
% And, a.g.e., 308 s.
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2.4.5.3.6.Susamci Arap

Arap, bazen 6zel bir kiyafetle susam saticilig1 yapar. Istanbul'da pek sevilen,
baska yerlerde de imal edilen susam helvasin1 satmak yalniz buna mahsustur’®®.
Susam saticisi, ¢arsaf, basinda bagli beyaz bez, belinde beyaz kusak, basinda susam
helvast sepeti, sepetin lizerinde beyaz ortii, kolunda sepetle, iki yana sallanarak

yiiriiyerek tasvir edilmistir ™.

2.45.4 Acem

[ran'dan ya da Azerbaycan'dan gelen varlikli bir tiptir. Karagdz oyunlarindaki
eskiligi de Osmanli-Safevi ¢ekismelerine kadar dayand1r111r7ll. Eliagik, gonlii yiice,
miibalagaci ve siire diigkiindiir. Ad1 Cabbar Aga, Gaffar Aga, Mirza Sarfinazoglu,
Baba Nukud, Hiiseyin Kehvari Tebrizi, Antikac1t Mirza ya da Ali Ekber Aga olur. Ya
hali tiiccari, ya tombekici, keten helvaci, tefeci ya da antikacidir. Kendisinin derdini
dagitmak i¢in ¢ok gezdigini, ¢ok yerler dolastigin1 soyler, hep eglence, dalkavuk

712

arar. Cok atar ve abartir' ., Metin And, Acem tipinin giyimini bir pantolon, beyaz

mintan, boyu diz kapagina kadar bir sal entari, belinde beyaz kusak, baginda Acem

13 seklinde tarif etmistir. iran’dan gelen

papagy, iistiinde de lacivert ya da siyah ciibbe
zengin bir hali tliccari, bazen de tefeci olarak gosterilen Acem; ath ya da yaya,
basinda Acem papagr ile gosterildiginde tasvirlerin elinde elma da

bulunmaktadir’**

(Resim366). Ancak diger tiplerde oldugu gibi Acem de doneme,
yasina ve Hayali’nin tercihlerine gore sekillenmistir. Acem geng ise biyiksiz ve
sakalsizdir(Resim367-369), geng degilse genellikle biyikl olarak
gosterilmistir(Resim  364-365-366). Cogunlukla elinde nargile ile perdeye
gelmektedir(Resim 367-368-369). Nargile kimi tasvirlerde giyim 06zelligi yerine
ayirict bir ozellik teskil edebilmektedir; dyle ki Resim 369’daki gen¢ Acem at

tizerinde de elinde nargile tutmaktadir. Metin And’in da belirttigi gibi, basindaki

% Sakaoglu, a.g.e., 193-194 s.
9 And, a.g.e., .308 s.
! Sakaoglu, a.g.e., 194 s.
2 And, a.g.e., 309 s.
Byag.e., .309s.
4 Siyavusgil, a.g.e.,, 179s.
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Acem papagi onun ayirt edici 6zelligidir, ancak basinda sarik, kiilah ya da tepelikle
de gorilmektedir. Acem tipinin eklem yerleriyle ilgili kesin bir kural
bulunmamaktadir. Tasvir belden ya da boyundan eklemli bigimde uygulanabilmistir.
Ath tasvirlerde, atin yiiriime hareketini verebilecek bicimde ya Acem’in belinden ya

da hem belinden hem boynundan eklemli bicimde yapilmuistir.

Resim 364. Tefli Acem  Resim 365. Acem Resim 366. Acem
(Kiiltiir Bakanligr koleksiyonu) (Metin And Koleksiyonu)

Resim 367. Geng Acem  Resim 368. Acem Resim 369. At lizerinde gencAcem
(S.E.Siyavusgil Koleksiyonu)  (Mustafa Mutlu Koleksiyonu) (Cevdet Kudret Koleksiyonu)
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Resim 370. Atli Acem-Bahge (Metin And Arsivi)

2.4.5.5. Cingene

Osmanl tasvirlerinde, erkek ¢ingene ayagina siyah potur, kopgali siyah
kusak, siyah salta giymis, fes, {izerinde kocaman sarik takmuis, elinde ¢ubuk ile
gorilmistiir. Kadin Cingenelerin giyimi ise mavi bir yeldirme, basinda ortii, elinde
cicek sepeti, basortiisii tizerinde ¢igeklerden olusmustur. Kimi oyunlarda Cingeneler
esek veya maymunla perdeye gelmislerdirnS, Resim 2de goriilen Cingene kadin
fotografi Metin And’in tasvirde anlattif1 giyim bi¢iminin gergege ne kadar yakin
oldugunu gostermektedir. Resim 1de goriilen Roman sarkici bugiine ait bir 6rnektir.
Bugiiniin erkek Cingene kilik kiyafetine uydurulmus goriiniisli, lizerinde renkli bir
takim elbise ve fotr sapka bulunmaktadir. Her sese oynamaya hazir mizaglarina
uygun olarak boyun, bacak, diz ve dirseklerde eklemli olarak yapilmis hareketli bir

tasvirdir.

> And, a.g.e., ..310s.
262



Resim 371. Roman Sarkici Resim 372. Cingene kadin1
(Max Fruchtermann-Mert Sandalci Arsivi)

Ny

Resim373.Frenk  Resim374.Frenk Resim375.Sarhos Frenk Resim 376. Frenk
(1.H.Ozemek Tasviri) (Cengiz Ozek Kol.) (S.E.Siyavusgil Kol.)

2.4.5.6. Rum/Frenk
Ahmet Rasim, Karagozciilerin Frenk-Rum'a "Balama™ dediklerini
kaydetmektedir. Cingene dilinden gelme "Balama" daha ¢ok Rum, bazen de

Timarhane oyunundaki Italyan Doktor gibi Tatlisu Frengi olarak goriiliir.

Siyavusgil'e gore bazi oyunlarda Frenk olarak perdeye c¢ikan tip daha sonra Rum
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18 Cogu kez buon giorno, come state gibi italyanca,

hiiviyetiyle devam etmektedir
kimi de kalispera gibi Rumca soézleri konusmasina katmaktadir. Rum ¢ogu kez
doktor(Kayik, Timarhane), eczaci, meyhaneci(Meyhane), terzi(Agahk), ya da
tacir(Yazicl, Ascr) olur. Giris ve agki dansi polka gibi danslardir, ya da hora teper.
Adi c¢ogu kez Nikolaki, Apostol, Gerkidis, Hiristaki Efendi, Niko, Kiryako

olmaktadir’"’

. Cogu kez doktor(Kayik, Timarhane), eczaci, meyhaneci(Meyhane),
terzi(Agahk), ya da tacir(Yazici, As¢i) olarak perdeye gelen ve konusmasina yabanci
sOzciikler katan bu tip; arkasi yirtmagli, alacali renklerde pargalardan Frenk paltosu,
ya da frak, kolali biiyiik yaka, uzun kirmizi bir boyunbagi, fazla uzun bir silindir
sapka, ayaginda uzun burunlu bir iskarpin, {istiinde beyaz tozluk, ince damali kisa
pacal1 pantolon ve 6nii acik beyaz yelek giymekte elinde ince baston tasimaktadir’*®,
Siyavusgil’in tarifine gore ise, Frenk tasvirleri, farkli kiyafetlerle yapilabilmekte;
bazen sekli bozulmus bir silindir sapka ve kirmizi bir papyon ve elinde bir buketle
sise bulunabilmekte; bazen de redingot ve melon sapka ile goriilebilmektedir’™®.
Resim2 ve 4te Metin And’in tarifine uygun giyim Ozelligi tasiyan iki tasvir
goriilmektedir. Resimldeki tasvir sakali, kisa ceketi ve durusuyla, Resim3 de
giysisinin parlak renkleri ve yine kisa ceketiyle farklilik gostermektedir. Frenk
tipinde degismeyen aksesuar olan baston Resim4te yerini igki sisesine birakmuistir
nitekim s6z konusu Frenk sarhostur bu sebeple komik 6ge ortaya ciktigindan
kiyafetindeki renkler bu komikligi desteklemek adina canli tercih edilmistir
denilebilir. Fiziksel 6zellik bakimindan sivri burunludur, yiiziinde memnuniyetsiz bir
ifade tasimaktadir. Bastonunu genellikle bir kolunun altina almis durusu, ziippe ve

yaltaklanici tavrini destekler niteliktedir.

2.4.5.7.Ermeni

Ermenilerin miizige olan ilgilerine istinaden ¢ogunlukla perdeye elinde utla
gelir. Miizik, siir gibi giizel sanatlardan hoslanmakta, soylu, glingérmiis, bagkalarini

kiictimseyen bir tavir takinmaktadir. Adi cogunluk Onnik veya Udi San Onnik olarak

"1 Sakaoglu, a.g.e., 200s.
" And, a.g.e., 312s.
Byage., 312s.
™ Siyavusgil, a.g.e., 184 s.
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nmon

geemektedir. Konusmasinda "he", "ahbar", "sip deyi", "maytap etmek", "cenabiniz",
"kiyak", "zo" gibi sozclikleri siklikla kullanmaktadir. Kuyumculuk, lagimcilik,

tuhafiyecilik gibi mesleklerle perdeye gelmektedir’®.

Ik oyunlarda, zengin konaklarinda vekil- har¢ yardimcist olarak galisan bir
Ayvaz olarak tasvir edilmis bu tip, Vanli Ermeni sivesiyle konusturulmus; "Serkis",
"Vartan" ve "Ohannes Aga" olarak da amlmistir. Gorevi, konagin giinliik
ihtiyaglarmi carsidan almaktir. Bu sebeple tasvirlerinde kolunda sepetle(Resim3),

21 Ermenilerin miizige olan ilgisine dayanarak

arkasinda zembille goriilmektedir
cogunlukla ud ile perdeye gelen Ermeni, siyah ciibbe, kalipsiz fes, pantolon
giymekte, elinde sap1 kirik bir semsiye veya siyah kilif i¢inde bir ud ile

22 Metin And’1n anlattig1 giyinis bigimi Resim 4te goriilen graviirdeki

goriilmektedir
Ermeniler’in giyinisi ile ortiismektedir. Ancak diger Resimlerde goriilen tasvirlerde
Osmanli giinliik giyimine uygun bir giyinis goriilmektedir. Salvar {istli, yakasiz
mintan lizerine giyilmis cepken, ayaklarda carik, basta da fes {lizerine sarilmis ¢uha
goriilmektedir. Resim Steki Ayvaz Serkis kisa kollu cepken ile ayagina ¢izme giymis
olarak ¢izilmis ve bu tip i¢in agirlikli renk ¢ogu tasvir i¢in kirmizi olmustur. Yiiz
ifadesi koyli safligimin altini ¢izer bigimdedir, goz cizgileri ve bryiklar asagi dogru

kivrimlhidir. Tasvir belden eklemli bigimde uygulanmistir.

Resim 377. Ayvaz Resim 378. Vanli1 Ayvaz Resim 379. Ayvaz
(C.Kudret Koleksiyonu) (Mustafa Mutlu Tasviri)  (S.E.Siyavusgil Koleksiyonu)

2 And, a.g.e., 311s.
2! Sakaoglu, a.g.e., 199 s.
22 And, a.g.e., 312s.
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Resim 380. Osmanli imparatorlugunda Ermeniler-1882  Resim 381. Ayvaz Serkis
2.4.5.8.Yahudi

Hayal perdesinin sik goriilen gayrimiislim tiplerinden olan Yahudi; onceleri
Usta Zaharya olarak cift sakalli; bagsinda da cemaatin sembolii olan mor takiyesi ile
tasvir edilmistir. Ancak zamanla degisiklige ugramis ve sonunda eskici seklinde
karar kilinmistir. Buna ragmen bu degisiklik Yahudi tipinin karakterini etkilememis
ve Karagozciiler onu belirli bir sekilde canlandirmaya devam etmislerdir’?. Yahudi
tipi genellikle, siyah sal, basma entari, belinde kusak, siyah ciibbe, basinda kaveza
veya salla ortiilii hafif sarik, omzunda bir ¢uval, ciibbesinin bir etegi elinde bulunup,

ayaginda cedik pabug ile goriilmektedir. Kimi zaman gozliik takmaktadir'?*.

Yahudi tipinin gorsel olarak en aywrt edici ozelligi ¢ift sakalidir; cemaati
sembolize eden mor takiyesi(Resim382-383) bile kimi tasvirlerde farkli
gosterilmig(Resim 384-385-386), ancak sakal bigimi hep ayn1 sekilde kullanilmustir.
Giyim kusam olarak c¢algict olsun ya da eskici kimi zaman ciippe ve salvar, kimi
zamansa salta ve dizlik ile goriilmektedir. Kiyafetlerdeki renk ve desenler tasviri
yapan Karag6z ustasina gore farklilik gostermistir. Yahudi tasviri genellikle asik
yiizlii olarak resmedilmis; ¢ogunlukla belden eklemli olarak yapilmistir. Salta ve

dizlik giyer bi¢imde gosterilmis tasvirlerde dizlerde de eklem uygulanmistir. Resim

"3 Siyavusgil, a.ge. 185 s.
2" And, a.g.e., 311s.
266



387 ve 388’de Kanh Nigar oyunundan ¢iplak Yahudi tasvirleri iizerinde i¢ donu ile

goriilmektedir. Bu goriiniimler donemdeki farkli erkek i¢ giyim 6zelligi ve renklerini

tasimaktadir.

Resim 383. Tefli Yahudi Resim 384. Eskici Yahudi

Resim 386. Eskici Yahudi Resim 387. Ciplak Yahudi-Kanli Nigar Resim 388. Ciplak
(C.Kudret Koleksiyonu) (C.Kudret Koleksiyonu) (Hayali Torun Celebi Tasviri)
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Resim 389. Eskici Yahudi Resim 390. Tefli Yahudi Resim 391. Eskici Yahudi
(S.E.Siyavusgil Koleksiyonu) (S.E.Siyavusgil Koleksiyonu) (Hayali Torun Celebi Tasviri)

Resim 392. Haham Resim 392. Haham Resim 393. Haham
(Orhan Kurt Tasviri) (Metin And Koleksiyonu)

Resim 394. Yahudi cenazesi-Salincak oyunu
(Hamburgisches Museum Fiir Volkerkunde)
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2.4.6.Kusurlu ve Ruhsal Hastalar
2.4.6.1.Deliler

Cogu kez basinda onii yirtik, kulaklarina kadar gegmis soluk fes vardir, on
onbes par¢adan meydana gelmis donunun ugkurlari ensesinden baglanmistir,
ayaginin birinde takunya, Gtekinde eski terlik bulunur. Ucuna ip bagli bir araba
stiriikler. Kimi, bir elinde bir Karagdz, oteki elinde bir Hacivat taslr725. Metin And’1in
tarif ettigi bu tasvirlerin haricinde dizlik ve salta giymig(Resim 396) ya da dizlik ve
mintan giymig(Resim 395) bicimde de gorilmektedir. Ayaginda takunya da
bulunabilen Deli, fiziksel 6zellik olarak da ruhundaki ¢arpikligi tasimaktadir, sakali
vardir ve tekin olmayan bir yiiz ifadesi ile resmedilmistir. Timarhane oyununda

goriilen bu tipin yaninda Timarhane’de Karagoz de deli olarak goriilmektedir. Deli

olarak Karagoz yirttk ve yamali esvap giymekte ve basinda da tuhaf bir baslhik
takmaktadir.

Resim 395. Anahtarli Deli Resim 396. Timarhane Delisi

yage.,312s.
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Resim 397. Timarhane-Gostermelik
(C.Kudret Koleksiyonu)

Resim 399. Karagoz (deli), zir deli, zirzir deli ve ziyaretgiler (Timarhane)
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2.4.6.2.Kekeme ve HHmhim

Fiziki sakatlardan sayilan Kekeme, Himhim'da oldugu gibi, zennenin

oynaglarindan  biridir. Himhim da kekeme gibi konusmaktadir?®.

Konusma
ozellikleri ile 6ne ¢ikan bu iki tip giyim ve fiziki 6zellikleri ile geleneksel giinliik
giyim Ozelliginin disinda ayirict bir goriiniim sergilememektedirler. Yalnizca
kekemenin yok denecek kadar kiiclik agz1 ile konugsma bozukluguna isaret ettigi

diistiniilebilir.

Resim 400. Kekeme ve Himhim Resim 401. Sagir Zenne

2.4.6.3. Sagir

Biiyiik Evlenme oyunundaki ebe sagirdir ve duyduklarini yakistirarak anlar,
boylece Karagdoz oyununa ayak uydurmus olur. Karagoz'in "Bir kadin var
doguracak” ciimlesini "Ka¢ avrat var bogulacak"”?’ Bu oyunda sagir olmasi
sebebiyle komik 6ge olusturan Ebe de bir zennedir bu sebeple carsaf giyen, yaslh bir
zenne olarak digsiintlebilir. Tek bir oyunda goriilen bu tipe ait bir tasvir

bulunamamakla birlikte Resim 401 deki zenne bu tip igin 6rnek olabilmektedir.

72 Sakaoglu, a.g.e., 202 s.
727 Kudret, 2004,a.g.e., 259 .
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2.4.6.4. Kambur

Ters Evlenme oyununda, sarki soyleyerek Karagéz'in evine gelenler
arasinda mahallelilerden Kambur Memed olarak perdeye gelmektedir. Resim 402’de
soldan iigiincii, Resim 403’te soldan birinci tip Kambur Memed’tir'®®. Genel olarak
mahalleli diger tiplerin yaris1 biiylikliiglinde gosterilmektedir. Her biri birbirine baglh

bu dort tip tek bir sopayla hareket ettirilir ancak hepsinin dizleri eklemlidir.

P "
e
-

| g .‘ﬂ- Y, P

Resim 402. Mahalleli-Ters Evlenme Resim 403. Mahalleli
(Cengiz Ozkol Koleksiyonu) (Mustafa Mutlu Tasviri)

2.4.6.5. Kotiiriim

Agalik oyununda kotiiriim bir Ak Arap dilencidir. Karagdz’e eli ve ayaginin
olmadigini sdylemektedir. Yalnizca bu oyun da goriilen bu tip Ak Arap oldugu lizere

daha 6nce Ak Arap tipinde tarif edilen giyim 6zelligini géstermektedir729.

2.4.6.6. Esrarkes

Kendisinden daha c¢ok, merak sebebiyle Karagdz'in de esrar cekmesiyle

tanmir. Karagéz'iin Esrar Icip Deli Olmas1 oyununda yer alan bu tip ashinda

728 Sakaoglu, a.g.e., 203 s.
y.age., 203s.
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Tiryaki diye bilinen tiptir ve hem fizik hem de giysi 6zellikleriyle onun aynisidir.

Elinde nargile yerine afyon ¢ubugu ile stilize edilmistir.

2.4.7. Kabadayilar ve Sarhoslar
2.4.7.1. Tuzsuz Deli Bekir

Oyunlarda kabadayi, her an doviise hazir ve kimi zaman da oyun sonunda
diizeni saglayici bir tip olarak ortaya ¢ikan ve herkese meydan okuyan Tuzsuz, elinde
sarap sisesi, belinde saldirmasi, gozleri doniik, kavugu egik olarak tasvir
edilmistir’. Elindeki sarap sisesi Tuzsuz Deli Bekir’in tasvirini ayirici kilan temel
aksesuardir. Uzerinde mintan iizeri cepken, potur, ¢edik pabuc ya da carik kimi
zaman da tozluk(Resim407-408-409-410) ile goriilmektedir. Basinda ucu piiskiilli
sarik(Resim404-407-408) ya da lizerine cuha sarilmis fes bulunmaktadir. Doviise
hazir bir tip olan Tuzsuz’un tasvirinde ¢ogu zaman saldirma denilen uzun, kilig
benzeri bigak elinde goriilmektedir, nadir olarak belinde gosterilen bu saldirma bazi
tasvirlerde eli saldirmanin kabzasinda belinden ¢ekmeye hazirmig(Resim404) gibi
resmedilmistir. Kimi tasvirlerde saldirma yerine elinde silahla(Resim406) da goriilen
Tuzsuz’un, pala biyikli, bigkin bir ifade tagiyan yiizli ve durusu vardir. Tasvir belden

ve dizlerden eklemli olarak uygulanmistir.

16. yiizy1l sonlarinda Yenigerilerin Istanbul sokaklarmda zorbaliga basladig
siralarda Tuzsuz’un gercek bir kisi olarak oyuna katildig1 diisiincesi Resim 415°de
Suat Veral’in soldaki tasvirinin bashigi yeniceri borklerini andirmaktadir. Bu
bigimsel benzerlik, tuzsuz tipinin kdkenini istanbul’da zorbalik yapan yenigerilere

baglayan diisiince’®" ile drtiismektedir.

0yage., 180s.
31 Kudret, 2000, a.g.e., 23s.
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Resim 404. Tuzsuz Deli Bekir Resim 405. Ciplak Matiz-Kanli Nigar
(Mustafa Mutlu Tasviri) (Cevdet Kudret Koleksiyonu)

Resim 406. Tuzsuz Deli Bekir . Resim 407. Tuzsuz Deli Bekir Resim 408. Tuzsuz
(Ismail Hakki Ozemek Tasviri) (C.Kudret Koleksiyonu)

Resim 409. ki Tuzsuz Deki Bekir Resim 410. Tuzsuz Deli Bekir
S.E.Siyavusgil Koleksiyonu Cevdet Kudret Koleksiyonu
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3 R e
Resim 412. Haydut Graviir

=
e

Resim 411. Haydut

2.4.7.2. Kiilhanbeyi

Kendine gore tavirlari olan Kiilhanbeyi oyundaki kabadayilardandir. Cogu
kez tulumbaci olarak oyunlarda yer alan bu tip fesini yana eger bigcimde
resmedilmistir. Kiilhanbeyi tipi oyunda diger kabadayilarla hep aynmi gorevi

yapmakta, ayni gelenegi siirdiirmektedir,

Tasvirin giyim oOzellikleri de bu
bakimdan diger kabadayilart andirmaktadir. Basinda bigkinvari yazma yemeni
saritlmis fes, boynunda muska takmakta; arkasi yumurta Okgeli, fortlar1 basik
iskarpin, belde, kasiklarinin {izerinde dokme sarilmigs Trablus ipek kusak, yakasi
iliklenmemis, gogsii agik, kollar1 dirsekle bilek arasinda igeri kivrilmig, mavi renkte
ipekli Frenk gomlegi, pagalari kivrik pantolon, omzunda mor kadifeden ceket

giymekte ve elinde otuziigliik tespih tutmaktadir’.

2.4.7.3. Matiz
Goriiniisii korku, yilg1 verici olsa da pek dnemsenmeyen bu tip, sarik, fes,
cepken, potur, sirmali tozluk giymektedir. Matiz, Cingenece sarhos anlamina gelen

matto'dan gelmektedir. Kimi oyunlarda zeybeklerden ya da efelerden baskin ¢ikan”*

2 Kudret, a.g.e., 23s.
™ And, a.g.e., 313s.
" And, a.g.e., 312s.
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bu tipin Sldiirme iizerine fikirleri Tuzsuz’a benzemektedir >, Genel kisilik dzellikleri
bakimindan oldugu kadar goriiniisii ile de Tuzsuz’a benzemektedir. Resim 1 ve 2de
goriilen tasvirlerde biyiklart yukari dogrudur, Tuzsuz’da oldugu gibi belinde
saldirma ve elinde sarap sisesi ile goriilmektedir. Resim 3deki Matiz’in basindaki
festen 19. Yiizyila ait bir tasvir bicimi oldugu anlagilmaktadir. Belindeki saldirma

yerine elinde silah tagimaktadir.

B}

Resim 413. Tuzsuz Deli Bekir Resim 414. Tuzsuz Deli Bekir-Kanli Nigar
Hayali Torun Celebi Tasviri Hayali Torun Celebi Tasviri

Resim 415. Suat Veral’in kabadayi tasvirleri

7 Sakaoglu, a.g.e., 181 s.
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Resim 416. Kiilhan Tulumbaci Resim 417. Matiz

(Metin And Arsivi)
]
.'r ;
.4-
i
Resim 418. Matiz Resim 419. Matiz Resim 420. Matiz
(Metin And Arsivi)

Resim 421. Zeybek-1882 Resim 422. Zeybek Resim 423. Efe
(C.Kudret Arsivi)  (Mustafa Mutlu Tasviri)
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2.4.7.4. Efe/Zeybek

Heybetli goriiniisiiyle kabadayilar arasinda yer alan bu tip, Ege yoresine 6zgii
giyim kusam o6zelliklerini tasimaktadir. Kisa topuz salvar, yiin 6rme tozluk, kirmizi
yemeni, belde Trablus kusak, uzun bir bigak, basta yiiksek fes, {izerinde Trablus isi
sarik sarihidir; sirtta bir ciibbe, omuzda tiifek vardir’. Resim421’deki Zeybek
graviiriiniin hem giyinis hem de durus acisindan tasvirin gerg¢egi nasil yansittigini

gostermektedir.

Zeybek kiyafetleri islemelerine gore; Aydin isi, Odemis isi, Denizli(Tavas)isi,
Mugla isi olarak siralanmaktadir. Dizlik, ¢apraz, diigmeli camedan, sal kusak, kolan
kusak, oyali baslik, silahlik, gomlek ve islik tiim yorelerin ortak kiyafetleridir.
Sadece Odemis ve Aydin isi kiyafetlerde cepken de kullamlmistir. Zeybekler
“kabalak™ ad1 verilen bir tiir fes giymislerdir. Fesin altina “terlik” denilen bir takke
giyilmis, kabalagin etrafina ise kenarlarindan piiskiiller sarkan Posu sarilmistir. Fesin
yasaklanmasindan sonra Cumhuriyet doneminde Efe ve Zeybekler fesin etrafina posu
yerine rengarenk cicek bahgesini andiran, Tiirk kadininin el emegi, g6z nuru olan ve
duygularini yansitan kenar1 oyali yazmalar sarmaya baslamislardir. Efe ve Zeybekler
tistlerine biiriimciikten yapilma yakasiz, kol ve boyun kenarlar1 igne oyasi islemeli
i¢clik denilen bir gdomlek giymislerdir. Olduk¢a uzun olan bu ig¢lik poturun igine
sokulmus, tizerine zzbin veya mintan denilen, kirmizi veya mor {izerine beyaz ¢izgili
olan ipek dokumadan bir gémlek giyilmistir. Boyu beldeki kusaga kadar olan bu
gomlegin yakasi Efe’ler tarafindan daima agik birakilmistir™’. Zeybek tasvirlerde
bicimsel olarak giyim gergegin aynis1 alinarak uygulanmistir ancak renkler ve
giysiler lzerindeki desenler o tasviri yapan Hayali’nin kisisel tercihi sonucu

belirlenmistir.

%% And, a.g.e., 313s.
37 Yener Altuntas, Yiiksel Sahin, Miicella Kahveci, Aydin ili Halk Oyunlar1 Kiyafetleri ve Teknik
Cizimleri, Kiiltiir Bakanlig1 H.K.A.G.M., Ankara,1995, 15 s.
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Resim 424. Efe Resim 425. Zeybek
(Cengiz Ozek Koleksiyonu) (Metin And Arsivi)

Resim 426. Kayik gezintisi (Arkada bir curcunabaz)
(Metin And Arsivi)

2.4.8. Eglendirici Tipler

2.4.8.1. Kavuklu

Orta oyunumuzun basoyuncularindan biri olan Kavuklu, bu tipten sonra
sayacagimiz tiplerin cogunda oldugu gibi, Siinnet oyununda rol alir. Siinnet olacak
cocuklart eglendirmek amaciyla ¢esitli sanatkarlar sira ile cocuklarin karsisina
cikarlar. Bunlar arasinda alisilmis ikili Pisekar ile Kavuklu, Karagdz ve Hacivat'in
kiiglik sekilleri, Kuklaci, Hokkabaz, Hayali, Kocekler vardir. Burada Kayuklu ile
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Pisekiir, tipkt bir Karagdz sdylesmesinde oldugu gibi, cogu yanlis anlamaya dayali

konusmalariyla seyircilerini eglendirirler’®,

2.4.8.2. Pisekar

Orta oyunumuzun bagoyuncularindan biri olan Pigekar da Kavuklu gibi
Stinnet oyununda goriiliir. Bu oyundaki rolii, yukarida da dedigimiz gibi Kavuklu ile

¢ene yarigtirmaktir.
2.4.8.3. Kiiciik Hacivat

Stinnet oyununda, g¢ocuklar1 eglendirmek i¢in kiigiik bir perde kurulur.
Boylece perde iginde perde olur ve Hacivat ile Karagoz'in kiigiiltiilmis sekilleri
goriiliir. Onlar burada, dagarcigin en iyi gelge¢ soylesmelerinden birini ortaya

koyarlar.
2.4.8.4. Kiiciik Karagoz

Kii¢iik Hacivat'ta oldugu gibi Siinnet oyununun perdesine kurulan ikinci ye
kiigiik bir perdede goriiliir. Rolii de, biiyiiklerinde oldugu gibi kiigiik Hacivat ile ¢ene
yaristirmaktir. Dogrudan gelge¢ sodylesmesiyle perdeye indirildigi igin bunun

herhangi bir tiirkiisii yoktur'®®,
2.4.8.5. Hayali

Stinnet oyununda ¢ocuklarin eglendirilmesi i¢in c¢agrilanlardan biri de
hayalidir. Once; giinii Ve saati kararlastirilarak pazarlik edilir; giinii gelince de hayali
gelir ye kurdugu kiigiik perdeye Hacivat ile Karagdz'i indirerek hazir bulunanlar

eglendirir’.

%8 Sakaoglu, a.g.e., 203 s.
yag.e.,, 204s.
“y.age.,, 204s.
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2.4.8.6. Yardak

Bu da Stinnet oyununda goriiliir. Siinnet ¢ocugu kiyafetindeki Karagoz yataga
yatirilirken hokkabaz oynamaya, yardak da def calmaya baslar. Bu hokkabazin
yardagi olup hayalinin yardagiyla bir ilgisi yoktur. Ayrica, Salincak oyununda da
birden fazla yardak vardir. Ancak bunlar Siinnet oyunundaki gibi konusmaya
katilmazlar, sadece iki yerde tiirkii soyledikleri goriiliir. Konusma ise Zenne veya
Celebi ile Karagoz arasinda devam eder. Onlart Hamam oyununda da benzer sekilde

goriiriiz. ™

2.4.8.7. Hokkabaz

Bu da Siinnet oyununda goriiliir. Sayilar1 belirtilmemistir. Yafes'in oglu
olarak bilinenin asil hokkabaz olacag: diistiniilebilir. Kendisi oynarken yardag: tef

calar; daha sonra karsilikli konugmaya baslarlar. 2,
2.4.8.8. Curcunabaz

Sivri kiilahli ve giiliing kiyafetli, bazen de maskeli olan bu oyuncularn
danslarina curcuna denilmektedir. Siinnet oyununda sadece adi gecen
eglendiricilerdendir.  Agahk oyununda  curcunabazlar  sadece  oynayip

cekilmektedir’®

. Dizlik salta ve kiilah ile goriilen curcunabaz, Levni minyatiiriindeki
curcunabazlar ile giyim agisindan biiyiikk benzerlik gdstermektedir. Resim...deki
Curcunabaz kayik tasvirine bagli olsa da tamamen sabit degildir, belden eklemli
yapilmis govdesi sayesinde iist bedene takilabilen sopayla dans ediyor gibi hareket

ettirilebilmektedir.

2.4.8.9. Canbazlar

“yag.e.,205s.
“2yag.e., 205s.
y.age.,, 205s.
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Canbazlar oyununda goriilen bu tip Osmanli senliklerinde gosteri yapan
canbazlardandir. Oyunda I. Canbaz, 1. Canbaz, Canbaz Cocuk ve Canbazbas1 olmak
tizere pek ¢ok oyuncu vardir. Canbazlar senliklerde de Karagdz oyununda da sézlerle
ve komik hareketlerle degil, canlarmi ortaya koyarak insanlari giildiirmeyi,
eglendirmeyi amaclayan oyunculardir. Biitiin canbazlar (I ve Il. Canbaz, Canbaz

Cocuk) gosterilerini yapip gittikten sonra Canbazbasi'yla birlikte ipe cikarlar™,

2.4.8.10. Calgic1 Kizlar

Hamam oyununda goriiniirler. Ana kadin tarafindan karsilanip hamama nese
getirdikleri soylenir. Birkag kisi olarak perdeye gelmektedirler. Bah¢e oyunundaki
Kolbasi, Oyuncubasi, Acemi Kiz gibi oyuncular1 da buraya alinabilinir. Bahgeye
giren oyuncular bah¢ivani ¢agirmak i¢in sirayla ve makamla birer tirki
soylemektedirler™. Bu tipleri de Zenne baghg altindaki Osmanli kadin giyim
ozellikleri i¢inde gormek miimkiindiir, onlar1 ayirict kilan 6zellikleri ellerindeki
miizik aletleridir. Tasvirler, eklemsiz ve sabit ya da belden eklemli olarak tek sopa ile

oynatilabilecek bicimde yapilmaktadir.

']
£y
!

I"‘.)':{r'#' gﬂ. ) > z»‘ ' e '{\4‘ ".. L \ (' = -
Resim 427. Curcunabazlar-Levni minyatiirii 18.yiizyil Resim 428. Canbaz
(Metin And Koleksiyonu)

"y a.g.e., 205s.
" yag.e., 206s.
282



Resim 429. Calgic1 Zenne (Suat Veral Koleksiyonu)

Resim 430. Sazli Zenne Resim 431. Calgici kadinlar-gostermelik(Metin And
Arsivi)
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2.4.8.11. Kocekler

Agalik, Bahce, Hamam, Siinnet, vb. oyunlarda goriinen Kogekler diger
eglendirici tiplere gore daha ¢ok perdeye indirilmislerdir. Kogek, Agalik oyununda,
Hacivat ile Karagdéz konusurken curcunabasindan sonra oynayip perdeden
ayrilmaktadir. Siinnet oyununda siras1 gelen kdgekler ortaya ¢ikarak oynamakta ve
meydana ¢ikarlarken gerdaniye kogekgeyi soylemektedirler. Kogekler kadin giysileri

746

giyen erkek dansgilardir™. Her oyun mutlaka bir, hatta birka¢ kdgek ¢cengi veya mim

oyunlardan herhangi biriyle bitmektedir™’

. Resim 434’de minyatiirde senlikte dans
eden kocekler, Resim 435°de 19. yiizyll sonlarima ait bir kocek fotografi
goriilmektedir. Osmanli’da kadimnlar gibi saglarini uzatsalar da tasvirde zennelerle
karismamasi acisindan saclar kisa olarak uygulanmistir. Ornekteki figiire bel ve
dirseklerde dans hareketlerine imkan verecek eklem uygulanmistir. Kadin gibi dans

eden geng bir erkek olan kdgegin yiiz bi¢imi ince ve tiiysiizdiir, tistinde mintan ve

altinda belinde kusakli salvar giymektedir.

Kogekler disinda oyunlarin  sonunda ¢ikan yorelere 06zgii folklorik
kiyafetleriyle goriinen genellikle kadin ve erkekten olusan dansgilar da vardir. Bunlar
yorelerin havasi ¢aldikca perdeye gelmekte ve karsilikli oynamaktadirlar. Tasvirlerin
bicimleri yine birbirine benzemekle beraber renk ve giysiler iizerine uygulanmis

desenler Karagdzcii’niin tercihine gore belirlenmistir.

T ) T

Resim 434. Kogekler Resim 435. Tefli Kogek(19. yiizyil)

8y ag.e., s.207.
7 Sevin, a.g.e., 66 s.
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Resim 436. Kogek (Metin And Arsivi)

Resim 438. I¢ Anadolulu Danscilar Resim 439. Zeybek oynayan danscilar
(Suat Veral Tasviri) (Suat Veral Koleksiyonu)

Resim 440. Zeybek Oyunu(Suat Veral Tasviri)
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2.4.9. Olaganiistii Kisiler ve Yaratiklar
2.4.9.1. Bityiicii

Cambazlar oyunun birinci ara sdylesmesinde goriiliir. Uzun boylu ve sivri
kiilahlidir; elinde degnegi olan bir pir-i fanidir. ismail Dede'nin rast sarkisimni
sOyleyerek gelir. Bazi sozleri soylemesi ve degnegini sallamasi sonucu Karagoz'i 6l
gibi kendinden gecirir. Sonugta, kotiiye kullanmamasi sartiyla, Karagoz'in agzina
tilkiirerek ona da biiyticiiligi 6gretir. Tahir ile Ziithre'de de Kocakar: adiyla tanitilan

bir biiyiicii vardir’*®,

Mal Cikarma oyununda Hindistan’dan gelen Biiylici Canan olarak
goriilmektedir. Oyun, Hindistan’dan gelen bir dervisin bliyll ile yerden gomii
cikarmasi iizerine kurulmustur’®. Perdeye ilk gelisinde insan bi¢imli iken, define
cikarma isine giristigi sirada “Tebdil-i cAme etmek lazim gell'ir”750(K111k degistirmek
lazim gelir) diyerek Biiyiicii Canan’a donligmektedir. Tamamiyla ger¢ek dis1 bir
goriintlisii olan bu tipin ten rengi de yesildir. Dizin istiinde ve altinda erkek baslar
goriilmekte; penge bicimindeki ellerinden birinde de bir kesik bas tutmaktadir.
Korkutucu bir yiize sahip biiyiiciiniin basinda yilan hotoz bulunmaktadir. Belden
eklemli tasvirin iki bacagi ve dizleri de eklemlidir. Biri iist bedene digeri sag ayak
bilegine bagl iki sopa ile oynatilmaktadir. Canavara doniismeden Once salta ve dizlik
giymis bi¢ciminde gosterilmis Canan’in uzun sakali ve tepede toplanmis sa¢1 vardir.
Omzuna bagli bir heybe ve yer dosegini de elinde tasirken gosterilmistir. Bir gezgin
olan bu tipin bu o6zelligi boylelikle gorsel olarak da vurgulanmaktadir. Tasvirde
boyun, bel, bir el bileginde ve dizlerde eklem uygulanmistir. Boyna ve bilege takilan
iki sopayla oynatilmaktadir. Eklem yapilan el bilegi hareket etmekte bdylece isaret
parmaginit gosteren bu tipte bir sey anlatiyor ya da 6gilit veriyor goriintlisii elde

edilmistir.

™ Sakaoglu, a.g.e., 207 s.
™ Siyavusgil, a.g.e., 113 s.
0 Kudret, 2002, a.g.e.,699 s.
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2.4.9.2. Bityiik Cin

Canbazlar ve Kiip oyununda goriilen bu tip, diger cinler gibi biiyii yapar ve
carpar; goriinlisii de yine diger cinlere benzemektedir. Korkutucu ve gergekdisi bir
bicimde resmedilmis genellikle de eklemsiz tek parca yapilmakta ve tek sopayla

oynatilmaktadir.

2.49.3. Cin

Islamiyet’te de yer almasi sebebiyle bu tipin oyunlardaki yeri diger
olaganiistli yaratik ya da kisilerden biraz daha fazladir. Bir oyunun adi Cincilik'tir.
Kanh Kavak'ta, oyunun tamami neredeyse Cin ile ilgilidir. Cincilik, Kanh Kavak,
Yazic1 ve Canbazlar oyunlarinda goriilen tiptir. Olagandisi, ¢arpik ve trkiitiicii bir
goriiniimii vardir. Islamiyet’teki yeri sebebiyle de hem oyunlarda fazla yer almakta

hem de bu beklentiye dayali korkung bir goriiniime sahip olmaktadir.

Resim 441. Defineci Canan-Mal Cikarma (Metin And Koleksiyonu)
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Resim 442. Biiyticii Canan Resim 443. Defineci Canan’in canavara
doniismesi
(Metin And Koleksiyonu)

Resim 444. Suat Veral Tasviri  Resim 445. Cin Resim 446. Kizil cin

Resim 447. Cin (S.E. Siyavusgil Koleksiyonu)
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2.4.9.4. Cazu

Cadilar iizerine kurulu Cazular oyunundaki tiplerdir. Oyun kurgusunu biiyii
yaparak olusturan bu iki cadinin goriiniisii de perdedeki diger tiplerden ¢ok farklidir.
Azraka Banu da Nakaye Cazu da yiizleri ¢irkin ve ¢iplak resmedilmekte ikisi de sivri
dilli seytani goriiniimlii yaratiklarin sirtinda goriilmektedirler. Nitekim perdeye de bu
yaratiklarin sirtinda ucarak girmektedirler. Tasvirler eklemsiz tek parca olarak
uygulanmistir. Leyla ile Mecnun oyununda yer alan Cazu Nine, her ne kadar "cazu"
olarak adlandiriliyorsa da, iki genci kavusturmak igin devreye sokulur. Ancak onun

da diger cazularda oldugu gibi; yilandan hotozu, tiitsii ¢anag1 ve muskalar1 vardir.

Resim 448. Nakaye Cazu-Cazular Resim 449. Cazu

Resim 450. Azraka Banu-Cazular ~ Resim 451. Cazular oyunundan Cazu
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Resim 453. Cazular-Suat Veral Tasviri

Resim 454. Cazular-Ismail Hakki Ozemek Tasviri
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Resim 455. Bok Ana Resim 456. Lokmali Bok Ana Resim 457. Bok Ana
(Metin And Arsivi) (Suat Veral Tasviri)

Ferhat ile Sirin oyununda yer alan Bok-Ana da biiyii ile ugragsmakta ve Cazu
grubunda yer almaktadir. Ayrica, Ferhat ile Sirin 'in arasini agmak istemesi gibi,
Tiirk anlatma geleneginde cadilara yliklenmis bir gorevi yerine getirmeye c¢alismak
da onun cadiligmin 6rnegi olarak kabul edilebilir. Entari, pabu¢ giymekte, basinda
yilan hotoz, elinde yilandan asa ve lokma ¢anagi bulunmaktadir. Yalnizca boyundan
eklemli yapilmis tasvirde, renk ve giysi desenleri farkli farkli uygulansa da tasvirin

durusu ve bigimi genellikle ayni uygulanmistir™",

2.4.10. Gegici Tkincil Kisiler ve Cocuklar
2.4.10.1.Ferhat ile Sirin ve Yakinlari

Ferhat ile Sirin; yiizyillardan beri Anadolu'da anlatilagelen, Klasik
Edebiyatimizin {inlii mesnevilerinden Hiisrev ile Sirin' den izler tasiyan bir oyunun
bag tipleridir. Bu oyun bilinen hikayenin golge oyunu olarak uyarlanmig halidir. En
eski Anadolu hikayelerinden olan Ferhat ile Sirin, Karagéz oyunu olarak perdeye

tasinmustir. Bu oyunda Ferhat ile Sirin’den baska perdede goriilen Karagdz, Hacivat

! Sakaoglu, a.g.e., 209 s.
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ve Bok-Ana’dir. Sirin’in annesi ve Karagdz’iin karis1 da kisiler arasindadir ancak
perdeye gelmemekte, yalnizca disaridan sesleri duyulmaktadir’2.. imparatorluk
Donemi (Kar-1 Kadim) Oyunlari'ndan olan Ferhat ile Sirin’de giysi 6zellikleri
Osmanli’nin kadin ve erkek giinliik giyim kusamini yansitmaktadir. Farkli olarak
giysilerde daha fazla siislemeye yer verilmis ve boyamada parlak renkler se¢ilmistir.
Ferhat, tozluk, c¢arik, potur, mintan ve cepken giymekte basinda da ta¢ takmaktadir.
Sirin, salvar, iicetek ve entari giymekte, saginda ve elinde genelde Karagoz
oyunlarinin Zenne tiplerinde oldugu gibi ¢icek bulunmaktadir. Ferhat dag1 delecegi
zaman perdeye iizerinde yalnizca dizlik varken ve elinde kazma tutarken
gelmektedir. Ferhat’in her iki tasvirinde de bel ve dizlerinde, Sirinin ise yalnizca

boynunda eklem uygulanmis, ikisi de tek sopa ile oynatilmislardir.

2.4.10.2.Tahir ile Ziihre ve Yakinlar1

Tahir ile Ziihre klasik halk hikayelerinden ve Imparatorluk Dénemi Kar-1
Kadim oyunlarindandir. Oyundaki kisiler, Hacivat, Karagdz, Ziihre’nin babasi,
Tahir, Ziihre, Ziihre’nin annesi, Arap Halaylk, Seymenbasi(Arnavut),

Seymenler’dir.(Arnavutlar-konusmazlar) >

. Ziihre'nin babasi, bir vasiyeti yerine
getirmek i¢in kiziyla Tahir'i evlendirmek ister; ancak livey ana da Tahir'e asiktir.
Karagdz'lin, livey ananin verdigi besibiryerdelere kanarak mahalledeki bir kocakariya
yaptirdig bilyii sonucu, babasi Ziihre'yi Tahir'e vermekten vazgecer. Bu arada Tahir
Mardin'e siirtiliir. Kacip gelince Karagoz'iin de itirafiyla her sey ortaya ¢ikar. Ancak
Tahir Mardin'de verdigi sozii unutmayip iivey anayr Oldirir. Tahir, kendisini
bekleyen Ziihre ile ilk defa karsilasacaktir. Bu karsilagsma sirasinda karsilikli olarak
birkac dortliik okurlar. Oyunda, Ziihre'nin babasinin da énemli bir rolii vardir; ayrica

onunki kadar olmasa bile {ivey ana da oyunda yer almaktadir”™.

Karagoz oyununun bilinen tipleri bu oyun iginde bulduklari rollerde farkli bir
goriinlim igine girmemislerdir. Tahir, salvar, pabug¢, mintan, {istiine pelerin almis

basina Arap kefiyelerine benzer bir ¢izgili yemeni takmis bigimde resmedilmistir.

2yag.e.,s.211.
>3 Kudret, 2002, a.g.e. 998 s.
™ Sakaoglu, a.g.e., 211 s.
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Belinde kili¢ tasimaktadir. Ziihre alisilmis zenne kilig1 olan salvar, entari ve ii¢ etek
giymis bicimde goriilmektedir, farkli olarak Resim 463’deki gibi ta¢ taktigi

gorilmektedir.

Baba ve kahya, entari giymekte, baba caksir, kahya ise salvar giymektedir.
Babanin basinda kefiye, kahyanin basinda kiilah goriilmektedir. Tahir ile Ziihre
boyundan eklemli, baba ve kahya ise belden eklemli ve tek sopayla oynatilabilir

bigimde bigimde uygulanmistir.

2.4.10.3.Kerem ile Ash ve Yakinlari

Oyun metnine ulasilamamistir, bu sebeple tasvirlerin bi¢imleri konusunda da
gorsel bir veri elde edilememistir. Ancak diger halk hikayelerindeki kahramanlarin
giyimlerinde oldugu gibi giinlilk giyim Ozellikleri tagiyan ancak halk giyiminden

siislemeleriyle ayrilan bir bigimleri oldugu tahmin edilebilmektedir’>,

2.4.10.4.Leyla ile Mecnun ve Yakinlari

Leyla ile Mecnun; dogu edebiyatlarinda ¢ok 6nemli bir yeri olan bir mesnevi
olup, Mesrutiyet Donemi (Nev-icad) Oyunlar1 arasinda yer almaktadir. Oyun
mesnevinin konusundan bir hayli uzaklastirilmistir. Mecnun'un Leyla i¢in yapacagi
fedakarliklar oyunu masal havasina sokmustur. Ayrica Cazu Nine de, anlatidaki
Arabistan ¢ollerinden degil iki lafin bas1 "Abe evladim" diyen bir Rumelili olmustur.
Oyunda dikkati ¢eken bir yon de iki kahramanin asil oyununun hemen basinda
perdeye indirilmeleridir. Onlar burada, birbirlerine birer birer olmak iizere ikiser
bend siir okurlar. Oyunda Leyla'nin; annesi, babasi, dadis1 ile Mecnun'un babasi da

yer almaktadir’™®.

™yag.e.,212s.
™yage.,212s.
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Resim 458. Ferhat dag delerken Resim 459. Ferhat ~ Resim 460. Ferhat ile Sirin
(Metin And Koleksiyonu) (Vedat Nedim T6r Miizesi)

Resim 461. Tahir Resim 462. Zihre

Resim 463. Tahir ile Ziihre Resim 464. Ziihre’nin babasi ve Kahya
(Yap1 Kredi Vedat Nedim Tor Miizesi) (Topkapi Sarayr Miizesi ve V.N.T6r Miizesi)
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Dolayisiyla tasvirlerin bigimleri de bu masals1 havaya uygun, kahramanlar
yiiceltecek bigcimde, gilinliik giyimin sadeliginden uzak, daha siislii bir havadadir.
Mecnun elinde bir beyaz gilivercin, Leyla ise bir demet ¢igek tutarken goriilmektedir.
Tasvirler boyundan eklemli yapilmis ancak oynatmak ig¢in sopaya uygun delik
kullanilmak yerine ¢ift yonli kullanimina olanak veren mandal benzeri aparat iki
tipin de baslarina uygulanmistir. Resim 465°de goriilen kamali ve ayagi zincirli
Mecnun tipleri hikayenin gelisimine uygun olarak Mecnun’un mecnunlugunu
gorsellestiren tasvirlerdir. Ozellikle ayag1 zincirli Mecnun tasvirinde iistii bas1 yirtik
Mecnun’un baginda, elinde ve omzunda yilanlar ve kus da tasvire eklenmistir. Bu
sevdasindan delirmis olan kahramanin ruh halini perdede gorsel olarak da

vurgulamaktadir.

2.4.10.5.As1k Hasan ve Oglu

Asik Hasan, Kanh Kavak ve Sairlik oyunlarinda 6nemli rollerde goriiliir.
Ayrica ilkinde oglu Muslu da vardir. Cevdet Kudret, Fuat Kopriili’niin arastirmasini
temel alarak, gerek Sairlik oyununda gerekse Kanli Kavak oyunundaki bu asigin 17.
yiizyihn ikinci yarisinda yasayan @nlii saz sairi Temesvarli Gazi Asik Hasan
oldugunu soylemektedir. Temesvarli Gazi Asik Hasan, Yenigeri Ocagi’ndan
yetismig, Rumeli’de sinir boylarinda askeri ve smir halkini yiireklendirici siirler
sOylemis asker-dervis (Bektasi) bir sairdir; iinii 18. yiizyil sonlarina kadar sinir
boylarinda unutulmamustir. Karagoz’deki Asik Hasan’in perdeye gelirken soyledigi
‘Senin yazin kisa benzer’ diye baslayan ve Gazi Asik Hasan’m oldugu sanilan
tirkiiyli okumasi da bu goriisii kuvvetlendirmektedir. Kanli Kavak oyununda onun;
ogluyla konusurken "Serez'le Selanik'in arasinda meshur 'Kanli Kavak'in Oniine
gelmisiz." demesi; Sairlik oyununda da Asik Hasan’in ‘Selanik Tarafindan gelen bir
asik’ diye tamitilmasi ile Temesvarli Gazi Asik Hasan’mn Rumelili olusuna dikkat

cekmistir”’.

" M. Fuat KOPRULU, Tiirk Saz Sairleri, C.II, istanbul, 1940, ss.75-76, Aktaran: Kudret, 2002,
a.g.e.,.541s.
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Asik Hasan'n asil isiyle ilgili olarak goriildiigii oyun Sairlik veya
Karagoz'iin Sairlerle Imtihan Olmasi'dir. Asik Hasan, elinde sazi, basinda fesi,
salta ve poturuyla resmedilmistir. Oglu Muslu Celebi de salta ve dizlikle
gorilmektedir. Muslu M. And Koleksiyonundaki tasvirinde at tizerindedir ve boyun

ile belden eklemli bigimde uygulanmustir®,

2.4.10.6.Nasreddin Hoca

Higbir sinifa girmeyen Nasreddin Hoca fikralara konu olmus kisiligi
sebebiyle bu alt baslikta ele alinmaktadir. Tiirk kiiltiiriinlin bir parcasi olarak o da
golge perdesinde yerini almaktadir. Nasreddin Hoca perdede anlatilagelmis
bicimiyle, esegine ters binmis bi¢imde, kimi zaman da elinde bir sazla

goriilmektedir’™.

2.4.11. Karagoz ve Hacivat’in Cocuklar1 ve Akrabalan

Oyunlarin iki ana tipi Karagdz ile Hacivat'in esleri daha 6nce tanitildigindan bu
baslik altinda bazi oyunlarda goriilen ¢ocuklariyla akrabalarindan bahsedilecektir.
Ozellikle akrabalar ayn1 oyunda topluca yer almaktadir. Bunlarin bazilarmin adlari

da oldukea ilgili ¢ekicidir.

2.4.11.1. Karagoz'iin Cocuklari

Karagdz'in ¢ocuklari, degisik oyunlarda ve degisik yaslarda perdeye
¢ikmaktadirlar.
Oglu; Biiylik Evlenme'de yeni dogmus c¢ocuk, Siinnet'te kundak cocugu ve
Hamam'da da yetiskin olarak goriiliir. Oglu, ayrica Cumhuriyet Dénemi Oyunlari'nda

da goriiliir o Tayyare Safasi oyununda Hacivat'in ogluyla birliktedir.

8 Sakaoglu, a.g.e., 213 s.
™y ag.e.,s.215.
296



AN A
N \&/,\?\. A
R} SR

NE

N
\

Resim 467. Asik Hasan ve oglu Muslu Resim 468. Muslu Celebi
(Metin And Arsivi)
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Resim 470.

Resim 472. Karag6z’iin oglu Yasar Resim 473. Karag6z’iin oglu Resim 474. Karag6z’iin oglu
(Vedat Nedim Tor Miizesi) kaplumbaga
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2.4.11.2. Karagoz'iin Akrabalari
Oyunlarda Karagoz'in akrabalarina pek rastlanmamaktadir. Biiyiilk Evlenme
oyununda "Karagoz'in Akrabalar1" seklinde topluca belirirler; ancak higbiri

konusmamaktad1r760.

2.4.11.3. Hacivat’in Cocuklari

Hacivat'in ¢ocuklar1 farkli oyunlarda karsimiza c¢ikmaktadir. Oglu Sivrikoz
Kirginlar oyununda, kiz1 Dilber'i ise Cesme, Giilme Komsuna ve Cincilik gibi
oyunlarda goriinmektedir. Oglu, ayrica Cumhuriyet Donemi Oyunlari'nda da

goriinmekte, Tayyare Safasi1 oyununda Karagoz'iin ogluyla birliktedir.

2.4.11.4. Hacivat’in Akrabalari

Kirginlar oyununda, Hacivat’in kardesleri ve yegeni yer almaktadir. Bu tipleri

yalnizca bu oyunda gérmek miimkiindiir’®.

2.4.11.4.1. Kardesleri; Dedigi Gibi ve Demeli

Hacivat’in bagligina benzer bir baghik takmakta ve yine Hacivat gibi yesil

agirlikl giyinmis goriinmektedirler’®.

Resim 475. Hacivat’in oglu Resim 476. Hacivat’in oglu Sivrikoz Resim: Sivrikoz
(Vedat Nedim Tor Miizesi)

0y ag.e., s.215.
®ly ag.e., 215s.
%2y ag.e., s.215.
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Resim 477. Hacivat’in kardesi Resim 478. Tavtati Kiitiipati
(Metin And arsivi) (Cevdet Kudret Koleksiyonu)

2.4.11.4.2. Yegeni Tavtati Kiitiipati

Hacivat’in yegeni giyim kusam bakimindan onun akrabasi oldugunu gorsel
olarak hatirlatmak adina yine kendisini andirmaktadir. Yalnizca basinda farkli olarak

fes tasimaktadir'®®.

2.4.12. Meslek Sahipleri

Karagdz oyunlarinda pek ¢ok meslek sahibine yer verildigini goriilmektedir.
Ayrica, cambazlik, salincakeilik, kayikeilik, yazicilik, vb. gibi Hacivat ve ozellikle
Karagoz'lin oyun geregi basladiklari isler olsa da bu gruba mesleginden baska hicbir
ayirict Ozelligi olmayanlar dahil edilmistir. Bazi meslek sahiplerinin birden fazla
oyunda yer aldigini, bazilarinda ise sadece ‘icerden' seslerinin geldigini
gorilmektedir (Yalova Safasi'nda hararci ve ¢odmlek¢i). Metin And’1n belirttigi iizere
Kimi oyunlarda Pasalar ve Fransiz Elgisi de perdeye gelmistir. Sadrazama varincaya

dek kimi devlet biiylikleri perdede boy gostermislerdir; bunlar arasinda Giircii

By age., 215s.
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Mehmet Pasa, Topal Hiisrev Pasa, Kibrisli Mehmet Pasa, Sultanin Amiral olan

damadi sayilmaktadir.”®*

Saim Sakaoglu, oyunlarda perdeye gelen Calgict (Kirginlar),Comlekei
(Yalova Safasi1 'sesi gelir'), Hademe (Hain Kahya), Hamal (Bakkallik 'iki tane’),
Halayik-Cerkes (Ters Evlenme), Hararci (Yalova Safas1 'sesi gelir'), imam (Ortaklar,
Ters Evlenme), Iskele kahyasi (Kayik), Kilci (Hamam), Kenetci (Bahge) Kiilhanci
(Hamam), Natir (Hamam), Pehlivan-Aslan Halil (Odiillii), Siinnetci-Abid Bey
(Siinnet), Tablali (Ters Evlenme), Tulumbaci (Bakkallik), Usak (Siinnet)’® gibi
meslek sahiplerini listelemistir. Bunlarin disinda cigerci, kahveci, kestaneci, serbetci,

satici galgicilar da vardir.

Her meslek sahibi Osmanli Imparatorlugu’ndaki genel giyim &zelliklerine
gore giyinmekte ancak yaptigi meslege uygun aksesuari ile perdede goriilmektedir.
Onlar1 gorsel olarak birbirinden ayiran ve tanimlayan da bu aksesuarlar olmaktadir.
Kahveci, elinde ¢ay tepsisi ve belinden sarkan bezi, imam basinda uzun kaftani ve
sarigl, cigerci omzuna astigt sopadaki cigerleri, c¢algicilar miizik aletleri ile

goriilmektedirler.

Resim 479. Imam Resim 480. Imam Resim 481. Pasa(Metin And Arsivi)
(Metin And Koleksiyonu) (Mustafa Mutlu Tasviri)

" And, a.g.e., 315s.
7% Sakaoglu, a.g.e., 215 s.
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Resim 482. Cigerci Resim 483. Kahveci Resim 484. Serbetci
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Resim 485. Serbetci(Suat Veral Tasviri) Resim 486. Serbetgi ve Sebzeci(Suat Veral Kol.)

Resim 487. Calgicilar (Suat Veral Tasvirleri)
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Resim 488. Saz calicis1 (Metin And Koleksiyonu) Resim 489. Semazen

Resim 490. Yogurtgu Resim 491. Balik¢1
(Suat Veral Koleksiyonu) (Suat Veral Koleksiyonu)

Resim 492. Pilavc Resim 493. Kestaneci
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Resim 494. Yemisci ve Simitci Resim 495. Ay1 Oynaticist
(Suat Veral Koleksiyonu) (Suat Veral Koleksiyonu)

Resim 496. Ceyiz tasiyicilart Biiylik Evlenme faslindan (Metin And Arsivi)

Resim 497. Yeni diinya saticisi, Balik¢1 ve Limonataci
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Resim 498. Yilan oynaticist ve Fil Terbiyecisi(Suat Veral Koleksiyonu)

TS LS EL T

Resim 499. Saticilar Resim 500. Kahveci
(Kiiltiir Bakanligi Koleksiyonu) (Suat Veral Koleksiyonu)

Resim 501. Cumhuriyet doneminde kadin 6gretmen tasviri
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2.4.13. Yeni Oyunlardaki Tipler

Biiytik bir boliimii Cumbhuriyet'ten sonra yazilan oyunlarda eski tiplerin
yaninda pek c¢ok yeni tip de ortaya konulmustur. Bu tipler: Zirzop, Geveze, Ezberci
(K6y muhiti), (Karagoz'iin Muhtarh@); Sarlo, Miki Fare, Tarzan, Grato Garbo,
Nurullah Atag, Miinir Hayri Egeli, (Karagéoz Ankara'da); Francois, Albert,
Madmazel Jani, Madmazel Marie (Karagoz'iin Aktor Olmasi yahut Komikligi);
Hans, Helga’dir (turist)(is istir) ".

Her Karagdz sanatgist yaptigi ¢aligmalarda kendine 6zgii nedenlerle bicimsel
veya Oze iliskin arayislara girmektedir. Bunu gelenekten de tamamen kopmadan
gerceklestirmektedirler. Yapilan goriigmelerde Suat Veral’in ve Mustafa Mutlu’nun
geleneksel tiplerin tasvirlerini yaparken, geleneksel bi¢imleri koruyarak detaylarda

kendilerine 6zgii oyma ve renk kullanimina gittikleri saptanmustir.

Cumhuriyete gegis ve sonraki donemlerde ise Karagdzciiler arasinda modern
denemeler ve gelenekselden farkl: tiplemeler olusturma yeni oyunlarin varligiyla s6z
konusu olmustur. 'Cumhuriyet Dénemi'yle birlikte Karagdz uygulamalarinda hem 6z,
hem de bicimsel arayislar yogunlasmis. Halkin egitiminin Karagdz araciligi ile
yapilabilecegi diisiincesi, CHP'nin (iktidar partisi olarak) yayinlarinda goriilen
Karagbdz metinlerinde kdy 6gretmeni, politikaci, muhtar tiplemeleriyle konu giinliik
sorunlara yaklastirilmaya ¢alistlmistir’®’. Bu yeni tiplemelerin gorselleri de giinliik
hayattaki karsiliklarina uygun olarak yapilmistir. Resim... deki 6gretmen tasviri
Cumbhuriyetin ilk yillarindaki kadin giyim ve sa¢ modasini yansitmaktadir. Bobstil
sa¢c kesimi ve kalga hizasindan acilan etekleri ile Cumhuriyet 6gretmenini
hatirlatmaktadir. Ayrica meslegine uygun bicimde bu tip bir sirada otururken

gosterilmektedir.

Her tasvirin en az iki giinde ortaya ¢iktigini1 kaydeden Veral, eski zamanlarda

golge tiyatrosuna ait tasvirlerin 4-5 civarinda oldugunu, bu rakamin bir ara 30

%%y a.g.e., 217s.
"®7Yiice, a.g.e., 45. s
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civarina c¢iktigini, bugiin ise kendisinin 350'ye yakin tasvir ortaya ¢ikardigini
belirtmistir. Tuzsuz Deli Bekir, Frenk gibi karakterlere yeni kiyafetler tasarlayarak
yeniledigini anlatan Veral, kedi, kopek gibi hayvan figiirleri de tasarladigini ifade
etmistir. Yeni yetisen nesle golge tiyatrosunu sevdirme adina yeni karakterlerin son
derece Oonemli oldugunu dile getiren sanatci, yeni karakterlerin oyunun 6ziine bir
zarar vermeden ilgiyi artirabilecegini mesela Nasreddin Hoca’nin hem tarihi
tarafinin, hem de espri anlayisinin oyuna uyacagini belirtmistir. Sanat¢1 oniimiizdeki
giinlerde bir Obama figiirii de tasarlayacagini sOyleyerek golge tiyatrosuna giincel

figiirlerin de girebilecegini belirtmistir’®.

Seneler boyunca Karagozciilerin deneme ve uygulamalarin bir sonucu olarak,
tango yapan Hacivat figiirleri de s6z konusu olmus bunun yaninda yine ayn1 donem
figlirlerinin tasarimi da oldukga farklilasmis ve karikatiir tarzi ¢izimlerle, usta

karikatiiristlerin bicemlerine 6ykﬁnﬁlmii$tﬁr769.

1984'de Haluk Yiice tarafindan 6nce Istanbul’da kurulan sonra 1991'de
Ankara'ya tagian Tiyatro Tempo, 'Kukla, Karagéz, Tiyatro, Gosteri Grubu' olarak
kendini tanitmakta ve Karagdz’ii temel 0gelerinden birisi saymaktadir. Karagdziin
yapisint zorlamayan, yama gibi durmayan yenilik ve oynatimdaki stirprizleri
onemseyen Haluk Yiice (Hayali Yiice Ali) yetiskinlere yonelik Karagdz oyunlar1 de
gerceklestirmektedir. Tiyatro Tempo'nun repertuarinda geleneksel anonim oyun
Cadilar'in yani sira, ¢agdas oyun olarak Karagoz Cevreci, Karagoz Noel Baba ve
fyi Ki Dogdun Karagéz oyunlari da yer almaktadir’”°. Bu modern oyunlarda oyuna

uygun yeni tasvirler de kullanilmistir.

%8 Mehmet DEMIRCI, Suat VERAL ile ropértaj , “Obama da Karagoz ve Hacivat 'ta bir Figiir
Olabilir’, Zaman Pazar, 01.08.2010.

" Yiice, a.g.e., 45. s

770 Haluk YUCE, Tiyatro Tempo tanitim brosiirii
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Resim 503. Iyi Ki Dogdun Karagdz oyunundan tasvirler-Haluk Yiice
(Tiyatro Tempo)

Resim 504. Cevreci Karagdz oyunundan-Haluk Yiice (Tiyatro Tempo)
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2.4.14.Gostermelikler

Oyun baslarinda perde ortasina gostermelik denen figiirler, bir agag¢, vazoda
bir ¢icek, bir gemi, Ziimriid-ii Anka olabilmektedir. Gostermelikler Hayali veya
ciragin caldigi kamistan yapilmis "nareke" ismini verilen diidiigiin ¢ikardig ziriltilh
ses ile tefin velvelesi ile perdeden yavas yavas kaldirilmaktadir. Oyunun giris

e Cogu kez oyunun konusuyla ilintisi olmayan bir

boliimii boylece baslamaktadir
goriintii konulmaktadir. Bir dalyan, bir saksida limon agaci, vakvak agaci, yasam
agaci, gemi, denizkizi, ¢algicilar, kediler, Burak ve Zaloglu Riistem'in dev ile savasi
gibi gostermelikler perdeye geldigi gibi oyunun konusuyla ilintili de olabilmektedir.
Ornegin, Tahmis oyununda gostermelik kahve doviiciilerini  gdsterir.
Gostermeliklerin gorevi heniliz oyunu seyretmeye hazirlanmamis seyirciyi oyunun
gercegine hazirlamak, onu oyunun yanilsama havasina sokmak, onda geciktirim ve

merak uyand1rmakt1r772.

Golge oyununun dekoru da sayilabilecek gdstermelikler ise az kullanilarak
cogunlukla ortam seyircinin diis giicline de birakilabilmektedir. Karagdz'iin evi
geleneksel olarak perdede goriinmemekle birlikte perdenin saginda Hacivat'in evinin
ise solda oldugu bilinmektedir. Gerekli durumlarda perdeye gelen gostermelikler de
vardir. Kanhh Kavak oyununda Karagdz'iin evinin Oniinde bir kavak biiyiiyiip,
Yalova Safasi'nda kiipler ortaya ¢ikmaktadir. Anlatilan oykiiye gore perde agac,

cicek, ev, dolap, kayik gostermelikleri ile siislenmektedir’ ",

Karagdz oyunlarmin basindaki muhavere boliimiinde Hacivat'in Karagdz'i
sahneye davet ettigi yerde, Karagdz evin penceresinden goriinmektedir. Eski kusak
Karagozciiler burada perdenin iist kdsesinden sadece Karagdz'iin bagin1 gdstermis ve
oradan konusturmuslardir. Haluk Yiice glinlimiizde baz1 Karagozciilerin o kdseye ev
koymalarini elestirmis, o evin penceresinden Karagdz'iin baginin gosterilemedigini,
seyircinin pencereden bakan Karagoz'i degil, evin catisina tlinemis bir sekilde

. e e qeeee e . . . 774
Hacivat'a seslenmesini gordiigiinti belirtmistir’ ™.

! Mutlu, a.g.e., 6 s.
2 And, a.g.e., 272-273 s.
" Duru, a.g.e., 155 s.
™ Yiice, a.g.e., 45. s
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Gostermelikler golge oyununda tam anlamiyla dekor 6zelligi tasimamaktadir,
daha ¢ok seyirciye olacak olaylarla ya da ortamla ilgili hayal giiciinii yonlendirecek
ufak ipuclari saglamaktadir. Gostermelik adi1 da bu baglamda bu tasvirlere son derece
uygun dismektedir. Nitekim perdede bir siire gosterilip kaldirilmaktadirlar.
Giliniimiizde kimi Karagozciiler yalnizca Karagdéz ve Hacivat’in evlerini perdede
oyun boyunca sabit tutmakta ve mahalle ortamini oyun boyunca seyirciye gorsel

olarak da hissettirmektedirler.

Oyun Oncesinde izleyiciyi oyuna hazirlayan gostermeliklerde detayli ve ince
islenmis sekiller goze c¢arpmaktadir. Tek parga olarak gergeklestirilen bu
gostermelikler, hamam, cesme, konak gibi yapilar oldugu gibi, anka kusu gibi

olaganiistii bir yaratik, ya da limon agac1 gibi bitkisel de olabilmektedir.

Gostermelikler disinda oyunlarda olagan {istii yaratiklar, canavarlar ve
cinlerin yan: sira hayvanlar da perdeye gelmektedir. Bu yaratiklar gercek diinyanin
yansimasit olan perdede, inanilmasi giic olay, canlt ve nesnelerin de oldugunu
gostermektedirler. Canavar ve ejderha gibi olaganiistii yaratiklar yaninda
Karagozcilinlin tercihine gore diger hayvanlar eklemli bi¢cimde; yilanlar da tek sopa

ile gercekei kivrimli hareketi olusturacak bicimde ¢ok eklemli yapilmaktadir.

Resim 505. Gostermelik Resim 506. Max Biihrmann Koleksiyonundan iki
(Metin And Arsivi) gostermelik (Kartal ve Kiitahya oyunundan ¢cesme)
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Resim 507. Gostermelik Resim 508. Vazo  Resim 509. Zaloglu Riistem’in Devle
dovisu
(Cengiz Ozek Koleksiyonu) (Cengiz Ozek Koleksiyonu)

Resim 510. Gostermelik-Evler Resim 511. Limon agaci
(Mustafa Mutlu tasviri) (Mustafa mutlu)

Resim 512. Kosk Resim 513. Konak-Gostermelik
(Mustafa Mutlu tasviri) (Topkap1 Saray1 Miizesti)
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. Mustafa Mutlu-Ev

e

Resim 516. Laz ve gemisi (Topkapt Sarayr Miizesi) Resim 517. Kanli kavak

(Cengiz Ozek Koleksiyonu)

Resim 518. Meyhane- gostermelik (Topkapi Sarayr Miizesi)
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Resim 519. Bahge-Gostermelik
(Topkap1 Saray1 Miizesi)

Resim 521. Denizkizlari-Gostermelik Resim 522. Yazihane
(Metin And Arsivi)

Resim 523. Karagdz’iin Asiklig1-On oyun- Mustafa Mutlu (5. Izmir Kukla Giinleri)

313



y

{0
ff
|

N
N~
B

Resim 524. Iki salincak Resim 525. Cadir-Leyla ile Mecnun
Ust-Vedat Nedim Tér Miizesi Metin And Arsivi
Alt-Metin And Arsivi
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Resim 526. Deve kervani-Leyla ile Mecnun (Metin And Arsivi)

Resim 527. Karagali ve giil agaci-Leyla ile Mecnun(Metin And Arsivi)
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Resim 528. Yilan ve fareler Resim 529. Yapma attaki adam(firdondii
(Topkap1 Saray1 Miizesi) kullanilmis),domuz {istlinde binici
ve at

(Metin And Arsivi)

Resim531. Ug¢ domuz (Topkap: Saray1

Miizesi)

Resim 532. Canavar Resim 533. Baliklar
(Topkap1 Saray1 Miizesi) (Hamburgisches Museum Fiir Vélkerkunde)
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Resim 534. Yilan-Mustafa Mutlu tasviri Resim 535. Kegi ve leylek-Mustafa Mutlu
tasviri

Resim 536. Ahu(Antilop) Resim 537. At-

Cengiz Ozek Koleksiyonu Cengiz Ozek Koleksiyonu

Resim 538. Yedibasl ejder Resim 539. Aslan
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SONUC

Golge kuklalar genellikle deriden, agag¢ ya da kagittan yapilarak bir karakteri
temsil eden iki boyutlu, stilize figilirlerdir. G6lge oyunu perde arkasindan verilen
1sikla perde arasindan hareket eden insan nesne ve kuklalarin golgelerinin perdeye

diismesi ile olusmaktadir.

Hindistan’da golge oyunlart dini ritiiellerle seremonilerle birlikte yiiriitiilen
hem {inlii destanlar1 Mahabbarata ve Ramayana’dan kaynak alan hem de inanglar
destekleyen bir yapidadir. Tiyatroda oynanan golge oyunlarinda gosteri
baslangicinda ya da bitisinde dini torenler yapilmakta hatta yagmur yagdiracagina
inanilan torenler gergeklestirilmektedir. Bu baglamda Hindistan’da gélge oyununun
kutsal ve gelenek olanla baglantis1 ¢ok kuvvetlidir Karagoz’deki gibi toplumsal bir
isleve sahip degildir. Golge tiyatrosunun en ince Orneklerinden biri Endonezya
wayang kulit’dir. Ayrica Kambogya, Bali ve Malezya ile Cin ve Tayvan golge

figiirleri de bu sanattaki degerli figiir bigimlerini olugturmuslardir.

Asya kuklaciligin geleneksel bi¢imi ve hatta Asya iilkelerindeki modern
bicimleri, sadece dramatik malzemesinin uyarlanabilirligi ile dogaglama yonii
yliziinden onu ayakta tutan bu gezgin sanatgilarla yasamaya devam etmistir.
Hindistan ve diger Asya tlkelerinin birbirine siki sikiya baglh kukla topluluklar: aym
geleneksel tavirla  biitlin -~ degisimleri reddederek kendi halk sanatlarini
siirdliriiyorlarsa da zamanin Onlenemez akisi ve sanatin uyaniginda ortaya cikan
ilerletici reformlar, bu sanatin eski-diinyadaki icracilarinin geleneksel yasam bi¢imini
tehdit edermis gibi goriinmektedir. Kuklaciligin islevsel ve geleneksel bigim, stil ve
tekniklerinin pek ¢ogu bu sanatin tarihine yonelik ¢aligmalar i¢in hi¢bir belgeleme ya
da kaydetme girisimi olmadan hizla yok olmakta ya da kullanilmamanin sikintisini
cekmektedir. Biiytlik bir kismi1 simdiden icracilariyla beraber yok olmustur ancak yine

de geleneksel bigcimleriyle yasamaya devam etmektedirler’ ™.

"7 Tilakasiri, a.g.e,. 35s.
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Asya’daki figiir bicimleri degerlendirildiginde ise, destan ve dini
kaynaklardan konularini alan oyunlarin kahramanlar1 da bu destanlardaki efsanevi
kisi, yaratik ve tanrilar olmaktadir. Dolayisiyla figiirleri yapanlar, tanrilar ve efsanevi
kisileri, boyutlarini biiyiiterek ve malzemelerini diger figiirlerden ayr1 tutarak onlari
yiiceltecek bigcimde goriinmelerini saglamislardir. Renk secimlerini de gerektiginde
buna gore yapmislardir. Hindistan’in Tholu Bommalata oyununda kétii kral Ravana
10 basli olarak gdosterilmis, seytanlar zalimliklerine vurgu yapmak i¢in kaba bir
beden yapist ile stilize edilmislerdir’’®. Asya’da oyunlarda bulunan komik bir
karakter de tiim iilkelerde hemen hemen ayni 6zelliktedir. Hindistan’daki Killekyata,
Endonezya wayang'inda Semar olarak bilinen soytariya sadece dis goriiniiste degil,
ama davranis ve karakter Ozellikleri a¢isindan da benzemektedir; deforme edilmis,

cirkin goriiniislii bir figiir olarak stilize edilmistir’”".

Cin figiirleri gergek hayattaki insanlarin stilize edilmis bicimleri olup bu
baglamda Karagdz ile benzesmektedirler. Sakallar riitbe ve yas gostermekte;
savascilar dort bayrak tasimaktadirlar; resmi gorevlilerin sapkasindan genis kanatlari,
saray kadinlarinin ayaklar kiigiik; rahibelerin giysileri yoksullugu gostermek igin
yamali; imparator ciibbesi ejderha ile siislii olarak gosterilmektedir’’®. Dolayisiyla
izleyiciler tasvirleri perdede gordiiklerinde onlarin toplumdaki konumlarini
goriiniislerinden  kolaylikla ~ anlayabilmektedirler. Efsanevi  yaratiklarin
bi¢cimlendirilmesi genellikle anlatilar baz alinarak tasvir yapimecisinin hayal giicii ile

gerceklesmistir.

Endonezya wayang kulit tiim golge kukla tiirleri i¢inde en stilize ve en ince
islenmis figiirlere sahiptir. Biitiin olarak bakildiginda pek c¢ok karaktere sahip
wayang kulit oyunlarinda, her karakterin yas, ruh durumu ve karakter 6zellikleri
dogrultusunda farkli wandalar1 1ile bir dalangin zengin bir kukla takim
bulunmaktadir’”®. Dolayisiyla figiiriin yalnizca karakteri ve sosyal konumu degil

duygusal durumu da kuklanin tasarimina yansimaktadir. Karagoz'de de ayni kisinin

776 Brandon, a.g.e., 113 s.
yag.e., 114s.
78 Erda, a.g.e. 46-51s.
"Brandon ve digerleri, a.g.e., 51 .
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degisik tasvirleri s6z konusudur, ancak bunlar karakter durumlarini degil, dis

goriiniis degisimini gostermektedir.

Kambogya’da golge tasvirleri pagodalar iizerine yapilan duvar resimleriyle o
kadar benzerlik gosterir ki, kostliimler ve siislemelerin detaylar1 aynen kullanilmistir.
Ulkeye Avrupalilari gelisi, baz1 sahnelere modern elbiselerin, askeri nisanlarn ya
da arabalarin hatta ucaklarin sokulmasiyla, karikatiir O6gesinin kullanilmasina

yardimc1  olmustur 780,

Dolayisiyla golge oyunu figiirleri bi¢imlendirilirken
geleneksel sanatlardaki figilir stilizasyonlarindan ve glincele uygun giyinis

bicimlerinden faydalanilmigtir.

Avrupa’da golge tiyatrosu tiim Diinyada en son gelismistir ve dzellikle bugiin
insan golgelerinin perdeye yansimasiyla olusan gorsel sovlari igermektedir. Avrupa
golge figiirleri siluet sanatinin da etkisiyle gercekei insan siluetleri bigiminde siyah
renkte yapilmislardir. 18. ylizyilda yaygin olan uygulama, insan goriintiilerinin
golgelerini diisiirmektir. Golge oyunu da Avrupa’da oncelikle bu insan golgelerinden
etkilenerek figiirlerini olusturmustur. Bu tiirlii canli insan golgelerini perdeye
yansitmay1 Ulvi Uraz da, Tiirkiye'de ilk kez Haldun Taner'in Gozlerimi Kaparim

Vazifemi Yaparim adli oyununda uygulam1§t1r781.

Bugiin Fransa, Almanya, italya, Isvigre ve Cek Cumbhuriyeti’nde kismen
yaratict golge oyunu Orneklerine rastlanabilmektedir. Modern 1siklama teknikleri,
blyiilii gosteriler olusturmak i¢in c¢ogunlukla artistik yaratici fikirlere olanak
vermektedir. GOlge oyunlarinda perde arkasinda kullanilmak {izere her tiirli farklh
malzeme kullanilmakta, gercek oyuncularin da golgeleri oyunlara dahil edilerek

82 2000°1i yillarda Italyan Controluce Teatro

farkli denemeler yapilmaktadir
D’ombre grubu da Aida operasi ile boylesi bir gosteri yapmaktadir. Doguda soz
odakli olan golge oyunlari, Avrupa’da modern ve gorsel agirlikli gosteriler bigiminde

gerceklesmistir.

"8 Tilakasiri, a.g.e., 76s.
1 And, a.g.e., 385 s.
82 Ewart, a.g.e.,21s.
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Glinlimiizde golge tiyatrosu gosterileri de gelismekte ve farkli teknikler
kullanilarak dikkat c¢ekmektedir. Ancak bu c¢alismalar muhakkak ki klasik
gosterilerin yerini alacak ve almalidir demek degildir. Gelismeler de ii¢ ana husus

ortaya ¢ikmaktadir: perde ve kukla ile 151k tekniginde yenilikler yapilmaktadir.

Perde tek veya birkag parca olarak kullanilabilmekte ve kuklalar da ayn1 ¢izgi
tizerinde tutulmayabilmektedirler. Perde veya perdeler sahneyi kaplayacak bigimde
kullanilabilmektedir. Goélge oyununda baska bir yenilik de ger¢ek oyuncularin
kullanilmasidir. Gerekirse dekor ve anlatim icin biiyiik figiirler kullanilmakta, 151k,
yeni gorevler listlenerek, optik yanilsamalardan da faydalanilarak, 1sik hareketleriyle
dekor canlandirilmakta, yine 1sikla golgeler blyliylip kiiclilebilmekte, azalip
cogalabilmektedir. Goriintlii efektleri ile renklerin kullanim zenginligi, gosteriyi
zenginlestirmektedir. ~ Golgeler  birbiri  igine girebilir ya da  derinlik
kazanabilmektedirler. Bu gelisme ve imkanlar, golge tiyatrosuna felsefi tarihi ve
sosyal konular1 isleme kolayligini ve giildiirii ile miizikal gosterilerde de yeni tasarim

8 By anlatilan tekniklerin tamami 5. izmir Kukla Giinleri

olanaklar1 getirmektedir
kapsaminda ger¢eklesmis Portekiz’den A Tarumba Teatro de Marionetas’tan Luis
Manuel dos Santos Vieria yonetimindeki dort giinliik golge oyunu atdlyesinde Luis
Vieria tarafindan da anlatilmis ve uygulatilmistir. Robin Ruizendaal da Cengiz
Ozek’le ortak gergeklestirdikleri Silk Road (Ipek Yolu) adli gésteride, gergek insan
ve goOlge kuklasini video projeksiyonuyla beraber kullanarak gdlge oyununda
yenilik¢i bir caligma yapmlslard1r784. Geleneksel yontemlerle ¢cogunlukla deriden
yapilan kuklalar kullanilsa da modern gosterilerde tahta, metal, kagit, plastik gibi

farkl1 malzemelerden yapilan figiirler ayr1 ayr1 kullanilabildigi gibi ayni gosteride

hep birlikte de kullanilabilmektedir ki bu oyundaki gorsel etkiyi arttirmaktadir.

“Karagéz sanati XVII. yiizyidan bu yana Tiirk toplum hayatinda
onemli bir yer tutar. Karagéz saydam, parcali, zaman ve mekan
baglantisi olmayan, gercekiistii sekiller diinyasidir. Gergek degil,
gélge olmus gergek tipler vardir”™®

# Oral, a.g.e., 211-212 s.
7#* Robin Ruizendaal, “Asya Golge Tiyatrosu: Gelenek ve Modernlik”, Gelecekten Gelenege Golge
Oyunu Sempozyumu, 5. Izmir Kukla Giinleri kapsanminda, 18-19. Mart.2011.
> Mutlu, a.g.e., 21s.
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Tiirkiye’de Karagdéz aymi Asya iilkelerindeki geleneksel goélge oyunu
bicimlerinin yasadigi yok olma tehlikesini gec¢irmistir. Cumhuriyetin kurulusundan
sonra oyun popiilerligini zamana uyamayarak yitirmis, eski ustalar arkalarindan
gelecek ve gelenege sahip cikacak az sayida ardil yetistirebilmislerdir. Ancak gelinen
nokta i¢in Tiirk gblge oyununun tehlikede oldugunu séylemek dogru olmayacaktir.
Bugiin Mustafa Mutlu, Metin Ozlen, Tacettin Diker, Ramiz Balakin, Haluk Yiice,
Hasan Hiiseyin Karabag ve Suat Veral gibi Karagozciiler biiyiik bir sevkle bu sanata
sahip c¢ikmakta ve hem yurt icinde hem de yurt disinda sergi ve gosteriler
yapmaktadirlar.

Tiirk geleneksel tiyatrosunun asil simgesi olan Karag6z, her zaman i¢in perde
gerisinde kalmayr segen figiirlerin dolayli sdylemi; perde gerisinde kalmaya tezat

bicimde acik ve net bir sdylem i(;ermel<‘[edir786

. Karag6z, Osmanli’da baskici,
gelenekei, bagnaz bir yonetim altinda imparatorluk diizenine kafa tutabilecek, ona
elestiri, yoOnetebilecek bir oyun bi¢cimi olmustur. Bu ylizden anarsist, biraz
gercekiistiicl, ¢ilgin, grotesk, agz1 bozuk, agik sacik sdylesiler ve satagmalarla dolu
bir oyun olarak gelismistir. Kimi zaman bir gilivenlik siibabi, patlamaya hazir
kitlelerin ve halkin sézciisii ya da keskin, acimasiz bir elestirmen olmustur. Padisaha
ve Oteki devlet biiyiiklerine kafa tutabilen halkin golgeleri olarak i¢inden gegenleri,
hosnutsuzluklar1 yansitmistir. Bu nedenle Abdiilaziz doneminde bir pasanin,
"Yolsuzluklar1 6nleyecegim" derken, akrabalarinin keselerini doldurusuna degindigi
icin bir Karagéz oyunu yasaklanmigtir. Orhan Duru boylece gizli bir sansiirle
Karagdz’iin ve hayal oyunlarimin muhalif niteligini yitirmig, halktan uzaklagmis ve
bir cocuk oyunu haline gelmis oldugunu belirtmis; Karagéz kendi halinde
birakilsaydi, her yenilie uyum saglayabileceginin altim1 ¢izmistir. Karagdz golge
oyununa ‘muhalif’ ya da ‘elestirel’ igerik kazandirilmasinin 6nemine de deginerek,

aksi takdirde varligim siirdiiremeyecegini belirtmistir’®’.

78 Ahmet Onel, “Geleneksel Sanatimizi Sahiplenen Bir isim: Haluk Yiice”, Tiyatro Dergisi, S.117,

Aralik 2001, s.45.
®" Duru, a.g.e., s. 157.
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17. yiizyilda kesin bi¢imini alan Karagoz, gelisimi agisindan ve Oteki
ilkelerin golge oyunlarindan degisik olarak, iki yol izlemis; Tiirk toplumunun
yasamina giren ve bu toplumun insanlariin ¢esitli dertlerini yansitan Karagoz,
toplumsal ve siyasal elestiri niteligini gelistirmistir. A¢ik sagiklik ise, simsiki kapali
bir toplumda ¢esitli baskilarla ezilmis bir halkin kagamak aramas1 ve soluk almasini
saglamistir. Bu agik sacikligi asiriliga vardiran oynaticilar da s6z konusu olsa da
genel olarak Karagoz'deki agik sagiklik aslinda ahlakla ilgili bir sorunun araci ve

acgiklamasi olmustur788.

Karag6z oyununda kisilerin dig goriiniisleri, fizik 6zellikleri izleyici agisindan
onemlidir. Yalnizca konugsmadan once ilk izlenimin goriiniisle alinmasi agisindan
degil ayn1 zamanda oyun boyunca izleyicinin bu tasviri izleyecek olmasi bakimindan
da onem arzeder. Bu baglamda fiziki ozelliklerin yanmi sira giyim kusam kisilik
hakkinda izleyiciye fikir vermekte oyun boyunca da Karagoz kisisinin 6zelliklerini
destekler durumda olmasi ve yine bu oOzelliklerin gorsel bir yansimasi olmasi
gerekmektedir. Oyunlarda tiplerin giyinisleri, kilik degistirmeler hari¢ biiytlik dlciide
aymdir. Ozellikle Karagdz ve Hacivat disindaki tiim tipler temsil ettikleri etnik grubu
ya da halkin tipik giyinig 6zelliklerini tasirlar ve bu giyinis 6zellikleri de Osmanli
toplumunun ortak algisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis olup degismezdir.
Karagdz tiplerinde giyim kusam, s6z konusu tipin geldigi yerin, toplumsal sinifinin

yoresel ve etnik o0zelliklerini tasimaktadir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti Karagoz’iinde, Karagdzciiler kimi oyunlar1 fasillar
degistirmeden yalnizca muhavere boliimlerine giincel konulari isleyerek ele almakta,
kimi oyunlarda ise Mustafa Mutlu ve Haluk Yiice’nin yapmis oldugu gibi yeni
konular ve yeni metinlerle geleneksel figiirlerin yanina yeni tiplemeler
eklemektedirler. Her Karagdzcii geleneksel tipleri islese de deri lizerinde eksen
kisiler olan Karagdz ve Hacivat harig, renkleri ve giysi desenlerini kisisel se¢imleri
dogrultusunda belirlemekte de bu sekilde kendilerine has tasvirler olusturmaktadirlar.
Yeni bir tiplemenin tasviri ya da yan bir karakter haricinde ana hatlar eklem sayilari

genellikle 6nceki orneklerini takip etmektedir. Yalnizca Karagdz’le Hacivat’in renk

788 Nutku, a.g.e., 201 s.
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ve bigimleri degigsmese de bu tasvirlerde bile kimi zaman detaylarda Karag6zciilerin
yorumlarina rastlamak miimkiindiir. Yine de tasvirler genel bi¢cimlerinde birbirlerine
cok benzemektedir, bu usta ¢irak egitiminden gegen ve ustasimnin onayiyla Hayali
olan Karagdzciilerin bu gelenegi devralmalarinin bir sonucu olarak ortaya

cikmaktadir.

Ayna denilen beyaz bir perdeden olusan Karagdéz sahnesinde, geleneksel
olarak deve derisinden yapilmis transparan kuklalar oynatilmaktadir. 25-35 cm
biiyiikliigiinde olan kuklalar bazen 60 cm kadar biiyiik yapilabilmekte ve perdeden
renkler goriilecek bicimde renklendirilmektedir. Kuklalarin gévdesi boyunca yatay
sopalarla oynatilan Asya kuklalarindan farkli olan bu golge figiirleri figiire dikey
olarak tutturulmus bir sopa ile oynatilmaktadir. Kimi zaman kuklaci tarafindan ikinci
bir sopa ile eklemler hareket ettirilmekte; bazi kuklalar boyunda donen iki bas gibi

0zel pargalarla yapilmaktadirlar.

Tasvirlerde genel olarak yaygin kabul gérmiis bi¢cimin korunmasina &zen
gosterilmektedir. Bu nedenle eklem yerleri ve genel hatlar, aksesuarlar degisiklik
gostermemektedir. Ancak kimi tiplerde kostiimlerin Arnavut korucu oldugu zamanda
oldugu gibi meslege gore de degisiklik gostermektedir. Aynm1 zamanda tasvirlerde
yapildiklar: ylizyilin da etkileri 6zellikle giyim kusamda kendini gosterir bu en net
bicimde zenne ve celebi tiplerinde goriilebilir. Ancak bugiin devam eden bu
geleneksel kukla oyunumuzda Karagozciilerin  halen tiplerin  geleneksel
goriinlimlerini kullandiklar1 goriilmektedir. Cumhuriyetle birlikte degisen toplum
yapisinin iginden gelen yeni tipler yeni oyunlarla perdeye taginmaya caligilsa da
bunlar toplum nabzimi tutamadigi i¢in ya da konularla ortiisemedikleri i¢in bu
geleneksel sanat c¢agdaslasamamistir ve de varolan tipler de Osmanli’daki
goriinlimlerini  korumuslardir. Bugiliniin Karagdzciilerinin ¢ogu da geleneksel
bi¢imleri koruma konusunda son derece hassas davranmaktadirlar. Bu nedenle bugiin
Karagoz geleneksel bi¢imini koruyarak devam edebilmekte ancak Osmanli’da sahip
oldugu toplum yapisim1 yansitir niteligini tasimamaktadir. Her ne kadar 2000’li
yillarin Tiirkiye’si de ayn1 Osmanli gibi kozmopolit bir toplumsal yapiya sahip olsa

da, tiplestirme ile yapilan giildiiriilere karsi hassaslasma s6z konusu oldugundan,
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televizyon ve

davranilmaktadir.

karikatiirlerde de bu tarz giildiiriiler konusunda hassas

Hayali oyun saati gelince hayal tasvirlerini teker teker
kontrol eder. Salon isiklart kararwr. Hayal perdesinin
15181 yanar. Cingirak sesi ile beraber perde ortasinda
duran gostermelik adini verdigimiz tasvirler, genelde
(vazoda bir c¢icek, ev, gemi, agag) v.s. olabilir.
Gostermelikleri, nareke sesi ve tef velvelesi esliginde
Hayali, yavas yavas perdeden kaldirir. Hacivat
perdenin sag tarafindan sarki soyleyerek perdeye gelir.
Perde siirini okur. Sonra Karagoz'ii sahneye davet
eder. Karagéz nazlamr. Hacivat israrla Karagoz'ii
davet eder. Karsilikli sahnede muhavere dedigimiz,
soze dayali yanhs anlamalarla, siislii konusmalardan
sonra asi oyuna gegilir. Hacivat Karagoz'e ig
bulmugstur. Karagoz isi eline yiiziine bulastirtr. Oyun
sonu tatliyya baglamr. Seyirciden oziir dileyerek
perdeden ayrlllrlar78g.

Ozetle bugiin gdlge oyunu Dogu Kkiiltiirlerinde gelenegi korumak igin

cabalamakta iken Avrupa sonradan 6grendigi bu sanati kendi kiiltiiriiyle yogurarak

gelenege doniistiirmek yerine onun dramatik ve gorsel olanaklarindan faydalanarak

baska tasarim Ogeleri ile teatral gosteri bigimleri i¢inde bir 6ge olarak ¢ok farkl

bi¢imlerde kullanmaktadir. Tiirkiye’de Karagoz gelenegi varolan Karagozciilerce son

derece basarili bigimde siirdiiriilmekle beraber, yaygmlasmasi igin ¢aligmalar

yapilmas1 gerekmektedir. Karagoz’ii geleneksel olarak yasatmanin yaninda, alternatif

malzemelerle ve yeni konularla da gdlge oyunu yapilmas: tesvik edilmelidir. Yeni

figlirler ve modern konularin gelenegi yok edecegi korkusu ortadan kalkarak, bu

vasita ile farkli golge oyunlari ortaya konmali ¢esitlilik saglanarak farkli yas

guruplarina golge oyunu izleme aligkanlig1 kazandirilmalidir.

789

Mutlu, a.g.e.,5s.
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Mustafa Mutlu Soylesi Notlar:

Isinsu Ersan-32 yildir bu sanatla ugragsmaktasiniz, hangi hayalinin yaninda yetistiniz?

Mustafa Mutlu-Ben, tiyatro boliimii ilk mezunlardanim. Ankara Dil Tarih Cografya
Fakiiltesi Tiyatro Boliimii mezunuyum. Ilk hocalarim, Alman Max Maineke. Fakat
bu sanata kendini adamig, rahmetle aniyoruz; Metin And hocanin sayesinde
Karagozii sevmeye basladim. Daha once karagdzii taniyorum tabii fakat hocanin
dersleri benim gdziimde ¢ok biiyiidii. Daha sonra degisik zamanlarda Istanbul’da -0
da rahmetli oldu- Ragip Tugtekin ustadan yapimini 6grendim. Ismail Hakki
Baltacioglu’nun kitaplarini, Nurettin Sevin’i biliyordum. Onlar da rahmetli oldu.
Hayali Kiiciik Ali’nin oyunlarin1 son zamanlarinda seyrettim. Ama ¢ocuklugum hep
Karagozle gecti. Clinkii o zaman televizyon yok. Ramazan ayinda radyoda Karagdz
olurdu. Goziimde, hayal diinyamda canlanmaya basladi. Cocuklugumda Karagoz
sekillerini kartondan yapardim; karton yetmedi, plastikten yapardim. Gelistirdim,
gelistirdim, tiyatro boliimiine gelince artik deriden de yapmaya basladim. Ciinkii o
zaman ustalardan yapmayi1 6grendim; Ragip hocadan. Devlet Tiyatrosu sinavini
kazandim; Karagdz sanatgisi olarak atandim, ama baska oyunlarda da oynadim. Kirk
seneden sonra emekli oldum. Benim Karagdz hayatim 55 seneyi gegiyor. 55-60 sene

i¢cin bu sanata goniil verdim.
IE-Tasvirlerinizi kendiniz yapiyorsunuz.

MM-Evet, kendim yapiyorum, kendim hazirliyorum, kendim boyuyorum. Benim bir

stilim var. Ragip hocanin stilini devam ettiriyorum.

IE-Peki, yeni tipler ekleyecek olursaniz hangi unsurlart g6z Oniinde

bulunduruyorsunuz?

MM-O kadar ki, bir tasvir bize 40-50 sene gider. Pullari eskirse onlar1 degistiriyoruz,
boyalar1 eskirse onlar1 yeniliyoruz. 100 senelige kadar tasvirler var. Yani kolay kolay
eskimez. Yeni tipler de yaratiyoruz; mesela bir turist yapabiliriz. Karagoziin
oyununda her karaktere yol agik. Yeter ki seklini ¢izin, ben yapayim size. Mesela,
Shakespeare oyunundan bir karakteri getirin bana ben onun tasvirini deriden

yaparim.
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IE-Bunu gergeklestirirken, dis goriiniislinii ele aldiginiz zaman kostiimde gelenege ne

kadar bagli, ne kadar moderne doniik bir yaklasim i¢indesiniz?

MM-Giinlimiize uygun bir ¢Opg¢ii, turist, ecnebi, ¢ocuk bakicisi, giires¢i, karateci
yapabilirsin. Giiniimiize de uyar; mesela, mayis ayinda isve¢’e gittim. Karagdz ucaga
biniyor, Isve¢’e gidiyor. Tren yaptim, trene biniyor, gemiye biniyor. Her ortama uyar
Karagoz. Her seye uyar. Konusmasi da Oyle. Cocuklara gore sadelestiriyoruz.
Biiyiiklere oynadigimiz zaman oyunun ¢itasi yilikseliyor; konugmalar biraz daha
anlamli oluyor, burada s6z komigine dayanan seylere dikkat ediyoruz; cocuklar

fikirdiyor boyle; bunlar1 yakalamak énemli.
IE-Tasvirlerin goriintisleriyle ilgili; onlar1 karikatiirize mi ediyorsunuz?

MM-Hayir, karikatiirize degil; birebir, mesela su sekillere bakin, biyigi, kiilah1 bir
eski Istanbul kabadayisini gosteriyor degil mi? “Karikatiir dzelligi var” diyemeyiz
buna. Karikatiir, bambaska bir sey. Komik olsa, mesela burnu soyle (kivrik) olsa,
boyle bir burun gérmediniz. Dikkat ettiyseniz ke¢i sakali var. Yani bir yerde

minyatiir teknigi. Camin arkasina koydugumuz sekillerin yansimasi.
IE-Renkleri nasil kullantyorsunuz?

MM-Renkler, sicak renkler hakim. Genelde Osmanli toplumunda renk giysiler var.
Mesela Hacivat’in giyimine dikkat edersek, yesil renk hakim. Yesili kimler giyer?
Bilgili, miiderris kisiler, egitim gormiis kisiler. Halkin giyimi farkli. Ayagindaki
ayakkabinin rengi bile farkli. Sar1 rengi, koyliiler falan giyiyor da, kirmizi rengi ¢ok
nadir. Yabancilar da giyer. Figiirlere soyle bir bakin, kollar ii¢ par¢a hareket daha

fazla.
IE-Boyalar ve renklerde geleneksel yontemleri mi siirdiiriiyorsunuz?

MM-Hayir, geleneksel yontemde su var: Kok boya dedigimiz, bitkilerden elde edilen
boyalar var. Kok boya, 15181, 1s1y1 gordiigii zaman bozulmaya yliiz tutabiliyor. O
zaman ne yapiyoruz? Ekolin boya, ¢ini miirekkebi veya 6zel boyalar anilin boyalar

var. Fakat bunlarin bir kismi1 zehirli, kapali ortamda yapilirsa bas agris1 yapiyor.
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IE-Kendi tasvirlerinizde geleneksel tiplerinizde kendi 6zel isaretinizi uyguluyor

musunuz?

MM-Tabi. Burnunda goziinde degisiklik yaparim. Sakalda detaya giriyorum. Her

ustanin bir tarzi olmasi lazim.
IE-Karagoziin bugiinkii konumu hakkinda ne diisliniiyorsunuz?

MM-Bol bol Karagéz oyunu gosterilmiyor; yurt digina génderilmiyor. Neden maddi
imkansizliklar. Yalniz Kiltir Bakanliginin destegi ile bu is olmaz. Baska kurumlar
da buna el atmali. Bir miize kurulmali, akademi kurulmali. Konservatuvarda, tiyatro

boliimlerinde yapim oynatim dersleri niye olmuyor.

IE-Yalnizca metinlerde uyarlama s6z konusu ama, tasvirlerde de uyarlamalar yapilir

mi1? Ne diisliniiyorsunuz?

MM-Olur. Gayet giizel olur. Glinlimiiz zennesinin kiyafetini tasarimci arkadagimiz
yapacak, ben de uygulamasini yapacagim. Diyecekler ki hocam, bir ay seni
agirlayacagiz, har¢cligin su. Bir ay onlarla calisacagim. Mesela ben Makedonya
Uskiip’e gittim. Orda 10 giinde onlara yapimin1 gdsterdim. Bir on giin daha gitseydik
oynatimini gosterirdim. Yani 20- 25 giinliik bir is; at ile deve degil. Nihayet, 20 tane
ogrenci, kursa katilacak gorecek, belki bir tanesi ileride asistan olacak; ileride bu

sanatt devam ettirecek.

IE-Ben tezimi yazarken, Osmanli donemi kostiimii ile Karagéz figiiriiniin
karsilagtirmasin1 yapiyorum. O tipler, sosyal bir islev istleniyorlar. Metinde ve

tiplerde yenilesme oldugunda yine kostiim ve tip yansimasi ayni mi1 olur?

MM-Hayir, olmaz. Kostiimiin degismesi lazim. Eger giincel bir oyun oynuyorsak,
Karagoz ve Hacivat, ana karakterler aynen kalir, diger karakterler degistirilebilir.
Mesela katip olursa, o zaman kiyafeti degisebilir. Bir kravat, papyon koyarsin,
halledersin. Karagdz Hacivat karakterlerine dokunmazsin, ufak degisiklikler

yaparsin. Bir silindir sapka koyarsin, ne olur, politikaci; iste bu.

IE-Sizce, tiplerin eskide kalmis olmasi, bugiin popiiler olmamasimin nedeni bu

olabilir mi?
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MM-Oyun metni yok. Eski metinlerinden hareket ediyorlar. Onlar1 da
giincellestirmiyorlar, dili sadelestirmiyorlar. Hep eski usulde gidiliyor. Karagdz aya
gidiyor; gitsin tamam. Benim bir oyunum var Karagoz Trafikte; dolmusculuk
yapiyor Karagdz, cesitli tipler biniyor. Isve¢’e gotiirdiim mesela, ucaga biniyor
Karagdz, trene bindirdim; metroda gise memuru oldu Isveg’te. Simdi grencim orada
Karagoz oynatiyor, Stockholm’de. Karagdz her sey olur. Yeter ki ben kendimi
yenileyeyim. Ben bundan ekmek yiyorum; senelerce ekmek yedim. Karagoze asla
thanet etmedim, 6ziinii korudum. Ama, ileriye, yenilige de acik Karagéz. Her kapiya
acik. Ana okulu ¢ocugu da seyrediyor; daha {i¢ yasinda; ama goriiyor, giiliiyor.
Biiyiik de giiliiyor orda. Biiyiik dedi ki “eski giinlere gotiirdiin bizi”. Geleneksel
motifler de vardir onun iginde. Sarkilar, gazinolar, oyunun ac¢iliginda gostermeligi
kaldirdim, bir sarki okudum orda. Ondan sonra bir takim hayvanlar geldi, yunanh
geldi, keci geldi, dogaiistii seyler geldi, bir takim seyler oldu. Sarkilari, tiirkiileri,
eskiyle yeni arasinda bir koprii kurmak lazim.. Yoksa miizede eski, kar-i kadim bir
Karagdz oynatayim size; kimse bir sey anlamaz. O zamanki dile gére. “Bak ne suret
gosterir, fisne edayli perdede, buldular iiftadeler de devayii perdede. Kande kurulsa
biitiin ahbabi eyler.... ....Huzur-u haziran, vakt-i sefa yaran. Laindir,
minafiktir ~ seytan ... Bizi temasaya tenezziil buyuran ahibbanin
sagligina...(selamlama), Demem o demek ki; ben bendenizden duaciniz.... Tashih-i

lisan1, Muhabbeti tatli...hos geldin....

IE-Tesekkiir ederim.
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Suat Veral Soylesi Notlari
Isinsu Ersan- Kag yildir Karagoz’le ilgileniyorsunuz?

Suat Veral-Yirmi yedi yildir; yirmi yedi yildir bu meslegi icra ediyorum. Tabii
baslangicini soracak olursaniz; bu sanata goniil verip de eski ustalardan usta-girak
iligkisi ile Ogreniliyor; ki ben de bu sanati abimden O6grendim. Abim Tevfik
Veral’dan 6grendim. Bu, merakla basliyor; Ama geleneksel sanatimizin en 6nemli
yap1 taglarindan biri olan Tiirk gblge oyunun toplumsal degere de hitap etti§inden
dolay1 bunlari daha ¢ok gelistirme ve topluma kazandirma noktasinda ¢alismalar
yaptim. Gegen yillar tabii ki bir tecriibe de kazandirdi. Bugiin de gordiigiiniiz gibi
cok gilizel bir ortamda bir sergi boyutu ve uluslararast boyutta da Karagoz
Hacivatimiz, hem Tiirk gélge oyunu adina, hem de geleneksel sanata bir katki olmasi

diistincesiyle bu ¢aligmalar1 ortaya koyuyoruz.

IE-Tasvirlerinizi yaparken, g6z oniinde bulundurdugunuz belirli bigcimsel 6zellikler

var m1?

SV-Her seyden en Onemlisi, geleneksel sanatimizin dogasi geregi tasvirlerdeki 0
kisilerin bizlere ait oldugu sekliyle kostiimleri ve bi¢imine g¢ok dikkat ederek
olusturuyoruz. Ozellikle Karagéz ve Hacivatimizin renk tonlamasi -bellidir zaten;
toplumumuz tarafindan gayet iyi bilinir ki, Karagéz’de kirmizidir, Hacivatta da
yesildir. Tabii, diger karakterler de ayni sekilde onlarin da bir giysi tarz1 vardir ki, bu
Osmanli doneminde ve daha sonraki donemlere ait olan tasvirler de wvardir,
gelenekselin igerisinde barindirmak ve gelenekseli yansitmaksa, perdemizde
aynamizda, ilk once geleneksel karakterlerin i¢inde barindigr sekliyle dikkat ederim

ki burada da 6rnekleri zaten var.

IE-Yarattiginiz yeni karakterlerde de tasvirleri yine Osmanli’ya yonelik mi

yapiyorsunuz; Yoksa giiniimiizle olan baglantisin1 kuruyor musunuz?

SV-Bu biraz goreceli. Bugiinkii Karagdéz sanatinin yasanmasi ve topluma
kazandirilmas1 ortaminda ge¢cmiste ki ustalarin yapmis oldugu gibi geleneksel
karakterleri korudugumuz gibi, yeni karakterler de olusturuyoruz. Ben bunlara soyle

bakiyorum; kostiim farkliliklar1 olarak degerlendiriyorum. Bizlere, yeni karakterler
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yaratilsin diye ¢ok sOylenir; ama ben buna ¢ok ihtiya¢ duyuyor degilim. Ciinkii,
Karagoz ve Hacivat basta olmak tizere diger yan karakterlerin de ¢ok c¢esitli olmasi
nedeniyle, bugiin bu ihtiyacin ¢ok fazla oldugunu zannetmiyorum. Gélge oyunu, bir
yorumdur. Her ne kadar Hayali’nin bu yorumu icrasiyla, bir lezzet ve kivamla bir
Tuzsuz Deli Bekirin, bir acemin konusmasi, diger karakterlerin de bir kendine 6zgii
bicimde konusmalariyla, o esprilerin bugiiniin insanin1 da etkileyecegini tahmin
ediyorum; tahminden 6te, bu durumu yasiyoruz da. Ancak, yeni karakterler bence
sOyle olabilir: Yani, evet su da tartisiliyor olabilir — geleneksel sanatimizin Kari-
kadim dedigimiz oyunlariyla bugiine uyarlanan oyunlari arasinda ne yapilabiliri
konusuyorsak, gene bugiin tuzsuz deli bekirden, beberuhiden, bigim-ters seklinde
kostlimlerinde yani ¢izim ve tasarimlarinda biraz farklilik yapip, ama 6ziinii koruyup,
hem c¢ocuklarimizin onlara bakis agisinin —¢ocuklar dogal olarak, degisik seyleri
seviyorlar- ge¢miste Karagéz hem biiyiiklere, hem c¢ocuklara hitap etmis; yani

format1 ¢ok degistirmek gerektigini diislinmiiyorum.

IE- Karag6ziin, Osmanli’da sosyal bir islevi, toplumun gerilimini azaltmasi, dengeyi

kurmas1 anlaminda bir sosyal islevi var.

SV-Evrensel, uluslar arasi boyutu var tabii bunlarin dogal olarak. Biz sanatgilar, yurt
disma ¢ikiyoruz; oralardaki izlenimlere bakiyoruz. Iste degerlendirme agisindan
bugiin bir uluslararasi festivaldeyiz ve burada kukla boyutu da var. Kukla isleyisi ile,
Karagdz’iin bicimine baktigimiz zaman, kuklay1 hareket haline getirip, daha sonra
bizim perdelerden de istifade edip, gene onu bir oyun haline getirmis, evrensel bir
boyutu icine katmis zaten. Bize bakis agisina degerlendirdiginiz zaman, -yurt
disinda- inanin hi¢ bi¢imi bozmadan, bu bizim perdemizle, tasvirlerin goélge
boyutuyla, 15181, aymi tarziyla verdiginiz zaman insanlar gene giiliiyorlar.
Diyeceksiniz; ki, bu insanlar neye giiliiyorlar? Insanlar, oradaki bir diyalogun, bir
hareketin onlara verdigi bir temas1 hissediyorlar. Yani, diisiiniin yiizyillarca devam
eden bu deneysel sanat, demek ki, cok formatin1 bozmaksizin yapilabiliyor ve biitiin
diinyada mutluluk verebiliyor. Bu nasil bir seydir? Evet, Tiirk toplumu oyundan
biitiin deyimleri anlayabiliyor; ama bir Avrupali, bunu nasil anliyor? Demek ki
burada bir tilstm var, burada bir gilizellik var. Bence iletisimin dogallig1 geregi,

Karagdz, o kadar genis bir yelpazeye hitap etmis ki zaten evrenselligi iginde
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barmdirmis. Tirk toplumunun gelenekseli dedigimiz, golge sanatinda o kadar biiyiik
karakter var ki , bunun i¢inde mesela, Frengi var, Arnavut var, Acemi var; zaten
perde, Karag6z Hacivat bunlar1 hepsini toplamis; bir Negro var. Bigim ve yenilikten
s0z ederken, zaten Karagéz ve Hacivat bazi seyleri degistirmis; ama, Karagoz ve
Hacivat degistirmis. Diyaloglarina baktigimiz zaman bir beberuhi, bir Yahudinin

diyaloglari, bize ¢cok sey anlatiyor bence.

IE-Teknik konularda birka¢ soru sormam gerekirse, boyalar ve renklerde yine
gelenekseli mi takip ediyorsunuz, yoksa bugiin daha farkli boyalar1 da kullantyor

musunuz? Ya da renkleri?

SV-Tabii, esasi1 bahsettik, renk tonlamalar1 tamamdir. Giiniimiizde, tasvir noktasinda
da ustalik gelismekle beraber, perdeden yansiyan tasvirlerin daha canli olabilecegini
diisiindiik. izleyici ve tasvirin kendini anlatma olay1 daha hos goziikebilecekti. Uzun
yillar, ¢caligmalardan sonra onu da gordiik. Karagdz ve Hacivat’in renkleri belli, kok
boya ile yapilir, islenirken nevreganla islenir. Bunlar esasi olan seyler. Simdi,
giiniimiiz boyalarindan da istifade ediyoruz. Kok boyasindan, bazen c¢ini
miirekkebinden istifade ediyorum; bunlar1 da yaparken, bu sanatin ilerlemesi igin
bunlarin daha fazla sevilmesi i¢in ¢aba sarf ediyoruz. Bu da gordiigiiniiz gibi, bu
cabalar demek ki dogru cok izleyici kitlesine hitap etmeye basladi. Bugiin yetisme ve
yetistirme konusunda burun Karagézciileri dedigimiz, glinlimiize kadar daha sevimli
hale geldi; su anda renk konularinda ve isleme teknigi konusunda herkesin begenisini

kazaniyor.
IE-Ortalama ne kadar vaktinizi aliyor bir tasvirin yapimi?

SV-Giizel bir soru; gergekten. Sanat¢inin resmi yorumlamasini diisiiniin, o tuvalini
koyup, firgasin1 alir boyasiyla bas basa, bir de aklindan bir seyler iiretip yapmaya
calisir. Sanatcidir neticede. Bizim tabii tasvirimiz, nasil giizel sanatlar icinde yer
aliyorsa, bizler de bu tasvirleri iglerken siire ve zamana bakmayiz. Ama, bir tasvirin
ne kadar siire aldigindan bahsedersek; mesela ben Hacivat’1 li¢ saatte yapabilirim;
islemesini. Boyama teknigi, bir boyay1r deriden yapilan tasvire tutturmak kolay
degildir. Deride bir yag tabakasi vardir. Yag tabakasi boyayr emmez; kisacasi,

boyama tekniginde 3-4 kat siirmek gerekir. Bunu da yaptiktan sonra boyayi
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tutturursaniz, toplamda 5 saati bulur. Bu benim kendimi gelistirdigimde. Kimisine
gore bu bir giin de olabilir, iki giin de olabilir. Bu Hacivat i¢in. Karagdze gelince,
daha parcalidir; biraz daha oyalar; ona da dersiniz ki 7 saat. Bu bana 06zgii siire.
Deriden de bahsetmek gerekir; derinin saydam hali var. Bu derileri, 6zel bir
tabakhane islemiyle tarif ederek yaptirtyoruz. Bu renkleri ve cizimleri detaylar
gosterecek olan da seffaf deridir. Seffaf deri olmasindaki kasit, islemenin ve boyanin
birbirinden ayirt edilmesi, kostiim ve igerikleri, yiiz kisimlari, perdemiz beyaz,
15181m1z sar1 ve o temasla bu diinyaya hitabediyor. Cisim olan seyler, bu diinyaya
hitabediyor. Atalarimizin buldugu bir teknik. Biz de bunlart ayni sekilde
uyguluyoruz. Isleme tekniginden de bahsedersek, biz dana derisi kullantyoruz; su an
icin, esast deve derisi. Atalarimiz geg¢miste deve derisi kullanmis. Deve kesimi,
tilkemizde ¢cok olmadigi i¢in biz dana derisi kullaniyoruz. Deve derisi ile dana derisi
arasindaki fark nedir? Deve derisi biraz daha gbzenekli ve kalindir. Dana derisi daha
seffaf ve diizdiir, gozenekleri yoktur; ama ben sunu gordim uzun yillardir, dana
derisindeki seffaflik daha bir ahenk katiyor; deve derisi gozenegi de bir ahenk
katiyor. Yani biz zirnik dedigimiz derinin 6ziinden bahsedersek, ustalarin tercihi

oluyor bu. Su anda bunlar1 séyleyebilirim teknik anlamda.

IE-Tasvirlerinizi yaparken tiplere gore kendinize 06zgli ne gibi degisiklikler

yapiyorsunuz?
SV-Daha once de sOylemistim; ben tipleri degistirme taraftar1 degilim.
IE- Gelenekseli uygularken de kendinizden kattiginiz tasarim 6zellikleri nelerdir?

SV-Nelerdir? Elinde calgist olan vardir, feneri olan vardir. Bir yogurtgu tiplemesi
vardir ki elinde ¢ingiragi, sirtinda tasir, getirir; siz tiplemeyi dogasina uygun olarak
yansitmaniz gerekir. Bahsettigim sey oradan geliyor. Bi¢im ve tarz. Iste Karagdz
sandal sefasinda; dogal olarak bir sandali ¢iziyorsunuz; igine bir Karagoz
koyuyorsunuz. Mesela Karagoz issizdir, bazen, masa satar, baharat satar. Dogal

olarak, siz bunlari ¢izip perdede yansitmak igin tasarlayip eklersiniz.

IE-Tiirk motiflerinden aldiginiz, mesela kullandiginiz bir ¢igek motifi size mi aittir?

Detaylarin i¢indeki size 6zgii farkliliklar1 sormak istedim.

334



SV-Tesekkiir ederim. Tabii, yani bir ¢elebi geldi, elinde c¢icek wvar; bunu
diisiiniiyorsunuz, zarif bir yapiya sahip oldugu icin, Zenneye c¢icek versin. Benim
cizdigim tasvirlerde elinde saz olabiliyor, ¢icek olabiliyor. Yani, feraceli zenne,
bastonlu celebi, Bir tiyatroda nasil ki bir dekor varsa, hepsi aslina uygun sekilde
islenir. Bir de benim yaptigim tasvirlerde ¢ogunlukla tebessiim vardir. Sert ifadeli
tasvirler degildir. Cilinkii giiniimiiz insani, biraz daha tebessiimle mutlu olmay1 sectigi
i¢cin tasvirler oynarken dahi, sanki onlarla konusur edasiyla, onlar1 mutlu ettigi

gbdzlemim sebebiyle boyle yapiyorum. Hem kiigiikler, hem biiyiikler, boyle istiyor.
IE-Bugiinkii Karagdziin konumuyla ilgili ne diistinliyorsunuz?

SV-Karagozdeki cesitlemelerin ne kadar ortada olursa toplumun bakis agis1 o kadar
ivme kazanir. Sergiler, oyunlar, tasvirlerin tarziyla, oyun metinlerini de cogaltip,
Karagdz’iin higbir zaman bitmeyecegi manada i¢imde dyle bir his var. Ilgiyi bence
siz de sahit oluyorsunuz. Ilgi gercekten cogaliyor. Eskiden Karagdz tasvirleri, bu
kadar ¢ok ortada yoktu. Simdi hem ¢ok, hem yeni oyunlar yazilabilir. Daha da
katlanacak ustalar olabilir. Tabii bunlar1 yapabilmek igin daha gene galismak lazim.
Yerler ve mekanlarin, bizlere yonelik talep noktalarinin artmasi gerekiyor. ilerleyen
donemlerde, tliniversitelerde, okullarda yerleri olmasi gerekir. Boyle esash ve giizel
cabalar sarf edildigi zaman, bence “geleneksel sanatimiz yok olmaya yiiz tutmus”
gibi bir ifade kullanmayiz. Ciinkii bu genglikte bu var; cocuklarimiz ¢ok ilgili. O
genglerimiz de zaten bunlar istiyor. Sadece birlesme tarafimiz ve yapim asamalari

i¢in bizler de yardim istiyoruz.
IE- Karag6ziin glinlimiize uyarlanmas1 konusunda ne diyorsunuz?

SV-Karagozii ¢ok bigimlendirmeye gerek yok. Bize de ¢ok gelip soruyorlar; Karagoz
Spiderman olsun, yok, Mickey fare olsun, Karagozle konussun; tamam ama,
cocuklarimiz Karagbz-Hacivat olarak biliyor; onun yanina yan seyleri ekleyecegiz
ama ne kadar basarili olur, tartismak lazim. Bugiiniin ustalarindan bahsedersek,
Karagozcii ustalar bir 6zveriyle bu isi iistlenmisler. Bunu sadece bizlerin iirettikleri,
yaptiklarindan, sanatimiza sadece bizler sahip ¢ikiyoruz anlaminda olmamali. Yani
toplumsal bakis agisiyla mekanlarin daha ¢cogalmasi, oyunlarin daha ¢ok oynatilmasi

bizi daha fazla mutlu eder. Her Karagdzcii bu heyecam sdyle yasar: llgi, alaka.
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Ozellikle sahsim1 en mutlu edecek sey bu. Ciinkii ben, ¢alismay:r kendime vazife
edinmisim. Tiirkiye’nin her noktasina panolarimi, tasvirlerimi sergiliyorum. Bunun
yaninda elimizden geldigi kadar diinyanin her yerine gidiyoruz. Bizim i¢in bunun
sorumluluk oldugunu hissediyorum. Bunlarin deger ve saygmlik oldugunu
diistinliyorum. Karagdéz ve Hacivat zaten Tiirk toplumunu anlatiyor. Tiirk
toplumunun nezaketini, kiltliriinii anlatiyor. Ben gonliimde yatan, bizim bu

cabalarimizin iyi yerlere, genglere ulasmasi. Benim sanatsever olarak temennim

budur.

IE-Tesekkiir ederim.
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Robin Ruizendaal Ph.D. Soylesi Notlar1 (Lin Liu-Hsin Kukla Tiyatrosu Miizesi
Miidiirii-Taipei)-Bu sdylesi 5. Izmir Kukla Giinleri kapsaminda Izmir Resim Heykel
Miizesinde kurulan Lin Liu-Hsin Kukla Tiyatrosu Miizesinin Gdlgelerin Diinyasi

adl sergisi kurulurken gerceklesmistir.

Ismsu Ersan- Cok fazla vaktinizi almayacagim, sergideki Cin golge figiirleri ile ilgili

bilgi verebilir misiniz?

Robin Ruizendaal-19. yiizyil Cin figiirleri, baslar1 hep degisebilir, takip ¢ikarilabilir

yapilir. Boylece farkli karakterler olusur.
IE-Peki bu baslar ya da kostiimler karakterlerle ilgili bilgi veriyor mu?

RR-Diisiik siniftan olanlar ve gen¢ kadinlar bashik takmaz. Kiyafet bi¢iminden
zengin, fakir, geng, yasl, ayirt edilebilir. Kadinlar kiigiik ayaklarindan ayirt edilir.

IE-Figiir yapiminda nasil bir deri kullaniliyor?

RR-Su sigir1 gibi kalin deri kullaniliyor, 6zelikle de dekorlarda/gdstermeliklerde
(prop) kalin deri tercih edilmektedir. Ayrica baghiklar da baglar gibi takilip

cikarilabilir ve onlar da karakterleri tanimlar.
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