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GORSEL ILETISIMDE GRAFFITi KULLANIMININ TOPLUM IiCiN
SANAT BAGLAMINDA iNCELENMESi: iSTANBUL ORNEGI

Aktivist eylem igeriklerini biinyesinde barindiran graffitinin insanlik tarihi kadar eski
geemisi, gelecegin etik ve estetik degerlerini i¢inde tasiyan yenilik¢i yapisi, onu

giiniimiiziin en ¢ok analiz edilmeyi bekleyen sanat dallarindan biri yapmaktadir.

Tezde nitel arastirma teknikleri (literatiir taramasi, saha arastirmasi, roportaj)
kullanilarak, toplum igin sanat baglaminda gorsel iletisimde graffiti kullanimi
Istanbul’un farkli semtlerindeki ¢esitli orneklerle islenecektir. Saha arastirmasi
yontemiyle Kadikdy, Taksim ve Karakoy bolgelerindeki graffitilerin hedef kitleye
verdikleri mesajlar ele alinarak, graffitilerin tiiketim kiiltiiriiyle iliskisi irdelenecektir.
Graffitilerin yogun oldugu bolgelerdeki insanlarin davraniglari gozlemlenerek

duvarlardaki graffiti mesajlarinin duygusal ¢agrisimlari ele alinacaktir.

Roportaj teknigi kullanilarak grafitinin gizli ve illegal yapilan bir eylem olmasiyla
graffitisler ile sosyal medya hesaplarindan goriismeler yapilacaktir. Gliniimiizde ve
yakin geg¢miste eser veren graffiti sanatcilar1 ve eserleri arasindaki iliskiler
yorumlanarak graffiti sanatinin 'toplum i¢in Sanat' anlayisindan yola ¢ikarak, graffiti

sanatinin alt kiiltiirden popiiler kiiltiire kadar uzanan seriiveni analiz edilecektir.
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ABSTRACT

USING GRAFFITI IN VISUAL COMMUNICATION IN THE CONTEXT OF
ART FOR SOCIETY: THE CASE OF ISTANBUL

Graffiti is one of the most pending branch of art to be analyzed since it is as old as
the human history covering the activist acts and its innovator structure holding ethic

and esthetic merits of the future.

Graffiti usage in visual communication regarding the art for the community will be
handled by qualitative research techniques(litarature search, field survey, interview)
with various examples in different districts of Istanbul. The relationship of graffiti
with the consumption culture will be reviewed by analyzing the messages presented
by the graffities in region of Kadikdy, Taksim and Karakdy. Connotations of the
graffiti messages will be handled by observing the attitudes of the people where

graffities are intensively available.

Contacts will be conducted with the graffitists via social media and their comments
will be got in respect of graffti’s being secret and illegal act. Adventure of the graffiti
from a subculture to being a popular culture will be analyzed departing from the
conception of the graffiti being an art for society by commenting on the relationship
between the graffiti artists who have produced nowadays and in recent past and their

products.
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GIRIS

Gorsel anlatim bir iletisim dili olarak insanlar arasinda anlasmay1 saglamigtir
(Yazar, 2012: 1308). Heniiz sozlii ve yazili iletisimin gelistirilmedigi ilk caglarda
(Kirigcan, 2008: 5) ve insanoglunun ilk donemlerinden giiniimiize en degerli bilgi
tasima ve anlatim bi¢iminin gorsel materyaller oldugu (Yaban, 2012: 975)

anlasilmaktadir.

Bu ¢alisma nitel arastirma teknikleri (literatiir taramasi, saha arastirmasi,
roportaj) kullanilarak, toplum i¢in sanat baglaminda gorsel iletisimde graffiti
kullanim1 Istanbul’un farkli semtlerindeki cesitli drnekler gergevesinde incelenmistir.
Calismanin amaci; sokaklar1 renklendiren, sekillendiren yazilarin bolgesel olarak
gorsel iletisim baglaminda analiz ederek, bir alt kiiltiir hareketi olarak baglayan ve
aktivist eylem olarak degerlendirilen graffiti sanati, glinimiizde popiiler kiiltiire
kaymaya Dbaslarken hedef kitlesine ya da kitlelere verdigi mesajlar
degerlendirilmektedir. Konunun se¢iminde, graffiti sanatinin her gegen giin artan
popiilerligi ve graffitislerin topluma vermek istedigi mesajlarin giincel olarak analiz

edilmesi gerekliligi etkili olmaktadir.

Calismada, gorsel iletisimde graffiti konusunun ele alinacagi birinci boliimde;
gorsel iletisimin tanimi ve tarihsel gelisimi, graffiti ve yaz iliskisi, graffiti ve gorsel
iletisim iliskisi, graffiti ve sosyal medya konusu g¢ergevesinde teknolojinin

gelismesiyle birlikte sosyal medyanin graffitiye etkisi incelenecektir.

Toplumsal sanat baglaminda graffiti konusunun islenecegi ikinci boliimde;
toplumsal sanat anlayisi, aktivizm, alt kiiltiir, popiiler kiiltiir ve kiiltir endiistrisi,

kamusal alanda graffiti, graffiti ve vandalizm baglaminda ¢6ziimlenecektir.

Ugiincii boliimde ise; Taksim, Kadikdy ve Karakdy Bolgelerindeki graffitiler,
bolgesel olarak saha arastirmasi yontemiyle incelenecektir. Arastirmaci tarafindan
cekilen fotograflarin da sunulacagi bu boliimde ayni graffitinin ya da graffitisin farkli
bolgelerde, farkli mesajlar vermesi ve hedef kitle ayrimiyla birlikte sokak sanatina

baslamalar1 ve yaptiklar1 sanat hakkindaki diistinceleri ele alinacaktir.



Islevselligi acisindan graffitilerinin degerlendirilecegi dordiincii boliimde;
sosyal sorumluluk projelerinde graffitiler, ticari amagli ve siyasi islevi agisindan

degerlendirmesi yapilacaktir.

Sonug¢ bolimiinde ise; nitel arastirma teknikleriyle graffitinin bolgesel

ornekleri, bu sanatta toplumsal islevi agisindan degerlendirilecektir.



Birinci Boliim
1. GORSEL ILETiSIMDE GRAFFITI

1.1. Géorsel Iletisimin Tanimi ve Tarihsel Gelisimi

Tarih boyunca insanlar her an karsi karsiya bulundugu gorsel iletisim
araglarini yaratma ¢abasinda olmus, bu nedenle renkleri ve sekilleri kullanarak diinya
tizerinde paleolitik donemlerden modern ¢aglara kadar diger insanlara ve gelecege
iletmek istedigi mesajlar1 kayalarin iizerine yaptigir resim ve sekillerle vermeye
calismistir. Gorsel sekillerimizi anlama biciminin en etkin organimiz gorme
duyumuzdur. Gorsel anlatim diyebilecegimiz bu iletisim dilinin ilk 6rnekleri olan
magara devrindeki resim veya sekiller o zamanki insanlar arasinda anlagmayi
saglamigtir (Yazar, 2012: 1308). Bu bakimdan heniiz sozlii ve yazili iletisimin
gelistirilmedigi ilk caglarda ve insanin ilk gelisim evresi olan bebeklik caginda gorsel
iletisimin s6zlii ve yazili iletisimden once geldigi (Kiriscan, 2008: 5) ve
insanoglunun ilk donemlerinden +giiniimiize en degerli bilgi tasima ve anlatim

bi¢ciminin gorsel materyaller oldugu (Yaban, 2012: 975) goriilmektedir.

Bireyleri birbirine baglayan sozsiiz bir iletisim yolu olan gorsel iletisim
(Mengi, 2009; Toruntay, 2011: 81), teknoloji basta olmak iizere hemen hemen her
seyin hizli yasandigi giiniimiizde, bireylerin bilgiyi hizli ve etkin bir sekilde
paylasmasin1 saglamasi, ikna eden, dikkat c¢eken ve kalict bir iletisim olmasi
yonleriyle oldukc¢a onemlidir (Ustaoglu, 2012: 87). Gorsel iletisimde kullanilan
isaret, piktogram, semboller, simgeler vb. farkli kiiltiire sahip bireylerin birbirini
anlayabilmeleri ve daha etkin iletisim kurabilmelerinde yasamlar1 kolaylastiric1 bir
islev olmasi; bireylerin 6grenme siirecinde, diisiince ve yasantilarini birlestirmesi
bireylere gorsel olarak etkin bilgi aktarmasi yoniiyle de 6nem tasir (Yazar, 2012:

1304).



Gorsel iletisim; goriintiiler temel alinarak, gorsel oOgelerle olusturulmus
formlarin, yaraticilik ve yenilik¢ilik ¢ercevesinde analiz edilerek gorsellestirildigi,
basim alanindan bilisim teknolojilerinin etkilesimli uygulamalarina kadar sayisiz
teknolojide kullanildig1 iletisim tiiridir (Isik, 2010: 12). Bu baglamda gorsel
iletisim; isitsel duyular yerine gérme duyusunun kullanildigi her tiirlii duygunun,

diisiincenin, davranig ve bilginin karsilikli iletimidir (Kiriscan, 2008: 4).

Gorsel iletisimin tarihsel gelisimi ele alindiginda magara resimleriyle
baslayarak, farkli sembollerin gelistirilmesi ve teknolojinin gelismesiyle birlikte
gelisimini hizlandirmaktadir. Sembolik yapidan isaretlere doniisen gorsellik birlikte
gecen zaman iginde basitleserek aktarilmaya baslanarak, fenike alfabesinin ortaya

cikistyla ivme kazandi ve artik tiim insanliga yayildi (Ugar, 2004: 16).

Gorsel iletisim, bilgi aligverigini goriintiilii olarak yansitarak yaratici eylem
ile birlikte gercege doniisen estetik ¢aba ve diizenlemedeki parcalarin tutarli ve
biitiinliik teskil edecek sekilde sekillerle belirtilmesidir (Atalayer, 1994: 18). Kendi
baslarina ¢izilen sekiller ayr1 bir sanat olsa da bir araya geldiklerinde anlam ifade
etmedikleri zaman gorinti kirliligine sebep olmakla birlike yok olmaya
mahkimdurlar. Bir mesaj gonderildiginde kars: taraf algilamakta zorluk cekiyorsa

iletisim ger¢ceklesmemistir ( Ketenci ve Bilgili, 2006: 256).

Teknolojinin gelismesiyle birlikte insanlarin okumaktan daha ¢ok yaziya
onem verdigi algi boyutlartyla goriilmektedir. Graffitilerde gorsel iletisim
kullanimin1 yaziyla karsilastirdigimizda sekillerin 6n planda olmasiyla birlikte akilda

kaliciliginin, hizli anlamlandirilmasinin, kolay 6grenilebilirligi gézlemlenmektedir.

1.2. Graffiti Tamimi ve Tarihsel Gelisim Siireci

Graffiti; bireylerin o6zgiirce ifade edemedikleri kaygi ve endiseleri, ilgi
alanlari, kisileraras: iliskiler, kiiltiirel anlayis, cinsellik, dini ve siyasi inanglar gibi
yasam deneyimlerini yansittiklar: gorsel iletisim ve sembolize edis bi¢cimidir (Lucca
and Pacheco, 1986: 465, 473). Birey ya da bireylerce 6zel ya da devlete ait bir duvar
ya da ylizey lizerine toplumun gorebilecegi sekilde yapilan/birakilan izler (yazi,

sekil, resim, sembol, vb.) yoluyla anlatilan tartigmali bir sanat tiiriidiir (Erdogan,



2009: 59). Giinlimiizde; “resim ¢izerek verilen mesaj, iz birakma, karalama”
anlaminda kullanilan graffiti sozctigii, ozellikle etnik ve kiiltiirel kokenli gruplarin
yogun olarak bulundugu kentlerde; mesaj verme amaci tasiyan, politik i¢erigi olan,
miimkiin oldugunca ¢ok kisiye ulasacak yerlerde herkesin gorebilecedi sekilde
yazilan, paraflar, bireysel sloganlar ya da ctimlelerin formlar aracilifiyla ¢ogunlukla

duvar, kaldirim gibi ylizeylere aktarilmasidir (Erdogan, 2009: 34).

Graffitinin baslangici; insanligin iletisim ve etkilesim alanlarinin kamp atesi
etrafi oldugu ilk evrelerine kadar uzanmaktadir. Kagidin icat edilmedigi bu ¢aglarda
erken donem insanlart resmin bulunmasiyla birlikte anilarini, ¢izim ve diger
sembollerle magara duvarlar1 tlizerinde ifade etmeye baslamistir. Magara
duvarlarindaki resimlerin “ilk donem graffitileri” olarak nitelendirilmesi dogru
olmayabilir. Ancak yiizeyleri iletisim mekani olarak kullanma ve iz birakma
kaygisint gdstermesi bakimindan duygu, diisiince ve endiselerin insanlar tarafindan
magara duvarlarina resmedilmesi onemli bir adim olarak kabul edilmektedir.
Yerlesik hayata gecilmesiyle beraber, magara duvarlarinin yerini sehir duvarlari
almis, bu yeni yiizeyler iletisim alan1 olarak kullanmaya baslanmistir. Bu iletisimler
de genellikle duvarlara protest iletiler yazma eylemi seklinde kendini gdstermis;
yazinin bulunmasi Oncesinde resimle, yazinin bulunmasiyla birlikte de hem resim

hem de yaziyla ifade edilmistir.

Tarihteki ilk protesto yazist MO. 79 yilinda Pompei sehrinde yazilmustir.
Bununla birlikte Eski Roma, Yunan ve Misir medeniyetlerinde de anitlarin
duvarlarinda yazilan ya da cizilen; genellikle hiciv, karikatiir niteligi tasiyan yazi ya
da resimlere de rastlanmistir. Eski Misir’da yolculuga ¢ikanlarin gegtikleri yerlerin
duvarlarma adlarim1 ya da kendi resimlerini ¢izerek kendilerinden iz biraktiklar:
bilinmektedir. “Graffito” olarak adlandirilan bu antik dénemdeki duvar yazilar1 ve
resimleri, donemin giindelik hayat ve diline yonelik 6nemli ipucglar1 tasimaktadir

(Ersen, 2006).

Antik caglara kadar uzanmasina ragmen diinya genelinde 1968 yilinda
Fransa’daki 6grenci hareketiyle ve 1970’1i yillarda da New York ve Philedelphia’da
toplumsal bir eylem olarak goriiniirliigii artan graffitiler, 70’lerdeki hip-hop

kiltiriiniin de etkisiyle 80’lerde zirveye ulasmis; politik mesajlar igeren gruplar



tarafindan yapilan graffitiler ve hakimiyetlerinde tuttuklar1 alanlar1 duyurmak
amactyla sokak cetelerinin yaptig1 imza ve 6zel isaretlerden olusan graffitiler olarak
kendini gostermistir (Erdogan, 2009: 61-62), 1970’11 yillarda graffitis sayisindaki
hizli artis, graffitislerin daha bilinir olmak amaciyla yeni yontemler gelistirmesiyle
sonuglanmustir. Bu rekabet; {inlii olmak isteyen graffitislerin tag"lerinin

bireysellesmesine, daha kisisel kaygilar tasimasina yol agmustir.

[k olarak paraflarin1 benzersiz yapmaya baslayan graffitislerin, bu siirecte
bircok el yazis1 ve hat tarz1 gelistirdigi, yazi stillerinin baslangicinin da bu déneme
rastladigr goriilmektedir. Grafffitisler paraflarini; semboller, ilgi ¢ekici resimler,
floresan renkler, yildizlar ve desenler ile giizellestirmisler, diger yazarlardan ayirt
edici bir stil sahibi olmak icin farkl kaligrafi tekniklerini ve renkleri kullanmaya
baslamigladir. Bu stillerde; baz1 tasarimlar incelikli gorsel ¢ekicilige sahipken, bazi
desenlerse anlamlariyla 6n plana ¢cikmistir. Ornegin; “tag” sembolii/resmi, kendilerini
kral olarak adlandiran graffitisler tarafindan kullanilmigtir. Stil evriminin karakter ve
renklerden sonraki gelisimi Olgekler olmus, graffitisler paraflarini daha biiyiik
Olceklerde atmaya baslamistir. Ciinkii bir sprey boyanin standart meme bagslik
genisliginin yol actig1 smirlilik nedeniyle bu kadar biiyiik paraflar1 ¢izmek, gorsel
agirhigi olmayan standart paraflara gore daha ilgi uyandirict olmustur (Url-1, 2001).

Graffitisler harflerin icini desenlerle siislemeye baslamis; Onceleri basit
puantiyeli noktalar, sonralari ise yildiz benzeri desenler kullanmiglardir (Sekil 1.1)

(Erdogan, 2009: 66).

' Tag: Paraf, imza. Tagging: Paraf atma, imza atma (Bal, 2014: 70).
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Sekil 1.1. “STAY HIGH 149”un Bir Calismasi (Erdogan, 2009: 66)

Yasadig1 olmasi graffitilerin ¢ekiciligini artirmis, bu nedenle c¢ogunlukla
boyamanin yasak oldugu duvarlar, trenler ve metro vagonlarini siislemistir (Erciyes,
2014). Renk tasarimi ve Olgeklerdeki degisim dikkat g¢ekici diizeyde olmasina
ragmen graffitilerin kalbini paraflar olusturmustur (Url-2, 2001).

Graffitide zirve olarak nitelendirilen 1975-1977 doneminde graffitiye iliskin
hemen hemen tiim standartlar olusturulmustur. Biiyilk ekonomik kriz sonrasi mekan
kisithigi, serbestlik ve rekabet sebebiyle yazi stilleri daha ayirt edici olmaya baglamis;
ozellikle mekan eksikligi tiim araglar bir etkinlik ve standart pratik yapma
yiizeylerine doniigsmiistiir. Kabarcik harflerden tiiretilen, hizlica icra edilen ve kismen
doldurulmus (boyanmis) dis1 ¢ergeveli, iki renkli bir stil olan “Throw Up” stili de bu
dénemde ortaya ¢ikmustir (Url-1, 2001).



1980’lerde graffiti sanatt New York’dan tiim diinyaya yayilmaya baslamistir.
Bu donemde graffiti sanati hip-hop miizik kiiltiiri ve bununla iligkili yasayis
bi¢imiyle iliskilendirilmistir. Bunda hip-hop video-klip, rap sarkilari, konserler ve
graffitislerin eserlerini canli performansla sergiledikleri hip-hop sov programlarinin

etkisi bliyiiktiir.

Gengler, graffiti sayesinde iletisimlerini giiclendirmis, graffiti sanati bir
iletisim araci olarak islev gormiistiir. Ancak graffiti sanati, basta toplumsal degisim
olmak lizere gengler arasinda yayilan kokain salgini, silah ve uyusturucu ¢etelerinin
artmasinin yol agtig1 kiicliklere sprey boya satisinin yasaklanmasi, devlet tarafindan
boya satist yapan saticilarin hirsizliga karsi boyalari kilitli dolaplarda saklama
zorunlulugu getirilmesi, graffitilerin hizli bir sekilde bulunduklar1 yiizeylerden
temizlenmesi vb. sebeplerle 80’lerin ortalarmma kadar gerilemistir. Bu durum,
graffitisler arasinda kendi alanlarin1 korumaya yonelik daha saldirgan ve koruyucu
bir tutum gelistirmelerine yol agmistir. Tek basina graffiti yapmaya g¢alisan bir
graffitisler darp edilerek diger graffitislerce boyalarina el konulmus, bu nedenle
graffitisler kendilerini ve alanlarini korumak i¢in gruplar ve c¢eteler halinde

dolagmaya baslamistir.

80’lerin ikinci yarisinda devletin metro araglarini temizleme etkinligi azalmas,
bu durum graffitislerce bir firsat olarak goriilmiisse de boya azligi ve korku
nedeniyle graffiti sanati paraflamayla sinirli kalmistir. Cogu graffitisin yazmayi
biraktig1 bu donemde sokaktaki graffiti savasi ve siddet azalmis, ¢ogu metro hatti
serbest kalmistir. Bu boslugu degerlendirmeye calisan bir grup graffitis de giivenlik
artis1 ve Vandalizm karsiti polis miidahaleleri nedeniyle zor zamanlar yasamistir.
Sehir i¢i metro araglarina graffiti yapma imkani kisitlanan graffitisler sehirlerarasi
yiik trenlerine graffiti yapmaya baslamis, boylece paraflar ABD’den basta Arjantin
olmak iizere diger kita iilkelerine yayilmistir. Graftiti yapacak ylizey kisitlig1 yasayan
graffitisler bu donemde otoyollar1 da yiizey olarak kullanmistir (Url-2, 2001).

1980’lerde graffiti ilizerine yazilan kitaplar ve filmler, Avrupa gencliginde
New York sokak yasantisina olan bir ilgi baslatmis ve graffiti sanat1 tim diinyaya
yayilmasina yardimei olmustur (Erdogan, 2009: 73). Sekil 1.2°de Martha Cooper ve
Henry Chalfant tarafindan 1984 yilinda yazilan ve tiim diinyay1 etkisi altina alan



“Subway Art” adli kitabin kapagi ve o donemin New York’unda yapilmis olan

sayisiz graffitiden 6rnekler goriilmektedir.

Sekil 1.2. Subway Art Kitabinin Kapagi (Url-3)

Kaynak: Url-3. Cover of the Book “Subway Art” by Martha Cooper and Henry Chalfant. 2 Mart
2016 tarihinde
http://t1.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcRno8knLxbP20HUW09fS3J1kGOOzH4flthrh45
hVsWyOma7zG4t’den alindi.



1982 ve 83 yilinda, graffiti sanatinin tiim diinyaya yayilmasinda onemli
etkileri olan 2 film vizyona girmistir. Bunlardan ilki; tiim diinya tizerindeki hip-hop
mekanizmalar1 ve New York merkezli hip-hop stil ve graffitileri hakkinda yapilmis
olup, Hip-hop’in ticarilesmesinden onceki donemi ele almasi bakimindan 6nemli
goriilen 1982 yapimi “Wild Style” (Vahsi Tarz) filmidir. Digeri ise; 10 yillik ¢aligma
siireci sonrasinda 80’lerin New York’unun en iyi yazarlarin yasantisina 1sik tutan;
calismalariyla kisisel baglarini, graffiti baglaminda ele alarak basarili bir sekilde
seyirciye aktarmig olan ve metro graffitisini anlatan en iyi filmlerden biri olarak
gosterilen 1983 yapimi “Style Wars”dir (Tarz Savasi) (Erdogan, 2009: 74). Sekil
1.3’de Tony Silver and Henry Chalfant tarafindan 1983 yilinda yapilmis olan “Style

Wars” filminin posteri verilmistir.

public art films

Style Wars

Sekil 1.3. Style Wars Filminin Posteri (Url-4)
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Kaynak: Url-4. 2016. Cover of the Movie “Style Wars” by Tony Silver and Henry Chalfant. 8 Nisan
2016 tarihinde http://media2.giga.de/2016/03/SW_SALE_OG1 .jpg’den alindi.

Graffitinin Tirkiye'deki tarihine baktigimizda ise oldukca kisa bir gegmise
sahip oldugunu ve kent mekaninda Bati iilkelerindeki kadar yaygin olmadigini
gormekteyiz. Ama Tiirkiye’deki Sokak sanatcilar1 da artik toplumdan her gecen giin
daha fazla s6z hakki ve mekan talep etmektedir. Istanbul, Ankara, izmir, Bursa ve
Antalya’nin graffitiye daha ¢ok rastlanabilecek yerler oldugu, Samsun'un da bir
donem oldukga aktif oldugu goriilmektedir. Graffiti eskiden oldugu gibi halen daha
cok genglik altkiiltiirlerinin ilgili alaninda bulunmakta, 6zellikle de hip hop miizik ve

kultirinden beslenmektedir.

90'larin ortasinda adindan c¢ok soz ettiren Cartel, Tiirkiye'de graffitinin
gelismesini ivmelendirmistir. Aslinda graffitinin her kentte bir sekilde varligini
gosterdigi ve graffitinin bir kez yapildigi yerde onu boyamak, tekrar yaratmak
isteyenlerin olacagi da bir gergektir (Ersen, 2006). Giinlimiizde sokak sanatiyla
esdeger niteliklere sahip oldugu kabul edilen graffiti sanati, yavas yavas iinli
galeriler ve miizelerin duvarlarinda yer almaya ve iin kazanmaya baslamistir. Ancak
halen Vandalist bir eylem olarak nitelendirilmesi nedeniyle yaygin kabul goren

geleneksel sanat formalar1 arasinda yer alamamaktadir (Hughes, 2009: 2).

1.2.1. Graffiti ve Yaz iliskisi

Insanlar tarihin akisiyla birlikte yok olabilecek anlar1 kaydedip saklama
zorunlulugunun s6zlii olarak tutulamamasiyla yazinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
Her sey Mezopotamya’da, Dicle ve Firat arasinda baslamistir. Basra Korfezi’nden
Bagdat’a kadar uzanan bu Ortadogu bolgesi 1.0. V1. ve L. Yiizyillar arasinda giineyde
Stimer, kuzeyde de Akad iilkeleri arasinda paylasilmaktaydi ( Jean, 2010: 10).

Yazinin ortaya ¢ikmasinin en basit nedeni, bazi bilgilerin hesap kaydinin sozlii

olarak tutulmamasidir.

1.2.1.2. Tipografi

Kokeni Yunancaya dayanan “tipografi” kelimesi; “form” anlamina gelen

“typos” ve ‘“yazmak” anlamina gelen “graphia” kelimelerinden tiiretilmis

11



“typographia” kelimesinin Tiirk¢e karsilig1 olup, “forma uygun yazmak” anlamina
gelir (Satic1, 2009: 6). Bu bakimdan tipografinin “yaziy1 bir forma, bir sekle sokma”
sanat1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kiriscan’a (2008: x, 60) gore ise tipografi;
tarth boyunca bilginin saklanmasi ve biriktirilmesinde kullanilan yazinin sanatla
birlestirilmis hali, kisaca “yazi ile sanat yapma” ya da “mesaj sanati” olarak
tanimlanmaktadir. Isik’a  (2010: 39) gore ise tipografi “yazi araciligiyla
gerceklestirilen grafik iletisim”dir. Literatiirde; tipografi, en genis haliyle “yazi

araciligiyla iletisim” ya da “basili sozciikler yoluyla iletisim tasarimi sanat1” seklinde

3 190 (13

kullanildig1 gibi, en basit haliyle de “yazi tipi”, “yazi karakteri” olarak da ifade
edilmektedir (Sarikavak, 2006; Ustaoglu, 2012: 22). Dolayistyla; onceleri harflerin
sekil ve boyutlar1 gibi 6zelliklerine yonelik ¢aligsmalar tipografi olarak tanimlanirken,

giiniimiizde yazinin kendisi de tipografi anlaminda kullanilmaktadir (Isik, 2010: 39).

Tipografinin en temel Ogesi harflerdir (Kirigcan, 2008: 61). Ancak
tipografinin sadece harflerden ibaret oldugunu diisiinmek de yanlis olur; ¢ilinkii
tipografi rakamlar1 ve noktalama isaretlerini de i¢ine alir. Tipografinin okunurluk ve
islev yonilinden gorsel etkide bulunmaksizin okuyanin anlayabilmesine en {ist
diizeyde katkida bulunabilecek sekilde segilmesi On planda tutulabilecegi gibi
okunurluk ve ¢ekicilik yonleri de vurgulanabilir (Sarikavak, 2006). Ancak verilmek
istenen mesajin etkili olabilmesi i¢in tipografinin yazi okunakliligina katkida
bulunmasi; yaz1 karakterinin estetik, uygunluk ve okunabilirlik 6zelliklerini tasiyacak
sekilde dogru secilmesi 6nemlidir (Isik, 2010: 39). Tiim bu tanimlardan hareketle
tipografiyi; “yazi karakterlerinin dogru bicimde diizenlenerek yazilmasi/basilmasi”

seklinde tanimlayabiliriz.

1.2.2.Yan Tipleri

Tipografik mesajin etkisinin arttirtlabilmesi i¢in yazi karakterlerinin dogru
secilmesi; estetik, okunakli ve igerige uygun olmasi gereklidir (Isik, 2010: 39).
Tipografik diizenlemenin en temel 6gesi harftir. Yazi i¢indeki 6znel harfler, sayilar
ve noktalama isaretleri ise karakter olarak adlandirilir. Tarih icinde yazi karakterleri
anatomik yapilarina gore; eski stil, esit en ve serbest stil sistemleri olmak iizere 3

grupta toplanmistir. Temellerini MS. 113’de dikilen Trajan Siitunu’nun olusturdugu
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eski stilde, her harfin anatomisi belli geometrik sekillerden olusur. Bu sekiller

arasinda en tutarli kabul edilenleri kare, {iggen ve daire ve tiggenlerdir (Sekil 1.4).

NEOSAX
(OBAX

Sekil 1.4. Eski Stil Sistemi

Kaynak: Kiriscan, Bekir. 2008. “Grafik tasarimda yazi ve imgenin gorsel etkilesimi”.
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi, s.62’den alindi.

Dikdortgen, yamuk ve elipsler iizerinde temellendirilmis olan esit en
sisteminde ise yazi karakterlerine gorsel agidan tiim harfler ayni genislige sahip
olacak sekilde bir yaklagim gosterilmistir. Ancak bu esitligin tam olarak

matematiksel bir esitlik oldugunu s6ylemek miimkiin degildir (Sekil 1.5).

NEOSAX
O8/AX

Sekil 1.5. Esit En Sistemi (Kiriscan, 2008: 62)

Yazi karakterleri, anatomik 6zelliklerine gore siiflandirilabildigi gibi tarihsel
ve yapisal 6zelliklerine gore de siniflandirilmaktadir. Bunlar; gotik, roman (tirnakli),
sanserif (tirnaksiz), Kaligrafik ve serbest olarak gruplandirilabilir. Ozellikle
Ortacag’da Orta Avrupa’da el yazmalarinda kullanilan, {iniimiizde kaligrafi
caligmalarinda da halen &gretilmekte ve uygulanmakta olan gotik yazi karakterleri,
kesik u¢ ile yazilan karakterlerdir. Sekil 1.6’da Old English yazi tipiyle yazilmis

temel alfabe goriilmektedir.

ABCRECETFEHBIIFRIMNOPARSTUY YD Z
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abecdefghijhlmnopgrstubimys 1234567890

Sekil 1.6. Old English Yaz Tipi

Roman (tirmakli) olarak siniflandirilan karakterler, Italyanlar tarafindan
1400-1500’1i yillarda gotik yazinin kaba bulunmasi sebebiyle Roma yazitlarindan
esinlenilerek gelistirilen, tirnakli (serifli) yazilardir. Sekil 1.7°de Garamond yazi

tipiyle yazilmis temel alfabe goriilmektedir.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwyz 1234567890

Sekil 1.7. Garamond Yaz1 Tipi

1900’1 yillarin  basinda Siiprematizm, Konstriiktivizm ve De Stijl
akimlarinin etkisi ile grafik tasarimda tirnaksiz (sanserif) yazi karakterleri goriilmeye
baslamistir. Bu yazi tipleri tirnaksiz olmalariyla ve harf hatlarinin aymi kalinlikta
olmastyla Roman (tirnakli) harflerinden ayrilirlar. Giiniimiizde grafik tasarimda
oldukca popiiler bir kullanima sahip olan sanserif yaz1 tipleri 6zelikle 1957 yilinda

Helvetica yazi tipinin bulunmasiyla zirveye ulasmistir (Sekil 1.8) (Kirigcan, 2008:

65).

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWYZ

abcdefghijklmnopqgrstuvwyz 1234567890
Sekil 1.8. Helvetica Yaz Tipi

Tipografi yazilarinda kullanilan sayisiz yazi tipi bulunmaktadir. Bunlar
arasindan, 8 Faces Magazin tarafindan yapilan genis ¢apli bir arastirmaya gore
yazisiiyli tasarimcilar tarafindan en begenilen 27 yazi tipi (kendi yazi tiplerinde
yazilmigtir); Georgia, Gotham, FF Scala, Futura, Gill Sans, Garamond, Caslon
(Adobe Caslon), Akzidenz Grotesk, Alternate Gothic, Baskerville, Helvetica,

Metro, ITC Franklin Gothic, Meta Serif, Trade Gothic, Adelle, Caecilia,
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Chaparral, DIN, Hoefler Text, Quadraat, Sabon, Sentinel, Verdana, Fedra Serif,

Feijoa ve Officina fontlar1 olarak tespit edilmistir (Clarke and Weyer, 2014).

Graffiti, herhangi bir sebeple yazilan siradan bir duvar yazisindan farkli
olarak bir tipografik degeri, bir stili olan yaz1 olarak kabul edilir (Satici, 2009: 2).
Graffiti sanatinda tipografi, ozellikle graffitinin kalbi olarak goriilen “tag”lerin
yaratacagi etkiyi ve verilmek istenen mesajin vurgusunu artirmada biiylik 6nem tasir.
Graffiti diinyasinda “tag”leme olarak belirtilen “tagging”, Tirkce dilinde
“etiketleme” olarak gegse de kullanim karsiligina en yakin ifadesi “imzalama,
paraflama” olarak ¢evrilebilir. Bu durumda “tag” kelimesinin karsilig1 “imza” olarak,
“tag atmak” ifadesinin tam karsiligi ise “imza atmak, paraf atmak” seklinde

distiniilebilir.

Sekil 1.9°da graffitide “tag”’lemeye/paraflamaya basit 6rnekler goriilmektedir.

Sekil 1.9. Graffitide Basit “Tag”leme/Paraflamaya Ornekler

Kaynak: Erdogan, Gizem. 2009. “Kamusal mekanda sokak sanati: Graffiti; Istanbul, Beyoglu,
Yiiksek Kaldirim sokak incelemesi”. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Karadeniz Teknik
Universitesi, s.35’den alindu.

Graffitinin en 6nemli konusu olarak kabul edilen “tag atma”, graffitisin kendi
alanii isaretlemesinin, meshur olma, kalabalik i¢inde sivrilme ve kendini duyurma

thtiyacinin bir gostergesi olarak kullanilmaktadir (Bowen, 1999: 24; Satici, 2009: 2).
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Sekil 1.10. Graffitide Karmasik “Tag”leme/Paraflama Ornekleri (Uziim Tan,

2010: 95)

Kaynak: Uziim Tan, Emine. 2010. “Kentli genglik ve sokak kiiltiiriine sosyal antropolojik bir
yaklasim: Graffiti ve sokak kiiltiirii”. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi,
$.95°den alind1.

Harf ve rakamlardan olusan hizli ve stilize imzalarin basitlestirilmis formlari
olan “tag”ler, Sekil 1.9°daki gibi basit ve kolay anlasilir formlarda olusabildigi gibi
genellikle Sekil 1.10°daki gibi insanlar tarafindan okunmasinda giicliik ¢ekilen hayli
stilize yaz1 ve tipografi formlarini da icerebilir (Gross, D. & Gross, T., 1993). Zaman
zaman tag’lere, i¢lerinin farkli desen ve renklerle doldurulmasi ve golgelendirilmesi
yoluyla boyut kazandirilir. Sekil 1.11°de High Hero lakapli graffitis tarafindan
Taksim Istiklal Caddesi’ndeki bir diikkanin kepengine bu sekilde yapilmis bir grafiti

Ornegi goriilmektedir.

— -r \" 3 S—

Sekil ]:.11. raffitide Desenli Golgelendirme (Sezer, 2016)
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Golgeleme ya da golgelendirme, geleneksel modern grafitide harf
kompozisyonlarmin en belirgin dzelliklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Satici,
2009: 75). Bu noktada graffitilerin sadece bir “sekil” olarak nitelendirilmesi yanlis
bir tanima yol agmaktadir. Ciinkli “sekil”, tanimi itibariyle ¢izgi ve/veya kenarla
vurgulanan 2 boyutlu kapali olusumlardir. Cizgi ve kenarlardan olusan sekillere renk
ve tonlarin eklenmesiyle “bi¢im” olusturulur. Big¢imlere boyut kazandirilmak
suretiyle 3 boyutlu olarak, derinlik hissinin verilmesiyle de “form” meydana gelir
(Erbas, 2013: 32). Graffitilerde, bi¢imlere bu 3 boyutlu formun kazandirilmasinda da

genellikle golgelendirme kullanilir.

=S| = =—— |
. 2 y == —
Sekil 1.12. Graffitide Tek Renk (Koyu) Golgelendirme (Sezer, 2016)

Sekil 1.12°de ise graffitide tek renkle (koyu renkle) golgelendirmeye iki

ornek verilmistir.

1.3. Graffiti ve Gorsel Iletisim Iliskisi

Iletisim sirasinda ¢ogu bireyin, sunulan mesaji okumadan ve verilmeye
calisilan mesaja tepki vermeden Once renkleri gérmesi nedeniyle gorsel iletisimin en
onemli unsurlariin basinda renkler gelmektedir (Ustaoglu, 2012: 87; Bahattin, 2013:

33). Hayatin igindeki her seyde varhigin1 gosteren renkler, duygu ve disiinceleri
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uyandirmasinin yani sira motivasyonu artirmasi, var olan diisiinceleri degistirmeye
yardimct olmast ve verilmek istenen mesajin etkilerini tutarli hale getirmesi gibi
etkileriyle gorsel iletisiminde iizerinde onemle durulan bir mesaj iletme araci, ayn
zamanda bir tasarim 6gesidir (Ustaoglu, 2012: 87; Bahattin, 2013: 33, 66). Elbette ki
yazinin bulunmasiyla birlikte yazi, sembol, renk ve sekillerin birlikte kullanilmasiyla
olusturulan gorsel iletisim tasarimlari, renklerin verdigi bu etkiyi daha da fazla

artirmistir.

Graffiti sanati, gorsel iletisim unsurlarim1 kullanilarak insanlara mesaj
vermeyi amaglayan alanlardan biri (Lucca and Pacheco, 1986: 465; Erciyes, 2014)
olup; bireylerin 06zgiirce ifade edemedikleri kaygi ve endiseleri, ilgi alanlari,
kisileraras1 iligkiler, kiiltiirel anlayis, cinsellik, dini ve siyasi inanclar gibi yasam
deneyimlerini yansitmalariyla “gorsel iletisim” ve “sembolize edis” bigimidir (Lucca
and Pacheco, 1986: 473).

Duvarlara yansitilan sekiller ¢izgi, bigim, renk, renk tonlar1 hedef kitleye
verecekleri mesajlar ve gorselligin birbiriyle uyumuna gore tercih edilmektedir. Bir
biitiiniin diizen ve niteligi onu olusturan etki elemanlar1 ve onlarin hareketi ile ifade

bulmaktadir.

Graffiti ve gorsel iletisim iliskisinde her toplumda bilgiyi anlama, 6grenme ve
paylasma methodlar farklidir. Graffiti sanatcilar1 hedef kitleyi analiz ederek hedef

kitleye uygun sunumlar gergeklestirmektir.

Giliniimlizde duvara yansitilan calismalarda gorselligin 6n planda oldugu
graffitiler, taglerden daha c¢ok tercih edilmeye baslamaktadir. Bilgilerin ve vermek
istedikleri mesajlarin gorsel olarak tasarlanmasi sadece algilanmasi agisindan yer
almamaktadir. Karmagik bilgilerin tek bir gorsellikte yer almasi igerigine ve amacina
gore graffitilerin gorsellikle dikkat c¢ekerek ikna edici ve yonlendirici olmasi

agisindan dnemlidir.

Reform hareketiyle birlikte sanat ig¢in gorsel imgelerin 6nemi azalarak

giindelik yasama da sirayet etmektedir. Clinkli sanat meta iliskisi genel bir iligki
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haline doniigmiis, sanatta gorsel ifade bigimleri ¢esitlenmis, farklilasmis ve

cogullagsmustir.

Gorsel ifadeler bu meta iligkisiyle ele alindiginda, toplumun gorsel ifadelere

olan ilgisi yazili ifadelerden daha fazla oldugu goriilmektedir.

Sekil 1.13 ve Sekil 1.14° deki graffitiler karsilastirildiginda, Tropik kus
gdriiniimii ve renklerin biitiiniiyle insanlarin albenisini kazanan grafiti ve ICH tagini
ele aldigimizda renklerin siyah olmasi ve sadece yazinin yer almasiyla ¢ogu insanin
dikkatini ICH graffitisi cekmemistir. Gorsel ifadelerin ve belirtilen sekillerle topluma

verilen mesajinin hem 6gretici hem de kalict oldugu gozlenmektedir.

Sekil 1.13. “Karakdoy Persembe Pazar1 ”,“ Tropik Kus” Graffitisi
(Sezer, 2016)

Kaynak: Sezer, Tugba. 2016. Tugba Sezer tarafindan 2016 yil1 Ocak-Mart Aylar1 Arasinda Cekilmis
Graffiti Fotograflari’ndan alindi.

Nesli tiikenmekte olan tropik kuslara dikkat ¢ekmektedir. Kuslarin bir karmasa

icinde oldugunu, kusun etrafinda ¢izdigi diizensiz c¢izgileriyle ve kusun kanatsiz

olmastyla gostermektedir. Ayni zamanda bu ifadeyi grafitisin etrafina ¢izdigi ucusan
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kanatlarda desteklemektedir. Bu da insanlarin kuslarin bir ihtiyag i¢in degil, renkleri
ve Ozellikleri yiiziinden avlandigina dikkat cekmektedir (Sekil 1.13).

Sekil 1.14. “Crew” in Cihangirdeki “ICH” Graffitisi (Sezer, 2016)

Kaynak: Sezer, Tugba. 2016. Tugba Sezer tarafindan 2016 yili Ocak-Mart Aylar1 Arasinda Cekilmis
Graffiti Fotograflari’ndan alindi.

Graffiti sanatgilar1 kendilerine has yazi karakteriyle gruplarinin isimlerini duvara
yansitarak, diger graffitilere istinaden daha az dikkat cekmektedir ( Sekil 1. 14).

1.4. Graffiti ve Sosyal Medya

Graffiti sanati, giderek diinya ¢apinda geng tiiketicilere hitap etmek amaciyla,
reklam {riin yerlestirme ve kitle medya organlarinda kullanilmaktadir. Bu sanatin
Oonemi ve yaygimlhigi, diinya ¢apinda biiyiik sehirlerden kiigiik kirsal alanlar gibi daha
az Olgekteki bolgelerde, gilinliikk gorsel kiiltiir i¢inde kolayca goriilebilmektedir
(Hughes, 2009: 2). iletisim teknolojilerinin gelismesi ve iletisimin hizlanmasiyla
birlikte, graffiti sanat1 sosyal medyada gecmise gore daha genis ¢apta yer almaya ve

iizerinde daha fazla konusulmaya baslanmistir.

Bireyler, ortak algisal ve davranigsal i¢giidiisellikleri ¢er¢evesinde, cogu olay,

durum, renk ve bi¢cim karsisinda benzer algilama ve davramis Ozellikleri
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gosterilebilmektedir. Ozellikle ayni kiiltiire sahip bireylerde bu benzerligin daha
yiikksek oldugu goriilmektedir (Yazar, 2012: 1304). Dolayisiyla bir gorsel iletisim
aract olarak kullanilan graffilerin sosyal medyada algilanis sekli farkli iilkelerde
farkli olabildigi gibi, ayn1 lilkede yasayan farkli kiiltiire sahip bireylerde de farklilik

gosterebilmektedir.

Gelisen teknolojiyle birlikte sosyal medya, insanlarin giinliik hayatinin biiytik
bir kismini gegirdigimiz yer olmaya baslamistir. Giinliik yasamdaki iligkilerin aksine
sosyal medyada zaman ve mekan fark etmemektedir. Belki gecenin bir yarisinda bir
komsunun kapisini ¢almak miimkiin olmayabilir ancak onu sosyal medya hesabindan

diirtmek ya da onunla kisa ya da uzun mesajlagsmalar gergeklesebilmektedir.

Sosyal medya algisina graffitilerin de uyum saglamaya basladigi
goriilmektedir. Bazen graffitilerin zamanla sosyal medyada sadece takipgi ¢ogaltmak
adina yapilan bir taktik oldugu go6zlemlenirken, bazen de ginlilk hayatin
kosusturmalarinda ardina siginilacak bir liman oldugu goriilmektedir. Cogu
graffitinin ansizin yiizlerde bir tebessiim yarattigi da yadsinamayacak bir gergektir
(Sekil 1.13).

Sekil 1.15. “Mr. Hure”nin Sishanedeki “Fist” Graffitisi (Sezer, 2016)
Kaynak: Sezer, Tugba. 2016. Tugba Sezer tarafindan 2016 yili Ocak-Mart Aylar1 Arasinda Cekilmis
Graffiti Fotograflari’ndan alindi.

Graffitiler, hangi durumda olursa olsun, insanlarin hayatinda bazen bir dakika
da olsa motivasyon kaynagi olarak girmekte; giinliik kosusturma i¢inde, duvardaki

yaz1 veya sekillere denk gelenlerde anlik da olsa bir tebessiim yaratmaktadir.
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Insanlar degisik pozlarla o karakterin igine girmekte; belki de kendisine en
yakin gordiigli sozler veya karakterlerle fotograf ¢ekilerek, sosyal medya iizerinden

mesaj vermeye ¢alismaktadir (Sekil 1.14 ve Sekil 1.15).

Sekil 1. 16. “Zoneistanbul”un Besiktas Balikpazarindaki Kedi Graffitisi (Sezer,
2016)
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Sekil 1.17. Taksim Urban Cafe Duvarindaki Graffiti (Sezer, 2016)

Gelin ve damat fotograflarinin da graffitilerden nasibini aldig1 goriilmektedir.
D1s c¢ekimlerin yayginlastigi evlilik fotograflarinda da arka fonda graffitilerin
olmasiyla insanlara farkli hatiralar birakmaktadir. Ilgi ¢ekici olmasiyla sosyal

medyada diger insanlarin begenilerini almay1 hedeflemektedirler (Sekil 1.16).

Sekil 1.18. Taksim Istiklal Caddesindeki “Boyah Eller” Graffitisi (Sezer, 2016)
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Graffiti ve sosyal medya iliskisinde bir diger dnemli konu da graffitislerin
sosyal medya hesaplar1 araciligiyla daha genis kitlelere ulasabilmeleri, yaptiklari
graffitilerle ilgili olumlu/olumsuz elestiriler alabilmeleri ve nihayetinde sosyal
medya aracilifiyla kendilerini daha iyi ifade edebilme, ulasilabilme ve diger
graffitislerle fikir aligverisi yapabilme, gruplasabilme imkan1 bulabilmeleridir. Sosyal
medya, bu arastirma kapsaminda da graffitislere kolaylikla ulasabilme imkani

sunmustur.

Graffiti ve sosyal medya iliskisi ele alindiginda, ¢cogunlukla graffitilerin legal
yapilmasiyla bu caligmada graffiti sanatgilarina sosyal medya araciligiyla
ulagilmistir. Sosyal medya hesaplarindan takipgi sayisini c¢ogaltmak amaciyla
genellikle herkese acgik olan bu hesaplar sayesinde, duvarlara yazdiklari
nicknameleriyle kolaylikla ulagilabilmektedir. Ozellikle graffitislerle irtibat
instagram ve facebook hesaplart yoluyla kurularak ve belirlenen yer ve zamanda

roportajlar gerceklestirilmistir.
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ikinci Boliim

2. TOPLUMSAL SANAT BAGLAMINDA GRAFFITi

2.1. Toplumsal Sanat Anlayis1 Nedir?

Toplumsal sanat anlayisi; bireylerin kendilerini ifade etme isteginin bir
yansimasi olarak baslayan ve toplumun tamamiyla paylasilan; dolayisiyla baslangic
noktasi birey olup yayilma alani tiim diinya olan bir ifade bi¢imi olup sanatin toplum
icin yapilmasidir (Erdogan, 2009: 23-24). Marksist estetigin Hegelci ¢izgisi de
yiiksek sanati despotizm, ideoloji ve entelektiiel smirliliktan kurtulus olarak
gormektedir. Ancak Marksizm’in psikolojik boyutunun eksik oldugu, bireye 6zgii
mikro-sosyolojik bir teori icermedigi takdirde modern bir toplum teorisi olarak

ayakta kalamayacagi diistiniilmektedir (Giighan, 2003: 24).

Insan psikolojisi ve bireyselligini gdz dniinde bulundurmayan Marksist anlayisa
gdre sanat¢i bir sanat emekgisi, yaratict bir TUreticidir. Sanat ise toplumun
farkindaligina erisme araglarindan biridir. Marksistler, sanatin siyasetten bagimsiz
olmas1 gerektigi tezini Modernist bir tez ve burjuva ideolojisi olarak elestirirler.
Emek somiiriisiiniin yasandig1 vahsi kapitalist donem, kiiltlir endiistrisi ile her tarafi
kusatmistir. Bu nedenle sanat¢i tarafsiz olamaz, tam tersi taraf olmalidir, zira
tarafsizlik, kapitalist somiirli diizenine ses ¢ikartmamak onu onaylamak anlamina
gelmektedir. Bu yilizden, sanat¢1 taraf olmali, tistli Ortiik kapitalist iliskileri desifre
ederek, oOrtiilk toplumsal gercekleri agiga c¢ikarmak konusunda sorumluluk
duymalidir. Sanat salt bir haz araci olamayacak kadar 6nemli bir iletisim aracidir, bir
dildir. “... Sanat¢i, is¢i simifimin yaminda yer almali; ¢eliskili toplumsal ger¢ekleri
agiga ¢itkarmali, onu yansitmali,; yeni bir toplum insa etme siirecinde iistiine diiseni

yvapmalidir” (Bozdag, 2015: 113)

Temel olarak graffitinin sanatla iliskisinin gorsel iletisim ve grafik tasarim

lizerinden ya da bunlarin ortak noktast olan estetik ve karsi ¢ikis anlayisi oldugunu
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sOyleyebiliriz. Gorsel iletisim alaninda verilmeye ¢alisilan mesajin dogru ve etkin bir
sekilde verilebilmesi i¢in iyi kurgulanmasi gerekir. Bu nedenle basli basina bir

ihtisas ve sanat dal1 olarak kabul edilir (Ugar, 2004: 16-17).

Graffiti; gorsel iletisim ve grafik tasarimiyla olan bu siki iligkisi ¢er¢evesinde,
verilmek istenen mesajin gorsel iletisim vasitasiyla hedef kitleye duyurulmasi
islevini, giizel sanatlarin estetik nitelikleri ile beraber, yazi ve resmin birbirlerini
tamamlayacak ve biitiinleyecek sekilde kullanilmasi seklindeki yapisiyla sanatsal bir
aktivitedir (Caglayan, Korkmaz ve Oktem, 2015: 160). Bunun yan1 sira graffiti
yapimi; harfler, yazi stilleri, sprey boyanin dogru kullanimi, zor yerlere ulagim gibi
pek cok alanda oldukga 6zel bir estetik anlayisini gerektirir (Hughes, 2009: 6) ki bu
da graffitisin sanatsal bir kaygi tasidiginin da gostergesidir. Graffiti sanatinda
kullanilan kendini ifade metotlarinin bir su¢ olarak goriilmesi nedeniyle bu sanat,
diger sanatsal ifade tilirlerinin ve geleneksel sanat diinyasinin disinda
degerlendirilmektedir (Hughes, 2009: 5). Bununla birlikte sanat kavrami, toplumsal
catismalarin ifade edilmesi 6zelligini i¢cinde barindirmasi nedeniyle giiclinii karsi
¢ikis ve bagkaldiridan almaktadir (Erdogan, 2009: 24) ki bu anlayis, graffiti sanatinin
da temel c¢ikis nedenlerindendir. Dolayisiyla sanat ve graffiti iliskisinde ortak

paydalarin estetik ve baskaldirt oldugu goériilmektedir.

2.2. Aktivizm

“Protest sanat1 kendilerine bir dil olarak secen sanatcilar, piyasaya entegre
olan, piyasa diliyle konusan sanat diline karsi ¢ikanlardir. Sanatin
kurumsallagsmasina, kurumsallasirken de biirokratiklesmesine, kendini “beyaz kiip”e,
kurallara ve kapali mekanlara hapsetmesine karst ¢ikan ve buna karsin alternatif
mekan arayan sanatcilar agik kamusal alanlari tercih etmektedirler. Bu sanatcilar
kendilerini  ozgiirce ifade edebilecekleri ve dogrudan biiyiik kitlelerle
bulusabilecekleri durusu protest sanat i¢inde ve mekan olarak da agik kamusal
alanlarda bulmaktadirlar”. Acik kamusal alanda protest sanat eylemleri, sanatin
sokaga tasindig1 edimler olarak graffiti, stencil, posterler, performanslar gibi farkli
tiretim bigimlerini kullanarak, alisilmis ve mutlak bir mekan igerisinde yer almayan

sanat bi¢imleri olarak ortaya c¢ikmaktadir. Protest sanat, normatif olanin smirlarin
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asan normatif olana tabi olan tiim diislince ve eylemleri dislayan, ezberleri bozan,
profesyonelleri, elestirmenleri reddeden bir anlayisa sahiptir. Sanatci, protest sanat
yoluyla elestirilerini goriiniir kilmak i¢in bir 6zgiirlesme alani olarak, alternatif sanat
iretme alan1 olarak agik kamusal alani, sokagi stirekli degisen, doniisen ve
orgiitlenemeyen yapisiyla, ele avuca sigmaz diis giiciiyle, devrimei, aktivist
dinamizmiyle selamlamaktadir. Sanat iiretenler i¢in hayati Onem tasiyan acik
kamusal alanlar, Arendt’in de sOyledigi gibi insanin kendisini gerceklestirdigi,

gizliligi olmayan, siyasi etkinliklerin goriiniir oldugu bir yerdir (Bozdag, 2015: 118).

Interneti kullanan aktivistler genel anlamda toplumsal degisme ve politik
degisiklik yaratmak icin bilingli eylemler organize eden bireyler olarak
tanimlanabilirler. Yeni toplumsal hareketler igerisinde tanimlanabilecek bu muhalif
hareketler, modern toplumsal yasamin yapisal olarak farklilasmasini savunarak
stratejik olmayan yeni bir hareket alani agmaktadirlar. Aktivistlerin eylemleri
oldukga genis cesitlilige sahip bir yelpaze icinde degerlendirilebilir. Bir yasa
degisikligini protesto etmek icin yazilan bir mektup gibi bireysel tepkilerden,
mitingler diizenlemeye, boykotlara, gerilla gdsterilerden, grevlere, toplantilara kadar
pek c¢ok etkinlik araciligr ile kamuoyunun dikkatini belirli bir konu iizerine
odaklamak bunlardan birisidir. Aktivistler bazi durumlarda da dikkat ¢ekmekten,
yasa degisikligi i¢in baski olusturmaktan ziyade dogrudan insanlarin davraniglarini

degistirmeye yonelik eylemler de diizenleyebilirler (Merig, 2012: 223).

Yeni iletisim teknolojilerine internet yaygin kullanimi da eklenince, yeni
platformlar ortaya ¢ikmis, klasik medya geride kalarak yerini “yeni medya” olarak
adlandirilan “yeni iletisim ortamlar”na birakmistir. Yeni medya kavrami 1970’lerde,
bilgi ve iletisim tabanli aragtirmalarda, sosyal, psikolojik, ekonomik, politik ve
kiiltiirel caligmalar yapan arastirmacilar tarafindan ortaya atilmis bir kavramdir.
Ancak 70’lerde deginilen anlam, 90’larda miithis bir ivme kazanan bilgisayar ve
internet teknolojisi ile birlikte genislemis ve farkli boyutlara ulasmustir (Ozcan, 2012:
15, 21). Yeni medyada yasanan gelismeler ve erisim kolaylig1 toplumsal hareketlere
yeni bir ivme kazandirmis; internet kampanyalari, sosyal paylagim aglari, web
siteleri, dogrudan iletisim aglari, e-postalar vb. politik muhalif gruplarin diinyaya

tanitilmast ve seslerinin duyurulmasii saglayarak, etkinlik ve gosterilerde de bazi
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degisiklikler yasanmasi durumunu beraberinde getirmistir. Yeni medyada yasanan bu
gelisme uluslararas: eylemciligi farkli sekillerde degistirmistir. Resmi ve popiiler
kiltlir fragmanlarini (ikonlar, ikonik kisiler, sloganlar, 6zli sozler, i¢li sozler, cagdas
ve geleneksel degerler, inang evrenleri vs.) kullanarak sistem elestirisi yapan aktivist
gruplar, gorsel imajlar1 yapt bozumuna ugratarak yeni anlamlar yiikledikleri imajlari
sokaklarda ve web sayfalarinda sergileyerek muhalif tepkilerini dile getirmislerdir.
Sosyal medya iizerinden kamuoyuna ulasan bu aktivistler, ekonomik sistem, devlet
otoritesini reddedis, fasizm, demokrasi ve 6zgiirliikkler basta olmak iizere giindemle
baglantili pek ¢cok konuyu ele almislardir. Uye kimliklerini giindelik hayatlari i¢inde
korunmak amaciyla gizleme zorunlulugu hisseden ¢ogu aktivist, sokaklar1 eylem
alan1 olarak belirlemis, bazi gruplar ¢ikartmalarla ¢aligsa da, sokaktaki diizeni
bozacak graffiti gibi yontemlere de géz kirpmislardir. Kliseler {izerinden toplumsal
degerlerle ve sistemle alay eden, hassas ve tabu goriinen meseleleri ti’ye alan bu
aktivistler, insanlari sarsarak egemen sisteme ve ekonomik diizene karsi bir

baskaldir1 olanagini sorgulatma amacinda olduklarini gdstermislerdir (Merig, 2012:

223-225).

Aktivizmin kendini gosterdigi bir baska alan da sokak sanatinda kullanilan
posterlerdir. Poster sanati, olduk¢a yaygin bir kullanim alani olup bu sanatta
kullanim malzemeleri ve anlatim bi¢imleri genisledikge artik tipik bir graffitiden s6z
etmek imkansiz olmaktadir. Artik disiplinlerin ve politikalarin birbirine gectigi bir
alan olarak sokak, yaratict bireyin elinde tiim araglari ile belirmektedir. Fikirlerini
iletmek isteyen herkese agik, ancak agik oldugu kadar da bedelleri olan bu alan,
toplumla sanatin direkt karsilasti§i, sanat, sanatci, izleyici, aktivizm, yaraticilik,
siyasal, bireysellik, sanatsal, karsi sanatsal gibi kavramlar arasinda sinirlarin ortadan

kalktig1 bir platform olmaktadir (Satici, 2009: 71).

Aktivist eylem igeriklerini bilinyesinde barindiran graffitinin insanlik tarihi
kadar eski gecmisi, gelecegin etik ve estetik degerlerini iginde tasiyan yenilik¢i
yapisi, onu glniimiiziin en ¢ok analiz edilmeyi bekleyen sanat dallarindan biri
yapmaktadir. Sanatin 6zgiir diisiince ve iiretimle iligkisi daima 6nemli olmus ¢agdan
caga Ozgiirliigiinii etkileyen unsurlar ekonomik, politik, sosyal ve etik sebeplerle

degismistir. Bu giinlin sanat1 gosteri ve tiiketim toplumunun sonucu olarak kiiltiir
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enddistrisi ve buna bagli kurumlarmn kiiltiirel, ekonomik ve politik yaklagimlarina
kosut bir bigimde normallestirilmis, kontrol altina alinmistir. Miizeler, galeriler,
kiiratorliik sistemi ve onlarin bagli olduklar1 biiyiik olgekli sirketler sanatgiyr ve
sanat1 ancak bu firmalarin politikalarinin yonetiminde ve kontrolii altinda 6zgiir
birakmaktadir. Biiyiik bienaller ve sergiler sanatcilar ve onlarin yenilikei fikirleri i¢in
ortam olurken Ozgiirliiklerinin sinirlarin1 da belirlemektedir. Bu ylizden giiniimiiz
sanatcisi aktivist, politik, eylemci tavrini arttiran bir paralelde sanatta siyasallasmaya
dogru kayarken bu kistirllmisligini da agsmanin yolu olarak sansasyonel bir yone
kaymaktadir. Tim bu avangart yaklasimlarin yaninda 1980’lerde etkisinin yittigi
diistiniilen sanatta {iglincli uzam olarak sokak ve sistemin ehlilesmemis yeni fikir
ireticileri olarak organik entelektiiellik kavramlar1 devreye girmektedir. Bu her tiirlii
fikrin metaya doniistiiriilebildigi giiniimiizde, yalmzca karsilik olarak sayginlik
umudu ile yapilan metasiz bir sanat ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda sanatin ve &zgiir
diisiincenin temel ¢ikis noktast olan bu pratik, yaraticiligin kiiltiir endiistrisi ile olan
anlagsmasinin sona erdiginin gostergesidir. Her seye ragmen graffiti ticari bir meta
olarak tiiketilen bir altkiiltiire doniisse de bu giin galeriler ve sergiler dizgesinde yer
almay1 reddeden bir grup sanat aktivistinin yasattig1 sekilde gelisen bir gramere
sahiptir (Satici, 2009:i).Graffitiyi aktivist bir eylem olarak kullanan Joshua
Kinberg’in 2004 yilinda Bush yoOnetimine karst olusunu ifade etmek igin

gerceklestirdigi bir eyleme iliskin fotograf Sekil 2.1°de goriinmektedir.
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Sekil 2.1. Graffitinin Aktivist ve Yenilik¢i Kullanimina Bir Ornek: Joshua

Kinberg’in 2004 tarihli “I Love New York” Graffitisi (Url-5)

Kaynak: Url-5. 2004. “I Love New York” Graffiti, Bike Against Bush, by Joshua Kinberg (2 Nisan
2016) tarihinde http://blogvecindad.com/%C2%BFrecuerdan-el-proyecto-bikes-against-bush/’den
alindi.

Kinberg, “Bike Against Bush” yani “Bush’a Kars1 Bisiklet” adiyla baslattig
hareketinde, 30 Agustos — 2 Eylil 2004 tarihleri arasinda gerceklesecek
Cumhuriyetci Ulusal Kongre’yi protesto etmek amaciyla kongrenin yapilacag: 3 giin
boyunca 6gleden sonra 2 saat boyunca, cep telefonuna protesto amaciyla actigr web
sitesi (Url-38) iizerinden mesajla gelen 120 karakteri gegmeyen mesajlart bisikletinin
arkasindaki Ozel piiskiirtme sistemine bagli suda ¢o6ziinebilen sprey boyalarla
sokaklara yazmay1 planlamistir. Kinberg’in yiliksek lisans projesi olan bu bisikletle
giinlimiizden 12 yil 6nce 25 yasinda bir dgrenciyken gerceklestirdigi bu hareket,
popiiler kiiltliriin cep telefonuyla gonderilen mesaj yoluyla fikirlerini yansitmasi,
graffitiyi dijital teknoloji ve yeni medya yoluyla farkli bir sekilde yazmasi yonleriyle
graffitinin aktivist ve yenilik¢i kullanimma en giizel 6rneklerdendir. Kinberg’in
protesto Oncesi deneme amagli olarak bisikletiyle hareket halinde sokaga “I Love
New York” graffitisini yazdig1 “Joshua kinberg Master's Project” baglikli video halen
internet tizerinden (Url-6) izlenebilmektedir (Axxr, 2004). Kinberg, kongreden 2 giin
once 28 Agustos 2004°de protesto gosterisine iligkin bir televizyon kanalina sokakta
roportaj verdigi sirada tutuklanmistir (Url-39). Tutuklanma Oncesinde polis
memurlarina yazilarin suyla silinebildigini gostermesine ve gorevlilerden birinin bu

durumun Vandalizm olarak degerlendirilmeyecegi yoniindeki goriisiine ragmen bir
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diger riitbeli polis memuru tarafindan tutuklanmistir (Url-40). Kinberg 24 saat
boyunca sorgulanmis, bisikletine el konularak bomba imha ekiplerince incelenmis;
baska aktivist ve eylemcilerle iliskisi olup olmadigi yoniinde sorgulanmig, ancak
teror ya da benzeri bir grupla isbirligi i¢inde olmadig1 anlasilarak 6 ay boyunca tekrar
bir su¢ islememesi kaydiyla sarth serbest birakilmigtir (Url-41). Kinberg’in réportaj
sirasinda tutuklanig anin1 gosteren video halen internet iizerinden izlenebilmektedir
(Url-42). Kinberg, 2008 yilinda bir bagska haber kanalina verdigi roportajda
tutuklanisindan 1 yili askin bir siire sonra ancak bisikletinin bazi parcalarmin
kendisine geri verildigini, tiim suglama gerekgelerine iligkin bilgilerin kendisiyle
paylasilmadigini, suyla ¢ikabilir boyayla yazdigi yazilarin graffiti olarak
degerlendirilmemesi ve bu nedenle su¢ sayilmamasi gerektigini diistindigiinii
belirtmistir (Url-43). Kinberg, Terdérle Miicadele Masasi’nin listesinde bulunmasi
nedeniyle bir daha benzer bir sug¢ islemesi halinde tutuklanacagi korkusunun sanatsal
yaraticiligina engel teskil ettigini belirtmis (Url-41), hem protesto amacl actigr siteyi
(url-38) hem de kendi kisisel blogunu (Url-44) kapatmistir.

2.3. Alt Kiiltiir

Toplumsal yapinin olusmasinda en 6nemli kisim kiiltiirdiir. Kiiltiir bireyin
toplumsallagmasina, sosyal gruplarin, sosyal konumlarin olugsmasina katkida
bulunmaktadir. Bu sosyal birliktelik ayn1 toplum ve kiiltiir igerisinde bir alt grup

olarak alt kiiltiirii ortaya ¢ikarmaktadir.

Alt Kiiltiir; Toplumdan tamamen soyutlanmadan kendi igindeki sistemler

biitiinii ile mikro diizeyde farkliligini yaratarak yeniden anlamlandirilmasidir.

Hall ve arkadaglarina gore modern toplumlarda esas sosyal gruplar siniflardir
ve alt kiiltiirler onun altinda yer alan ve sinif kurgusuna gore ¢ok daha kiiciik, yerel
ve farklilastirllmis olusumlardir. Smif kiltlirii ana kiiltiir olarak kabul edilmistir;
ornegin is¢i smift ya da orta smif kiiltlirii gibi. Yas ve nesil itibariyle genglik alt
kiltiirleri olarak adlandirilan bu alt kiiltiirler de bu ana kiiltiirlerle iliskilendirilmistir.
Genglik alt kiiltiirleri, kendilerini i¢inde yer aldiklari ana kiiltiirden ayri bir sekilde
tanimlayabilmek i¢in yeterince farkli sekiller ve yapilar ortaya koymaliydilar ve bu

nedenle de bu kiiltiirleri olusturanlar belirli aktiviteler, degerler ve belli farkli esyalar

31



ve bolgesel alanlara odaklanmiglardir. Kiyafetler, aktiviteler, bos zaman ugraslar1 ve
yasam tarzlari araciligiyla maddi ve sosyal siniflar1 ve deneyimlerinde yer alan
sorunlara ¢oziim olarak farkli bir kiiltiirel tepki ortaya koymaya c¢alismislardir. Bu
tepki iki boyutludur hem hakim kiiltiire hem de dahil olduklar1 sinifin ana kiiltiiriine
yoneliktir. Yani alt kiiltiirler de tabi kiiltiir konumundadir (Uziim Tan, 2010: 32).

Alt kiiltiirii sistematik bir bigimde Chicago okulu ele almaktadir. Chicago
okulu diisiintirlerine gore; “Chicagocu alt kiiltiir agiklamalarinda karsilastigimiz
polisler ve gen¢ suglular, stirekli bir demokratik uyum icinde mi yasarlar? Tabi ki
hayir. Oyleyse, belki de, sembolik etkilesimcilerin ¢calismalarinda énemli yer tutan
tiplestirmeler, toplumsal tepkiler ve etiketlerin, ancak iktidar esitsizliklerinden dolay:
miimkiin olduklarini farz edebiliriz. Chicago okulunun yiizyil siiren arastirmalarinda
zamanlarmin biiyiik bir kismini harcadigi toplumsal problemler grubunun ta kendisi

evvela toplumsal yapinin dogasindan dolay: problemdir ( Jenks, 2007: 82).

Birey, toplum igerisinde bir arada yasarken bir fail olarak kendi davraniglarini
anlamlandirir. Diger insanlarla olan etkilesiminde toplumsal kurallara dogrudan
baglanarak robot gibi hareket edemezler. Birey diisiinimde bulunma yetisiyle
davraniglarin1 yonlendirmektedir. Toplumsal siniflandirmayla alt kiiltiir grubundaki
kisiler toplumda suglu, topluma aykiri kisiler veya gruplardir. Bu alt kiiltiir

grubundaki kisiler cezalandirmak yerine topluma kazandirilmalidir.

Althusser; iktidarin modernlesmesiyle siddet ve baskidan soyutlanarak,
emredilmek yerine olaylara dahil edilmek goriisiiniin fikir haline gelmesiyle yeni bir

kimlik kazandirilmasini savunmaktadir.

Graffiti, ana memleketi New York’ta daha ¢ok alt gelir grubuna dahil olan,
Siyahlar, Hispanikler, Porto Rikolular gibi etnik gruplarin yasadig: gettolarda ortaya
cikmistir. O donemde New York alt gelir grubundaki insanlar arasinda issizligin ve
ozellikle de getto bolgelerinde yoksullugun yiiksek oldugu bir sehirdi. Graffiti,
toplumdan diglanmis ve sehrin merkezindeki kaynaklara ulagamayan bu alt gelir
diizeyindeki genglerin bir c¢esit ¢1glig1 olarak goriilebilir. Bu gengler kendi
yeteneklerini cesitli bicimlerde; graffiti yaparak, dans ederek ve miizik yaparak ifade

etmeye calismiglardir. Yogun bir issizlik durumu genis bir bos zaman dilimine de
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sebep olmaktadir. iste 70’lerde graffitiyle baslayan ve 80’lerde hem graffitiyi hem de
break dans ve rap miizigi igeren hip-hop kiiltiirii bu sinifsal temellere dayanmaktadir
Graffiti evrildik¢e “tag” ve “throw upz”larln Otesinde sanat ve estetik kaygisi giiden
“piece”ler ortaya ¢ikmis ve orta sinif beyaz gencler de bu alana ilgi duymaya
baslamistir. 80’lerde tiim diinyaya yayilmaya baslayan graffiti kiiltiir endiistrisiyle
birlikte yeniden iiretilerek ve popiiler bir trend olarak ilk c¢ikisindaki sinifsal

temellerinden uzaklasmistir.

Tirkiye’de graffitinin ortaya ¢ikisi tiim diinyaya yayilan hip hop kiiltiiriine
ilgi duyulmasiyla es zamanlidir. Tipki hip hop kiiltiirii i¢cindeki diger alt kiiltiirlerde
oldugu gibi graffiti de ortak bilesen olarak her kesimden insan1 bir araya getirmistir.
O nedenle Tiirkiye’de graffiti yapanlarin sadece belirli bir sinifsal ya da etnik temele
dayandigin1 sdylemek pek miimkiin degildir. Graffitinin Tiirkiye’de ilk ¢iktig
donemde temel iteleyici gii¢ olan hip hop kiiltiirleri, iiyeleri tarafindan belli bir tarzin
ortaya koyuldugu genclik alt kiiltiirleridir. Bu alt kiiltlirler var olduklar1 ana
kiiltiirden farklilasarak ve rap miizik dinlemek, bol kiyafetler giymek, break dansla
ilgilenmek ve graffiti yapmak gibi yeni bicimler yaratarak ayrilirlar ve kiiltiirel bir
tepki ortaya koyarlar. Graffiti de hip hop kiiltlirii i¢inde ayr1 bir alt kiiltiir olarak
varhgimi devam ettirmektedir (Uziim Tan, 2010: 64-65). Dolayisiyla graffiti,
cogunlukla genglik altkiiltiirlerinin, ekseriyetle de ‘“hip-hop”m 1ilgi alanma
girdiginden bir altkiiltiir veya alternatif kiiltiir estetigi olarak degerlendirilir (Ersen,
2006).

2.4. Popiiler Kiiltiir ve Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir, teknolojinin gelismesi ve Kkitle iletisim araglarinin ¢ogalmasiyla
bireylerin ve toplumlarin iletisim ¢esitliligi dogrudan veya dolayli olarak artig
gostermektedir. Kiiltliir kavraminin zamanla metalasarak endiistri haline geldigini
gormekteyiz. Frankfurt Okulu’nun iki Onemli diisiiniirleri olan Adorno ve
Horkheimer tiim toplumu etkisi altina alarak kiiltiir endiistrisi kavramiyla kapitalist

sistemin en 6nemli 6gesi olmustur.

? Throw up: Graffti’nin basiti, tag’in bityiigiidiir (Bal, 2014: 70).
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Yiiksek kiiltiir olarak adlandirilan opera, tiyatro, klasik miizik, klasik edebiyat
gibi sanatsal aktivitelere karsit olarak daha ¢ok halkin alt ve orta kesimi tarafindan
olusturulmus olan popiiler kiiltiir, neredeyse tiim diinyada tek ve ortak bir zevk
meydana getiren, milli degerleri ve ulusal kiiltiiri unutturan, dis kaynakl bir kiiltiir
tiridiir (Sakalli, 2014: 307). Sanatin popiiler kiiltiirden beslenmesiyle ortaya ¢ikan
dal1 olarak adlandirabilecegimiz Pop Art ise seyircide dykiinme ve 6zenme yaratmis,
yeniden Tretilebilen ve popiiler kiiltiir imajlarimi sanatsal bir kiilte doniistiiren
calismalar sayesinde kiiresel tiiketim toplumunun sasali diinyasmin Kkarakterini

sanatsal diizeyde yeniden tiretmistir (Bal, 2014: 18).

Adorno, halka yakin ve halk kiiltiiri olarak belirtilen her tiirli sanati
kiigiimseyerek, kiiltiir endiistrisi ideolojisiyle bilinci yok saymaktadir (Lunn,
1995:345). Giiniimiizdeki “kiiltiir tiiketicisi”, “kendini feda etmeyi seven”, “moda
olani takip eden” ve bu nedenle, diin kendinden gegercesine baglandig1 seye, o
zaman kendinden gecerek baglandigi icin 6fke duyan, bu sekilde kendinden 6c alan
davranig Ozelligine sahiptir. Bu davranig 06zelligi de, “kiiltiir tiiketicisi’nin

sadomazosistik yoniinii ortaya koymaktadir (Lunn, 1995:159).

Graffiti sanat¢ilariyla yapilan goriismelerde popiiler kiiltliriin etkisiyle artik
yok olmamak i¢in ¢aba gosterdiklerini belirtmektedirler. Kapitalizmle birlikte sadece
amacma uygun olup olmadigma gore degerlendirilerek, nitelikleri ve degerleri
gozardi edilmektedir. Her seyin metalasarak bir ara¢ haline gelmesiyle graffiti
kiiltiiriiniin  yayilmasiyla popitiler kiiltlirlin getirdigi popiiler olma ve kiiltiir
endistrisindeki trendleriyle graffiti sanatinin da degerinin yok oldugunu

gormekteyiz.

Gecmis zamanlarda graffiti sanatcilari, duvarlara cizdikleri graffitileri
birbirlerini tebrik etmek ve ¢izimlerini incelemek amaciyla gérmeye gitmekteydiler.
Giliniimiizde sosyal medyanin yayginlagmasi ve tiiketim kiltliriiniin de etkisiyle
cabuk tliketmeye devam ederek, diinyada popiiler kiiltiir ve kiiltiir endiistrisinde

meydana gelen degisim ve egilimler, graffitislerin bakis agisin1 da etkilemektedir.

Giintimiizde bir popiiler kiiltir iirtinii olan hip hop kiiltiri de ilk ¢iktig1

giinlerdeki kadar etkili olmasa da, bu alt kiiltiirel olusumlarin {iyeleri siirekli olarak
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birbirlerini desteklemekte, popiiler kiiltiirden beslenmeye devam etmektedir. Graffiti
alt kiiltiirlindi, tiretilen sosyal iligkiler acisindan ele aldigimizda bu toplumsal gruba
dahil olanlarin birbiriyle iletisim ve paylasim halinde olduklar1 ve kendi aralarinda
alt gruplar olusturduklar1 goriilmektedir. Bu da biiyiik bir sosyal grubu ve iliskiler
agimi isaret etmektedir (Uziim Tan, 2010: 65, 68).

Toplumsal Gergeke¢i sanatgilart da popiiler kiiltlirle beslenmektedir ancak
onlarin kent kiiltliriiniin ¢irkinlikleri ve ¢arpik yonlerine saldirdiklar1 pek goriilmez.
Tavirlari, kendilerini g¢evreleyen, i¢inde yasadiklari diinyaya dikkatlice bakmak,
izleyicinin, kitle iletisim araglarinin yaydigi imgelerin niteliginin farkina varmasini
saglamak yoniindedir. Bu imgeler salt kayip giden imgeler degil bilingaltina niifuz
eden imgelerdir. Bu, Hamilton ya da popiler kiiltiirle beslenen diger pop
sanat¢ilarinin kamuoyunu derinden etkileyen kitle kiiltiiriinii hafife aldigi anlamina
gelmemelidir. Ciinkii, popiiler kiiltiir yapitlar1 her zaman ironik olma o6zelligini
biinyesinde barindirmaktadir (Giighan, 2003: 29).

2.5. Kamusal Alanda Graffiti

Graffitinin kamusal alanda degerlendirmesini yapabilmek ic¢in oncelikle iki
farkli anlamda degerlendirilen “kamusal alan” ifadesinin tanimima bir agiklama
getirmek gerekir. Tanimi ilk kez 1962°de Jirgen Habermas tarafindan yapilan
“kamusal alan”; “toplumdaki bireylerin ortak fayda olusturmak iizere toplumsal bir
mesele tlizerinde goriis bildirdikleri, tartigarak fikir birligine vardiklar1 ortak etkinlik
alani, mekan1” olarak nitelendirilmistir. Dolayisiyla kamusal alanin bu tanimim
“kamuoyunun olusturuldugu alan” olarak 6zetlemek miimkiindiir (Giiney, 2007).
Glinlimiizde ise bu ifadenin tam karsiligt konusunda tam bir fikir birligi
bulunmamaktadir. Ciinkii kelimenin koékeni olan “public” sozciigii “devlete ait”
anlamma geldigi gibi ‘“halka acik” anlaminda da kullanilmaktadir. Bu nedenle
kamusal alan, “kamuya ag¢ik alan”, “halka acik alan” seklinde kullanildig1 gibi

“devlete ait alanlar” olarak da kullanilmaktadir. Bu ¢alismada “kamusal alan” olarak

“devlete ait olan alanlar” kastedilmistir.

Graffitiler, sosyal sorumluluk projelerinde ve ticari amach etkinliklerde legal

bir boyut kazanmakta; 6zel kuruluslarin sponsor oldugu ya da dnciiliik ettigi bu proje
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ve etkinliklerde ¢esitli okul ve parklara ticret karsilig1 ya da ticretsiz graffiti yapimina
izin verilmektedir. NATO, GEO ve UNICEF Tirkiye Milli Komitesi tarafindan
yiriitilen “Kizlara Ses Ver” Projesi kapsaminda Kadikdy Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi ve Kadikdy Lisesi’nin duvarlarina; Dogus Grubu’nun Darlissafaka
Dogus Basketbol olarak yiiriittiigii “Oyunda Kal” Sosyal Sorumluluk Projesi
kapsaminda Tiirkiye genelinde 42 okulun basket sahasini yaptigi/yeniledigi bu
projelerde basket sahalarinin zemin ve duvarlari ile okullarin duvarlarina legal olarak
graffiti yaptirilmistir. Bu proje ve etkinliklere iliskin detayli bilgi ve degerlendirme,
islevselligi agisindan graffiti sanatinin degerlendirildigi dordiinci  bdliimde

verilmigtir.

Graffiti, sokak sanatindan soyutlanarak markalarin kendilerini tanitmanin en
iyi yolu olma yolunda ilermektedir. Nilay Ornek’e gore; “Sokak sanatcilarinin
eserleri, diinyamin en iinlii galerileri tarafindan dudak ucuklatici fiyatlara
satilryorken, fiyatlar: kimi zaman miizayedelerle belirleniyorken; sanatcilar tigértten
Postere kitaptan yiiziige yiizlerce yan iiriinden diinya para kazaniyor, en zenginlerin
koleksiyonlarina giriyorken; bazi sorularin sorulma zamani ¢oktan gelmedi mi:

STREET ART zengin sanati mi oluyor” (Ornek, 2016: 49).

Graffitinin resmi olmasi ya da resmiliginin derecesi; galeri, koleksiyon,
miizelerin ve popiilerliginin olmasi1 ve sayica artmasi anlamina gelmektedir. Ancak
bu konuda graffitilerin diinyada yeterli sayida olduklarini séylemek de pek miimkiin

degildir.

Eskiden sokak sanatcist olarak adlandirdigimiz kisiler, yaptiklari eserlerin

miizeler, sergiler, bienaller de sergilemek popiilerliginin gostergesi olmaktadir.

2.6. Graffiti ve Vandalizm

Resmi olmayan sanat baglaminda graffiti bir “Vandalizm” {iriinii olarak
goriilmektedir. Bu yaklagim, graffitilerin sanatsal yanlarmi gormeyi engellemekte,
graffiti sanatin1 golgelemektedir. Graffitiler {izerine ge¢misten gelen yaygin goris de,
onlarin bir Vandalizm ya da anormal davranis iiriinii oldugu yo6niindedir (Lucca and

Pacheco, 1986: 467). Aslinda bu goriiste, gecmiste graffitislerin ekseriyetle sokakta
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yasayan ya da ekonomik bakimdan graffiti yapacak boyalar1 alma giicii bulunmayan
ya da ekonomik giicii sinirli olan bireyler tarafindan yapilmaya baslanmasinin,
cogunlukla kullanilan boyalarin da hirsizlik sonucu elde edilmis olmasinin, halkin
ortak kullanimima sunulmus olan kamu alanlarinin izinsizce boyanmis olmasinin
etkisi biiyliktiir (Glazer, 1979: 3-11). Giinlimiizde ise graffitislerin ekonomik alim
giicii daha yiiksek olan bireylerden olustugu, ge¢mise gore graffiti yapiminda
kullandiklar1 boyalar1 kendi imkanlariyla edindikleri, her ne kadar baz1 graffitislere
siparis verilerek reklam amacgh izinli kullaninmina rastlansa da graffitilerin
giinimiizde de yine yaygin olarak ortak kamu alanlarina izinsizce yapildigi

goriilmektedir.

Cogu graffiti sanatcis1 Vandalizm formlarini deneyimleyerek tecriibe
kazandiklarini belirtirken, bazilar ise sanatlarinin 6zel ya da kamu alanlarini tehdit
ettigini diisinmemekte, graffiti sanatin1 toplumdaki giigsiiz kesimini sesini duyurma
aract olarak gordiiklerini ifade etmektedirler. Diger yandan graffiti sanatinin
kullanilan takma adlarla bireyin kimligini gelistirme ve giizellestirme ¢abasi i¢inde
oldugunu ya da graffiti sanatinin basit bir Vandalizm oldugunu iddia edenler de
bulunmaktadir (Hughes, 2009: 5). Ancak ge¢miste ekonomik gelir seviyesi diisiik
kesimden genglerin daha ¢ok sarki s6zlerini yansittiklar1 Vandalist bir eylem olarak
goriilmiisse de giiniimiizde bu durum degismis; Banksy gibi efsane graffitislerle
birlikte graffiti sanati, bir¢cok kisi tarafindan gérmekten zevk alinan bir sokak sanati

olarak degerlendirilmeye baslanmistir (Erciyes, 2014).

Graffitiler ile Vandalizm arasindaki iliskiye 1s1k tutan yakin tarihli bir
arastirma da Baser, Kirlioglu ve Mavili Aktas’in Konya’nin Selcuklu ilgesinin Bosna
Hersek mahallesinde bulunan 904 graffitiyi fotograflayarak tema analizine tuttugu ve
kodlamalar sonucunda 886 ifadeye eristikleri ¢alismalaridir. Baser ve arkadaglarinin
(2014) calismasinda; tema analizi sonucunda %43’le imza atma ve isim yaziminin ilk
sirada geldigi tespit edilmistir. Bunu takip eden diger ifadelerin %17 ile ask ifadeleri,
%15 ile nitelemeler, %9 ile siyaset, %5 ile dayanisma, %S5 ile fanatizm, %4 ile rap
kiiltiirti ifadeleri ve %2 ile miistehcen ifadeler oldugu goriilmiistiir. Bunun yan1 sira
graffitilerin yapildigi mekanlarin analizinde; %74 oran ile en ¢ok bahge duvarlarinin

kullanildig1 goriilmiistiir. Diger graffiti yapilan mekanlar/alanlar ise %11 ile elektrik
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trafo binalari, %5 ile yol ve kaldirimlar, %4 ile okul duvarlari, %3 ile elektrik
direkleri ve %3 ile diger mekanlar/alanlar (¢op kutulari, parklar, araba, apartmanlar
vb.) olarak siralanmistir. Sonug¢ olarak graffitilerin; karsi cins ve arkadas grubuyla
iliskiler, kendini ifade etme, aidiyet, kimlik olusumu ve Vandalizm’e ydnelik
mesajlar tasidigr saptanmistir (Baser vd., 2014). Graffiti ve graffitislerin toplum
tarafindan daha anlayisla karsilanmasi ve resmi sanat baglaminda daha fazla graffiti
yapilmasiyla bu “Vandalist” yaklasimin “sanatsever” bir yaklasima doniisecegi de

onemli bir gergektir.
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Uciincii Boliim
3. ISTANBULUN CESITLi BOLGELERINDEKI
GRAFFITILERIN INCELENMESI

3.1. Taksim, Kadikoy ve Karakoy Bolgelerindeki Graffitilerin Bolgesel
Olarak Analiz Edilmesi

Bu bolimde Istanbul’un Taksim/Beyoglu, Kadikdy ve Karakdy

bolgelerindeki graffitiler incelenecektir.

3.1.1. Taksim/Beyoglu Bolgesindeki Graffitilerin Analizi

Istanbul’da graffitilerin en yogun olarak bulundugu bolgelerin basinda
Taksim, Taksim’de ise Istiklal Caddesi gelmektedir. Bu béliimde; Taksim/Beyoglu
bolgesinde Istiklal Caddesi iizerindeki ve Istiklal caddesine baglanan Kartal Sokak,
Kallavi Sokak, Tiitiincii Cikmaz1 Sokak’taki, Istiklal Caddesi Galatasaray Lisesi
karsisindaki, Cihangir’deki ve politik 6nemi nedeniyle Ulusal Kanal/Aydinlik

Gazetesi binasi ve Sishane duragindaki graffitiler ele alinacaktir.

3.1.1.1. istiklal Caddesi

Bu boliimde Istiklal Caddesi iizerinde yapilmis olan graffitiler incelenecektir.
Istiklal Caddesi’ne baglanan sokaklarda yapilan graffitiler takip eden boliimlerde ayri

olarak islenmistir.
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Istiklal Caddesi {izerindeki 1 bina numarali diikkanin kepenk ve duvarmna

yapilan PSE graffitisi Sekil 3.1’de verilmistir.

Sekil 3.1. “PSE” Graffitisi (Sezer, 2016)

Kirmizi, siyah ve beyaz renklerin kullanildigi PSE graffitisi, bir karisikligin
icinden ¢ikmaya calistyormus gibi bir izlenim vermektedir. Harflerde rahatlik
bulunmamakla beraber zorlama ve sikisma da dikkati cekmektedir. Ozellikle
harflerin st kisimlarinda ve S harfinin sol alt kisminda kullanilan kiiciilerek
kaybolan paralel ikili siyah ¢izgiler, genellikle titreme, titresmede kullanilmaktadir.
Bu yoniiyle de sikismishigi ve bundan kurtulmak igin caba gosteriyor olmayi
betimledigi sdylenebilir. Harflerin iizerinden akan siyah sivi da zorluklari, hayatin
kotli yanlarimi temsil ediyor olabilecegi gibi graffitisin kendini temiz hissetmedigini,
karanlikta kalmighigini da ifade ediyor olabilir. Diger yandan titresimi, enerjisi en
kuvvetli ve en dinamik olan kirmizi rengin kullanimi1 duygu, sicaklik, ask, heyecan
ve bir an Once harekete gecme istegini de gostermektedir (Erbas, 2013: 65). Tiim bu
ifadelerden hareketle, graffitisin zorluklardan kurtulmus fakat hala izleri tagimakta

olan ya da zorluklardan kurtulmaya ¢alisan biri oldugunu sdyleyebiliriz.
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Sekil 3.2’de Istiklal Caddesi iizerindeki bir baska diikkanin kepengine
yapilmis olan TFB graffitisi goriilmektedir.

Sekil 3.2. “TFB” Graffitisi-1 (Sezer, 2016)

Turkuaz mavisi ile ziimriit yesili arasi bir renkte yapilan harflerden, siyah harf
golgelerinden, sol tarafta turuncudan sag tarafta sartya gecis yapan 1siklandirmali
cergeveden ve harflerin cesitli yerlerinde irili ufakli acik yesil baloncuklardan olusan
TFB graffitisi bu 6zellikleriyle siklik tadini, gélgelendirmeleriyle de ben farkliyim
havasimni veriyor. Sag tarafta yumrugunu pazilarimi gosterecek sekilde sikarken

resmedilmesi, giiclii oldugunun ve giiglenmenin gostergesi olarak kabul edilebilir.
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Golgelerin solda olusu ve turuncu c¢ergevenin sagda sartya doniisiinden 15181n sagdan,
yani siki yumrugun bulundugu taraftan geldigini anlamaktayiz. Diger yandan
harflerin 151832 bakan sag taraflarinda beyaz cizgiler kullanilmis olmasi harflere
parlak, sekerimsi bir hava vermektedir. Bu da graffitisin ¢ocuk ruhunu halen
korudugunu gosteriyor. Aslinda ayni graffitisin Istiklal Caddesi iizerinde 2013
yilinda yapildig1 anlasilan bir baska graffitisi de bulunmaktadir (Sekil 3.3).

2013 tarihli TFB graffitisinin, ¢izimindeki heniiz oturmadigi anlagilan

hatlarindan, yumruklu TFB graffitisinden daha eski oldugu anlasiliyor. Beyaz zemin
lizerine tamamen siyah renkli harflerden ve dis hatlarinda yine siyah renkli
vurgulayict gizgilerden ve hafif sola yatik harflerden ayni graffitisin dnceki halini
gosteriyor  oldugunu  soyleyebiliriz.  Yeni haliyle (yumruklu graffitiyle)
karsilastirdigimizda geg¢miste bu graffitisin daha acemi cizgilere sahip oldugunu;
zaman i¢inde dalgali ¢izgilerden daha net cizgilere gecisiyle karakterini ve ruh halini
daha rahat ifade edebilir hale geldigini; kisiliginin renklendigini, golgelendirmeye
gecisiyle ruh halinin ve kisiliginin boyut kazandigini; daha sola yatik harfler
kullanmastyla daha rahat biri haline geldigini; yumruk ile daha gii¢lii, 1siklandirma
ile daha bilgili ve aydinlanmis hale geldigini soyleyebiliriz.
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Sekil 3.4. “Rob Colour - The Love” Graffitisi (Sezer, 2016)

Sol tarafta goriilen ROB graffitisinde, subliminal pornografik bir mesaj s6z
konusudur. Ortadaki kanatli kalp figlirii ayn1 zamanda siyah seksi ¢orap giymis,
egilmis bir kadmm kalgasinin goriintiisiinic andirmaktadir. Meleklerin kanatlar
kiigiik gibi goriinse de pornografist durumunun giiclii oldugu goriilmektedir. Alt
kisminda balgik seklinde dokiilen sivi da goz oniinde bulunduruldugunda, verilmek
istenen mesajin tamamen cinsellik iizerine oldugunu, artik insanligin Gnemini
yitirdiginden sadece cinsellik i¢in yagamlarin s6z konusu oldugunu, bunun da bizzat
graffitis tarafindan istenerek ve bilerek yapildigini diisiindiirmektedir. Bu durum,
belki graffitisin aldatilmigligini yansitmis da olabilir. “The Love” yazisimin Coca
Cola seklinde yazimi da dikkatleri ¢ekmektedir. Coca Cola g¢abuk tiiketilen bir
trindiir. Graffitis, askin da bu mesajla ¢abuk tiiketildigini vurguluyor olabilir. Ask
deyince aslinda gozler, eller, genellikle resmedilir. Bu resimde cinsellige
indirgendigini gozlemliyoruz. Biitiin olarak degerlendirdigimiz de Rob tag’ini

gorebiliyoruz.

Sag tarafindaki graffitinin hemen altinda yer alan “Deris A Hope* Peace”
yazisinda ise Ingilizce “There is a hope & peace”in kelime oyunuyla yaziligmi ve
“Bir umut ve barig var” anlamimda kullanildigin1 goriiyoruz. “Deris” taginde de
kendisini kastettigi i¢in graffitilerin bir umut ve bir barigs oldugunu yansittigini
diistinebiliriz. Sekerleme havasindaki yazi stili, harfler istiinden siiziilen yagmur

sular1 ve stisledigi giines pariltilar, sevimlilik ve pozitif enerji vermektedir. Her
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firttnanin her yagmurun sonunda giinesin bir sekilde dogacagini, her zorlugun

ardindan bir rahatlik, bir ferahlama gelecegini de yansitiyor olabilir.

B G DAL e

Sekil 3.5. “Hero — Rob” Graffitisi (Sezer, 2016)

Bu graffitilerdeki ingilizce “Hero” kelimesi “Kahraman”, “Rob” kelimesi ise
“Soygun, Hirsiz” anlamina gelmektedir. Bu iki kelimenin yan yana gelmesi ise
“Hero Rob” yani “Kahraman Hirsiz” anlamina gelmektedir ki bu da graffitisin illegal
durumunu bir kahramanlik olarak niteledigini ama ayni1 zamanda da illegal oldugunu

net bir sekilde kabul ettigini gostermektedir.

“HERO” yazisindaki “HE” harflerinde digerlerine gore daha fazla sola
egiklik ve birlesiklik s6z konusu iken “R” harfi daha dik durmaktadir. Yazida dikkat
cekici bir renk olan turuncunun kullanilmasiyla da dikkat ¢ekmeye ¢alismakta ve
“ben buradayim” imaj1 vermektedir. Ancak turuncu renk sicaklik, canlilik, canlilik,
eglenceye diiskilinlilk gibi anlamlara gelmesine ragmen matlastiginda ya da
kahverengiye dondiiglinde durgunluk, pismanlik ve hiiznii de ifade edebilmektedir
(Erbas, 2013: 66, 87).

“ROB” parafinda renk c¢emberinin biitlinlestirici  uygunlugundan
yararlanilmis. Ciinkii mavi ve turuncu, tamamlayict renk armonisinde birbirini
tamamlayan renklerdendir (Erbas, 2013: 58). Graffitis, standart tek parga
renklendirme yerine renklerin birlikteligini kullanmis. Yazimin tasariminda darliktan

genislige dogru biiyiliyerek giden bir boyut farki bulunmakta, ufukta tek bir noktadan
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geliyormus ya da yazinin bir duvar deliginden ¢ikip genis bir alana yayilmasi gibi bir

hava yaratmaktadir.

Sekil 3.6. “Mr. Hure — Fist” Graffitisi (Sezer, 2016)

Graffitis, “Fist (yumruk)” kelimesiyle yaptigi sanatin yumruk etkisi
yarattigini diisiinliyor. Konusunda kararli ve basarili oldugu goriilmektedir. Bu
graffitide, daha once “The Nerdlucks” olarak kiigiik ve zayif karakterler olarak
yaratilan (Url-8) ve daha sonra Space Jam animasyonunda dev canavarlara
dontstiiriilerek “The Monstars” yani “Yildiz Canavarlar” olarak da kullanilan
karakterlerden “Pound” (Url-10) adli karakterin giiclenmeden Onceki halinin

resmedildigini (Url-9) goriiyoruz.

Sekil 3.7. Space Jam Animasyon Filmindeki “Pound” Karakterinin
Giiclenmeden Once ve Sonraki Halleri (Url-9, Url-10)
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“Pound” karakteri, uzayda yuttugu kisinin oOzelliklerini kazanmaktadir.
Graffitisin kendisiyle bu karakteri o6zdeslestigini goriiyoruz. Ancak karakterin
giiclenmeden onceki halini kullanisi, i¢inde bu giicli barindirdigin1 ancak disariya
gostermedigini de diisiindiiriiyor. Bir bagka deyisle “ben gii¢liiylim ama su an i¢in bu
halimle gostermiyorum” diyor. Hure’nin “H” harfinin bir ayaginda kalp, “E” harfinin
ucunda yildiz, “R” harfinin sag iist ve “E” harfinin sol iist koselerinde sapka ya da
kapaga benzeyen sekiller, yazinin etrafinda altin sarisina yakin renkte plazmaya
benzer bir sivi kullanan ve detayli g¢alistigi goriilen graffitis, yumrugun g¢ikis
oldugunu, graffiti yaparak normalden daha gii¢lii oldugunu diisiiniiyor ve kendinde
bagkalagmislik hissediyor olabilir. Space Jam animasyon filminin 1996 yilinda
vizyona girdigini g6z Oniinde bulundurdugumuzda, graffitisin tahminen 30-35

yaslarinda oldugu sdylenebilir.

i S ) i |

Sekil 3.8. “Pepe Mode On” Graffitisi (Sezer, 2016)

Pepe Mode On lakabii kullanan graffitisin, Sekil 3.8’deki graffitisinde
cocuksu, serbest klasik bir yazi stili kullandigi goriiliiyor. Balondan yapilan
oyuncaklarin Pepe yazisiyla yansitildigini diistindiiriirken, ¢ocuksu ruhunu “ben
buradan gectim” tag’iyle vurgulamaktadir. Cocuklarin dikkat c¢ekmek icin bazi
zamanlarda duvara tiikiirmesi gibi bir yaramazlik tadi vermektedir. Ayrica Milli
Piyangocunun Pepe yazisin1 arka fon olarak kullanmasi da graffitilerin artik sokak

siisii olarak kabul edildiginin bir kanit1 olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 3.9. “Mr. Hure” Graffitisi (Sezer, 2016)

Canlilik dedigimizde aslinda akla yesillik gelir. Graffitisin yer yer soluk
kirmizi rengi kullandigi tasarimla bir canliyt betimlemesi farkliliktir. Kalbe
benzemektedir. Epitel doku 6lii derinin altindaki kismi canli deriyi ele almistir. Ug
kismindaki kalp objesiyle de kalbe gonderme yaptig1 diistiniilebilir. Graffitisin tag’i
kalp seklinde ortada kullanmasi korunmasiz ve icten oldugunu gosteriyor; “Size tim
ictenligimle sunuyorum, dokunabilirsiniz yirtabilirsiniz” der gibi. Bir baska deyisle

graffitis, graffitilerini igtenlikle sunmaktadir.

- Py e : — -
Sekil 3.10. “MURIZ”in Mickey Mouse’lu Graffitisi (Sezer, 2016)

Mickey Mouse karakterinin sol kdseyi siisledigi graffitide, MURIZ parafini
kullanan graffitisin poptiler bir karakteri kendine has bir tarzla resmetmesiyle

graffitiyi giliclendirmeye ve daha fazla dikkat c¢ekmeye c¢alistigi goriiliiyor.
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Karizmatiklik ile birlikte carpicilik s6z konusudur. Walt Disney tarafindan basit bir
karakter olarak tasarlansa da birden fazla ¢izgi filme sahne olan Mickey Mouse
karakterinin renkleri siyah ve kirmizidir. Graffitis de calismasinda bu renkleri
kullanmistir. Burada, yogun olarak kullanilan kirmizi renkler canlilik ve liderligi;
kismen kullanilan siyah renkler ise asaleti simgelemektedir. iki rengin karisimryla da
hem dikkat ¢ekici hem de asil bir izlenim birakilmaya c¢aligilmistir. Miizisyenlerin bu
graffitiyi arka fon olarak seg¢melerinden, eglenceli ve popiiler karakterlere yer

verilmesinin graffitisin istedigi ilgiyi cekmeyi basardigi goriiliiyor.

Sekil 3.11. “Gézlii/Nazar boncuklu Hero” Graffitisi (Sezer, 2016)

Renk, stil ve igerik olarak daha once (Sekil 3.5’de) inceledigimiz “Hero —
Rob” graffitisinden farkli 2015 tarihli bir Hero graffitisi goriilmektedir. Graffitislerin
yazacaklar1 yazilar1 biraz daha farkli olarak 6zverili bir sekilde yaziyor olmalari
nedeniyle ist kisimdaki “Bad of King (Koétii Kral)” yazisi muhtemelen bagkasi
tarafindan yazilmistir. Hero kahraman oldugunu, tiim bolgelerde yaptigi
graffitilerinde yansitmaktadir. Tag’ini siisledigi ve adeta yuvalarindan ¢ikmis gibi
goriinen mavi gozler ayn1 zamanda nazar boncuklarini da andirmaktadir. Graffitinin
sag tarafinda “Copyright (Telif Hakki)” anlamina gelen © sembolii kullanilmistir ki
bu da graffitisin olduk¢a orijinal bir ¢alisma yaptigin1 diisiindiigiinii gosteriyor.
Graffitis; “Ben kahramanim go6ziiniiz bende olsun fakat nazarlardan korusun”

izlenimini vermektedir.
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Sekil 3.12. “Baron — Kurt” Graffitisi (Sezer, 2016)

Bat1 iilkelerinde vikont ile sovalye arasinda soylulara verilen unvan olan
“Baron” (Url-11) argoda “Kral” (Url-12) anlamina gelmektedir. Sekil 3.12°de verilen
graffitide, ana figiir olarak kullanilan kurt kdpegi de asaleti ve giicli gostermektedir.
“Her sey bir hayal ile baslar” sdzii ve Ingilizce “Dreams (riiyalar)” yazisinin,
oniinden gecenlerde hayal kurma diirtiisti uyandiracagi bir gergektir. Graffitis, kurt
kopegi figlirii ve Baron parafiyla giiclii ve asil oldugunu gosterirken ayni zamanda
topluma da acik bir sekilde “daha ¢ok diislemeleri gerektigi” mesajin1 vermektedir.

Diger yandan, otoparklarin oldugu bolgeleri tercih eden graffitislerin illegal

aktivitelerini daha rahat yaptiklari goriilmektedir.
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Sekil 3.13. “SCR RASH” Graffitisi (Sezer, 2016)

SCR tag’inin sol kosesinde “Rash” yazisiyla graffitisin ciiretkar oldugunu ve
illegal olarak caligmay1 daha cok sevdigini gézlemliyoruz. Sag kosesindeki hayalet

sekliyle ise “benden korkun” imajin1 vermektedir.
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Sekil 3.14’da biiyilik bir kismi1 silinmis olan ve halen iizeri kirmizi boyayla
kapanmaya devam edilen bir graffiti goriilmektedir. Ne yazik ki hayatin hizli
tilketilmesi gibi graffitiler de ¢ok ¢abuk yok edilmekte; graffitiler, popiiler kiiltiirle
birlikte anlik yagsanmaya baslamaktadir.

Sekil 3.15. “Pepe Mode On’un Ozgiir Ruh” Graffitisi (Sezer, 2016)

“Pepe Mode On” takma adini kullanan graffitis, Baba Zula’nm “Ozgiir Ruh”
sarkisinin ilk dizlerini duvara yansitmis, severek dinledigi bir sarkinin hayal ettiginin

resmini ¢izmistir:

“Dort duvar aras1 kapanmaz ki sendeki 6zgiir ruh
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Oliince parcalanmaz ki bendeki 6zgiir ruh
Sevise sevige azalmaz ki tendeki 6zgiir ruh
Kopyalayarak ¢ogalmaz ki gendeki 6zgiir ruh” (Url-13)

Arastirma kapsaminda, Pepe Mode On ile yaptigimiz réportajda, kendisinin
kekeme oldugunu oOgrenmistik. Eserine baktigimizda, sagda kendini resmettigi
figlirde agzinin kapatilmis olmasindan, kekeme oldugunu az da olsa caligmasina
yansittig1 goriilmektedir. Ozgiir ruhtan bahsederken, konusmadan ruhunu o6zgiir
birakmaktan bahsetmektedir. Bir de siyahi olarak yansitmasi aslinda farkliligi
kriminolojik vaka olarak gordiigiiniin bir gostergesidir. Bununla, adeta; “Sen
farklisin ve bunun igin asagilanmis hissetme” demektedir. Graffitisin sinirlilik

duygusunu da gozleri biiylitmesiyle gorebiliyoruz.

3.1.1.2. istiklal Caddesi Kartal Sokak

Bu béliimde Taksim Istiklal Caddesi’ne baglanan Kartal Sokak’taki graffitiler
incelenecektir. Sekil 3.16’da Kartal Sokak’taki Urban Cafe duvarina yapilmis olan

graffiti verilmistir.

Sekil 3.16. “The Ayilar” Graffitisi (Sezer, 2016)

“The Ayilar” graffitisinde, posting graffiti tarzi hakimdir. Meyhane
sanat¢ilarina kars1 yapilan bir elestiri hakimdir. Graffitis, arabesk miizik yapanlarin

miiziklerini ve kiyafetlerini sevmedigini mizahlastirarak anlatmistir.
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ED IT FOR MY ART. KC )
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Sekil 3.17. “Mr. Hure’nin Makyajsiz” Graffitisi (Sezer, 2016)

Sekil 3.17°de Kartal Sokak’taki Urban Cafe duvarina yapilmis olan bir baska
graffiti goriilmektedir.
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Mr. Hure: “Genelde bir tinliiniin makyajsiz hali gibiyim...”

Yazida siyah rengin tercih edildigi graffitide arka planda renklilik hakimdir.
Yildiz seklindeki figiirler de sohret gostergesidir. Graffitis; “Bu renkli diinyada ben
makyajsiz yildizim” der gibidir. Kafenin duvarinda olan bu graffitiye bilerek ya da
bilmeyerek farkli aksesuarlarla da destek verildigi goriilmektedir. Sadeligin

gostergesi olan siipiirgenin siirekli olarak orada durdugu takip edilmistir.

-

Sekil 3.18. “Dokuz Karelik Kilit” Graffitisi

Sekil 3.18’de goriilen 9 Karelik graffitide siyah-beyaz renkler kullanilmig
olup, kareler birbirine yakin ve sikisiktir. Genel anlamiyla gorsel sikisiklik
karamsarlik ifadesidir. Dokuz karenin her birinin iginde kullanilan figiir bir Kilittir.
Uzaktan bakildiginda bir viicut olarak algilanmasi da miimkiindiir. Ust kilitlerin
tamaminin kapali olmasi bir omuzu gosterirken, u¢ kismindaki kilitlerse bas bolgesi
olarak algilanabilir. Ayrica 8 kilit kapaliyken en ortadaki bir kilit agiktir ki viicudun
orta yerinde oldugu disiiniiliirse graffitisin kalbi olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Beyni kilitlenmis, diisiince diinyasi kilitlenmis, elleri kollar1, ayaklari kilitlenmis ama

kalbi aciktir. Kalp 6zgiir ancak beden tutsaktir.
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Sekil 3.19. “REND ONE’1n Antifa” Graffitisi (Sezer, 2016)

Sekil 3.19’da goriilen Rend One’in Antifa graffitisi, bir 6nceki 9 Karelik Kilit

graffitisinin hemen sol yaninda bulunmaktadir. Maskeli bir adamim bulunmas: illegal
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oldugunun belirtisidir. ~ Siyahlar icerisinde illegalliginin  profesyonelligini
vurgulamakta, kirmizi boks eldivenleriyle de savunmaya hazir oldugunun mesajini
vermektedir. Dokuz Kkarelik kilit graffitisiyle birlikte degerlendirdigimizde ise
sikisiklik icerisinde kaybolan insanin ne kadar 6zgiir olursa olsun, 6zgiirliiglini
sadece illegal yollarla yasayabilecegini anliyoruz. Kisaca belirttigi “Antifa” yazisiyla

Ise antifagist oldugu ¢ikarimini yapabiliriz.

Sekil 3.20. MURY Z Graffitisi (Sezer, 2016)

Sekil 3.20’de goriilen MURYZ graffitisinde, genel itibariyle graffitisin
tag’inin seklini ve rengini farkli sekilde gormekteyiz. Arka turkuaz fonun iizerinde
serbest ton halinde dolasan koseli harflerle ebru sanati renkleri kullanilmistir.
Graffitisin kendine iligkin vermek istedigi mesajin “suyun lizerinde 6zgilirce dolasan
karakterli biriyim” oldugu ve karakterli halini kendi imzas1 olarak yansittig1 ¢ikarimi

yapilabilir.
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Sekil 3.21. “Manoel Quitério’nun Urban Hall of Fame” Graffitisi (Sezer, 2016)

Brezilyali graffitis Manoel Quitério’nun sosyal medyadaki hesaplarinda (Url-
14, Url-15) “Urban Hall of Fame — Istanbul (Kentsel Sohret Salonu — Istanbul)”
olarak adlandirdig1 bu graffitide kafasinda televizyon, elinde klavyeyle yer alan ve
hareketsizlikten kilo almis karakterle teknolojinin getirdigi yalnizliklar anlatiliyor.
Tutsak olarak yasarken etrafindaki hi¢ bir insan1 gormeyen insan, duvara animasyon

seklinde yansitmistir.
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Sekil 3.22. “Saotou Paris” Graffitisi (Sezer, 2016)

Uzerinde 2016 — Paris yazismin dikkati ¢ektigi “Sautou Paris” graffitisinde
diger graffitilerden farkli bir doku farkli bir desen bulundugu ig¢in, diger
graffitislerden bu graffitiyi kimin yaptigin1 sordugumuzda bilmediklerini, yabanci
biri olabilecegini ifade ettiler. Genellikle graffitisler birbirlerinin yaptigi en ufak sekli
bile bildikleri igin graffitisin yurt disindan biri olma ihtimali tizerinde durunca, bu
graffitinin 2016 Ocak ayinda Istanbul’a gelen John Nihil tarafindan yapilmis
oldugunu kesfettik. John Nihil’in sosyal medya adreslerinden birinde (Url-16) ayni
graffiti Onilinde yiizlinii gizleyerek verdigi poz bulunuyor. Hesabindaki diger

graffitilerinden de CTGM nick’ini kullandig1 anlagiliyor.

Graffitide, “O” harfindeki oliimii ¢agristiran kuru kafa dikkati cekiyor.
Yazinin geneli de bir mezarlik hissi vermektedir. Oliime dair simgeler olmasina
karsin, 6liim temalarmin olmazsa olmazlarindan bir seytan figiiriiniin olmamas1 da
dikkat cekicidir ki genelde oOliimiin simgesi seytan ya da cennettir. Buradan,
graffitisin ikinci bir yasama inanmadigini ¢ikarimi yapilabilir. Sarmasik seklindeki
sekillerle mezarliklardaki yesil alanlarin oldugunu ayrica alt kisimlardaki balgik
seklindeki simgeyle de yagmurdan sonra mezarligin durumunu gozler Oniine

sermektedir.
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Ingilizce “Infest” kelimesine karsilik gelen “Istila et”, “boz” yazisiyla farkli
tilkeden Tirkiye’ye misafir olarak geldigini anlamak miimkiindiir. Giil ve kent
yazilarin1 Tiirkge yazmasi da Tirkiye de graffiti yapiyorsa hem Tiirkce hem de
Ingilizce kullandigim gosteriyor. Tiirk graffitisleri de genellikle Ingilizce yazilari
tercih ediyorlar. Sag ve Sol taraftaki boya firgalar figiirleri ise graffitisin yaptigi
graffitinin bir giin silinecegini yok sayilacagini bildigini, kalict olmadigini bile bile

yaptigini gostermektedir.

Sekil 3.23. “Gamze Yal¢in” Graffitisi (Sezer, 2016)

Sekil 3.23’de Istiklal Caddesi’ne baglanan Kartal Sokak’ta yer alan Urban
Cafe’nin duvarma yapilmig bir graffiti gériilmektedir. Graffitinin altinda “Gamze

Yal¢in” yazmaktadir. Graffitis, bu graffitide “Ciglik” ya da orijinal adiyla “Skrik”
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adli diinyaca {inlii tabloya bir gonderme yapmistir. Norvegli ekspresyonist ressam
Edvard Munch tarafindan 1893’de yapilmis olan “Ciglik” tablosu 2012 yili
Mayis’inda acik artirma yoluyla yaklagsik 120 milyon dolara satilarak, bu yolla

satilan en pahali sanat eseri olma &6zelligi tasimaktadir (Url-17).

Sekil 3.24. “Gamze Yal¢in” Graffitisi (solda) ve “Cighk Tablosu” (sagda)
Karsilastirmasi (Sezer, 2016; Url-17)

Giinligiinde anlattiklarina dayanarak, “Cighik” tablosunda ressamin iki
arkadasi ile gilines 1sinlarinin kan kirmizisina dondiirdiigii glin batiminda yiiriimekte
oldugunu; ressamin kendini yorgun hissederek tirabzanlara dayadigmi, iki
arkadaginin ise ylirimeye devam ettigi sirada ressamin doganin ¢igligini hissettigini
biliyoruz. Graffiti ile ¢ighk tablosunu igerik yoniinden karsilastirdigimizda,
graffitisin ressamin yerine bir ¢ocugu, yanindaki arkadasi yerine muhtemelen
gocugun annesini, ¢iglik atan kisi yerine ise Gamze Yalgin olarak belirttigi kisiyi
koydugunu goriiyoruz. Tabloda olmayan ancak graffitide insanlarin tika basa
doldurdugu bir kayik, arka planda evler ve dumam tiiten bir fabrika bacasina
benzeyen bir yap1 ve gokyiiziinden diinyay1 gozleyen bir gbz gibi duran giines gibi
detaylar da yer almaktadir. Graffitis disavurumculuk akimindan yararlanmistir. Bir
kafede bu simgenin yer almasi, graffitisin kafe sakinlerinin igten ve rahat olmasini

istedigi anlamina gelebilir.
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Sekil 3.25. “Wonderland” Graffitisi (Sezer, 2016)

Wonderland’in Tirk¢e karsihigi “Harikalar Diyari”dir. Baslangigta sanki
aynadan goriintiisiyle yansitilmis gibi goriinen yaziya dikkat edildiginde belirli bir
standardinin olmadig1 goriilmektedir. Yani karakterler ne soldan saga, sagdan sola,
yukaridan asag1 ya da asagidan yukari ayna goriintiisiidiir, ne de belirli bir sitem ya
da kodlamayla yazilmistir. Sadece N ve R harfleri farkli yazilmistir, digerleri diizdiir.
Sanki eliyle kendi resmini duvardan kaldirir gibi bir tutusu dikkati ¢ekmektedir.
Adeta “bu resmin arkasindaki duvar harikalar diyaridir” demektedir. Yiiziini
gizlemesiyle de graffitislerin illegal olarak kabul edilen sanatsal faaliyetleri
nedeniyle cogunlukla kapilisonlu bir kiyafetle, sapka ya da gozliikle yiizleri kapali
olarak dolagmalarini akla getiriyor. Yaptig1 seyi sevmekte ve onu harika bir is olarak

nitelendirmektedir. Tuvali olan duvarlar ve sokaklar ise onun harikalar diyaridir.
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Sekil 3.26. “Makedonya Krah Iskender” Graffitisi (Sezer, 2016)

Sekil 3.26°daki graffitinin sol orta kisminda Biiyiik Iskender'in kafasi
goriilityor. Boydan boya uzanan ve palmiye yapraklarini andiran ¢ok yaprakli dal da
rastgele degil ancak gelisigiizel bir sekilde graffitide yer aliyor. Hepsinin ardinda ise

devasa ciisseli, yirtic1 bakigh bir kaplan yer almaktadir.

Bu eser kapali bir miizede sergilenseydi insanlar farkli bir sekilde korumaya
alirdi. Ancak graffitilerin sokaklarda sergilenmesi ve kolay erisilen bir sokak sanati
olmasi nedeniyle yeterince deger gormedigi ve genellikle 6nlerine motor ve arag park

edildigi goriilmektedir.
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Sekil 3.27. “Up2work’un Trajedi” Graffitisi (Sezer, 2016)

Sosyal medyada da #Up2work (“up to work” olarak yazilir ve “Is yapmak
icin ayaga kalk” anlamina gelir), takma adimi kullanan graffitisin, Istiklal Caddesi
Kartal Sokak’taki Urban Cafe’nin duvari siisleyen bu figiirii, “Thank you for the
tragedy. I need it for my art.” yani “Trajedi i¢in tesekkiirler. Sanatim i¢in gerekliydi”
sOzleriyle motivasyon kaynagidir. Bu mesaja gore; her trajediyi olumlu yoéne

¢evirmenin insanin kendi elinde oldugu diisiiniilebilir.
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3.1.1.3. istiklal Caddesi Galatasaray Lisesi Karsisi

Bu boliimde Taksim Istiklal Caddesi iizerinde bulunan Galatasaray Lisesi’nin

karsisindaki graffitiler incelenecektir.

Sekil 3.28. Leon Filmindeki “Leon ve Matilda” Graffitisi (Sezer, 2016)

Sekil 3.28°deki graffitide, Mr. Besk takma adli graffitis tarafindan Leon
filminin bagrollerini paylasan Leon ve Matilda resmedilmistir. Sevilen filmlerin

duvara yansitilmasi graffitisler arasinda popiiler olmaya baslamistir.
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Sekil 3.29. “Pala Biyikh Giir Kash Angry Birds” Karakterleri Graffitisi (Sezer,
2016)

Pepe Mode On basta olmak {izere, Soec, Sokak Kafasi, Yener Cevik, Mate,
Ozge, Golge, Turbo, Emre, Meralla, Romeo, Hero, Fist ve Besk lakapli bir grup
graffitis tarafindan yapilmis olan bu graffiti de Taksim Istiklal Caddesi iizerindeki
Galatasaray Lisesi’nin karsisinda bulunmaktadir. Graffitislerin artik sosyal medya

hesaplariyla aymi lakaplari kullanmaya basladiklari, sadece duvara g¢izmekle
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yetinmedikleri, takip edilmeyi ve begeni almayr istedikleri, paylagimda
bulunabilecekleri sosyal iletisim yonlerini gelistirdikleri ve bir nevi markalagsmaya

basladiklar1 goriilmektedir.

Giir kash ve pala biyikli Angry Birds karakterleri, eglence anlayisinin Tiirk
versiyonu gibi resmedilmis, bu bakimdan Tirk toplumuna biraz da elestirel
yaklagilmistir. Biyik ve fes Tiirk kiiltiiriinlin bir parcasidir. Tirk toplumunun
kiiltirinden bahsederken, popiiler Kkiltiiriin  etkisinde olan Angry Birdsiin
kullanilmasi da dikkat ¢ekiciliginin gostergesidir. Toplumsal mesaji ise; “kizgin yiiz
ifademiz olsa da eglenceliyiz, bir arada gayet giizel ve mutlu yasiyoruz” seklinde

degerlendirilebilir.

YAPI KREDI YAYINLARI

HERO, -

Sekil 3.30. “Beysbol” Graffitisi (Sezer, 2016)

Sekil 3.30°daki graffitide ilk bakista anlasilan mesaj “Beni tutamazsiniz! Beni
tutmaya calisan elleri delerim!” seklinde algilanabilir. Cizilen karakter, elindeki
beysbol sopasiyla tehditkar bir goriintim sergilemektedir. Goziin yerde ¢izilmesi de,
“bana bir seyler yapmaya ¢alisirsan goziin yerinden ¢ikar” der gibidir. Bu graffitinin
ayni zamanda siddetle 6zgiirliikten bahsettigi, bu bakimdan siyasi bir mesaji oldugu

da sOylenebilir.
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Sekil 3.31. “Fist’in Batman” Graffitisi (Sezer, 2016)

Bu graffitide graffitisin popiiler bir figiir olan Batman karakteri iizerinden
kendini yansittig1 diisiiniilebilir. Batman aslinda sizofrenik belirtiler gosteren bir
karakterdir. Biiyiik bir sirket sahibi Bruce Wayne zengin biridir. Geceleri bir maske
takip ve kostiim giyerek suglularla savasmaktadir. Kendisi olamamakla ilgili biiyiik
bir sorunu bulunmaktadir. Alt kisimdaki yarasa figiiriinii bazen suglular1 korkutmak
icin kullanmaktadir. Diger yandan da Batman karakteri oldukca ticarilestirilmis bir

karakterdir. Bu bakimdan kapitalist bir etkisi oldugu da sdylenebilir.
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Sekil 3.32. “Boksor” Graffitisi (Sezer, 2016)

Golge ve bagh bulundugu Obsesart ekibindeki bir grup graffitis tarafindan
yapilmig olan bu graffitide oOzellikle graffitislerin sosyal medya adresleri dikKkati
cekmektedir. Boksor karakterinin viicudu celimsiz olmasina ragmen, gobeginin
biliylik olmas1 Afrika’da acglikla goriilen bir hastalik izlenimi vermektedir. Sekil
3.33’de acliktan zayiflamis viicudu ancak hastalik nedeniyle sismis karniyla Afrikali

bir ¢ocuk ile graffitideki boksoriin karsilastirilmig resimleri verilmistir.

Sekil 3.33. Graffitideki “Boksor” (sagda) ile Afrikali Hasta Bir Cocuk (sagda)
Karakterlerinin Karsilastirilmasi (Sezer, 2016; Url-18)

Boksoriin siyahi bir karakter olmasi bu karsilastirmadaki benzerligi dogrular
niteliktedir. Eldivenleri de bulundugu durumla ilgili kavgasini, savasini ya da

miicadelesini gosteriyor olabilir.
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Sekil 3.34. “Karizmatik Yumurta” Graffitisi (Sezer, 2016)

Soec lakapli graffitis tarafindan yapilan bu graffitide glines gozIiigli ve sigara
ile karizmatik goOriiniis arasinda bir baglanti kurulmus. Yumurta karakterinin
tizerinde de graffitisin lakabi olan Soec’in bas harfi altin rengiyle bir rozet seklinde
¢izilmis olmasi nedeniyle bu baglantinin graffitisin kendiyle iliskilendirdigi bir
durum oldugu sanilabilir. Ancak yumurtanin goéziindeki giines gozliigiiniin dijital
cizimde olmas1 nedeniyle de graffitisin, modern ¢ocuklarin diinyaya sadece karanlik
dijital goz(liikk)lerle bakmalarini ve sigara igmelerini elestirdigi de diisiiniilebilir. Bu
arastirma kapsaminda graffitislerle yapilan goriismelerde su anda daha kirilmamus,

heniiz bir yavru olan bu yumurta karakterinin hikayelesecegi vurgulanmistir.
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Sekil 3.35. “Atatiirk¢ii Aslan Kral” Graffitisi (Sezer, 2016)

Highero lakapli graffitis, siyasi igerikli mesajim1 Aslan Kral animasyon
karakterine siginarak vermeye calismistir. Yakasindaki Atatiirk yazisma ve Tiirk
bayragina simge olarak yer vermesi mesajdir. Kafasindan silah gegse de kafasindaki
taciyla birlikte hala bizim kahramanimiz oldugunu duvarina yansitmis. Tirk
bayraginin yanindaki instagram ikonuyla da popiilaritesini artirmanmn yolunu
bulmustur. Daha ¢ok insana ulasabilmesi ve bir sekilde legal olarak yapildig1 i¢in

taninmasi gergeklesmistir.
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Sekil 3.36. “Renklerin Ustalar1” Graffitisi (Sezer, 2016)

Bu graffitinin, “Renklerin Ustalar1” sloganiyla insanin motivasyonunu arttiran
bir sokak sanati oldugu sdylenebilir. Rengarenk goriintiisiiyle “Renklerin” kelimesini
insanlar1  biyiillerken disiindiirmektedir de. “Ustalar1” kelimesinin gri ile
yazilmasiyla biraz daha renksiz durumun hayatlarimizda olabilecegini de sokak
sanati olarak ele almigtir. Dikkatlice bakildiginda iist kisimda da nii bir bayan resmi

cizilmistir. Sanki denize diigmiis gibi dalgalar da goriillmektedir.

Sekil 3.37. “Hey Douglas!” Graffitisi (Sezer, 2016)

Bir miizik projesi olan ve Veyasin’in yan projelerinden biri olarak sunulan
Hey Douglas’m (Url-19) konser oncesi reklam amagli yapilmig graffitisidir. Highero
lakapli graffitislerce yapilmistir. Graffitinin sol alt kisminda yazan Sadri Alisik
yazisindan graffitide kullanilan fesli karakterin o oldugu anlasiliyor (Url-20). Diger
yandan, fesle birlikte Douglas yazisinin da dijital bir sekilde yazilmasi aslinda
dijitallessek de kiiltiirimiizden vazge¢medigimizin bir gostergesi olarak

degerlendirilebilir.
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3.1.1.4. Ulusal Kanal/Aydinlhik Gazetesi Binasi

Taksim Istiklal Caddesi Deva Cikmazi Sokak’ta bulunan Ulusal Kanal ve

Aydinlik Gazetesi binasina yapilan Atatiirk graffitisi Sekil 3.38’de verilmistir.

Sekil 3.38. Ulusal Kanal/Aydinlik Gazetesi Binasindaki “Atatiirk” Graffitisi
(Sezer, 2016)

Para simgesindeki Atatiirk resmi ile graffiti tarzinda ¢izilen sekil arasinda
farkliliklar bulunmaktadir (Sekil 3.38). Graffitide ¢izilen Atatiirk’te eski resimlerden
farkli olarak iizgiinliik ve tedirginlik vardir. Graffitis, Atatiirk'i diiz bir sekilde
cizmek yerine kafasini sola gevirerek cizmistir. Cizen kisinin, Atatilirk'iin su anki
durumdan rahatsiz oldugunu ya da Ulusal Kanal/Aydinlik Gazetesi’nin bulundugu
sokakta yapilmasiyla siyasi mesaj da verdigi, Atatiirk’iin sola doniik yiiziiyle “sol”

goriisli oldugunu vurgulamaya ¢alistigi diistintilebilir.
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3.1.1.5. Sishane Durag

Sekil 3.39’da Taksim Sishane’de bulunan bir binaya yapilmis olan

“sinirlenmis canavar adam” graffitisi goriilmektedir.

Sekil 3.39. “Sinirlenmis Canavar Adam” Graffitisi (Sezer, 2016)

Bu graffitideki takim elbiseli adamin olduk¢a sinirli oldugu yiiziiniin
kizarikligindan, gézlerini ve agzinmi agisindan anlasilmaktadir. Normalden ¢ok fazla
kirmiz1 yiizii, sar1 gozbebekleri, sivrilmis disleri ve noktasal siyah irisleri nedeniyle
insandan ¢ok bir canavar adam izlenimi vermektedir. Bunun hemen solunda yer alan
insan yiizii de yine insandan ¢ok bir canavarin uyumsuz parcgalarin bir araya
gelmesiyle yap-boz tarzi olusturulan yiizii gibidir. Yeni ¢ikmig biyiklar1 ve baygin

bakisiyla popiiler ve siyasi bir yiizlin elestirisi de s6z konusu olabilir. Birden fazla
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kisinin diisiincesiyle parcalarin bir araya geldigi diisiiniilebilir. Hemen yan tarafinda
da karafatmaya benzeyen bir bocegin bu iki insan-canavar figiiriinden kagar gibi
diger yone doniik oldugunu goriiyoruz. Bu yap-boz kisilikten kagiyor olabilir.
Aslinda sag taraftaki sinirlenmis canavar da bu yap-boz kisiye dogru doniik haliyle,
sanki ona olan Ofkesini belirtiyor ve her an saldirmaya, parcalamaya hazir bir
goriintli veriyor. Eger politik bir mesajsa, herhalde bu mesaja en yakin igerik “Sen
halki bocek olarak goriirsen senden kagar, senden de giicli ve her an seni
yenebilecek biri var” seklinde olurdu. GBR imzasiyla da GEBER s6zii algilanabilir.
Aslinda GBR parafini, MCK ve COSAK paraflariyla birlikte Almanya’daki bir
graffitisin (Url-7) kullandigim1 biliyoruz. Ancak graffitinin igerigi ve verdigi mesaj
nedeniyle yabanci birinden ¢ok Tiirk bir graffitis tarafindan yapildigini diisiinmek

daha dogru olacaktir.

3.1.2. Kadikoy Bolgesindeki Graffitilerin Analizi

Bu béliimde Kadikéy Bolgesi’'nde yapilmis olan graffitiler incelenecektir.
“Kizlara Ses Ver” Sosyal Sorumluluk Projesi kapsaminda Kadikdy Lisesi ve
Kadikoy Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi’nde yapilan graffitiler Bolim 4.1.1°de

verildiginden bu bolimde degerlendirilmeyecektir.
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3.1.2.1. Kadikéy Meydan

Sekil 3.40°da Kadikéy meydanindaki bir trafo binasi duvarinda yer alan

canavar graffitisi goriilmektedir.

Sekil 3.40. “Canavar” Graffitisi (Sezer, 2016)

Bu graffitiyi iki asamada degerlendirmek miimkiindiir. Birincisi, canavari
gérmiis olan kisidir. Canavarin kirmizi renk de olmasi endiseli oldugunu ve
kizariklikla birlikte korkmus oldugu anlasilabilir. Ikincisi ise ¢izen kisi kendini
canavar olarak gorliyor olabilir. Dig goriinisiinden memnun olmayan kisi kendi
lakabin1 canavar olarak belirlemis olabilir ki kendisini goren kisilerin bu yiiz

ifadesinde oldugunu da gorebilmekteyiz.
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3.1.2.2. Sogiitliicesme

Sekil 3.41°de Kadikdy Sogiitliigesme’deki bir binanin yangin merdivenleri
cephesine yapilmis olan biiyiik bir graffitinin uzaktan (solda) ve yakindan (sagda)

goriintlisli goriilmektedir.

Sekil 3.41. “Semazen Kadin ve Gaz Maskeli Adam” Graffitisi (Sezer, 2016)

Renk tonlarinin birbirine yakinligi nedeniyle detaylarmin segilmesinde
giiclik yasanan bu graffitide st kisimda bir kadin giinese donilik yliziiyle
semazenleri andiran bir donilis yapmaktadir. Hemen Oniinde ise bir adam figiirii gaz
maskesiyle dikkati ¢ekmektedir. Mekaniklesmeyle birlikte gelecek hakkindaki
kaygilarin1 yansittigi diislintilebilir. Havanin rengi gri, glinesin renginin de saridan
kirmizi renge donmesiyle ekolojik dengenin bozulduguna dikkat c¢ekmektedir.

Gelecek de bizi karsilayan renklerin bunlar olacagini yansitmaktadir.
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3.1.3. Karakoy Bolgesindeki Graffitilerin Analizi

Bu bolimde Karakdy Bolgesi'nde yapilmis olan ve Karakdy’iin

popiilaritesini bir hayli artirmis olan graffitiler incelenecektir.

3.1.3.1. Kemankes Karamustafa Pasa Mahallesi

Sekil 3.42°de Karakdy Kemankes Mustafa Paga Mahallesi’nde bulunan bir
graffiti goriilmektedir.

Sekil 3.42. “Iche’nin Yumruk insan” Graffitisi (Sezer, 2016)

Iche lakapli graffitis tarafindan yapilan bu graffitide uzaktan insan viicudunu

134
I

ve yumrugunu gosterme sekliyle “i”” harfi ¢izilmistir.
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Sekil 3.43. “Mr.Hure’nin This is my World” Graffitisi (Sezer, 2016)

Karakoy Kemankes Mustafa Pasa Mahallesi’nde bulunan ve Mr. Hure lakaph
graffitis tarafindan yapilan “This is my World” (Bu benim diinyam) graffitisi,
graffitislerin renkli yasamay1 ¢ok sevdiklerini, rahatlarina diigkiin olduklarini, fakat
karmagikliklarinin iginde bir diizen oldugunu vurgulamaktadir. Graffitis, bu diizende
rahat yasamak istemektedir. Kirmizi halinin yer almasi bir nevi davetkarlik

gostergesidir, graffitis “Benim diinyama hos geldiniz” demektedir.
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3.1.3.2. Ali Pasa Degirmeni Sokak

Sekil 3.44’de Karakdy Ali Paga Degirmeni Sokak’ta bulunan bir graffiti

goriilmektedir.

Pepe Mode On’un “Kederli bir aksam i¢gmisiz, sarhosuz hepsi bu” sozleri ve
tasarladigi karakterinde kalbini sokiip attiginin gostergesidir. Yapilan roportajda
Pepe’nin Diyarbakirli oldugunu 6grenmistik. Bir kiza asik oldugunu ve Diyarbakirlt
oldugu icin evlenmelerine kizin ailesinin izin vermedigi zaman da bu graffiti
yapmustir. Psikoanalitik yaklasimla, o kisiye Ozel tasarlamis bir graffiti oldugu

anlagiliyor.

79



3.1.3.3. Dericiler Sokak

Sekil 3.45’de Karakoy Dericiler Sokak’ta bulunan bir graffiti goriilmektedir.

Sekil 3.45. Yoga Graffitisi ve Altinda Perdelenen Graffitiler (Sezer, 2016)

Yoga graffitisinin altinda iki tane daha graffiti bulunmaktadir. Arastirma
kapsaminda yapilan goriismelerde bu yoga graffitisinin her yaz Tirkiye’ye gelip
giden yabanci bir graffitis tarafindan yapildigi, normalde graffitisler birbirlerinin
emegine saygili olduklari ve daha once hi¢ bir graffitisin kendine ait olmayan bir
graffitinin lizerine graffiti yaptigina rastlanmadigi belirtilmistir. Yoga graffitisinin
altindaki 2 graffiti yan yana ¢izilmisken, yoga graffitisi bunlarin {izerin kaplayacak
bir saygisizlikla ¢izilmistir. Bu bakimdan, yoga graffitisini ¢izen kisinin sanata ve
zamana saygisinin olmadigi anlasilmaktadir. Tepki i¢in diiz renkli yoga yapan bir
insan ¢izmektedir. Normalde yoga, felsefesi geregi huzur bulmak igin yapilir. Belki
de graffitislerin kafasi karisik insanlar oldugu ve huzurlu olmalari i¢in bunu ¢izmis

oldugu da diisiiniilebilir.
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3.1.3.4. Denizciler Sokag:

Sekil 3.46’da Karakdy Denizciler Sokak’ta bulunan bir graffiti goriilmektedir.

Sekil 3.46. “Hayaller Eminonii Gercekler Paris” Graffitisi (Sezer, 2016)

Graffitis, normalde tam tersi olan s6ylemi vurucu bir sekilde ters ¢evirerek
“Hayaller Eminonii Gergekler Paris” seklinde yazmig, okuyani diisiindiirmeyi

basarmistir. Hayal olanin aslinda gergegin ta kendisini oldugunu vurgulamaktadir.
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3.1.3.5. Murakip Sokag

Sekil 3.47°de Karakdy Murakip Sokagi’'nda bulunan bir graffiti

goriilmektedir.

Sekil 3.47. “Choose Your Side - Tarafin1 Se¢” Graffitisi (Sezer, 2016)

Met lakapli graffitis tarafindan yapilan bu graffitide Met tag’i iki tarafa
ayirmaktadir. Sag tarafta bir yarasanin kanadi hakimdir ve boynuz figiriyle kotii
taraf olarak yer almaktayken; sol tarafta ise bir melek ve melek taci hakimdir. Sol
taraf, iyi olan taraftir. Choose your side (tarafin1 se¢) mesaji ile kotiiler ve iyilerin her
zaman hayatin i¢inde yer aliyor olsa da, insanlarin hayata karsi tarafin1 belirlemesi
gerektigi vurgulanmaktadir. Graffitis, yaziya degil de figlire 6zenmesiyle de vermek

istedigi mesaja odaklanmaktadir.

82



3.1.3.6. Pentereciler Sokak

Sekil 3.48’de Karakdy Pentereciler Sokak’ta bulunan bir graffiti

goriilmektedir.

Sekil 3.48. “Gerc¢ek Diinya ve Dijital Diinya” Graffitisi (Sezer, 2016)

Dijital diinyanin duvara yansitilmasina en giizel ornektir. Gergek diinya ve

dijital diinya arasinda kesin ¢izgi dikkati ¢gekmektedir.
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3.1.3.7. Persembe Pazarn

Sekil 3.49°da Karakdy Persembe Pazari’nda bulunan bir graffiti

goriilmektedir.

Sekil 3.49. “Cop Adam ve Siyahi Kiz” Graffitisi (Sezer, 2016)

Karakdy Persembe Pazari’'nda bulunan bu graffiti sosyal problemleri olan bir
insant yansitmaktadir. Graffitisin, boyayan ¢op adami kendisini olarak betimlemis
oldugu diisiiniiliirse, ¢op adami basit olarak ¢izmis olmasi ancak arkadaki kadim

gayet ayrintili olarak ¢izmis olmasi sanatin1 kendisinden daha degerli oldugunu
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gostermektedir. Ruh halini kendisiyle degil de sanatiyla ifade ettigini diislinen

graffitis, ¢op adamin surat1 endiseli olsa da asil ifadesini ¢izdigi kadinla yansitmistir.

3.1.3.8. Karakdy Tiinel

Sekil 3.50°de Karakoy Tiinel’de bulunan bir graffiti goriilmektedir.

W, . O .

: T ’55 2 BW Y -:a e WA
Sekil 3.50. “Pepe-Golge-Fist-Zerk’in Duvarima Dokunma” Graffitisi (Sezer,
2016)
Pepe Mode On, Golge, Fist ve Zerk tarafindan yapilan bu graffitide “Don’t
Touch My Wall” yazistyla “Duvarima Dokunma” mesaji agik ve tehditkar bir
ifadeyle verilmistir. Kus figiiriinde giivercin tiirii simgelenmektedir. Giivercin kuslar

sokak kusudur. Daha serseridir. Diger kuglar gibi degildir. Yuvalar1 belli olmadig
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icin sokaklar onlarindir. Ayni zamanda giivercinin iizerindeki sapka ve altin kolye,
hip-hop kiiltliriiniin halen graffitislerde yarattigi etkinin devam ediyor oldugunun
acik bir gostergesidir.

Sekil 3.51. “Pepe-Golge-Fist-Zerk’in Duvarima Dokunma” Graffitisi
Bulundugu Duvardan Silinirken (Sezer, 2016)

8 Nisan 2016’da resmi ¢ekilen Duvarima Dokunma graffitisi 12 Nisan
2016°da silinmistir. Dolayisiyla bu mesajin gegerliligi kalmamigstir. Duvarint asir1
sahiplenen ve graffiti istemeyen bir miilk sahibi tarafindan sildirildigi anlasilan bu
graffitilerle graffitislerin bir slire durmasii umduklar1 mesajlar1 emekleriyle birlikte

yok olmaktadir.
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3.1.3.9. “The Art of Banksy” Sergisi (Global Karakoy)

Graffitisler arasinda en bilineni siliphesiz ki Londral1 bir graffiti sanatgisi ve
aktivist olan ve gercek kimligi bilinmeyen Banksy’dir. Banksy’nin diinyaca iinlii
eserlerini bir araya getiren “The Art of Banksy” sergisi 23 Ocak 2016 tarihinde
Global Karakdy’de acilmis ancak bir¢ok spekiilatif tartismayr da berberinde
getirmistir. Banksy Sergisi’ne iliskin olarak bazi yazili basinda ve form sitelerinde
Banksy’nin haberi olmadan Global Karakdy’de sergilenip ticari amag
giidiildiiginden bahsedilmektedir. Giris biletlerinin pahali olmasiyla birlikte, igeriye
girildiginde hizmetci kiz eserinin animatorler tarafindan taklit edilerek etrafta
dolagsmast da ticari amacin On planda tutuldugunun gostergesi olarak
degerlendirilmektedir (Url-21-26). Banksy’nin ge¢mis diisiince ve sOylemleri goz
ontinde bulunduruldugunda, diinyay1 dolasan bu sergiye yonelik menajeriyle bastan
bir anlagma yapmis olmasi ve bu anlasma geregince bazi detaylar lizerinde sdz sahibi
olamamis olabilecegi de muhtemeldir. Belki de Banksy ge¢miste tasidigi tiim
fikirleri kokiinden degistirmis ve kazan¢ odakli bir yapiya biirlinmiistiir. Hangisinin

gercek oldugunu zaman gosterecektir.

Bu tartigmalar1 bir yana biraktigimizda ve Banksy’nin eserlerine baktigimizda
cok sayida graffiti caligmasiyla tiim diinyada biiyiik etki yarattigini gdrmekteyiz. Bu
caligmalarindan ilki bir bar kapisinin yanindaki duvara yaptig1 ve iki Ingiliz polisini

sarmag dolas Opiisiirken ¢izdigi graffitisidir (Sekil 3.52).

Sekil 3.52. “Banksy’nin Escinsel Iki ingiliz Polisi” Graffitisi (Sezer, 2016)
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Banksy, bu graffitiyi yaptiginda Ingiltere’de escinsel evlilik yasakti; 2013
yilinda yasallasti. Banksy, bu graffitisinde, kanunlari koruyanlar tarafindan
kanunlarin ¢ignenmesi, kanunlar1 koruyanlarinda halktan oldugunu bazi kanunlardan
mustarip oldugunu anlatmaktadir. Polislerle tek derdi de onlarin sadece kendilerine

sOyleneni yapmalaridir (Banksy, 2001).

Sekil 3.53. “Yoldan Geg¢en Bir Adam Banksy’nin Balonlu Kiz” Graffitisine
Hayret icinde Bakarken (Sezer, 2016)

Banksy’nin bir diger iinlii ¢calismasi, duvara kalp seklindeki balonu elinden
ucmus bir kiz ¢ocugunu resmettigi ve “Fight the fighters not their wars” yani
“Savascilarla savasin, onlarin savasinda degil” mesajim1 verdigi “Balonlu Kiz”
graffitisidir (Sekil 3.53). Bu graffitide Banksy, kizin ardindan esen riizgar1, riizgarin
elbisesini havalandirmasini, balonu elinden ucan kizin yiiziindeki lizgiin ve caresiz
ifadeyi Oyle milkemmel vermistir ki, bu resme bakip da etkilenmemek miimkiin

degildir. Bu tinlii kiz figiiriiniin yakin goriintiisti Sekil 3.54’de verilmistir.

Sekil 3.54. Banksy’nin Balonlu Kiz” Graffitisi (Sezer, 2016)
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Banksy’nin bir diger klasiklesmis calismasi da yaninda siipiirgesi, bir elinde
faragi ve bir eliyle de duvarin iizerindeki Ortiiyii kaldiran “Hizmetci” olarak da
bilinen “Hizmet¢i Kiz” graffitisidir. Sekil 3.55’de bu ¢alismanin sergide sergilenen

versiyonu goriilmektedir.

Sekil 3.55. “Banksy’nin Hizmetc¢i Kiz” Graffitisi (Sezer, 2016)

Banksy, sanatin ‘“hakikate, giizellige, ozgiirliige ulasmayr amacglayan bir
etkinlik” olarak goriildiigiinii sdylerken bir yandan da propagandanin “etkileme,
sindirme ve yanitma” islevlerini yiklenmesinden bahseder (Clark, 2004: 11).
Banksy’nin kars1 atak gelistirdigi baslica konular; kapitalizm, tiikketim toplumu,
miilkiyet, savas, gozetim, polis, ceza, itaat, kiiltiir, hatira fotograflaridir (Banksy,
2005: 91).

Lazarides, “Banksy 'nin bazi eserleri miicadele i¢inde olan bolgelere isaret ediyor.
Bu islerde belirli unsurlar var, bunlardan biri ' umut '. Herkesin umuda ihtiyaci
vardir. Ikincisi ise farkli medyalar araciligiyla sesini duyurabilme ideali. Bunu bir
resimle de bagsarabilirsin. Bence onun isleri umutlar tiikendiginde bile insanlara

umut veriyor” diye cevapliyor (Milliyet Sanat, 2016: 28).
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Banksy’ nin yaptig1 graffitiler, insanlara umut olarak belirli mesajlar vermediginde

yok olmaya mahkum oldugunu yansitmaktadir.

Fare, maymun, polis ve aligveris arabalari ise Banksy’nin siklikla kullandigi
figtirlerdir. Ona gore fareler sehrin gercek sahipleri olup hayatta kalmak icin her seyi
yaparlar. Bu goriise gore insanlarin farelere karg1 kazanma ihtimali yoktur (Banksy,
2005: 91). Sekil 3.56’da Banksy’nin siklikla kullandigi fare figiiriine iliskin
graffitileri goriilmektedir.

Sekil 3.56. Banksy’nin Siklikla Kullandig1 Fare Figiirlii Graffitileri (Sezer,
2016)

Banksy’ye gore graffitinin ¢irkin ve bencilce bir sey oldugunun, graffiticilerin
de iin pesinde kosan benciller oldugunun diisiiniilmesi onlar1 degersizlestirerek
siradanlastirir ki Banksy bunun diislincesine bile oldukca sert elestirel tepkiler

vermektedir (Banksy, 2001:4). Ancak Banksy’nin Global Karakdy’deki "The Art Of
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Banksy" sergisi bu goriisiine tamamen zit bir durum olusturmaktadir. Serginin bilet
fiyatlar1 14 Ocak 2016°da tam 35.00 TL ve 6grenci 28.00 TL olarak oldukga yiiksek
sayilabilecek rakamlardan satisa sunulmustur. Eger bu sergi Banksy'nin bilgisi
dahilinde yapildiysa kendi fikirleriyle tamamen zit diismektedir ve Banksy artik
gecmisteki Banksy degildir; zamana ayak uydurarak popiiler kiiltiirde kaybolmustur.

Sekil 3.57°de Banksy Sergisi’nin hediyelik kisminda satisa sunulan,
Banksy’nin sembolize karakterleri haline doniismiis figiirlerini igeren kolye ve

kupalar (bardaklar) gériinmektedir.
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Sekil 3.57. Banksy Sergisinde Satisa Sunulan Bardak ve Kolyeler (Sezer, 2016)

Bir kolyenin 60 TL’ye, bir kupanin (bardagin) ise 40 TL’ye satilmasi
Banksy'nin yillar sonra sozleriyle ve kendiyle gelistiginin agik bir gostergesi olarak
goriilmektedir. Bir graffitisin sergisinde diger sergiler gibi hediyelik kisminin olmasi
da graffiti sanatinin yavas yavas alt kiiltiirden soyutlanmaya basladiginin bir

gostergesidir.

3.2. Aym Graffitis'in Farkh Bolge Mesajlari

Baz1 graffitisler, farkli bolgelerde degisik diisiince ve kaygilarla farkl
mesajlar verme arayisina girebilmektedir. Bunlardan ilki Rukus lakapli graffitisin iki
ayri ticari firmanin kepenklerine yaptigi iki ayri renk ve kalitedeki graffitileridir.
Sekil 3.58’de Rukus’un her giin binlerce insanin gegtigi istiklal Caddesi {izerindeki
Galatasaray Lisesi’nin karsisinda bulunan Vodafone magazasinin kepengine yaptigi

“Rukus” graffitisidir.
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Sekil 3.58. Rukus’un Taksim Istiklal Caddesi Galatasaray Lisesi Karsisindaki
Vodafone’la Uyumlu Graffitisi (Sezer, 2016)

Magazanin izni olmadan yapilan illegal bir ¢alisma olsa da Rukus’un olduk¢a
dikkatli ¢caligtig1 bu graffiti net cizgilerden, golgelendirmelerden, detayci ¢caligmadan
olugmakta, canlilik ve dikkat cekiciligi yansitmakta ve en onemlisi de firmanin
kurumsal renkleriyle tamamen uyum halindedir. Graffitis, eserinin uzun siire
silinmemesi i¢in onu ¢izdigi biinyeyle uyum i¢inde olmasina ve gorenlerin silmek
istemeyi diisiinmeyi akillarina bile getirmemek icin adeta bir butik calisma olarak

tabir edebilecegimiz boyle bir graffiti yapmuistir.
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Sekil 3.59. Rukus’un Karakdy Persembe Pazarindaki Graffitisi (Sezer, 2016)

Sekil 3.59°da ise ayni graffitisin Karakoy’deki Persembe Pazari’nda bulunan
bagka bir firmanin diikkdn kepenklerine yaptigi daha soluk renkte ve yeterince
detaylandirilmamis bagka bir “Rukus” graffitisi bulunmaktadir. Bu farklilikta,
Taksim Istiklal Caddesinin daha yogun ve daha farkli kesime hitap etmesinin,
Karakdy Persembe Pazari hedef Kkitlesinin de bundan farkli olmasinin etkisi

bilyiiktiir.

Benzer bir durumu, Omeria lakapli graffitisin farkli 2 mekandaki farkli
calismalarinda gormekteyiz. Omeria, Kasimpasa Eski Askeri Hastanesi’nde yaptigi
graffitide, askeriyeye uygun olarak kamuflajli asker temasi altinda silahlar1 eli ve

sprey boyalari olan bir asker graffitis mesaji vermeye ¢alismistir (Sekil 3.60).
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Sekil 3.60. “Omeria’min Kamuflajh Graffitis” Graffitisi (Sezer, 2016)

Askeriyedeki karakterinin iizerinde kamuflajla birlikte sprey boyalarini sirt
cantasinda tagimasi ve parmaklarini da sanki silah varmig gibi yansitmasi, figiiriinii

hedef kitleye gore siisledigini gostermektedir.

Omerianin diger ¢aligmasi ise canli yaym konugu olarak davet edildigi
Beyaz Show’da programa uygun olarak yaptigi ve miizikle ilgili mesaj veren

graffitisidir (Sekil 3.61).
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Sekil 3.61. Omeria’nmin Beyaz Show’da Canh Performansla Yaptig1 Graffiti
(Sezer, 2016)

Omeria, legal olarak yani Beyaz Show’un istedigi iizerine Kendi figiiriinii
Beyaz Show binasinin i¢ine ¢izmistir. Eglence programi temasina uygun figiir ¢izen
Omeria, kendi figiirine ekledigi kulaklik ve mikrofonla da ¢ok eglendigini

gostermeye caligmaktadir.
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3.3. Graffitisler ve Diikkan Sahipleri ile Roportajlar

Bu bolimde graffitisler ve ¢esitli diikkan sahipleriyle yapilmis olan

rOportajlara yer verilecektir.

3.3.1. Graffitisler ile Roportajlar

Arastirma kapsaminda 5 graffitis ile (TabOne, Chek Sparow,
Supernovacasel, Omeria ve Pepe Mode On lakapli graffitislerle) roportaj yapilmustir.
Takip eden boliimlerde bu roportajlarin detaylar1 verilecektir. Medyada yiizleri
bilinen kisilikler olan Orhan Gencebay’in oglu Gokhan Gencebay ve Beyaz Show’a
canli yaymn konugu olarak katilmis olan Omer Basol (Omeria) haricindeki
graffisitlerin  gizlilik ve yaptiklar1  ¢aligmalarla ~ ger¢ek  kimliklerinin
iligkilendirilmemesi amaciyla yiizleri taninmayacak sekilde sprey boya figliriiyle

kapatilmis, soyadlari ise agik yazilmayarak sadece bag harfi seklinde verilmistir.

3.3.1.1. Gokhan Gencebay (TabOne) ile Roportaj

Takma Adi: TabOne

Isim: Gokhan Gencebay (Orhan Gencebay'm Oglu)
Yas: 35

Egitim/Meslek: Ogrenci

Bagli oldugu grup: S2K grubu

Graffiti Tecriibesi: 10 y1l

TabOne’a gore bes sene once renk uyumu yokken graffitisler yavas yavas
cizdikleri fontlarda renk uyumunu hedef kitleye gore belirlemeye baglamislardir.
Bugiine kadar ¢ok kovalanmis olan ama hi¢ yakalanmamis olan TabOne,
yaptiklarinin silinmesini pek Onemsemiyor. Ciinkii yaptigi graffitilerin duvarda
kaldig1 siirenin gorenleri etkilemek icin yeterli oldugunu diisiiniiyor ve sunlari
soylliyor: “Bize yetisemiyorlar, onlar siliyor biz boyuyoruz.” TabOne, sokaktaki
insanlarin ¢aligmalarini begenip begenmemesini de dnemsemiyor ve bir “zorla sanat
dayatmas1” seklinde calismalarini onlarin gozlerinin i¢ine kadar sokma taraftari

oldugunu belirtiyor (Nuveforum, 2007).
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Sekil 3.62°de TabOne graffiti yaparken goriinmektedir.

Sekil 3.62. TabOne - Graffiti Yaparken (Sezer, 2016)

3.3.1.2. Hasan A. (Chek Sparow) ile Roportaj

Takma Adi: Cheksparow

Isim: Hasan A.

Yas: 21

Egitim/Meslek: Beykent Universitesi Endiistriyel Tasarim Ogrencisi
Bagli oldugu grup: Boyal1 Eller Grubu

Graffiti Tecriibesi: 10 y1l

Yazi stili: Yazi karakterini daha ¢cok benimsiyor. (Font Seklinde)

ChekSparow’a gore graffiti sanatt hem maddi hem de manevi ¢ikarlar

dogrultusunda giiniimiiz zamaninda popiiler meslek haline gelmistir.
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ChekSparow’un Kasimpasa Eski Askeri Hastanesi’ndeki graffiti caligmalari

sirasinda ¢ekilen fotografi Sekil 3.63’de verilmistir:

Sekil 3.63. ChekSparow - Graffiti Yaparken (Sezer, 2016)
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3.3.1.3. Muhammed S. (Supernovacasel) ile Roportaj

Takma Adi: Supernovacasel

[sim: Muhammed S.

Yas: 28

Egitim/Meslek: Resim Ogretmeni
Bagli oldugu grup: Boyali Eller Grubu
Graffiti Tecriibesi: 13-14 yil

Yaz stili: Case, Sekilleri: Zenci Portreler

Supernovacasel, graffitilerinde ¢ok fazla gdériinmeyen insanlari yansitiyor.
Zenci insanlar genellikle ¢izimlerinde yansitiyor. Zencilerin diger insanlardan farkli
olarak bazi zamanlarda goriinmedigini, onlar1 diger insanlara gostermeye calistigini

belirterek sunlari ekliyor:

“Kadin- Erkek-Cocuk-Geng-Yash ayrimi yapmaksizin duvarda portrelerinde
ezilmigliklerini yansittyorum. Nisan aymin ilk haftasinda Filistin'e giderek
legal veya illegal olarak ¢izmek istiyorum. Kendi wrklarimi duvarda
gordiiklerinde ne tepki vereceklerini merak ediyorum. Genellikle hedef
kitleye gore mesaj veriyorum.”

Daha kuytu vyerlerde daha iyi ¢izimler yaptigindan bahseden
Supernovacasel’in bu ise baslangici; yazi stili Case tag’ini yazarak bagslamasi

seklinde. Zamanla yasama ayak uydurarak karakterleri yansittigini belirtiyor.
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Supernovacasal, Boyali Eller Grubu olarak diger grup fliyeleriyle birlikte
Pizza Vegas Kasimpasa (Sekil 3.64 ve 3.65) ve Kasimpasa Eski Askeriye Hastane’ye
ticret karsilig1 graffiti calismalar1 yapmustir.

Sekil 3.64. Supernovacasel’in ChekSparow’la Birlikte Pizza Vegas icin
Yaptiklar Graffiti (Url-29)
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Sekil 3.65. Supernovacasel’in ChekSparow’la Birlikte Pizza Vegas icin
Yaptiklar1 Bir Baska Graffiti (Sezer, 2016)

Savagtaki Olimlerden en cok cocuklarin etkilendigini diistinmesi nedeniyle
askeriyede 6zellikle masum kiz ¢ocugunu (Sekil 3.66) ve ik ayirimeiligr yiiziinden
toplumda cok fazla ezilmeleri nedeniyle de siyahi insanlar1 (Sekil 3.68-70) ¢izdigini
belirtmistir.

Sekil 3.66. “Supernovacase’in Siyahi Kiz Cocugu” Graffitisi (Sezer, 2016)
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Legal-illegal yapilar1 oldugunu ve glinimiizde graffiti sanatinin daha da
popiiler hale geldigini belirten Supernovacasel, roportaji “Eskiden yasak olan
graffitinin giiniimiizde yetisememeye basladik. Milli Basketbol Takiminin u¢agini bile
boyama teklifi geldi. Uygun zaman oldugunda bu isi de tamamlayacagiz.” sdzleriyle

sonlandirmistir:

Supernovacasel ile yapilan roportaj sirasinda alinmig bir fotografi Sekil

3.67’de verilmistir.

Nty . & AR g
Sekil 3.68. “Supernovacasel’in Siyahi Yash Adam” Graffitisi (Sezer, 2016)
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Sekil 3.70. “Supernovacasel’in Siyahi Erkek Cocuk” Graffitisi (Sezer, 2016)

104



3.3.1.4. Omer Basol (Omeria) ile Roportaj

Takma Adi: Omeria

Isim: Omer Basol

Yas: 32

Egitim/Meslek: Mimar Sinan Universitesi Moda Tasarimi1 mezunu.
Bagli oldugu grup: Boyali Eller Grubu

Graffiti Tecriibesi: 12 yil

Yazi stili: Omeria

Omeria’yla Kasimpasa Eski Askeri Hastanesi'ndeki graffiti caligmalari

strasinda yapilan roportajda belirttigi goriisleri sunlardir:

“llk zamanlar da yaz1 karakterini yansittyordum. Zamanla takipgilerimden
¢izim yapmam konusunda Oneriler aldim. Insanlar Karakter ¢izimlerine daha
cok dnem veriyor. Sosyal Medya da paylasimlar1 avantaj haline getirdi.

Kafamda belirledigim karakteri, hedef kitleye uygun olarak ¢izmeye tercih
ediyorum. Bazi zamanlarda ayni karakter olsa bile renklerimle hedef kitlemi
yansitiyorum. Baslangicim 12 yil 6nce Reklamlardan ve dergilerden
gordiigiim karakterleri duvara cizmekle basladim. Isin tuhafi, kigida
cizemedigim zamanlarda duvara ¢izebiliyordum. Sanirim duvar benim ilham
kaynagimdi.

Kendimi duvarda, diisiincelerimi yansitabilecegim i¢in 6zgiir hissediyorum.

Popiiler kiiltiir ile birlikte ¢abuk tiiketmeye basladik. 13 yil once graffitisler
kendi aralarinda birbirlerinin ¢aligmalarin1 gérmeye gidiyorlardi. Zamanla
yok olmaya basladi. En fazla siireci 10 giin olmaya basladi.

Toplum olarak da calismayla sadece 6z¢ekim yapabilmek adina bakiyorlar.
Bazi1 hedef kitlelerimizde anlamlandirmadan arag olarak kullaniyorlar.”
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Sekil 3.71°de Omeria’yla réportaj sirasinda ¢ekilen fotograf verilmistir.

Sekil 3.71. Omeria ile Tugba Sezer - Roportaj Sonrasi Askerlerle (Sezer, 2016)

Sekil 3.72°de Omeria’nin Eski Askeri Hastane’deki baska bir graffitisi

goriilmektedir.

Sekil 3.72. “Omeria’nin Sprey Bashgindan Tach Adam” Graffitisi (Sezer, 2016)

Bu graffitideki karakter, sanatiyla kendini biitiinlestirmis bir graffitis 6zelligi

tasimaktadir. Beynindekilerini tamamen spreyiyle duvara yansitabildigini, spreyi
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sanki bir uzvuymus gibi duvarda kullanabilecegini gostermektedir. Kafanin {ist
kisminin ta¢ seklinde oldugunda bu ta¢ spreyin bir parcast oldugundan sanatiyla
direk iliskili olan spreyin kendisini eslestirdigini, onu bir kral mertebesine tasidiginin

gostergesidir.

Beyaz Show’a davet edilen Omeria, canli performansla kendi figiiriinii Beyaz

Show binasinin igine ¢izmistir (Sekil 3.73).

- —

——

Sekil 3.73. Omeria - Beyaz Show’da Canh Performansla Graffiti Yaparken
(Sezer, 2016)

Bu fotograf, Bolim 3.1°de “aymi graffitisin farkli bolge mesajlar1” bashgi

altinda degerlendirilmistir.
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3.3.1.5. Mehmet B. (Pepe Mode On) ile Roportaj

Takma Adi: Pepe Mode on

Isim: Mehmet B.

Yas: 32

Egitim/Meslek: Lise mezunu

Bagli oldugu grup: Obses Art grubu
Graffiti Tecriibesi: 15 yil

Oncelikle Pepe lakabimin nereden ¢iktigina iliskin sorumuza Pepe Mode On
su cevabi verdi: “Kiiciikligiimde daha belirgin bir sekilde kekemeligim vardi.
Ortaokul zamanlarimda Tiirkce Ogretmenim bana Pepe ismini verdi. Pepe, eski
Tiirkce de kekeleyen demekmis. Benim de ortaokuldan beri lakabim pepe oldu.
Graffiti meslegine girdigimde lakabim hazirdi. Ozellikle vurgulamak istiyorum:

Cizgi filmle baglantim yok.

Diyarbakirli oldugunu, ancak ailesinin sanat anlayisinin ileri seviyede
oldugunu, ailesi ve akrabalarinin ¢ogunun sanatla ugrastigini ve kizkardesinin de
tiyatrocu oldugunu belirten Pepe kekemeligini bezen g¢izimlerine yansittigimi da

sOyledi. Pepe, graffiti ¢gizmeye nasil basladigini ise soyle anlatti:

“Dayim karikatiirist Esref Mumcu o benim kahramanim. O benim i¢imdeki
sanat yetenegimin disar1 ¢ikmasimi sagladi. Once karikatiir c¢izimiyle
basladim. 20 yildir ¢iziyorum. 15 yildir da duvarla ¢izmeye ¢alistyorum.”

Pepe, 20’li yaslarda askerlik siireci bittikten sonra 8 y1l boyunca Nevizade’de
bir restoran isletmis. Bu isi yaparken de yine graffiti yapmaya devam etmis. Pepe
Mode On’un réportajda g¢esitli konularda belirttigi diger gortisleri ise su sekildedir:
“Illegalden legale gecildi. Legal islerde 6zen gosterdigin zaman sorunu olmadan
aklindakini duvara diislinerek yansitiyor. Her sey teknolojini kiigiiliip telefona
gelmesiyle basladi. Eskiden boya yaptigimiz iiriinlerde daha farkliydi. Kullandigimiz
Deodorantlar1 bitirip sanayi boyalarin1 i¢ine yerlestirirdik. Deger daha 1iyi
biliniyordu. Simdilerde ise daha cabuk tiikeniyoruz. Sosyal medya hesaplariyla

birlikte her sey begeniye doniistii.
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Banksy’nin Gazze’deki kedi olayr gibi, sizi anlatan bir sey ¢izersem size
ulasmayacakti. Dikkat ¢ekmeyecekti. Simdi kedinin sevilmesiyle ve savagin
ortasinda farkli bir graffitinin ¢izilmesiyle herkese ulasti.”

“Gezi olaylarinin yogun oldugu zamanlar da siyasi mesaj veren bir yazi
yazdim. Taksim metro istasyonunun ¢ikisindaki uzun duvara... 10 Saniye
icerisinde ekip ald1 gotiirdii. Yaptigimiz graffitiler de belli bir hapis cezas1 s6z
konusu degildir. Sadece cevreyi kirletmekten dolay1 para cezast 80 — 300 TL
arasindadir. Bu miktar Polisin inisiyatifine gore degismektedir.

Aynmi graffitisin farkli bolge mesajlart bazi zamanlarda ister istemez de
olusuyor. Hedef kitleyi géz 6nilinde bulunduruyorsunuz. Yaptiginiz graffitiler
de verilen mesajin hedef kitleye ulasmasi i¢in 6nemli bir adimdir.

Siyasi mesaj ve mizahi ikisini de dengede tutmak onemlidir. Ulkedeki
giindemi ele almaliyiz. Ulkede bomba patlarken glindemi ayakta tutma,
toplumu anlayabilmek i¢in 6nemlidir.”

Pepe ile yapilan roportaja iliskin fotograf Sekil 3.74’de sunulmustur. Gergek

kimligini ifsa etmemek i¢in ylizii sprey boya figiiriiyle kapatilmistir.
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Sekil 3.74. Mehmet B. (Pepe Mode On) ve Tugba Sezer Roportajindan Bir
Goriintii (Sezer, 2016)
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Pepe, roportaj sirasinda ilging bir anisini paylasti:

“Bir giin Sigli/Kurtulus 'ta bir diikkdnin kepenginde su yaziya
rastladim” (Sekil 3.75):

4 CAFERI50

Sekil 3.75. Graffitislere Yamiltict Mesaj: “Graffiti Yapsana:)” (Sezer, 2016)

“Bu yazuy gortince aldim malzemelerimi kostum. Diikkan sahibi kovdu. Yok
kardesim graffiti lazim degil diye tepki aldik. Yeter ki bizden istesinler biz yapmaya

haziriz.”

Golge, Fist ve Pance’in de i¢inde oldugu ve kendinin de bagli bulundugunu
belirttigi “Obses Art” adli grubuyla beraber bir Sosyal Sorumluluk Projelerinde de
yer alan Pepe, bu tiir projelerde bulunma nedenini ve grup olarak ¢alisma nedenlerini

sOyle acikladt:

110



“Cocuklar renkli biiyiisiin, Cocuklarin oldugu bolge renklensin. Ben boyadim
bitirdim. Basimdan ayrilmadilar. Allah razi olsun ve c¢ok tesekkiir ederim
sOzleriyle ¢ocuklarin deger bildiklerini goriiyorum.

Onlar en saf haliyle art niyetsiz sorulariyla bizimle giildiiler. Ozellikle bu kara
giinlerde gelecegimize dair bir umut oldu. Keske bedenlerimizde biiyiirken
ruhlarimiz da ayni olsa...

Tek degil birden kisi olmamizin amaci illegal ¢izimle basladi. Biri ¢izerken
digeri gozetledi. Tek kisi oldugumuzda yakalanma riskimiz fazla ne yazik
ki...”

Yolda yiirtirken bos duvarlar1 hafizasina aldigini belirten Pepe, bundan
sonraki eserlerinde de Fiitiirizm akimini benimseyecegini anlatti ve uzun siire

basketbol oynadigini, eger graffitis olmasaydi basketbolcu olmak istedigini belirtti.

111



3.3.1.6. Roportaj Yapilan Graffitislerin Temel Ozelliklerinin
Karsilastirilmasi

Roportaj yapilan 5 graffitisin yas, egitim/meslek durumu ve graffiti tecriibesi
ozellikleri Tablo 3.1 ve Sekil 3.76’da verilmistir.
Tablo 3.1. Graffitislerin Temel Ozellikleri

Takma Adi Yas Egitim/Meslek durumu Grafﬁtl(;,ll“;crubem
TabOne 35 Universite 6grencisi 10
Cheksparow 21 Universite dgrencisi 10
Supernovacasel 28 Resim dgretmeni 13-14
Omeria 32  Universite mezunu 12
Pepe Mode On 32  Lise mezunu 15
TabOne  Cheksparow Supernovacasel Omeria  Pepe Mode
On ‘

Yas

(yih)

Egitim/Meslek [':J.rvlivers.it.e Univers.it.e

Durumu ogrencisi odgrencisi

Graffiti

Tecriibesi

(1)

Sekil 3.76. Graffitislerin Temel Ozelliklerinin Karsilastiriimasi

Roportaj yapilan graffitislerin yaglariin 21 ila 35 arasinda degistigi, en diisiik
meslek/egitim durumunun lise mezunu en yiiksek ise Ogretmen oldugu, graffiti
tecriibelerinin ise 10 ila 15 yil arasinda degistigi goriilmektedir. En ¢ok graffiti
tecriibesine sahip graffitisin ayn1 zamanda en diisiik egitim durumuna sahip oldugu

gorilmektedir.
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3.3.2.Diikkan Sahipleri ile Roportajlar

Bu bolimde Taksim Istiklal Caddesi'nde Adil Istk Magazasi, Karakdy
Persembe Pazari’ndaki diikkdnlar ve yine Taksim Istiklal Caddesi Galatasaray
Lisesi’nin karsisinda bulunan Vodafone magazasi yetkilileriyle yapilan roportajlara

yer verilecektir,

3.3.2.1. Adil Isik Magaza Miidiirii ile Roportaj (Taksim Istiklal Caddesi)

Magaza midiriyle yaptigimiz roportaj da graffitilerle ilgili sorun
olmadigindan bahsetti. Fakat graffitileri yaparken bazen camlarina zarar verdiklerini,

sprey boyalar1 bazi zamanlarda ¢ikartmak i¢in ugrastiklarini belirterek sunlar ekledi:

“Stirekli yapilan graffitiler degisiyor. Memnun kalmayan diikkan sahipleri
oldugunda kepenkleri gri renge boyuyorlar. Graffitisler daha ¢ok yapma
geregi duyuyor. Sanki bazi zamanlarda ‘sevmek zorundasin’ imaji da
verebiliyorlar ya da hi¢ diistinmeden bos bir diikkan kepengi onlarin ilgisini
cekiyor da olabilir. Silmek i¢in ugragsmiyoruz.”
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Taksim Istiklal Caddesi’ndeki Adil Istk magazasinin kepengine yapilmis olan
graffiti Sekil 3.77°de goriilmektedir:

Sekil 3.77. Adil Isik Magazas1 Kepengindeki Graffiti (Sezer, 2016)

Arka fonunda kirmizi renkle dikkat gekiciligin hadkim oldugu STB tag’li
graffitide graffitis toplumsal mesajini vermektedir. Kirmizinin {izerine siyah
renklerle yazisini belirginlestirmistir. Uzaktan bakildiginda aslinda “s” harfinin
saksafonu “T” harfinin ise bir kitab1 andirdigi goriilmektedir. Entelektiiellik
hakimdir. Basit bir tag gibi goziikse de Adil ISIK markasinin hedef kitlesi biraz daha
egitim seviyesi yiiksek kisilere hitap etmektedir. Graffitis de bu durumu tag’inde

yansitmigtir.
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3.3.2.2. Karakoy Persembe Pazar1 Diikkan Sahipleri ile Roportaj

Bu bolimde Karakdy Persembe Pazari’ndaki 5 diikkan yetkilisiyle yapilan

genel roportajin igerigine yer verilecektir.

Genellikle Karakdy persembe pazarinda iki kisim yer aliyor. Birinci kisim
gercekten graffiti konusunda sorun yasamayan diger kisim ise graffiti deyince

kizginliklar1 géziinden okunan kisimdir. Graffitileri seven diikkan sahipleri:

“Eskiden buraya erkek disinda kimse gelmezdi. Tesisat iiriinleri satildig1 i¢in,
simdi ise bayanlar da tercih ediyor. Ayrica bayanlar disinda turistlerinde ilgi
odag1 bizlerin fotograflarin1 ¢ekip sosyal medyada paylastiklarinda sadece
kendi lilkemiz i¢in reklam yapmiyoruz. Diger iilkelere de adimiz1 duyuyoruz.
Gayet memnunuz.”

derken, diger kesim ise goriislerini:

“Burast benim diikkdnim ben parasini veriyorum. Benim malima ben
istemeden kimse zarar veremez. Ben boyuyorum. Yine geliyorlar. Ne
yazdiklari da belli degil... Anlamiyoruz da belki manzara resmi yapsalar belki
kizmayiz. Yazdiklarinin anlamini bile bilmiyoruz. Diger diikkan sahipleri
memnun da belki kiifiir ediyorlar benim markama... Bilmiyoruz ki benim
markama zarar vermediklerini...”

seklinde belirtmistir

3.3.2.3. Vodafone Magaza Miidiirii ile Roportaj (Taksim Istiklal
Caddesi Galatasaray Lisesi Karsisi)

Taksim Istiklal Caddesi Galatasaray Lisesi karsisinda bulunan &zellikle
kurumsal bir firma olmasi agisindan gorlisleri 6nem tasiyan Vodafone Magaza

Miidiirii kendisiyle yaptigimiz roportajda goriislerini soyle dile getirdi:

“Bu yapilan graffitiler konusunda sorun yasamiyoruz. Ciinkii diikkan agikken
kepenkler zaten goziikmiiyor. Miisterilerimizi sikintiya sokacak bir durum
yasamiyoruz. Hatta bazen sosyal medyada goriiyorum. Bizim markamizi da
etiketleyerek insanlarimiz  graffitiyle fotograf ¢ekiliyor. Markamizin
bilinirliligi konusunda olumlu bir imajdir.”

Eskiden bu kadar yaygin degildi. Sanirim iki yildir kepenklerimiz hi¢ bos
kalmadi. Bizim igin sorun yok. Diikkanlar kapandiktan sonra da Istiklal
Caddesi farkli bir havaya biiriiniiyor. Gizlenmis bir resim sergisi gibi...
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Geceleri veya sabahlar1 ise gelirken, eglenceli yollardan ylirliyerek isime
gelmem c¢alisma motivasyonumu da arttiriyor.”

Magazanin kepengine yapilmis olan graffiti Sekil 3.78’de goriilmektedir.

Sekil 3.78. Vodafone Magazas1 Kepengindeki Graffiti (Sezer, 2016)
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Dordiincii Boliim

4. ISLEVSELLIGI ACISINDAN GRAFFITi SANATININ
DEGERLENDIRILMESI

4.1. Sosyal Sorumluluk Projelerinde Graffitiler

Bu béliimde NATO GEO ve UNICEF Tirkiye Milli Komitesi’nin ylriittiigu
“Kizlara Ses Ver” Sosyal Sorumluluk Projesi ve Dogus Grubu’nun Darlissafaka
Dogus Basketbol olarak baglattifi ve herkes tarafindan sahiplenilerek tiim spor
kuliiplerinin dahil olmasmi umdugu “Oyunda Kal” Sosyal Sorumluluk Projesi

kapsaminda yaptirilan graffitiler degerlendirilecektir.

4.1.1. “Kizlara Ses Ver” Sosyal Sorumluluk Projesi (NATO GEO ve
UNICEF Tiirkiye Milli Komitesi)

Kadikéy Moda da Kadikdy Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi’ni kiz ve erkek
cocuklarmin esit egitim hakki i¢in baslattiklar1 “Kizlara Ses Ver” Sosyal Sorumluluk

Projesi ad1 altinda duvarlarini boyadilar.

Kadikdy Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi’nin duvarlarina yapilan graffitiler

asagida degerlendirilmistir.
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Sekil 4.1. Malala Graffitisi - Kadikoy Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi (Sezer,
2016)

“Bir ¢ocuk bir Ogretmen bir kitap ve bir kalem diinyay1 degistirebilir”
sloganiyla Nobel Baris Odiillii Malala'ya destek olmak adina yapilmustr.



Sekil 4.2. Kizlara Ses Ver Graffitisi - Kadikoy Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi
(Sezer, 2016)

Kitap asktir. Kadin ve erkek ayrimi yoktur. Fakat kizlarimiz kiiltiirlii olmasi

sonsuzlugu ifade etmektedir.
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Sekil 4.3. “Kizlara Elele” Graffitisi - Kadikoy Mesleki ve Teknik Anadolu Lisesi
(Sezer, 2016)

Birlikte el ele tutusan kizlarin giiclinden bahsetmektedir. Kitap, kalem ana
aracimizdir. Sol ve alt kisimdaki iki el ve sevginin dizayni da destek verdikten sonra

sevgilerin ¢ogalacagindan bahsetmistir.
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Sekil 4.4. “Kalem Tutan Eller” Graffitisi - Kadikoy Mesleki ve Teknik Anadolu
Lisesi (Sezer, 2016)

Kalemlerin baslh basina bir gii¢ teskil ettigini, kitaplar ve defterlerle birlikte

diinyaya olan etkisini fikirleri ve davranislar1 degistirebilecegini vurgulamaktadir.

Bu sebeple kalemleri farkli renkle betimlemektedir.
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Sekil 4.5. “Grafik ve Fotograf” Graffitisi - Kadikoy Mesleki ve Teknik Anadolu
Lisesi (Sezer, 2016)

Grafik ve fotograf boliimiiyle ilgili yapilan graffitide verilen mesaj “Egitim
aldigimiz da her konu hakkinda bir sekilde profesyonelleriz. Sosyallik konusunda her

konuda yasamaliyi1z.” seklinde degerlendirilebilir.
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Lisesi (Sezer, 2016)

Bu graffitide, okul ¢antasi, defter, spreyi gormekteyiz. Kitaplarin ve sanatin
insanin  yakininda tasiyabilecegi  yakin  arkadaslari  oldugu  duygularini
yansitmaktadir. Salyangoz hareket ettiginde iz birakan bir hayvandir. Kitabin ve

sanatin iz birakmasiyla 6zdestirilmektedir.

Salyangozun ikinci 06zelligi de en zorlu zeminde bile yiiriiyebilen bir

hayvandir. Sanat, kitaplar ve fikirler ile siddetin yenebilecegi mesajin1 vermektedir.
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Sekil 4.7. “Kaplumbaga ve Tavsan” Graffitisi - Kadikoy Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi (Sezer, 2016)

Geleneksel halk hikayelerinde tavsan ve kaplumbaganin siirekli yaris
yaptigini fakat graffiti de dostluk kurdugunu gérmekteyiz. Kizlarin okumasina karsi

Onyargilarin tavsan ve kaplumbaga gibi dostluk kurulabilecegini belirtmektedir.
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Sekil 4.8. “Dikis Makinesi” Graffitisi - Kadikoy Mesleki ve Teknik Anadolu
Lisesi (Sezer, 2016)

Dikis makinesinin kullanimi genellikle bayanlara 6zgiidiir. Arka fondaki
yamali kumaglar da kizlarin birlikteligi yansitilmaktadir. Kizlarin eksikliklerini
birlikte kapattiklarinin, okuduklarinda toplumun agiklarim1  kapatabilmekte

olduklarinin bir resmidir.

Sekil 4.9. “Yiyecek-Icecek” Graffitisi - Kadikoy Mesleki ve Teknik Anadolu
Lisesi (Sezer, 2016)

Bayanlarin sadece yemek yapmak i¢in var olmadigini gostermektedir.
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Sekil 4.10. “Bilisim-Teknoloji” Graffitisi - Kadikoy Mesleki ve Teknik Anadolu
Lisesi (Sezer, 2016)

Bilisim ve teknolojiye iliskin bu graffitide kizlarin da dijital diinyanin bir

parcas1 oldugu unutulmamalidir.
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Sekil 4.11. “Kuyumculuk-Teknoloji” Graffitisi - Kadikoy Mesleki ve Teknik
Anadolu Lisesi (Sezer, 2016)

Mikrofon ve elmas, kizlara mikrofon verildiginde elmas kadar degerli sozler

sOyleyebilecegini gostermektedir.

123



el

Sekil 4.12. “Kitap Okuyan Kiz” Graffitisi - Kadikdy Mesleki ve Teknik Anadolu
Lisesi (Sezer, 2016)

Kizlarin erkeklerle esit egitim haklar1 saglandiginda diinyay: erkeklerle esit
paylasabileceklerdir.
Kadikdy Lisesinin duvarlarina da Kizlara Ses Ver Projesi kapsaminda graffiti
i¢in izin verilmistir.
LR
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Sekil 4.13. “Graffiti ve Miizik” Graffitisi — Kadikoy Lisesi (Sezer, 2016)

Graffitilerin oldugu kisimlarda farkli hayatlar dikkati ¢ekiyor. Okulun bahge
duvarlar1 siislenmesi ragmen bir kisminda sessizlik hakimken diger kisimda

graffitilerin oldugu bolgeler i¢in miizik ¢alismalar1 6n planda tutulmaktadir.
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Sekil 4.14. Sokak Kedilerinin Beslendigi Alan Haline Gelen Lise Dis
Duvarlarindaki Graffitiler — Kadikoy Lisesi (Sezer, 2016)
Graffitilerin oldugu sokaklarda caddelerde sanki farkli yasamlar gizli...
Kedileri doyuran kadmin tercih ettigi yerin okulun bahg¢e duvarinin disindaki

graffitilerin oldugu bolgedir.

Ancak okul duvarlarinda proje kapsami disinda baska graffitislerin yaptigi ve
Ogrencilere ¢ok iyl duygular asilamast muhtemel goériinmeyen graffitiler de

bulunmaktadir.
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Sekil 4.15. “Iki Zombi” Graffitisi — Kadikéy Lisesi (Sezer, 2016)

Siyah rengin hakim oldugu graffitide her ne kadar mavi-turuncu gibi birbirini
tamamlayan renklerin kullanimi estetik kaygisiyla yapilmis bir ¢aligmay: isaret etse
de graffitis, i¢ diinyasindaki k&tii ve karanlik hissi seytani bir ifadeyle yansitmis. Iki
Zombi yer almaktadir. Farkli renklerin bir araya gelmesiyle birlikte siyah rengi
simgelemeye ¢alismaktadir. Renklerin i¢ ige olmasiyla bir kaos yarattigini
goriiyoruz. 1ki yiiz ifadesiyle insanlarin kaos karsisinda sinirlenebilecegini ve
iiziilebilecegini gostermek istemektedir. Bu duygularda insanlarin i¢ diinyasini

duvara yansitmaktadir.

125



Lise duvarmna g¢izilmesiyle, liselilerin bu siiregte hassas olduklarinin hem

sinirli, hem de lizgilin surat ifadesini yasadiklarinin gostergesidir.

4.1.2. “Oyunda Kal” Sosyal Sorumluluk Projesi (Dogus Grubu)

Dogus Grubu, Dariissataka Dogus Basketbol olarak gencleri basketbola ve
spora yonlendirerek kotii aliskanliklardan uzak tutmayi, herkes tarafindan
sahiplenilerek tiim spor kuliiplerinin dahil olmasin1 umdugu “Oyunda Kal” Sosyal
Sorumluluk Projesi kapsaminda 6 okulun (Hatemoglu Ortaokulu, Piri Reis
Ortaokulu, Sartyer Atatiirk Ilkokulu, Sariyer Kiz Teknik ve Meslek Lisesi, Profilo
Baris Imamhatip, Yasar Dogu Ortaokulu), 2 park (Dariissafaka Yasam Parki,
Mevlana Parki) ve 2 sitenin (Gazeteciler Sitesi, basketbol sahalarini yenileyerek
basladig1 projede Tiirkiye genelinde 42 okulun basket sahalarini yapmig/yenilemis,
bu projelerde Pepe Mode On, Golge, Fist, Pepe ve Pance’den olusan Obses Art
Grubu da graffiti galismalariyla genglere katkida bulunmustur (Oyundakal, 2016).

Sekil 4.16’da Pepe Mode On’un “Oyunda Kal” Sosyal Sorumluluk Projesi
kapsaminda yenilenen Kartal Mahmut Kemal Inal Ortaokulu’nun basketbol sahasi

zeminine yaptig1 graffiti goriilmektedir.

Sekil 4.16. Pepe Mode On’un “Oyunda Kal” Sosyal Sorumluluk Projesi
Kapsaminda Yenilenen Kartal Mahmut Kemal inal Ortaokulu’nun Basketbol
Sahasi Zeminine Yaptig1 Graffiti (Sezer, 2016)
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Sekil 4.17°de ise yine Pepe Mode On’un “Oyunda Kal” Sosyal Sorumluluk
Projesi kapsaminda yenilenen Eyiip Mustafa Kemal Ortaokulu’nun duvarlarina

yaptig1 graffiti ve 6grencilerle ¢ektirdigi fotograf goriilmektedir.
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Sekil 4.17. Pepe Mode On’un “Oyunda Kal” Sosyal Sorumluluk Projesi
Kapsaminda Yenilenen Eyiip Mustafa Kemal Ortaokulu’nun Duvarlarina
Yaptig1 Graffiti ve Ogrencilerle Cektirdigi Fotograf (Sezer, 2016)
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4.2. Ticari Amach Graffitiler

Bu béliimde ticari amach graffitiler kapsaminda; Ulker/Yildiz Holding
tarafindan baglatilan Nisantagi Sanat Parki’ndaki “Camlica Gazozuna Kapisalim”
Sanat Aktivitesi, “Yapi Kredi Olur mu Olur Graffiti” Reklam1 ve Cihangir, Kadikdy
ve Besiktas subelerinin kepenklerine yaptirdiklar1 graffitiler, Halkbank’in Cihangir
Subesine yapilan graffiti, Coca Cola Firmasinin Genel Miidiirlik Binasinin ig
cephesine yaptirdigi graffitiler, Turkcell’in Sishane’deki Magazasimin i¢ siitununa
yaptirdig1 graffiti, Omeria’nin Kosuyolu/Kadikdy’deki No3 Design Ofisi’ne yaptigi
graffiti ve Pepe Mode On tarafindan Karakdy’deki 8. Kat Cafe’ye yapilan graffiti

degerlendirilecektir.

4.2.1. “Camlica Gazozuna Kapisahm” Sanat Aktivitesi (Nisantas1 Sanat
Parki, Ulker/Yildiz Holding)

Ulker/Y1ildiz Holding, Nisantasi Sanat Parki’ndaki “Camlica Gazozuna
Kapisalim” adi altinda bir sanat aktivitesi diizenledi. Ulker Grubu, “Camlica
gazozuna kapisalim” aktivitesinde, “Renklerin Ustalar1” adi altinda Pepe Mode On,
Golge, Fist, Pepe ve Pance’den olusan Obses Art Grubu’na iicret karsiligi graffiti
yaptirdi (Url-31).

Muhafazakar kesimden sayilan Ulker firmasimnin da artik graffitislere destek

olmas1 bu yondeki 6nyargilarin kirilmasi bakimindan énemli bir adim

dir.
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“Daha once Taksim Galatasaray Lisesi’nin karsisinda olan bir graffiti olan
Renklerin Ustalar1” graffitisinin poster haline getirilmis versiyonu Sekil 4.18’de

goriilmektedir.
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Sekil 4.18. Renklerin Ustalar1” Graffitisinin Poster Haline Getirilmis Versiyonu
(Url-32)

Ticari amagl bir calismadir.

Sekil 4.19°da Golge lakapli graffitis, Camlica Gazozuna Kapisalim Sanat

Aktivitesi kapsaminda kendi graffitisini yaparken goriinmektedir.

Sekil 4.19. “Golge” Graffitisi - Camlica Gazozuna Kapisalim Sanat Aktivitesi
Kapsaminda Kendi Graffitisini Yaparken (Sezer, 2016)
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Sekil 4.20. Camlica Gazozuna Kapisalim Sanat Aktivitesi EKibi (Sezer, 2016)

Sekil 4.20°da Camlica Gazozuna Kapisalim Sanat Aktivitesi Ekibi; Sekil
4.21°de ise Pepe Mode On, Goélge, Fist, Pepe ve Pance’den olugsan Obses Art Grubu -

Sanat Aktivitesine verdikleri destekten dolay1 ddiillerini alirken goériilmektedir.
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Sekil 4.21. Pepe Mode On, Golge, Fist, Pepe ve Pance’den olusan Obses Art

Grubu - Sanat Aktivitesine Verdikleri Destekten Dolay1 Odiillerini Ahrken
(Sezer, 2016)
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4.2.2. “Yap1 Kredi Olur mu Olur Graffiti” Reklamm

Eskiden illegal yapimla geceleri yapilan graffiti, zamanla kurumsal
firmalarin reklam kaynagi olarak ticari amacgli kullanilmaya baslandi. Yap1 Kredi
Bankas1 da Play Kart’in tanitimi i¢in genglerin ilgisini ¢ekebilmek adina “Yap1 Kredi
Olur mu Olur Graffiti” ad1 altinda bir reklamla Cihangir subesiyle baslattig1 etkinligi
Kadikoy ve Besiktas subelerinde de siirdiirdii ve Leo Lunatic lakaph graffitise 3
subesinin kepenklerine iicret karsilig1 graffiti yaptirdi (Url-33-37; Sonmez, 2015).

Cihangir subesinde Galata Kulesi temali (Sekil 4.22), Kadikdy subesinde
vapur temali (Sekil 4.23), Besiktas subesinde ise tramvay temali (Sekil 4.24)
graffitiler kullanildu.
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Sekil 4.22. Cihangir Subesi’ndeki Galata Kulesi Temah “Yap1 Kredi Olur mu
Olur” Graffitisi (Sonmez, 2015)
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Sekil 4.23. Kadikdy Subesi’ndeki Vapur Temah “Yapi Kredi Olur mu Olur”
Graffitisi (Serim, 2015)

Sekil 4.24. Besiktas Subesi’ndeki Tramvay Temal “Yapi1 Kredi Olur mu Olur”
Graffitisi (Sezer, 2016)
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4.2.3. Halkbankin Cihangir Subesine Yapilan Graffiti

Halkbank Cihangir Subesi de reklamini yansitmadan Yapt Kredi
Bankasi’ndan sonra graffiti kullanmaya basladi. Ancak bu graffitiyi Halkbank’in mi1
yaptirdigr yoksa banka yanindaki binanin duvarini kendine bos alan goren bir

graffitisin mi yaptig1 bilinmiyor.

Halkbank’in Cihangir Firuzaga’daki subesine yapilan graffiti Sekil 4.25°de

goriilmektedir.
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Sekil 4.25. Halkbank Cihangir Subesi Duvarindaki Graffiti (Sezer, 2016)

El sekliyle sanki herkesin o yolu kullanarak Halkbank’a gitmesi gerektigi
mesaj1 verilmektedir. Sanirim zamanla tiim kurumsal firmalar illegal graffitileri legal

hale getirerek firmalari i¢in farkli imaj yaratmaya baslayacaktir.
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4.2.4. Coca Cola Firmasinin Genel Miidiirliik Binasinin i¢ Cephesine
Yaptirdig: Graffitiler

Coca Cola firmasi, Genel Miidiirliikk binasinin i¢ cephesini renklendirmek
amactyla Pepe Mode On, Golge, Fist, Pepe ve Pance’den olusan Obses Art Grubu’na
icret karsilig1 graffiti yaptirmistir (Sekil 4.26).
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Sekil 4.26. Coca Cola Genel Miidiirliik Binasi I¢ Cephesine Ucret Karsihg
Graffiti Yaparken Obses Art Grubu (Sezer, 2016)
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4.2.5. Sishanedeki Tiirkcell Magazasinn ¢ Siitununa Yaptirdign
Graffiti

Sishane’deki Tiirkcell Magazasi’nin da magaza igindeki siitunlardan birinin

duvarina graffiti yaptirdigi goriiliiyor (Sekil 4.27).

Sekil 4.27. Sishane Tiirkcell Magazasindaki Graffiti (Sezer, 2016)

Ozel bir alan olmasma ragmen insanlarin ilgisini ¢ekerek magazaya girip
fotograf ¢ekmesine izin verilmektedir. Bu graffitinin, ticari amagla ve 6zel siparisle
para karsilig1 yaptirtlmis oldugunu diisiindiiriiyor. Magaza satis gorevlilerinin graffiti
oniinde fotograf ¢eken/gektiren kisilere Tiirkcell paket tanitimi yapmay1 da ihmal

etmedikleri goriilmektedir. Graffitide Hezarfen Ahmet Celebi, Galata kulesi ve
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teknolojiyle mutlu bir sekilde an1 yasayanlar1 gormekteyiz. Graffitinin verdigi mesaj;
“Istanbul’un ritmine ayak uydurmak istiyorsaniz, Tiirkcelli olun” seklinde
Ozetlenebilir.  Ayrica;  twitter, facebook ve instagrammn  hayatimizin

vazgecilmezlerinden olduklarinin da bir gdstergesidir.

4.2.6. No3 Design Ofisi (Kosuyolu/Kadikoy, Omeria)

Kosuyolu/Kadikdy’de bulunan No3 Design Ofisi, Omeria’ya ofis icine iicret
karsiligi graffiti yaptirmistir. Omeria, arabesk bir yaklasimla teknolojiyi harmanlamis
ve ortaya Kiiciik Ibo’nun acili ve pisman bir yiiz ifadesiyle “Save Etmemisim” dedigi

asagidaki graffiti cikmistir (Sekil 4.28).

Sekil 4.28. “Omeria’nin Kiiciik ibo — Save Etmemisim” Graffitisi (Sezer, 2016)

I¢c mimarlik ve tasarim ofisine farklilik yaratmak amagctir. Eskiden kiigiik
Ibo'nun acmnacak bir karakter olmasiyla birlikte, iizgiin bir surat ifadesiyle yeni
teknolojik diinya yaratilmaktadir. Yaraticilik ve hedef kitlenin ilgisini ¢ekecek

graffiti ticret karsilifinda kendisinin tasarlanmasiyla yapilmaktadir.
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4.2.7. 8.Kat Cafe (Karakoy, Pepe Mode On)

Karakdy’deki 8. Kat Cafe, Pepe Mode On’a i¢ kismina iicret karsiligi graffiti
yaptirmistir. Pepe kendisine bu konuda gelen teklifi ve yaptigi c¢izime iliskin

diisiincelerini bu durumu su sekilde dile getirmistir:

“Ucretli olarak panda resmi istediler ve bizde duvara bunu
yansittik. Aslinda insanlarin istedikleri sekilleri ¢izmek pek hos
olmuyor. Fakat ge¢imimizi yapmak i¢in, giiniimiizdeki talepleri
degerlendiriyoruz.”

A

Sekil 4.29. Pepe Mode On’un 8. Kat Cafe’ye Ucret Karsihg Yaptigi “Mutlu
Panda” Graffitisi (Sezer, 2016)
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4.3. Siyasi Islevi Acisindan Graffitiler

Graffitilerin siyasi islevi agisindan degerlendirilecegi bu bdliimde;
yonetmenligini Banksy’nin yaptig1 “Exit Through the Gift Shop” Filmi, graffitinin
siyasi fikirleri birlestiriciligi ve bedelli askerlige gonderme yapan graffitiler ele

alinacaktir.

4.3.1. Taksim Gezi Parki Protestolarina Destek Amach Yapilan Graffiti

Sekil 4.30°da Taksim Gezi parki protestolarina destek amagli yapilan bir
graffiti goriilmektedir.
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Sekil 4.30. “Ali Ismail Korkmaz ve Gaz Maskeli Serce” Graffitisi (Sezer, 2016)

Ali Ismail Korkmaz simgesi, genelde Taksim bolgesinde daha ¢ok
goriilmektedir. Taksim Gezi parki protestolart sirasinda hayatini kaybetmesinden
dolay1 bu simgeye bu bolgede daha cok yer verilmistir. Ancak Sekil 4.30’daki
graffitide alt kisimda gaz maskesi olan bir kanarya yer aliyor. Kanarya
Fenerbahge’nin simgesidir. Fenerbahge eski zamanlarda maglarda en ¢ok gaz yiyen
bir Tiirk takimlarindandir. Ali Ismail Korkmaz da bir zamanlar FB taraftar1 oldugu

icin iki figiir bir arada yansitilmustir. Illegal bir yapimdr.

4.3.2. Graffitinin Siyasi Fikirleri Birlestiriciligi (Pepe Mode On)

Graffitinin siyasi fikirleri birlestiricilik 6zelligi de bulunmaktadir. Buna 6rnek
olarak Pepe Mode On’un Karakdy’deki “Hepiniz Kardessiniz” mesaji veren siyasi

graffitisi buna 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 4.31).
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Sekil 4.31. Pepe Mode On’un “Hepiniz Kardessiniz” Mesaj1 Veren Siyasi
Graffitisi (Sezer, 2016)
Genellikle eglenceli graffitiler ¢izmek istese de kendisini giindeme ayak
uydurmak zorunda hisseden ve bu konudaki duygularmmi diga vuruma engel
olamadigini belirten Pepe, calismalarina ruhunu yansittigin1 ve sehitlerimizin ¢ok

oldugu bir dénemde bu graffitiyi yaptigini belirtmis ve sunlari eklemistir:

“Bu graffitiyi yaparken toplumdan ¢ok biiyiik tepki aldim. Sag
ve sol isaretleri bir arada olur mu vb... Bu topraklar hepimizin oyuna
gelmeyin sloganiyla birlestirdim. Hepimiz paylagmay1 bilelim yeter
ki’)

4.3.3. Bedelli Askerlige Gonderme Yapan Graffitiler

Gengleri ilgilendirmesi nedeniyle belki de graffitilerin ilerleyen zamanlarda
da siyasi agidan gonderme yapacagi en popiiler konu askerlik olacaktir. Murys’in
Istiklal Caddesi Balo Sokak’ta bedelli askerlife gonderme yaptign graffitisi Sekil
4.32’de goriilmektedir.

A

Sekil 4.32. MURYS’in Askeri Kamuflaj Renkleri Kullanarak Bedelli Askerlige
Gonderme Yaptig1 Graffitisi (Sezer, 2016)
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Bedelli askerligin ¢iktig1 giliniin aksaminda yapilan bu graffiti, Taksim
bolgesinde hedef kitle hem daha belirgin, hem de yazilarina kamuflaj giydirerek

askerligi hatirlatmistir.

Bedelli askerlige gonderme yapan bir baska graffitiye de Kadikdy
Meydani’nda rastlanmistir (Sekil 4.33).

Sekil 4.33. Bedelli Askerlikle Ilgili Siyasi Mesaj Veren Bir Baska Graffiti (Sezer,
2016)

Bedelli askerligin yeniden giindeme oturdugu bir giinde, tag’i bilinmeyen bir
graffitis tarafindan bir dizi {izerine ¢okmiis, silah1 yere doniik, iizgilin, kii¢iilmiis bir
asker ve devasa boyutta bir siyaset¢inin askerin hemen sir hizasinda tuttugu altin

rengi parayla Kadikoy meydaninda gerekli mesaj verilmistir.
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SONUC

Icsel diirtii, bireysellik ile birlesince 6zgiin bir sanat dali olan graffiti ortaya
cikmaktadir. Illegal kendine yer bulmaya calisan graffiti sanat1 ve bu sanatin kimi
zaman numunelik ornekleri kimi zamansa miizelik saheserleri ¢ogunlukla giinliik
yasam iginde eriyip gitme tehlikesiyle yiiz yiize gelmektedir. Ozellikle graffitislerin
calisma kosullar ele alindiginda gece herkes uyuduktan sonra mesailerinin basladigi
gorilmektedir. Simdiki zaman da degerlendirildiginde yine aymi sekilde g¢alisma
kosullar1 hakim iken, popiilerligini arttiran kesimin ¢alisma kosullarinin degistigi de

goriilmektedir. Artik giindiiz belirli zamanda legal yapilan graffiti 6rneklerine de

rastlanmaktadir.

UNICEF, National Geographic, Dogus Grubu gibi kuruluslarin baslattigi
sosyal sorumluluk projelerinde; Camlica/Ulker/Y1ldiz Holding, Yap1 Kredi Bankast,
Halkbank, Coca Cola, Tirkcell, No:3 Design ve 8.Kat Cafe gibi kuruluslar ticari
amagla {icret karsilig1; Banksy, Pepe Mode On ve Murys gibi graffitisler de siyasi
icerikli graffitilere yer vermekte; graffiti sanatinin diisiikk agirlikli olan legal yam

hukuka uygun bir boyut kazanmaktadir.

Ancak graffitislerin “al bu sanat” dercesine ulu orta kimseden izin almadan
kamu ya da 6zel miilkiyetlere yaptig1 graffitiler, verdigi bir mesaj olmaksizin sadece
tag’leme (imza atma, paraflama) yani graffitisin nick’inin (lakabinin, takma adinin)
yazilmasi seklinde si1g bir olgekte kaldiginda rahatsizlik verici boyuta ulagmakta
oldugu goriilmektedir. Bu durum da graffitislerin akile1 ve topluma faydali
olabilecek, diisiindiiriicii, sorgulayict sorular soran mesajlar veren igeriklere
kavusmalarin1 zorunlu kilmaktadir. Aksi takdirde yapilan sanattan ziyade miilkiyete
tecaviiz niteliginde olacak, yapilan graffitiler hi¢bir anlam ifade etmeksizin ¢ok kisa
bir siire sonra {izerleri tek renk bir boyayla kapatilacaktir. Bu durumda verilen emek

de harcanan zaman da bosa gidecektir.

Giliniimiizde graffiti sanatinin gerek sosyal sorumluluk projeleriyle gerekse
ticari amach etniklilerle popiilerliginin arttig1 6nemli bir gergektir. Ancak bu konuda
yapilan calismalarin sayist azdir. Bir zamanlar toplumun altkiiltiiriiniin birebir

yansimasi olan, simdiyse toplumun her kesiminden genclerin duygu ve diisiincelerini
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yansitan graffitiler, bu sanatin toplumu daha fazla yansitir bir nitelige kavusmasina
aracilik etmistir. Diger yandan gelecegin yetiskinleri olarak toplum liderligini
iistlenecek olan ruhen ve fikren sancili genclerin topluma vermek istedikleri

mesajlarin gilincel olarak analiz edilmesi gerekliligi onemli bir diger gercektir.

Bu ¢alismada sokaklar1 renklendiren, sekillendiren yazilarin boélgesel olarak
gorsel iletisim baglaminda analiz edilerek, bir alt kiiltiir hareketi olarak baslayan ve
aktivist eylem olarak degerlendirilen graffiti sanati, giiniimiizde popiiler kiiltiire
kaymaya baslarken hedef kitlesine ya da kitlelere verdigi mesajlarin incelenmesi

amaglanmustir.

Nitel arastirma tekniklerinin (literatiir taramasi, saha arastirmasi, roportaj)
kullanildig1 bu caligsmada, toplum icin sanat baglaminda gorsel iletisimde graffiti
kullanimi Istanbul ilindeki cesitli drnekler cercevesinde incelenmistir. Arastirma
sonucunda; graffitilerin sokak siisii olarak kullanildigi durumu netlestirilmekle
birlikte, graffitislerin eglenceli ve renkli kisilige sahip oldugu anlasilmistir.
Duvarlarda genellikle canli renklerin tercih edildigi, ayni1 kisinin her ortama uygun
bir sekilde, yani farkli ortamlarda farkli mesajlar verebildigi goriilmiistiir. Sayica az
olsalar da, bazen giindemi takip ederek insanlara mesaj veren bazen de yeni ¢ikan
filmlerin reklamini yapmakta olan graffitislerin oldugu tespit edilmistir. Graffitislerin
tag’lerinin genellikle isimlerinin oldugu kisaltmalar olmadig, tag’lerde Ingilizce
kelimelerin bas harflerinin tercih edildigi goriilmiis; cogu graffitisin ¢aligmasinda ve
verdikleri/vermeye ¢alistiklart mesajlarda Ingilizce dilini  tercih ettiklerini
saptanmigtir. Graffiti sanatina verilen 6nemin giin gectik¢e artmakta oldugu, illegal
olmaktan kurtulan graffitilerin popiiler kiiltiirde yerini almakta oldugu; toplum
aktivizm hareketiyle baslayip, alt kiiltiire has duygular anlattigini diisiinse de, bunun
gecmistekinden daha farkli oldugu ve artik graffitilerin toplumun altkiiltirinden
anakiltiirtine kadar fikirlere aracilik edebildigi; dolayisiyla graffiti sanatinin

popiilaritesinin artig1 gérilmiistiir.

Toplumsal cinsiyet ayriminin graffitislerde de kendini gostermekte, genellikle
erkek graffitislere rastlanmakta, bayanlar ise toplumsal baskidan dolay: belki de bu
yondeki yeteneklerini kesfedememektedir. Ayrica, halen graffitislerin ¢ogu canli

miizik dinlemeyi tercih etmekte, bu sanatin ortaya ¢ikmasina aracilik eden hip-hop
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kiiltiriinden beslenmeye devam ettigi i¢in graffiti sanati halen hip-hop kiiltiiriiniin
etkisinden kurtulamamaktadir. Yine de, eskiden tamamen goriintii kirliligi olarak
degerlendirilen graffitinin, artik sanatin toplum i¢in oldugunun bir kanit1 olarak kabul
edilmesi gerekmektedir. Her ne kadar Tiirk graffitislerin ¢alismalar1 diinya ¢apindaki
graffiti sanatt Ornekleriyle karsilastirildiginda ¢ boyutlu graffitilerle boy
Ol¢iisebilecek diizeyde olmasalar da, graffitislerin yaptig1 sekillerle bazen higbir sey
anlasilamayan zamanlarda bile dikkatli bakildiginda graffitilerin tiim insanlar igin
mesajlarin ayr1 oldugu gozlenmistir. Gengler arasinda kendilerine daha fazla olanak
verildiginde diinyaca iinli graffitislerle yarigsabilecek diizeye ulasacak yetenekler

oldugu sonucuna varilmstir.

145



KAYNAKCA

Kitap

Atalayer, F., Gorsel Sanatlarda Estetik Hetisim, Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskisehir,1994.

Banksy., Banging Your Head Against a Brick Wall, Weapons of Mass Distraction,
London, 2001.

Banksy., Wall and Piece, Random House, London, 2005.
Clark, T., Sanat ve Propoganda, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2004.
Jean, G., Yazi insanhgm Bellegi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010.

Jenks, C., Altkiiltiir: Toplumsalin Pargalanisi. Cev. Nihal Demirkol. Ayrinti
Yayinlari, Istanbul, 2007.

Ketenci H. F, Bilgili C., Gérsel iletisim ve Grafik Tasarim, Beta Yaynlari, Istanbul,
2006.

Lunn, E., Marksizm ve Modernizm, (Cev.Yavuz Alogan), Alan Yayinlari, istanbul,
1995.

Ugar, T., Gérsel Iletisim ve Grafik Tasarim, Inkilap Yayinlari, istanbul, 2004.

Tezler

Bahattin, H., “Tiiketicinin Satin Alma Karar1 Uzerine Ambalaj Renklerinin Onemi ve
Grafik Tasarim Ogrencilerinin = Konu Uzerindeki ~ Farkindaligimin

Olgiilmesi”. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, 2013.

Bal, B., “Grafiti ve sokak sanatinda eser ve akimlarin tarihsel siirecte
degerlendirilmesi ve analizi”. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢

Universitesi, 2014.

146



Erbas, Z., “Ulkemizde ¢ok satan kitaplarin kapak tasarimlarinda kullanilan renklerin
grafik tasarim agisindan analizi”. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,

[stanbul Arel Universitesi, 2013.

Erdogan, G., “Kamusal mekanda sokak sanat1: Graffiti; Istanbul, Beyoglu, Yiiksek
Kaldinnm sokak incelemesi”. Yayimmlanmamis Yiksek Lisans Tezi,

Karadeniz Teknik Universitesi, 2009.

Hughes, M., “Street Art & Graffiti Art: Developing An Understanding”.
Unpublished Master Thesis, Georgia State University, 20009.

Isik, D., “Gorsel iletisim araci olarak afis tasarim1: 2009 yil1 yerel se¢imlerinde izmir
Biiyiiksehir Belediye baskan adayi afis tasarimlarinin gostergebilimsel

¢oziimlemesi”. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi, 2010

Kirigcan, B., “Grafik tasarimda yaz1 ve imgenin gorsel etkilesimi”. Yayimlanmamais

Yiiksek Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi, 2008.

Ozcan, F. F., “Yeni Medya ve Dijital Aktivizm”. Yayimlanmanmis Yiiksek Lisans
Tezi, Kadir Has Universitesi, 2012.

Satici, F. K., “Sanatta bir Ozgiirlesme ve kapatilma bicimi olarak graffiti”.

Yayimlanmamis Doktora Tezi, Marmara Universitesi, 2009.

Toruntay, H., “Takim Rolleri Calismasi: X ve Y Kusag1 Uzerinde Karsilastirmali Bir

Arastirma”,Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, 2011.

Ustaoglu, F. D.,. “Kurum Kimligi Cer¢evesinde Logo Tasarimini ve Rengini
Anlamlandirmaya Yonelik Bir Calisma”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Anadolu Universitesi, 2012.

Uziim Tan, E.,. “Kentli genclik ve sokak kiiltiiriine sosyal antropolojik bir yaklagim:
Graffiti ve sokak kiiltiirii”. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara

Universitesi, 2010.

147



Siireli Yayin

Baser, Doga, Mehmet Kirlioglu & Aliye Mavili Aktas. 2014. “Ergenlikte kendini
ifade etme bi¢imi olarak duvar yazilari: Sosyal hizmet perspektifinden nitel

bir arastirma”. Toplum ve Sosyal Hizmet, 25 (1): 7-20.

Bowen, Tracey E., “Graffiti art: A contemporary study of Toronto artists”. Studies in
Art Education, 41 (1), 1999, 22-39.

Bozdag, L., Cagdas sanat ve siyaset doniisiimiine yeniden bakmak “Politikanin
estetize hali.” Egitim Bilim Toplum, 5, 2015, 94-127. Caglayan, S., Murat
Korkmaz & Goniil Oktem., “Sanatta Gorsel Alginin Literatiir Acisindan
Degerlendirilmesi”. Egitim ve Ogretim Arastirmalar1 Dergisi, 3 (1), 2015,
160-173.

Glazer, N., “On Subway Graffiti in New York”. Public Interest, 54(Winter), 1979, 3—
11.

Gross, Daniel D. & Timothy D. Gross., “Tagging: Changing visual patterns and
rhetorical implications of a new form of graffiti”, 1993, Et Cetera: 251-264.

Giichan, A., “Popiiler Kiiltiir Calismalar1 Isiginda Pop Art”. Selcuk iletisim, 3(2),
2003, 23-29.

Lucca, Nydia & Pacheco, Angel M., “Children’s graffiti: Visual communication
from a developmental perspective”. Journal of Genetic Psychology, 147 (4),

1986, 465-479.

Meric, O., “Yeni Medya, Gorsel Metinler ve Aktivizm. Visualist 2012 International
Congress on Visual Culture: New Approaches In Communication”, Art and
Design “Digitalization”, 1, 2012, 221-230.

Ormek, N., " Banksy bu sergiye gelir mi?", Milliyet Sanat, 682,2016, 25-28.

Ornek, N., “Sokaktan Saraylara: Street Art”, 84, 2016, 48-57.

148



Sakalli, E., Tiirkge Popiiler Kiiltlir. Uluslararas1 Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim
Dergisi, 3(2), 2014, 307-317.

Yazar, T., “Goérsel Iletisim Arac1 Olarak Isaret, Piktogram ve Sembollerin Kullanim
Alanlarma Gére Insan Davramslart Uzerindeki Etkileri ve Semiyotik Agidan
Degerlendirme”. JASSS - The Journal of Academic Social Science Studies
International Journal of Social Science 5 (8), 2012, 1303-16.

Internet Kaynag
AXXT, 2004 (July, 29).SMS Message-spraying bike.
https://www.esato.com/news/sms-message-spraying-bike-197 (Erisim

Tarihi:21/03/2016).

Clarke, J, Stefan W., 2014. Typographer’s typefaces: The 25 most admired typefaces
by typographers, type designers and letterers. 8 Faces Magazine.
http://blog.8faces.com/post/103548341771/typographers-typefaces (Erisim
Tarihi: 30/04/2016).

Ersen, M, T., 2006. “Kent Mekan1 Sanati1 Olarak Graffiti”.
http://old.kesfetmekicinbak.com/yazarlar/turkerersen/03017/ (Erisim Tarihi:
28/03/2016).

Giliney, Z., 2007. “Kamusal Alan Nedir? Kamusal Mekan Nedir?”. Arkitera.
http://v3.arkitera.com/haber_21487 kamusal-alan-nedir-kamusal-mekan-
nedir.html (Erisim Tarihi: 22/03/2016).

Oyundakal. 2016. http://www.oyundakal.org/ana-sayfa.aspx (Erisim Tarihi: 01/04/
2016).

Sarikavak, N, K., 2006. “Tipografi yazilar1 1”. Photoshop Magazin,
(Haziran).http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2006/06/tipografi_yazil
ari_1.html (Erisim Tarihi: 13/04/2016).

Serim, M., 2015. Yap1 Kredi Subelerine Leo Lunatic'ten Graffiti - Pandalariyla tinlii
sanatg1 sube  kepenklerine  renk  katt1. 10 Mart 2015.

149



http://bigumigu.com/haber/yapi-kredi-subelerine-leo-lunatic-ten-graffiti/
(Erisim Tarihi: 29/03/2016).

Sonmez, S., 2015. Gri kepenkler sirayla renkleniyor. Cumhuriyet Haber. 29 Haziran
2015.htttp://www.cumhuriyet.com.tr/haber/sokak/309525/Gri
_kepenkler_sirayla_renkleniyor.html (Erisim Tarihi: 12/04/2016).

Yaban, N, T., 2012. “Sanat ve Gorsel iletisimin Bulusma Noktasi: Ekslibris”.
Batman University Journal of Life Sciences, 1 (1): 973-984.
http://www.yasambilimleridergisi.com/makale/pdf/1356291697.pdf (Erisim
Tarihi: 11/04/2016).

Url-1. 2001. History of Graffiti - Part 1. http://www.at149st.com/hpartl.html (Erisim
Tarihi: 22/03/2016).

Url-2. 2001. History of Graffiti Pt.1. http://www.daveyd.com/historyofgraf.html
(Erisim Tarihi: 11/04/2016).

Url-3. Cover of the Book “Subway Art” by Martha Cooper and Henry Chalfant.
http://t1.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcRno8knLxbP20HUWO09fS3J1k
GOOzH4flthrh45hVsWyOma7zG4t (Erisim Tarihi: 02/03/2016).

Url-4. 2016. Cover of the Movie “Style Wars” by Tony Silver and Henry Chalfant.
http://media2.giga.de/2016/03/SW_SALE_OG1.jpg (Erisim Tarihi: 08/04/
2016).

Url-5. 2004. “I Love New York” Graffiti, Bike Against Bush, by Joshua Kinberg.
http://blogvecindad.com/%C2%BFrecuerdan-el-proyecto-bikes-against-
bush/ (Erisim Tarihi: 02/04/2016).

Url-6. 2007. Joshua kinberg Master's project (Kinberg’in bisikletiyle hareket halinde
sokaga “I Love New  York” graffitisini yazdigi  video)
https://www.youtube.com/watch?v=yGRvSpcP2To (Erisim Tarihi:
05/04/2016).

150



Url-7. COSAK (GBR, MCK) Writer Special. http://www.hamburg-vandals.de/cosak-
gbr-mck-writer-special/ (Erisim Tarihi: 10/04/2016).

Url-8. The Nerdlucks. http://villains.wikia.com/wiki/The_Nerdlucks (Erisim Tarihi:
28/ 03/2016).

Url-9. Pound (weak). http://villains.wikia.com/wiki/File:Pound.gif (Erisim Tarihi:
28/ 03/2016).

Url-10. Pound (powerful). http://www.warnerbros.com/archive/spacejam/movie/cmp
/lineup/img/zilchstarbig.gif (Erisim Tarihi: 28/03/2016).

Url-11. Baron. Giincel Tiirkge Sozliik. http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com
_gts&view=gts (Erisim Tarihi: 29/03/2016).

Url-12. Baron. Dictionarist. http://tr.dictionarist.com/Baron (Erisim Tarihi: 29/03/
2016).

Url-13. Sarki Sézii — Ozgiir Ruh. Baba Zula. http://www.babazula.com/site/?page
1d=69&lang=tr (Erisim Tarihi: 25/03/2016).

Url-14. “Urban Hall of Fame - Istanbul” Graffiti by Manoel Quitério.
https://www.instagram.com/p/9A _iBjNbcD/?taken-by=manoelquiterio
(Erisim Tarihi: 29/03/2016).

Url-15. “Urban Hall of Fame - Istanbul” Graffiti by Manoel Quitério.
https://www.facebook.com/manoel.quiterio/photos/pb.383299838443564.-
2207520000.1460529064./891464287627114/?type=3&theater (Erisim
Tarihi: 30/03/2016).

Url-16. “Sautou Paris” Graffiti. John Nihil. https://www.instagram.com/
p/BBfS3VMCswec/?taken-by=john.nihil (Erisim Tarihi: 28/03/2016).

Url-17. Tasarim Tarihi. Ekspresyonizm-Edvard Munch. https://tasarimtarihi.
wordpress.com/2014/01/06/ekspresyonizm-edvard-munch/ (Erisim Tarihi:
28/ 03/2016).

151



Url-18.

Url-19

Url-20.

Url-21.

Url-22

Url-23.

Url-24.

Url-25.

Url-26.

Url-27

Url-28.

Url-29

Afrikali Hasta Bir Cocuk. https://harvest107.org/wp-
content/uploads/2014/07/ 1.png (Erisim Tarihi: 30/03/2016).

. Hey Douglas Miizik Projesi. http://heydouglas.com/ (Erisim Tarihi: 30/03/

2016).

Hey Douglas Graffitisi, Taksim Istiklal Caddesi Galatasaray Lisesi
https://yandex.com.tr/gorsel/search?text=hey%20douglas&img_url=http%3
A%2F%2Fwww.biletix.com%2Fstatic%2Fimages%2Flive%2Fevent%2Fev
entimages%2Fdglas.jpg&pos=3&rpt=simage (Erisim Tarihi: 30/03/2016).

‘The Art of Banksy’ sergisi tartismali basladi. 23 Ocak 2016.
http://www.evrensel.net/haber/270841/the-art-of-banksy-sergisi-tartismali-
basladi (Erisim Tarihi: 31/03/2016).

. http://onedio.com/haber/graffiti-filozofu-banksy-nin-unlu-eserleri-istanbul-da

--655295 (Erisim Tarihi: 31/03/2016).

http://www.milliyet.com.tr/-the-art-of-banksy-sergisi-pembenar-detay-kultur
sanat-2203673/ (Erisim Tarihi: 31/03/2016).

http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/1181716-the-art-of-banksy-ser
gisi-85-eserle-istanbulda (Erisim Tarihi: 31/03/2016).

http://www.diken.com.tr/sokagin-efsane-ismi-banksy-eserleri-turkiyeye-geli
yor/ (Erigim Tarihi: 31/03/2016).

http://www.haberler.com/tekrar-the-art-of-banksy-sergisinin-dunya-
8060643-haberi/ (Erisim Tarihi: 31/03/2016).

. http://Iwww.cnnturk.com/kultur-sanat/diger/banksy-istanbulda (Erisim Tarihi:

31/03/2016).

http://www.themagger.com/duvarlarin-efendisi-banksy/  (Erisim Tarihi:
31/03/ 2016).

. https://www.instagram.com/supernovacasel/ (Erisim Tarihi: 03/04/2016).

152



Url-30

Url-31

Url-32

Url-33.

Url-34.

Url-35.

Url-36.

Url-37.

Url-38.

. http://benimadimmalala.com/ (Erisim Tarihi: 21/03/2016).

. http:/lwww.gazozunakapisalim.com/event/26-1stanbul-RENKLERIN-
USTALARI (Erisim Tarihi: 21/03/2016).

. http://betonorman.com/wp-content/uploads/2015/12/26-12-sanat.jpg (Erisim
Tarihi:22/03/2016).

https://www.youtube.com/watch?v=y0yo-fCAFk8 (Erisim  Tarihi:
22/03/2016).

https://www.youtube.com/watch?v=Jh9yZAD93J4&nohtmI5=False (Erisim
Tarihi: 22/03/2016).

http://www.kurumsalkimlik.com/yapi-kredi-olur-mu-olur-graffiti-reklami/
(Erisim Tarihi: 22/03/2016).

http://www.kurumsalhaberler.com/yapikredi/bultenler/yapi-kredi-play-ile-
olur-mu-olur (Erisim Tarihi: 22/03/2016).

http://www.mediacatonline.com/yapi-kredi-subeleri-graffitilerle-genclesiyor/
(Erisim Tarihi: 22/03/2016).

http://www.bikesagainstbush.com/blog/ (Joshua Kinberg hakkinda agilan

sorusturma sonrasi kapatilmistir).

Url-39.

Url-40

Url-41

Url-42

http://www.nytimes.com/2007/03/25/nyregion/25infiltrate.html?ex=133264
8
000&en=8da9969fclcbb3d1&ei=5124&partner=permalink&exprod=permal
ink& r=0

. http://gothamist.com/2004/08/29/bikes_against_bush_whacked.php
. http://archive.wired.com/politics/onlinerights/news/2007/04/kinberg_0410

. https://vimeo.com/21785603

153



Url-43. https://www.youtube.com/watch?v=URS_7FY4krU

Url-44. http://www.joshkinberg.com/blog/

Diger Kaynaklar

Mengi, Zeynep. 2009. BB, X, Y ve Z kusaklar: birbirinden ¢oook farkli (11 EKim
2009). Hiirriyet IK.

Sezer, Tugba. 2016. Tugba Sezer tarafindan 2016 yili Ocak-Mart Aylar1 Arasinda
Cekilmis Graffiti Fotograflari.

154



OZGECMIS

15.04.1989 tarihi, Istanbul ili, Eminénii ilgesi dogumluyum. Ilk, Orta ve
Liseyi yine ayni ilde tamamladiktan sonra, 2013’de Istanbul Universitesi Iletisim
Fakiiltesi'nden mezun oldum. 2013’den beri kariyerime, 6zel bir sirkette Egitim
Uzmani olarak devam etmekteyim. 2014 yilinda da Beykent Universitesi letisim ve

Tasarim Ana Sanat Dalinda yiiksek lisans egitimine basladim.
flgi alanlarnm Kick Boks, Sosyal Deney, Profesyonel Fotografcilik,

Snowboard ve Yogadir,

Aday: Tugba SEZER

155



	Cilt1.pdf
	JPEG16873_p1
	JPEG16874_p1


