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OZET

GORSEL SANATLAR DERSINDE KULLANILAN PEDAGOJIK SANAT
ELESTIRISI UYGULAMALARININ OGRENCILERIN AKADEMIK BASARI
VE ESER ELESTIRI DUZEYINE ETKIiSI

Pmar YAZKAC
Doktora Tezi
Tez Damismani: Prof.Dr. Nihat BOYDAS

GAZIi UNIVERSITESI EGIiTiM BILIMLERI ENSTITUSU
Ocak-2009

Bu arastirmada, Gorsel Sanatlar Dersinde Kullanilan Pedagojik Sanat Elestiri
Uygulamalarmim Ogrencilerin Akademik Basar1 ve Eser Elestiri Diizeyine Etkisinin

olup olmadiginin belirlenmesi amaglanmustir.
Bu arastirmanin amaci, elestiri kuramlarini irdelemek ve pedagojik elestiri

yontemini sanat elestirisi agisindan incelemektir. Egitimin en Onemli
hedeflerinden biri, 6grencilerin iyi karar verebilmeleri i¢in elestirel diisiinebilmelerini
saglamaktir. Ogrencinin elestirel becerileri arttirildiginda, sanat egitiminin gocugun

sanatsal bir calismaya deger verme yetisini gelistirmis olacagina inanilmaktadir.

Calisma grubunu, 2008-2009 egitim-6gretim yilinda Ankara ili Kegioren
ilgesinde bulunan Mehmet Akif Ilkégretim Okulu’ndan random yéntemi ile secilmis
6/A ve 6/D smiflarindaki 6grenciler olusturmustur. Calisma grubunda 60 6grenci yer

almistir. Bu 6grencilerden 30’u deney, 30’u kontrol grubundandir.

Bu calismada, ilkogretim ikinci kademe 6. smif Gorsel Sanatlar dersinde
ogrencilere gorsel Anadolu kiiltiirlinden yararlanan ¢agdag Tiirk ressamlarinin eserlerine
dayali pedagojik eser elestirisi (analizi) yontemi ile elestiri becerileri kazandirmay1
amaglayan bu arastirma, “Ontest- Sontest Kontrol Gruplu Desen” modelinde

yapilmustir.

Uygulama, 2008-2009 egitim o6gretim yilinda pedagojik sanat elestirisi yonteminin
uygulandigi bes haftalik siire ile sinirlidir.

Calisma, Cagdas Tirk ressamlarimizdan; Nurullah Berk, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Nuri Abag, Nuri Iyem, Turgut Zaim, Adnan Coker, Ergin Inan’nin eserleri
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tizerinde durulmustur. Gorsel Sanatlar dersinde eser elestirisi ¢alismalar1 bu sanatcilarin

eserleriyle sinirlandirilmastir.

Aragtirmada Deney grubu 6grencileri Pedagojik Eser Elestirisi Formunu Ankara

Devlet Resim Heykel Miizesinde uygulamali ders etkinligi yaparak doldurmuslardir.

Eser elestirisi formundan elde edilen veriler arastirmaci tarafindan gelistirilen

“Analitik Dereceli Puanlama Anahtar1 (Rubrik)” ile ¢oziimlenmistir.

Gergeklestirilen deneysel calisma sonunda dgrencilerin sanatsal degerlendirme
Olciitlerine dayali gorsel sanatlar dersindeki “Uygulama Caligmalar1” 6l¢me araci olarak
kullanilmistir. . Miizede yapilan gezi, gozlem ve incelemeler, atdlyede ki uygulamali

resim ¢alismalariyla sonuglandirilmastir.

Ogrencilerin yaptiklar1 bu uygulama ¢alismalarindan ortaya c¢ikardiklar1 fiiriinler
arastirmaci tarafindan gelistirilen “Biitlinciil Dereceli Puanlama Anahtar1 (Rubrik)” ile

¢Oziimlenmistir.

Calismada; deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin akademik basarilarinda,
eser elestirisi becerilerinde ve uygulama g¢alismalarinda deney Oncesinden sonrasina
olan degisimlerinin karsilastirilmast icin tek faktor tizerinde tekrarli 6l¢iimler igin iki
faktorlii ANOVA testi kullanilmistir. Ayrica deney ve kontrol gruplarinin akademik
basar1 testi, eser elestirisi ve uygulama caligmalari; 6n test puanlari, son test puanlari
arasinda anlaml fark olup olmadigin1 ortaya koymak i¢in bagimsiz gruplar i¢in t- testi
kullanilmigtir. Yine akademik basari testi, eser elestirisi ve uygulama c¢aligmalari1 6n
test-son test puanlar1 arasinda; deney grubunda, kontrol grubunda anlamli fark olup
olmadigini gérmek i¢in bagimli gruplar icin t-testi kullanilmistir. Son olarak ise deney
ve kontrol gruplarinin kendi i¢lerinde akademik basari testi, eser elestirisi ve uygulama
calismalar1 On test, son test ve izleme testi puanlari arasinda cinsiyete gore anlaml fark

olup olmadig1 bagimsiz gruplar i¢in Mann Whitney U-testi ile test edilmistir.

Arastirma sonucunda, pedagojik sanat elestirisi yonteminin uygulandigi deney
grubu 6grencilerinin eser elestirisi konusuna yonelik akademik basar1 puanlarinda deney
Oncesine gore gozlenen degismenin, kontrol grubundaki Ogrencilerin basari
puanlarindaki gozlenen degismelerden farkli oldugunu gostermektedir. Yani deney ve

kontrol grubundaki o&grencilerin akademik basar1 puanlart  degisik Ogrenme
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yontemlerinin uygulanmasina bagli olarak farklilik gostermektedir. Baska bir ifade ile
uygulanan deneysel islemin bir sonucu olarak akademik basar1 puanlar1 degismektedir.
Ogrencilerin akademik basar1 puanlarinda gozlenen bu farkliliklarin pedagojik sanat
elestirisi yonteminden kaynaklandig1 sdylenebilir. Bu durumda pedagojik sanat elestirisi
yonteminin geleneksel Ogretim yontemlerine gore Ogrencilerin akademik basari

puanlarimi gelistirmede daha etkili oldugu anlagilmaktadir.

Pedagojik sanat elestirisi yonteminin geleneksel 6grenme yoOntemlerine gore
gorsel sanatlar dersinde 6grencilerin uygulama calismalarinda olumlu yonde etkili

oldugu seklinde yorumlanabilir.
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ABSTRACT

THE EFFECT OF THE PEDAGOGICAL ARTS CRITICISM APPLICATIONS
USED IN VISUAL ARTS LESSON ON THE ACADEMIC SUCCESS AND THE
LEVEL OF ARTS CRITICISIM OF STUDENTS
Pmnar YAZKAC

Doctoral Thesis
Advisor: Prof. Dr. Nihat BOYDAS

GAZIi UNIVERSITY
INSTITUTE OF EDUCATIONAL SCIENCES
January, 2010

In this study, it has been aimed to determine whether the effect of pedagogical
arts criticm applications used in visual arts lesson have any effect on the academic

success and the level of arts criticism.

The purpose of this study is to examine the criticism theories and to study the
pedagogical criticism method according to arts criticism. The most important targets of
the education is to provide the students with critical thinking in order to make them
decide well. When the critical skills of the students are raised to a higher level, it is
believed that the arts education will improve the skill of a child’s evaluation for an

artistic work.

Working group involves students chosen randomly from the classes 6/A and 6/D
that are in Mehmet Akif Primary School in Kegiéren, Ankara in 2008-2009 school year.
60 students have taken place in the working group. 30 of the group are in the

experiment group and the other 30 are in the control group.

In this study, in the 6th grade Visual Arts Lesson, this “Pretest-Posttest Control
Group Pattern” test have been carried out aiming to make students have critical skills
with the pedagogical work analysis method based on contemporary Turkish artists that

made used of visual Anatolian culture

The survey is limited by five-week process when the pedagogical arts criticism

method was carried out during the 2008-2009 school year.



The study involves the changes of Contemporary Turkish Painting Arts since
1940s.

The study has been limited with the Contemporary Turkish Painting beginning
in the 1930s (D Group 1933), spreading in 1940s (The Yeniler Group 1940) and made it
felt as a strong fact feeding on local merits in 1950. Of our contemporary artists, the
works of Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri Abag, Nuri Iyem, Turgut Zaim,
Adnan Coker and Ergin Inan have been dwelled upon. The criticism of work studies in

the Visual Arts Lesson has been limited with the works of these artists.

In the survey, experiment group students have filled Pedagogical Arts Criticism

Form in Ankara State Museum of Painting and Sculpture as an applied lesson

The data obtained from the work criticism form have been analyzed with

“Analytical Graded Score Key (Rubrik)” developed by the researcher.

At the end of the experimental study, “Applied Studies” based on the artistic
evaluation criteria in the visual arts lesson has been used as a measuring means. The
trip, observations and studies in the museum have been finalized with the applied

painting studies in the workshop.

The products arising from the applied studies of the students have been analyzed

using “Complete Graded Score Key (Rubrik)” developed by the researcher.

In the study, a two-factor ANOVA test has been carried out for a one-factor
repeated measurement in order to compare the changes of the academic successes, work
criticism skills and application studies of the students from the beginning of the

experiment to the end.

Moreover, t-test has been used for independent groups to determine whether
there are differences between the academic success test of the experiment and control
groups, work criticism and application studies, and pretest scores and posttest scores.
Furthermore; t-test has been used to determine whether there are differences for
dependant groups between academic success test and application studies; between the
scores of pretest and posttest among the experiment and control group members. Lastly;

the academic success test, work criticism and application studies have been tested using
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Mann Whitney U-test for independent groups whether there are differences between

sexes between experiment and control groups.

At the end of the study, the differences have shown that the pedagogical arts
criticism method has affected the views of those when considered the ones between the
experiment student groups whose academic success scores before the experiment and

observed success scores of the students in the control group.

That’s to say; the academic success scores of the students in experiment and
control groups have been different according to the learning methods carried out. In
other words; academic success scores have changed due to the carried our experimental
process. It can be said that these differences observed in the academic success scores are
caused by pedagogical criticism method. Then, it has been understood that pedagogical
success scores are more efficient than traditional teaching methods in improving the

academic success scores of the students.

It can be commented that pedagogical arts criticism method has a positive effect
on the application studies of the students in visual arts lesson compared to traditional

learning methods.
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ONSOZ

Sanat egitimi, 6grencilerin sadece uygulama alaninda bir takim beceriler elde
etmesini degil, ayn1 zamanda elestirel diislinme ve yorumlama becerilerini gelistirmenin
yani sira, topluma estetik begeni ve estetik algi agisindan gelismis bireyler yetistirmeyi

de amaglar.

Ogrencilerin elestirel diisiinme ve yorumlama becerilerini gelistirmek, giiniimiiz
cagdas egitim sisteminin 6nemli amaglarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bu
kazanimi saglamak amaciyla’ Gorsel Sanatlar Dersinde Kullanilan Pedagojik Sanat
Elestirisi Uygulamalarinin Ogrencilerin Akademik Basar1 ve Eser Elestiri Diizeyine

Etkisi’ konusu secilmistir.

Kiiltiirel miraslarina sahip ¢ikamayan toplumlar kimliksiz bir toplum olmaya
mahkimdur. Kiiresellesen diinyada ayakta kalmanin tek yolu uygarliga uymak, onu

yakalamak kadar tarihi ve kiiltiirel mirasina sahip ¢ikmaktan geger.

Bu tezin hazirlanmasinda, derin bilgi ve tecriibelerinden faydalandigim, bana her
konuda rehberlik eden, yardimlarin1 esirgemeyen ve sagladigi pozitif enerji ile
zorluklarin iistesinden gelebilmemi kolaylastiran ve beni yiireklendiren sonsuz saygi ve
sevgi duydugum ders hocam ve danismanim Sayin Prof. Dr. Nihat BOYDAS’a

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Tezin ¢esitli asamalarinda degerli goriis ve diisiincelerinden faydalandigim, ¢aligsma ile
ilgili olarak eksik noktalar1 gormemde ve bunlart gidermemde bana biiylik katkida

bulunan, degerli hocam Sayin Dog. Dr. Serap BUYURGAN’a saygilarimi sunuyorum.

Biitiin akademik yasantim boyunca bana olan yakin ilgi ve destegini hi¢ bir zaman
esirgemeyen, ¢aligmamin her yonii ile ilgili olarak biiyilik destegini gordiiglim, goriis ve
diisiincelerinden son derece faydalandigim ¢ok degerli hocam Saymn Yrd. Dog. Dr.

Mehmet SEREN ¢ e en i¢ten duygularimla tesekkiirler ediyorum.

Arastirmanin yontem kisminda emegi gegen, hosgorii ve yardimlarini benden
esirgemeyen hocam Sayin Prof. Dr. Yasar OZBAY ’a katkilarindan dolay tesekkiirii bir
bor¢ bilirim. Arastirmanin istatistikksel analizlerinde yardim ve desteginden dolay1

meslektasim Hiiseyin CALISKAN’ a tesekkiirler ediyorum.



viii

Hem calisma hayatimda hem de doktora calismamda bana karsi gosterdikleri
kolaylik, hosgorii ve manevi desteklerinden dolay1 basta Okul Miidiir Yardimcilarimiz
A.Giil AYDIN’ a ve Thsan KARADAG’a, doktora ¢alismamda gerekli izin konusunda
bana ¢ok destek veren saygideger Okul Miidiiriim Mesut KARAOMER’ e sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Uygulamam yaptigim Kecidren Mehmet Akif 1.0.Okulu

Ogrencilerine ayrica tesekkiirlerimi sunuyorum.

Calismalarimi maddi ve manevi olarak destekleyen, uzakta olmalarina ragmen
zor zamanlarimda her zaman en yakimimda olan c¢ok kiymetli ablam Adalet’e ve

enistem Dr. Ali GULER e tesekkiir ediyorum.

Ihtiyacim oldugunda her zaman yanimda olan, moral ve destegini iizerimden hig
¢cekmeyen sevgili kardesim Deniz ve Nigar YAZKAC’ a tiim kalbimle tesekkiirlerimi

sunarim.

Pinar YAZKAC



X

ICINDEKILER

OZET uueriivinensensuissanssesssisssnssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssss i
ABSTRACT cauuueiiiiiinniicnnsnniiccssssssecsssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass iv
ONSOZeverrerrerrressssessesssessssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssessessssessases vii
ICINDEKILER .....ueeeereeeeecrcrnsenescsessssesesessssssssessssssssssssessssssssssessssssssssssenes ix
TABLOLAR LISTEST..cucniuiiininincncnssissississsssssssessssssssssssssssssssses xiii
BOLUM- Lucoucuiininnincisinnsississcsssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 1
GIRIS ceeeeeeeeeeeetseesneesesesesssssesesssesssssessssssssssesssssssssssessssssssssesssssssssssessssssans 1
BOLUM 5 .ouuiininncnncancinscinsssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 13
KAVRAMSAL CERCEVE......iiiiininsiinensnicssissessnssssssssssesssssssssssssssssssss 13
2.1 Sanat EGitiminin Tantmi .......c.ccccveeiiieriieiiienie ettt 13
2.1.2 Sanat Egitiminin Onemi ve GereKliligi...........cocoovevrereverereceirerennan. 18
2.2.1 Sanat Tarihi.....c.oocueeiiiiiiiiiieeee e 29
2.2.2 BSEEUIK ©oviieiiiieciie ettt et et e e eaee e 30
2.2.3 SANAt CIESHITIST .vveevvieeceiieeiiieeeie e ettt e et e et e et e e ere e e e reeesareeeeaseeeaneeens 31
2.3 4 UygUIAMA...cccciiieiiieeiiie ettt ettt 42

2.2 Sanatsal Diizenleme Elamanlart...........ccccoooeiiiiiiiiiiiniiiieeceee 44
2.3 Sanatsal Diizenleme TIKeleTi...........ooovvuiuiiieieiieeeeeeee e 67
2.4 Sanat Elestirisinin Tarihgesi......c..cccvuiririiiiiiiiiieieeeieecee e 77
2.4.1 Sanat Elestirisi Yonteminin Cocuklar Uzerindeki EtKisi................... 81

2.4.2. Feldman’in Cocuklara Yonelik Hazirladigi Pedagojik Elestiri

D 03117 1 0 F OSSPSR 89
2.4.3 Pedagojik Eser Elestirisinin Cocuklara Kazandirdigi1 Beceriler........ 95

2.5 Geleneksel Anadolu Motiflerinden Yararlanan Cagdas Tirk

RESSAMUATIINIZ ..o e e e e e e e e e e eaeenaans 101

2.5.1 Bedri Rahmi Eyiiboglu (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayisi) .......... 107



2.5.2 Nurullah BERK (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayis1) (1906 - 1982)109
2.5.3 Nuri IYEM (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayis1)...........ccccooevvenen 110

2.5.4 Nuri ABAC (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayis1) Hayati, Sanat

F N 11 ) ) SRS RTS 113
2.5.5 Adnan COKER (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayisi) .........cc.c........ 114
2.5.6 Turgut ZAIM (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayis1) ............ccc.co...... 116
2.5.7 Ergin INAN (Hayat1, Eserleri ve Sanat Anlayist)............cc.ccccveen.... 117

2.6 Yurt Iginde Yapilan Aragtirmalar .............cccooveveveceerevereeieeeeeereeneneenans 119
2.7. Yurt Diginda Yapilan Arastirmalar..........cccoeoveeveiienieeiienieeiieeeeneene 125
BOLUM I YONTEM....cucuiininississssscsssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssss 131
3.1 Arastirmanin MoOdeli........ccoviiiiiiiiieiiiiiie e 131
3.2 CaliSMa GIUDU .....cocvviiiiiie et e 132
3.3 Veri Toplama ATaGlart ........cceeveeeiieiieniieiieeieeee e 132
3.3.1 Akademik Basart TeStl........ccccueiieiiiiiiieiiiieeeciiee e 132
3.3.2 Eser Elestirisi FOrmuU...........cccccooiiiiiiiiiiiiiieeccceec e 134
3.3.3 Uygulama Cali$malart ...........ccccueeviieriienieeiieiieeieeee e 140

3.4 Calismanin Deneysel Islem Basamaklari..............cococoooeeeeeenieeenennnen. 141
3.5 Verilerin Analizi ve Yorumlanmast.........cccccevueeiienieininnieinieniceceee, 142
3.6 Calisma Gruplarinin Denkligi........ccceevieniniiniiniiiiniiiicecceeee, 143
BOLUM IV 148
BULGULAR VE YORUMLAR 148
4.1 Akademik Basartya Iliskin Bul@ular..............cccccocvvveeeeeeeieieeeeeeeenenan. 148

4.2 Ogrencilere Uygulanan Pedagojik Eser Elestirisi Formuna Dayali Nitel

Verilere Tliskin BUIGUIAT ..............coooveuiveieeeeeeeeeeeeeeeee e 167
4.2.1 Nurullah Berk, Portre-i Istirahat’ adl1 eserinin Elestirisi................. 167
4.2.2 Turgut Zaim, ‘Urgiiplii Yoriikler > adli eserinin Eser Elestirisi....... 170

4.2.3 Bedri Rahmi EYUBOGLU, “Sar1 Saz Corum’ Adl1 Eserinin Elestirisil73



Xi

4.2.4 Nuri IYEM, ‘Portre’ Adl1 Eserinin EleStirisi..........ccocveeeveeveveenn... 176
4.2.5 Adnan COKER, ‘Cifte Minareler’ Adl1 Eserinin Elestirisi ............. 179
4.2.6 Ergin Inan, ‘Baskalasim’® Adl1 Eserinin Elestirisi...........c.c.coev....... 181
BOLUM V.uirrincrninsincssinssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 188
SONUCLAR VE ONERILER ......cuciciincisncisscsssssssssssssssssssssssssssssssess 188
5.1 SONUGIAT .. e 188

5.1.1 Gorsel Sanatlar Dersi Akademik Basari, Eser Elestirisi ve Uygulama

Calismas1 On Test Puanlarma iliskin Sonuclar .............cccocovveveveeenennnee. 188
5.1.2 Akademik Basar1 Son Test Puanlarina Iliskin Sonuclar-.................. 189
5.1.3 Izleme Testi Puanlarina Iliskin Sonuclar ............cccoovevvveeeieeeeeennn. 190

5.1.4 Eser Elestirisi ve Uygulama Calismas1 Testi Puanlarina iligkin

5.2 OMCIILET ..ottt ettt eeenans 192
KAYNAKLAR ...ocouoveteerereesessesessesssessessssessasessessesessesssssssessssssssssssessssessesssesses 198
EKLER.......oooieeetesesessesnssesssssssessssesssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssessssssessesssasans 210

EK: 1 AKADEMIK BASARI TESTI ..o, 211

EK: 2 PEDAGOJIK ESER ELESTIRISI FORMU ......cocooooiiiiiiiiinne. 219

EK: 3 ESER ELESTIRiISI FORMUNU DEGERLENDIRMEK iCIN
HAZIRLANAN ANALITIK RUBRIK ........cccocoiviiiieeeeeeeeeeee e 221

EK: 4 UYGULAMA CALISMALARINI DEGERLENDIRMEK ICIN

HAZIRLANAN BUTUNCUL RUBRIK .....coooioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeer e, 224
EK: 5 DENEY GRUBU GUNLUK DERS PLANLAR ....ooovvooeeeeeeeen, 225

EK: 6 ESER ELESTIRISINDE KULLANILAN KAVRAM HARITALARI231
EK: 7 MUZE GEZISINDEN FOTOGRAFLAR .....coooeeeoeeoeeeeeeeeeeeeeen 232

EK: 8 MUZEDE SECILMIS ESERLERIN PEDAGOJIK ESER
ELESTIRiSI DERSI UYGULAMASI SURECINE AIT DENEY GRUBU
OGRENCI FOTOGRAFLAR ......oovivieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeveeeeseee s 251

EK: 9 RESIM ATOLYESINDEN UYGULAMA CALISMALARINDAN
GORUNTULER ....c.ooviiieeieieeeeeeeeeeeeeee e 272



Xii
EK: 10 DENEY GRUBU OGRENCILERININ UYGULAMA
CALISMALARINDAN ORNEKLER ......oooovveooooeeoeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 284

EK: 12 MUZE GEZISINE AIT iZIN BELGELERI ....coooovooveeeeeeeeee, 330

EK: 13 MUZE ZIYARETI ESNASINDA AKILDA TUTULMASI
GEREKEN YARARLI BILGILER........cc.ccoomiiiiiiniiinieceeiececiseeane. 331

EK: 14 DENEY GRUBU OGRENCILERINE UYGULANMIS OLAN
PEDAGOIJIK ESER ELESTiRiSI FORMLARINDAN ORNEKLER....... 332



TABLOLAR LISTESI

Tablo 3. 1. Calismanin Arastirma Modeli ..........cccoooviieeiiiiiiiiiciie e
Tablo 3. 2. Testin Madde Analiz Sonuglart............ccocooeiiiiieiiiiiiieceeeeee e,
Tablo 3. 3. Eser elestirisi formunu degerlendirmede kullanilan analitik

TUDTIK ¢ttt sttt ettt s
Tablo 3. 4. Uygulama Calismalarini degerlendirmede kullanilan biitiinciil

TUDTTK ettt et e
Tablo 3. 5. Akademik basar1 6n test puanlarina iliskin bagimsiz gruplar

1GIN t-1EStT SONMUGIAIT ... .vviiiiiiieiii e
Tablo 3. 6. Cinsiyete gore akademik basari 0n test puanlarina iligkin

bagimsiz gruplar i¢in U - testi Sonuglart.........cccceeevcvieeeiiiencieenie e,
Tablo 3. 7. Eser elestirisi ve uygulama ¢alismas1 6n test puanlarina iliskin

bagimsiz gruplar igin t-testi SONUGIArT.........cceeviiviiieriiiiieieeeee e
Tablo 3. 8. Cinsiyete gore eser elestirisi On test ve uygulama ¢aligsmasi 6n

test puanlarina iliskin bagimsiz gruplar i¢in U - testi sonuglart.................
Tablo 4. 1. Akademik basar1 puanlarina iliskin merkezi egilim ve yayilma

OIGUICTT ..ttt et s e e e e be e e aaeeeeaseeens
Tablo 4. 2. Akademik basar1 On test-son test puanlarina iligkin tekrarli

Olgtimler i¢in iki faktorlii ANOVA sonuglart ..........ccceeeeeeiiieiiiiiieceenee.
Tablo 4. 3. Akademik basar1 son test puanlarina iliskin bagimsiz gruplar

1GIN t-1EStL SONUGIAIT ... .vviiiiiiieiie e
Tablo 4. 4. Akademik basar1 On test- son test puanlarina iliskin bagimli

gruplar i¢in t-testl SONUGIATT .......eeevvviieiiiieiee e
Tablo 4. 5. Cinsiyete gore akademik basar1 son test puanlarina iliskin

bagimsiz gruplar igin U-testi SonuGlart...........ccceeveiieriiiiiinieiiieiecieeee
Tablo 4. 6. Akademik basar1 son test ve izleme testi puanlarina iliskin

merkezi egilim ve yay1lma OlGUIeT1......c..evecuiieeiiieciiieeeeeeee e
Tablo 4. 7. Akademik basar1 son test-izleme testi puanlarina iligkin

tekrarli 6l¢timler i¢in iki faktdrlii ANOVA sonuglart.........ccoeceveviienneennnn.
Tablo 4. 8. Akademik basar1 izleme testi puanlarina iliskin bagimsiz

gruplar i¢in t-testl SONUGIATT .......eeeivviieiiiciee e

xiil



Tablo 4.

Tablo 4.

Tablo 4.

Tablo 4.

Tablo 4.

Tablo 4.

Tablo 4.

Tablo 4.

Tablo 4.

9. Akademik basar1 son test-izleme testi puanlarina iliskin

bagimli gruplar i¢in t-testi SonuGlart ..........coceeeviiviiiniiniiiieee

10. Cinsiyete gore akademik bagar1 izleme testi puanlarina iliskin

bagimsiz gruplar igin U-testi Sonuglart..........cccceeeevverienieenieniienenne,

11. Eser elestirisi puanlarina iliskin merkezi egilim ve yayilma

OLGULETT vttt

12. Eser elestirisi 6n test-son test puanlarina iliskin tekrarl

Ol¢timler i¢in iki faktorlii ANOVA sonuglar ..........cceeveeevveeeneeennenn.

13. Uygulama ¢alismasi puanlarina iliskin merkezi egilim ve

Yay1ma OIGUIETT ....ccovveeeiiiieiie e e

14. Uygulama ¢aligmas1 6n test-son test puanlarina iligkin

tekrarli 6l¢timler i¢in iki faktdrlii ANOVA sonuglart...........cc.eeenee..e.

15. Eser elestirisi ve uygulama ¢aligmasi son test puanlarina

iliskin bagimsiz gruplar i¢in t-testi sonuglart.........c.cceeveeveveeecnveennnenn.

16. Eser elestirisi ve uygulama ¢aligmasi 6n test- son test

puanlarina iligkin bagimli gruplar i¢in t-testi sonuglart......................

17. Cinsiyete gore eser elestirisi ve uygulama c¢aligmasi son test

puanlarina iliskin bagimsiz gruplar i¢in U-testi sonuglari...................

X1V



BOLUM-I

GIRIS

Bu béliimde; aragtirmaya ait problem durumu, arastirmanin amact ve Onemi,
problem cilimlesi, alt problemler, varsayimlar, sinirliliklar, tanimlar ve kisaltmalar yer

almustir.

Problem Durumu

Arastirmada, Ilkogretim 6. simf gorsel sanatlar dersinde, geleneksel Tiirk halk
motiflerinden yararlanan c¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat
elestirisi yonteminin 6grencilerin derse yonelik akademik basarilarina ve eser elestiri

diizeylerine etkisi nedir? Sorusuna cevap bulunmaya caligilacaktir.

Arastirma da; Cumhuriyet donemi ¢agdas Tiirk resim sanatinda 1930’lu yillarda
baslayip, 1940 ve 1950’li donemde kendini gosteren ulusal kokenli cagdas Tiirk resmi
arayislaria biiylitecle bakmak ve ulusal kaynaklara yonelis, geleneksel Tiirk halk
motiflerinden yararlanan sanatgilarimizi ve eserlerini, ulusal kimlik arayislarinin
gerekgelerini ortaya ¢ikartmay: da hedefledik. Ulkemizde bugiin, bireyin sanat egitimi,
daha cok ilk ve orta 6gretimde yer alan gorsel sanatlar dersleri ile sinirlidir. Sanatta
O0grenme, salt iirline yonelik uygulama caligmalarindan ibaret degildir. Sanat 6gretimi;
bireyin, bilissel, duygusal, gorsel ve devinissel katilimiyla olusan, yine ¢ocugun sanatla
ilgili bilgi ve kavramlari, kiiltiirel ve estetik boyutlariyla 6grenebilecegi oldukca

karmasik ve zaman isteyen bir siirectir.

Arastirmanin  konusunu; Geleneksel Tiirk Halk Motiflerinden Yaralanan
Cumhuriyet Sonras1 Cagdas Tiirk Ressamlarinin Eserlerine Dayali Pedagojik Sanat
Elestirisi Dersinin Uygulanmasi1 olusturmaktadir. Aym1 zamanda, Cagdas Tiirk
Resminde ulusallik arayislari, Tiirk resminde yerellik- yoresellik ve evrensellik

kavramlarinmi1 da irdelemektir.

Calismanin amact; Sanat egitiminde ‘Pedagojik Sanat Elestirisinin’ dnemine

deginmek, islevsel ve uygulanabilirligini kanitlamaktir. Cagdas egitimin en Onemli



amaclarindan biri 6grencilerde elestirel diisiinmeyi gelistirmektir. Sanat elestirisi
alaninda uzmanlardan Broudy (1972), Feldman (1970), Mitler (1973), ¢ocuklarin sanat
hakkinda konusabilmelerine yol gdsteren siralanmis kategorilere dayali bir takim
stratejiler diizenlemislerdir. Pedagojik Sanat Elestiri yontemini olusturan (betimleme,
¢Ozlimleme, yorumlama ve yargi asamalar1 ile 4 asamali modeli ortaya koymuslardir

(Kirisoglu, O. T., Stokrocki. M., 1997).

Problem Ciimlesi

[lkogretim 6. sinif gorsel sanatlar dersinde, geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan c¢agdas Tiirk ressamlarmin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin 6grencilerin derse yonelik akademik basarilarina ve eser elestiri diizeylerine

etkisi nedir?

Alt Problemler

1. 1lkdgretim 6. sinif gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu Ogrencileri ile geleneksel 6grenme
yontemlerinin uygulandigi kontrol grubu o6grencilerinin akademik basar:
puanlar1 arasinda deney Oncesine ile deney sonrasindaki artiglar anlamli bir
farklilik gostermekte midir?

2. Ilkdgretim 6. simf gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu Ogrencileri ile geleneksel 6grenme
yontemlerinin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin akademik basar1 son test
puanlar1 arasinda anlamli fark var midir?

3. Ilkogretim 6. smif gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu dgrencilerinin akademik bagari 6n test-son

test puanlar1 arasinda anlamli fark var midir?



10.

11.

[Ikdgretim 6. smif gorsel sanatlar dersinde geleneksel 6grenme ydntemlerinin
uygulandigr kontrol grubu oOgrencilerinin akademik bagsar1 6n test-son test
puanlart arasinda anlamli fark var midir?

[Ikogretim 6. siif gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu o6grencilerinin akademik basar1 son test
puanlari, cinsiyete gore anlamli bir farklilik géstermekte midir?

[Ikogretim 6. siif gorsel sanatlar dersinde geleneksel 6grenme ydntemlerinin
uygulandigir kontrol grubu o6grencilerinin akademik basari son test puanlari,
cinsiyete gore anlamli bir farklilik géstermekte midir?

[Ikogretim 6. siif gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu Ogrencileri ile geleneksel 6grenme
yontemlerinin uygulandig1 kontrol grubu 6grencilerinin akademik basarilari
puanlari, deney sonrasinda yapilan son test ve izleme testi puanlar1 arasinda
anlaml bir diizeyde farklilik gostermekte midir?

[Ikogretim 6. siif gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu Ogrencileri ile geleneksel 6grenme
yontemlerinin uygulandig1 kontrol grubu 6grencilerinin akademik basari izleme
testi puanlari arasinda anlamli fark var midir?

[Ikdgretim 6. simf gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu Ogrencilerinin akademik basar1 son test-
izleme testi puanlar1 arasinda anlaml fark var midir?

[Ikdgretim 7. siuf Sosyal Bilgiler dersinde geleneksel dgrenme ydntemlerinin
uygulandig1 kontrol grubu 6grencilerinin akademik basar1 son test-izleme testi
puanlart arasinda anlamli fark var midir?

[Ikogretim 6. siif gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandig1 deney grubu 6grencilerinin akademik basari izleme testi

puanlari, cinsiyete gore anlamli bir farklilik gostermekte midir?



12.

13.

14.

15.

16.

17.

[Ikdgretim 6. smif gorsel sanatlar dersinde geleneksel 6grenme ydntemlerinin
uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin akademik basar1 izleme testi puanlari,
cinsiyete gore anlamli bir farklilik géstermekte midir?
[Ikogretim 6. siif gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu Ogrencileri ile geleneksel 6grenme
yontemlerinin uygulandigi kontrol grubu dgrencilerinin;

a) Eser elestirisi

b) Uygulama caligmasi puanlar1 arasinda deney Oncesine ile deney
sonrasindaki artiglar anlamli bir farklilik géstermekte midir?
[Ikogretim 6. siif gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu Ogrencileri ile geleneksel 6grenme
yontemlerinin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin;

a) Eser elestirisi

b) Uygulama caligsmasi son test puanlari arasinda anlamli fark var midir?
[Ikogretim 6. smif gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin;

a) Eser elestirisi

b) Uygulama ¢alismasi 0n test-son test puanlari arasinda anlamli fark var

midir?

[Ikogretim 6. siif gorsel sanatlar dersinde geleneksel dgrenme ydntemlerinin
uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin;

a) Eser elestirisi

b) Uygulama caligmasi 6n test-son test puanlar1 arasinda anlaml fark var

midir?

[Ikogretim 6. simf gorsel sanatlar dersinde geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin;

a) Eser elestirisi

b) Uygulama c¢aligmasi son test puanlari, cinsiyete gére anlamli bir farklilik

gostermekte midir?



18. ilkogretim 6. sinif gorsel sanatlar dersinde geleneksel 6grenme yontemlerinin
uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin;
a) Eser elestirisi
b) Uygulama ¢alismasi son test puanlari, cinsiyete gére anlamli bir farklilik

gostermekte midir?

Arastirmanin Onemi

Genglige yalnizca iilke topraklarini degil, tiim kiiltiirel ve milli degerlerimizi de
emanet edecegimizden kiiltiir degerlerimize sahip ¢ikan ve degisen cagdas kosullara
uyum saglayabilen kisilikler olugturmak gelecegimiz i¢in oldugu kadar bugiiniimiiz i¢in
de zorunlu goriinmektedir. Genglerin yetkin ve saglikli bir kisilik kazanmalar i¢in bilgi
ve ahlak egitimi yaninda sanat egitimi almalar1 da biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle

sanat egitimi ilkdgretimden baglayarak verilmelidir.

Sanat egitiminde hem cocuklar hem de yetiskinler hedef kitleyi olusturur. Bu
donem bireylerin nitelikli egitim alabilmesi, Tiirkiye nin gelecegi agisindan son derece
onemlidir. Ciinkii donanimli, nitelikli bir egitimle yetistirilmemis nesil, gelecegin
teminati olamaz. Bu ylizden “sanat egitimi, gerek okul dncesinden iiniversite diizeyine
kadar uygulanan Orgiin; gerekse bos zamanlar1 degerlendirme, bir hobi alani olarak

Omiir boyu siirebilecek niteligiyle en 6nemli egitim alanlarindan biri olmaya devam
edecektir” (Ozsoy, 2003:15).

Toplumumuzda yaygin bigimde diisiiniildiigii gibi, sanat egitimi sadece yetenekli
bireylerin egitimi i¢in bir liikks degil, herkes i¢in gerekli bir kisilik egitimidir. Burada
sanat egitiminden amaclanan, sanatci yetistirmeye yonelik egitimin Gtesinde bireyin
sanat yoluyla egitimi, yani bireyin estetik egitimidir. Insamin yaratic1 gii¢lerini ortaya
cikarmasina yardimci olacak sartlar1 hazirlayan ve bireyin kisilik kazanmasini

amaglayan bir etkinliktir (Aktaran: Buyurgan ve Buyurgan, 2007: 22).

Sanat egitimi, egitim ile sanatin degisik konumlarda, degisik boyutta ve degisik
agirlikta bir araya geldigi bir alandir. Cevreyle ilk tanigsma, gérme, algilama, adlandirma
ve diizenleme ile baglayan sanat egitimi daha sonra iiriin verme ve bu {iriinden tat alma
olarak gelisir. Okul diizeyinde ise, sanatsal-estetik bilgi ve deneyimlerin ¢ocuga, gence,

yetiskine bir sistem icinde kazandirildig:r bir disiplin alan olur. Burada artik sanat;



irlinti, tarihi, elestirisi ve estetigi ile 6gretilen ve 6grenilen bir ders olma durumundadir.

(Kirisoglu, 1992:85).

Chapman (1994: 2) ise, sanat egitiminin sanatsal iiretim, sanat eserini izlemek ve
sanatla yasamak olmak iizere ii¢ 6nemli amaci oldugunu vurgulamaktadir. Sanatsal
iiretim; orijinal sanat yapitlart meydana getirmeyi, 6grenmeyi ve gorsel deneyimi ifade
etmeyi kapsar. Bu sayede birey ge¢miste ve giiniimiizde sanat¢ilarin neden ve nasil
iiriinler ortaya cikardigin1 Ogrenir. Insan sanat araciligiyla Kkiiltiiriine ulasir, onu
benimser ve saklar. Sanat ile ilgili olmak, ¢evreyi zenginlestirmenin, kendine giiveni
saglamanin, estetik begeni sahibi olmanin, empati yetenegine kavusmanin, ruhsal
dinginligi bulabilmenin, saghkli kisilikler olarak yetismenin, bu anlamda da duyarh
olmanin, insanca davranma ve insanca yasama i¢in ¢aba gdsterme becerisi olugturmanin
da en etkin yoludur. Bu sebeple yapacagimiz arastirma; sanat egitimi ve Ogretimi

programina yeni bir katki ve bakis acis1 yaratacagindan 6nemlidir.

Yeni nesillerin sanattan zevk almasi, iiretken bireyler haline gelmesi, sanati
dogru tiikketmesi i¢in ¢ok yonlii bir sanat egitiminden gegmesi kaginilmaz olmustur. Bu
sekilde topluma da bu estetik tavir ve diislinlisiinii yansitabilmesi i¢in yasayarak,
sorgulayarak, gorerek, yaparak, izleyerek bu becerileri kazandirmak miimkiin olabilir.
Bunu da ancak Cok yonlii hazirlanmis bir sanat egitimi programi ile bunlar
gerceklestirmek miimkiindiir. Bu sanat egitimi programinda teorik bilgiye paralel olarak
Sanat Tarihi, Estetik, Sanat Elestirisi ve uygulamali ¢aligmalar1 birlikte ve dengeli
olarak kullanabilmek amaglanmalidir. Bu ama¢ dogrultusunda sanat egitiminde; Cok

Alanh Sanat Egitimi Yontemi (CASEY) uygulanabilir (Alakus, 2002).

Arastirmada Geleneksel egilimli Cagdas Tiirk Ressamlarini tanitma, eserlerine
elestirel bir bakis agisiyla inceleme ve analiz yapilmasiyla Pedagojik Eser Elestirisinin
ilkdgretim ikinci kademede, Gorsel Sanatlar dersinde Ogretilmesine calisilacaktir.
Yapilacak miize gezisiyle eserler yerinde incelenecek, 6grencilerin birebir orijinal sanat
eserleriyle karsilagmalar1 saglanacaktir. Sanat egitiminde miizelerin ne kadar 6nemli rol
oynadigimin alt1 ¢izilmeye calisilmistir. Sanat eserleri sanatgilarimizin 6ziimsedigi
eserleriyle bir belge niteligini tasimaktadir. Bu ¢alismayla; Milli degerlerine sahip ¢ikan
gengler i¢in kendi kiiltiirline yabancilasmamis, kendi milli deger yargilariyla
diisiinebilen, 6zgiin, taklit¢i olmayan, kendi rengi, dokusu, tadi olan kisilikli bireyler

yetistirmeyi amaglamaktay1z.



“Tiirkiye, bugiin hizli bir kiiltiirel degisim ve gelisim siireci yasamaktadir. Halk
kiiltiiri  Uriinleri kiiltiirel yapimizin, yasama bi¢cimimizin en 1iyi taniklar1 ve
tastyicilaridir. Anadolu kiiltlirtintin - ¢esitliligi halk kiltiirii {Uriinlerine biiyiik bir
zenginlik saglamistir. Milli kiiltiirlimiizli aktarip yeniden tiretememekten dolay1 gelecek
kusaklar bambaska bir kiiltiiriin insan1 olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalacaktir. Iste bu
ylizden arastirmamiz; genglerimize sanat eserleri yoluyla kiiltiirel mirasimizi

aktarmamizi 6nemli kilmaktadir’ (Kongar, 1997: 5) .

Toplumsal gelisim, bireylerin istek ve beklentilerinde degisim, bilgi birikiminin
artmasi sonucu giine uyum saglayacak etkin ve mutlu bireylerin yetismesiyle bireylere
kazandirilmasi gereken temel becerilerin yani sira ulusal degerlerin, ulusal kiiltiirtin
korunmas1 gerekliligi kendini gostermeye baslamistir. Kiiresellesme karsisinda biiyiik
bir tehlike i¢inde olan ulusal kiiltiir ve degerler irdelenip, kiiltiir ve egitim politikalarinin
tekrar gozden gegirilmesi, programlarin yeniden gelistirilmesi ve yapilanmasi geregi

glindeme gelmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, elestiri kuramlarint irdelemek ve buna bagli olarak
bunlarin icerisinde yer alan pedagojik elestiri yontemini sanat elestirisi agisindan
incelemektir. Ilkdgretimde Gorsel Sanatlar dersinde, Geleneksel Tiirk Halk
Motiflerinden yararlanan Cagdas Tiirk Ressamlarinin eserlerine dayali olarak uygulanan
Pedagojik Eser Elestirisinin &grencilerin akademik basarisina ve elestirel becerisine
katkida bulunup bulunmayacagi sorgulanmistir. Egitimin en énemli hedeflerinden biri,
Ogrencilerin iyi karar verebilmeleri icin elestirel diislinebilmelerini saglamaktir.
Ogrencinin elestirel becerileri arttirildiginda, sanat egitiminin ¢ocugun sanatsal bir
calismaya deger verme yetisini gelistirmis olacagina inanilmaktadir. . Egitim yoluyla
insanin Ozgiirlesmesi ve 0Ozgiin bir kimlik kazanmasi siirecinde farkli egitim
yaklagimlarindan yararlanilabilir. Bu baglamda sanat elestirisi, bireyin demokratik

degerler kazanmasina katki yapabilecek bir yaklagim olarak benimsenebilir.

Egitim programlarinda amag; bireyde var olan bu diisiintisleri sistemli bir sekilde
ve bilimsel nitelik kazandirarak toplumun yararma gelistirmektir. Giiniimiizde aktif,
soru soran, tartisan, diisiinen, elestiren, arastiran Ogrenen ve uygulayan bireylere

gereksinimin 6nemi daha iyi anlagilmaktadir. Bunu saglamanin yollarindan biri de



bireylere elestirel diisiinme becerisini kazandirmaktir. Elestirel diisiinme giiniimiizde
tizerinde durulan ve sicakligin1 kaybetmeyen bir konudur. Aktarilan bilgilerin, oldugu
gibi 6grenciler tarafindan alinarak ezberlenmesi yerine, o bilgileri 6grencinin bir elestiri
stizgecinden gecirerek kendi diislincesi ile birlikte 6n plana ¢ikarmasi konusunda

elestirel diisiinmenin onemi biiytktiir.

Toplumlarin  hizla doniisme ve enformasyon ¢agina katilmaya yonelik
yolculugu, bir yandan bilgi iiretimine bas dondiiriicii bir ivme kazandirirken, 6te yandan
da tretilmis bilgilerin kisa silirede degersizlesmesi ve gegersiz kilinmasi sorununu
giindeme getirmektedir. Bu da dogal olarak, formal egitimin geleneksel bilgi ve icerik
Ogretimi misyonunun tartigmaya agilmasina ve farkli diisiinme beceri ve yeterliliklerinin
kazandirilmasina  yonelik  yaklasimlarin  glic  kazanmasima yol agmaktadir.
Egitimbilimcilerin yeni giindemini olusturan bu tartisma ve arayis siirecinin
merkezindeki kavramlardan birisi de hi¢ kuskusuz “elestirel diisiince”dir. Bu nedenle,
arastirmact; ilkogretimin ikinci basamagindaki ¢ocuklarin sanatsal gelisim 6zellikleri
dogrultusunda planlanacak Pedagojik Eser Elestirisi uygulamalarin nasil yapilmasi
gerektigini ve gorsel sanatlar dersindeki uygulamaya doniik etkilerini ortaya ¢ikarmayi

amaglamistir.

CASEY’in kapsam1 i¢inde yer alan Sanat Elestirisi alani elestirel diisiincenin
gelismesi anlaminda 6nemli bir yere sahiptir. Sanat elestirisi, genel olarak bireylere bir
sanat yapitin1 yorumlamay1 6gretir. Bireyler sanat elestirisi siirecinde mantiklarini
kullanarak estetik yargilarda bulunur. Ozelde ise sanat elestirisi sanatin ve eserin dilini
O6grenmeye yardimei olur. Bu da sanat nesnesinin daha derinlere inilmesini saglar. Bu
siire¢ sonucunda sanat eseriyle karsilikli iliski baslar ve bdylece eser, daha anlamli ve

akilda kalic1 hale gelir (Mercin ve Alakus, 2005: 40).

Aragtirmada ele alinan ve vurgulanmak istenen temalardan bir tanesi de; Tiirk
Milli Egitiminde 6grencilere belli bagh Tiirk sanat¢ilarimizi tanitmak milli renk, zevk,
duyus ve disiiniisiin temellerini atmaktir. Tirk Resminde bu giine kadar yapilan
arastirmalarin ¢ok yiizeysel kaldigi, konunun yeterince irdelenip, egitim ve sanat

diinyamiza yansitilip uygulanmayisi arastirma nedenlerinden bir tanesidir.

Kiiltiire] miraslarina sahip ¢ikamayan toplumlar kimliksiz bir toplum olmaya
mahkimdur. Kiiresellesen diinyada ayakta kalmanin tek yolu uygarliga uymak, onu

yakalamak kadar tarihi ve kiiltiirel mirasina sahip ¢ikmaktan da geger. Aragtirmamiz



ayn1 zamanda, sanat eserleri yolu ile bu kiiltiirel miras aktarimini gerceklestirmeyi

hedeflemektedir.

Arastirmamizda; Cumhuriyet donemi c¢agdas Tiirk resim sanatinda 1930’lu
yillarda baslayip, 1940 ve 1950’li donemde kendini gdsteren ulusal kdkenli ¢agdas Tiirk
resmi arayiglarina biiyiitecle bakmak ve ulusal kaynaklara yonelis, geleneksel Tiirk halk
motiflerinden yararlanan sanatgilarimizi ve eserlerini, ulusal kimlik arayislarinin

gerekeelerini, hakliliklarini ortaya ¢ikartmay1 hedefledik.

Siirhliklar

1. Bu calisma cumhuriyet sonras1 donemden giiniimiize kadar geleneksel Tiirk

motiflerinden yararlanan sanatgilar ve eserleriyle sinirlandirilmastir.

2. Calisma, Cagdas Tiirk resmindeki degisimlerini igermektedir. Cagdas Tiirk
resminde 1930’1u yillarda baglayip (D Grubu 1933), 1940’larda (Yeniler Grubu 1940)
yayginlik kazanan ve 1950°1i yillarda giiglii bir olgu olarak kendini belli eden yerel

degerlerle beslenen sanatci eserleri ve donemi ile sinirlandirilmistir.

3. Cagdas Tiirk ressamlarimizdan; Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri
Abag, Nuri Iyem, Turgut Zaim, Adnan Coker, Ergin Inan’m eserleri iizerinde
durulmustur. Gorsel Sanatlar dersinde eser elestirisi calismalari bu sanatgilarin

eserleriyle sinirlandirilmistir.

4. Uygulama alanimiz olan ¢alisma grubu, Ankara ili Kegioren ilgesi Mehmet
Akif Ilkogretim Okulu 6. sinif dgrencilerinden segilen iki sube ve 60 &grenci ile

sinirlandirilmstir.

5. Calisma, 2008-2009 egitim O6gretim yilinda pedagojik sanat elestirisi

yonteminin uygulandigi bes haftalik siire ile sinirhdir.

Varsayimlar

Aragtirmanin baslica varsayimlar sunlardir:

1. Arastirmada kullanilan Akademik Basar1 Testi, Eser Elestirisi Formu ve

Uygulama Caligmalar1 veri toplamak i¢in yeterlidir.
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2. Ogrenciler hazirlanan Akademik Basar1 Testi, Eser Elestirisi Formunu
yanitlarken ve uygulama caligmalarini yaparken gercek, duygu ve diisiincelerini

ictenlikle yansitmislardir.

3. Deney ve kontrol gruplarindaki dgrencilerin eslestirilmesi ile ilgili olarak
yapilan islemlerdeki gdzden kacan bazi unsurlar, arastirma bulgu ve sonuglarimi

etkilemeyecek diizeyde kalmistir.

4. Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin 6grenmeye karsi ilgileri esittir.

Tanimlar

Gorsel Sanatlar Dersi: Egitbilimin bir dali olarak sanatin, elestirinin, estetigin
sanat tarihinin egitim ve ogretimle ilgili biitiin sorunlariyla ilgilenen, teknik bilgi ve
uygulamalarla cocuga yaratici, iiretken duygu ve diistincelerini 6zgiirce ifade edebilme

alani, disiplinidir.

Geleneksel Yontem: Klasik yontemlerin uygulandigi daha ¢ok ogretmen
merkezli olmaktadir. Ulkemizde MEB tarafindan hazirlanan miifredata yonelik daha
cok uygulama agirlikli bir yontemdir. Ancak son yillarda gelistirilen yeni yaklagimlarla
Milli egitimin okullarinda yeni yeni , sanat, estetik, sanat tarihi, elestiri ve miize gezileri
kavramlar1 uygulamaya girmistir.Yeterli altyapi ve donanima sahip atdlyelerin olmayisi,
ve CASEY Uygulamalarindan yeteri kadar haberdar olmayan gorsel sanatlar 6gretmeni

bakimindan yetersiz kalmaktadir.

Sanat Egitimi: sanat egitimi, gorsel sanatlarin egitimi ve 6gretimiyle ilgilenir.
Bu 6gretimin kapsami iginde, uygulamali ¢alismalar, sanat eseri inceleme, Elestiri,
sanat tarihi ve estetik yer alir. Bu kapsamin igine, arag-gere¢ ve islik donanimi ile
birlikte miifredat programlari, ¢alisma diizeni, degerlendirme gibi yontemsel konular1 da

dahil etmelidir.

CASEY(Cok Alanh Sanat Egitimi): Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi,
Amerika Birlesik Devletlerinin resmi okul sisteminde, egitimin gelistirilmesi
calismalarinda ve dengeli olmasi gereken okul ders programlari i¢inde sanata gereken
Onemin verilmesi ve genel egitim i¢inde sanatin merkezi bir konuma sahip olabilmesi

amaciyla Getty Giizel Sanatlar Egitim Merkezi tarafindan gelistirilen bir yontemdir.
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Yontemin igerigini, sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve sanatsal uygulamalar
olusturmaktadir. Greer’e gore bu yontem 6grencilere sadece sanati anlama ve uygulama
olanagl sunmayip, aynt zamanda onlarda elestirel diisliince becerisi gelistirmeye ve
insanoglunun genis bir alana yayilmis olan deneyimlerini anlamalarini da tesvik etmeye

niyetlenmistir (Aktaran: Ozsoy, 2003: 167-168)

Pedagojik Eser Elestirisi Yontemi: Ogrencilere sanat eserlerinden anlam
cikarmada rehberlik eder. Dort basamakli elestiri siireci 6grencilerin algisal, ¢oziimsel,
yorumsal ve yargisal yetilerinin genisletilmesine yardim eder. Sanat elestirisi bir sanat
eserini incelerken, bir estetik yargiya varmadan once, 6grencilerin konu, kompozisyon
ve anlama dikkat etmelerine yardim eder. Cocuklara bu gorsel deneyimi yasatirken

sanat elestirisi yontemiyle eseri derinlemesine analiz eder (Boydas, 2004; 13).

Bu elestirinin amaci, Ogrencilerin sanat ve estetige yonelik olgunluklarini
gelistirmektir. Sanat egitimcileri tarafindan yiiriitiilen Ogrencilerin dogru karar
verebilmeleri i¢in, onlarda elestirel diislinceyi saglamaktir. Bu elestiri; iiniversite, kolej

ve okullarda goriilen bir elestiri ¢esididir (Boydas, 2005) .

Akademik Bagari: Ogrencilerin seviyelerinin belirlenmesi, onlarin bilgiyi
aynen hatirlamasi, okudugunu anlamasi ve problem ¢ézmesi gibi 6grenme iiriinleri yani

zihinsel faaliyetleridir (Baykul, 2000: 285) .

Dekoratif (Fr. Decoratif; ing. Decorative; Alm. Dekorativ; Arap. Otezyini):

Tezyini siis anlaminda siise ait, siisleyici (TDK Sozliik Ansiklopedisi).

Ikonografi (Fr. iconographie; ing. iconography, Alm. Tkonographie): Efsanevi
veya dini bir konuyla ilgili resimlerde kullanilan geleneksel bi¢im kaliplarinin ve

simgelerinin tiimii. Bunlar1 inceleyen ve teolojik literatiirle iligkilerini arastiran bilim.

Sanat Eseri: Bir sanatgi1 tarafindan, tamamen kendi yaratici giiciine dayanarak
ortaya ¢ikardigi yapit.( Turani, 1993)insanin nesnel gercekligi estetiksel bigimde
yeniden yaratmasi ve yaratici diigsiincenin estetik kanunlarina gore sekillendirip sanatgi
tarafindan somutlastirilmis son haline verilen ad(objektiflesmis tin) seklinde ifade
edilebilir. Baltacioglu sanati soyle tanimlar: “Sanat eseri, sanatkar denilen teknik adamiin

teknigiyle, insanin suur altinda yatan degerlerini uyandiran, canlandiran eser demektir.”

Baltacioglu (1971; 35)
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Minyatiir (Fr.. Miniature; Ing. {llumination; Alm. Miniaturmalenci): Bir ¢esit
kitap resmi. Ismini Latincede “minium” denilen kirmizi renkli bir boyadan alir. Bu boya
ile Ortacag’da yazilan kitap sayfalarinin kenarlarina konan yazilar, kitap sayfalarinin
kenarlarina kenar ¢izgileri ¢ekilirdi. Resimler iki boyutlu, perspektiften yoksun,

nakkasglar tarafindan ince uclu firca ile guvaj boya teknigi ile yapilirdi (Turani, 1993).

Motif (Fr. Motif; ing. Motif, Pattern, Alm. Motiv, Thema): Genel olarak giizel
sanatlarin her kolunda kompozisyonun esasini teskil eden 6ge. Tezyinatta siis teskil edip

bizi ¢eken bigim (Turani, 1993).

Nakis: Eskiden bizde minyatiir ve tezyini resimlere denilirdi. Bugiin yalniz

kadinlarin elde isledikleri islemelere denmektedir.

Non-Figiiratif Sanat (Fr. Non-figiiratif): insan, hayvan ve doga ogelerini
diisinmeden baglanilan ve bitmis gorilintiisiinde bu 6geleri yansitan en kiiclik bir iz

bulunmayan yapit ve anlayis.

Etnografik Esya: Osmanlidan giiniimiize yansiyanlar, turistik hediyelik esya ve
hobi olarak yapilanlar diye dort grupta toplanan el sanatlar1 arastirma kolaylig
bakimindan giinliik kullanim esyalari, kiilt esyalari, siisleme ve dekorasyon unsurlar1 ve

kitap sanatlar1 olarak tanimlanabilir.

Geleneksel Tiirk Sanatlari: Duvar resmi, tas, ahsap, cini, seramik, tekstil,
minyatiir, tezhip, hat v. b. Tirk kiiltiir ve sanatinin baglangic donemlerine kadar uzanan

sanatlar.

Gorsel Anadolu Kiiltiirii: Gorsel Anadolu kiiltiirii tanimindan kasit; Selguklu
ve Osmanli sanati, Anadolu mitolojisi, Hitit uygarhigi, Anadolu Tiirk hali, kilim,
nakislar, elisleri, yazma motifleri, cam alt1 aynalari, duvar halilar1, duvar resimleri, dini

resimler, her tiirlii kiilt esya, etnografik esya, Anadolu ev mimarisidir.
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BOLUM 11

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1 Sanat Egitiminin Tanim

Sanat denilince sadece plastik sanatlarin akla gelmesi sebebiyle “sanat egitimi”
plastik sanatlarin egitimi olarak anlagilmaktadir. Halbuki sanat denilince sadece plastik
sanatlar degil, fonetik, ritmik ve dramatik sanatlar1 da icine alan oldukga genis bir alan
akla gelmelidir. Boyle olunca, sanatla ilgili egitim faaliyetlerinin kapsami i¢ine yalnizca
plastik sanatlar degil, soziinii ettigimiz diger dallar da girer. Bu amagcla, biitiin sanatlari
ve bu sanatlarin birbiriyle iliskisini diisiinsel boyutta sanat¢i, sanat tiiketicisi, toplum,
kiltiir ve egitim baglaminda irdeleyen kuramsal ¢alismalara “Gtizel Sanatlar Egitimi”

denilebilir.

Dar anlamiyla sanat egitimi, gorsel sanatlarin egitimi ve 6gretimiyle ilgilenir. Bu
Ogretimin kapsami i¢inde; uygulamali caligmalar, sanat eseri inceleme, elestiri, sanat
tarihi ve estetik yer alir. Bu kapsamin igine, arag-gere¢ ve islik donanimi ile birlikte
egitim programlari, calisma diizeni, degerlendirme gibi yontemsel konular1 da dahil
etmek gerekir. Cagimizda egitim, bilim ve sanatin isbirligine dayandirilmalidir.
Sanatin da, bilimin de amaci, insana hizmet etmek ve yeniyi kesfetmektir. Sanata ve
duygularin egitimine dnem veren okul ya da egitim sistemlerinde duygular egitilirken
zihinsel yeteneklerin, diisiincenin ve zekanin da gelistigi gézlenmektedir. Sanat, duygu
ve diislince arasindaki i¢ ige ge¢mis baglantiyr vurgularken Ogrenme ve gelisim

stirecinin de etkin bir yardimcisidir.

Sanat egitiminin Orgiin ve yaygin egitim ic¢indeki tanimini sdyle yapmak
miimkiindiir: Kisinin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek ve
yaraticiligin1 estetik bir seviyeye ulastirmak amaciyla yapilan egitim faaliyetlerinin

timu.

Sanat egitimi; kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimci olmayi
amaglarken, yeni bicimleri hissedip kisinin eglenmesini ve heyecanlarini dogru

bicimlerde yonlendirmesini de &gretir. Demek ki sanat egitimi, sanatci yetistirmeye
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degil; yetistirmek durumunda oldugu her kisiyi yaraticiliga yoneltip onun bilgisel,

biligsel, duyusal ve duygusal egitim ihtiyaglarini karsilamaya yoneliktir.

Sanat egitimi, her yastaki birey i¢in gereklidir ve insan hayatinda énemli bir yer
tutar. Sanat egitimi; bireyin yaratici giic ve potansiyellerini egitmek, estetik diislince ve
bilinci orgiitlemek i¢in gereklidir. Sanat, bireyin sosyal iligkilerini ayarlamasini, isbirligi
ve yardimlagsmay1, dogruyu segme ve ifade edebilmeyi, bir ise baslayip bitirme sevincini
tatmayi, iiretken olmay1 sagladigi i¢in gereklidir. Sanat egitimi, gézlem yapma, orijinal
bulus ve kisisel yaklasimlari1 destekler; pratik diisiinceyi gelistirir. Olaylari, olmadan da
beyinde gerceklestirebilme giiclinii artirir. Bireyin el becerisini gelistirir ve sentez

yapmasina yardimci olur.

Sanat egitimi; insan1 6zglrlestiren, kendini ve dis diinyay1 tanitip, yaraticilig
gelistiren bir egitim bi¢cimidir (Karayagmurlar, 1991; 368). Genglere sanat kisiligi
verilirken, onlarin bir sanat kolunda g¢aligmalar1 gerektigi fakat herkesin sanatci
olamayacagi diisiiniilmelidir. Ama, her normal insanin kazanabilecegi bir sanat kisiligi
vardir. Egitimin gorevi de bu kisiligin gelismesi i¢in gerekli olan ortami diizenlemek
olmalidir. Sanat kisiligi olan sanattan zevk alir. Sanat zevkinin bulunmadig: yerde, sanat

olaylar1 azalir ve sanat eserleri seyirci bulamaz (Baltacioglu, 1964; 96).

Sanatla ister iiriin vererek, isterse seyrederek, dinleyerek, okuyarak ilgilenmek,
sadece duygularn ve duyarliligi harekete gecirmekle kalmamakta, biligsel ve duyussal
yonleriyle biitiin zihinsel siirecleri canli tutmaktadir. Canlandirabilme ve fikirlerini
cesitli araclarla sunabilme yetenegi, hem sanatsal hem de bilimsel mesleklerdeki
kisilerin egitimsel basarilarina katkida bulunmaktadir. Sanat egitimi; hayal giiciinii
caligtirarak, dramatize edip canlandirarak, giigleri gelistirecek yaratict ¢abay1

yonlendirmek icin gereklidir.

Kendisine sanatla ilgili alanlar erkenden ag¢ilmis, evinde, yuvada, anaokulunda
sanat egitimi almaya baslamis ¢ocuk, ilkokulda siniflar ilerledikce, ¢evresindeki sanat
olaylarini, bicimlendirmeleri yavas yavas degerlendirebilir; glizeli anlamaya ve aramaya

baslar ( Yolcu ; 2005).

Sanat egitiminin bir ¢ergeve icinde, bireylerin yeteneklerinin isletilip yaratici,
kendine giivenli, iiretken, estetik duygularn gelistirilmis kisi olmalarin1 amaglarken,
genelde ayni niteliklere sahip uygar bir toplum yaratma diisliniin de sanat egitimi ile

gerceklestirilebileceginin bilinmesi gerekir. Sanat egitimi, genel diizeyleri nasil olursa
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olsun tim toplumlar icin kac¢inilmaz bir gereksinimdir. Hizla gelisen, sanayilesen,
kentlesen toplumlarin bireylerinde goriilen ruhsal rahatsizliklarin arttigi ve bunlarin
kokeninde makinelesmenin yarattigi tekdiize hizli yasam ve elektronik cihazlarin
egemen olusu, dolayisiyla kisilerin desarj olma olanaklarmin bulamamasi etken
olmaktadir. Sanayilesmenin kisiler iizerindeki etkisi sadece fabrikalarda calisilarak
diisiiniilemez. En belirgin sorun kisisel yaratma cabalarindan yoksun olmalaridir.
Fabrikalagmaya baslayan her sey, onlarin dogasinda bulunan bu yaratma giiciini,
istegini koreltip kendilerinin mali olmayan birtakim tiiketim maddelerini almaya ve
onlar1 se¢meye zorlamaktadir. Bu durum, onlart hayatlarindan kopmaya,
dengesizlesmelerine ve yabancilasmalarima neden olmaktadir. Kentlilere gore kirsal
kesimde yasayan halk, bu anlamda biraz daha sansl sayilabilir. Biiyiik ¢ogunluk kendi
gereksinimlerini kendileri kargilamaktadir. Her ne kadar bu insanlar kendi iirettiklerine
kendi estetik anlayiglarin1 katarlar ise de gosterdikleri cabalar geleneksel birtakim
formlarin tekrarindan ileri gitmemektedir. Ancak gorgii ve sanatsal algilama birikim ve
diizeyleri gilinlimiizin gecgerli estetiksel oOlgiitlere uygun olmasa da {rettikleri,

kendilerini bir 6l¢lide ekonomik ve hazsal anlamda desarj edebilmektedir.

Diinyada toplumlarin genel amaclar1 uygarlagsmaya yoneliktir. Bu nedenle sanat
ve teknoloji siirecinden gegme kosulu kagiilmaz bir gercektir. Boylelikle giiniimiizde
duyarli, dengeli ve saglikl1 bir toplumun en 6nemli kosullardan birisi “sanat egitimidir”
Herbart Read, konuya iliskin bir yapitinda sanat ve egitimin gerekliligini “Sanat hayata
uygulanan Oyle bir mekanizmadir ki onsuz toplumlar dengelerini kaybederler.”
0zdeyisi ile vurgulamaya calisir. Toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi sayilan sanat,
toplumsal ilerleme ve gostergeler hangi diizeyde bulunursa bulunsun giincelligini ve
canliligini siirekli korur. Sonugta sanat eyleminin, insan ¢abasinin tlimiiyle insanin
diinyada bulunusu ile ilgili bir ¢alisma tiirii oldugu sonucunu ¢ikarmak dogaldir (Artut;

2002).

Sanat egitimi, gorsel okuryazarlik denilebilecek bir siire¢ olarak baslar. Gorsel
iletisim kurmak ve duyarlilik kazanmak sanat egitiminin vazgecilmez amaglaridir.
Biiytik sanat eserleri yaratacak sanatcilar yetistirmek kadar sanat eserlerini okuyabilecek
ve onlarin degerini anlayabilecek sanat muhataplar ve tiiketicileri de yetistirme c¢ok
onemlidir. Baltacioglu, mantik¢1 pedagoglarin sanat¢1 egitiminin amacint “giizel sanat
egitimi i¢in sanat zevki vermek, sanat suuru uyandirmak” seklinde belirtmelerini ele

almistir. O’na gore, sanat zevki, sanat tarihi okuyanlarda, sanat dersi alanlarda ve sanat
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eseri seyredenlerde olmaktan ¢ok, sanat¢idadir. Bu zevk, sanati okuyana varinca

3

asgariye iner. Baltacioglu’na gore, sanat¢i egitiminin amact; “...sanat¢inin disinda var
oldugu sanilan sanat duygusunu, sanat diisiincesini vermek degil, dogrudan dogruya

sanatci kisiligi yaratmaktir” (Baltacioglu, 1964; 96).

Sanatsal yaraticilik gelistirmek ve yaratici davraniglar kazandirmak da sanat
egitimi ve resim dersinin genel amaglarindandir. Ancak iiziilerek sdylemeliyim ki bugiin
okullarda uyguladigimiz resim ve is egitimi dersleri yaraticiliktan nasibi gercekten cok

az almustir.

Ortaya yeni ¢ikan hazir proje ve hobi calisma malzemeleri piyasasi, hi¢ de
ekonomik olmamakla birlikte, 6grencileri bir pazar olarak gérmekte ve sanat egitiminde
yaraticiligin 6niine en biiylik engel olarak ¢ikmaktadir. Bunun bdyle oldugunu biitiin
ogretmenler bilmekle birlikte okullarda atdlye ve islik olamamasi veya 6grencilerin
zamaninda gerekli malzemeleri temin edememeleri gibi bahaneler de ne yazik ki bu

pazar1 desteklemektedir.

Sanat egitimi, kisinin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek ve
yaraticilifini estetik bir seviyeye ulastirmak amaciyla yapilan egitim faaliyetlerinin

tumudur.

Sanat egitimi; kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimeci olmay1
amaclarken, yeni bi¢imleri hissedip, eglenmeyi ve heyecanlarini dogru big¢imlerde
yonlendirmeyi Ogretir. Sanatgi yetistirmeye degil; yetistirmek durumunda oldugu her
kisiyi, yaraticiliga yoneltip, onun bilgisel, biligsel, duyusal ve duygusal egitim
ihtiyaclarini karsilamaya yoneliktir. Yaratict glic ve potansiyelleri egitmek, estetik

diisiince ve bilinci orgiitlemek icin ¢aligir.

Sanat, bireyin sosyal iligkilerini ayarlamasini, isbirligi ve yardimlagmayi,
dogruyu se¢me ve ifade edebilmeyi, bir ise baslayip bitirme sevincini tatmayi, iiretken
olmay1 sagladig: icin gereklidir. Sanat egitimi; gbzlem yapma, 6zgiin bulus ve kisisel
yaklagimlar1 destekler, pratik diigiinceyi gelistirir. Olaylari, olmadan da beyinde
gergeklestirebilme giliciinii arttirir. Bireyin el becerisini gelistirir ve sentez yapmasina

yardimei olur.

Sanat egitimi, giizel sanatlarin tiim alanlarini ve bi¢imlerini i¢ine alan, okul i¢i

ve okul dis1 yaratici egitimdir. Sanat egitiminin amaci, yapilmis olanlar1 yineleyen
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degil, yeni seyler yapabilme yeterlilikleri olan insanlar1 yetistirmektir. Sanat, egitim
bilimindeki birikimin {iriinii olan cagdas goriisler; kisinin bir biitiin olarak sanati
anlamasi, 6grenmesi iletisim ve etkilesime girmesi ile yaratici etkinlikte bulunmasin

icermekte ve boylece sanat egitimi alani yeni ve ¢agdas bir nitelik kazanmaktadir.

Genel egitim kapsaminda sanat egitimi, sanatlarin yasa ve tekniklerini
kullanarak, bireye estetik kigilik kazandirmayr hedefleyen bir egitim alanidir. Sanat
egitimi siirecinde; algilama, bilgilenme, diisiinme, tasarlama, yorumlama, ifade etme ve
elestirme davraniglari, estetik ilkeler dogrultusunda sanatlarin dili kullanilarak edinilir.
Bu egitim alaninda birey; resim, miizik, tiyatro, dans, siir, oykii, roman, heykel,
seramik, fotograf, yaratici drama, film, video gibi sinirsiz sanat evreninden, kendine en

uygun dili segcme sansina sahip olarak kendini ifade olanagi bulmaktadir.

Sanatsal yaratma eyleminin 0Ozyapis1 incelendiginde, ii¢ temel asamadan
olustugu goriiliir. Bu asamalar sanat egitiminin de temel asamalaridir. Egitim
sistemindeki sanat dersleri de bu diisiince ile ele alinmalidir. Sanat, hem bilgi birikimi
ve hem de deneyim olarak, okullarda oOteki konu alanlart gibi, kendi amaglarini

gerceklestirmek i¢in var olmalidir.

Sanat egitiminin amaclar1 saptanirken, sanatin 6z degerlerinin, bireyin sanatsal
ve kiiltiirel gereksinimlerine olan katkisi dikkate alinmalidir. Bu agidan bakildiginda,

sanatin yapisindaki asamalar sanat dersleri i¢in de gegerlidir. Bunlar;
1. Bilgilenme asamasi
2. Yaratici diislinme asamasi
3. Sanatsal anlatim asamasidir.

Sanat egitimi bu ii¢ asamasi ile bireyi zihinsel, duyusal, duygusal, ruhsal, sosyal,
bedensel tiim Ozellikleri ile kavramakta; bu asamalar1 yasayan birey, bir¢ok Onemli,
olumlu davranis1 kazanirken, estetik bir kisilik de gelistirmis olmaktadir. Sanat egitimi,
her yas ve diizeyde insan icin gereklidir; 6zel yetenek gerektirmez. insan; akli ve
duygular ile 6znelligi ve nesnelligi ile gercekligi ve imgelemi ile bir biitiindiir. Bu
biitiinliiglin korunmas1 ve gelistirilmesi i¢in egitim sisteminde Matematik, Fen, Tarih,
Dil gibi bilime dayali derslerle, Edebiyat, Resim, Miizik, Tiyatro, Dans gibi sanat

derslerinin dengelenmesi gerekir.
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Ozetle sanat egitimi, yaraticilifim 6n planda tutuldugu, elestirel diisinmenin
gelistirildigi, her 6grencinin kisisel gelisimi ve egilimleri paralelinde yonlendirilmeye

calisildigi, gilivenilir bir egitim ¢esididir.

Egitimin her kademesinde yiiriitiilecek ¢aligmalar, 6grencilerin yaratici diisiince
giiclerini ortaya cikaracak, onlar1 kaliplara sokmayacak, Ozgiirce kendilerini ifade
edebilecekleri sekilde olmalidir. Temel amaglari, cocugu gérmeye, aramaya, sormaya,
denemeye, sonuglandirmaya alistirmak olan sanat egitimi, egitimin her kademesinde

kesintiye ugramadan devam etmelidir.

2.1.2 Sanat Egitiminin Onemi ve Gerekliligi

Insan yasam boyunca egitimle i¢ icedir. Egitimin Hedefi topluma faydali, mutlu,
uyumlu ve yaratici diisiinceye sahip cocuklar yetistirebilmektir. Insani insan yapan
temel Ozelliklerden biride yaratici diisiinceye sahip olmasidir. Yaraticit diisiincenin

gelisiminde sanat egitimi vazgecilmez alanlardan birisidir.

Sanat egitimi kisiye diistinmeyi ve kavramay1 6gretir. Duygularin ve duygularin
egitimi, algiy1 gliglendirir. Bu baglamda sanat egitimi; kisilerin, hayallerini, umutlarini,
rilyalarini, bildiklerini, diisiindiiklerini estettik bir bicimde ve sanatsal bir yolla ifade

etmesini saglamalidir.

Sanat egitiminin basariya ulagsmasinda asagidaki bazi saptamalarin, 6zellikle

kabul edilmesi gereklidir.

1. Kiginin yaratici diislincesini gelistirmede sanat egitimi onemli bir yere

sahiptir.

2. Her cocuk farklhidir. Bu farkliliklar sanat egitimi yolu ile daha saglikli
yapilabilir.

3. Ozellikle okul éncesi, ilk ve orta dgretimde sanat e@itimi bir aragtir. Asil
amag kisinin estettik duyarliliginin gelistirilmesidir.Sanatsal becerilerin gelistirilmesinin

c¢ikis noktasi, ustaliktan ¢ok, duyu ve duygularin egitimidir.

4. Sanat egitimi her tiirlii ortamda yapilabilir.(ev, okul, miize, tiyatro, opera,

sosyal yasam, sinema, galeri vb.) .Beceri egitimi i¢inse tanimlanmis ortamlara(resim
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atOlyesi, miizik odasi, tiyatro sahnesi vb.), ara¢ ve gereglere (resim kagidi, tuval, firga,

boya, enstriiman, kostiim, dekor vb.) gereksinim vardir., ihtiyag¢ vardir (ilhan; 2009, 35).

Sanat egitimi, kuskusuzdur ki yaraticilig1 gelistirir. Bu nedenle sanat egitimi
onemlidir. Sanat egitiminin amaci, 6grencilerin algisal yetilerini gelistirmek, zihinsel
birikimlerini gorsel bigimler ile ifade edebilmelerine yardimci olmak ve kendini
Ozgilirce ortaya koyabilmesini saglamaktir. Bu baglamda amag¢ sadece sanat yapan
kisiler yetistirmek degil, sanati1 seven ve kiiltiirli algilayan bireyler yetistirmektir. Yani

herkesin sanat¢1 olmas1 miimkiin olmasa da, sanati anlayan ruhu kazandirmaktir.

Bu nedenle egitim sistemleri igerisinde sanat egitimine onem verilir. Ciinkii
sanatin kazandirdig1 yaraticilik, diisiince aktarimi, ifade 6zgiirliigii, el becerileri, kiiltiir
birikimi insan i¢in yasamin her alaninda kendini gosterecektir. Sanatin yasami anlamli
hale getirme, i¢sel doyumu karsilama, i¢ zenginligi ¢ogaltma yaninda insanlar1 ve
toplumu egitme islevi de vardir. Bu islev, kosullama ya da ders verme tarzinda degil,
kisinin ruhsal diinyasinin kendiliginden zenginlesmesini saglamaya yonelik olarak
ortaya ¢ikar. Bu anlamda da sanat, daha ¢ok kendini anlayan1 egitir. Anlamak ise kiiciik

yaslardan baglayarak sanatla ilgili olmay1 gerektirir.

Sanatin egitimi denilince bireyin, toplumun ve insanligin egitimine sagladigi
anlaml katki ve yarar anlagilir. Sanatin genel ve egitimsel islevleri ise sanat egitimini
gerekli kilar. Sanat egitimi, insanlarin kendi yasantilarim1 amagh ve yontemli olarak
olumlu yonde degistirme, doniistiirme, gelistirme ve yetkinlestirme siirecidir (Ugan,

2002:2-3).

Sanat egitimi, eger zamaninda verilmezse, bireyin estetik duyarlilik, karsi
goriislere saygi, farkl kiiltiirlere deger verme, sanat eserlerini koruma bilinci kazanma
ve evrensel ortak bir degeri paylasma vb. gibi davranislar1 kazanamamasina yol acabilir.
Gokbulut’un da (2005:167) dedigi gibi sanat egitiminin, genel egitimin vazgecilmez bir
parcast oldugunu algilamak ve uygulamak, her aydinin sorumlulugudur. Ciinkii kiiltiir
ve uygarligin sanat yoluyla oliimsiizlestirilmesi; sanatin, halk kiiltiiriinlin ve giinliik
yasamin zengin estetik birikimiyle beslenmesi ve ¢ocuk yasta sanat sevgisine ve sanat

bilincine doniistiiriilmesinden geger.

Insanin genel egitimi bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde, sanat egitiminin genel

egitimin bir pargasi oldugu yadsinamaz. Ancak, sanatin bir 6zgiirlik ve bireysel
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yaraticilik olgusu oldugu dikkate alindiginda ise, sanat egitiminin kendine 6zgii ¢ok

0zel yasalarinin ve ilkelerinin varlig1 da kuskusuzdur.

Sanatin ve sanat egitiminin Oonem ve gerekliligi hakkinda degerli Tiirk
egitimcimiz Ismail ~ Hakki Baltacioglu sanati sdyle tammlar: “Sanat eseri, sanatkar
denilen teknik adaminin teknigiyle, insanin suur altinda yatan degerlerini uyandiran,
canlandiran eser demektir.” Baltacioglu bu tanima ek olarak sanat konusundaki
diisiincelerini su sekilde 6zetlemektedir: “Hi¢ unutmamak gerekir ki sanat eseri bizde
olmayan1 bize vermiyor, tersine bizde olandan bize bilgi veriyor. Sanat ile
karsilagsmadan 6nce kendi basina yasayan i¢ benligimiz sanatin diirtiisii ile suur {istline
geliyor. Boylece sanat bize bizi tanitiyor... Sanatin birlestirici, kaynastirici rolil bir kere
anlasildiktan sonra insan yetistiricilerine toplum kalkindiricilarina diisen is sanati

yaymak, sevdirmek, edindirmek olacaktir” (Baltacioglu, 1971; 43).

Hegel; sanati, diisiincenin degil, ilhamin {iriinii olmas1 nedeniyle bilimden ayirir.
Hegel’e gore sanat, insan g¢abasinin ve ruhunun bir irinidiir (Yetkin, 1972; 135).
Baltacioglu da Hegel gibi, sanati bilimden ayirmis ve sanatin insan ruhunun {iriini
oldugunu belirtmistir. Baltacioglunun (1976; 9), sanatta yaraticilik konusundaki su

sOzleri de ilgingtir:

"...Sanat bir yaratici degil, bir uyandirici, bir costurucudur. Estetik duygu insanda
varolan ancak bilingaltinda kalan sehvet duygusu gibi biyo-psikolojik yada sosyo-
psikolojik duygularin uyanmasi, biling iistiine ¢ikmasiyla meydana geliyor. Bdyle
olunca her sanat eseri deger kuraminda siraladigimiz, duygulardan birini asilayan degil,
bilingaltinda yasayan tiirlii duygular1 canlandiran, biling {istiine ¢ikartan bir teknik

demektir."

Baltacioglu (1975; 4), sanati bir liiks olarak algilayanlarin ¢ok oldugundan
bahseder. O’na gore, aslinda sanatin liikksle hicbir ilgisi yoktur. "Sanat da din, dil, bilim,
felsefe gibi sosyal varligin ana etkenlerinden biridir." O'na gore sanatsiz ne din ne de dil

olur. Bunlar olmadik¢a da toplum var olamaz.

Baltacioglu'na gore, "Sanat eserini herhangi eserden ayiran vasiflar vardir.” O,
“bir evin, bir sarayin, bir mabedin sanat eseri olmasi, bedii dedigimiz ne iktisadi ne
ahlaki ne de akli neviden higbir kiymetle karismayan orijinal bir kiymeti
tasimasindandir." demektedir. Her resim ve bina meshur olmadigi gibi, meshur bir

eserin lizerimizdeki tesiri de alelade tesirlerden farklidir. Sanat orijinal, bakir bir eserdir.
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[Imin, alimin kesfi nasil bir meftunluga ve hayranlhiga gotiiriirse sanat eseri de bizi

Oylece alakalandirir (Baltacioglu, 1934; 11).
Baltacioglu (1976; 8), sanat eserinin insani iki bi¢cimde etkiledigini sdyler:

a) Sanat eseri din, ahlak duygular1 gibi, bizde, yaratilisimizda benligimizde

olmayan, toplumun etkisiyle sonradan gelen 6zgiir, orijinal duygular1 uyandirir.

b) Bilingaltinda kalan duygular1 biling {istline getirir, canlandirir, boylelikle

giizellik s6zii ile anlattigimiz ruh olusumunu meydana getirir.

“Sanat insanin kendisidir, i¢idir. Bu i¢, dis alemin gdvdeleri, bigimleri, renkleri, sesleri

ile gdvdelesince sanat eseri yaratilmis olur” (Baltacioglu, 1971; 38).

Insan kisiligi deyince, insan sosyo-psikolojisinin anlasilmasi dogru olur. Insan
kisiliginin suuraltinda kalan parcasi sanatci i¢in ilham kaynagi, sanat eserinde anlatim
konusu olabilir. Baltacioglu bu ilham kaynaklarini sosyal 6nemleri, yaraticilik giigleri
ve onem derecelerine gore asagidaki gibi bir deger basamaklari siniflandirmasi ortaya

cikarmustir (Baltacioglu, 1971; 39).

Sanat egitiminin temel fonksiyonlarindan biri insanlik tarihimizi bize bildirmek,
bize kim oldugumuzu; neye ve nasil inandi§imizi anlamamiza yardimci olmaktir.
Anderson’a gore (2003:59) yasam i¢in sanat egitiminin temelinde, 6grencilere sanat
yoluyla kendilerini ve baskalarini anlamalarin1 saglamak vardir. Bu programda sanatin

kisisel ve sosyal olarak ifade etmeleri saglanir.

Sanat egitiminin temel amaglarindan biri de bireye gormeyi, isitmeyi,
dokunmayi, tat almay1 6gretmektir. Cevresini hakkiyla algilayip onu bigimlendirmeye
yonelmek i¢in bu gerekli ilk kosuldur. Yalnmizca bakmak degil, “gérmek”, yalnizca
duymak degil “isitmek”, yalnizca elle yoklamak degil, “dokunulan1 duyumsamak”

yaraticilik i¢in ilk asamalardir (San, 2004:25).

Sanat egitiminin amaclarindan bir digeri insanin etik degerleri kazanmasini
saglamaktir. Deneyimler gostermistir ki iyilik ve etik degerlerin korunmasi kafaya degil
yiireklere iyice yerlestirilmesiyle olabilir. Soylemekle insanin etik degerleri kazanmasi
saglanamaz. Sosyolog E. Durkheim: “Sanatin bir de ahlaki yonii vardir ki, hi¢bir sey
onunla yarisamaz” der. Duygulari, estetik degerlerin hazziyla beslenen insanin, etik
degerlerden uzaklasmasi olanaksizdir ve insan kotiiliik diisiinemez. Toplumsal

¢okiintiiniin temelinde duyarsizlik yatmaktadir (Gengaydin, 2002:29).
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Insan sanat araciligiyla kiiltiiriine ulasir, onu benimser ve saklar. Sanat ile ilgili
olmak, cevreyi zenginlestirmenin, kendine giiveni saglamanin, estetik begeni sahibi
olmanin, empati yetenegine kavusmanin, ruhsal dinginligi bulabilmenin, saglikli
kisilikler olarak yetismenin, bu anlamda da duyarli olmanin, insanca davranma ve
insanca yasama icin ¢aba gdsterme becerisi olusturmanimn da en etkin yoludur. Insan
kisiligi lizerinde cesitli islevleriyle degisik diizeylerde etkili olan sanat, bu anlamda da
her bireyin gelismeye istekli olan gizil potansiyelini aciga c¢ikararak, dgretilebilir olan
yani gelistirir. Diger yandan, sorunlara farkli boyutlardan bakabilmeyi, akilc1 ¢oziim

ve Oneriler

Egitimin en 6nemli amaclarindan biri, 6grencilerin iyi karar verebilmeleri igin
elestirel diislinebilmelerini saglamaktir. Bireyler her giin bilgili olup olmadiklar
konularda kararlar verirler. Bu durumlarda diisiiniir, degerlendirir ve hatta elestirirler.
Ancak, bu tiir elestiriler “genellikle o isin kusurunu bulma” bi¢iminde gerceklesir. Sanat
egitimindeki elestiriye gelince, bilinen genel elestirinin aksine bir sanat yapitini sorular

sorarak ve tartigsmalar yaparak olumlu bir bi¢imde arastirma yéntemi s6z konusudur.

Insanoglunun basitten karmasiga gerceklesen bir gelisim siirecinde ilkdgretim
caginin 6nemli bir yeri vardir. Birey i¢in bu donemde yapilmasi gerekenlerin basinda
bilimsel bir duyarlilikla saglikli bir sanat egitiminin verilmesidir. [lkogretim
kurumlarinda halen gorev yapmakta olan farkli alan 6gretmenlerinde bile “Sanat egitimi
o kadar da gerekli mi?” bi¢ciminde kugkularin ortada oldugu iilkemizde, bu sorunsali
artitk gérmezden gelmek dogru degildir. Bundan dolay1 “sanat egitiminin gereklilik
nedenleri”, Oncelikle entelektiiel insanlarimiz tarafindan dogru bir cevaba
kavusturulmalidir. Bu eksenli ¢abalar, deneysel desen modelleriyle incelenebilecek yeni
bir sorunsal oldugu kadar, teorik bakimdan da aydinlatilmasinda yarar vardir.
Aragtirmanin, bu bakimdan Onemli bir ihtiyaci karsilayabilecek nitelikte oldugu

diistiniilmektedir.

Egitim felsefecisi Harry S. Broudy “Sanatin genel egitim i¢indeki yeri nedir?”
seklindeki sorgulamasi, sanat egitiminin gerekliliginin ele alinmasi bakimindan
anlamlidir. Ona gore, eger sanat dengeli bir egitimin temel dgesi ise, o zaman ilk ve
ortaokullarin diizenli ve dengeli 6gretim programlarina alinmasinin bir sorun olmamasi
gerekir. Ancak eger sanat, sadece cocuklarin “ciddi” bir okul ugrasi ardindan sahip
olduklar1 “giizel” bir sey ise, o zaman sanatin Ogretim programlarinda yerinin

bulunmasinin bir anlami yoktur (Hurwitz ve Day, 1995: 35) . Sanat ugraslar1 agisindan
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Bu baglamda cocuklarin herhangi birini secip yapabilecekleri bir¢ok uygulama
seceneklerinin varlig1 6ne siiriilebilir. Bununla birlikte eger devletin egitim kurullari,
tiim Ogrenciler i¢in caligmalarinin estetik boyutunu da kapsayacak dengeli ve nitelikli
bir egitim vaat ediyorlarsa ve bdylelikle bu ihtiyag telafi edilecekse o zaman bdyle bir

“gereklilik” noktasinda bir kusku yoktur.

Literatiirlerde sanatin yaraticilig1 arttiracagi, kisisel gelisimi genisletecegi, okula
devamu diizene sokacagi, okuma becerisini yiikseltecegi ve beynin sag tarafini uyaracagi
ileri siirtilebilir (Hurwitz ve Day 1995: 36) . Bu iddialarin her birinin gegerli bir temeli
vardir ve bu temel bazen egitsel arastirmalara da dayanmaktadir. Bununla birlikte bu
iddialarin higbiri sanat 6gretimi i¢in yegane ¢are degildir; her biri sanat dersleri kadar
ayrica Ogretim programlarinin diger alanlariyla da gelistirilebilir. Etike’nin (1995: 14)
sanat egitiminin gerekliligine iliskin goriislinliin temelinde “yaraticilik” odakli bir
yaklagim gozlenmektedir. Ona gore, gelismis lilkelerde aileden baslayarak okuldncesi
ve temel egitim kurumlarinda yaraticilik egitimi tiim okul sistemine ve programlarina

yerlesmis ve 6ziimsenmistir.

Giliniimilizde ¢cagdas sanat egitimi, sanattaki diizenli bir 6gretimden birgok yarar
saglandigint onaylamaktadir. Bununla beraber okullardaki sanat egitimi gergekligi,
sanat Ogreniminden gelecek temel katkilarin da Onemini ortaya cikarmistir. Sanatin
bilim, dil ve matematik gibi 6gretilebilecegini belirtirken, sanat ¢greniminin diinyay1
bilingli olarak anlamak i¢in esas oldugunu da hatirlamak gerekmektedir. Hurwitz ve
Day’e gore (1995: 37), felsefeci Nelson Goodman, fen bilimleri gibi “cevremizi
anlamanin hatta insa etmenin bile” sanat 0grenimi ile saglanmakta olduguna isaret
etmektedir. Fen bilimlerine iliskin temel anlamalar olmaksizin ¢ocuklar ve yetiskinler
tamamen egitilemezler. Ornegin, eger biz diinyamn yuvarlak oldugunu, uydularin bu
gezegenin etrafinda dondiigiini ve radyo dalgalariin uydularin iletisimi ile
gonderilebildigini bilmeseydik, televizyon haberlerinin Cin’den canli olarak yapilan bir

goriismeyi nasil sekillendirebildigini anlamayabilirdik.

Iste sanat da, bize iginde yasadigimiz diinyayr inceleyebildigimiz ve
yorumlayabildigimiz temel bir anlama mercegi saglamaktadir. Saglam bir sanat egitimi
almayan cocuklar aslinda dengeli ve kapsamli bir genel egitimden yoksun birakilmakta
ve bir¢cok egitimsel sOylev ve arastirmalarin disinda tutulmaktadirlar. Simdiye kadar
diinyada bir¢ok sanat egitimcisi inandirict bir sekilde egitim ile sanatin durumunu net

bir sekilde ortaya koymus ve gelisimine katkida bulunmuslardir. Psikolog Nelson
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Goodman, “sanatlarin egitimi bir gerekliliktir ve egitim siireci biitliniiniin bir eleman1
olarak buraya eklenmelidir” (Hurwitz ve Day, 1995: 37) sozii bu agidan anlamlidir.
Giizel sanatlarin evrensel ortak bir dil olugunu kendi kiiltlirel degerlerimiz bakimindan
da gayet dogal olarak disiiniilebilir. Tiirkce bilmeyen birinin, Topkapit sarayi
gezdiginde bu yapinin islevinin ne oldugunu; ya da Osman Hamdi’nin ‘Silah Taciri’
adli tablosunda neler olup bittigini rahatlikla kavrayabilmesi bu bakimdan anlamlidir

(Ozsoy, 1998: 62) .

Bilindigi gibi sanat egitiminin amacglarinin basinda “sanatin evrensel dilini
kullanabilme” gelir. Insanin, sanatsal diisiince yoluyla kendini disa vurmasi biiyiik
Oonem tasir. Bireyin kendi 6znel evrenini tanimasi ancak kendi disindaki nesnel evreni
tanimasiyla olasidir. Bu yolla kazanilan deneyimler, kisinin kendini anlatmada onemli
bir arag olabilir ve kisiyi 6zgiinlestirmeye baslayabilir. Ozgiin anlatim g¢abasi, dzgiin
diistinmenin temelini olusturan elestirel diisiinmeyi ve sentez-yorum yapmay1 birlikte

getirmektedir. Sanat egitiminin gerekliligi, birkag farkli agidan soyle incelenebilir.
Bireysel Ac¢idan Gereklilik:

Kisilik egitimi ya da 6zgiin kisilik egitimi derken, bagimsiz karar vermeyi,
tiretici giiglerin uyarilmasini, duyarli tavir yoluyla ahlaki bilince ulagmay1 anlamak
gerekir. Goethe, egitilmisligi “bagimsiz yasam” olarak nitelerken, “en degerli kisilik
egitimi yolunun sanat” oldugunu vurgulamaktadir. Bundan dolay1 kisilik egitimi ve

olgunlugu bakimindan sanatin gerekliligi apagik ortadadir.

“Sanatin, kisiligi gelistirmesinde {i¢ yonden kusatict bir etkisi vardir: 1. Yaratma
stireciyle bir deger liretmenin gururunu yasama, 2. Kendisini disa vurarak var olmanin
bilincini duyumsama, 3. Kendisiyle dis evrendeki nesneler arasindaki iligkilerin
diizeniyle ilgili yasalarin (ilke ve kurallarin) gizini kesfederek yasamanin hazzini

duyumsama” (Gengaydin, 1990: 5) .

Her bireyin 6grenme kapasitesinin farkliliginin bilindigi ¢agimizda egitim
programlarinin artik 6teki alanlarla birlikte, sanat ve sanat egitimini de kapsamina alma
zorunlulugu kuskusuzdur. “Bireylerin temel hak ve 6zgiirliikleri ile kapasite, yaraticilik
ve yeteneklerini dikkate alan demokratik bir egitim sistemi, ¢agdas ve ¢cok yonlii egitim-

ogretim programlari ile gereklestirilebilir (Ozsoy, 1999: 9) .



25

Bilindigi gibi insanoglunun huylar1 ve bunlara bagli olarak, anlatim bigimleri
degisik ve cesitlidir. Anlatim bi¢imleri ve tipleri iizerinde durmanin sanat egitimi
bakimindan ve dzellikle cocugun egitimi acisindan tasidigi dneme Inci San sdyle dikkat

cekmistir:

“Bagtan, daha erken ¢ocukluk yillarinda ortaya ¢ikan huy ayrimlari, ¢gocugun
plastik ugraslarina da yansimaktadir. Bu ayrimlar son derece kesin olarak
yapilamazlarsa da, belirli gruplar i¢ine siiflanabilecek kadar ipuglar1 vermektedirler.
Boyle tip ayrimlar1 ve bunlar iizerinde yapilmis arastirmalar, dnce 6zellikle fizyolojik
acidan (metabolizmanin kimyasal temelleriyle ilgili olarak) yapilmis, sonralar1 ruhsal

¢Oziimleme yontemleriyle saptanan tiplemelerle uzmanlasmislardir” (San, 1979: 78) .

Sanat akimlarinin etkileri ve actig1 ¢igirlariyla giiniimiizdeki en ug¢ noktalara
varmis olmasini, dogrusu insanoglunun kisiliginin sanat yoluyla bir gelisme siirecine
dogru yonlendirilmis olmasina bor¢ludur, diye yorumlamak miimkiindiir. Insanoglu
ilkel donemlerde bile, birey olarak farkina vararak veya bilingsizce bir sanatsal
eylemlilik igerisinde kendini bulmustur. Ornegin, ilk insanlarin kullandig: balta formu,
cogunlukla benzer bicimde ilk Ornegin niteliklerini tasir. Tiim bigimleri aymi isleri
gormektedir. Elde edilen baltanin ilk 6rnege gore yapilanlar i¢cinde hangisi oldugu
onemli degildir. “Bdylece ilk soyutlama, ilk kavramsal bi¢cim araclarin kendileriyle
saglanmistir: ‘Tarih Oncesi insan tek tek, ayr1 ayri baltalardan hepsinin ortak niteligini-
balta olma niteligini-soyutlamistir; boylece de balta “kavrami”ni bulmustur. Bilingli

olarak yapmamistir bunu. Gene de bir kavram yaratmistir” (Fischer, 1995: 30) .
Psikolojik A¢idan Gereklilik:

Resmin bize ¢ocugun i¢ diinyasi ve biiyiime siireci hakkinda saglikli bilgiler
verebildigi cogunlukla bilinmektedir. Psikolojik gereklilik derken, insanin hem gelisim
basamaklarinin sanat egitimi ile iligkisi hem de sanat psikolojisi gibi kimi konulara
deginmek amaclanmaktadir. Resim yoluyla, cocugun benmerkezci bakis agisindan
uzaklagmasi, toplumdan bir par¢a oldugunun farkina varmasi muhtemeldir. Yavuzer
(1997: 14), “Resim, kolay bir anlatim araci olmasi nedeniyle sinirli sdzciik bilgisine
sahip bir ¢ocuk icin kendisiyle dis diinya arasinda iletisimi saglayan bir ara¢.Cocugun i¢
diinyasim1  kesfetmek icin oldukc¢a ideal, projektif bir teknik...” gibi psikolojik

yaklagimlar getirmektedir.
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Cocuk resimlerine ruhbilimsel ve gelisimsel boyuttaki yaklagimlar gore, bu
resimlerde ¢cocugun ¢ok yonlii gelisiminin egemen oldugu belirtilmektedir. Bu tespitler

sOyle somutlagtirilmisgtir:

1. Cocugun nesnel diinya ile kurdugu iliskinin ve o ¢evreyi degistirme yolundaki

yaratici eylemin bir gostergesi sayarlar.

2. Bu resimleri organizmanin dogal geregi sayan yaklasimda ¢ocuk biiyiirken

cizgilerinin de gelisecegi varsayilir.
3. Cocugun cizgileri onun tiim yasantilarinin gostergesidir.
4. Cocuk resimleri diizenleyici, biitiinleyici bir igleve sahiptir.

5. Resim yapmak i¢in duyusal, olgusal, zihinsel boyutlarda islem yapan ¢ocugun

resim ¢aligmalari zihinsel gelismeye firsat olusturur.

6. 10 yasmma kadar cocuk resimleri bu yas cocuklarmin zeka diizeylerini

belirleme de bir ol¢tidiir” (Kirisoglu, 1991: 62-63) .

Cagdas gorsel sanatlar ve tasarim egitimi ve Ogretimi, bizlere sanatin
ogretiminden elde edilebilen kazanglar1 hatirlatmaktadir. Bu kazanclardan, psikolojik
acidan dingin bir ruh yapisimi kisiye kazandirmasi 6nemli bir gercektir. Sanattan bu
kazanimin toplumun tiim katmanlarinda yansimalarin goriilebilmesi oncelikli olarak
sanatin 6gretilebilirligini kabullenmeye bagli oldugu inkar edilemez. Herkesin sanatin
ogretilebilirligine, fen bilimleri, dil ve matematikte oldugu gibi bir bilingle yaklagmasi
zorunludur. Ozsoy’e gore (1999: 9), Harward Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Ogretim {liyesi psikolog Nelson Goodman, sanatin bilimde oldugu gibi “gevremizi
anlamanin ve hatta olusturmanin yollarin1” gosterdigini sdylemesi anlamli olup, sanat

egitiminin psikolojik gerekliligini ve bilimsel boyutunu yansitmaktadir.

Endiistri devrimi ile birlikte baslayip gittik¢e artan bir ivme ile sanat ve is
egitiminin teknoloji ile yakinlig1 gdzden kagmamustir. Ulkemizde de Cumhuriyetin
kurulus yillarinda genellikle yurt disina gonderilen egitbilimei, sanat¢i ve sanat
egitimcileri ile varimak istenen hedef; genelde egitim 6zel de ise sanat egitiminin
saglam temellere oturtulmasidir. Edilgen degil etken, tiikketen degil iireten bir nesil ve
boylece sanatsal kisiligini kanitlamakla birlikte ekonomik bagimsizligin tadini ¢ikaran

bir kusak amaclanmistir. Bu yillarda Dewey, Stiehler ve Frey gibi yabanci bilim
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adamlarinin bilgi ve deneyimlerinden faydalanma girisimleri de bu amagcla diisiiniilmiis
olabilir. Ornegin bu dénemde I.H. Baltacioglu gibi bir egitbilimci, egitimin genel
ilkelerinden biri olarak diisiindiigii “verim ilkesi” ile ekonomik boyuta dikkat
cekmektedir. Sanat egitiminin ekonomik gerekliligi soyle agiklanmaktadir: Verim
ilkesinde birey yaptigi isin, ¢alismanin iirliniinii, sonucunu alamiyorsa verimin olmadigi
anlami ¢ikmaktadir. Bu verimi sadece maddi bir iiriin olarak diistinmek dogru degildir.
Ancak egitimin somut bir {iriinii beklentisi kacinilmazdir. Dil egitimi veriliyorsa kisi
konusup yazabilmeli ve ekonomik sonucunu da gorebilmelidir. Yaptig1 isin topluma
ekonomik ve maddi bir katkis1 oldugunu duyabilmeli ve gorebilmelidir (Etike, 1991:
53-54).

“Yasam Boyu Sanat Egitimi” (Pasin, 1999: 75), sdyleminde oldugu gibi; sanatin
sosyolojik ve politik gerekliligi, sanatin baglica ugrasilmasi1 gereken konu oldugu ve
bunun artik topluma mal edilmesinin zorunlulugundan hareketle 6nemli icraatlarda
bulunmus olan Mustafa Necati’den de s6z etmek gerekir. 1925-29 yillarinda Egitim
Bakanlig1 sirasinda; Mektep Miizesi, Sanayi-i Nefise Enciimeni ve Is Prensiplerine
Miistenit Tedrisat Kursu ve sanatin toplumumuzun cocuktan yetiskine kadar
benimsenmesi amacina yonelik calismalar1 (Etike, 1991: 69-73) sanatin politik
bakimdan gerekliligine iligkin bir duyarlilik 6rnegi olarak goriilebilir. Toplumdaki sanat
gereksinimi ve sanat egitimi eksikligi disiintildiiglinde, bu tiir duyarli ¢abalara bugiin

bile bir hayli ihtiya¢ duyuldugu agiktir.

Sonug olarak bireylerin temel hak ve ozgiirliikleri ile kapasite, yaraticilik ve
yeteneklerini dikkate alan demokratik bir egitim politikasi, ancak igerisinde sanat
egitimin de bulunacagi cagdas ve ¢ok yonlii egitim-6gretim programlarit sayesinde
gerceklesecegi soylenebilir. Birey eksenli diisiincelerin yogunlastigi ve giindemi
olusturdugu giliniimiizde, yetismekte olan ilkogretim ¢ag1 Ogrencilerinden geng
kusaklara hicbir mazeret ileri slirmeden, cagdas bir sanat egitimi adina yapilmasi
gerekenler zamaninda yerine getirilmelidir. Bdylece; bireyin estetik algi ve yetisinin
artmasina paralel olarak gergek diinyay1 gilizel gorebilmesi ve sonugta estetik diisiiniip
yasamina zevk katarak mutlu olabilmesine imkan saglanabilir. Bu da saglikli bir
toplumdaki gen¢ kusagin dinamizmine katki saglanacagi anlamina gelebilir (Aktaran:

Alakus, Mercin 2007).
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2.2.Cok Alanh Sanat Egitimi Yontemi Cok Alanh Sanat Egitimi Yontemi:
CASEY (DBAE Discipline Based Art Education)

Disiplin Temelli Sanat Egitiminin (DBAE) temelleri Elliot Eisner tarafindan
sekillendirilmis ve olusturulmustur. Elliot Eisner (1989: 14-18), sanatsal 6grenmenin,
sanat materyalleri kullanabilmeden daha fazla seyler igerdigini, dgretmenin roliiniin
sadece sanat materyalleri ve duygusal destekten daha aktif ve beklentileri olan roliinii
kavramlastirildigini belirtmektedir. Sanat egitiminin felsefi degerlerinin kavramlari ve
uygulamaya yonelik organizasyonlar tasdik olunarak gelistirilmis ve disiplin temelli
sanat egitimi seklinde genel bir baglik altinda toplanmistir. Bu fikirler elestirisiz
degillerdir ve bunlarin iizerinde titizlikle diisiiniilmiis elestiriler vardir. Insanlarmn
sanatla yaptiklar1 dort ana sey vardir: Birincisi insanlar onu yapar. ikincisi seyreder.
Ugiinciisii zaman siirecinde kiiltiirdeki yerini anlar. Déordiinciisii kalitesi ve niteligi

konusunda yargida bulunurlar.

Disiplin temelli sanat egitiminde bu dort iglem, sanat iiriinii (uygulama), sanat
elestirisi, sanat tarihi ve estetigi meydana getirmektedir. Sanat iiriini ({iretimi)
Ogrencilerin gorsel imgenin olusumuyla ilgili usa dayali diisiinmeyi 6grenmelerine
yardimci olmaktadir. Bu, ¢ocuklarin; ifade giiciliniin, tutarliligin, anlayisin ve beceriye
dayali olan fikirlerin nasil yaratilacagini O6grenmelerine yardim etmektedir. Sanat
elestirisi gérme yetilerini gelistirmekte, sanat tarihi ise, cocuklarin, tiim sanatlarin i¢inde
olustugu zaman ve mekanla ilgili baz1 seyleri anlamasini saglamaktadir. Higbir sanat
formu cevrenin olmadigi bir boslukta olusmaz. Herhangi bir ¢calismanin anlamli bir
parcasi, onun sartlarini anlamaya baglidir. Sanat egitimi miifredatinda estetik ise, birinin
ne gordiigiiniin niteliklerini ifade etmek (yargilamak) iizere olusturulmus teorik temeller
ile ilgilidir. Disiplin temelli sanat egitimi bu dort alanda problemlerle basa ¢ikmada
cocuklarin kabiliyetlerini gelistirmeyi amag¢ edinmistir. Eisner (1989: 19) bu dort
disiplinin belirli kaliplar igerisinde Ogrenciye aktarilmasinin yanlhis oldugunu
belirtmektedir. Ona gdre bu dort konu, i¢ ice gegmis biitiiniin pargalar olarak veya sanat
iretimi, sanat elestirisi, sanat tarihi ve estetik olarak ele alinabilir. DBAE’yi meydana
getiren dort disiplin bagimsiz olarak, paralel kurslar seklinde veya bir g¢ekirdegin
(merkezin, iinitenin) bir araya getirilmis parcalari veya kavramlar arasindaki iliskiyi

aydinlatmak iizere tasarlanmus bir etkinlik olarak yiiriitiilebilir.

Johnson (1999: 13) DBAE’nin ogretiminde alinan sonuglarin ¢ok Onemli

oldugunu ifade etmektedir. DBAE yaraticiligi, dogaclamayi, diizenlemeyi,
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yorumlamayi, tartigmayi, sanat yapitlarin1 ¢esitlendirmeyi ve hakkinda rapor
bildirebilmeyi, diistinmeyi saglayan bir yaklasimdir. Johnson’un uygulamalari
sonucunda; yapilan testlerde dgrencilerin yiiksek bagari orani, 6grenmeye istek, yiliksek
oranda derse devam gosterdigi tespit edilmistir. Ayrica Ogretmende de ustalikli
diisiinme, heyecan ve tekrar bir canlanma oldugu goriilmiistiir. Anglin’e (1993: 63) gore
DBAE, ortaokul miifredatinda hayati bir Onemde olabilirdi. Ancak miifredati
planlayanlar estetik, elestiri, tarih ve uygulamay1 bir ¢erceveye oturtmali, béylece hem
ogrenciler hem de Ogretmenler miifredatla uygunluk icinde olabilsinler. Ciinki
uygulama (liretim) sanatin en Onemli pargasidir; ortaokul ogrencilerine diger iig
kavramin anlayis1 (kavrayisi) ne denli gelistirdigi gosterilmeli ki 6grenci iiretimini daha
anlamli yapabilsin. DBAE yonteminde icerik eski ¢aglardan giiniimiize kadar gelen
gorsel sanatlarin genis bir alanindan olusturulmustur. Bu anlamda 6grencinin kiiltiirel

yelpazesinin gelistirilmesi onem kazanmustir (http://www.d.umn.edu/artedu/ dbae.html).

2.2.1 Sanat Tarihi

Sanat tarihi belki diger alanlardan daha ¢ok, 6grencilere ve yetiskinlere gorsel
diinyayla ilgili bilgiler verir. Kleinbauer’e gore (1989: 207) sanat tarihi, algiy1

keskinlestirir ve arindirir. Ince farkliliklar1 gérebilme kabiliyetine ulasmay1 saglar.

Sanat tarihi Ogrencilere idrak etmeyi, gorsel ifadeleri ve onlarin iligkilerini
meydana getiren O0geleri anlamay1 Ogretir. Ayrica sanat tarihsel bilgiler 6grencilerin
secmesine, reddetmesine, faydali kavramsal araclar1 elde ederek imgesel giiclerini

gelistirmelerine yardimci olmaktadir.

Plehanov’a gore bir sanat iiriiniinii yargilarken, onu caginin kosullar1 igine
yerlestirmeli ve aceleye getirilmis genellemelerden kacinmaliyiz. Sanat iiriinleri insanin
toplumsal iliskilerinden dogduguna gore, bir sanat ya da edebiyat yapitinin tam olarak
anlagilabilmesi i¢in her seyden Once sanat¢inin iginden geldigi toplumsal ve sosyal
psikolojiyi bilmek gerekir (San, 1985: 39) . Sanat olayi, kendi basina var olamaz,

toplumun i¢inde dogar, toplumun bir ifadesidir.
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2.2.2 Estetik

‘Estetik’ kelime anlamiyla; (Os. Bediiyat, Ilmi hiisiin, Ilmi mehasin, {lmi bedi,
hikmeti bedayi, [lmi zevk; Fr.Esthetique, Al.Aesthetik, Gr.aisthesis) Giizelligi inceleyen
bilim Estetigi bagimsiz bir bilim olarak ileri siiren ve adlandiran Alman disiiniirii
Alaxander Baumgarten’dir.Bununla beraber estetik, bir felsefe kolu olarak, Alman
diisiiniiriic Immanuel Kant’la énem kazanmustir.Giizellik kavram, antik ¢ag Yunan
felsefesinde torebilim ve metafizik agilardan ele alinmistir.Kaldi ki iyilik kavram dan
giizellik kavrami ayrilamiyordu. Kant Baumgarten’ den aldig1 estetik terimini ustaca
kullanarak gelistirmis ve ona felsesel bir anlam kazandirmistir.Kant’ gore estetik us,
kuramsal wusla, uygulayict us arasinda bir kopriidiir.Estetik us, bir yargi

giictidiir(Yenihancerlioglu, 93).

Kavram olarak estetik; ilgi merkezi giizelligin dogas1 olan bir felsefe dali
(Linderman, 1997), ya da bireyin giizelligi algilamas1 ve bu giizellige kars1 tepkisini
inceleyen, felsefenin bir kolu olarak tanimlanmaktadir (Schirrmacher, 1988). Chapman
(1992) ise estetik kavramini, duygu ve diislince yoluyla bir seylerin farkina varma
olarak tanimlamakta ve bu tanimla estetik kavraminin algilama ile ilintili oldugunu

ifade etmektedir.

Duyum bilimi veya duyulur algilar 6gretisi anlamina gelen estetik, yalniz giizel
nesneyi degil, ayn1 zamanda giizelin 6znel ve tinsel yasanigini ve yaratilisin1 da igine

almaktadir (Bozkurt, 1992: 23).

Estetik, glizellik kavramini agiklamada gelistirilen felsefe dalinin bir ilgi
alanmidir. Bugiin estetik bilimciler genel egitimle sanatin en ilgili oldugu alanlari, sanati
tartisirken kullandigimiz sézciikleri, sanati tanimlamak ve yargilamak i¢in uygun
yollarla ilgili teoriler, sanatta doganin karsilig1, sanatta yaraticilik ve sanatin toplumdaki

rolii gibi konulara egilmektedirler (Chapman, 1994: 3).

Marilyn Galvin Stewart (1995: 79-80) ‘Estetik ve Sanat Miifredati” adli
yazisinda CASEY icerisinde estetigin yerine ve dnemine deginmis, gecirilen bu siireg
boyunca 6nemli bir 6genin; 6grencilerin 6grendikleri seylerin gordiikleri kadar basit
olmadigint anlamalar1 oldugunu belirtmistir. Yine estetik egitimi ile 6grenciler
baskalarinin goriisleri iizerinde dikkatle iizerinde diisiinerek ve dinleyerek 6grenirken,

cocuklar diinyaya daha az dogmatik yaklasabilmektedirler. Duyum bilimi veya duyulur
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algilar 6gretisi anlamina gelen estetik, yalniz giizel nesneyi degil, ayn1 zamanda giizelin

0znel ve tinsel yasanigini ve yaratilisini da i¢ine almaktadir (Bozkurt, 1992: 23).

Estetik, glizellik kavramii agiklamada gelistirilen felsefe dalinin bir ilgi
alanidir. Bugiin estetik bilimciler genel egitimle sanatin en ilgili oldugu alanlari, sanati
tartisirken kullandigimiz sozciikleri, sanati tanimlamak ve yargilamak icin uygun
yollarla ilgili teoriler, sanatta doganin karsiligi, sanatta yaraticilik ve sanatin toplumdaki

rolii gibi konulara egilmektedirler (Chapman, 1994: 3).

Marilyn Galvin Stewart (1995: 79-80) °‘Estetik ve Sanat Miifredati’ adh
yazisinda DBAE igerisinde estetigin yerine ve onemine deginmis, gecirilen bu siire¢
boyunca 6nemli bir 6genin; 6grencilerin 6grendikleri seylerin gordiikleri kadar basit
olmadigint anlamalar1 oldugunu belirtmistir. Yine estetik egitimi ile 6grenciler
baskalarin gorisleri iizerinde dikkatle iizerinde diisiinerek ve dinleyerek 6grenirken,

cocuklar diinyaya daha az dogmatik yaklasabilmektedirler.

Estetik Alg1 Kavram olarak estetik; ilgi merkezi giizelligin dogast olan bir
felsefe dali (Linderman, 1997), ya da bireyin giizelligi algilamas1 ve bu giizellige karsi
tepkisini inceleyen, felsefenin bir kolu olarak tanimlanmaktadir (Schirrmacher, 1988) .
Chapman (1992) ise estetik kavramini, duygu ve diislince yoluyla bir seylerin farkina
varma olarak tamimlamakta ve bu tanmimla estetik kavraminin algilama ile ilintili

oldugunu ifade etmektedir (Aktaran:Tuna,S.2007).

2.2.3 Sanat elestirisi

Sanat yapitlarinin tanimlanmasi, yorumlanmasi ve degerlendirilmesi gibi
gorevleri bulunan sanat elestirisi, bu ¢ozlimlemeyi daha cok tarihsel kosullar i¢inde

yapar (Bozkurt, 1992: 24).

Sanat elestirisi, sanatin i¢ anlami lizerine bilgi vermek ve bdylece sanatin
degerini ve anlamini artirmak ve sanata yansimis olan sosyal ve kiiltiirel degerleri
aydinlatmak i¢in insanlar1 sanatla ilgili bilgilendirmeye ve egitmeye c¢abalar (Risatti,

1989: 219).

Tansug’a gore elestiri (1988: 30, 33), insanin kendi kendisini kavrama ve

aciklama yontemidir. Temel elestirel egilim insanla sanat eserinin i¢ ige kaynagmasi
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siirecini kapsar. Elestirel yargilarin ve sonuglarin kitlelere iletilmesindeki temel amaci
insanlarda sanat eseri karsisindaki kisisel egilimleri uyandirmak, onlarin kavrama ve
aciklama cabalarina yardimer olmaktir. Elestiri, kendi yargilarin1 ¢evreye kabul
ettirmeye c¢alisan bir yontem degildir. Tansug ayrica elestiri igin tarih ve estetigin
gerekliligini belirterek, her ikisinin de elestirinin amaci olarak, elestirinin i¢inde erimis

olarak gercek anlamlarin1 bulduklarini ifade etmistir.

Sanat elestirisi, Disipline Dayal1 Sanat Egitimini (DBAE) olusturan sanat tarihi,
sanat liretimi (uygulama) ve estetik yaninda yer alan dort temel disiplinden biridir.
Sanat elestirisi, sanat eseri hakkinda yorum yapmay1 ve elestirel yargilamay1 saglar
(2005, http://Nort usung criticism\North Texas Institute for Educators on the Visual
Arts) . Bu anlamda sanat egitiminde elestiri, bireyin sanat eserini farkli bir bakis acisiyla
izlemesini, algilamasini, eser hakkinda diisiinmesini ve tiim bunlar1 birlestirerek eserle

ilgili gorliglerini ifade edebilmesini saglamaktadir.

Egitimin en 6nemli amaclarindan biri, 68rencilerin iyi karar verebilmeleri igin
elestirel diislinebilmelerini saglamaktir. Bireyler her giin bilgili olup olmadiklar
konularda kararlar verirler. Bu durumlarda diisiiniir, degerlendirir ve hatta elestirirler.
Ancak, bu tiir elestiriler “genellikle o isin kusurunu bulma” bi¢iminde gerceklesir. Sanat
egitimindeki elestiriye gelince, bilinen genel elestirinin aksine bir sanat yapitin1 sorular
sorarak ve tartismalar yaparak olumlu bir bicimde arastirma yontemi s6z konusudur (
Stokrocki, M ve O. T. Kirigoglu 1997). Sanat elestirisi, Disipline Dayal1 Sanat Egitimini
(DBAE) olusturan sanat tarihi, sanat iiretimi (uygulama) ve estetik yaninda yer alan dort
temel disiplinden biridir. Sanat elestirisi, sanat eseri hakkinda yorum yapmayr ve
elestirel yargilamay1 saglar (2005, http://Nort usung criticism\North Texas Institute for
Educators on the Visual Arts).

Bu anlamda sanat egitiminde elestiri, bireyin sanat eserini farkli bir bakis
acisiyla izlemesini, algilamasini, eser hakkinda diisiinmesini ve tiim bunlar birlestirerek
eserle ilgili goriislerini ifade edebilmesini saglamaktadir. Boydas’a gore elestiri, “sanat
baglaminda bir sanat eserini, yani estetik objeyi anlamaya yonelik bir ¢alisma,
dolayistyla sanata kars1 duyarl tepki verme siirecidir. Bir baska ifade ile, sanat¢inin ve
sanat eserinin yaratildigi entelektiiel ¢cevrenin aydinlatilmasi, genisletilmesidir. Elestiri

bu anlamda 6vgii ve yergi arasinda diisiiniilebilir (Boydas N. 2003).
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Bir baska yaklagima gore ise elestiri, “genel kaninin aksine, yalnizca sanatin, bir
sanat yapitinin irdelenmesi degil, ayn1 zamanda, bir sanat yapit1 ile kars1 karsiya olan,
teke tek iligkide bulunulan alicinin (sanat yapitin1 okuyan, dinleyen, seyreden, goren,
izleyen kisinin) bilgilendirilmesi, yonlendirilmesidir” (Ering, M. S.1995) . Elestiri genel
tanimlamalarindan sonra simiflandirilmasmma gelince, yaklasimlarin farkliliklar

gosterdigi goriilmektedir.
Moran’a gore elestiri tiirleri:

1. Dis diinyaya ve topluma doniik elestiri: Bu kendi igerisinde tarihsel ve

sosyolojik elestiri olarak ikiye ayrilabilir.

2. Sanat¢iya dontik elestiri: Bu elestiride a. Eserleri aydinlatmak i¢in sanatginin
hayatini, kisiligini incelemek, b. Sanat¢in psikolojisini, kisiligini aydinlatmak i¢in

eserini belge olarak ele almak yer alir.

3. Yeni elestiri: Buna izleyiciye doniik elestiri de denilebilir. Bu elestiri bigim-

igerik sorunu, igerigin degeri, islev olarak siniflandirilabilir.

4. Esere doniik elestiri: Bu elestiri yapisal elestiri ve arketip¢i (antropoloji,

psikoloji, tarih, karsilastirmali din ile ilgilenir) olarak ele alinabilir (Moran, B. 2003) .
Ering’e gore resim sanatinda elestiri tiirleri ise su sekilde siniflandirilir:
1. Resmi arag olarak kullanan elestiriler.

2. Resmi amag olarak kullanan elestiriler.

3. Resmi Ogelerine ayiran elestiriler.

- Resmi bi¢im olarak degerlendiren elestiriler.
- Resmi icerik olarak degerlendiren elestiriler.
- Resmi 6z olarak degerlendiren elestiriler.

4. Resmi bir biitiin olarak diistinen elestiriler.
a. Teknik elestiri.

b. Psikolojik elestiri.

c. Sosyolojik elestiri.
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d. Estetik elestiri.
e. Felsefi elestiri.

5. Resmi kendi ontik (resim adini alan var olan1 anlamak ve insanin varlik

biitlinliigiindeki yerini almak) yapisi i¢inde ele alan elestiriler.

6. Resmi kendi grubu iginde ele alan elestiriler (Ering, On. ver.s.) .Sanat
elestirisinde bircok elestiri teorisinin yani sira, sanati anlamaya yonelik olarak yapilan
tanimlamalar da vardir. Ott’a gore elestiri: “mekanik elestiri, organik elestiri, bigimci
elestiri ve baglamsal elestiri” (Pepper, 1946)” diye gruplandirilir (Ott, R. W,1985) .
Sanat elestirisinde bu teoriler, mechanistic criticism (diisiinmeden yapilan elestiri) deki
gibi duygularin ve hislerin konmasi; organistic criticism (sistemli elestiri) daki gibi
sanat eserlerinin uyumu; formalist criticism (bi¢imei elestiri) deki gibi evrensel
dogrulara ya da fikirlere inang; contextualistic criticism (eserde on ve arka planin
birlikte ele alindig1 elestiri) deki sanat eserlerinin genel igerigini ve eserle ilgili
goriislerin olusum siirecindeki standartlar gibi nedenlerle gelistirilmistir. Bunlarin
disinda ve belkide en kullanigh elestiri siniflandirmasi Feldman tarafindan yapilan

elestiri oldugu sdylenebilir. Bunlar:
1. Akademik Elestiri,
2. Basin Elestirisi,
3. Popiiler Elestiri,
4. Pedagojik Elestiri olarak siralanir (Boydas, 2003, On. ver., s) .

Sanat elestirisi alaninda bir aragtirmaci olan Edmund Feldman, ¢ocugun sanat
hakkindaki konugmalarinin  68retmenin  sordugu sistemli sorular sayesinde
gergeklesebilecegini savunmaktadir. Bu sorular, ¢ocugun sana tiiriinii hakkindaki

izlenimi ve bu izlenimin anlamini ifade edebilmesine yonelik bir egitimi saglamaktadir.

Cocugun ¢izgilerin ve sekillerin anlamini 6grenmesi, okumaya yeni baglayan bir
cocugun sanat ¢alismasini gorsel olarak hayali bir sekilde tanimlamasi ile benzerdir.
Langer (1957) etkili bir sanat elestirisinin gerceklesmesi icin iletisimde bulunan bir
kisinin (sanat¢1), bir aracin (sanat irlinii/calismasi) ve bir alicinin (izleyici) olmasi
gerektigini belirtmigtir. Bu kosullara ek olarak c¢ocugun yeteneklerinin gelisimini

desteklemek amaciyla dordiincii bir kosul eklenmesinin zorunlulugu savunulabilir; bu
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ise ¢ocuk ile sanat {iriinii arasindaki kiyaslamaya rehberlik edebilecek kolaylastirici bir

insan yani 0gretmendir (Boydas N. (2002).

Sanat elestirisinin 6z degerlendirme yapma ve sanat eserlerinin karsilastirmasi
amaciyla kullanildigini belirten Alakus (Alakus A.0.2004a), Brent Wilson’un son yirmi
yilda bu alandaki ilgili aragtirmalara iliskin ulastig1 tespitlere dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda; elestiri kavramlari, atlye sanatinin elestiri yazma ile iliskisi, resimlerin nitel
analizleri, sanat elestirisi yetenegine iliskin arastirmalar, okullarda sanat elestirisi
programi hazirlama gibi konularda sanat egitimine ¢agdas bir ivme kazandiran

goriislerden soz edilebilir.

Sanat elestirisini ustaca ve kolayca yapabilmesi a¢isindan ¢ocuga ilham veren ve
¢ocugun sanat Uurlinii hakkinda konusmasini cesaretlendirici bir model olarak da
Feldman modelini incelemekte yarar vardir. Bu model 4 genel tartisma asamasi igerir:
Elbette bu asamalarda cocugun gelisimsel diizeyine duyarli olunmahdir. Kiigiik
cocuklara sorulan sorular oyun seklinde soruldugunda cevap vermeyi cok severler.
Fakat bu oyun anlamma gelmemelidir. Ogretmen aktivite i¢in hazirhgmi &nceden
planlamalidir. Yine de bu aktivite, oyunun sagladigi kesfetme ve hoslanma duygularini
cocuga kazandirabilir (Fogan, 1984) (Boydas, 2002, On.ver., s) . Bu diyaloglar,
Feldman modelinin yalnizca cesaretlendirici ve faydali bir yontem olmayip ayni
zamanda c¢ocuklarin bu tartigmalara istekli bir bicimde nasil katildiklarini
gostermektedir. Burada dikkat edilmesi gereken birinci nokta; dgretmenin ¢ocugun
sanat {irtinii hakkindaki duygularini tanimlamasi, analiz etmesi ve yorumlamasina

iliskin kolaylastiric1 bir rol tistlenmesidir.

Cocuklar sanat caligmasinin anlamimi kesfetmeye aktif olarak katildiklarinda
entelektiiel, sosyal ve duygusal yeteneklerini gelistirme firsati yakalarlar. Entelektiiel
boyut, sanat elestirisinin mantiksal ve yaratici diisiinceyi icermesidir. Adim adim
uygulanan bu sistem, ¢cocugun diisiincelerini diizenleyebilmesine yardim eder. Feldman
modeli, gorsel sembollerin iletisimi saglayabilme fikrini 6gretir. Goriilenlerin telaffuz
edilmesi, ¢ocuktaki sozciikk dagarcigimi gelistirir. Bundan bagka bu tiir tartigmalar,
cocuga diisiincelerinin degerini Ogretir. Ayni1 zamanda digerlerinin konusmalarini
dinlemeyi ve onlarin fikirlerine hosgdriilii olmay1 saglar. Sanat; cocuklarin, tiim
insanligin ortak duygu ve derinligini anlamasina yardimci olur. Tiim bunlarin {istiinde,
cocuklar sanat caligsmasi ile hos bir maceray1 kesfetmenin zevkini yasarlar. Meraklarini

ve duygusal ilgilerini diger cocuklarinki ile birlestirerek deneyim sahibi olurlar.
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Ogrencilerin kendi ¢alismalarina iliskin tasiyacagi sanat elestirel kaygilar ve 6z-
degerlendirme yaparak kendi ¢alismasi ile biitiinlesme imkan1 bulabilmesi, sinif gegme
icin alacagi nottan daha ©Onemli goriilmelidir. Ogrenci ¢aligmalarinin  zihinsel
egzersizlerle baslayan isteklendirme asamasindan, taslak hazirlama ve nihal ¢alismanin
olustugu tiim siirece kadar gézlemlenerek degerlendirilmesi bir gerekliliktir. Bu nedenle
Ogrenci g¢aligmalarini sanatsal boyutuyla elestirmenin Otesinde, sadece sonugtaki
basarisina degil, ayn1 zamanda iirlinlin olusturuldugu siirece de dikkat edilerek

yapilacak bir degerlendirme daha anlamli olabilir (Alakus A.O. ,2004b).

Bir sanat eserinde, sanat¢inin asla hayal etmedigi degisik fikirler goriilebilir. Bu
gormeler, asla hatali olundugu anlamina gelmez, sadece sanat eseri Oylesine gli¢lii ve
zengin kilar ki, herkes icin orada 6zel anlamlar oldugunun kanit1 olur. Sanat elestirisi
yontemini 0grenmek, bireylere (bize) bir sanat yapitin1 yorumlamay1 ve elestiriye dair
diisiincelerin organize edilmesini 6gretir. Boylece bireylerin diislincelerini ifade etme
cesaretleri artar. Bireyler mantiklarin1 kullanarak estetik yargilarda bulunurlar. Sanatin
dili 6grenildigi zaman, sanat nesnesinin daha derinlerine inilebilir. Daha derinlemesine
inceledikce, sanat eseriyle daha onemli iligkiler kurulur. Bu siire¢ sonucunda estetik
deneyimler elde edilir, sanat eseriyle karsilikli iligski (anlama, ¢6zme) baslar ve bdylece
eser, daha anlamli ve akilda kalic1 hale gelir. Ve tiim bunlar sanat eserlerine deger
verilmesini ve sanat irlinlerine ve sanatgisina saygiy1, onu korumayi ve gelecekte de

sanat ile siirekli bir karsilikli alisveris i¢erisinde olmasini saglar ( Ozsoy, V. (2003).

Elestiri tartigmasina (elestiri yOontemi) baslanmadan Once tartigilacak eser
onceden belirlenmelidir. Eserin yiiksek kalitede ve orijinal bir sanat {irlinii olmasina
dikkat edilmelidir. Eger miimkiinse bu tartigma i¢in sanat miizeleri tercih edilmelidir.
Bu miimkiin olmazsa, eserin roprodiiksiyonu temin edilerek sinifa getirilip tartisma
(elestiri yontemi) yapilabilir. Hatta bu roprodiiksiyon tablolarin, siifta belirli siireler
boyunca bulundurulmasi, ¢ocuklara 6zel bir takim yansimalarin doniisiimiine neden

olabilir.

Sanat elestirisi, sanati tartismada gorsel kavramlari ve terimleri kullanir.
Cocuklar sanatla ilgili konugmanin ve yazmanin diizenli yollari1 &grenirler. Gorsel
sanat imgeleri hakikaten ilginctirler ve ¢ocuklarin ilgisini ¢ceken, onlar1 konugmaya ve
yazmaya giidiileyen sorunlar ve konular sunarlar. Sanat elestirisinden aktarilan sanati
o0grenme etkinlikleri, cocuklart dilin betimsel kullaniminin gerisinden alarak sanatin

anlammin yorumuna gétiiriir (Ozsoy, V. (2003).
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Feldman’in elestiri simiflamasinin igerisinde sanat egitimi i¢in ele alinmasi
gereken en Onemli elestiri, elbette Pedagojik Elestiridir. Ciinkii bu elestiri tiirii bireylerin
sanat egitiminin amagladigi baz1 davraniglarin gerceklestirilmesinde daha sistemli bir
yaklagimi saglar. Ayrica bu elestiri ile cocuklarin oyunlastirilmis bir yontem ile bilgiyi
elde ederek yorumlayabilmesi saglanir. Bu yonteme gore elestiri 4 basamaktan olusur.
Her basamakta 6grencilere farkli sorular yoneltilir. Bu basamaklanma sira ile su sekilde

ele alinabilir:
1. Tanimlama

Tammmlama/Tasvir: Eger insan bir sanat eserini miimkiin olabildigince dogru
anlamak isterse, o sanat ¢aligmasini her yonden dikkatli bir sekilde arastirmasi gerekir.
Bu baglamda belirli bicimleri, renkleri, degerleri, dokular1 ve bu gorsel niteliklerin
hepsinin yerli yerine yerlestirilmesi gerekir. Form, bi¢cim ve jestlerin gdzlemlenmesi
gerekir (. Ozsoy, 2003, On. ver., s.) . Twnton'a (1983) gore elestiri asamasindaki ilk
sorular kaliteli bir sohbet ortaminin olugmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu sathada
bir biitiin olarak, “Eserde ne goriiyorsunuz?”’sorusuna cevaplar aranir (Boydas, 2002,
On. ver.,s.) . Sanat ¢alismasinda tanimlama, goriiniir seylerin ger¢ege uygun olarak
listelenmesi asamasidir. Elestirinin bu ilk basamaginda eserde goriilen bilgi objelerinin,
yani reel yapinin, dikkatlice listesi (envanter) ¢ikartilir. Bu basamagin amaci, izleyiciyi
acele etmekten uzaklagtirmak ve yavaslatmaktir. Yavas hareket etmenin amaci, bilgi
objelerinin, ayrintilarin tamamina niifuz (anlamak) etmektir. Bu 6nlem, biitiin ayrintilari
dikkate almadan, acele yargida bulunulmamasina yardim eder. Her tanimlama, eser
hakkinda bilgi gerektirir. Eserin tiirii, boyutlari, kimlik bilgileri vb. Bu bilgiler resim alt1
bilgilerinde genelde verilir. Bu bilgiler eserin hayallerdeki tasavvuruna da yardim eder.

Tanimlama agamasinda 6zellikle nesnel olunmasina dikkat edilmelidir.
Ornegin tanimlamaya iliskin asagidaki sorular yéneltilebilir:
* Bu sanat yapitini yaratan sanat¢inin ismi nedir?
* Bu ne tiir bir sanat yapitidir?
* Sanat yapitinin ad1 nedir?
* Bu yapit ne zaman yaratilmigtir?

* Bu sanat yapitinin yaratildig: tarihsel donemde yer alan baz1 6nemli
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olaylar siralayiniz.

* Yapittaki nesneleri siralayiniz (agaglar, insanlar, hayvanlar, daglar
vb.).

* Bu yapitta var olan anlamli sanatsal unsurlar1 inceleyiniz ve onlari

tanimlayimiz:
* Hangi teknikler kullanilmistir? (Oyma, suluboya, asamblaj-montaj vb.)

(Ozsoy, V. (2003).

2. Coziimleme

Analiz/Coziimleme: Cozliimleme safhasinda genel olarak, “Eser nasil
diizenlenmistir?” sorusuna cevaplar aranir. Ikinci asamada da eserle ilgili veriler
toplanmaya devam edilir. Bununla beraber, sanatin eleman ve ilkelerine dikkat edilir.
Bu asamada eserin nasil diizenlendigi kesfedilir. Cilinkii sanat¢1 ruh halini ve fikirlerini
burada ortaya koyar, saklar ve eserdeki arka yapiy1 sanatin eleman ve ilkelerini
kullanarak olusturur. Sanat¢i bicim, renk, doku, leke, espas gibi elemanlari; ritim,
hareket, denge, oran-oranti, degisiklik, vurgu ve birlik gibi ilkelere gore kullanir. Bu
asamada sanat yapitinda kullanilan en belirgin sanat ilkeleri ele alinir. Bunlar: Denge
(Balance), Karsithik (Contrast), One Cikarma(Emphasis), Uyum (Harmony), Cesitlilik
(Variety), Birlik (Unity), Derecelendirme (Gradation), Hareket (Movement), Ritim
(Rhytm), Oran(Proportion), Derinlik (Depth), Kompozisyon’dir. Bu sathada su sorular

yoneltilebilir:
* Hangi ¢izgiler goriiniiyor? (diiz, egri, kirik, hepsi de) .
* Hangi sekiller daha ¢ok kullanilmis? (geometrik, organik, ikisi de) .
* Renkler daha ¢ok nasil diizenlenmis? (sicak, soguk, her ikisi de) .
* Acik renkler mi daha ¢ok kullanilmig?
* Mekan daha ¢ok nasil? (diiz, st iiste; derin bir alan olarak veya herikisi) .

* Doku daha ¢ok nasil? (kaba, yumusak, her ikisi de) .
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* Deger (valor) daha ¢ok nasil? (agik, koyu, orta ayar ya da yiliksekkontrast).
* Birbirini tekrar eden sekiller var mi1?
* Bazi nesneler onde iken bazilar1 arkada m1 durmakta?

* Resimde goriilen nesneler yada figiirler gergek biiytikliigiinde mi?( Boydas N.
(2004).

3. Yorumlama (Interpretation)

Yorum: Cocugun sanat ¢alismasi araciligi ile dikkatini, duygu ve diisiinceleri
tizerine odaklayarak verdigi cevaplarin diizenlendigi bir aktivitedir. Bu asamada
“Sanat¢1 izleyiciye ne sdylemek istiyor?” sorusu cevaplanmaya caligilir. Yorum
asamasinda eserin icerik anlami ya da psikolojik ortami (mood) sdylenmeye c¢alisilir.
Ancak bu asamada tahminlerde bulunulabilir. Yorum elestiri igleminin en zor
basamagidir, ¢ilinkii farkli olmaya ¢aba gdsterme geregi vardir. Ayrica en yaratici ve en
zevkli tatmin edici basamaktir. Zekanin, hayal giiciiniin ve cesaretin kullanilmasi
basamagidir. izleyenler farkli yorumlar yapmaktan kaginmamalidir. Her seyden evvel
izleyenler birbirlerinden farklidir. Bireyin yorumu kendi hayat deneyimlerine dayanacak
ve farkli olacaktir. Yorumlar, daha onceki iki basamakta toplanilan gerceklere ve
ipuglarina dayanmalidir. Yorumlar duygulara, fakat duygular da eserde bulunan ipuglari
ile ilgili olmalidir. Ornegin yorumlama safhasina sanat yapiti hakkinda simdiye kadar

Ogrenilenler temel alinarak asagidaki sorular yoneltilebilir:
* Sanatc1 eserde ne sOylemeye calistyor?
* Sanatc1 bu sanat yapitin1 neden yapmus olabilir?
* Eser size gore ne anlama geliyor?
* Bu yapita baktiginizda sizde ne gibi hisler uyandiriyor?

* Bu sanat yapitinda baska seyleri temsil eden seyler-simgeler (symbols) size

gore var midir? Varsa nelerdir? (http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek (2004).

Ayrica eseri ¢ok daha farkli agilardan ele alabilmek amaciyla su sorular da

yoneltilebilir:

* Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir koku hissi veriyor?
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* Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir tad veriyor?
* Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir ses hissi veriyor?
* Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir goriintli uyandirryor?

* Eserde hangi renkler sembolik olarak kullanilmigtir?

(http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek (2004).
4. Yargi (Judgement)

Yargy/Hiikiim: Sanat eseri hakkinda daha onceki durumlardan ¢ikarilan bilgilere
dayali olarak yapilan bir islemdir. Yarg: sathasinda “Bu eser basarilibir eser midir?”
sorusuna cevaplar bulunmaya calisilir. Bu agamada eserin basarili olup olmadigina karar
verilir. Bu asamada eseri analiz ederken bir takim somut bilgilere dayali sonuglar almak
icin sorular yoneltilir. Bu asamada c¢ocugun resim hakkindaki kisisel
anlamlandirmasinin yaninda kendi diinyasim1 hikaye etmesine ¢alisir. Bu yaslarda
cocugun varacagl yargilar belki ¢ok basit olacak, fakat onun sanati anlamasinda ve
sanata derin anlamlar yiiklemesi acisindan ¢ocuga deneyim kazandiracaktir. Bu son

sathada su sorular sorularak bireylerin eser hakkindaki yargilar1 6lgiilebilir:
* Bu sanat yapitindan hoslantyor musunuz?
* Onun iyi bir sanat yapit1 oldugunu diistiniiyor musunuz?
* Onun 6nemli bir sanat yapit1 oldugunu diisiiniiyor musunuz?
* Bu sanat yapitini evinize asip seyretmek ister miydiniz?
* Bu sanat yapit1 miizeye konmaya deger bir yapit mi1?
* Bu eser evinizin hangi odasi i¢in uygun olurdu?
* Bir kisi neden (sanat¢1) bunun gibi bir resim ya da heykel yapmak ister?
* Eserin en ¢ok nesini begendiniz?

* (Resme ya da heykele, tasar1 ¢calismasina vb.) baktiginizda ¢izgilerin, renklerin

ve sekillerin sizde hissettirdigi seyleri anlatir misiniz?
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Ayrica bu boliimde eserin estetik elestirisi agisindan dikkat edilmesi gereken
noktalarinin da ele alinmasi gerekmektedir. Bu noktalardan biri estetik yargidir. Bu

amagla bireylere su sorular yoneltilebilir: Bu ¢alisma onemlidir ¢iinkii:
* Eser yansitmacidir (taklit¢idir, bir gergekei olayi ifade etmektedir) .
* Eser bi¢cimcidir (belirgin ¢izgiler, renkler, sekiller vb.) .
* Eser anlatimcidir (¢esitli duygular veya sembolik mesajlar tastyor) .

* Eser islevseldir, ¢lnkii .............. konusunu islemektedir (dini, politik,

egitsel, diger amagl) .
* Bu ¢alismaya daha ¢ok kim deger verirdi (baba, 6gretmen,

hemsire, ) ?
* Bu ¢alismaya yeni bir ad veriniz.

Yargilamada eserin artistik degerine karar verilir. Burada kisisel fikirler
kullanabilir. Neyi sevip neyi sevmediginize karar verirsiniz. Ancak, dogru bir yargida
bulunmak ic¢in samimi ve diirist olunmalidir. Ve estetik nitelikler goz Oniine
almmalidir. Estetigin baslica amaci “Basarili sanat eseri nedir?” sorusuna cevap

vermektir.

Arastirmacilar bir sanat eserinde neyin 6nemli oldugu sorusuna cevap bulmak
icin ¢ok farkl gorisler ileri siirmiislerdir. Bu fikirler veya diisiince ekolleri (yani bir

sanat eserinde ne aranmalidir hususu) estetik teoriler olarak adlandirilir.
Bir sanat eserini estetik acidan yargilarken amaca ve sanatin tiiriine gore
bir veya birkag teori kullanilabilir. Bu ¢ok 6nemli ii¢ estetik teori:

1.Yansitmacilik (Gergekei) 2. Bigimcilik (Gorsel) 3. Anlatimcilik (Expressive)

olarak bilinir ve adlandirilirlar.

1. Yansitmacilik (Literal Qualities): Baz1 elestirmenlere gore bir sanat eserinde
aranilacak en 6nemli sey konunun gercekci bir bigimde anlatimidir. Eser eger gergegi
oldugu gibi anlatir veya izleyiciye sunarsa basarilidir. Bu tiir sanatgilarda sanat
tiikketicileri de vardir ve gerceklik onlara gore sanat eseri i¢in en 6nemli estetik niteliktir.

Bu estetik teorinin adi*“Yansitmacilik” tir.
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2. Bicimcilik (Visual Design Qualities): Baz1 elestiricilere gore ise bir sanat
eserinde kompozisyon en oOnemli faktoérdiir. Bu estetik teorinin adi Bigimciliktir
(Formalizim) ve tasarim ilkelerini kullanarak tasarim elemanlarinin basarili bir sekilde
diizenlenmesini amaglar. Burada eser nasil diizenlenmistir? Yani, esere baktigimiz
zaman ilk planda ele alinmasi gereken nitelikler olmalidir. Eser dengeli mi? Ritmik
nitelik var m1? Degisiklik dikkat ¢ekiyor mu? Sanatc¢i eserinde birlik problemini

¢Oziimlemis mi? vb.

3. Anlatimcilik (Expressionism-emotionalism-expressive Qualities): Bu kuram
sanat eserinin muhtevasiyla ilgilidir. Bazi elestiricilere gore bir sanat eseri izleyiciye bir
ileti veriyorsa basarilidir. Bu nitelik onlara gore en Onemli husustur. Bu teoriye
anlatimcilik adi verilir. Duygu ve diisiincelerin izleyiciye canli ve giiclii bir bigimde
iletilmesini savunur. Disavurumcu(anlatimei) nitelikler, eserde anlatilan fikir ve hislerin
niteligidir. Yani arka plan veya tinsel icerigi kapsar. Eser 6zel bir fikir veriyor mu? Bir

heyecan yaratiyor mu? Sorularina cevap aranir.

Ancak elestiri derslerinin amacina ulasabilmesi i¢in elestirinin hangi yas gurubu
bireylere uygulatildiginin bilinmesi ve belli bir sistem igerisinde ele alinmasi da bir
zorunluluktur. Ozellikle gocuklara uygulatilacak elestiri dersleri yada yontemi egitici bir
amaca yonelik olmalidir. Bu amagla sorular ¢ocuklarin ilgisini ¢ekebilmeli, hatta oyun
gibi algilanip onlar1 bilgiyi elde etmeye ve sanat eserine karsi duyarli tepki vermeye
yonlendirebilmelidir. Cocuklarla resim hakkinda yapilabilecek neseli ve canli bir
tartisma, onun gelisimsel diizeyine uygun, anlamli, farkli ve yaratic1 sorular iiretmekle

miimkiin olacag diisiiniilebilir (Aktaran:Mercin,Alakus,2005).

2.3.4 Uygulama

CASEY’in disiplinlerinden biri olan sanatsal {iretim (uygulama evresi) sanata
anlam verme iizerinde temel katkiy1 yapmaktadir. Uygulama, diisiinmeyi, algilamayi,
hissetmeyi, hayal etmeyi ve 6nemli olarak da aktiviteyi (etkinligi) igeren bir dizi insani
yontemleri gerektirir. Bu yontemlerle alistirma yapmak cocuklarin gelisimine katki
yapar; incelikli yargiyr ve elestirel duyarliligin ihtiyact olan giliniimiiziin karmasik
gorsel uyaricilari ve gesitli iletisim araclariyla anlagsmasina onderlik eder. Sanat iiretimi
stirecinde kisisel duygular ve bunlarin idraki kritik roller oynar. Bunlar etkinlige dogru

kuvvetli yonelimi sunar; diisiince ve iiretim siirecine rehberlik eder ve basariy1 dlger
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(Spratt, 1989: 1999) . Bu deneyimler sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik siireclerle
birlestiginde, genel anlamda ilerlemis bir algi, 6grencinin sonraki ¢caba ve 6grenmelerini
tesvik edecek ‘kendine giiven’ duygusu ile sonuglanmaktadir. San (1985: 150) yaratici
siirecin tamamlanmasi i¢in ortaya bir liriiniin ¢ikmasi ya da bir diisiincenin goriiniir,
isitilir, dokunulabilir, okunabilir, sergilenebilir, dolayisiyla anlasilip kavranabilir olmasi
gerektigini, ortaya ¢ikan diislincenin uygulanabilmesinin ise yaratici yetinin giiglenmesi

icin de gerekli oldugunu savunmaktadir.

Sanatsal c¢alismalarda iirlin {izerine siklikla ifade edilen; Onemli olanin
calismanin milkemmel olmasi degil, siirecin eglenceli olmasi ve 6grencinin bu siirecte
haz almasidir. Ciinkii sanat kendi kisisel deneyimlerimizin bir sonucudur (Gamble,

2001: 25) .(Ozsoy,2009)

Etkili bir sanat egitimi ve 0gretimi i¢in, dgrencilerin yalnizca sanat eserlerine
elestirisel bir yaklasim i¢inde olmak , sanatsal eser iiretmeye yeterli deger birikimini ve
beceriyi saglayamaz. Ayni1 zamanda sanat iirliniine yonelik yaratici ¢aligsmalar, sanat
yapitlarindaki degerleri gormeye, estetik ve anlatimsal nitelikleriyle algilamaya yeterli
olamaz. Dolayistyla etkili bir sanat egitimi i¢in, ¢ocugun her dort alanda elestirisel,

kiiltiirel, uygulamali ve estetik boyutlarda yeterli bilgi ve deneyim kazanmas1 gerekir.

“Sanati 6grenmek, ne salt uygulama boyutunda sanat iiretmek, ne salt yapit
inceleyerek elestirisel davranis kazanmak ve ne de salt sanat tarihi 6grenmektir. Bu
alanlar bir biitiiniin parcalart olarak ve birbirleriyle baglantili bir bigcimde okul
programlarinda yer almalidir. Sanat egitimi dersleri, bu alanlar: degisik agirlikta kimi

zaman ayri ayri, kimi zaman birlikte biinyesinde toplayan bir ders olarak

okutulmalidir” (Yilmaz, 1998:5).

Ogrencilerin bu beceri ile inceledikleri esere yonelik olarak eserin sanatgisini,
donemini, ¢aligma tekniini, eserin konusunu, doneme gore sanatgilarin birbirinden
etkilenme durumlarint sorgulamalar1 beklenmektedir. Bu kapsamda yapilacak
caligmalarda eser orneklerine iliskin bilgi ve belgeler (roprodiiksiyon, CD, DVD, film
seritleri vb.) smif ortamina getirilerek veya eser yerinde incelenerek ogrencilerin

incelenen eserleri tanimalar1 ve tartigmalar saglanir.
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2.2 Sanatsal Diizenleme Elamanlar

Sanat elemanlar1, 6n yap1 malzemeleri, sanat eserinin yap: taslaridir. Sanatgi
bunlarla duygu ve diisiincelerini anlatmaya c¢aligir. Plastik sanatlarda kullanilan genel
gecer yedi eleman vardir. Bunlar; renk, deger, ¢izgi, doku, bigim-form, mekan olarak
sayilabilir. Sanatcilar bu elemanlari, sanat ilkelerine gore bir kompozisyon, birlik
yaratmak i¢in kullanirlar. Sanatcilar, eserlerini organize ederlerken su ilkeleri
kullanirlar; denge, vurgu, ahenk, degisiklik, derecelenme, hareket ve ritim, oran-
oranti'dir. Sanatgilar sanat elemanlarini, sanat ilkelerine gore diizenlemek iizere dikkatle
secerler. Boylece eserlerinde birligi meydana getirirler (Boydas, 2004: 16-17) . Resim-
Is uygulama calismalarinda bilingli hareket ederek, daha basarili sonuglarin ele
alinabilmesi icin sanatin ilke ve elemanlar1 bilinmelidir. Ogrencilerin resim dersinde
yaptiklar1 uygulama ¢aligmalarinda kompozisyonlarini olustururken bu bilgiler

dogrultusunda ¢aligmalar1 basariy1 arttirir (Buyurgan, 2001: 53) .
a) Cizgi:

Cizgi basit bir ifade ile iki nokta arasindaki hat olarak tanimlanabilir. Resim
caligmalarinin temelini olusturan c¢izgi, aynt zamanda gorsel bir anlatim aracidir.

Cizgiyi olusum bi¢imlerine gore {li¢ grupta inceleyebiliriz.
a- Dik ve Yatay Cizgiler:
Sakin ve hareketsiz etki uyandiran ¢izgilerdir.
b- Kirik Cizgiler:
Hareketli ve dinamik etki uyandiran ¢izgilerdir.
c- Egik Cizgiler:

Yogunluguyla paralel olarak hareketi arttiran ve zenginlestiren ¢izgilerdir. Tim
bu cizgileri farkli incelik ve kalinliklarda cizerek ¢izginin etkisini gii¢lendirebiliriz.
Buna kisaca ¢izgisel renklilik deriz. Cizgi, noktanin bir ylizeyde hareket ettirilmesiyle
olusur. Paul Klee'ye gore "¢izgi, yiirliylise ¢ikmis bir noktadir" (Kinsoglu ve Strokrocki,
1997b: 1.17). Birgogumuzun ¢izgiyle tanigmasi kursun kalem, tiikenmez kalem veya
renkli kalemlerle olmustur. Cizgi, insanlarin duygu ve diisiincelerini de yansitir. Sinir
sistemi ayakta ve gergin bir insanin ¢izgileri sert ve koseli, sakin ve mutlu bir insanin

cizgileriyse yumusak ve akicidir.
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Cizgi insan beyninin lrettigi, gercekte olmayan ince uzun goriiniim degerinin
nesnellesmis semboliidiir. Geometride ise, "noktalarin bir veya degisik yonlerde, sinirl
veya sinirsiz olarak arda arda dizilmesinden elde edilen seklidir." diye tanimlanir. Cizgi,
en-boy zithgr ¢cok fazla olan yiizeysel yapilarin simgesel seklidir. Dogada ¢izgi yoktur.
Cizgi, insan goziiniin, insan zihninin "yarattigidir." Herhangi bir goriiniis alanindaki, eni
boyu arasinda ¢ok biiylik dlciisel farklar iceren ylizeyler, insan tarafindan, simge olarak

cizgi seklinde kavramlastirilir (Faruk Atalyer, a.g.e., s. 146-147).

Cizgi, hareket ve bicimden baska gerektigi kadar ve diizenli kullanildiginda
dogal olarak ritmi de saglar. En Onemli oOzelligi kiitle veya somut bicgimi
gosterebilmesidir. Somut bi¢imi anlatabilmede ¢izginin akici, temiz ve keskin olmasi
gerekir. Bir konuyu 6zlii olarak gdsterebilmede ¢izginin gorevi segcmedigi, ayaklamada.
Kalinlasip, incelerek, keskinlesip-yumusayarak, koyulasip-acilarak, bicim ve diizene

151k degerleri katar, etkinlik kazandirir.

Boylece duyumsal bir giice eriserek nesnel gercegi yansitirken ona 6zgilin bir
anlam katar. (Giiner, a.g.e., s. 39) . Cizgi; sekillendirmenin, hacimlendirmenin, gorsel
yaratisin boyutsal bir 6gesi oldugu islevi, anlama, tizerinde tasidig1 "beceriklilige" gore

estetik deger igeren, gorsel somutlagsmanin teknik anlatimidir.

Cizgi bir taraftan ¢ok basit diger yonden cok karmasik bir sanat¢i degeridir.
Cizilisi kolaydir ve ¢ok eskiden beri yazida olsun, sekillendirmede olsun bir ifade
imkan1 bulmustur. Cizgi ayn1 zamanda ¢ok karmagiktir. Ciinkii sanat¢inin yeteneginin
bir dlgiisiidiir. Cizginin bu karmagikligini bir¢ok sanatci hayatlarinin biiyiik bir kismini

cizmeyi 6grenmek i¢in harcadiklarini ifade ederek agiklamislardir.

Hangi sanat dalinda olursa olsun ¢izgisiz sanat yapilmaz. Bir heykeltirasin
basarisi ¢izgi giiciinde baslar. Bir ressamin desenindedir gii¢. Bir miizisyenin notalari da
¢izgi, bir yazanin harfleri de ¢izgiden baska bir sey degildir. Cizgi her yoniiyle sanatin

her alaninda, teknikte bile, ¢izgiyi goriiriiz. Kisacasi her sey ¢izginin eseridir.

Cizgi resimde bir ifadenin yoniidiir. Sekillerin yapi, diizen ve hacim taraflarini
gosterebilmek i¢in secgilen bir ¢aligma tarzidir. Cizgi hareketten dogar, Sanatgr i¢inde
bulundugu c¢esitli heyecanlarini, ¢izgisiyle ifade eder veya ¢izgisiyle heyecan verici
anlamlarda bulunabilir. Cizgi sadece yiizeysel bir ifade vermez. Hacim, hareket, denge

verir. Sanatg1, zihninde tasarladigi formlari ¢izgi ile canli tutar.
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Gorsel sanatlarin temeli ¢izgisel tasarlamaya dayanmaktadir. Cizgiyi yalnizca
mekanik bir anlatim arac1 olarak diisiinmemek gerekir. Insanin ¢evresini ve diisiincesini

tanimlamasi, ¢izgisel ¢oziimlemelerle olmustur.

En 6nemli resim 0gesi olmasi bash basina anlatim araci olmasi, diizenlemenin
niteliksel ve niceliksel yapisini yansitict olmasindadir (Koktirk, 189). Dikdortgen,
licgen, dortgen gibi kose olusturan ¢izgiler "sertlikleri", yuvarlak cizgiler, giines
yanardag agzi gibi "kudretli" hareketlen imgeler. Dikey ¢izgiler agac¢larin yiikselisini,

yatay ¢izgiler ovalarini, denizlerin gokyiiziiyle birlestigi ufuk hatlarini animsatir.

Sakin, durgun, sicak, riizgarsiz bir havada her sey, yatay - dikey olarak
"kimiltisizdir". Yagmurlu, firtinali havalarda, agaglar egrilir - biikiiliir, bulutlar savrulur,
ufuk cizgisi kaybolur. Egri cizgi dairevi ve egimli ¢izgiler giicii, hareketi, doniisiimii

imgeler (Anilanmert, 1981).

Doganin gorsel algi yoluyla anlamlandirilmasinda, uzaysal siirlan olusturan
cizgilerde, benzer anlamlan insan, deger olarak yiikler. Ister geometrik bir ifadede, ister
gorsem ifadede kullanilsin, ¢izgiler yapi, goriintli degeri, bigimi bakimindan farkliliklar
icerir. Geometrik olarak "dogru pargasi" (Diiz ¢izgi karakteri) ile, egri ¢izgi iki zit ug
olarak ele alinirsa; bu iki u¢ arasindaki basamaklarda pek cok c¢izgi karakter yer alir.
Cizgi ifadelerinin etkilerinde, "uyum - armoni" isteniyorsa; benzer veya ayni karakterde
cizgiler, hareket, dinamizm, zithk ifadesi isteniyorsa, farkli karakter ve Olciilerde

cizgiler, tasarima egemen kilinmalidir.

Cizgi, sekillendirmenin, hacimlendirmenin, gdrsel yaratinin boyutsal bir 6gesi
oldugu isleve, anlatim iizerinde tagidig1 "beceriklilige" gore estetik deger iceren, gorsel

somutlanmanin teknik anlatimidir (Atalayer, a.g.e.).

“Cizgi, resmin icinde ve disinda kalan alandan bahseder. S6z konusu bigime

getirilen saf bir sinirlamadir." (May, 2001)

Anlatim1 saglamak ¢izgiyi ve farkli ¢izgi karakterlerinin kullanimini gerektirir.
Anlatimin olusturulmasinda da ¢izgi ilk adimdir. Cizgilerin geometrik karakterlerindeki
veya estetik ifadelerindeki "uyum ve zitliklar" istenilen etkilerin verilmesindeki temel
yoneliglerdir. Uyum ve zithk etkileri verilmek islendiginde benzer veya ayni

karakterdeki ¢izgiler ve farkli karakter, yon ve olgiideki ¢izgilerle saglanabilecektir.

Cizgiler, farkli bi¢cim olusturmanin yani sira bazi duygulanimlara da yol

acabilmektedirler. Tasarimda yumusaklik, sertlik, hareket, dinamizm, gii¢, sadelik,
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dinginlik gibi etkilerde birakirlar. Yukar1 yonde olan c¢izgiler, canlilifi, varoluslulugu;
yatay cizgiler, agirligi, devamlilifi; asagr yondeki ¢izgiler ise yok olusu, diisiisii
imgelemektedir. Goriildiigli ilizere ¢izgi, her tiirlii anlatimda gii¢lii bir etkisi ve 6nemi
olan tasarim elemanidir. Temel tasarim dersi igerisinde de tasarimi olusturmanin ilk

yolu olarak 6nem teskil etmektedir.
b) Renk:

Resimde renk ve ¢izgi birlikte veya kendi baslarina kullanildiginda temel ifade
unsurlarim meydana getirir. Hangi cagda ve hangi iislupta olursa olsun resimde temel

daima renk ve ¢izgiye dayanir.

Renk konusunda Feldman'nin goriisleri soyledir: "Bazi renk sistemleri estetikten
cok, algi fizyolojisi ya da aldigi psikolojisi ile ilgilidir. Oteki renk sistemleri ise
boyalarin, boya maddelerinin (pigmentlerin) ve renkli nesnelerin siiflandirilmasi ve
tanimlandirilmasinin endiistriyel zorunluluklarindan ortaya ¢ikmig olabilir. Sanatgilar,
bu siniflandirmanin herhangi birinde bilimsel bir temelden ¢ok, tamamen sezgisel bir

yaklagimla pigment niteligiyle renk ile ugrasirlar" (Hurwitz and Day, 1995: 282) .

Glizel sanatlar egitimi veren kurumlarda renkle ilgili ¢aligmalar sinirlt kalmistir.
Bunlar renk ¢emberi, soguk-sicak renkler, zit renkler, ana renkler, ara renkler, vb. disma
cikmamustir. Renk, ses gibi titresimle ilgilidir. Her renk, bir nota gibidir. Renk tayfinin
sonunda yer alan kirmizinin frekansi en diisiiktiir, fakat en uzun dalga boyuna sahiptir.
Tayfin diger basindaki mor ise en yiiksek frekanstadir. Saniyedeki titresim sayisina gore

en kisa dalga boyuna sahiptir (Boydas, 2004: 18-19) .

Resim sanatinda tasarim elamanlarindan rengin ¢ok énemli bir yeri vardir. Siyah

ve beyazin "renk" olarak telaffuz edilmesi biiyiik bir yanlighiktir.
Renkler: 1- Ana renkler 2-Ara renkler (karisim) olmak iizere ikiye ayrilir.
1-Ana renkler: kirmizi, sar1, mavi
2-Ara renkler: turuncu, yesil, mor

Renkler renk tayfinda kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor olarak 7
renk seklinde goriintirler. Karsit renkler diizenlemesinde lacivert haric 6 renk

bulunmaktadir. Lacivertin mavi ile mor arasinda bulundugu varsayilmstir.
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Renk Tablosu

Renkler: 1- Ana renkler 2-Ara renkler (karigim) olmak iizere ikiye ayrilir.
1-Ana renkler: kirmizi, sari, mavi

2-Ara renkler: turuncu, yesil, mor

Resim 1. Renk Tablosu

(Bu teoride ¢ember igerisinde yan yana yer alan komsu renkler birbirleri ile
karistirildiklarinda temiz renk tonlar1 verirler ve renklendirme igin tavsiye edilirler.
Birbirlerinin kargisinda bulunan renkler ise birbirlerini karsilikli olarak kirip kirli renk

karisimlari verirler yani renksizlesme yaratirlar)

Tabloda goriildiigii gibi ii¢ ana rengin karisimlarindan ara (karisim) renkleri elde

edilir:

e Turuncu(Kirmizi+Sari)
e Mor (Kirmizi+ Mavi)

e Yesil(Sari+ Mavi)

Renkler iizerindeki algilama duyumlarimiz ile, dogada gordiigiimiiz sembolik
renkleri karistirmamaliyiz. Bizler artik sanat alani iginde bilimsel olarak renklerin

dilinden ve ruhundan anlamak zorundayiz.

Griler: Karsit renklerin karisimindan elde edildigi gibi, ilic ana rengin

karisimindan da elde edilir.

e Gri: (kirmizit+yesil), (mavi+turuncu), (sari+mor)
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e Gri: (kirmizi+mavi+sari)

e Gri: (Beyaz + siyah )

Resim yaparken kromatik renkler olarak bildigimiz esas renkler lokal renklerdir.
Genellikle duygusal ve estetik olarak meydana getirilen tablolarda bu renkler tek basina
kullanilmamalidir. Tablonun herhangi bir yerinde kullanmay1 diisiiniirsek ¢ok dikkatli
olmaliy1z. Ana ve ara renkler igerisine gri konursa rengin siddetini diisiiriip akromatik
hale doniistiiriir. Renklerin icine gri girdik¢e ayni rengin degisik tonlar1 elde edilir.

Siyah ile beyaz katalizor olarak kullanilarak o rengin agik veya koyu tonlar1 elde edilir.

Renk, ses gibi bir "titresim" olayidir. Kirmizi en diisiik titresime sahip renktir
ama en uzun "dalga boyuna" sahip renktir de. Demek ki rengi belirleyen o6zellik
maddidir. Isik ve renk ayr1 ayri diisiiniilemez. Pigment ise, boyay1 olusturan en kiiclik
O0gedir. Rengin karmasik Ozelliginden dolayr sanatgilar ve bilim adamlari, onun
kullaniminda teorik bir temele ulagmak, icin yillardir ¢aba harcamaktadir. Bir
Ogretmenin rengin dogasini ¢ocuklara ogretmesinde; ilk siniflarda sezgisel yaklasimi
kullanarak, orta ve daha iist siniflarda ise renk kavram bilimini ve uygulamasini asama

asama Ogreterek 0gretme yontemlerini ¢esitlendirebilir (Alakus, 2005: 69) .
Bunun ig¢in,
1) Isik
2) Gorilinen Ylizey,

3) Goren GOz iiclemesi gerekir. Isik enerjisindeki farkli titresim sayist ve dalga
uzunlugu, cesitli renkleri belirleyen maddi faktorlerdir. Isikta bilesimi bakimindan

degisik durumlar igerir.

a) "Belirli dalga boyu olan tek bir 151 olabilir. Bu tiir 1siklara yalin 151k
(monkromatik 151k) ad1 verilir.

b) Birden fazla tek renkli 1s1iktan olusabilir. Civa buhar1 lambas1 gibi.

c) Belirli dalga boylar1 arasindaki biitiin 1s1klardan olusabilir." Titresim sayist ve
dalga uzunlugu, biraz sonra anlatilacak renk dizilimlerine gore, dogru orantili olarak
degisir. Ornegin, kirmiziya gore mor rengin titresimi en fazla, dalga uzunlugu en kisa
renk olusu gibi. Goziin Gorebildigi renklerin olusturdugu tayfa "spektrum solar" denir.

Biitiin radyasyon enerjilerinin olusturdugu tayfa da: "elektromanyetik spektrum" denir.
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Spektrum solarin sonu "ultra viyole" 1sinlarina karsilik diiser. Bu renkler en algak ve en

yiiksek "manyetik dalgalarin" sinirlarini teskil ederler.

Isik ve renk bir enerjidir. Isik ve renk, tayfin en kiigiik bir elektromanyetik
alanidir. Renk, gozle algilanan bir 151k olayidir. Isi§in esya lizerine c¢arpmasi ile
yanstyan 1sinlardan, g6z yoluyla duyumsanip algilanabilen, bir "elektromanyetik"

olayidir.
Rengi degisik alanlar farkli tanimlamiglardir.

a) Rengi, Psikolojik Olarak Tarif Edenler: "Beynimizde uyanan bir
duygudur. Maddi olmaktan ziyade siibjektiftir. Ornegin, mavi duyumu gibi. Renk

diizenleri ile yaratilir. Renk bir duygudur."

b) Rengi, Fizyolojik Olarak Tarif Edenler: "Cesitli 151k cinslerinin, goz
retinasi lizerinde, sinirleri uyarma yoluyla meydana getirilen fizyolojik bir olaydir. Renk

bizdedir, sinir sistemimizde mevcuttur."

c) Fiziksel Olarak Rengi izah Edenler: "Renk, tayfla, Olclilerle, rakamlarla
genis olarak belirlenebilen, fiziksel bir olaydir. Her tiirlii titresimdeki 151k dalgalarindan
ibarettir. GOz, 1s1k titresimlerini, sinirler vasitasiyla beyne ileterek, rengi idrak

edilmesini saglar." (Atalayer, 1977: 25)

Ingiliz fizik¢i Isaac Newton (1642 - 1727) 1670'de giines 1s131n1 elmas bir
prizmadan gecirerek, renkleri ayirmay1 basarmistir. Bir oday1 kararttiktan sonra giines
15181n1n ince bir delikten odaya girmesini saglamis, bu 15181n Oniine bir prizma koyarak
parcgalanis halini, tipki gékkusaginda oldugu gibi yedi rengi yukaridan asagiya dogru bir
perdeye aksettirmeyi saglamistir. Giines 15181in1 meydana getiren yedi rengin (renk
tayfinin) goérkemi, gizemi bugiin iizerinde bir¢ok incelemeler yapilan son derece olumlu
sonuclar alinan ¢alismalar1 ve arastirmalart beraberinde getirmis, Renk Bilimi’ni bir

bilim dal1 olarak ortaya koymustur.

Newton’dan sonra, Chevreul, Helmhotz, Young gibi fizik¢iler ve de kimyagerler
bu proje iizerine yogunlasarak calismalarini hizlandirmislardir. Newton beyaz perde
tizerindeki renklerin bir sira teskil etmesine Spektrum Solaers (Glines Tayf1) adini verdi.
Spektrumun zaman zaman degisen, glinesin hararet derecesine gore renklenen renk

tayfinda asagidaki renkleri goriirliz ve biitiin renkler beyaz 1siktan dogar:
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Kirmizi, Turuncu, Sari, Yesil, Mavi, Lacivert, Civit Mavi, Menekse Moru, Sari,
kirmizi ve mavi renklere; Esas Renkler veya Meydana Getirilemeyen Renkler adi
verilir. Yesil, turuncu ve mor renkler ise esas renklerin ikiserli karistmindan meydana

gelirler.
Ornegin:
Sar1 + kirmiz1 = turuncu
Sar1 + mavi = yesil
Mavi + kirmizi = mor

Boylelikle ortaya konan bu renk seridine Spektre - Solaire denir. G6z aligimu ile
idrak edilen, biitiin yasami ve varlik diinyasina renk veren renk, renkler ve bu

olusumdan duyarliliga; renk tesiri (sansation) denir.

Rengi gormeden duyarlilikla da hissetmek miimkiindiir. Bir 6rnek olarak
bahsedecegim uygulamay1 deneyebilirsiniz. Kendinize bir kirmizi ve bir de mavi kart
hazirlayin. Gozlerinizi kapatarak hangi kartin hangi renk oldugunu bilmeden
dizlerinizin {izerine yerlestirin. Yine go6zleriniz kapali ellerinizi kartlarin {izerine
yaklagtirin konsantre olarak bir siire o sekilde durun. Belirli bir siire sonra kirmizi
karttan sicak bir esinti mavi karttan ise daha serin bir esinti hissedeceksiniz. Kirmizi

sicak renk grubunda, mavi ise soguk renk grubundadir ve bu enerjilerine aynen yansir.

Yine benzer bir deneyle herhangi bir rengin komplamanterini yani
tamamlayicisint bulmak bilimsel agidan miimkiindiir. Daire seklindeki bir kartonun
yarisini yesile boyaym. Diger yarist ise beyaz kalsin. Bu daireyi hizla kendi etrafinda
dondirtirsek bir slire sonra beyaz kismimi pembe olarak gérmeye baslayacaksiniz.
Ciinkii yesilin komplamanteri pembedir. Hatta beyaz kismi pembe olarak boyayip ayni
deneyi yapsak bir siire sonra kartonun beyaz renk alacagini gorecektik. Tiim bunlardan

varilan sonug¢ sudur ki renk bir enerjidir ve renk bilimi pozitif bir bilimdir.

Ingiliz fizikgisi ishak Newton (1942-1727), 1670'de giines 1518311 elmas bir
prizmadan gegirerek, renkleri ayirmay1 basardi. Karanlik bir odada, ince bir delikten
151k gecirip, 15181 tipk1 gok kusagindaki gibi "yedi" renge ayrigtirarak, "ilk renk teorisini"
ve renk bilgisinin temelini ortaya atti. Chewrul, Helm Holtz, Young gibi bircok

fizik¢ide, renk iizerinde ¢alisarak bugiinkii renk bilimini belirlediler. Newton ayrisan 7
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1518a "giines 151k tayfi (Spektrum solar) adim1 verdi. Renklerin kirilma agilarina gore
spektrum'daki dizilimleri: 1- kirmizi, 2-turuncu, 3- sari, 4- yesil, 5- mavi, 6- lacivert,
7~mor"dur. Newton, (Kirmizi, mavi, sar1) renklere "esas-ana renkler" adini verdi. Ama
renkler "meydana getirilemeyen" renklerdir. Baska renkler karistirilarak bu renkler elde
edilmez, (yesil, turuncu, mor) renkler, ana renklerin ikiser ikiser karisimi ile olusmus

ana karisim renklerdir. Renk, 17. yy. bdyle tasniflendi.

Renkler, kontrast olarak kullanirsa, (kontrast denge icinde ise); uyumlu, tesirli,
giizel armoniler yaratir. Rengin yiizey olarak biyiikligi kiictikliigii, parlakligi, ton
degeri vs. Zitliklarda iyi ve dengeli ayarlanmalidir. Zit renkler, birbirlerinin kuvvetlerini
artirir, siddetlendirir. Renkler kendi 0z karakterlerini, renk dinamizmlerini, kontras

renkleri ile daha belirgin olarak ortaya koyarlar. 7 kon-tras tiirii bulunmaktadir.

Renk dairesinde karsi karsiya bulunan renkler, karistiklar1 zaman, 1s1k olarak
"beyaz", boya olarak "gri" yani renksizlik yaratirlar. Kirmizi-Yesil, Sari-Mor, Mavi-
Turuncu renk ikilikleri, ana renklerin renk dairesindeki zitliklardir. Bu renkler, ayn
zamanda aralarinda biitiinleyici-tamamlayici 6zellige sahiptir. Birbirleri ile kariginca gri
olustururlar. Yan yana kullanildiklarinda da, giiclii bir armoni yaratirlar. Bu zitlik, kendi
gri tonlar1 ile beslenirse (¢ogaltilirsa), armoninin kiymeti, ifadesi, etkisi artar.

Koplemanter zitlik, ikili, Giglii ve dortlii renk tiimlerligine dayanarak yapilir.

Renk kromasi, rengin kalitesini, yani safligini ifade eder. Birden ¢ok rengin en
saf, kroma degeri en yiiksek kaliteleriyle yapilan zithiktir. Bazi renklerin kromalar1
diistiriilebilir, birbirleri ile karigtirllarak ton degerleri  degistirilerek  zitlik

kuvvetlendirilebilir, siddetlendirilebilir.

Bir rengin kendi tonlar1 ile veya bagka renklerin farkli tonlar1 ile yan yana
kullanilmas1 ton-deger zithigini olusturur. Ton ve 6l¢ii farklarinin fazla olmasi kontrasi

ve armoniyi siddetlendirir.

Temeli, farkli 151k aydinlik zitliklarina dayanir. Acik ya da koyu zemindeki
renkler, olduklarindan daha koyu ya da acik goriinmesidir. 'Isigin', indiikleyici

etkisinden kaynaklanir.
Kendiligindene! - "aninda" zitlikda denir.

Renk karisimlari ile, renklerin yanyana gelisleri ¢ok farklidir. Koplamanter

renkler karigtirildiklar1 zaman, birbirlerini nétiirliyerek, griye (1s1k renkler beyaza)
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dontstirler. Hangi renk fazla veya kromasi (doymuslugu) yiiksek ise, gri o renkte bir gri
olarak algilanir. Halbuki, renklerin yan yana gelisi apayr titresimler yaratir. Yanyana
gelen renklerin, aninda g6z yoluyla farkli bir renk algsi yaratmasmin bir tiiriide,

sumultane zitlikdir.

Ikinci olarak; her renk, bitisik oldugu rengi, kendi komplamenteri ydniinde

etkileyerek, onun ton, kroma ve pariltisinda degisiklik yapar.

Uciincii olarak; yan yana gelen sicak renkler, &zellikle bitisik olduklari
sinirlarda, birbirlerini soguk olan komplamenterleriyle etkileyerek, soguklastirirlar.
Soguk renkler ise, birbirlerini sicak olan komplamenterleriyle etkileyerek, sicak olarak
renklendirir. Bu da stimiiltan bir etkidir. Siimiiltan algi, renk sapmasi ile ilgilidir. Renk

sapmasi, bir rengin farkli bir renk yaninda farkl olarak algilanigidir.

Renk tayfmdaki renkler, etki olarak insan psikolojisinde sicak ve soguk tesiri
yaratirlar. Bu renklerin bir arada kullanilmasi ve benzer renklerle takviyesi, zitligi
kuvvetlendirir. Renk dairesinde kirmizi ailesi sicak renkleri olusturur. Mavi ailesinde de
soguk renkler olusturur. Renklerin sicak etkisi, renklerin radyoaktif 1simalarindan da

kaynaklanir. Radyoaktivitesi en giiglii renkler sari-kirmizi'dir.

iki veya daha ¢ok renk lekelere arasmnda "orant:" durumu ile olusur. Sorun
sudur: iki veya daha ¢ok renkler arasinda, hangi orandan s6z edebilelim ki, her renk
degerinin iistiine ¢ikmasmn. iki ana faktor, bir rengin etkinligini tespit eder. 1) rengin

parlakligi, 2) rengin leke biiyiikligii.

Eger alt1 ana boya renk (Sari, turuncu, kirmizi, mor, mavi ve yesil) siyah bir
zemin lizerine araliksiz siralanirsa, goriilecektir ki, en acik tona sahip sar1 sanki 6ne
dogru ¢ikmakta, mor siyah zemin derinliginde durmaktadir. Diger renkler sar1 ve mor

renk arasinda siralanmaktadir. Bu sira, renk derinlik basamaklarini olusturmaktadir.

Ayni renkler, beyaz bir zemine yerlestirilirse, renklerin derinlik etkisi hemen
degisir. Mor, beyaz zemince ileri dogru itildiginden, sanki 6ne dogru gelmektedir. Buna
karsin, beyaz kendi acgikligina yakin olan sarty1 geriye yanma c¢ekmektedir. Bu
dizilimde, derinlik etkisi degismektedir. Kisaca derinlik etkisinin yaratilmasinda, "etki
veren renk" etkilenen renk kadar Onemlidir. Alan zithg demek bu etkilerin
dengelenmesi demektir. Yine sicak renkler, titresim olarak soguk renklerden cok

farklidir. Sicak bir renk daha fazla (biiylik) bir alana tesir eder. Sicak bir rengin alan
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olarak kaplayacagi yerin, soguk renklere gore, sanat¢1 tarafindan bilinip

dengelenmesidir.

Renklerin teker teker, kendi kroma ve ton degerlerine gore, ayr1 ayri bir
"derinlik" ve "genislik" tesiri vardir. Kirmizi rengin ileri firlama 6zelligi fazladir. Mavi
se fazla uzakta imis gibi goriiniir. Mavi renk ailesi genellikle durgun, statik, sakin bir
goriinimdedir. Yine sicak-soguk renklerin derinlik olarak "uzak-yakin" goriinme,
esyalar1 "dar-genis" gdsterme tesirleri vardir. Gri ve mor renkler 6lii-"mort" renklerdir.
Derinlik islevleri en az diizeydedir. Renklerin saf, katisiksiz halleride, renklerin uzak-
yakin goriinmelerinde rol alirlar. Saf, kromasi yiiksek, katisiksiz bir renk, kromasi
diisiik bir tonuna gore, daha yakin gorliniir. Parlak, 1sikli renkler, géze daa yakin
goriliniirler. Renklerin i¢ine ya komplemanterlerini, ya da siyah-beyaz karistirarak,

derinlik tesirleri istenilen sekle getirilebilir.

Insanlarin sosyo ekonomik yapilarina, kiiltiirel birikimlerine gére, renklerin
etkileri farkli farklidir. Renkler, maddi bir olay olarak, insanlara "tesir" ederler. Isik
yoluyla g6z retinas1 ve ona bagl olan sinirler uyarilir. Aninda, beyinde algi olusur.
Kirda yasayan insanla, sehirde yasayan insanin renkler karsisindaki alg1 ve etkilesimleri
farklr farklidir. Bilgi yoniinden ¢ocuk ve o seviyedeki insanlarin, saf, parlak, siddetli
renklere ilgi duyduklar1 ve kromasi yiiksek renklerden hoslandiklart bilinmektedir.
Teknige ve yenilige acik insanlarin ise, kontrast armonilerinden, dinamik ve etkili
renklerden hoslandiklar1 goriilmektedir. Yalin renklerin insan psikolojisindeki direkt

etkilerini kisaca belirtirsek:
" Kirmzi "

Bu renk canlilik ve dinamizmle ilgili bir renktir. Mutlulugu temsil eder. Kirmizi
renk, fiziksel olarak; atakligi, canliligi ve duygusal baglamda; bir isi sonuna kadar

gotliren azmi ve kararlilig1 gosterir.

Istah acar. O yiizden diinyadaki gida firmalarmin ¢ogu logosunda kirmiziy
kullanir. Kirmiz1 tansiyonu yiikseltir, kan akisini hizlandirir. Yanlis bir inanis vardir;
bogalarin kirmiziya saldirdigi sanilir. Oysa bogalar renk koridiir. Kirmiziya degil,

kendilerine sallanan koyu renkli beze saldirir.
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" Yesil "

Duygusal olarak bizi en ¢ok etkileyen bir organimiz olan kalp organinin, bu
rengin yaydigi enerji alaninda oldugu diisiiniiliir. Doganin ve baharin rengidir. Giiven
veren renktir. O yiizden bankalarin logolarinda hakim renktir. Yesil yaraticiligi
koriikler. Bu yilizden biiyiik lokanta mutfaklarinda yesil tercih edilir. Hastanelerde de
yesil rahatlatict 6zelligi nedeniyle kullanilir. Yesil alanda insanlarin daha az mide

rahatsizlig1 ¢ektigi saptanmistir.
" Siyah "

Duygusallig1 ve hiiznii simgeler. Giicii ve tutkuyu temsil eder. Bizde ve batida
siyah matemi temsil ederken, Japonya'da siyah mutluluktur. Siyah fonda kullanilirsa
karamsarlig1 ¢agristirir. Einstein konsantre olabilmek i¢in perdeleri siyah, giin 15181

olmayan odalari tercih ederdi.
" Mavi ”

Viicudumuzda bogaz bdlgesini yansitan bir renktir. Mavi renk gdkyiiziiniin ve
genis ufuklarin, denizin simgesidir. Smirsizlig1 ve uzak bakisliligi simgeler. Huzuru
temsil eder ve sakinlestirir. Araplar mavinin kan akisini yavaslattigina inanir, nazar
boncugu o yiizden mavidir. Batida intiharlar1 azaltmak icin koprii ayaklarini maviye
boyarlar. Duvarlar1 mavi olan okullarda c¢ocuklarin daha az yaramazlik yaptigi

saptanmuigtir.
" Lacivert "

Kozmik renk olarak kabul edilir; sonsuzlugu, otoriteyi, verimliligi simgeler. O
ylizden diinyadaki firmalarin yaridan fazlasi logolarinda laciverdi kullanir. Lacivert
giyen kisiler kendilerini ¢ok daha karizmatik ve inandirici hissederler. Insanlarin

izerinde basarili ve giiclii imaj1 birakar.
" Pembe"

Pembe; uyum, nese, sirinligin ve sevginin simgesi. Rahat hissettiren ve
dinlendiren bir renktir. Bu ylizden baz1 biiyilk magazalar tezgédhtarlarina pembe
tiniforma giydirir ki, miisteriler kendilerini rahat hissetsin diye. Pembe ayn1 zamanda

cocuk rengidir.
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" San"

Sar1 zeka, incelik ve pratiklikle ilgilidir. Toplumsal yasami ve birlikte ¢alismay1
yansitan bir anlami vardir. Gegiciligin ve dikkat cekiciligin semboliidiir. Dikkat
cekiciliginden dolay1 diinyada taksiler saridir. Sar1 ayrica hiiziin ve 6zlemin rengidir.

Sonbaharin tiim hiiziinlii glizelliginde onun her rengini izlemek miimkiindiir.
"Kahverengi"

Gergekgiligin, plan ve sistemin rengidir. Kansas Unv.’de bir sergide, duvarlarm
rengi degistirilebilir hale getirilmis. Fonda beyaz kullanildiginda insanlar sergide yavas
hareket etmis. Fon kahverengiye dondiiglinde ise insanlar miizede daha ¢ok yeri daha az
zamanda gezmisler. Kahverengi insani hizlandirir. Bu yiizden fastfoodlar i¢ mekanda
kahverengi kullanir. Kahverengi toprak rengidir. Kiyafetlerde pek tercih edilmez, ¢iinkii

kahverengi giyen insanlar kalabalikta dikkat ¢cekmezler.
“’Beyaz — Siyah™’

Cisim iizerine gelen 15181n bilesenleri arasinda bir farklilik yaratmadan hepsini
birden ayn1 oranda ge¢irme, yutma veya yansitma 6zelligi gosteriyorsa 1s1gin karakteri

degismez. Bu cisimlerin 1s18a tepkileri nétr olarak kabul edilir.

Bu cisimler 1s18in bilesenleri arasindaki dengeyi bozmadan ayni oranda
yansitarak, siddetini degistirerek veya tamamini yutarak 1s18in toplam siddetine etki

ederler.

Tepkileri nétr olan cisimler esit enerjili 1sikla aydinlatildiklarinda, kendi
yansitma veya geg¢irme oranlarina bagli olarak 1s18in siddeti degisir ve asagidaki

belirtildigi gibi goriiniirler veya 15181 gegirir, yansitirlar.

Cok parlak veya agik  (beyaz)
Orta parlaklikta (gri)

Cok karanlik ve koyu (koyu gri)
Tam karanlik (siyah)

Uzerine diisen 1518 tam dalga boylarmi yansitan cisim beyaz, tiim dalga

boylarini yutan ve yansitmayan cisim siyahtir. Yani Beyaz ve siyah renk degildir.

¢) Deger/Valor
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Valor, resimde agik ve koyu tonlar arasindaki iliski demektir. Ayni zamanda ton
derecelerini de ifade eder. Acik-koyu ve valdr resimde iiclincli boyut, yani derinlik

etkisi yaratmak i¢in kullanilan elemanlardir.

Herhangi bir rengin en agik tonuyla en koyu tonu arasindaki biitiin ton
degerlerini kapsayan ton ¢ubuguna valor denir. Tonun goreceli siddeti Bir tondaki 1s1k-
golgelerin derecesinin getirdigi fark, renklerin i¢lerindeki siyah ve beyaz ile ilgilerinden

dogan ac¢ik koyu farklarina, degerlerine renklerin valdrleri denir.

Ton: Objelerin 151kl (aydinlik) kisimlart ile golgeli (karanlik) kisimlar1 arasinda
kalan kisimlar1 hassas bir gecisle birbirine baglayan orta ton degerlerinin hepsine birden
ton denir. Ayni rengin en agik ton degerinden, en koyu ton degerine hassas gecis

saglayarak gotiirme isine renk valorii denir.

Renk tonu yukaridaki objelerde goriildiigii gibi 15181n obje iizerindeki
dagilimiyla olusan bir dizi acik tonlarin gittikge koyulasan koyu bdlgeler sayesinde

olusturulur.

Isik-Golge: Isigin nesneler, objeler ve cisimler iizerinde yayilirken olusturdugu

acik orta-koyu ton (degrade) degerlerine 151k-golge diyoruz.

Isik-golge, Acik — koyu kontrastlar1 (Zitliklar) ve ara degerleri resimde iki
boyutlu yiizey tizerinde li¢ boyutlulugu (Hacimsellik) ve derinligi gostermege yarar.
Bunlardan yararlanilarak yapilan ¢alisma objenin hacmini, objeler arasindaki uzaklig

ve diger ozellikleri miikemmel bir sekilde algilamamiza olanak saglar

Isik, objeyi her noktadan ayni siddetle aydinlatmadig i¢in; 15181n gelis yoniine
yakin ylizeyler daha fazla 151k aldigindan acik; 1s18a uzak ve arkada kalan yiizeyler daha

az 151k alacagindan koyu goriiniirler resim dilinde buna agik-koyu denir.

Isik, varliklarin her tarafini1 ayni 6l¢iide aydinlatmadig icin, agik koyu farklari
meydana gelir. Ornegin ayni renkte olan bir esyaya baktigimizda, 15181 geldigi yonde
olan kisimlarin agik ve parlak oldugunu; golgede kalan kisimlarin ise koyu ve soniik
oldugunu goriirtiz. A¢ik koyu ile 151k gblge terimlerini birbirine karistirmamak gerekir.
Acik-koyu, bir rengin 1siktan goélgeye gecerken aldigi ton dereceleridir (Valdr) .

.www.teknolojik.org/...sanat/1148-sanatin elamanlar1 ve ilkeleri.hotmail.com
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d) Bi¢cim/ Form:

Dogada sonsuz olan doganin bi¢imi disinda bagimsiz bir bigimi yoktur. Ciinkii
dogada sonsuz ¢esitliligi olan bir goriiniimler toplulugu oldugu halde, bunlar karsilikli
olarak etkilenerek, birlik olustururlar. Boylelikle goriiniimler ya da nesnenin kisiliginin
timil olan bi¢cim onunla uyum saglayan bicimlere baglidir. Bunun sonucunda olusan
birlik daha iistiin bir bi¢imdedir. Cevresindekilerden ayrilir. Bigim genellikle dis bigim
olan goriniisle karsilastirilir. Oysa genel anlamda tiim nesne s6z konusudur. Bir agacin

biciminden, goriiniisii, dis bi¢imini, i¢ anatomisini, yapisini, kisaca biitlinti anlasilir.

Bicimde kendini ayirt ettiren dzellik 6zdiir. Oz bigimden dolay1 kendi olanagini
gerceklestirir. “Her bicimin bir kendine &zgiinliigii vardir. Ornegin bir kiirenin
yuvarlaklig1 (evreni simgelemek i¢in ele alinmis olabilir) halenin yuvarlaklig1 ve sacin
yuvarlagimsi olusu, bunlarin ¢evresinde yaya benzer kivrimlar vardir. Asanin diis
cizgisi resimdeki kivrimlara olduk¢a 6nemli oranda karsithk olusturmaktadir:” Oz,
maddede vardir. Bu nedenle bi¢cim objektiftir, gergektir. Duyumlar ¢ok asagi ve listiin
bicimleri algilayamaz. Ciinkii duyumlar siibjektiftir. Bu iligkiler g6z Oniinde
bulundurularak anlamli bi¢imden s6z edilebilir. “Bell’e gbre anlamli bi¢im yaratmanin

duygudan ¢ok, diisiinmeyle ilgisi vardir.

Genelde betimsel bigimin, Bell’in de belirttigi gibi bir digeri olmadig1 sdylenir.
Eger bir deger varsa bunun bir betimleme olmasindan degil, bir bi¢cim olarak sahip
oldugu degerdir.” Bell “Sanat anlamli1 bigimler yaratmaktir” derken 6zellikle resme yeni
bir bakis agist getiriyordu. Onun 6nermesinin dnemi de, insanin bakiglarini geleneksel
bir bakistan ayirmis olmasiydi... Bir bakima anlamli bi¢im estetikseldir.” Bi¢imin
algilanabilmesi siirecinde; bilmeye, bilgiye ve diisiinceye ihtiya¢ vardir. Bigimin
anlasilmasinda, ona komsu olan yapi (striiktiir) kavraminda incelenmesi gerekir. Bigcim
yapinin durumuna gore kendini belli eder: Birincisi bir sonug ise 6teki onu sonuca

ulastiran yolun kisiligidir.

Yap1 bir nesnede biitiinii olusturan boliimlerin kendi aralarindaki ve biitlinle olan
iligkilerindeki kurulus sistemidir. Yapidaki elemanlar birbirine islevsel agidan
baglanmislardir. Yapinin (bi¢imin) varligi karsitlarin dengesine baglidir. Bu dengenin
saglanmasia es kisilik durumu denir. Es kisilik durumu resimde, bir yapitin bir
bolgesindeki leke ve rengin, diger bolgesindeki leke ve renkle iliski kurma

zorunlulugudur. Bir bi¢imin olugmasi islevsel, yapisal, 6zdeksel (maddesel) nedene
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baglhidir. Islev maddenin meydana gelisimi, neden bigim kazandigini belirtir. Bizim bir
madde ile gergeklesir. Bu gerceklesme, yapisal nedeni diisiindiiriir. Yapt maddenin
sistematik dilizenlenisidir. Sanat yapitinda bu iic 6ge dengeli olarak birbiriyle iliski
kurarlar. Bunlara gore bigimin tanimi; “Bi¢im bir seyin sekli anlamina gelir. Plastik
sanatlarda bi¢im derinlikle yakin iligkilidir. Buna karsin resim sanatinda bigim, bir
tablonun tiimiiniin yap1 bakimindan kurulusunu ifade eder.” Isigin oldugu yerde renk ve
bicim vardir. Is1gin olmadig1 yerde renklerden s6z edilmez ama bazi bigimler yasamaya
devam eder. Resimsel olan her sey bicimle iliskilidir. Bu iligkileri bi¢imsel agidan

incelemek gerekirse noktadan baglanmalidir.

Dogadaki, ylizeylerle smirlanmis her madde, tasarim, estetik-sel ifade olarak

bire bir kopya edilemez. Yani form ve bi¢gim, bireye gore form ve bigimdir.

Form, salt semiyotik bir varliktir. Gésteren ve gosterilenin bilesimidir. Anlamin

goriintli degerleri ile sinirlanmasidir.

Form, ¢evrenin kosullarina baglidir. Uzayda alt-iist, dik-egik vs. gibi kavramsal
ayirtlar s6z konusu olmaz. Form algisi, yasadigimiz dogal ve sosyal ¢evreyle var olur.
Gorlinenin striiktiiriinii, yonelisini, eksenlerini, sistemlesmesini, yere, dogal ortama gore
degerlendirip-algilariz. Bu, algilamanin ¢evreyle ortamla birlikte olusumu, uzaysal
oryantasyon (yonelme) dir. Yani birey, uzaysal "oryantasyona" gore, formu algilar.
Gortinen, gosterilenle algilanip-kavranir. Siradan bireye biriktirdigiyle, goriineni
"anlamlandirip" kavrar. Yaratici birey ise, yine birikimleriyle kavrar ama "yeni
kavrayislar", ayri, farkli, sec¢ilmis goriinen gosterilen bilesimleri de tiretir. Yani o, yeni
iletisim ve bildirisimleri maddelestiren gosterenler {iiretir. Dogadan alir, yaraticilik
siirecinde, gercegi kimi zaman "somut-natiiralist", kimi zaman soyut (antinaturalist)
gosteren (digsal goriinen) 'ler lretir. Yaratici, gosterenle, gosterilenler arasinda yeni

ilgiler orgiiler. Kisaca, yeni formlar (i¢sel etkenligi olan goriiniisler) yaratir.

Bigimin, formun, dis goriingii degerleri ve i¢ anlam-igerik, islev yapisi, sabit-
degismez bir nitelik géstermez. Form ve bigim, "farkli" form ve bigimler yaninda, hem

dissal, hem igsel "farkli" titresimler, etkiler olusturur.

Form ve bi¢im, ayn1 bigimler ortaminda renk, doku, yon, 1siklilik degeri olarak

degisiklikle kullanilirsa, ¢ok farkl: etkiler olusur.



60

O halde form (sekil); zihnin gordigii (6zneldir ve kisiye baghdir) ve bireyin
disindaki goriinen nesne arasindaki iliskisidir. Her madde her varlik, varolusunun
diyalektik celisme ve zitliklarini tasidigi-var oldugu siirece; sinirlara bagl form algisi
var olacaktir. Form, uzay1 sinirlandiran, mekan, hacim olusturan, algiya kaynaklik eden

"gosteren" digsal varlik degeridir.

Nesnelerin, varliklarin diizenli veya diizensiz bir sinirlar1 vardir. Ugiincii boyut
demek; uzaysal bir boslugun, mekan olarak (dolu veya bos olarak) sinirlandirilmasi
demektir. "Sinirlanmis her sey", kisaca var olan her cismin, bir varhigin dis ¢izgileri
bakimindan niteligi, biitiinselligidir. Geometrik bir ifadeyle: Nokta, c¢izgi gibi
elemanlarla meydana getirilen bilesim, seklidir. "Tasar kapsami" i¢inde ifade edersek
"Tasavvur edilenin tasar1 olarak, iki boyutlu yiizey {lizerine aktarilirken, belli sinirlarla

gosterilmesi, bir kalipla ifadesidir. (L.F. HODGDEN)

"Bicim, formun karsisinda daha canlidir. Bigim, canli varliga, formda Natiire-
Morte (cansiz varliga) esittir. (KLEE) Tasarimcilar, "bi¢im" ile "form" arasinda bdyle

yapisal bir farklilik gozlemlemektedirler.

Her varolus, kendi i¢ ve dis sartlarma gore sinirlari olan bu biitiindiir. Iste genel
olarak her varolusun-sentezin "dis goriiniisii", onun "seklini (formunu) olusturur. Yani,
bir biitiinlin karakteristik tiim 6zelliklerini tagiyan genel goriinlis form'dur. Fakat zaman
gibi, dis ve i¢ kosullardaki degisiklikler ve hareket gibi faktorler, her biitliniin genel
goriiniisiinii daha degisik bir hale, goriiniise, pozisyona getirebilir. Iste herhangi bir

cismin, varligin bir anlik "pozisyonu", o formun o anlik "bi¢imi" olur.

Dogada var olan her cismin, varhigin geometrik bir formu oldugunu
sOyleyebiliriz. Geometride, yiizeyler ve cisimler "iki zit u¢ arasinda" dizilmistir. Bu iki
zit ucta; ticgen ve daire'dir. Cisimlerde ise, kiire ve iiggen prizma bulunur. Tiim sekiller
bu iki zit uclar arasinda adeta uyumlu bir "silsile" takip ederler. Yani "yuvarlaktan
koseliye" dogan bir gecis vardir. Yine her seklin degisik bigimleri de, birbirleriyle zitlik

igcermektedir.

iki ug arasinda, birbirine yakin durumda olan sekiller ise "uygunluk" gosterirler.
Var olan her sey, "celismelerin birligi" olduguna gore, her tasarimda sekilsel
uygunluklar ve zithiklar, kagcinilmaz olarak yer alacaktir. Bunlar arasinda saglanacak

denge, uyum; tasarim "biitiinliigiinii, birligini, glizelligini" olusturacaktir.
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O halde, sekil bakimindan "uyumlu, dengeli, armonili ve birlik" gdsteren tasarim
olusturabilmek i¢in sekilleri yaratan geometrik zit elemanlarin ve bigimler arasindaki
zitliklarin bilinglice diizenlenmesi gerekir. Birbirini ret eden zit formlar, "uyumsuzluk"
daha agik ifadesi ise "formsal anarsi" yaratirlar. Yine anlami zorlayan, isleve uymayan,

ana fikri yansitmayan formlar; biitiinselligi, dengeliligi bozarlar.
e) Doku:

Sanatsal anlamda doku, maddelerin dogal yapisinin dis yiizeyindeki
goriintiistidiir. Gorsel Sanatlar olarak adlandirilan resim, heykel, seramik, grafik, tekstil,
mimari gibi sanat dallarindaki uygulamalarda etkin bi¢imde kullanilan ¢esitli dokular,
yapilan ¢aligmalara estetik bir goriintii kazandirir. Dokuyu dogal ve yapay doku olmak

tizere iki ana basliga ayirabiliriz.

a- Dogal Dokular: Bir nesnenin, iizerine dokunarak hissettigimiz ya da
goziimiizle algiladigimiz yapisidir. Cevremizi gézlemledigimizde, doganin bu konuda
ne kadar comert oldugunu rahatca gorebiliriz. Agag govdeleri, taslar, yapraklar, otlar,
degisik hayvanlarin derilerindeki genel goriintiiler, kendi derimizdeki goriintii, bir
cevizin kabugu, bir kaktiis goriintiisii ve bunlara benzer binlerce nesne {izerindeki dogal

dokuyu gérmemiz ve algilamamiz miimkiindiir.

b- Yapay Dokular: Insanlar tarafindan yapilmis olan cam, metal, hali, perde,
plastik esya ve bunlara benzer pek ¢ok nesnenin yiizeylerinde goriilen ya da algilanan

yapidir.

Dogal ve yapay dokularin disinda bir de anlik olusan dokulardan s6z edebiliriz.
Ornegin su birikintisine atilan bir tasin su yiizeyinde olusturdugu dairesel dalgalanma,
neskafe igerisine siit katildiginda olusan karigimdaki yapi, kar yagisindaki taneciklerin
goriintlisii ve buna benzer durumlarda ortaya ¢ikabilen goriintillerde dokusal unsur

olarak kabul edilir.

Nesne ve varliklarin dis yap1 6zellikleri ve bunlarin objektif tesirleri doku'yu
olusturur. Bagka bir deyisle, ylizeylerin "dokunsal degerlerine doku adi verilir. Bu
doganin, kendi yapisal bir 6zelligidir. Bu tiir dokulara "ger¢ek-dogal" dokular diyoruz.
Dokunma duyumuza etki etmeden yalniz goz yoluyla, bizde dogal doku etkileri yaratan

faktorlere de "viziiel dokular " denir.
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Her malzeme biitiinii orgiitleyen i¢cyap1 maddesi, kendini dis ylizeylerle, kabukla,

"doku" ile kendini "goriiniir" kilar.

Doku, mekani, hacmi, formu, "ylizeyleri" 6rgiitleyen igyapt maddesinin, "plastik

goriintisidiir". Doku, i¢'i sinirlayan dis ylizey orgiisiidiir.
Mekan, ylizey, derinlik elemanlarinin "viziiel" algis1 dokudur.

Doku; yiizey, renk, ton gibi iki boyut etkisi yapan O6geleri, iiclincii boyuta
gbtiiren bir 6gedir. Formu, bi¢imi, yiizeyi karakterize eden 6gedir. Formu, bicimi,

ylizeyi karakterize eden 6gedir.

Her seyin dogal bir dokusu vardir. Pilriizler, kayganliklar, diizliikler,

yumusakliklar, sertlikler, girinti ve ¢ikintilar dokunsal ifade ve etkilerdir.

Dogal dokular iki zit kutupta algilanir. 1) Sert-piiriizlii dokular, 2) Diiz-yumusak
dokular.

Bu iki kutup arasinda dokular hayli cesitlilik gosterir. Eger, dogal dokulari,
noktalar, cizgiler, renkler vb. Ogelerle, herhangi bir yiizey iizerinde "resimsel" olarak

ifade edersek, yapay doku ifadelerini yaratmis oluruz.

Dogrudan dokunma duyumuza etki eden, insana bagli olmaksizin kendi i¢ ve dis

yasalartyla var olan dokulara dogal dokular diyoruz.

Insanin dogal olan malzemeyi, bilgi emek teknikle isleyerek, yeniden

orgiitleyerek olusturdugu dokular yapay dokulardir.

Doku, deri disinda, gérme ile de algilanir. Géziin dokuya iliskin duyumlari, deri
duyumlariyla, ¢ogu kez "6zdesim." Goze seslenen ve algi yoluyla kavranan, sanat
malzemeleriyle iiretilen dokulara gorsel veya viziiel dokular denir. Gergek dokular gibi
etki yaparlar. Dogal doku duyumlarina "esdeger" algi iretirler. Etki sonuclari, estetik

haz almadir.

Dogal dokular hep hareketsiz, durgun, statik bir yapilasma gostermez. Temeli
serbest enerji ve hareket (benzer pek ¢ok organin kimiltili bir ardaligi) olan varoluglarin
orgiitlendigi dokular dinamik dokulardir. Hareketin "hizi-yonii-giicii ve kalitesi"

dokunun goriiniimiinii belirler.
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Mekani sinirlayan malzeme, kendi gercek ifadesine dokusu ile kavusur. O halde
malzemenin viziiel karakteri, onun dokusudur. Malzeme; ayni eleman ter parcaciklarin
orgiitledigi hammaddedir. Dogal ya da tasarimsal bir biitiiniin dokusu, o'nun
hammaddesi, malzemedir. Malzeme, biitiine dig goriiniisiiyle ya da viziielligiyle "doku"
olarak tasiyici sistem (statik) olarak da mukavemeti ile katilan temel pargaciklar
diizenidir. Hammadde olmadan, doku olmaz. Pek ¢ok doku, korunma, direng, agirlik

tasiyiciligi islevi ile nesnellesir.

Malzemesi ne olursa olsun, direng islevine yonelik dokular, net bir sistem-diizen
icinde katilik-sertlik kazanmiglardir. Durgun ama direnglidirler. Hareket islevine bagl
olarak, bir sistem i¢inde var olan dokular, kaygan parlak, diiz ve yumusaklik igerirler.

Direng islevi, harekete-hiza bagli olarak ikincildir.
Hem dokunma, hem gérmeye bagli olarak dokular:
a) Sertlik (Piirtizsiizliik)
b) Yumusaklik (kayganlik, piiriizsiizliik) dokular iki tiirde algilanirlar.

Doku, 6zellikle ve viziiel doku, direk gdze hitap ettigi icin, insan algisina bagh

olarak bio ve psiko yapilarda farkl tesirler yaratirlar.
Genel olarak,

a) Sert dokular: Ruhsal yapiyr glidiimlerler, hareketlilik, miicadele tesiri

yaratirlar.
b) Yumusak dokular: Rahatlik, huzur sessizlik, dinlendiricilik etkileri yaratirlar.

Bu iki zit doku, tasarimda ve 6zellikle gorsel sanatlarda biiyiik etkinliklerle rol

alirlar. Bu zit dokularin diizeni, tasarim biitiinliigiine kuvvetle etki eder.

Doku cesitlenmesinde, uyum ve zitlik, istenilen estetik etkinin belirleyicisidir.
Etki hedefi ve yoniine gore, kararli olan, egemen olan doku ifadeleri estetik hazlanmay1
siddetlendirir. Doku, daima heyecan verir, haz yaratir. igsel anlami, net bir diizenle
ifadelendiren dokunun, estetik etkileri derin olmaktadir. Hareket, ritim, uyum

degerlerine, estetik-plastik goriiniisii, doku 6gesi saglar.

Doku ifadeleri ve etkileri, 1sikla siddetlenir veya "dinginlesir". Ayni doku 1sikta

ve golgede cok farkli etkiler yayar. Dokularin dogal veya viziiel etkilerini, birtakim
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faktorler, "smirlandirabilir, kuvvetlendirebilir, siiriiklendirebilir". Dokuyu olusturan
orgili diizeni (eksik-bozuk-tam), dokunun plastik etkilerini, birinci dereceden belirler.
Etkiyi giiclendirir ya da dinginlestirir. Dokunun ait oldugu formun dis sinirlari-konturu,
dokularin 1s1k yansitma duru-mu-parlakligi, dokularin renk durumu, agirlik duygusu,
derinlik duygusu, dokuyu kuvvetlendiren etkenlerdir. Dokular, gorsel algi yolu ile,
beyinde uzaklik-yakinlik etkisi yaratirlar. Renk ve parlaklik durumu, perspektif etkileri
kuvvetlendirir. Sert geometrili bi¢cimler, dokuyu kuvvetlendirir. Sicak renkli, parlak,
billurumsu cisimler géze daha goriinlir. Soguk renkli, yumusak dokulu cisimler, géze

daha uzak goriintirler.

Salt yumusak doku veya sert doku egemenliginde yapilmis bir tasar, monoton,
ahenksiz ve gli¢sliz olur. Kuskusuz, tasara bir doku egemen olmali, ama bu egemenligi
z1it dokularla, dozunda kullanarak, "belirginlestirmelidir. Ozellikle gorsel sanatlarla
doku, o veya su sekilde ¢cokca yer almaktadir. Ciinkii her kullanilan malzemenin, hem

yapisal, hem de gorsel bir dokusu olacaktir. (www.gorselsanatlar.org.tr).

f) Uzam/Mekan:

Mutlak boslugun goriinlir kilimmast ile mekanin varligit s6z konusudur.
Diizenleme ilkesidir. Mekan, nesnelerin birbiriyle olan iligkilerini belirlerken, bu siireci
yonlendiren her tiirli ideolojik yapi hakkinda bilgilendirir bizi. Varhigimi mutlak
bicimde imgelemeye borg¢lu olan mekén, aslinda ideolojik kosullanmalarin en kolay
sizabildigi alandir. Mekanin dogrudan resmi yapilamaz; o, kendisi dikkate alinarak
resmedilmis nesneler araciligiyla var olur. Mekan-uzam, bosluk veya espas nesnelerin
icinde altinda arasinda etrafinda veya iistiindeki mekan, alan olarak tanimlanir. Sanatta
mekan iki ve ii¢ boyutludur. Siirde, miizikte, konusmada susmalarin karsilig1 mekandir.
Mozart'a gore bestelerin en giizel kismi susmalardir. Resimde pozitif ve negatif 6geler

yan yanadir. Resimde bos alanlar, 6zgiirliik olarak algilanir.

Mekan, kiitlenin tersidir. Isik-golge, kiitle ve mekan iligkisinin sonucudur. Bir
ylizeye yapilan resimlerde en biiylik sorunlardan bir mekan, kiitle, 1s1k-gdlge iligkisinin
diizenlenmesidir. Belli renklerin agik, koyu farkliliklar ¢izgilerde incelip kalinlasmalari
uzaklik-yakinlik ve 1s1k-golge etkisi vermektedir. Bir baska sekliyle derinlik algisi
cizgilerin, agik ve koyularin en basit bilesmelerinden elde edilir. “Uzayin derinlik

derecesinin hicbir énemi yoktur. Onemli olan sadece bu derinligin duyulabilmesidir.”
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Iki boyutta, hacim ve derinlik olusturmada ilk akla gelen belli kurallar1 ile bulunan ¢izgi
ve hava perspektifidir. “Yiizeyin bir masal diinyasinin derinli§ine doniismesinde de
derinlik izlenimlerini getiren renk kavrayisinda pay1 olmalidir.”insanin derinlik algisina

kars1 duyarliligi, sanatgiya belirli bir anlatim olanag saglar.

Elimizdeki diiz yiizeye koydugu nesnelerle, iki boyutlu yiizeyi, li¢ boyutluymus
gibi gosterebilir. “Derinlik etkisi, hareket halindeki sekillerle belirttigi zaman en
kuvvetli etkiyi yapmaktadir.” Bu yeni boyutla sanatci, seyircinin aligkanligina uyan ya
da aykir1 diisen bir mekan olusturabilir. Mekin nesneyi gérme big¢imidir. Mekan
oncelikle sanatsal bi¢imin tirliniidiir. Ancak bi¢imin kurulmasinda birbirleriyle bagintili,
iki farkli etkinlik vardir. Bunlardan iki bigimin derinligi, digeri ise biitiinliigii i¢inde

mekanin insasidir.

Giotto’yla birlikte resim sanati dogaya yaklasarak goriineni bi¢imsel olarak
benzetme yoluna giderken, esyay1 bi¢im i¢inde gostermektedir. Massacio’da ise mekéan
gercekligi, resim yapisinin temelini olusturmaktadir. Merkezi perspektife bagli mekan
tasarimi, simgesel bicim olarak bati resmini 6zellige mahkiim edip, plastik gormeyi
daraltmistir. “Resim ile mekan karsilikli olarak birbiri i¢inde vardir. Biri ontolojik,
digeri timseldir. O halde cagdas resmin, figiire kars1 oldugu gerekgesiyle mekanin
dislanabilecegi iddiasiyla bir yanilgidir. Burada 6nemli olan bir mekanin yiizeysellesme
egilimidir. Her resim Oncelikle bir bicimleme etkinligidir. Bu islemin nesnesi tuvalin
reel varligi ile hesaplagmasidir.” Resimsel mekanda tuval yiizeyi ile 6zdeslenen renkli
alan, sembolize etmek imkani bulunmadigi i¢in resmin sinirlar i¢indeki gostergelerden

birini Gstlenmek zorundadir.

20. yiizyilda, oylumlama etkisini karsitiyla giiclendirme istegi 6n plandadir.
“Sanatsal bi¢cim, malzeme ve igerigin otesinde, mekansal yapida tesekkiil etmekte olup,
sonug itibariyle canli ve devingen bir mekanin 6gesidir. Dolayisiyla resmin temelinde,
ylizeyin iki boyutlulugu ile nesnenin ii¢ boyutlulugu arasindaki hesaplagsma yatmaktadir.
Beckman: Resmin soyut ylizeyini bicimlendirmek i¢in boy, en ve derinligi belirli bir
diizeye getirmistir. Bdylece de mekanin sonsuzluguna karst kendini korudugunu
sdylemektedir. Onemli olan konu degil, bu konunun resim araciliftyla yiizeyin somut
yapisina tagimasidir. Degisik i¢ yiizeylerin resmine verdigi derinlik daha once
perspektifle saglanan derinligin yerini miikemmelin almastir.” 15. ylizy1l Floransa
ressamlart perspektifi kesfederek resimde cogu kez mekdm1 bir bosluk gibi

kullanmiglardir. “Bos mekanlarin tasarlanmasini ¢agdas sanatta Cezanne’a bor¢luyuz.
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Cezanne mevcut nesnelerin renk muhtevalarina irca etmesini bilmistir. Boylece renklere
ait bir oteki diinyada ge¢misle herhangi bir ilintisi olmayan yepyeni bir hayat baglamis

oluyordu.”

Leonarda de Vinci ile 16. yiizy1l Venedik Ressamlari, perspektifi bir bosluk
degil, atmosferle dolu bir mekan olarak gérmiislerdir. Atmosferle dolu bir genis mekani
betimlemek icin de hava perspektifini kullanarak ¢izgi perspektifinin eksiklerini
gidermiglerdir. “Genellikle resimde iki perspektif yontem uygulanir: Cizgi ve hava
perspektifi. Cizgi perspektifinin asli ufuk ¢izgisine dogru uzanan yatik paraleller
meydana getirmektir. Cizgi perspektifinin bir baska yonii de esyalarin Olgiileriyle

ilgilidir: Ondeki nesnenin arkadakinden biiyiik gériinmesi gibi.

Hava perspektifine gelince bu da atmosferin nesneleri mesafe iginde belirleyis
tarzinin gézlemidir. S6zgelisi, yakindaki bir nesnenin uzak olan goriiniimii toplu, tek bir
biitiin halinde kavranmaktadir.” Atmosfer resimde renk yardimiyla miimkiin
oldugundan, niianslarla dolu ii¢ boyutlu bir etki yaratir. Modern ¢agin resim yorumunda
perspektif kurallart 6nemli rol oynamaz. “Ciinkii kisisel bigim yaratma oOzgirligii
sanatin kat1 kurallartyla savasir. Resimde ylizey zevki ve anlayist 6n plana geger.”
Lautrec “Monsieur Boileau Kahvede” adli resimde, mekani sinirlayarak izleyici odaya
sokar. Masanin ¢ergeve ile kesilmis olan iki kosesi, resimdeki, resimdeki mekandan

izleyicinin bulundugu mekana gecerek, gozii ortadaki mekana ulastirir.

Picossu’nun “Guarnica” adli resminde ise mekan ve mekanda yer alan nesneler
olagan degildir. Bir katliam sahnesi anlatilmaktadir. Bu sahne ana olayin iizerine
kuruludur. Seyirci ne evin i¢indedir, ne de disinda; 151k ne giin 15181dir, ne gece 15181.
Mondrain, resminde mekani silmek istiyordu. Ciinkii ylizey resmi ise bu anlayistan
doguyordu. Ama yiizeyi de ortadan kaldirmak gerekiyordu. Bu da yolu, yiizeyleri boyu
boyunca dikine ve enine kesen dogrulart bulmakti. Tablolarinda mekéani yeniden

diizenlemis resim ve mimari, en dolaysiz i¢ i¢e anlama ulagmistir.

Uzakdogu resmide, ¢izgi ile bos ylizey arasinda tanik olunan iliski her seyin 6zii
olan sonsuz boslugun renge benzer bir islev {iistlendigini ortaya koyar. “Bigim ile
fonksiyon (islev) arasinda o kadar siki bir baglanti vardir ki... Bir bicim ile
karsilagtigimiz zaman yapmamiz gerekli olan sey bicimin striiktiir elemanlart ile
fonksiyon yoniinden gosterdigi olanaklar arasinda bir baglanti kurmak, bu baglantiy1

bi¢cimin incelenmesinde daima goz oniinde tutmak, bigimdeki biitiin gelisim olanaklarini
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ve diger bicimler ile arasindaki fonksiyonel (islevsel) iliskileri arastirmaktadir.” 18.
ylizyilda biiyiik klasik tisluptaki anlati resim sanatinin ¢liimiiniin ardindan, peyzaj resmi

de 6nemli bir konuma gelmistir.

Ressam Klee resimde 6nemli olan bicim degil de, islevdir derken; islevi dis
kalibin degil, gelisme siirecinin, canlinin ve onu zaman siireci i¢indeki amaci olarak
gormiistiir. Distan ige, yiizeyden derine giden bir inceleme olusma, gelisme s6z
konusudur. Sanatg1 goriinen ve yetinmeyip goriinenlerin ardindaki sorunlar iizerinde
basladiginda, islev olarak noktanin hareketinden ¢izgi, ¢izgiden ylizey, yiizeyden hacim
olusturmaktadir. Sanat goriineni vermez. Onun islevi gériinmeyeni goriiniir kilmaktir.
Rengin dizimsel yapidaki islevi ile ylizey arasinda organik bir iliski vardir.

(http://www.d.umn.edu/artedu/dbae.html)

2.3 Sanatsal Diizenleme Ilkeleri

a) Birlik (Biitiinliik)

Birlik, ¢alisma yiizeyi lizerinde, tasarim (diizenleme) elemanlarinin (¢izgi, doku,
renk, leke, bicim, form, bosluk, deger) tiimiiniin, tasarim ilkeleri (hareket, denge, ritim,
vurgu, kontrast, tekrar ve gesitlilik) dogrultusunda estetik bir biitiinliikk olusturmasidir
(Buyurgan, 2001: 70) . Birlik, bir sanat yapitinda uyumu saglamak ic¢in pargalari;

cizgileri, sekilleri, renkleri yineleme ilkesidir.

Birlik ilkesinde ele alinan en 6nemli konu; kompozisyonun icine dahil olan,
farkliliklar gosteren kavramsal ve gorsel elemanlarin (nokta, ¢izgi, renk, doku, boyut,
bi¢cim, ylizey) bir biitiin icerisinde estetik bir iligkiyle denge olusturmaya yonelik

davranislar ve faaliyetlerdir.

Kompozisyon farkliliklar gosteren kavramsal ve gorsel elemanlarin (nokta,
cizgi, renk, doku, boyut, bicim, ylizey) bir biitiin igerisinde estetik bir iliskiyle denge
olusturmaya yonelik davranislar ve faaliyetlerdir. Kompozisyonda en énemli ilke, her
seyin biitline ait ve uygun olmasi, hi¢bir 6genin birbirine yabanci ve uygunsuz
olmamasidir. Yani biitlinliiktiir, biitiinliik i¢in de cesitliliktir. Bir sanat yapitinda yapiti
olusturan elemanlarin belirli bir diizen i¢inde bir araya getirilmesidir. Kompozisyonda
en Onemli ilke, parca ile biitiin arasinda bir biitiinliik olmasi, kompozisyondaki

elemanlarin birbirine yabanci ve uygunsuz olmamasidir. .
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“Kompozisyon; sanatsal dizgenin yapitta olusturulmasi islemidir. Yapiti
olusturan 6gelerin belirli diizen bagintilar1 i¢inde bir araya getirilmesi ve bu calisma
sonucunda ortaya ¢ikan yapitin kendisidir.” Gotik sanatta, Giotto ile birlikte estetik
kayg1 ile kompozisyon diizenlemesine gidilmistir. Resimde ifade 6nemsenmistir. Yiizey
tizerinde hacimlendirme sonucunca ii¢ boyutluluga varis s6z konusudur. Bir mekan

icerisinde olaylar gegcmektedir.

Ronesans’la birlikte ¢izgisellik, yiizeysel iislup anlasilirlik ve ¢okluk resimde
islenmistir. “Cizgisel lislup cisimler ve uzayla ugrasir ve iicboyutluluk izlenimi vermek
icin 151k ve golgeyi kullanir. Ama ¢izgi kesin bir sinir olarak {istiin, ya da hi¢ degilse
onlara esit bir yer alir. Ronesans’ta biitiin elemanlar tek tek ele alinip islenmistir.
Parcalar tek basina ve biitiine karsi sorumludurlar. Leonardo hakli olarak 1sik-gdlge
karsithiginin babasi sayilir ve 6zellikle onun “Son Aksam Yemegi” Yenig¢ag sanatinda
ilk defa olarak 151k-g6lgenin kompozisyon etkenleri olarak biiyiik ¢apta kullanildig: ilk
resim olmustur. Leonardo Da Vinci ilk kez Sfumato (boyali yiizeyler arasinda yumusak
gecis) kullanilmistir. Ronesans’da kapali tslupla birlikte her sey dengelidir ve
geometrik oranti vardir. “16. Yiizyilda resmin kisimlar1 bir merkezi eksen etrafindan
diizenlenmektedir, ya da eger bu yoksa, tablonun iki yarisi arasinda tam bir denge
gozetilmektedir. Ornegin Leonardo’nun Isa’nin son aksam yemeginde, bir orta figiiriin
Otekilerden ayrilmasi ve yan gruplarin dengeli olarak ele alinmasiyla simetrik form

gerceklesmistir.”

Kapali (Tektonik) bigim iislubu, bi¢cimin saglam ve kapali elemanlarina dayanir.
16. Yiizyilda resim tuvalin boyutlarina gore diizenlenmistir. “Simetri 16. Yiizyil i¢inde
genel kompozisyon sekli olmus degildi, ama kolayca yerlesmisti. Ve elle tutulabilir bir
yolda kullanilmazligi yerlerde daima, resmin iki yarmmi arasinda belirli bir denge
bulunmaktaydi. Ronesans’ta iiggen kompozisyon c¢ogunlukla kullanilmistir.
Maniyarizmle birlikte hiiziinlii, melankolik bir dénem baslamistir. Yasanan bunalimla
birlikte deformasyon resimde islendi. Figiirlerin boylari uzadi. S kivrimi ile birlikte
diyagonal kompozisyon kullanildi. Barok, 1sik-gblgenin resimde yogunlastigi,
duygusalligin agir bastig1 bir donemdir. Derinlik, acik tislup (Atektonik) anlagsmazlik ve
Birlik vardir. Derinlik, hareket ve 151k-golgeden kaynaklanmistir. Barok’ta da 6l¢ii s6z
konusu ama S kivrimli kompozisyonlara dengeli bir kompozisyon denilemez. “17.
Yiizyil bu kararli dengeyi kararsiz dengeye ¢evrilmis ve salt simetrik resim tamamiyla

ortadan kalkmistir. Tek yanli bir hareketi motif olarak kullanan Barok olmustur. O



69

zaman 151k vurgular1 da yerlerini, dengeyi ortadan kaldiracak gibi, degistirir.” Rokoko
doneminde ise kompozisyonda yapilan en Onemli farklilik; ufuk c¢izgisinin 15181
yogunlastirmak i¢in resimde alt kisma c¢ekilmesidir. Romantizm dénemi,

kompozisyonlarinda bigim normal boyutlarinda islenmistir.

Gilines 1s181nin, resmini yapmayi ilke edinen Empresyonistler ise bilimsel
perspektifi goz ardi ederek bicimleri atmosfer iginde eritmiglerdir. Kompozisyonu
onemsememislerdir. Resim sanatinin gelisimsel siireci i¢cinde “Cagdas kompozisyon
biliminde sanatcilar, tabiat icinden, yeni gercekler ortaya atmuslar, serbest
kompozisyonlarda esyanin i¢ ritminden faydalanilarak yeni tertipler yaratmislardir.
Tablonun kenar1 ve koseleri denge kanunlarina gore yeniden diizenlenmistir.” Bir
ressam “Resmi degisik alanlara ayirarak, iyi bir resim i¢in gerekli olan devingenligin
ana cizgilerini veya tuvalin dikdortgenini kaplayan ana boéliimleri ¢oziimleyebilir.
Bi¢im, mekan ve rengin ana kitlelerinin dengesi ¢oziimlenebilir. Sanatci, belki de bu
kurgunun bir goriintiisiinii bir baskasiyla dengeler veya figiirlerin ¢evre c¢izgilerini
bozmanin yam sira, ifadesel etki amaciyla kurgusal ¢izgileri de bozar... Capraz
kompozisyon genellikle dinamik hareketi akla getiren gii¢lii kurgusal bir yontemdir.
Ucggen kompozisyon; tiim kompozisyon yontemleri icinde belki de en bilinen ve en sik

kullanilandir.

Guanrica’da Picasso biiylik bir iiggen kompozisyon kullanmigtir. Sarmal
kompozisyon, sayisiz olanaklardan biridir. Resmin her yaninda bir¢ok tekerlek bigimi
vardir. Perspektif bunlar1 elips bigimine doniistiiriir.” Bazi kompozisyon bigimleri,
resim yaparken ortaya ¢ikabilir. Kompozisyon ustaliktan ziyade duygu ve sezgiyle
gelismektedir. Resimsel agidan tiim resimsel elemanlar kompozisyonun olusumuna
neden olurlar. Resimde asil olan kompozisyondur. Ciinkii o evrenin kendisidir. Kisaca
anlatidir.“Kompozisyon ¢ok yonlii bir dengelemedir. Iki safhada olusur: 1) Biitiin
kompozisyonlar, icindeki bigimlerin tek tek birbirleri ile iligkili bulundugu, 2)
Kompozisyonun bir biitiin olarak diizenlenmesidir. Agik-secik belirgin bir bi¢imin
hakimiyetindeki kompozisyonlar, melodik olarak adlandirmamak mimkiindiir. Bir de
senfonik diyebilecegimiz kompozisyonlar vardir. Bunlarda, belirli, secik ya da belirsiz
bir bigimin hakimiyetindeki degisik yonlii bi¢imlerden meydana gelen, karisik anlatiml
dengelemeye dayanmaktadir.” (www.teknolojik.org/...sanat/1148-sanatin elamanlar1 ve

ilkeleri.hotmail.com).
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Chapman (1992: 59), birlik ilkesini, bir tasarimdaki tiim elemanlarin uyumlu bir
birliktelik halinde veya bir takim c¢alismast icinde algilanmasi durumu olarak
aciklarken, bir sanat eserinde birligin tekrar, sadelik, armoni, konu ve degisiklik,

yakinlik ve devamlilik yollariyla elde edilebilecegini belirtmektedir

b) Denge: Denge, hayatin vazgecilmezlerindendir. Her adimda Oniimiize ¢ikar,
sanatta oldugu gibi oran orant:1 ile yakindan iliskilidir. Denge, simetrik ve asimetrik

olarak iki sekildedir. Boydas (2004: 21) :

"Karsilikli denk, karsiliksiz denk veya esitsizlik. Sanat baglaminda eserin iki
yansinin esitligi s6z konusudur. Ve bu en basit dengedir. Karsiliksiz denk, daha ilgi
cekicidir. Ve biinyesinde bagka nitelikler de igerir. Karsiliksiz denge birbirlerinin aynisi
olmayan nesnelerin dengesidir, gorsel esitligidir. Stiphesiz bir tasarimin amaci kendisine
en uygun denge tipini segmektir. Karsiliklt denk ciddi, vakur, sade bir tesir yaratir ki bu
etki dini resimlere ve yapilara, anitlara yarasir. Bu sebepledir ki, Parthenon, Notre
Dame De Paris, Ta¢ Mahal, kiimbetler, Sinan'in eserleri karsilikli dengeye ornektir”
Boydas (2004: 21), sanatin ilkelerini yedi ana baglikta incelemistir. Bunlar, denge,

vurgu, ahenk, degisiklik, derecelenme, hareket ve ritim, oran-orantidir.

Denge, kompozisyonun diizenlemesinde ve biitiinliigiin saglamasinda denge
duygusu Onemlidir. Bir diizenlemeye giren bicimlerin renkleri, dokulari, yonleri,
araliklar1 ve Olgiileri birbirleriyle karsilagtirma konusu olur. Tasar1 6geleri, birbirleriyle
ortaya koyduklar1 degerler yoniinden tartildiklarinda genel bir denge hissedilmels,
herhangi bir bi¢cim ya da bir grup agir basarak tasarimin agirlik merkezini kendi tarafina
kaydirmamalidir. Agirlik merkezi alanin ortaya yakin yerinde kalabilmelidir. Bir
tasarimda dengesizlik hissediliyorsa, yeri, rengi, dokusu, yonii, aralifi, 6l¢iisii gerektigi
oranda degistirilmeli ya da diger bosluklara denge saglayici yeni bigimler eklenmelidir.
Gorsel denge, oziinde diisiinsel dengeyi de tagimalidir. Biitiin i¢inde her eleman,

paylasima, etkilesime, ortakliga girmek durumundadir.

Denge; simetrik (bakisik) ve asimetrik (bakisimsizlik) denge olarak ikiye ayrilir.
Simetrik denge; Bir eksene gore Ogelerin aym1 durumda tekrar etmesiyle olusur.
Simetrik denge kesin kararli oturmus bir kompozisyonu olusturur; fakat fazla ilgi

uyandirmaz.

Asimetrik denge; Esit ya da esit olmayan gorsel agirliktaki ve cekicilikteki

elemanlarin diizenlenmesi ile olusturulur. Ilgi ¢ekici olmas1 yoniinden kompozisyon
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daha basarilidir. Anlatimi olusturan elemanlarin benzerlik, zithik, tslup, uygunluk
iligkileri ile renk, bi¢cim, hareket, acik-koyu ile olusan denge, asimetrik dengeyi

olusturur.

¢) Vurgu: Vurgu, dikkat cekmek, zithk olusturmak, fark yaratmaktir.

Tekdiizelikten kaginmanin getirdigi bir durumdur. Ilgi odag1 yaratmak igin kullanilir.

Vurgu bir yazida alt1 ¢izilendir. Giinliikk hayatimizda belli fikirleri nesneleri
ozellikle vurgulariz. Vurgu, sanatta hangi alanlarm 6ncelikli olacagim kontrol eder. iki
tip onemli gorsel vurgu vardir. Birincisinde sanat elemani biitiin esere baslandir.
Ikincisinde bir bdlge, tiim diger bolgelere egemendir. Sanatc1 eserinde bir eleman1 6ne
cikarmak isterse, diger elemanlari ikinci dereceye atar. Baskin eleman, biitiin eserde

izleyicinin dikkatini kendine ¢eker (Boydas, 2004: 22) .
d) Ritim ve Hareket:

Cizgilerin, sekillerin ve renklerin diizenli araliklarla tekrarlanmasindan meydana
gelen uyumdur. Gorsel anlatim ve algilamada ritim ve ritimsel olusumlar 6nemli yer
tutar. Bir veya birka¢ formun belirli sistemlerle tekrarlanmalari, ara bosluklarin giderek
fazlalagsmas1 azalmasi, belli araliklarla degisime ugramalari, periyodik olarak biiyiiyiip
kiigiilmeleri, konumlarinin ve renklerinin giderek degistirilmeleri gorsel yonii ile olgusu

olarak degerlendirilir.

Hareket ve ritim birbirleriyle yakindan ilgili iki sanat ilkesidir. Hareket
izleyicinin dikkatini ilgi merkezine, vurguya cekebilir. Ritim; hareketle yakin ilgisi olan
sanat ilkesidir. Ritim anlatilmaktan ¢ok, sezilir. Ritim bir sanat eserinde gorsel bir
tempo yaratmak i¢in tekrarlanan elemanlarin dikkatli diizenlenmesiyle gergeklestirilir.
Bu tekrarlanan elemanlar, izleyicinin bakisinin eserin yiizeyinde kolayca gezmesini,
dolagmasini saglar. Bilimsel arastirmalarda ortaya ¢ikan en hayati gerceklerden birisi de
dogada temel ritimlerin mevcudiyetidir. Doga siirekli devinim i¢indedir ve bu yiizden

giizeldir. Ritim canli olmanin, var olanin isaretidir (Boydas, 2004: 25) .

"Bir sanat yapit1 her seyden once ritmik yapistyla ilgimizi ¢eker, yapitin duygu
yiikii 6nce ritimde anlatimini bulacaktir. Ritim ya da ritimler bilesigi yapitin ruhunu
olusturur. Bir sanat yapitinda duygu diisiinceye aykiri olamayacagi gibi ritim de
duyguya ve diislinceye yabanci ya da uzak olamaz. Cok zaman ritim duygunun 6ziinii

verir ve diistinceyi kavrayabilmemiz i¢in bir zemin olusturur" (Timugin, 2000: 182).
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Hareket ve Ritim, birbirleriyle yakindan iligkilidir. Canliligin isareti, sanatgilarin
obje tekrarlartyla gerceklestirdikleri sanatsal ilkelerdir. Tekdiizeligin disina ¢ikmak icin

ritim ve hareket beraber kullanilir.

Hareket, sanat eserinde nesnelerin hareket hissi uyandirmasi i¢in belli bir sekilde
diizenlenmesidir. Hareket iki boyutlu bir sanat eserinde yanilsama, bazi ii¢ boyutlu
eserlerde gercektir. Bu cesit sanat eserlerinde sanat elemanlari veya bilgi objeleri siirekli
degisen iliskiler sergiledikleri icin ilgi ¢ekicidirler. Hareket, izleyicinin dikkatini ilgi
merkezine c¢ekebilir. Ritim hareketle yakindan ilgili bir sanat ilkesidir. Anlatilmaktan
daha cok sezilir. Ritim, sanat eserinde gorsel tempo olusturmak i¢in tekrarlanan

elemanlarin dikkatli diizenlenmesiyle gergeklestirilir (Boydas, 2004: 25).

Hurwitz ve Day'e gore (1995: 289), sanat eserlerinde ritmin iki ana tipi vardir.
Ilki bir cereyan ozelliginde ve genellikle ¢izgilerle ya da bigimlerin uzanti ve
uzatilmalariyla yapilir, ikinci tip ise vurus Ozelligindedir. Bir eleman bir eserin bir

bolgesinde kullanilabilir ve bagka bir yerde tekrar edilebilir.

Hareket, cizgi ve ylizeylerde yon degisikligi resme hareket kazandirir, yatay ve
dik cizgiler durgunluk, egik ve kavisli ¢izgiler de hareket hissi yaratir. Yiizeylerde de
modelin ¢evresine gore yon degistirmesi, dik ve yatay yiizeylerin egimli bir sekilde
olmasi, resimde hareketi saglar. Resimde simetrinin monoton bir etki biraktigi gibi,

hareketsizlikte durgunluk etkisi birakir.

Dogada ritim ve hareketle ilgili birgok Ornek sayabiliriz. Gezegenlerin giines
etrafinda siirekli hareket halindeki doniisleri ve buna bagli olarak olusan diizenli gece-

giindiiz ve degisen mevsimlerde bir hareketi ve ritmi olusturur (Gokaydin, 1990: 47).

“Bir bigimsel durumun sonucu olarak ortaya ¢ikan ritim, evrenin ¢ekim, denge,
merkez kag vb. gibi degismez yasalaria dayanmaktadir. Ozellikle gdziimiizii bicimdeki
egemen 08e karsisindaki degisiklige son derece duyarlidir. Resimde hareket karsitlarina
dayanir. Beyaz bir kagit lizerinde bu beyazliga karsit siyah benek, bir ¢izgi ya da bunun
tersi bizde hareket algisi uyandirir. Isi81 yutan siyah, yansitan beyaz karsisinda
gdzlimiizlin atlamasiyla olusan fizyolojik degisikliklerden kaynaklanir bu hareket algisi.
Renk iliskilerine dayali bigimlerde hareket renk karsitlariyla saglanir. Her resim
egilimine uyan bir bi¢imlendirme tarzina gore gerceklestirilir. Bu nedenle resimde
hareket ve ritim o bicimlendirme tarzinin gerektirdigi bigimsel Ogeler araciligiyla

saglanir. Cagdaslagsmanin iki Oncii sanatgis1 Cezanne ve Van Gogh’da ritim zit nitelikler
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tastyan iki dzgiinliikte sunulur. “Ilkinde ritim, ¢alisma tarzinin geregi olan diisiinsel bir
diizenlemenin, digerinde sanat¢inin i¢ diinyasina yansitan jestlerin olusturdugu
icgiidiisel bir eylemin eseridir. Cezanne klasikler kadar saglam degerlere dayali bir
cagdas bicimsel dil kullanmak istiyordu. Bu maksatla oylumsalligi, klasik bir modle
tekniginin aksine modiilasyon diye adlandirilan renksel degisim yOntemiyle
gerceklestirmistir.  Cezanne’nin  yOn paralelligine dayali ritmini kiibistlerde

yeglemislerdir.”

Geometrik soyut resmin sanatcgilart ise, “oldukc¢a sadelestirilmis yiizeysel
geometrik renk degerlerinin birlesmesi ya da benzesmesi bigimde tekrariyla ritimlerini
sagladilar. Resimsel degerleri renk de dahil en aza indirgeyen minimal resimde ritmi
saglayan geometrik birimi, tekrarlarin1 ve altin oram1 daha agik secik olarak gérmemiz
olanakhdir. Oysa cagdas sanatta “Pop-Art” oldukga ses cikartmis, hareket noktasi ve
icerigi agisindan birligine ragmen big¢imsel degerler agisindan Orgensel bir birlik
olusturmamistir. Resimde hareket ve ritim bigimlendirme tarzinin gerektigi bicimsel
Ogelerle saglanir. Bunlar sicak-soguk, ya da koyu-agik nitelikleri ¢izgi, leke, benek
degerleridir. Sanatcilar bunlardan birine agirlik vererek kisiliklerini belli eder. Renk
planlarinin aralarindaki iliski nedeniyle birbirlerine baglanmasinda bir ritimdir

(http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek)
Hareket ve Yon:

"Hareket ve yon" birbirlerine bagli ve birbirlerini belirleyen iki ayr1 gercekliktir.
Hareket, sakin (dingin, dengede) oldugu noktalarda bile, daima "¢ift yonde" hareket

ediyormus etkisi yapar.

Cisimler ve seyler (¢izgi, nokta, ylizey ve ii¢ boyutlu hacimler), dogada
karmagik veya diizgiin-diizenli olmak iizere, goze cesitli dogrultularda goriiniirler.
Duragan veya hareketli (Aktif veya pasif) hacimli seyler (li¢ boyutlu cisimler veya
bunlarin iizerindeki yiizeysel, ¢izgisel goriiniimler) bir takim dogrultulara bakarlar veya
bir takim dogrultular belirlerler, ¢izerler. Bu isaretlemeye, dizilime "yon" diyoruz. Tasar
icinde "yon" cok etken bir 6gedir. Ciinkii her elemanin tasidigi fiziki ve gorsel
kuvvetlerle ilgilidir. Ylizeysel veya hacimsel bir sekillendirmede yon daima
kullanilacaktir. Yon kendi i¢ sartlar1 (kuvvetler) ve dis sartlar1 (insanin yon bilinci) ile

kavranmazsa, soyut bir kavram olmaktan Gte bir sey ifade etmez.
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Gorme duygusuna, bilincine gore nesne ve varliklar1 yon olarak ayirt eder,
tasnifler, tamimlariz. Tasarimlarda, 6gelerin, parcalarin yerleri, yone gore tayin edilir,

yerlestirilir.

Tasarimda, o6zellikle gorsel hareket kaynaklarinin hareket noktasi, hareketi
olusturan Ogelerin giicleri ve bunlarin uzaysal dogrultulari, big¢imlerin, igsel

striikktiiriiniin "dokusal" bakigimlari, yon duyumunu ve algisini pekistirir.

Yon, insanin kendi varligina (Slgiistine, goziin bastaki yerine ve yercekiminin
etkisine) gore, uzaysal ve mekansal yerini "belirleyen", hem kavramsal hem de "somut"

(uygulama gercekligi olan) bir 6gedir.

Yeryliziine gelen her insan, yilirimeyi basardiktan sonra, yon duygusunda
kazanim gelistirir. Yer ¢cekimine bagli olan yasam, bu temel pozuna gore, 6n ve arka,
alt-iist gibi, temel uzaysal yer tutusunu secer, kavramlastirir, bilir. Insanin gérme acist,
yatay yonde daha genistir. Bu yiizden cografi yonler (dogu-bati-kuzey-giiney) yatay
yonlerdir. Ust-alt (Yukar1 ve asagi), insanin yatay gérme ekseninin alt1 ve iistiinii

isaretlerler.

"On" kavramiyla ifade edilen y6n, insanin gdrme organinin bulundugu "cepheyi"
iceren bir tanimlamadir. Insanin, gérmeyi basardig1 yiizeyi, nesnelerle de yiikleyerek,
islevsel olan yiizeyini "onlestirir." On, ayrica, insanin "hareket" etme dogrultusunu
(kusursuz, giivenli, diizenli) belirler. Arka ise, az bilinen, karanlik, belirsiz olan, 6niin

zitty dir.

Yo6n, daima kendi zitliyla vardir. Arka Oniin, alt, {istlin, yatay dikeyin vs. zittidir.
Bir ylizeyde, mekanda, tek bir 6ge bile yon isaretler. Estetik nesnenin, igsel
gerilimlerine gore yonelisler, daima "dengeye" ulasmak isterler. Tasarimda yon,

kuvvetlerin, igsel gerilimlerin dengesini saglayan 6gedir.

Yine yon, yerlesim diizenini, sisteminin orgiitlenigini belirler. Yine yon, hareketi
olusturan zit giiclerin, kuvvetlerin ¢atismasiyla elde edilen "ritim" anlatimlarim

belirleyen temel bir 6gedir.

Kisaca, yon farkliliklar, zitliklari; i¢sel striiktiirti, i¢sel gerilimleri, hareketleri, derinligi
belirleyen,  farkli  etki ve algt  yaratan, ¢elismelerin  biitiinligiidiir

(www.teknolojik.org/...sanat/1148-sanatin elamanlar1 ve ilkeleri.hotmail.com).
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e) Oran/Oranti:

Oran-oranti, sanat eserindeki belli elemanlarin veya bilgi objelerinin birbirleriyle
ve biitiinle iliskisine isaret eder. Oran-orant1 genellikle vurgu ile yakindan ilgilidir. Bu
bicimin biiyiikliigli, baska bir seklin daha kiiciik niteligiyle mukayese edilir ve buda
gorsel bir vurgu yaratir. izleyicinin gdzii otomatik olarak Olcii ve oran, gorsel sanat
dallarinda ¢ok kullanilan bir kavramdir. Ve genel olarak insan, her seyi "kendine gore"
Olctilendirir. Kendi degerinin ve Olgii bilincinin disina tagsan oranlar, insani hemen
rahatsiz eder. Mimari, genel olarak "insana gore" Olciilenmistir. Bu agiklamaya gore,

oOl¢iiniin "iki biiytlikliik arasindaki birimsel iligki" oldugunu sdyleyebiliriz.

Oran, iki sey arasindaki, ozellikle olgiisel uygunluktur. Iki veya daha fazla
nicelik, biiyiikliik, arasindaki bagint1 '(tenasiip) 'dir. Insan, bilingli veya bilingsiz olarak,
kendine gore, Olgiiler arasinda "oranlamalar" yaparak duyumsal, algilar. Birimsel,

Olciisel kiyas sistematigi, karsilastirma diizeni, orandir.

Oran, estetik ifadenin giiclinii etkisini siddetlendirir veya yok eder. Algi
zenginligi, oran duygusunu gelistirip pekistirir. Olgii, gorsel sanatlarda, tamamen "oran"
iliskileriyle var olur. Insanmn &lgiilerine uyan, en uygun oran, "altin kesit"tir. 1.618
Olciisiine esdeger diisen altin oran, kendinden 6nceki iki sayinin toplam (0, 1, 1, 2, 3, 5,

8, ...) onceki say1yla oranlanirsa, ¢ikan sayida 1.618'dir. Insan bu orandan haz duyar.

Proporsiyon: Ozellikle 6l¢ii degerleri arasindaki baglantilardir. Doga, kendini
orgiitlerken, tiim nesneleri, hem kendi i¢inde, hem de cevre iliskisinde, tamamen
proporsiyon gosteren yapilasma icermektedir. Yani, dogada her sey bir proporsiyon

igerir. Bir biitiiniin kendi 6l¢ii, uyum ve dengesi proporsiyondur.

Proporsiyon, salt oOl¢ii, baglantisinda degildir. Diger gorsel degerlerde
proporsiyon iligkiler igerirler. Proporsiyonun temeli, 6l¢ii, hatta matematiktir diyebiliriz.
Kendi i¢inde ve c¢evresiyle, basta Ol¢ii 6gesi olmak iizere diger 6geleriyle kurdugu

iligkidir.

Olgii, agirh@ da etkiler. Tiim gorsel degerleri esit olan durumlarda, genis veya
biiyiilk olan, daha agir gorlinlir. Renk olarak da, ayni etki saglanir. Etrafa yayilan,
genisleyen acik renkler, 6rnegin maviden ya da maviden daha agik olan (6zton olarak)

kirmizidan daha agir goriintir.
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f) Ahenk, uyum: sanat eseri icerisinde yer alan benzerligi vurgular.On yapi
elemanlarimin birbirleriyle ilgili tekrar1 ahengi, armoniyi dogurur. Sadece geometrik
bicimlerle yapilan bir tasarim, hem geometrik hem de serbest formlar1 kullanan bir
tasarimdan daha uyumludur. Iki zithk arasindaki orta ahenktir, siyah-beyaz zithg
arasinda gridir. Anne baba iligkisi arasinda ¢ocuktur (Boydas, 2004: 22-23) . Ahenk,
eserde parcalarin bir biitliin ve birlik olusturmasina yardim eder. Degisiklik bu biitiine

gorsel ilgi katar. Bu gorsel ilgi izleyicinin dikkatini ¢eker.

g) Derecelenme: Derecelenme, kontrast ve ahengin 6zel birlesimi, dogal
diizenin temel veya ortak formudur. Degisiklik, hareket ve hayata isaret eder ve bu

sanatcilar i¢in ¢ok degerli ve faydali bir ifade aracidir (Boydas, 2004: 24) .

h) Zathk: Resimde gorsel etkinlik, 1s1k, bi¢im, renk ve anlam olarak da uyumlu
z1it denge iliskileri saglanir. Geometrik (diizgiin) bigimlerle organik (diizglin olmayan)
bigimler arasinda gorsel etki yonii ile zitlik vardir. Ornegin iiggen hareketli, uyarici ve

dinamik bir etkiye sahiptir.

Daire, hareketsiz, durgun ve nokta etkisindedir. Kare, dikey ve yatay olarak,
simetrik denge gosterir. Bigimler sert, keskin hatli, kdseli bicimler ve yumusak hatli,
kavisli bigimler olarak da gruplanabilir. Gorsel uyariciligin temel ilkesi zit iliskilerdir.
Hareketin etkisi ancak kars1 hareketle artirilir ve dengelenir. Nicelik acisindan da gorsel
anlatimda, benzer elemanlarin ¢oklugu ile azlig1 arasindaki zit iliskileri biiyilik bigimle,
kiigiik bicimin, renk siddeti yiiksek az bigimle, renk siddeti kiiciik bigimin goze verecegi
uyar1 ile dengelenir. Goziimiiz bicimdeki egemen 6ge karsisindaki degisiklige son

derece duyarhidir.

Evrende her sey zitliklar dengesindedir. Resimde uyumlu zithik dengelerinin
saglanmasi gerekmektedir. Ozellikle Ronesans resimlerinde goriilen, simetri, diisey bir
eksenin her iki yaninda esit sayida gruplasan ve bakis noktalarina gore yaklasik olarak
esit uzaklikta yer alan bigimlerin diizenlenmesidir. Gorsel anlatimi olusturan
elemanlarin, benzerlik, zithik, tslup, uygunluk iliskileri ile renk, bi¢im, hareket, agik-
koyu olarak gozde olusturdugu dengeler biitiinii asimetrik dengedir. Barok doénemi
resimleri Ornek gosterilebilir. Resimde “rengin heraldik kullanimi en ilkel seklidir.
Rengin sembolik bir anlam kazanmasi da buna baghdir.” Sembollerde sanatsal
bicimlerdir. Semboller dis seylerin bigimlerini verirler. Ancak bu bigimler hi¢bir zaman

gercegi oldugu gibi degil, gercegin canli, zengin ve renkli imajin1 vermektedirler. Nesne
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varlikk ya da tasarimin simgesel ¢izimlere indirgenmesine ideo- plastik (diisiinsel)
bigimleme denir. Siluet bigimler iki boyutludur ve bigimlemeye baghdir. ideo- plastik
bicimlemeye Mistr, Roman dénemi resimleri ornektir

(www.veribaz.com.viewdoc.html.com).

2.4 Sanat Elestirisinin Tarihcesi

Heniiz 1920’11 yillarda “Resim Calisma Hareketi” icinde yer alan ve 1931°de
yaymmlamis oldugu “Resimlerle Egitim: Uygulanabilir Resim Calisma Dersi (Education
Through Pictures: The Practical Picture Study Course)” adli kitapta, Picasso, Kollwitz,
Cezeanne, Van Gogh, Monet ya da Cassat gibi 6nemli sanat¢ilarin yapitlarina yer veren
Royal B. Farnum, sanat elestirisinin egitim amaglh kullaniminin hareket noktasi olarak
kabul edilebilir. Gegen ylizy1l boyunca, 6zglin sanat eserlerinin renkli tipkibasimlarinin
kolay ve ucuz elde edilmesine olanak taniyan basim ve yayin teknolojilerinin hizla
gelisme gostermis olmasi, Farnum’un actig1 yolu hi¢ kuskusuz zenginlestirmis ve sanat
egitimcilerine egitim amacl sanat elestirisi uygulamalar1 yapabilmeleri i¢in genis bir

ufuk agmustir.

Gergi bu deney ve arayislarin ilk 6rneklerinde, kullanilan resimler ¢agdas egitim
oOl¢iitlerinden ¢ok dinsel ya da ahlaki mesajlar iceren dar kapsamli giizellik standartlarini
yansitsalar da 1950’lerden baslayarak, egitim ortamina uyarlanabilir 6zelliklerde ¢ok
cesitli sanat elestirisi modelleri gelistirilmistir. “Amerikan Ulusal Sanat Egitimi
Birligi’nin Sanat Egitimi’nde Sanat Elestirisi Tarihi, Kurami ve Uygulamas1 bagslikli
kitabinda ayrintili bir bicimde anlatilan bu modeller arasinda, Walter Abell - Amaglar,
Stolnitz - Siniflama, Sema ile Gosterme, Stephen C. Pepper - Diinya Varsayimi,
Edmund Feldman - Dort Asamali Yontemle Sanat Egitimi: Dort Asamali Elestiri
Modeli, Eugene Kaelin - Toplumsal ve Olgusal Deger, David Ecker - Estetik
Deneyim’de Genislik yada Tarafsizlik, Harry S. Broudy - Estetik Tarama ve Bilgiye
Dayali Kabullenme, Ralph A. Smith - Insani Degerlere ilerlemesine Yardim Etme,
Gene Mittler - Feldman’in Dért Asamali Sanat Bilgisi Edinme ve Yerlesik Ug Estetik
Kuram, Jerome Bruner, Louis Lankford - Aktif Yanlarmin Dikkate Alindig1 “Interaktif”
Estetik, Jim Cromer - Dilbilimsel ve Estetik Deneyimdeki Simgelestirme Deneyimi ve
Dogustan Gelen Yetenek, Articulate Spectator Model of Art Criticism-ASMAC) (Sanat
Elestirisi’nin Anlagilir Izleyici Modeli) - Elestiriye Son Vermek Icin Dilbilimsel
Yaklagim (Cromer, 1990) gibi 6rnekler sayilabilir.
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Bu modellerin birgogunun 6zellikle de “Dort Asamali Yontemle Sanat Egitimi
Modeli’nde kullanilan Feldman’in dort asamali yonteminin temel diisiincelerini
benimsemeleri dikkat gekicidir. Ote yandan, modellerin dayandigi kuramlarda 20.
yilizyilin ilk yillarinda sanat egitimi lizerinde oldukga etkili olan John Dewey’in izlerini
de gormek miimkiindiir. Bilindigi gibi Dewey, miize ve 06zel koleksiyonlara
hapsedilmis, se¢kinci ve yalnizca bir takim ayricalikli 6zelliklere sahip profesyoneller
tarafindan {retilmis iirlinlere dayali bir sanat anlayisina karsi c¢ikmis ve sanatin,
demokratik toplumun dogasina uygun olarak giinlik yasama tasinmasi gerektigini
savunmustur. Nitekim Dewey tarafindan “Chicago Universitesi” biinyesinde kurulan
laboratuar-okulda ve onun diisiincelerinden etkilenen diger okullarda sanat ve diger
konu alanlarina esit degerde yer verilmis ve bdylece, bu okullarda hem giizel sanatlar
hem de el sanatlar1 temel ifade ve iletisim araci olarak tiim ¢ocuklarin yararlanabilecegi

bir agamaya gelmistir (Dewey, 1934, s.3) .

Terry Barrett Sanat Elestirisi Ogretimi i¢in Dersler (1994) adli ¢alismasinda
kuramlari1 ve sanat dersliklerinde uygulanmasi olanakli sanat elestirisi modellerini
okurlartyla paylagmak amaciyla konunun uzmani ¢agdas arastirmacilart ayni ¢alismada
bir araya getirmistir. Sandra Kay Mims ise daha dengeli bir program baglaminda
yalnizca uygulama iizerine temellenen programi yadsiyarak uygulama ile birlikte sanat
elestirisi, sanat tarihi ve estetigin biitiinlestirildigi bir “degisim modelini” Onermistir

(Barrett, 1994) .

Laura H. Chapman’in sanat egitiminde kullanilan elestiri yontemlerine iliskin
yaptig1 siiflama oldukga sistematik ve anlasilirdir. Chapman sanat egitiminde bu giine
kadar kullanilan sanat elestirisi yaklagimlarini dort alt baslik altinda gruplandirmaktadir:
Tiimevarimsal Yaklasim, Tiimdengelimli Yaklasim, Esduyumsal Yaklasim, Etkilesimli
Yaklagim. Bu yaklasimlar kisaca gézden gegirelim: Tiimevarimsal Yaklasim: Sanat
elestirisinde “endiiktif” yaklagim olarak da bilinen “tiimevarimsal yaklagim”; gorsellik,
siire¢ ve sanatgiya iliskin ¢ok sayida verinin toplanmasi ve bu veri birikimi ile sanat
yapitinin gorsel 6geleri arasindaki iligskiyi ¢oziimleyerek once bir yorum olusturma,
ardindan da sanat yapitina iliskin kisisel bir goriis bildirilmesi temeline dayanan bir
yontemdir. Bununla birlikte, goriis ya da yargilama asamasi tiimevarimsal sanat
elestirisi yaklasiminda, olmazsa olmaz bir basamak olmayip en az dnemsenen bir asama
olarak karsimiza cikar. Bu yontem ilkogretimin birinci kademesinde kullanilan sanat

elestirisi uygulamalari i¢in ¢ok kullanilan bir yaklagimdir.
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Timdengelimli Yaklasim: Sherlock Holmes’un cinayet vakalarin1 ¢oziimlemek
icin gelistirdigi ve kendi adiyla anilan yontem tiim diinyada bilinmektedir. Bu yontemde
Holmes’in, yalnizca kuskularini dogrulayan gergeklerle ilgilendigi goriiliir. Sanat
elestirisinde tiimdengelimli yaklasim da bir sanat ¢alismasini degerlendirmek agisindan
enstriimalist, formalist, ekspresyonist ya da natiliralist estetik kuramlar1 gibi kusku
gbtiirmez ve kesin Olgiit secimlerini igerir. Bu durumda sanat ¢aligmasi, - bicemsel ve
kurgusal ozelliklerine ve anlam ya da Onemine gore- her hangi bir Olgiite uygun
oldugunda incelenmektedir. Bu yaklasim “hiikiim” ya da “karar” asamasi ile baglasa da
karar1 dogrulamak ya da yalanlamak icin tanimlama ve yorumlama ile birlikte sanat
calismas1 ve onun genel durumu hakkinda bilgi edinmeyi amaglamaktadir. S6zgelimi,
Frank Lloyd Wright’un “Selale” adl1 yapitin1 elestirirken, barinma amag¢li mimarinin ve
onu olusturan pargalarin kendi i¢cinde uyumlu olmakla birlikte ayrintili ve biitiinsel bir
mantifa sahip olmasi gerektigi dogrultusundaki tasarim Olciitiinii dikkate alarak

calismaya baglanabilir.

Herhangi bir barinma amag¢hi mimari mekanin yasam boslugu olarak hem
baskalar1 ile paylasilacak genel hem de kisiye 6zel rahat bir yer saglama gibi iyi bir
isleve sahip olmasi gerektigini kapsayan ikinci bir Olglite sahip olmak da olasidir.

Elbette boyle bir durumda belirlenen 6l¢iitlerin dogrulugunu kanitlamak gerekecektir.

Esduyumsal Yaklagim: izleyen ve sanat yapiti arasinda kurulacak bir empati,
oncelikle o yapitin izleyende bir takim duygular uyandirmasini gerektirir. Chapman’a
gore, bir sanat yapitinin yalnizca ¢izgisel 6geler agisindan goriilmesi yeterli degildir;
onlarin canli, dokunakli, hiiziinlii, enerjik ya da hareketliymis gibi duyumsanmalari
gerekmektedir. Bir sanat ¢alismasi ile empati kurmak onu daha iyi gérmemize yardimci
olur ki Chapman da bunun gergeklesebilmesi icin, daha agik ya da koyu alanlar, renk
farkliliklar1 ve goreli biiyiikliikler gibi baz1 gorsel nitelikleri dikkatlice ele almamizi
onermektedir. Ona gore, bir sanat yapiti ile duygu arasindaki karsilagma, izleyenin bilgi

ve deneyimini ise kosmasi ve yapit lizerinde ¢ok yonlii diisiinmesi gereken bir andir.

Etkilesimli Yaklasim: Bu yaklasim, 0ziinde bir tiimevarimsal yaklagim tiirii
olmakla birlikte, ondan belirli islem basamaklarinin izlendigi ve birden ¢ok kisi ile
gerceklestirilen bir grup calismasi olma niteligiyle ayrilir. Grup calismasi iginde yer
alan lyeler tanimlayict ve gecmis bilgiyi topladiktan ve calismadaki 6geler, ¢alismanin
konusu ve kosullar1 arasindaki iliskiyi ¢oziimledikten sonra ¢alismanin anlamina iliskin

bir varsayimi bi¢imlendirmek i¢in ¢alisirlar (Chapman, 1978) .
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Giliniimlizde gelismis iilkelerin ¢ogunun giindeminde olan “Dort Asamali
Yontemle Sanat Egitimi” kapsaminda siirdiiriilen bigimsel sanat elestirisi yontemi,
Chapman’in “Etkilesimli Yaklagim” grubuna dahil edebilecegimiz Feldman’in ardisik
dort adimdan olusan bir modelidir: Tanimlama, Analiz, Yorumlama ve Karar. Ancak
glinlimiizde egitim ile ilgili glincel sanat elestirisi c¢alismalarinda Feldman ve
Broudy’nin formalist yaklasimlarindan baska, D.E. Fehr’in “Tarihsel Kontekst”, T.
Anderson’un “Kiiltiirel Kontekst”, B.B. Veneble’in “Bireysel Ayricilik” ve G.

Geahigan’in “Elestirel Sorgulama” semalar1 da giindemdedir.

“Dort  Asamali  Yontemle Sanat Egitimi” kapsamindaki yazili ders
materyallerinin daha ¢ok dort sanat disiplininin biitiinlestirildigi bir 6gretim yontemi
tizerinde yogunlastiklar1 goriilmektedir: Uygulama, sanat tarihi, sanat elestirisi ve
estetik. Bu yaklagimda kullanilan egitsel kaynaklarda sanat elestirisi olduk¢a dnemli bir
0ge olarak yer almakta; dahasi ¢ok sayida yazili ders materyalinde bir bolimiin
tamaminin sanat elestirisi ve estetige ayrildigi goriilmektedir. Kimilerinde ise hemen her
boliim sanat elestirisi ile birlestirilen atolye uygulamalar1 ile sonlandirilmaktadir.
Buradaki uygulamalar daha ¢cok hem 6grenci isleri hem de 6nemli bir sanat eseri lizerine

uygulanan bigimsel bir sanat elestirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat elestirisi 6gretiminin ¢ok ¢esitli yontemleri vardir. Ancak “Dort Asamali
Yontemle Sanat Egitimi”ne en uygun modelin Mittler’in “Bakmayr Ogrenmek”,
“Ogrenmek I¢in Bakmak” diye adlandirilan iiclii estetik kuram modeli ve Feldman’in
dort asamal1 yontemi iizerine temellenen elestiri bigimi oldugu sdylenebilir. Herhangi
bir sanatsal calismayi elestirirken 6grencilerden “Tanimlama”, “Céziimleme”, “Yorum”
ve “Karar” asamalarini sirasiyla uygulamalari istenmelidir. “Ne goriiyorum?” yani
“tanimlama” asamasi ¢alismanin herkes i¢in gegerli olan gercek niteliklerinin kesin ve
tam gozlemine dayali liste olusturmay1 ve sanat elemanlarini iyi bilmeyi gerektirir.
“Calisma nasil diizenlenmis?” yani “coziimleme” asamasi sanat dgelerini diizenleyen
sanat ilkelerini kullanarak orgiitsel nitelikleri incelemeyi kapsar. “Sanat¢1 neyi iletmeye
calismis?” yani “yorum” asamasi ¢alisma ile olusturulan ruhsal durum, duyarlik ve
diisiincelerde yansitilan anlatim 6zelliklerini okumaya dayanir. “Bu donem i¢in basarili

bir sanat ¢aligmasi midir?” yani “karar” asamasi izleyenin daha onceki asamalarda

toplanan bilgi lizerine sanat ¢alismasinin sanatsal degerini saptamasini gerektirir.

Bundan bagka, iyi bir sanat elestirisinde izleyenin sanat yapitin1 degerlendirirken

tic estetik kuramdan bir ya da bir kagimni dikkate almasi Onerilmektedir. Ciinkii her
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kuram, mantiga dayali bir yontemle sanat eserinin degerlendirilmesi siirecinde
ogrencilerin diisiincelerine yon verecektir. Bu kuramlardan “Imitasyonalizm” tam ve
gercekci betimleme iizerinde yogunlasirken, “Formalizm” ise daha c¢ok tasarim

ozellikleri tizerinde durmaktadir.

“Duygusalcilik” ise anlatim o6zelikleri ile birlikte izleyenden gelen duygusal
yanitt temel alir. Bu kuramlara ek olarak “Fonksiyonalizm”den de yararlanilmasini
oneren Chapman, izleyenin sanat kuramlarindan kaynaklanan Olgiitleri kullanirken
esnek olunmasinin gerektiginin de altin1 ¢izmektedir. Ona gore, ¢ok az sanat yapit1 bir
tek sanat kuraminin standartlarina uygundur. Bu nedenle bir sanat yapit1 elestirilirken
cogunlukla birden fazla oOlgilit dikkate alinmalidir. Soézgelimi, Salvador Dali’nin
“Hafizanin Siirekliligi” adli resmi siirrealist bir eserdir. Bilindigi gibi Siirrealizm’in
icerigi bilingalt1 olsa da kullanilan resimsel yontem biiyiik ol¢iide gercekeidir. Bu
nedenle siirrealist tarzda yapilan bir yapitin elestirisinde hem anlatim olarak sanat hem
de gordiginii aktarma olarak sanat kuramlarinin oOlgiitleri birlikte kullanilabilir
(Chapman, 1992, s. 72 — 78) . ( Aktaran:A. S. Isler / Egitim Fakiiltesi Dergisi XVIII (1),
2005, 135-149 138)

2.4.1 Sanat Elestirisi Yonteminin Cocuklar Uzerindeki Etkisi

Cocuklarimizin sanat¢i olmalari, birer ressam, mimar, tasarimci, tiyatrocu,
dansc¢1 olmalar1 hosa giden, harika istenen bir davranigtir. Ama bir bunun kadar bilim
insant ya da bulus yapan birisi bir kisi olmalar1 da arzu edilen bir durumdur. Sanat
egitimde duygu ve diisiince kavramlari bir arada kullanilir. Kaliplagsmis dar bir ¢ergeve
de egitim hedeflenmez. Daha agik bir ifadeyle aciklamak gerekirse; Sanat elestirisi
Onyargilardan kurtulmus, kalip ve taklide takilmayan, 6z degerlerinin farkinda olan,
kisiligi dogru gelismis, 0zgiir diisiinebilen, baskalarinin fikir ve diisiincelerine saygili,
tiretken olabilen, iletisime agik, tartismaci, elestirel diislinebilen, c¢agdasca
toplumsallagmis bireyler yetismesini saglayacaktir. Onlardan ancak yaratici bireyler

ortaya ¢ikacaktir.

Gorsel okuryazarhigin gelistirilmesi i¢in elestiri, son derece gerekli bir
alandir. Bu disiplin olmadan eseri anlamak, kesfetmek, eser hakkinda yargiya varmak,
kiiltiiri ve kiiltiirleri anlamak miimkiin degildir. Esere bakmak, goérmek, anlamak,

ogrenmek ve 6grendigini uygulamak sanati anlamanin ve sanat egitiminin vazgegilmez
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bir yoniidiir. Ancak sanat elestiri, hata bulmak degil, sorgulamak, farkli goriisleri tolere
etmektir. Giderek anlasilmasi zorlasan giinlimiiz sanatin1 anlamaya c¢alismak ancak

elestiriye miimkiin olacaktir, olmaktadir (Balci, 1996).

Bir sanat yapitini olusturan degerleri gormek, zihnin estetik boyutta bir
etkinligidir. Saglam bir 6n bilgilenme, kiiltiir ortaminin sundugu firsatlarla kazanilan bu
deneyim kendi kendine 6grenilemez. Sanat yapitimi elestirel bir gozle incelemek, bir
anlamda yapit1 olusturan simgeleri estetik anlamda okumak 6gretimle gelisir (Kirisoglu,

1991).

Okul diizeyinde yapilan elestiri ¢aligmalarina 'sanat yapit1 inceleme' demek daha
dogru olur. Ciinkii bir sanat yapitina bakmak, ondan tat almak, yapittaki degerleri
gormek, elestiriye gore daha az uzmanlik ve bilimsellik ister (Kirisoglu, 1991).
Inceleme ile elestiri arasindaki en temel fark, incelemenin genel, elestirinin ise 6zel
olmasidir. Elestiri merkeze bir objeyi (bir resmi), inceleme ise bir alan1 (6rnegin resim
alanini) alir. Elestiride obje ile teke tek iligki sarttir, incelemede ise genelin bilgisi

tizerinden yapilir (Ering, 1995) .

Birinci ve ikinci sinif 6grencileri, 6zelikle de hayvanlar, sirk, diissel kahramanlar
ve farkli ugrasilar1 olan insanlar gibi konular1 igeren anlasilmasi kolay sanat eserlerine
ilgi duymakta ve farkli doku 6zelliklerine sahip sanat calismalar ile parlak renklerden
hoslanmaktadirlar. Bu c¢aligmalara dayali etkinliklerde, 6gretmenin temel rolii,
Ogrencileri sanat ¢aligmasinda ne gordiikleri ile ilgili duygu ve diisiincelerini ifade
etmeye tesvik etmek olmalidir. Hatta bu 6grencilerle farkli renklerin duygu ve ruh
durumlariyla nasil bir iligkisi oldugu tartigilabilir. Yine de ¢ocuklarin tam olarak renk
cesitliligini gorebilmesi i¢in sahip olduklar1 renk kavramina ait bilgi hacmini genisleten
anlamli deneyimlere sahip olmasi1 gerekmektedir. Bir siire sonra dgrenciler bir sanat

eserinden neden hoslandiklarini agiklamaya baslayacaklardir.

So6zgelimi, bazi 6grenciler canli renklere sahip oldugu ya da daha 6nce gordiigii
bir yeri animsattigi, dahasi c¢ok sevdigi bir konuyu icerdigi icin bir resimden

hoslandiklarini ifade edebilmektedirler.

Bu yastaki bir ¢ocuk suluboya, pastel ve yagli boya gibi sanat eserinde
kullanilan arag ile ilgili bilgi sahibi olmakla birlikte konusunu da agiklayabilir. Bu
aciklamalarda ¢izgi, bigim ve renk gibi tasarim 6gelerine iliskin bilgilerini kullanirlar.

Bu yillarda 6grencilerin her gecen giin 6grendikleri yeni sozciikleri hayata gecirdikleri



83

sanatsal sozciikk dagarcigini genisletme siireci devam eder. Birinci ve ikinci smif
ogrencileri “ince-kalin”, “dliz-egri”, “kavisli-kirikli” gibi degisik c¢izgi niteliklerini
taniyabildiklerinden 6gretmen 6grencilerin sanat eserlerinde kullanilan renk, ¢izgi, doku
gibi tasarim Ogelerini, kullanilan araci, basit tasarim 6zelliklerini ya da kullanilan bigim
Ozelliklerini tartistig1 bir ortam hazirlayabilir. Ayrica farkhi kiiltiir ve donemlere ait
sanat yapitlarinin tipkibasimlar1 ile birlikte 6grenci isleri de sergilenmeli ve bu

calismalar1 konu alan tartismalar yapilmalidir.

Ogrencilere soyut bigimler basitce agiklandiktan sonra gergekci ve soyut
bicimler arasindaki farkliliklar1 kavramaya doniik ¢alismalar yapmak miimkiindiir. Bu
calismalar icin renkci sanat¢ilarin ¢alismalarinin tipkibasimlari kullanilabilir. Ogrenciler
denge, derinlik, doku, form, renk, c¢esitlilik ve hareket etkisi veren bicimlerdeki
benzerlik ve farkliliklar1 dikkate alarak ayni tiirden objeleri segcme ve diizenlemeye
doniik uygulamalara tesvik edilebilirler. Daha sonra &grencilerin yaptigi resimsel
diizenleme c¢aligmalart  “pozitif-negatif bi¢im”, “acik-koyu”, “renk uyumu-
uyumsuzlugu”, “oran uygulamalar1”, “iki ve ii¢ boyutlu bi¢gim 6zellikleri ve bigimlerin

bakis acisina bagli olarak nasil degistigi” gibi konular {izerinde yogunlasarak

¢Oziimlenmeli ve bir tartisma ortami yaratilmalidir (Linderman, 1997, s.27) .

Uciincii smiftaki sanat elestirisi ¢alismalar1 ile grencilerin sanatsal sdzciik
dagarcigin1 genisletmeye devam edilir. Boylece her ¢ocugun siirekli tanimlanan yeni
terimleri Oncekilere ekledikleri bir sanat terimleri s6zliigli olusturmasi saglanabilir.
Ayrica okulda 6grenci islerinin sergilenmesi i¢in uygun bir mekan olusturulmasi
onerilir. Kompozisyon 6zelliklerini dikkate alarak aralarindaki benzerlik ve farkliliklari

karsilagtirmak ya da tartismak da s6z konusu olabilir (Linderman, 1997, s. 30 -31) .

Yine farkli renklere verilen farkli duygusal tepkileri tartismak, 6grencilerden
bazi renk dilizenlemeleri hakkinda ne hissettiklerini agiklamalarini istemek, kimi
sanatcilarin  belirli bir diisiinceyi ifade etmek i¢in renkleri nasil kullandiklar
sorgulamak, 6grencilerden hem kendilerinin hem de baskalarinin sanat calismalari
hakkinda estetik degerlendirmeler yapmasini istemek de bagvurulabilecek tartisma
konularindandir. Sanatsal bir ¢alismanin onlarda ne gibi hisler uyandirdigini — gizemli,
tuhaf, heyecan verici v.s. — ve nelerden, neden hoslandiklar1 yada nelerden neden
hoslanmadiklar ile ilgili olarak diisiincelerini s6zel olarak ifade etmeleri istenmelidir.
Ayrica bir eserden elde ettikleri anlam ve diislincelerini ¢ozliimlemeleri ve

yorumlamalar1 ( Aktaran: A. S. Isler / Egitim Fakiiltesi Dergisi XVIII (1), 2005).
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Elestirel diisiinme, temelde bilgiyi etkili bir bicimde elde etme, degerlendirme ve
kullanma yetenegi ve egilimine dayanir. Ogrencilerin elestirel diisiinmeyi dgrenmesi,
Ogretmenlerin bu konuda egitilmis olmasina baghdir. Elestire Cocuklarimizin sanatci
olmalari, birer ressam, mimar, tasarimci, tiyatrocu, dans¢i olmalar1 hosa giden, harika
istenen bir davranistir. Ama bir bunun kadar bilim insani1 ya da bulus yapan birisi bir

kisi olmalar1 da arzu edilen bir durumdur.

Sanat egitimde duygu ve diislince kavramlar1 bir arada kullanilir. Kaliplagsmis
dar bir ¢erceve de egitim hedeflenmez.Daha acik bir ifadeyle aciklamak gerekirse; Sanat
elestirisi Onyargilardan kurtulmus, kalip ve taklide takilmayan, 6z degerlerinin farkinda
olan, kisiligi dogru geligsmis, 6zgiir diislinebilen, baskalarinin fikir ve diisiincelerine
saygili, iiretken olabilen, iletisime agik, tartismaci, elestirel diisiinebilen, ¢agdasca
toplumsallagmis bireyler yetismesini saglayacaktir.Onlardan ancak yaratict bireyler

ortaya c¢ikacaktir .

Diistinme becerilerini olusturan duyussal ve biligsel diisiinme becerileri sdyledir:
Duyussal beceriler; , bagimsiz diisiinme, .ben-merkezli diisiinme, adil diistinme: farkl
goriislere saygi gosterme, duygu ve diisiince arasindaki iligkiyi anlama, pesin hiikiimlii
olmama: yargiy1 geciktirme, sorgulama cesareti gelistirme, iyi niyetli ve diiriist
diisiinme, diistinme azmi gelistirme, diisiinme becerisine giiven duymadir (Demirel,

2004: 227-228) .

Egitimin en 6nemli amaclarindan biri, 68rencilerin iyi karar verebilmeleri igin
elestirel diislinebilmelerini saglamaktir. Bireyler her giin bilgili olup olmadiklar
konularda kararlar verirler. Bu durumlarda diisiiniir, degerlendirir ve hatta elestirirler.
Ancak, bu tiir elestiriler “genellikle o isin kusurunu bulma” bi¢iminde gerceklesir. Sanat
egitimindeki elestiriye gelince, bilinen genel elestirinin aksine bir sanat yapitin1 sorular
sorarak ve tartigsmalar yaparak olumlu bir bigimde arastirma yontemi s6z konusudur
(Stokrocki, M ve O. T. Kirisoglu, 1997) . Sanat elestirisi, Disipline Dayali Sanat
Egitimini (DBAE) olusturan sanat tarihi, sanat iiretimi (uygulama) ve estetik yaninda
yer alan dort temel disiplinden biridir. Sanat elestirisi, sanat eseri hakkinda yorum
yapmay1 ve elestirel yargilamay1 saglar (2005, http://Nort usung criticism\North Texas
Institute for Educators on the Visual Arts1.htm).
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Bu anlamda sanat egitiminde elestiri, bireyin sanat eserini farkli bir bakis
acistyla izlemesini, algilamasini, eser hakkinda diisiinmesini ve tiim bunlar1 birlestirerek

eserle ilgili goriislerini ifade edebilmesini saglamaktadir.

Boydag’a gore elestiri, “sanat baglaminda bir sanat eserini, yani estetik objeyi
anlamaya yonelik bir ¢aligma, dolayistyla sanata kars1 duyarl tepki verme stirecidir. Bir
baska ifade ile sanatginin ve sanat eserinin yaratildigi entelektiiel cevrenin
aydinlatilmasi, genisletilmesidir. Elestiri bu anlamda Ovgii ve yergi arasinda

diisiiniilebilir ( Boydas N. 2003).

Bir bagka yaklagima gore ise elestiri, “Genel kaninin aksine, yalnizca sanatin, bir
sanat yapitinin irdelenmesi degil, ayn1 zamanda, bir sanat yapiti ile kars1 karsiya olan,
teke tek iliskide bulunulan alicinin (sanat yapitin1 okuyan, dinleyen, seyreden, goren,

izleyen kisinin) bilgilendirilmesi, yonlendirilmesidir” (Ering, M. S, (1995).

Sanat elestirisinde bircok elestiri teorisinin yani sira, sanatt anlamaya yonelik
olarak yapilan tanimlamalar da vardir. Ott’a gore elestiri: “mekanik elestiri, organik
elestiri, bigimci elestiri ve baglamsal elestiri” (Pepper, 1946)” diye gruplandirilir
(Moran, B.,2003). Sanat elestirisinde bu teoriler, mechanistic criticism (diistinmeden
yapilan elestiri) deki gibi duygularin ve hislerin konmasi; organistic criticism (sistemli
elestiri) daki gibi sanat eserlerinin uyumu; formalist criticism (bigimci elestiri) deki gibi
evrensel dogrulara ya da fikirlere inang; contextualistic criticism (eserde 6n ve arka
planin birlikte ele alindig: elestiri) deki sanat eserlerinin genel igerigini ve eserle ilgili

goriislerin olusum siirecindeki standartlar gibi nedenlerle gelistirilmistir.

Sanat elestirisi alaninda bir arastirmact olan Edmund Feldman, ¢ocugun sanat
hakkindaki konusmalarmin  O6gretmenin sordugu sistemli sorular sayesinde
gerceklesebilecegini savunmaktadir. Bu sorular, ¢ocugun sanat {riinii hakkindaki

izlenimi ve bu izlenimin anlamini ifade edebilmesine yonelik bir egitimi saglamaktadir.

Cocugun cizgilerin ve sekillerin anlamin1 6grenmesi, okumaya yeni baslayan bir
cocugun sanat calismasini gorsel olarak hayali bir sekilde tanimlamasi ile benzerdir.
Langer (1957) etkili bir sanat elestirisinin gerceklesmesi i¢in iletisimde bulunan bir
kisinin (sanatc1), bir aracin (sanat Uriinii/¢alismasi) ve bir alicinin (izleyici) olmasi
gerektigini belirtmistir. Bu kosullara ek olarak c¢ocugun yeteneklerinin gelisimini

desteklemek amaciyla dordiincii bir kosul eklenmesinin zorunlulugu savunulabilir; bu
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ise ¢ocuk ile sanat {iriinii arasindaki kiyaslamaya rehberlik edebilecek kolaylastirici bir

insan yani 6gretmendir ( Boydas N,2002).

Cocuklarimizin sanat¢i olmalari, birer ressam, mimar, tasarimci, tiyatrocu,
dans¢1 olmalar1 hosa giden, harika istenen bir davranistir. Ama bir bunun kadar bilim
insant ya da bulus yapan birisi bir kisi olmalar1 da arzu edilen bir durumdur. Sanat
egitimde duygu ve diisiince kavramlari bir arada kullanilir. Kaliplagsmig dar bir ¢ergeve
de egitim hedeflenmez. Daha acik bir ifadeyle agiklamak gerekirse; Sanat elestirisi
onyargilardan kurtulmus, kalip ve taklide takilmayan, 6z degerlerinin farkinda olan,
kisiligi dogru gelismis, 6zglir diisiinebilen, baskalarimin fikir ve diisiincelerine saygili,
tiretken olabilen, iletisime agik, tartismaci, elestirel diislinebilen, c¢agdasca
toplumsallagmis bireyler yetismesini saglayacaktir. Onlardan ancak yaratict bireyler

ortaya ¢ikacaktir.

Sanat eseriyle karsilagtirilan her gocuk eger bu siire¢ dogru yontemlerle ve dogru
tekniklerle yapilirsa yukarida deginilen tiim nitelikleri kazanma sanigina sahip olacaktir.
Daha bireysel gibi goriinen resim, seramik gibi plastik dallarinda iki boyutlulugu, ii¢
boyutlulugu 6grenir, renkler, ¢izgiler ve imgeler arasindaki uyumu ya da uyumsuzlugu;
uzamdaki nesneler arasindaki iliskileri, dengeyi gérmeye ve algilamaya baslar, beyinsel
giicli gelistikge estetik ve incelikli davranmay1 da 6grenir. Nasil renkler ve bigimler
arasindaki iletisimi bu yolla 6grenirse; dans ile devinimsel iletisimi; beden ile miizik
arasindaki iletisimi; tiyatro/drama g¢alismalart ile bedensel, imgesel, simgesel, sozsel

iletisimi; miizikle ilgili ugraslarinda da sessel iletisimi 6grenmektedir.

Bu alanlarin tlimiinde denge ve uyum 6gelerinin 6nemi biiyiiktiir ama gegmisteki
geleneksellesmis, kaliplasmis kimi yontemlere bagkaldirtyr, onlart doniistiirme
olanaklarin1 da barindirirlar. Bir masal degistirilerek yeniden anlatilabilir ve benzer
etkinlikler ortaklasa sinif atmosferi i¢inde yapilirsa bu da toplumsal iletisimi, empatiyi

(duygudaslik, 6zdesleyim) gelistirmektedir.

Su noktalar1 dikkate almakta yarar vardir: Sanat elestirisi yoluyla
gerceklesebilen bir Ogrenme ve bilgilenme vardir. Bu 6grenme siireci iginde,
duygusallik ve biligsellik dengeli bir bicimde es degerde yer alir. Dallar arsindaki baglar
ve baglantilarin olugmasi da Onemlidir. Bir duyumun baska nitelikte bir duyumu
uyandirmast olan sinestezi(bir sesin ayn1 zamanda bir rengi ¢agristirmasi gibi); bedensel

devinimlerin yol agtigi kaslar tendomlar, ve eklemlerde sonug¢lanan duyumlarin
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(kinestezi) anlamli danslara doniismesi gibi alanlar arasi sanatsal etkinliklerin tiimii

beyinsel yeti ve islevlerin giiclenmesine neden olmaktadir.

Sanat elestirisinin 6z degerlendirme yapma ve sanat eserlerinin karsilastirmasi
amaciyla kullanildigini belirten Alakus (Alakus A.O. 2004), Brent Wilson’un son yirmi
yilda bu alandaki ilgili aragtirmalara iliskin ulastig1 tespitlere dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda; elestiri kavramlari, atlye sanatinin elestiri yazma ile iliskisi, resimlerin nitel
analizleri, sanat elestirisi yetenegine iliskin arastirmalar, okullarda sanat elestirisi
programi hazirlama gibi konularda sanat egitimine ¢agdas bir ivme kazandiran
goriislerden s6z edilebilir. Sanat elestirisini ustaca ve kolayca yapabilmesi agisindan
cocuga ilham veren ve ¢ocugun sanat iiriinii hakkinda konusmasini cesaretlendirici bir
model olarak da Feldman modelini incelemekte yarar vardir. Bu model 4 genel tartisma
asamasi icerir: Elbette bu asamalarda ¢ocugun gelisimsel diizeyine duyarli olunmalidir.
Kii¢iik cocuklara sorulan sorular oyun seklinde soruldugunda cevap vermeyi cok
severler. Fakat bu oyun anlammna gelmemelidir. Ogretmen aktivite igin hazirligini
onceden planlamalidir. Yine de bu aktivite, oyunun sagladigi kesfetme ve hoslanma
duygularin1 ¢ocuga kazandirabilir (Fogan, 1984). Bu diyaloglar, Feldman modelinin
yalnizca cesaretlendirici ve faydali bir yontem olmayip aym1 zamanda cocuklarin bu
tartigmalara istekli bir bi¢cimde nasil katildiklarini gostermektedir. Burada dikkat
edilmesi gereken birinci nokta; 6gretmenin ¢ocugun sanat {iriinli hakkindaki duygularini
tanimlamasi, analiz etmesi ve yorumlamasina iliskin kolaylastirict bir rol iistlenmesidir(

Boydas, 2002, On. Ver, s.).

Cocuklar sanat caligmasinin anlamimi kesfetmeye aktif olarak katildiklarinda
entelektiiel, sosyal ve duygusal yeteneklerini gelistirme firsat1 yakalarlar. Entellektiiel
boyut, sanat elestirisinin mantiksal ve yaratict disiinceyi icermesidir. Adim adim
uygulanan bu sistem, ¢cocugun diisiincelerini diizenleyebilmesine yardim eder. Feldman
modeli, gorsel sembollerin iletisimi saglayabilme fikrini 6gretir. Goriilenlerin telaffuz
edilmesi, c¢ocuktaki sozciikk dagarcigimi gelistirir. Bundan bagka bu tiir tartigmalar,
cocuga diisiincelerinin degerini Ogretir. Ayni1 zamanda digerlerinin konusmalarini
dinlemeyi ve onlarin fikirlerine hosgoriilii olmay1 saglar. Sanat; cocuklarin, tiim
insanligin ortak duygu ve derinligini anlamasina yardimci olur. Tiim bunlarin {istiinde,
cocuklar sanat caligsmasi ile hos bir maceray1 kesfetmenin zevkini yasarlar. Meraklarini
ve duygusal ilgilerini diger c¢ocuklarinki ile birlestirerek deneyim sahibi olurlar.

Ogrencilerin kendi calismalarma iliskin tasiyacagi sanat elestirel kaygilar ve 06z-
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degerlendirme yaparak kendi ¢alismasi ile biitiinlesme imkan1 bulabilmesi, sinif gegme
igin alacagi nottan daha ©nemli goriilmelidir. Ogrenci g¢aligmalarimin  zihinsel
egzersizlerle baglayan motivasyon asamasindan, taslak hazirlama ve nihal ¢aligmanin
olustugu tiim siirece kadar gozlemlenerek degerlendirilmesi bir gerekliliktir. Bu nedenle
Ogrenci c¢alismalarin1 sanatsal boyutuyla elestirmenin Gtesinde, sadece sonugtaki
basarisina degil, ayn1 zamanda iirliniin olusturuldugu siirece de dikkat edilerek

yapilacak bir degerlendirme daha anlamli olabilir (Alakus A.O. (2004b).

Bir sanat eserinde, sanat¢inin asla hayal etmedigi degisik fikirler goriilebilir. Bu
gormeler, asla hatali olundugu anlamina gelmez, sadece sanat eseri Oylesine giiclii ve
zengin kilar ki, herkes i¢in orada 6zel anlamlar oldugunun kanit1 olur. Sanat elestirisi
yontemini 6grenmek, bireylere (bize) bir sanat yapitin1 yorumlamay1 ve elestiriye dair
diisiincelerin organize edilmesini Ogretir. Boylece bireylerin diisiincelerini ifade etme
cesaretleri artar. Bireyler mantiklarin1 kullanarak estetik yargilarda bulunurlar. Sanatin
dili 6grenildigi zaman, sanat nesnesinin daha derinlerine inilebilir. Daha derinlemesine
inceledikce, sanat eseriyle daha onemli iliskiler kurulur. Bu silire¢ sonucunda estetik
deneyimler elde edilir, sanat eseriyle karsilikli iligski (anlama, ¢6zme) baslar ve bdylece
eser, daha anlamli ve akilda kalic1 hale gelir. Ve tiim bunlar sanat eserlerine deger
verilmesini ve sanat iirlinlerine ve sanatgisina saygiyi, onu korumayi ve gelecekte de
sanat ile siirekli bir karsilikli alisveris igerisinde olmasini saglar (Boydas, 2002, On.

ver).

Elestiri tartigmasina (elestiri yOontemi) baslanmadan Once tartigilacak eser
onceden belirlenmelidir. Eserin yiiksek kalitede ve orijinal bir sanat {irinii olmasina
dikkat edilmelidir. Eger miimkiinse bu tartigma i¢in sanat miizeleri tercih edilmelidir.
Bu miimkiin olmazsa, eserin roprodiiksiyonu temin edilerek sinifa getirilip tartisma
(elestiri yontemi) yapilabilir. Hatta bu roprodiiksiyon tablolarin, siifta belirli siireler
boyunca bulundurulmasi, ¢ocuklara 6zel bir takim yansimalarin doniisiimiine neden

olabilir.

Sanat elestirisi, sanati tartismada gorsel kavramlari ve terimleri kullanir.
Cocuklar sanatla ilgili konugmanin ve yazmanin diizenli yollari1 &grenirler. Gorsel
sanat imgeleri hakikaten ilginctirler ve ¢ocuklarin ilgisini ¢ceken, onlar1 konugmaya ve
yazmaya giidiileyen sorunlar ve konular sunarlar. Sanat elestirisinden aktarilan sanati
ogrenme etkinlikleri, cocuklart dilin betimsel kullaniminin gerisinden alarak sanatin

anlamimin yorumuna gétiiriir ( Ozsoy, 2003).
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2.4.2. Feldman’in Cocuklara Yonelik Hazirladigi Pedagojik Elestiri

Yontemi:

Feldman’in getirdigi yeni yaklasimda; Uygulama, sanat tarihi ve estetik ile
birlikte “Dort Asamali Yontemle Sanat Egitimi”’nin dort temel asamasindan birisi olan
sanat elestirisi, anlamin yorumlanmasi ve elestirel yargilama yapilmasindan yola
cikarak sanat yapitlarini ¢oziimleme, tanimlama ve yorumlama amaciyla kullanilan

s0zll ve yazil1 bir tartisma stratejisidir (Payne, 2004).

Webster’n Dokuzuncu Yeni Universite Sozliigii’nde yer alan “cogunlukla
zararlh bir sekilde kusur bulma davranis1” taniminda da oldugu gibi sanat elestirisi ¢ogu
zaman “elestiri” sozcligliniin olumsuz cagrisimlartyla iliskilendirilmesine karsin,
uygulamada siklikla olumlu bir stratejidir. Nitekim ayni yapitin igerdigi ikinci bir
tanimda da sanat elestirisi “degerlendirme sanat1 ya da sanat yapitlarini ¢éziimleme”
olarak agiklanmaktadir. Yine de konu lizerinde ¢alisan uzmanlarin tanim zenginliklerine
bakarak, sanat elestirisi kavramini anlagilir ve kesin bir bicimde tanimlamanin gii¢
oldugu anlagilmaktadir. S6zgelimi Feldman, sanata iligskin sdylenenlerin ve yazilanlarin
sanat elestirisi oldugunu ifade ederken sanat elestirisinin temel gdrevinin yorum
oldugunun altim1 ¢izmektedir. Bilindigi gibi Feldman “Dort Asamali Yontemle Sanat
Egitimi” kapsaminda yaygin olarak kullanilan ve tanimlama, ¢oziimleme, yorum ve

yargi iizerine temellenen sirali bir yaklagim gelistirmistir (Feldman, 1994).

Ayrica Stephen Dobbs da, “insanlarin sanat elestirisi araciligiyla sanati ele
aldiklarini, bigimleri ¢ozlimlediklerini, anlamina iligkin ¢ok yoOnlii yorumlar
iirettiklerini, elestirel hiikiimler verdiklerini, gordiikleri, diisiindiikleri ve hissettikleri
hakkinda konustuklarini ve yazdiklarini” ifade etmektedir (Dobbs, 1992) . Terry Barrett
ise sanat elestirisine olan yaklagimini tanimlama, yorumlama, yargilama ve sanata
iligkin kuram olusturma olmak {iizere dort etkinlik tizerine temellendirmektedir.
Barrett’e gore dort asamanin tamami bir Oncekinin iizerine insa edilse de yorum
elestirinin en Onemli, belki de en karmasik etkinligidir. Ona gore tanimlama,
¢coziimleme ve hiikiim adimlarini biitlinlestirerek sanat yapitina iligkin bireysel anlami

yorumlama ¢agdas sanat elestirisindeki en dnemli sorundur (Barret, 1994).

Feldman’in elestiri siniflamasinin igerisinde sanat egitimi i¢in ele alinmasi

gereken en Oonemli elestiri, elbette Pedagojik Elestiridir. Cilinkii bu elestiri tiirii bireylerin
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sanat egitiminin amacladigi bazi davranislarin gergeklestirilmesinde daha sistemli bir
yaklagimi saglar. Ayrica bu elestiri ile cocuklarin oyunlastirilmig bir yontem ile bilgiyi
elde ederek yorumlayabilmesi saglanir. Bu yonteme gore elestiri 4 basamaktan olusur.
Her basamakta 6grencilere farkli sorular yoneltilir. Bu basamaklanma sira ile su sekilde

ele alinabilir:
1. Tammmlama (Description)

Eger insan bir sanat eserini miimkiin olabildigince dogru anlamak isterse, o sanat
calismasini her yonden dikkatli bir sekilde arastirmasi gerekir. Bu baglamda belirli
bicimleri, renkleri, degerleri, dokular1 ve bu gorsel niteliklerin hepsinin yerli yerine
yerlestirilmesi gerekir. Form, bigim ve jestlerin gézlemlenmesi gerekir (Ozsoy, 2003).
Twnton'a (1983) gore elestiri asamasindaki ilk sorular kaliteli bir sohbet ortaminin
olusmasi1 ac¢isindan olduk¢a Onemlidir. Bu safhada bir biitiin olarak, “Eserde ne

goriiyorsunuz?” sorusuna cevaplar aranir ( Boydas, 2002, On. ver, s.) .

Sanat caligmasinda tanimlama, gorlniir seylerin gerce§e uygun olarak
listelenmesi asamasidir. Elestirinin bu ilk basamaginda eserde goriilen bilgi objelerinin,
yani reel yapinin, dikkatlice listesi (envanter) ¢ikartilir. Bu basamagin amaci, izleyiciyi
acele etmekten uzaklastirmak ve yavaslatmaktir. Yavas hareket etmenin amaci, bilgi
objelerinin, ayrintilarin tamamina niifuz (anlamak) etmektir. Bu 6nlem, biitiin ayrintilari
dikkate almadan, acele yargida bulunulmamasina yardim eder. Her tanimlama, eser

hakkinda bilgi gerektirir.

Eserin tiirli, boyutlari, kimlik bilgileri vb. Bu bilgiler resim alt1 bilgilerinde
genelde verilir. Bu bilgiler eserin hayallerdeki tasavvuruna da yardim eder. Tanimlama

agsamasinda Ozellikle nesnel olunmasina dikkat edilmelidir.
Ornegin tanimlamaya iliskin asagidaki sorular yéneltilebilir:
* Bu sanat yapitini yaratan sanat¢inin ismi nedir?
* Bu ne tiir bir sanat yapitidir?
* Sanat yapitinin ad1 nedir?
* Bu yapit ne zaman yaratilmigtir?

* Bu sanat yapitinin yaratildig tarihsel donemde yer alan baz1 6nemli
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olaylar siralayiniz.

* Yapittaki nesneleri siralayiniz (agaglar, insanlar, hayvanlar, daglar
vb.).

* Bu yapitta var olan anlamli sanatsal unsurlar1 inceleyiniz ve onlari
tanimlayiniz:

* Hangi teknikler kullanilmigtir? (Oyma, suluboya, asamblaj-montaj vb.)
(Ozsoy, 2003) .

2. Coziimleme (Analysis)

Cozliimleme safhasinda genel olarak, “Eser nasil diizenlenmistir?” sorusuna
cevaplar aranir. Ikinci asamada da eserle ilgili veriler toplanmaya devam edilir. Bununla
beraber, sanatin eleman ve ilkelerine dikkat edilir. Bu asamada eserin nasil diizenlendigi
kesfedilir. Ciinkii sanat¢1 ruh halini ve fikirlerini burada ortaya koyar, saklar ve eserdeki
arka yapiy1 sanatin eleman ve ilkelerini kullanarak olusturur. Sanat¢i bi¢im, renk, doku,
leke, espas gibi elemanlari; ritm, hareket, denge, oran-oranti, degisiklik, vurgu ve birlik
gibi ilkelere gore kullanir. Bu asamada sanat yapitinda kullanilan en belirgin sanat
ilkeleri ele almir. Bunlar: Denge (Balance), Karsithk (Contrast), One Cikarma
(Emphasis), Uyum (Harmony), Cesitlilik (Variety), Birlik (Unity), Derecelendirme
(Gradation), Hareket (Movement), Ritim (Rhytm), Oran (Proportion), Derinlik (Depth),

Kompozisyon’dir. Bu sathada su sorular yoneltilebilir:
* Hangi ¢izgiler goriintiyor? (diiz, egri, kirik, hepsi de) .
* Hangi sekiller daha ¢ok kullanilmis? (geometrik, organik, ikisi de) .
* Renkler daha ¢ok nasil diizenlenmis? (sicak, soguk, her ikisi de) .
* Acik renkler mi daha ¢ok kullanilmig?
* Mekan daha ¢ok nasil? (diiz, st {iste; derin bir alan olarak veya her
ikisi) .
* Doku daha ¢ok nasil? (kaba, yumusak, her ikisi de) .

* Deger (valor) daha ¢ok nasil? (a¢ik, koyu, orta ayar ya da yiiksek
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kontrast) .
* Birbirini tekrar eden sekiller var mi1?
* Bazi nesneler onde iken bazilar1 arkada m1 durmakta?

* Resimde goriilen nesneler yada figiirler gercek biiyiikliiglinde mi? (Boydas,

2004).
3. Yorumlama (Interpretation)

Cocugun sanat calismasi araciligi ile dikkatini, duygu ve diisiinceleri lizerine
odaklayarak verdigi cevaplarin diizenlendigi bir aktivitedir. Bu asamada “Sanatci
izleyiciye ne sOylemek istiyor?” sorusu cevaplanmaya calisilir. Yorum asamasinda
eserin icerik anlami ya da psikolojik ortami (mood) sdylenmeye caligilir. Ancak bu
asamada tahminlerde bulunulabilir. Yorum elestiri isleminin en zor basamagidir, ¢iinkii
farkli olmaya ¢aba gosterme geregi vardir. Ayrica en yaratici ve en zevkli tatmin edici
basamaktir. Zekanin, hayal giiciiniin ve cesaretin kullanmilmas1 basamagidir. izleyenler
farkli yorumlar yapmaktan kaginmamalidir. Her seyden evvel izleyenler birbirlerinden
farklidir. Bireyin yorumu kendi hayat deneyimlerine dayanacak ve farkli olacaktir.
Yorumlar, daha onceki iki basamakta toplanilan gerceklere ve ipuglarina dayanmalidir.
Yorumlar duygulara, fakat duygular da eserde bulunan ipuglar ile ilgili olmalidir.
Ornegin yorumlama safhasma sanat yapiti hakkinda simdiye kadar 6grenilenler temel

aliarak asagidaki sorular yoneltilebilir:
* Sanatc1 eserde ne sOylemeye calistyor?
* Sanatc1 bu sanat yapitin1 neden yapmus olabilir?
* Eser size gore ne anlama geliyor?
* Bu yapita baktiginizda sizde ne gibi hisler uyandiriyor?

* Bu sanat yapitinda baska seyleri temsil eden seyler-simgeler (symbols) size

gore var midir? Varsa nelerdir

Ayrica eseri ¢ok daha farkli agilardan ele alabilmek amaciyla su sorular da

yoneltilebilir:

* Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir koku hissi veriyor?
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* Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir tad veriyor?

* Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir ses hissi veriyor?

* Eser size gore hangi nesneye benzeyen bir goriintli uyandirtyor?
* Eserde hangi renkler sembolik olarak kullanilmigtir?

4. Yargi (Judgement)

Sanat eseri hakkinda daha onceki durumlardan ¢ikarilan bilgilere dayali olarak
yapilan bir islemdir. Yargi sathasinda “Bu eser bagarili bir eser midir?” sorusuna
cevaplar bulunmaya ¢alisilir. Bu asamada eserin basarili olup olmadigina karar verilir.
Bu asamada eseri analiz ederken bir takim somut bilgilere dayali sonuglar almak i¢in
sorular yoneltilir. Bu asamada ¢ocugun resim hakkindaki kisisel anlamlandirmasinin
yaninda kendi diinyasini hikaye etmesine ¢aligir. Bu yaslarda ¢ocugun varacag: yargilar
belki c¢ok basit olacak, fakat onun sanati anlamasinda ve sanata derin anlamlar
yiiklemesi acisindan ¢ocuga deneyim kazandiracaktir. Bu son sathada su sorular

sorularak bireylerin eser hakkindaki yargilar dl¢iilebilir:
* Bu sanat yapitindan hoslaniyor musunuz?
* Onun 1y1 bir sanat yapit1 oldugunu diigiiniiyor musunuz?
* Onun 6nemli bir sanat yapit1 oldugunu diisiiniiyor musunuz?
* Bu sanat yapitini evinize asip seyretmek ister miydiniz?
* Bu sanat yapit1 miizeye konmaya deger bir yapit m1?
* Bu eser evinizin hangi odasi i¢in uygun olurdu?
* Bir kisi neden (sanat¢1) bunun gibi bir resim ya da heykel yapmak ister?
* Eserin en ¢ok nesini begendiniz?
* Resme (ya da heykele, tasar1 ¢alismasina vb.) baktiginizda ¢izgilerin,
renklerin ve sekillerin sizde hissettirdigi seyleri anlatir misiniz?

Ayrica bu bolimde eserin estetik elestirisi agisindan dikkat edilmesi gereken
noktalarinin da ele alinmasi gerekmektedir. Bu noktalardan biri estetik yargidir. Bu

amacla bireylere su sorular yoneltilebilir:
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Bu calisma onemlidir ¢iinkii:

* Eser yansitmacidir (taklitgidir, bir gergekei olayi ifade etmektedir) .
* Eser bigimcidir (belirgin ¢izgiler, renkler, sekiller vb.) .

* Eser anlatimcidir (¢esitli duygular veya sembolik mesajlar tastyor) .

* Eser islevseldir, ¢iinkli .............. konusunu islemektedir (dini, politik,

egitsel, diger amagl) .

* Bu ¢alismaya daha ¢ok kim deger verirdi (baba, 6gretmen,
hemsire, )?

* Bu ¢alismaya yeni bir ad veriniz.

Yargilamada eserin artistik degerine karar verilir. Burada kisisel fikirler
kullanabilir. Neyi sevip neyi sevmediginize karar verirsiniz. Ancak, dogru bir yargida
bulunmak i¢in samimi ve diirist olunmalidir. Ve estetik nitelikler goz Oniine
alimmalidir. Estetigin baslica amaci “Basarili sanat eseri nedir?” sorusuna cevap

vermektir.

Arastirmacilar bir sanat eserinde neyin 6nemli oldugu sorusuna cevap bulmak
icin ¢ok farkli goriisler ileri siirmiislerdir. Bu fikirler veya diisiince ekolleri (yani bir

sanat eserinde ne aranmalidir hususu) estetik teoriler olarak adlandirilir.

Bir sanat eserini estetik agidan yargilarken amaca ve sanatin tiiriine gore bir veya

birkag teori kullanilabilir. Bu ¢ok 6nemli ti¢ estetik teori:
1.Yansitmacilik (Gergekgi)
2. Bigimcilik (Gorsel)
3. Anlatimcilik (Expressive) olarak bilinir ve adlandirilirlar.

1. Yansitmacihk (Literal Qualities): Bazi elestirmenlere gore bir sanat
eserinde aranilacak en 6nemli sey konunun gergekei bir bigimde anlatimidir. Eser eger
gercegi oldugu gibi anlatir veya izleyiciye sunarsa basarilidir. Bu tiir sanat¢ilarda sanat
tilkketicileri de vardir ve gergeklik onlara gore sanat eseri ig¢in en dnemli estetik niteliktir.

Bu estetik teorinin adi “Yansitmacilik” tir.
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2. Bicimcilik (Visual Design Qualities): Bazi elestiricilere gore ise bir sanat
eserinde kompozisyon en oOnemli faktoérdiir. Bu estetik teorinin adi Bigimciliktir
(Formalizim) ve tasarim elemanlarinin basarili bir sekilde diizenlenmesini amaglar.
Burada eser nasil diizenlenmistir? Yani, esere baktigimiz zaman ilk planda ele alinmasi
gereken nitelikler olmalidir. Eser dengeli mi? Ritmik nitelik var m1? Degisiklik dikkat

cekiyor mu? Sanatci eserinde birlik problemini ¢oziimlemis mi? vb.

3. Anlatimciik (Expressionism-emotionalism-expressive Qualities): Bu
kuram sanat eserinin muhtevasiyla ilgilidir. Baz1 elestiricilere gore bir sanat eseri
izleyiciye bir ileti veriyorsa basarilidir. Bu nitelik onlara gore en 6nemli husustur. Bu
teoriye anlatimcilik adi verilir. Duygu ve diisiincelerin izleyiciye canli ve giiclii bir
bigimde iletilmesini savunur. Disavurumcu (anlatimci) nitelikler, eserde anlatilan fikir
ve hislerin niteligidir. Yani arka plan veya tinsel icerigi kapsar. Eser 6zel bir fikir
veriyor mu? Bir heyecan yaratiyor mu? Sorularina cevap  aranir.

(http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek (2004) .

2.4.3 Pedagojik Eser Elestirisinin Cocuklara Kazandirdig:r Beceriler

Sanat Elestirisi Ogretimi, Cocugun 6zellikle okul ncesi donemde algilama,
diistinme ve bicim verme siiregleriyle cevresini tanimayi, anlamayi, bir anlamda
kesfetmeyi 0grenmeye baslamasiyla elestirisi yetisi de belirmeye baslar. Bu elestiri
yetenegini miimkiin oldugunca erken uyandirmak ve temellendirmek gerekmektedir.
Cocugun bu yetenegini olumlu ve olumsuz yasantilar destekleyecek, kamg¢ilayacaktir

(San, 1977) .

Bireyin sanat egitimi ki ileri yaslarda estetik begeni ve estetik algilamay1 da
belirleyecek etkendir, Ozellikle batida, son derece Onemsenmekte ve giiniimiizde
okuloncesi programlarinda da yer almaktadir. Bireyin sanat ve elestiri egitiminin, okul
Oncesi programa girecek kadar onemli olmasinin nedenleri soyle siralanmaktadir:
Elestiri ve sanat, ¢ocugun gelisiminde yer alan ve var olmas1 gereken kavramlardan bir
tanesidir. Sanat egitimi ile estetik algi1 ve begenisi gelisecek olan ¢ocuk, ¢evresindeki
giizelliklerin farkina varir harflerin, kelimelerin, sembollerin, siirlerin, hikayelerin ve
diger kiltlirlere sahip insanlarin degerlerini daha iyi kavrar. Estetik duyular1 gelisen
birey, iyi bir tasarimi degerlendirebilecek duruma gelir. Bunun sonucunda ise arag,

giysi, mobilya seciminden sehirlerin planlanmasina, ¢evre kirliligi problemlerine kadar
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pek c¢ok alanda duyarhiligi artar. Cocugun sanata verdigi onem artar ve bu yolla
dogrudan cesitli sanatsal aktivitelere katilim1 saglanabilir. Estetik deneyimler, cocugun

kavram gelisimini arttirir (Schirrmacher, 1988).

Nitelikli bir sanat programinin amaci; Ogrencilerin algisal, yorumsal ve
cozlimsel yetilerini arttirmak olmalidir. Boyle bir sanat programinda 6grenciler, gorsel
imgelerden anlam c¢ikartmayi ve eserlerin estetik niteligini tespit etmeyi Ogrenirler
(Boydas, 2004) . Sanat elestirisi 6gretimi de, olmasi gereken nitelikli bir sanat egitimi

programinin 6nemli bir 6gesi olarak bilinmektedir.

Sanat elestirisi 6gretimi ile 6grencilerin bir sanat eseri karsisinda duyarl tepkiler
vermeyi O6grenmektedirler. Pedagojik Sanat elestirisi 0gretimi Bir sanat arastirmasi ve
sanata kars1 duyarli tepki verme siireci olarak tanimlanan sanat elestirisi (Kirigsoglu ve
Stokrocki, 1997), ayn1 zamanda eserden anlam ¢ikartma ve sanat yapitindan haz alma
siireci olarak tanimlanmaktadir (Boydas, 2004) . Sanat elestirisi; bu tanimlamalarla
beraber, esere deger bigme ve onun neden degerli oldugunu sorgulama siireci olarak da
kabul edilmektedir. Diger bir ifadeyle, sanat elestirisini bir analiz siireci olarak da
tanimlamak miimkiindiir. Bu siirecte, eserin iyi bir eser olup olmadigi, ne kadar basarili
oldugu ve degeri gibi kavramlar analiz edilmektedir. Estetik, sanat tarihi ve sanatsal
uygulama gibi, ¢cok alanli sanat egitiminin bir alan1 olan “Sanat Elestirisi’nin ilk ve orta
ogretimde kullanilmasinin 6grenciye saglayacagi bir takim yararlar bulunmaktadir.

Lankford’un belirledigi bu yararlar1 Gokay (2005), asagidaki sekilde aktarmustir.
a. Sanat uygulamasi islemine yaklagtirmak
b. Gorsel duygularin yazili anlatimini gelistirmek
c. Bilgi ve tecriibeyi arttirmak
d. Birlestirici ve etkili islevleri hizlandirmak
e. Farkina varma davranisini kazandirmak.

Sanat elestirisinin, sanat eserinden anlam c¢ikartma, tanima ve ondan zevk
alabilmek i¢in 6grencilere iyi bir rehber oldugunu ifade eden Hurwitzt ve Day (1995),
sanat elestirisini daha iyi anlamak ve bir eser karsisinda daha net bir estetik tepki
verebilmek i¢in, sanat hakkinda yazilar okumanin, bir sergideki eserler veya tek bir eser

hakkinda bagkalar ile tartismanin da etkili yollardan bir ka¢1 oldugunu belirtmektedir.
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Sanat elestirisi 6gretiminde kullanilan yontem, sanat tarihg¢ilerin bir sanat eseri lizerinde
calisirken kullandiklar1 yonteme benzetilir ve bu yontem kullanilarak her tiir sanat eseri
izerinde analiz yapmak miimkiindiir. Gokay (2005) ' da belirttigi gibi, dogada ve
kiiltiirel ¢cevrede yer alan her sey sanat elestirisi yontemiyle incelenebilir. Bu nedenle,
sanat elestirisi disiplininin yer aldig1 derslerde sadece iinlii sanatcilarin resimleri degil,

her tiir eser (mimari, el sanatlar1 vs.) lizerinde inceleme yapilmalidir.

Sanat elestirisi yapmay1 6gretmek icin, bir takim yontemler bulunmaktadir. E.
Feldman’in ortaya koydugu ve ogrencisi Gene Mittler’in bir dizi soru ile gelistirdigi
pedagojik elestiri yontemi, yeni bagslayanlar i¢in onerilen bir yontemdir (Kirigoglu ve
Stokrocki, 1997) . Sanat eserini daha iyi anlamamiz i¢in, 6ncelikle onun hakkinda bilgi
toplamamizi zorunlu kilan bu yontem, dort basamaktan olusmaktadir. Bu basamaklar

sunlardir;
1. Betimleme
2. Coziimleme
3. Yorumlama
4. Yargilama (Mittler, 1994) .

Konusmanin yazmaya tercih edildigi ve Ogretmenin sorularla Ogrencileri
yonlendirdigi bu basamaklar1 ve bu basamaklarda kullanilabilecek 6rnek sorulari kisaca
sOyle tanimlamak miimkiindiir. Betimleme Basamagi: Bu asamada, 6grenciler, sanat
eserinde goriinenlerin bir listesini ¢ikartirlar. Listede, kiigiik ve dnemsiz gibi goriinse
de, gorlinen her eleman yer almalidir. Betimleme basamaginda, 6grencinin goriis ve
diisiinceleri degil, eserdeki 6n yap1 elemanlar1 (kompozisyonu olusturan, goriilen, bilgi
objeleridir) ile tasarim elemanlarinin (doku, renk, ¢izgi vb) tespiti 6nemlidir. Betimleme
basamaginda &grenci, bir sanat dedektifi gibi kanit ve ipuglarini toplamalidir (Mitler,
1994; Chapman, 1992) . Betimleme basamaginda sorulabilecek 6rnek sorular: Orada ne
var ne goriiyorsunuz? Bu ne tiir bir sanat yapitidir? Ana tema nedir? Hangi sekiller
sanat yapitinda etkin goriiniiyor? (Geometrik, organik) Hangi cizgiler sanat yapitinda
etkin goriiniiyor? (Diiz, egri vs.) Buldugunuz ana oriintii (¢izgisel vb.) ve dokulari

(kaba, yumusak vb.) adlandirin (Kirisoglu ve Stokrocki, 1997) .

Coziimleme Basamagi: Bu asamada, bir onceki asamada bulunan tasarim

elemanlar1 arasindaki iligkiler tespit edilmeye ¢aligilir. Boydas (2004), bu asamada sanat
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ilkelerine dikkat ¢ekerek, kompozisyonu olusturan tasarim elemanlarinin hangi tasarim
ilkelerine (ritim, tekrar, dereceleme vb) gore diizenlendiklerinin tespit edilmesini
onermektedir. Betimleme basamaginda sorulabilecek ornek sorular: Renkler nasil
diizenlenmis? Uzam nasil diizenlenmis? Birbirini 6rten bigimde mi, ii¢ boyutlu mu? Isik
ve renk degerleri nasil diizenlenmis Fir¢a darbeleri nasil? Birbirini tekrar eden sekiller

var m1?

Yorumlama Basamagi: Sanat eserinden kisisel anlam ¢ikartma siireci olarak
bilinen yorumlama basamagi, cocugun sanat ¢alismasi araciligi ile dikkatini, duygu ve
diisiinceleri lizerine odaklayarak verdigi cevaplarin diizenlendigi bir aktivitedir. Bu
asamada sanat¢inin izleyiciye sOylemek istediklerine iligkin sorular yanitlanmaya
calisilir (Alakus ve Mercin, 2005) . Yorumlama asamasinda asagidaki sorular
sorulabilir. Sizce bu resim ne anlatiyor? Buradaki renkler size ne hissettiriyor? Sanatg1
bu resimde ne anlatmig olabilir? O donem insanlarina bu resim ne anlatir? (Boydas,

2004) .

Yargilama Basamagi: Bu basamakta Ogrenciler, sz konusu sanat eserinin
neden degerli veya 6nemli oldugunu tespit etmeye c¢alisirlar. Bu ¢alisma igin basta,
yansitmaci, bi¢imci, disavurumcu ve islevsel (yvararcilik ya da duygusal etki kurami)
olmak tiizere dort estetik kuram kullanilmaktadir (Kirisoglu ve Stokrocki, 1997).
Elestirinin son asamasi olan yargi basamaginda, Gdkay (2005), ornek olarak su
sorularin sorulabilecegini ifade etmektedir. Sizce iyi sanat nedir, neyin iyi oldugu
konusunda kimler karar veriyor? Bu sanat eseri konusunda ne diisliniiyorsunuz? Onun
Oonemli bir sanat yapiti oldugunu diisiiniiyor musunuz? Bu sanat yapitini evinizde

bulundurmak ister miydiniz? Neden? Eser, sizce sanatsal agidan degerli midir? Neden?

Ozet olarak ifade etmek gerekirse, betimleme ve ¢oziimleme basamaginda,
ogrenciler sezgilerini ise katmadan bilgi objelerini toplarlar. Bu ilk iki basamak,
Ogrencilerin tamamen gordiikleri ile ilgilidir. Renkler, bi¢imler, dokular gibi sanat
elemanlarinin tespiti ile bunlarin hangi sisteme gore diizenlendikleri, yani sanat
ilkelerinin tespiti bu ilk iki basamakta yer alir. Yorumlama asamasi olan {igiincii
basamakta, ilk iki basamakta elde edilen veriler dogrultusunda kisisel yorum yapma,
anlam ¢ikartma asamasidir. Sanat elestirisinin son basamagi olan yargi basamaginda ise,
onceki iic asama da kullanilir ve Ogrenciler sanat eseri hakkinda vardiklar1 sonuglar
Onerirler (Boydas, 2004),( Aktaran: Tuna, S.2007). Bir sanat yapitin1 sorgulama islemi

duygularimizi ve kigisel tercihlerimizi geligigiizel ifade etmekten daha fazlasim
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kapsayan bir stratejidir. Bilindigi gibi “cagdas sanat egitiminin en dnemli amaglarindan
biri Ogrencilerin iyi karar vermelerini saglamak i¢in onlarda elestirel diisiinceyi
gelistirmektir. Ogrencilerin iiniversiteye girene kadar almis olduklar1 egitim,
karsilagtiklar1 ~ sorunlara  demokratik  ¢Oziimler getirmelerini  biiylik  Olgilide
engellemektedir. Demokratik bir yaklagima sahip olmaktan kasit, egitimlerinde ve
giindelik hayatlarinda yasadiklar1 sorunlar elestirel ve sorgulayici bir bakis agist ile
degerlendirerek, sahip olduklar1 fikirleri Ozgiirce ifade etmektir. Ancak Ogrenciler
egitimleri siiresince demokratik bir kiiltiir ve elestirel bir bakis agis1 kazanmak amaciyla
yeterince yonlendirilmemislerdir. Tersine 0grenciler genellikle egitimin icinde edilgen
birer 68e olarak yer almaktadirlar. Ciinkii 6grenciler, bilgiyi merak ederek, bilgiye
ulasmak i¢in arastirma yapan etkin bireyler olarak yonlendirilmemektedir. Ogretmenler
aracilig1 ile ders kitaplarinda yer alan bilgiler hazir bir paket halinde 6grencilere
sunulmakta ve onlardan bu bilgileri 6grenmeleri beklenmektedir. Pek ¢ok kisi elestiri
yapmay1 “kusur bulma” olarak olumsuz bir bi¢imde diisiiniir. Oysa sanat egitiminde bu,
sanat yapitin1 sorular sorarak ve tartigmalar yaparak olumlu bir bigimde arastirma
yontemidir. Bu bizim her zaman dogal olarak yaptigimiz basit sorular sorma olayidir.
Insanlarin ¢abuk degerlendirme egilimlerine karsin, arastirict sanat elestirisi bir sanat
yapit1 ile yogun bir bigimde ilgilenir. Amag¢ Ogrencilerin bilgiye dayali diistinceler
tiretmesine yardimci olmaktir. FElestiride bir¢ok goriise yer olmakla birlikte hig
kimseninki kesin olarak son degildir. Her defasinda baska gozle bakar, baska seyler
gorebilirsiniz. Sanat elestirisi siirecinde, 6grenciler mantikli gerekgelerle tartismalarda
yer almayi, arkadaslarini dinlemeyi, arkadaglarinin goriislerine karsi hosgoriiyi
Ogrenecekler ve bdylece sanat anlayislarini gelistireceklerdir. Her siire¢ duygularinizi,
diisiincelerinizi ve yeni yorumlar ve bilgiye dayali yargilar gelistirmektir (Katz, 1994;

Aktaran: Kirisoglu & Stokrocki, 1997).”

Ogrenciler Pedagojik Eser Elestirisi yontemiyle asagidaki beceriler kazanacagi

one siiriilmektedir.
a) Bilgi Basamag1 b) Kavrama Basamagi ¢) Uygulama Basamagi
* Adlandirma: Bu resmin (ya da heykelin) adi nedir?
*  Kargilagtirma: Bu mask ile diger mask arasindaki

*  Tahmin Etme: Picasso elli y1l daha yagasaydi size gére onun sanat tarzi hangi

yonde degisebilirdi?
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*  Listeleme: Resmin alt, iist ve her iki yaninda neler goriiyorsunuz?
*  Acgiklama: Sanatc¢1 neden ufuk diizlemini ¢ok fazla yiiksege yerlestirmistir?

* Onceden Bildirme: Tiirk Resim Sanati Tarihinde “D grubunda” yer alan
sanat¢ilarin hangisinin teknigi yiiz yi1l sonra en iyi hatirlanacaktir? Ya da
giinlimiizdeki yenilik¢i sanat anlayislarindan hangisi 50 yil sonraki sanat

anlayisina yon verecektir?
* Tanmimlama: Harman yerindeki kdyliiler ne yapiyorlar?

* Sonu¢ Cikarma: Bu resimlere bakildiginda bosluk ve kiiciilen boyutlar ne

anlatmaktadir?

* Degerlendirme (Yargilama): Sizce hangi resim izlenimci tarz kapsaminda en

iyi sanatsal degeri sergiliyor?
*  Eslestirme: Bu resimlerden hangisi lizglin s6zciigii ile uyumludur?

* Siralama: Resimleri en parlak ve gii¢lii renklerde olanlardan en soniik ya da

tekdiize olanlara dogru olacak bigimde siralayiniz.

* Zihinde Sekillendirme: Size gore sanat¢i bu ati daha farkli nasil
boyayabilirdi? Bu manzara resminde kullandigi tarz ve teknigin aynimi kullanabilir

miydi?
*  Tanimlama: Notr renklerle anlatilmak istenen nedir?

*  Smiflandirma: Hangi figiirlere ait heykeller gercekeidir?  Soyuttur?

[fadecidir?
* Uygulama: Kiibist tarzda bir otomobili nasil resmedersiniz?
*  Gozlem: Anadolu kadini, bashiginda hangi aksesuar1 kullanmaktadir?

*  Neden-Sonug Iliskisini Aciklama: Sanatc1 yiizii vurgulamak igin tekrar ve

Ortintiiyii nasil kullanmigtir?

* Hipotez Kurma: Sizce sanat¢i1 bu resmi parlak renklerle boyasaydi eser nasil

gorilintirdi?
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* Tanmimlama: Hangi figiirin  kiyafetinde sarmin  en acik degeri

kullanilmaktadir?

*  Kargilagtirma: Migferin ylizeyindeki doku kiirkten yakaninkinden hangi

ozellikleri ile farklidir?
* Sentez: Okul bahgesindeki oyun parkini kiibist yaklagimda resmediniz
* Saymm: Natiirmortta kag erik vardir?

*  Analoji (6rnekseme) Yapma: Bu yapita benzer sanat eseri iireten baska

sanat¢1 biliyor musunuz?

* Tanimlama: Bu tiir sanat yapitlarina ne ad verilir?(heykel, manzara resmi,
portre, v.s.) (Herberholtz & Herberholtz, 1998), (Aktaran, A. S. Isler / Egitim
Fakiiltesi Dergisi XVIII (1), 2005).

Sanat egitiminde elestirel bir diisiinme sistemi olarak bilinen c¢agdas sanat
elestirisi yonteminin 6grenciye katkisi, salt sanat ve bu alanda kazandirdiklariyla smirli
degildir. Aym1 zamanda 6grenme ortaminda bireye kendisi hakkinda verilen kararlari
elestirebilme, nedenlerini sorgulayabilme ve alternatif diislinebilme yetisi de

kazandirmaktadir (Alakus ve Oral, 2004).

2.5 Geleneksel Anadolu Motiflerinden Yararlanan Cagdas Tiirk Ressamlarimiz

Resimde ulusallik ve ¢agdasliga kavusmak ig¢in, ulusal anlatimin somutluk
kazanmasi1 gerekir. Bir sanat yapitinin ¢agdaslik degeri deyince, anlagilmasi gereken
sey, onun icinde yaratilmis oldugu cagin ya da donemin genel varlik kavrayisi, obje
yorumu ve yasam felsefesi akla gelmelidir. Her sanat donemi; doga karsisinda belli bir
tavir alir. Belli bir bilgi anlayisina, belli bir insan anlayisina, begeni ve yasam anlayisina
ulagir. Buna gore cagdaslik degeri, varligi, dogayi, insani bilme, duyma ve begenme

kategorisidir (Tunali, 1976) .

Hi¢ kuskumuz olmasin, Leonardo giiniimiizde yasamis olsaydi, ¢cagdas bir soyut
sanat¢1 gibi yapitlar yapacakti. Picasso, Ronesans’ta yasamis olsaydi, bir Ronesans
sanatcisi olarak duyacak, diisiinecek ve yaratacakti. Clinkii her sanatci, ¢caginin diisiince

ve duygu kategorilerinin belirlemesi i¢indedir. Vaktiyle Kandinsky, bunu ¢’ her sanatci
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cagimin cocugudur’ diye anlatmak istemistir. Her sanatci, bilincinde bile olmadan bu

belirlemeye uyar. Uymayanlarda ¢agdis1 kalmaya mahk(m olurlar.

Ama sanat1 belirleyen yalmiz bu ¢agdaslik degeri degildir. Bir baska degerde:
Ulusallik degeridir. Her sanat anlayist ulusalliktan s6z acar. Bu anlamda, ulusal sanat,
ulusal edebiyat ve ulusal resimden s6z acilir. Cogu kez ulusallik kavrami, “ yoresellik
kavrami’ ile karistirilir. Yoresellik, bir sanat¢inin iginde yasadigi cografi, toplumsal
cevreyi ifade eder. Bu ¢evre i¢ine doga ve insan goriiniimleri ile toplumsal olaylar girer.
Biitiin bu dogal, insansal, toplumsal ¢evre, sanatci i¢in yalin bir © obje’ dir, sanatin bir
objesidir. Sanatci, bu obje diinyasina egilir, onu duyar, onu diisiiniir ve onu yansitmak
ister. O, sanatin yalin igcerigini olusturur. Buna gore, yoresellik, sanat icin bir igerik

sorunudur.

Buna karsilik, ulusallik bir igerik sorunu degildir. Ulusallik, sanat yapitinin
icerigi ile degil, bigimi ve anlatimu ile ilgilidir. Yoresel bir gercekligi, bir igerigi anlatan
resim, bundan 6tiirii higbir zaman ulusal bir resim sayilamaz. Ulusallik, bir ulusun, bir
toplumun tarihsellik iginde elde ettigi ‘obje’lere bir yaklasim bigimi, nesneleri bir
kavrayig, bir duyus ve begenis bi¢imidir. Ulusallik biitiin bu 06zgiin degerlerin
birikiminden olusur. Biitiin bu nitelikler, bir ulusun bireylerinin diisliniis, duyus, ve
sezislerinde oldugu gibi, onlarin ortak begenilerinde ve sanat yapitlarinda ortaya ¢ikar

(Tunali, 1976) .

Baltacioglu (1971; 13), bir sanatin milli olmasinin, motiflerinin veya tekniginin
baska hicbir milletin sanatinda kullanilmamis olmasi anlamina gelmedigini belirtir.
Onemli olan, aym motif ve teknikle yeni bir eser meydana getirebilmektir. O’na gore,
eski Yunanlilar; Asur, Misir ve Fenikelilerden yararlanmiglardir. Tiirk sanati, tarihin
tanidig1 en miistesna sanat tiirlerinden biridir. Clinkd, “...suradan ve buradan malzeme
almis olmasina ragmen umumiyeti itibariyle bakirdir.” O’na gore (1931; 140), Tiirk
sanat1 ¢cevredeki toplumlarin sanat calismalarini taklit ederek degil, siirekli yenilik ve

orijinal ¢alismalar yaparak bagimsizligini siirdiirebilecektir.

Baltacioglu’na gore uygulamali sanatlar da resimle beslenir. “Resim tiim sanatlarin dili

ve yazisidir” (Etike, 1987; 556).

Baltacioglu’nun resim sanatina verdigi 6nemden hareket ederek, resim sanatinin
nasil milli oldugunu inceleyecek olursak sdyledir: Resim, tabiati tasvir eder, tabiat ise
her millet igin aynidir. Oyleyse resim sanati nasil milli olur? Baltacioglu’na gére, sanat

objede degil, objenin tasvirinde yani tasviri yapan siijededir. O’na gore, bu tasvir



103

cesitleri milletten millete mutlaka degisir. Cesitli milletlerin sanatcilar istedikleri kadar
ayni tabiati tasvir etsinler, tasvir tarzlar1 farkli oldugu i¢in, resimleri kendilerine gore

milli olacaktir.

Baltacioglu, resimde milli olusun unsurlarini; form, renk, kompozisyon ve
teknik olmak iizere dort degisik boyutta inceler. O’nun bu konudaki diisiincelerini

incelersek soyledir:

1) Form: Her milletin ressamlar1 tabiat1 oldugu gibi degil, duydugu gibi goriir ve
gosterir. Bu objektif gorlisten form ismi verilen milli degerler dogar. Gergekten de
sanatkarin diislincesi kollektif kalmak durumundadir ve realiteyi ideallestirir, kusursuzu
ve giizeli yaratir. Her milletin oldugu gibi Tiirk Milleti’nin de “diinya gilizeli” dedigi bir
insan ideali vardir. Tiirk resmine ilk millilik giiclinii verecek olan eleman, bu milli

formdur .

2) Renk: Baltacioglu’na gore, resim sadece sekil degil, ayn1 zamanda renktir.
Renklerin se¢ilmesi, agikliklari, koyuluklari, ayrilmasi ve birlestirilmesi sanatgiya aittir.
Her ressam kainata kisiliginin goziiyle bakar, baska tiirlii goriir. Halbuki kainat birdir.
O’na gore bir grubun biitiin sanatkarlarinda ayni kisilik 6zelligi bulundugundan aym
renk anlayisi vardir. Her millet gibi Tiirk milletinin de begendigi ve her firsatta

kullandig1 renkler vardir.

3) Kompozisyon: Baltacioglu’na gore, insan kainati form ve renk yigin1 olarak
gdérmez., bir biitiin olarak goriir. Bunun sebebi, insan ruhunun daginik duygular birlige

ve biitiinliige gotiiriicii 6zelligidir. Insan zihni kinat1 bir biitiin halinde gérmeye ¢alisir.

O’na gore kompozisyon millidir. Her milletin kdinati kompoze edisi farklidir. Eski Tiirk

minyatiirlerindeki kompozisyon durumu bagka milletlerin minyatiirlerinde goériilmez.

4) Teknik: Baltacioglu’na gore, resimde milletlerarasi teknikler oldugu gibi, milli
teknikler de vardir. Halk resim teknigi incelenirse, milli resim teknigine rastlama imkani
vardir. Tiirk resim teknigini bulmak ic¢in, Tiirk resim gelenegini bulmak gerekir. O,
Tiirk resim geleneginin nasil bulunabilecegini soyle aciklamistir (Baltacioglu, 1939a;
107-108): “...diinkili ve bugiinkii halk resimlerini inceleyerek ve bunda zaman ve mekéan

ayriliklarina ragmen, sabit kalan form, renk, kompozisyon ve teknik ananesini bulmak.”

Baltacioglu, cocuklar ve yetigkinler i¢in tiyatro eserleri de yazmus, ayrica tiyatroyu

inceleyen bir de tiyatro isimli eser meydana getirmistir.
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Picasso’nun, plastik sanatlarin amaci nonfigiiratiftir ve “bizim aradigimiz
nonfigiiratif sanat dogunun nonfigiiratif sanatidir” soziinlii degerlendiren Baltacioglu,
doguda nonfigiiratif sanati olan yalniz Tiirkler’dir ve Tiirk sanati sadece nonfigiiratif

degil, ayn1 zamanda figiiratiftir demistir (Baltacioglu, 1975; 4)

Cumbhuriyet sonrast Cagdas Tirk Resim Sanatimizda da yukarida s6zii edilen
ulusallik bilinci ile hareket eden Tiirk sanatcilarimiz bulunmaktadir. Tiirkiye de 1930’
larda baslayip, 1940’ larda ve 1950’ lerden sonra hiz kazanan sanatta ulusalcilik ve
yoresellik kavramlar1 islenmeye calisilmistir. Bu goriisii benimseyip, resimlerini bu
6zden alan ¢ok sayida sanat¢1 olmustur. Ornegin, giinliik yasantilar, halkin yasantilarini
minyatiir teknigi iginde anlatmak isteyen ve bu yolda belki de en ¢ok ulusallik degeri
kazanmis olan Turgut Zaim (1906 -1982) ) resim anlayisinda Nurullah Berk’in (1906-
1982) ) <’Gergef Isleyen Kadinlar’*, >’Baloncular’” ve *’Bulutlar’’sergisinde ya da Bedri
Rahmi Eyiiboglu ‘nun (1912-1975) kdylii nakis sanatina yonelik resim anlayisi ile halk
nakis ve kilim sanatinda ulusallig1 aramasi gibi. Hi¢ kuskusuz sozili gecen sanatgilarda
ulusal Tirk resminin nitelikleri bol bol var. Ama bu nitelikler, yoreselliklerinden 6tiiri
ulusal degerler degildir. Yine sanat¢ilarimizdan Neset Giinal81923- 2002), bu ulusalligi,
bize ait duygu ve begenide, insan sevgisinde, bize ait ice-doniik, kaderci insan
felsefesinde yakalamistir. Devrim Erbil (1937- ) ise ulusalligi anlati bigiminde
yakalamistir. SOyle ki, dikdortgen ylizeyleri sanat¢i, insan, kasaba, kent ve mimarlik
anit1 gorlinlimleriyle, perspektif —dis1, bize ait minyatiirsel anlatim i¢inde doldurdugu
goriiliiyor. Bu anlatim, yiizlerce yillik Tiirk sanatinin anlatim bi¢imidir. Devrim Erbil’in

resimlerinde, bize, begenimize yabanci gelen higbir eleman ile kargilagmiyoruz.

Sanat, biitiin insan tiiriinii kapsayan bir anlam tasidig1 icin, evrenseldir. Insan
yapisinin da, sanatinda en belirgin Ozelliklerinden biri, daima gelismeyi saglayan
etkilenmelere agik olmasidir. Tarihin her c¢aginda insan topluluklar1 arasinda siki
bagintilar ve aligverisler olmus, bunun sonuglari sanat alanindaki etkilenmelerde
gorlilmiistiir. Uygarliklar bu etkiler karsisinda sanat bigimlerinin geleneksel hatiralarini
koruyarak kendi karakteristiklerini siirdiiriirler, ya da etkileri kendi orijinal bigim
iradeleri yoniinde eritip kendi yonlerinde bagkalastirirlar. Uygarliklarin amaci, distan

aldiklan etkileri daima kendi yapilarimi gili¢lendirip, gelistiren bir yolda kullanmaktir

(Tansug, 1988).

(Cagdag Tiirk Resim Sanatinda da disaridan etkilenmeler olmus, sanatgilarimiz

Avrupa da egitimler alarak yurda donmiislerdir. Cagin gerektirdigi sanat akimlarini
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eserlerinde basariyla uygulamiglardir. Fakat yukarda ifade edildigi gibi sanatgilarimiz
diipediiz kopyaciliktan uzak, ulusal degerlerimizle, halk motiflerimizden esinler alarak
resimler tretmislerdir. Tiirk resim sanatinda Anadolu’daki izler; nakislar, elisleri,
motifleri cumhuriyetten bu yana evrensel bir plastik dille ele alinmistir. Tiirk resim
sanatinda Cumhuriyet Sonrasi1 Cagdas Tiirk Resminde folklorik degerlerin varlik
gosterdigi bilinmektedir. Koy elisleri, nakislari, danslarin motifleri, hali—kilim motifleri,

Anadolu ev mimarisi Cumhuriyet Kugsag: Tiirk Ressamlar tarafindan tislip edinilmistir.

1950’11 yillardan baslayarak Tiirk resim sanatinda glindeme gelen arayislar
arasinda, geleneksel kaynaklarin esinlerinden yola ¢ikarak bir Tiirk resmi kimligi
yaratma ereginin biliylik bir 6nem kazandigi agiklanmistir. Milliyetei degerlerin itibar
gormeye bagladigi bu yillarda, bircok sanat¢i bu itibardan yararlanmak adina, bireysel
sanat bicemine yeni bir anlam kazandirmaya yonelecek ve Tiirk el sanatlarinin
kaynaklarma iliskin motifleri resimlerine katmaya 6zen gostereceklerdir. 1972 yilinda
egitimci, sanat ve kiiltiir insan1 1. H. Baltacioglu ‘Diisiincelerim’ baslikli yazilarida
milli resme nasil ulasabiliriz? Sorusunu s0yle cevaplar: ‘Tiirk resim ananesini bularak.
Bu anane nasil bulunur? Cevabini veriyorum: Diinkii ve bugiinkii halk resimlerini
inceleyerek ve bunda zaman ve mekan ayriliklarina ragmen sabit kalan form, renk,
kompozisyon ve teknik ananesini bularak. Modern Tiirk resmi bu ananeden hiz almal
ki ileriye atlayabilsin. Her sanat kolunda oldugu gibi resimde de ananesiz millilik

3

yoktur. > Diyerek sanatimizda da {irettiklerimiz bizi yansitmalidir ‘, sanat kiiltiirii

yansitir’ gorlisiinii savunmustur (Baltacioglu, 1972).

Baltacioglu’ndan bagka, M. Sekip Tung, H. Ziya Ulken, A. Hamdi Tanpmar, M.
Sekip Ibsiroglu, Arif Kaptan, , Sabahattin Eyiiboglu ve daha birgok diisiiniir, sosyolog,
sanat tarih¢i, egitimci ve sanat¢1 bu olusuma gerek yazilariyla, gerekse konusmalariyla
destek vererek ulusallik i¢in halk sanatinin ya da minyatiir sanatinin Bati’dan alinan
teknikle yeniden yorumlanmasi, bir senteze gidilmesi yoniinde fikir beyan etmislerdir.
(Elmas, 2000). Resim sanatinda bu diisiincenin en 6nemli savunucusu Bedri Rahmi
Eyiiboglu olacaktir. Renkli, giiclii kisiligi ile sanat ¢evrelerini ve O0grencilerini etkisi
altina alacaktir. Dufy esinlerinden yola ¢ikarak belirledigi iislibunu, Matisse’nin motif
yorumlarinin baglaminda diisiinsel acilimlar yakalayarak Anadolu motiflerine kadar
gelistiren bir sanat seriiveni iginde c¢aba harcayacaktir. Batinin pentiir teknigine
geleneksel Tiirk motiflerini katarak bir senteze ulasmaya c¢alisacaktir. Bedri Rahmi,

ogrencilerinin olusturdugu 10’lar Grubu’nun sergileri ve hazirladiklart ‘Geng
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Ressamlar’ kitabi i¢in yazdig1 yazilarda, resim sanatimizin en 6nemli kaynagi olarak
geleneksel el sanatlarimizi isaret etmektedir. Yeni ve gercek Tiirk resmini, halilarimiz,

kilimlerimiz, hatlarimiz ve minyatiirlerimizin esinlerini duyuran yapitlar olusturacaktir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun kaynagini: Anadolu, Anadolu kadini, Y6riik kadini,
kilim ve yazma motifleri olusturmustur. Yar1 soyut renkgi bir anlayis igerisinde 6zgiin,
hareketli firca vuruslariyla geleneksel siisleme sanati ve halk sanatinin zengin

motiflerinden yola ¢ikarak 6zgiin bir yoruma ulagmis Tiirk ressamidir.

Aragtirmada ele alinan ve vurgulanmak istenen temalardan bir tanesi de; Tiirk
Resminde Yerlilik, Ulusallik ve Evrensellik Kavramlarini agikliga kavusturmaktir. Bu
giine kadar yapilan arastirmalarin ¢ok yiizeysel kaldigi, konunun yeterince irdelenip,
egitim ve sanat diinyamiza yansitilip uygulanmayisi arastirma nedenlerinden bir

tanesidir.

Kiiltiirel] miraslarina sahip ¢ikamayan toplumlar kimliksiz bir toplum olmaya
mahkimdur. Kiiresellesen diinyada ayakta kalmanin tek yolu uygarliga uymak, onu
yakalamak kadar tarihi ve kiiltiirel mirasina sahip ¢ikmaktan da gecer. Aragtirmamiz;

sanat eserleri yolu ile bu kiiltiirel miras aktarimini gerceklestirmeyi hedeflemektedir.

Arastirmamizda; Cumhuriyet donemi c¢agdas Tiirk resim sanatinda 1930’Iu
yillarda baslayip, 1940 ve 1950’li donemde kendini gdsteren ulusal kdkenli ¢agdas Tiirk
resmi arayiglarina biiyiitegle bakmak ve ulusal kaynaklara yonelis, geleneksel Tiirk halk
motiflerinden yararlanan sanatgilarimizi ve eserlerini, ulusal kimlik arayislarinin

gerekgelerini, hakliliklarini ortaya ¢ikartmay1 hedefledik.

Suut Kemal Yetkin; kendi ulusal kaynaklarimizdan, kendi gelenegimizden,
motiflerimizden beslenmemiz gerektigi goriislinii sdyle ifade etmistir; “Yurdumuzun
tabii zenginligini yurdun topraklarinda, milletimizin manevi zenginligini de yaratmis
olduklar1 eserlerle aramak mecburiyetindeyiz. Plastik sanatlarimizigin, abidelerimiz
¢inilerimiz, minyatiirlerimiz, hatlarimiz; musikimiz ic¢in halk tiirkiilerimiz, klasik
bestelerimiz; tiyatromuz ig¢in, karagdziimiiz ve orta oyunlarimiz tiikenmez birer
kaynaktir...” (Erol, 1984) diyerek sanatta Once milli kaynaklarimiza bakmamiz

gerektigini vurgulamstir.
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Kiiltiir mirasi, insanligin ortak mirasidir. Her millet hatta her uygarlik dil, kiiltiir,
tarith mirasiyla diinyada yerini alir. Bireylerin koklesmesi ve toplumsallasmasi, bu

mirasin i¢inde gergeklesir. (Giinay, 1999: 24)

Aragtirmamizin konusu olan, Geleneksel Tiirk Halk Motiflerinden Yararlanan
sanatcilar ve eserleri bu bakimdan ¢ok biiylik 6nem teskil etmektedir. Kendi milli
kiiltiirtinden, kokiinden yaratilan sanat gergektir. Sanat eserleri bir milletin miihriidiir;
bu giin biz Edirne bizimdir diyebiliyorsak Selimiye Camisinden dolayidir. Sanat¢imizla,
sanat eserlerimizle vatan dedigimiz toprak parcasina kimligimizi nakis nakis isledigimiz

i¢in bizimdir diyebiliyoruz.

2.5.1 Bedri Rahmi Eyiiboglu (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayis1)

Gorele'de dogdu. Ailesinin bes c¢ocugundan ikincisidir. Trabzon Lisesi'nde
okurken, 1927'de bu okula resim 6gretmeni atanan Zeki Kocamemi’nin 6grencisi oldu.
Onun derslerinin etkisi ve okul miidiiriiniin 6zendirmesiyle 1929'da Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi'ne (simdi Mimar Sinan Universitesi) girdi. Burada Nazmi Ziya ve
Ibrahim Calli'nin &grencisi oldu. 1930'da egitimini bitirmeden, agabeyisi Sabahattin
Eytliboglu'nun yanina Paris'e gitti. Orada André Lhote’un yaninda resim ¢aligti. Daha

sonra evlenecegi Rumen asilli esi Eren Eyiiboglu ile de burada tanisti.

Yurda dondiikten sonra 1934'te D Grubu'nun dordiincii sergisine otuz resmi ile
katildi. Ilk kisisel sergisini de aym yil Biikres'te agtr. 1934'te katildig1 Akademi'nin
diploma yarigsmasinda tgilincii oldu. Bu derece ile mezun olmak istemedigi igin bir
yandan diploma yarismasina yeniden hazirlanirken, bir yandan da bir siire Cerkes
demiryolu yapiminda ¢evirmenlik yapti, Tekel Genel Miidiirliigii'nde ¢alisti. 1936'daki
diploma yarismasinda Hamam adli kompozisyonuyla birinci oldu. Ayn1 y1l Moskova'da
diizenlenen Cagdas Tiirk Sanat Sergisi'ne katildi. 1937'de Cemal Tollu'yla birlikte
Akademi'nin Resim Boliimii Sefi Léopold Lévy'nin asistan1 oldular. Bedri Rahmi birgok
ressamun katildigt CHP'nin kiiltlir programu1 g¢ergevesinde resim yapmak i¢in 1938'de
Edirne'ye, 1941'de de Corum'a gitti. Bu donem resimlerinde kdy manzaralari, kdy
kahveleri, faytonlu yollar, igde dali takmig gelinler gibi Anadolu'ya 6zgii goriintimler

egemendir.
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1940'lardan sonra duvar resimlerine yoneldi. ilk duvar resmini 1943'te
Istanbul'da, Ortakdy'deki Lido Yiizme Havuzu igin yapti. 1947'de Istanbul'da 6zel bir
atolye ve galeri agti. 1950'de Ankara'da sanatinin o giine kadarki biitiin donemlerini
kapsayan bir sergisi diizenlendi. Bedri Rahmi aym yil bir kez daha Paris'e gitti ve Insan
Miizesi'nde (Musée de I'homme) ilkel kavimlerin sanatini inceledi. Bu incelemeleri
"giizel"in ayn1 zamanda "yararli"da olabilecegi, "yararli" olmanin "giizel"in giiciinii
eksiltmeyecegi diisiincesine ulasmasina yol acti. Bu diisiince ise onun bundan sonraki
sanat gorligiinii timiyle etkiledi, yonlendirdi. Mozaik ¢aligmalarina 1950'de basladi.
1958'de Uluslararast Briiksel Sergisi i¢in 272 m?'lik bir mozaik pano gerceklestirdi ve
bu yapitiyla serginin biiyiik 6diilii olan altin madalyay1 kazandi. Bundan bir yil sonra
Paris'teki NATO yapisi i¢in, simdi Briiksel'de bulunan, 50 m?lik bir mozaik pano
hazirladi. 1960 ve 1961'de iki kez ABD'ye gitti. Orada bir¢ok geziye katildi,
konferanslar verdi ve resim ¢aligmalar1 yapt1.1969'da Sao Paulo Bienali'nde (iki yillik
sergi) onur madalyast kazandi. Ayrica 1940'ta Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde
resim dalinda tgiinciiliikk, 1943'te ayn1 serginin 4.linde ikincilik ve 1972'de de 33.
sergide birincilik ddiiliinii aldi. Oliimiinden sonra 1976'da Ankara'da "Yasayan Bedri
Rahmi" adiyla bir sergisi diizenlendi. Aym yil Istanbul'da da Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde adina diizenlenen bir sergiyle amldi. 1984'te Istanbul'da "Bedri Rahmi-

Her Donemden" adli bir toplu sergisi acildi.( Erol,1894)

Bedri Rahmi Akademi'deki ilk yillarindan sonra temel bilgilerini Paris'te André
Lhote'un akademisinde edinmesine karsin onun kiibist ve yapimei (konstriiktif)
yaklagimini benimsememis, Dufy ve Matisse'i kendine daha yakin bulmustur. Paris'ten
dondiikten sonra Anadolu ve Trakya gezilerinde yaptign resimlerle Istanbul
goriinlimlerinde Dufy'nin renk ve ¢izgi anlayisinin etkileri goriiliir. Zamanla bu etkiden
styrilan Bedri Rahmi halk sanatini saglam bir kaynak olarak gérmeye baslamistir. Halk
sanatindan yola ¢ikarak yeni anlatim bigimleri aramistir. Minyatiirlerden de
esinlenmistir. Anadolu kilimlerinin geometrik, soyut bic¢imleri, ¢ini, cicim, heybe,
yazma ve coraplarin bezeme diizeni ve renk uyumlarim1 kaynak olarak kullanmis,
motifin agirlik kazandigi siislemeci bir tutumla resimler yapmistir. Ancak, yalnizca
motifleri resme uygulamakla yetinmemis, renk ve malzeme arastirmalarina da girmistir.
Cesitli teknikleri deneyerek graviir, mozaik, heykel ve seramik alanlarinda bir¢ok iiriin
vermistir. Yine bir halk sanati olan yazmaciliga da yonelmis, kumas {istiine baskilar

yapmis, bu ¢aligmalarini 6grencileriyle birlikte de yliriitmiistiir.
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Iki y1l kadar siiren ABD gezisinden sonra degisik malzemelerden yararlanarak
soyut resimler ve renk diizenlemelerine yonelmigse de son yillarinda yeniden eski
konularina donmiistiir. Kemengeciler, gecekondular, hanlar, kendi portreleri, baliklar ve
kahvelerle, yeni renk ve doku deneyimlerinden de yararlanarak, dogaya egilisin ustaca
ve yetkin orneklerini vermistir. Cagdas resim Ogelerini de igeren bu c¢alismalarinda,
konu soyuta yaklastig1 oranda, resmin de bir tiir "nakis"a doniistiigii izlenir. Degisik
ara¢ ve gereglerle, farkli tekniklerle olusturdugu islerinde bati1 sanatinin zengin birikim
ve deneyleriyle yoresel ve geleneksel halk sanatinin iiriinleri arasinda kendi sanat
anlayisina 6zgii kopriiler kurdu. Az malzemeyle ¢ok sey anlatma sanati olarak
yorumladigi halk sanati, onun resimlerinde, tilkenmez bir kaynak olusur. Yurt
gezilerinden biiylik bir cosku icinde etkilenen sanatgilarin basinda gelir.1941°deki
Corum gezisi ve onu izleyen yillarda kendi cabasiyla gerceklestirdigi gezile, ona
miizelerde ve salonlarda hayran oldugu Tiirk siisleme sanatlarini, dagda bayirda ve
Pazar yerinde yasarken gdérme olanagii vermistir. Soyut bir memleket sevgisinin

koksiizliiglinii elestirir.

Bedri Rahmi 1927'de basladigi resim 6gretmenligini 6liimiine degin siirdiirmiis,
Akademi'deki atdlyesinde sayisiz 6grenci yetistirerek, ¢agdas Tiirk resmi i¢in bu agidan
da etkili ve yararli olmustur. Bedri Rahmi 1928'de daha lise 6grencisiyken siir yazmaya
baslamustir. Siirlerine, 1933'ten sonra Yeditepe, Ses, Giiney, insan, inkilap¢1 Genglik ve
Varlik dergilerinde yer verilmistir. 1941'den baslayarak ¢esitli siir kitaplari
yaymmlanmigtir. Halk edebiyatinin masal, siir, deyis gibi her tiiriine karsi duydugu
hayranlik, siirlerine de yansimistir. Halk dilinden ve siirinden aldig1 6geleri kendine
0zgii bir bigimde kullanarak halk diline yaklagsma ¢abasini sonuna dek gotiirmiistiir. Bu
nitelikleriyle siirleri, resimleriyle biiylik bir benzerlik gosterir. Akici, rahat bir dille
kaleme aldig1 gezi ve deneme yazilarinda ise siirekli giindeminde olan halk kiiltiiri, halk
sanat1 konularindaki goriislerini sergilemistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu 21 Eyliil 1975'te
vefat etti. (Erol,1894)

2.5.2 Nurullah BERK (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayisi) (1906 - 1982)

Tiirkiye’de geometrik-figliratif =~ yapimeciligin -~ (konstruktivizim) ilk
temsilcilerinden biri sayilan ressam ve yazar Nurullah Berk 9 Ocak’ta Istanbul’da 6ldii.

22 Mart 1906 Istanbul dogumlu olan Berk, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Ibrahim Cai1 ve
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Hikmet Onat'n 6grencisi oldu. 1924'te Fransa'ya gitti ve Paris Gilizel Sanatlar Yiiksek
Okulu'nda Ernest Laurent'la ¢aligti. 1928' de Ogrenimini tamamlayarak Tiirkiye'ye
dondii ve bir grup arkadasiyla “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi" nin
kurucular1 arasinda yer aldi. Bes yil sonra yeniden Paris' e giden sanat¢i 1933'te
Tiirkiye'ye dondii ve ayn1 y1l Abidin Dino, Elif Naci, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu ve
Zihtii Miirtiidoglu ile birlikte "Tiirkiye'ye egemen izlenimci tutuma karsi, bi¢cim olarak
Bat1’ daki cagdas akimlara paralel kiibist ve yapime1 teknik™ seklinde tarif edilen yeni
bir anlayisin Onciiliiglinii yapti. Berk’in Onerisiyle bu grup “D Grubu” ismini aldi.
Yurtici ve yurtdisinda birgok sergi asan Berk, 1947'de Ahmet Canakli Odiiliinii, 1966'da
28. Devlet Resim ve Heykel Sergisi birincilik 6diiliinii ve 1975'te DYO Odiilii Resim
Yarismasimi kazandi. Berk'in son 15 yillik cabasi ise "Dogu ile Bati esprilerini
kaynagtirmak, geleneksel sanat bigimlerini Bati anlayisiyla bagdastirmak" big¢iminde
yorumlandi. 1953'te Suut Kemal Yetkin'le birlikte UNESCOQO'ya bagli Uluslararasi Sanat
Elestirmenleri Birligi’nin Tiirkiye ulusal komitesini kuran Berk'in sanat tarihi, resim ve

heykel sanat1 konulu ¢ok sayida yaymlanmis yapit vardir. . (Giiltekin,1992)

2.5.3 Nuri IYEM (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayisi)

Nuri Iyem Tiirk resim sanatinin en biiyiik ustalarindan birisidir. Sanatla dolu
Omriinii, ¢cok sayida degerli iirlinle taglandirmig ve Cumhuriyet tarihinin toplumsal,
siyasi ve kiiltiirel seyri icerisinde, bir sanat¢i olarak var olmanin tiim zorluklarina
ragmen kesintisiz olarak iiretmis, sergiler agmis, yazmis ve tartisnustir. Nuri Iyem'in
hikayesi, sadece bir sanat¢inin oto- biyografik sunumu degildir, ayn1 zamanda gergek
bir onur miicadelesinin ifadesidir. 1915 yilinda Istanbul'da dogan sanatg1, resme kiigiik
yaslarda duvarlara komiir kalemle yaptig1 cizimlerle baslamistir. Bir saglik memuru
olan babasimin gorevi nedeniyle ¢ocuklugu Anadolunun farkli illerinde gegmistir.
[Ikokulu Mardin'de tamamladiktan sonra ortaokula devam etmek igin Istanbul'a gelmis

ve burada 6nce Vefa ardindan Pertevniyal Liselerinde okumustur.

Cocuklugundan itibaren hiicrelerine isleyen bu resim tutkusu, Nuri Iyem'in
hayallerini Findikl1 sahillerine dogru uzun yolculuklara ¢ikartiyordu ve bu hayaller,
ailesinin kendisini bir doktor olarak gérme arzusuna ragmen, sonunda Akademi'ye
kaydolmasiyla sonuglanacakti. Yaptig1 calismalari, o yillarin en énemli sanat etkinligi

olan Galatasaray sergilerinde, resimlerini hayranlikla izledigi Nazmi Ziya'ya gostermis
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ve onun tesvikini de aldiktan sonra hi¢ duraksamadan kaydini yaptirip derslere
baslamistir. Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Calli ve Levy'nin 6grencisi olan geng ressam,
aym zamanda Feyhaman Duran, Namik Ismail gibi diger akademi hocalarinin
fikirlerinden yararlanmaktan geri kalmamis ve Sanat Tarihi, Estetik ve Mitoloji dersleri
veren biiylik listat Ahmet Hamdi Tanpinar'in, 6niinde actig1 genis ufuklarda entelektiiel
kimligini bulmustur. Ahmet Hamdi'nin diislince yapisi onun su satirlarinda belli olur:
"Genis hayat 6dniimiizdeki bin bagl bir muamma gibi duruyor. Onu ¢6zdiikce kendimizi
bulacagiz; hakiki sahsiyette, hiir san'ata kavusacagiz. Agac giineste serpilir, fakat
topragin derinliklerindeki kokii ile beslenir. Insanoglu kendi ferdiyetini bile ancak
icinde yasadig1 cemiyetle idrak eder." [TANPINAR, Ahmet Hamdi, "Hayat Karsisinda
Miinevver", Ulus, Haziran 1943, no: 7865]

Iyem, Akademi'nin orta boliimiinii birincilikle bitirdikten sonra, askerlik
gorevini tamamlamis ve ardindan bir siire Giresun'da gorev yapmustir. 1940 yilinda, dort
yil sonra ilk mezunu olacagi yeni ac¢ilan yiiksek bolimiinii tamamlamak iizere yine

Akademi'ye girmistir.

Bu doénemde, bir yanda Devlet Resim Heykel Sergileri, her nesil ve anlayistan
sanatcinin yapitlarini sergileme olanagi buldugu bir etkinlik olarak siirerken, 6te yanda
Avrupa'da savasin kizistig1 ve sanatgilar agisindan sartlarin iyice agirlastigi bu yillarda
kimi 6zel sergiler de agilmaktadir. Bazi sanatgilarin silahaltina alindig: ve Istanbul'da
sikiydnetim ilan edildigi bir doénemde aralarinda Nuri Iyem'in de bulundugu
Cumhuriyet'in yetistirdigi ikinci nesil sanatgilar etkinlik siirecine girmislerdir. Nuri
Iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Hagmet
Akal, Ferruh Basaga ve Agop Arad gibi 20'li yaslardaki bir grup geng¢ sanatci, bu
cabalarm bir sonucu olarak Mayis 1941'de Istanbul Beyoglu Matbuat Miidiirliigii
salonlarinda ortak bir amag¢ ve goriis ¢ercevesinde bir araya gelerek bir sergi agarlar.
Halkin arasina girmek, onlarin diisiince ve yasayislarini paylasarak sanatsal iiretimlerini
gerceklestirmek amacini tasiyan bu sanatgilar, Ikinci Diinya Savasi'min bunalimli
ortaminda sanatlarina toplumsal gercekei bir yon vermislerdir. Bir liman kenti olan
Istanbul'da denizcilerin arasinda calisarak sergilerini hazirlamislardir. Bu yolla, daha

iiretim asamasinda halkin arasina girerek ilgi uyandirmay1 amaglarlar.

Gergekgiligi, toplumla biitiinlesmesi ya da ¢aginin tan1g1 olmasiyla tek bir Nuri
Iyem’den bahsedilebilir mi? Olusturdugu kendine &zgii bicemi, kadinlari, portreleri,

peyzajlari, 6li dogalari, niileri ile figiiratif ve soyut donemleri bu tek bir biitiin i¢cinde
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incelenip, anlasilabilir mi? Yoksa birbirine karsit, birden ¢ok Nuri Iyem oldugu
diistintilebilir mi? Sanatin toplumla baglarint 6ne c¢ikaran, “Yeniler’in ve sonraki
yillarin gergekgeisi, toplumsal adanmis Nuri Iyem; renk ve bigim arastirmacisi, soyut
resimler yapan, ressamin hem maddi olarak, hem de yaratma aninda zihnen
bagimsizigin1  savunan otonom Nuri Iyem; Tiirkiye’de sanat ortamin, resim
alimlayicisi-alicisinin - olusmasi1 ve “bize 0Ozgli resim” arayislarini  resimleriyle

gerceklestiren ressam Nuri Iyem (Tansug,1991).

Nuri Iyem’in sanati, ahenkle birbirine baglanan bir biitiin olusturmaktan cok,
lizerinde catismalarin yasandigi bir alam diisiindiirmektedir. Nuri Iyem’in sanat
hayatindaki donemsel siireksizliklerin ve karsitliklarin arkasinda bir siireklilik
arandiginda, siirekliligi saglayacak ortak payda “gercekeilik” gibi goriinmektedir. Ne
var ki, gercekeilik Nuri Iyem’in sanatinda baglayici kavram olma yoniinde, karsitliklari
ve farkliliklar1 yorumlamada tek basina yetersiz kalabilmektedir. Ustelik resimlerin
“gercekei” olarak nitelenmesi bile kolaylikla itirazlara yol agabilir. Buna karsilik,
birlestirici olarak “modernlik” kavrami secildiginde, Nuri Iyem’in yapitlarina biitiinsel
yaklasimda daha kullanishh  yollar  bulunabilmektedir. Her seyden Once,
“modernlesmenin “Batililasmayla yan yana gelerek Tiirkiye’nin toplumsal hayatinin
son birka¢ yilizyilmi kusattigi ve Cumhuriyet doneminin baslica sorunsali oldugu
diisiiniiliirse, “modernlik” kavraminin toplumuyla biitiinlesen, ¢agmin tanigr Nuri

Iyem’i anlama yolunda kapilar agmasina sasirmamak gerekir (Erol,1973).

Modernlik, Nuri Iyem’in sanatindaki cesitli ozellikleri bir arada diisiinme
olanagini sunmaktadir; resimlerindeki “modern” etkiler, “d Grubuna kars1 elestirileri,
Bat1 tarz1 yagliboya resme, gercege ve aydinlanmaya ulagsma yoniindeki yetkinligi
diisiincesiyle verdigi dnem gibi. Bunlarin yani sira, estetik modernizmle ilgili kuramsal
tartismalarin  yarattigi sanat-politika iligkisi, adanmis-otonom sanat ikiligi gibi
kavramlar Nuri Iyem’in resimlerini farkli bir 151k altinda gérmeye yardim edebilirler.
Ayrica, modernlik kavrami, Nuri Iyem’in sanatim Tiirkiye’nin kendi yerel modernlik
deneyimi ve bu deneyimin olusturdugu farkliliklar iizerinde diisiinerek degerlendirmeyi
saglayabilir. Ornegin, Tiirkiye’ye 6zgii resim arayislari, Ahmet Hamdi Tanpinar’a
yakinlig1 ve resimlerde kadinin, 6zellikle Anadolu kadininin 6ne ¢ikmasi gibi konular

boyle bir yaklasimla ele alinabilir.

Tiim bunlara karsin, modernlik, modernizm ve onlarin sagladigr kavramsal

araclarin kendileri, iglerinde tasidiklar ¢eliskilerle, aydinlatici olmak yerine, Nuri
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Iyem’in sanatindaki karsitliklar1 daha da derinlestirerek yoniimiizii kaybetmemize de
neden olabilir. Ustelik, “modern” olarak nitelendirilme, belki de, daha bastan ressamin

kendisi tarafindan yadsinacaktir.

“Gergekgilik” ve “modernlik” kavramlari, Nuri Iyem’in sanatindaki birlestirici
ortak paydalar olarak degil, cesitli donemlerde kendini agiga vuran kurucu oOgeler,
asamalar ya da ugraklar olarak goriilmelidir. Boyle bir yaklasim, birbirlerini
olumsuzladiklar1 halde bir biitiin olusturan dénemleri ve 6zellikleri anlamaya yardimci
olabilir. Nuri Iyem’de bu asamalar, basitce birbirlerini olumsuzlamamaktadir; bir tiir,
Hegelci anlamda, “koruyarak asma” sdz konusudur. Kurucu &geler, Nuri lyem’in sanat
hayatinin timiine ickin bir biitiinde birlesirler: Bize 6zgii, bagimsiz, toplumla cift tarafli

iliski i¢cindeki gergekei sanat anlayist. .(Giray,2000)

2.5.4 Nuri ABAC (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayis1) Hayati, Sanat
Anlayisi;

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinin Resim Boliimiine 1944 yilinda girdi. Bir
yil kadar Leopold Levy Atolyesi'nde ¢alisti. Daha sonra Mimarlik Boliimiine devam etti
ve 1950°de mezun oldu. Ik kisisel sergisini 1949°’da Mersin’de act1. 1960°ta Ankara’ya
yerlesen sanat¢t 1969 yilinda BRHD'nin kurulmasinda kurucu iiye olarak yer aldi.
Yurti¢inde ellinin iizerinde kisisel sergi acan Abag, birgogu yurtdisinda olmak iizere
bienallere katildi. Cesitli yarismalarda onun iizerinde 0diilii olan sanat¢iya 1988°de
“Ellinci Sanat Yil1” 6diilii verildi. Abag, calismalarinda yerel ve geleneksel motifler ve
konular iizerine kurulu bir fantastik diizeni olusturma ve bu gercekiistii masalini
gergeklestirme ¢abalarini, Oliimiine kadar siirdiirdii. 2 Mart 2008'de gegirdigi bir

rahatsizlik sonucu hayatini kaybetti ( www.kulturbakanligi,gov.tr).
Sanat Anlayisi;

Nuri Abag’in resimleri, 1970 6ncesi ve sonrasi olmak iizere iki donem altinda
incelenebilir. Ik dénem resimlerinde, Anadolu mitolojisinden kaynaklanan iri yapili
figtirler, insaniistii yaratiklar, gercekiistii varliklar goriiliir. Fantastik donem olarak da
adlandirilabilecek bu resimlerin arkasindan, geleneksel Karag6z tasvirlerindeki bi¢im
anlayisiin giincel yasama uygulandigi daha yoresel bir begeni, agir basmaya baslar. iki

donemi birlestiren ortak 6zellik, fantastik yorumun temel aks olarak benimsenmesidir.
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Aba¢’m 1970 baslarmma kadar siiren ve genel bir degerlendirmeyle
"gergekiistiicii" olarak tanimlanan dénemi (10) iizerinde, daha ayrintili olarak durmak
gerekiyor. Masals1 varliklar, ejderhalar, kentavroslar, mitolojik yaratiklar, ancak
diislerde yasayabilen gergek-disi tiplemeler, insandan hayvana veya hayvandan insana
dontisen fantastik ecinniler, bu donem resimlerinde, korkung bir karabasan girdabindan
kurtulup yeryiiziine sa¢ilmis, insanlarla senli-benli olmus izlenimi yaratirlar. Kimi yerde
giderek peltelesen, kimi yerde yar1 korkutucu-yari grotesk goriiniimler alan, kimi yerde
tarih Oncesinin dinozorlarina 6zgili esatiri kaliplarindan ¢ikarak insan bedenine yakin
cizgilerle acik-segiklesen bu figilirler, Aba¢’in ilk resimlerinde Anadolu Hitit
kabartmalarinin fanteziye bulanmig ornekleri i halindedir. O nedenle, biling-diginin
estetik evrimlesme kategorilerine uyarlanmis bu figiirlerin prototiplerini, Anadolu
mitolojisine duyulan yakin ilgiye baglamak miimkiin. Nuri Abag, resme goniil verdigi
ilk yillardan bu yana, Anadolu mitolojisine, dinsel inan¢larinin kaynaklarina inerek,
insan varligimin temelindeki yasamsal 6zii kavramaya ve resimlerine, bu 6z'den bir
kaynak yaratmaya hep 6zen gostermisti. Temalar ve iliskiler degisse bile, resminin alt
yapisinin, bu kaynaga iliskin bir "tipoloji"ye dayandirmak, Abac'ta her zaman resimsel
bir yontem niteligini korumussa, nedeni budur. Daha ¢ok da bundan olacak; bu giine
kadar resmi tizerine yapilan degerlendirmeler, genellikle yoresellik kavrami

cevresindeki goriigleri igermistir (Giray,2000).

2.5.5 Adnan COKER (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayisi)

Tiirk ressamu (Istanbul, 1928) . 1944-1951 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar
Akademisi'nde 6grenim goren (Zeki Kocamemi'nin atdlyesinde calist1)) Adnan Coker, o
yillarda kisa bir siire "cizgi resim" c¢aligmalar1 yapti; Akademi yarismalarinda gesitli
odiiller aldi. Akademinin Yiiksek Resim Boliimii'nii bitirip, askerlik gorevini yaptiktan
sonra, Ankara ve Istanbul'da desinator ve haritaci olarak calisti. 1953'te Ankara'da,
"Sergi Oncesi" ad1 altinda a¢t181 ilk kisisel sergisini, 1954'te Ankara'da, 1955'te Istanbul'
da actig1 sergiler izledi. 1955'te acgilan Avrupa yarismasimi kazanarak, Paris'e gidip,
1956-1957 yillarinda Andre Lhote'un, 1957-1960 yillarinda da Henri Goetz'in
atdlyelerinde ¢alist1. Bu arada firsat buldukca Ispanya, Belgika ve Hollanda miizelerinde
arastirmalar yapt1. Ayrica Italya ve Isvigre'de meslek egitimin ev iliskin incelemelerde
bulundu. 1960'ta Tiirkiye'ye doniince, Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim

Boliimii'ne asistan oldu. 1961'de resimlerini Istanbul Alman Kiiltiir Merkezi'nde "Paris
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Calismalar1" adiyla sergiledi. Ayni yil Viyana, Miinih ve Venedik'te arastirma gezileri
yapti. Akademide seyirci Oniinde, 68rencilerle birlikte, miizik esliginde resim gosterileri
diizenledi. 1961'de Istanbul Festivali Resim-Heykel Sergisi'nde ve 1962'de 23. Devlet
Sergisi'nde birincilik 6diilleri aldi. 1962'de guvas resimleriyle bir sergi agt. 1963'te dort
ressam arkadasiyla Mavi Grup'u kurdu. Bir yil sonra Fransa'dan aldigi bir bursla
yeniden Paris'e giderek Hayter atdlyesinde graviir etiitleri yapti, Goetz Akademisi'nde
resim caligti. 1965'te bu calismalarin1 Salzburg Yaz Akademisi'nde Vedova atdlyesinde
stirdiirdii. 1966'da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii 6gretim
tiyeligine atandi ve ayni yil kol4jlartyla bir sergi diizenledi. 1968'de Budapeste'de agilan
Tirk Grafik Sanati1 Sergisi komiseri olarak Macaristan'a gitti. 1970'e dogru sanatinda
yeni bir donem baglayan Adnan Coker, bu donem caligmalarin1 "Siyah Resimler" ve
"Siyah Simetri" adim1 verdigi iki ayr1 sergiyle (Istanbul) gosterdi: Yagliboya, pastel,
graviir, asamblaj ve akrilik tekniklerini uyguladigi bu resimlerin gosteriminde,
elektronik miizikten yararlandi. 1973 DYO Sergisi'nde basar1, 1976' da Iskenderiye Iki
yil da bir Sergisi'nde ikincilik, 1981'de Tiirkiye Is Bankasi'min resim dalinda verdigi
biiyiik &diilii kazand1 (Ozsezgin,1994).

Sanat Anlayisi:

Adnan Coker'in sanati iki doneme ayrilabilir: 1970 6ncesi; 1970 sonrasi. 1970
oncesi doneminin resimleri, genellikle soyut anlatimcilifa dayanir. 1970'e dogru bu
yoldaki Ozgiir renkgiligin sematik bigimlere, net ve geometrik, ama hacimsel bir
soyutguluga doniistiigli goriiliir. Geleneksel Tirk mimarliginin i¢ uzam kavramindan
yola ¢ikarak, bu kavramin esinlendirdigi gizemsel anlami, soyut bir hacim anlayisiyla
bagdastirmaya c¢alisan Adnan Coker'in bakisimliligi temel alan bu tiir resimlerinde,
anlatisallik ve yiicelik, bir denge ve huzur uyumuyla biitiinlesmistir. Osmanli ve
Selguklu anitsal mimarliginin, i¢ uzami dis diinyaya acan sivri kemerli kap1 ve pencere
motifinden yola ¢ikilarak olusturulan bu uyum, sanat¢inin deyimiyle bir "kalip bicim"e
dayanir; yani geometrik ve alisilmis bigcimcilikten ayrilir. Pembe, mor ve siyah tonlarin
yalin uygulamasini temel alan bir ariklagsma ilkesinden hareket eder. Isik, bu resimlerde,
geleneksel mimarligin yap1 6zelliginden ¢ikarilmis bir 6gedir; ama, soyut uzamsal bir
disiplinin etkileyici nilansin1 da igerir. Siyah rengin "mutlak", "tarafsiz" ve "edilgen"
etkisi, bir yorum vurgusunun esliginde ele almmustir.20 Ekim 1927°de Istanbul
Siileymaniye’de dogdu. 1944-51 yillarnn arasinda Giizel Sanatlar Akademisi Zeki

Kocamemi Atdlyesi’nde calisti. Akademi’nin Yiiksek Resim Boliimii’nii bitirdi. 1955
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yilinda Avrupa Konkuru’nu kazanarak Paris’e gitti. Andre Lhote, Henri Goetz, Hayter
ve Emilio Vedova ile g¢alisti. 1960 yilinda asistan olarak girdigi Gilizel Sanatlar
Akademisi’nden profesor olarak emekli oldu. 26 kisisel sergi agan sanatci bir ¢ok grup

sergisine de katildi.

Yapaitlar diislince ve eylem olarak etkin bir ug olusturan Coker’in sanat yasantist
cag1 ve kendi ulusal kiiltiirii ile biitiinlesir. Adnan Coker’in siyah resimler dizisine
hacim (espas) anlayisinin katilmasi aza indirgenmis renk degerlerini karsit anlamda
etkilemez. Resmin her iki yarisinda tekrarlanan simetrik bigimler kiiciik kirik parcalar
olarak birbirine donen, siyah karanliga karsin diiz yilizeylerdeki simetrik bigimlerin bir

renk espasi diisiincesinin olusumunu dogrular(Erbil,1974).

2.5.6 Turgut ZAIM (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayisi)

Turgut ZAIM, (1906, istanbul-1974, Ankara) Sematik bir figiir anlayismin
egemen oldugu resimleriyle tanimir. Ressam Oya KATOGLU’nun babasidir. Sanay-i
Nefise Mektebi’nde 6grenim gormiistiir. Ibrahim CALLI’'nin 6grencisi olan Zaim,
ogrencilik yillarinda Istanbul’un gesitli koselerinde manzaralar ve kiiciik POSAD’lar
calismis, Ozellikle mimari goriiniimlerle ilgilenmistir. Yapitlarinda, Anadolu
goriinimlerinden olusan mekanlar i¢inde, kOy insanlarinin yasama ve c¢alisma
bicimlerini betimleyen Turgut Zaim, yer yer minyatiirleri’leri, yer yer de halk
resimlerini animsatan ve Gergekgi sayilabilecek bir lislup gelistirmistir. Cogu kez koy,
bozkir ve kent resimlerinde durgun ve kapali insan gruplarina yer vermistir. Sanat¢inin
Ozgiin sematik figiir anlayisi icinde erkekler giiclii ve yakisikli, kadinlar geng ve giizel,
cocuklar saglikli ve sevimlidir. Anadolu insani, bir tiir toplumsal romantizmle

yorumlanmustir. .(Tepecik,1993)

Eserlerinde genellikle yagliboya basta olmak iizere suluboya ve guvas teknigini
de kullanan Zaim, ayrica ¢inko ve linol kullanarak oyma baskilarlar da
gerceklestirmistir. Anadolu yasamina uzanan, koylii tiplerini canlandiran, koyliiniin
giinlik yasayisin1 izleyen, onu dekoru ve cevresiyle ele alan akimin kurucusudur
T.ZAIM. Yurt gezilerine katilmis halki halkin iginde yasamstir. Resimleri anli bir

gozleme dayanmaktadir. Resimleri halkin yasamini yansitir.



117

2.5.7 Ergin INAN (Hayati, Eserleri ve Sanat Anlayis1)

Tiirk 6zgiin baski sanatcis1 ve ressamimiz Ergin Inan (1943, Malatya), gerek
resimlerinde, gerek oymabaskilarinda insan temasini, varolusgu &gelerden hareketle
gelistirdigi kendine 6zgii fantastik anlatimla islemistir.1964-68 arasinda Istanbul Devlet
Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu (DTGSYO) Resim Boliimii'nde 6grenim
gormiistiir. Sanatg1 genellikle yiizleri iist liste bindirerek isledigi Psiko-Portre (1981),
Portre (1981) ve Insan (1984) gibi yapitlarinda; elleri ve ayak izlerini temel aldig
resimlerinde ve tarihsel kent dokusunu figiirle birlestiren Berlin (1987) gibi dizilerinde,
kompozisyonu bdocekler, kabuklular, siiriingenler, kelebekler, yaprak, tiy, gozyasi
damlas1 vb. taniml1 ya da tanimsiz nesnelerle ve yaziyla biitiinlestirmistir. Inan, resim ve
baski calismalarin1 eszamanli olarak siirdiirmekte; renkli oyma baskilarinin (graviir)
yan1 sira tag baski iizerine de ¢alismaktadir. Ergin Inan resimlerini ayricalikli kilan da

bu bilgelik olmalidir.

Inan resimlerinin evrenin gizinin gérsel yansimalar1 olmasimin sirri bilgelikte

gizlidir.

Bir sanat¢1 olarak Inan kendi gercekligini yansitan resimsel bigemini yaratma
evresinde sanatin tarihinin derinliklerinin izlerinde 6znel gezintiler yapar. En carpici
olusumunu Siyah Kalem sergisinin hazirlanmasi deneyiminde yasar. El yazmalariyla
kurdugu ilk baglar bu resimlere dokundugu O&grencilik yillarinda ortaya ¢ikar.
Istanbul'da baslayan Uluslararas1 Salzburg Giizel Sanatlar Yaz Akademisi'nde (Salzburg
International Summer Academy of Fine Arts) anlam kazanan ve Berlin'de varsillasan

sanat anlayisini 6zgiin degerlerini edindigi bilgelikle bi¢cimlendirir.

Sanate1 yetisinin bigimleniginde farkli kaynaklarin tagidigi anlamin bilincindedir.
Bellek olusumuna 15. yiizyil Italya'sindan baslar. ilk durak Leonardo da Vinci (15
Nisan 1452-2 Mayis 1519) dir. Hiimanizmanin 6zline inmenin yolu da bu yiizyildan
gecerek Inan'in benligine isler. Insan ve insanca degerler iizerine gelistirdigi siizgiin
diinya goriisli bu asamada filizlenir. Beden ve bedeni anlamli kilan ruh iligkisi Vinci'nin
yumusak ama c¢arpicr figiiratif anlatimindan yiicelerek 600 yili askin bir siiredir resim
sanatmin oziinii yaratip ¢agdas ve Avant-garde / Oncii sanatcilara kadar yayilirken
Inan'in sanatina da 1s1k tutacaktir. Inan da biitiin diinya sanatgilar gibi arayacaktir. 15.
ylizyilda bedenden yola ¢ikarak evrenin gizini ¢dziimleyen Leonardo da Vinci'nin ters

yazilmig, okunmasi da bilgelige acik olan satirlarinin kaligrafik degerleri de bu gizin
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sirlari1 gizemli bir bilgelik ve erdemle agiklayacaktir. Ergin Inan yazi-resim-felsefe
arasinda kurulan bu sirh iliskinin pesine diisecek, lizerinde yogunlasacak ve resimsel
tasarimin bir parcast olan yazi Inan resimlerinin vazgegilmez degerleri arasmna

katilacaktir.

Bu baslangi¢ Inan'in sanat tarihi okumalarin1 bedenin ve evrenin gizini farkli
yorumlarla irdeleyen ve degisen ylizyillarin farklilasan degerlerine gore yeniden ve
yeniden yorumlayan figiiratif anlatimlarin1 olusturacaktir. Inan sanat¢1 kimligin kendi
atdlyesinin kapilar1 arkasina kapanarak diisiince ve yetilerini sanatla bulusturmadan
once evrensel donanimlarla varsillamasinin ayricalikli 6neminin bilincindedir. Diinya
sanat¢ist olmanin yolunun da genis bir diinya goriisiine ve derin arastirmalardan
siiziilerek, armarak elde edilen birikimlere bagli oldugunun farkindadir. Ozgiin olmanin
yalin degil ¢ok katmanlik anlamini tasidigim Inan'm resimlerinde bulmanin gizemi de

iste bu agilamalarda saklidir.

Figiiratif resmin icinde gegen Inan anlatimlar1 20. yiizyiln 6ncii ressamlarmin
aralarinda da gezinir. Inan bu arastirilarin besledigi sanat¢1 kimligini siirdiiriirken 20.
yiizy1lin sanat¢ilarma ulastiginda Irlanda asilli Ingiliz ressam Francis Bacon" (28 Ekim
1909-28 April 1992) fark eder ve ¢oziimler. Francis Bacon'r fark etmek bu yiizyilin
sanatcilar1 arasinda en temel problematik olarak durur ve gercgekligini korur. Bacon
ylizyilin dikkatle izlenen, gdzlemlenen ve anlasilmaya calisilan birka¢ sanatcisindan
birisidir. Evrenin gizini bedenin sirlarla dolu igselliginde arayan Bacon resimleri
figiiratif  yalinliklari, yalmzliklari, acilart ve bu acilar1 yaratan dramatik
yasamsalliklarinin ruhlarini pargalayan istiraplarini sizili, sancili ama karst cikiglarla
dolu gerilimlerle yansitmaktadir. Mekansizigin mekan kavramima yeni boyutlar
kazandirdigi Bacon resimlerinin yarattigi yeni diisiince yapisinin ¢éziimlenmesi de
kuskusuz evrenin gizeminin sirlarina erisebilecek farkli diinya goriisleriyle farklh
boyutlarda anlagilir. Yiizyilin sanatcilari bu gizemin kaynaklarini Bacon resimlerinde
sorgularlar. Inan'm sorgusu bu noktada bedenin ¢dziimlenmesi iizerine kurulu &zgiin
sOylemlerini varsillastirmasidir. Bu asamada, Kafka'dan da s6z etmek gerekir. Franz
Kafka 'The Metamorphosis' adli yapitinda bir sabah yataginda endise icinde
uyandiginda gordiigii korkung, trkiitiicli rilyanin etkisindedir. Bir doniisiim gegirmistir
ve yasamina bir bocek olarak devam edecektir. Doniislimii sorgulayan ve yasami altiist
eden seriiven boyle baslar ve gerilimi diisiinceyi tetikleyerek, alt iist ederek siiriip gider.

Duygusal etkiler ve yeni gercekliklerle yiiz ylize gelinen, daha dogru bir yorumla
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yiizlesme baslamis olur. Inan bu gelisimi ¢dziimlediginde resimlerinin tasarimlarinda

bocekler ve doniisiimler yepyeni ve 6zgiin degerlere ulasir.

Beden-doniistim-kaligrafinin etkin degerlerinin kesistigi bu resimsel tasarimlar

Inan"in diisiinsel yapisinin derinliklerini orer.

Bu 6rgilinlin biikliimleri arasinda giren incelemelerin sonuglar1 bu kadarda da
sirl degildir. inan'm yiizy1l icinde gegirdigi diisiinsel gezinti Ispanya'ya kadar ulasir.
Barselona'da dogan {inlii Ispanyol Katalan ressam Antoni Tapies'ye (13 Eyliil 1923)
rastlar. Burada kullanilan rastlar s6zciigii, bu yiizyilin sanatcilar i¢in de gegerli olan
ortak bir deger anlamini tagir. Tapies'nin beden igsellik iizerine gelistirdigi diizenlemeler
yenilikler pesinde kosan tiim sanatcilar i¢in durak noktalari arasinda yer almaktadir.
Algilamak ve anlamak arasinda uzanan ve ¢ok farkli degerlerle elde edilen
cOzlimlemeler, sanatcilarin diinyay1r algilamalar1 ve anlamalarina kosut degerlerle

Tapies resimlerine yonlendirir.

Inan'm evrenin gizini yapisallastiran resimsel diisiincesi bu noktaya dokunarak
Mevlana'nin mistik diisiince alaniyla biitlinlesir. Derinlikleri bedenin i¢selligini yansitan
tinsel degerlerle bulusan ve insan olmanin, insanca erdemler tasimanin anlamiyla
biitiinlesen nitelikleri hedefler. Inan resimleriyle sanat tarihine Mevlana'dan Kafka'ya

uzanan okuma programlariin bellek katmanlarini kazandirir.

Evriminin gizini ¢dziimleme, Inan resimlerinin temel analizi olarak bu varsil
kazanimlarin bireysel yetisi ve giiciiniin bileskesinde ortaya ¢ikar. Ergin Inan1 gelecege
tasiyan bu degerler onun 6zgiin sanat anlayisinin yaratim evrelerinin gizeminde saklidir.
Inan’n, derin diisiince yapis1 ve hiimanist degerlerle yiiceltilmis felsefesiyle iirettigi
resimler onun resim sanatimizin ulusal sinirlarini asan sayili sanatcilar1 arasinda yer

almasini gergeklestirir. (Giray,2003)

2.6 Yurt icinde Yapilan Arastirmalar

Tiirkiye'de CASEY ile yapilan ilk arastirmalardan biri OZSOY'un (1998b ve
1999b) 1997-1998 yillarinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi
Ana Bilim Dali'nda ortaya koydugu bir uygulamadir. "Giizel Sanatlar Egitiminde Cok
Alanl ve Projeye Dayali Bir Yontem" (Ozsoy, 1999b: 9-18) bashigiyla yapilan bu

calismada, sanat egitiminde 6zel 6gretim yontemleri dersinin arastirma teknikleri dersi
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ile birlestirilerek (Ozsoy, 1998b: 49-55) lisans diizeyinde bir uygulama 6rnegine yer
verilmigtir. Bu calisma, ilkogretim diizeyinde olmasa da yeni bir yontemin alanda
uygulanmis olmasi 6zelliginden ve mezuniyet sonrasi ilkdgretim okullarinda gorev
yapacak olan Ogretmen adaylarma uygulamasindan dolayr arastirmamizin bu

boliimiinde ilgili arastirmalar olarak yer almistir.

OZSOY'un (1999) "Giizel Sanatlar Ogretiminde Cok Alanli Projelere Dayali Bir
Yoéntem" adli makalesinde ¢ok alanli ve projelere dayali olarak hazirlanan ve Ozel
Ogretim Metodlar ad1 altinda ii¢ yariy1l uygulanan dersin, 6gretmen adaylarinin mezun
olduklarinda sanatin 6gretimine yonelik gelistirilmis bazi teorileri hayata gecirmelerine

yardimci olacag ortaya koyulmustur.

OZSOY'un (2000) "Elektronik Iletisim Araglariyla Goérsel —Algmin
Gelistirilmesi" konulu bildirisinde Amerika Birlesik Devletleri, Arizona Eyaleti, Mc
Kemy Ortaokulu sanat 6gretmeni Mario Mendia'nin, kendi bulusu olan ve ¢ogunlugu
elektronik iletisim araglariyla olusturulmus ders diizenekleri yoluyla, sanati algilama ve
o0grenme giicliigli ¢eken ortaokul Ogrencilerinin gorsel algilarimi nasil gelistirdigi
tanimlanarak ¢oziimlenmekte ve yorumlanmaktadir. Bu incelemenin sonuglari, bir
ortaokul sanat 6gretmeninin, hazirladig1 'medya duvar' ve '¢ok yonlii duyusal etkinlikler'
yoluyla, 6grenme giicliigli ¢eken Ogrencilerinin gorsel algilarini nasil gelistirdigini

gostermektedir.

OZSOY'un (2001a) "Sanat (Resim) Egitiminde Bir Nitel Arastirma Yontemi:
Egitsel Elestiri" isimli makalesinde de sanatin dogasi geregi, bu alanda yapilacak
arastirmalarin nitel verilerin yorumlanmasina dayali olarak gerceklestirilmesi gerektigi

ortaya koyulmustur. Nitel bir ¢aligma yontemi olan egitsel elestiri, sanat

KATIRANCI'nin (2004) "ilkdgretim Resim-is (Sanat) Dersinde Tekstil
Konularmin  Cok Alanli  Gorsel Sanat Egitimi Yontemiyle Uygulanmast”
arastirmasinda, gelismis tilkelerde ve Cumbhuriyetin ilk yillarindan bugiine dek
Tirkiye'de, ilkogretim okullar1 sanat egitimi programlan incelenmistir. Bloom'un
"Taksonomi"sinden, 0gretim yOnteminde "Cok Alanli Sanat EgZitimi YOnteminden",
ogrenci katilimint saglamada "Coklu Zekd Kuramindan" faydalanilarak arastirmaci

tarafindan gelistirilen iinite ve giinliik planlardan yararlanilmistir.

Arastirmada verilere nicel ve nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Nicel

veriler icin; uygulama basinda ve sonunda ogrencilere "Tutum Olgegi ve Basari
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Testleri" yapilmis, ders sonu goézlem formlar1 ile de her dersin sonunda 6grencinin
devinigsel davranmis degisiklikleri saptanmaya calisilmistir. Uygulama siireci ise, nitel
arastirmada bir durum g¢alismasi olan "Egitsel Elestiri Yontemi" ile gdzlenmis ve tiim
ayrintilart ile dokiimanlar toplanmigtir. Nitel verilerin tasnifi, degerlendirilmesi ve
sonuglar1 bulgular ve yorum béliimiinii olusturmustur. Arastirma bulgular1 genel olarak,
siif ortaminda motivasyonun, konu se¢iminin uygulamay1 etkiledigi yoniindedir. Buna
gore, hedeflenen davraniglarda %50 ve iizerinde olumlu degisiklikler saptanmus,
sonuglar grafiklerle gosterilmistir. Ilkogretim okullar1 sanat egitimi programlarinda
kiiltiir boyutu ile geleneksel Tiirk sanatlarinin yer almasi icin, 6grenci ve dgretmenlerin

istekli oldugu anlasilmistir.

SAHAN'"m (2004) "ilkogretim 6.Siniflarda U¢ Boyutlu Calisma Konularinin
Cok Alanli Gorsel Sanat Egitimi Yontemiyle Uygulanmasi" adli doktora tezinin amaci;
[Ikogretim 6.sinif Resim-Is dersi dgretim programinda "ii¢ boyutlu bigimlendirme ve
insa caligmalar1 yapabilme" konusunun Cok Alanli Gorsel Sanat Egitimi yontemine
(CAGSEY) gore uygulanmasiin o6gretime ve Ogrenciye katkisinin ne olacagmin
belirlenmesidir. Deney ve kontrol gruplari olusturulmustur. Kontrol grubuna geleneksel
Ogretim, deney grubuna ise CAGSEY uygulanarak, dgrencilerin bagarilar1 ve tutumlari

kullanilan yontemler agisindan incelenmistir.

Arastirmada basar1 diizeyi, tutum ve bilgilerin kalicilig1 agisindan deney grubu
lehine olumlu sonuglar elde edilmistir. CAGSEY'min deney grubuna olumlu katkisi
belirlenmistir. Ug¢ boyutlu bicimlendirme ¢alismalar1 siiresince derslerine karst
ilgilerinin arttig1, kendi yaraticiliklarina karsi gilivenlerini gelistirdikleri ve bu yolla

kendilerini daha iyi ifade ettikleri goriilmiistiir.

OZSOY'un (2004) "Gorsel sanatlar Egitimi" son yillarda Tiirkiye'de egitim a
aninda yasanan degisim ve gelismelere, gorsel sanatlar (resim-ig) egitimi alaninda bir
katki yapmasi amaglanan bu kitabi 11 boliimden olusmaktadir. Gorsel sanatlar
egitimindeki kavram yanilgilarindan, sanat egitimi tarihine ve sonrasinda yirmi birinci
ylizyilda sanat egitimine kadar uzanan hem tarihi bir siireci hem de bu siirecin bir

degerlendirmesini yapmaktadir.

BOYDAS"n (2004) "Sanat Elestirisine Giris" kitab1 sanat elestirisinin kuramsal

kismin1 ortaya koymanin yani sira DDSE'min bir basamagi olan sanat elestirisinin
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tanimlama, ¢Ozlimleme, yorumlama ve yargi basamaklarini Orneklerle ele alan bir

kitaptir.

AYAYDIN'n (2005) "ilkdgretim Resim-is Derslerinde Coklu Zeka Kurami’na
Dayali Ogretim Yonteminin Ogrenci Basarisina Etkisi" isimli doktora ¢alismasinda ise,
ilkdgretim 6.smif Resim-is dersi dgretim programinda yer alan "Renkli Caligmalar”
konusunun ¢oklu zeka kurami etkinlikleriyle Ogretiminin; Ogrencilerin akademik
basarilarina, 6grenilen bilgilerin kaliciliginda ve 6grencilerin resim-is dersine iliskin

tutumlarina etkisi olup olmadig1 arastirilmastir.

Arastirmada, sanatsal diizenleme 6ge ve ilkelerinin daha anlasilir bigcimde
ogrencilere kavratilmasi, sanat ve estetigin gerekliliginin vurgulanmasi, duyarl
bireylerin yetistirilmesi i¢in kapsamli {inite planlarina dayali ve zengin igerikli
programlara Ihtiya¢ oldugu ortaya ¢ikmustir. Ayrica sanat egitiminde sik sik basvurulan
somut kavramlarin ilk ve orta 6gretim 6grencileri tarafindan daha kolay anlasilabilmesi
icin daha somut Ornekler ve gdrsel materyallerle desteklenerek ve uygulatilarak

verilmesi gerektigi aragtirmada tespit edilmis ve vurgulanmistir.

OZSOY'un (2002) diger arastirmasinda, 1999-2001 yillar1 arasinda yiiksek
lisans giris smavi ile kayit yaptirmig "Miize Egitimi ve Uygulamalar1" dersini
secmis 31 ogrenciden, 21 Resim-Is &gretmeni olan dgrencinin egitimlerine yonelik

lisansiistii programlarda miize egitiminin yeri ve 6nemi incelenmistir.

Resim 6gretmelilerinin lisansiistli egitiminde miize egitimiyle edindikleri bilgi,
deneyim ve gergeklestirdikleri uygulamanin, sanati 6grenmeye ve 6gretmeye katkisinin

neler oldugunu ortaya ¢ikarmak amaglanmistir.

Yapilan arastirmada egitsel elestiri modeli kullanilmis, veri toplama araglari
katilimc1 gozlem, siire¢ dosyasi, goriismeler ile on ve son anketlerle dersin
degerlendirilmesi yapilmistir. Siire¢ dosyalarinin ve makalelerin incelenmesi ile ders
degerlendirme anketlerinden elde edilen bulgular ele alinmis ve bazi1 sonuglar elde

edilmistir.

YILMAZ, (1998) "Birlestirilmis Sanat Egitimi Yontemine Gore ilkdgretim 11,
Basamaginda Sanat Elestirisinin Uygulanmasi ve Sonuglar1 isimli doktora ¢aligsmasinda;
ilkogretimde, egitimin ezbere dayali olmayan bir sistemle uygulanmasina yonelik

calismalarin icerisinde, sanat egitiminin yeri, sanat elestirisi egitimi ve bu egitimin
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Ogrencilere verilmesinin sagladig1 yararlar ve uygulama problemlerinin belirlenmesini
amaglamistir. Aragtirma Konya il merkezinden secilen Meram ilkdgretim okulu 7. sinif

ogrencileri lizerinde yapilmistir.

Sonug olarak dort disiplinden biri olan sanat elestirisinin uygulandigi deney
grubunun, sanat elestirisi testindeki On test ve son testleri arasinda anlamli bir fark
oldugu ortaya ¢ikmigtir. Bu farkin nedeni deney grubunda uygulanan "Birlestirilmis
Sanat Egitimi YOntemi'ne baglanmistir. Deney ve kontrol gruplarinin 6n test ve son test
puanlan arasinda deney grubu lehine anlamli bir farkin oldugu goriilmiistiir. Buna gore
sanat elestirisi linitesinde deney grubu O6grencilerinin kontrol grubu &grencilerinden

daha bagarili olduklar1 ortaya ¢ikmustir.

Deney grubundaki gozlem sonuglarinda, 6grencilerin sanat eseri elestirisini
elestiri evrelerine bagli olarak yapabildikleri goriilmiis cagdas bir sanat eseri elestirisi
becerisinin kazandirilabilmesi i¢in derslerin BSEY'ne gore yapilmasi ¢aligmanin
stirdiiriilmesi ve Ogrencilerin 1ilgilerinin yakalanarak, derslerde daha fazla bilgi

almalarinin saglanabilecegi sonucuna varilmstir.

ALAKUSun (2002) "llkdgretim Okullar1 Resim-is Dersi  Ogretim
Programindaki Grafik Tasarim Konularinin Cok Alanli Gorsel Sanat Egitimi Yontemi
ve Bu Yontemin Uygun Diizenlenmis Bir Ortamda Uygulanmasi" adli doktora tezinin
amacy; Ilkdgretim kurumlarinda resim-is dersi dgretim programindaki grafik tasarimi
konularinin (CAGSEY) ile uygulanmasinin 6gretime katkisini ortaya ¢ikarmak ve
program degerlendirme baglaminda Resim-is dersinin egitsel elestirisini yapmaktir.
Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden gozlem, goriisme ve dokiiman inceleme
teknigi ile deneysel desenlerden Ontest-sontest kontrol gruplu desen modeli
kullanilmistir. Sonugta uygun ortam saglandigi, yeterli hizmet Oncesi ve hizmet ici
egitim verildigi takdirde, basariya ulasilabilecegi goriilerek ilgili ve yetkililere

Onerilerde bulunulmustur.

DEMIR'in (2002) "Resim-is (Sanat) Egitimi'nde Sanat Elestirisinin Yeri ve
Onemi" arastirmasinin konusu; iki- ii¢ boyutlu ¢alismalarda sanat elestirisi ve iki
uygulama Onerisi sanat elestirisinin ilkdgretim Resim-Is (Sanat) derslerindeki
fonksiyonunu gostermektir. Sanat Elestirisi ¢alismalar ile ilgili birer proje hazirlanmis,
projelere gore de iinite plam olusturulmustur. Iki proje ile ilgili 3'er haftalik (toplam 6

hafta) giinliik planlar hazirlanmistir. Roprodiiksiyon inceleme konusundan dolayi
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planlar, sanat elestirisi agirlikli olmasina karsin ¢ok alanli sanat egitimi yontemleri de
planlara yansitilmistir. Ayni sinifin iki ve ii¢ boyutlu sanat eserlerini incelemede ortaya
koydugu benzer ve farkli yonler belirlenmeye calisilmistir. Sanat elestirisi caligsmasi ile
ilgili hazirlanan ve islenen bir derste, elestirdikleri roprodiiksiyona yonelik bilgilerin
kalic1 olup-olmadigi, bir konu ile ilgili olarak kendilerini rahat ifade edip-edemedikleri
dolayistyla da 6grencilerin dersteki aktivitelerinin artip-artmadigi ortaya konulmaya
calisilmistir. Yapilan 6n ve son testlerle de sanat elestirisinin 6grenci tizerindeki etkileri

belirlenmeye calisilmigtir.

Ayrica resim-is Ogretmenlerine yonelik hazirlanan goriisme formlartyla;
Ogretmenlerin sanat elestirisine yonelik tutumlari tespit edilerek bu tutumlarin 6grenci

basarisin etkileyip-etkilemedigi ortaya konulmustur.

MAMUR'un (2002) "Cok Alanli Sanat Egitiminde Olg¢iimleme ve
Degerlendirme  Yontemleri Bir Uygulama  Onerisi"  6lgiimlendirmenin ~ ve
degerlendirmenin sanat egitimindeki yerini ve dnemini belirleyebilmek, ¢ok alanli sanat
egitiminde (CAGSEY) degerlendirme yontemlerinin ne olabilecegini tespit etmek ve bir
uygulama Onerisi getirebilmek amaglanmistir. Devinissel ve duyussal alan 6zellikleri
gbsteren uygulama alanina, sanat elestirisi, sanat tarihi ve estetigin katilmasiyla biligsel
ozellikler kazanan c¢ok alanli sanat egitiminde 6gretmenin bu genisletilmis miifredat
icersinde yine ayni oranda genisletilmis, objektif ve bilimsel bir degerlendirme
yapabilmesi zorunlu hale gelmistir. Ciinkii, miifredat, 6grencinin deneyimlerini
degistirdigi icin Ogretmeninde Ogretme, Ogrenme ve degerlendirme yoOntemlerini

degistirmesi gerekmektedir.

Dersin degerlendirildigi son anket sonucunda Ogrencilerin pek ¢ok sey
ogrendiklerini ve ¢ok ¢esitli deneyimler yasadiklarini dile getiren cevaplarinin yaninda,
kullanilan olgiimleme ve degerlendirme tekniklerine karst olumlu disiinceleri de

alinmustir.

MERCIN 'in (2002) "Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri'nde Sanat (Resim) Egitimi
Amacli Kullanilmasina Iliskin Yé&netici ve Ogretmen Gériislerinin Degerlendirilmesi”
adli ¢alismasi, AGSL'nde gdrev yapan yonetici ve Ogretmenlerin, miizelerin sanat
(resim) egitimi amacgli kullanilmas1 hakkindaki goriisleri incelenmistir. Ayrica

miizelerin sanat egitimi amacl kullanilmasina iliskin mevcut durum ve miizelerin sanat
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egitimi amacli kullanilmamasinin nedenleri saptanmaya calisgilmistir. Veri toplama

araci, ilgili kaynaklar tarandiktan sonra arastirmacinin

BEYKAL ORHUN'un (2005) "ilkdgretim 6. Siif Resim - s Dersi Ogretim
Programmda Yer Alan Ozgiin Baskiresim Konularinin Cok Alanli Sanat Egitimi
Yontemi Ile Uygulanmasinin Geleneksel Ogretim Yontemine Gore Ogrencilerin
Basarilarma, Derse Yonelik Tutumlarma, Ogrenmenin Kaliciligina Etkisi" adli doktora
caligmasinda, ilkdgretim 6. smif resim - ig dersi 6gretim programinda yer alan 6zgiin
baskiresim konularinin ¢ok alanli sanat egitimi yontemi ile uygulanmasinin geleneksel
Ogretim yontemine gore Ogrencilerin basarilarina, derse yonelik tutumlarina,
O0grenmenin kaliciligina, sanatsal gelisim ve yonelimlerine etkisi ve katkisini ortaya

¢ikarmaktir.

BUYURGAN (2004) "Miizede Etkin Ogrenme" baslikli calismasinda, 6grenme
potansiyeli yiiksek olacagi diislinlilen bir miize ziyareti programlamis, uygulamis ve
sonuclarint degerlendirmistir. Arastirmada, miize ziyaretinde her 6grenci i¢in, miize
ziyaretinin Oncesi ve somasi etkinliklerini igeren bir miize rehberi gelistirilmistir.
[lkdgretim 1. kademe ogrencilerine yonelik gelistirilmis olan miize rehberi ile birlikte,
Beytepe Ilkogretim Okulu 4/C smifi 6grencileri Anadolu Medeniyetleri Miizesi'ne
gotliriilmiistiir. Arastirmanin sonucunda; gelistirilen miize rehberi sayesinde, 35 dgrenci
ile yapilan programli miize ziyaretinde etkin Ogrenmenin gergeklesmis oldugu,
ogrencilerin miizede daha merakli, heyecanli ve ilgili davrandiklar1 ve edindikleri

bilgilerin daha kalic1 oldugu belirlenmistir.

2.7. Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar

Yurt disinda yapilan aragtirmalar iki gruba ayirabiliriz. Bunlar, Estetik Egitimi

ile ilgili aragtirmalar ve Disipline Dayal1 Sanat Egitimi ile ilgili aragtirmalardir.

ARNHEIM (1974) "Sanat ve Gorsel Alg1" adli kitabinda sanatsal diizenleme
eleman ve ilkeleri aciklanmistir. Ayrica bu eleman ve ilkeler dogrultusunda gorsel
algiy1 gelistiren, Ogrenci ve sanat¢r c¢alismalarini bu agidan degerlendiren Ornek

cizimlere yer verilmistir.

ROSS (1984) "Estetik Diirtii" isimli kitabinda sanat ve estetik baglaminda ele

aklig1 estetik ve sanat kavramlarinin giincel dilde ve yiiksek sanatlarda karsilagtirmasini
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yapmistir. Bu ikisinin bagdastirilip birbirine yaklastirilmasini ve anlasilir kilinmasi

geregini vurgulamistir.

HURWITZ ve DAY (1986) "Cocuklar ve Onlarin sanat1" adli kitaplarinin estetik
ile ilgili bolimiinde ilkokul 6grencilerine estetigi ve estetik sorgulamayi 6gretmek icin
ornek oOgrenci ¢aligmalariyla birlikte 6rnek sorular ve ogrencilerin cevaplarina yer

verilmigtir.

CRAWFORD'un (1989) "Disipline Dayali Sanat Egitiminde Estetik" konulu
aragtirmasinda estetifin sanat tlizerine elestirel yansimalar olarak, ana konusunu
belirlerken, sanatsal iiretim, sanatsal deger bicme, sanat tarihi ve sanat elestirisi
disiplinlerine dayandigi sdylenmektedir. Ayrica estetik derslerinde estetigin ge¢cmisi
yerine estetigin bazi problemleri lizerine yogunlastirilmasi geregini ortaya konmustur ve

felsefi sorgulamanin estetik dersleri i¢in vazgecilemez oldugu belirlenmistir.

ARNSTINE'in (1990) "Sanat, Estetik ve Disipline Dayali Sanat Egitiminin
Gicliikleri" burada sundugu goriise gore DDSE karistirilan kavramlardir. Politikligin
aksine halk okul miifredatlarinda sanat egitimi i¢in bir hareket oldugu diisiiniildigi

zaman DDSE i¢in alternatif bir 6neri oldugu ortaya koyulmaktadir.

KAAGAN'n (1990) "Estetik Algilama: Amerikan Okullarinda Sanat Egitiminin
Sebepleri" adli yazisinda sanat egitimini savunanlari destekleme amacindadir. DDSE

okullarda onerilen gorsel sanat deneyimleridir. DDSE 6zelligi baglaminda sanat

HART (1991) "Estetik Cokluk ve Cok Kiiltiirlii Sanat Egitimi" arastirmasinda
evrensel / bicimci, kisisel sorumluluk / anti bi¢cimci ve estette coklu yaklasimlar
tartisilir. Arastirmada coklu yaklasim kullanimi tavsiye edilmektedir. Ciinkii sanat
formlar1 batili olmayan estetik prensipler i¢in ele alinir. Bu noktada ¢oklu sanat egitimi
ve batinin estetik kriterleri tartigilir. Sonugta sanat egitimi ile buna meydan

okunabilecegi soylenmektedir.

ANDERSON"n (1992) "Goz, beyin ve Kalple Cizim" aragtirmasinda sanatsal
cizim calismalar1 gorsel, akilli ve his aktiviteleri oldugu sdylenmektedir. Bu {i¢ algi
ogrencilerin anlamasina yardim icin Onerilmesini saglamaktadir. Bunlarin sanat
egitiminde tasarim miifredati iizerine etkileri ele alinmasi geregi ortaya koyulmaya

calisiimustir.
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MASON ve RAWDING (1993)"DDSE de Estetik: Elestirel Calismalar i¢in
Uygunlugu" ¢aligmalarinda Biiylik Britanya’nin ulusal miifredatindaki 6érnek konularla
ilgili elestirilen caligmalar ve egitim amaglarini igerir. Sanat egitiminin yapilanmasi
lizerine vurgulanan sonuglar azalmakta oldugu vurgulanmaktadir. Estetik ve kiiltiirel

ayriliklar elestirel caligmalarda azalmakta oldugu ortaya koyulmaktadir.

EFLAND (1990) "Miifredat Kurgusu ve Sanat Egitiminde Disiplinlere
Yoneltme" arastirmasinda DDSE'nin gelismesi ele alinmistir. Thomas Kuhn'un bir dizi
degisik teorileri sunulur. Gilbert Clark, Michael Day ve W.Dwain Greer'in DDSE
teorisi ve hatali kavramlari, miifredat 6zellikleri, arastirma metotlar1 ortaya koyulur.
Sonugta o0grencilerin disiplinlerdense (estetik, sanat tarihi, sanat elestirisi ve uygulama

disiplinleri) sanat egitimcilerine odaklanmasi geregi ortaya tekrar koyulur.

STANFORD (1990) "Sanat ve Ilkokul Okul Deneyimleri" isimli arastirmasina
gbre, tiim insanlarin ihtiyaglar1 deneyimleri arka yapis1t 1990'larin ve Gtesinde, uygun
konteks boyunca miifredat degistirmek icin 6nemli dayanak saglayacak . Bu yazida
sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve uygulama olmak iizere 4 disiplinden olusan
DDSE'nin ilkokul sanat egitimi i¢in dizilerini igerir. Bu dort parga ilkokul
Ogretmenlerinin daha etkili olmasma yol agacak eger Ogrenciler Ggrenirlerse nasil
calisacaklarm ve yaratacaklarm sanat bicimlerini degerlendirebileceklerdir. Ilkokul
Ogretmenleri tavirlartyla kiiltiirel ve gorsel gérmeyi 6grenmek i¢in dgrencilerin algilama

becerilerini gelistirebileceklerini sdylenmektedir.

CLARK (1991) "Miifredat Yapiminda DDSE'nin incelenmesi" DDSE nin konu
merkezli ¢agdas bir yaklasim oldugunu savunulmaktadir. Bir miifredat yap1 olan DDSE
kendi icinde tutarlidir, fakat igerdigi disiplinler her zaman birbirini tamamlamamaktadir.

DDSE'de ¢ocuk merkezli ve toplum merkezli yonlendirmelerin yaninda yer alabilir.

THISTLEWOOD (1991) "Tasarim ve Sanat Egitiminde Elestirel Calismalar”
adli kitabinda sanat ve tasarim egitimi icin elestirel bir calismadir ve Ingiltere ve
Amerika’nin katkilarimi yaklagiminin tartismasin1  beraberinde getirmektedir. Bu
yaklagim baglantilar1 pratiktir ve takdire degerdir. Fakat tasarim terimi taniminda
mevcut olan elestirel farkliliklar1 vardir. Prensiplerin kullaniminda Amerika'daki
tasarimin tanimlanmasinda programin merkezinde sanat aktiviteleri bulunmaktadir.
Ingiliz tasarimu estetikle pratigi birlikte igerir. Diger farklililk Amerikali egitimciler

genel objektifte ¢alisirken, Ingilizler bir merkez kaynaktan yayilan politikalar1 kabul
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etmektedir. Katkilar1 bu antolojide elestirel 6rnekler sunulmaktadir. Ve pratik felsefi
goriis yaklasimlarinin yani sira ilk ve ortaokullarla birlikte pratikte baglamsal caligsmalar

sunulmaktadir. Bu 14 arastirma;
1. Elestirel Calismalar, Cagdas Sanatlar Miizesi ve Sosyal Ayricaliklar
2. DDSE'nin Gizemi ve Yapisi
3. Sanat ve Tasarim Egitiminde Elestirel Calismalar

4. GOrmenin Yeni Yollarn

9]

. Elestirel Calismalar1 Ogrenme Yaklasimlari

(o)

. Kopya ve Parody ve Pastica

~

. Sanat Hakkinda Konusma: Sozel Ikilem

[o¢]

. Galeri ve Okul: Sanat Calisma Programlari

Ne)

. Smifta Sanat Tarihi

10. Sanat Tarihi ve Okullarda Elestirel Caligsmalar

11. Okullarda Sanat Tarihi

12. Birlesme Noktasindan Once

13. Sanat Tarihi ve Sanat Ogrencileri

14. Sanatin Kullanilmas1 ve Elestirel Calismalarin Tasarim Egitimi Aktiviteleri

COWAN ve CLOVE'nin (1991) " Disipline Dayali Sanat Egitimi Boyunca
Kendi Kavramlarint Artirma" adli aragtirmalarinda Disipline Dayali Sanat Egitimini
tanitilirken, elestirilere karsilik verilmektedir. DDSE'nin tiim &grencilerin ihtiyaglarina
karsilik veren biitiin her seyi icerdigi ortaya koyulmaktadir. Ornek derslerle ve bu

tartismay1 destekleyen calisma durumlarindan Orneklerle de pekistirilmektedir.

(1991) de Texas'da diizenlenen seminerin ana basligi "Disipline Dayali Sanat
Egitimi ve Kiiltiirel Ayriliklar" dir. Bu bashk altinda asagidaki temel kavramlar ele

alimmustir:

Bu 5 temel tema etrafinda kurulan bir semineri icermektedir.
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1 .Egitimde kiiltiirel ayriliklar
2. DDSE ve kiiltiirel ayriliklar
3. Sanat tarihi, estetik, elestiri ve uygulama kiiltiirel ayriliklar1 nasil etkiler?
4. DDSE'den etkilenenden diger disiplinlerin deneyimleri
5. DDSE'nin evrimi
Boylece kiiltiirel farkliliklarin estetik iizerinde etkisi ortaya koyulmaktadir.

SMITH ve LEVI (1991) "Sanat Egitimi: Elestirilen bir ihtiyag. Disipline Dayali
Sanat Egitimi" DDSE'nin diisiincesi rasyonel bir felsefe saglamaktadir. Bu diisiince
modelleri insani temeller etrafinda iletisim i¢in insan ihtiyaglarinin temelinde
cevaplayan ve digerleriyle (sanat yapanlar) birlikte deneyimlerini paylasmak,
zamaninda bir yer bulan ve hatirlanan degerli diislincelerin hatirlayan (sanat tarihi) ve
onemli maddeler hakkinda kasti makul sebepler bulmak (sanat elestirisi ve estetik). 8

boliimden olusmaktadir;
1. ABD Bugiiniinde Sanat.
2. Sanat ve Insan
3. Sanatin Yaratilist
4. Sanatin Gelenegi: Sanat Tarihi
5. Sanatin Elestirisi: Sanat Elestirisi 6.Sanatin Felsefesi: Estetik
7. Insana Dayal1 Sanat Egitimi Kavramlarina Dogru

8. Sanati Ogrenmedir. Bu béliimleri kapsamli notlar takip edilmektedir ve

aciklayici notlar onerilmektedir.

EISNER'in (1992) "Disipline Dayali Sanat Egitimi: Kavramlar ve Yanls
Kavramlar" baglikli makalesinde Disipline Dayali Sanat Egitimimin bir tarihgesi
cikarilmakta ve elestirisi yapilmaktadir. DBAE i¢in yanlislart ve dogrulart ortaya

koyularak oneriler getirilmektedir.

KINDLER (1992) "Ortaokulda DDSE: Miimkiin Bir Yaklasim" ¢aligsmasinda

DDSE nin prensiplerini kullanarak bir ortaokul sanat egitimi programi tanimlari
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tartisilmaktadir. Bagsarili program igin, sanat yapma teknikleri ve sanat atolyeleri DDSE
yaklagimiyla birlikte olmalidir. Program igeriginin gézden gegirilmesini saglar ve

O6grenme metotlar1 programda kullanilmasini sdylemektedir.

REYNOLDS'un (1992) "Orta 6gretimde Sanat Dersleri" bir DDSE miifredatidir.
Bu 6grenme rehberinde sanat dersleri sunulmaktadir. Kavram-merkezIli ve sanatin dort
disiplinini birlestiren; Uygulama, sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik. Sanatin elemanlari
ve tasarim ilkeleri ile bireysel iiniteler organize edilir. Ek boliimlerde sanat tarihi, sanat
elestirisi, estetik yargilar icermektedir. Projeler her bir {inite ile birlikte siralanmakta ve
gittikce artan diizenleme ve tekniklerin cesitlerini sunan ve sanat kavrami her bir
linitenin uygun medya alanlarin1 6grenme amagclari davranig terimlerini igermektedir.
Beceri diizeyi materyaller ve hazirhik 6gretim kaynaklari motivasyon prosediirler

degerlendirme ve gerekli zamani boliistiirme taninir.

HOBBS (1993) "Sanat Egitiminde Sanat Teorisinin Savunmasi" Arastirmada
DDSE igerigi sanat egitimi alaninda bag etki olarak goriilmektedir. Yiiksek egitim sanat
programi tartigmalarina yer verilmektedir. Fakiilte Oncesi sanat Ogretimi icin yeterli
temel egitimin saglanmadigi, sanat ve sanat egitiminin temelleriyle birlikte, sonucunda

ogretimin yan1 sira DDSE hakkinda bilgi verilmektedir.

GREER'in (1993) "DDSE Gelismeleri: Sanat Egitiminde Sanatlar Egitimine
Dogru" adli arastirmasinda 1984 baslangicindan beri, DDSE nin degeri gbézden
gecirilmektedir. Oneri olarak DDSE prensiplerinin yalniz gorsel sanatlarda degil, sanat

egitiminin hepsinde uygulanabilecegi sdylenmektedir.
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BOLUM 111
YONTEM

Bu boliimde, calismanin modeli, c¢alisma grubu, veri toplama araglarinin

gelistirilmesi, uygulanmasi ve verilerin analizi ve yorumlanmasi yer almaktadir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Bu calismada, ilkogretim ikinci kademe 6. simif Gorsel Sanatlar dersinde
ogrencilere gorsel Anadolu kiiltiirtinden yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine
dayali pedagojik eser elestirisi (analizi) yontemi ile elestiri becerileri kazandirmayi
amaglayan bu arastirma, “Ontest- Sontest Kontrol Gruplu Desen (On test - Son test”

modelinde yapilmistir.

Deneysel desenler, neden-sonug iliskilerini belirlemeye calismak amaci ile
dogrudan arastirmacinin kontrolii altinda gozlenmek istenen verilerin Tretildigi
aragtirma desenleridir (Karasar, 2005: 87) . Sosyal bilimlerde ¢ok yaygin olarak
kullanilan iki faktorli karistk desen ya da split-plot faktorel desen olarak da
isimlendirilen 6n test-son test kontrol gruplu deneysel desende denekler, deneysel islem
Oncesi ve sonrast bagimli degiskenlerle ilgili olarak 6lgiiliirler. Bundan dolay1 bu desen
iligkili bir desendir. Ayn1 zamanda farkli deneklerden olusan deney ve kontrol
gruplarmin ol¢iimlerinin karsilastirilmast nedeniyle bu desen iligkisiz bir desendir

(Bilyiikoztiirk, 2007: 21) .

Calismada kullanilan deneysel desende, deney grubu iizerinde etkisi incelenen
bagimsiz degisken “Pedagojik Eser Elestirisi(Analizi)” yontemidir. Kontrol grubunda
ise geleneksel 6grenme yontemleriyle dersler islenmistir. Her iki grupta da “Akademik
Basar1 Testi (ABT)”, “Eser Elestirisi Formu (EEF)” ve “Uygulama Calismalar1 (UC)”
olmak {izere ayni bagimli degiskenler gozlenmis; On test, son test ve izleme testi
puanlar1 kullanilarak gruplar arasinda ve grup iginde karsilagtirmalar yapilmistir.

Arastirmada kullanilan deney deseni, Tablo 3.1°de 6zetlenmektedir.
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Tablo 3. 1. Calismanin Arastirma Modeli

Gruplar | On Testler Kullanilan Materyal Son Testler
Deney ABT, EEF, UC Pedagojik Eser Elestirisi Yontemi | ABT, EEF, UC
Kontrol ABT, EEF, UC Geleneksel Ogretim Ydntemleri ABT, EEF, UC

3.2 Calisma Grubu

Calisma grubunu, 2008-2009 egitim-O6gretim yilinda Ankara ili Kegidren
ilcesinde bulunan Mehmet Akif ilkdgretim Okulu’ndan random ydntemi ile secilmis
6/A ve 6/D smiflarindaki 6grenciler olusturmustur. Calisma grubunda 60 Ogrenci yer

almistir. Bu 6grencilerden 30’u deney, 30’u kontrol grubundandir.

3.3 Veri Toplama Araclan

Arastirma kapsaminda 6grencilerden veri toplamak icin kullanilan 6lgme

araclar1 sunlardir:

1. Ogrencilerin akademik basar1 diizeylerini ve dgrenilen bilgilerin kaliciligini

Olecmek i¢in “Akademik Bagar1” testi,

2. Ogrencilerin eser elestirisi beceri diizeylerini gelistirmek icin “Eser Elestirisi

Formu”,

3. Gergeklestirilen deneysel c¢alisma sonunda  Ogrencilerin  sanatsal
degerlendirme Olgiitlerine dayali gorsel sanatlar dersindeki “Uygulama

Calismalar1” 6l¢gme araci olarak kullanilmustir.

Aragtirmada kullanilan 6lgme araglarinin 6zellikleri asagidaki sekildedir.

3.3.1 Akademik Basari Testi

Caligmada gorsel sanatlar dersinde pedagojik eser elestirisi (analizi) yonteminin
basariya etkisi sinanmak istendigi i¢in gorsel sanatlar dersine iliskin 6grencilerin basari
seviyelerini belirlemek amaciyla “Akademik Basar1 Testi” arastirmaci tarafindan

hazirlanmistir. Bu akademik basar1 testi dort segenekli ve c¢oktan se¢meli olarak
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hazirlanmistir. 60 soru halinde hazirlanan test, uzman goriisii almak i¢in uzmanlara
sunulmustur. Konu uzmanlarinin ve 6gretmenlerin goriisleri géz oniline alinarak gerekli
diizeltmeler yapilmis ve iki soru uzmanlarin onerileri neticesinde testten ¢ikarilarak 58

soruluk taslak test haline getirilmistir.

Hazirlan taslak akademik bagar1 testi calisma grubuna benzer Ankara ili
Kegidren ilgesinde bulunan Mecidiye Ilkdgretim Okulu ve Mehmet Akif Ilkdgretim
Okulu’nda bulunan 120 altinc1 siif ilkégretim 6grencisine uygulanmustir. Altinct sinif
ogrencilerinden elde edilen veriler Iteman programinda ¢éziimlenerek madde analizi
calismast yapilmistir. Gergeklestirilen madde analizi sonucunda 58 soruluk testten
hicbir soru ¢ikarilmamis, bu testin gegerli ve giivenilir bir test oldugu goriilmiistiir. 58

soruluk test i¢in yapilan madde analizi sonuglar1 Tablo3.2’de verilmektedir.

Tablo 3. 2. Testin Madde Analiz Sonuglar1

< Giivenirlik -
N X S P (KR 20) Ayirtedicilik
120 18.33 5.62 0.43 0.74 0.40

Tablo 3.2°deki sonuglar incelendiginde 120 6grenciden alinan sonuglara gore

madde analiz degerleri goriilmektedir. Akademik basari testinin aritmetik ortalamasinin

()_() =18.33 oldugu ve standart sapma degerinin ise (S) = 5.62 oldugu tespit edilmistir.
Bu basar1 testindeki sorulara ait giicliik diizeyi ortalamasi (p) =0.45 olarak
hesaplanmistir. Madde giiclilk derecesi ortalamasinin basar1 Olgen testlerde 0.50
civarinda olmasi arzu edildiginden (Bayrakceken, 2007: 263) belirlenen giicliik diizeyi
sorularin orta zorlukta oldugunu, yani &grenciler i¢in sorularin ne zor ne de kolay
oldugunu gostermektedir. Testin madde analizi sonuglarinda giivenirlik katsayisinin ise
0.74 oldugu belirlenmistir. Bu sonu¢ da testin giivenirliginin yiliksek oldugunun
gostergesidir (Biiytlikoztiirk, 2006: 171) . Basar testine ait ayirt edicilik diizeyi ise 0, 40
olarak belirlenmistir. Ayirt edicilik diizeyinin 0, 40 ve {izerinde olmasi, testin ayirt
ediciligi i¢in oldukea iyi bir deger kabul edildiginden (Tekin, 2004: 249) testin bu yonii

ile de bilen 6grenci ile bilmeyen 6grenciyi ayirt edebildigini gdstermektedir.

Gelistirilen akademik basar1 testi deneysel calisma Oncesi On test, deneysel

caligsma sonrasi son test ve bu uygulamada belirli bir zaman sonra (5 hafta) izleme testi
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olarak deney ve kontrol grubundaki 6grencilere es zamanli olarak uygulanmistir. Testin

cevaplanmasi i¢in 6grencilere 60 dakika siire verilmistir

3.3.2 Eser Elestirisi Formu

Calismada kullanilan “Eser Elestirisi Formu” c¢ok alanli sanat egitimine
(CASEY) dayal1 6gretimde bir teknik olarak yararlanilan pedagojik sanat elestirisinde
bir calisma yapragidir. Bu form gorsel sanatlar dersinde Ogrencilerin eser elestiri
becerilerini gelistirmek ve eser elestiri becerisi diizeylerini tespit etmek amaciyla

kullanilmigtir.(Bknz: ek: 2)

Sanat elestirisi yapmay1 0gretmek i¢in, bir takim yontemler bulunmaktadir. E.
Feldman’in ortaya koydugu ve 6grencisi Gene Mittler’in bir dizi soru ile gelistirdigi
pedagojik elestiri yontemi, yeni baslayanlar i¢in 6nerilen bir yontemdir (Kirigsoglu ve
Stokrocki, 1997) . Sanat eserini daha iyi anlamamiz i¢in, 6ncelikle onun hakkinda bilgi
toplamamizi1 zorunlu kilan bu yontem, dort basamaktan olusmaktadir. Bu basamaklar

sunlardir (Mittler, 1994);

1. Betimleme
2. Coziimleme
3. Yorumlama

4. Yargilama

Konusmanin yazmaya tercih edildigi ve Ogretmenin sorularla O6grencileri
yonlendirdigi bu basamaklart ve bu basamaklarda kullanilabilecek 6rnek sorular1 kisaca

sOyle tanimlamak miimkiindiir.

1. Betimleme Basamagi: Bu asamada, Ogrenciler, sanat eserinde gorlinenlerin
bir listesini ¢ikartirlar. Listede, kiiciik ve dnemsiz gibi goriinse de, goriinen her eleman
yer almalidir. Betimleme basamaginda, 6grencinin goriis ve diisiinceleri degil, eserdeki
on yapit elemanlari (kompozisyonu olusturan, goriilen, bilgi objeleridir) ile tasarim
elemanlarinin (doku, renk, ¢izgi vb) tespiti onemlidir. Betimleme basamaginda 6grenci,
bir sanat dedektifi gibi kanit ve ipuglarini toplamalidir (Mitler, 1994; Chapman, 1992) .
Betimleme basamaginda sorulabilecek 6rnek sorular: Orada ne var ne goriiyorsunuz?
Bu ne tiir bir sanat yapitidir? Ana tema nedir? Hangi sekiller sanat yapitinda etkin

goriiniiyor? (Geometrik, organik) Hangi cizgiler sanat yapitinda etkin goriiniiyor? (Diiz,
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egri vs.) Buldugunuz ana oriintii (¢izgisel vb.) ve dokular (kaba, yumusak vb.)

adlandirin (Kirisoglu ve Stokrocki, 1997) .

2. Coziimleme Basamagi: Bu asamada, bir 6nceki asamada bulunan tasarim
elemanlar1 arasindaki iligkiler tespit edilmeye ¢alisilir. Boydas (2004), bu asamada sanat
ilkelerine dikkat ¢ekerek, kompozisyonu olusturan tasarim elemanlarmin hangi tasarim
ilkelerine (ritim, tekrar, dereceleme vb) gore diizenlendiklerinin tespit edilmesini
onermektedir. Betimleme basamaginda sorulabilecek ornek sorular: Renkler nasil
diizenlenmis? Uzam nasil diizenlenmis? Birbirini 6rten bigcimde mi, ii¢ boyutlu mu? Isik
ve renk degerleri nasil diizenlenmis Fir¢a darbeleri nasil? Birbirini tekrar eden sekiller

var m1?

3. Yorumlama Basamagi: Sanat eserinden kigisel anlam ¢ikartma siireci olarak
bilinen yorumlama basamagi, ¢ocugun sanat ¢alismasi araciligi ile dikkatini, duygu ve
diisiinceleri lizerine odaklayarak verdigi cevaplarin diizenlendigi bir aktivitedir. Bu
asamada sanat¢inin izleyiciye sOylemek istediklerine iliskin sorular yanitlanmaya
calisilir (Alakus ve Mercin, 2005) . Yorumlama asamasinda asagidaki sorular
sorulabilir. Sizce bu resim ne anlatiyor? Buradaki renkler size ne hissettiriyor? Sanatci
bu resimde ne anlatmis olabilir? O donem insanlarina bu resim ne anlatir? (Boydas,

2004) .

4. Yargilama Basamagi: Bu basamakta 6grenciler, s6z konusu sanat eserinin
neden degerli veya onemli oldugunu tespit etmeye calisirlar. Bu ¢alisma i¢in basta,
yansitmaci, bigimci, disavurumcu ve islevsel (yararcilik ya da duygusal etki kurami)
olmak tizere dort estetik kuram kullanilmaktadir (Kirisoglu ve Stokrocki, 1997) . Gokay
(2005) elestirinin son asamasi olan yargi basamaginda, ornek olarak su sorularin
sorulabilecegini ifade etmektedir. “Sizce iyi sanat nedir, neyin iyi oldugu konusunda
kimler karar veriyor?, Bu sanat eseri konusunda ne diisiiniiyorsunuz?, Onun 6nemli bir
sanat yapiti oldugunu diisiinliyor musunuz?, Bu sanat yapitin1 evinizde bulundurmak

ister miydiniz? Neden? Ve Eser, sizce sanatsal acidan degerli midir? Neden?”

Sonug olarak ifade etmek gerekirse, betimleme ve ¢oziimleme basamaginda,
ogrenciler sezgilerini ise katmadan bilgi objelerini toplarlar. Bu ilk iki basamak,
ogrencilerin tamamen gordiikleri ile ilgilidir. Renkler, bi¢imler, dokular gibi sanat
elemanlarmin tespiti ile bunlarin hangi sisteme gore diizenlendikleri, yani sanat

ilkelerinin tespiti bu ilk iki basamakta yer alir. Yorumlama asamasi olan iigiinci
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basamakta, ilk iki basamakta elde edilen veriler dogrultusunda kisisel yorum yapma,
anlam ¢ikartma agsamasidir. Sanat elestirisinin son basamagi olan yargi basamaginda ise,
onceki iic asama da kullanilir ve 0grenciler sanat eseri hakkinda vardiklar1 sonuglar

onerirler (Boydas, 2004) .

Giliniimiliz arastirmalarinda nitel verilerin anlamli yorumlarla degerlendirilmesi
nitel arastirma metodolojisi i¢inde yapilmaktadir. Egitsel elestiri nitel arastirma
yontemlerinden biri olup, icerik analizi ise bu yOntemin sadece bir basamagini
olusturmaktadir. Icerik analizi her tiirlii yazili, s6zlii materyalin objektif (nesnel) bir
degerlendirme yapilabilmesini saglar. “Egitsel elestiri, bir giinliikk okul etkinliginin daha
iyi ve tam anlamiyla anlagilabilmesi icin tanimlanmasi, ¢&ziimlenmesi ve

degerlendirilmesine yonelik aragtirma bigimidir.” (Ozsoy, 2001).

Eser elestirisi formundan elde edilen nitel veriler arastirmaci tarafindan
gelistirilen “Analitik Dereceli Puanlama Anahtart (Rubrik)” ile c¢oziimlenmistir.
Analitik dereceli puanlama anahtar1 (Rubrik) hazirlanirken eser elestiri formunda yer
alan ve yukarida aciklanan dort basamagi iceren maddeler Olgiitlere dontistiiriilmiis ve
bu Olciitler yeterlilik diizeyine gore derecelendirilmistir. Hazirlanan taslak seklindeki
analitik rubrik ii¢ 6lgme ve degerlendirme uzmanina sunulmus ve goriigleri alinmistir.
Gelen uzman goriisleri dogrultusunda hazirlanan rubrige son hali verilmistir. Eser
elestirisini degerlendirmek icin hazirlanan analitik rubrik asagidaki Tablo 3.3’de

verilmigtir.



Tablo 3. 3. Eser elestirisi formunu degerlendirmede kullanilan analitik rubrik
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ifadelerden bir
tanesini kullanarak
ifade etmis.

tanesini kullanarak ifade
etmis. Mekan hakkinda
ilave bilgi (ev i¢i, oda,
saray vb) vermis.

Eserde goriilen dokuya
ait yeterli bilgi
vermemis.

Eserde gozlemlenen
dokular hakkinda
yumusak, kaba veya
her ikisi de
ifadelerinden birisini
kullanmus.

Eserdeki dokularin
gesitlerini tam
sOylemis.

Eserdeki dokularin
cesitlerini tam sdyleyerek
dokularin zengin olup
olmadig1 ve doku cesitleri
bilgisini vermis.

Eserde valorii (degeri)
daha ¢ok agik, koyu,
orta ayar ya da yiiksek
kontrast seklinde
ifadelerle
cevaplayamamis.

Eserde valorii (degeri)
daha ¢ok agik, koyu,
orta ayar ya da yiliksek
kontrast seklinde
ifadelerden yalnizca bir
tanesini kullanarak
cevap vermis.

Eserde valorii
(degeri) daha ¢ok
acik, koyu, orta ayar
ya da yiiksek
kontrast seklinde
ifadeleri eksiksiz
kullanarak cevap
vermis.

Eserde valorii (degeri)
daha ¢ok acik, koyu, orta
ayar ya da yiiksek
kontrast seklinde
ifadelerle agiklamali
olarak cevaplar vermis.

Yeterli degil(1) Kabul edilebilir(2) Oldukea iyi(3) Miikemmel(4) Puan
Sanat eserinin yapildig1 | Sanat eserinin yapildig1 | Sanat eserinin Sanat eserinin yapildig1
dénemin 6zelliklerini donemin 6zelliklerini yapildigi déonemin doénemin 6zelliklerini
tanimlayamamis. az-¢ok tanimlamig ozelliklerini iyi detayli tanimlamus.
tanimlamis.
Eserde gordiiklerini ve | Eserde gordiiklerini ve | Eserde gordiiklerini | Eserde gordiiklerini
ana konuyu ana konuyu azda olsa detayli bir gekilde sirasiyla betimlerken,
tanimlayamamis. tanimlamis. betimledi ve ana mekan, kompozisyon ve
< konuyu tanimlamig. | renk hakkinda bilgi
% vererek betimledi ve ana
) konuyu tanimlamus. 16
E Eserde hangi teknikler | Eserin teknigi Eserin teknigini tam | Eserde kullanilan teknigi
% kullanildigiyla (pastel, | hakkinda azda olsa dogru olarak ifade tam dogru ifade etti
=~ | yagliboya, suluboya, cevap vermis. etmis. ayrica teknik hakkinda ve
vs.) ilgili dogru cevap eserde nasil kullanildigi
veremenmis. hakkinda bilgi vermis
Eserin yapildig: Eserin yapildig1 Eserin yapildig: Eserin hammadde ve
hammadde ve 6zelligi hammaddeyi dogru hammaddeyi dogru ozellikleri hakkinda tam
hakkinda higbir fikirde | olarak ifade etmis ama | olarak ifade etmis ve | ve dogru bilgi vermis.
bulunamamus. 6zelligi hakkinda bilgi | ozelligi hakkinda flave bilgi ve
verememis. bilgi vermis. aciklamalarda bulunmus.
Eserde goriilen Cizgiler hakkinda bir Cizgilerin tiiriiniin Eserde gordiigii ¢izgi
cizgiler hakkinda ozellik agiklamus. daha ¢ok (diiz, egri, gesitlerinin hepsini
higbir bilgi vermemis. kirik, hepsi de) sayarak, kompozisyonlari
oldugunu hakkinda bilgi vermis.
tanimlamis.
Sekiller hakkinda Eserde goriilen Sekillerin Sekillerin geometrik,
yeterli bilgi vermemis. | sekillerin geometrik (geometrik, figiiratif veya her ikisi de
mi, figliratif mi figiiratif, her ikisi de | olup olmadigini belirtmis,
olduguna dair yalnizca | ) oldugunu kesin ve | sekillerin soyut mu,
bir ifade kullanmus. tam bir ifadeyle somut mu olup
tanimlamas. olmadiklarini ifade
etmigtir.
Eserde kullanilan Eserde goriilen renkleri | Eserde goriilen Eserde goriilen renkleri
renkleri sayamamis. saymis. renkleri eksiksiz eksiksiz saymuis, sicak ve
saymis, ayrica sicak | soguk renkleri ifade etmis
ve soguk renkleri ve eserde “en ¢ok sicak,
ifade etmis. soguk ya da her ikisini de
kullanilmigtir” seklinde
E ifadesinde bulunmustur
= | Mekan hakkinda Eserde mekan varligin1 | Eserde mekanin Eserde mekanin daha ¢ok
E yeterli bilgi vermemis. | ya da yoklugunu daha ¢ok diiz, iist diiz, iist iiste bicimler 24
) cevaplanmis. uiste bicimler olarak, | olarak, derin bir alan
5 derin bir alan olarak, | olarak, her ikisi de gibi
o her ikisi de gibi ifadelerden en az iki
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Eserde sembolik
olarak kullanilan
renklerin (6rnegin,

Eserde bir tane
rengin sembolik
olarak agiklamasini

Eserde kullanilan en
az iki veya {i¢ rengin
sembolik olarak

Eserde kullanilan
biitlin renklerin
sembolik degerlerini

mavi huzur, sakinlik, | yapmis. anlamlarini aciklamis.
Ozgiirliik gibi.) fark aciklamis.
edememis.

Eserdeki renklerin

Eserdeki renklerin

Eserdeki renklerin

Eserdeki renklerin

kendisi iizerinde uyandirdigi etkiyi bir | uyandirdigr etkiyi uyandirdigr etkiyi
yaptig1 etkiyi kelimeyle ifade kisa bir ciimle uygun ciimleler
aciklayamamis. etmis. halinde belirtmis. halinde agiklamis.
Caligmay1 segcme Caligmay1 segcme Calismay1 segme Caligmay1 segme
nedenini nedenini bir ciimle nedenini ayrintilt nedenini anlamlt
actklamamus. halinde aciklamuis. aciklamalarda ifadelerle ve estetik
bulunmus. olarak anlatmis.
Esere uygun bir Esere ¢ok Eserin igerigine Eserin anlam, mesaj
baslik verememis. ortiismeyen bir uygun bir ad vermis. | ve igerigine uygun

baslik vermis.

bir baslik vermis.

Eserin bu giiniin
insanlarina ne ifade
ettigini ve gecmiste
hangi amagla
yapildigina cevap
verememis.

Eserin bu giiniin
insanlarina ne ifade
ettigini yazmuis.

Eserin bu giiniin
insanlarina ne ifade
ettigini ve gegmiste
hangi amagla
yapildigina tam
olarak cevap vermis.

Eserin hem bu
giiniin insanlarina
hem de ge¢mis
donemde ne anlam
ifade ettigini oldukca
iyi bir sekilde
aciklayarak ifade
etmis.

Yeterli degil(1) Kabul edilebilir(2) Oldukea iyi(3) Miikemmel(4) Puan
Eserde ne demek Eserde ne anlatilmak | Eserde ne anlatilmak | Eserin 6n planda
istendigine dair hig istedigini diizgiin istendigini yeterli ve | anlasilabilir
cevap verememis. climleler halinde derin anlamlar mesajlarini verdigi
anlatmis. yiikleyerek anlatmis. | gibi, arka planda da
anlatilmak istenen
anlamlarini
aciklamis.
Eserin s1g (soyut) Eserin s1§ (soyut) Eserin neden soyut, | Eserin s1g (soyut)
konulu veya konulu | konulu veya konulu | konulu, sira disi, konulu veya konulu
ancak edebi olmayan | ancak edebi olmayan | fantastik, siirrealist ancak edebi olmayan
(manzara vb.) bir (manzara vb.) bir oldugunu (manzara vb.) bir
eser olup olmadigma | eser olup olmadigi gerekgeleriyle eser olup olmadigina
dair cevap ile ilgili dogru aciklamis. dair oldukga tatmin
verememis. cevaplanmis. edici cevaplar
vermis.
Eserin kokusu, tadi, | Eserin kokusu, tadi, | Eserin kokusu, tadi, | Eserin kokusu, tadi,
sesi, uyandirdigi sesi, uyandirdigi sesi, uyandirdig1 sesi, uyandirdigi
hissi ve goriiniisii ile | hissi ve goriiniisii ile | hissi ve goriiniisii ile | hissi ve goriiniisii ile
ilgili sorulara hi¢ ilgili sorulara yeterli | ilgili sorularin ilgili sorulara tam
cevap verememis. (en az ii¢) cevap hepsine cevap cevap vermis; anlam
vermis. vermis. ve mecaz
bakimindan eserle
baglantili
cevaplamis.
§ Eserdeki sembolleri | Eserdeki sembolleri | Eserde gordiigii Eserdeki sembolleri
< | fark etmemis. fark etmis ve sembollerin hepsini | tam saymis ve
g sembollerden en az saymistir. sembollerin 36
5 iki tanesini ifade anlamlarinin da ifade
& etmis. etmis.
=)
>
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Toplam
Puan

Yeterli degil(1) Kabul edilebilir(2) Oldukea iyi(3) Miikemmel(4) Puan
Calismanin neden Calismanin neden Calismanin neden Calismanin énemli
onemli oldugunu onemli oldugunu bir | 6nemli oldugunu en | veya dnemsiz
aciklamamis. gerekce gostererek az iki climleyle oldugunu neden
acgiklamis. agikladi. sonug iligkileriyle
birden fazla unsur
gostererek ve tatmin
edici bir ifade
kullanarak yapmis.
Eserin yansitmaci Eserin yansitmaci Eserin yansitmaci Eserin yansitmaci
olup olmadigina olup olmadigina olup olmadigina olup olmadigina
dogru cevap dogru cevap vermis | dogru cevap vermis | dogru cevap vermis
verememis. ama nedeni ve nedeni agiklamig. | ve nedeni
aciklamamus. aciklayarak hangi
ozelliklerinden
dolay1 yansitmaci
akima girdigini ifade
etmis.
Eserin bigimci olup Eserin bigimci olup Eserin bigimci olup Eserin bigimci olup
olmadigina dogru olmadigma dogru olmadigina dogru olmadigina dogru
cevap vermemis. cevap vermis. cevap vermis ve cevap vermis ve
nedeni agiklamis. nedeni aciklayarak
hangi 6zelliklerinden
T dolay1 bigimci akima
% girdigini ifade etmig. | 24
= | Eserin anlatimci Eserin anlatimct Eserin anlatime1 Eserin anlatimci
olup olmadigina olup olmadigina olup olmadigina olup olmadigina
dogru cevap dogru cevap vermis. | dogru cevap vermis | dogru cevap vermis
vermemis. ve nedeni agiklamis. | ve nedeni
aciklayarak hangi
ozelliklerinden
dolay1 anlatimet
akima girdigini ifade
etmis.
Eserin islevsel olup | Eserin islevsel olup | Eserin iglevsel olup | Eserin iglevsel olup
olmadigina dogru olmadigina dogru olmadigina dogru olmadigina dogru
cevap vermemis. cevap vermis. cevap vermis ve cevap vermis ve
nedeni agiklamis. nedeni agiklayarak
hangi 6zelliklerinden
dolay1 islevsel akima
girdigini ifade etmis.
Eserde iyi bir Eserde iyi bir Eserde iyi bir Eserdeki isciligi
is¢iligin olup is¢iligin olup is¢iligin olup kriterleriyle dogru
olmadigina ve esere | olmadigina ve esere | olmadigini ve esere | olarak agiklamis ve
kimin deger kimin deger kimin deger esere kimin deger
verecegine dogru verecegine dogru verecegini verecegine nedeniyle
cevap vermemis. cevap vermis. nedenleriyle ifade etmis.
aciklamis.
25 50 75 100 100
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3.3.3 Uygulama Cahismalari

Gergeklestirilen deneysel calisma sonunda 6grencilerin sanatsal degerlendirme
Olciitlerine dayali gorsel sanatlar dersindeki “Uygulama Caligmalar1” 6l¢me araci olarak
kullanilmistir. Ogrencilerin yaptiklart bu uygulama calismalarindan ortaya cikardiklari
trlinler arastirmaci tarafindan gelistirilen “Biitiinciil Dereceli Puanlama Anahtari
(Rubrik)” ile ¢ozlimlenmistir. Biitlinclil dereceli puanlama anahtar1 (Rubrik)
hazirlanirken bir iirlinde bulunmasi gerekenlerle ilgili dl¢iitler yazilmis ve bu 6l¢iitler
biitiinciil rubrige uygun sekilde derecelendirilmistir. Hazirlanan taslak seklindeki
biitiinciil rubrik {i¢ 6lgme ve degerlendirme uzmanina sunulmus ve goriisleri alinmistir.

Gelen uzman goriisleri dogrultusunda hazirlanan rubrige son hali verilmistir.

Uygulama c¢alismalarindan ortaya ¢ikan iriinlerin puanlamasi ise su sekilde
yapilmgtir. Uriinlerden 6grencilerin alabilecegi en yiiksek puan 4 olabileceginden
yiizde olarak her 1 puan 25 puana denk gelir. Ornegin 6grenci 2 puan almis ise, yiizde
puant 50°dir (2 / 4) x 100 = 50 ) . Bu sekilde puanlanan uygulama c¢alismalarini
puanlamak ve degerlendirmek i¢in hazirlanan biitiinciil rubrik asagidaki Tablo 3.4’de

verilmistir.
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Tablo 3. 4. Uygulama Calismalarini degerlendirmede kullanilan biitiinciil rubrik

PUAN

OLCUTLER

Cok

iyi(4)

Sanatin eleman ve ilkelerini (renk, ¢izgi, doku, ahenk, kompozisyon, oran-oranti, armoni,
mekan) kullanabilmis. Becerisini gelistirerek eserde bu sanatsal 6gelerin hepsini
kullanmustir.El becerisi(is¢ilik), teknigi kullanma becerisi ileri derecede geligmistir.
Calismay1 temiz ve diizenli olarak bitirmistir. Anlatim giiciiyle 6zgiin bir ¢calisma ortaya
cikarmigtir. Verileni alma, uygulama, ¢dziimleme, yorumlama becerilerinin tamamini
kazanmistir.

Iyi(3)

Sanatin eleman ve ilkelerini (renk, ¢izgi, doku, ahenk, kompozisyon, oran-oranti, armoni,
mekan) kullanabilme agisindan bu sanatsal 6gelerden ¢ogunu kullanmistir. E1
becerisi(isgilik), teknigi kullanma becerisi yeter derecede gelismistir. Caligmay1 temiz ve
diizenli olarak bitirmistir. Anlatim giicii iyi diizeyde fakat 6zgiin bir ¢caligma ortaya
cikarmustir. Verileni alma, uygulama, ¢dziimleme, yorumlama becerilerinden iki tanesini
kazanmustir.

Orta(2)

Sanatin eleman ve ilkelerini (renk, ¢izgi, doku, ahenk, kompozisyon, oran-oranti, armoni,
mekan) kullanabilme acisindan bu sanatsal 6gelerden bazilarini kullanmustir. E1
becerisi(is¢ilik), teknigi kullanma becerisi yeter derecede gelisgmemistir. Calismay1 temiz ve
diizenli yapamamustir. Anlatim giicii orta diizeyde, 6zgiin bir caligma degildir,
gordiiklerinden etkilenerek ¢alismayi ortaya ¢ikarmistir. Verileni alma, uygulama,
cozliimleme, yorumlama becerilerinden bir tanesini kazanmistir.

Zayif(1)

Sanatin eleman ve ilkelerini (renk, ¢izgi, doku, ahenk, kompozisyon, oran-oranti, armoni,
mekan) kullanabilme agisindan bu sanatsal 6gelerden hig birisini basartyla kullanmamistir.
El becerisi(isgilik), teknigi kullanma becerisi bakimindan zayif gériinmektedir. Caligmay1
temiz ve diizenli olarak bitirmemis, yarim birakmis yani tamamlamamigtir. Anlatim giicii
hi¢ yok, 6zgiin bir ¢alisma olmamakla birlikte, iyi bir kopya 6zelligini bile tasimamaktadir.
Verileni alma, uygulama, ¢éziimleme, yorumlama becerilerinden higbirisini kazanmamustir.

3.4 Calismanin Deneysel Islem Basamaklar

Caligsma siirecinin uygulama asamalari su sekilde gerceklestirilmistir:

Deneysel c¢alisma 2008-2009 egitim-0gretim  yilinda tasarlanmis ve
gergeklestirilmistir. Calismada yapilacaklar, ornek etkinlikler, yararlanilacak
kaynaklar, kullanilacak 06lgme araclari, deney ve kontrol grubundaki
ogrencilerin belirlenmesi vb. gibi hazirliklar 2008-2009 egitim-6gretim yilinin
Kasim-Aralik aylarinda gergeklestirilmistir. Deneysel olarak tasarlanan
caligmanin uygulama bolimii ise Mart-Nisan aylarinda gerceklestirilmistir.
Calismanin uygulama agamasi, bes hafta siiresince deney ve kontrol gruplarinda
es zamanl olmak tizere yapilmistir. Ancak 6grencilerin ¢aligmalar1 ders saatleri
ile sinirlandirilmamais, ders disinda da 6grenciler aktif bir sekilde calismalarina
devam ettirmislerdir. Bes haftada gerceklestirilen bu siire, Ogrencilere

uygulanan 0n test, son test ve izleme testlerini kapsamamustir.

Calisma siireci baslamadan ve On testler uygulanmadan once deney grubu
ogrencilerine yapilacak olan caligmalar ile ilgili gerekli bilgiler verilmistir.

Ayrica; 6grencilere Pedagojik sanat elestirisi yontemi ile ilgili ayrintili bilgiler
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verilmistir. Kontrol grubu o6grencilerine ise; anlatim, soru cevap ve gosteri
yontemi gibi geleneksel olarak tanimlanan yontemlerle ilgili ayrintili bilgi
verilmistir. Hazirlik asamasindan sonra her iki gruptaki 6grencilere akademik
basar1 testi, eser elestirisi formu ve uygulama c¢aligmalart On test olarak
uygulanmigtir. Deney grubunda pedagojik sanat elestirisi yontemi ile
gergeklestirilmis, kontrol grubunda ise geleneksel 6grenme yaklasimlar: temel

alinarak dersler islenmistir.

3. Deney grubunda O6grencilerin Ogrenmelerini ve eser elestirisi becerilerini
gelistirmek i¢in siire¢ icerisinde c¢esitli formlar, calisma kagitlari, 6grenme
kartlar1 ve 6grenmelerini destekleyici ¢aligmalar yapilmistir. Deney grubundaki
ogrenciler bes hafta siiresince yaptiklar1 g¢alismalar1 ve ortaya koyduklari
driinleri  kisisel gelisim dosyalarinda saklamiglardir. Kisisel gelisim
dosyalarindaki bu {iriinler ve dosyalar ¢alisma sonunda biitlin sinif elemanlari
tarafindan incelenmis ve tartisilmigtir. Akran grubunun yaptigi bu
degerlendirmenin yaninda aragtirmaci 6gretmen tarafindan ayrica degerlendirme
yapilmistir. Ogrencilerin yaptiklar1 ¢aligmalara ve iiriinlere yonelik aragtirmact
ogretmen rehber gorevi yliklenmis, ders i¢i ve digsinda gerekli olan yerde uygun
sekilde yonlendirmeler ile gerekli olan yardimlari yapmistir. Kontrol
grubundaki 6grenciler ise geleneksel 6grenme yontemleri (diiz anlatim, soru-

cevap, gosteri, vb.) ile derslerini islemislerdir.

4. Bes haftalik uygulama sonunda deney ve kontrol gruplarina es zamanli olarak
akademik bagar1 testi, eser elestirisi formu ve uygulama calismalar1 test tekrari
yontemiyle son test olarak uygulanmistir. Ayrica akademik basari son test
uygulamasindan bes hafta sonra 6grencilerin bilgilerinin kaliciligin1 sinamak

icin deney ve kontrol grubuna yine es zamanl olarak izleme testi uygulamstir.

3.5 Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmanin genel amaci ¢ergevesinde cevaplari bulunmaya calisilan alt
problemlere yonelik olarak toplanan veriler SPSS 15.0 paket programinda farkli
istatistiki analizler kullanilarak degerlendirilmistir. Verilerin analiz edilmesinde

kullanilan tiim teknikler betimsel istatistik kapsamindadir (Biiytlikoztiirk, 2006) .



143

Calismada; deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin akademik basarilarinda,
eser elestirisi becerilerinde ve uygulama g¢alismalarinda deney Oncesinden sonrasina
olan degisimlerinin karsilastirilmast icin tek faktor tizerinde tekrarli 6l¢timler igin iki
faktorlii ANOVA testi kullanilmistir. Ayrica deney ve kontrol gruplarinin akademik
basar1 testi, eser elestirisi ve uygulama caligmalari; 6n test puanlari, son test puanlari
arasinda anlaml fark olup olmadigin1 ortaya koymak i¢in bagimsiz gruplar i¢in t- testi
kullanilmigtir. Yine akademik basari testi, eser elestirisi ve uygulama c¢aligmalar1 6n
test-son test puanlari arasinda; deney grubunda, kontrol grubunda anlamli fark olup
olmadigini gérmek icin bagimli gruplar igin t-testi kullanilmistir. Son olarak ise deney
ve kontrol gruplarinin kendi i¢lerinde akademik basari testi, eser elestirisi ve uygulama
calismalar1 On test, son test ve izleme testi puanlar arasinda cinsiyete gore anlamli fark

olup olmadig1 bagimsiz gruplar i¢in Mann Whitney U-testi ile test edilmigtir.

3.6 Calisma Gruplarimin Denkligi

Calisma, deney ve kontrol grubu olmak {izere iki grup iizerinde
gerceklestirilmistir. Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin akademik basari, eser
elestirisi ve uygulama c¢alismast gibi belirli 06zellikler bakimindan birbiri ile
denklestirmek calismasi yapilmistir. Elde edilen sonuglar neticesinde, deneysel islem
oncesinde bu iki farkli gruptaki Ogrencilerin akademik bagari, eser elestirisi ve
uygulama ¢aligmalarinin diizeyleri bakimindan denk gruplar oldugu varsayilmistir.
Arastirma Oncesinde deney ve kontrol gruplarindaki dgrencilerin akademik basari, eser
elestiri ve uygulama c¢aligsmalarinin diizeyleri bakimindan denk gruplar oldugunu

belirlemek i¢in yapilan analiz sonuclar1 agagida verilmistir.

Deney ve Kontrol Gruplarindaki Ogrencilerin “Akademik Basar1 Testi” On

Test Puanlar1 Bakimindan Karsilastirilmasi

Pedagojik sanat elestirisi yonteminin uygulandigi deney ve geleneksel 6grenme
yontemlerin uygulandigi kontrol grubu 0Ogrencileri, calisma Oncesi On test olarak
uygulanan “Akademik Basar1 Testi”’nden birbirlerine oldukca yakin puanlar almiglardir.
Alinan puanlar biiyiikten kiigiige dogru siralandiginda deney grubundaki her bir puanin
kontrol grubunda da dengi bulundugundan basar1 testlerinden aldiklar1 puanlara

bakilarak aragtirma kapsami disina aliman 6grenci olmamistir. Deney ve kontrol
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grubunda yer alan 6grencilerin gorsel sanatlar dersi akademik bagar1 6n test puanlarina

iliskin bagimsiz gruplar i¢in t-testi sonuglar1 Tablo 3.5’de verilmistir.

Tablo 3. 5. Akademik basar1 6n test puanlarina iligkin bagimsiz gruplar igin t-testi sonuglari

Grup N X S sd t P
Deney 30 38.10 5.56

58 503 617
Kontrol 30 38.79 5.04

Tablo 3.5’deki verilerden incelendiginde, deney ve kontrol grubunda yer alan
ogrencilerin akademik basar1 6n test puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik yoktur (tss)=
.503; p>.05) . Baska bir ifade ile deney ve kontrol grubunda yer alan G6grencilerin
deneysel islem Oncesinde, gorsel sanatlar dersine yonelik basari durumlari arasinda
anlamli bir fark olmadigi sOylenebilir. Deneysel calisma Oncesi deney ve kontrol
gruplarinda bulunan 6grencilerin akademik basar1 on test puanlar1 arasinda anlaml

farklilik olmamasi ¢alismanin amagclari ile uyustugu seklinde yorumlanabilir.

Deney grubundaki Ogrencilerin deneysel calisma Oncesi cinsiyetlerine gore
akademik basar1 6n test puanlarimin farklilasip farklilagsmadigina iliskin bagimsiz

gruplar icin Mann-Whitney U-testi sonuclar1 Tablo 3.6’da verilmistir.

Tablo 3. 6. Cinsiyete gore akademik bagar1 6n test puanlarina iliskin bagimsiz gruplar i¢in U -

testi sonuglari

Sira
Grup Cinsiyet N Sira Toplam U p
Ortalamasi
Kiz 18 15.17 273.00
Deney 102.00 197
Erkek 12 16.00 192.00
Kiz 14 19.68 275.50
Kontrol 53.50 .020
Erkek 16 11.84 189.50

Tablo 3.6’daki verilere incelendiginde; deney grubunda yer alan kiz ve erkek
Ogrencilerin akademik basar1 6n test puanlar1 arasinda anlamh diizeyde bir farklilik

yoktur (U=102.00; p>.05) . Sira ortalamalar1 dikkate alindiginda, deneysel g¢aligma
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oncesi erkek ogrencilerin (16.00) akademik basar1 on test puanlari, kiz 6grencilere

(15.17) gore daha yiiksektir.

Yine ayni tablodaki veriler incelediginde; kontrol grubunda yer alan kiz ve erkek
Ogrencilerin akademik basari On test puanlari arasinda anlamli diizeyde bir farklilik
oldugu goriilmektedir (U=56.50; p<.05) . Sira ortalamalar dikkate alindiginda, deneysel
calisma Oncesi kontrol grubundaki kiz (19.68) 6grencilerin akademik basar1 6n test

puanlari, erkek (11.84) 6grencilere gore daha yiiksektir.

Deney ve Kontrol Gruplarindaki Ogrencilerin “Eser Elestirisi” ve

“Uygulama Cahismas1” On Test Puanlar1 Bakimindan Karsilastirllmasi

Pedagojik sanat elestirisi yonteminin uygulandigi deney ve geleneksel 6grenme
yontemlerin uygulandigi kontrol grubu Ogrencileri, calisma Oncesi On test olarak
uygulanan “Eser Elestirisi Formu”ndan ve “Uygulama Calismasi”ndan birbirlerine
oldukca yakin puanlar almislardir. Deney ve kontrol grubunda yer alan &grencilerin
gorsel sanatlar dersi eser elestirisi on test ve uygulama calismasi 6n test puanlarina

iliskin bagimsiz gruplar i¢in t-testi sonuglar1 Tablo 3.7’de verilmistir.

Tablo 3. 7. Eser elestirisi ve uygulama ¢aligmasi 6n test puanlarina iliskin bagimsiz gruplar igin

t-testi sonuglari

Testler Grup N X S sd t P
Eser Deney 30 43.67 7.18
o 58 276 183
Elestirisi Kontrol 30 43.17 6.83
Uygulama Deney 30 62.50 15.80
58 .166 .869
Caligsmasi Kontrol 30 63.17 15.40

Tablo 3.7°deki verilerden incelendiginde, deney ve kontrol grubunda yer alan
ogrencilerin eser elestirisi 6n test puanlar1 arasinda anlaml bir farklilik yoktur (tss) =
.276; p>.05) . Baska bir ifade ile deney ve kontrol grubunda yer alan Ogrencilerin
deneysel islem Oncesinde, gorsel sanatlar dersine yonelik eser elestiri becerisi
bakimindan aralarinda anlamli bir fark olmadigi sdylenebilir. Deneysel ¢alisma dncesi
deney ve kontrol gruplarinda bulunan o6grencilerin eser elestirisi on test puanlari
arasinda anlamli farklilik olmamasi ¢alismanin amaglari ile ortiismekte oldugu seklinde

ifade edilebilir.
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Yine ayni tablodaki verilere bakildiginda, deney ve kontrol grubunda yer alan
Ogrencilerin uygulama g¢aligmasi 6n test puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik yoktur
(tis8)=.869; p>.05) . Baska bir ifade ile deney ve kontrol grubunda yer alan 6grencilerin
deneysel islem oOncesinde, gorsel sanatlar dersinde uygulama calismasi agisindan
aralarinda anlamli bir farkin olmadig1 ifade edilebilir. Deneysel ¢alisma oncesi deney ve
kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin uygulama ¢alismasi 6n test puanlar1 arasinda

anlamli farkliligin olmamasi ¢alismanin amagclari ile uyustugu seklinde yorumlanabilir.

Deney grubundaki 6grencilerin deneysel ¢alisma oncesi cinsiyetlerine gore eser
elestirisi On test ve uygulama ¢alismasi 6n test puanlarinin farklilagip farklilasmadigina

iliskin bagimsiz gruplar i¢in Mann-Whitney U-testi sonuglart Tablo 3.8’de verilmistir.

Tablo 3. 8. Cinsiyete gore eser elestirisi On test ve uygulama caligmasi 6n test puanlarina iligkin

bagimsiz gruplar i¢in U - testi sonuglari

Sira
Testler Grup Cinsiyet N Sira Toplam U p
Ortalamasi
Kiz 18 15.19 273.50
Deney 102.50 815
Eser Erkek 12 15.96 191.50
Elestirisi Kiz 14 17.43 244.00
Kontrol 85.00 258
Erkek 16 13.81 221.00
Kiz 18 16.89 304.00
Deney 83.00 286
Uygulama Erkek 12 13.42 161.00
Caligmasi Kiz 14 19.71 276.00
Kontrol 53.00 .013
Erkek 16 11.81 189.00

Tablo 3.8’deki verilere incelendiginde; deney grubunda yer alan kiz ve erkek
ogrencilerin eser elestirisi On test puanlari arasinda anlamli diizeyde bir farklilik yoktur
(U= 102.50; p>.05) . Sira ortalamalar1 dikkate alindiginda, deneysel ¢alisma Oncesi
erkek Ogrencilerin (15.96) eser elestirisi 0n test puanlari, kiz 6grencilere (15.19) gore
daha yiiksektir. Ayrica kontrol grubunda yer alan kiz ve erkek 6grencilerin eser elestirisi
On test puanlar1 arasinda da anlamli diizeyde bir farkliligin olmadigi goriilmektedir (U=
85.00; p<.05) . Kontrol grubundaki sira ortalamalar1 bakimindan ise kiz 6grencilerin
eser elestirisi 6n test puanlar1 (17.43), erkek 6grencilerin puanlarina (13.81) gore daha

yiiksektir.

Yine ayni tablodaki veriler incelediginde; kontrol grubunda yer alan kiz ve erkek

Ogrencilerin uygulama c¢aligmasi 6n test puanlari arasinda anlaml bir farklilik olmadig:
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goriilmektedir (U= 83.00; p<.05) . Deneysel c¢alisma oncesi kontrol grubu sira
ortalamalar1 dikkate alindiginda, kiz 6grencilerin uygulama g¢alismasi On test puanlari
(16.89), erkek 6grencilere (13.42) gore daha yiiksektir. Ancak kontrol grubunda yer alan
kiz ve erkek 6grencilerin uygulama calismasi 6n test puanlar1 arasinda anlamh diizeyde
bir farklilik oldugu goriilmektedir (U= 53.00; p<.05) . Sira ortalamalar1 dikkate
alindiginda, deneysel calisma Oncesi kontrol grubundaki kiz (19.71) ogrencilerin

uygulama calismasi 0n test puanlari, erkek (11.81) 6grencilere gore daha ytiksektir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde, gorsel sanatlar dersinde gerceklestirilen deneysel islem sonucunda
ogrencilerinden elde edilen akademik basari, izleme, eser elestirisi ve uygulama
caligmasi son test puanlari, deney ve kontrol gruplarina gore karsilastirilarak elde edilen

bulgulara ve bu bulgulara iliskin yorumlara yer verilmistir.

4.1 Akademik Basariya iliskin Bulgular

Deneysel islem sonrasinda deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin akademik

basarilarina ait bulgular asagida agiklanmaktadir.

Deney ve Kontrol Gruplarimin Akademik Basarilarinin Deney Oncesi ve

Sonrasi Degisimlerinin Karsilastirilmasi

Farkli islem gruplarinda yer alan 6grencilerin akademik basar1 6n test ve son test

ortalama puanlar1 ve standart sapma degerleri Tablo 4.1°da gosterilmektedir.

Tablo 4. 1. Akademik basar1 puanlarina iliskin merkezi egilim ve yayilma olgiileri

On test Son test
Grup — —
N X S N X S
Deney 30 38.10 5.57 30 76.55 6.65
Kontrol 30 38.79 5.04 30 56.66 12.13

Tablo 4.1°de goriildiigii lizere; pedagojik sanat elestirisi yonteminin uygulandigi
deney grubunda AB 0n test ortalama puani 38.10 iken bu deney sonrasinda 76.55
olmustur. Geleneksel 6grenme yontemlerinin kullanildig1 kontrol grubunda 6grencilerin
akademik bagar1 ortalama puanlar ise sirasi ile 38.79 ve 56.66°dir. Bu verilere gore
pedagojik sanat elestirisi yonteminin kullanildig1 deney grubu 6grencilerinin akademik
basar1 puanlari, geleneksel Ogretim yontemlerinin uygulandigi kontrol grubu

ogrencilerinin bagar1 puanlarma gore daha fazla artis gosterdigi goriilmektedir. Deney
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grubunun standart sapma degerlerinin birbirine oldukca yakin oldugu, dolayisiyla hem
deneysel islem sonrasi elde edilen akademik basar1 puanlar1 hem de deney oOncesi
puanlar1 fazla degiskenlik gostermedigi sdylenebilir. Ancak kontrol grubunun standart
sapma degerlerine bakildiginda ise deneysel islem sonrasi oldukc¢a arttigi, dolayisiyla
kontrol gruplarindaki 6grencilerin akademik bagar1 puanlarinin degiskenliginin oldukca

fazlalastig1 sdylenebilir.

Tablo 4.2°da deney ve kontrol grubundaki Ogrencilerin akademik basari
puanlarinda deney oncesine gore deney sonrasindaki artisin anlamli olup olmadigina

iliskin yapilan analiz sonuglar1 goriilmektedir.

Tablo 4. 2. Akademik basari On test-son test puanlarina iliskin tekrarli 6l¢iimler igin iki faktorli

ANOVA sonuglart

Varyansin
KT sd KO F P

Kaynag
Deneklerarasi 7239913 59
Grup 2763.936 1 2763.936 35.815 .000
Hata 4475.977 58 77.172
Denekler igi 8668.870 60
Olglim (On test- | 53523 597 1 23783.092 508.900 000
Son test)
Grup*Ol¢iim 3175.185 1 3175.185 67.941 .000
Hata 2710.593 58 46.784
Toplam 15908.783 119

Tablo 4.2’deki verilerden incelendiginde, deney ve kontrol grubunun deney
Oncesi ve deney sonrasi On test ve son test toplam akademik basar1 puanlar1 arasinda
anlamli diizeyde bir farklililk meydana gelmistir (F(i.sg) = 35.815; p<.01) . Bu bulgu,
deney ve kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin akademik basar1 puanlar i¢in 6l¢iim

ayrimi (deney Oncesi ve sonrasi) yapilmadiginda farklilasma oldugunu gostermektedir.

Yine bu tabloya gore, akademik basari testi ile ilgili olarak dgrencilerin 6n test-
son test puanlar1 arasinda anlamli diizeyde bir farklilik vardir (F(i.s3)= 508.900; p<.01) .
Bu bulgu, grup ayrimi yapilmaksizin 6grencilerin basari puanlarinin uygulanan 6gretim
yontemlerine [deney grubu icin pedagojik sanat elestirisi yontemi; kontrol grubu i¢in

geleneksel 6gretim yontemleri (anlatim, soru-cevap, gosteri) | bagli olarak farklilastig
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seklinde yorumlanabilir. Yani her iki yontemde de 6grencilerin akademik basar1 6n test-

son test puanlar1 arasinda anlamli diizeyde degisim meydana gelmistir.

Bu verilere gore, farkli 6grenim sekilleriyle ders goren Ogrencilerin akademik
basar1 puanlar1 deney oncesinden sonrasina anlamli farklilik gostermektedir. Diger bir
deyisle; farkli islem gruplarinda olmak ile tekrarli 6l¢iim faktdrlerinin akademik basari
puanlar1 iizerindeki ortak etkilerinin anlamli oldugu bulunmustur (F(.ss) = 67.941;
p<.01) . Bu bulgu, pedagojik sanat elestirisi yonteminin uygulandigi deney grubu
Ogrencilerinin eser elestirisi konusuna yonelik akademik basari puanlarinda deney
Oncesine gore gozlenen degismenin, kontrol grubundaki OGgrencilerin basari
puanlarindaki gozlenen degismelerden farkli oldugunu goéstermektedir. Yani deney ve
kontrol grubundaki o&grencilerin akademik basar1 puanlart degisik Ogrenme
yontemlerinin uygulanmasina bagli olarak farklilik gostermektedir. Baska bir ifade ile
uygulanan deneysel islemin bir sonucu olarak akademik basar1 puanlar1 degismektedir.
Ogrencilerin akademik basar1 puanlarinda gozlenen bu farkliliklarin pedagojik sanat
elestirisi yonteminden kaynaklandig1 sdylenebilir. Bu durumda pedagojik sanat elestirisi
yonteminin geleneksel Ogretim yontemlerine gore Ogrencilerin akademik basari

puanlarimi gelistirmede daha etkili oldugu anlagilmaktadir.

Deney ve Kontrol Gruplarinin Akademik Basar1 Son Test Puanlarinin

Karsilastirilmasi

Tablo 4.3’de deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin akademik basari son

test puanlarina iliskin bagimsiz gruplar igin t-testi sonuglari verilmistir.

Tablo 4. 3. Akademik basari son test puanlarina iliskin bagimsiz gruplar i¢in t-testi sonuglari

Grup N X S sd t p
Deney 30 76.55 6.65

58 7.872 .000
Kontrol 30 56.66 12.13

Tablo 4.3’deki veriler incelediginde, deney grubundaki &grencilerin akademik
basar1 puanlari ile kontrol grubundaki 6grencilerin puanlar1 arasinda anlaml bir farklilik
oldugu goriilmektedir (tiss) = 7.872; p<.01) . Deney grubunda bulunan &grenciler ile
kontrol grubunda bulunan 6grencilerin son testten elde ettikleri ortalama puanlar

arasinda olduk¢a biiylik bir fark vardir. Bu bulgular pedagojik sanat elestirisi
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yonteminin kullanildigi deney grubundaki 6grencilerin bilgilerinin, geleneksel 6grenme
yonteminin kullanildigi kontrol grubuna goére daha fazla artis gosterdigi seklinde

yorumlanabilir.

Deney ve Kontrol Gruplarimn Akademik Basari On Test-Son Test

Puanlarimin Karsilastirilmasi

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin akademik basari 6n test- son test
puanlarinin arasindaki farkin incelenmesine iliskin bagimli gruplar i¢in t-testi analizi

yapildiginda elde edilen veriler Tablo 4.4’de goriilmektedir.

Tablo 4. 4. Akademik basar1 On test- son test puanlarina iligkin bagimli gruplar igin t-testi

sonugclari

Gruplar Testler N Y S sd t p
On test 30 38.10 5.57

Deney 29 22.664 .000
Son test 30 76.55 6.65
On test 30 38.79 5.04

Kontrol 29 9.757 .000
Son test 30 56.66 12.13

Tablo 4.4’deki veriler incelediginde, deney grubundaki 6grencilerin akademik
basar1 On test ve son test puanlar1 arasinda anlamli bir farklilhik vardir (tpg) = 22.664;

p<.01) . Deney grubunda bulunan 0&grencilerin son test akademik basar1 puan

ortalamalari (i=76.55) on test akademik bagar1 puan ortalamalarina (X=38.79) gore
daha yiiksektir. Bu bulgular, deneysel ¢alisma sonrasi deney grubu akademik basari
puan ortalamasi deneysel ¢alisma Oncesine gore biiyiik bir artis gosterdigi seklinde
yorumlanabilir. Buna gore pedagojik sanat elestirisi yonteminin uygulandigr deney
grubu oOgrencileri akademik basar1 puanlarin1 son testte artirmiglar ve bu artis

istatistiksel olarak anlamli bulunmustur.

Yine ayni tablodaki veriler incelendiginde, kontrol grubundaki 6grencilerin
akademik basar1 On test ve son test puanlar1 arasinda anlaml bir farklilik vardir (t9) =

9.757; p<.01) . Kontrol grubunda bulunan 6grencilerin son test akademik basar1 puan

ortalamalari (i=56.66) on test akademik basar1 puan ortalamalarina (i=38.79) gore
daha yiiksektir. Bu bulgu da deneysel ¢alisma sonrasi kontrol grubu da akademik basari

puan ortalamasi deneysel ¢alisma Oncesine gore biiyiik bir artis gosterdigi sekline
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yorumlanabilir. Yani geleneksel 6grenme yontemlerinin uygulandigr kontrol grubu
Ogrencileri de akademik basar1 puanlarimi son testte artirmiglardir. Ancak kontrol
grubundaki 6grenciler 6n teste gore ortalama puanlarini 17.87 artirmislar iken, deney
grubundaki Ogrenciler ortalama puanlarimi 38.45 artirmiglardir. Bu bulgulara gore
deneysel islem sonrasinda deney grubu Ogrencileri kontrol grubu 6grencilerine gore

daha fazla bilgi sahibi olduklar1 s6ylenebilir.

Deney ve Kontrol Gruplarimin Cinsiyete Gore Akademik Basar1 Son Test

Puanlarimin Karsilastirilmasi

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin cinsiyetlerine gore akademik basari
son test puanlarina iliskin bagimsiz gruplar i¢in Mann-Whitney U-testi sonuglar1 Tablo

4.5’de goriilmektedir.

Tablo 4. 5. Cinsiyete gore akademik basari son test puanlarina iliskin bagimsiz gruplar i¢in U-

testi sonuglari

Sira
Grup Cinsiyet N Sira Toplamm U p
Ortalamasi
Kiz 18 14.56 262.00
Deney 91.00 469
Erkek 12 16.92 203.00
Kiz 14 18.89 264.50
Kontrol 64.50 .048
Erkek 16 12.53 200.50

Tablo 4.5’deki veriler incelediginde, deney grubundaki Ogrencilerin
cinsiyetlerine gore akademik basar1 son test puanlari arasinda anlamli farkliligin
olmadig1 goriilmektedir (U= 91.00; p>.05) . Sira ortalamalar1 dikkate alindiginda erkek
ogrencilerin akademik basar1 son test puanlar1 kiz 6grencilere gore daha yiiksektir. Bu
bulgular deneysel islem Oncesi bulgulariyla da ortiismektedir. Buna gore uygulanan
yaklagimin kiz ve erkek Ogrencilerin basarilari lizerinde ayni etkiyi Arastirmamizda;
Cumbhuriyet donemi c¢agdas Tiirk resim sanatinda 1930’lu yillarda baslayip, 1940 ve
1950°li donemde kendini gosteren ulusal kokenli cagdas Tiirk resmi arayislarina
bliyiitecle bakmak ve ulusal kaynaklara yonelis, geleneksel Tiirk halk motiflerinden
yararlanan sanatcilarimizi ve eserlerini, ulusal kimlik arayislarinin gerekgelerini ortaya

cikartmayi1 da hedefledik.
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Ulkemizde bugiin, bireyin sanat egitimi, daha ¢ok ilk ve orta dgretimde yer alan
gorsel sanatlar dersleri ile smirhidir. Sanatta 6grenme, salt liriine yonelik uygulama
calismalarindan ibaret degildir. Sanat 6gretimi; bireyin, biligsel, duygusal, gorsel ve
devinigsel katilimiyla olusan, yine ¢ocugun sanatla ilgili bilgi ve kavramlari, kiiltiirel ve

estetik boyutlariyla 6grenebilecegi olduk¢a karmasik ve zaman isteyen bir siliregtir.

Yine ayni tablodaki verilere incelediginde, kontrol grubundaki &grencilerin
cinsiyetlerine gore akademik basar1 son test puanlar1 arasinda anlamli bir farkliligin
oldugu gorilmektedir (U= 64.50; p<.05) . Sira ortalamalar1 dikkate alindiginda,
deneysel calisma sonrasi kontrol grubundaki kiz (18.89) 6grencilerin akademik basari
son test puanlari, erkek (12.53) dgrencilere gore daha yiiksektir. Bu bulgular deneysel
islem Oncesi bulgu ile de ortiismektedir. Ancak ortalamalar ve farkliligin degeri dikkate
alindiginda deneysel islem sonrasi kiz ve erkek 6grenciler basarilariin birbirlerine

yaklastig1 sdylenebilir.

Izlemeye iligkin Bulgular

Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin deneysel islemden belirli bir zaman
sonra (Shafta) 6grenilen bilgilerin kaliciligini sinamak igin gergeklestirilen izleme testi

sonuclarina iligskin bulgular asagida agiklanmaktadir.
Deney ve Kontrol Gruplarinin izleme Testlerinin Karsilastirilmasi
Farkli islem gruplarinda yer alan 6grencilerin akademik basar1 son test ve izleme

testi ortalama puanlari ve standart sapma degerleri Tablo 4.6’da gosterilmektedir.

Tablo 4. 6. Akademik basar1 son test ve izleme testi puanlarina iliskin merkezi egilim ve

yayilma dSlgtileri

Son test izleme testi
Grup — —
N X S N X S
Deney 30 76.55 6.65 30 75.51 7.62
Kontrol 30 75.51 12.13 30 47.64 11.78

Tablo 4.6’daki veriler incelediginde; pedagojik sanat elestirisi yonteminin
uygulandigi deney grubunda akademik basari son test ortalama puani 76.55 iken son

testten yaklagik 5 hafta sonra uygulanan izleme testi ortalama puanmin 75.51 oldugu
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tespit edilmistir. Geleneksel 6grenme yontemlerinin kullanildigi kontrol grubunda
Ogrencilerin akademik basari son test ve izleme testi ortalama puanlar1 ise sirasi ile
75.51 ve 47.64’diir. Bu verilere gore pedagojik sanat elestirisi yonteminin kullanildigi
deney grubu 6grencilerinin son test ve izleme testi ortalama puanlari arasinda énemli
sayilabilecek derecede bir azalma olmadigi, geleneksel 6gretim yontemlerinin
uygulandig1 kontrol grubu 6grencilerinin son test ve izleme testi puanlari arasinda ise
deney grubuna gore daha fazla bir azalma oldugu sdylenebilir. Bu bulgular; deney
grubu ogrencilerinin 6grendikleri bilgileri hatirlamas1 kontrol grubuna gore daha fazla

oldugunu seklinde yorumlanabilir.

Tablo 4.7°de deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin izleme testi puanlariin

anlamli olup olmadigina iliskin yapilan analiz sonuglar1 goriilmektedir.

Tablo 4. 7. Akademik bagar1 son test-izleme testi puanlarina iliskin tekrarli 6lgiimler i¢in iki

faktorliit ANOVA sonuglari

Varyansin
KT sd KO F p

Kaynag
Denekler arast 27579.280 59
Grup 17105.722 1 17105.722 94.727 .000
Hata 10473.558 58 180.579
Denekler igi 2019.503 60
Olgiim (Son test-

758.021 1 758.021 56.127 .000
Kalicilik testi)
Grup*Olciim 478.162 1 478.162 35.405 .000
Hata 783.320 58 13.506
Toplam 29598.783 119

Tablo 4.7°deki veriler incelendiginde, deney ve kontrol grubunun deney
sonrasinda yapilan son test ve izleme testi toplam akademik basari puanlar1 arasinda
anlamli diizeyde bir farklililk meydana gelmistir (F(i.sg) = 94.727; p<.01) . Bu bulgu,
deney ve kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin akademik basar1 puanlar i¢in 6l¢iim

ayrimi yapilmadiginda farklilagsma oldugunu gostermektedir.

Yine bu tabloya gore, akademik basari testi ile ilgili olarak dgrencilerin son test-
izleme testi puanlar1 arasinda anlamli diizeyde bir farklilhik vardir (F(iss) = 56.127;

p<.01) . Bu bulgu, grup ayrimi yapilmaksizin 6grencilerin izleme puanlarinin uygulanan
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Ogretim yontemlerine [deney grubu icin pedagojik sanat elestirisi yontemi; kontrol
grubu icin geleneksel Ogretim yontemleri] baglh olarak farklilastigi seklinde
yorumlanabilir. Yani her iki yontemde de 6grencilerin akademik basari son test-izleme

testi puanlar1 arasinda anlamli diizeyde bir degisim oldugu sdylenebilir.

Bu verilere gore, farkli islem gruplarinda olma ile farkli zamanlardaki Sl¢iimii
gosteren faktorlerin Ogrencilerin akademik basar1 izleme puanlari iizerindeki ortak
etkilerinin anlamli oldugu bulunmustur (F(;_sgy = 35.405; p<.01) . Bu bulgu, pedagojik
sanat elestirisi yontemi ve geleneksel 0gretim yoOntemlerinin 6grencilerin akademik
basarilarindaki hatirlama diizeylerini artirmada farkli etkilere sahip oldugunu
gostermektedir. Akademik basarinda izleme testi puanlarinda daha az degisim olan
pedagojik sanat elestirisi yonteminin uygulandigi deney grubunun, geleneksel 6grenme
yaklagimlarinin uygulandigi kontrol grubuna gore, dgrencilerin 6grendikleri bilgilerin

hatirlanmasinda daha etkili oldugu seklinde yorumlanabilir.
Deney ve Kontrol Gruplarinin izleme Testi Puanlarinin Karsilastirilmasi

Tablo 4.8’de deney ve kontrol gruplarindaki Ogrencilerin akademik basari

izleme testi puanlarina iliskin bagimsiz gruplar icin t-testi sonuglar1 verilmistir.

Tablo 4. 8. Akademik basari izleme testi puanlarina iligkin bagimsiz gruplar i¢in t-testi sonuglari

Grup N X S sd t p
Deney 30 75.51 7.62

58 10.884 .000
Kontrol 30 47.64 11.78

Tablo 4.8’deki veriler incelendiginde, deney grubundaki dgrencilerin akademik
basar1 izleme testi puanlar1 kontrol grubundaki 6grencilerin izleme testi puanlarina gore
anlamli bir farklilik gostermektedir (tiss) = 10.884; p<.01) . Deney grubunda bulunan
ogrenciler ile kontrol grubunda bulunan 6grencilerin izleme testinden elde ettikleri
ortalama puanlar arasinda deney grubu lehine 27.87 puanlik bir fark vardir. Pedagojik
sanat elestirisi yonteminin kullanildig1 deney grubundaki 6grencilerin deneysel islem
siirecinde Ogrendikleri bilgiler geleneksel 6grenme yontemlerinin kullanildigi kontrol
grubu Ogrencilerinin  6grendikleri bilgilere goére daha kalict oldugu seklinde

yorumlanabilir.
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Deney ve Kontrol Gruplarimin Akademik Basar1 Son Test-Izleme Testi

Puanlarimin Karsilastirilmasi

Deney ve kontrol gruplarindaki &grencilerin akademik basar1t son test-izleme
testi puanlari arasindaki farkin incelenmesine iliskin bagimli gruplar igin t-testi

sonuglar1 Tablo 4.9’da goriilmektedir.

Tablo 4. 9. Akademik basar1 son test-izleme testi puanlarina iliskin bagimli gruplar icin t-testi

sonuclari

Gruplar Testler N X S sd t P
Son test 30 76.55 6.65

Deney i 29 1411 .169
Izleme 30 75.51 7.62
Son test 30 56.66 12.13

Kontrol _ 29 8.023 .000
1zleme 30 47.64 11.78

Tablo 4.9’daki veriler incelediginde, deney grubundaki &grencilerin akademik
basar1 son test ve izleme testi puanlari arasinda anlaml bir farklilik yoktur (too)= 1.411;

p>.05) . Deney grubundaki 6grencilerin akademik basar1 son test puan ortalamasi

(i=76.55) izleme testi puan ortalamasina (X=75.51) gore daha fazladir. Bu bulgu,
pedagojik sanat elestirisi yonteminin gore gorsel sanatlar dersi iglendiginde bilgilerin

daha hatirda kalici oldugu seklinde de yorumlanabilir.

Yine bu tablodaki veriler incelendiginde, kontrol grubundaki o6grencilerin
akademik basar1 son test ve izleme testi puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik vardir

(teoy = 8.023; p<.0l) . Kontrol grubu akademik basar1 son test puan ortalamasi

(Y=56.66) izleme testi puan ortalamasindan (Y=47.64) daha fazladir. Bu bulgular;
geleneksel Ogrenme yoOntemleri uygulanarak islenen gorsel sanatlar dersindeki

bilgilerin, hatirda kalma diizeyinin diisiik oldugu seklinde de yorumlanabilir.

Deney ve Kontrol Gruplarimin Cinsiyete Gore Izleme Testi Puanlarimmn

Karsilastirilmasi

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin cinsiyetlerine gére akademik basari
izleme testi puanlarmna iliskin bagimsiz gruplar i¢cin Mann-Whitney U-testi sonuglari

Tablo 4.10°da goriilmektedir.
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Tablo 4. 10. Cinsiyete gore akademik basari izleme testi puanlarina iliskin bagimsiz gruplar igin

U-testi sonuglari

Grup Cinsiyet N Sira Sira Toplamm U p
Ortalamasi

Kiz 18 13.75 247.50

Deney 76.50 .180
Erkek 12 18.13 217.50
Kiz 14 16.82 235.50

Kontrol 93.50 441
Erkek 16 14.34 229.50

Tablo 4.10°daki veriler incelediginde, deney grubundaki ogrencilerin
cinsiyetlerine gore akademik basar1 izleme testi puanlar1 arasinda anlamli bir farkliligin
olmadigint goriilmektedir (U= 76.50; p>.05) . Sira ortalamalar1 dikkate alindiginda
erkek Ogrencilerin (18.13) akademik basar1 izleme testi puanlar kiz 6grencilere (13.75)
gore daha yiiksektir. Bu bulgular son test bulgulariyla da ortiismektedir. Buna gore
uygulanan yontemin kiz ve erkek Ogrencilerin bilgilerini hatirlama diizeyleri iizerinde

ayni etkiyi sahip oldugu seklinde yorumlanabilir.

Yine ayni tablodaki veriler incelediginde, kontrol grubundaki O6grencilerin
cinsiyetlerine gore akademik basar1 izleme testi puanlar1 arasinda anlamli bir farkliligin
olmadigint goriilmektedir (U= 67.00; p>.05) . Sira ortalamalar1 dikkate alindiginda
kontrol grubundaki kiz 6grencilerin (16.82) akademik basar1 izleme testi puanlar1 erkek
ogrencilere (14.34) gore daha yiiksektir. Deneysel islem sonrasinda Ogrencilere
uygulanan akademik basari1 son test puanlarindaki kizlar lehine olan anlamli farklilik,
bes hafta siire sonra uygulanan izleme testi sonucunda ortadan kalkmistir. Buna gore
geleneksel 6grenme yontemleri kiz ve erkekler bilgileri hatirlama diizeyi lizerinde ayn

etkiye sahip oldugu seklinde yorumlanabilir.
Eser Elestirisine ve Uygulama Calismasina Mliskin Bulgular

Deneysel islem sonrasinda deney ve kontrol grubundaki ogrencilerin eser

elestirisine ve uygulama caligsmasina ait bulgular asagida agiklanmaktadir.

Deney ve Kontrol Gruplarimin Eser Elestirilerinin ve Uygulama

Calismalarinin Deney Oncesi ve Sonras1 Degisimlerinin Karsilastirilmasi

Farkli iglem gruplarinda yer alan 6grencilerin eser elestirisi Oon test ve son test

ortalama puanlar1 ve standart sapma degerleri Tablo 4.11°de gosterilmektedir.
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On test Son test
Grup — —
N X S N X S
Deney 30 43.67 7.18 30 78.13 9.46
Kontrol 30 43.17 6.83 30 45.13 9.91

Tablo 4.11°deki veriler incelediginde; pedagojik sanat elestirisi yOnteminin
uygulandigr deney grubunda eser elestirisi 6n test ortalama puaninin 43.67 oldugu
goriilirken, deney sonrasinda bu ortalama puanin 78.13 ulastig1 goriilmektedir.
Geleneksel 6grenme yontemlerinin kullanildigir kontrol grubunda 6grencilerinin eser
elestirisi ortalama puanlarinin ise sirasi ile on test 43.17 ve son test 45.13 oldugu
goriilmektedir. Bu verilere gére pedagojik sanat elestirisi yonteminin kullanildig1 deney
grubu ogrencilerinin eser elestirisi puanlari, geleneksel Ogretim yontemlerinin
uygulandigr kontrol grubu o6grencilerinin bagar1 puanlarina gore daha fazla artis

gosterdigi sdylenebilir.

Hem deney hem de kontrol gruplarinin standart sapma degerlerine bakildiginda
ise On test puanlarinin son test puanlarina goére daha homojen bir yapida oldugu
sOylenebilir. Buna gore deneysel islem sonrasi elde edilen eser elestirisi puanlari deney
oncesine gore fazla degiskenlik gosterdigi seklinde yorumlanabilir. Ancak kontrol
grubunun standart sapma degerlerinin deney grubuna goére On test ve son test
puanlarinin degisimin daha fazla oldugu; dolayisiyla deneysel islem sonrasi kontrol
gruplarindaki 6grencilerin eser elestirisi puanlarinin degiskenliginin oldukca fazlalastigi

sOylenebilir.

Tablo 4.12°de deney ve kontrol grubundaki Ogrencilerin eser elestirisi
puanlarinda deney Oncesine gore deney sonrasindaki artisin anlamli olup olmadigina

iliskin yapilan analiz sonuglar goriilmektedir.
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Tablo 4. 12. Eser elestirisi 6n test-son test puanlarna iligkin tekrarli 6lglimler igin iki faktorli

ANOVA sonuglari
Varyansin
KT sd KO F p

Kayna@
Denekler arasi 14621.425 59
Grup 8416.875 1 8416.875 78.681 .000
Hata 6204.550 58 106.975
Denekler ici 19962.500 60
Olgiim (On test-

9955.408 1 9955.408 276.908 .000
Son test)
Grup*Olgiim 7921.875 1 7921.875 220.346 .000
Hata 2085.217 58 35.952
Toplam 34583.925 119

Tablo 4.12°deki verilerden incelendiginde, deney ve kontrol grubunun deney
Oncesi ve deney sonrasi On test ve son test toplam eser elestirisi puanlar1 arasinda
anlaml1 diizeyde bir farklilik oldugu goriilmektedir (F(i.sg)= 78.681; p<.01) . Bu bulgu,
deney ve kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin eser elestirisi puanlari i¢in Slgiim

ayrimi (deney Oncesi ve sonrasi) yapilmadiginda farklilasma oldugunu gostermektedir.

Yine bu tabloya gore, eser elestirisi testi ile ilgili olarak 6grencilerin 6n test-son
test puanlar1 arasinda anlamli diizeyde bir farklilik vardir (F;.ss)= 276.908; p<.01) . Bu
bulgu, grup ayrimi yapilmaksizin 6grencilerin eser elestirisi puanlarinin uygulanan
Ogretim yontemlerine [deney grubu i¢in pedagojik sanat elestirisi yontemi; kontrol
grubu icin geleneksel 6gretim yontemleri (anlatim, soru-cevap, gosteri) | baglh olarak
farklilastigi seklinde yorumlanabilir. Yani her iki yontemde de Ogrencilerin eser

elestirisi On test-son test puanlari arasinda anlamli diizeyde degisim meydana gelmistir.

Bu verilere gore, farkli 6grenim sekilleriyle ders goren 6grencilerin eser elestirisi
puanlar1 deney dncesinden sonrasina anlaml farklilik géstermektedir. Diger bir deyisle;
farkli islem gruplarinda olmak ile tekrarli dl¢im faktorlerinin eser elestirisi puanlari
tizerindeki ortak etkilerinin anlamli oldugu bulunmustur (F(;_sg) = 220.346; p<.01) . Bu
bulgu, pedagojik sanat elestirisi yonteminin uygulandigi deney grubu o6grencilerinin
eser elestirisi puanlarinda deney Oncesine gore gozlenen degismenin, kontrol
grubundaki Ogrencilerin eser elestirisi puanlarindaki gozlenen degismelerden farkl
oldugunu gostermektedir. Yani deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin eser elestirisi

puanlar1 degisik Ogrenme yontemlerinin uygulanmasina bagli olarak farklilik
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gostermektedir. Ogrencilerin eser elestirisi puanlarinda gozlenen bu farkliliklarm
pedagojik sanat elestirisi yonteminden kaynaklandigi sdylenebilir. Bu durumda gorsel
sanatlar dersinde pedagojik sanat elestirisi yonteminin geleneksel 6gretim yontemlerine
gore Ogrencilerin eser elestirisi puanlarini gelistirmede daha etkili oldugu seklinde

yorumlanabilir.

Farkli islem gruplarinda yer alan 6grencilerin uygulama calismasi 6n test ve son

test ortalama puanlar1 ve standart sapma degerleri Tablo 4.13’de gosterilmektedir.

Tablo 4. 13. Uygulama ¢alismasi puanlarina iliskin merkezi egilim ve yayilma 6l¢iileri

On test Son test
Grup — —
N X S N X S
Deney 30 62.50 15.80 30 67.50 17.60
Kontrol 30 63.17 15.40 30 63.50 15.10

Tablo 4.13'deki goriildiigli lizere; deney grubunda uygulama calismasi 6n test
ortalama puani 62.50 iken deney sonrasinda son test ortalama 67.50’ye yiikselmistir.
Kontrol grubundaki dgrencilerin uygulama ¢alismasi ortalama puanlari ise sirasi ile 6n
test 63.17 ve son test 63.50’dir. Bu verilere gore deney grubu 6grencilerinin uygulama
caligmas1 puanlari, kontrol grubu 6grencilerinin basar1 puanlarina goére daha fazla artis
gosterdigi sOylenebilir. Deney grubunun standart sapma degerinin deneysel islem
sonras1 oldukca arttig1, dolayisiyla kontrol gruplarindaki dgrencilerin akademik basari
puanlarinin degiskenliginin oldukca fazlalastig1 sdylenebilir. Ancak kontrol grubunun
standart sapma degerlerinin ise birbirine olduk¢a yakin oldugu, dolayisiyla hem
deneysel islem sonrasi elde edilen uygulama caligsmasi puanlari hem de deney Oncesi

puanlar fazla degiskenlik gostermedigi seklinde yorumlanabilir.

Tablo 4.14’de deney ve kontrol grubundaki Ogrencilerin uygulama g¢alismasi
puanlarinda deney Oncesine gore deney sonrasindaki artisin anlamli olup olmadigina

iliskin yapilan analiz sonuglar1 goriilmektedir.
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Tablo 4. 14. Uygulama caligsmasi 6n test-son test puanlarina iligkin tekrarli ol¢iimler igin iki

faktorlit ANOV A sonuglart

Varyansin
Kaynag KT sd KO F p
Deneklerarasi 22816.666 59
Grup 83.333 1 83.333 213 .646
Hata 22733.333 58 391.954
Denekler igi 7349.999 60
Olgiim (On test-

213.333 1 213.333 1.774 .188
Son test)
Grup*Olciim 163.333 1 163.333 1.359 249
Hata 6973.333 58 120.230
Toplam 30166.665 119

Tablo 4.14’deki verilerden incelendiginde, deney ve kontrol grubunun deney
Oncesi ve deney sonrasi 6n test ve son test uygulama c¢aligmasi puanlari arasinda anlamli
diizeyde bir farkliligin olmadig: goriilmektedir (F-ss) = .213; p>.05) . Bu bulgu, deney
ve kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin uygulama calismasi puanlart i¢in 6l¢lim

ayrimi (deney dncesi ve sonrast) yapilmadiginda farklilasma olmadigin1 géstermektedir.

Yine bu tabloya gore, uygulama caligsmalariyla ilgili olarak 6grencilerin 6n test-
son test puanlari arasinda anlaml diizeyde bir farklilik yoktur (F(i_sg) = 1.774; p>.05) .
Bu bulgu, grup ayrimi yapilmaksizin 6grencilerin uygulama g¢aligmasi puanlarinin
uygulanan 6gretim yontemlerine [deney grubu icin pedagojik sanat elestirisi yontemi;
kontrol grubu i¢in geleneksel 6gretim yontemleri] bagli olarak farklilagsmadigr seklinde
ifade edilebilir. Yani her iki yontemde de 6grencilerin uygulama ¢alismasi 6n test-son

test puanlar1 arasinda anlamli diizeyde bir degisimin olusmadig1 sdylenebilir.

Bu verilere gore, farkli 6grenim sekilleriyle ders géren Ogrencilerin uygulama
calismasi puanlar1 deney Oncesinden sonrasina anlamli bir farklilik yoktur. Bagka bir
anlatimla; farkli islem gruplarinda olmak ile tekrarli Sl¢iim faktorlerinin uygulama
calismas1 puanlar tlizerindeki ortak etkilerinin anlamli olmadigi bulunmustur (F(;.ss) =
1.359; p>.05) . Bu bulgu, pedagojik sanat elestirisi yonteminin uygulandigi deney grubu
Ogrencilerinin uygulama c¢alismasit puanlarinda deney Oncesine gore gozlenen
degismenin, kontrol grubundaki Ogrencilerin uygulama calismast puanlarindaki

gbzlenen degismelerden farkli olmadigi seklinde yorumlanabilir. Baska bir ifade ile
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uygulanan deneysel islem sonrasinda uygulama caligmasi puanlar1 fazla bir degisim

gostermemistir.

Deney ve Kontrol Gruplarimin Eser Elestirisi ve Uygulama Calismas1 Son

Test Puanlarimin Karsilastirilmasi

Tablo 4.15’de deney ve kontrol gruplarindaki Ogrencilerin eser elestirisi ve
uygulama calismast son test puanlarina iliskin bagimsiz gruplar i¢in t-testi sonuglari

verilmistir.

Tablo 4. 15. Eser elestirisi ve uygulama ¢aligsmasi son test puanlarina iligkin bagimsiz gruplar

i¢in t-testi sonuglari

Testler Grup N X S sd t P
Eser Deney 30 78.13 9.46

58 13.198 .000
Elestirisi Kontrol 30 45.13 9.91
Uygulama Deney 30 67.50 17.60

58 945 . 349
Calismasi Kontrol 30 63.50 15.10

Tablo 4.15’teki veriler incelediginde, deney grubundaki Ogrencilerin eser
elestirisi puanlar ile kontrol grubundaki 6grencilerin puanlari arasinda anlamli bir

farklillk oldugu goriilmektedir (tsg) = 13.198; p<.01) . Deney grubunda bulunan

Ogrenciler (X=78.13) ile kontrol grubunda bulunan 6grencilerin (i=45.13) son testten
elde ettikleri aritmetik ortalama puanlar1 arasinda ¢ok biiyiikk bir fark oldugu
sOylenebilir. Bu bulgular pedagojik sanat elestirisi yonteminin kullanildigr deney
grubundaki Ogrencilerin eser elestirisi beceri diizeyleri, geleneksel 0grenme
yontemlerinin kullanildig1 kontrol grubuna gore daha fazla artis gosterdigi seklinde

yorumlanabilir.

Yine ayni tablodaki veriler incelediginde, deney ve kontrol grubunda yer alan
Ogrencilerin uygulama calismasi son test puanlar1 arasinda anlamhi bir farkliligin
olmadig1 goriilmektedir (tss) = .945; p>.05) . Baska bir ifade ile deney ve kontrol
grubunda yer alan Ogrencilerin deneysel islem sonrasinda gorsel sanatlar dersinde
yapilan uygulama c¢alismasinda her iki grup arasinda anlamli bir fark olusmamistir

denilebilir. Ancak deney grubunda bulunan Ogrenciler uygulama calismasi son test
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puanlari (i=67.50) kontrol grubunda bulunan Ogrencilerin aritmetik ortalama

puanlarina (X =63.50) gore daha yiiksektir.

Deney ve Kontrol Gruplarinin Eser Elestirisi ve Uygulama Cahsmas1 On

Test-Son Test Puanlarimin Karsilastirilmasi

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin eser elestirisi ve uygulama
calismasi On test- son test puanlarinin arasindaki farkin incelenmesine iliskin bagimli

gruplar icin t-testi analizi yapildiginda elde edilen veriler Tablo 4.16’da goériilmektedir.

Tablo 4. 16. Eser elestirisi ve uygulama c¢alismasi 6n test- son test puanlarina iliskin bagimli

gruplar i¢in t-testi sonuglari

Testler Gruplar Testler N X S sd t P
On test 30 43.67 7.18
Deney 29 18.612 .000
Eser Son test 30 78.13 9.46
Elestirisi On test 30 43.17 6.83
Kontrol 29 1.684 .103
Son test 30 45.13 9.91
On test 30 62.50 15.80
Deney 29 1.291 207
Uygulama Son test 30 67.50 17.60
Caligmasi On test 30 63.17 15.40
Kontrol 29 328 745
Son test 30 63.50 15.10

Tablo 4.16’daki veriler incelediginde, deney grubundaki Ogrencilerin eser
elestirisi On test ve son test puanlar1 arasinda anlamh bir farklilik vardir (tpg) = 18.612;

p<.01) . Deney grubunda bulunan 6grencilerin son test eser elestirisi puan ortalamalari

(i=78.13) On test eser elestirisi puan ortalamalarina (i=43.67) gore oldukga yiiksek
oldugu goriilmektedir. Bu bulgular, deneysel ¢aligma sonrasi deney grubu eser elestirisi
puan ortalamasi deneysel calisma Oncesine gore biiyiikk bir artis gosterdigi seklinde
yorumlanabilir. Buna gore pedagojik sanat elestirisi yonteminin uygulandigr deney
grubu 6grencileri eser elestirisi puanlarini son testte artirmiglar ve bu artis istatistiksel

olarak anlamli bulunmus seklide ifade edilebilir.

Ayni tablodaki veriler incelendiginde, kontrol grubundaki 6grencilerin eser
elestirisi On test ve son test puanlari arasinda anlamli bir farkliligin olmadig:

goriilmektedir (to9) = 1.684; p>.05) . Kontrol grubunda bulunan 6grencilerin son test
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eser elestirisi puan ortalamalari (X=45.13) On test eser elestirisi puan ortalamalarina

(i=43.17) gore daha yiiksektir. Ancak bu bulgular istatistiksel olarak anlamli degildir.
Buna gore geleneksel 6grenme yontemlerinin uygulandigi kontrol grubu dgrencilerinin
eser elestirisi On test ve son test puanlar arasinda farkliligin olmamasi bu yontemlerin
ogrencilerin eser elestiri beceri diizeyleri iizerinde ¢ok fazla olumlu etkisinin olmadigi

seklinde yorumlanabilir.

Yine ayni tablodaki verilere gore, deney grubundaki 6grencilerin uygulama
calismasi On test ve son test puanlari arasinda anlamli bir farklilik yoktur (to9) = 1.291;

p>.05) . Deney grubunda bulunan Ogrencilerin son test uygulama caligmasi puan

ortalamalari (X=67.50) On test uygulama caligmasi puan ortalamalarina (i=62.50)
gore daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Buna gore pedagojik sanat elestirisi
yonteminin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin uygulama calismasi puanlarini son
testte artirmalar1 uygulanan yontemin olumlu etkisini gsterdigi seklinde ifade edilebilir
Ancak bu bulgularda istatistiksel anlamlilik tespit edilemediginden uygulanan yontem
deney grubundaki Ogrencilerin uygulama becerileri iizerinde ¢ok da olumlu etki

yaratmadigi seklinde de yorumlanabilir.

Bu tablodaki veriler incelendiginde, kontrol grubundaki &grencilerin uygulama
calismast On test ve son test puanlari arasinda anlamli bir farkliligin olmadig:

goriilmektedir (tog9) = .328; p>.05) . Kontrol grubunda bulunan &grencilerin on test
uygulama ¢alismasi puan ortalamalari (X=63.17) ile son test uygulama c¢aligmasi puan

ortalamalarinin (i=63.50) birbirlerine olduk¢a yakin oldugu sdylenebilir. Bu bulgulara
gore, geleneksel 6grenme yontemlerinin dgrencilerin gorsel sanatlar dersinde uygulama
calismalarinda higte olumlu etkisinin olmadig1 sdylenebilir. Ayrica tiim bu bulgulara
gore, pedagojik sanat elestirisi yonteminin geleneksel 6grenme yontemlerine gore
gorsel sanatlar dersinde oOgrencilerin uygulama c¢alismalarinda daha etkili oldugu

seklinde yorumlanabilir.

Deney ve Kontrol Gruplarimin Cinsiyete Gore Eser Elestirisi ve Uygulama

Calismasi Son Test Puanlarinin Karsilastirilmasi

Deney ve kontrol gruplarindaki 6grencilerin cinsiyetlerine gore eser elestirisi ve
uygulama ¢alismasi son test puanlarina iligkin bagimsiz gruplar i¢in Mann-Whitney U-

testi sonuglart Tablo 4.17°de goriilmektedir.
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Tablo 4. 17. Cinsiyete gore eser elestirisi ve uygulama ¢aligmasi son test puanlarina iligkin

bagimsiz gruplar i¢in U-testi sonuglari

Sira
Testler Grup Cinsiyet N Sira Toplam U P
Ortalamasi
Kiz 18 16.58 298.50
Deney 88.50 407
Eser Erkek 12 13.88 166.50
Elestirisi Kiz 14 15.96 223.50
Kontrol 105.50 786
Erkek 16 15.09 241.50
Kiz 18 16.44 296.00
Deney 91.00 469
Uygulama Erkek 12 14.08 169.00
Calismasi Kiz 14 20.50 287.00
Kontrol 42.00 .003
Erkek 16 11.13 178.00

Tablo 4.17°deki veriler incelediginde, deney grubundaki &grencilerin
cinsiyetlerine gore eser elestirisi son test puanlar1 arasinda anlamli farkliligin olmadigi
goriilmektedir (U= 88.50; p>.05) . Swra ortalamalar1 dikkate alindiginda erkek
Ogrencilerin eser elestirisi son test puanlar1 (13.88) kiz 6grencilere (16.58) gore daha
diistiktiir. Ancak elde edilen bu bulgular istatistiksel olarak anlamli olmadigindan
uygulanan yontemin kiz ve erkek 6grencilerin eser elestiri beceri diizeyleri iizerinde

ayni etkiyi yarattig1 seklinde yorumlanabilir.

Ayni1 tablodaki verilere incelediginde, kontrol grubundaki 06grencilerin
cinsiyetlerine gore eser elestirisi son test puanlari arasinda anlamli bir farkliligin
olmadig1 goriilmektedir (U= 105.50; p>.05) . Sira ortalamalar1 dikkate alindiginda ise,
deneysel caligma sonrasi kontrol grubundaki kiz 0grencilerin eser elestirisi son test
puanlar1 (15.96) ile erkek 6grencilerin son test puanlar1 (15.09) birbirlerine oldukg¢a
yakindir. Bu bulgular kontrol grubunda deneysel islem Oncesi bulgu ile de
ortiismektedir. Ancak ortalamalar ve farkliligin degeri dikkate alindiginda deneysel
islem sonrast kiz ve erkek Ogrenciler eser elestirisi beceri diizeylerinin birbirlerine

yaklastig1 sdylenebilir.

Yine aymi tablodaki verilere incelediginde, deney grubundaki &grencilerin
cinsiyetlerine gore uygulama caligsmasi son test puanlart arasinda anlamli farkliligin
olmadig1 gorilmektedir (U= 91.00; p>.05) . Sira ortalamalar1 dikkate alindiginda kiz
Ogrencilerin uygulama calismasi son test puanlar1 (16.44) erkek 6grencilerin son test
puanlarma (14.08) gore daha yiliksek oldugu goriilmektedir. Fakat elde edilen bu

bulgular istatistiksel olarak anlamli bir farklilik olusturmadigindan, deney grubundan
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uygulanan pedagojik sanat elestirisi yonteminin kiz ve erkek o6grencilerin uygulama

caligmalar iizerinde ayni etkiyi yarattig1 seklinde yorumlanabilir.

Bu tablodaki verilere incelediginde, kontrol grubundaki &grencilerin
cinsiyetlerine gore uygulama calismasi son test puanlar1 arasinda kizlar lehine anlaml
bir farkliligin oldugu goriilmektedir (U= 42.00; p<.01) . Sira ortalamalar1 dikkate
alindiginda, deneysel g¢alisma sonrasi kontrol grubundaki kiz 6grencilerin uygulama
calismasi son test puanlar1 (20.50) ile erkek Ogrencilerin son test puanlari (11.13)
arasinda onemli bir fark oldugu goriilmektedir. Bu bulgular kontrol grubunda deneysel
islem Oncesi bulgu ile de ortiismektedir. Buna gore kontrol grubundaki kiz 6grencilerin
deneysel islem sonrasinda da uygulama calismalarinda erkeklerden daha basari

olduklar1 seklinde yorumlanabilir
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4.2 Ogrencilere Uygulanan Pedagojik Eser Elestirisi Formuna Dayal Nitel
Verilere iliskin Bulgular

4.2.1 Nurullah Berk, Portre-i istirahat’ adh eserinin Elestirisi

Resim 2. Portre-i Istirahat — Nurullah Berk

Resim no: 1

Resmin adi: Portre-i Istirahat

Sanatgisi: Nurullah BERK:

Eserin bulundugu yer: Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Eserin yapildig: tarih: 1975

Eserin ebatlari: 100X105¢m

Eserde kullanilan teknik ve malzeme: Tuval {izerine yagl boya teknigi
Eserde imza var mi1?: Evet var.

Eserin Analizi:

Ogrencilerin Eser Elestiri Formunda verdikleri cevaplarin neticesinde, eser

hakkindaki genel goriisleri su sekildedir; Kompozisyonda koltukta uyuyan bir kadin
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figiiriin 6n planda oldugu, arka planda ise duvar ve perde algilanmaktadir. Ana temanin
ev atmosferinde koltukta dinlenen, yorgun bir kadin oldugu goriisii agirliktadir. Yapitta
en ¢ok egri, diiz, ¢izgilerin, organik ve daha ¢ok geometrik sekillerin kullanildigi, ayrica

.....

tarafindan sOylenmistir.

Resimde ¢ok agik veya c¢ok koyu renklerin kullanilmadigi; pastel renklerin ve
canli ve zit renklerin kullanildig1 &zellikle vurgulanmistir(Ornegin, turuncu ve mavi
kirmizi ve yesil gibi) . Saf ana renklerin kullanilmadig: ifade edilmistir. Resimde derin
bir perspektifin olmadigi i¢in iic boyutlu, hacimli bir goriiniimiiniin olamadig1

ogrenciler tarafindan ifade edilmistir.

Resimdeki mekan i¢in genel goriis; ev i¢i, oda iginde gegiyor, mekan daha ¢ok

diiz, st liste bigcimler olarak yerlestirilmistir.Derinlik yoktur seklinde sdylenmistir.

Resimde ki firga darbelerinin piiriizsiiz, parlak bir yiizeyi olusturduguna dikkat

cekilmistir.

Eserde deger(valor) in orta ayar oldugu, 1s1k-golge zithiginin olmadigi, renklerin

valor degeri olmadigi seklindedir. Eserin hafif goriindiigii diistiniilmektedir.

Ogrencilerin gogunlugu sanat yapitinda ne demek istenmektedir sorusuna; Cok
calismis yorulmus, yorgun bir kadin, uyuyan, hayatin yorgunlugunu koltukta tatli bir
istirahat icinde atan bir kadin olarak yorumlamiglardir. Dinlenmeyi, huzuru, evin ve
koltugun rahatligini, tembellik yapmayi, uyumanin verdigi huzuru ve yalnizligin

sessizligini anlatiyor seklinde yorumlanmaistir.

Resimde Tiirk sanat miizigi sesi, kus sesi, Mozart, sessizlik, ninni, klasik miizik,

horlama ve huzurun sesi gibi dinlendirici seslerin geldigi belirtilmistir.

Ogrenciler resimden yaz meyveleri, portakal tadi ve kokusu, seker, limon,
mandalina, sabun, tatli meyveler, dondurma tropik meyve tadi, seftali, ¢icek, yeni esya

kokusu gibi hos, tatli ve ferah kokular ve tatlar aldiklarini sdylemislerdir.
Eserde en ¢ok; ¢icek motiflerinin sembol olarak belirtmislerdir.

Ogrenciler resimdeki sicak ve parlak renklerin(turuncu, kirmizi, sari, yesil...)

yasami, canlilii, mutlulugu, zenginligi, neseyi, koyu ve mat renklerin(mor, gri, mavi,



169

...) ise hiiziin, yalmzlik, yorgunluk ve sakinligi simgeledigini ifade etmislerdir. Esere

baktik¢a uyuma ve dinlenme hissi verdigini, eserin rahatlattigini séylemislerdir.

Esere vermek istedikleri isimler; Hayatin Yorgunlugu, Istirahat, Yaz Uykusu,
Sakin Hayat, Uyuyan Giizel, Yorgun Kadin, Kadin Ozgiirliigii, Huzur, Istirahat Saati,
Hafif Uykuda, Sekerleme, Ferah Oda, Huzurlu kiz ‘dir.

Ogrencilerin eseri yorumu; ‘Bu calisma bu giiniin insanina; huzurun énemini,
sakinligi, yalnizligi, sessizligi, dinlenmeyi, gecmise 6zlem duymayi, hayal kurmayi,
uyuyan bir kadinin masumiyetini, hayatin yordugunu insanlarin dinlenmesi igin
kendilerine zaman ayirmalar1 gerektigini ve dinlenme ihtiyacini ifade ettigi seklinde
yorumlanmustir. Zengin, rahat ve gosterigli giyimli siislii bu kadinin keyifli bir Pazar
giinii, rahat, bos vermis bir havada istirahatin keyfini ¢ikarmasini anlatmak istemis
olabilir. Soylu ve zengin insanlarin, bdyle rahat ve keyifli zamanlar gec¢irdigini ifade

edilmis olabilir’ seklindedir.

Ogrenciler arasinda eserin bigimci ve anlatimc1 oldugu gériisii yaygindir. Eserin
bicimleri ele alis yoniinden gergekci degil, geometrik, ¢izgilerin egemen oldugu, ¢izgi
film tadinda bir resim oldugu vurgulanmigtir. Renklerin abartili canli, fantastik oldugu,
kadin figiliriiniin deformasyonlara ugratilip gergekten uzaklastirildigi soylenmistir.
Yapitin Bigimci kurama dayandigi ifade edilmistir. Ayni zamanda, insanlarin
duygularini, ihtiyag¢larini, yalnizlik, hiiziin, yorgunluk gibi insani duygularin ifade ettigi
icin eser bu yonilyle Anlatime1 (disavurumcu) Kurama aittir goriisiinde bilesilmistir.

Eser bu yoniiyle hem Bigimci hem de Anlatime1 kurama dahil edilebilir.
Eserdeki is¢iligin ¢ok iyi oldugu, temiz ve diizenli ¢aligildig1 ifade edilmistir.

Ogrenciler bu esere en ¢ok, annelerin, kadinlarin, ressamlarin, sanatgilarin deger

verecegi goriisiinde birlesmislerdir.

Sanat Anlayisi; Eserlerinde kiibizm ve konstriiktiv resim anlayisinin yaninda
sanatinda yoresel izler tasir. Geometrik motiflerle olusturdugu hareketli kompozisyonu
sabit duran figiirlerle dengeler. Resimlerinde Diiz, egri, yatay ve dikey cizgilerle, parlak
ve canli renklerle zitliklar olusturur. Dogu’nun arabesk ¢izgi ve konularini modern bir

ifadeyle yansitir. Soyut ve geometrik bir sema izler.
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Eserlerinin Ozellikleri ve Sectigi Konular: Gelencksel Tiirk yasantisindan
aldigi, nargile igenler, , iitl yapan, gergef isleyen kadinlar dalga, bitki, ¢igek

stilizasyonlar1, bulut, kilim, yazma motiflerini ve minyatiirleri kullanmistir.

4.2.2 Turgut Zaim, ‘Urgiiplii Yériikler * adli eserinin Eser Elestirisi

Resim 3. Turgut ZAIM, * Urgiiplii Yériikler’, Tuval iizerine yagliboya, 85x65cm.,
(Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi)
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Resim no: 2

Resmin adi: ‘Urgiiplii Yoriikler’

Sanatg¢isi: Turgut Zaim

Eserin bulundugu yer: Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Eserin yapildig: tarih: 1978

Eserin ebatlari: 85x65cm

Eserde kullanilan teknik ve malzeme: Tuval iizerine yagli boya teknigi
Eserde imza var mi?: Evet var.

Eserin Analizi:

Eserde koy yasantisindan bir kesit goriildiigi, dikey bir kompozisyona
yerlestirilen bir kdy manzarasinin iistiinde, 6n planda kadinlar ve ¢ocuklarin goriildiigii,
hemen arka planda ise Ankara kecilerinin dikey, ayakta durduklari, en arka planda ise
dagin eteklerine kurulmus bir kdy manzarasi izlenmektedir. Sol ve sag tarafta iki kadin
figliri birbirlerini dengelerken hareketli bir sekilde yerlestirilmis ¢ocuk figiirleri resme

degisiklik ve zenginlik katmistir.

Konu olarak pazarda kilim ve heybe i¢inde misir, meyve satan kadinlar oldugu

sOylenmistir.

Siyah bir kedi, beyaz kegiler, anne kucagindaki kundaktaki bebek, misir yiyen

kiz ¢cocugu resimde ilk dikkati ¢eken unsurlardir.

Eserde en cok, egri kivrimli, yuvarlak cizgilerin ve organik sekillerin hakim

oldugu ifade edilmistir.

Resimde kullanilan renkler; acik, koyu ve orta degerde kullanilmigtir. Sicak
toprak renklerinin hakim oldugu eserde, koyu mavi ve nefti yesil soguk renk olarak
resmin kompozisyonunu dengelemistir. Anadolu’daki kilim ve hali motiflerindeki dogal

renkler se¢ilmistir.

Ogrenciler Resimde ¢ok derin olmayan bir perspektif sezinlemislerdir. Arka
plandaki uzaktan goriinen toprak kdy evleri bu saptamaya neden olmustur. Sekiller cok

yumusak ¢izgilerle, renklerde ki hafif 151k-gdlge oyunuyla hacim kazanmistir.

Resimden insan, hayvan ozellikle oynayan ¢ocuk sesleri, ke¢i, koyun sesleri
geldigi belirtilmistir. Ogrenciler musir tadi, siit tadi aldiklarmi ifade ederken koy

kokusu, misir, siit, seftali, ayran kokusu aldiklarini vurgulamislardir. Giizel kdy kokusu,
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dag kekigi kokusu, toprak kokusu duyumsadiklarin1 heyecanla anlatmiglardir. Eserin,

kdydeymisim gibi bir his uyandirdigin sdylemislerdir.

Sembol olarak kara kedi sOylenirken, mavi rengin resme bulanik ve sikict bir

hava kattig1 vurgulanmistir.

Esere vermek istedikleri isimler; Anadolu Kadinlari, Tirk Kadini, Anadolu’da

Hayat, Pazar yeri, Kéyde Hayat, Misircilardir.

Eserin giiniimiiz insanina ne ifade ettigi konusunda ¢ogunluk; ’Bu ¢alisma bu
giiniin insanina anlam ve 6nemini kaybetmis kdy yasantisina duyulan 6zlemi anlatiyor,
vatanimizin degerini bilmemiz gerektigini, Anadolu kadininin fedakar, anag, lireten, saf
ve temiz oldugunu, Koy yasantisinin giizelligini, kdy insaninin miitevazi, yoksul ama
huzurlu oldugu, yayla yasamimin 6zlendigini ifade ettigi seklinde yorumlanmistir.
Glinlimiiz modern sehir insaninin bu masals1 yagamdan, huzurdan yoksun oldugu

seklinde yorumlanmustir.

Ogrenciler arasinda yapitin taklitci oldugu, koy yasantisin1 insanlari ve
hayvanlari, renkleri, dogay1 gercekci bir sekilde ele alindigini bu ylizden Yansitmaci

Kuram oldugu fikri ¢ogunluktadir.

Diger taraftan eser giiniimiiz insan1 icin bir belge, fotograf niteligi tasimaktadir.
Bu yoniiyle de islevsel bir eserdir.Eser bi¢cimci ve yansitmacidir. Eserde ¢ok iyi bir

is¢ilik gozlenmektedir.Minyatiirlerde oldugu gibi kontur kullanilmistir.

Bu esere en ¢ok, kdyde yasayan insanlar, biiylikannem, dedem, kdy hayatim

bilenler, herkes 6nem verirdi. Seklinde yorumlanmstir.

Sanat Anlayisi: Yapitlarinda, Anadolu goriinimlerinden olusan mekéanlar
icinde, koy insanlarinin yasama ve ¢alisma bi¢imlerini betimleyen Turgut Zaim, yer yer
minyatiirleriler, yer yer de halk resimlerini animsatan ve gercek¢i sayilabilecek bir
tislup gelistirmistir. Cogu kez kdy, bozkir ve kent resimlerinde durgun ve kapali insan
gruplarina yer vermistir. Sanatginin 6zgiin sematik figilir anlayisi i¢inde erkekler giiclii
ve yakisikli, kadinlar geng ve giizel, cocuklar saglikli ve sevimlidir. Anadolu insani, bir

tiir toplumsal romantizmle yorumlanmustir.

Eserlerinin Ozellikleri ve Sectigi Konular: Anadolu yasamina uzanan, koylii

tiplerini canlandiran, kdyliiniin giinliik yasayisini izleyen, onu dekoru ve gevresiyle ele
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alan akimin kurucusudur T.ZAIM. Yurt gezilerine katilmis halki halkin iginde
yasamistir. Resimleri anli bir gdzleme dayanmaktadir. Resimleri halkin yasamini
yansitir. Yoriikler, Tiirkmenler, Avsar gocebeleri, koyiin kadin ve cocuklari, dag
kegileri, yoresel kilim hali dokuyan kadinlar, heybe esya, kdy kiiltiirii en ¢ok ele aldig1
konulardir. Folklorik, epik(destansi) bigem 6zelliklerine uygun olarak kdy yasantisini

resmetmistir.

4.2.3 Bedri Rahmi EYUBOGLU, “Sar1 Saz Corum’ Adh Eserinin Elestirisi

Resim 4. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Sar1 Saz Corum’, Tuval iizerine yagliboya teknigi,
122x183cm., (Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi)

Resim no: 2

Resmin adi: Sar1 Saz Corum

Sanatcisi: Bedri Rahmi Eytiboglu

Eserin bulundugu yer: Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Eserin yapildig: tarih: 1974

Eserin ebatlari: 220x120cm

Eserde kullamlan teknik ve malzeme: Tuval iizerine yagh boya teknigi

Eserde imza var mi? Evet var.
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Eserin Analizi: Resimde dikddrtgen bir kompozisyon iizerinde sar1 zemin
tizerinde, ortada bagdas kurmus elinde saziyla oturan bir kdylii motifi durmaktadir.
Onun hemen solunda yerde oturan diisiinceli bir kadin motifi yer almaktadir. Arka
planda ise, hasir tabureler, sehpa, semaver ve silik insan siluetleri yer almaktadir. Fakir,

yalin bir atmosfer algilanmaktadir.

Yapitta en ¢ok kirik, diiz ve sert cizgilerin, geometrik sekillerin kullanildigi,

.....

ifade edilmistir.

Resimde en c¢ok sar1 rengin vurgulandigi, dikkati cektigi sOylenmistir.
Zemindeki kahverengi, toprak tonlari, kirli sart yogun kullanilmistir. Mat, grilesmis
renkler Koye has dokulari cagristirmaktadir. Renklerde c¢ok agik, ¢ok koyu zitlik
goriilmemekle birlikte, orta ve sicak tonlar hakimdir. Resimde perspektifin kabaca

sematik olarak uygulandigi hissedilmektedir.

Ogrenciler resimdeki firca darbelerinin kalin ve kaba bir doku yarattigini serbest
bir tarzda uygulandigini sdylemislerdir. Insanlarin ¢ok detayli cizilmedigini, lekesel
firca darbeleriyle ¢ok gercek¢i olmayan bir tarzda resmedildigini vurgulamislardir.
Eserin somuttan soyuta dogru kaydigini, deformasyonlarin oldugunu, insanlarin

karikatiir gibi resmedildigini vurgulamislardir.

Ogrenciler, resimden saz sesi, yanik bir halk tiirkiisii, ninni sesi, ¢ay bardag: sesi,
insan sesleri, destan anlatan bir ozan sesi duymaktadirlar Resimden buruk ve ac1 bir tad
aldiklarimi ifade etmislerdir. Ozellikle ¢ay kokusu ve tadi aldiklarini, tezek kokusu,
toprak kokusu, peynir kokusu ve ekmek tadi gibi. Eserin insani eski zamanlara

gotiirdiigl, sanki kdy kahvesindeymis gibi bir duygu uyandirdigi vurgulanmastir.

Esere vermek istedikleri isimler’ Koy Kahvesinde Sohbet, Kahvedeki Sazli
Sohbet, Koyliiniin Eglencesi, Diisiinceli Bekleyis’ dir. Eserde sembol olarak sazi
onemsediklerini ifade etmislerdir. Sari1 rengin can sikici, karamsar bir duygu

uyandirdigini goriisii egemendir.

Ogrencilerin eseri yorumu; ’Bu calisma bence bu giinlin insanina; ge¢cmiste
yasamis olan koylii Anadolu insanimizin ne kadar yalniz, fakir, hiiziinlii bekleyis i¢inde
oldugunu anlatiyor olabilir seklinde yorumlanmistir. Koylii insanlarin eskiden ne kadar

yalmiz olduklarini, tek sohbet ve eglencelerinin sazli so6zlii sohbetler oldugunu,
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kahvedeki sohbetlerin, masallarin, destanlarin anlatildig1 sicak bir ortamin ne kadar
onemli oldugunu anlatmaktadir seklinde yorumlanmistir. Eskiden kdy kahvelerinin ne

kadar 6nemli oldugunu anlatiyor olabilir seklinde yorumlanmustir.

Ogrenciler arasinda yapitin bigimci oldugu gériisii yaygindir. Resimdeki
bicimlerin alisilmigin disinda ¢izgi, renk ve sekillerle ifade edildigi belirtilmistir.
Duygularm ¢ok agik ifade edilmesinden dolayr eser anlatimcidir. Ogrencilerin
agirhiktaki diger bir goriisi ise; figilirlerin yiiz ifadelerinden ruhsal durumlari, duygulari
yansidigi i¢in disavurumcu bir kuram oldugu da sdylenmistir. Ogrenciler esrin
konusunun ve yapilis tarzinin ¢ok farkli olmasindan dolayr 6nemli olabilecegini ifade

etmislerdir.

Sanat Anlayisi: Bedri Rahmi Akademi'deki ilk yillarindan sonra temel
bilgilerini Paris'te André Lhote'un akademisinde edinmesine karsin onun kiibist ve
yapimci (konstriiktif) yaklagimini benimsememis, Dufy ve Matisse'i kendine daha yakin
bulmustur. Paris'ten dondiikten sonra Anadolu ve Trakya gezilerinde yaptig1 resimlerle

Istanbul goriiniimlerinde Dufy'nin renk ve ¢izgi anlayisinin etkileri

goriiliir. Zamanla bu etkiden siyrilan Bedri Rahmi halk sanatini saglam bir
kaynak olarak gormeye baslamistir. Halk sanatindan yola ¢ikarak yeni anlatim Halk
sanatindan yola ¢ikarak yeni anlattm bi¢imleri aramistir. Minyatiirlerden de

esinlenmistir.

Eserlerinin Ozellikleri ve Sectigi Konular: Anadolu kilimlerinin geometrik,
soyut bigimleri, ¢ini, cicim, heybe, yazma ve ¢oraplarin bezeme diizeni ve renk
uyumlarin1 kaynak olarak kullanmis, motifin agirlik kazandigi siislemeci bir tutumla
resimler yapmustir. Ancak, yalnizca motifleri resme uygulamakla yetinmemis, renk ve
malzeme arastirmalarina da girmistir. Cesitli teknikleri deneyerek graviir, mozaik,
heykel ve seramik alanlarinda birgok iiriin vermistir. Yine bir halk sanati olan
yazmaciliga da yonelmis, kumas iistiine baskilar yapmis, bu ¢alismalarini 6grencileriyle
birlikte de ylriitmiistiir. Kemengeciler, gecekondular, hanlar, kendi portreleri, baliklar
ve kahvelerle, yeni renk ve doku deneyimlerinden de yararlanarak, dogaya egilisin

ustaca ve yetkin drneklerini vermistir.
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4.2.4 Nuri IYEM, ‘Portre’ Adh Eserinin Elestirisi

Resim 5. Nuri IYEM, ’Portre’, Tuval iizerine yagliboya, 119x87cm., (Ankara Devlet Resim
Heykel Miizesi)
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Resim no: 3

Resmin adi: ° ‘Portre’

Sanatcisi: Nuri [YEM:

Eserin bulundugu yer: Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Eserin yapildig: tarih: 1970

Eserin ebatlari: 119x87cm

Eserde kullanilan teknik ve malzeme: Tuval {izerine yagli boya teknigi

Eserde imza var m1?: Evet var.

Eserin Analizi: Eserde dikdortgen bir zemin iizerinde dikey bir kompozisyon
halinde bir koyli kadin portresi goriilmektedir. Ana temanin kdylii kadin portresi
oldugu goriisii cogunluktadir. Eserde kullanilan ¢izgilerin daha ¢ok diiz, sekillerin ise
geometrik, renklerinde soguk bir izlenim yarattig1 goriisii agirliktadir. Mekan olarak

arka planin bos oldugu karmasik, iist iiste izlenimi vermedigi ifade edilmektedir.

Ogrenciler eserde gordiikleri renkleri sayarken; 'Resimde agik koyu renklerin bir
arada kullanildig1 goriilmektedir. Siyah ve beyazin olusturdugu zitlik ilk etapta goze
carpmaktadir. Eserde canli ve parlak, sicak renkler degil soguk ve mat, kromas1 diistik
renkler kullamilmistir seklinde ifade etmislerdir. Eserde perspektifin olmadigi

sOylenmistir.

Ogrencilerin eseri yorumu; ’Bu g¢aligma koylii bir kadmin hiiziinlii, kaygili,
umutlu ve sabirli bir bekleyis i¢inde oldugunu bize anlatmak istiyor seklindedir.
Ogrenciler oglu veya nisanlis1 askerde olan bir kadinin bekleyisi oldugunu ifade ettiler.
Ozlemle, sevgiyle, sessizlikle, masum bir ruh hali igindeki kdylii kadininin bekleyisini
anlatmaktadir. Eser herkesce bilinen bir konudur, bir kadin portresidir. Bu ¢alisma bu
giiniin insanina; Anadolu kadinin ne kadar sabirli, masum, ¢ilekes, vatansever, hiiziinlii,

garip, vefakar ve sevgi dolu oldugunu anlatmak istiyor olabilir seklindedir.

Ogrencilerin ¢cogunlugu eserden siit kokusu, tezek, hayvan giibresi, taze pismis
koy ekmegi kokusu, tarhana, inek kokusu aldiklarin1 sdylemislerdir. Eserden aldiklar1
tad1 ise, tarhana, siit, buruk ve aci bir tad seklindedir. Ogrenciler resimden inek, kuzu,
kdy insanlarinin sesleri, kaba sesler geldigini vurgulanmiglardir. Eserin 6grenciler
tizerinde hiizlinli, mutsuzluk, karamsarlik ve act duygusunu hissettirdigi izlenimine

varilmistir.
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Ogrencilerin cogunlugu eserde en ¢ok dikkati ceken semboliin kadinin basindaki
altinlar1 arasindan sarkan Ay-yildiz motifi oldugunu sdylemislerdir. .Ogrenciler Tiirk
kadinin sembolii olan ay-yildizin Anadolu kadinin anasimin vatansever, vatani igin
caninin bile feda eden, kahraman, cesur, gozii kara oldugunu anlatmak istiyor ‘seklinde

olmustur.

Ayni zamanda Ogrenciler tarafindan; ’Anadolu Tiirk kadininin, anasinin her
zaman bu vatan i¢in evladini, esini, nisanlisin1 bu vatan i¢in feda edebilecek kadar bu
vatani ve onun semboliil olan bayragi ¢ok iistiin, kutsal bir deger olarak basinin iistiinde

daima gezdirecegi anlatilmak isteniyor olabilir’ yorumu yapilmaistir.

Esere vermek istedikleri isimler; Koyli Kadin, Tirk Kadini, Mehmet¢igin
Annesi, Acili Kadin, Hiziinli Bekleyis, Anne Sevgisi, Hiiziinlii Gelin, Anadolu

Kadinr’dir.

Ogrenciler resimdeki renklerin hiiznii, bekleyisi, caresizligi, yoksunlugu
anlattigini acgik renklerin umutlu bekleyisi, koyu renklerin ise karamsarligi ve matemi,

hiiznii simgeledigini vurgulamislardir.

Ogrenciler arasinda yapitin yansitmaci ve anlatimcir kuram oldugu goriisii
hakimdir. Sanat¢inin Anadolu kadmini gergekei bir sekilde ifade ettigini, dogal oldugu
gibi detaylariyla yansittigini i¢in bu goriis benimsenmistir. Kadinin Ay-yildiz tagimasi,
Portredeki ifadenin dramatik olmasi, duygulan ifade edici disavurumcu bir eser oldugu

goriistinti desteklemektedir.

Sanat Anlayisi; Yoresel goriinlimleri ve bizim insanimizi c¢agdas anlayisla
yorumlar, geleneksel kiiltlirlimiizden ve sanatimizdan yararlanma cabasi gosterir.
Toplumsal gergekei resimlerinde ¢ogunlukla Anadolu kdylii kadinina biiyiik 6nem verir,
Kadinlarin portrelerinde aci, hiiziin, bekleyis, umut, caresizlik gibi duygulara vurgu

yapar. Koylii kadinin ruhsal durumunu ifadeleyen resimleri anlatimci bir iisluptadir.

Eserlerinin Ozellikleri ve Sectigi Konular: Olusturdugu kendine 6zgii bigemi,
kadinlari, portreleri, peyzajlari, 6lii dogalari, niileri ile figiiratif ve soyut eserleriyle
kendine 6zgii konular1 resmeder. Son donem calismalarinda 6zellikle géz motifini

vurgulayan kadin basi resimleri dikkati ¢eker.
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4.2.5 Adnan COKER, ‘Cifte Minareler’ Adh Eserinin Elestirisi

Resim 6. Adnan COKER, ’Cifte Minare’, Tuval iizerine akrilik, 140x160cm., (Ankara Devlet
Resim Heykel Miizesi)

Resim no: 4

Resmin adi: Cifte Minareler’

Sanat¢isi: Adnan COKER

Eserin bulundugu yer: Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Eserin yapildig: tarih:

Eserin ebatlari: 140x160cm

Eserde kullamlan teknik ve malzeme: Tuval lizerine akrilik teknigi.

Eserde imza var m1? Evet var.

Eserin Analizi: Kompozisyonda simetrik bir sekilde duran, kemerli iki siitun
goriilmektedir. Anitsal bir havada duran iki siitun 6n planda dikkati cekmektedir. On
plandaki ¢ift siitunlar, kap1 veya mimari bir anit, mezar tasi olabilir. Arka plandaki koyu

siyah fon resimde derinlik ve gizem yarattig1 seklinde fikri olusmustu.

Resimde agik ve koyu renkler baskin olarak kullanilmistir. Renkler soguk bir

etki yaratmaktadir. Siyahin arka planda kullanilmasi resme derinlik ve agirlik katmistir.
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Mor rengin beyazla gittikce agiklasan tonlar1 (valor, deger) basarili bir ton gegisi
olmustur hissedilmekte ve goriilmektedir. .A¢ik ve koyu tonlar zitlik yaratarak dikkati
cekmektedirler. Mor rengin giiclii duyumsal ¢ekimi siyahla tamamlaninca etkileyici bir

resim ortaya ¢ikmustir. Eserde derinlik ve hacim duygusu

Eserde kullanilan ¢izgiler daha ¢ok diizdiir. Geometrik bir ¢izim vardir. Organik
b, ¢imlere yer verilmemistir. Mekanda derinlik vardir. Eser agir goriinmektedir.
Yumusak bir doku hissedilmektedir. Deger(valér) koyudan agiga dogru basarili bir
sekilde uygulanmustir.

Esre vermek istedikleri isimler; Sessiz Ortam, Oliim ve Yasam, Sonsuzluk,
Mezar Taslari, Cagdas Minareler, Ikiz Kuleler, Ters Duran Minareler, Cagdas

Minareler, Yalmzlik ve Ozgiirliik tiir.

Ogrencilerin eseri yorumu; *Eser 6zgiirliigii anlatiyor, karanligi, yasamla &liim
arasindaki gecisi, Olimii, Oliimden sonra sonsuzlugu anlatiyor, huzursuzlugu,
karamsarlig1 anlatmaktadir’ seklindedir. Eseri iirkiitiicii ve soguk bulmuslardir. Eserin

soyut bir anlatim1 oldugunu ifadelendirmislerdir.

Sanat Anlayisi: Geleneksel Tirk mimarhiginin i¢ uzam kavramindan yola
cikarak, bu kavramin esinlendirdigi gizemsel anlami, soyut bir hacim anlayisiyla
bagdastirmaya c¢alisan Adnan Coker'in bakisimliligi temel alan bu tiir resimlerinde,
anlatisallilk ve yiicelik, bir denge ve huzur uyumuyla biitiinlesmistir. Resimleri,
genellikle soyut anlatimciliga dayanir. 1970'e dogru bu yoldaki 6zgiir renkeiligin
sematik bicimlere, net ve geometrik, ama hacimsel bir soyutculuga doniistigii goriiliir.

Geleneksel Tiirk mimarliginin i¢ uzam kavramindan yola ¢ikarak, bu kavramin ayrilir.

Eserlerinin Ozellikleri ve Sectigi Konular: Osmanli ve Selcuklu anitsal
mimarliginin, i¢ uzami dis diinyaya acan sivri kemerli kap1 ve pencere motifinden yola
cikilarak olusturulan bu uyum, sanat¢cinin deyimiyle bir "kalip bigim"e dayanur.
Geometrik ve alisilmis bigimcilikten Isik, bu resimlerde, geleneksel mimarligin yapi
ozelliginden ¢ikarilmig bir 6gedir; ama soyut uzamsal bir disiplinin etkileyici ince

ayrimini da igerir.
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4.2.6 Ergin Inan, ‘Baskalasim’ Adh Eserinin Elestirisi

Resim 7. Ergin INAN, *Baskalasim’, Tuval iizerine karisik teknik, 200x110cm., (Ankara Devlet
Resim Heykel Miizesi)
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Resim no: 5

Resmin adi: Bagkalasim’

Sanateist: Ergin INAN

Eserin bulundugu yer: (Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi)
Eserin yapildig: tarih: 1997

Eserin ebatlari: 200x110cm

Eserde kullanilan teknik ve malzeme: Tuval iizerine karisik teknik

Eserde imza var mi? Evet var.

Eserin Analizi: Kompozisyonda insan figiirlerinin 6n planda oldugu, ardindan
kelebegin hemen algilandig1, ana temanin insan ve doga oldugu fikri agirliktadir. Eserde
dikey bir kompozisyon goriilmektedir. Ayakta duran simetrik iki insan figiirii ve resmin
tam tepe ve orta noktasinda bir mavi kelebek dikkati ¢eken ilk unsurlardandir.
Ogrencilerin en iyi tanimladiklar1 nesneler; kelebek, yusuf¢uk bocegi, renkli ve canli
insan gozleri olmustur. Dikkatli bakildiginda kadin ve erkek figiiriiniin ayrintilarini

yakalamiglardir.

Resimde agik sar1 zemin {izerinde ¢ok canli ve parlak renklerin kullanildigi,
resmin ¢ok renkli, oldugu, yesil ve morun vurgulandigi belirtilmistir. Altin rengin
tizerindeki mavi-mor kelebegin resmin en tepe noktasinda olmasi kelebegin 6nemli
oldugu, asil vurgunun kelebek oldugu yapilan yorumlar arasindadir. Eserde sembol
olarak kelebek, g6z, yusufcuk bdcegi ve kadin erkek motifi yer almistir. Kelebegin
zarafeti, Oliimslizligl, degisimi, glizelligi ve aski simgeledigi goriisii agiliktadir.
Ogrenciler; Insan gozlerini ise tilsimli inangla bagdastirip, nazar kavramiyla ilgili
olabilecegini, eserin mistik bir yoni oldugunu, karmasik bir eser oldugunu

vurgulamiglardir.

Ogrenciler resimden; kus sesi, anlagilmaz insan sesleri, ugultular, bocek ve kagit
hisirtist sesi duyduklarini belirtmislerdir. Resimden bal, cicek, agag, eski kitap, seker,

meyve tadi tadi aldiklarini ifade etmislerdir.

Esere vermek istedikleri isimler; Kelebegin Sonsuzlugu, Degisim ve Bocekler,
Hayatin Renkleri, Kelebegin Biiyiisii, Kelebegin Gizemi, Insanlar ve Bocekler, Evrenin

Sirlari, Kelebek ve Yasam’dir.

Ogrenciler resmi ilging, renkli ve heyecanli bulmuslardir. Renklerin bdyle

cesurca kullanilmis olmasi dikkatlerini ¢ok ¢ekmistir.
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Ogrenciler eserin yorumunu; 'Bu ¢alisma evrenin mistik, gizemli yénlerini
anlatiyor olabilir, Insandaki, evrendeki degisimi, dogadaki mistik ve gizemli olaylar,
anlayamadigimiz gizemleri, kadin erkek arasindaki agki anlatiyor olabilir. Gegmisten
giiniimiize kadar insanoglunun degisim i¢inde oldugunu dogadan asla kopamayacagini,
dogadaki dengenin, insanlar iizerindeki etkisini, kelebegin ne kadar énemli oldugunu

anlatmak istiyor olabilir’ seklindedir.

Ogrenciler arasinda yapitin anlatimei ve islevsel kuram oldugu agirliktadir. Eser
anlatimcidir, cesitli duygular, sembolik mesajlar icermektedir. Cok giiclii mesajlar
tagimaktadir. Eserin insanliga vermek istedigi gizli ve agik mesajlar1 var oldugu
diistiniilmiistiir. Doganin sirlariin insanhigin sirlart kadar eski ve Onemli oldugu
anlatilmaya ¢alisilmistir. Insanin ve doganin yani erenin yaratilisinin ne kadar karmasik
ve inanilmaz oldugu, yasamin sirlarinin dogada ve insan viicudunda gizli oldugu

anlatilmaya calisilmistir goriisii agirliktadir.

Sanat Anlayisi: Tiirk 6zgiin baski sanatgist ve ressami, gerek resimlerinde,
gerek oymabaskilarinda insan temasini, varolus¢u ogelerden hareketle gelistirdigi
kendine o6zgii fantastik anlatimla islemistir Evriminin gizini ¢dziimleme, Inan
resimlerinin temel analizi olarak bu varsil kazanimlarin bireysel yetisi ve giiciiniin
bileskesinde ortaya ¢ikar. Ergin Inan'i gelecege tasiyan bu degerler onun 6zgiin sanat
anlayigmin yaratim evrelerinin gizeminde saklidir. Inan’in, derin diisiince yapisi ve
hiimanist degerlerle yiiceltilmis felsefesiyle iirettigi resimler onun resim sanatimizin

ulusal sinirlarin1 asan sayili sanatgilar1 arasinda yer almasini gergeklestirir

Eserlerinin Ozellikleri ve Sectigi Konular: Sanat¢1 genellikle yiizleri iist iiste
bindirerek isledigi Psiko-Portre (1981), Portre (1981) ve insan (1984) gibi yapitlarinda;
elleri ve ayak izlerini temel aldigi resimlerinde ve tarihsel kent dokusunu figiirle
birlestiren Berlin (1987) gibi dizilerinde, kompozisyonu bocekler, kabuklular,
siiriingenler, kelebekler, yaprak, tily, gozyasi damlasi vb. tanimh ya da tanimsiz
nesnelerle ve yaziyla biitiinlestirmistir. Eserlerinde, soyut bir mekan {izerine
yerlestirdigi, kaligrafik, Ogeler, dinsel kitap sayfalar1 iizerinde gezinen bdcekler,
karincalar, kabuksu tanimsiz nesneler ge¢cmisle gelecek arasinda yer alan fantastik ve

uhrevi bir atmosfer de olusturmaktadir.
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4.6.7. Nuri ABAC, ¢ Bogazda Gemi’ Adh Eserinin Elestirisi

Resim 8. Nuri ABAC, "Bogaz Gemisi’, 1997, Tuval iizerine yagliboya, 50x60cm., Ozel
koleksiyon

Eserin Analizi:

Resim no: 6

Resmin adi: *Bogaz Gemisi’

Sanatg¢isi: Nuri ABAC

Eserin bulundugu yer: Ozel Koleksiyon

Eserin yapildig: tarih: 1997

Eserin ebatlari: 50x60 cm

Eserde kullamlan teknik ve malzeme: Tuval iizerine yagh boya teknigi

Eserde imza var m1?: Evet var.

Eserin Analizi: Sanat eserinde, yatay bir kompozisyonda bir yolcu gemisi ve
icinde insanlar goriilmektedir. Denizin dalgalar {istiinde duran, bacasindan dumanlar
¢ikan bir sehirleraras1 vapur da diyebiliriz. Kalabalik, yan yana, {ist iiste dizilmis yasli,
geng, kadin ve erkekten olusan cesitli insan figiirlerinin, oldugu bir kompozisyon
gozlenmektedir. Vapurun tizerindeki yuvarlak simitler, siislemeler, ¢igekler, cadir ve
perdeler, kitap okuyan, sohbet eden idenize bakan insanlar ve denizin dalgalari i¢inden

goriinen baliklar, denizkiz1 dikkatleri ¢ekmektedir.
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Resimde kullanilan ¢izgilerin, daha ¢ok egri, kivrimli, yuvarlak, hareketli oldugu
ifade edilmektedir. Sekillerin daha c¢ok figiiratif ve geometrik oldugu belirtilmistir.
Resimde organik sekiller agirliktadir. Eserde goriilen mekan deniz iizerinde duran bir
vapur ve i¢inde ¢esitli insanlar. Mekan iist iiste bigimler olarak 6zellikle geminin i¢inde

goriilmektedir. Resimde yumusak bir doku hissedilmektedir.

Ogrenciler resimde, sicak, ¢ok canli ve koyu renklerin hakim oldugunu; zeminde
koyu kirmizi rengin resme sicaklik ve hareket ve 6zgiirliik hissi kattigini, hayal giiciinii
gelistirici bir resim haline geldigini ifade etmislerdir. Mavi ve kirmizi rengin agirlikta
oldugunu, az miktardaki sari, yesil ve turuncu rengin resimde yer aldigim

sOylemiglerdir.

Resimden 6zellikle insan, ¢ocuk marti, vapur diidiigli, vapurdan ¢ikan ses, dalga
sesleri, insan kahkaha sesleri, ¢esitli miizikler duyulmakta oldugu belirtilmistir. Resmin
kakaolu kek, limonata, dondurma, ¢ikolata gibi tad verdigini, sanki geminin iistiinde
gidiyormussun gibi bir his verdigini, herkesin ¢ok mutlu, sevingli, neseli gorlindiigiinii

ifade etmektedirler. Eser masaldaymis gibi duruyor.
Eserde 10 rakami ve ‘KAVAK’ kelimesi dikkati ¢eken sembollerdendir.

Resimde perspektifin olmadigi, aksine minyatiir resmi gibi figiirlerin yan yana

tist Uste dizildigi iki boyutlu, hacim ve golgelemeden kaginildigr diisiiniilmektedir.

Esere verilmek istenen isimler; Kavak Teknesi, Gemideki Insanlar, Ozgiir
Kirmizi Gemi, Gemide Neseli Yolculuk, Kavakli Teknesi, Denizin Kavagi
‘dir.Ogrenciler resimdeki renklerin canliligi, neseyi, hayal diinyasini, ozgiirliigii

simgeledigini sdylemislerdir.

Ogrencilerin eseri yorumu; ‘Bu galisma bu giiniin insanina; insanlarm sevgi,
barig, dayanigma ve dostluk i¢cinde olmanin hayati neseli ve mutlu kildigini, gecmiste
insanlarin daha ¢ok sohbete, dostluga, eglenceye vakit ayirdiklari, masals1 ve mutlu bir
hayatlar1 oldugu seklinde yorumlanmistir. Bu resim bize huzur, mutluluk, nese veriyor,
eglendiriyor seklinde ifadeler kullanmiglardir. O doénemdeki insanlar1 neselendirmek
icin boyle farkli bir gemi resmi yapilmistir. Insanlarin giiniimiizde trafik, kalabalik
nedeniyle stresli ve zor bir hayat i¢inde olduklari, kendilerine dinlenmek ve eglence igin

vakit ayiramadiklari, huzursuz ve mutsuz olduklar1 sakin ve neseli bir hayat
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yasayamadiklar1 ifade edilmistir. Resimdeki gibi farkli, mutlu, neseli, sevgi ve baris

dolu bir yasam 6zlediklerini ifade etmislerdir.

Ogrenciler arasinda eserin gergek¢i bir sekilde cizildigi fakat gercegin
degistirilerek baskalastirildigim ifade etmislerdir. Ornegin, denizde dalga vardir ama
resimdeki dalga gibi degil, vapurun bacasindan duman ¢ikar ama resimdeki duman gibi
goriinmezler. Ayni sekilde balik, insan, bitki motifleri de fantastik, masalsi, siislenmis,
baskalasmis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle insan figiirlerinin hep yandan
resmedilmesi akillara Karagdz-Hacivat betimlemesini getirmekte ve insanlar1 ge¢mise
gotlirmektedir. Minyatiir resmine de ¢agrisim yaptirdigi i¢in eski zamanlarda yapilmis
hissi ve izlenimi vermektedir. Biiyiileyici, sasirtici, heyecanlandirict bir sekilde

cizilmislerdir. Bu agidan bakildiginda

Anlatimci(disavurumcu) kurama daha yakin oldugu goriisii agir basmaktadir.

Siirrealist bir yaklasim sergilendigi sdylenebilir.

Eserde iyi bir iscilik oldugu, detayci ve temiz calisildigi, cok emek harcanmis

oldugu belirtildi.

Ogrenciler bu ¢alisma 6nemlidir, ¢iinkii ‘Hayal giiciinii ¢ok iyi kullanmgtir
ressam, iscilik ¢ok iyidir, cok farkli ve degisik, sira dist bir anlatim sekli ve konusu

vardir’ seklinde yanitlamiglardir.

Sanat Anlayisi;; Resimlerinde Tiirk resminin baslangici, temel tast olan
minyatiir sanatindan etkilendigi sylenebilir.. Tiirk kiiltliriintin geleneksel resim tavri ile
bat1 resim anlayis1 arasinda bir kesisme vardir. Kesismenin temelinde Anadolu kiiltiiri
ve gelenekleri yatar. Kompozisyonlarinda sectigi tema ile yer alan figilirler tamamiyla
Anadolu kiiltiiriinii yansitir. Resimsel dil acisindan biri, minyatiirdeki hacimsizlik ile
batida Bosch’tan itibaren degisik siireclerle karsimiza c¢ikan siirrealist anlayisin
belirledigi iki yol goriilmektedir. Sanatg1 resimlerinde Fantastik, gercekiistiicii bir bakis
acisini ortaya koyar. Resimlerinde ki kompozisyon unsurlar1 ve betimsel 6zelliklerinde
riiya boyutunun ifadelerini goriirliz. Nuri Abag¢’in resimleri, 1970 Oncesi ve sonrasi
olmak fiizere iki donem altinda incelenebilir. Ilk dénem resimlerinde, Anadolu
mitolojisinden kaynaklanan iri yapili figiirler, insaniistli yaratiklar, gercekiistii varliklar
goriiliir. Fantastik donem olarak da adlandirilabilecek bu resimlerin arkasindan,

geleneksel Karagoz tasvirlerindeki bi¢im anlayisinin gilincel yasama uygulandigi daha
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yoresel bir begeni, agir basmaya baslar. Iki donemi birlestiren ortak dzellik, fantastik

yorumun temel aks olarak benimsenmesidir

Eserlerinin Ozellikleri ve Sectigi Konular:: Kompozisyonlarinda sectigi tema
ile yer alan figiirler Anadolu kiiltiirinii yansitir. Aba¢’in resimlerinde gemi motifleri,
Istanbul sehir hatlar1 vapurlari, mitolojik 6geler, kugu, geleneksel golge oyuncularinin
figiirleri, masals1 ve fantastik bocek ve hayvanlar, Hitit tanr1 ve tanriga figiirleri, Hitit
rolyefleri, karagdz tasvirleri, minyatiir sanatinda goriilen dalga, bulut motifleri, giinliik
hayatta goriilen egyalar sanat¢inin bilingaltindan siislemeci, detayci bir iislupla ortaya

c¢ikar. Diinyasini yansitir.
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BOLUM V

SONUCLAR VE ONERILER

Bu boéliimde, deneysel calisma sonrasi elde edilen bulgular ve o bulgulara dayali
yapilan yorumlarin 1s1§inda arastirmanin sonuglarmma yer verilmis; arastirmanin
sonuglarina ve pedagojik sanat elestirisi yonteminin kullanimina iliskin bazi onerilerde

bulunulmustur.

5.1 Sonuc¢lar

Asagida arastirmaya katilan Ogrencilerin deneysel calisma Oncesi ve sonrasi
uygulanan gorsel sanatlar dersine yonelik akademik basari, izleme, eser elestirisi ve
uygulama c¢alismalarina yonelik elde edilen verilerin istatistiksel analizlerine iliskin

bulgulardan ulasilan sonuglar 6zetlenmistir.

5.1.1 Gorsel Sanatlar Dersi Akademik Basari, Eser Elestirisi ve Uygulama

Calismasi On Test Puanlarina iliskin Sonuglar

1. Deney ve kontrol grubunda yer alan 6grencilerin 6n testlerinden elde edilen
sonuglara gore gorsel sanatlar dersine iliskin akademik basari puanlari arasinda anlamli
bir farklilik bulunmamistir. Yani deneysel islem Oncesi 6grenciler basart durumlari

bakimindan birbirlerine denk oldugu sonuca ulagilmistir.

2. Deney grubunda yer alan kiz ve erkek 6grencilerin akademik basar1 on test
puanlar1 arasinda anlamli diizeyde bir farklilik bulunmamistir. Bagka bir ifade ile
deneysel islem Oncesinde kiz ve erkek 6grencilerin basarilar1 diizeyleri birbiriyle ayni
oldugu sonucuna ulasilmistir. Kontrol grubunda yer alan kiz ve erkek ogrencilerin
akademik bagar1 On test puanlari arasinda anlamli diizeyde bir farklilik oldugu tespit
edilmistir. Bagka bir ifade ile kontrol grubundaki kiz 6grencilerin erkek 6grencilere gore

daha basgarili olduklar1 belirlenmistir.
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3. Deney ve kontrol grubunda yer alan 6grencilerin eser elestirisi n test puanlari
arasinda anlamli bir farklilik olmadigi saptanmistir. Yani deneysel islem oncesi deney
ve kontrol grubundaki 6grenciler eser elestiri diizeyleri bakimindan birbirlerine denk

oldugu sonuca ulasilmistir.

4. Deney ve kontrol grubunda yer alan 6grencilerin uygulama caligsmasi 6n test
puanlart arasinda anlamli bir farklilik olmadig: tespit edilmistir. Yani deneysel islem
oncesi deney ve kontrol grubundaki 6grenciler uygulama ¢alismasi puanlart bakimindan

birbirlerine denk oldugu sonuca ulasilmistir.

5. Deney ve kontrol gruplarinda yer alan kiz ve erkek 6grencilerin eser elestirisi
On test puanlar1 arasinda anlamli diizeyde bir farklilik olmadigi belirlenmistir. Bagka bir
ifade ile deneysel islem oncesinde hem deney hem de kontrol grubunda kiz ve erkek

Ogrencilerin eser elestiri diizeyleri birbiriyle ayni oldugu sonucuna ulagilmstir.

6. Deney ve kontrol gruplarinda yer alan kiz ve erkek Ogrencilerin uygulama
caligmas1 On test puanlar arasinda anlamli diizeyde bir farklilik olmadig1 belirlenmistir.
Baska bir ifade ile deneysel islem 6ncesinde hem deney hem de kontrol grubunda kiz ve

erkek 6grencilerin eser elestiri diizeyleri birbiriyle ayni1 oldugu sonucuna ulasilmistir.

5.1.2 Akademik Basar1 Son Test Puanlarina iliskin Sonuclar

1. Pedagojik sanat elestirisi yonteminin kullanildig1 deney grubu 6grencileri ile
geleneksel 6grenme yontemlerinin kullanildigir kontrol grubu 6grencilerinin deneysel
islem sonrasinda akademik basari testinden aldiklar1 puanlar arasinda anlamli diizeyde
bir farklihk bulunmustur. Ogrencilerin akademik basarilarmi gelistirmede pedagojik

sanat elestirisi yontemini geleneksel 6grenme yontemlerine gore daha etkilidir.

2. Pedagojik sanat elestirisi yonteminin uygulandigi deney grubundaki
ogrencilerin akademik basari On test-son test puanlari arasindaki farklilik anlamli
bulunmustur. Geleneksel Tiirk halk motiflerinden yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin
eserlerine dayali olarak pedagojik sanat elestirisi yontemi ile islenen dersler,
Ogrencilerin akademik basar1 puanlarini olduk¢a artirmistir. Geleneksel 6grenme
yontemlerinin kullanildig1 kontrol grubu &grencilerinin akademik basar1 6n test-son test

puanlar1 arasindaki farklilik da istatistiksel olarak anlamli bulunmustur. Baska bir
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ifadeyle, geleneksel Ogrenme yontemlerinin uygulandigi  kontrol grubundaki
Ogrencilerin de akademik basar1 puanlar artmistir. Fakat bu iki grup karsilastirildiginda
deney grubundaki 6grencilerin basari puanlari kontrol grubuna gore oldukga fazla bir

artig gostermistir.

3. Pedagojik sanat elestirisi yonteminin Ogrencilerin akademik bagarilarim
gelistirmede cinsiyet acisindan anlamli  farklilik  olusturmamistir. Yani deney

grubundaki kiz ve erkek 6grencilerin akademik basarilarini benzer diizeyde artirmistir.

4. Geleneksel o6grenme yontemlerinin Ogrencilerin akademik basarilarim
gelistirmede cinsiyet acisindan anlamli farklilik tespit edilmistir. Yani kontrol
grubundaki kiz ogrenciler erkek Ogrencilere gore akademik basarilarini bakimindan
daha fazladir. Ancak ortalamalar ve farkliligin degeri dikkate alindiginda deneysel islem
sonrasi, dolaysiyla kontrol grubunda uygulanan geleneksel 6grenme yontemlerin kiz ve

erkek 6grencilerin bagar1 bakimindan birbirlerine yakinlastirdigi goriilmiistiir.

5.1.3 Izleme Testi Puanlarina Iliskin Sonuclar

1. Pedagojik sanat elestirisi yonteminin kullanildig1 deney grubu 6grencileri ile
geleneksel 6grenme yontemlerinin kullanildigir kontrol grubu 6grencilerinin deneysel
islem sonrasindaki akademik basari izleme testi puanlar1 karsilastirildiginda; deney
grubu dgrencilerin izleme puanlart kontrol grubundaki 6grencilerin izleme puanlarina
gore anlamli bir farklilik gosterdigi tespit edilmistir. Yani geleneksel Tiirk halk
motiflerinden yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali olarak pedagojik
sanat elestirisi yontemi ile 6grenilen bilgiler geleneksel 6grenme yontemlerle 6grenilen

bilgilere gére daha kalict olmustur.

2. Deney grubundaki Ogrencilerin akademik basari son test ve izleme testi
puanlart arasinda anlamli bir farklilik olmamustir. Yani pedagojik sanat elestirisi
yontemi ile iglenen gorsel sanatlar dersindeki bilgiler daha kalici olmustur. Kontrol
grubundaki 6grencilerin akademik basari son test ve izleme testi puanlari arasinda
anlamli bir farklilik olmustur. Yani geleneksel 6grenme yontemleriyle islenen gorsel
sanatlar dersinde Ogrenilen bilgilerin kaliciligi diistiktiir. Bu durum bize, Tiirk halk
motiflerinden yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin eserlerine dayali olarak pedagojik

sanat elestirisi yontemi ile islenen derslerde Ogrenilen bilgilerin, geleneksel 6grenme



191

yontemlerle ile islenen derslerde Ogrenilen bilgilerden daha kalic1 oldugunu

gostermektedir.

3. Pedagojik sanat elestirisi yontemi ve geleneksel Ogrenme ydntemleri
akademik basar1 izleme testi puanlarini artirmada cinsiyet agisindan anlamli farklilik
olusturmamistir. Kiz ve erkek 6grencilerin akademik basarilarinin kaliciligin1 pedagojik

sanat elestirisi yontemi ve geleneksel 6grenme yontemleri benzer diizeyde artirmistir.

5.1.4 Eser Elestirisi ve Uygulama Calismasi Testi Puanlarina Tliskin

Sonuclar

1. Pedagojik elestiri yonteminin kullanildigi deney grubu Ogrencileri ile
geleneksel 6grenme yontemlerinin kullanildigi kontrol grubu 6grencilerinin deneysel
islem sonrasindaki eser elestirisi testi puanlar1 karsilagtirildiginda, deney grubundaki
Ogrencilerin eser elestirisi puanlar1 kontrol grubundaki Ogrencilerin puanlarina gore
anlamli bir farklilhik gdsterdigi sonucuna ulasilmistir. Yani gorsel sanatlar dersinde
pedagojik sanat elestirisi yonteminin kullanilmasi, geleneksel 6grenme yontemlerine
dayal1 islenen derslerden daha fazla Ogrencilerin 6grenilen eser elestirisi becerilerini

gelistirmistir.

2. Pedagojik elestiri yonteminin kullanildigt deney grubu oOgrencileri ile
geleneksel 6grenme yontemlerinin kullanildigi kontrol grubu 6grencilerinin deneysel
islem sonrasinda uygulama c¢alismasindan aldiklar1 puanlar arasinda istatistiksel olarak
anlamli diizeyde bir farklilik olmadigi belirlenmistir. Ancak deney grubu 6grencilerinin
deneysel islem sonrasi uygulama calismasi puanlarinin kontrol grubu 6grencilerinin

puanlarina gore daha yiiksek oldugu saptanmustir.

3. Pedagojik elestirisi yonteminin uygulandigi deney grubundaki &grencilerin
eser elestirisi On test ve son test puanlar1 arasindaki farklilik anlamli oldugu sonucuna
ulagilmigtir. Geleneksel Tiirk halk motiflerinden yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarinin
eserlerine dayali olarak pedagojik sanat elestirisi yontemi ile islenen dersler,
Ogrencilerin eser elestirisi puanlarim1 artirmada oldukg¢a etkili olmustur. Ancak
geleneksel Ogrenme yontemlerinin kullanildigi kontrol grubu ogrencilerinin eser
elestirisi On test ve son test puanlari arasindaki farklilik ise istatistiksel olarak anlamli

olmadigr belirlenmistir. Baska bir ifadeyle, geleneksel 6grenme yoOntemlerinin
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uygulandig1 kontrol grubundaki 6grenciler uygulanan yontemin etkisinden dolay1 eser
elestiri becerilerini istenen diizeyde gelistiremedikleri tespit edilmistir. Buna goére Tiirk
halk motiflerinden yararlanan ¢agdas Tiirk ressamlarmin eserlerine dayali olarak
pedagojik sanat elestirisi yontemi ile islenen gorsel sanatlar dersinin, geleneksel
o0grenme yontemlerin kullanildig1 gorsel sanatlar dersine gore 6grencilerin eser elestiri

becerilerini gelistirmede oldukca etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.

4. Hem deney hem de kontrol grubundaki 6grencilerin uygulama ¢alismasi 6n
test ve son test puanlari arasinda anlamli bir farklilik olmadigi belirlenmistir. Yani
pedagojik sanat elestirisi yontemi ve geleneksel 6grenme yontemleri ile islenen gorsel
sanatlar dersinde deneysel islem 6grencilerin uygulama becerilerini gelistirmede pek
etkili olmamigtir. Ancak pedagojik sanat elestirisi yonteminin kullanildig1 deney grubu
Ogrencilerinin uygulama caligmasi son test puanlarinin On teste gore arttifi ve
geleneksel yontemlerin kullanildigi kontrol grubu son testine gore daha yiiksek oldugu

saptanmistir.

5. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin cinsiyetlerine gore eser elestirisi
son test puanlar1 arasinda anlamli farkliligin olmadig tespit edilmistir. Yani pedagojik
sanat elestirisi yontemi ve geleneksel 6grenme yontemleri eser elestirisi testi puanlarini

artirmada cinsiyet agisindan anlamli farklilik olusturmamustir.

6. Deney ve kontrol grubundaki ogrencilerin cinsiyetlerine gore uygulama
caligmas1 son test puanlari arasinda istatistiksel olarak anlamli farkliligin olmadig:
belirlenmistir. Bagka bir ifadeyle, pedagojik elestiri yontemi ve geleneksel 6grenme
yontemleri uygulama caligmasi puanlarini artirmada cinsiyet agisindan anlamli farklilik

meydana gelmemistir.

5.2 Oneriler

Yapilan bu arastirmanin sonuglarina dayali olarak gelistirilen Oneriler asagida

Ozet olarak siralanmustir:

Sanat egitiminde esas olan Ogretmenin degil, Ogrencilerinin aktif oldugu
arastirmaya, incelemeye, yorumlamaya ve yargilamaya doniik eylemleri igeren bir

yontem uygulanmali, yani Ogrenci merkezli bir egitim benimsenmelidir. Sanat
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egitiminde bireylerin 6zellikle Ogretim silirecine etkin olarak katilimlari 6nemlidir.
Bunun i¢in Gorsel sanat dersinde Pedagojik elestirinin ¢ok onemli bir yeri vardir.
Ciinkii, elestiri bireyleri 6zgiirlestirirken baskalarinin goriis ve diislincelerine saygi
duymay1, hosgoriilii olabilmeyi, diinyaya evrensel bakabilmeyi 6gretir. Bunun yaninda

duygu ve diisiincelerini daha iyi ifade etmeyi saglar.

Gorsel Sanatlar Dersinde ilkdgretim birinci ve ikinci kademede Pedagojik
Elestiri Uygulamalar1 M.E.B Egitim ve Ogretim miifredatindaki yeri saglamlastirilarak

daha fazla etkinlikle beraber, miizede uygulamalarin ger¢eklestirilmesi onerilebilir.

[Ikdgretim ikinci kademe ogrencilerine Pedagojik Elestiri Uygulamalari
verilirken; ayn1 zamanda Sanat elestirisi 6gretimi; betimleme, ¢oziimleme, yorumlama
ve yargilama basamaklariyla, 6grencinin estetik deneyim kazanacagi, ayrintilart fark
edip elemanlar arasinda iliskiler kurabilecegi ve ondan anlam ¢ikararak,bir sanat
eserinin neden giizel ve degerli oldugunu belli estetik kuramlara dayanarak ifade

edebilecegi bir yontem oldugu sdylenebilir.

Birinci ve ikinci sinif 6grencileri, 6zelikle de masals1 canlilar,hayvanlar,
sirk, fantastik kahramanlar ve kdy gibi farkli ugrasilar1 olan insanlar gibi konulari igeren
anlasilmasi kolay sanat eserlerine ilgi duymakta ve farkli doku ve mekan o6zelliklerine

sahip sanat ¢calismalari ile canli ve etkileyici renklerden hoslanmaktadirlar.

Miize ve galeriler gibi farkli mekanlarda sanat elestirisini uygulama, katilimi
saglamas1 Ogrencilerin canli  bir sekilde eserlerle karsilagtirilip, etkilesimleri
saglanmalidir. Gorerek, yaparak, yasayarak ve uygulayarak daha kalici bir 6grenme
saglanabilir. Bu calismalara dayali etkinliklerde, 6gretmenin temel rolii, 6grencileri
sanat ¢alismasinda ne gordiikleri ile ilgili duygu ve diisiincelerini ifade etmeye tesvik
etmek olmalidir. Hatta bu 6grencilerle farkli renklerin duygu ve ruh durumlariyla nasil
bir iligkisi oldugu tartisilabilir. Yine de c¢ocuklarin tam olarak renk cesitliligini
gorebilmesi i¢in sahip olduklari renk kavramina ait bilgi hacmini genisleten anlamli
deneyimlere sahip olmasi gerekmektedir. Bir siire sonra 6grenciler bir sanat eserinden

neden hoslandiklarini agiklamaya baslayacaklardir.

Cocuklarda Pedagojik elestirisi yonteminin kullanilmasi, ilk giinlerinden itibaren
kendisine alinan kitaplardaki estetik agidan Ozenli resimlerle, evinin duvarlarinda
nitelikli resimlerle her giin uyarilmasi, okul ¢aglarinda derste d6gretmeni tarafindan iyi

ornekler gosterilmesi, siirekli sergilerde bir birinden farkli eserleri inceleyip,
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karsilastirma olanagi sunulmasi ve lizerinde konusacak bir ortam olusturulmasi ile, belli

bir begeni diizeyine ulagmasi beklenmektedir.

Ogrenciler tipkibasim ve dzgiin sanat calismalari iizerine incelemeler yapmaya
tesvik edilmeli; belli bash sanatcilar ve onlarin diisiinceleri, sanat tarihindeki yerleri ve
hangi amagcla sanat yapit1 irettikleri konusunda bilgi edinmeye yonlendirilmelidir.
Sanatcilarin diger insanlari, dogayi, tarihsel olaylar1 ve imgeleme dayali fantezileri

eserlerine nasil konu ettigi tartisilabilir.

Yine toplum, okul ve kentsel mimari ile ilgili sanatsal ornekler {izerine bir
tartisma ortanu yaratmak da cocuklar icin oldukca yararli olacaktir. Ogrencilerle, bazi
sanat¢ilarin sanat ¢alismalarinda ¢izgi, doku, oOriintii, bicim, bosluk, deger gibi sanatsal
eleman ve ilkeleri nasil kullandiklar1 ve bu eleman ve ilkelerin kendi aralarinda nasil bir
iliskiye sahip oldugu, baska bir sdylemle sanatsal elemanlarin nasil diizenlendigini
tartismak miimkiindiir. So6zgelimi, o©grencilerin sanatgilarin  kullandigi  renkleri
tanimalar1 ve adlarin1 sdylemeleri, ¢izgi, bicim, renk ve doku gibi sanatsal elemanlar ile
yaratilan ilgi merkezini saptamalari;; 6n plan, orta plan ve arka plan iligkisini
arastirmalari, bir sanat eserinde c¢iplak gozle goriilebilen yontem ve teknikleri,

kullanilan arag-gerec ve materyalleri, farkli doku etkilerini tanimlamalari istenebilir.

Ayrica miize gezilerinin daha faydali ve amacina ulagmasi i¢in miizelerimizde
Avrupa da ve Amerika da oldugu gibi, daha etkili, eglenceli ve 6gretici olabilmesi i¢in;
Ogretmen ve dgrencilere gezi esnasinda yardimer olan, gerekli bilgi ve yonlendirmeleri
yapan, c¢esitli miize etkinliklerini yapan ve yoneten Sanat egitimcisi ve drama

O0gretmenlerinin her zaman bulunmasi 6nerilmektedir.

Giliniimiizde, artik okullarda beklenen en 6nemli gorev, demokratik, yaratici,
tiretici, elestirel ve cok yonlii diislinebilen, 6grenmeyi Ogrenen, problem c¢ozebilen,
insanlara saygili ve disiincelere hosgorii ile bakabilen sorumlu vatandagslar
yetistirmektir.

21. yiizy1l teknolojide yasanan gelismelerle yasami sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve hatta
siyasal yonden degisime ugratacak bir potansiyeli beraberinde getirmistir. Meydana
gelen bu degisim, insanin kendini gelistirmesi, yenilemesi ihtiyaci ile karsi1 karsiya
birakmustir. Elestirel diislinme ve yaraticit diislinmeyi kullanma, i¢inde yasadigimiz
diinyada hem bir sonu¢ hem de gereklilik olmustur. Ciinkii, degisimi yasayan insan,

gelecegi tahmin etmeye ve ona uyum saglayacak bir diislinsel hazirliga ihtiyag ve istek
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duymaktadir. Kas giicliniin yerini aklin giiciine biraktigi, yani bilgi is¢iliginin beden
is¢iliginin yerini aldig1 bu cagda bu hizli degisime uyum saglamada egitimin iistlenecegi

rol tartigilmayacak kadar agiktir.

Ulkemizin yetistirdigi sanat¢ilarimizi tanima agisindan, kendi kiiltiiriiniin izlerini
sanat eserlerinde goérme agisindan miize gezilerinin énemle {izerinde durulmasi gereken
bir konudur. Sanat eserleri bir milletin miihrii olma 6zelligini tasirlar. Bir iilke kiiltiirti
sanat yapitlarinda somutlagir, bu yaklasimla sanat yapitlar1 uluslarin var olma
kanitlaridir. Bu sebeple sanat egitimcilerimizin miizede uygulama yaptirmasi, gezi ve
incelemeleri bilingli ve planlt bir sekilde gergeklestirmesinin daha yararli olacag:

Onerilmektedir.

Cocukta olusturulan bu begeni diizeyi ve estetik kayginin, ilerde sanat eseri
iireten bir sanat¢i olmasa bile, iyi bir sanat tiiketicisi olmasina, sanat eserinden haz
almasma ve kisisel yasaminda evinde, isyerinde , yasadigi ¢evreye kadar pek ¢ok
alanda yasam kalitesini arttiracagina inanilmaktadir. Sanat egitiminde elestirel bir
diistinme sistemi olarak bilinen ¢cagdas sanat elestirisi yonteminin dgrenciye katkisi, salt
sanat ve bu alanda kazandirdiklariyla sinirli degildir. Ayni zamanda 6grenme ortaminda
bireye kendisi hakkinda verilen kararlar1 elestirebilme, nedenlerini sorgulayabilme ve

alternatif diisiinebilme yetisi de kazandirmaktadir.

Pedagojik Sanat Elestirisi 6gretiminin, okul dncesi déneminden itibaren tiim
programlarda yer almasi, basta okul dncesi ve siif 6gretmenleri olmak {izere tiim ilgili
Ogretmenlerin hizmet i¢i egitimle bu konuda egitilmesinin ve Ozellikle ilkdgretim
okullarinda, gorsel sanatlar dersi igerisinde yogun olarak kullanilmasinin son derece
faydali olacagi vurgulanabilir. Bununla yaninda, yeni programda gorsel sanatlar dersi
sliresinin arttirilmasi ve sanat etkinlikleri dersi igerisinde de sanat elestirisi konularina
daha agirlikli yer verilmesinin, atdlye diizeneginin iyilestirilmesinin &grencilerin bu

dersten daha fazla yararlanmalarina olanak saglayacag diisiiniilmektedir.

Cok alanli sanat egitimi yontemi tim esnekliklere agik bir yontem olma
ozelligine sahiptir. Ogretmen amaca ydnelik degisiklikler yapabilir; bazi alanlara daha
fazla agirlik verirken, baska bir alan iizerinde daha az durabilir. Uygulamaya agirlik
vermesi gerektigi kosullarda bunu yapabilir ve ayn1 zamanda bu siireci estetik degerler
gelistirmede de kullanabilir. Ayni1 sekilde elestiri tizerinde dururken sanat tarihi ile ilgili

bilgileri de aktarabilir. CASEY ‘de yapilan uygulamalar diger derslerde de
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kullanilabilir. Ornegin; sosyal bilgiler, Tiirkce,felsefe,matematik,miizik dersleri gibi
farkli disiplinler arasi etkilesim yaratilarak daha zengin ve alternatif bir 6grenme

yaklagimi gergeklestirilebilir.

Birinci smif 06grencileri ile uygulama siirecinin sonunda “¢dziimleme”,
“adlandirma”, “tanimlama”, “ayirt etme” ve “smiflandirma” gibi algisal ve zihinsel
deneyimlerin lizerine yogunlagarak gorsel olarak kesfedilenlerin sozel olarak ayrintili
bir bigimde tanimlanmasi Onerilmektedir. Bu islem ogrencilerin kendi sanatsal
calismalar1 ve cevrelerini dikkate alarak sozciik dagarciklarini zenginlestirmelerine ve
bu sozciikleri anlamli bir bicimde kullanmalarina yardimer olacaktir. Dahast degisik

gorsel materyalleri kullanarak yapilan hatirlamaya yonelik uygulamalarla da ¢ocuklarin

gorsel belleklerini kullanmalar1 saglanabilir.

Uygulamada o6grencilerin smif diizeylerine uygun o6grenme etkinlikleri ve
sOzciik dagarcigi kullanmasina dikkat edilmelidir. Eserde neler olup bittigine dair
yaratict drama g¢aligmalar1 Onerilebilir. Eserden yola ¢ikarak bir hikaye, masal ya da
oyun yazmalar1 istenebilir. Bu c¢alismalar o6grencilerin hem kelime dagarcigimni
gelistirecektir hem de yaratict yazarhikla iliskili bir etkinligin ilk adimlarini atmis
olacaklardir.Bu konu ozellikle ilkdgretim Tiirkce Ogretmenlerine ve sosyal bilgiler

Ogretmenlerine Onerilebilir.

Bir resim ya da tabloyu canlandirma ve eserden gelen sesleri yorumlama
asamasinda kendileri melodileri ¢ikararak ritmik sesler ¢ikarabilirler. Eserden nasil
etkilendiklerini, eserin vermek istedigi mesaji canlandirma yoluyla simifta oyun
oynayabilirler. Eserin ismi konusunda, kagida isimleri yazarak kelime oyunlar
yaratabilirler. Bu durum; 6grencileri hem eglendirecek, hem de beyin firtinas1 yaratarak

grup i¢inde etkilesimler yaratacaktir.

Sanat elestirisi 0gretiminin, okul dncesi doneminden itibaren tiim programlarda
yer almasi, basta okul 6ncesi ve sinif 6gretmenleri olmak {izere tiim ilgili 6gretmenlerin
hizmet i¢i egitimle bu konuda egitilmesinin ve 6zellikle ilkogretim okullarinda, gorsel
sanatlar dersi icerisinde yogun olarak kullanilmasinin son derece faydali olacagi

beklenmektedir.
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Pedagojik elestirinin temel amaci, Ogrencilerde var olan estetik algilamanin
korelerek yok olup gitmesine engel olarak, bunun daha da gelistirilmesini saglamaktir.
Sanat elestirisi, sanatin igyliziiniin kavranmasina, anlasilmasina ve kiiltiirel degerlere
151k tutarak bilgilendirmeye ve egitmeye gayret eder. Siniflardaki elestiri aktiviteleri
sirasinda kiiltiir ve sanat tarihindeki onemli donemleri 6grencilerin kavramalarina
yardim ederek, onlarin sanatin degisik ve sayisiz bir sekilde etkileyici oldugunu ve
degisik amaglar i¢in her zaman formunu degistirdigini bulmalarina yardimci olmak
gerekmektedir.

Sanat elestirisi Ogrencilerin gorsel sanatlar1 daha fazla begenmelerini ve
anlamalarim1 saglayacaktir. Sanat elestirisinde daha c¢ok pratik yapmak, 6grencinin
elestirel tutumunu etkileyecek ve ogrencinin smif disinda da bu tutumlarimi devam
ettirmelerini saglayacaktir. Boylece sanat elestrisi disiplini 6grenciyi, sanat eserinin
degerini aragtirmaya ve toplumun genis sosyal ve kiiltiirel hedeflerini diisiinmeye

yonlendirecektir ( Karabulut, Karakuzu, Konca,2008)

Cocuklar elestiriyi gorsel ve kelimesel bir oyun gibi goriirler. Eger tartigmalar
uzun olmazsa, biiylik bir heves ve istekle bu elestirinin i¢inde yer alirlar. Sonugta sanat
elestirisinin yer aldig1 derslerde sadece iinlii sanatcilarin resimleri degil, her tiirlii eser

izerinde inceleme yapilabilecegi yargisina varilmaktadir.

Bu arastirmanin sonucunda Cok Alanli Sanat Egitimi Cercevesinde Ilkogretimin
ilk ve ikinci yarisindaki Ogrencilerin gelisim ozelliklerine uygun pedagojik sanat

elestirisi uygulamalarinin ¢ok olumlu etkiler yarattig1 gézlemlenmistir.

Bununla beraber, okullardaki, atolyelerin imkanlarinin arttirilmasi, gorsel
sanatlar dersi siiresinin arttirilmasi ve sanat etkinlikleri dersi icerisinde de sanat elestirisi
konularina daha fazla yer verilmesinin, &grencilerin bu dersten daha fazla

yararlanmalarina olanak saglayacagi diistiniilmektedir.
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EK: 1 AKADEMIK BASARI TESTI

Tarih: / /
Admiz:
Soyadiniz:
Smifiniz:
No:

Asagidaki sorular Gorsel Sanatlar dersi i¢in hazirlanmistir.Her sorunun sadece bir dogru
cevab1 vardir. Bilmediginiz soruyu bos birakininz. Basarilar.

1.Asagidaki renklerden hangisi gokkusaginda bulunmaz?
a)Kirmizi b)Sar1  ¢)Gri d)Mor

2.Asagidaki renklerden hangisi sicak renk degildir?
a)mavi b)kirmizi c)sar1  d)turuncu

3.Asagidaki futbol takimlarindan hangisinin formasi1 z1t renklerden olusur?
a)Sarr-Krmizi1 (Galatasaray)

b)SarrLacivert(Fenerbahge)

¢)Kirmizi-Siyah(Genglerbirligi)

d)Kirmizi- Yesil(Diyarbakirspor)

4. Asagidaki segeneklerden hangisinde birbiriyle zit renkler bir arada verilmistir?
a)Mavi-Turuncu b)Mor-Sar1 ¢)Siyah-Kirmiz1 d)Sar1 Pembe

5. Asagidaki segeneklerden hangisinde birbiriyle zit renkler bir arada verilmemistir?
a)Kirmizi-Yesil b)Mor-Turuncu c¢)SarrTuruncu  d)Mavi- Turuncu

6. Asagidaki renklerden hangisi bize sicaklik hissi verir?
a)Turuncu b)Mavi c)Mor d)Siyah

7. Asagidaki ifadelerden hangisi yanhstir?

a)Ana renklerin ikiser ikiser karigimmdan ii¢ ara renk elde ederiz.
b)Ana renkler ( sar-kirmizi-mavi ) dir.

c¢)Sar1 ve mavinin karigmmi ile Turuncu rengi elde ederiz.

d)Ana renkler her zaman daha parlak goriiniir.

8). Asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?

a)Ara renkler (sar-mavi-turuncu) dur.

b)Mavi ve Sar1 ana renklerinin karigimindan Mor ara rengi olusur.
¢)Ana renkler saftrlar ve hicbir rengin karigimindan elde edilmezler.
d)Yesil bir ana renktir.

9. Asagidakilerden hangisisoguk renklerden biridir?
a)Turuncu b)Krmizi c)Mavi d)Sari
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10. Sar1 rengin kontrast-zit rengi asagidakilerden hangisidir?
a) Turuncu b) Yesil c¢)Mavi  d) Mor

11. Bir rengin i¢ine siyah katildiginda ne olur?
a) Rengi agmis oluruz. B) Ara renk olur. c¢) Soguk renk olur. d) Renk koyulasmis
olur.

12. Notr renkleri en iyi aciklayan ifade asagidakilerden hangisidir?

a) Siyah, beyaz ve grilerden olusan renklerdir.

b) Soguk renklerin karisimindan ortaya ¢ikan renklerdir.
¢) Sicak renklerin karisimindan ortaya ¢ikan renklerdir.
d) Solgun renklerin bir arada kullanilmasidir.

13. Bir ana renge beyaz katilirsa ne olur?

a) O rengin agik tonu olusur.(Kirmizi+Beyaz=Pembe)
b) O renk saydamlagir.

¢) O renk grilesir.

d) O renk solgunlasir.

14. Asagidakilerden hangisi ana renktir?
a) Yesil b) Mor c¢) Turuncu d) Sari

15) . Asagidakilerden hangisi sicak renktir?
a) Mor b) Kirmizi c) Mavi d) Yesil

16. Bir rengin a¢ik-orta-koyu degerlerine ne ad verilir?
a) Notr  b) Valor c¢) Zit  d) Gri

17. Asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?
a) Siyah+Beyaz =Gri renk olusur.

b) Kirmizi+Yesil =Mor

¢) Sari+Yesil =Turuncu

d) Mavi+Siyah =Mor

18.Asagidaki 6zelliklerden hangisi suluboya teknigini anlatmaz?
a) Kagit tizerine su ile uygulanir.

b) Renkler seffaftir (transparan), pastel renkler kullanilir.

¢) Boya ince tabaka halinde samur fir¢a kullanilarak siiriiliir.

d) Suluboya resim teknigi saydam bir teknik degildir.

19. Asagidaki 6zelliklerden hangisi yaghboya teknigini anlatmaz?

a) Tuval iizerine uygulanir.

b) Hashas yagi, terebentin, tiner, resim yag1 kullanilarak yagliboya ile yapilan resim
teknigidir.

¢) Kapatici, ortiicii bir teknik degildir.

d) Boyanin iistiine kuruduktan sonra tekrar bagka renk boya uygulanabilen bir tekniktir.
20. Asagidaki 6zelliklerden hangisi pastel boyama teknigini anlatmaz.?

a) Suyla karigabilen bir boyadir.

b) Yagli, kuru, toz pastel ¢esitleri vardir.

¢) Pastel boyanin 6zel bir dokusu vardir.(piiriizlii, kapatici, seffaf ....)
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d) Kagit iizerine uygulanir.

21. Asagidaki 6zelliklerden hangisi oyma teknigini anlatir?

a) Ahsap, metal, linol, kil, mermer, tas gibi ¢esitli malzemelerinin iizerine uygulanilan
cesitli doku ve cizgilerle ifade edilen teknikle yapilan ¢alismadir.

b) Tuval lizerine uygulanilan yiizeysel resim yapma teknigidir.

¢) Calismalarin ii¢ boyutlu 6zelligi yoktur.

22. Asagidaki ifadelerden hangisi ‘Ritim’ile ilgili olarak dogrudur?
a) Resimde goriilen renklerin tekrar edilmesidir.

b) Miizik sanatinda kullanilan notalarin hareketidir.

¢) Renklerin arasindaki ahenktir.

d) Cizgilerin arasindaki harekettir.

23.Asagidaki ifadelerden hangisi sanatin elamanlarindan degildir?
a) Renk, yogunluk.

b) Doku, ¢izgi.

c¢) Denge ve vurgu.

d) Ahenk, Vurgu.

24 Dok’ ile ilgili asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?

a) Resim iizerinde goriilen renklerin yiizeyde olusturdugu etkidir.

b) Egri, kirik ¢izgilerin olusturdugu geometrik, {i¢ boyutlu ifadedir.

¢) Resimde goriilen yiizeylerin sert, piiriizlii, seffaf, parlak, yumusaklik derecesidir.
d) Dikdortgen, tiggen, kare formlara verilen addir.

25. ‘Ahenk’ ile ilgili olarak asagidaki ifadelerden hangisi dogrudur?
a) Resimde kullanilan renklerin arasindaki uyum.

b) Resimde kullanilan bigimlerin diziligleri verilen ad.

¢) Resimde kullanilan ¢izgilerin dogru yerlestirilmesidir.

d) Resimde kullanilan dokularin uyumudur.

26. Asagidaki ifadelerden hangisi sanatin elamanlarindan bir tanesidir?
a) Hareket ve ritim.

b) Renk, Cizgi

c¢) Ahenk ve Vurgu.

d) Oran ve Denge

27. Asagidaki ifadelerden hangisi sanatin ilkelerinden degildir?

a) Bi¢im-Form,

b) Ahenk.

¢) Oran —Orantt.

d) Derecelenme.

28. ‘Elestiri’ kelimesi sizce hangi anlama geliyor? Asagidaki ifadelerden hangisi en
yakin olan ifadedir?

a) Sanat eserlerini ayirmak, diizenlemek anlamlarina gelebilir.

b) Bir sanat eserinin iyi ve kotii 6zelliklerini ortaya ¢ikaran bir yontemdir

c¢) Sanat eserlerinin analizini yaparak giizellik ve tarihsel agidan 6nemini aragtirip
sorgulayan bir yontemdir.

d) Sanat eserlerinin kusurlu ve ¢irkin yanlarini ortaya ¢ikaran bilim dalidir.
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29.Pedagojik Eser Elestirisi Yonteminde asagidaki siralamalardan hangisi izlenir?
a) Coziimleme-Tanimlama-Y orumlama-Yargilama

b) Yargilama-Coziimleme-Y orumlama-Tanimlama

mini1 ¢) Tanimlama-Cdziimleme-Yorumlama-Yargilama

d) Tanimlama-Yargilama-Coziimleme-Y orumlama

30.Eser elestirisi yaparken tanimlama asamasinda hangi sorular1 sormamiz
gerekmez?

a) Sanatgis1 kim, eser nerede, ne zaman, hangi teknikle yapilmistir?

b) Eserin yapildig1 hammadde ve 6zelligi nedir?

¢) Sanat eserinin yapildigi donemin 6zellikleri nelerdir?

d) Eserde anlatilmak istenen ana fikir nedir?

31. .Eser elestirisi yaparken yorumlama asamasinda hangi sorular1 sormamiz
gerekmez?

a) Sanat yapitinda ne denmek istenmektedir?

b) Eserde hangi teknikler uygulanmigtir?

¢) Eser soyut mu, figuratif mi, konulu mu?

d) Eser ne gibi kokuyor(tad veriyor, ses veriyor) ?

32. .Eser elestirisi sonunda sanat eserinin Anlatimei olup olmadigini hangi soruyla
Ogrenebiliriz?

a) Sanat¢inin duygu ve diisiincelerini yansitir.

b) Nesnelerin bi¢cimlerini gercekgi bir sekilde resme yansitir.

¢) Siyasi veya dini semboller igerir.

d) Dogay1 oldugu gibi taklit eder.

33. Asagidaki ifadelerden hangisi Yargilama asamasinda sorulan sorulardan degildir?
a) Eser 6nemli midir ?

b) Eserin ad1 nedir?

c) Eserde iyi bir is¢ilik var midir?

d) Eserde sanat¢inin duygu ve diistinceleri anlatiliyor mu?

34.Eser Elestirisi sonucunda sanat eserinin yansitmaci olup olmadigini hangi soruyla
Ogrenebiliriz?

a) Sanatg1 alisilmisin disinda sanat formlari (¢izgiler, renkler, sekiller, ....gibi)
kullanmis midir?

b) Sanat¢1 olay1 dogru ve kesin bicimde tanimlar, dogay1, insanlar1 oldugu gibi yansitir.
¢) Sanatg1, ruh durumunu ve simgeleri(gesitli duygular, sembolik mesajlar1) vurgular.
d) Sanat¢1 eserinde politik, dini, egitsel, toplumsal bir mesaj1 vardir.

35. Eser Elestirisi yaparak neler kazanabiliriz? Hangi sonucu ¢ikaramay1z?
a) Soru sorma ve soruya cevap verme yetenegimizi arttiririz.

b) Sanat eseri elestirisinde tek bir dogru cevap vardir.

¢) Yorumlama, yargilama ve analiz etmeyi 6greniriz.
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d) Bagkalariin fikir ve diislincelerine saygi géstermeyi 6greniriz.

36.Asagidaki ifadelerden hangisi resim sanatindaki ‘Yansitmaci-Gercekgeilik’ akimini
tanimlar?

a) Resimdeki insan ve nesneler oldugu gibi degil, sira dis1 bir gériiniimde resmedilirler.
b) Sanatc¢i kendi hayal diinyasini resmine yansitir, sekil ve bi¢cimler fantastiktir.

c¢) Sanatg1 eserinde toplumsal olaylari, savaslari, dini konulart resmeder.

d) Sanat¢1 dogay1 ve insanlar1 dogru ve kesin bigcimde tasvir eder. Tipk1 dogayi bir ayna
gibi resmine yansitir.

37. Asagidaki ifadelerden hangisi resim sanatindaki ‘Bi¢imcilik’ akitanimlar?

a) Bir sanat eserinde en 6nemli sey sanat elamanlarinin sanatin ilkelerine gore, etkili
bicimde kullanilmasidir.

b) Bir sanat eserinde ¢izilen nesne en énemli seydir.Onemli olan konunun gercekgi bir
sekilde anlatimidir.

¢) Resimde 6nemli olan sanat¢inin aktardigi duygulardir.Eserin bizde biraktig etkidir,
iletigimdir.

d) Bir sanat eserinde en 6nemli sey, entelektiiel, ahlaki, dini, sosyal, siyasi...vb
ozelliklerin etkili bicimde verilmesidir.

38. Asagidaki ifadelerden hangisi Sanat Elestirisi yapmanin bize kazandirdig:
becerilerden olamaz?

a) Elestirel diisiinmeyi dgretir.

b) Toplumda farkli diisiinceler, zevk, estetik haz ve zevk oldugunu bunlara saygi
gostermemiz gerektigini anlatir.

¢) Giizellik anlayisinin herkese gore degistigini, zevkler ve renkler farklidir.

d) Sanat eserinin sanatsal degerini kesfetmemizi saglar.

e) Eser i¢in tek bir dogru oldugunu 6gretir.

39.Asagidaki tanimlardan hangisi estetik kavramini en iyi tanimlar?

a) Sanat eserindeki gilizelligin dogasini ve degerlerini arastirip sorgulayan felsefe
dalidur.

b) Sanat eserlerindeki giizellik ve ¢irkinlik kavramlarinin arastirildigi bilimdir.
¢) Biitiin insanligin ayni fikirde oldugu bilim dalidur.

d) Matematige dayali bilim dalidir.

40.Cagdas sanat akimlarindan KUBIZM hangi sanat kuramina girer?

a) Bigcimci Kuram

b) Anlatimc1 Kuram

¢) Yansitmact Kuram

d) Islevsel Kuram

41. Cagdas sanat akimlarindan Sembolizm hangi sanat kuramina girer?
a) Anlatimc1 Kuram

b) Islevsel Kuram

¢) Bigcimci Kuram

d) Yansitmaci Kuram

42. Cagdas sanat akimlarindan Ekspresyonizm(disavurumculuk) hangi sanat
kuramina girer?

a) Islevsel Kuram

b) Bigimci Kuram
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¢) Anlatimc1 Kuram
d) Yansitmaci Kuram

43. Cagdas sanat akimlarindan Emprestyonizm(izlenimcilik) hangi sanat kuramina
girer?

a) Bigcimci Kuram

b) Anlatimc1 Kuram

¢) Yansitmaci Kuram

d) Islevsel Kuram

44. Cagdas sanat akimlarindan Realizm(gerc¢ekeilik) hangi sanat kuramina girer?
a) Anlatimc1 Kuram

b) Yansitmacit Kuram
¢) Islevsel Kuram
d) Bigimci Kuram

45. Cagdas sanat akimlarindan Toplumsal Gergekgilik hangi sanat kuramina girer?
a) Bicimci Kuram

b) Yansitmacit Kuram

¢) Anlatimc1 Kuram

d) Islevsel Kuram

46. Cagdas sanat akimlarindan Soyut resim hangi sanat kuramina girer?
a) Bigcimci Kuram

b) Anlatimc1 Kuram

¢) Yansitmact Kuram

d) Islevsel Kuram

47. Eger bir sanat eserinde bize toplumsal, dini, egitici mesajlar verilmek isteniyorsa
asagidaki ifadelerden hangisi kuramin adi olabilir?

a) Anlatimcilik

b) Yansitmacilik

¢) Islevsellik

d) Bi¢imcilik.

48. Sanat eserinde renkler, cizgiler, doku, kompozisyon, ritm, armoni, geometrik
bicimler yogun bir bicimde kullanilmis ise hangi sanat kuramina daha yakindir?

a) Anlatimci(Duygulari ifade eden)

b) Yansitmaci(TAKLITCI GERCEKCI)

¢) Islevsel(Toplumsal, s, yasi, dini, mesaj)

d) Bi¢imci(Renk, ¢izgi, kompozisyon ....sanatin elaman ve ilkelerini etkili kullanan)

49. Figiiratif resmin tanim1 asagidaki ifadelerden hangisidir?
a) Doga, orman, deniz.....vs.konularin islendigi resimdir.

b) Sehir ve kdy resimlerine verilen addur.
¢) Insan, hayvan ve doga 6gelerinin bulundugu resim veya heykel tiiriidiir.
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d) Cansiz doga ve nesnelerden olusan kompozisyona veriled isimdir.

50..Eser bizlere, sanat¢inin ruhsal yapisini, duygu ve diisiincelerini (6tke, mutluluk,
seving, ...vs) bizlere aktariyorsa hangi sanat kuramina girer?

a) Eser BICIMCIDIR.

b) Eser ANLATIMCIDIR.
¢) Eser TAKLITCIDIR.
d) Eser ISLEVSELDIR.

51.Asagidaki ifadelerden hangisi ‘SEMBOL=SIMGE’ yi ifade eder?

a) Bir diisilinceyi, soyut bir fikri ifade eden bigim.
b) Bir sanat akimidir.

c¢) Soyut resme verilen addir.

d) Sanatin elamanlarindan bir tanesidir.

52. Asagidaki ressamlarimizdan hangisi Anadolu Kiiltiiriimiizden etkilenerek eserler
tiretmislerdir?

a) Adnan TURANI

b) Nuri [YEM

c¢) Seker Ahmet Pasa

d) Ibrahim CALLI

53. Asagidaki ressamlarimizdan hangisi Anadolu Kiiltiiriimiizden etkilenerek eserler
tiretmemislerdir?

a) Fikret OTYAM

b) Nuri ABAC

¢) Cihat BURAK

d) Turgut ZAIM

54. Asagidaki ressamlarimizdan hangisi Anadolu kilim, yazma motiflerinden
esinlenerek eserler tiretmistir?

a) Nuri ABAC

b) Bedri Rahmi EYUBOGLU

¢) Adnan COKER

d) Cevat DERELI

55.Anadolu kdy kiiltiiriinii 6zellikle de Yoriiklerin yasantisini resmeden Tiirk ressami
asagidakilerden hangisidir?

a) Nurullah BERK

b) Orhan PEKER

¢) Turgut ZAIM

d) Adnan TURANI
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56.Tiirk Resim Sanatimizda 6zellikle mimariden etkilenip soyut geometrik tarzda
resimler yapan sanat¢cimiz asagidakilerden hangisidir?

a) Sami Yetik

b) Cemal TOLLU

¢) Adnan COKER

d) Devrim ERBIL

57.Tiirk Resim Sanatimizda ULUSALLIK arayisinda eserler {ireten ressamlarimiz
kimlerdir?

a) Osman HAMDI BEY, Seker Ahmet PASA, Ibrahim CALLI

b) Nuri IYEM, Nuri ABAC, Bedri Rahmi EYUBOGLU, Turgut ZAIM, Fikret OTYAM
¢) Mustafa AYAZ, Sébiitay OZER, Turan EROL, Hayati MISMAN

d) Burhan DOGANCAY, Avni ARBAS, Abidin DINO

58. Resimlerinde fantastik masalsi bir anlatimi olan 6zellikle gemiler, kugular,
baliklar ve karagoz temsili insan profillerini resmeden Tiirk ressamimiz kimdir?
a) Ibrahim CALLI

b) Nuri ABAC

¢) Bedri Rahmi EYUBOGLU

d) Nuri ABAC

59.Asagidaki sembollerden hangileri daha ¢ok Tiirk milletinin kiiltiiriint ifade
edebilir?

a) Piyano, koltuk, balerin, ugak, Neptiin.

b) Keman, hamak, otomobil, cam agaci.

¢) Saz, kilim, divan, at, silah, yildiz, selvi.

d) Gitar, parke, makarna, futbol, muz.

60.Asagidaki seceneklerden hangisi Gorsel Anadolu kiiltiiriimiize ait olan objeleri
icerir?

a) Porselen tabak, ipek kumas, abajur, resim,

b) Kilim, bakrag, giivercin, esek, semaver, saz, heybe, ¢ini.

¢) Seramik, celik, otomobil, kurabiye, parfiim.

d) Giil, kopri, asfalt yol, jaluzi perde, ananas.
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EK: 2. PEDAGOJIK ESER ELESTIRiSi FORMU

Adiniz : Tarih:
Soyadiniz

Sinifiniz

No

BiR ESERIN KESFi
TANIMLAMA
S T= 1= (o3 g Yo | P PERR PP
SaANAt ESEIININ AQ L oot e oot e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ennneeeeas
Sanat ESerinin DONEMI: ......uiiiiiiiiie e e e e e e e e e e e e nre e e enees
Sanat Eserinin Yapildigi Dénemin Ozellikleri Nelerdir: ..............cccovoeeverieeeeeeeeceeeeeeeeene.

COZUMLEME
Cizgiler daha ¢ok (dliz, egri, KIriK, NePSi d€) 7 ....eiiiiiii e
Sekiller daha gok (geometrik, figUratif, her iKisi de) ? ...,
Renkler daha ¢ok (sicak, Soguk, her iKisi d€) ? .........ooeiii oo
Mekan daha ¢ok (diz, Ust Uste bigimler olarak; derin bir alan olarak, her ikiside) ? ..............
Doku daha ¢ok (kaba, yumusak, her iKisi de) ? .......oooiiiiiii e
Deger (valdr) daha ¢ok (agik, koyu, orta ayar ya da ylksek kontrast) ? ........cccccceviveeiiiennnnns
Yapi heykel ise (hafif, ya da agir) nasil gorinlyor? ..........cooeiiiiiiie e

YORUMLAMA
Sanat yapitinda ne demek istenmeKtedir? ..o

Eser si§ (soyut) midir, konulu (herkesge bilinen) mudur, yoksa konulu ancak edebi olmayan
(manzara vb.) bir @Ser MIdir? ... e

............................................................. gibi kokuyor?
............................................................. gibi tad veriyor?
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............................................................. gibi ses veriyor?

............................................................. gibiymis hissi (duygusu) uyandiriyor?

............................................................. gibi gorunayor?

Eserde,

En ¢ok hangi sembolleri fark ettiniz? ..........ooo oo

Hangi renkler sembolik olarak kullanilmigtir? (6rn. Mavi: huzur, sakinlik ve 6zgiirlik gibi) ................

Eserdeki renkler sizi Nasil etKiliyOr? ..........ooooiiiiiiii e

Siz nigin bu galiIsSMay! SECHNIZ? .....oooiiiii e

Bu esere bir baslik DUIUNUZ. ...

Bu eser buglnin insanlarina ne ifade ediyor? Yapildigi ddnemde ne amagla yapilmigtir? ....
YARGILAMA

Bu galisma Onemlidir, GUNKU: .....ooiiiiiiiiiie et e e e e e e e e e e e e e snanneeeeeaeeeenns

Eser bigimcidir. Sanatgi alisilmisin disinda sanat formlari (gizgiler, renkler, sekiller vb.)
LS ] = o R

Eser anlatimcidir (digavurumcu) . Sanatc¢i ruh durumu ve simgeleri (gesitli duygular veya
sembolik mesajlar tasSIyor) VUIrQUIAT. ...........cccciiiiiiiii et

Eser islevseldir. Sanat¢1 eserinde dini, politik, egitsel vb. bir ilkeyi yaymay1 ama¢lamustir. ................
Eserdi iyi Dir iSGilik Var MI? ... e e e e
Bu galismaya daha ¢ok kim deger verirdi (blylkanne, imam, polis, .........ccccccevreericiiereeennnen. )?

Asagdidaki bosluga eserin kii¢lik bir ¢izimini yapiniz.
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Yeterli degil Kabul edilebilir Oldukga iyi Miikemmel Puan
@ (0] 3 )
Sanat eserinin yapildig1 | Sanat eserinin yapildig1 | Sanat eserinin yapildig1 | Sanat eserinin yapildig:
donemin &zelliklerini | donemin &zelliklerini | donemin &zelliklerini | donemin  &zelliklerini
tanimlayamamis. az-¢ok tanimlamis iyi tanimlamis. detayli tanimlamus.
Eserde gordiiklerini ve | Eserde gordiiklerini ve | Eserde  gordiiklerini | Eserde  gordiiklerini
ana konuyu | ana konuyu azda olsa | detayli bir sekilde | sirasiyla betimlerken,
tanimlayamamis. tanimlamais. betimledi ve ana | mekan, kompozisyon
konuyu tanimlamas. ve renk hakkinda bilgi
vererek betimledi ve
< ana konuyu
% tanimlamus.
= | Eserde hangi teknikler | Eserin teknigi | Eserin teknigini tam | Eserde kullanilan 16
E kullanildigiyla (pastel, | hakkinda azda olsa | dogru olarak ifade | teknigi tam dogru ifade
<Zt yagliboya, suluboya, | cevap vermis. etmis. etti  ayrica  teknik
= | vs.) ilgili dogru cevap hakkinda ve eserde
verememis. nasil kullanildig1
hakkinda bilgi vermis
Eserin yapildig1 | Eserin yapildig1 | Eserin yapildig1 | Eserin hammadde ve
hammadde ve o6zelligi | hammaddeyi dogru | hammaddeyi dogru | ozellikleri  hakkinda
hakkinda hicbir fikirde | olarak ifade etmis ama | olarak ifade etmis ve | tam ve dogru bilgi
bulunamamis. ozelligi hakkinda bilgi | 6zelligi hakkinda bilgi | vermis. Ilave bilgi ve
verememis. vermis. acgiklamalarda
bulunmus.
Eserde goriilen | Cizgiler hakkinda bir | Cizgilerin tirliniin | Eserde gordiigli cizgi
cizgiler hakkinda | 6zellik agiklamis. daha ¢ok (diiz, egri, | g¢esitlerinin hepsini
higbir bilgi vermemis. kirik, hepsi de) | sayarak,
oldugunu tanimlamis. kompozisyonlar1
hakkinda bilgi vermis.
Sekiller hakkinda | Eserde goriilen | Sekillerin (geometrik, | Sekillerin  geometrik,
yeterli bilgi vermemis. | sekillerin ~ geometrik | figiiratif, her ikisi de ) | figiiratif veya her ikisi
mi, figliratif =~ mi | oldugunu kesin ve tam | de olup olmadigim
olduguna dair yalnizca | bir ifadeyle | belirtmis, sekillerin
bir ifade kullanmis. tanimlamas. soyut mu, somut mu
olup olmadiklarini
ifade etmistir.
Eserde kullanilan | Eserde goriilen renkleri | Eserde goriilen renkleri | Eserde goriilen renkleri
renkleri sayamamis. saymis. eksiksiz saymuisg, ayrica | eksiksiz saymus, sicak
sicak ve soguk renkleri | ve soguk renkleri ifade
ifade etmis. etmis ve eserde “en
; cok sicak, soguk ya da
= her ikisini de
E kullanilmigtir” seklinde 24
D ifadesinde bulunmustur
N
8 Mekan hakkinda | Eserde mekan varligin1 | Eserde mekanin daha | Eserde mekanin daha
yeterli bilgi vermemis. | ya da  yoklugunu | ¢ok diiz, st dste | ¢ok diiz, st dste
cevaplanmis. bi¢imler olarak, derin | bigimler olarak, derin
bir alan olarak, her | bir alan olarak, her
ikisi de gibi | ikisi de gibi
ifadelerden bir tanesini | ifadelerden en az iki
kullanarak ifade etmis. | tanesini kullanarak
ifade etmis. Mekan
hakkinda ilave bilgi
(ev i¢i, oda, saray vb)
vermis.
Eserde goriilen dokuya | Eserde  gbzlemlenen | Eserdeki dokularin | Eserdeki dokularin
ait yeterli bilgi | dokular hakkinda | ¢esitlerini tam | gesitlerini tam
vermemis. yumusak, kaba veya | sOylemis. soyleyerek  dokularin
her ikisi de zengin olup olmadigt
ifadelerinden  birisini ve doku  ¢esitleri
kullanmus. bilgisini vermis.
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Eserde valorii (degeri)
daha ¢ok acik, koyu,
orta ayar ya da yiiksek

Eserde valorii (degeri)
daha c¢ok acik, koyu,
orta ayar ya da yiiksek

Eserde valorii (degeri)
daha cok agik, koyu,
orta ayar ya da yiiksek

Eserde valorii (degeri)
daha ¢ok acik, koyu,
orta ayar ya da yiiksek

YORUMLAMA

kontrast seklinde | kontrast seklinde | kontrast seklinde | kontrast seklinde

ifadelerle ifadelerden yalnizca bir | ifadeleri eksiksiz | ifadelerle  agiklamali

cevaplayamamis. tanesini kullanarak | kullanarak cevap | olarak cevaplar vermis.
cevap vermis. vermis.

Eserde ne demek | Eserde ne anlatilmak | Eserde ne anlatilmak | Eserin  6n  planda

istendigine dair  hi¢ | istedigini diizgiin | istendigini yeterli ve | anlasilabilir mesajlarini
cevap verememis. climleler halinde | derin anlamlar | verdigi  gibi, arka
anlatmus. yiikleyerek anlatmis. planda da anlatilmak
istenen anlamlarini
aciklamisg.
Eserin  s1g  (soyut) | Eserin s1g  (soyut) | Eserin neden soyut, | Eserin sig  (soyut)
konulu veya konulu | konulu veya konulu | konulu, sira  disi, | konulu veya konulu
ancak edebi olmayan | ancak edebi olmayan | fantastik, stirrealist | ancak edebi olmayan
(manzara vb.) bir eser | (manzara vb.) bir eser | oldugunu (manzara vb.) bir eser
olup olmadigma dair | olup olmadig ile ilgili | gerekgeleriyle olup olmadigma dair
cevap verememis. dogru cevaplanmis. aciklamis. olduk¢a tatmin edici
cevaplar vermis.
Eserin  kokusu, tadi, | Eserin kokusu, tadi, | Eserin kokusu, tadi, | Eserin kokusu, tadi,

sesi, uyandirdigt hissi
ve gorlnisi ile ilgili

sesi, uyandirdigi hissi
ve gorintisi ile ilgili

sesi, uyandirdigi hissi
ve gorlintisi ile ilgili

sesi, uyandirdigt hissi
ve gorinisi ile ilgili

36

sorulara hi¢c cevap | sorulara yeterli (en az | sorularin hepsine cevap | sorulara tam cevap
verememis. ii¢) cevap vermis. vermis. vermis; anlam  ve
mecaz bakimindan
eserle baglantili
cevaplamis.
Eserdeki  sembolleri | Eserdeki ~ sembolleri | Eserde gordiigii | Eserdeki  sembolleri
fark etmemis. fark etmis ve | sembollerin hepsini | tam saymis ve
sembollerden en az iki | saymistir. sembollerin
tanesini ifade etmis. anlamlarinin  da ifade
etmis.
Eserde sembolik olarak | Eserde bir tane rengin | Eserde kullanilan en az | Eserde kullanilan
kullanilan renklerin | sembolik olarak | iki veya 1i¢ rengin | biitiin renklerin
(6rnegin, mavi huzur, | agiklamasini yapmis. sembolik olarak | sembolik  degerlerini
sakinlik, Ozgiirlik anlamlarini agiklamas. agiklamis.
gibi.) fark edememis.
Eserdeki renklerin | Eserdeki renklerin | Eserdeki renklerin | Eserdeki renklerin
kendisi iizerinde | uyandirdigi etkiyi bir | uyandirdigi etkiyi kisa | uyandirdigi etkiyi
yaptigi etkiyi | kelimeyle ifade etmis. bir climle halinde | uygun climleler halinde
aciklayamamisg. belirtmis. aciklamisg.
Calismay1 secme | Calismay1 segcme | Calismay1 se¢me | Calismay1 segme
nedenini agiklamamis. nedenini  bir ciimle | nedenini ayrmtilt | nedenini anlamli
halinde agiklamus. aciklamalarda ifadelerle ve estetik
bulunmus. olarak anlatmus.

Esere uygun bir bashik
verememis.

Esere c¢ok Ortiismeyen
bir baslik vermis.

Eserin igerigine uygun
bir ad vermis.

Eserin anlam, mesaj ve
icerigine uygun bir
baglik vermis.

Eserin  bu  giinlin
insanlarna ne ifade
ettigini  ve gecmiste
hangi amagla
yapildigina cevap
verememis.

Eserin  bu
insanlarma ne
ettigini yazmis.

gliniin
ifade

Eserin  bu  giiniin

insanlarina ne ifade
ettigini ve gegmiste
hangi amagla

yapildigina tam olarak
cevap vermis.

Eserin hem bu giiniin
insanlarma hem de
gecmis donemde ne

anlam ifade ettigini
oldukea iyi bir sekilde
aciklayarak ifade

etmis.
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Yeterli degil Kabul edilebilir Oldukga iyi Miikemmel Puan
@ (0] 3 )
Calismanin neden | Calismanin neden | Calismanin neden | Calismanin onemli
6nemli oldugunu | 6nemli oldugunu bir | énemli oldugunu en az | veya 6nemsiz
aciklamamus. gerekee gostererek | iki climleyle agikladi. oldugunu neden sonug
agiklamis. iligkileriyle birden
fazla unsur gostererek
ve tatmin edici bir
ifade kullanarak
yapmis.

Eserin yansitmaci olup | Eserin yansitmaci olup | Eserin yansitmaci olup | Eserin yansitmact olup
olmadigina dogru | olmadigina dogru | olmadigina dogru | olmadigina dogru
cevap verememis. cevap vermis ama | cevap vermis ve nedeni | cevap vermis ve nedeni
nedeni agiklamamus. aciklamus. aciklayarak hangi
6zelliklerinden dolay1
yansitmact akima

girdigini ifade etmis.
Eserin bigimci olup | Eserin bigimci olup | Eserin bigimci olup | Eserin bigimci  olup
olmadigina dogru | olmadigina dogru | olmadigina dogru | olmadigina dogru
cevap vermemis. cevap vermis. cevap vermis ve nedeni | cevap vermis ve nedeni
aciklamus. aciklayarak hangi

- 6zelliklerinden dolay1

2 bi¢imci akima girdigini 24

< ifade etmis.

e Eserin anlatimc1 olup | Eserin anlatimci olup | Eserin anlatimci olup | Eserin anlatimci olup
olmadigina dogru | olmadigina dogru | olmadigina dogru | olmadigina dogru
cevap vermemis. cevap vermis. cevap vermis ve nedeni | cevap vermis ve nedeni

aciklamus. aciklayarak hangi
6zelliklerinden dolay1
anlatimet akima
girdigini ifade etmis.
Eserin iglevsel olup | Eserin iglevsel olup | Eserin islevsel olup | Eserin islevsel olup
olmadigina dogru | olmadigina dogru | olmadigina dogru | olmadigina dogru
cevap vermemis. cevap vermis. cevap vermis ve nedeni | cevap vermis ve nedeni
aciklamus. aciklayarak hangi
ozelliklerinden dolay1
islevsel akima girdigini
ifade etmis.
Eserde iyi bir is¢iligin | Eserde iyi bir is¢iligin | Eserde iyi bir is¢iligin | Eserdeki isciligi
olup olmadigmma ve | olup olmadigma ve | olup olmadiginmi ve | kriterleriyle dogru
esere kimin deger | esere  kimin deger | esere kimin deger | olarak agiklamis ve
verecegine dogru | verecegine dogru | verecegini nedenleriyle | esere  kimin  deger
cevap vermemis. cevap vermis. aciklamis. verecegine nedeniyle
ifade etmis.
E o
=S s
o S 25 50 75 100 100
S &
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EK: 4. UYGULAMA CALISMALARINI DEGERLENDIRMEK iCiN
HAZIRLANAN BUTUNCUL RUBRIK

PUAN OLCUTLER

Sanatin eleman ve ilkelerini (renk, ¢izgi, doku, ahenk, kompozisyon, oran-oranti,
armoni, mekén) kullanabilmis. Becerisini gelistirerek eserde bu sanatsal 6gelerin
hepsini kullanmustir.

(’E;lk El becerisi(iscilik), teknigi kullanma becerisi ileri derecede geligmistir. Calismay1
@) temiz ve diizenli olarak bitirmistir. Anlatim giicliyle 6zgiin bir ¢aligma ortaya
cikarmistir. Verileni alma, uygulama, ¢oziimleme, yorumlama becerilerinin
tamamini kazanmustir.
Sanatin eleman ve ilkelerini (renk, ¢izgi, doku, ahenk, kompozisyon, oran-oranti,
armoni, mekan) kullanabilme agisindan bu sanatsal 6gelerden ¢ogunu kullanmigtir.
ivi El becerisi(is¢ilik), teknigi kullanma becerisi yeter derecede gelismistir. Caligmay1
(j)’,l) temiz ve diizenli olarak bitirmistir. Anlatim giicii iyi diizeyde fakat 6zgiin bir

calisma ortaya cikarmugtir. Verileni alma, uygulama, ¢oziimleme, yorumlama
becerilerinden iki tanesini kazanmigtir.

Sanatin eleman ve ilkelerini (renk, ¢izgi, doku, ahenk, kompozisyon, oran-oranti,
armoni, mekan) kullanabilme acisindan bu sanatsal ogelerden bazilarini
kullanmigtir. El becerisi(iscilik), teknigi kullanma becerisi yeter derecede
Orta | gelismemistir. Calismayr temiz ve diizenli yapamamistir. Anlatim giicii orta
?2) diizeyde, 0Ozgiin bir ¢alisma degildir, gordiiklerinden etkilenerek galismay1 ortaya
cikarmistir. Verileni alma, uygulama, ¢dziimleme, yorumlama becerilerinden bir
tanesini kazanmugtir.

Sanatin eleman ve ilkelerini (renk, ¢izgi, doku, ahenk, kompozisyon, oran-oranti,
armoni, mekan) kullanabilme agisindan bu sanatsal dgelerden hig birisini bagariyla
kullanmamigtir. El becerisi(is¢ilik), teknigi kullanma becerisi bakimindan zayif
Zayif | goriinmektedir. Caligmay1 temiz ve diizenli olarak bitirmemis, yarim birakmis yani

) tamamlamamistir. Anlatim giicii hi¢ yok, 6zgiin bir ¢calisma olmamakla birlikte, iyi
bir kopya 6zelligini bile tagimamaktadir. Verileni alma, uygulama, ¢dziimleme,
yorumlama becerilerinden higbirisini kazanmamuistir.
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EK: 5 DENEY GRUBU GUNLUK DERS PLANLAR

1. HAFTA GUNLUK DERS PLANI

. A . 29.04.2009
GUNLUK DERS PLANI Tarih (2HAFTA)

[Dersin Adi___|[Gorsel Sanatlar [[Smf__ J[6D || Onerilen Siire _][40+40 = 80 dk.

Konu |[Geleneksel Anadolu Motiflerinden Etkilenen Cagdag Turk Ressamlarinin Eserlerine Elestirel Bakis.

BOLUM 2

("')é" renci Kazanimlari / Hedef ve Davranislar:

Amag-2- Geleneksel Anadolu Motiflerinden Etkilenen Cagdas Tiirk Ressamlan hakkinda bilgi edinebilme.
1.TUrk resim sanatinin gelisimini kisaca sdyleme.

2.Cagdas Turk resim sanatinin ilk érneklerini tanima.

3.Geleneksel Anadolu Motiflerinden yararlanan Cagdas Turk ressamlarimizi bilme ve tanima.

4. Cagdas Turk resim sanatinin Ulusalci ve Yoéresel resme yonelim dénemini inceleme ve anlama.

5.Cagdas Turk plastik sanat eserleri ile diger Ulke sanatgilarinin eserleri arasindaki benzerlik ve farkliliklari kavrama.
6.Bir milletin kiltlrinin plastik sanatlarina yansidigini kavrama.

Unite Kavramlari ve Sembolleri / Davranig Oriintiisii:

Figl’Jratif, soyut, minyatur, réprodiiksiyon, Geleneksel Turk Motifleri, Ulusal Kimlik

Giivenlik Onlemleri Varsa:

Ogretme — Ogrenme — Yontem ve Teknikleri:

Anlatim, Soru-Cevap, bulus yontemi.

Kullanilan Egitim Teknolojileri — Arag, Gerecler ve Kaynakea:

%retmen Ogrenci

Sanatel eserlerinin slayt gosterisi Kagit, kalem

|szel- Dilsel Gorsel Anadolu Kiiltiirii: Gorsel Anadolu kiltiri tanimindan kasit; Selguklu ve Osmanli

|G6rse| — Uzaysal isledikleri islemelere denmektedir.

o Dodaci sanati, Anadolu mitolojisi, Hitit uygarligi, Anadolu Tark hali, kilim, nakiglar, eligleri, yazma
g Sosval - Kisiler Aras! motifleri, cam alti aynalari, duvar halilari, duvar resimleri, dini resimler, her turli kilt esya,
(= % etnografik esya, Anadolu ev mimarisidir.

:g’i’ Mantiksal —||Motif: Genel olarak giizel sanatlarin her kolunda kompozisyonun esasini teskil eden 6ge.
=l Matematiksel Tezyinatta siis teskil edip bizi geken bigim. (Tur

g % |igse| — Bireysel Nakis: Eskiden bizde minyatiir ve tezyini resimlere denilirdi. Bugiin yalniz kadinlarin elde
()

=)

0

— — Geleneksel Tiirk Sanatlari: Duvar resmi, tag, ahsap, ¢ini, seramik, tekstil, minyatur, tezhip,
|Mu2|ksel — Ritmik hat v. b. Turk kiltur ve sanatinin baslangi¢c donemlerine kadar uzanan sanatlar.
Bedensel - Kin estetik || Sembol: Bir llkiiyu, dislinceyi, inanigi anlatan, onun yerine gegebilen, isaret, ortak bigim.

[ ER

Tark resim sanatimizdaki belli basl sanatgi ve eserlerini sayabilme.
Tark ressamlarina ait bir réproduksiyon katalogu hazirlayabilme.
Unlii Tiirk ressamlarini sayiniz?

Milletlerin taninmasinda glizel sanatlarin neden 6énemli oldugunu
soyleyiniz?

Cagdas Turk plastik sanat eserleri ile diger Ulke sanatgilarinin
eserleri arasindaki benzerlik ve farklliklari séyleyiniz?

Resimleri konu, kompozisyon, bicim, renk, anlatm ve ifade
yoniinden siniflayiniz.

Secilen sanatgi ve eserlerinin ortak ve farkli yonlerini sayiniz.

Ol¢me — Degerlendirme

+ Bireysel 6grenme etkinliklerine yonelik dlgme —
Degerlendirme

% Grupla 6grenme etkinliklerine yoénelik Olgme —
Degerlendirme

% Ogrenme glicliigli olan égrenciler ve ileri diizeyde
dgrenme hizinda olan égrenciler icin ek Olgme —
Degerlendirme etkinlikleri

Dersin Diger Derslerle iliskisi Fen Bilgisi dersi .(Isik tayfi)

BOLUM 4 |

Planin Uygulanmasina iligkin Agiklamalar:
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BOLUM 1 GUNLUK DERS PLANI

226

| Tarih | 09.04.2009

Dersin Adi ” Gorsel Sanatlar Simf || 6D

|| Onerilen Siire || 40+40 = 80 dk.

Konu HEser Elestirisi (Tanimlama ve Betimleme Asamalar)

| BOLUM 2

Ogrenci Kazanimlari / Hedef ve Davraniglar:

Elestirel Yaklagabilme. .(Ornek bir resmin incelenmesini yapma.)
1.Eser Elestirisinin agamalarini sGyleme.
2.Elestirinin Tanimlama kisminda hangi sorular sorulur, ifade etme.

5. Sanatin Eleman ve llkelerini sdyleme.

Amac-2-Geleneksel Tirk Halk Motiflerinden Etkilenerek Resim Yapan

3.Elestirini Betimleme kisminda hangi sorular sorulmaldir, sdyleyebilme.

Cagdas Turk Ressamlarinin Eserlerine

Unite Kavramlan ve Sembolleri / Davranig Oriintiisii:

Minyattr resmi, Yorukler, gercekgilik, naif

Giivenlik Onlemleri Varsa:

Ogretme — Ogrenme — Yontem ve Teknikleri:

Anlatim, Soru-Cevap, gosteri, yazdirma, muze gezisi

Kullanilan Egitim Teknolojileri — Arag, Geregler ve Kaynakga:

| Sosyal — Kisiler Arasi

[Mantiksal - Matematiksel ]| gésterili.

| icsel — Bireysel

Etkinlikleri

|Gt’)rsel — Uzaysal
|MUzikseI — Ritmik

Bedensel - Kinestetik

Ogretme -Ogrenme

Ogretmen Ogrenci
Ressam Turgut Zaim'in ‘Urgiiplii Yoriikler ‘adl eseri Resim Kagidi, HB Kalem,
|SézeI-DiIseI Tanimlama asamasinda, eseri kim nerede, ne zaman, nasil yapmistir sorularini
sorariz.
|D°930' Betimleme asamasinda, eserde gordugimiz, renk, gizgi, doku, valér, mekan, espas,

kompozisyon, bigim hakkinda konusuruz.
Sanatin elemanlarinin; renk, ¢izgi, nokta, leke, form, bigim oldugu kavram haritasinda

Sanatin ilkelerinin; denge, vurgu, ahenk, degisiklik, derecelenme, hareket ve ritim,
oran-oranti oldugunu renkli kavram haritasinda gosteririz.

BOLUM 3 ’

BOLUM 4 |

Ol¢me — Degerlendirme Resimde ki sicak, soguk ve zit renkleri gsteriniz?

« Bireysel 6grenme etkinliklerine yonelik dlgme — || Eserde gizgiler (diiz, egri, kirik, yuvarlak...) nasil kullaniimis?
Degerlendirme Kompozisyon dengeli mi?

% Grupla dgrenme etkinliklerine yénelik Olgme — | Eserde gdérdiigiimiiz nétr, ara ve ana renkleri sayiniz?
Degerlendirme Mekan hakkinda bilgi veriniz?

% Ogrenme glicliigi olan égrenciler ve ileri Eserde kullanilan sekiller figuratif mi, geometrik mi?
diizeyde 6grenme hizinda olan égrenciler igin Eserde renklerde vurgu var mi?
ek Olgme — Degerlendirme etkinlikleri Renkler arasinda ahenk var mi?

Dersin Diger Derslerle iliskisi

Planin Uygulanmasina iliskin Agiklamalar:




3. HAFTA GUNLUK DERS PLANI

GUNLUK DERS PLANI | Tarih 16.04.2009
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Dersin Ad1 || Gorsel Sanatlar

40+40 = 80 dk.

|| Simf || 6D || Onerilen Siire

Konu |IEser Elestirisi (Yorumlama Asamasi)

BOLUM 2

Ogrenci Kazanimlar / Hedef ve Davraniglar:

etme.

Amag-2-Elestirel agidan bir resmin analizini yapma.

1.Elestirinin Yorumlama asamasinda hangi sorular sorulmalidir anlama.
2.Eser hakkindaki duygu ve disincelerimizi, fikir ve hislerimizi kelime ile ifade etme. kisminda hangi sorular sorulur, ifade

3.Sanat eserinde gérdiglimiz renklerin ve sembollerin bizi nasil etkiledidini sGyleme.
4 .Bagkalarinin yorum ve dusulncelerini dinleme ve kabul etme.
5.Farkl digince ve yorumlara saygl gdsterme, hoggordli ve demokratik davranabilme.

Unite Kavramlari ve Sembolleri / Davranis Oriintiisii:

Elestiri, roprodiiksiyon, sembol, soyut, yorum

Giivenlik Onlemleri Varsa:

Ogretme — Ogrenme — Yontem ve Teknikleri:

Anlatim, Soru-Cevap, yazdirma, bulus teknigi.

Kullanilan Egitim Teknolojileri — Arag, Geregler ve Kaynakga:

Ogretmen

Ogrenci

Réprodiiksiyon, bilgisayar, Kavram Haritalari

Pedagojik Eser Elestiri Yapragi, HB Kalem

|Sézel - Dilsel

| Dogaci

|Sosya| — Kisiler Arasi

|Mant|ksal — Matematiksel

Etkinlikleri

| icsel — Bireysel

|Gérse| — Uzaysal

Ogretme -Ogrenme

| Miiziksel — Ritmik

Bedensel - Kinestetik

Sanat yapitinda ne denmek istenmektedir?

Eserde hangi semboller kullaniimistir? Eserde gdérdigimuz renkler bizi nasil
etkilemektedirler?

Eser bu gunlin insani i¢in ne anlam ifade ediyor?

Eser yapildigi dénemde ne amagla yapiimistir?

Eserin sizce adi ne olabilir?

o |

Olcme — Degerlendirme

o,

Degerlendirme

o,

Degerlendirme

0,

< Bireysel 6grenme etkinliklerine yonelik 6lgme —
% Grupla 6grenme etkinliklerine yénelik Olgme —
% Ogrenme giigligu olan dgrenciler ve ileri

dlzeyde 6grenme hizinda olan 6grenciler igin
ek Olgme — Degerlendirme etkinlikleri

Eserin gliniimdlz insani igin ne anlam ifade ettigini bulalim?

Eserde ne anlatmak istiyor sanatgi?

Sicak ve soguk renklerin bizi nasil etkilendiklerini kim séyleyebiliyor?
Eser soyut mudur?

Eserin sizde biraktigi duygu nedir?

Dersin Diger Derslerle Tliskisi

Sosyal Bilgiler dersi

BOLUM 4 |

Planin Uygulanmasina iliskin Agiklamalar: ||
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4. HAFTA GUNLUK DERS PLANI

GUNLUK DERS PLANI Tarih | 23.04.2009

Dersin Adi || Gorsel Sanatlar || Simf 6D Onerilen Siire || 40+40 = 80 dk.
Konu “ Eser Elestirisi (Yargilama Asamasi)
BOLUM 2

Ogrenci Kazanimlari / Hedef ve Davraniglar:

Amacg-2-Elestirel agidan bir resme yargida bulunabilme.
1.Elestirinin Yargi asamasinda hangi sorular sorulmalidir anlama.
2.Eseri nigin guizel ya da basgarili buldugumuzu agiklama.
3.Sanat Kuramlarini kavrama.

4.Esere sanat kuramlarina gére degerini verme.

Unite Kavramlari ve Sembolleri / Davranig Oriintiisii:

Yargi, kuram, deger, 6nem, fayda, mesa;.

Giivenlik Onlemleri Varsa:

Ogretme — Ogrenme — Yontem ve Teknikleri:

Anlatim, Soru-Cevap, buldurma, yazma.

Kullanilan Egitim Teknolojileri — Arag, Geregler ve Kaynakga:

Ogretmen Ogrenci

Sanat eseri, bilgisayar, projeksiyon

|Sézel - Dilsel Yargi: Eserin neden oOnemli ve degerli oldugu, eser hakkindaki duygu ve
= disiincemizin belirtildigi son asamadir.
|DOQaC| Kuram: Ortak sanat gorisinin ozelliklerini gosteren, ortak davranis ve tutum igindeki

sanatgl ve ya sanat yapitinin gruplandidi kategoridir.

Deger: Fiyat, eder, agirlik, 5nem.

Mantiksal — Matematiksel Yansitmaci: Olay ve objeleri, gercegi oldugu gibi aktaran kuram

Bigimci: Sanatin elaman ve ilkelerini basarili bir sekilde ortaya koyan, kompozisyon,
renk, sekil ve dokunun 6n planda oldugu akim.

Gorsel — Uzaysal Anlatimci: Duygu ve dusunceleri disa vuran(ekspresyonizm) anlatimci kuram.

— — islevsel: Toplumsal, dini, siyasi mesajlar iceren, semboller kullanan (extraestetik)
| Muziksel — Ritmik Kuram.

Bedensel - Kinestetik
woriv: |

| Sosyal — Kisiler Arasi

icsel — Bireysel

Etkinlikleri

Ogretme —-Ogrenme

Ol¢me — Degerlendirme Resmin neden glizel ya da énemli bir eser oldugunu sdyleyebiliyor

< Bireysel 6grenme etkinliklerine yonelik 6lgme — mu?
Degerlendirme Sanat Kuramlarini sdyleyebiliyor mu?

% Grupla 6grenme etkinliklerine yénelik Olgme — Eserin hangi sanat kuramina girdigini ve nedenlerini aciklayabiliyor
Degerlendirme mu?

% Ogrenme glicligu olan égrenciler ve ileri Eserin ginimuz insani i¢in ne anlam ifade ettigini anlatabiliyor mu?
diizeyde 6grenme hizinda olan égrenciler i¢in ek || Yansitmaci kuramin 6zellikleri nelerdir?
Olgme — Degerlendirme etkinlikleri Anlatimci kuram neye dayanir?

Dersin Diger Derslerle iliskisi

BOLUM 4 |

Planin Uygulanmasina iligkin Agiklamalar:
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5. HAFTA GUNLUK DERS PLANI

BOLUM 1 GUNLUK DERS PLANI Tarih 06.04.2009

Dersin Adn ” Gorsel Sanatlar

Simf 6D Onerilen Siire 40+40 = 80 dk.

Konu nEser Elestirisi (Mizede uygulama)

| BOLUM 2

Ogrenci Kazanimlari / Hedef ve Davraniglar:

Amacg-2- Cagdas Tiirk Ressamlari hakkinda bilgi edinebilme.

1.Tlrk resim sanatinin gelisimini kisaca sOGyleme.

2.Cagdas Turk resim sanatinin ilk érneklerini tanima.

3.Geleneksel Anadolu Motiflerinden yararlanan Cagdas Tirk ressamlarimizi bilme ve tanima.

4. Cagdas Tirk resim sanatinin Ulusalci ve Yoresel resme yonelim dénemini inceleme ve anlama.
5. Gorsel Anadolu kiltiriinden yararlanan ressamlarin eserlerini Miizede incelemek.

6.Sanat eserlerinin ve mizelerin bir dlkenin kiltird icin ne kadar dnemli oldugunu bilme.

Unite Kavramlan ve Sembolleri / Davranis Oriintiisii:

evrensellik

Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyuboglu, Nuri iyem, Nuri Abag, Adnan Coker, Nurullah Berk, Tirk Motifleri, Ulusallik ve

Giivenlik Onlemleri Varsa:

Muze gezisi i¢in veli izin belgesi.

Ogretme — Ogrenme — Yontem ve Teknikleri:

Anlatim, Soru-Cevap, gosteri, mize gezisi

Kullanilan Egitim Teknolojileri — Arag, Geregler ve Kaynakga:

Ogretmen

Ogrenci

Sanatgilara ait slaytlar, roprédiksiyonlar

|Séze| - Dilsel

| Dogaci

|Sosya| — Kisiler Arasi

|Mant|ksal — Matematiksel

| igsel — Bireysel

Etkinlikleri

|G6rse| — Uzaysal

o
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| Miiziksel — Ritmik

Bedensel - Kinestetik

f

Cagdas Tirk Ressamlarinin eserlerini daha yakindan incelemek igin Ankara Devlet
Resim Heykel Mizesine gezi dizenleme.

Muze gezisi 6ncesinde 6grencilere mizede uyulmasi gereken kurallari anlatma, 6n
bilgi verme.

Miize etkinligini planlama, hangi sanatgcilar ve eserleri Uizerinde duracagimizi séyleme,
On hazirlik yapma.

Geleneksel Anadolu motiflerinden yararlanan sanatgi ve eserlerini not alma.

Miize gezisi sonrasinda degerlendirme yapma.

Miize gezisi esnasinda 6rnek eser elestirisi yapma, uygulamalar yapma.

o |

Ol¢me — Degerlendirme
Degerlendirme

Degerlendirme

« Bireysel 6grenme etkinliklerine yonelik dlgme —
% Grupla 6grenme etkinliklerine yonelik Olgme —
% Ogrenme giigliigii olan égrenciler ve ileri

dizeyde 6grenme hizinda olan égrenciler igin
ek Olgme — Degerlendirme etkinlikleri

Geleneksel Anadolu  Motiflerinden  etkilenen  Cagdas  Tirk
ressamlarimiz kimlerdir, sayiniz?

Eserlerinde Yoriklerin yasantisini resmeden ressamimiz kimdir?
Eserlerinde Anadolu hali, kilim, yazma motiflerinden en ¢ok hangi
ressamimiz yararlanmistir?

Anadolu kadin portreleriyle Gnll olan ressamimiz kimdir?

Mizede uyulmasi gereken kurallari sayiniz.

Sanat eserlerinin ve miizelerin bir Ulke ig¢in dnemini anlatiniz?

Dersin Diger Derslerle fliskisi

Sosyal Bilgiler.

oovs |

Planin Uygulanmasina iliskin Agiklamalar: Onceden Miize gezi plani, veli izin dilekgesi hazirlanir.
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6. HAFTA GUNLUK DERS PLANI

BOLUM 1 GUNLUK DERS PLANI
Dersin Adi || Gorsel Sanatlar

Konu “ Eser Elestirisi -UYGULAMA

| BOLUM 2

| Tarih 30.04.2009

40+40 = 80 dk.

Simif

|| 6D || Onerilen Siire

Ogrenci Kazanimlari / Hedef ve Davraniglar:

Amacg-2- Miize gezisi sonrasinda, kendi resimlerinde sanatin elaman ve ilkelerini kullanabilme, sanatgilarin
eserlerinden yorumlama yapabilmek.

1. Secilen ressamin eser elestirisi yapildiktan sonra eserin ¢izimini yapmak.

3.Uygulamali galigmada eserdeki tema, teknik ve kompozisyon ele alinarak 6égrenci kendi yorumunu katarak 6zgtin bir eser
olusturur.

4. Ogrenci kendi renk, bigim, form, gizgi anlayisiyla bize eseri yorumlar.

5.0grenciler kendi eserlerine bir ad verirler.

6._(")grenciler atdlyede yaptiklari resimlerini kendi aralarinda elestirirler, begendikleri ve begenmedikleri yonleri sGylerler.

Unite Kavramlari ve Sembolleri / Davranig Oriintiisii:

Giivenlik Onlemleri Varsa:

Ogretme — Ogrenme — Yontem ve Teknikleri:

Anlatim, Soru-Cevap, gosteri, miize

Kullanilan Egitim Teknolojileri — Arag, Geregler ve Kaynakga:

Ogretmen Ogrenci

Sanatcilara ait slaytlar, roproduksiyonlar Resim defteri, pastel boya, resim kalemi, guvas boya.

Her 6grenci en ¢ok hosuna giden sanatcinin eserini seger. Atdlyede 6grencilerle
birlikte eserin Pedagojik Elestirisini yapar. Arkadaslarina sorular yoneltir. Hangi
sorulari sormasi gerektigini bilir.

Elestirel disinme yetenegini gelistirir.

Soru sorabilme becerisi gelisir. Sanat eserlerine duyulan ilgi artar.

Demokratik ve hosgorili bir sinif atmosferi saglanir. Baskalarinin zevk, dislince
yorum ve yargilarini saygih bir sekilde dinlemeyi ve kabul etmeyi 6grenir.

Toplum icinde kendi duygu ve distncelerini ifade edebilme, baskalarinin farkli
diuslince ve goérlslerine saygl duymayi égrenir.

Secilmis olan eser projeksiyon yardimiyla atélye duvarina yansitilir.

|s<5ze| - Dilsel

| Dogaci

| Sosyal — Kigiler Arasi

|Mant|ksal — Matematiksel

Etkinlikleri

| icsel — Bireysel

|G6rse| — Uzaysal
|Muzikse| — Ritmik

Bedensel - Kinestetik
oo |

Ol¢me — Degerlendirme

@
£
c
o
S

0)

O

1
o
£
=
o
S
»0)
Lo

Eser Elestirisinin basamaklarini sayiniz?
Secilen eser de en ¢ok hosunuza giden taraf neydi?

< Bireysel 6grenme etkinliklerine yonelik dlgme —
Degerlendirme

% Grupla 6grenme etkinliklerine yénelik Olgme —
Degerlendirme

% Ogrenme glicligi olan égrenciler ve ileri
diizeyde 6grenme hizinda olan égdrenciler igin ek
Olgme — Degerlendirme etkinlikleri

Sanatg¢inin yerinde siz olsaydiniz bu konuyu nasil resmederdiniz?
Ogrenci kendi renk, kompozisyon, gizgi ve bigim anlayigini kagida
aktarabildi mi?

Eser 6zgln ve farkli bir caligma oldu mu?

Teknik ve el becerisi yeterli mi?

Verileni alma, uygulama, ¢cé6ziimleme, yorumlama, anlatim glci yeterli
mi?

Dersin Diger Derslerle iliskisi

Sosyal Bilgiler.

BOLUM 4 |

Planin Uygulanmasina iligkin Agiklamalar:

Malzemeler 6nceden hazirlanir.
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EK: 6 ESER ELESTIRISINDE KULLANILAN KAVRAM HARITALARI
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II. Cozimleme —*
lll. Yorumlama ——

|. Betimleme
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EK: 7 MUZE GEZiSINDEN FOTOGRAFLAR

Fotograf 1: (Deney Grubu 6grencilerinin miize gezisinden izlenimler)
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Fotograf 2: (Ankara Devlet Resim Heykel Miizesinden Goriintiiler)

Fotograf 3: (Ankara Devlet Resim Heykel Miizesinden Goriintiiler)
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Fotograf 5: (Miize gezisinde dgrencilerin Etkinlikleri)
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Fotograf 6: (Miizede 6grenciler inceleme ¢alismalarini yaparken )

Fotograf 7: (Miizede 6grenci heykelin 6zelliklerini anlatirken)
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Fotograf 9: (Miizede dgrenciler Nuri fyem’in eserini inceleme calismasi yaparken )
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Fotograf 11: (Miizede 6grenciler heykelleri incelerken)



242

Fotograf 12: (Miizede Heykellerden Ornekler)

Fotograf 13: (Miizede 6grenciler heykelleri incelerken)
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Fotograf 14: (Miizede 6grenciler heykelleri incelerken)

Fotograf 15: (Miizede 6grenciler heykelleri incelerken)
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Fotograf 16: (Miizede 6grenciler resimleri incelerken)

Fotograf 17: (Miizede 6grenciler resimleri incelerken)
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Fotograf 19: (Miizede 6grenciler ve 6gretmen )
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Fotograf 20: (Miizede 6grenciler bir sergi gezerken )
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Fotograf 21: (Miizede 6grenciler resimleri incelerken )
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Fotograf 22: (Miizede dgrenciler resimleri incelerken )

Fotograf 23: (Miizede 6grenciler resimleri incelerken )
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Fotograf 24: (Miizede 6grenciler resimleri incelerken )

Fotograf 25: (Miizede 6grenciler Atatiirk’iin konuk odasin1 ziyaret ederken)
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Fotograf 27: (Ogrencilerin Etnografya Miizesi ziyareti )
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Fotograf 28: (Ogrencilerin Etnografya Miizesi ziyareti )



251

EK: 8 MUZEDE SECILMi$ ESERLERIN PEDAGOJIK ESER ELESTIRISI
DERSIi UYGULAMASI SURECINE AiT DENEY GRUBU OGRENCI

FOTOGRAFLAR
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Fotograf 1: Nurullah Berk ‘Portre-i Istirahat®

Fotograf: 2 (Miizede 6grenciler Nurullah Berk’in eserini anlatirken)
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Fotograf: 4  (Ogrenci sanatg1 ve eseri hakkinda bilgi verirken, Nurullah Berkin’in
‘Portre-i [stirahat’ adl1 eserinin incelemesini yaparken
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Fotograf: 5 (Turgut ZAIM: ¢ Urgiiplii Yoriikler, Tuval iizerine yagliboya, 85x65 cm.,
Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi)

Fotograf: 6 (Ogretmen sanatg1 ve eser hakkinda bilgi verirken )
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Fotograf: 7 (Turgut ZAIM’in ‘Urgiiplii Yériikler’ adl1 eserinin incelemesini yapan
deney grubu 6grencileri)

Fotograf: 8 (Ogrenciler Turgut ZAIM’in ‘Urgiiplii Yoriikler’ adl1 eserini incelerken)
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Fotograf: 10 (Ogrenciler Turgut ZAIM’in ‘Urgiiplii Yoriikler’ adl1 eserini incelerken)
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Fotograf: 11 (Ogrenciler Turgut ZAIM’in ‘Urgiiplii Yériikler’ adli eserini incelerken

Fotograf: 12 (Ogrenciler Bedri Rahmi EYUBOGLU’nun ‘Sar1 Kahve’ adli eserini
incelerken)
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Fotograf: 13 (Ogrenciler Bedri Rahmi EYUBOGLU nun ‘Sar1 Kahve’ adl eserini
incelerken

Fotograf: 14 Adnan COKER, ‘Cifte Minare’, Tuval lizerine akrilik, 140x160cm.,
(Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi)
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Fotograf: 15 (Ogretmen sanatg1 ve eseri hakkinda bilgi verirken )

Fotograf: 16 (Ogrenciler Adnan COKER’in ‘Cifte Minare’ adl1 eserini incelerken)
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Fotograf: 17 (Ogrenciler Adnan COKER’in ‘Cifte Minare’ adl1 eseriyle)

Fotograf: 18 ( Adnan COKER’in ‘Cifte Minare’ adl1 eserinin incelemesini yaparken)
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Fotograf: 19 ( Adnan COKER’in ‘Cifte Minare’ adli eseriyle)

Fotograf: 20 (Nuri IYEM’in ‘Portre’ adli eserinin incelemesini yaparken)
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Fotograf: 21 (Nuri [YEM’in ‘Portre’ adl1 eserinin incelemesini yaparken)
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Fotograf: 22 ( Ogrenci Nuri [YEM’in ‘Kadin Portresi’ adl1 eserinin incelemesini
yaparken)
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Fotograf: 23 (Nuri IYEM, © Portre’, Tuval iizerine yagliboya, 119x87cm.,
(Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi)
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Fotograf: 24 ( Ergin INAN ‘Baskalasim’, (Tuval iizerine Karisik teknik)
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Fotograf: 25 (Ogrenciler Ergin INAN’1n ‘Baskalasim’ adl1 eserinin incelemesini
yaparken)
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Fotograf: 26 (Ogrenci Ergin INAN’1n ‘Baskalasim’ adl1 eserinin incelemesini yaparken)
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Resim: 27 (Halil DIKMEN ‘Portakal Toplayanlar’, Tuval iizerine yagliboya,
200x110cm., (Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi)

Resim: 28 (Ogrenciler resmi incelerken)
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Fotograf: 30 (Ogretmen sanatg1 ve eseri hakkinda bilgi verirken, Orhan PEKER’in
‘Atlar’ adl1 eserinin incelemesini yaparken)
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Fotograf: 31 (Ogrenciler eseri incelerken ve esere sorular yoneltirken)

Fotograf: 32 (Ogretmen sanatg1 ve eseri hakkinda bilgi verirken, Orhan PEKER)
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Fotograf: 33 (Nuri ABAC, 'Bogaz Gemisi’, 1997, Tuval {izerine lizerine yagliboya,
50x60cm)

Fotograf: 34 (Nuri ABAC, > Ucan At’, 1997, Tuval {izerine yagliboya, 40x50cm)
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Fotograf: 35 (Nuri ABAC, * Butik Gool’, 1997, Tuval {lizerine yagliboya, 60x50cm)
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EK: 9 RESIM ATOLYESINDEN UYGULAMA CALISMALARINDAN
GORUNTULER

Fotograf: 1 (Ogrenciler Atdlyede uygulama galismalar1 yaparken )

Fotograf: 2 (Atdlyeden goriintiiler )
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Fotograf: 3 (Ogretmen bilgisayarda powerpoint sunum yaparken )

Fotograf: 4 (Atdlyeden goriintiiler )
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Fotograf: 5 (Atdlyeden goriintiiler )
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Fotograf: 6 (Atdlyeden goriintiiler )

Fotograf: 7 (Ogrenci uygulamalarindan gériintiiler )
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Fotograf: 9 (Ogrenci uygulamalarindan gériintiiler)



277

Fotograf: 11 (Atdlyeden uygulama yapan 6grencilerden goriintiiler )
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Fotograf: 12 (Atdlyeden 6grenci caligmalarini yaparken )

Fotograf: 13 (Atdlyeden 6grenciler ¢caligmalarini yaparken)
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Fotograf: 14 (Atdlyeden 6grenciler ¢calismalarini yaparken

Fotograf: 15 (Atdlyeden 6grenciler ¢calismalarini yaparken
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Fotograf: 16 (Atdlyeden 6grenci ¢aligmalarini yaparken )
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Fotograf: 17 (Atdlyeden 6grenci ¢aligmalarini yaparken )
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Fotograf: 18 (Atdlyeden 6grenci caligmalarini yaparken )

Fotograf: 19 (Atdlyeden 6grenci ¢calismalarini yaparken )
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Fotograf: 20 (Atdlyeden 6grenci caligmalarini yaparken )

Fotograf: 21 (Ogrenci ¢alismalarindan &rnek )
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EK: 10 DENEY GRUBU OCRENCiLERiNiN UYGULAMA
CALISMALARINDAN ORNEKLER

Resim: 1

Resim: 2
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Resim: 3

Resim: 4
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Resim: 5

Resim: 6
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Resim: 7

Resim: 8
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Resim: 9
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Resim: 10

Resim: 11
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Resim: 12

Resim: 13
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Resim: 13

Resim: 15
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Resim: 16

Resim: 17
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Resim: 18

Resim: 19
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Resim: 20

Resim: 21
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Resim: 22

Resim: 23
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Resim: 24
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Resim: 25



298

Resim: 26



Resim: 27
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Resim: 28
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Resim: 29
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Resim: 30
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Resim: 31
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Resim: 32
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Resim: 33
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Resim: 34
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Resim: 35
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Resim: 36
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Resim: 37
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Resim: 38

Resim: 39
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Resim: 40

Resim: 41
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Resim: 42



Resim: 43
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Resim: 44

Resim: 45
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EK: 11. GELENEKSEL ANADOLU MOTIFLERINDEN ETKILENEN
CAGDAS TURK RESSAMLARININ ESER KATALOGU

Resim 1: Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Sar1 Kahve’ 220x120 cm,Tuval iizerine yagliboya,
Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi
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Resim 2: Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Sar1 Kahve’ adli eserinden detay.
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Resim 3: Bedri Rahmi Eyiiboglu ,Koylii Kadin ,Duralit tizerine
yagliboya,146x188cm,Istanbul Resim Heykel Miizesi



Resim 4: Halil Dikmen ,‘Portakal Toplayanlar, Tuval iizerine yagliboya, 200x110
cm,(Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi)

Resim 5: Cevat Dereli : © Tarlada Mahsul Toplayan Kd&yliiler ,Tuval iizerine yagliboya,
135x84 cm.,(Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi
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Resim 6 : Turgut ZAIM: “ Urgiiplii Yériikler, Tuval {izerine yagliboya, 85x65
cm.,(Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi)
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Resim 7: ( Nuri IYEM ,* Portre’ ,Tuval iizerine yagliboya, 119x87cm., (Ankara Devlet
Resim Heykel Miizesi)
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Resim 8: Nuri IYEM ,* Degirmen’ , Tuval iizerine yagliboya,85x112cm

Resim 9: Nuri IYEM | Portreler’ ,Tuval iizerine yagliboya, 120x65cm.,



Resim 10 : Nurullah Berk ,‘Portre-i Istirahat” Tuval iizerine yagliboya ,100x90cm,
Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Resim 11 : Nurullah Berk,Bulutlar ,Tuval iizerine yagliboya ,100x90cm, Ankara
Devlet Resim Heykel Miizesi)



Resim 12: Adnan COKER ,‘Cifte Minare’ ,Tuval tizerine akrilik,
140x160cm.,(Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi)

Resim 13: Zeki Faik izer, ‘Agaclar’ ,Tuval iizerine yagliboya ,150x130cm, Ankara
Devlet Resim Heykel Miizesi)
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Resim 14 : Devrim Erbil, ,Tuval iizerine yagliboya ,150x130cm, Ankara Devlet
Resim Heykel Miizesi)

Resim 15 : Sabri Berkel,Balik,Tuval iizerine yagliboya ,55x65cm, 6zel koleksiyon
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Resim 16: Nuri ABAC ,’Bogaz Gemisi’,1997,Tuval {izerine iizerine yagliboya,
50x60cm



Resim 17 : Bedri Rahmi Eyiiboglu ,Diisiinen Adam ,Kagit {izerine guvas-¢ini
miirekkebi ,28x38cm, Tiglat Koleksiyonu




Resim 18: Ergin INAN ‘Baskalasim’ , Tuval iizerine Karisik Teknik, 160x120 cm,
(Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi)




EK: 12 MUZE GEZISINE AIT iZiN BELGELERI

Ogrencinin ‘ Ders Sorumlusu

Adi : Rehber Ogretmen

Soyadi : Sorumlu Idareci

Sinifi : Miize Ziyareti Saatleri:

No : Miize Ziyareti Tarihi :
VELI IZIN BELGESI

....................... tarihleri arasinda yapilacak olan “miize

egitimi  ve

uygulamalart™ dersine velisi  oldugum............................. katilmasini
istiyorum.,
Geregini arz ederim.
Veli Ad1 Soyad:
Tarih
OKUL IDARESI 1ZIN BELGESI
............................ tarthleri ansinda ..................... simflanm kapsayan “miize

egitimi ve uygulamalari” dersinin énceden belirlenmig plan dahilinde uygulanmasinda

herhangi bir sakinca yoktur.

Okul Miidiirii
Tarih

330



EK: 13 MUZE ZIYARETI ESNASINDA AKILDA TUTULMASI GEREKEN
YARARLI BILGILER

Litfen sessiz olun.

Koleksiyonlardaki eserleri belli bir siraya gére izleyin

Eserlere elle dokunmayin (E§er maketleri varsa olabilir.)

Flaglh fotograf gekimi yapmayin.

Ziyaret esnasinda not alin.

Miizede rehberlik yapacak olan ders sorumlusunu ve miize egitimcisini mutiaka dinleyin.

v
»
;
¢
¢
v
v

Koleksiyonlardaki eserler: incelerken dnce etiket okumaktan kaginin.

é Eserleri incelemeye yeteri kadar zaman ayirin; yavag yavas bakin, yakindan gézlemleyin,
e gordiikleriniz lizerinde uzun uzun disiindn ve notlar alin.

@ Her koleksiyonda &zellikle hangi eserin ilging oldudunu kendi kendinize sorun ve nedenini

\7
ﬁ aragtinn.

é Mizede gordikleriniz ile ilgili izlenimlerinizi mutiaka bagkalarina da anlatin.

v,

e Eserlerin sanat eserlerinin baglica hedefinin dgretmek oldugunu unutmayin.

E Cok fazla sey gérmekten kaginin.

X lyi gbriiniin bir sanat eserinin rastgele bulunan birgok sanat eserinden daha iyi oldugunu
unutmayin ve farkini belilemeye galigin.

Miizeye her gittiginizde yeni seyler géreceginizi ve 6gdreneceginizi unutmayin.

bakimindan 6nemli oldugunu unutmayin.
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Herhangi bir nesnenin &zel koleksiyonunu yapin bu aligkanhgin miize kavramini olugturmasi
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EK: 14 DENEY GRUBU OGRENCILERINE UYGULANMIS OLAN
PEDAGOJIK ESER ELESTIiRiSi FORMLARINDAN ORNEKLER

ESER ELESTIRISI

Adiniz fco Tadh <05 )
Soyadiniz :Démi,aFL 2%/0uLl20 g

Sinifiniz :
/08
No L

BIR ESERIN KESFI
TANIMLAMA

Sanatginin Adi : Nyl Bbec

Sanat Eserinin Ad: :—--‘Qefg.g@COm
Sanat Eserinin Ddnemi:
Sanat Eserinin Yapiidiin dénemin ézellikleri nelerdir_--_Qumhus;&g‘ oS

Adeerm

Eserde neler oimaktadir (ana konu nedir) ? Yo ol €

lﬂﬁm\cr ciceller  Je 'h\f(*nL canela hic (\(Qﬂk._rq..t&:\bu suddr
Hangi teknlk!er kullantimistir? (Oyma, suluboya, asamﬁl)aﬁ}uontaj vb)_-

_________ “Tongl SisMine w Jmf
Eserin yapildit hammadde ve'8zefligi nedi®?_Y\o n\. \,ﬂm-.

gézUMLEME

Cizgilerdaha cok (dlz, egri, kirik, hepsi de)’)-mﬁ—
Sekiller daha gok (geometrik, figiiratif, her ikisi de?--t- LQ
Renkler daha gok (sicak, sojuk, her ikisi de)? "’*!1‘9\'— R
Mekan dahiﬁ‘"k (diz, st Qiste bicimier olarak: derin bir zlan clzrak, her ikisi de}’?--'-l-;--—"-'l}-E

Doku daha gok (kaba, yumusak, her ikisi ag)? Y)\lmu‘: al
Deger (valdr) daha ¢ok {agik, koyu, orta ayar yva ge yiksek koniras) ™
Yapi heykel ise (hafif, yada afir) nasil gérinlyor?—==—m—

YORUMLAMA

Sanat yapitinda ne demek istenmektedir? -Qnﬁal--gam%&aémﬁ%—‘ad '

Eser 519 (soyut) mudir, konuiu (herkesge bnimer; mudur, yoksa konulu ancak edebi olmayan
(manzara vb.) bir eser midir? :

Cuce¥. —qibi KoKuyOr?
‘-'Q'L\\ i or?
- gioi tag veriy
Fﬁl’\\ﬂ (\_}._,CL\{J(“\ gibi SES \"C"‘VO.. .
U2\ i gibiym "us,. ausy) uyandinyor?
Myl <ib garinly :’?

Eserde,

En ¢ok hangi sembolieri farkeitiniz?--— U’S‘m"“r
Hangi 1enkler sembolix olarak kulizniimuslir? [Cm. Mavl buzur, sakinlik ve 6zgUnlik gibi)---—-
Eserdeki renkler sizi nasi! etkilivor? [«»G}‘v--ﬁ'}-kll Ej e e e e e e
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e @it

Siz 1 ﬂl”g-a!i-!(}ahgfnav !q(,"' 1774 %EJE.L .e..:D.LC'!'l‘.E’!’ "’_--M.Q--_Cea\g-fﬂrlﬁ--.c,ck_..

Bu esere bir baslik bulunuz? WA
Bu eser bugiiniin insanizrina ne fade ediyor? Yapildidi ddnemde ne amagla yap!imigtir?-——-

YARGILAMA
Bu ¢alisma &nemlicir, g{JqI-{'--—Br.hQFA'I B sncenn Nows f:!}\‘fr"l\‘;h\\( e isdirorol
Lanelkl\e . lythp_.s,ﬂ-réx_c_. .................. -

Eser yansitmmacidir {taklitgidir). Sanalg olay: dogru ve kesin bigimae tarumlamaya galigir.—

Eser bigimci ir.,ianatc;: ahsilmig:in disinda sanat formlan (gizgiler, renkler, sekiller, vb.).......
kulianir.~—- -

Eser anlatimcidir{(digavurumcu). Sanaigt ruh durumu ve simgelen (gesitli duygular veya
sembolik mesajlar tasiyor) vurgular. -
Eser.iglevseldir. Sanatg eserinde dini, peolitik, egitsel vb. bir ilkeyi yaymay: amaglamigtir.—-

Eserde iyi bir isgilik var mi? e}
Ru galismava daha cok kim degder verirdi (bliylikanne, imam, polis, mke\ﬁahmw

ve ben
Agatiidaki boglufe eserin kdgik bir cizimini yapiniz.
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Adiniz - Yraik Tarih 1@05-09

Soyadiniz 05}

Smiifiniz Yy 3
No .
10
EIR ESERIN KESFI

TANIMLAMA _
Sanatginin Adi D Amm;
Sanat Eserinin Ad: ; ﬁ?.mtdtk‘ Yo~ N
Sanat Eserinin Danemi: 1990
Sanat Eserinin Yapiidin abnemm bzellikieri nelerdi r»ﬂumhhc&%ﬁx_iq_ﬂ_aqn_ A ..
leiwingi

Eserde neler olmaktadir (ana konu nedir) ? \nea r\".m‘ r\e ol Ginde. eq 1emyi—

\JC)F“'\(\T‘
s
Ha-mu teknikler kullaniimistir? (Oyma, suluboya, asamblai=montaj vb.) Y(I(l\\ \ooud "‘e Iﬂ-

r\r‘ﬁ \L\J\“(}T\\\MQ\L&«;A!I

Eserin vapildi: hammadde ve 6zelliz nedi? Tuses) GZecinde Lol boua
= J

cOzUMLENE

Cizgiler ddha cok (dlz, egri, kink, hepsi de)? FG i

Sekiller daha gok (geometrk, figiiralif, her jiisi ge Y INEIE

Renkier daha gok (sicak, sofuk, her ikisi de) 7 Senkier_ o S\l

£ian daha ,:;.or (Giz, Ost iste bigimier clarek: cenr Si-zign clerek, her ikis d""-mm

cisy X ﬂ .r\“ AG
Doku daha ,,omn ba, yumusek, her ikisi oe,7-Re.C These de

Deder (valdr) daha ¢ok {agik, keyu, orie evar 3& e yi iisek konire
Yapi hevkel ise (hafif, yvads adir) nasii ¢irinivor?

;7 Qca_owps

VORUMEANMA

Sanial y

anla L\jor.

chkse v"n, a-ludl\ eaebi ol "'la}c.

Eser sif (seyui} migir, konuiu [he ’hc“ e hilinen) mud
é’:‘:anz sra vE.) bir eser migir? 9 Aﬁtjﬂcbx:.. MU_D_QIL_}JJ.Q reol
i

' w{c\\\ ool -

Aexiz. .&As.gnx\nm-k&.\.iy!_...
O S \ur\"f\\'\ .;_\_Y'\\\t!

'l; YU N D

Faniootik \bic resiom

sezan tlen\Rcdels bic n&m\ o

E e

Efeg :- ‘*‘L-F.“"..\nc'au:.r“.i.' ._‘,'_ &_&,&e Y et 5?_{“\)(\\\]“\\ ‘Gfﬂ"k ﬁ*‘i\\“{‘\
Szgiien }\E Fozur exfiniin ve ;_;v o oo Q%

u_g,nzs ol 1_\4_:&‘ War leatkhe -7 ¢
e szm 01 “REL)HT__ 2400 _..lc_u\c. L)clnjm‘._-_-..,._...-_-,-.-..

_._..‘ e 12 [

vapiinda ne demek istenmeidtedir? Denizde s %ﬁM?AP 'S\ = ]fnfpt}:
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C(m\lm\ \Den_m_a(eg_ql_y NE %fh\lroiﬁi‘.(_ W

Siz nigin bu cai "'a\' s N~
sionfeci Zp

Iy .
Bu esere bir bashik bulur_ - Gemidelr _WAva =l
Bu eser buplinin insa- -.E?‘ L& omE Trfe eaworT Yeoiiid adnemde ne amagle yapilmighir?——-

YARGILAMA
pcesiralerde Yeloer, crzivaler gak aneva

F_u alismea Bnemiidin, ¢l
"l

Eser yansitmacidir (taklitgidir). San oley ;dc;:x: ve hesin bigimde tanimlamaya galigir—
SRR i_e_-_

£ CATio
Eser Licimeidir. Qannr" a ml"' ﬁ -=r-1'1r-- s ":3-'-'-1.5’ (¢izgiier, renkler, §.ekmer 3
Kuilanir.-S~ 1;11.::.41. _D ‘%__ 2. “(J(‘ C(\H (TSR WA R
Reoklerde” ronltasen sveal \.e Smju\L\vqu CneveX @gt
Eser aniatimcidir{digevurumcu). & I"‘ rur* qurymu Ve su.»gf-l& esitli duvgular veya
sembolik mesajlar tasiyor} vurgu.ar .;.u_b.u. R —

Eserislevseldir, Sanzaigi eserinde ding p:e.ii ik, editsel vh. bir ilkeyi yaymay: amaglamigtir-—
20 - e danta. . 3::(@ e ldln
ergde |y1 bir |§Q|||{f Va&r mii7- mh il QP( s ank \k\‘d(‘t‘ -

v calismava dahe col i ceper verird: r::_.u!- '''' 2. imam, ﬂo.:-ﬁﬂﬁﬂ‘l‘iﬂ-rpm-’f@fh’ﬁa 3?

Es

Agsal:daki 90§f.."ie eRerin b Ochk bir cizimini yapiniz.
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ESER ELESTIRISI

Adimz Tarh -
Soyadiniz

Simfiniz L's "-‘2‘

No : )

BIR ESERIN KESFI

TANIMLAMA

Sanatginin Adi O NI R (~To o)

Sanat Eserinin Adi ———&Qal K. 8 clinl

Sanat Eserinin Donemi—L 2SO0~ Ciion i b coacax W—

Sanat Eserinin Yapildid dénemin &zellikleri nelerdir-—-— G'_Q.J_'LQLJQ;A
) Qpﬂa‘uql. q‘u39| L@ula“ﬁ i S-‘G" l‘q‘ i‘ e

Eserde neler olmakiadir (ana konu nedin) ?2_E ==l b : > Readol

MQ Hioan _Snladtceak tad Le
Hangi teknikler kullaniimistir? (Oyma, suluboya, asamblaj=montajvb)__ Tk, |

ga Ejl \ bc_:.\cn

Eserin yapildii hammadde ve &zelligi nediﬁ%ﬁ_ﬁ_apm_%l_bamd_de
Toval edea ja:'::;l\ Q.1

\
COZUMLEME

Cizgiler daha gok (diiz, efri, kirik, hepsi de)? He P:" =
Sekiller daha gok (geomeltrik, figiiratif, her ikisi de’ 'r‘mF i artr a-l

Renkler daha gok (sicak, soduk, her ikisi de)? -
Me\!;anedah% (diz, Ust iste bigimler olarak; dc’ﬂ | bir glan olzrak, her ikisi ae)?--=

s Edste

Doku daha ¢ok (kaba, yurnusak, her ikisi oot .\ UN‘UM k-
Deger (valbr) daha gok {(agik, koyu, orta ayvar ya d& virsek kontras)? r-»of---'} =
Yapi heykel ise (hafif, yada afir) nasii gériniyor?

YORUMELANA

Sanat yapiinda ne demek sstenm,ektemr? __:.)_ana}_,__,._‘mji_&éﬂ ----- Aosdo\d
adinio.. . OnEoc.y p

Eser s18 (soyul) mudir, konuiu (herkesge bjlinen mudur rokse kon.ﬂﬁi Gax ede olmayan
{manzara vb.) bir eser m|clr|’-‘---3'-‘353'-1'-‘»-1LEL L a) -L_L rL mmmmm

- - Boadalu ---—Qibi Kokuyor?
e Yoo gibi tad veryor?
An a‘cl L JOS RO i ses veriyor?
T AL g miymis hissi fduypusy) vyandinyer?
_,,;.ﬁ:—h:@ll E:; aarinlyor?
Eserde,
En ¢ok hangi semboliern fdl‘i\b.ilﬂlz?“"kk"'\ 9-\-----“;’3-----:{- Leliz ) -

rlangi ienkler semboiix 0arak rul.ar c;I :ur saki i’a:le iZQUTILK gibijmmm-
S 3 ~ EJ __-..,E;,(-\ 115:(? SN U g’

Eserdeki renkier sizi nas)! elkiliy e r e cmmmmmm s e e e e e e
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. _ , . ~
- Siz nigin bu galismay! sef;.’.inEz’?----@-Q:-LQ.‘LI!:G_QQ!M.CZM__M‘C- +{ s

Bu esere bir baslik buiunuz?uz‘ﬁb-\kg—mmg aci = en

Bu eser buglipiin insaplarina ne ifade ediyor? Yapildi rdbnemde ne amagla yapilmstir?--—-
...... %Qﬁgﬁ :a.d-m.\nw\_}_(_ D& g

YARGILAMA

Bu galisma dnemlidir, gnki ;;..Qaamm_.Mad;mﬂL_qﬂoﬂlﬂ_; A1/ -

Eser yansntmac:dc%takht%_ ir). Sanajt olayi dodru ve kesin bigimde tammiamaya ¢aligir.—-

Eser bu;lmi::ldlr\‘éanalgu ahsllmlsm disinda sanat formlarn (gizgiler, renkler sekiller, vb.)...
kullanr. -

Eser anlatimcidir{disavurumcu). Sa ryh durumu ve SI eleri (cesitl duygular veya
sembolik mesajlar tasiyor) vurgular. «--E Lﬁfﬂ
Eser iglevseldir. Sanatgi eserinde dini, politik, egrtse? vb. bir ilkeyi yaymay amagianustir.-——-

Eserde iyi bir isgilik var mi? et Jacdis —
Bu gahsmaya daha cok kim deder verirdi (bilyikahiae, imam, polis,~-—1-C0Q a0 )?
A.}'ag:dakr bo;!uga eserin kucuk bir gz;m:m ydpfmz \
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ESER ELESTIRIS!

Adiniz :(‘30\{ & . Tarh 06.05.09
Soyadiniz :4\141‘,,

Sinifimiz R

No 2 r"r- O

BIR ESERIN KESFI

TANIMLAMA

Sanatginin Adi -!::dfiL i#-bor S :
Sanat Eserinin Adt oNe emisinIosaala
Sanat Eserinin Dinemi: Connariue b Sonfew Oc’ir\p (A% (1 Y D]_

Sanat Eserinin Yapiidiin dénemin CPH:PIen nelerdir:

Eserde neler olmakiadir (ana konu nedin) 7_K.owy, Yok & omﬁfr\c}ﬂ_l
- - ~la 0 - - ] . .
lf\‘r('\ﬂkts(u’\ Qn‘t?nc_pwdnn }ﬁf\fi“\_ﬁf\h oaade \J\luL}. blf neLe wacche

H&Eﬁé kritTer kuif?ﬁfiﬁi‘:‘strr’.‘f' ?Oyn%:'\gtﬁ i‘jgd)ré, asamblai=montaj vb(j ‘fc\'g'!\ flaue
- L&

Eserin vapildif: hammadde ve &zelidi nedir? Toun)  Gudine 5(‘.?;'“ kﬂn\ga
<

COZUMLENE
Cizgiler daha cok (3iz, ari, kirik, hepsi de)?- Jﬁﬁﬁﬂ‘lhf—ﬁq‘—dm% -‘"—Udu' o b

Seihdller daha gok (geometrk, f‘g;_—au L her P osc-loeninele Frowead¥E <l i) { f_eg

Eenkier dzha ook (sicek, Soduk, her ikisi d ok _ceol ..»--é‘—“-‘-/-l-ﬁ"i—--jﬂ?uﬂ baVamban,

Wiekan dahe gok (diz, Ust Usle bigimiar ola gien
Mool e Cuie _h_.\_. Pl e ﬁ\n(_‘(JL ony

Doku gaha ook (kabe, yumusak, her ikisi e, 7 e '\'r"“:“’

Deder (vaidr) dahe ok { &7 ve o vivsek konlresl?

Yeu hevrelige (he -

I c"i‘ hei kis! Q&) fmammeioemansas

YORUMLEL AN A

.
Senat yapiunda ne demek istenmeriedir? 2acol ““‘{."hn&‘ nsenlocin
QeI Tne el —<oile nees oot len®i s tepe et
g (so \ui; miair, konulu (nerkesge bilinen) muzur, vokse konule ancail ecebi oimaya

{manzara Vb brr eser midir?: -
ol <ot i erertis

___"'” 22l c\emz Fo’ an!‘ nioi §
Erecde. dnze 2imit Ne ca ;«? EP. TRRVETSIC i
Lafan dalao s ceslebi N nunr

---.lngm\.‘&nr_-m.kg.__ g genrsiode? T
(emi . cok. Q! q;}gr _Eis:d.ﬁ,hh.r_.sgh.‘:icu}_-

.r-;s:.;r " '! \ '} ?2 -_ve..r_\. s‘:.r___‘.__”
" ‘_...“\u (...f.cx. 0 1173 T4 Y S NN

mm_.. Oeie. e, hwoul N zgs_msa‘
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Siz nigin bu gaitgTiay; S __’_"—_up}_w”_hg aoser aok "(a:;”” Cuck -

oI N ViSED -
Ay Yerrle ro Ao, llnuf“@f L C‘\‘L Yool v
[»)

]‘[\m.rrl.l. (ceruisi ﬁn CICES) =l

Bu eser buglinln inseniz-ing edyort Yaoildid! :z.m-:mdg: ne amagle vepyqushir?-—-
Pt s gl r /Qc‘ lfuf " 'a‘" f|r|‘ N ocky Qr;lgnra .r\frr Prlf\

rmees . -
i lnA o e eI ﬁ‘!’lL"‘"f‘

Bu esere bir bashik bulur, '*'.

or

YARGILANA

Su caisme snemicir, sonvnsCalsong _bioler  Tain  hicod  sey
iqfaéﬁe cLOaG ‘f:L deneon lerin e-'?}.i ol etd,  Cnlahdn o
| >

(™

ryans:.mac{dtr{ta égm uanahoe,n acyre ve kesin digimag lanimlamaye ¢alisir--

ocalol alon o _leht .T_mm_d_c. g ALt
Eser bigimeidin, £ =1"."" ’“<'i"' &t disinae %«rx formien { (s Her, renkler, gekifier, vb.).......
kalianir,-— .‘Q.ﬂ...m!.r.v_--d! vilpeitan iiioda  SGeoci . lermiacs by "m‘-&mu
Eser anlaumetdir{digavurume). Sanaig ruh curumic ve simpelen (gesitl cuva-'l Tveya \
sembolik mesal artaqiyo{ vurguiar, cotGe pwb e et SO el e ALUE Guiv Y0H

Eser.islevseldir. Sanaigi eserinde dini, politic. ebi'sel vb. bi; :H\e&{ }ayrﬁliy‘ ama;‘aamigllr.-—-

et G glerkyide {i\l’ el hl.’ ath, kel .. P\ll' \‘:A‘_c_L'-.!.{_l.’\_‘\‘ ;Ir{(lG[-".th-fl"".'i'
Eserne IVI hir 1:.,‘__-,11}' Var '?-_;' RQfdf el h\l‘ e bl L “(C; Lo b
Su ;alsr':ruﬂ dahe cob Lim ceder venrd: (D0 enng IMmem. polie = amm e seer mrcemeeen 17

Cjerr 4] tkn acl
Asad ua; nof'u z eceif ks Dir Slziing ya

e —

/ e
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ESER ELESTIRISI

Adiniz D S Tarn ot Ob.Q'Ez..QOCﬂ
Soyadiniz oz Epcion

Swintfiniz h-R

No a5

BIR ESERIN KESF
TANIMLAMA

Sanatginin Adi Nua . Aboc.

Sanat Eserinin Adi --@&Zﬁié&m@“{me

Sanat Eserinin Dinemi—Cumbhve Jofe  aanias ddnten AT

Sanat Eserinin Yapiidi dénemin tzelliier nelersir—odeca Wlemialo

..J:_thmmqam_,ba slodhal Snr  dAcen
Eserde neler olmakiadir (ana konLrJned'rr) ? ~ N A 5 5
SBleciwen - o
Hangi teknikler kullaniimistir? (Oyma, suluboya, asamblai=montaj vt.)_N g a

i " o] - wrallR ' ( RPTY vy
Eserin vapildift hammadde ve &zelidi nedir? [ROIV. ) NS Ta'd W % L bﬂ&o
cOzUMLENE

Gizgiler daha gok (dlz, egri, kink, hepsi de)? He%"dL -

Sekiller deha gok (geomelrk, figiratif, har ikisi ge 7~ .0 07 L

Renkler daha cok (sicak, soduk, her ikisi de) 2Acak e co0N : —

Wekar dahe gok (diz, Ust Gste bigimier clarzi nens Uimzlen clzmek, het gl gg)fmmmiem il
B e e o e g § T_,-L‘

DoKu gaha gok {kaba, yumusak, her ik Taath vl k.
Deger (valdr) daha gok (agik, lo;.. ori ;...—.sc'. boaniree J-A.Q.L.\’-..:C.Q.&\L. ko Ve

Yepi heykel ise (hafif, yada adin) r .ae:'
YORUMLANMA

'2piinga ne demek islenmekiedir? --\ nsonlacie i t\)ow wlde e

Sanat y G
i a_u t\r)l

Eser 51§ (soyul) mudir, kenulu (aerkesge bilinen) mugpdr, voksa konulu ancsl, edsbi ofmayan
(Jaazpra vb.) bir eser ﬂl:lrr’?-..ﬂ-.‘:ﬂﬁ.-_&%\ﬁ:.. degil vos swadoo der
I
v

2 +m‘bﬂ\

’.T}lan o INAGN -..a&]P{':

evoess) ovendinvor?

lr.‘.l

ERA ety 13 .
.;ce;-.séjab_.,)mal‘lk leru.e_, engean: Vb .

’).‘ZmJ.OJfl,-miﬁfb\ s,",fQ. ne. kclm\!:,_:_.gm&m birde

: . G wm _(zsme. ' cFesmi
Qe Qe.k.--- 33@1__..9 £ 02 ?—ga‘czp ohgr&maf?mn (2500,

ru‘m\ &ﬁ‘hpla:f ==

mmmﬂ_u S armeTericee
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gin bu gaiigmay: ses ;,..:’_f---ﬂgl-mL“&ekﬂ‘) Cl@h .eﬂflh‘_‘--.lg L.e-( lmﬁgo )

&i zg:'*

Su esere bir bashik bulunz @"’ de}_- ,f-ﬂl"‘ce =

ER é-r Bunlnin inse s hi‘! £ g, Ege sdiyor JH ..' 507 ﬂ'*a!je ne amayla vapjlmighir?--—-

- L2 QYL QYRS SO Pl O QAT ..
oo Sfppsto

_--SS..KE}MLL_-. " nsanla r v.a;.j Qucntf.ﬂma .

YARGILANMA

"d&d s"“é*ra'ﬂdhf s ..J::g.dd:( seatollegdolayonkma aok. gizel

) nmtmacndnr( klitgidir). Sanals dojru ve kesin bigimgde tepimlamaye galigir—-
E.'z?r__ : ?a Gl — aﬁ?ﬂ :L gl VR~ T =TT I

..Ql .‘_z.se.cb.;gu:n

Eser bigipreidir, Sﬂ";eif‘ aligdm 1s1nag ganalformian (cizgiier, renkier, sekilier, vb)
kulianir _.'?f:e.c_-;m Q&nfeeggl.cscumL-izmaa_& P Xa 0 FOLE
ica2 fockh s bu o

Eser anlaumcidir{disavurumecu). °"§" d ruh our:-rw VE Shngeh’;‘,ﬂ((}e$lt| d. 'ydu:a' Veya .Llh m”culc‘(.

sembolik mesajlar tasivor) vargular.
Eser.islevseldir. ing pah‘r edilsei vb, bir ilkeyi 33ymay maglamslir.——

ST o % 7Y SSEI?EE ejgfg ¢ wifb.a ,,sgnﬂa%ac__‘_z rmc_aL emaclomist o

E snm:- iyl blr iscilik var r*..?-...jue#.._ ;‘_gurﬁf' ....... —
1 peliismave da‘}a ok Lim ceder verird (biivikanns, imam, polis,—— 2L m_c_,-_r

deg°‘ vecicds,

?

Asalidald boglufie eserin iUcdk bir gizimini yeoniz.
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ESER ELESTIRIS]

Adiniz ! Fatmma Tarh : 2% Ou.72929
Soyadiniz eV Ty

Sinfimz IR

No N &

BIR ESERIN KESFI
TANIMLAMA

Sanatginin Adi Ml _Aboec, :
Sanat Eserinin Ad: -—Eoodastit  Ceea

ESanat Eserinin Dinemi: 1290 -
Sanat Eserinin Yapid:Jn adnemin dzellikier nelerdir:

Eserde neler olmaktadir (ana konu nedir) ?_loseclc  ager  keadi ,cicol

-LH.&-T_:..Q-}_L.LE_L@f.Q.iﬁbgpAd“ denia

Hangi teknikler kullanimistir? (Oyma, suluboya, asamblaj=montaj vb.)_ Ve n b%P
-]I.pl-nff}i Lulloadransd. o,

Eserin yapildiyt hammadde ve &zeliigi nedir?,

cOZUMLLEME

Cizgiler daha cok (diiz, egri, kirik, hepsi de)?-—H-e05!
Sekiller daha gok (geometrik, figlratif, her ikisi ce)7-—-H sc— iz d.e
Renkler daha ¢ok (sicak, sofuk, her ikisi de)7---lcok . .
Mekar\’?aha gqk (diz, st Gste bicimier olarak: cerin bir sian olarak, her ikisi de)?-w;._-.a._xﬁ-.z.

iCa Tl

Wl

Voo sl

Gsek kontras)? Dedasassac
=

Doku daha gok (kaba, yumusak, her ikisi ge)?
Deger (valor) daha ¢ok (aglk, koyu, oria ayzr ya da y
Yapi heykel ise (hafif, yada aZir) nasil goriniiyor7-—-

YORUMLAMA

Sanal yapilinda ne demek istenmekiedir? ~G.em.i“._-.‘l.ﬁ.§=r‘l' - alsﬂu_ic__--ejaf_

a.le_--_LGuJ.C\é bioo L.n.E.E_--hJ.:E‘,;_Q-COC‘-H..--.j.ﬁ.;?DC‘Qj.I _‘:}‘—m'r se %f L1ty Ol
Eser si1g (soyut) mudir, konulu (herkesge Iliiinen) mudur, voksa konulu ancakedebi olmayan
(manzara vb.) bir eser midir?—--—sng!-d‘i— i .@xerdit:

Tear
\/“'S-I--L- 83-"—3-"‘-—-—--»——-—-A—-———--—-——-—-----—-gibi kokuyor?
Locwor u-‘-‘iﬁm"“"‘c’ aibi tad veryor?
Mga. sesi gibi ses veriyar?
Cafe . cememeemmemeeCDIYMIS hisSE (Quvgusy) uyandinvor?
IRV . | % 5 —qibi gErintivor?
Eserde, .
En gok hangi sembclier farkettiniz - tgeos42end e z---dl!kné-ht--)(@!%ﬂ -----------------
Hakr:—gi :enkiegggboiih c'!a{a}giane;:sstsrf drin Mavi huzur, sakiniik ve Szglridk gibi)e--—-
el OO 2 A D Engl . o I— ———

Eserdeki renkler sizi nasl etkilive -Muilu_,_hu__‘i:v;_}_liu..___le_w:;_'- _.imjr}i.x =1 S
P o Clure b e }_ki.tsd;.._,.--.____..-..___._..__. o e e s B A ..-_._..._‘_-:_S:.___.___--.-.
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Siz nigin bu galismay: segin:z?-—mﬁm»-daiﬁf e et

Bu esere bir bastik bulunuz?- Cacdastil  Coerel :
Bg::ss - bugl umm u*t:a "ua m:; ne ‘fago ediyor? Yapildidi dﬁnemdf ne amagla yapihinlstlr'?--—-

\:._.,.Qf___sa.c._c.\.a.___ ___'I._ =) L N =T G Y = LJ nu oS0
S&C\_ﬂ ;nﬁ&m‘f\ln_l_ m‘n'tr‘m‘.' amocﬁiln \.lr\.a\"""f‘““'kl'f
J J
YARGILAMA

Bu calisma Bremiicir, ginkii—e3idict  sagub b _resimdic

Es?f yansltma cidir {taklitcidir). Sanalg olayi dogdru ve kesin bigimde tanimlamaya galigir.—

s b

Eser bigi c:dtr :- ater ahisilmigin disinda sanat formlan (gizgiler, renkler, sekiller, vb.)...
kulianir ~-Gase wall e cons e

Eser anlatimecidir{disavurumcu). Sz=uja_t;:r'r1 h durumu ve simgelen (gesitli duyguiar veya
sembolik mesajlar tas:yor} vurgular. Les . slelsasal oo
Es:g |§I$ idir, Sanatgi eserinde dini, politik, egitsel vb. bir ilkeyi yaymay! amaglamistir.—

Illr.eﬁ-lﬂL DD e om0

Eserde iyi bir isgilik var mi?--->loe duc. =
B eabsmava dane cok kim deder verirdi (blyUkanne, imam, polis, W PERALAL X 2 y?

Asatiidaki boglufa eserin kigik bir gizimini yapiniz.
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ESER ELESTIRISI

Adiniz Bo Tedh - OF.
goyad:mz Ec,ﬁag‘d%mn ai OLF\) &34 ;chnoﬁ i
nifimiz ‘- aotbesy

No 8{8

BIR ESERIN KESFI
TANIMLAMA

Sanatginin Adi :-f‘d L)
Sanat Eserinin Adt s-—--— nloc
Sanat Eserinin Ddnemi: -

Sanat Eserinin Yapildi ddnemin dzellikleri nelerdir:

Eserde neler olmakiadir (ana konu nedir) ? Khadinlar

-mwana\gm'i-MQf® SQ fuos laC

Hangi teknikler kuﬂamlmlstlr'? (Oyma, suluboya, asamblaj=m"0¥1[aj vb.)__
o Towe) Gstone L bho e
Eserin yapiidiiy hammadde ve bz‘“l‘IH dir? E‘ INAS 5',54693 wa§ |y

oul 0,

W

cijUMLEME
legllerdaha cok (dlz, egri, kirik, hepsi de}')—ﬁﬂ.{lﬁ' _____ “.3"!-'..- S vy T —
Sekiller daha gok (geomelrik, figiiratif, her ikisi de)?---D&L3 18198 lanfiony

Renkler daha cok (sicak, soduk, her ikisi de)? nerte I Lolleodmns -
Mekan daha gok (diz, !'.}sjt_gste t.)‘i(;imle\r larak; denn bir alan olarak, her ikisi de)?-k------'-'———f
i . akis,

Doku daha gok (kaba, yumusak, her ikisi ue}?—-bﬁf' I\ &’-d £
Deger (valdr) daha gok (agik, koyu, orla ayar ya dg ylrsek koniras)? ‘:}905 .
Yapt heykel ise (hafif, yada agir) nasil gbrﬁn&yoffu-—oﬁf—— - ﬂti_u) L

YORUMLAMA

qh_g_mﬁ‘_tﬂs.tg;_:%wl_-_

Sanat inda ne demek istenmekiedir? --
_iog\a_fj e :lﬁ_na.n gler,
Eser si§ (soyut) midiT, konuiu (herkesge bilinen) mudur, yoksza konulu ancak edebi olmayan

manzara vb.) bir eser midir? - +
(' ) Heckesoe bivaga  conld 36((:&

Fenr ~
oy \tac‘..j_ gibi kokuyor?
........... K :5,@.--..--2\:-‘?&3 \ gibi tad veriyor?
<\ 1 ibi j
gibi ses veriyor?
....... “Roaos s Xou gibiymis hissi (duygusu) uyandinyor?

kan\G _La dinl\ar. . Locu S‘l-""‘-r--—glb. gériinfiyor?

Eserde,
E:.e(,to: hangi sembolieri farkeitiniz? r--uﬂa\‘b&-;- Q.‘(-‘ n‘ L .....

Hangi ienkler semboljy oiatak Iwham"‘"us* r? {m. N u» . huzur, sakinlik ve Ezgirliik gibi)---~-
PRI o 41 = X% NN %&) Ta XY Lo Sl 1 | AV <
tkiiiyor’

Eserdeki renkler sizi nas ; QS:'L e kﬂﬂg ________ Adljaﬂdﬂ ..............
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Siz nigin bu cal g »-‘Bm..,_sec.mea r.uec _S.CQJ'_M
iz nigin bu gallgmay! segliniz? len aef.ﬁeu:}\‘l{'\_d 1-_6.6. fj_l..-fsm

______ SPLerd i A
Eu esere bir bashk buiun. z-:.ﬁmdalu_ Kedinlan -

bue bugu Win insgnlgrirg ne i e'ifge}'_yaﬂ Yair'chgr dc}nemde ne amacla yap'lmlitrg—_:
e %‘5 e ﬁcb .E\.l.. WO -
OIS MY,

YARGILAMA

5u call sTia énemlidir, ginkir —emek e M3 ”!.Q._.CQ[!_ "TﬂﬂLﬂLﬁ. o

Eier ya ‘fma{dwhﬁ) g} Sanalgi olayi doﬂ &SIL g;ﬂ-a rimlam ag calisif.~ amm‘fw??:s .

Eser? |t;|mc:r‘1r Sarnz T'ﬁﬂ""ls n dl“-l"l::B sanal fermifar (gizgiier, renkler, sekiller, vo).......
Kalianiy, [ET=T = f_u il mﬁw'\

Eser anlatimecrdir{disavurumcu). Sanatg: ruh durumu ve simgelen (gesitli duygular veya
sembolik mesailar tagiyor) vurgular, -—MLU-Q HPQYel
Eser.islevseldir 5211&{@1 ecemldudm Eo!:tr

eflitse ‘fE bir ilkeyi yaymayr amaglamistir.—

u - =
Eserde iyi bir isgilik var rmi?---- E\ w  sard ool _gdzel.
Eu calismaya daha ¢ok kim deger verirdi (blylkanne, |ma'n\;,zol-= Jsl-’ﬂ-dh—bnflaﬂ-\l-ﬁﬁ

bea enén,

satidaki bogiufia eserin kigik bir cizimini yapmiz.




ESER ELESTIRISI

Adiniz 1$3sca L oman Tarih
Soyadimiz ‘Karaca

Simifimiz Y

No 6!14

BIR ESERIN KESFI
TANIMLAMA
Sanatginin Adi %ﬂbﬁi 2210
Sanal Eserinin Adi 0240 Kadin |20
Sanal Eserinin Dm-ﬁml
Sanat Eserinin Yapiidiin dh emin Ozellikler nmevhr

Eserde neler olmakiadir (ana konu nedir) ? ; mmrf;; o bl ke_n.;{-._
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.--Lt.,,.zg ..... JS iC{{ﬂ-..kf..__g.Q{Mkiaf f..lﬂ,wj.}[ Un’er‘ I l ‘fgr
._—\Lk

Hangi teknikler kullanilmistir? (Qyma, suluboya, asarnblan=montaj vh.)

(S\)\IQI s2erine I?! 2. 'f. Lp‘wdlﬁ_,m__,__,_,___,,_,_,-__.-___m.--.,..-A-
Eserin yvapildig hammadqe ve Szeltdi nedir?
mas  (shiNe j;: aa& A /fmy;‘nt'.f\

COZUMLEME

Cizgiler daha cok (diiz, el kink, hepsi de)? Gi2g.1 /el Cl“? AL --rl““}-“----{;{ 3*31” l‘ dmf v

Seliller daha gok (aeometrik, figiiralif, her iki q:‘&m& eklllec
Renkler daha gok (sicak, soduk, her ikisi de)-
iéckar;i'\ha ;;,nk (duz, Ust Gste bicimiar olaral. derin bir alan c~1ara!r l\ﬂ; 1km )'-m-f- JUECd,r

Doku daha gok (kaba, yumugak, her ikisi de)’ Jﬂku uumu.s akZ ..‘--..... S ,C .
Deder (valdr) daha ok (agik, koyu, orla avar ya da “Ui'sel' Pm.ra-:}? N a” 3’ L0
Yapi heykel ise (hafif, yada adir) nasil gBrUNGYOrfe - - o mmom e e e e
YORUMLAMA
5 nal vaplinda ne demek lS|“fllT|Ek|(.dlr? "i{(mf/ié/- -—=r--- > /57:4. e

(e DD QL) LY Vil er = -L/]n e ST TRVPY A
E‘ er 519 (sovul) midir, konulu rkesg,e blilnen) mudur, yoks konulu ancak edebi olmayan
(fr*dm:x a\b}mr BD&E‘I?{T? s ALl LD R s

g,\_j}_ﬂ Plr

....-.---Ma&..ﬁ.fflé&he ;é.gf... Ul s A/.f...éf.x,/ rw -1 i bt LVU“!;. i
*_{J‘.L—S{E..,...m.e vesr Sot. .9..’..--1 f_a(l_w:._gﬁ&g,d, f56 verivor?
C..\-.---.‘g f‘s.l._--fraf.& l --...')f.-uﬂ_a:inﬂ -gib veriyor?
....... ﬂ’].lé_-...r- l}.._:"_.,. [—~,—-£‘-‘~-’—--'\*ﬂ’-d§-~-——- =i (u{[r sy uyand ,r| or?

..... A.Ll ._--!.4."_. Yl ?4{ e LH‘A{‘ i “i adriin dvory

= L}
Eserdn, i"/ .
En gok hangi se muoli»r; m. ‘eil..uza----/{e-g LJGT L, Q..fl’-ﬁgd af .-euc’f;_r!z-ﬂi t?'( “y,

Hangi 1entler senibolik olarak kylianunughnr? {oon. flavi .‘LL'_r =’;I it c‘rru,rl ik gibi)--s---

.gL Yyaz e ;J_, 0 L _éf u'{fjrn; ely U, .d;‘):L:faF
[ pr Inl.l renkler sizi nacl eikil ‘f'”..f (6‘ L .. E7 A’.....’@.n C‘fj_){)fld; é(.,«{’ég
5107 1:5106 olavi) boalorn 0.k AL o o

~

l.".iY‘\ de btfﬁ;j«tvr
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e s o b e alim. Lo daadate 1R/

Siz nigin bu calismay) sectin. 7 L02.adig 100 . D0 kg@. UL Ly 7/ -

g_e;,ﬁ LYo A bl (oS --_@ii@ﬁ,,_14,1,;_..._sﬁa.._g&z:;m;xgz__

_.:e“__C o _ . I

Bu esere bir baglik bulunu:
L. eser buglindin insan

s _’{ﬂuiﬁﬁ AN aITa 6;?:/' / ’.-'.G\.c‘-
ag Tade ediyort Yapitdidr donemde nfémacfa yaptl rghr’?&ﬂc (=)

O PRSI L €D Y QL)oo DL 010 L2 =WV T8y
oldbgeny. QAnlsdon oapl ldig dic enede L yapdmdan bk,

Olfan\j "‘n;_)ﬂfdfa 5;111 anin 3,_‘,";;@/13 i An|edrral anlg J, de?!ﬁw/s' e ,-;aé{-é—rl

YARGILAMA

Bu galismia Gniemlidir, .;;i;.-n:i::--(.ﬁ..yfjﬂa.d&/b_-.gﬁl/ RSBV Y qu; e an/ 3 Yo
L. .4&[ L3nad _4 4’;\_.5_‘:}.}."410.._. Lt L’J..‘(.(!‘.lii&_‘:{.

Eser yansjimacidir (taklitgidir). Sanaig olay dojru ve kesin bicimie tamimlamaye caligir.--

,,C‘.!.{.(‘.’.i._kf-i} ,.cd..L.ll.»‘-&.fﬁ_“.#‘i’_&&m;.\_.,.a.yn.:_'ilﬂih_. £ .L.L./.-.L..C.Zl.eif.;q_i.fl é” ¢ f

Eser bigimcidir, Sanato ahsilmigsin disinda sanat formlan (gizgile _ieqkler, 59kiﬂ% vh.) g

kullanir, -c}.d-l-cn.i Ny o S U,-_Wﬁ&!ﬂ-#ﬂ.--.-@lﬂ.@ .,{,L .,....QJ._'I.&.__;J‘_J,._.Q_ if"‘} §

Eser anlatimeidir(digavarumeun). Sanatg rul duruimy ve simgslen (gesitli duygular veys

sembolik mesajlar tasiyor) uurgulnr.}? (2 z’i‘;/f"’”f Yolrne o Gh'pi‘?f“

Eserigleyseldir. Sanatq eserinde dini, politik, editsel vb. bir ilkeyl yaymay armaglanugir -
m,ﬁ,.gammﬂ PIT MR e oYYt YRR o 1oy ¥/ 0y SO e £

Eserde iyi bir isgilik var n—..?.z_ﬁﬂ.cg".-yap, .;ﬂﬁdzm._bgf.-.:zsaf.;_ Auer 4 YINSe L gy

v W
#u caismaya daha gok kim ceder verird: (b s pALCE. J-ﬂ-ib-ﬂﬁr? 3
'

Acafidaki bosla eserin kicik bie Cizimini yapiive. -
B! K b v ¥ P
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N (=0l ‘b_:-“_.‘n'_‘;rh

— g_A 137

| ThRKDVE

Resim: Nuri Iyem’in ‘Portre’ adli eserinin égrenciler tarafindan yorumlanmis resimleri
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adli eserinin 6grenciler tarafindan yorumlanmis resimleri

b

‘Portre

in

b

Resim: Nuri Iyem
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