GAZI UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMI ANABILiM DALI
RESIM-iS OGRETMENLIGIi BiLiM DALI

GORSEL SANATLAR OGRETMENI YETISTIREN KURUMLARDA
SANAT ELESTIRISI DiSIPLINININ BASKIRESIM
DERSLERINE OLAN ETKIiSi

DOKTORA TEZi

Erol Murat YILDIZ

Danisman: Prof. Dr. Serap BUYURGAN

Ankara
Ocak,2012



Egitim Bilimleri Enstiti Mudiirligi’ne

Erol Murat YILDIZ’in Gérsel Sanatlar Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda
Sanat Elestirisi Disiplininin Baskiresim Derslerine Olan Etkisi baslikli tezi
09/01/2012 tarihinde, jiirimiz tarafindan Gilizel Sanatlar Egitimi Bolimii Resim-ig
Ogretmenligi Bilim Dali’nda Doktora Tezi olarak kabul edilmistir.

Adi Soyadi Imza

Baskan : Prof. Dr. Alevy KURU
Uye : (Tez Damsmam) Prof. Dr. Serap BUYURGAN ~  .ceveeeererennnnens
Uye: Prof.Refa EMRALI s
Uye: Doc. Dr. Osman ALTINTAS  ereereeessssesenenns

Uye: Yrd.Do¢. Dr. Mehmet SEREN e



ONSOZ

I¢cinde bulundugumuz ¢agda siirekli olarak bir degisim ve yenilenme siireci
yasanmaktadir. Bu siirece dahil olan biitiin bireyler sosyal konumlar1 geregi kendilerini
cagm gerektirdigi olgunluga ve bilgi birikimine ulagtirmak zorundadir. Giiniimiizde
unutulmaya yliz tutmus biitiin sosyokiiltiirel degerlerimizin korunmasi ve yasatilmasi ve
insan-doga, insan-insan, insan- teknoloji etkilesiminde istenilen hedeflere ulasilabilmesi
icin gerekli olan yegine alan egitimdir. Ozellikle birtakim sosyal bilimciler tarafindan
“Bilgi Cag1” olarak nitelendirilen 1990 sonrasi yasanan gelismeler, bilimde, fende,
sanatta ve teknolojide oldugu kadar, egitimde de koklii de§isimlere ve yenilesmelere
neden olmustur. Degisen diinya diizenleri ile birlikte ortaya ¢ikan yeni egitim anlayislari,
ogretmen merkezli geleneksel 6gretim yaklasimlarmi reddetmekte, yerine Ogrenciyi
merkeze alan 6gretim yontemlerini kabul etmektedir. Bununla beraber sanat egitiminde
istenilen hedeflere ulagmak iizere olusturulmus yeni yaklasimlar, birbirinden bagimsiz
hareket eden 6gretim alanlar1 yerine, birlestirilmis disiplinleri ya da disipline dayali sanat

egitimi modellerini benimsemektedir.

Glinlimiiz egitim sistemlerinin ana dinamigini olusturan Ogretmenler, yarmnin
gelecegini sekillendirirken, iilkenin milli ve manevi degerlerini koruma ilkesine bagl
kalarak kusaklar1 aydinlik yarinlara ulastrma gayreti i¢indedirler. Bu baglamda
iiniversitelerimizin egitim fakiiltelerinde hedeflenen, 6grenim gordiigli alanla ilgili
biligsel donanimi yliksek, 6gretmenlik mesleginin gerektirdigi pedagojik formasyona
sahip ve genel kiiltiir anlaminda elde ettigi kazanimlarini yarinin temsilcileri olan

ogrencilerine aktarabilecek nitelikte 6gretmenler yetistirmektir.

Bu arastirmada, gorsel sanatlar 6gretmeni yetistiren kurumlarda sanat elestirisi
disiplini ile desteklenmis baskiresim dersi etkinliklerinin uygulandigi deney grubu ile
geleneksel Ogretimin uygulandigi kontrol grubu O6grencilerinin erisi, kalicilik, derse
yonelik tutumlar1 ve baskiresim dersi konularinin tasarim uygulamalar1 arasindaki farki
incelenmistir. Bu baglamda arastirmada elde edilen bulgular yorumlanmis ve ulasilan
sonuglara dayali olarak Onerilerde bulunulmustur. Bu tezin hazirlanma siirecinin her
asamasinda, engin bilgi ve deneyimleriyle bana yol gdsteren danigmanim Prof. Dr. Serap
BUYURGANa, arastirmanin baslangicindan  bitimine kadar olumlu yaklasimlari ile

her tiirlii zorlugun iistesinden gelmemde bana yardimci olan ve beni yiireklendiren Dog.



Dr. Osman ALTINTAS’a, arastirmanin uygulama asamasmin Oncesi ve sonrasinda
kiymetli desteklerini hicbir zaman esirgemeyen Ogr. Goér. Ufuk BUYURGAN’a, tez
izleme donemi boyunca sahsima duyduklar1 giiven ve verdikleri destekten dolay1 Prof.
Dr. Alev KURU ve Prof. Refa EMRALI’ye, arastirma boyunca yanimda varligin1 hep
hissettigim arkadaslarim Ogr. Gér. Osman CAYDERE ve Ogr. Gor. Tolga AKALAN’a

sonsuz siikranlarimi sunarim.
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ogluma cok tesekkiir ediyorum.
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Bu arastirma gorsel sanatlar 08retmeni yetistiren kurumlarda, sanat elestirisi
disiplininin, baskiresim derslerine olan etkisini basari, tutum, kalicilik ve uygulama

boyutu acisindan ortaya koymay1 amaglayan bir ¢aligmadir.

Arastirmanin kuramsal kismini, baskiresim sanati ve tarihsel gelisimi, baskiresim
teknikleri ve sanat elestirisi disiplininin detayli bir bigimde verilmeye ¢alisildigi boliimler

olusturmustur.

Hem nicel, hem de nitel verilerden yararlanilan arastirmada, nicel verileri elde
edebilmek amaciyla “deneysel desen” yontemlerinden, Ontest-sontest kontrol gruplu
desen modeli kullanilmistir. Arastirmada nicel veriler; basar1 testi, tutum Olcegi ve
Ogrenci baskiresim calismalar1 degerlendirme Olgeginden elde edilmistir. Arastirmanin
deneysel desenini olusturmak i¢in denek olarak; 2011-2012 6gretim yili gliz doneminde
Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is
Egitimi Anabilim Dali Se¢meli Sanat Atdlye III (Baskwesim) dersi alan 3. Smif
Ogrencilerinden olusan 2 grup se¢ilmistir. Random yoluyla seg¢ilen bu gruplardan 3R1

sinifi deney, 3R3 sinifi ise kontrol grubunu olusturmustur.

Aragtirma; kontrol ve deney grubundaki dgrencilere, haftada 4 ders saatinden
olmak iizere toplam 7 hafta boyunca siirdiiriilmiistiir. Bu siire zarfinda, se¢gmeli sanat
atolye 6zgiin baskiresim dersinde, deney grubundaki 6grencilere sanat elestirisi disiplini
ile desteklenmis 6gretim yontemleri, kontrol grubu 6grencilerine ise geleneksel 6 gretim

yontemleri uygulanmaigtir.



Aragtirmaya dahil olan deney ve kontrol gruplarma, hazirlanan basar1 testi ile
tutum Olgegi deneysel islem Oncesinde Ontest ve deneysel islem sonrasinda ise sontest
olarak uygulanmistir. Hazirlanan test, 6grenilenlerin kalicilik {izerindeki etkisini tespit
etmek amaciyla deneysel ¢alismanin sona ermesinden 5 hafta sonra kalicilik testi olarak
tekrar uygulanmistir. Ogrenci uygulama ¢alismalarmin degerlendirmesi 3 alan uzmani
tarafindan yapilmistir. Arastirmada elde edilen nicel verilerin analizinde ortalamalar

arasindaki farklarin saptanmasi amaciyla “t-testi” den yararlanilmustir.

Arastirmada uygulanan deneysel islemler sonucunda, se¢meli sanat atdlye 6zgiin
baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis Ogretim yOntemlerinin
uygulandig1 deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim yontemlerinin uygulandigi
kontrol grubu Ogrencileri arasinda erisi, kalicilik, derse yonelik tutum ve uygulama
puanlar1 agisindan deney grubu lehine anlamhi farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Arastirma
kapsaminda elde edilen sonuglara bagli olarak, baskiresim derslerinin sanat elestirisi
disiplini ile desteklenerek planlama ve 6gretiminin yapilmasma ve baskiresim alaninda

calisan-caligmakta olan arastirmacilara yonelik olarak ¢esitli onerilerde bulunulmustur.
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This study aims at putting forward the impact of the discipline of art criticism in
terms of success, attitude, permanence and practice on printmaking courses in the

institutions educating visual arts teachers.

The theoretical part of the study is composed of the sections in which the
printmaking and its historical development, printmaking techniques and the discipline of

art criticism are presented in detail.

The pretest-posttest control group design has been used out of the methods of
“experimental design” in order to obtain the quantitative data. The quantitative data have
been collected via achievement test, attitude scale and assessment scale of printmaking
works of students. In order to form the experimental design of the study, two groups
composed of third-year students taking the course of Elective Art Workshop Il
(Printmaking) at Department of Painting-Crafts Education at Department of Fine Arts
Education of Gazi Faculty of Education, Gazi University during 2011-2012 fall semester
have been selected as subjects. Out of these groups randomized, 3R1 class has formed the

experimental group; the control group has been formed by 3R3 class.

The study has been continued for 7 weeks as 4-course hour per week for the
students of control and experimental groups. During that period, the teaching methods
supported by the discipline of art criticism have been applied to the students of
experimental group; the traditional teaching methods have been applied to the students of

control group during the course of elective art workshop-original printmaking.

Vi



The prepared achievement test and attitude scale have been applied to the
experimental and control groups involved in the study as pretest before the experimental
process and as posttest after the experimental process. The prepared test has been applied
5 weeks later again as permanence test following the finalization of the experimental
study in order to determine the impact of the learnt knowledge on permanence. The
practical applications were evaluated by three expert. The t-test was used with a view to
detemining the differences between the averages in the analysis of the obtained

quantitative data within the study.

At the end of the experimental processes applied in the study, it has been observed
that there are significant differences in favour of the experimental group in terms of
acquisition, permanence, attitude towards course and practice points between the control
group to whom the traditional teaching methods have been applied and the students of
experimental group to whom the teaching methods supported by the discipline of art
criticism have been applied in the course of elective art workshop- original printmaking.
Based on the results obtained within the scope of this study, various recommendations
have been made for planning and teaching the printmaking courses as supported by the
discipline of art criticism and for the researchers who have worked or are still working in

the field of printmaking.
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BOLUM I
GIRIS

Bu boliimde; problem durumu, aragtrmanin amaci, Onem, varsayimlar,

simirliliklar, tanimlar ve kisaltmalar tizerinde durulmustur.
1.1.Problem Durumu

Diinya iilkelerinin gelismis, az gelismis ve gelismemis {ilkeler olarak
smiflandirildigi bir ortamda, toplumlararasi yarigma ortammin belirleyici temel
kistaslarindan biri de egitimdir. Egitim sistemlerini ¢agdas egitim sistemlerine uygun
hale getiren toplumlar, her tiirlii sosyal alanda istedikleri hedeflere en kestirme

yollardan ulasabilmektedirler.

Egitim, kiiltiirel birikimlerin degerlendirilmesi ve zenginlestirilmesine verdigi
katkinin yani sira, bireyin sosyal hayata hazirlanmas1 konusunda da ¢ok dnemli bir yere
sahiptir. Hayatin baslangicindan, sonuna kadar siiren uzun soluklu bir seriiven olan
egitimi, bireyin dengeli bir kisilige biiriinmesini saglayan kazanimlari elde etme adina,
sadece okullarda uygulanan bir sistemler biitiinii olarak algilamak dogru bir bakis agis1
olmayacaktir. Egitim; evde, okulda, calisilan is yerinde, her hangi bir sohbet

toplantisinda vb. sosyal yapinin her alaninda devam eder.

Egitim sistemimizin uzak hedefi, laik, sosyal, demokratik hukuk devleti olarak
bat1 uygarhigina erismek ve gegmektir. Bu hedefin gerceklestirilmesinde de yapici,
yaratici, arastirmaci, analiz ve sentez yapma yetenegi geligsmis, iiretken bireylerin

yetistirilmesi zorunlulugu vardir.

Bu amaca yonelik olarak ilkdgretim, ortadgretim ve yiiksekdgretimde
uygulanmak {izere hazirlanan programlar, cagin gerektirdigi beklentilere uygun ayni
zamanda tlilke gergekleriyle Ortiisen programlar olmalidir. Cagdas toplumlarin diizeyine
gelebilmek i¢in 6zelde bireylerin, genelde ise bireyin i¢inde bulundugu toplumlarn, bu
hizli degigsme ve gelisme siireglerine uyum saglamalar1 gerekmektedir. “Degisme tiim
alt yap1 ve iist yap1 kurumlariyla birlikte olmalidir. Bunu saglayacak olanda egitimdir.
Dolayisiyla modernlesme siireci iginde mevcut egitim sistemlerinin de degismeleri ve

gelismeleri bir zorunluluk haline gelmistir” (Kongar, 1999:249).



Cagdas egitim sistemlerinin bir pargasi olarak kabul edilen sanat egitimi,
kendine 6zgii bir takim kurallar1 ve ilkeleri olan bir alandir. Bu nedenle sanat egitimi
kisilik egitiminin temel yap1 taglarindan biri olarak kabul edilmelidir. Gengaydin’a gore
(1990) sanat egitimi “Yaygin bi¢imde sanildig1 gibi, yalnizca yeteneklilerin egitimi igin
bir “liikks” degil, herkes i¢in gerekli olan bir kisilik egitimidir. Burada sanat egitiminde
amaclanan, sanatg1 yetigtirmeye yonelik egitim degil, bireyin sanat yoluyla egitimi, yani

bireyin estetik egitimidir “’(s.44).

Buyurgan ve Buyurgan (2007) sanat egitimine dair goriislerini “Sanat egitimi ile
gorsel algist gelismis, kendini sanatsal yollarla ifade edebilen, i¢inde yasadig kiiltiirii
once tanityan, 0grenen, koruyan ve gelecek nesillere tasima sorumlulugunu istlenen,
diinya kiiltiir mirasma saygili, yaratici ve yapici bireyler yetistirilmesi hedeflenir” (s.5)

seklinde agiklamaktadir.

San’a gore (2008) ise sanat egitiminin bas amaglarindan biri, “Gdrmeyi,
isitmeyi, dokunmayi, tat almayr 6gretmektir. Yalnizca bakmak degil, “gdrmek”,
yalnizca duymak degil, “isitmek”, yalmzca ellerle yoklamak degil, “dokunulani

duyumsamak” yaraticilik i¢in gerekli ilk asamalardir” (s.25)

Sanatsal yaraticiligin gelistirilmesinde G6gretim stratejilerinin dnemine vurgu
yapan Zimmerman (2009) “Sanat egitimi ve diger alanlarda iiretilen modellere dayanan
yaraticilik  genisletilebilir ve yaraticiligr tetiklemek icin Ogretme stratejileri
gelistirilebilir. Gorsel sanat egitimi igin yaraticilik, yaratici olma yeteneklerine sahip

oldugu diisiiniilen tiim 6grencileri kapsayict olmalidir” (s.4) goriisiinii savunmaktadir.

Sanatsal hiinerin dogustan gelen bir yetenek oldugunu ileri siiren Gouzouasis
(2006) ise sanatsal gelisim siireci i¢in “ Ancak, gelisim siire¢lerinde olmasi gereken itici
giic olmadiginda, sanatsal gelisim tam anlamiyla gergeklesmez. Yazar, miizisyen, grafik
tasarimcisi, ressam, aktor veya dansor, yani tiim sanatcilar i¢in gecerlidir ki; egitim,
adaptasyon ve kendini adama bir sanat¢inin gelisimi ve hayat boyu evriminde merkezi

roller oynar”(s.9) agiklamasini yapmaktadir

Giizel sanatlar ile gorsel tiretimin diger tiirleri arasinda ayrim yapmanin bir yolu,
sanatsal yapit baglaminda kullanilan “Giizel” kavrammnin kokenine inmektir. Boyle
yaptigimizda, bu ayrimim toplumsal ve teorik tabanmin giizel sanatlara iliskin

gelistirilen pratigin aywrt edici statiistinde yattigini goriiriiz. Bu statii ise, gorsel



sanat¢inin daha Ozellesmis bir 6grenme, bilim ve egitim alanina getirilmesiyle

gerceklesmektedir (Wilde 1999: 49).

Bu nedenle, su {i¢ sey arasinda engelleyici bir ¢atisma vardir: sanatin kendisinin
bir gereksinimi olan ve Ogrenciden kiiltiirli olmasmi bekleyen gereksinim; egitim
kurumlarinda, o6grencinin akademik bilgi ve beceriye sahip olmasini sart kosan
gereksinim ve ilgili herhangi bir akademik disiplinde kuramsal ve entelektiiel talep ve
simirlamalar. Bu nedenle, sanat egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinin daha temel
entelektiiel aragtirma disiplinlerini etkileyen melez akademik ¢alismalarin ortaya
ctkmasinda merkezi bir yer olmasi gerekmektedir. Giizel sanatlarla ilgili okullardan
mezun olan Ogrenciler tabii ki entelektiiel camianin yeni tiyeleri olurlar. Neyin
Ogretilmesi, deger verilmesi ve Ogrenilmesi gerektigine dair genis bir felsefe ve
mantiksal cerceve olarak 6gretim programi, genellikle okullarda ders listeleri veya
yiiksekdgretimde  disiplinler olarak  oniimiize ¢ikar. Ogretme, Ogrenmenin
gerceklesebilecegi yer olabilir, ancak tiim giicii elinde bulundururken 6grenicilere basit
bir sorumluluk yiikklemek veya Ogrencileri Ogretmenlerin goriislerinin  degisik
bigimlerini yansitan bir deneme tahtasi olarak kullanmak ve bu degisen bi¢imleri de

materyalin bireysellesmesi olarak sunmak yeterli degildir (Wilde: 53).

1982 yilinda ABD’de J. Paul Getty Vakfi, lilkedeki resmi okullarda gorsel
sanatlar egitiminin kalitesini ve statiisiinii gelistirmek amaciyla Getty Giizel Sanatlar
Egitimi Merkezini kurmustur (Eisner,1998: 4-7). Icerigini Sanat tarihi, sanat elestirisi,
estetik ve uygulama asamalarinin olusturdugu dort disiplinin uyumlu bileskesini
ongoren gorsel sanatlar egitimi yaklasimi Getty Gilizel Sanatlar Egitimi Merkezi
tarafindan 1982 yilinda benimsenmistir. Bu yeni kuram 1983’de kurulan Getty Gorsel
Sanatlar Egitimcileri Enstitiisiinde goérevli uzman sanat egitimcilerinin ¢aligmalarma
baskanlik eden W. Dwaine Greer tarafindan Disipline Dayali Sanat Egitimi (Disipline
Based Art Education) olarak adlandirilmistir (Ozsoy,2007:188). Amerika ve Ingiltere
gibi {ilkelerin sanat egitimi programlarinda, Ogrencilerin alana ydnelik bilgi ve
becerilerini gelistirmek i¢in 1982°den beri uygulanmakta olan Disipline Dayali Sanat
Egitimi yaklagimi, 1997 yilinda YOK ile Diinya Bankasi ortaklasa diizenledigi bir

projenin devami olarak iilkemiz egitim fakiiltelerinde de uygulanmaya baslanmistur.

DDSE yaklagimi igerisinde yer alan ve betimleme, ¢6ziimleme, yorumlama ve

yargl olmak lizere dort asamadan olusan sanat elestirisi disiplini 6grencilere sanat



eserlerinden anlam c¢ikarmada rehberlik etmesinin yaninda, ayni zamanda bir sanat
eserini incelerken, estetik yargiya varmadan once, 6grencilerin konu, kompozisyon ve

anlama dikkat etmelerine de yardim eder (Boydas, 2007:12).

Sanat elestirisi egitimi siireci, 6grencilerin dnce sanatsal diizenleme elemanlari
acisindan biitlinlin parcgalarini saptayabilmelerini, daha sonra bunlarin farklarini ayirt
edebilmelerini ve son olarak da bir biitiin olusturmak i¢in sanatsal diizenleme ilkelerini
dikkate alarak iligskiler kurabilmelerini gerektirir. Ogrenciler bu yeteneklerini ancak
sanat yapitlarina bakarak ve onlar {izerinde tartisarak kazanima doniistiirebilir ve
gelistirebilirler. Alaninda uzmanlasmis egitimciler basyapit eserleri 6rnek olarak
gostererek, oOgrencilerin gorsel sanat alanlarindaki yeteneklerini gelistirebilirler

(Kirisoglu ve Stokrocki, 1997: 2.7).

Universitelerin giizel sanatlar egitimi verilen kurumlarinda bir sanat alan1 olarak
karsimiza ¢ikan 6zgiin baskiresim, grafik sanatlar olarak adlandirilmakta ve tahta baski,
bakir, ¢cinko graviir ve litografi gibi ¢esitli basim ve ¢ogaltim teknikleri yolu ile yapilan
resimleri ele alan sanatlar, “grafik sanatlar” seklinde tanimlanmaktadir (Turani,
2010:50). Burada ifadesini bulan tanimlamadan da anlasilacagi iizere giizel sanatlarin
grafik teknikleri igerisinde bir alan olan 6zgiin baskiresim, kullanilan kalibin 6zelligine
gore yiiksek, cukur, diiz ve serigrafi baski olmak tizere dort ana gruba ayrilmaktadir.
Ozellikle giizel sanatlar egitimi ders programlar1 igerisinde yer almakta olan &zgiin
baskiresim teknikleri, uygulanabilme kolaylig1 ve 6grencilerin sanatsal gelisimine katk1

saglamasi1 agisindan son derece 6nemli bir yere sahiptir.

Ulkemizin  gelecegini  sekillendirebilmek igin; bagimsiz  diisiinebilen,
diisiindliglinii paylasma adina O6zgiiveni yiiksek, problem ¢6zme yetenegi gelismis,
bilgiyi yapilandiran, yapilandirdig: bilgiyi sosyal yasantisinda kullanabilen, gorsel okur-
yazarligi ve estetik deger yargilar1 gelismis nitelikli bireylere ihtiya¢ vardir. Bu
ihtiyacin giderilmesinde egitimin her kademesinde etkili Ogrenme ve Ogretme

yontemlerinin uygulanmasi gerekmektedir.

Sanat egitiminde istenilen hedeflere ulasilabilmesi i¢in alanin uygulayicilarina,
yani gorsel sanatlar (resim-is) gretmenlerine biiyiik isler diismektedir. Bu nedenledir ki
resim-is 6gretmeni adaylarindan beklenilen alan bilgisi yiiksek, pedagojik formasyona

sahip ve genel kiiltliir anlaminda yetkin kisiler olmalaridir.



Kirisoglu’na (2002) gore giiniimiiz sanat egitimcisi;
1. Gorsel sanatlarin herhangi bir dalinda yeterli uzmanlik egitimi gérmiis,
2. Ogretmenlik meslek bilgilerine sahip,
3. Sanat¢1 deneyimini, sanat egitiminin c¢esitli bilgi ve becerileriyle
birlestirmeyi 6grenmis,
4. Bu iki alandaki deneyim ve bilgisini sanatin egitimi ve 6gretimi ile ilgili

biitiin ¢aligmalarda kullanabilen kisidir (s.219).

Ulkemiz egitim sisteminin ana dinamigini olusturan {iniversitelerimizin egitim
fakiilteleri resim-is egitimi anabilim dali 6gretim programlarinda hedeflenen; nitelikli ve
her acidan alan bilgisi yiiksek sanat egitimcileri yetistirmektir. Hizla degisen ve gelisen
kiiresel diinya kosullari g6z Oniline alindiginda, modernlesme siirecinde ¢agin

gerektirdigi sanat egitimcilerinin yetistirilmesi bir zorunluluk haline gelmistir.

Universitelerin Giizel Sanatlar Egitimi Resim-Is Egitimi Anabilim Dali 6gretim
programinda se¢meli sanat atdlye 6zgiin baskiresim dersleri lisans 6§renimi 3. Smifinda
haftalilk 4 ders saatinden olusan 1 donemlik uygulama c¢aligmalar1 olarak
gerceklestirilmektedir. Bu alanda uygulanacak olan egitim, mevcut kadroda bulunan
O0gretim elemanlarinin niteliklerine ve kurumun fiziki sartlarmin uygunluguna gore
belirlenmektedir. Se¢meli sanat atdlye baskiresim egitiminde serigrafi alaninda egitim
alan bir 6gretmen adayi; graviir, linolyum veya litografi alaninda uygulama yapma
imkani1 bulamamakta, bunun yani sira egitimini aldig1 alanin diginda bulunan diger
alanlar hakkinda gerek teknik ve gerekse de elestirel diizeyde bilgi birikimine sahip

olamamaktadir.

Ogrencilerden 1 donem igerisinde haftalik 4 ders saati olarak uygulanan bir
secmeli sanat atolye dersinde biitlin baskiresim alanlarinda iiriin olusturmasi elbette ki
beklenemez. Ancak nitelikli sanat egitimcilerinin yetismesi baglaminda, istenilen
hedeflere ulasilabilmesi icin; secilmis alan disindaki baskiresim tekniklerinin, uygulama
asamalarini ve bu alanlarda eser vermis cagdas sanatgilarin eserlerini, tanima ve tanitma

yeterliligine sahip olmasi gerekliligi de tartisma gotiirmez bir gercekliktir.

Universitelerin resim-is egitimi anabilim dali programlarinda yer alan sanat
atolye derslerinde verilen egitimin kalitesini ve 6gretmen adaylarinin alana yonelik bilgi

diizeyini yiikseltmek i¢in disiplinler aras1 etkilesimin olmas1 gerekliligi kagmilmazdir.



Ogretmen adaylar;, uygulama atdlyelerinde alanmn ¢agdas sanatcilarmin eserleri
hakkinda elestirel bakis acisina sahip olmali, bu bakis agisiyla elde ettigi birikimlerini
iiriine doniistiirme adma kullanabilmelidir. Bu nedenle sanat eseri elestirisi disipliniyle
desteklenen uygulama calismalarinin, 6grencilerin alana yonelik basarilarini bilgi ve
kavrama boyutunda artiracagi, derse karsi tutumlarim bilissel, duyussal ve devinissel
anlamda olumlu olarak etkileyecegi ve bireyin sanatsal birikimlerini {iriine doniistiirme

slirecine ¢cok onemli katkilar saglayacagi diisiiniilmektedir.

Bu bakis agisindan hareketle calismada, Gorsel sanatlar 6gretmeni yetistiren
kurumlarda sanat elestirisi disiplininin, baskiresim derslerine olan etkisi erisi, kalicilik,

tutum ve uygulama ¢alismalar1 agisindan arastirilmastir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, “Gorsel sanatlar 6gretmeni yetistiren kurumlarda sanat
elestirisi disiplininin, baskiresim derslerine etkisi var midir?” sorusuna cevap aramaktir.
Bu amag¢ dogrultusunda arastirmada, Sanat elestirisi disiplinini ile desteklenmis
baskiresim derslerinin; baskiresim alaninda eser vermis sanatgilarin taninmasina,
baskiresim (serigrafi) tekniklerinin Ogretimine, farkli baskiresim yontemlerinin
kavranmasi agisindan 6grenci bilis diizeyine, baskiresim eserleri hakkinda 6grencilerin
elestirel bilgi diizeyinin gelistirilmesine, elestirel bakis acisi ile elde ettigi kazanimlarin,
baskiresim (serigrafi) uygulama calismalarina ve egitsel ve biligsel donanimi yiiksek
nitelikli sanat egitimcileri yetistirilmesine etkisi var mudir? Sorularma da cevap

aranmaya ¢alisilacaktir.

Bu noktadan hareketle arastirmada, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi,
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Segmeli Sanat Atdlye
III (Ozgiin Baskiresim) dersinde sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis 6gretimin
uygulandig1 deney grubu ile geleneksel dgretim uygulamalarina katilan kontrol grubu
Ogrencilerinin erisi, kalicilik, derse yoOnelik tutumlar1 ve sanat atdlye baskiresim
dersinde yaptiklar1 uygulamalarda elde ettikleri puanlar arasinda anlamli bir farklilik
bulunup bulunmadig: elde edilen verilerin sonuglarma gore analiz edilecek ve konuyla

ilintili olarak dnerilerde bulunulacaktir.



1.2.1. Alt Amaglar

Arastirmanin alt amaclar1 asagida belirtilmistir:

1. Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii,
Resim-is Egitimi A.B.D. Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde sanat
elestirisi disiplinine gére hazirlanmig 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan deney
grubu 6grencilerinin bilgi ve kavrama boyutu ile toplam erisi puanlarina gore “erisi testi

ontest puanlariyla, erisi testi sontest puanlar1” arasinda anlamli farklilik var midir?

2. Segmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde geleneksel Ogretim
yontemleri etkinliklerine katilan kontrol grubu 6grencilerinin bilgi ve kavrama boyutu
ile toplam erisi puanlarina gore “erisi testi ontest puanlariyla, erisi testi sontest puanlar1”

arasinda anlamli farklilik var midir?

3. Secmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine
gore hazirlanmig 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu &grencileri ile
geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu égrencilerinin bilgi
ve kavrama boyutu ile toplam erisi puanlarina gore Ontest, sontest erisi puan

farklarindan elde edilen puanlar arasinda anlamli bir farklilik var midir?

4. Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine
gore hazirlanmis 68retim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile
geleneksel Ogretim yOntemleri uygulamalarmma katilan kontrol grubu oOgrencilerinin

“erisi testi kalicilik puanlar1 ”arasinda anlamli farklilik var midir?

5. Secmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine
gore hazirlanmig 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile
geleneksel Ogretim yOntemleri uygulamalarma katilan kontrol grubu ogrencilerinin
bilissel, duyussal, devinigsel ve genel boyut “Ontest-sontest tutum puanlar1” farklarindan

elde edilen puanlar arasinda anlamli farklilik var midir?

6. Secmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine
gore hazirlanmis Ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu ogrencileri
uygulama boyutu puanlar1 ile geleneksel 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan
kontrol grubu 6grencilerinin uygulama boyutu puanlar1 arasinda anlamli farklilik var

mudir?



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma se¢meli sanat atolye 6zgiin baskiresim derslerinde, sanat elestirisi
disiplinini ile desteklenmis 6gretim etkinliklerinin; baskiresim alaninda eser vermis
sanat¢ilarin  taninmasina, baskiresim (serigrafi) tekniklerinin Ogretimine, farkl
baskiresim yontemlerinin kavranmasi agisindan Ogrenci bilis diizeyine, baskiresim
eserleri hakkinda 6grencilerin elestirel bilgi diizeyinin gelistirilmesine, elestirel bakis
acist ile elde ettigi kazanimlarm, baskiresim (serigrafi) uygulama caligmalarina

etkilerini aragtirmasi agisindan 6nemlidir.

Ayn1 zamanda bu arastirma, segmeli sanat atdlye 6zgiin baskiresim derslerinde
geleneksel olarak yiiriitiilmekte olan ders etkinliklerinden farkl olarak, sanat elestirisi
disiplini ile desteklenmis 6gretim etkinlikleri neticesinde ortaya ¢ikan sonuglari ve buna

bagli olarak gelistirilen onerileri ortaya koymasi bakimmdan da dnemlidir.

Nitelikli bir sanat egitimi, belirli degerlerin tasiyicisi, ¢agin gelisen ve degisen
sartlarina gore kendini yenileyebilen bir miifredat programi ile miimkiindiir. Miifredat
programlari, ¢ocugu taniyan alaninda uzman egitimciler tarafindan hazirlanmals,
seviyeye uygun, kiltiirel degerlerin tasiyicisi, cagin gelisen degerlerini igerisinde
barindiran yaratici, yapici ve liretken bireyleri yetistirmeye yonelik olmalidir (Buyurgan

ve Buyurgan, 2007:18).

Okullarimizda yogunlugun uygulama alanlarma verildigi programlar, yontemsel
bir sorun olarak kendini gostermektedir. Bu yontemlerin 0ziinii; bir sanat formu
yaratmak veya biitiinsel anlamda bir {iriin vermek olusturur. Uygulama amagli bu tek
yanli programlarin 6ziinde sakli olan goriis, sanatin elestirel ve kiiltlirel islevlerinin
stirecin sonunda kendiliginden gelisecegidir. Oysaki esere ait gorsel nitelikleri
ayrimsama yeterliligi kazanmak, tipk1 sanat yapmak gibi kendiliginden 6grenilecek bir
olgu degildir. Bu bakis acisindan hareketle programlarda sanatin uygulamaya doniik
iretimsel, elestirel, kiiltiirel ve estetik boyutlar1 esit agirlikta yer almali ve bu alanlar

sanat egitiminin ayrilmaz bir parcasi olmalidir (Kirigoglu, 2002:11).

Bu arastirmada, sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis baskiresim derslerinde,
daha zengin ve nitelikli 6grenme etkinliklerinin gergeklestirilmesinin saglayacagi
olanaklardan yola ¢ikarak, 6grencilerin derse iligkin basarilarinin artacagi, edindikleri

egitsel, biligsel ve duyugsal kazanimlarin kalic1 olacag: diistiniilmektedir.



1.4. Varsayimlar

Bu arastirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir:

1-) Arastirmada kullanilan testlerin kapsam ve gegerliligi konusunda uzman
gorisii yeterlidir.

2-) Deney ve kontrol gruplarmdaki 6grenciler denktir.

3-) Orneklem grubunun, evreni temsil ettigi varsayilmaktadr.

4-) Sonucu etkileyebilecek ara degiskenlerin kontrol edildigi varsayilmaktadir.

1.5. Smirhhiklar

1-) Sanat elestirisi disiplininin, baskiresim derslerine etkisinin arastirildigi bu
calisma Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
Resim-is Egitimi A.B.D. Se¢meli Sanat Atdlye Ogretim Programm Baskiresim dersleri

ile smirhdir.

2-) Bu arastirma; uygulama asamasinda se¢meli sanat atolye baskiresim

derslerinden serigrafi (ipek bask1) 6gretimini kapsamaktadir.

3-) Arastirma bulgular;; 2011-2012 6gretim yili giiz doneminde, Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi
Anabilim Dal1 {i¢iincli smnifa devam eden ve rastgele (random) yontemi ile secilen deney

ve kontrol grubundaki (18+18) toplam 36 68renciden elde edilen verilerle smirhidir.

4-) Arastirma sanat elestirisi disiplinin baskiresim derslerine olan etkisini
arastirmak amaciyla, deney ve kontrol gruplarina uygulanmak iizere uzman goriisleri
alinarak hazirlanan ve gegerlilik ve giivenirligi test edilmis 38 sorudan olusan basari
testi, 40 sorudan olusan tutum Slcegi, uygulama calismalarindan elde edilen bulgularla

ile smnirhdir.
1.6. Tanimlar

Disipline Dayah Sanat Egitimi: Sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik ve sanatsal
uygulama caligmalar1 disiplinlerinin birlesmesinden olugmus bir gorsel sanatlar egitimi

yaklagimudir.
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Geleneksel Ogretim Yontemleri: Genellikle aktarilmasi istenilen bilginin
anlatimi esasma dayali, 6gretmenin aktif, 6grencilerin ise pasif konumda oldugu klasik
Ogretim yontemleridir. Anlatim gibi tek yonlii iletisime dayanan geleneksel 6gretim
yontemleri 0gretmen ya da 6greten merkezli yontemler olarak tanimlanmaktadir. Bu tiir
yontemlerde tekdiize bilgilerin ve becerilerin verilmesine ¢alisilmaktadir (Kiigiikahmet,

2000:68).

Gosteri (Demonstrasyon) Yontemi: Ogretmenin, dgrencilerinin dniinde bir
seyin nasil yapilacagin1 gostermek ya da bir prensibi agiklamak i¢in yaptigi islemler
biitlintidiir. Gosteri  yonteminde gorsel ve isitsel iletisim bir arada kullanilir

(Kiigiikahmet, 2000:79).

Ozgiin Baskiresim: Sanatginin bireysel ugrasilar1 sonucu olusturdugu kaliptan,
gerek kendi ¢abasiyla ve gerekse de gozetimi altinda bir baska kisi tarafindan sinirl
sayida tirettigi, altinda imza ve baski sayisiyla dogrulugunu belgeledigi basilmislara

denir (Kayaalp,1981:20). Baski islemi titizlik ve sabir isteyen gii¢ bir istir.

Sanat Elestirisi: Bir sanat yapitm belirli bir sistematik c¢ercevesinde

degerlendirme, anlama ve anlamlandirma isidir.

Serigrafi Baski: Bir kasnak iizerine gerilmis ipegin, belirli islemlerden
gegirilerek kalip haline getirilmesi sonucunda, boslukta kalan gézeneklerinden alttaki

yiizeye boya gegirilmesi esasina dayali bir baski1 teknigidir.
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BOLUM 11
KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde sanat egitiminin gerekliligi, tarihsel siire¢ agisindan baski resim
sanati, baski resim teknikleri ve bir kavram olarak sanat eseri elestirisi disiplini ele

almmustir.
2.1. SANAT EGITiMIiNIN GEREKLILIiGI

Sanat, insanoglunun varolusu kadar eski bir kronolojiye sahip 6znel bir terimdir.
Ilkel topluluklarn, magara duvarlarma farkli birtakim kaygi ve giidiilerle ¢izmis
olduklar1 resimlerden, giinlimiize gelinceye kadar degisen ve gelisen tarihsel siireg

icerisinde sanati tanimi da farkliliklar géstermistir.

Gilintimiizde ise en yalin ve siklikla kullanilan hali ile sanat terimi, {inlii sanat
tarih¢isi Herbert Read (1960) tarafindan “hosa giden bigcimler yaratma cabasi” (s.21)
olarak tanimlamistir. Bu tanimiyla sanat bir takim eleman ve ilkelerin bir araya gelmesi
ile olusan bir ruh yansimasi olarak da nitelendirilebilir. Sanatin asil besin kaynagi doga
ve onun vazgegilmez temsilcisi olan insandir. Insan; dogadan edindigi alg1 ve
sezgilerini, imgelem giicli ile yorumlama yetisine ve onu sanatsal boyuta tasima

yetenegine sahip yegane varlik konumundadir.

Buyurgan ve Mercin (2005) sanata dair goriislerini “Sanat, bireyin 6zgiirlesmesi,
ruhun maddeye doniismesidir. Bireyi diger insanlardan hem farkli kilan, hem de ortak
degerlerde bulusturan bir varliktir sanat, evrensel bir aractir; sozlii yada sézsiiz iletisim

aracidir” (s.20) seklinde agiklamaktadir.

Yaraticilik ve hayal giiciiniin ifadesi olarak da tanimlanan sanatmn temel ilham
kaynag1 dogadir. Sanatin asil islevi, ilham aldig1 dogay: taklit etmek degil, onu ifade
etmektir. Sanat diinyas1 ¢ok renkli ve zengindir. Farkli unsurlar bu diinyay1 olustururlar.
Basta eser olmak {izere sanat¢i, sanat tiiketicisi, doga ve toplum bu unsurlarin temel

yap1 taglarmi olusturur.

Boydas ve Balci (1997) sanat unsurlari arasindaki anlamli iliskiyi “Sanatgi,
cevresinden aldig1 birikimle sanat eserini yaratir. Sanat tiiketicisi, eserden aldig1

etkilenimi doga ve topluma aktarir. Gene sanatgi, zenginlesen doga ve toplumdan yeni
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birikimler elde ederek, daha yeni ve degisik yaratmalar ortaya koyar.” (s.168) seklinde
nitelendirmektedir. Boydas ve Balc1 (1997) sanat unsurlar1 arasindaki bu etkilesimi ise
“Sanat¢1 tarafindan olusturulan sanat eseri bir defalik siire¢ olmasina karsin, ondan zevk

alan, etkilenen insan sayisi sonsuzdur”(s.168) seklinde a¢iklamaktadir.

Sanat egitimi ise, bireyin imge diinyasinda yer alan duygu ve diisiincelerinin
estetik agidan olgunlasmasi amacindan hareketle, toplumun her kesiminde ihtiyag
duyulan yapici, yaratict ve iiretken bireylerin yetistirilmesine yonelik olarak yiiriitiilen
egitim faaliyetlerinin tiimiidiir. Sanat egitimi dersi, gerek egitim sistemimizin
icerisinde, gerekse toplumun diger kesimlerinde yayginlasmis diisiincenin aksine
sadece yetenekli 6grencilerin almasi gereken salt yetenek dersi degil, cocugun kendisini
ifade etmesine imkan saglayan bir duyussal alan dersidir. Bu baglamda
diisiiniildiigiinde; her 6grencinin gorsel sanatlar dersine aktif olarak katilmasi, esyanin

dogasina uygun olacaktir.

19. ylizyilin son ¢eyreginde sanatin egitim boyutu ortaya ¢ikar. Sanat egitimi
Avrupa’da “kiiltiir ¢okiisiine ve insanin kendine yabancilasmasina karsi bir dnlemler
hareketi ve bir egitim akim olarak belirmeye baslar” (San, 1983:64). Ozellikle
“19.yilizy1lin yarisindan baslayarak oncelikle endiistrilesen iilkelerde sanat egitimine

ilginin arttig1 goriiliir’(San, 1983:63).

Bununla beraber sanat egitiminin bir kuram olmaktan ¢ikip, genel egitim i¢inde
yer alarak 0gretime girmesi ve okullarda ders olarak okutulmasi ilk olarak Avrupa’da
1928’lerde baglamistir. “1901°de Dresten’de, 1903°te Weimar’da, 1905°te Hamburg’da
yapilan sanat egitimi kongreleri, sanat egitiminin okullara girmesinde onemli rol

oynamistir” (San, 1979:2).

San, (1983) sanat egitimini “genel anlamda, giizel sanatlarm biitiin alanlarini
kapsayan, okul i¢ci ve okul dis1 yaratici egitim siireci, dar anlamda ise okullardaki ilgili

boliim ve siniflarda bu alana iligskin olarak verilen dersler” (s.20) olarak tanimlamustir.

Bireylerin, igerisinde bulundugu toplumun diger fertleri ile saglikli iletigim
kurabilmesi i¢in iyi bir sanat egitiminden ge¢mesi gerekliligi kagmilmazdir. Ciinkii
sanat egitiminde, egitimi veren kisi ile egitimi alan kisi arasinda duygusal bir koprii
kurulur. Sanat egitimi dizgesi icerisinde olusturulan bu bag sayesinde, bireylerin

sanatsal gelisiminin istenilen seviyelere getirilmesi diisiincesinin yani sira, ruhsal agidan
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da olgunlastirilmast ve sosyal hayati icerisinde karsilasabilecegi problemlere karsi etkili

coziimler gelistirebilecek yapici, yaratici ve iiretken bireyler yetistirilmesi hedeflenir.

Sanat egitimin temelinde, bireysel anlamda insan ruhunun yiiceltilmesi,
Ozgiirlesmesi, bireylerin ruhsal gereksinimlerinin doyurulmasi, sosyolojik ag¢idan
degerlendirildiginde ise dengeli, ¢agdas, duyarli bir toplum yaratilma c¢abas1 giidiiliir

(Artut, 2009:119).

“Sanat egitiminin bu amaglarin1 gerceklestirebilmesi i¢in egitimin her
kademesinde, kesintiye ugramadan, seviyeye uygun programlarla yerini almasi

onemlidir” (Buyurgan ve Buyurgan, 2007:5).

Yilmaz’a (2009) gore ise ¢cocuk veya geng “Sanat egitimi yoluyla bakmak yerine
gormeyi, duymak yerine isitmeyi, dokundugunu hissetmeyi kisacasi farkinda olmayi,

algilamay1 6grenecektir. Clinkii sanat egitimi bir “duyarlilik” egitimidir” (s.17).

Insancil psikolojinin 6nde gelen isimlerinden olan ve insani davranisa iten
nedenler konusunda en yaygin gorlise sahip Abraham Maslov’a gore belirli bir
hiyerarsik diizene baglanmis 7 temel ihtiya¢ vardir. Maslov ihtiyaclar hiyerarsisini
sirasiyla 1-Fizyolojik, 2-Giivenlik, 3-Yakinlik/Sevgi, 4-Saygmlik, 5-Bilme/Tanima, 6-
Estetik ihtiyaglar ve7-Kendini gerceklestirme ihtiyaci olarak swralamistir. Burada adi
gecen ilk dort ihtiyag “varkalma”, diger ii¢ ihtiya¢ ise “gelisim ihtiyaglar1” admi alir
(Bacanli, 2001: 207).

Sanat egitimi, Maslov’un ihtiyaclar hiyerarsisinde ifadesini bulan gelisim
ihtiya¢larindan; bilme/tanima, estetik ihtiyaglar ile kendini gerceklestirme ihtiyaglarmin

giderilmesinde bireye cok 6nemli katkilar saglayacaktir.
2.2. BASKIRESIM SANATI VE TARIHSEL GELISiMi

Baskiresim; ipek, metal, linol, agac veya tas gibi cesitli ara¢c ve malzeme
kullanarak, dogrudan veya yaratma siireci esnasinda sanatgisi tarafindan olusturulmus
kaliplarin, uygun bir ylizeye basilmasi ile elde edilen resimlerdir. Baski islemi, baski
sanatgist veya onun denetimindeki bir yardimci tarafindan, sanat¢inim belirledigi sayiya

gore yapilir (Ozsezgin ve Aslier 1989:130).
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Baskiresim sanatin1 grafik sanatlarin igerisinde bir alan olarak goéren Aslier
(1989) “Cesitli arag ve malzeme kullanarak dogrudan veya kaliplar vasitasiyla kagida
ya da benzer malzemeler iizerine sanat¢i tarafindan yapilip basilan resimlere 0zgiin
baskiresim denir. Bunlar kalibin yapilmasi ve yaratilmasi siirecinde yaratilmis grafik

resimlerdir” (s.7) tanimlamasini yapmistir.

Ozsezgin ve Aslier’in disinda, sanat icerisinde etkin bir role sahip donem
sanatcilart 6zgiin baskiresim ve plastik sanatlarda ki yeri hakkinda farkli goriis ve
tanimlamalarda bulunmuslardir. Sanatgilarin  6zgiin baskiresim sanati hakkindaki

diisiincelerini agiklamakta yarar goriilmektedir:

Pekmezci (1993)’ye gore 0zgiin baskiresim, “Sanat¢inin tasarladigi bir resmin
15. yiizyilldan beri uygulana gelen klasik baski tekniklerinin yaninda, ¢agdas baski
teknik olanaklar1 ile smnirli sayida c¢ogaltilmasi, sanatg1 tarafindan imzalanarak

numaralanmasi ile ortaya konulan resimdir” (s.10).

Isler (1985) ise ozgiin baskiresim igin, “Ozgiin baskiresim orijinal graviir
sanatinin (ESTAMP) dilimizdeki adidir” (s.12) tanimlamasini yapmaktadir. Sanatsal
amagla graviir yontemlerini kullanilarak olusturulan kaliplar (agag, metal, tas, ipek)
sanatgis1 tarafindan belirli sayida basilarak elde edilen ve sanatg¢isinin imzasini tagiyan

resimlerdir (Isler, 1985:12).

Isler’in graviir sanatini, 6zgiin baskiresim sanatmin diger biitiin alanlarini
kapsayan tanimlamasina karsm, Asher (1981) “Biitiin 6zglin baski sanat1 kaliplari
oyularak yapilmadigidan graviir sanat1 deyimi tiim Ozgiin Bask1 Sanat1 ¢alismalarini

kapsamaz” (s.24) goriisiinii savunmustur.

Uluslararasi literatiirde “Baskiresim” olarak adlandirilan sanat alanmi igin,
iilkemizde “Ozgiin Baskiresim” tanimlamas1 dénemin sanat¢1 ve sanat elestirmenlerinin
dikkatini ¢cekmek ve sanat alani hakkindaki olumsuz diisiinceleri ortadan kaldirmak i¢in
ilk defa Mustafa Aslier tarafindan kullanilmistir. Aslier’i bu ifade edis bigimine gotiiren
kaygi, baskiresim alanindaki {riinlerin ¢ogaltma islemine uygun olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Baskiresim sanat alaninda tretilmis bir eseri, 6zglin bir tablo resimden veya bir

yontudan aymran temel farklilik, ayn1 kaliptan yapilan baskiresimlerin sayis1 ¢gogaldikca,
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resmin ekonomik degerinin diisecegidir. Aslinda {iriiniin satig degerini belirleyen arz-
talep arasindaki iliskidir. Yani sanat¢inin herhangi bir baskiresim eseri, baska bir
sanat¢inm orijinal tablosundan daha yiiksek bedellere alici bulabilir (Ozsezgin ve

Aslier, 1989:130).

I¢meli (1981) yapitin degerine iliskin goriislerini “Gorsel sanatlarda bir yapitin
degeri, o yapitin hangi teknikle yapildigindan cok, yapitin temelini olusturan plastik
degeriyle ortaya ¢ikar. Aslinda teknik yapitin gorsel bigimlendirilmesinde yardimci bir

unsurdur” (s.21) seklinde aciklamaktadir.

Pekmezci (1992a)’ye gore ise 6nemli olan *“ Baskiresimde iiretimde kullanilan
teknigin su ya da bu olmasindan ¢ok onu iireten sanatgmin giicli ve eserin sanatsal
niteligidir. Bunun degerlendirilmesinde toplumun kiiltiirel yapisi, birikimi, toplumsal
tolerans1 ve paylasimciligi ile genis Ol¢iide ilintilidir” (s.10). Plastik sanatlarin diger
alanlarinda oldugu gibi, baskiresimde de eseri degerli kilan kullanilan malzemenin ve
uygulanan teknigin niteliginden ¢ok, tasarim asamasinda sanat¢inin tagidigi kaygilar ve

esere kattig1 anlamdir.

Baskiresmin ¢ogaltim islevi nedeniyle, eseri olusturan sanatgiyr temsil
anlaminda yadsinamaz katkilar sagladig1 bir gergekliktir. Baski teknikleri ile olusturulan
eserler, diger gorsel sanat iirlinlerine gére daha genis kitlelere ulasma imkanina sahiptir.
Bu agidan degerlendirildiginde, toplumlarin sanat iiriinleriyle gorsel ve duyussal bag
kurmasinda etkin rol oynamaktadir. Baskiresim i¢in sanatgisi tarafindan olusturulan
kalibin, birden fazla sayida baskisinin alinmasi neticesinde olusturulan eserler, diger
sanat Uriinlerine gore daha ekonomiktir. Baskiresim c¢alismalar1 genellikle kagit

yiizeyine basildig1 i¢cin tasinmasi ve sergilenmesi daha kolaydir.

Baskiresmin, graviir, tagbaski, agac baski, serigrafi teknigi gibi genis bir
uygulama zenginligine sahip olmasi, eseri olusturan sanat¢iya, sanatsal birikimini farkl

sekillerde ifade edebilme olanagi da saglamaktadir.

Sanat icerikli yazilarda ve sanat piyasasinda baski eserlerin 6zgiin mii yoksa
roprodiiksiyon mu olduguna dair tartigmalar yiizyillardan beri siiregelmektedir. Ancak
baski teknigi ile gerceklestirilmis bir eserin ne zaman Ozgiin bir eser sayilacagi

konusunda daha acik belgelenme kurallar1 saptanmustir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:130).
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Bir baskiresmin 6zgiinliigii, eseri olusturan sanat¢inin kendi 6zgiin baski eseri
oldugunu belgelemesi ile saptanir. 1960 yilinda Viyana’da gerceklestirilen Ucgiincii
Uluslararast Giizel Sanatlar Kongresi’nde eserin 6zgiinliigiiyle ilgili olarak su kararlar

almmustir:

1- Baskiresim yapan sanat¢inin, bakir kazima (graviir), tas baski (litografi) ve
diger baskiresim alanlarinda c¢esitli tekniklerle yaptig1 eserlerinin her birini ve toplam

baski1 sayisini saptamak hakki ve gorevidir.

2- Bir baskiresmin 6zgiin sayilabilmesi i¢in eserin altinda sanat¢inin imzasindan
baska toplam bask1 sayis1 ve baski islemi yapilan her yapragin kaginci baski oldugunu

gosteren saymin yazilmis olmasi gerekir.

Yukarida belirtilen ilkeler, tahta, tas, ¢inko gibi uygulamasi yapilacak baskinin
teknigine uygun malzemenin, sanatcisi tarafindan islenmesi neticesinde olusturulmus
0zgilin kaliplarin baskilar1 i¢cin gereklidir. Burada adi1 gecen ilkelere uymadan yapilan
baski resimler reprodiiksiyon sayilir. Sanatgisi tarafindan olusturulan kalibin, kagit,
kumas, tual gibi bir ylizeye aktarilmasi esasina dayali olan baskiresim eserlerinin,
birden fazla sayida basilmasi ve sonrasinda kalibin bozulmasi veya yok edilmesi
gereklidir. Sanatgist tarafindan sectigi teknige uygun olarak hazirlanan kalibin, baski
islemini kendisinin yapma zorunlulugu yoktur. Kalib1 hazirlayan sanat¢inin gozetimi ve
denetimi altinda bu isi bilen bir ustaya toplam baski sayisini saptamak, resimleri

imzalamak ve numaralandirmak suretiyle yaptirabilir (Ozsezgin ve Aslier 1989:137).

Baskiresim c¢alismalarinin kagit iizerine uygulanmasi ve bu nedenle eserin
kaliciligina dair duyulan endise, baskiresme yaklasimi etkileyen olumsuz bakis

acilarinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir (Sahin, 2006:15).

Ancak Albert Diirer ve Francesco Goya gibi baskiresim alaninda onemli
basarilara imza atmis sanatc¢ilarin eserlerinin giiniimiize kadar sorunsuz bir sekilde
gelmis olmasi, bu goriise tarihsel anlamda bir karsi durus sergilemektedir. Ayrica
baskiresim ¢aligmalarmin sadece kagit ylizeyi ile sinirli olmadigi, tual, kumas, mukavva
gibi farkli malzemelerin lizerine de baski yapilabilecegi herkes tarafindan bilinen bir

gercekliktir.
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Grafik sanatlarin bir kolu olan ve yiiksek baski, ¢ukur baski, diiz baski, elek
baski gibi farkli bir takim uygulama alanlar1 olan baskiresim ilk ¢aligmalarinin, tarihsel
stire¢ igerisindeki baslangi¢ noktasi tam olarak bilinmemekle birlikte, baski teknigine
dair ilk calismalarn M.O. 4000 yillarinda Siimer ve Asur medeniyetlerinde islevsel

kaygilar giidiilerek olusturuldugu bilinmektedir.

Insanlik en ilkel hayat sartlar1 igerisinde, smirli tecriibe ve araglarla hayatlarini
sirdiirmeye calistiklar1 ¢aglarda dahi, ruhsal a¢idan uyanik ve olgun bir hayati, maddi
ihtiyaclar1 kadar zaruri saymislardir. Ruhen tatmin olma ihtiyacini yerine getirirken,
mistik telkinlerin hiikkmii altinda estetik degerleri sezerek, diisiince ve toplum heyecani
olan faaliyetleri sanat ve inangta yasamak, insanoglunun gergekleri yansitmasini
saglayan en Onemli faktorlerdir (Bigali, 1999:385). Insanlardaki bu gerceklik
diisiincesinden hareketle ortaya ¢ikan sanatsal veya islevsel iriinleri ¢ogaltim istegi

baski1 tekniklerinin ¢ok farkli amaclara hizmet etmesine neden olmustur.
2.2.1.Baskiresim Sanatinin Diinyadaki Gelisimi

Prehistorik devirlerden giiniimiize kadar gegen tarihsel siireg igerisinde, varligini
sirdiirme cabasi i¢cinde olan insanoglunun; farkli kaygi ve duygulardan hareketle
gelistirdigi iletisim ve ifade yontemlerinin gorsel sanatlar anlamindaki ilk 6rneklerine,
M.0.15000-10000 yillar1 arasinda yapildigi tahmin edilen, magara duvarlarindaki

resimlerde rastlandigi bilinmektedir.

Avrupa’nin bir¢ok yerinde magaralarda bu déneme ait resimler bulunmakla
beraber, giiniimiizde bilinen en eski resim Orneklerine Ispanya’nin Altamira ve
Fransa’nin Lascaux Magaralarinin kalsit duvarlarinda rastlanmaktadir. Konu olarak
genellikle hayvan figiirlerini iceren bu resimler, donem insanin sosyal yasantisi

hakkinda birtakim ipuglar1 da vermektedir.

Ruhlardan ve dogal giiclerden korunmayi hayatini idame -ettirebilmek i¢in
kendisine temel ilke edinen insanoglu, bu donemde imge diinyasinda yorumlayarak
magara duvarlarma yaptig1 resimleri sanatsal degil, tamamen yasamsal kaygilardan
otiirli olugturmustur. Ciinkii ilkel insan i¢in bir kuliibenin yapimu ile bir imgenin iiriine
doniismesi arasinda yararhlik agisindan hicbir ayrim yoktur. Kuliibeler onlar1
yagmurdan, rlizgardan, giinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar. Dogal

giicler kadar gercek olan oteki giiclere karsi korunma isini ise imgeler diinyasi
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istlenmistir. Bir bagska deyisle resimler ve heykeller biiyiisel amagli kullanilmaktadir

(Gombrich, 1997:40).

Paleolitik Cag veya Eski Tas Cag1 olarak da adlandirilan bu donemde yasayan
insanlar, doga sartlarinin agirligi nedeni ile magaralar1 ya da kaya signaklarini
kendilerine barinma ihtiyacina yonelik yasam alanmi olarak se¢migler ve insanlik
tarihinin {irtin olusturma cabalarinin gorsel alanda ilk temsilcileri olan resimlerini
buradaki duvarlara ¢izmislerdir. Sert bir yiizeyin {izerini ¢izgilerle oyarak desen yapma
anlammi tasiyan kazi resim, sanatin en eski tekniklerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Insanin sert cisimler iizerini oyarak desen olusturma egilimi paleolitik

donemden beri goriilmektedir.

Igmeli (1987) insanoglunun bir iiriinii cogaltma giidiisiine dair “Belki de ilk defa
camur lizerindeki ayak izleri insanin bir motifi bir resmi ¢ogaltma fikrini vermistir.
Nitekim Asurlularmm ve Hititlerin mihiirleri bu anlamda ilk Ornekler olarak

sayilabilirler” (s.55) fikrini savunmustur.

Basim isinin yeni bir nitelik kazanmas1 M.O. 4000 yillarinda yazimnin, ardindan
da kagidin bulunmasiyla baslar. Baski teknigine iliskin ilk yOntem; Stimerler ve
Asurlularin oyulmus silindir miihiirleri kil {izerinde dondiirmek suretiyle olusturduklar1

yontemdir. (Akalan, 2000:2).

Siimerlerin ve Asurlularm kil miihiirleri kullanmasinda yazinin icadi 6nemli bir
yere sahiptir. Yazinin bulunusu ile birlikte, 6zellikle Siimerlerde kilden yapilan
silindirlerin iizerine kazmnan ¢ivi yazilari, kuruduktan sonra yas tabletlerin {izerine
yuvarlatilarak bir ¢esit imza ve cogaltim amagh kullanim teknigi gelistirilmistir

(Tepecik, 2002:18).

Ahsap baski sanatmin ilk hareket noktasi olarak ise Misir ve Babillerin tahta
yiizeyine oyduklar1 anlamli sekiller {izerine, hafif boya siirerek olusturduklar1 kaliplar1
miihiir olarak kullanmalar1 gdsterilir. M.S. 105 yilinda Cin’de saray memuru T’SEI
LUN tarafindan kagidin bulunmasindan sonra, tahta miihiirler su bazli boya ile kagit ve
ipek lizerine basilmaya baglanmistir. Bu sayede baskiresim sanatinin temelleri atilmis ve

yeni bir anlatim araci ortaya ¢ikarilmistir (Akalan, 2000:2).
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Kot ruhlart dagitmak amaci dogrultusunda Taoist kesislerin kagit iizerine
bastiklar1 tahta miihiirler, 7. ve 8. yy’da farkli bir boyut kazanmig ve bu baskilarda
sanatsal nitelikler goriilmeye baglamistir (Ross, Romano ve Ross, 1990:2).

Budist rahipler biiyli ve sihir i¢in hazirladiklar1 muskalara, agagtan yapilmis
miihiir seklindeki ytiziiklerini basma isini bezir yagi ve isle hazirlamis olduklar1 boyalar1
kalibin tizerine firca ile siirmek suretiyle gergeklestirmislerdir. Burada kullanilan
teknikten otiirii, 6zellikle Japon agac baskilar1 estamp olarak adlandirilmistir (igmeli,

1987:55).

Tig kalem ya da asitle ¢inko, bakir, tahta gibi levhalara kazima ile yapilan
resimleri kagida basma anlamma gelen estamp kelimesinin dilimizdeki karsilig1 oyma
baskidir. Estamp sozciigli daha ¢ok Japon graviirlerinin adlandirilmasinda kullanilmis
ve Japon estamplar1 ¢caglar boyunca Avrupali bir¢cok sanatciy1 etkileyerek caligmalarina
kaynak teskil etmistir (Ziiber,1971:15). “Bu alanda tarihi bilinen en eski 6rnegin Japon
Imparatoricesi Shotou’nun emriyle M.S.762-769 yillarinda yapilmis olan iki Budist
muska oldugunu soyleyebiliriz. Daha sonradan ise aga¢ kaliplar kullanilarak kitap

basim isine gecildigi bilinmektedir” (Igmeli 1987:55).

Buda’nin takipgisi, Subhuti’nin hayatini anlatan “Diamond Sutra” adli eser, agac
baski teknigi ile olusturulmus ilk basili kitap olarak, baski resim tarihindeki yerini

almistir (Gokaydin,1987:46).

Resim 1: Diamond Sutra Ogretisi M.S.868
(http://www.rightreading.com adresinden 17.04.2011°de alinmistir.)

Wang Chieh tarafindan Cin’de 5 m. uzunlugundaki rulo seklinde kagitlardan

olusan “Diamond Sutra Ogretisi” iizerine yiiksek baski bigiminde hazirlanarak basilan
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ve resimsel Ozellikler tasiyan bu agag baskilar, M.S. 868 yillarina rastlamaktadir (Ross,

Romano ve Ross,1990: 2).

“Bu bir metin tomarinin ilk sayfasidir; metin bir Budist 0gretiyi icermektedir.
Buda, 6grencilerinin olusturdugu bir daire i¢indedir. Bu ince islenmis, kabaliktan uzak

illistrasyon stili yiizyillar boyunca sitirmiistiir” (Thiem, 1987: 88).

Ancak 845 fermani sirasinda Cin’de meydana gelen biiyiikk katliamdan
kurtulmay1 basaran kesislerin bir¢ogu Japonya’ya kagmis ve Japonya’nin cosku
icerisinde kabul ettigi bu teknigin sanat uygulayicilar1 “Ukiyo-e” baski sanatinin
gelismesinde 6nemli katkilar saglamiglardir. Konularimi giizel kadinlar (bijin), kus ve
cicekler (kacho), kabuki tiyatrosu, sumo giiresleri, glizel manzaralar (meisho), tarih ve
mitolojiden sahneler (abuna-e) ile erotik resimlerin (shunga) olusturdugu bu resim
anlayis1  biiylik ilgi gormiis ve bu anlayis estamp denilen baski yoluyla
yaygnlastirilmistir (Akalan, 2000: 6).

Burada uygulanan baski teknigi kisa bir siire sonra, Japonya’nin merkezi
Nara’da o derece gelismistir ki, doniip Cin’i tekrar etkilemistir. Iipek ve deri iizerine bu
donemde yapilan kus, kelebek, bitki ve cigek motiflerinden olusan baskilar zamana

meydan okurcasia, gliniimiize kadar gelmeyi basarmistir (Gokaydin, 1987 :46).

Baskiresim sanatinin doguda gecirmis oldugu evreler, giinlimiize degin
kullanilan baski yontemlerinin temelini olusturmus ve burada yasanan gelismeler 14.
yiizy1l sonlarmna dogru bati1 toplumlarinda da etkilerini gdstermeye baslamistir. Ozellikle
Japon estamplarinin baskiresim alaninda eser vermis sanatg¢ilarin ¢alismalarma kaynak

teskil ettigi bilinmektedir.

Dogudaki baski sanatinin gelisiminden birka¢ yiizyil sonra, dogu ile bati
arasinda ilerleyen ticari ve diger iliskilerinin sonucu, kagit ve miirekkep “agac kalipla
resim basma teknigi” icin batiya getirilmistir. Kagit12.yy’da Ispanya’ya getirilmis
olmasina ragmen, aga¢ baski sanatmin gelismesi ve yayilmasi 14.yy’da ltalya, Fransa
ve Almanya’da kagit liretiminin biiyiikk miktarlara ulagmasiyla baslamistir (Akalan,

2000: 8).

Tahta ya da agac kesiti iizerine ¢izilen bir desenin, oyulup derinlestirilmesiyle

elde edilen kalibin yiizey {izerine aktarilmasi eski ¢aglardan beri kumas basmaciliginda
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kullanilan bir yontemdir. Ozellikle Almanya’da 1393’de Ravensburg’ta ve Niirnberg’te
kurulan kagit fabrikalari, teknigin kagit iizerine basilmasinda 6nemli katkilar saglamistir

(Gengaydin 1987:27).

Avrupa’da ilk agag¢ baskilarin ne zaman ve hangi amagcla yapildigina dair farkl
aciklamalar olmasina ragmen, biitiin goriisler 14. yiizyilin sonlar1 ile 15. yiizyilin
baslarmi isaret etmektedir. Golonii (1979)’ye gore “Bat1 Avrupa’da oyulmus tahta veya
metal levhadan ilk defa hangi tarihte baski yapildigma dair net bir bilgi olmamasina
ragmen, bu yontemlerin 15. yiizyilda Avrupa’nin Almanya ve ltalya gibi bazi

iilkelerinde kullanildig1 bilinmektedir”(s.72).

Ross, Romano ve Ross (1990)’a gore ise “Avrupa’da en eski agac baski
14.ylizyilin sonlarina ait olan ve 1899 senesinde Dogu Fransa’da bulunan “Bois Protat”
adli carmiha gerilme bolimiinden bir sahnenin simgelendigi yapittir” (s.3). Baskisi
alman kalibin c¢ok biiylik olmasi ve o donemde bu kalip kadar genis kagidin
bulunamamasi nedeniyle, iki yiizeyi de g¢alisilmis kalibin yalniz bir ylizeyinin tam

oyulmus ve basilmis oldugu bilinmektedir.

Tez (2008) ise “en eski grafik yontemi ahsap oyma teknigi olup bunun ele gecen
en erken ornegi 1423 tarihlidir” (s.270) goriisiinii savunmaktadir. Burada sozii edilen
Christopherus isimli eser Heinecken tarafindan bulunmustur. Tez (2008) en eski Alman
renkli ahsap baski 6rnegi i¢in ise; “Hans Burgkmair (1473-1531) tarafindan “At Sirtinda
Imparator Maximilian” adli resimde uygulanmistir. Bu teknigi bulan kisinin, 16.
yiizyilin ilk yarisinda Burgkmair’in, Yash Lucas Cranach’in ve Hans Baldung Grein’in

resimlerini basan Jost De Neger oldugu kabul edilir” (s.165) agiklamasini yapmaktadir.

Aslinda baskiresmin ilk Orneklerine dair arastwrmacilarin isaret ettigi 14. ve
15.ylizy1l 6ncesinde de Avrupa’da agag kaliplar1 kullanarak baski yapma teknigi deri ve
kumasg gibi yiizeylerin iizerinde kullanilmistir. Agac kaliplar kullanilarak olusturulan
Hint kumaslarinin Araplar, Venedikliler ve Cenovalilar tarafindan Avrupa’ya aktarildig:
bilinmektedir. Kumas basiminda Avrupa’da bulunan ilk kalip 1350 yilinda yapilmistir
(Igmeli, 1987:56).

Ancak ilk donem baski uygulamalarmda kullanilan deri ve kumas gibi
malzemelerin pahali olmasi nedeniyle aga¢ baski ¢alismalar1 yeterli seviyeye

ulagamamistir. K&gidin Avrupa’da yapilmaya ve yayilmaya baslamasi ve 1450 yilinda
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Johannes Gutenberg’in dokme harfleri gelistirmesi ve matbaayr kesfetmesi, baski
alaninda yeni gelismelerin yasanmasini saglamistir. Avrupa’da bir kiiltiirel devrimin
baslamasi olarak nitelendirilebilecek bu gelisme ile birlikte o doneme kadar sadece az
sayida dinsel ve diinyevi yOnetici i¢in parsdomen iizerine yazilmig metinler ve baski
resim Urlinler artik yavas yavas herkesin ulasabilecegi bir konuma dogru gelmistir

(Thiem, 1987:88).

15.ytizyilin ilk yillarinda, aziz resimlerinin ve haber kaynagi olarak kullanilan el
ilanlarmin yan sira iskambil kartlari, ahsap oyma baskinin en sevilen uygulama alanlari
olarak goze carpmaktadir. Cok sayida tam sayfa ahsap oyma baskinm kii¢iik bir kitap
sekline getirilmesiyle “blok kitap” elde edilmistir. Burada hazirlanan kaliplarda resim
ve metinler ayni sayfada bir arada bulunabilecek sekilde diizenlenmistir. Elyazmalarinin
teker teker kopyalarimin ¢ikarilmasi hem zaman, hem de uygulamada yasanan zorluklar
acisindan sikint1 yarattigindan, bunlarin hazirlanmasini hizlandirmanin yollar1 aranmaya
baslanmistir. Buradaki soruna ilk teknik ¢oziimii ksilografi, yani ahsap oymaciligi ile
olusturulan ahsap baski bloklariyla basim yontemi getirmistir. Ancak ahsap
oymaciliginmn uzun ve nazik bir ¢alisma gerektirmesi ve agacin dayanikliliginin
istenilen sekilde olmamasi nedeniyle farkli ¢6ziim yollar1 aranmigtir. Cozimii ise
yipranmaya dayanikli bir maddeden yapilan ve istenildigi sekilde bir araya getirilebilen
hareketli harflerin Gutenberg tarafindan icat edilmesi, yani tipografi yontemi getirmistir

(Tez, 2008:269).

Blok kitaplarda ana unsur resim, yardimci unsur ise yazi iken, dokiim harflerinin
yani tipografinin bulunusuyla durum tersine donmiistiir. Artik harfleri tek tek agaca
oyma geregi kalmadigindan resim tamamlayic1 ve agiklayict 6ge olarak kitaplarda yer
almaya baglamistir. Metal harflerin saglam olusu nedeni ile ¢cok sayida baski yapilmasi
ve baski kitaplarin halk kitlelerine yayilmasi masal, siir, tarih, didaktik ve dinsel

konularm daha ¢ok okunmasina neden olmustur (Gengaydin,1987 :33).

Baski resim tarihinin ilk eserlerinin aga¢ baski olmasi ve bu devirden kalan
orneklere dayanarak aga¢ baskilarin, metal baskilardan daha once, asitle yedirme

tekniginin ise bu iki teknikten daha sonra yapildig1 sdylenebilir (Golonti, 1979 :72).

Metal graviir tekniginin ilk uygulayicilarinin kuyumcular ve metal isi ile ugragan

zanaatkarlar olduklar1 bilinmektedir. Bu donemde kuyumcular ve metal is¢ileri
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tarafindan sanatsal kaygilar giidiilmeden olusturulan ¢aligmalar 14. yiizyilin sonlarina
dogru yayginlasmaya baslamis ve cukur baski, diger adi ile intaglio tekniginin ilk
caligmalarina kaynak teskil etmistir.

Gutenberg’den sonra baski teknikleri 15.yy’dan itibaren hizla yayilmig ve
kursun-kalay karisimi ile bakir kaliplardan baskilar yapilmigtir. Bakir, giimiis veya
kalay-kursun karisimi levha flizerine ¢izilen desenin c¢evresi, sert uglu kalemlerle
cekiclenerek “crible” denilen kalburlama yontemiyle elde edilen sayisiz noktaciklardan
olusan bu yonteme Niello ad1 verilmistir. Burada yapilan noktalama isleminden sonra,
kalip boyanmakta ve boyanan levhanin kdgida bastirilmasi neticesinde oyuklar beyaz,
kabartma olan yiizey ise siyah olarak ¢ikmaktadir. Baskis1 alinan levhanin oyuklari
siyah kimyevi bir madde ile doldurulup yiizeyi temizlenerek aliman baskisinda ise,
cizgiler siyah diger yerler ise beyaz olarak ¢ikmaktadir. Kisacas1 ayni kalip lizerinde zit

iki bask1 elde etmek miimkiin olmustur (Akalan, 2000: 23).

Niello tekniginin ilk uygulayicilarindan biri; usta bir oymaci olan Italyan
kuyumcu Maso Finiguerra (1426-1464)’dir. Finiguerra, Floransa’da kendisinden
sonraki baski sanat¢ilarmi etkileyecektir. Finiguerra’nin atdlyesinde sanatsal
kaygilardan 6te dekoratif amagli olarak yapilan baskilardan sonra yetisen kazi
ressamlari, sadece baski sanati i¢in levha oymaya baslamislardir. Baski sanatinin ilk
bliylik sanatgilarindan biri 1429- 1498 yillar1 arasinda yasamis olan Antonio
Pollaiolo’dur. Niello atdlyelerinde calismis olan Italyan sanatci, ¢elik kalemi (burin)
ustalikla kullanmistir. Sanat¢min ¢aligmalarinda Ronesans akiminin etkisi ile figiirler
espasa baglanmayan sert ¢izgilerle ¢evrelenerek, 1s1ga aldirmadan voliim verme cabasi
icine girilmis, sonradan ylizeye eklenen egik taramalarla figiirlere heykel goriiniimii

kazandirma kaygisi giidiilmiistiir (G6lonii, 1979: 74).

Niello tekniginin ardindan gelistirilen intaglio algak baski tekniklerinden biridir.
Bu teknikte bir bakir levhaya c¢izilen resim, hakkdk adi verilen usta bir oymaci
tarafindan oyma kalemi araciligiyla ¢izim yerleri kazinarak oyulur, daha sonra bu yerler
miirekkeplenerek baski yapilir. Ancak ¢ok zahmetli olan bu isi, derinliklerin asitle
daglanarak elde edilmesiyle olusturulan graviir teknigi kolaylastwrmistir. Bu teknikte
bakir levha tlizerine siiriilen balmumu, recine ve ziftten olusan bir tabakanin iizerine
yapilan ¢izim, sanat¢1 tarafindan graviir kalemi ile oyulmakta, daha sonra bakirda ortaya

¢ikan derinlikler, asit islemine tabi tutularak asmdirilmaktadir. Silah ve zirh iireten
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zanaatkarlarin slisleme amacgli olarak kullandiklar1 metal ylizeyleri asitle daglama
tekniginin ilk defa kim tarafindan uygulandig1 bilinmemekle beraber, Alman sanat¢1 ve
silah ustas1 Daniel Hopfer (1470-1536) tarafindan gelistirildigi sanilmaktadir (Tez,
2008:271).

Baskiresim sanatinin tarihgesi incelendiginde Alman sanatgilarin ¢ok Snemli
katkilart oldugu sanat tarihgileri ve arastirmacilart tarafindan siklikla dile
getirilmektedir. Ozellikle Schongauer, Holbein, Diirer ve Cranach gibi sanatcilar
baskiresim alaninda yapmis olduklar1 ¢calismalar ve olusturduklar1 eserlerle yasadiklar1

caga ve sonrasina damgasmi vurmuslardir.

15. ylizyilda Almanya’nin en {iinlii metal graviir sanatcis1 1448- 1490 yillar1
arasinda yasamis olan Martin Schongauer’dir. Baski sanatinin teknik yonden
gelismesinde 6nemli katkilar1 olan sanatci canli, kivrak, anlamli ¢izgiler ve ince capraz
taramalarla levhasini zenginlestirmis, kendisinden sonra Diirer ile gelisecek olan bu
sanatin onciisii olmustur (G616nii,1979: 75). Schongauer caligmalarinda; Almanya’da
gelisen bir stil olan titiz capraz ¢izgilerle yapilan gdlgeler kullanmis ve teknigi
disavurumcu bir ifade ile uygulamistir. Onun sanati kati gotik anlayistan, daha 6zgiir bir

stile gecisi simgeler ve Ronesans stilinden daha zengindir (Akalan,2000:49).

Kendine has ¢ok giiclii bir hayal giiciine sahip olan Schongauer kendisi gibi bir
Alman olan Diirer’den 6nceki en onemli graviircii ve teknik ressam olarak kabul
edilmektedir. Schonguaer’in baskiresim sanatindaki yerine dair Turani (1992) “Bakir-
oyma baskr iizerine ilk sanatsal ¢alismalar1 ele alan ressam Martin Schongauer
olmustur. Italyan ‘Jacobo da Barbari’ de mitolojik konular1 ilk kez baski-resim haline

getiren sanat¢1 olmustur” (s. 353) tespitinde bulunmaktadir.

Schongauer Briiksel’de okudugu zamanlarda yeni bir teknik olarak gelistirilen
oyma baskiyr dini konularn illiistrasyonu olarak kullanmistir. Sanat¢inin yagliboya
eserleri kiiclik burjuva denemelerinden Oteye gecemedigi halde, grafikleri biitiin

Avrupa’yi etkilemistir (Turani, 1992: 365).

15. ylizyilda Schongauer’den sonra Alman baskiresim sanat1 deyince akla gelen
ilk sanatgilar Albrecht Diirer ve Cranach’tir. 1471 yilinda Niirnberg’de diinyaya gelen
Diirer’in ilk agac baskilar1 Thurn Derebeyi, Terenz veSoytarilar Gemisi olarak kabul

edilmektedir (Gencaydin, 1987:33).
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Diirer’in {1k aga¢ baskilarindan sonra gergeklestirdigi dort essiz agag baski serisi
vardir. Bunlar; “The Large Passion (Biiyiik tutku), The Small Passion (Kii¢iik tutku),
The Apolcalypse (Vahiy) ve Life Of The Virgine (Isa’nin dogumu)” adli aga¢ bask1
eserlerdir. Agag ve bakir lizerine yaptigi ¢alismalariyla donemi ve sonrasinda ki bir ¢ok
sanatgly1 etkileme basarisii gosteren Diirer’in elinde ¢elik kalem adeta sihirli
biryapiya biiriinmiistiir. Cizgi, nokta ve ¢apraz taramanin biitiin olanaklarmni kullanan
sanat¢1, ayrintilar1 biiyiik bir titizlik ve incelikle oymus, ylizey tizerinde olusturdugu
dokular ile renk etkisi verecek kadar sanatinda ustalagsmstir (Akalan, 2000:27).

Resim 2: Albrecht DURER “Adem ve Havva”, Graviir
1504(http://www.cribackgroundscreenings.com adresinden 27.04.2011°de alinmaistir.)

Niirnberg’de yetismis olan Albrecht Diirer, Kuzeyli ressamlar arasinda ilk sanat
ve fikir dehas1 olarak gosterilir. Klasik ¢ag incelemelerinden dteye gegememis olan
Alman sanatina, Ronesans’1 karakterize eden ilgileri o sokmustur. Ancak Diirer gotik
nitelikleri sonuna kadar korumay1 bilmis, onda derin izler birakan bir italya gezisinden
sonra bile hicbir zaman Italyan sanatinin etkisi altma girmemistir. Bu nedenledir ki
Diirer’in  graviirleri, Italyan Maniyeristleri arasmda ¢ok ragbet bulmustur

(Tansug,1993:199).
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Mantegna ve Pollaiuolo’nun eserlerinden oldukga etkilenen Diirer 1510°lardan
itibaren Rénesansin etkisi altindaki Kuzey Italya sanatin1 ve onun teorik ve kiiltiirel geri
planmi dikkatle incelemis, genellikle dini ve giinliik yasamdan ¢esitli konular {izerine
yaptig1 caligmalarla bu donem sanatina damgasini vurmustur. Diirer’in 1504 yilinda
yaptig1 “Adem ve Havva” adli iinlii oyma baskisinin 2. bir calismasmi, italya’da elde

ettigi kazanimlardan yararlanarak 1507 yilinda tekrar yapmuistir.

1472 yilinda Kranach’da diinyaya gelen Lukas Cranach, Diirer’e gore daha
tutkulu disavurumculara 6zgii bir anlatim giiciine ve heyecana sahip bir sanatcidir.
Ronesans’in belirgin mekan anlayisma yonelmis olan sanat¢i giiney Alman dinsel
diisiincesine bagli ve Tuna bigeminin Onciisii olarak kabul edilir. Cranach aga¢ baski
calismalarinda hayal giicliniin yansimasi olan igkence ve Oliim sahnelerini kendisine

konu olarak se¢mistir (Gengaydin, 1987:34).

16. yiizyillda Kuzey Avrupa’da Albert Diirer ve ¢agdaslarinin baskiresim
sanatma kazandirdiklar1 ivme, bu donemden sonraki sanatcilar1 fazlasiyla etkilemis ve
metal yiizeyine yapilan c¢izimlerin baskismnin alinmasi anlaminda yeni arayislara
yonelmelerine sebep olmustur. 17. yiizy1l baskiresim sanati denilince ilk akla gelen
isim, barok resim sanatmin biiyiik ustas1 Hollandali ressam Rembrandt Van Rijn (1606-
1669)’ dir. Rembrandt asitle indirme (etching) teknigini kullanan ilk sanat¢i olarak

sanat tarihi kitaplarindaki yerini almistir.

Rembrandt tigkalemin uzun ve zahmetli isciligine gore daha rahat ve hizh
calisma olanagi veren bir yontem kullanmay1 tercih etmistir. Asitle indirme (etching)
olarak adlandirilan bu teknikte sanat¢i, bakir levhanmn yiizeyini zahmetle kazimak
yerine, levhayr mumla drter ve bu yiizeyin iistiine igne ile ¢izimini yapar. igne, levha
iizerine gezindigi her yerde mum tabakay: kaldirir altindaki bakir1 aciga cikartir. Bu
asamadan sonra asite sokulan levhanin, {isti mumla kapl olmayan bakr kisimlar1 asitin
temas etmesi neticesinde asmir ve boylelikle ¢izimin levhaya aktarilmasi saglanmis
olur. Bu kalipla, ayn1 oyma baskida oldugu gibi baski yapilabilir. Asitle indirme baski1
ile oyma baskiy1 ayirt etmenin tek yolu ¢izgilerin 6zelligini incelemektir. Tigkalemle
yapilan zahmetli ¢aligmalarmm isciligiyle, asitle indirmede kullanilan ignenin 6zgiir ve

oynak ¢izgisi arasinda gozle goriiliir bir fark vardir (Gombrich, 1997:427).
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Sanat tarihi kitaplarinda yagliboya resim sanatgisi olarak gosterilen pek cok
sanat¢inin baskiresim alaninda ¢alismalar yaptiklar1 bilinmektedir. Sanatgilar1 bu tiir
uygulamalara iten temel neden, sanat1 daha iyi anlayabilme ve plastik sanatlarin farkl
alanlarinda kendilerini ifade edebilme c¢abasidir. Bu kaygiyr tasiyan en oOnemli
sanat¢ilardan bir Rembrandt’dir. Sanat tarihi ile ilgili kaynaklarin ¢ogunda yagliboya
resim sanatgist olarak gosterilen Rembrandt, aslinda baskiresim sanatina yeni bakig

acilar1 kazandirmay1 bilmis biiytik bir graviir sanat¢isidir.

Asitle yedirme teknigini kullanarak olusturdugu portre g¢aligmalarinda insan
yliziiniin ifadelerini arastiran sanat¢i, dini konularda gerceklestirdigi ¢calismalarinda ise
giiclii bir 151k-gdlge etkisi yaratmistir. Baskiresim sanatinim usta isimlerinden biri olarak
kabul edilen Rembrandt’dan giiniimiize asitle ¢alisilmig 300 kadar kaz1 resim kalmistir.
Baslangicta asitle yedirme (daglama) teknigini kullanan Rembrandt, daha sonralar1 kuru
kazima teknigi ile denemeler yapmis, son donem caligmalarinda ise desenlerinde
kullanmis oldugu coskulu kalem darbelerini, madeni levha {izerine ¢elik kalem (burin)

ile islemistir (G616nii, 1979:80).

Bu donemin diger biiyilk ustast 1590-1638 yillar1 arasinda yasamis olan
Hollandali ressam Hercules Seghers’dir. Genellikle fantastik daglardan olusan manzara
calismalar1 ile bilinen Seghers, cukur baski tekniginde renk denemeleri yapan ilk
sanat¢idir. Calismalarinda siyah miirekkep yerine boya kullanmay1 tercih eden sanatgi,

kumas, tuval ve kagit lizerine sonradan fir¢a ile renklendirmeler yapmistir (Akalan,

2000:60).

Asitle yedirme tekniginde de ilging denemeleri bulunan Seghers, kendi bulusu
olan vernik ve ince yag tabakalari ile levhay:1 Orttiikten sonra aside batirillan levha
yiizeyindeki yagm gelisigiizel ag¢ilmasi ve bosalan alanlarmn asit tarafindan islenmesi

neticesinde degisik dokular elde etmistir (G616nii, 1979:81).

“Asitle daglama teknigi, kazimaya gore daha iistiin bir tekniktir ve 17. yiizyilda
Rembrandt Van Rijn ve Hercules Seghers’in etkin oldugu yillar boyunca en popiiler
grafik sanat1 olmus ve en beceri dolu ve incelikli baski tekniklerinden biri olarak

giiniimiize kalmistir”(Tez, 2008:271).

17.yiizyilda 6zellikle Ingiltere, Fransa ve Hollanda’da gelisen kazi resim

okullarinda baski sanatina salt resim ¢ogaltilan ve taklit edilen bir sanat dali olarak
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bakilmasindan hareketle, graviir sanatinda resimsel Ozellikler gosterecek tekniklerin
aranmast girisimi kaginilmaz olmustur. Bu durumun neticesinde graviir sanatinda
yumusak ve dolgun dokular saglayan acquatinta ve mezzotint teknikleri ilk kez bu
donemde kullanilmaya baslamistir. Leke etkisi veren “acquatinta” teknigini kullanarak
graviir sanatma yeni bir bakis agis1 getiren ilk sanat¢1 Hollandali ressam Adrian van de

Velde (1636-1672) dir (Go6lond, 1979:81).

Mezzotint teknigi 1642 yilinda, amator graviir sanatgist Ludwig von Siegen
(1609-1680) tarafindan bulunmustur (Grabowski ve Fick, 2009:114). Siegen uzun ve
ucu sivri disli metal bir ¢ubugu, rulet seklinde kullanarak plaka {lizerinde beyazdan
siyaha kadar birbirinden farkli dokular elde etmis, bu alet sayesinde ortaya c¢ikan ara
tonlar1 Ozellikle resmin koyu kisimlarinda golgelemeler yapmak icin kullanmustir.
Giiniimiizde “Dark Manner” (siyah tarz) olarak da adlandirilan mezzotint; Ingiliz
sanatct Prince Rupert (1619-1682) tarafindan Ingiltere’ye tanitilmistir. Teknigin
gelisimine onemli katkis1 olan sanat¢1 “Dark Manner”1 baski sanatia ¢ok iyi uyarlamis

ve bu teknigin “Ingiliz Tarzr” olarak taninmasini saglamistir (Akalan, 2000:63).

Prince Rupert’in Onciiliigiiniic yaptigi bu teknik sayesinde resmin biitiin
degerlerini levhaya aktarabilmek i¢in birka¢ levha kullanilarak renkli baski yapma
metodu gelistirilmistir. Boylelikle graviir baski resme, yagliboya resim tadini veren
yumusak tonlar kazandirilmistir. Christophe Le Blond (1670-1741) birka¢ levha
kullanarak renkli baskilar yapmay1 basaran ilk sanat¢idir. Sonrasinda bu yeniliklere
renkli tozlama (color acquatinta) tekniginin katilmasi ile ¢ok basarili baskilar elde

edilmistir (G616, 1979:82).

18. ylizyila kadar baski resimde bulunan yenilikler genellikle resimleri taklitten
Oteye gecmemistir. Bu anlayisin disinda kalmay tercih ederek asitle yedirmede leke
baski “aquatinta” yontemini en iyi kullanan sanatcilardan biri, Ispanyol ressam
Francisco de Lucientes Goya (1746-1828)’dir. Goya sayesinde sanatsal bir giice erisen
“aquatinta” teknigi, siyah- beyaz tonlarin verilmesinin yani sira, renkli bask1 denemeleri

icinde ¢ok benimsenen bir teknik olmustur (Akalan,2000:65).

Goya’nin graviir sanatindaki biiyiik ustaligina atifta bulunan Haas (1956)
“Bugiine degin hicbir sanatg1, siyah ve beyaz kullaniminda biiyiik bir canlilik, kaynayan

ofke ve sembolizmin zenginligini Francisco de Lucientes Goya kadar ustaca
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kullanmamustir”(s.39) gorisiinii savunmaktadir. Genellikle konularmi sosya-politik
hayattan alan sanat¢i biiyiikk bir wustalikla uyguladigi “aquatinta” teknigini
kompozisyonlarindaki yalin ifade tarzi ile gorsellestirmistir. 1818 tarihli “The Great”
(Dev) adli eserinde, teknigin biitiin giizelliklerini gbzler Oniline sermis, siyah-beyaz
valor degiskenligi sayesinde olusturdugu leke diizenlemeleriyle diissel diinyasini, farkli

bir boyuta tagimay1 bagarmistir.

17. yiizyilda Japon ve Cinlilerin baskiresim alaninda elde ettikleri istiinliik
nedeniyle, Avrupali sanatc¢ilar Ozellikle Japon estamplarini inceleme gereksinimi
duymuslardir. Bu déonemde Japon estamplarindan, Utamaro ve Hokusai’nin eserleri,
cagdas bat1 sanatim1 biiyiik Ol¢iide etkilemis ve Avrupa’da yeni sanat akimlarmin
dogmasina neden olmuslardir. Japonya’nin yagmurunu, giinesini, baharmi ustalikla
anlatan sanatgilardan biri de 1797-1858 yillar1 arasinda yasamis ukiyo-e sanatgisi,
Utagawa Hiroshige’dir (Akalan,2000:31).

18. ylizyilda bu gelismelere paralel olarak agac baski sanatinin yeniden ivme
kazanmasimi saglayan sanat¢1 Thomas Bewick (1753-1828)’dir. Ingiliz sanat¢1 Thomas
Bewick 1780 yilinda simsir kerestesinden sert bir kalip iizerine uyguladigi ve ayni
zamanda beyaz c¢izgi adiyla da bilinen aga¢ graviir teknigini biliyiik bir ustalikla
kullanmigtir. Ayn1 zamanda kullandigi malzemenin dogasini ¢ok iyi bilen sanatgi,
olusturdugu kompozisyonlar1 direk simsir kalibin iizerine oymus, beyaz c¢izgiler
yardimiyla doku, ton, siyah ve beyaz lekeleri ¢ok dengeli bir sekilde yerlestirmistir
(Igmeli, 1987:59).

Bewick, cok dikkatli bir sekilde miirekkepledigi simsir kaliptan, bir pres
aracilig1 ile elde ettigi yiizlerce temiz baski neticesinde, kitap resimlemede koklii
degisikliklerin yasanmasina neden olmus, bu sayede agac¢ graviir teknigi gazeteler,
dergiler, kitaplar ve 6zellikle de reklam diinyasinda bolca kullanilmaya baslanmistir
(Akalan, 2000:32). Bewick, simgir kerestesinden hazirladigi kalip sayesinde baski

tekniklerinin farkli alanlarda islevsel olarak kullanimina onciiliikk etmistir.

19. ylizy1l agag¢ graviiriin baski sanatlar1 igerisindeki altin ¢agidir. Bu yilizyilin
sonuna kadar aga¢ graviir, baski isinde calisan zanaatkarlar tarafindan siklikla
kullanilmis ansiklopedilerden, gazetelere kadar her tiirlii basili illlistrasyon i¢in ucuz

bask1 yontemleri igerisinde vazgecilmez bir teknik haline gelmistir (Lindley,1970:7).
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Agac graviirde alman baski sayis1 inanilmaz rakamlara ulasabilir. Ornegin
Newcastle gazetesi i¢in bir aga¢ graviir kalibindan 900.000 baski alinabilmistir. Bir
takim s6zel unsurlarin gorsel anlatiminda, illiistrasyon malzemesi olarak uzun yillar tipo
baski teknigi ile beraber kullanilan aga¢ graviir ancak 20. Yiizyilda sanatsal amagli

kullanilmaya baglanmistir (Bulut,1987;9).

Baski tekniklerinin tarihi gelisim siireci igerisinde onemli bir yere sahip olan
litografinin bulunusu 18. ylizyilda olmustur (Atar,1995;70). Temelde yagin suyu geri
puskiirtmesi ilkesine dayali olan litografi, Alois Senefelder tarafindan 1798 yilinda bir
tesadiif sonucu bulunmustur. Hikdyeye gore, Senefelder bir ¢amasir listesini yazmak
icin kullandig kire¢ taginin, graviir i¢in uygun bir kabartma malzemesi olup olmadigini
merak eder. Bunun neticesinde kire¢ tasi lizerine cizilen alanlarin herhangi bir
asindirma islemi yapilmadan suyu ittigini ve yiizey lizerinde kaldigmi kesfetmistir

(Grabowski ve Fick, 2009:157).
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Resim 3: Alois Senefelder “Tasbaski”

(http://www.cigarsoftampa.com adresinden 14.05.2011°de alinmustir.)

Aslinda basit bir tiyatro yazari olan Alois Senefelder, bugiin diiz baski denilen
ofset baski tekniginin ilk sekli olan “Litografi’nin tiim olanaklarmi denemis ve
gelistirmistir (Akalan:2000:3). Litografi, yani tagbaski tekniginin baglangic siireci ticari

uygulamalar ile iligkili olmustur. Senefelder kendine ait miizikal tiyatro eserlerinin
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cogaltilmasindan elde ettigi gelirle teknik hakkinda farkli denemeler yapma firsati
bulmus, bu sayede donemin {inlii sanat¢ilarinin da dikkatini ¢ekmeyi basarmigtir

(Grabowski ve Fick, 2009:157).

Ozellikle Fransa’da bu teknigin yayginlasmasinda Thedore Gericault ve Eugene
Delacroix’in sirasiyla 1817 ve 1819 yillarinda yaptigi litografilerin 6nemi biiytktiir.
Ancak Fransa’da tagbaski lizerine en fazla yogunlasan ve ¢ok basarili calismalar yapan
sanat¢1 Honore Daumier (1808-1876)’dir. Daumier o doneme dek pek ¢ok sanat¢inin

basaramadig bir akicilikla, tasa kendi yorumunu getirmistir (ilbeyi, 1993:15).

Honore Daumier disinda Manet, Degas, Gavarni, T.Lautrec, Willard, Bonnard
ve F.Goya litografi tekniginde calisma yapmis sanatgilar arasinda sayilabilir. Afis ve
kitap illiistrasyonu ¢alismalarinda siklikla bagvurulan bu teknik, ayni zamanda resim

calismalarinda da kullanilmistir (Kog, 1995:15).

Henri de Toulouse Lautrec (1864-1901) renkli litografiyi sanatsal amagla
olusturdugu afis ¢alismalarinda siklikla kullanmistir. Renkli litografileriyle afis sanatia
farkl1 bir boyut katmay1 basaran sanat¢inin, bu alanda ilk litografisi olan “La Goulue at
the Moulin Rouge” 1891 yilinda basilmistir. Lautrec otuz alt1 yillik yasami boyunca,
licyiiz yetmis litografi, sayisiz desen, kitap illiistrasyonu, pastel ve yagliboya resim

yapmustir (Ilbeyi, 1995:16).

Litografi tas1 iizerine fir¢a ile resim yapma yontemi 1850 yilinda denenmis, bu
gelismelerin ardindan renkli litografi ilk olarak 1890 yilinda gergeklestirilmistir. Ingres,
Delacroix, Daumier, Gavarni, Goya ve Toulouse Lautrec gibi sanatcilar sayesinde
sanatsal bir iiretim aracma donen litografi tekniginde, 20. yiizyilda Picasso, Miro,

manessier gibi sanat¢ilarda 6nemli ¢aligmalar yapmislardir (Turani, 2010:87).

Ingiliz sanayici ve mucit Fredrik Walton’un 1862 yilinda linolyumu kullanmaya
baslamas1 ve 1864 yilinda linolyum fabrikasini kurmasiyla, sanat¢ilarin ve egitim
kurumlarmin bu ekonomik ve ayni zamanda kolay caligilabilir malzemeye olan ilgileri
de es zamanli olarak artmistir.1867‘de Viyana’da linol ve tahta baskiy1 sanat egitiminde

kullananlarin baginda Prof. Cizek gelmektedir (Gokaydin,1987:50).

Baskiresmin sanatsal anlamda bir anlatim aracina dOnmesinde ressamlarin

katkilar1 biiyiik olmustur. Ozellikle 17. yiizyildan itibaren resim sanatcilar1 baski
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malzemelerini farkli bir dil olugturma adma biiylik bir ustalikla kullanmislar ve var
olanla yetinmeyip, teknigin olanaklar1 ile ilgili deneysel islemler de yapmuslardir.
Baskiresim alaninda eser vermis ¢agdas sanat¢ilarin en dnemlilerinden biri de Pablo

Picasso’dur.

Pablo Picasso (1881-1975) litografi disinda agag ve linol baski tekniklerine
Oonem vermis bir sanat¢idir.1906’da kalibin1 hazirladigi “Bag” isimli tahta oymasi, agag
baski tekniginde olusturdugu giiclii eserlerinden birisidir (Gokaydin:50). Pablo Picasso
yasadig siire¢ igerisinde olusturdugu essiz yagl boya resimlerinin yaninda, baskiresim
tekniklerine de yeni bir takim bakis agilar1 kazandirmistir. Picasso ayn1 zamanda 1950
yilinda “Reduction” (azaltma) yontemi adi da verilen, tek kaliptan ¢ok renkli linol

baskiy1 deneyen ilk sanat¢idir (Ross,1990:7).

Resim 4: Pablo Picasso “ Bust of a Woman After Cranach The Young” Linocut,1958.
(http://wwwe.all-art.org adresinden 24.05.2011°de alimmustir.)

Edward Munch (1863-1944) yagliboyalarinin yan sira, agacin kendi dokusunu
kullanarak sezgileri ile yorumladigi sekillerden olusturdugu genis siyah lekelerle
birbirinden giizel, ¢cok sayida aga¢ baski ortaya koymustur. Alman ekspresyonistleri
arasinda ise, agac baski1 resim sanatla bir koprii olusturmustur. 1905 yilinda Almanya’da

yeniden canlanan agac¢ baski teknigi ile kendilerini ¢ok daha iyi ifade edeceklerine
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inanan; Eric Heckel, Karl Schmidt-Rottluff ilk grubu olusturmuslardir. Ernst Ludwig
Kirchner, Emil Nolde, Max Pechstein, Otto Miiller, Kathe Kolwitz ve Ernst Barlach bu
sanat¢ilardan etkilenmis diger sanatgilardir. Daha sonra Wassily Kandisky ve Franz
March 1911°de ilging baskilar yapmigslardir. Diger 6nemli sanatc¢ilar ise Paul Klee,
Lyonel Feininger, Alexei Jawlensky ve Max Beckman’dir. Graviir tekniginin yayilmasi
ile Onemini yitiren aga¢ baski teknigi ekspresyonist adimla Almanya’da yeniden

dogmustur (Akalan, 2000:39).

Kollwitz ve Munch, baski resmi o donemde yaygin olan anlayisin aksine, yagh
boyanmn yaninda veya yagli boyanin takipg¢isi sayilabilecek bir teknik olarak degil,
kendine has bir ifade bi¢cimi olarak goérmiis; baski resmin her tiirli tekniginden
faydalanarak kendilerine ait bir dil olusturmuslardir. Munch, yaglh boya eserlerinin
yaninda litografi, aga¢c oyma ve graviirden olusan yaklasik 750 plakaya imza atmus,
Kollwitz ise yaglh boyadan tamamen vazge¢mis ve tiim hayatini toplam 275 plakadan
olusan grafik eserlerine adamustir. Natiiralizm, iki sanat¢1 i¢inde sanat hayatinin basida
onemli bir rol oynamis, daha sonralar1 ise Munch gibi Kollwitz’de ulagsmak istedikleri

hedefin “ekspresyon” oldugunu vurgulamistir (Baransel, 2009:1V).

Resim 5: Kathe Kollwitz “Mothers” aga¢ baski, Almanya, 1921-1922.
(http://ilustraedesign.blogspot.com adresinden 27.05.2011°de alinmustir.)

Kathe Kollwitz (1867-1945) baskiresmi sanat dili olarak kullanan ender kadin
sanat¢ilardandir. Hayatmnin her asamasinda toplumsal sorunlarm ortasinda kalmis
Kollwitz’in yapitlarinda, sosyal hayat icerisindeki kadnlarin, ana ve ¢ocuklarin ayr1 bir

yeri vardir.
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Uzakdogu tahta baski sanatindan etkilenen ve bunu caligsmalarinda kullanan
sanat¢ilarin basmnda Paul Gauguin (1848-1903) gelmektedir. Gauguin, Ukiyo-e
sanatindan tiireyen kompozisyon araglarmi, renk ve konu seciminde de kullanarak
“Cagdas agac baskiresim sanati’nin Oncilisii olmustur. Kisisel sanat anlayigma uygun
olarak teknigin etkisini denemek ve bu etkiyi artirmak amaciyla, dekoratif bir giizellik
duygusuyla olusturdugu eserlerinde natiiralist goriinlisii tamamen bozmustur (Akalan,

2000:35).

19.ytizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupalilarin Japon kiltiirii ile daha
yakindan ilgilenmelerinin neticesinde ipek baski teknigi Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde
bilinen bir teknik haline gelmistir (Mara,1979:8). Serigrafi, sanat siireci olarak nispeten
yeni bir gegmise sahip olsa da, sablon belki de kokeni en eski baski formudur. Sablon
bask1 milattan sonra 500 dolaylarinda Cin ve Japonya’da sanatsal ve ticari amaglar i¢in
yaygin olarak kullanilmistir. Sung hanedan1 déneminde kappazuri- e olarak da bilinen

Japon sablon baski kaliplar1 karmasik bir yapiya sahiptir (Grabowski ve Fick, 2009:55).

Japonlar giinlimiizde serigrafi tekniginin temel prensibi olan boya gececek
yiizeylerin agilmasi i¢in, desenlerinden olusturduklar1 tasarimlarmi birbirlerine esit olan
iki kagit sablon olarak kestiler. Insan sag telleri ile kapladiklar1 birinci sablonun biitiin
yilizeyinin ve sablon pargalarinin iizerine ikinci parcayl tam yiiz yiize gelecek sekilde
yapistirdilar. Boylelikle arada kalan sag telleri ile sablon kaliplarini bir arada tutmayi
basarmis oldular. Ik temelleri bu sekilde olusturulan sablon baski yonteminin yerini
sonralar1 saf ipek dokumali elekler almig ve teknik c¢ok biiylik kullanim kolayliklar1
kazanmustir (Pekmezci, 1992b:11).

Ticaret yollar1 aracilig1 ile Avrupa’ya ulagan sablon baski 19.ylizyilin sonlar1 ve
20.ytizyilin baslarinda, 6zellikle Avrupa ve Amerika’da ticari amaglara yonelik olarak
kitap illlistrasyonu ve tekstil baski alanlarinda yaygin olarak kullanilmistir. Serigrafi
icin ilk patent 1887 yilinda Michigan’da, Charles Nelson Jones tarafindan alinmistir
(Grabowski ve Fick, 2009:55).

1930’lara kadar Amerika’da ve Avrupa’nin ¢esitli lilkelerinde sinirli bir sekilde
ticari ve tekstil bezeme amacli olarak kullanilan serigrafinin, sanatsal amagla

kullanilmaya baglanmasi ise 1930’lu yillarda olmustur (Pekmezci,1992b:12).
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Biiylik Buhran olarak da adlandirilan 1930 Diinya ekonomik krizi sirasinda
Amerikan piyasasini harekete gecirmek i¢in yaygin ve etkin bir reklam tanitim ve
propaganda hareketine ihtiya¢ duyulmustur. Bu amagla i¢inde ipek baski iiniteleri
bulunan ve kisa ad1 “WPA” olan Work Progress Administration baski sanatlar1 projesi
olusturulmustur (Heller,1972:271). Bu proje kapsaminda Antony Velonis (1911-1997)
WPA destegi ile, sanatgilarin, tasarimcilarin ve teknisyenlerin isbirligi igerisinde
calismasia izin verilen bir ekran-bask1 atolyesi kurmustur.1936 yilinda sanat¢1 Velonis
Biiyiik Buhran sirasinda Work Progress Administration ABD New Deal programi baski
afisi i¢in en biiyiik ticari ekran baski siirecini anlatan bilimsel eserini yazmistir

(Grabowski ve Fick, 2009:56).

Bundan iki y1l sonra ise ilk kisisel ipek baskiresim sergisi, Amerikali serigrafi
sanat¢is1t Guy Maccoy (1904-1981) tarafindan 1938 yilinda Cagdas Sanatlar Galerisinde

2 (13

acilmistir. Latince “seri”- “ipek” ve Yunanca “graphein” kelimelerinin birlesmesi ile
olusan serigrafiterimi ilk defa, ticari uygulamalari, sanatsal uygulamalardan ayirt
edebilmek amaciyla, Philadelphia Sanat Miizesi baski kiiratorii ve de aynmi zamanda
etkili bir elestirmen olan Carl Zigrosser ve Antony Velonis tarafindan kullanilmaya
baslanmistir. (Grabowski ve Fick:56). “Serigrafi adi verilen ipek baskinin Birlesik
Devletlerin her tarafina yayilmasi ve gelismesi i¢in pek ¢ok insan bireysel ve orgiitler
halinde ¢aligmalar yapmislardir’(Pekmezci, 1992b:14). “Antony Velonis, Guy Maccoy,

Elizabeth Olds ve daha pek ¢ok sanat¢1 bu alanin 6nderleri oldular” (Heller, 1972:271).

Ipekbaski alanindaki bu gelismelere yonelik olarak Collescott (1983)
“1950’lerde goriilen biiyiik gelismelerin 6nderligini baski islerinde uzman olan
sanatcilar yiriittiiler. Bu kisiler yalnizca sanat¢i degil ayni zamanda programlar
baslatan, baski atdlyeleri kuran ve meslegin yayilmasmi saglayan birer 68retmen ve

orgiitleyiciydiler” (s,4) agilamasini yapmaktadir.

Baslangicta sadece tiiketim reklamlarinin gereksinimini karsilamak gibi ticari bir
amaca hizmet eden bu hareket, sonralar1 sanat ortammin da bir yontemi olmaya
baslamistir. Serigrafi teknigi giliniimiize kadar Ozellikle Amerika’da 6nemli bir sanat
hareketi olarak Roy Lihtenstein ve Tom Wesselman gibi diinyaca {inlii sanatcilar
tarafindan resim {retiminde Ozgiirce kullanilmistir (Pekmezci, 1992b:14). Pop Art

sanatinin sembol isimlerinden biri olan Amerikali sanat¢1 Roy Lihtenstein (1923-1997)
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Benday noktaciklari ile olusturdugu ¢izgi roman karelerinde serigrafi teknigini siklikla

kullanmustir.

2. Diinya Savasi’ndan sonraki siiregte, endiistriyel iiriinlerin igaretlenmesi ve
markalanmasinda ¢ok kullanigh bir baski teknigi oldugunun farkina varilan serigrafi

bir¢ok alanda etkin bir teknik haline gelmistir (Aysan,1985:22).

Artan bir begeni ile serigrafi, 6zellikle ABD ve Avrupa’daki sanatgilar i¢in ciddi
bir baski siireci olarak saygmligini artirmaya devam etmistir. 1960’larin Pop Art
hareketi ile serigrafi sanatsal tiretimin bir parcasit olarak Amerikali Andy Warhol,
Robert Rauschenberg, Isko¢ heykeltiras ve ressam Eduardo Paolozzi ile Ingiliz sanatg1
Joe Tilson dahil olmak {iizere bircok sanat¢i tarafindan popiilerlik kazanmaya devam
etmistir. Ingiltere’de ipek baski sanatgis1 Chris Prater tarafindan agilan Kelpra Stiidyo,
zamanin etkili sanatgilar1 Paolozzi ve Richard Hamilton dahil olmak {izere pek ¢ok
kisiye calisma imkani saglamis ve alanin saygmlik kazanmasina katkida bulunmustur

(Grabowski ve Fick, 2009:56).

1915 yilinda ilk fotografik yontemin bulunmas ile birlikte ipek baski yeni bir
hayat kazanmistir. Tekstil endiistrisinin dikkatin ¢eken bu yontem, 1920 ve 1930’larda
tasarimcilar1 filmlerle ve fotosablonla ¢alismaya sevk etmistir. Tekstil tasariminda yeni
ve gecerli bir yol olarak kendini gdsteren buluslar sayesinde tekstil endiistrisi 6nemli
gelisme kaydetmistir. Bu amaca yonelik olarak sanatgilar ve tasarimcilar yiiksek kaliteli

dokumalar i¢in desen ¢alismalar1 yapmislardir (Mara, 1979:8).

Bu donem sanatgilar1 ¢izmis olduklar1 sablonlari, fotograf elemanlar1 ile
birlestirerek c¢aligmalarinda farkli bir serigrafi yontemi olarak kullanmiglardir.
(Grabowski ve Fick,2009:56). Amerikali Pop Art sanatgis1 Robert Rauschenberg (1925-

2008) serigrafi ile foto-kolaj teknigini bir arada uyguladigi ¢alismalari ile tinlidiir.

Avrupa’da 1950’li yillardan baslayarak donemin biiyiik sanatgilar1 Picasso,
Leger, Dufy, Braques gibi ¢cagdas ressamlarin ilgisini ¢eken serigrafi, 6zellikle 1960l
yillarm Pop Art ve Op Art gibi sanatsal yaklasimlarma, estetik anlamda yanit veren bir
teknik olmustur. Amerika Birlesik Devletleri’nde endiistriyel serigrafiyle ayni zamanl
ve uyumlu olarak gelisen sanatsal serigrafi teknigi, lilkemiz dahil olmak tizere diger
Avrupa iilkelerine ise grafik endiistrisi yoluyla girmistir. Bu durum kavram karmasasina

neden olsa da zaman igerisinde ressamlarin olusturduklar1 sergiler, graviirler ve
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litografilerle sanat pazarinda es degerde yaratilar olarak kabul edilmistir (Aysan,
1985:22).

Stiphesiz ki serigrafi (ipek bask1) tekniginin, endiistri kiiltiiriine 6zgii iislubu ile
diinya iilkelerine tanitilmasinda, Pop Art akiminin en 6nemli temsilcilerinden kabul
edilen ve “Herkes bir giin 15 dakikaligina tinlii olacak™ s6zii ile sanat literatiirlerindeki

yerini almis, Amerikali sanat¢1 Andy Warholun (1928-1987) katkilar1 biiytiktiir.

g
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Resim 6: Andy Warhol “Campbell’s soup” serigrafi, 1962.
(http://roma.repubblica.it adresinden 08.05.2011°de alinmustir.)

Warhol, biiyiik hayranlik duydugu, donemin simge isimlerinden Marilyn
Monroe‘yu, serigrafi tekniginde farkl renk diizenlemeleri ile ele aldig1 “Marilyns” adli

bir dizi calisma yapmustir.

20.ylizyilin ortalarindan baglayarak yasanan bilimsel ve teknolojik degisimler
cagdas sanat anlayislarinda bir takim degisimlerin yasanmasina neden olmus, bu

degisim ve gelisim silireclerinden, baskiresim sanati da fazlasiyla etkilenmis ve de
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toplumlar etkilemistir. Cagimiz insani1 i¢in son derece 6nemli olan iletisim konusunda,
sanatcilar ve sanat egitimcileri tistlenmis olduklar1 misyonu biiyiik bir 6zveri ile gelecek
nesillere tasima gayreti igerisindedirler. Sanat sonu olmayan bir kavramdir. O halde
plastik sanatlarin bir alani1 olan baskiresim sanati da gelismeye ve degismeye devam

edecektir.
2.2.2.Baskiresim Sanatinin Tiirkiye’deki Gelisimi

Binlerce y1l boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve batinin doguya,
dogunun ise battya bilim, ticaret ve sanatsal yenilikleri tasidig1 giizergah olan Ipekyolu
iizerinde bulunan uygarliklar besigi Anadolu’da yasayan insanlarin, kil ve tas iizerine
oyduklar1 kaliplar1 baski amaclh kullandiklar1 bilinmektedir. Diiz veya silindir miihiir
biciminde olan bu kaliplar yiiksek baski teknigine uygun olarak hazirlanmiglardir

(Aslier, 1987:1).

Taoist kesislerin kotii ruhlar1 kovmak icin kullandiklar1 silindir miihiirlerin,
Anadolu’da bulmus oldugu karsilik ise muskadir. Buna karsin, Anadolu’nun geleneksel
miihiir formu ise damga miihtirleridir. Burada adi1 gegen damga miihiirlerinden diiz ve
icbiikey diigmeyi andiran birkag Orne§ine Asagi Mezopotamya ‘da rastlanmstir.
Ozellikle Asurlar ve Hititler doneminde kullanilan silindir miihiirler, Urartular
doneminde ise iki tip miihriin birlesmesinden olusan “silindir damga” miihrii seklinde
kullanilmistir. Burada kullanilan miihiirler, baski sanatmin ilk O6rnekleri olarak

sayillmasindan Gtiirii sanat tarihi agisindan da son derece 6nemlidir (Akalan, 2000:86).

Baski islemlerinin Cin’de M.O. 200 yillarinda bulundugu ve kullanildig:
bilinmektedir. Cinliler 06zellikle saray hanedani ve o6nde gelen kisilerin Onemini
belgelemek amaciyla tas veya kiigiik sert tahta kaliplar {izerine oyulmus siyah ve
kirmizi renklerin agirlikta oldugu yiliksek baski bigiminde miihiirler kullanmislardir.

Bununla beraber baski teknikleri sadece Cin’de degil ayn1 zamanda Uygur Tiirklerinde

de kullanilan bir tekniktir (Tepecik,2002:19).

Almanca’da “zeugdruck”, Ingilizce’de “Block Printing” ve Fransizca’da
“L’Estampage” olarak isimlendirilen ahsap kalipla yapilan kalip baskinm, bizde ki ad1
“Yazmacilik ’tir. Kumas lizerine baski yapma teknigi Anadolu’da, kagidin taninmaya
baslandig: tarihten ¢ok Onceleri halk sanatlarimizin en gegerli dali olan “Yazmacilik”

seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Kaya,1987:63).Daha cok tiilbent ve yemeni olarak
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kullanilan yazma; ahsap kaliplarin oyularak cesitli boyalarla, genellikle pamuklu
nadiren de olsa ipek kumaslarm yiizeyine yliksek baski seklinde uygulanmasi ile
olusturulur. Oyularak baskiya hazir hale getirilen ahsap kaliplarin, yiiksekte kalan
kisimlarinin boyandiktan sonra belirli bir ritim anlayisi ile kumas iizerine basilmasi
neticesinde olusan sekillerin, yiizey lizerinde biraktigi etki, yoreden yoreye farklilik

gostermis ve yazmalarin yapildigi yoreye ait isimlerle anilmasina sebep olmustur.

Anadolu’da ¢ok eski bir gegmise sahip olan yazmacilik sanatina ait ele gecen ilk
ornekler 16. yy.’a aittir. Ozellikle Tokat, Kastamonu, Bartin, Gaziantep, Diyarbakir,
Hatay, Elaz1g, Malatya, Adiyaman ve Bursa yorelerinde gelisen yazmacilik 17.yy.’da
Istanbul’da da baslamustir. Tekstil sektdriinde yasanan teknolojik gelismeler ve dogal
boyalar yerine, kimyasal boyalarin tercih edilmesi sonucu yazmacilik Tokat, Kastamonu
ve Bartin gibi birkag yore disinda geleneksel el sanat1 olma 6zelliginden uzaklasmistir

(Akalan, 2000:86).

1502-1550 yillar1 arasinda yasamis Flaman ressam Pieter Coecke van Aelst
1533’te geldigi Osmanli Devleti'nde kaldig1 siire igerisinde yedi Istanbul graviirii
yapmustir. “Sultan Siileyman’in Maiyeti” basta olmak iizere yaptig1 bu yedi graviir,
Coeck’un oliimiinden sonra toplatilarak 1553 yilinda albiim seklinde bastirilmastir.
1551°de Fransiz elgisi d’Aramon’un yanimnda Istanbul’a gelen “Kraliyet Cografyacis1”
Nicoles de Nicolay’in seyahatnamesinde ise “Edirneli Museviler”, “Dervisler”,
“Hamama Giden Kadinlar” gibi Osmanli toplumundan kesitler sunan graviirler yer
almaktadir. Bunlarin haricinde Fransiz din adami G.S. Grelot’'un 1680°de basilan
seyahatnamesinde, Hollandali gezgin Corneillus Le Bruyn’un 1698’de yayimlanan
baskilarinda ve Fransiz seyyah Tournefort’un kitabinda 17.yiizyi1l Tiirkiye’sinden

gorliniimlerin yer aldig graviirlere rastlanmaktadir (Girgin, 1985:18).

Avrupa’nin Italya, Fransa ve Almanya gibi iilkelerinde kagit {iretiminin biiyiik
miktarlara ulastig1 14.y.y. ve sonrasinda baski sanatinda yasanan gelismelerin etkisi,
iilkemiz topraklarinda ancak 18.y.y.’da kendini gostermeye baslamigtir. Osmanlida

baski resim ¢alismalarinin basladigi tarih olarak ilk matbaanin kurulmasi gosterilebilir.

Ibrahim Miiteferrika, Osmanli basimcilik tarihinde bati anlayisinda bir sanat
dali olan “baski ve grafik sanatr’nin kurucusu ve ilk uygulayicisidir (Akalan:92).

Matbaa ve haritacilik ile yakindan ilgilendigi bilinen Miiteferrika, 1719 yilindan
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baslayarak simsir kerestesinden aga¢ oyma teknigi ile dort harita (Marmara Denizi,
Karadeniz, Memalik-i iran ve Iklim-i Misir) basmis ve bunun ardindan 1726 yilinda
Osmanli’da matbaanin kurulmasimnin gerekliligini savundugu “Risaletii’l Miisemmati bi

Vesiletii’t Tibaa” (Matbaanin Gerekleri) adli risalesini yazmustir (Tez, 2008:279).
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Resim 7: Ibrahim Miiteferrika “Marmara Denizi Haritasr” Ahsap Baski, 1719.
(http://www.hgk.msb.gov.tr adresinden 04.06.2011°de alinmistir)

Miiteferrika’nin 1726 yilinda yazdigi risale’nin ardindan, Sultan I1I. Ahmed’in 5
Temmuz 1727 yilindaki fermaniyla ¢ikan iznin ardindan, fikih, kelam, hadis ve tefsir
ilimleri disindaki kitaplar basilabilmesine izin verilen fetva ile, ilk matbaa 16 Aralik
1727 yilinda kurulabilmis, ilk kitap basimi ise Avrupa’daki ilk matbaadan yaklagsik 280
yil sonra ancak 31 Ocak 1729 tarihinde gergeklesebilmistir (Tez,2008:280).

Bilinen ilk Tiirkce kitap Ibrahim Miiteferrika tarafindan 1729 yilinda o zaman ki
yazimiz olan Arap yazisi ile basimistir. Yine Miiteferrika’nin 1730 yilinda bastigi
“Tarihi Hindi Garbi” adli eseri, resim basma tekniginin Istanbul’da uygulandigmin
belgesi niteligindedir(Ozsezgin ve Aslier:152). Tiirk basimcilik tarihinin ilk resimli
kitab1 olan bu eserde Batlamyus’a gore c¢izilmis bir gok haritas1 ve Bati Graviirii
begenisine yakin bir dille ifadesini bulan 13 adet baskiresim bulunmaktadir (Akalan:
92). Bu kitapta basilan 13 resim; simsire oyulmus kaliptan, yiiksek baski ile, harita ise
bakir levhaya oyulmus kaliptan, ¢ukur baski teknigi uygulanarak basilmistir (Ozsezgin
ve Aslier, 1989:152).

Miiteferrika, Katip Celebi’nin 1648-1654 yillar1 arasinda yazilan Cihanniima

(Diinyanin Goriiniimii) adli taninmig eserini matbaasinda 1732 yilinda basmistir. Basim
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asamasinda Miiteferrika tarafindan esere yeni astronomi konusu ile ilgili boliim ve
haritalar eklenmistir (Tez:281). Kitapta kullanilan haritalar bakir kaliptan, ¢ukur baski
teknigi ile basilmistir. Ancak Istanbul’da baslatilan bu resim kalibi yapabilme isi,
sonraki yillarda istenilen diizeylere gelememis ve 6zgiin baski sanatini kitap resimleme

alaninin disma tastyacak bir gelisme gosterememistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:153).

Resim 8: Ibrahim Miiteferrika Cihanniima “Diinya Haritas1” ¢ukur bask1,1732.
(http://www.geldik.com adresinden 04.06.2011°de alinmustir.)

Miiteferrika’nin matbaasinda basilan eserler hakkinda toplu bir degerlendirmede
bulunan Tez (2008) “daha cok tarih ve cografya konularinda ve siyasi agirlikli
olduklari, kiiltiirel ve sanatsal yasamim gelismesine katki koyucu eserler olmadiklari,
basili kitaplarin, Istanbul disindaki diger kentlere yayilmadigmdan Tiirk kiiltiir
yasaminin gelismesine de c¢ok Onemli katkilar yapmadigi anlagiimaktadir™ (s.285)

goriisiinii savunmaktadir.

1798 yilinda Alois Senefelder tarafindan bulunan, tas kaliptan resim basma
“Litografi” teknigi, 19.y.y.’in baslarinda Istanbul’a gelmis ve bu teknikle bir takim
haritalar, baz1 halk resimleri ve kitaplar1 basilabilmistir. Nakkaslar tarafindan el yazmasi
kitaplar igerisine naksedilen “minyatiirler” donemi bu sayede kapanmig, “Koroglu”,
“Ferhat ile Sirin”, “Diinya Glizeli” gibi renkli tagbaskilar sayesinde “sanat™ farkl bir
dille anlatilmaya baglanmistir. Halk kahvelerinin duvarlarimi siisleyen bu resimler

sayesinde, baskiresim sanatmin Tiirkiye’deki temelleri de atilmistir. Bu donemde askeri
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okullarda Ogretmenlik yapan Hoca Ali Riza (1864-1930) tasbaski tekniginden ilk
yararlanan ressamdir (Akalan, 2000:97).

Hoca Ali Riza’nin resim dersleri verdigi Harbiye’de, 6grencilerinin dogal nesne
ve goriinimleri kavramalarina ve algilamalarma katki saglayacak cizimleri, tagbaski

teknigi ile gogalttig1 albiimler hazirladig: bilinmektedir (Ozsezgin, 1985;6)

Osmanli’da ilk Tas Basmacilig1 (Litografi) atolyesi, Mehmet Hiisrev Pasa’nin
emri ile Fransa’dan gelen Henri Cailloil’un kardesi Jacques ile birlikte yaninda
getirdikleri donanim ve malzemelerle 1831 yilinda Istanbul’da kurulmustur. Ordu
emrinde faaliyet gosteren bu basimevinde, ¢esitli resim semalarini da kapsayan, egitim
ve yonetim kitaplar1 basilmistir. Basimevi 1836 yilinda kapatilinca Cailloil (Cayol)
kardesler Beyoglu’nda kendi adlarinda bir tag basmaciligi atdlyesi agmislardir. Sonraki
yillarda kurulan 6zel ve ordu emrindeki basimevlerinde tas basma teknigi, resim ¢izip
basmada sagladig1 kolaylik nedeniyle fazlasiyla kullanilmistir (Ozsezgin ve Asler,

1989:154).

Tez (2008)’e gore litografi tekniginin bu denli benimsenmesinin temel nedeni,
“dizgiye gerek kalmaksizin yazilarin elle yazilarak basilabilmesi ve ayni1 bicimde

sekillerin basilmasida getirdigi kolayliktir”’(s.287).

1830 yilindan, 1882 yilinda Sanayii Nefise Mektebi’nin agilisina kadar gegen
stire igerisinde Abdurrahman Efendi’nin izniyle Devlet Basim Evi’nde ¢alisma firsati
bulan bazi batili sanatgilar, Istanbul sehrinin; camiler, sokaklar, ¢esmeler, saray
yasantisi v.b. ¢esitli gorilintiilerini iceren pek cok graviir yapilmiglardir. Buna karsmn
kitaplarda yer alan bu graviirler; tek baslara resimsel bir amag tasimamus, yer aldiklar1
kitabin metnini destekler nitelikte olup, sadece doneme ait belge niteliginde
kalmiglardir. Ancak belgesel niteligin disina ¢ikmayi tercih eden Bruyn ve Melling gibi
sanat¢ilar ise Istanbul ve ozellikle Bogazigi ile ilgili romantik ve imgesel
goriinlimlerden olusan 06zel kagitlara basilmis graviirler yapmislardir (Akalan,

2009:106).

Tiirkiye’de batili anlamda sanat egitimi veren ilk kurum olarak Sanayii Nefise
Mektebi gosterilebilir. Zaman igerisinde Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak isim
degisikligine gidilen okul, daha sonra ise Mimar Sinan Universitesi admi almistir

(Altintas, 2007:31).
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Gravlir sanatimin okullarda ders olarak okutulmaya baslanmasinda 1882 yilinda
Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (Giizel Sanatlar
Akademisi) 6nemi biiyiiktiir. 2 Mart 1883 tarihinde 6gretime baslayan Sanayi-i Nefise
Mektebi biinyesinde resim, heykel ve mimari boliimlerine ek olarak bir de “Hakkaklik”
ad1 verilen graviir boliimii kurulmasi uygun goriilmiis ve bunun i¢in gerekli olan kadro
verilmistir. (Osmanlica da “Hakk” Oyma, “Hakkak” ise Oymac1 anlamina gelmektedir.)
Buna karsin dersi verebilecek nitelikte bir 6gretmen bulunamayinca alana yonelik agilan
kadro geri alinmis, boylelikle akademinin kurulusundan yaklasik on yil sonrasina kadar,

graviir atdlyesi faaliyete gegememistir (Ozsezgin, 1987;78).

1887 yilinda konu tekrar giindeme getirilmisse de, graviir atolyesinin kurulmasi
ve tam olarak islerlik kazanmasi ancak 1892°de ger¢eklesebilmistir. Bu amag
dogrultusunda uzman O&gretici olarak Fransa’dan Stanislas Arthur Napier bolimiin
basina getirilmis ve sanatsal nitelikli graviir caligmalar1 baglamistir. Akademide
o0grenim goren Ogrenciler, ilk baski denemelerini sert bir aga¢ olan simsir {izerine
yapmiglar ise de, o donemde hakkaklik gerekli olan ilgiyi maalesef gorememistir.
Napier’in 1897°deboliimdeki gorevinden ayrilmasindan sonra, 1898 yilinda goreve
baslayan Nesim Efendi, Cumhuriyetin kurulusuna kadar bu goérevini siirdiirmiistiir.
Sanayi-i Nefise Mektebi Hakkaklik boliimii; agilisindan, tamamen kapatildigi 1924
senesine kadar gecen yaklasik 30 yillik silire icerisinde higbir graviir sanatgisi
yetistirememis, ¢esitli atOlyelere hakkak ve kuyumculara usta yetistiren bir zanaat

atolyesinden ileri gidememistir (Akalan, 2000:106).

1924 -1936 tarihleri arasinda, Gilizel Sanatlar Akademisi’nde baskiresim
alaninda faaliyet gosteren bir atlye yoktur. Cumhuriyetin ilk yillarinda egitim alaninda
baslayan degisim ve yenilesme hareketlerine paralel olarak oldukca fazla sayida sanatg1
ogrenim goérmek ilizere yurt disina gonderilmistir. Orta 6gretim kurumlarmna resim
Ogretmeni yetistirmek lizere 1932 yilinda Ankara’da acilan Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Boliimiinde ve Istanbul’da bulunan Giizel Sanatlar Akademisinde 1936 yilinda
baglatilan yenilenme hareketleri reform niteligindedir. Cumhuriyetin ilk on yilinda
Fransa ve Almanya’ya gonderilen sanatcilar yurda donmiisler ve yurt diginda elde
ettikleri birikimlerinden yola ¢ikarak bu iki kurumdaki yeni atilimlar1 baslatmiglardir.
Akademi resim boliimii bagina Fransa’dan Leopold Levy (1882-1966) getirilmis, Gazi
Egitim Enstitiistinde de Almanya’dan donen sanatcilar egitimi ele almiglardir (Asler,

1987:2).
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Leopold Levy 1909 yilinda graviire baglamig, Tirkiye’de bulundugu sirada
yalnizca graviirle ilgilenen sanat¢i, iki kisisel sergi agmustir. 1937 yilinda akademi
biinyesinde graviir atdlyesini resmi olarak kuran Levy; 6nce Belgrad Giizel Sanatlar
Okulunda ve daha sonra da Floransa Giizel Sanatlar Akademisi “Felice Carena”
atolyesinde graviir egitimi alan Sabri Berkel’i 1939 yilinda kendisine asistan olarak
almistir. Berkel; sonuna kadar gelistirme basarisini gosterdigi graviir teknigindeki ¢izgi
giicli ve ustalig1 ile Litografide de yeni olanaklar saglamig, doga ve figiirden edindigi
gorsel deneyimleriyle soyut resimde de basar1 kazanmistir. Tiirkiye’de sanatsal
kaygilarla olusturulan ilk 6zglin baskiresim iirlinleri, akademinin diger sanatgilarmn
calismasima da olanak saglanan metal graviir, linolyum ve litografi atdlyelerinde Sabri
Berkel ve Turgut Zaim tarafindan gergeklestirilmistir(Akalan,:108). Sabri Berkel daha
cok 1960’dan sonra serigrafi ve monotipi baski tekniginde yaptig1 caligmalarinda, hicbir
duygusal veya hikayeci yoruma olanak birakmayacak bir yalinlikta soyut bigimlerle

6zgiin baskilarmi olusturmustur (Ozsezgin ve Aslier, 1989:158).

1906- 1974 yillar1 arasinda yasamis olan Turgut Zaim; konularmi genellikle
Anadolu kadmlarmin sosyal yasantilarindan sectigi koy temali resim c¢aligmalariyla
bilinmektedir. Sanat¢inin gliniimiize ulasan 1930- 1940 tarihleri arasinda yaptig1 24
adedi ¢inko kaliptan ¢ukur baski ve 1960-1966 yillar1 arasinda yaptigi anlasilan 15 adet
linol kaliptan yiiksek baski olmak {izere toplam 39 adet 6zgilin baskiresim vardir
(Ozsezgin ve Aslier,1989:159). Yasadig1 dénem igerisinde bulunan sanatgilar arasinda,
0zgiin baskiresim alaninda en ¢ok calisma yapan kisi olan Turgut Zaim’in 6zgiin
baskiresim eserleri, sanat¢inin Tiirk Resim sanatindaki yerini pekistirmesi ve

biitiinlestirmesi agisindan 6nemli kabul edilmektedir.

Giizel Sanatlar Akademisinde acilan metal graviir ve tag baski atolyeleri 1948
yilinda ¢ikan biiyiik yangina kadar islerligini siirdiirmiistiir. Bu yangin neticesinde bask1
presleri zarar gormiis ve atolye 1960 yilia kadar kapali kalmistir (Aslier, 1987:2). 1940
yillarinin baglarinda resim boliimiinde 6grenim goren Mazhar Olgun, Nejad Melih,
Miimtaz Yener, Fethi Karakas, Avni Arbas, Kemal Incesu, Selim Turan, Ferruh Basaga,
Nuri Iyem ve Neset Giinal geng sanatgilar bu atdlyede imzal, kiiciik ebatl ve az sayida
0zgiin baskiresim c¢aligmas1 yapmuslardir. Bu resimler genellikle tek renkli cukur baski
ve birka¢ tanede tagbaski tekniginde yapilmis olan ¢alismalardir. “Bu 6zgiin baskilarin,
o sanat¢ilarin genclik eserleri ve Tiirkiye’deki ilk bilingli 6zgiin baski sanati iirlinleri

olmalari agisindan ayr1 degerleri vardir” (Ozsezgin ve Aslier,1989:158).
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Leopold Levy’nin atdlyesinden 1946 yilinda birincilikle mezun olan Neset
Gtinal (1923-2002) giiclii desen anlayist ile betimledigi Orta Anadolu insaninin yokluk
icindeki hayat tarzina dair yaptig1 resimlerinin yani sira, Siilleyman Saim Tekcan’in
1974 yilinda kurdugu atolyesinde de, sanat anlayisina uygun graviir calismalari

yapmistir.

Bir ulusun geliserek ¢agdas uygarliklar seviyesine gelebilmesi igin bilimde,
teknikte ve sanatta egitime ve 6gretime deger vermesi gerekliliginin 6nemin ¢ok iyi
bilen Biiyiik Onder Atatiirk, iilkenin egitici ve 6gretici kadrosunun yetistirmek {izere
1926 yilinda Gazi Orta Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitiisiiniin agilmasin1 saglamustur.
Ismail Hakki Tongug’un biiyiik cabalar1 neticesinde, iilkemizin Resim-Is 6gretmeni
ithtiyacini karsilayacak olan sanat¢i 6gretmenleri yetistirmek lizere 1932 yilinda Gazi
Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii agilmustir. Boliimiin 8gretmen ihtiyacini karsilamak
iizere se¢ilen Hayrullah Ors, Sinasi Barutgu, Ismail Hakki Uludag, Malik Aksel ve
Ismail Hakki Bey Avrupa’ya resim ogretimi gdrmek iizere gdnderilmistir. Yurda
dondiiklerinde hazirladiklar1 Resim-Is boliim programinin igerisine Grafik Sanatlar:
Boliime ders olarak dahil etmislerdir. Dersin 6gretimini {istlenen Sinasi Barut¢u grafik
derslerinde, grafik tasarimin yaninda 6zgiin baskiresim tekniklerine de yer vermistir.
Barut¢u linol baskiresim yaninda, graviir tekniklerini de Ogretmeye calismistir. Bir
takim maddi olanaksizliklar nedeniyle 1950 yillarinda 6zgiin baskiresim alaninda

herhangi bir ¢calisma yapilamamustir (Igmeli, 1985:14).

1936 yilinda baslatilan yenilesme hareketleriyle beraber Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Boliimiinde baslatilan yiiksek baski teknigi ile linol oyma-basma g¢aligsmalari
1960’1 yillara kadar siirmiistiir. Grafik 6gretmenligini Sinasi Barut¢u’nun tstlendigi
okulda, yetenekli 6grencilerin yapmis oldugu linol baski resimleri, yiiksek bask1 teknigi
ile basilmig Tiirk 6zgiin baski resimlerinin Onciileri sayabiliriz. Bu donemde 6grenim
gérmiis 0grencilerden; Ferit Apa, Adnan Turani, Nevide Gokaydin, Nevzat Akoral,
Muammer Bakir, Mustafa Aslier ve Miirside igmeli gibi sanatcilar dzgiin baskiresim

alaninda vermis olduklar1 calismalariyla da taninmislardir (Aslier, 1987:2).

Burada ismi gecen sanatgilardan “Ferit Apa, Adnan Turani ve Mustafa Aslier
Almanya’da resim ve 6zgiin bask1 6grenimi gérmiisler, diger sanatgilar ise burslu olarak

ABD ve Ingiltere’de ¢alisma olanagi bulmuslardir” (Ozsezgin ve Aslier, 1989:161).
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Tiirk Ozgiin Baskiresim Sanatr’'nin ¢agdaslasma siirecinde Mustafa Aslier’in
katkilar1 biiyiiktiir. Ozgiin baski teknikleri ile siirekli ve yogun olarak ¢alisan Aslier,
iilkemiz 0zgiin baski sanatinin ilk sergilerini 1957 yilinda Stutgart’da, 1959 yilinda
Viyana’da ve Istanbul’da agmustir. (Ozsezgin ve Aslier:161).1958 yilinda Almanya-
Miinih Grafik Sanatlar Akademisinde uzmanlik 6grenimin tamamlayan sanatgi, Giizel
Sanatlar Akademisi ve Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nden sonra iilkemizin
ficiincii biiyilk sanat kurumu olarak, Istanbul’da 1957-1958 6gretim yilinda agilan,
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Ogretmen Okuluna atannustir (Akalan,
2000:125).

Tirkiye’de 6zgiin baskiresim egitiminin kurumsallagmasi; resim alaninda egitim
veren kurumlarm, programlarinda 6zgiin baskiresim tekniklerine gerekli yeri vermeleri
neticesinde, ancak 1958-1960 ve daha sonraki yillarda baslamistir. Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu programlarinda bu caligmalara ders olarak yer verilmesi ve
gerekli atolyelerin acilmasi neticesinde 1960 yili sonrasinda 6zgiin baskiresim alaninda
onemli gelismeler yasanmistir. Ayni donem igerisinde Aslier’in girisimi ile Grafik
Sanatlar Boliimii’nde, giliniin sartlarina gére oldukga iyi bir donanima sahip baskiresim
atolyesinin agilmasi sanatgilarin ve kurumlarin dikkatinin bu alana yonelmesine sebep
olmustur (Asher, 1987:4). Akademideki yanginda zarar géren baski atdlyesinin onarimi
tamamlanamadig1 i¢in, Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda ki atdlye okul dis1
sanatcilar da kullanimma sunulmustur. Kurumun yetistirdigi ilk sanatcilar olan Erol
Dene¢, Ugur Ustiinkaya ve Mustafa Pilevneli’nin yani sira, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Aliye Berger, Cihat Burak gibi isimler bu atdlyeden yararlanan sanatgilar arasinda 6n

plana ¢ikmaktadir (Ozsezgin ve Aslier,1989:161).

1953 yilinda grafik egitimi almak igin Ingiltere’ye gonderilen Nevide Gokaydin
basta olmak iizere, mezun oldugu kuruma asistan olarak atanan ve 1960 senesinde
ozgiin baski alaninda uzmanlasmak icin &nce Ispanya-Madrid’e, sonrasinda ise
kazandig1 burs ile Ingiltere’ye giderek illiistrasyon, grafik tasarim ve baskiresim
iizerinde calismalar yapan Miirside I¢meli’nin ve 1962 yilinda grafik alaninda
uzmanlagmak i¢in kazandiklar1 burs ile ABD.’ye giden Nevzat Akoral ve Muammer
Bakir’in 6zgiin baskiresim alanin ivme kazanmasina verdikleri katki tartigma gotiirmez
niteliktedir. Baskiresim sanatinda gergek anlamda uygulamalar; bu sanat¢ilarin yurda
donmesi ile birlikte sanat kurumlarinda agilan 6zgiin baskiresim atolyeleri sayesinde

baslamustir (Akalan, 2000:125).
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Ulkemizde 1955’lerden sonra yasanan olumlu gelismeler neticesinde sanatcilarin
ilgisini ¢gekmeye baslayan 6zgiin baskiresim, yavas ama siirekli artan bir bicimde sanat
ortammna yerlesmistir. Ozgiin baskiresim alanmm, kitlelere ulasmada ne denli
kolayliklar sagladiginin bilincinde olan sanatgilarimiz, yaraticiliklarini disavurmada

genellikle litografi, graviir ve serigrafi tekniklerini benimsemislerdir (Madra, 1985:5).

1948 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde ¢ikan biiyiikk yanginda zarar
goren graviir atdlyesindeki baski presleri, 1960 sonrasinda tamir edilmistir. Prof. Sabri
Berkel ‘in yonettigi ve Fethi Kayaalp’in ise yardimc1 6g8retici gérevini iistlendigi 1966
yilinda tekrardan agilan atdlye, 1970 yillarinda tam isler duruma gelmistir (Ozsezgin ve
Aslier, 1989:161). Giindiiz G6lonii, Ercan Giilen, Devrim Erbil, Adnan Coker, Ozer
Kabas, Ali Teoman Germaner, Siileyman Saim Tekcan, Asim Isler, Fevzi Tiifekci,
Giilseren Siidor, Teoman Siidor ve Giingor Iblik¢i bu atdlyeden mezun olup baskiresim

alaninda ismin duyurmus sanatgilar arasinda sayilabilir (Akalan, 2000:117).

1960 sonrasinda iilkemizde baskiresim alaninin tekrar hareketlilik kazanmasinda
yurt disinda bu alanda egitim goérmiis olan Nevzat Akoral, Muammer Bakir ve Miirside
Icmeli gibi baskiresim sanatcilarinin  verdikleri katki oldukca &nemli kabul

edilmektedir.

Nevzat Akoral ve Muammer Bakir’in yurda donmelerini takiben 1965 senesinde
Gazi Egitim Enstitlisi grafik derslerinde c¢ukur baski teknikleri ile caligmalar
baslatilmistir. Bakiresim teknikleri konusunda yurtdiginda iyi bir egitim almis olarak
yurda dénen Miirside I¢meli, 1970 yillar1 basinda bdlim baskanligmi Veysel
Eriistiin’iin yaptig1 Resim-Is boliimiindeki, 6zgiin bask1 dgretimini iistlenir. Bu donemde
atolyeye c¢ukur baski i¢in yeni presler alinarak donatim malzemeleri tamamlanir

(Ozsezgin ve Aslier, 1989:161).

Hamza Inang’m bdliim bagkanligi yaptig1 1974 senesinde dért adet bilyiik graviir
presi boliime kazandirilmis ve graviir atdlyesi i¢in gerekli olan biitiin malzemeler temin
edilmistir. 1968 senesinde Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii’nden mezun olan ve
1970-1975 yillar1 arasinda Almanya’ya grafik ihtisast i¢in gonderilen Hayati Misman
yurda dondiigii tarih olan 1975 yilindan itibaren 6zgilin bask: atdlyesini yonetmeye
baslamistir. 1979 yilinda bolime atanan Hasan Pekmezci ise serigrafi alaninda

calismalar: iistlenerek atdlye kurulmasma 6n ayak olmustur (Igmeli, 1985:15). Hayati
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Misman’in 1986’da kurumdan ayrilmasindan sonra, graviir atdlyesinin yOnetimini

devralan Giiler Akalan, halen bu gorevi siirdiirmektedir.

Kuruldugu 1932 yilindan giliniimiize gelinceye kadar Gazi Egitim Enstitiisi
Resim Bolimii'nde grafik tasarimi ve 0zgiin baskiresim, boliimiin sanat egitimi
anlayisinda onemli yer tutmustur. Kurum; Veysel Eriistiin, Adnan Turani, Nevide
Gokaydin, Nevzat Akoral, Muammer Bakir, Mustafa Aslier, Miirside i¢meli, Siileyman
Saim Tekcan, Mustafa Ayaz, Hayati Misman, Goren Bulut, Zafer Gengaydin, Giiler
Akalan, Zahit Biiyiikisleyen, Mehmet Giiler, Ugurgiin Pamir gibi sanat anlayigini 6zgiin
baskiresim alanina yonelik olarak kuran veya yapitlarinda 6zgiin baskiresme yer veren

sanatcilar yetistirmistir (Igmeli, 1985:15).

Ulkemizde serigrafinin uygulanmaya baslandig tarih ile ilgili olarak kesin bir
bilgi olmamasmma karsin Avrupa’daki gelismelere paralel calismalar yapildig:
bilinmektedir. Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu ipek baskiy1 resim alaninda ilk kullanan
sanatcilarimizdandir. Ulkemiz giizel sanatlar egitimi veren kurumlarinda, ipek baskinin
bir sanat tliretimi olarak ele alinmasi ve ders olarak okutulmaya baslanmasi ancak
1970’lerden sonra gergeklesebilmistir. Ipek baskiresim alaninda bu gelismelerin
yasanmasinda, Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisi'nde ve sonrasinda Giizel Sanatlar
Akademisi’nde ipek baski atdlyelerini olusturan, bununla da yetinmeyip, kendisine ait
atolyesinde bir ¢ok ressama caligma imkani saglayan Siileyman Saim Tekcan’in katkis1

biiytiktiir (Pekmezci, 1992b:26).

1940 yilinda Trabzon’da diinyaya gelen Siileyman Saim Tekcan akademik
anlamda baskiresim alanina verdigi katkmmn yani swra, 1974 yilinda Istanbul-
Sogiitlicesme ve 1984 yilinda Camlica’da pres makinalarini dahi kendisinin
projelendirdigi, deyim yerindeyse yoktan var ederek actigi atdlyeler ile baskiresim
sanatina dikkat ¢ekmeyi basarmistir. Siileyman Saim Tekcan, sanat¢1 kimliginin tirlinii
olan bir¢ok basarili baskiresim ¢aligmasinin yani sira, diger sanat¢1 arkadaslarinin da bu

alanda eser vermelerine tesvik ve destek olmustur.

50 yillik sanat¢1 ve sanat egitimciligi seriiveni siiresince, baskiresim sanatinin
graviir, serigrafi, litografi alanlarinda sayisiz eser vermis ve vermekte olan Tekcan,

2006 yilinda agilan ve ozgilin baskiresim sanatinin iilkemizdeki tek miizesi olan
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Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi (IMOGA)’nin kurucusu ve ydnetim kurulu baskanidir.

Sanat¢1 caligmalarini halen bu miizeye ait baskiresim atdlyesinde siirdiirmektedir.

Giizel Sanatlar Akademisinin 100. Ve Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunun
25.y1lma rastlayan 1982 tarihinde Akademi’nin ad1 Mimar Sinan Universitesi olarak
degistirilmis ve Mimarlik digindaki sanat dallari, Giizel Sanatlar Fakiiltesi ad1 altinda
toplanmistir. Ayni tarihte Tatbiki Giizel Sanatlar Y. Okulu’nun isminde de degisiklige
gidilerek Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olmustur (Berk ve Turani,

1980:161 ).

1982 sonrasinda yurt genelinde Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Resim-is egitimi
Boliimleri biinyesinde olusturulan baskiresim atolyeleri, Tiirk 6zglin baskiresim
sanatinin yasamasi ve yasatilmasi adina yarmlarimiza 1sik tutmakta, baskiresim alaninda
acilan sergiler ve gergeklestirilen etkinlikler, bu alana ilgi duyan sanatg¢ilarin ve sanatgi

adaylarmin sayisinin artmasina katki saglamaktadir.

Ulkemizde &zgiin baskiresim alaninda fazlasiyla resim yapmis sanatcilarin
isluplar1 agisindan degerlendirmesinde, donemin sanatg¢ilarini gerek kendi resim dilleri,
gerekse ortak yanlari agisindan gruplamak zordur.1960 sonrasi resim sanatimizda
deneyci ve arastirmaci ¢alismalardan ortaya ¢ikan Ozgiin anlatimlardan yola ¢ikan

Ozsezgin ve Aslier (1989) belirlenebilen 6zelliklere gore sdyle tanimlamalar yapmistir:

Simge-Bi¢im Yorumcu ve Anlatimcilar: Turgut Zaim, Mustafa Aslier, Nevzat
Akoral, Mehmet Giiler, genellikle lilkemiz insan1 kaynakli anlatimlarmni; armmus,
simgelesmis, nesnel ve cagdas bir kurgu diizeniyle saglamaktadirlar (Ozsezgin ve

Aslier, 1989:172).

Turgut Zaim (1906-1974) gelenekgi tislupla ele aldigi konularini kurgularken,
dogalliktan uzaklasmayan bir yaklasimi benimsemistir. Siyah-beyaz dengesine oldukga
dikkat ederek olusturdugu linol baski ¢aligmalarinda betimledigi Anadolu insanin1 dogal

ikliminden uzaklagtirmadan kompozisyonlarina dahil etmistir.

Mustafa Aslier yoresel konulari geometrik formlarla uyguladigi resimlerinde
kendine 6zgii bir stilizasyon anlayisi benimsemistir. Aslier gercek bigimlerde daha
soyutlamac1 ve simgeci, kurgularda daha planli ve geometriktir. Caligmalarini halen

Almanya’da silirdiren Mehmet Giiler baski resimlerinde yorum ve kurguda lirik
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anlatim1 benimsemistir. Nevzat Akoral, Ankara gecekondularini desen ve ¢izgiyi 6n
plana ¢ikararak resimledigi calismalarmda I¢ Anadolu insanmin giinliik yasantismni,
yoresel 6zellikleri goz oniinde tutarak yansitmistir. Bigim yorumlamalarinda daha dogal

olan Akoral, kurguda ise plancidir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:172).

Fantastik-Gercek Otesi Yorumcular: Erol Deneg, Ugur Ustiinkaya, Ergin Inan,
Alaattin Aksoy ve Sabiha Erengdniil’lin diissli anlatimlarinda ortak bir takim 6zellikler
goriilmektedir. Fantastik sanatin lilkemizdeki ilk temsilcisi olarak kabul edilen Deneg ve
Ustiinkaya diissel yorumlamalarinda ve de kurgusal yaklasimlarinda soyutlamaci bir

anlatim yolu izlemislerdir.

Aslier tarafindan fantastik yorumcular grubu arasinda gosterilen Ergin Inan
insanlar, bocekler, kelebekler gibi nesneleri, yaziyla birlestirdigi kompozisyonlarinda
yorumlarini resmin ¢izgisel tadi diizeyinde bir anlatimda tamamlamaktadir. “Alattin
Aksoy’un 06zgiin baskilar1 gercekci, Sabiha Erengdniil’iin ise gerceke¢i ve siirseldir”

(Ozsezgin ve Aslier, 1989:173).

Bicimsel Kurgucular: Miirside i¢meli, Giilsen Calik Can, Siileyman Saim
Tekcan, Hiiseyin Bilgin kurgu asamasinda geometrik diizeyde bir bigimcilige 6nem

vermislerdir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:173).

Bicimsel kurgucular arasinda gosterilen Miirside I¢meli ve Siileyman Saim
Tekcan, 1960 sonrasinda iilkemizde 0zgilin baskiresim sanatmin seyrini degistirme
misyonunu igtenlikle iistlenmis iki biiyiik sanat¢imizdir. Mevcut imkanlarin
yetersizligini kendilerine gerek¢e yapmayi, hayatlarnin higbir déneminde kabul
etmeyen I¢cmeli ve Tekcan siirekli bir arayis icerisinde bulunarak, ¢evresindeki insanlar1
baskiresim alaninda ¢alismaya tesvik edecek, her tiirlii imkan1 saglama gayreti icerisine

girmisler ve bunda da son derece basarili olmuslardir.

Igmeli’nin resmin biitiiniinde olusturdugu geometrik, bigimlerde ise nesnel ve
geometrik karigimi, simgeci sayilabilecek anlatimma dair Gengaydm (1981) “Bigim ve
diizenlemedeki geometrik anlayis ile koyu-agik lekeler ve baski kabartma yontemiyle
elde edilen yiizeyler arasindaki disiplin ile yogun duyarlilikta birlesen iligkiler insani

masalims1 ve mistik bir evrene siiriiklemektedir” elestirisini yapmaktadir (s.16).
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M. Zahit Biiyiikisleyen ise, Miirside Igmeli’nin 6zgiin baskilarindaki én yap,
arka yap1 iliskisine dair (1981) “ Diizenlemelerinde cogunlukla rastlanan yapisal
katilikla, figiirlerin ice doniik ve hatta melankolik iliskisi, teknoloji-insan-toplum
sorunlarmi vurgulayan, yorumlayan psiko-sosyolojik bir arastirmadir. Figiirler birer

0gedir onun resminde” agiklamasimi yapmaktadir (s.18).

Ulkemiz 6zgiin baskiresim sanatma ydn veren sanatcilarimizdan bir digeri,
Ozsezgin ve Aslier tarafindan yapilan degerlendirmede Bigimsel Kurgucu grubuna dahil
edilen Siileyman Saim Tekcan’dir. Siileyman Saim, o6zellikle son yillarda yaptigi
serigrafi baskilarinda, hem kurguda, hem de bigim yorumlamalarinda tam soyutlamaya
yonelmis durumdadir. Bigimler renk ve doku gecisleri ve yinelemeleri ile yumusatilmis

gibidir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:173).

Siileyman Saim Tekcan’in eserlerinde kullandigi renk anlayisma dair Igmeli
(1982) “Onun renkleri derinlige gider, kompozisyonlarina {i¢iincii boyutu kazandiran
diis diinyasinin zenginliklerini gosteren, seyreden kisiyi rahatlatan bir giice sahiptir”

ifadesini kullanmaktadir (s.7).

Konu-Bicim Yorumculan: Fevzi Karakog, Kadri Ozayten, Filiz Ozayten, Mehmet
Ozer, Fethi Kayaalp calismalarinda kendine 6zgii yorumlar gostermektedirler. Fevzi
Karako¢ baskiresim c¢alismalarinda geometrik diizenlemelerden ziyade, lirik

kompozisyonlar1 tercih etmistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:174).

Insan ve savas temalar1 gercevesinde gelistirdigi simgelere dayali resimleriyle
tanman Kadri Ozayten resimlerinde daha planci ve dokucu bir iislup benimsemistir.
Insan anatomisine ait yapisal dzellikleri, gorsel bir yaklasim olarak benimseyen Mehmet
Ozer’in baskiresimlerinde, ¢izgisel bir yaklagimla ele aldig1 kompozisyon diizenlemeleri
dogal bir anlatim dili olusturmaktadir. Portrenin icsel diinyasim1 disa vurmayi
hedefleyen anlatimcr cizgileri benimseyen Filiz Ozayten, Konu-Bigim Yorumculari

arasinda gosterilmektedir.

Fethi Kayaalp’in yapitlarinda; giiclii bir doga ve insan sevgisi gozlenmektedir.
Graviirlerin yani sira, litografi tekniginde de baski caligmalari yapmis olan sanatcr;
aragtirmact kimliginden aldig1 ilhamla teknik ustalifi, saglam bir desen anlayisiyla

birlestirmis, bu baglamda baskiresimlerinde bir sentez arayisina gitmistir.
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Tiirkiye’de 6zgilin baskiresim sanatinin gelismesine katkisi olan kusagin iiyeleri
arasinda yer alan Fethi Kayaalp, graviirlerinde nesnel bir anlatimi tercih etmistir.
Graviirlerinde geometrik bir yalinlikla yore yasamindan kesitler sunmustur. 1960’larin

ikinci yarisindan sonra ¢alismalarinda soyut ve yari soyut bigimlere agirlik vermistir.

Doku-Bicim Tkilemcileri: Mustafa Pilevneli, Ismail Tiiremen, Giindiiz Golonii
Devrim Erbil ve Giingdr Iblik¢i bu grubun igerisinde yer alan sanatgilardir. Bigim ve
motif dokularindan yararlanmada bir takim ortak ozellikler gostermelerine ragmen,
kompozisyonlarinda vurgulamak istedikleri gorsel diizenleme ogelerine (Tasarim

elemanlar1) gore birbirlerinden ayrismaktadirlar (Ozsezgin ve Aslier, 1989:174).

Mustafa Pilevneli resimlerinde genel yapiyr olustururken, motifsel dokulari
gercekei bir dille anlatmay1 tercih etmistir. Plastik sanatlarin bir ¢ok dalinda eserleri
bulunan sanat¢i, kompozisyonlarini kurgularken doga goriiniimlerini, insanlari, kiyilari

ve baliklar1 siirsel bir dille resimlemistir.

Sanatsal siirecte degisimin gerekliligine inanan Pilevneli (2007) degisimle ilgili
goriislerini “ Sanatta her glin degismek istiyorum. Denemek, denerken bilingli olmak,
farkli malzemeleri yaparken risklerini almak hosuma gidiyor” (s.118) ifadesini

kullanmaktadir.

Ali Ismail Tiiremen motiflerden daha ¢ok salt bicime ve resimsel dokulara
agirhik vermistir. (Ozsezgin ve Aslier, 1989:174). Tiiremen iri, erkeksi bedenlerden
olusan cizgisel diizenlemelerle olusturdugu figiirlerini, dokularin arkasma gizledigi

mavi rengin ¢esitli tonlariyla desteklemistir.

Giindiiz Golonii vurgulamak istedigi bi¢imlerin ¢evresinde olusturdugu ritmik
dokularla, optik etki yaratma kaygisi ile olusturdugu graviir ¢aligmalari yapmistir.
Devrim Erbil cagdas resim anlayisimizi, gelenekle baglantili bir yapiya biiriindiirmek
amaciyla, tasvir ve minyatiir sanatimizdan esinlenerek yorumladigi resimlerinde,
cizgisel diizenlemelerle elde ettigi serbest ritimli dokulari, derinlikten kagan bir yiizey

duyarlilig1 icerisinde renkle biitiinlestirmistir.

Doku bigim ikilemcileri arasinda sayilabilecek diger bir isim olan Giingor Iblikgi

resimlerinde doku-bi¢im iliskilerini 6zgiin bir yorumla biitiinlestirmistir. Kivrak ve
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kaligrafik izlerden yararlanarak olusturdugu dokularinda, figlir i¢ermeyen soyut

kurgulara ulasmaktadir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:176).

Non-Figiiratifler: Sabri Berkel baski resimlerinde, renkleri fiziksel, bigimleri

organik etki yapan yalin kurgular kullanmistir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:176).

Siikrii Aysan ve Halil Akdeniz baskiresimlerinde geometrik ve sematik kurgular
kullanmiglardir. Non-figiiratif resim yapan sanatgilarimizdan olan Ferruh Basaga
geometrinin  estetiksel yOniinii aradigi resimlerinde, bi¢cim ve renklerle soyut

diizenlemelere gitmistir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin 6nde gelen isimlerinden olan Adnan Turani,
dogadaki bigimsel dili, resimsel bi¢cim diline doniistiirme diisiincesiyle kurguladigi
resimlerinde, gayet rahat cizgilerle ve etkili renk kullanimiyla 6zgiin bir anlatima
ulasmustir. Ozsezgin ve Aslier (1989) tarafindan non-figiiratif gruba dahil edilen sanatc1

(s.179)son donem resimlerinde figiiratif bi¢im soyutlamalarma yer vermistir.

Figiiratif Anlatimcilar: Asim Isler’in 6zgiin baskilarinda resim dokusunun agir

bastig1, disavurumecu bir anlatim goéze carpmaktadir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:178).

Ozer Kabas figiiratif resim anlayis1 icerisinde ele aldig1 deniz ve deniz insanlari
konulu baskiresimlerinde anlatimdan ziyade, siradan goriinen yerel temalara, ¢agdas bir

kisisel yorum katmaistir.

Ali Teoman Germaner baskiresimlerinde, kimi zaman diissel, kimi zaman ise

masals1 bir anlatim yolunu benimsemistir.

Cocuksu Anlatimc1 ve Yorumcular: Aliye Berger, Cihat Burak, Berna
Tiliremen ve Giil Derman baskiresimlerinde ¢ocuksu, rahat ve icten bir anlatim yolu
izlemislerdir. Disavurumcu oyma baskilar1 ile taninan ve Tirkiye’de graviir sanatmin
tanitilmasinda biiyiik katkilar1 bulunan Aliye Berger’in graviirleri kendi deyimiyle

yasamay1 en biiyiik cosku ve agk kabul eden bir anlayism tiriinleridir.

Cihat Burak toplumsal celigkileri, yozlasan degerleri elestirel ve mizahi bir
yaklagimla yorumlayan fantastik ve de digsavurumcu baskiresimleriyle taninir. Berna
Tiiremen ¢ocuksu bir dille ele aldig1 kadin ve kedi temali resimlerinde ironik motiflerle

zenginlestirilmis, saf bir anlatim bi¢imini benimsemistir.



54

Giil Derman Istanbul’dan doga kesitleri sundugu baskiresimlerinde, acik ton ve

lekelerden olusan diissel bir anlatima gitmistir.

Aslier tarafindan (1985) yapilan degerlendirmede Lirik Bi¢cim Anlatimcilar1 grubu
icerisinde gosterilen Hayati Misman, (s.38) graviir sanatinda Tiirkiye’nin 6nde gelen
isimlerinden birisidir. Cizgisel bir digavurumculukla ele aldigi kompozisyonlarinda,
desene ve renksel uyuma biiyilk 6nem verir. Misman koyu-agik zitliklari, bosluk-
doluluk esasma uygun olarak kullandig1 graviirlerinde, renksel ve lekesel ayrintilar

arasindaki biitiinleyici iliskileri aramaktadir.

Glinlimiiz sanatgilarindan olan Atilla Atar, ozellikle litografi alaninda yapmis
oldugu caligmalarla Tirk Baskiresim Sanati’nda O6nemli bir yere sahiptir. Atar
baskiresimlerinde kendine 6zgii soyutlama anlayisi igerisinde, kent olgusuna farkli bir

mekansal boyut kazandirmaya yonelik atmosferik etki yaratmaya ¢caligmistir.

1970 sonrast iilkemiz graviir sanatma biiyiik katkis1 olan isimlerden olan Giiler
Akalan, genellikle deniz i¢i temalarindan olusan graviirlerini ¢izgiler, dengeler ve de

anliksal zamanlarin gorsel yansimasi olarak tanimlamaktadir.

Tirkiye’de serigrafi sanatmin tanitilmasinda, sanatsal ve de egitbilimsel alanda
biliyiik katkilar1 olan sanatg¢ilarin basinda Hasan Pekmezci gelmektedir. Pekmezci
“Eserlerinde, ¢ogunlukla kus ve insan temalarindan yola ¢ikarak 6zgiirliik, aydmnlik,
kaos gibi kavramlar1 konu edinmistir” (Ozer,2009:65). Pekmezci baskiresimlerinde
soyut bir mekan lizerine serpistirilmis uyumlu renk yiizeyleri lizerinde, dogal, figiirsel
ve kaligrafik ogelerle olusturdugu dokusal etkiyi, yogun ¢izgi anlayisinin hakim

oldugu, coskulu bir dille anlatmustir (Saydam, 2006: 46).

1960 sonrasi patlama yaparak yayilan ve gelismesini siirdiiren baskiresim
sanatimizda, giiniimiize degin pek ¢ok sanat¢1 graviir, litografi ve serigrafi alaninda eser
vermistir. Burada ismi gecen sanatc¢ilarimiz disinda, Sema Boyanci, Hasip Pektas,
Giiltekin Y1ldiz, Cetin Bilgin, Aysegiil Izer, Devabil Kara, Emin Kog, Bilgehan Uzuner,
Ismail 1Than, Muhammet Sengdz, Sakir Gokcebag, Hayri Esmer, Cebrail Otgiin, Hasan
Kiran, Hiisnii Dokak, Cemil Ergiin, Melih Gorgiin, Sevil Goriir, Yusuf Ziya Aygen ve
Belgin Onar Durmaz 1970 ve sonrasi giizel sanatlar alaninda egitim gorerek mezun
olmus ve de baskiresim sanatinda yaptig1 ¢aligmalarla isimlerini duyurmus son kusak

sanatgilari olarak sayilabilir (Akalan, 2000:142-143).
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2.3. BASKIRESIM TEKNIiKLERI

Tarihsel siire¢ icerisinde ve gliniimiizde sanatgilar tarafindan ¢ogaltim amaciyla
kullanilan baskiresim teknikleri, kalict ve tekrar edilebilir olma ozelliklerine gore

geleneksel olarak dort temel kategoriye ayrilir. Bunlar:

1. Yiiksek Baski1

2. Cukur Baski1

3. Diiz Baski

4. Elek Baski (Chapman, 1992: 200; Grabowski ve Fick, 2009:15)

2.3.1. Yiiksek Baski Teknikleri

Baskiresim sanatiin en eski ve en basit tekniklerinden birisi olan yiiksek baski,
cesitli oyma bicaklar1 ile oyulan kalibin, oyulmayan yiliksek yerlerine miirekkep
verilerek, baskisinin alinmasi esasma dayali bir baski teknigidir (Grabowski ve Fick,
2009:15).Y1ksek baskida, basilmak istenilen resim, blok kalip iizerine ¢izilir. Cizim
asamas1 tamamlanan kaliptaki boya almmmasi istenilmeyen yerler, cesitli oyma
aletleriyle oyularak ¢ikartilir. Hazirlanan kalibin tiim yiizeyine, merdane vasitasi ile
miirekkep verilir. Kalipta yiiksek kalan yerler miirekkebi alirken, oyularak ¢ikartilmig
olan yerler miirekkep almaz. Daha sonra kalip {izerine dikkatlice baski kagidi
yerlestirilir. Yerlestirilen baski kagidinin arka kismindan, bir tahta kasig1 pres yapmak

amaciyla el ile gezdirmek veya kalib1 pres makinasindan gecirmek suretiyle baski alinir.

Elde edilmek istenilen resmin, kullanilan blok icerisine ters olarak ¢izilmesi ve
oyulmasi gerekmektedir. Bu sayede goriintliniin baski yapilacak yilizey iizerine diiz
olarak aktarilmasi saglanmis olur (Chapman, 1992: 200).Yksek baski tekniginde kalip
olusturmak icin plastik, kauguk, dokiim al¢1 strafor v.b. gibi pek cok malzeme
kullanilmasina ragmen, sanatsal baski calismalarinda siklikla kullanilan iki ¢esidi
vardir. Bunlar:

1. Agac Baski

2. Linol Baski

2.3.1.1.Aga¢ Baski

Ahsap baski, tahta {lizerine ¢izilmis bir deseni oyup, basilacak kisimlar1 tahtanin

en Ust yiizeyi olarak biraktiktan sonra, bu yiizeyi miirekkepleyip basma sanatidir
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(Turani, 2010:141). Giiniimiizde bilinen en eski baskiresimler aga¢ bloklardan meydana
getirilmis olup, Cin’de dokuzuncu yiizyila ait agac baskilar oldugu bilinmektedir. islam
diinyasina ait ticaret yollar1 sayesinde teknik Asya ve Avrupa’ya yayilmistir (Grabowski
ve Fick, 2009:75).

Resim 9: Muammer Bakir “Evlat Acis” Aga¢ Baski, 1979

(http://www.woodcut-artprints.com adresinden 15.08.2011°de alinmustir.)

Baski i¢in kullanilan agacin sert olmamasma ve her yerinde aymi Ozelligi
gosteren bir yapiya sahip olmasina dikkat etmek gerekmektedir. Calismada kullanilacak
agaclarin daha kontrollii islem yapmaya imkan vermesi agisindan yapilarinin, diiz sekilli

dagilima sahip olmas1 gerekmektedir (Peterdi, 1983: 257,268)

2.3.1.2 Linol Baski
Linol baski, linolyum adi verilen bir malzemenin oyularak kalibin hazirlanmasi
neticesinde, baskisinin alinmasi prensibine dayali bir baskiresim teknigidir. “Halk

arasinda musamba denilen linolyum, petrol atig1 plastik bir {riindiir” (Tepecik,

2002:103).

Yiiksek baski tekniklerinden bir digeri olan linol baskinin ¢aligma prensipleri,
agac baski ile hemen hemen aynidir. Bu teknikte kalipp malzemesi olarak aga¢ yerine

linolyum adi verilen yer musambalar1 kullanilmaktadir. “Linolyum 1860 yilinda
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Ingiltere’de icat edilmistir” (Turani, 2010:86). Linolyumun patenti ise 1863 yilinda

Frederick Walton tarafindan alinmistir (Simmons ve Clemson, 1988,9).

Agag¢ kaliplara gore islemesi ¢ok daha pratik olan linolyum, biiyiik boyutlu
calismalarda da zaman ve emek agisindan kullanim kolayligi saglamaktadir. Saglam ve
dayanikli bir malzeme olan linolyumun yiizeyinin piiriizsiiz olmasi nedeniyle kesimi,
aga¢ kaliplara gore daha kolaydir. Ancak agag yiizeyinde bulunan dokularin vermis
oldugu etkiyi, linol baskida elde etmek miimkiin degildir. Linol baski ince c¢izgilerle
olusturulmus kompozisyonlardan ziyade, kalin ¢izgilerle olusturulmus kompozisyonlar

icin daha uygundur.

Linol bask1 i¢in orta kalmlikta (3-5 mm.) linolyum kullanilmalidir. Kullanilacak
linolyumun sert olmasina dikkat edilmeli, fazla beklemis ve yipranmis linolyumlar
kullanilmamalidir. Kalip hazirlamak i¢in linolyum tabakasindan, yapilmak istenilen
resmin biiylikliigline gore istenilen Olgiilerde bir parca kesilir. Kalibin altina ayni
biiyiikliikte bir kontraplak veya sunta malzeme konulmasi oyma ve baski islemini
yaparken, kaymalar1 6nleme adina biiyiik kolayliklar saglayacaktir. Kesilen linolyum
parcanin ¢alisma yapilmayacak alt ylizeyine tozdan, mirekkepten ve sudan
etkilenmemesi i¢in vernik siiriilebilir. Taslagi hazirlanmis desen, direkt olarak veya
aydinger tilirevi transparan bir kagida ¢izilmisse karbon kagidi ile kopya edilerek,
linolyum tabaka lizerine geg¢irilir. Desenin, ¢izim asamasinda goriindiigii gibi ¢ikmasi
icin, linolyuma ters olarak aktarilmasina dikkat edilmelidir. Kalip iizerine aktarilan
desendeki diiz ¢izgilerden olusan boliimler, keskin uglu bir ¢aki veya maket bigcag ile
¢ikartilir. Daha sonra, ayni1 agac¢ baskida oldugu gibi U ve V seklindeki oyma bigaklari
ile baskida ¢ikmasi istenilmeyen boliimler dis kenarlardan, merkeze dogru itilmek
suretiyle oyulur. Kalip olusturulurken genis cizgiler ve yiizeyler icin U seklindeki,

ayrmtil yerler i¢in ise V seklindeki oyma bicaklari tercih edilmelidir.
2.3.2 Cukur Baski (Graviir)

Cukur baski; metal veya ahsap plakanin iizerine ¢izilmis resmin, farkl bir takim
yontemler kullanilarak oyulmasi veya kazinmasi ile derinlestirilen ylizeyine, ¢izgi ve

dokular1 belirginlestirmek i¢in miirekkep verilmesi neticesinde olugan baski teknigidir.
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Yiiksek baski prensiplerinin tam tersine cukur baskida, goriinti kalibin
yiizeyinde degil de, cukur yerlerinde bulunur. Nemli kadgidin presten gecerek kalibin
cukur yerlerinde olan boyay1 almasi ile baski gergeklesir (Tepecik, 2002:104).

Sanatsal anlamda ilk 6rneklerine 15.yy ortalarinda rastlanilan ¢ukur baski, genel
literatiirde “intaglio” veya “graviir” terimleriyle ifade edilmektedir. intaglio, kelime

anlami olarak oyma ve kazima anlamma gelmektedir (Grabowski ve Fick, 2009: 103).

Gravlir teknigi esas olarak iki sekilde uygulanir:
1. Agagc iizerine kabartma graviir

2. Metal {izerine ¢ukur graviir
2.3.2.1. Agac Uzerine Kabartma Graviir

Agag lizerine kabartma graviirde siyah ¢izgi ve beyaz cizgi olmak iizere iki
yontem uygulanmaktadir. Pozitif ve negatif tasarim olarak da adlandirilabilecek bu iki
yontemden ilki geleneksel agac graviir tekniginin temelini olusturan siyah ¢izgi yontemi
iizerine kurulmus pozitif tasarimdir. Bu yontemde siyah olan kisimlar baskida da siyah
cikacak sekilde oyulmadan birakilir. Baskida c¢ikmasi istenmeyen yerler oyulur.
Oldukga dikkat ve ustalik isteyen bu teknigin en belirgin 6rneklerini Diirer ve Hans
Holbein gibi sanat¢ilar vermislerdir. Bir diger yontem olan beyaz ¢izgi yonteminde ise
tasarim yiizeye negatif olarak kazinir. Baski yapildiginda baskiy1 olusturan cizgiler

kagit lizerinde beyaz olarak goriiniir (Bulut, 1987:8).

Agac graviirde kalip hazirlamak i¢in, sert olmasi sebebiyle simsir veya armut
agaci kullanilir. Damarlarma dik olacak sekilde blok halinde kesilen kiiciik agag
parcalar1 yan yana getirilerek diiz bir yiizey elde edilir. Hazirlanan kalip iizerinde oyma
islemi, metal graviirde kullanilan kalemler ile beyaz c¢izgiler ve noktalar yapilarak
gerceklestirilir. Bu agsamada kullanilan ¢izgi ve noktalarin siklik veya seyreklik derecesi

cesitli grilerin, siyah ve beyazlarin olusmasmni saglar (igmeli, 1987:59).

Teknik olarak agag lizerine kabartma graviir de bir rolyef baski teknigi olmasina
ragmen, malzemenin kullanimi acisindan degerlendirildiginde aga¢ baskidan
ayrilmaktadrr. Bu teknigin aga¢ baskidan ayrilan yonii, kalibi olusturulacak agacin
damarlar1 dogrultusunda degil de, aksine enine kesitler halinde kesilmesi ve de

kullanilan oyma aletlerinin oluklu degil, her yone kolayca oyma yapabilen ¢elik uglar
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olmasidir. Agag graviirde, aga¢ baskidaki gibi ¢cok biiyiik boyutlu baskilar alma olanagi
yoktur. Ancak simsir gibi dayanikli agaglarin kullanilmasi sebebiyle, ¢ok fazla sayida
bask1 alinmas1 miimkiindiir. Teknigin bir diger olumlu tarafi, zarif ve kesintisiz ¢izgiler
olusturarak, ton gegislerine imkan vermesidir (Bulut, 1987:9). Agac lizerine kabartma
graviirin detay ve tonalitelerde sagladigi olanaklar teknigin kitap resimleme, magazin
ve gazetelerde ucuz ve pratik bir baski teknigi olarak fazlasiyla ilgi gormesine sebep

olmustur ( Akalan, 2000:152).
2.3.2.2 Metal Uzerine Cukur Graviir

Metal lizerine cukur graviir tekniginde, ahsap graviirden farkl olarak bakir,
cinko, piring ve celik gibi metal plakalar kullanilir. Kullanilacak metal plakalarin
seciminde; isleme kolayligi, plakanin asindirilmasi i¢in gerekli olan siirenin uzunlugu,
kazinmis plakanin dayanikliligi ve ekonomik faktorler onem tasimaktadir. Ancak metal

graviiriin kullanim alan1 en genis olan plaka malzemeleri ¢inko ve bakirdir.

Metal graviir plakanin hazirlanmasinda uygulanan teknikler asitsiz ve asitli

olmak tizere iki ana kategoride toplanmistir. Bunlar:

Asitsiz Teknikler: Drypoint (Kuru kazima), Engraving (Oyma, kazima),
Crible (Kalburlama), Mezzotint (Siyah tarz graviir), Colograph ve diger katkil1 metodlar

Asitli Teknikler: Etching/Eau Forte (Asitle yapilmis oyma), Soft Ground
(Yumusak Yiizey), Aquatinta (Tozlama ile doku verme), Lift Ground (Sekerli Vernik),
Embossing (Kabartma)(Ross, Romano ve Ross 1990:75).

2.3.2.2.1.Asitsiz Teknikler
a-) Drypoint (Kuru Kazima) :

Kuru kazima asitsiz tekniklerden uygulanmasi en kolayidir. Kolay olmasi nedeni
ile genel olarak graviir sanatina yeni baglayanlar igin tesebbiis edilen ilk yontem olma
ozelligi tasrr (Hayter,1981:37). Drypoint, celik veya elmas gibi sivri, keskin uglu
araglarla metal plaka yiizeyinin ¢izilmesi ile yapilir. Metal plaka ylizeyinin iizerinde
oyulan ¢izgilerin kenarlarinda ¢apaklar olusur. Plaka iizerine siiriilen miirekkep sadece
cizilerek olusturulan oyuklara girmekle kalmaz, ayn1 zamanda kazima esnasinda olusan

capaklara da tutunur. Bilingli bir sekilde uygulanirsa ¢apaklar yumusak bir gdriiniim
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olusmasini saglar. Ancak plaka birkac defa presten gegirilince ¢apaklar diizlesir ve daha
az miirekkep tutar. Bu nedenle drypoint plakalarin sinirlt bir dmrii vardir. Bu teknikte
bakir levhalarin kullanilmasi, plaka dmriinii biraz daha uzatabilir (Grabowski ve Fick,
2009: 113).

b-) Engraving (Oyma-Kazima) :

Engraving son derece dikkat ve sabir isteyen bir graviir teknigidir. Engraving
teknigi i¢in, burin ad1 verilen bir alet kullanilir. Burin baklava veya kare uglu ¢elikten
yapilmis bir oyma kalemidir. Bu teknik i¢in yumusak olmasi nedeniyle, daha iyi oyma
imkan1 veren bakir plakalar tercih edilmelidir. Celik kalem plaka iizerinde ¢alismak icin
avug i¢ine yerlestirilir. Plakanm oyma islemi, avug i¢ine yerlestirilen oyma kaleminin el
ayasi tarafinda itilmesiyle gerceklesir. Oyma islemi esnasinda metal plakanin altina deri
bir yastik veya deri kapli bir kum torbasi yerlestirilir. Egik ve yuvarlak cizgiler
olusturulurken, ¢izgilerin daha diizgiin olmasi i¢cin oyma kalemi degil, yastik tizerindeki

plaka cevrilir.

Metal plaka yiizeyine oyma islemi gerceklestirilirken, ¢izgilerin kenarlarinda
olusan capaklarm baski kalitesini diisiirmemesi i¢in, raspa denilen celik bir aletle
temizlenmesi gerekmektedir. Bu temizleme islemi, raspanin metal yiizeye paralel
tutularak fazla g¢ikintilarin kazinmasi suretiyle gerceklesmektedir. Bu islem sirasinda
plaka yiizeyinin ¢izdirilmemesine dikkat edilmesi biiylik 6nem tasir. Kazima ve oyma
esnasinda metal lizerinde agilan ¢ukurlarin derin veya az derin olusu, baskida agik ve
koyu ton degerinde cizgilerin ve lekelerin olusmasini saglar. Cikan baskili hat temiz ve

keskin bir gortinimdedir (Misman, 1977-1978:31).

c-) Crible (Kalburlama):

Crible, bilinen en eski cukur baski graviir tekniklerinden biridir. Ahsap veya
metal plaka iizerine ¢eki¢ ve biz kullanilarak sayisiz noktaciklar seklinde kalburlama
yapilir. Bu noktaciklarin siklig1 veya seyrekligi dokusal degisikliklere sebebiyet vererek

baskida ton degerlerinin istenilen diizeyde olmasini saglar.

d-) Mezzotint ( Siyah Tarz Graviir):
Kuru kazima teknikleri arasinda sayilabilecek olan mezzotint tekniginde, besik

denen genis, c¢elikten yapilma bir oyma bicagi kullanilir. “Berso” adi ile de bilinen bu
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bicak; tahta sapli, lic-dort parmak veya daha fazla kalinlikta, kavisli, birbirine yakin yiv
ve sectlerden olusan, ¢ok sivri uclu bir bigaktir. Rulet seklinde olan ve doner
silindirciklerden olusan bicaklarda bu teknikte kullanilmaktadir. Mezzotint, sadece
bakir plaka iizerine uygulanabilir. Mezzotint bigagi, bakir plaka yilizeyinde belirli bir
sistematige bagli olarak Once enine, sonrasinda ise dikey ve c¢apraz yonde besik

biciminde hareket ettirilerek sik nokta siralari olusturulur.

Plakanin tamaminimn siyah yiizeyle kaplanmasi i¢in bu islemin en az sekiz farklh
acidan yapilmasi gerekir. Plaka yiizeyinde olusturulan siyah zemin {izerindeki piitiirli
dokular, baskida ¢ikmasi istenilen acik ve koyu tonlara gore, raspa ile az ya da c¢ok
temizlenir. Raspadan sonra, beyazlarin olusmasi i¢in miskala adi1 verilen parlatic1 bir
aletle noktalar diizlestirilir. Bu teknikle olusturulan graviirler hos olmasina ragmen,

ayrintilarin az oldugu kaba bir goriintime sahiptir ( Akalan, 2000:166).

2.3.2.2.2 Asitli Teknikler

a-) Etching Eau/Forte (Asitle Yapilmis Oyma)

Etching (asitle oyma) teknigi icin, kullanilacak metal plakanin aside dayanikli
olmasi1 gerekmektedir. Bu nedenden 6tiirii metal plakanin yilizeyi balmumu, asfalt ve
recine karigimi, kolay kazmabilecek bir lak stiriilerek kapatilir. Asitten koruma amaciyla
metalin arka yilizeyi de lakla kapatilmalidir. Plakanin lakla kapatilmig on ylizeyi, sivri
uclu kalemlerle doku olusturmak ve metali ortaya ¢ikarmak iizere ¢izilir. Plaka iizerine
stiriilen lakin ince siiriilmesi, baskida ¢ikmasi istenilen ince c¢izgilerin bile kolayca

cizilmesini saglayacaktir.

Cizme islemi tamamlandiktan sonra plakanin ¢alisma yapilmis 6n yiizii asite
birakilir. Plaka ylizeyinin asitle kimyasal etkilesimi neticesinde, metalin acikta kalan
kisimlar1 asit tarafindan yavas yavas cukurlastirilir. Metal plakanin asitte kalma siiresine
bagli olarak ¢izgiler, derinlesir ve koyulasir. Asitle asindirma islemi bitirilen metal

plaka, miirekkeplenerek baskisi alinir ( Akalan, 2000:166).

b-) Soft Ground (Yumusak Yiizey)

Soft Ground (Yumusak Yiizey)graviir sanatcilar1 tarafindan yumusak bir kalem

cizgisi olugturmak icin kullandiklar1 geleneksel bir tekniktir. Bu teknikte vernik (lak)
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hazirlamak i¢in, asitle oyma tekniginde kullanilan sert karigimin igerisine %50 oraninda
erimis don yagi karistirilir. Don yagi vernigin kivammin yumusamasmi saglar.
Hazrlanan yumusak vernik, ylizeyi temizlenmis metal plaka {izerine agikta yer

kalmayacak sekilde ince kivamda siiriiliir ( Akalan, 2000:169).

Yumusak vernik cekilmis plaka iizerine, ¢izim yapilmak amaciyla tasarim ile
plaka arasina, acik renkli tebesir kagidi veya grafit kagidina benzer, ince bir kagit
konulur. Bu asamada dikkat edilmesi gereken nokta, kagidin plakayr tamamen
kaplamasidir. Aksi takdirde plakanin agikta kalan yerleri kolaylikla bozulabilir. Cizim
asamasinda hassas plaka ylizeyine elin temas etmemesi i¢in, bir koprii olusturulmasi
gerekmektedir. L seklinde bir ¢erceve kullanmak tasarimin hizalanmasinda kolaylik

saglayacaktir (Grabowski ve Fick, 2009: 120).

Cizgilerin ince yada kalin olmasi kagidin dokusuna veya kullanilan kalemin
ucunun niteligine baghdir. Kalin veya ince uglu kalemle uygulanan basing neticesinde
yumusak vernik kagida yapisir. Yapisan vernik, kagit plakadan ¢ikarildiginda ¢izgiler
boyunca kagitla birlikte kalkar. Sonrasinda plaka, dikkatlice asite yedirilerek degisik
dokular elde edilir (Akalan, 2000:171).

C-) Aquatinta (Regine/ Tozlama ile Doku Verme)

Leke etkisi veren “aquatinta” teknigini kullanarak graviir sanatina yeni bir bakis
acis1 getiren ilk sanat¢i Hollandali ressam Adrian van de Velde (1636-1672)’dir
(Golond, 1979:81). Aquatinta, genellikle asitle oyma teknigi ile yapilan ¢izgi ve doku
calismalarindan sonra, calismada lekesel ve dokusal goriinimler elde etmek igin

uygulanan bir graviir teknigidir (Akalan, 2000:171).

Bu teknikte kullanilacak c¢inko su zimparasi ile diizgiin ve parlak bir duruma
getirilir. Daha 6ncesinde havanda doviilmiis regine pargaciklar1 hazir duruma getirilen
levha iizerine naylon bir kadin ¢orabi veya bir tiilbent yardimi ile homojen bir sekilde
dokiiliir. (Istenirse bu islem recine veya asfalt kutusu da denilen, &zel aquatinta
dolaplarinda da yapilabilir). Plakanin yiizeyi tamamen regine ile kaplandiktan sonra

levha tlizerindeki re¢ine pargaciklar1 yiizeye iyice yapismasi i¢in tiim kalip alttan 1sitilir.

Plakay1 1sitma islemi duman salincaya kadar devam ettirilmelidir. Levha

gereginden fazla isitilirsa regine, tiim yiizeyi orter ve asitle yenme islemi olmaz. Isitilan
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plaka yiizeyindeki toz zerrecikleri aralarinda ¢ok kiiciik metal ylizeyini agikta birakacak
sekilde birbirleriyle kaynasir ve parlak su damlaciklar1 halinde plaka yiizeyine yapisir.
Acik olmasi tercih edilen ve asitle yenmesi istenmeyen yani lekesel bolgelerin disinda
kalan alanlar bir fir¢a yardimiyla lak ile kapatilir ve nitrik asitle dolu kiivete yatirilir. .
Plaka yilizeyindeki lekesel bolgeler gukurlasincaya kadar asit kiivetinde bekletilir. Asit
kiivetinde bekletme siiresine gore, en agik griden-siyaha kadar istenilen tonlar elde
edilir (Akalan, 2000;175).

d-) Lift Ground (Sekerli Vernik)

Icerisine arap zamki ve seker karistirilmis olan ¢ini miirekkebi ile serbest firca
hareketleri kullanilarak metal yiizey lizerine resim yapilir ve kurumaya birakilir. Metal
iizerine striilen sekerli vernik iyice kuruduktan sonra, ¢inkonun her tarafina, ¢ok ince
bir tabaka halinde tiner ile inceltilmis asfalt siiriilerek tekrardan kurumaya birakilir.
Stiriilen bu asfaltin kurumasindan sonra ¢inko levha su dolu bir kiivete veya akan bir
cesme altina brakilir. Bu arada genis bir firca ile plaka tlizerinde hafif siirtme
hareketlerine devam edilir. Kisa bir siire sonra asfalt altinda kalan sekerli vernik
eridik¢e ¢inkonun verniklenmis yiizeyi agiga ¢ikar. Vernik siiriilmemis yerler ise asfalt
ile kaphh kalr. Bu asamadan sonra metalin agikta kalan bdliimlerine, aquatinta
tekniginde oldugu gibi recine atilmasi gerekir. Bu islemde bittikten sonra ¢inko yiizeyin

acik diger yiizleri de asfalt ile kapatilarak asit banyosu yapilir (Misman, 1977-1978:31).
e-) Embossing (Kabartma)

Daha ¢ok renkli baski yapan sanat¢ilarin kullandig1 embossing, diger bir deyisle
relief (kabartma) teknigi asite dayanikl asfalt vernigi ile yapilir. Uzun siireli asitte kalan
asfalt verniginin g¢atlamamasi i¢in, igerisine 1/8 oraninda balmumu konulur. Plaka
iizerinde beyaz kalmasi istenilen yerler vernikle kapatildiktan sonra aquatint teknigi ile
doku verilir. Derin oyma yolu ile dokularmn elde edilmesi hazirlanan plakanin, saatler ve
belki de giinlerce asit i¢erisinde bekletilmesine baglidir. Bu asamada plakanin istenildigi
seviyede derinlestirilebilmesi i¢in asit olarak, nitrik asit tercih edilmelidir. Asfalt vernigi
ile kademeli bir sekilde kapatilan plakaya, yine kademeli olarak asitte yedirme iglemi
yapilmak suretiyle, derinlikte farkliliklar elde etmek miimkiindiir. Ince siiriilen ilk kat

verniginden sonra plakanin, asitte gelisigiizel agilmamas: i¢in daha kivamli vernikle
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tekrar kapatilmasi gerekir. Plaka yiizeyinde derinlesen ¢izgiler kagida rolyef olarak
cikar (Akalan, 2000:178).
2.3.3 Diiz Baski

Turani (2010) diiz baskiresim teknigini “Diiz plak {lizerine basilacak yerlerin asitle
duyarlilagtirilip boya emecek hale getirildigi baski teknigi” olarak tanimlamaktadir
(s.37). Bu baskiresim tekniginde, yiiksek veya cukur baskida oldugu gibi kazima ve
derinlestirme iglemi uygulanmaz. Baskisi almacak resmin, leke ve c¢izgi degerleri
kalipta diiz bir ylizey olarak birakilir. Diiz baski teknikleri hakkinda yapilan
tanimlamalarin, genelde litografi (Tas baski) teknigi diisiincesinden hareketle sdylendigi
bir gercektir. Ancak asitle uygulamanin yapilmadigi monotipi baskininda, bir diiz bask1
teknigi oldugu unutulmamalidir. Bu bilgiler 1s181inda diiz baski resim tekniklerini iki

gruba ayirmakta fayda goriilmektedir. Bunlar:

1-Monotipi Baski
2-Litografi Baski

2.3.3.1. Monotipi Baski Teknigi

Bilinen en eski monotip baskiresim onyedinci yiizyilin ortalarinda, 1609-1664
yillar1 arasinda yasamus, Italyan baskiresim ustast Giovanni Benedetto Castiglione
tarafindan yapilmistir. Castiglione monotipi baskiresimlerinde, bakir levha iizerine
stirdiigii miirekkebi, bir bez parcasi veya firca ile silerek desen olusturma yontemini

kullanmistir (Grabowski ve Fick, 2009:187).

Diiz baski tekniklerinin en ilkel sekli monotipi olarak adlandirilan baskiresim
teknigidir. Monotipi denilmesinin sebebi tasarimi yapilan desenden, sadece bir kez
baski alinabilmesidir. Asitle herhangi bir uygulama yapilmayan bu teknikte, cam veya
parlak bir metal levha iizerine merdane ile baski boyasi siiriiliir. Sonra bu levha iizerine
kagit yatirilir. Baskis1 alimacak resim, kdgidin kalip iizerinde kalan ylizeyinin arka
kismina bir kalem veya benzeri bir aragla ¢izilir. Bu sayede resim ¢izilirken baskida
olusmus olur. Monotipi baski tekniginde, boya verilmis levha iizerinde silme, kazima
veya boyama yolu ile olusturulan resimlerin de, bir kdgida basilmak suretiyle baskisi

alinabilir (Ozsezgin ve Aslier, 1989:142).
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2.3.3.2. Litografi Teknigi

1798 yilinda Bavyera’li bir tiyatro yazari olan Alois Senefelder tarafindan
bulunan ve gelistirilen litografi; su ve yagin birbirine karismama 06zelliginden

faydalanilarak gergeklestirilen bir diiz baskiresim teknigidir (Celik, 2000:15).

Pekmezci (1993) litografi teknigini “Suyun yagi, yagin suyu itmesi; yagi iceren
boyaile suyun uyusmazligi ilkesinden yararlanilarak diizgiin kirectasi yiizeyinde
olusturulan resmin baski kagidina transferi teknigi” (s.11) olarak tanimlamaktadir.
Litografi denilince ilk akla gelen ¢agrisimin, kire¢ tast kullanilarak yapilan baski teknigi
olmasindan 6tiirli, tanimlamalar hep bu cercevede gerceklesmistir. Ancak ¢inko veya

aliminyum gibi metal levhalar lizerine de ¢alisma yapilabildigi unutulmamalidir.

Litografi planografik bir siirectir. Planografik teriminin bu teknikte kullanilma
nedeni, ¢ukur ve yiiksek baskida var olan kabartma yada kazima siire¢lerinin aksine,
litografide kalibin fiziksel 6zelliklerine glivenmeden gergeklestirilen bir baski siireci
yasanmasidir. Litografi tekniginde baski yapilacak ve baski yapilmayacak alanlar bir
takim kimyasallar kullanilarak olusturulur. Geleneksel anlamda su ve yagin birbirine
karismamasi ilkesinden hareketle olusan litografide, kalip i¢in kullanilan tas veya levha
yiizeyi 1tizerinde karsilikli olarak birbirini diglayan hidrofilik (su seven) ve
hidrofobik/oleophilik (suyu reddeden/yag seven) alanlar olusturulur (Grabowski ve
Fick, 2009:159).

Litografide baskis1 alinacak tasarim 6zel bir yag icerikli boya kalemi ile kiregtasi,
¢inko veya aliiminyum levha iizerine ¢izilir ve su ile durulanir. Cizim islemi bittikten
sonra, yiizeyi temizlemek i¢in nitrik asit- sulu arap zamki karistirilarak resmin iizerine
stiriiliir. Bu sayede miirekkeplenmis ylizey lizerinde, yalniz yagli olan alanlar miirekkep
tutar (Ragans, 1995:13). Kalip iizerine yerlestirilen kagida, hafif bir pres uygulanarak

resmin baskisi alinir.

Gegtigimiz 20 yil igerisinde yasanan teknik gelismeler neticesinde, planografik
baski i¢in birkac farkli yontem dile getirilmistir. Bunlarin icerisinde en dikkat cekici
olant matbaa miirekkebini reddetmek iizere silikon kullanimina dayali “susuz lito”

yontemidir (Grabowski ve Fick, 2009:159).
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2.3.4 Serigrafi Teknikleri

Serigrafi, bir kasnak (gergeve) lizerine gerilmis ipegin kalip hazirlama siireci
sonrasinda acik birakilan gozeneklerinden, boya gecirmek esasmna dayali bir baski
teknigidir. Sanatsal anlamda siklikla basvurulan bir baskiresim teknigi olan serigrafi,
islevsel ve fonksiyonel agidan sagladigi kolaylik nedeniyle endiistriyel alanda da genis

kullanim olanaklarina sahip bir ¢ogaltim yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim10: Hasan Pekmezci “Cosku” Elek baski 1997

(http://www.imoga.org adresinden 19.09.2011°de alinmustir.)

Sanat cevreleri ve elestirmenler tarafindan Ipek baski, elek baski, sablon bask1
gibi farkli adlandirmalara tabi tutulan serigrafi teknigi i¢in, kesin bir baslangi¢
tarihinden bahsetmek neredeyse olanaksizdir (Pekmezci,1992b:9). Bazi arastirmacilar
ve sanat elestirmenleri tarafindan yapilan baskiresim smiflandirmalarinda, “Sablon
bask1” alani igerisinde gdsterilen serigrafi teknigi, bu diisiinceden yola ¢ikilacak olursa
en eski baski formlarindan biri olarak kabul edilebilir. Ciinkii sablon baskmin Japon
sanatgilar tarafindan farkli yontemler denenerek yiizyillardan beri uygulandig: bilinen
bir gergektir. Serigrafi siireci i¢in ilk patent 1887 yilinda Charles Nelson Jones adina

Michigan’da yayimlanmis olmasina ragmen (Grabowski ve Fick, 2009:56) giiniimiizde
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uygulanan serigrafi teknikleri icin 60-70 yillik bir ge¢misten bahsetmek miimkiin

olmaktadir.

Serigrafi baski i¢in ¢izilen taslak resim, asetat veya aydingere aktarilir. Kasnaga
gerilmis ipek ylizeyine 1518a kars1 duyarli emiilsiyon lak siiriiliir. Baski i¢i hazirlanan
taslak resim 1s1kli masa iizerine konularak, lak ¢ekilmis kasnak yiizeyinde bask1 i¢in
fotosablonu ¢ikarilir. Foto sablonu alinan kasnak su ile iyice yikanir. Bu sayede kalip
hazirlanmig olur. Baski tezgahina sabitlenen kalip yilizeyinde agilan gdzeneklerden
boya, rakle yardimiyla altinda bulunan materyale gecirilerek baski gerceklestirilmis

olur.
2.3.4.1. Serigrafi Tekniginde Kullanilan Arac ve Gerecler
Cerceveler (Kasnaklar):

Serigrafi tekniginde aliiminyum gibi metallerden ya da agagtan yapilmis
kasnaklar kullanilir. Serigrafi baskida suya karsi daha dayanikli olmasi ve kolaylikla

deforme olmamasi nedeniyle aliiminyum gercgeveler tercih edilmektedir.
Baski Ipekleri:

Serigrafi baskida cerceve lizerine monte edilmis gaze ya da elek bezi denilen
tastyict ve boya gegirici bir yiizey kullanilir (Dereli ve Mert, 1987:256). Serigrafi
tekniginde yapilacak baskinin niteligine, basilacak yiizeyin yapisina, kullanilacak baski
boyasinin tiirline ve baski sayisina gore degisik numara ve 6zelliklerde ipekler kullanilir
Serigrafi baskida saglamligi, boyay1 gecirme 6zelligi, gerginligini kaybetmemesi gibi
nedenlerden Otiirli  ¢ogunlukla, farkli numaralarda polyamid naylon ipekler
kullanilmaktadir. Kullanilacak ipegin numarasi 1cm? alan igerisindeki dokuma sikligina

gore belirlenmektedir (Pekmezci,1992b:57).
Emiilsiyonlar (Fotosablon Laki):

Ipek iizerine goriintii aktarmada kullamlan 1s13a karsi duyarli kimyasal
malzemelerdir. Emiilsiyonlarn su bazli boyalara ve sentetik bazli boyalara karsi
dayanikli olan iki ¢esidi vardir. Emiilsiyonlar bikromat adi verilen sertlestiricilerle

karistirilarak kullanilir.
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Gecici Emiilsiyon Lak:

Fotosablonu alinmis kalip iizerinde, pozlama asamasinda meydana gelebilecek
istenilmeyen acikliklarin kapatilmasi i¢in kullanilan ve kolaylikla temizlenebilen bir

emiilsiyon laktir.
Baski Boyalan:

Serigrafi tekniginde yag bazli ve su bazli olmak flizere iki ¢esit boya
kullanilmaktadir. Yag bazli boylarin ipek iizerinden temizlenmesinde gaz veya tiner gibi
sentetik malzemeler kullanilirken, su bazli boyalarin temizliginde yalnizca su

kullanmak yeterli gelmektedir.
Inceltici ve Temizleyiciler:

Serigrafi tekniginde kullanilan baski boyalarina bagl olarak kullanilan inceltici
ve temizleyicilerde farkliliklar gostermektedir. Su bazli boyalarin inceltilmesinde su ve
pat adi verilen bir kimyasal kullanilirken, sentetik bazli baski boyalarinin
inceltilmesinde ise tiner ve terebentin tiirevi kimyasallar kullanilmaktadir. Bask1 islemi
tamamlanan kalibin yiizeyindeki emiilsiyon lakin temizlenmesi i¢in genellikle pregasol

ad1 verilen lak sokiiculer kullanilmaktadir.
Rakle (Boya siyicilar):

Elle tutulan bolimii metal profil veya ahsaptan, boyay1 siyirmaya yarayan
bolimii ise kauguk lastikten yapilmis gereclerdir. Uygulama yapilacak ylizeyin

genisligine gore cesitli ebatlarda rakleler kullanilabilir.

Burada ifade edilen ara¢ ve gereglerden baska serigrafi tekniginde emiilsiyon
stirme makineleri, kalip yikama kabinleri, kalip kurutma firmnlari, kalip temizleme

kabinleri ve baski kurutma diizenekleri (sergenler) gibi ekipmanlarda kullanilmaktadir.
Kalip Gergi Makinalar:

Cerceve lizerine ipek germe islemi ¢ogunlukla elle yapilmakla beraber, bu islem

icin 6zel olarak olusturulmus, germe makinalar1 da kullanilmaktadir. Kalip germe
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makinalari, farkli boyutlardaki gercevelerin gergi isleminin rahat olarak yapilabilmesi

nedeni ile daha ¢ok biiyiik 6l¢ekli tiretimlerde kullanilmaktadir (Pekmezci, 1992b;65).
Kalip Pozlama Masalar:

Ipek iizerine goriintiiniin gecirilebilmesi i¢in kullanilan 151kl1 masalardir. Kalip
pozlama islemi i¢in kullanilacak diizenekte lambanin iist seviyesinden cam ylizeyine
kadar olan mesafenin 50-60 cm. olmasit ve uygun lamba sayisi (6-8 lamba) ile
donatilmis olmasi gerekir. Bunun yaninda serigrafi teknigi i¢cin 6zel olarak imal edilmis
kompakt pozlama cihazlar1 da mevcuttur. 3000-5000 Watt giiciinde tek bir lambadan
beslenen bu makinalarin i¢ kismi, tabana dogru konik bir yapiya sahiptir. Pozlama
stiresinin belirlendigi kontrol paneli ile donatilmis kabinin, cam yiizeyinin lizerinde ise

151Z1n sizmasini ve verimini artiracak sekilde diizenlenmis bir kapak bulunmaktadir.
Serigrafi Baski Tezgahlar:

Serigrafi tekniginde manuel, yar1 otomatik ve %otomatik serigrafi makinalari
kullanilmaktadir. Manuel baski tezgahlari, masaiistii baski {initesi ve vakumlu baski
makinalar1 olmak tizere iki ¢eside ayrilmaktadir. Kii¢iik boyutlu ¢aligmalar i¢cin daha
uygun olan masaiistii bask1 aparatlari, portatif oldugundan herhangi bir baski masasina
baglanarak kullanilabilir. Vakumlu masalar ise 80x120 cm. ebadma kadar baski
yapabilen 06zel olarak {retilmis baski tezgahlaridir. Vakumlu masalar kalibin
baglanacagi kelepge, baskis1 yapilacak malzemenin kaymasini 6nleyici vakumlu motor
ve ¢ok renkli baskilarin islemlerini kolaylastirmak amaciyla kalib1 hareket ettirebilen
kelepgelerden olusur. Yar1 otomatik ve Ysotomatik serigrafi makinalar1 ise daha ¢ok

yiiksek adetli ve seri tiretim gerektiren islerde kullanilan makinalardir.
2.3.4.2. Serigrafi Teknigi islem Basamaklar:

1- Baskist yapilmak istenilen ¢aligmanin tasarimi yapilir.

2-Tasarimi yapilan ¢aligma istenilen ebatlara uygun olarak film olusturmak
amaciyla transparan bir yiizey (asetat, aydinger) lizerine aktarilir.

3-Kasnak iizerine gerilmis ipegin i¢ kistmda bulunan kenarlarina, foto emiilsiyon
lak ve baski boyasinin gegmesini engellemek amaciyla bant ¢ekilir.

4-Hazirlanan ipek iizerine homojen bir sekilde foto emiilsiyon lak siiriilerek

kurumaya birakilir ya da bir takim yontemler uygulanarak kurutulur.
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5-Baskisi1 alinacak film pozlandirilmak iizere 151kl1 masa lizerine yerlestirilir.

6-Karanlik bir ortamda foto emiilsiyon lak ¢ekilmis ve kurutulmus kasnak,
filmin {izerine dengeli bir sekilde yerlestirilir. Kasnagm i¢ ylizeyi 15181 ge¢irmemesi
diistincesinden hareketle, uygun karton tiirevi bir malzemeyle kapatilir.

7-Kapatilan kasnak iizerine ipegin cam yiizey ile temasini kuvvetlendirmek
amacityla agir bir malzeme konularak 1s1kli masanin lambalar1 yakilir.

8-Kullanilan 15181n yogunluguna gore 2-4 dakika arasi pozlama yapilir.

9-Pozlama iglemi bitirilen kasnak derince bir tekne icerisinde tazyikli su ile iyice
yikanir. Film tizerinde bulunan ve 15181n gegmesine engel olan alanlar yikama esnasinda
dokdiliir. Isig1 gegiren kisimlar ise sertleserek kalip lizerinde kalir.

10-Y1ikama isleminden sonra kalip kurumaya birakilir veya kurutulur.

11-Kalip iizerinde istenilmeyen acikliklar meydana gelirse gecgici lak
kullanilarak kapatilir ve kalip baskis1 yapilmak {izere, baski tezgahi lizerinde bulunan
aparata baglanarak poza ayar1 yapilir.

12-Kasnak tizerine dokiilen baski boyasi rakle yardimi ile ¢ekilir ve kalip
iizerinde acikta kalan alanlardan kagit lizerine gecirilmek suretiyle istenilen sayida
baskist alinir.

13-Baski islemi tamamlanan c¢alismalar kurumak iizere sergenlere birakilir.

Kuruyan baskilar imzalanarak islem sonug¢landirilir.
2.4. SANAT ELESTIRISI

IIk defa 16. Yiizyilda Fransa’da kullanilmaya baslayan “elestiri” kelimesinin
kokeni, Grekce’de sorusturma, degerlendirme anlamina gelen “krinein” kelimesine

dayanmaktadir (Yolcu,2009:117).

Toplumsal acidan bakildiginda, herhangi bir durum veya olay karsisinda hata
bulmaya yonelik zihinden ge¢en olumsuz siire¢ olarak nitelendirilebilecek olan elestiri,
genel kanmin aksine sadece negatif bir diisiince yansimasi degildir. Giinliik
yasantimizda siklikla kullandigimiz elestiri, karar verme siirecinin sonucunda
“olumsuz” oldugu kadar “olumlu” goriisleri de himayesinde barmdiran 6znel bir

terimdir.

Elestiri, insanin temel haklarindan biridir. Baska bir deyisle elestiri, kisisel

Ozgirliigiin ilk gdstergelerinden biridir. Bir iliski durumunda elestirel tavir sergileme
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Ozgirliigii; insanin, duygu, diisiince ya da her ikisinin karigimiyla temellendirdigi s6zel
bir tepkide bulunma veya bir tavir alma siireci seklinde tanimlanabilir. Burada ifadesini
bulan tanimlamadan da anlasilacagi iizere elestirinin gergeklesebilmesi igin bir sujeye
(6zne), birde objeye (nesne) ihtiya¢ vardir. Suje ile obje arasinda kurulan bag
neticesinde olusturulan rol dagilimia gore siije; obje ile iligkisinin boyutunu, duygu ve
diisiinceleriyle kelimelere doken, obje ise; (ki bu konuya gore obje gorevini yapan bir
0zne de olabilir) sujeyi bir tepkisel davranisa veya bir tutuma yonlendirendir. Burada
onemli olan konu siijenin, objeye yonelik bir yargilama edimi gibi goriinmesine ragmen
elestiri; objeden cok siijenin tutum ve davraniglarini, ilgi ve zevklerini, duygu ve bilgi

boyutunu vb. betimleme durumudur (Ering, 2009:63).

Sanat elestirisi ise, bir sanatsal arastirma ve sanata karst duyarl tepki verme
siireci olarak tanimlanmaktadir (Ozsoy ve Alakus,2009:124, Yolcu,2009:117, Alakus,
2009: 61). Herhangi bir sanat yapitini elestirel bakis agisiyla incelemek veya estetik
anlamda yapit1 olusturan simgeleri okumak, ancak 6gretimle gelisebilir (Kirisoglu,

2002:130).

[Ik 6rneklerine, Antik cagda rastlanilan ve asil olarak 18. Yiizyiln ortalarnda
Fransa’daki ele alinis bigimiyle daha bagimsiz olarak karsimiza ¢ikan sanat elestirisinin
en giiclii yani, nesnel, yansiz ve bagimsiz ol¢iitler kullanma zorunlulugu tasimasidir.
Sanat elestirisi kisaca “sanatin, sanat bilimi igerisinde ve daha ¢ok c¢agdas sanat
yaratilar1 iizerinde durularak gerceklestirilen yargilanma ve degerlendirme stireci”
seklinde tanimlanabilir. Bu yargilama ve degerlendirme siirecleri ile sanat arasinda
stirekli bir etkilesim s6z konusudur. Diger disiplinlerden ve sanat tarihi, sanat kurama,
sanat psikolojisi ve sanat sosyolojisi gibi bilim alanlarindan yararlanan sanat elestirisi

estetik bilimine ve sanat kuramina da gec¢is vermektedir (San, 2008: 68).

Sanat elestirisi-estetik iliskisine dair Balc1 (2010) “Sanat elestirisi de estetikle
dogrudan iliskili bir disiplindir. Sanat elestirisi, estetigi metafizik anlayistan uzaklastirir.
Elestiri, glizeli sanat eserinde arar ve bunu somut olarak ortaya koyar” (s.31)

aciklamasini yapmaktadir.

Bir sanat eseri lizerinde tartigmak amaciyla ya da sanat adina olusturulmus bir
caligmanin sanat eseri olup olmadigi hakkinda yontem gelistirdigi bilinen ilk sanat

egitimcisi Edmund Feldman’dir (Ozsoy ve Alakus,2009:124).
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Cagdas sanat egitimcilerinden Feldman’in gelistirdigi elestiri yontemine gore,
oznel ve baglam icinde olmak iizere iki tiir sanat elestirisi vardir. Oznel elestiride
dikkatler; tek bir sanat eserinde gozlemlenen ve duyumsanan bilgiden anlamlar
olusturan ozelliklere ait i¢sel ipuglar1 iizerinde yogunlagir. Baglam icinde (kapsamli)
elestiri ise, sanat eserinin sosyo-tarihsel zamanlarla etkilesimine iliskin bilgilerin

aragtirildigi bir yontemdir (Kirisoglu ve Strokrocki, 1997: 1.25).

Oznel elestiri ile baglam icinde (kapsamli) elestiri aym sekilde baslamalarina
ragmen, sonradan farkliliklar gosterirler. Ciinkii kapsamli elestiri yapan kisi, sadece
bakarak odaklanilan bir sanat eserinde anlasilamayan anlatima yada eser ile ilgili

ipuclarina ulasmak adina ayrintili arastirmalara yonelir (Ozsoy ve Alakus,2009:124).

Sanat elestirisi baglaminda, sosyal veya profesyonel rollerine gore degisiklik
gosteren birkag elestiri ve elestirmen tiiriinden bahsetmek miimkiindiir. Bu elestiri
tiirlerinden en ¢ok bilineni “basin elestirisi” ve elestirmenidir. Basin elestirisi ile
ugrasan elestirmenler genellikle sanat olaylar1 hakkinda makaleler yazan kisilerdir. Bir
diger elestiri tirii, sanat egitimi verilen ilkégretim, ortadgretim ve {iniversite
kurumlarinda siklikla bagvurulan ve eser hakkinda konusmanin, yaziya tercih edildigi
bir yontem olan “pedagojik elestiri” yontemidir. Sanat elestirisinin {i¢iincii tiirii olarak
karsimiza ¢ikan “akademik elestiri” ise ¢ok ciddi ve iyi egitim almis ¢evrelerde goriiliir.
Burada bahsi gecen elestiri tlirlerinin disinda, “popiiler elestiri” en genis elestirmen
sayisint biinyesinde barindiran elestiri tiiriidiir. Popiiler elestiri alan dis1 insanlar
tarafindan yapilir. Son olarak ister kadin, ister erkek olsun sanat¢inin da bir elestirmen

oldugu unutulmamalidir (Boydas,2007;35).

Elestiri Ogretimi sayesinde Ogrencilerin; toplumun farkli kesimlerindeki
insanlarin dikkat etmedikleri seyleri gérme ve agiklama, eserin 6n yapi elemanlar1
arasindaki iliskileri, sanat eleman ve ilkelerini dikkate alarak ¢6ziimleme, sanat eserinin
anlagilmasinda kolaylik saglamasi agisindan eserin arka planindaki anlamlari
yorumlayip, toplumsal agidan neden 6nemli oldugunu yargilama gibi bir elestiri kiiltiirii

edinmelerine yardimci olunabilir (Alakus,2009:62) .

Ogrencilerde bir esere karsi elestirel bakis acis1 gelistirmesi diisiincesinden
hareketle olusturulmus sanat egitimi siireci, cocugun sanatsal bir calismaya deger verme

yetisi gelistirilmesi acisindan son derece dnemlidir. Bu yaklagima gore sanat eserinin
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dogrudan kendisiyle ve sanat egitimcilerinin bakis agilariyla ilgili olarak bir eserin i¢sel
elestirisinde dort asamali yontem uygulanir. Bu ydntem betimleme, ¢oziimleme,

yorumlama ve yargi asamalarindan olugsmaktadir (Hurwitz ve Day, 1995: 311) .

Burada adi gecen asamalar yoluyla elestiri; detaylarin farkma varmak, iyi ve
dogruya dair yargida bulunmak ve gereken yeni iliskileri kurmak ig¢in, gorsel okur
yazarhg1 ya da algiy1 da icine alir. Oz degerlendirme yapmak ya da sanat eserlerini
karsilagtirmak amaciyla da kullanilan sanat elestirisi calismas1 ayrica, digsal ipuclarmi

ya da sanat eserlerine yonelik ilgileri de kapsamaktadir (Ozsoy, 2007:194).

Icsel sanat eseri elestirisinde; Betimleme asamasinda ‘“Ne goriiyorsun?”,
¢cozlimleme asamasinda “Bu seyler nasil bir araya gelmis?”, yorumlama asamasinda
“Sanat¢1 ne sdylemeye ¢alisiyor” ve yargi asamasinda ise “Bu ¢alisma hakkinda ne

diisiiniiyorsun?” sorularina cevap aranir (Dobbs,1998:34).
2.4.1. Sanat Elestirisi Evreleri

2.4.1.1. Betimleme

Sanat elestirisinin ilk adimi1 olarak karsimiza ¢ikan betimleme, eserde goriiniise
ulasan bilgi objelerinin tespit edilmesi ve tanimlanmasi isidir. Sanat elestirisinde
yapilacak ilk sey sanat eserin nasil bir sanat formu oldugunu tespit etmek ve ne kadar
kiiciik ve Onemsiz goriiniirse goriinsiin, biitiin bilgi objelerinin bir envanterini

cikartmaktir (Alakus, 2009:63, Boydas,2007:43) .

Betimleme asamasinda ele alinan eserde bulunan bilgi objeleri, zaman zaman
farkli algilamalara sebep olabilmektedir. Bu agidan bakildiginda eserde karsilastigimiz
renk ve bicimlere yonelik olarak, bir kisinin kwmizi olarak nitelendirdigi rengi,
digerinin turuncu ya da birinin kare seklinde gdrdiigii bir bi¢imi, digerinin ikizkenar
yamuk olarak gorebildigi siirecler yasanabilmektedir. G6zlemledigimiz bilgi objelerinin
envanterini ¢ikarma yontemi mekanik bir goriiniim sergileyebilir ve insani eser
hakkinda ¢agrisimlardan uzak tutabilir. Bu nedenle betimleme asamasinin,
kisisellestirilmis ya da hikayelestirilmis gibi aktarilmasi ¢ok daha ilgi cekici
olabilecektir (Hurwitz ve Day, 1995: 315).

Betimleme/tanimlama asamasinda; Orada ne var? Ne goriiyorsunuz? Bu hangi

sanat formudur? Eserdeki ana tema nedir? Sanat yapitinda hangi ¢izgiler etkin
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gorlinliyor? Sanat yapitinda hangi sekiller etkin goriiniiyor? Eserde buldugunuz ana
oriintii (motif) ve dokular1 adlandiriniz? Seklinde sorulara cevap aranmaktadir

(Kirisoglu ve Strokrocki, 1997: 1.20).

2.4.1.2. Coziimleme

(Coziimleme asamasinda renk, ¢izgi, doku gibi sanat elemanlarinin birbirleriyle
olan iliskisi gozlemlenir. Eserde bulunan sanat elemanlarinin, ritim, denge, cesitlilik,
vurgu gibi hangi estetik ilkelere gore diizenlendigine dair arastirma yapilir ve goris

bildirilir (Kirisoglu,2002:133).

Bir diger deyisle bu asamada, sanat yapitinin olusum siirecinde kullanilan sanat
ogeleri ile sanat ilkeleri arasmndaki iliskinin kapsamli bir analizi yapilir. Coziimleme
asamasinda eseri olusturan sanat¢inin ¢izgi, renk ve oriintiilerle yaptig1 tekrarlar ve bu
Ogeler arasinda kurulan iligkinin incelenmesi, sanat eserinin nasil olustugunu ve nasil

bir sanatsal dile sahip oldugunu ortaya ¢ikarabilir (Alakus, 2009:64, Artut,2009:298).

Eserde kullanilan sanatsal dilin ortaya c¢ikarilabilmesi i¢in ¢dziimleme
asamasinda; “Renkler nasil diizenlenmis? Sekiller nasil diizenlenmis? Isik ve renk
degerleri nasil diizenlenmis? Uzam nasil diizenlenmis?, Eser hangi teknikle yapilmig?,
Eserde hangi gerecler kullanilmis? Fir¢a darbeleri nasildir?” tiiriinden sorular yoneltilir

(Kirisoglu ve Stokrocki 1997:1.27).

2.4.1.3. Yorum

Bir sanat eseri elestirisinin {i¢lincii sathasini olusturan yorumlama, goreceli bir
kavram olup, tanimlama ve ¢6ziimleme asamalarinda elde edilen verilerden yola ¢ikarak
eserdeki disavurumcu 6zelliklerle ilgili yapilabilecek kisisel goriisleri kapsamaktadir.
Ancak su nokta unutulmamalidir ki, bir sanat eseri son derece karmasik bir yapiya
sahiptir. Bu manada farkli insanlar, eser hakkinda farkli yorumlarda bulunabilirler

(Boydas, 2007:46).

Her eser seyredeni farkli bir yoniiyle etkiler. Kimi eserlerde 151k ve renk
(Rembrandt, Turner), kimilerinde ise firca tuslar1 (Van Gogh, Renoir) ya da konu
(Daumier, Dali, Millet) etkindir. Hangi yoniiyle ele alinirsa almsm, her resmin
yorumunda bir diizen ve sira izlemek en tutarli yoldur. Yorum, eseri elestiren kisi ile

sanat eseri arasindaki Oznel iliskidir. Yani yapilan yorumlarin kesinligi veya
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degismezligi gibi bir durum s6z konusu degildir. Yorum asamasinda kisi eser ile kendisi

arasinda bir duyusal koprii kurar (Yolcu, 2009:123).

Yorumlama asamasinda 6grenciler daha ¢ok yaratict diisiinmeye yonelirler. Bu
nedenle 6grencilerden bir eserde sekillenen anlama ya da sanat¢inin aklindan gegirmis
oldugu amaca iliskin diistinmeleri ve fark edilebilen yapi ile sanat¢inin eserde gostermis
oldugu yon arasinda bir bag kurmalar1 istenir. Ornegin, bir sanat eserinde 151k, golge ve
siddetli etkilerin keskin zithklar1 kullanilmigssa bu asamada ‘“Ne amag¢lanmistir?”

sorusuna yonelik cevaplar aranabilir (Hurwitz ve Day, 1995: 316).

Yorumlama sathasi i¢in 6grencilere: “Sanat yapismin temasi nedir? Yapit ne
demek istemektedir? Renkler sizi duygusal agidan nasil etkiliyor? Seyrederken
kendinizi nasil hissediyorsunuz? Esere dokundugunuzda nasil bir his aliyorsunuz? Ne
gibi bir ses veriyor? Ne gibi bir tat veriyor? Nasil kokuyor? Renkler neyi simgeliyor?”

tiirtinden sorular yoneltilir (Kirisoglu ve Stokrocki, 1997: 1.27).

2.4.1.4 Yargi
Sanat elestirisinin en son agamasi olan yargi, sanat kuramlarindan yola ¢ikarak
eser hakkinda bir karar verme siirecidir. Yargi evresinde betimleme, ¢Oziimleme ve

yorumlama evrelerinden elde edilen verilerden yola ¢ikilarak bir degerlendirme yapilir.

Yapitin degerlendirmesinde 6nemli olan “hoslanmanin” ya da “hoslanmamanin”
Otesinde Ogrenci yargilarinin yer almasidir. Elestirinin bu evresinde eser hakkinda bir
yargiya varabilmek ic¢in bir takim kuramsal kategoriler kullanilmaktadir. Bu asamada
her eser, bir digerinden farkli bir bakis agisiyla ele alinmaya c¢alisilmali yansitmaci,
bicimci, disavurumcu ve duyusal boyuttaki yapitlara 6zel Slgiitlerle yaklagilmalidir.
Sanat egitimcisi tarafindan, degerlendirmede kullanilacak Olgiitlerin kavratildigi ve
yonlendirmenin dogru yapildig1 bir 6grenci sonugta, uygun sanat kuramini bulup

degerlendirmeye ulasabilecektir (Kirisoglu,2002:135).

Sonug olarak; yargi yada bir diger deyisle bilingli tercih; basamak basamak
ilerlenen bir siireg olup son derece dikkat gerektirir. Yargilama asamasinda
Ogrencilerden bir nesnenin degerine iliskin goriislerini agiklamalar1 istenirken; “O eser
hakkinda neler hissediyorsun?” “O esere sahip olmak ister misin?” “Eser sana soguk

geliyor mu?” “Ondan hoslantyor musun?” tiirtinden sorular sorularak diisiince ve dikkat
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ile desteklenmesine calisilmali, gerekli goriildiigii takdirde yargi agsamasi ertelenmelidir

(Alakus, 2009:65).

2.4.2. Estetik Kuramlar

Yargi siirecinde gereksinim duydugumuz sanat kuramlari, estetik niteliklerindeki

farkliliklar nedeniyle dort ana gruba ayrilmaktadir. Bunlar;

a-) Yansitmaci Sanat Kuramm (Mimesis): Gorlinen seylerin yani reel
niteliklerin taklidi anlamina gelen “mimesis” Tiirk¢e’de “yansitma” ya da “Oykiinme”
terimiyle ifade edilmektedir. Yansitmaci kuramda sanatci, gercekligi taklitte ne kadar
basarili olursa, sanat eseri de o kadar degerli olacaktir. Dogalc1 bir sanat anlayisina
dayanmakta olan yansitmaci kuram, i¢inde bulundugumuz diinyayr oldugu gibi
yansitmaya calisir. Bu baglamda sanatcilar 6zii veya ideali degil, goriiniigsler ya da

duyular diinyasini degisiklige ugratmadan yansitmaya calisir (Yolcu, 2009:74).

Yansitmaci sanat kuramma gore bir sanat eserinde en onemli sey, konunun
gergekei bir bicimde anlatilmasidir. Bu sanat kuramina gore bir sanat eseri gergek (reel)
diinyada ki goriinenlere benzedigi veya onlar1 anlattigi 6lciide basarilidir (Boydas,

2007:49).

b-) Bicimci Sanat Kurami: Sanatin temelini ger¢ek yasamdan alinan konularda
degil de, sanat {iriiniiniin kendisinde aranmasinin gerekliligini savunan bi¢imci sanat
kuramma gore; sanat yapitini diger yapitlardan ayiran temel 6zellik, sanatin kendine

0zgii yapisidir (Y1lmaz,M.G.,2009:99).

Bu sanat kuraminda 6nemli olan, bir sanat eserinde kompozisyonu olusturan

sanat elemanlarinin, sanat ilkeleriyle etkili bir bicimde organize edilmesidir (Boydas,

2007:49).

Cc-) Anlatimc1 (Disavurumcu) Sanat Kurami: Anlatimci sanat kurami,
yansitmact kuramin tersine, goriinen reel niteliklerle degil de sanat¢inin duygu ve
diisiincelerine, diger bir deyisle i¢ diinyasina Oonem veren bir sanat kuramudir. 19.
yiizyilda Romantizm akimiyla birlikte sanat¢inin i¢ diinyas: ilgi ¢ekmeye baglamis, bu
sayede agirlhik sanatgirya kaymigs ve sanat eserinin asil Ozelliginin sanatgiya ait

duygularin eserdeki ifade edilis bi¢imi oldugu diisiiniilmeye baglanmistir. Sanat¢inin
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yasam, yasanti, duygu ve diisiincelerine yonelen bu anlayisa gore sanat eseri, bir
yansima veya ayna olmaktan c¢ikip, sanat¢inin i¢ diinyasina agilan bir pencere

olmaktadir (San, 2008: 79).

d-) islevsellik Kuram: Bu sanat kuramina gore, bir sanat eserinde 6nemli olan;
entelektiiel, moral, siyasal, sosyal, dini gibi 6zelliklerin etkili bir sekilde anlatilmasidir
(Boydas, 2007:49). Bir takim diisiinceleri yaymak amaciyla sanati bir propaganda araci
olarak goren bu kurama gore sanat eseri; ele aldigi konu hakkinda, ahlaki bir goriis veya

mesaj aktariminda basarili oldugu 6l¢liye gore yargilanir (Y1lmaz,M.G.,2009:99).
2.4.3. Sanatsal Tasarim Elemanlan

Ontolojik agidan degerlendirildiginde, hangi sanat formu olursa olsun sanat
eserleri, On yap1 ve arka yap1 olmak iizere iki tabakadan olusurlar. Bir sanat eserinde 6n
yap1, tasarim eleman ve ilkelerinin birbirleriyle olan iliskileri, arka yapiy1 ise resmin

icerigi ve izleyiciye verilmek istenen mesaj ile ilgilidir (Y1ilmaz, M., 2009:27).

Sanatsal anlamda bir kompozisyonu olusturan ve basarili kilan temel 6zellikler
sanat eleman ve ilkelerinin nasil diizenlendigi ile iligkilidir. Plastik sanatlarda eserin

olusturulma asamasinda kullanilan sanat elemanlar1 su sekilde siralanabilir:

Cizgi: Cizgi her yerdedir. Yazi yazmada, numaralarda ve sembollerde hep
cizgiye ihtiya¢ duyulmaktadir. Birgok alanda ihtiyag duyulan ¢izgiye, resim ¢izmek
icinde siklikla basvurulmaktadir. Geometride c¢izgi, sonsuz noktalar biitliinii olarak
tanimlanmaktadir. Resim i¢in ise bir ara¢ yardimiyla olusturulmus bir ¢izimin temel

Ogesidir (Ragans, 1995:89).

Bi¢cim, Form ve mekan: Nesnelerin dolu oldugu bir diinyada, bir uzayda
yasiyoruz. Sekil, bi¢im ve uzay birbiriyle yakindan iligkilidir. Sanatcilar kendilerine
0zgl bir dil olusturan bu unsurlar1 bilgi donanimlariyla organize ederler. Bir sekil

tanimlanmis iki boyutlu bir alandir.

Form kiitle ve hacme sahip bir nesnenin {i¢ boyutlu goriintiisiidiir. Bu nedenle
bi¢imin iki boyutlu goriintiisii, formu bi¢cimden ayirmaktadwr. Basit bir sekilde
orneklenecek olursa; kare ve tiggen bir bigim olmasina karsin, kiip veya liggen prizma

bu bicimlerden olugsmus bir formdur. Bosluk, mekan veya espas ise nesnelerin etrafinda,
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altinda, arasinda veya tstlindeki alandir. Sanatta mekan kullanildig: alana gore, iki veya

iic boyutlu olabilir (Boydas, 2007:20).

Renk: Sanatin en etkileyici ve ayni zamanda hakkinda konusulmasi en zor
elemani renktir. Renk 1518 yansimasi ile iiretilen bir sanat ilkesidir. Nesnelerden gelen
151k dalgalarinin gézde biraktigi etki rengi olusturur. Giinesten gelen beyaz 151k, aslinda
tiim renklerin bir kombinasyonudur. Sanat¢ilar duygularini ifade etmekte rengi siklikla

kullanirlar (Ragans, 1995:156).

Is181n olmadig1 bir ortamda renk kavramindan bahsetmek olanaksizdir. En giizel
degerlerini dogal 151k kaynagi giines sayesinde bulan renkler, 15181 yansitma derecelerine
gore birbirlerinden ayrilmaktadirlar. insan davranis ve psikolojisinde onemli etkilerinin
oldugu bilinen renk kavrami, sanatg¢ilar i¢in sanat dili olusturmada, en 6nemli tasarim
elemanlarinda biri olmustur. Renklerin insan davranis ve psikolojisini etkilemesinin
temel nedeni olarak, her rengin kendine ait psikolojik degerler tagimasi gdsterilmektedir
(Artut, 2009:156).

Doku: Her yiizey bir dokuya sahiptir. Sanatsal anlamda ele alindiginda doku,
maddelerin dogal yapismmin dis ylizeyindeki Ortiisii veya goriintiisiidiir. Plastik
sanatlarda etkin bigimde kullanilan doku, uygulama ¢alismalarma estetik bir goriintii
kazandirmasi agisindan 6nemli bir tasarim elemanidir. Bir nesneye dokunmak suretiyle
hissettigimiz ya da goziimiizle algiladigimiz dogal dokularin yaninda, insanlar
tarafindan TUretilmis olan cam, metal, plastik esya gibi nesnelerin ylizeylerinde
gordiigiimiiz ya da algiladigimiz yapay dokularda mevcuttur (Buyurgan ve Buyurgan,

2007:108).

Uzunca bir dénem resim sanatini mesgul etmis olan yansitmact sanat kuramina
gbre yapilan nesnenin dokusu gercege ne kadar yakin resmedilmisse, resim o kadar

basarili sayilmistir (Ayaydin, 2009:113).

Ton ve Deger (Valor): Deger ile ton genellikle birbirlerine karistirilan iki
tasarim elemanidir. Ton bir renkten diger renge gegisi (kirmizi renkten, sariya gecis
gibi), deger ise bir rengin siyah ile beyaz arasindaki iliskisini ifade eder (Ayaydin,
2009:115).
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2.4.4. Sanatsal Tasarim ilkeleri

Denge: Aynmi ya da farkli nesneler arasindaki uyumlu iligki anlamina gelen
denge, sanatsal tasarimin en Onemli ilkelerinden birisidir (Buyurgan ve Buyurgan,

2007:120).

Ayn1 zamanda dogal hayatinda bir ilkesi konumunda olan dengenin, simetrik ve
asimetrik olmak tizere iki ¢esidi vardir. Simetrik denge, karsilikli denklik yani esitlik
anlamina gelirken, asimetrik denge ise; birbirinin ayn1 olmayan 6gelerin serbest olarak

yerlestirilmesi anlamina gelir (Y1ilmaz, M., 2009:36).

Dogada ifadesini bulan dengenin, sanat eserinde de bulunmasi bir zorunluluktur.
Sanat eserinde dengeyi, bir baska deyisle formlar veya bi¢imler arasindaki birlikteligi
ve biitlinliigli olusturmak i¢in sanat yapitinin, sanat¢t duyarliligi ile Ortiismesi
gerekmektedir. Sanat¢1 tarafindan olusturulacak bir kompozisyonda; ag¢ik-koyu,
yuvarlak-koseli, uzun-kisa, biiylik-kiiciik, parlak-mat, sert-yumusak, alt-iist, agik-kapali
gibi karsitliklardan faydalanmak, dengeyi saglayabilmek icin gerekli degerler olarak
sayilabilir (Artut, 2009:154).

Vurgu: Sanat eserinde izleyicinin dikkatini ¢ekmek amaciyla kullanilan bir
tasarim ilkesi olan vurgu, calisma yiizeyi lizerindeki herhangi bir 6genin digerlerine
gore daha baskin olarak kullanilmas1 anlamina gelir. Plastik sanatlarda vurgu iki sekilde
ortaya ¢ikar. Birincisinde renk, c¢izgi, doku gibi sanat eserini olusturan ogelerden
birisinin tiim yilizeyde etkin olmasi, ikincisinde ise, tlim yiizey iizerinde sadece bir

boliimiin 6n plana ¢ikarak eserde baskin goriiniise hakim olmasidir (Buyurgan ve

Buyurgan, 2007:121).

Barok resim sanatinin usta ismi, Rembrandt van Rijn eserlerinde vurguyu en
etkili sekilde kullanan sanatgilarin basinda gelmektedir. Rembrandt agik-koyu
iliskisinden yola ¢ikarak olusturdugu kompozisyonlarinda, belirsiz olarak kullandig1 151k
kaynagini vurgu yapmak istedigi figiir veya nesne lizerinde yogunlastirmis, bu sayede

izleyicinin dikkatinin bu alana odaklanmasini saglamustir.

Ahenk: Uyum veya armoni olarak da isimlendirilen ahenk, bir sanat eserinde
yer alan elemanlarin benzerliginin vurgulanmasi anlamina gelir. Renk, bi¢im, doku gibi

birbirleriyle iligki icerisinde olan on yap1 elemanlarmin tekrari ahengi olusturur.
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Ornegin yalniz geometrik cizgilerden olusan bir tasarmm, geometrik ve lirik ¢izgilerin

bir arada kullanildig1 baska bir tasarimdan daha ahenklidir (Boydas, 2007:22).

Degisiklik: Farkliik veya zitlilk olarak da adlandirilan  degisiklik,
kompozisyonun olugsma asamasinda sanat elemanlarmi tek diize kullanimdan
uzaklagtiracak, temel ilkelerden birisidir. Ciinkii benzerlerinden, farkli olarak
kullanilacak herhangi bir ¢izgi, renk, leke, doku, yon veya hareket tasarim igerisinde
dikkat cekecek ve kompozisyonu monotonluktan kurtaracaktir. Sanatsal tasarim
ilkelerinden hem ahenk, hem de degisiklik yaratici siirecte dikkate alimmalidir. Bir sanat
eserinde ahenk, parcalarin bir biitiin olusturmasma yardim ederken, degisiklik ise

izleyicinin dikkatini ¢gekerek bu biitiine gorsel ilgi katar (Boydas, 2007: 23).

Derecelenme: Derecelenme veya koram, kontrast ve ahengin 06zel bir
birlesimidir. Bir bagka deyisle derecelenme, kompozisyonda zithk veya uyum
olusturmak iizere kullanilan iki sanatsal tasarim 6gesi arasindaki kademeli baglantidir.
Sanatsal bir tasarimda bigimlerin biiyiikten kiiclige, siktan seyrege, yataydan dikeye

kademeli olarak gecisi diizenli bir uyum sergiler (Y1lmaz, M., 2009:39).

Hareket ve Ritm: Ritm uyumlu hareketler biitlinii olarak ifade edilir. Yani
hareketin olmadigi yerde, ritmden bahsetmek pek olasi degildir. Bu agidan bakildiginda
ritmi uyusum, hareketi ise bir eylem olarak tanimlayabiliriz. Ritmin olusabilmesi i¢in
diizenli tekrarlarin olmasi kaginilmazdir. Kalp atislarindaki diizenli hareket veya
ellerimizi birbirine vurarak olusturdugumuz hareketin, diizenli bir sekilde tekrari, ritmik

harekete giizel bir 6rnek olusturabilir (Buyurgan ve Buyurgan, 2007:119).

Bir sanat eserinde ritm, gorsel bir tempo yaratmak i¢in tekrarlanan elemanlarin
dikkatli diizenlenmesiyle ilgilidir. Burada tekrarlanan tasarim elemanlari, izleyicinin

bakisinin eser iizerinde kolayca gezmesini ve dolagsmasini saglar (Boydas, 2007: 25).

Birlik (Biitiinliik): Birlik, calisma ylizeyi tlizerinde ¢izgi, doku, leke, bigim,
espas, deger gibi sanatsal diizenleme elemanlarinin timiiniin, hareket, denge, ritm,
vurgu, derecelenme gibi sanat ilkeleri dogrultusunda estetik bir biitiinliik olugturmasidir

(Buyurgan ve Buyurgan, 2007:123).

Sanat eserindeki birlik (biitlinlik) organik biitiinliikle ilgilidir. Bir

kompozisyonda olusturulan biitiiniin degeri, biitiinii olusturan ogelerin degerinden
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istiindiir. Yani kompozisyonu olusturan tasarim elemanlar1 arasindaki uygun
baglantilar, birligi ortaya koymaktadirr (Yilmaz,M.,2009:36). Bu agidan
degerlendirildiginde sanat eserindeki birlik diisiincesi Gestalt’in “bir seyin biitiinii,

parcalarindan daha ¢ok sey ifade eder” kuramini destekler niteliktedir.

Oran-Oranti: Turani (2009)’ye gore oran “Bir biitiiniin pargalarmin, biitiin ile
olan ol¢ii iligkileri” (s,108) anlamma gelmektedir. Sanatsal anlamda oran-oranti
(proporsiyon) ise, sanat eserindeki belli elemanlarin veya goriiniise ulasan bilgi
objelerinin birbirleriyle veya biitiinle olan iliskisine isaret eder. Herhangi bir nesneyi,
baska bir nesne ile mukayese etmedigimiz siirece o nesnenin ne kadar biiyiik ya da
kii¢iik olduguna dair fikir belirtemeyiz. Biiylikliik-kii¢iikliik agisindan oransal anlamda
yapilacak bir mukayese, ayn1 zamanda vurgu ile de yakindan ilgilidir. Ciinkii boyle bir
diizenlemede izleyicinin g6zl direkt olarak daha biiylik ve baskin olan bigime
yonelecek, buda gorsel anlamda bir vurgu etkisinin olusmasina sebep olacaktir (Boydas,

2007: 2).

2.5. ILGILI ARASTIRMALAR

Arastirmanin bu boliimiinde konu alanma uygun olarak sanat elestirisi disiplini
ve baskiresim dersleri ile ilgili literatiir taranmasindan elde edilen yurt i¢i ve yurt

disinda yapilan ¢alismalari 6zetleri verilmeye calisilmistir.
2.5.1. Yurt icinde Yapilan Arastirmalar

YOK Ulusal Tez Merkezi, Milli Kiitiiphane, Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi
ve Gazi Universitesi Merkez Kiitiiphanesi’nde “baskiresim dgretimi” ve “sanat elestirisi
disiplini” konularina yonelik gergeklestirilen literatiir taramasmin neticesinde;
baskiresim konusunda yapilan arastirmalarin biiyilk c¢ogunlugunun tekniklerin
Ogretimine, ilkogretim-ortadgretim kurumlarinda uygulanilabilme diizeyine ve
baskiresim sanatinda eserleri bulunan sanat¢ilarin sanat anlayislarinin incelenmesine
yonelik oldugu tespit edilmistir. Sanat elestirisi disiplinine yonelik yapilan
aragtirmalarin biiyiik ¢ogunlugunda ise sanat elestirisi; ilkdgretim-ortadgretim gorsel
sanatlar dersi programi konularmm 6gretimine yonelik uygulanan “Cok Alanli Sanat
Egitimi Yontemi” (CASEY) icerisinde, bir alt disiplin alan1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Ancak iiniversitelerin sanat egitimi verilen bdliimlerinde uygulanan sanat

elestirisi dersi igeriklerine yonelik arastirilmis tezlerinde bulundugu tespit edilmistir.
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Yapilan arastirmalarda tezin ana konusunu olusturan “Gérsel Sanatlar Dersi Ogretmeni
Yetistiren Kurumlarda Sanat Elestirisi Disiplinin Baskiresim Derslerine Etkisi’ni
arastiran bir teze rastlanmamistir. Ancak kaynaklarda yiiksekdgrenim diizeyinde
baskiresim derslerinin dgretimine yonelik yurt icinde yapilmig bir adet arastirmaya
rastlanmigtir. Burada adi gegen arastirma Kog¢’un 2006 tarihli “Romantizm Isiginda
Francisco Goya Graviir ve Litografilerinin Yiiksek Ogretimde Ozgiin Bask1 Uygulama
Atolyelerindeki Egitsel Boyutu” adli yiiksek lisans tezidir. Ayrica baskiresim
derslerinin diger ana sanat atolye derslerine veya 6grencilerin duyussal, bilissel ve
devinissel kazanimlarina yonelik katkilarinin arastirildigr iki adet teze ulasilmistir. Bu
tezlerden biri Tutku Dilem Alparslan Kalafat’m 2006 tarihli “Yiiksek Ogrenim
Diizeyindeki Grafik Tasarim Egitimine Ozgiin Baski Tekniklerinin Katkilar” n1
arastirdi1 doktora tezi, digeri ise Zencirci’nin 2008 tarihli “Gorsel Sanatlar Ogretmeni
Adaylarmmda Ozgiin Baskinin Yaratict Diisiinme Becerileri ve Oz-Yeterlik Algist

Uzerindeki Yansimas1” konulu doktora tezidir.

Kog¢ (2006) kopya yonteminin 6gretimde kullanilmasina yonelik olarak graviir
ve litografide (tas baskida) romantizm akimmim O6nde gelen isimlerinden Francisco
Goya’dan vyararlanilmasinin, 6zgiin baski egitimi acisindan Onemini incelemeyi
amacladigr “Romantizm Isiginda Francisco Goya Graviir ve Litografilerinin Yiiksek
Ogretimde Ozgiin Bask1 Uygulama Atdlyelerindeki Egitsel Boyutu” adli yiiksek lisans
tezinde tarama modeli, 6rnek olay tarama modeli, gézlem ve uygulama yontemlerini
kullanmigtir.  Arastirmada; Dogus iniversitesi Ogrencileri ile gergeklestirilen
caligmalarda, Goya graviirlerinden kopya yontemi kullanilarak uygulamalar
yapilmasinin, 6grencilerin gorsel ve teknik acidan gelismelerine katki sagladigina vurgu
yapilmus, graviir teknigi ile ilk defa tanisan Ogrencilerin, Goya’nin ¢aligmalarindaki
sembolik mesaj veren tarafini kesfetmeye basladiklarinda, derse olan ilgilerin de ve

motivasyonlarinda artig oldugu sonucuna ulagilmastir.

Alpaslan (Kalafat) (2006) yiiksekogrenim diizeyindeki grafik tasarim egitimine
baski tekniklerinin katkilarmi aragtirarak, etki ve sonuglarini ortaya koymayi amagladigi
“Yiiksek Ogrenim Diizeyindeki Grafik Tasarim Egitimine Ozgiin Bask1 Tekniklerinin
Katkilar1” konulu doktora tezinde 6rnek olay tarama modeli kullanmistir. Aragtirmanin
sonucunda plastik sanatlar egitimi icerisinde yer alan 6zgiin baski tekniklerinin, grafik
tasarim Ogrencilerine; yalin diisiinme disiplini ve grafik egitiminde kullandiklar

becerilerinin pekistirilmesi agisindan 6nemli katkilar sagladigi, ayrica Ogrencilerin
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egitimde O6grendigi her baski teknigine, atolye ortamimda degisik yonler verebilme

sansina sahip olduguna vurgu yapmuigstir.

Zencirci (2008) sanat egitimi alan, gorsel sanatlar 6gretmeni aday1 6grencilerinin
sectikleri 6zgilin baski egitiminin, 6z yeterlik algilarini ve yaratici diislinme becerilerini
gelistirmedeki etkisini arastirmay1 amagladigi © Gorsel Sanatlar Ogretmeni Adaylarinda
Ozgiin Baskmm Yaratici Diisinme Becerileri ve Oz-Yeterlik Algis1 Uzerindeki
Yansimas1” konulu doktora tezini yedi farkli {iniversiteden 58 Ogrenci lizerinde
uygulamig ve Ogrencilerin 6zgiin baski egitimi almadan onceki ve sonraki 6z yeterlik
algilarinda ve yaratici diisiinme yeteneklerinde gozlemlenebilir bir artis oldugu

sonucuna ulagmistir.

Ayan’m (2007) “Sosyolojik Ac¢idan Ozgiin Baskiresim Sanatinin Bugiinkii
Durumu ile Ilgili Profesyonel Sanatcilarm Goriislerinin Incelenmesi” adli doktora
tezinde, durum tespiti yapilmak ilizere gbriisme yontemi kullanmistir. Bu baglamda
alanin uzmani sanatgilariyla bire bir goriismeler yapilmis, yiiz yiize goriismelerde,
goriismeler kaset ve video kullanmak suretiyle kayit altina alinmig ve yazili metne
dontstiiriilmiistiir. Arastirmada iilkemizde 6zgiin baskiresimin bugiinkii durumuna
yonelik sanat¢ilarin; teknik, egitim, sanat, sanat¢1 ve alanin ekonomik boyutuna yonelik

bir dizi olumlu ve olumsuz goriisiiniin yer aldig1 sonuglara ulagilmistir.

Kassap’in (2010) sanatc¢ilarin 6zgiin baski resim sanatindaki ifade bi¢imlerini,
batida ve Tiirkiye’deki sanatsal yaklagimlardan sanat¢ilarin nasil etkilendiklerini ve bu
etkilenim sonucunda ortaya ¢ikan eserlerin ne durumda oldugunun arastirilmasini ve
sorgulanmasmi amacgladig1 * Giiniimiiz Ozgiin Bask1 Sanatinda Ifade Bigimleri” adl
yiiksek lisans tezinde arastirma modeli olarak betimsel yontem kullanilmistir. Kassap
arastrmasinin sonucunda, sanat¢i calismalarinin ifade siirecinde, bi¢im ve igerigin
uyumlu bir anlatim ile olusturulmasinin gorsel biitiinliik agisindan 6nemli olduguna

vurgu yapmistir.

Bacaksiz (2009) “Ozgiin Baski Tekniklerinin incelenmesi” adli yiiksek lisans
tezinde; 6zgiin bask1 tekniklerinin genel olarak bir agiklamasmi yapmuis, sonrasinda ise
diinyada ve iilkemizde 6zgiin baskinin tarihi gelisimi hakkinda bilgiler vermistir. Ayrica
uygulamalar sirasinda kullanilan malzemeler ve araglarin neden kullanildiklarini ve

baski sistemi i¢indeki fonksiyonunu incelemistir. Arastirmada 6zgiin baskiresimler i¢in
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kullanilan ara¢ ve malzemeler ile uygulamada en ¢ok tercih edilen baski tekniklerinin
asamalari, ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Aragtirmact hangi baski tekniginin ne tiir
islerde tercih edilebilecegini belirtmistir. Ayrica linol, serigrafi ve graviir baski
tekniklerinin baski Oncesi, baski ve baski sonrasi islemlerinin her bir asamasimni test
baskilar1 yapabilmek i¢in kapsamli sekilde anlatmis ve fotograflarla gorsellestirmistir.
Calismanin sonug¢ boliimiinde bu baski yontemlerinin kalitesini ve kriterlerini belirtmis,

en elverisgli uygulamalar i¢in Oneriler vermistir.

Can (2008) Bat1 sanatinda graviir (cukur baski) tekniklerinin olusum siirecini
inceleyip Tiirk Baski Sanati’na ve egitimimize katkilarini arastirdigi “Graviir (Cukur
Bask1) Teknikleri” adli yiiksek lisans tezinde, alan yazin taramasi ve uygulama modeli
yontemini kullanmigstir. Graviir bask ile ilgili tarihsel siire¢ ve teknigin uygulama islem
basamaklarini arastirdig1 ¢alismasinda, yaraticilik ¢izgisinde gelisen ve siirdiiriilen bir
teknigin, ozgiinliik ve caba ile birlestiginde ortaya kalic1 ve evrensel nitelikli eserlerin

¢ikabildigi sonucuna ulagmaistir.

Sahin (2006) “Ortadgretim Resim Derslerinde Baskiresim Tekniklerinin
Ogretimi Uygulamalarda Karsilasilan Sorunlar ve C6ziim Onerileri” konulu sanatta
yeterlilik tezinde; Ortadgretim resim dersi miifredatinda yer alan 6zglin baskiresim
tekniklerinin uygulanma diizeyini belirlemeyi, Ogretim ve uygulama asamasinda
karsilagilan sorunlar1 saptamayi ve ¢Oziim Onerileri {liretmeyi, ayrica baskiresim
tekniklerinin 6gretim yOntemlerinin daha ¢agdas bir sekilde nasil 6gretilebilecegini
ortaya ¢ikarmayi amaglamistir. Sahin, betimsel tarama modeli ve nedensel karsilastirma
yontemlerini  kullandig1 arastirmasmin  sonucunda, ortadgretim kurumlarimizda
baskiresim tekniklerinin istenilen diizeyde uygulanmadig1 ve uygulamasi yapilan baski

tekniklerinin de dgrencilerin seviyesine uygun olmadig1 sonucuna varmistir.

Akengin (2006) ilkdgretim okullar1 gorsel sanatlar dersi 6gretim programinda
yer alan renk konularinin, CASEY ile islenmesinin 6grencinin basari, tutum ve
kalicihigina etkisini arastirmay1 amagladigi “Ilkdgretim 6. Smiflarda Renk Konusunun
CASEY (Cok Alanli Sanat Egitimi Yoéntemi) ile Uygulanmasr” adli doktora tezinde
yontem olarak cok denekli tek faktorlii deneysel desen kullanilmistir. Arastirmada
kontrol ve deney grubundan elde edilen verilerin analizi neticesinde, goérsel sanatlar
dersinde “Renk Konusunun” 6gretiminde Cok Alanli Sanat Egitimi yaklagiminin etkili

oldugu sonucuna ulagmaistir.
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Katiranc1 (2004), “Ilkdgretim Resim-Is (Sanat ) Dersinde Tekstil Konularmin
Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemiyle Uygulanmast” adli doktora tezinde, ilkdgretim
6.,7., ve 8. Smiflar1 i¢in alternatif tekstil konular1 onermistir. Yontem olarak nicel ve
nitel verilerin kullanildig1 arastirmada nicel veriler i¢in 6grenci tutum 6lgegi ve basari
testleri, nitel arastirma i¢in ise, bir durum g¢alismasi olan “egitsel elestiri yontemi”
kullanilmigtir. Deney ve kontrol gruplarinin karsilastirilmasi ile elde edilen veriler

neticesinde deney grubunun lehine anlamli bir fark olustugu sonucuna varilmistir.

Unalan (2005) “Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Grafik Egitimi Dersinde Bilgisayar Destekli Egitimin Etkililigi” adli doktora
tezinde; Bilgisayar Destekli Egitimin Grafik Tasarimin temel ilkelerinden renk ve
tipografi konularmi bilme ve uygulayabilme ilizerine etkililigi incelenmis, biri deney
digeri kontrol grubu olmak iizere iki grup olusturulmustur. Arastirmadan elde edilen
veriler neticesinde, bilgisayar destekli egitimden yararlanilarak islenen grafik tasarimi
dersine katilan deney grubu Ogrencileri ile geleneksel Ogretim yontemlerinin
uygulandig1 kontrol grubu o6grencileri arasinda, deney grubu lehine anlamli bir fark

oldugu sonucuna ulagilmistir.
2.5.2. Yurtdisinda Yapilan Arastirmalar

Strober (1980) “Printmaking: A Process In Art And Education” adli tezinde
sanat egitimindeki ayrimlara yonelik biitiinlestirici bir yontem kullanarak daha verimli
ve etkili bir 6gretim sistemi bulmay1 amaglamistir. Bu ¢alisma i¢in tasarlanan 6gretim
programinda kavrama yaklasim saglanabilmesi icin, yapisal anlamda baskiresim
stirecinden yararlanilmistir. Arastirmada baski ve plaka iiretiminin iki ve ii¢ boyutlu
yonleri, diger sanat formlarindan siiziilen geleneklerin {istiinliigii, baskiresim miktarmin
coklugu ve 6grenim merkezlerindeki artis nedeni ile sanat egitiminde degerli bir siire¢
olan baskiresim ele alinmistir. Yontem; kompozisyon ve uygulama becerilerinin
eszamanli olarak Ogrenilmesini ve diger gorsel sanatlar alanlarmna uygulanmasini
kolaylagtirmistir. Bu etkilesim, baskiresim siirecini kolaylastirdig1 gibi, gorsel sanatlarin

diger alanlar1 arasinda iligki kurulmasinda da kavramsal bir ¢erceve saglamistir.

Arastirma, kirk dokuzuncu sinif 6grencilerinden yas, hazir bulunusluk diizeyi ve

akademik yetenekleri birbirine yakin olan 20 deney ve 20 kontrol grubu olmak tizere
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toplam 40 6grenciye uygulanmistir. Bu ¢alismada deney ve kontrol gruplarina ontest ve
sontest uygulamasi yapilmistir. Deney grubu o6grencileri kompozisyonel ve iiretken
sanat becerilerini “baskiresim siireglerini biitiinlestirici yontem” kullanarak dgrenirken;

karsilastirma grubu 6grencileri “geleneksel yontem” kullanarak 6grenmistir.

Calisma, egitimdeki biitlinlestirici yontemi daha geleneksel olan lineer sirali
yontem ile (1) daha basarili bir kompozisyon ve iiretken sanat becerileri 6grenimi
ve (2) ¢izim, kompozisyon ve medya kullanim becerilerinin daha esnek bir sekilde diger
sanatlara, karistk medya wuygulamalarma adaptasyonu nedenlerinden dolay1
kiyaslamigtir. Gruplar arasindaki farkliliklar1 tanimlamak i¢in, 6lgek puanlar1 arasinda
istatiksel karsilastirma yapilmistir. Arastirma sonucunda; ¢calismanin sinirlari igerisinde
deney grubuna uygulanan baskiresim kullanan biitiinlestirici yontemin, geleneksel
yonteme gore, ¢izim O0grenimi ve kompozisyon yetenekleri konularinda daha iistiin
oldugu ama esnek ¢izim entegrasyonu, kompozisyon ve medya kullanimi durumlarinda

daha tistiin olmadig1 ortaya ¢ikmustir.

Nielsen (1980) “The Development Of Educational Guidelines Facilitating
Success In Printmaking Through An Analysis Of University Studio Programs and The
Print Market With Emphasis On Media Utilization” adli tezinde baskiresimin ¢esitli
yonlerini arastirmayr ve analizler yoluyla deneyimsiz baskiresim uygulayicilarinin
sectigi alan1 tanimalari ve basarili olmalar1 icin gerekli faktorleri belirlemeyi
amacglamistir. Nielsen arastirmay1 gergeklestirmek icin; (1) Geleneksel liniversiteler ve
atolye resim programlar1 arasindaki iligkilerin gozden gecirilmesi, (2) Medya
kullanimin {niversite programlarinda kullanimin gozden gegirilmesi, (3) Medya
katkilarmin da {lizerinde durularak baskiresim alaninin bir sanat formu olarak
gelistirilmesinin gozden gecirilmesi, (4) Baski pazarmin goézden gecirilmesi, (5)
Secilmis tniversitelerdeki baskiresim programlarinin ve medyanin bu programlar
iizerindeki etkisinin analizi, (6) Cagdas profesyonel baski piyasasmin ve bu piyasadaki
medyanin etkisinin arastirilmasi, (7) Baskiresim konusunda basarili olmak i¢in temel

gereksinimlerin arastirilmasi yollarmi izlemistir.

Aragtirmada sans random yoluyla dort grup secilmistir. Bu gruplardan 1. grup,
94 fniversite sanat 0grencisinden, 2.grup, iniversitede gorevli 5 baskiresim 6gretim
iyesinden, 3.grup, 54 adet sanat galerisinden, 4. Grup ise 35 sanat¢i ve baski

resimciden olusmustur.
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Calismada 1) Basarili giizel sanatlar / baskiresim programlary, iiniversite
egitiminin i¢inde yapilabilir. (2) Medya araglar1 iiniversiteler tarafindan kullanilir. (3)
Medya teknolojileri baskiresim alanini etkilemistir. (4) Baski piyasasinda degisiklikler
olmustur. (5) Deneyimsiz baski resimcilerin bagarili olabilmesi i¢in egitici kurallar
mevcuttur varsayimlarindan hareket edilmistir. Arastirmanin sonucunda, hipotezlerden

c¢ikarilabilir sonuglar incelenmis ve tiim hipotezleri destekleyen kanitlar bulunmustur.

Egginton (1982) “An Educational Program On Printmaking” adli tezinde ger¢ek
bir smif ortamindaki planlanmis bir baskiresim dersinde, baskiresimle daha 6nceden
iligkisi olmayan kisilerin sadece baskiresimleri anlamalar1 degil, ayni zamanda
stireclerini de kavramalarin1 saglamay1 amaclamistir. Arastirmada kabartma (rolyef),
oyma baski1 ve litografiden olusan, ii¢ ana baskiresim siirecinin tarihsel oryantasyonunu
ustalarin ders ve eserlerinin slayt halinde sunumu ile destekleyen bir program dizayn

edilmistir.

Olusturulan program baskiresim tekniklerinin gelisimi ve ana {i¢ baskiresim
teknigi hakkinda 6grencileri bilgilendirme amacini tagimistir. Arastirmada segilen {i¢
baskiresim tekniginin anlatimi i¢in, adim adim slayt gosterimi ve atolye sunumlarindan
olusan Ogretim yontemlerinin yaninda, ayrica baskiresim i¢in ek bir egitim kaynagi
olarak sanat miizeleri kullanilmistir. Ogrencilere Modern Sanatlar miizesine gidip
ustalarin eserlerini inceleme imkani saglanmistir. Bu program tamami Katolik kizlardan
olusan New Rochelle liberal sanatlar okulunda, sanat dis1 konularda egitim goren
ogrencilere baskiresim dersi olarak acilmistir. Arastirmaya dokuz 6grenci katilmustir.
Baskiresim olusturulmasindaki asamalar1 gdéstermek ve belli basli modern
baskiresimcileri tanitmak i¢in baskilar dnceden seg¢ilmistir. Uygulanacak program 15
haftalik bir ders siireci olarak planlanmis ve uygulama ¢aligmalarinda 6grenciler kendi
baslarmna ¢alismislardir. Her 6grencinin siiregler hakkindaki bilgisi ve siireglerde ortaya
cikan baskilar1 anlama kabiliyeti 6gretimin baslangicinda ve bitiginde test edilmistir. Ek
olarak her bir 68rencinin ortaya ¢ikardigi baskilar belirli kriterlere bagl olarak alanin

uzmanlari tarafindan incelenmistir.

Ghalamzan (2003) “A Phenomenological Approach To Understanding
Printmaking Processes And Their Applications To Art Education” adli tezinde
kiginin  biligsel, zihinsel, duygusal yetkinligini ve deneyimlerini  kullanarak

gorsel olarak tutarli sanat nesneleri olusturma siireglerini aragtirmistir.
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Fenomenolojik ve deneysel yontemler kullaniminda kisinin 6zel deneyimlerini
sorusturup dogrulamak icin arastrmada, Ogretim yontemlerini sorgulayict nitel bir
aragtirma yontemi kullanilmistir. Bu tez; baskiresmin degisik formlarinin ve goriintii
olusturmasindaki rollerinin arastirildigi, sanat yapimindaki bes yenilik¢i safhada
bireysel incelemelerin kayit edilmesiyle olusturulmus bir dokiimandir. Bes evreden
olusan arastirmada ilk olarak litografi, ikinci olarak oyma uygulamasi, tigiincli olarak
monotipi uygulamasi, dordiincii ve besinci evrede ise gelismis litografi ve bilgisayar

destekli gelistirilmig goriintiilerin litografiye etkisi arastirilmistir.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu bolimde, arastirma modeline, arastirmanin evren ve Orneklemine, veri

toplama araglarina, verilerin toplanmasi ve analizine iliskin bilgiler yer almaktadir.
3.1. Arastirma Modeli

Gorsel sanatlar O0gretmeni yetistiren kurumlarda sanat elestirisi disiplininin
baskiresim derslerine olan etkisinin arastirildigi bu calismada nicel yOntemler

kullanilmastir.

Nicel verilerde anahtar kavram niceliktir ve niceligi agiklamak i¢in sayilar
kullanilir. Bu nedenden 6tiirii nicel veriler sayisal sonuglar veren ve sayilarla agiklanan

bir diinya bilgisidir (Punch, 2005: 57).

Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Egitimi Boliimii Se¢meli
Sanat Atolye Baskiresim dersi i¢in hazirlanan “basari testi” ve “tutum O6lgegi” ile nicel
verileri elde edebilmeyi amaglayan “deneysel desen” yontemlerinden, Ontest-sontest
kontrol gruplu desen modeli kullanilmistir. Deneysel desenler, gruplar arasindaki
karsilagtirmalara dayanmaktadir. Burada amagclanan, karsilastirmasi yapilan gruplar

arasindaki sonug¢ degiskeninde tespit edilen farkliliklarin deney degiskenine mi baglh

oldugunu agiklamaktir.

Bu yontemin secilmesinin temel nedeni, herhangi bir “seyin” (yeni bir 6grenme
yontemi, yeni bir program, yeni bir sinif diizeni vb) etkililigini 6l¢cmek ve ¢ikan sonug

olumlu ise, bundan yararlanilarak 6nerilerde bulunmaktir (Ekiz, 2003: 99).

Bagka bir deyisle deneysel desende, bagimli veya sonu¢ degisken acisindan
gruplar arasinda ortaya ¢ikan farkliliklari, bagimsiz degisken veya deney degiskeni
farkliliklarina atfetmek amaglanir (Punch, 2005: 69). Bu amaca ulasabilmek igin,
bagimli degisken lizerindeki etkileri karsilastirilan ve bagimsiz degigskeni tanimlayan iki
farkli kosulun olmasi ve bagimsiz degiskenlerin arastirmaci tarafindan direk manipiile

edilmesi gerekmektedir (Biiylikoztiirk, 2008:137). Deneysel deseni, diger metotlardan
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ayiran Ozellik, dis ¢evrenin degistirilmesi ya da istenen deneklerin bir araya getirilmesi
suretiyle, farkli inceleme ya da deney durumlari; yani, islemin (treatment) degisik

durum ve asamalarinin olusturulmasi ya da yaratilmasidir (Kaptan, 1998: 74).

Deneysel desende yansiz atama ile olusturulmus deney ve kontrol gruplar1 yer
alir. Her iki grupta da deney 6ncesi ve sonrasi dlgmeler yapilir. Ontest ve sontest olarak
uygulanan modelde Ontestlerin bulunmasi, gruplari deney 6ncesinde hazir bulunusluk
diizeyindeki benzerlik derecesinin bilinmesine ve sontest sonuglarinin buna goére

diizeltilmesine yardim etmektedir (Karasar, 2006:97).

Arastirmanin deneysel desenini olusturmak igin denek olarak; 2011-2012
ogretim yilinda Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Segmeli Sanat Atdlye 111 Ozgiin Baskiresim
dersi alan 3. Smif 6grencilerinden olusan 2 grup secilmistir. Yansiz atama yoluyla
secilen bu gruplardan birisi deney, digeri ise kontrol grubunu olusturmustur. Her iki
grupta basar1 durumlarinin tespiti i¢in, bagimli degiskenlerle ilgili olarak deneysel
islemin Oncesinde ve sonrasinda Olglime tabi tutulmustur. Uygulanan ydntemlerin
etkisini belirlemek amaciyla desen olarak “Ontest-sontest kontrol gruplu deney deseni”

kullanilmistir. Arastirmada kullanilan deney deseni Tablo 1°de gosterilmektedir.

Tablo-1
Ontest-Sontest Kontrol Gruplu Deney Deseni
ONTEST SONTEST
GD R OD.1 X OD.2
GK R OK.1 OK.2

Tablo 1°de kullanilan simgelerden; GD deney grubunu, GK kontrol grubunu; R,
deneklerin gruplara segkisiz atandigmi, OD. 1 ve OD. 2 deney grubunun Ontest ve
sontest Ol¢timlerini, OK. 1 ve OK. 2 kontrol grubunun dntest ve sontest dlgiimlerini, X
ise deney grubundaki deneklere uygulanan bagimsiz degiskeni (deneysel degisken)
sembolize etmektedir.

Arastirmada  uygulanan desenin  mantig1  su  sekilde aciklanabilir;

1- OD.1 - OD.2, dntest ve sontest uygulamalar1 arasinda deneysel degisken ve grubu
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etkileyen kontrol edilmemis herhangi bir degisken nedeniyle, deney grubunda olusan

farklilig1 gosterir.

2- OK.1 - OK.2, ontest ve sontest gozlemleri arasinda grubu etkileyen herhangi bir

kontrol edilmemis degisken nedeniyle, kontrol grubunda olusan farkli gosterir.
3- (OD.1 - OD.2) - (OK.1 - OK.2), deney degiskenin etkisini gostermektedir.

Se¢meli Sanat Atolye III dersinde uygulanan baskiresim Ogretimi, secgkisiz
olarak olusturulan deney ve kontrol gruplarmna iki farkli yontem kullanilarak
ogretilmistir. Secmeli Sanat Atdlye III Ozgiin Baskiresim dersinde deney grubuna sanat
elestirisi disiplini ile desteklenmis etkili Ogretim yontemleri uygulanmis, kontrol
grubuna ise baskiresim (serigrafi) alanma yonelik teknik bilgileri igeren, geleneksel
o0gretim yontemleri uygulanmistir. Deney grubunda power point sunumu hazirlanarak
olusturulan interaktif ortamda baskiresim dersi; temel baskiresim alanlari, baskiresim
sanatinda tarihsel siiregte yasanilan gelismeler, baskiresim sanatinda eser vermis
sanat¢ilarin eserlerinin elestirisi, serigrafi baskiresim teknikleri ve uygulama alanlarmi
iceren bir program cercevesinde O0gretilmis, kontrol grubunda ise geleneksel 6gretim
etkinliklerine yer verilmistir. Deneysel islemden once her iki gruba da Ontest olarak,
basar1 testi ve tutum 6l¢egi uygulanmistir. Deneysel islemin sonunda ayni testler deney
ve kontrol gruplarina sontest olarak uygulanmistir. Son test olarak uygulanan erisi testi,

5 hafta sonra deneklere kalicilik testi olarak tekrar uygulanmustir.
3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Segmeli Sanat Atdlye III (Ozgiin

Baskiresim) dersi alan 3. Sinif 6grencileri olusturmaktadir.

Aragtirmanin 6rneklemini olusturmak amaciyla 2011-2012 6gretim yilinda, Gazi
Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi
Anabilim Dali1 Se¢gmeli Sanat Atolye III (Baskiresim) dersi alan 3. Sinif 6grencilerinden
random yontemi ile iki grup secilmistir. Seg¢ilen gruplardan birisi deney, digeri ise
kontrol grubunu olusturmustur. Se¢meli Sanat Atdlye III Ozgiin baskiresim dersi 1.
Ogretim 3R1 siniflarmda 6grenim goren 18 &grenci deney grubu, 1. Ogretim 3R3

smiflarinda 6grenim goren 18 dgrenci ise kontrol grubu olarak atanmstur.
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Arastirma bu smiflara devam eden (18+18) toplam otuz alt1 (36) Ogrenci
iizerinde gergeklestirilmistir. Arastirma icin seg¢ilen O6grencilerin deney ve kontrol

gruplarma gore cinsiyet ve yiizde olarak dagilimi1 Tablo 3’te verilmistir.

Tablo-2
Deneklerin Sube ve Cinsiyetlere Gore Dagilim
Deney % | Kontrol % | Toplam
Grubu Grubu Ogrenci
Kiz 17 94.5 13 72.2 30
Erkek 1 5.5 5 27.8 6
Toplam 18 100 18 100 36

Calisma grubunun olusturulmasinda smiflarin 6grenim gordiikleri ana sanat dali,
smif yapisi, onceki yillara ait bilis diizeylerindeki benzerlikler ve 6grenci sayilarmin

birbirine yakinlig1 hususlar1 dikkate alimmustir.

3.3.Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada;

1- Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi A.B.D. Lisans Programi
Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim Dersi igerisindeki konulara ve bu alana
yonelik kazanimlara iligkin olarak diizenlenen “basari testi”.

2- Ogrencilerin, Se¢cmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersine yonelik
tutumlarini belirlemek amaciyla hazirlanmis “tutum 6lgegi”.

3- Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde deney ve kontrol grubu
Ogrencilerinin derste yaptiklar1 uygulama puanlarmi belirlemek i¢in hazirlanan
“Uygulama Calismalar1 Degerlendirme Olgegi” olmak iizere toplam ii¢ (3) farkli veri
toplama arac1 kullanilmistir.

Arastirmanin amagclarina uygun olarak hazirlanan, veri toplama araglarmin

olusturulmasinda izlenilen siire¢ asagida agiklanmistur.
3.3.1.Basar Testi

Aragtirmada veri toplamak amaciyla kullanilan bagari testi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi A.B.D. Lisans Ogretim Programu igerisinde yer alan

“Segmeli Sanat Atdlye (Ozgiin Baskiresim)” dersi konularina yonelik olarak lisans
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egitimi 3. Smif 6grencilerinin erisilerini belirlemek amaciyla gelistirilmistir. Bu testin
amaca yonelik olarak hazirlanmasi, gelistirilmesi ve uygulanmasinda asagida belirtilen

slire¢ izlenmistir.

Aragtrmanm deneysel isleminde kullanilan ve Egitim Fakiilteleri, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi A.B.D. Lisans Ogretim Progranu Se¢meli
Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim Dersi tanim ve kapsaminda yer alan konularm ders
planlarindaki kazanimlarina yonelik olarak hazirlanan basari testi, dort (4) secenekli 42
coktan se¢cmeli sorudan olusmustur. Hazirlanan basari testi i¢in, egitim bilimleri 6lgme
degerlendirme ve arastirmaya konu olan alan uzmani 6gretim elemanlarinin goriislerine
basvurulmustur. Arastirmanin amacina uygun olarak belirlenen hedef ve kazanimlar
cercevesinde hazirlanan veri toplama aracinin Ontest olarak uygulandigi tarihinden
once, gecerlilik ve giivenirligini belirlemek amaciyla 6n denemesi toplam 62 6grenci
iizerinde uygulanmistir. Baslangic asamasinda 42 sorudan olusan 6lgme araci (basari
testi); uzman goriisleri, madde giigliik indeksi, madde ayiricilik giicii indeksi ve toplam

madde korelasyonlar1 dikkate alinarak 38 maddeye diisiirtilmiistiir.
3.3.2.Tutum Olcegi

Arastrma kapsaminda hazirlanan tutum Olgegi Egitim Fakiilteleri, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim Egitimi A.B.D. Lisans Ogretim Progran
ogrencilerinin Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersine yonelik tutumlarmi
belirlemek amaciyla gelistirilmistir. Baskiresim derslerine yonelik 6grencilerin
tutumlarin1 belirlemek amaciyla gelistirilen tutum Olge§inde Tamamen Katiliyorum,
Katiliyorum, Kararsizim, Katilmiyorum, Hi¢ Katilmiyorum seklinde hazirlanmis 5°li
likert tipi derecelendirme kullanilmistir. Hazirlanan tutum Olgeginin Ontest olarak
uygulandig1 tarihinden once, gegerlilik ve giivenirligini belirlemek amaciyla ©on
denemesi toplam 62 Ogrenci lizerinde uygulanmistir. Tutum Olceginde kullanilan
climlelerin kapsam gegerliliginin saglanabilmesi amaciyla basvurulan uzman
goriiglerinin yani sira, yap1 gegerliliginin saglanabilmesi i¢in faktor analizi yapilmustir.
Faktor analizinden elde edilen sonucglara gore baslangicta 52 maddeden olusturulmus
olan tutum 6lgeginde ilk faktorde yer almayan, madde toplam korelasyonu 40’ altinda
kalan ve bu nedenle giivenirligin diismesine sebep olan 12 madde dlgekten gikarilmis ve

0lcek 40 madde olarak uygulanmak iizere son seklini almistir.
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“Olgiimlerin giivenirligini kestirmek igin degisik yontemler vardir. Bunlardan
biriside Cronbach’m alfa katsayis1 yontemidir” (Bademci,2006:438). Olgek, giivenirlik
derecesinin Olgiilmesi amaciyla Cronbach-alfa testine tabi tutulmus ve Olgegin genel
giivenirlik katsayisi a = 92 olarak bulunmustur. Burada bulunan deger olgegin

giivenirliginin ¢ok iyi oldugu anlamina gelmektedir.

Gegerliligi ve giivenirliligi test edilmis 6lgme aracinda 20 olumlu, 20 olumsuz
olmak tizere toplam 40 tutum ifadesi yer almaktadir. Uygulamas1 yapilacak olan bu
Olcekte 6grencilerden Tamamen Katiliyorum, Katiliyorum, Kararsizim, Katilmiyorum,
Hi¢ Katilmiyorum seklinde hazirlanmis bes secenekten diisiincelerine uygun olan bir
tanesini isaretlemeleri istenmistir. Tutumu destekleyen maddeler tamamen katiliyorum
kategorisinden baslayarak sirayla 5, 4, 3, 2, 1 olarak, kaygiy1 desteklemeyen climle ise

yine ayn1 kategoriden baglayarak 1, 2, 3, 4, 5 olarak puanlandirilmistir.
3.3.3.Uygulama Cahsmalan Degerlendirme Olgegi

Sanat elestirisi disiplininin baskiresim derslerine etkisinin belirlenmeye
calisildig1 bu arastirmada Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi A.B.D. Lisans Ogretim Programi ders tanimlar1 ve
kapsaminda yer alan Secmeli Sanat Atdlye (Ozgiin Baskiresim) dersi konularmm
O0gretimi deney grubunda sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis 6gretim yontemi,
kontrol grubunda ise geleneksel Ogretim yontemi uygulanarak gerceklestirilmeye
calisilmistir. Bu siirecte 6grencilere, 6zglin baskiresim tekniklerinden serigrafi (ipek
baski1) tekniginde islem basamaklar1 tasarim, malzeme kullanimi ve baski agamalarinda
dikkat edilmesi gereken kurallar teorik ve uygulamali olarak 6gretilmeye c¢alisilmistir.
Bu sayede deney ve kontrol grubunda uygulanan 6gretim yontemlerinin, 6grencilerin
stire¢ sonucunda serigrafi teknigiyle ortaya c¢ikardiklar1 6zgiin baskiresim ¢aligmalarina
etki derecesi tespit edilmeye caligilmistir. Bu noktadan hareketle deney ve kontrol
grubundaki Ogrencilere, dersin Ogretimi  gergeklestirilirken 0zgiin  baskiresim

alanlarindan serigrafi teknigi hakkinda uygulama ¢aligmalar1 yaptirilmigtir.

Ogrencilerin yapmis oldugu 6zgiin baskiresim uygulama calismalar1 arastirma
amaglarmin testinde kullanilacak olmasindan &tiirii “Deney ve Kontrol Grubu
Uygulama Caligmalar1 Degerlendirme Olgegi Formu™ igerisinde bir araya getirilmistir.

Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin serigrafi tekniginde yapmis olduklari 6zgiin
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baskiresim ¢alismalariin yiiksek ¢oziiniirliikte dijital fotograflari ¢ekilerek, Deney ve
Kontrol Grubu Uygulama Caligmalar1 Degerlendirme Olgegi Formu’nun ist kismina
yerlestirilmistir. Yapilan calismanin teknigi, degerlendirmeyi yapacak olan kisiye

kolaylik saglamas1 agisindan ¢aligmanin altindaki siitunda belirtilmistir.

Degerlendirmenin objektif kriterlere uygun olmasi diislincesinden yola ¢ikilarak,
calismay1 gergeklestiren dgrencilerin isimleri kodlanmig bir sekilde teknik agiklamanin
alt kismina yazilmistir. Bu asamada Ogrencinin hangi gruba dahil oldugu formda
belirtilmemis, bunun altina ise degerlendirme oOlgiitleri sirasiyla yazilmistir. 100 tam
puan iizerinden yapilan degerlendirmede Olgiit olarak her biri 0-20 puan arasinda
degisen bes (5) kategori belirlenmistir. Bu kategoriler; 6zgiinliik, teknik kullanma
becerisi (baski kalitesi), sanatsal diizenleme elemanlar1 ve ilkeleri ve anlatim (mesaj-
imge biitiinliigli) olarak belirlenmistir. Uygulama c¢alismalarinin puanlama islemi alan
uzmani 3 dgretim elemani tarafindan yapilmistir. Ogretim elemanlar: tarafindan, verilen
puanlar her bir 6grenci i¢in ayr1 ayri1 toplanmis, ¢ikan sonug¢ degerlendirme islemini
yapan toplam 6gretim elemani sayisina bdliinerek calismay1 yapan 6grencinin uygulama
notu tespit edilmistir. Elde edilen verilerin karsilastrma analizinde istatistiki

islemlerden t testi, aritmetik ortalama ( X ), standart sapma (ss) kullanilmistir.

3.4.Verilerin Toplanmasi
Aragtrmanm  kuramsal altyapisin1  olusturmak iizere yerli ve yabanci
kaynaklardan olusan literatiir taramasindan elde edilen sonuglara ek olarak, alanin

uzmanlarinin gorislerine de bagvurulmustur.

Arastirmada verilerin toplanmasi1 amaciyla nicel veri toplama teknikleri
kullanilmistir. Nicel veri teknikleri olarak basari testi, tutum Olgegi ile uygulama
calismalar1 degerlendirme dlcegi kullanilmustir. Ogrencilerin dgrenme diizeyinin tespit
edilmesi i¢in “Basar1 Testi”, davranis degisikliklerini tespit etmek amaciyla “Tutum
Olgegi”, deney ve kontrol grubu uygulama calismalarinin karsihkli olarak
degerlendirilebilmesi igin ise “Uygulama Caligmalar1 Degerlendirme Olgegi”

kullanilarak veriler toplanmaistir.
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3.5. Deney Grubu Denel islem Materyalleri (Ogretme Durumlar)

Arastirmada denel islemleri gerceklestirmek amaciyla arastirmaci tarafindan
ogretme durumlari gelistirilmistir. Ogretme durumlar1 gelistirilmeden 6nce arastirmanin
uygulanacagi Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi (GUGEF) ,Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi A.B.D., Secmeli Sanat Atdlye (Ozgiin Baskiresim)
Dersi programi detayli bir sekilde incelenmistir. Bu kapsamda Gazi Egitim Fakiiltesi,
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi A.B.D., Segmeli Sanat Atdlye Ozgiin
Baskiresim dersi tamim ve igerigine yonelik olarak ders planlar1 olusturulmustur.
Hazirlanan ders planlar1 6grencilerin uygulama calismalarina aktif olarak basladiklari

tarthten onceki 7 hafta i¢in ayr1 ayr1 hazirlanmastir.

Arastirmada uygulanmak iizere hazirlanan ders planlarinin amaca uygunlugunu
belirlemek icin, bir sanat egitimi uzmani &gretim {iyesi, biri Ozgiin Baskiresim
(Serigrafi) Dersi Ogretim gorevlisi, digeri ise program gelistirme uzmani &gretim
gorevlisi olan 3 kisinin goriislerine bagvurulmustur. Bu calisma esnasinda yukarida adi
gecen uzmanlarm goriis, Oneri ve yonlendirmeleri ile ders planlar1 tamamlanmistir.
Deney grubuna uygulanan her bir sanat eseri elestirisi etkinligi i¢in, Ozgiin Baskiresim
(Serigrafi) dersi 6gretim elemani ile 6n ¢alisma uygulamasi yapilmis ve sonrasinda

deney grubuna dahil olan 6grencilere uygulanmustir.

Hazirlanan ders planlar1 ii¢ boliimden olusmus, birinci boliimiinde; dersin adi,
programin adi, dersin igerigi, sinif, siire, konunun adi, yontem ve teknikler, hedeflenen
temel beceriler, kazanimlar, ilgili materyaller, kaynak, ikinci boliimiinde; derse hazirlik,
dersin islenisi ve derse yonelik gilivenlik Onlemleri, {ti¢lincii bolimiinde ise
degerlendirme etkinlikleri yer almistir. Ders planlarinda yer alan etkinlikler,
ogrencilerin lisans 3. Simif Segmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersi programinda
yer alan dersin igerigine bagh kalinarak yeniden sekillendirilmis ve planlarda ifadesini
bulan temel becerileri elde edebilmesi amacindan hareketle, detayli bir sekilde

planlanmistir.

Aragtirma i¢in; Ogretme durumlart kapsaminda, ders planlarinda adi gegen
konularla ilintili olarak 5 adet power point sunum hazirlanmis ve ayn1 zamanda sanat
eseri elestirisi ¢aliyma yapragi olusturulmus ve Ogrencilere dagitilmistir. Etkinlikler

hazirlanirken 6grenme ortami, 6zgiin baskiresim dersligi, teknik ara¢ gereg, siire ve
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okulun diger fiziki 6zellikleri dikkate alimmistir. Etkinlikler esnasinda dgrencilerin aktif

olarak derse katilmalar1 saglanmistir.
3.6.Deney Grubunda Uygulanan Denel islemler (Arastirmanin Uygulanmasi)

Arastirma Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali 2011-2012 giiz donemine kayith 3R1
smifindaki 6grencilere uygulanmistir. Arastirmaya konu olan etkinlikleri uygulamaya
baglamadan 6nce Resim-Is Egitimi A.B.D. bagskanina ve uygulamanin yapilacag
Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim (Serigrafi) dersini veren gretim elemanmna
sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis etkinlikler hakkinda bilgi verilmis ve
gorisleri almmustir. Gorlismeler esnasinda 6zgiin baskiresim (serigrafi) dersini veren
Ogretim elemani, bu tiir 6gretim yontemleri uygulamanin, 6grencilerin alana ydnelik
bilis diizeyini ne sekilde etkileyecegini ve eser incelenerek elde edilen bu birikimin

ogrencilerin baskiresim calismalarina nasil yansiyacagini merak ettigini belirtmistir.

Uygulama baslamadan bir hafta 6nce arastrmanin deney grubunu olusturan
ogrencilerle tanisilmis, sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis, se¢meli sanat atdlye
Ozgiin baskiresim derslerinde uygulanacak etkinliklerinin neleri kapsadigi ile ilgili
olarak bilgilendirilmis, islenecek konular genel hatlariyla agiklanmis ve konu hakkinda
ogrencilerin zihinlerinde olusan sorulara ¢6ziim iiretilmistir. Etkinlik stireci baslamadan
once, bilimsel bir arastrmada denek olarak secildiklerine dair bilgilendirilen deney
grubu 6grencilerine, arastirmaci tarafindan gelistirilen erisi ve tutum 6lgegi Ontest

olarak uygulanmistir.

Deney ve kontrol gruplarinda 6zgiin baskiresim dersi konularinin 6gretimi,
serigrafi derslerini veren dgretim elemani tarafindan gerceklestirilmistir. Arastirmanin
deney grubunu olusturan deneklere 6zgiin baskiresim dersi konularinin 6gretimi, sanat
eseri elestirisi disiplini ile desteklenmis bir yontem cercevesinde arastirmaci tarafindan
hazirlanmis ders planlarna yonelik olarak 6n uygulamalar1 yapildiktan sonra
uygulanirken, kontrol grubunu olusturan 6grencilere ise 6zgiin baskiresim dersi konular1

geleneksel yontemler kullanilarak 6gretilmeye devam edilmistir.

Deney ve kontrol gruplarinda 6zgilin baskiresim dersi konularmin 6gretimi

tamamlandiktan sonra, arastirmaci tarafindan gelistirilen erisi testi ve tutum Olcegi,
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gruplara sontest olarak tekrar uygulanmustir. Ogrenilenlerin kalicthgmin 6lgiilmesi

amaciyla, erisi testi ile tutum Ol¢egi bes hafta sonra tekrar uygulanmastir.

Baskiresim derslerinin sanat elestirisi disiplini ile desteklenerek Ogretilmesine

iliskin gelistirilen ders plani 6gretme durumlarimin uygulanma sekli asagida verilmistir:

Se¢meli sanat atolye Ozgiin baskiresim dersi konularmin iglenmesinde birinci
haftanin konusu “Baskiresim Tanimi, Kapsam ve Konulari, Serigrafi Teknikleri Tasarim
Calismalar’” olarak segilmistir. Dersin 6gretimine baslamadan 6nce 0Ogrencilere
baskiresmin tanimi ve baskiresim alanlar1 hakkinda fikir sahibi olup olmadiklari
sorulmustur. Alman cevaplardan sonra Ogrencilere not tutmalarmin 6grenilenlerin
kalicilig1 acisindan 6nemine vurgu yapilarak baskiresim sanati igin “Cesitli arac ve
malzeme kullanarak dogrudan veya kaliplar vasitasiyla kagida ya da benzer malzemeler
lizerine sanatg¢i tarafindan yapilip basilan resimlere 6zgiin baskiresim adi verilir”
seklinde tanimlamasi yapilmistir. Serigrafi (ipek baski) tekniginin tanimi yapilmustir.
Serigrafi baski tekniginin temelini olusturan ilk ¢alismalarin Japonlar tarafindan, sablon
yontemi kullanilarak olusturuldugu 6rneklerle agiklanmistir. Baskiresim tekniklerinden
serigrafinin sanatsal ve endiistriyel kullanim alanlari ile ilgili genel bir bilgi verilmis ve
endiistriyel alanda en ¢ok kullanilan baski tekniginin serigrafi oldugu soylenmistir.
Serigrafi tekniginde kullanilan kasnak, ipek, foto emiilsiyon lak, gecici lak, asetat, ¢izim
kalemleri, ragle, baski boyalari, emiilsiyon temizleme malzemeleri v.b. arag ve geregler
ornekler gosterilerek agiklanmustir. Serigrafi (ipek baski) tekniklerinin uygulama islem
basamaklar1 demonstrasyon teknigi ile aciklanmig, baskisi alinacak tasarimm 25x35
ebadinda olacagir sdylenmis, tasarimi asetata aktararak film olusturma asamasinda
uygulayabilecekleri tekniklere dair 6grencilere bilgi verilmistir. Diinya’da ve Tiirkiye’de
Serigrafi tekniginde eser vermis sanatgilarin kimler oldugu sdylenmis, sanatgilarin
eserlerinden ornekler gosterilmis ve tasarim uygulamalar1 baglatilmistir. Dersin son
bolimiinde Ogrencilere Baskiresim nedir?, Serigrafi teknigi hangi alanlarda
kullanilmaktadir?,  Serigrafi tekniginde kullanilan malzemeler nelerdir? Serigrafi
teknikleri iglem basamaklar1 nelerdir? Serigrafi tekniginde film olustururken uyulmasi
gereken kurallar nelerdir? Seklinde degerlendirme sorular1 yoneltilmis ve cevaplamalari

istenmistir.

Ikinci hafta 6zgiin baskiresim dersinde “Baskiresim kapsam ve konulari, yiiksek

baski1 ve ¢ukur baskiresim teknikleri, tasarim ¢aligmalar1” konulu ¢alismaya baslamadan
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once hazirlanan power point sunumu gosterilmek iizere smif icerisinde bir diizen
olusturulmustur. Bilgisayar ile projeksiyon cihazinin baglantilar1 yapilmis, ilginin
dinamik tutulabilmesi igin, smif icerisindeki diger uyaranlar gerekli yerlere
kaldirilmistir. Bir hafta 6nceki derste anlatilan serigrafi iglem basamaklar1 hakkinda
Ogrencilere sorular yoneltilmis, eksik kaldig1 diisliniilen asamalar tekrardan
aciklanmigtir. Hazirlanan power point sunumundaki icerige yonelik olarak; Temel

2 ¢

baskiresim alanlarinin 4 gruba ayrildigi ve c¢esitlerinin “yiiksek baski” “cukur bask1”,
“diiz bask1r” ve “serigrafi (ipek bask1)” oldugu sdylenmistir. ilk baskiresim 6rneklerinin
hangi teknikle ve nerede vyapildigi agiklanmistir. Ulkemizde &zgiin baskiresim
adlandirmasmin ilk defa Mustafa Aslier tarafindan, hangi amacgla soylendigi
aciklanmustir. Yiksek baskiresim tekniklerinin ahsap baski ve linol baski olmak {izere
iki gruba ayrildig1 soylenmistir. Ahsap baski resim tekniklerinin nasil uygulandigi ve
ahsap Dbaskiresim tekniklerinde kullanilan malzemelerin neler oldugu kisaca
aciklanmistir. Linol baskiresim tekniginde kullanilan malzemelerin neler oldugu ve
linol baskiresim uygulama asamalar1 sanatgilarin eserlerinden Ornekler gosterilerek
aciklanmistir. Linol baskiresim tekniklerinde birden fazla rengin kullanildigi Reduction
(azaltma) yonteminin tarihte ilk kez Pablo Picasso tarafindan 1950 yilinda kullanildigi,
sanatciya ait bir 6rnek gosterilerek aciklanmistir. Cukur baskiresim tekniginin tanimin
yapilmistir. Cukur baskiresim tekniginin ahsap oyma graviir ve metal graviir olmak
iizere iki gruba ayrildig1 soylenmistir. Ahsap oyma graviir teknigini, aga¢ baskidan
ayiran Ozellikleri soylenmis, konu ile ilgili olarak aga¢ baski ve ahsap oyma graviir
ornek calismalar1 gosterilmistir. Metal lizerine ¢ukur baskinin (graviir) asitsiz ve asitli
teknikler olmak iizere iki gruba ayrildig1r sOylenmistir. Asitsiz graviir tekniklerinin
“Drypoint (Kuru Kazima)”, “Engraving (Oyma Kazima)”, “Crible (Kalburlama)”,
“Mezzotint (Siyah Tarz Graviir)” ve “Colograph” oldugu sdylenmistir. Asitsiz graviir
tekniklerinde kullanilan malzemeler, uygulama islem basamaklar1 ve teknigi kullanan
sanat¢ilar hakkinda Ornek eserler gosterilerek bilgi verilmistir. Asitli graviir
tekniklerinin “Etching/Eau Forte (Asitle yapilmis oyma)”,“Soft Ground (Yumusak
Yiizey)”, “Aquatint (Tozlama ile doku verme)”, “Lift Ground (Sekerli Vernik)” ve
“Embossing (Kabartma)” oldugu soylenmistir. Asitli graviir tekniklerinde kullanilan
malzemeler, uygulama islem basamaklar1 ve sanatc¢ilar1 hakkinda Ornek eserler
gosterilerek bilgi verilmistir. Etching (asitle oyma) tekniginin 1513 yilinda Urs Graff
tarafindan bulundugu ve ilk defa Rembrandt van Rijn tarafindan uygulandig:

aciklanmigtir. Aquatint tekniginin Adriaen van de Velde tarafindan bulundugu
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sdylenmistir. Ogretim tamamlandiginda tasarim uygulamalar icin arastirma yapmaya
devam etmeleri sdylenmistir. Dersin son bdliimiinde 6grencilere Baskiresim nedir?
Temel baskiresim alanlar1 kaga ayrilir ve cesitleri nelerdir? Ilk baskiresim drnekleri
hangi teknikle ve nerede yapilmistir?. Ulkemizde 6zgiin baskiresim adlandirmasinm ilk
defa kim tarafindan, hangi amagla sdylenmistir? Yiiksek baskiresim teknikleri nelerdir?
Linol baskida reduction (azaltma) yontemi ilk defa kim tarafindan kullanilmistir? Cukur
baski teknikleri hangileridir? Aga¢ baski ile aga¢ oyma graviirii birbirinden ayiran
ozellikler nelerdir? Aquatint teknigini kim bulmustur? Seklinde degerlendirme sorulari

yoneltilmis ve cevaplamalar1 istenmistir.

Uciincii hafta 6zgiin baskiresim dersinde “Baskiresim kapsam ve konulari,
diiz baskiresim teknikleri, sanatsal diizenleme Ogeleri, sanatsal diizenleme ilkeleri,
tasarim ¢aligmalar1” konulu ¢alismaya baslamadan 6nce hazirlanan power point sunumu
gosterilmek iizere smif icerisinde bir diizen olusturulmus, bilgisayar ile projeksiyon
cihazinin baglantilar1 yapilmis, ilginin dinamik tutulabilmesi i¢in, sinif icerisindeki
diger uyaranlar gerekli yerlere kaldirilmistir. Sunuma baslamadan 6nce 6grencilere bir
hafta onceki derste 6gretimi gerceklestirilen temel baskiresim alanlarmin neler oldugu
sorulmustur. Verilen cevaplarin dogrulugundan hareketle 6grencilere yiiksek baski ve
cukur baskiresim teknikleri ile ilgili sorular yoneltilmis ve cevaplamalari istenmistir.
Hazirlanan power point sunumundaki igerige yonelik olarak; Diiz baskiresmin tanimi
yapilmis ve diiz baskiresim tekniklerinin monotipi ve litografi (tagbaski) olmak iizere iki
cesidi oldugu agiklanmistir. Monotipi baskiresim tekniginde kullanilan malzemeler ve
uygulama islem basamaklar1 hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Litografi tekniginin
tanimi1 yapilmis, litografi tekniginin1798 yilinda Alois Senefelder tarafindan bulundugu
aciklanmistir. Litografi teknigi islem basamaklar1 hakkinda bilgi verilmistir. Ulkemizde
litografi teknigini kullanarak eser olusturan ilk sanat¢inin Hoca Ali Riza oldugu
hakkinda bilgi verilmistir. Sanatsal diizenleme O&gelerinin ¢izgi, renk, doku, leke,
bicim/form ve valor oldugu tanimlanarak agiklanmistir. Sanatsal diizenleme ilkelerinin
ritim, denge, vurgu, degisiklik ahenk, oran- oranti, derecelenme ve birlik oldugu
soylenmis ve tanimlamalar1 yapilmistir. Anlatilan tekniklerle ilgili sanat¢ilarin yapmis
oldugu eserlerden Ornekler gosterilmis ve tasarim uygulamalar1 ig¢in eskiz yapmaya
devam etmeleri soylenmistir. Dersin son boliimiinde 6grencilere; Bir sanat eserinde yer
alan elemanlarm benzerliginin vurgulanmasini igaret eden 6ge hangisidir? Bir sanat

eserindeki belli elemanlarin veya bilgi objelerinin birbirleriyle veya biitiinle iligkisine
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isaret eden ilke hangisidir? Litografi teknigi iilkemizde ilk defa kim tarafindan ve hangi
amacla kullanilmistir? Seklinde degerlendirme sorular1 yoneltilmis ve cevaplamalari

istenmistir.

Dordiincli hafta 6zgiin baskiresim dersinde “Sanat eseri elestiri c¢esitleri,
pedagojik elestiri yontemi, estetik kuramlar, 6rnek eser elestirisi, tasarim ¢alismalar1”
konulu ¢alismaya baglamadan dnce hazirlanan power point sunumu gosterilmek tizere
smif icerisinde bir diizen olusturulmus, bilgisayar ile projeksiyon cihazinin baglantilari
yapilmis, ilginin dinamik tutulabilmesi i¢in, sinif igerisindeki diger uyaranlar gerekli

yerlere kaldirilmistir.

Hazirlanan power point sunumundaki icerige yonelik olarak; Sanat elestirisinin
basin elestirisi, pedagojik elestiri, akademik elestiri ve popiiler elestiri olmak iizere 4
sekilde yapildigi sdylenmis ve elestiri tiirleri kisaca agiklanmistir. Pedagojik elestirinin
egitim kurumlarinda en ¢ok kullanilan elestiri tiirii oldugu sdylenmistir. Pedagojik
elestirinin betimleme, ¢6zlimleme, yorum ve yargi asamalarindan olustugu ve bu
evrelerin genel hatlariyla betimleme asamasinda “goriiniise ulasan bilgi objelerinin
tespiti’, c¢oOzlimleme asamasinda ‘‘sanatsal tasarim ilke ve elemanlarinin nasil
diizenlendigi”, yorum asamasinda “eserde anlatilmak istenen ile izleyici arasindaki
etkilesimin nasil oldugu”, yargi asamasinda ise “eserin hangi estetik kurama dahil
oldugunun tespiti” agisindan ele alinmasi gerektigi agiklanmistir. Estetik kuramlarm
yansitmacilik, bigimcilik, anlatimcilik ve islevsellik kuramlarindan olustugu sdylenir.
Estetik kuramlarm 6zellikleri aciklanir. Ogrencilere sanat elestirisi evrelerini, bu
evrelere ait sorular1 ve yargi asamasinda basvurulan estetik kuramlar1 agiklayan sanat
eseri elestirisi ¢alisma yapragi dagitilmistir. Hazirlanan power point sunumundaki
icerige yonelik olarak; Muammer Bakir’in 1974 tarihli “Anne ve Cocugu” adli agag
baski eseri ile Pablo Picasso’nun 1958 tarihli “ Bust of a Woman After Cranach The
Young” adli linol baski eserinin pedagojik elestiri yontemi kullanilarak elestirisi
yapilmistir. Aga¢ baski ve linol baski konusunda eserleri bulunan Kathe Kolwitz,
Albrecht Diirer gibi ¢agdas sanatcilarm yaninda, Nevzat Akoral, Turgut Zaim gibi yerel
sanat¢ilarimizin  da eserlerinden Ornek c¢aligsmalar gosterilmistir. Daha sonra
tasarimlarini olusturmak icin dgrenciler ¢alismalariyla bagbasa birakilmistir. Tasarim
asamasinda Ogrencilerin yOnelttigi sorular yanitlanmigtir. Dersin son bdliimiinde
ogrencilere; Pedagojik sanat eseri elestirisi hangi evrelerden olusur? Bir sanat eseri

elestirisinde bilgi objelerinin tespitinin yapildig1 asama hangisidir? Bir sanat eserinde
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kullanilan reel (gercek) nitelikler sanat kuramlarindan hangisini isaret etmektedir?

Seklinde degerlendirme sorular1 yoneltilmis ve cevaplamalari istenmistir.

Besinci hafta 6zgiin baskiresim dersinde “Pedagojik elestiri yontemi kullanarak
sanat eseri elestirisi, tasarim ¢aligmalari. Konulu ¢alismaya baslamadan 6nce hazirlanan
power point sunumu gosterilmek tizere smif icerisinde bir diizen olusturulmus,
bilgisayar ile projeksiyon cihazinin baglantilar1 yapilmis, ilginin dinamik tutulabilmesi
icin, sinif icerisindeki diger uyaranlar gerekli yerlere kaldirilmistir. Bir hafta dnceki
derste anlatilan konularla ilgili olarak &grencilere; Pedagojik sanat eseri elestirisinin
hangi evrelerden olustugu ve estetik kuramlarin neler oldugu seklinde sorular
yoneltilmis, alinan cevaplarda eksik kaldigi diisiintilen konular tekrardan ele alinarak
anlatilmistir. Hazirlanan power point sunumundaki icerige yonelik olarak; Ogrencilere
Rembrandt Van Rijn’ ait 1636 tarihli “The Return Of The Prodigal Son” adli graviir
bask1 eserin elestirisinin yapilacagi soylenmistir. Sanatgiya ait eser projeksiyon cihazi
kullanarak perdeye aktarilmis ve esere dikkatlice bakmalar1 sdylenmistir. Betimleme
asamasinda; goriiniise ulasan bilgi objelerinin envanterinin ¢ikarildigi, ¢oziimleme
asamasinda; eserde kullanilan sanat elemanlarinin, hangi sanat ilkelerine gore
diizenlendiginin tespiti yapildigi, sanat eseri elestirisinin 3. evresi olan yorum
asamasinda; tanimlama ve ¢dziimleme asamalarinda elde edilen verilerden yola ¢ikarak
eserde anlatilmak istenen oOzelliklerle ilgili Ogrencilerin  kisisel goriislerine
basvuruldugu, yargi asamasinda ise eserin hangi kurama uygun olarak yapildiginin
tespiti yapildig1 ogrencilere tekrar agiklanmistir. Rembrandt Van Rijn’ ait diger
baskiresim eserlerden Ornekler gosterilmistir. Ayrica Mustafa Aslier’e, Hayati

Misman’a ve Miirside Igmeli’ye ait graviir baski eserlerden 6rnekler gdsterilmistir.

Atilla Atar’a ait 1997 tarihli “isimsiz” litografi baski eser, sanat eseri elestirisi
yonteminin evrelerini olusturan “betimleme”, “¢ézliimleme”, “yorum” ve “yarg1”
asamalarina uygun olarak elestirilmistir. Sanat¢inin diger eserleri ile litografi tekniginde
calismalar1 bulunan Daumier ve Lautrec gibi ¢agdas sanatcilarin eserlerinden drnekler
gosterilmistir. Daha sonra gerekli gilivenlik onlemleri ile ilgili uyarilar yapilmis ve
tasarimlarini olusturmak icin 6grenciler ¢alismalariyla bagbasa birakilmistir. Tasarim
calismalart esnasinda Ogrencilerin  yonelttigi sorular yanitlanmistir. Dersin  son
boliimiinde oOgrencilere; Sanat eseri elestirisi asamalar1 nelerdir? Sanat eseri
elestirisinde, eserde kullanilan kompozisyon 6ge ve ilkelerinin tespiti hangi agamada

yapilir? Bir sanat eserinde kullanilan entelektiiel, moral, sosyal, dini, siyasi v.b. etkili
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bir bicimde anlatildig1 sanat kurami hangisidir? Serigrafi baski i¢in film olusturulurken,
tasarim asamasinda dikkat edilmesi gereken kurallar hangileridir? Seklinde sorular

yoneltilmis ve cevaplamalari istenmistir.

Altinct hafta 6zgiin baskiresim dersinde “Pedagojik elestiri yontemi kullanarak
sanat eseri elestirisi, tasarim ¢aligmalari. Konulu ¢alismaya baslamadan 6nce hazirlanan
power point sunumu gosterilmek tizere smif icerisinde bir diizen olusturulmus,
bilgisayar ile projeksiyon cihazinin baglantilar1 yapilmis, ilginin dinamik tutulabilmesi
icin, smif igerisindeki diger uyaranlar gerekli yerlere kaldirilmistir. Hazirlanan power
point sunumundaki icerige yonelik olarak; Ogrencilere Andy Warhol® ait 1975 tarihli
“Marilyns” isimli ipek baski eserin elestirisinin yapilacagi soylenmistir. Sanatciya ait
eser projeksiyon cihazi kullanarak perdeye aktarilmis ve esere dikkatlice bakmalari
sOylenmistir. Betimleme asamasinda; goriiniise ulasan bilgi objelerinin envanteri
cikarilmistir. Coziimleme asamasinda; eserde kullanilan sanat elemanlarinin, hangi
sanat ilkelerine gore diizenlendiginin tespiti yapilmistir. Sanat eseri elestirisinin 3.
Evresi olan yorum asamasinda; tanimlama ve ¢oziimleme asamalarinda elde edilen
verilerden yola ¢ikarak eserde anlatilmak istenen ozelliklerle ilgili 6grencilerin kisisel
goriislerine bagvurulmustur. Yargi asamasinda ise eserin hangi estetik kurama uygun
olarak yapildiginin tespiti yapilmistir. Andy Warhol’a ait diger baskiresim eserleri ile
Roy Lihtenstein, Robert Rauschenberg gibi serigrafi sanat¢ilarma ait Ornekler
gosterilmistir. Ayrica Adnan Turani’ye ait bir serigrafi baskiresmin pedagojik elestiri
yontemi kullanilarak elestirisi yapilmis ve sanat¢inin diger baskiresim ¢aligmalarindan
ornekler gosterilmistir. Daha sonra gerekli giivenlik Onlemleri ile ilgili uyarilar
yapilmis, tasarimlarini asetata aktarmak i¢in Ogrenciler ¢alismalariyla bagbasa

birakilmis ve tasarim asamasinda dgrencilerin yonelttigi sorular yanitlanmastir.

Dersin son boliimiinde 6grencilere; Sanat eseri elestirisinde, eserde kullanilan
kompozisyon 6ge ve ilkelerinin tespiti hangi asamada yapilir? Bir sanat eserinde
sanat¢inin duygu ve diislincelerine, diger bir deyisle i¢ diinyasina énem veren sanat
kurami hangisidir? Andy Warhol’un, Marilyn Monroe’yi serigrafi ¢aligmalarinda
kullanmasindaki temel neden nedir? Adnan Turani’nin baskiresim ¢aligmalar1 ile
yagliboya resim ¢aligmalar1 arasindaki temel benzerlik ve farkliliklar nelerdir? Seklinde

sorular yoneltilmis ve cevaplamalari istenmistir.



Fotograf 3: Sanat eseri elestirisi uygulamasi

Yedinci hafta 6zgiin baskiresim dersinde “Pedagojik elestiri yontemi kullanarak
sanat eseri elestirisi, tasarim ¢aligmalari. Konulu ¢calismaya baglamadan 6nce hazirlanan
power point sunumu gosterilmek tlizere smif igerisinde bir diizen olusturulmus,
bilgisayar ile projeksiyon cihazmnin baglantilar1 yapilmis, ilginin dinamik tutulabilmesi
icin, smif igerisindeki diger uyaranlar gerekli yerlere kaldirilmistir. Hazirlanan power
point sunumundaki icerige ydnelik olarak; Ogrencilere Hasan Pekmezci’ye ait 1997
tarihli “Kuslar” isimli ipek bask1 eseri elestirisinin yapilacagi soylenmistir. Sanatciya ait
eser projeksiyon cihazi kullanarak perdeye aktarilir ve esere dikkatlice bakmalari
sOylenir. Betimleme asamasinda; goOrlinlise ulasan bilgi objelerinin  envanteri
cikarilmistir. Coziimleme asamasinda; eserde kullanilan sanat elemanlarmin, hangi
sanat ilkelerine gore diizenlendiginin tespiti yapilmistir. Sanat eseri elestirisinin 3.
Evresi olan yorum asamasinda; tanimlama ve ¢oziimleme asamalarinda elde edilen
verilerden yola ¢ikarak eserde anlatilmak istenen ozelliklerle ilgili 6grencilerin kisisel
goriiglerine basvurulmustur. Yargi asamasinda ise eserin hangi kurama uygun olarak
yapildigmin tespiti yapilmistir. Hasan Pekmezci’ye ait diger baskiresim eserlerden
ornekler gosterilmistir. Ferruh Basaga’ya ait 1976 tarihli ipek baskiresim eser, sanat
eseri elestirisi yonteminin evrelerini olusturan “betimleme”, “céziimleme”, “yorum” ve
“yargl” asamalarina uygun olarak elestirilmistir. Sanat¢imnim diger eserlerinden ve

Devrim Erbil, Siileyman Saim Tekcan, Mustafa Pilevneli gibi sanatcilarin ipek baski
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resimlerinden Ornekler gosterilmistir. Daha sonra gerekli giivenlik dnlemleri ile ilgili
uyarilar yapilmig ve tasarimlarmi asetata aktarmak i¢in Ogrenciler c¢aligmalariyla
bagbasa birakilmistir. Tasarim ¢aligmalar1 esnasinda Ogrencilerin yonelttigi sorular

yanitlanmstir.

Dersin son boliimiinde Ogrencilere; Sanat eseri elestirisinde, hangi estetik
kurama dahil oldugunun tespiti hangi asamada yapilir? Sanatin temelini gergek
yasamdan alman konularda degil de, sanat iirliniiniin kendisinde aranmasinin
gerekliligini savunan sanat kurami hangisidir? Hasan Pekmezci'nin “Kuslar” adlh
eserinde film asamasinda kag¢ kalip hazirlanmistr? Ferruh Basaga’nin baskiresim
calismalarinda soyut kompozisyonlar1 segmesinin nedenleri nelerdir? Seklinde sorular
yoneltilmis ve cevaplamalar1 istenmistir. Degerlendirme asamasindan sonra basar1 ve

tutum testi sontest olarak uygulanmuistir.
3.7. Kontrol Grubunda Uygulanan Geleneksel Ogretim Uygulamalan

Arastirmanim modeli olan Ontest-sontest kontrol gruplu desen modeline yonelik
olarak kontrol grubu geleneksel 6gretim uygulamalar1 Gazi Universitesi, Gazi Egitim
Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi Anabilim Dal1 2011-2012
giiz dénemine kayith 3R3 sinifindaki 6grencilere uygulanmistir. Kontrol grubunda yedi
haftalik stire icerisinde 6zgilin baskiresim dersi 6gretim eleman1 genel olarak, serigrafi
tekniginin Ogretimine ve uygulanmasina yonelik Ogretmen merkezli bir yaklasim

sergilemistir.

Uygulama baslamadan bir hafta 6nce arastirmanin kontrol grubunu olusturan
Ogrencilerle tanisilmis, segmeli sanat atdlye 0zgiin baskiresim dersinde uygulanacak
etkinliklerinin neleri kapsadigi ile ilgili olarak 6n bilgi verilmis, islenecek konular genel
hatlariyla a¢iklanmis ve konu hakkinda 6grencilerin zihinlerinde olusan sorulara ¢6ziim
iiretilmistir. Kontrol grubu 6grencilerine uygulanacak 7 haftalik 6gretim etkinliklerine
baslamadan Once, arastirmaci tarafindan gelistirilen basar1 (erisi) testi ve tutum olcegi

Ontest olarak uygulanmustir.

Deney ve kontrol gruplarinda 6zgilin baskiresim dersi konularmnin 6gretimi
tamamlandiktan sonra, arastirmaci tarafindan gelistirilen erisi testi ve tutum olgegi,
gruplara sontest olarak tekrar uygulanmustir. Ogrenilenlerin kalicthgmin Slgiilmesi

amaciyla, erisi testi ile tutum Olgegi bes hafta sonra tekrar uygulanmastir.
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Kontrol grubuna uygulanan 6gretim yontemlerine yonelik olarak, se¢meli sanat
atolye Ozgilin baskiresim dersi konularinin islenmesinde aragtrmanin ilk haftasinda
Ogrencilere baskiresim sanati i¢in “Cesitli ara¢ ve malzeme kullanarak dogrudan veya
kaliplar vasitasiyla kagida ya da benzer malzemeler iizerine sanat¢i tarafindan yapilip
basilan resimlere 0zgiin baskiresim adi verilir” seklinde tanimlamasi yapilmistir.
Serigrafi (ipek baski) tekniginin tanimi yapilmistir. Baskiresim tekniklerinden
serigrafinin sanatsal ve endistriyel kullanim alanlari ile ilgili genel bir bilgi verilmis ve

endiistriyel alanda en ¢ok kullanilan baski tekniginin serigrafi oldugu sdylenmistir.

Serigrafi tekniginde kullanilan kasnak, ipek, foto emiilsiyon lak, gegici lak,
asetat, cizim kalemleri, ragle, baski boyalari, emiilsiyon temizleme malzemeleri v.b.
ara¢ ve geregler Ornekler gosterilerek acgiklanmistir. Serigrafi (ipek baski) tekniklerinin
uygulama islem basamaklarindan kalibin hazirlanmasi evreleri demonstrasyon teknigi
ile aciklanmig, baskis1i alinacak tasarimm 25x35 ebadinda olacagr sOylenmistir.
Tasarimim hazirlanmas1 ve film olusturulmasi1 konusunda dikkat edilmesi gereken
noktalar, uygulama yapilmasi istenilen konu cercevesinde anlatilmis ve Ogrenciler
calismalariyla bas basa birakilmigtir. Tasarim igin eskiz olusturma asamasinda

gozlemlenen hatalarin diizeltilmesi hususunda 6grenciler uyarilmistir.

Kontrol grubuna uygulanan 6gretim yontemlerine yonelik olarak, se¢meli sanat
atolye 6zgiin baskiresim dersi konulariin islenmesinde arastirmanin ikinci haftasinda
serigrafi baski tekniginde onceki yillara ait 6grenci ¢alismalar1 6rnek olarak gosterilmis
ve basarili bulunan c¢alismalar Ogrencilerin motivasyonunu artrmak amaciyla
kullanilmistir. Ders esnasinda 6grencilerin yaptigi ¢aligmalar kontrol edilmis, 6gretim
elemanin sanat anlayisina uymayan noktalarin degistirilmesi veya tamamen ortadan
kaldirilmast hususunda Ogrenciler uyarilmis ve Ogrenciler tasarimlarini olusturmak

iizere eskiz ¢aligmalariyla bas basa birakilmistir.

Kontrol grubuna uygulanan 6gretim yontemlerine yonelik olarak, secmeli sanat
atolye 6zgiin baskiresim dersi konularinin iglenmesinde arastirmanin {i¢iincii haftasinda
ogrencilerin bir hafta 6nce yapmis oldugu tasarimlar, gorevli 6gretim elemani tarafindan
kontrol edilmis ve uygulamada goriilen aksakliklarin diizeltilmesi ve her bir renk i¢in
ayrt kalip hazirlanmasi1 gerekliligi hususunda Ogrenciler uyarilmistir. Daha sonra

ogrenciler tasarimlarii olusturmak {izere caligmalariyla bas basa birakilmistir.
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Kontrol grubuna uygulanan 6gretim yontemlerine yonelik olarak, se¢meli sanat
atolye 0Ozgiin baskiresim dersi konularinin islenmesinde arastirmanin dordiincii
haftasinda Ogrencilerin bir hafta dnce yapmis oldugu tasarimlar, gorevli Ogretim
eleman1 tarafindan kontrol edilmis ve uygulamada goriilen aksakliklarin diizeltilmesi,
hususunda 6grenciler uyarilmigtir. Daha sonra 6grenciler tasarimlarini olusturmak tizere
calismalariyla bag basa birakilmistir. Ders esnasinda atdlye igerisinde gerekli olan,

giivenlik tedbirlerine uymalar1 hususunda 6grenciler uyarilmistir.

Kontrol grubuna uygulanan 6gretim yontemlerine yonelik olarak, se¢cmeli sanat
atolye 6zgiin baskiresim dersi konularinin islenmesinde arastirmanin besinci haftasinda
ogrencilerin bir hafta 6nce yapmis oldugu tasarimlar, gorevli 6gretim elemani tarafindan
kontrol edilmis ve uygulamada goriilen aksakliklarin diizeltilmesi, hususunda 6grenciler
uyarilmistir. Daha sonra 0grenciler tasarimlarini olusturmak {izere ¢alismalariyla bas

basa birakilmaistir.

Kontrol grubuna uygulanan 6gretim yontemlerine yonelik olarak, secmeli sanat
atolye 6zglin baskiresim dersi konularmin islenmesinde arastirmanin altinci haftasinda
ogrencilerin bir hafta 6nce yapmis oldugu tasarimlar, gorevli 6gretim elemani tarafindan
kontrol edilmis ve uygulamada goriilen aksakliklarin diizeltilmesi, hususunda 6grenciler
uyarilmistir. Daha sonra Ogrenciler tasarimlarini film olusturmak amaciyla asetata
aktarmak iizere ¢alismalariyla bas basa birakilmistir. Ders esnasinda atdlye igerisinde

gerekli olan, glivenlik tedbirlerine uymalar1 hususunda 6grenciler uyarilmistir.

Kontrol grubuna uygulanan 6gretim yontemlerine yonelik olarak, se¢meli sanat
atolye 6zgiin baskiresim dersi konularinin islenmesinde arastirmanin yedinci haftasinda
Ogrencilerin bir hafta 6nce yapmis oldugu tasarimlar, gorevli 6gretim elemani tarafindan
kontrol edilmis ve uygulamada goriilen aksakliklarin diizeltilmesi, hususunda 6grenciler
uyartlmistir. Daha sonra O6grenciler tasarimlarini film olusturmak amaciyla asetata
aktarmak iizere ¢aligmalariyla bas basa brrakilmistir. Film agsamasi biten c¢alismalarin
kasnaklara aktarilmasinda uyulmasi gereken kurallar dgrencilere tekrar hatirlatilmis,
baski asamasinda uyulmas: gerekli olan poza ayari, ragle tutus agisi, sergenlerin
kullanimi, kasnaklarin boyadan arindirilmas: gibi uygulamalar, islem basamaklari
sirasma gore anlatilmistir. Dersin son boliimiinde basar1i ve tutum testi sontest olarak

uygulanmigtir.
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3.8. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Aragtirmada basar1 testi, tutum Ol¢egi ve Ggrenilenleri hatirda tutma diizeyini
belirlemeye yonelik kalicilik testinden (basari testi’nin tekrar1) elde edilen veriler ayri
ayrt kodlanarak bilgisayar ortamina aktarilmistir. Verilerin analizinde istatistiki
islemlerden t testi, aritmetik ortalama ( X ), standart sapma (s) kullanilmistir. Istatistiki
islemler SPSS 16 for Windows programinda yapilmistir. Elde edilen verilerin anlaml
olup olmadiklar1 0.05 manidarlik diizeyinde test edilmistir. Basar1 test puanlarina iliskin
olarak her test maddesine 1 puan verildiginden testten alinabilecek en yiiksek puan 38
olarak belirlenmistir. Bu testten en yiiksek puanin yaris1 19 ve en diisiik ise 1 olarak
belirlenmistir. Aragtirmada ayrica se¢meli sanat atolye 6zgiin baskiresim dersinde sanat
elestirisi disiplini ile desteklenmis etkinliklerin katilan deney grubu ogrencileri ile
geleneksel 6gretim uygulamalarina katilan kontrol grubu 6grencilerine derste kullanilan
O0gretim ve derse yonelik tutumlarimi belirlemek iizere 40 sorudan olusan tutum testi
uygulanmistir. Tutumu destekleyen maddeler tamamen katiliyorum kategorisinden
baglayarak sirayla 5, 4, 3, 2, 1 olarak, kaygiy1 desteklemeyen climle ise yine ayni
kategoriden baslayarak 1, 2, 3, 4, 5 olarak puanlandirilmis ve istatistiki verilerinin

analizi yapilmustir.
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BOLUM 4
BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin bu boliimiinde nicel verilerden elde edilen bulgu ve yorumlar yer
almaktadir. Arastirmanin alt amaglarina yonelik olarak olusturulan erisi, tutum, kalicilik
ve uygulama puanlarma iliskin bulgu ve yorumlar, uygun istatistiksel analizler

kullanilmak suretiyle ayrintili olarak ele alinmistur.

Arastirma bulgular1 alt amaglar boliimiinde ifadesini bulan alt1 nicel boliimde ele

almmaktadir.
4.1. Birinci Alt Amaca iliskin Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin birinci alt amaci; “Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi A.B.D. Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin
Baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gére hazirlanmig 6gretim yOontemleri
etkinliklerine katilan deney grubu 6grencilerinin bilgi ve kavrama boyutu ile toplam
erisi puanlarina gore erisi testi Ontest puanlariyla, erisi testi sontest puanlar1 arasinda
anlamli farklilik var midir?” seklinde diizenlenmistir. Bu amacgtan hareketle olusturulan
basar1 (erisi) testinde bilgi ve kavrama boyutuna yonelik sorular hazirlanmistir.
Olusturulan bu sorular neticesinde deney grubu erisi testi Ontest ve erisi testi sontest
puanlar1 arasindaki farkliliklar, bilgi ve kavrama boyutu ile basari testinden elde
ettikleri toplam puanlar1 ayr1 ayr1 analiz edilerek smanmistir. Arastirmanin birinci alt
amacini test edebilmek i¢in deney grubu 6grencilerine yedi haftalik siire boyunca 6zgiin
baskiresim dersi konulari, sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis etkinliklerden
olusan dgretim ydntemleri seklinde uygulanmustir. Ogretim ydntemleri 6ncesinde ve
sonrasinda deney grubu Ogrencilerine Ontest-sontest uygulamasi yapilmis ve erisi
diizeyleri tespit edilmistir. Arastirma bulgularmin bu bdliimiinde, deney grubu
Ogrencilerinin erisi testi Ontest ve erisi testi sontest puanlar1 arasinda bilgi, kavrama ve

genel toplam puanlarina gore farklilasma olup olmadig ortaya konulmaktadir.

Bilgi Boyutu: Birinci alt amacin, bilgi boyutunun arastirilmasma yonelik olarak
“Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis gretim
yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu &grencilerinin “erisi testi ontest bilgi

boyutu puanlariyla, erisi testi sontest bilgi boyutu puanlarr” arasinda anlaml farklilik
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olup olmadigina bakilmig ve deney grubundaki 6grencilerin erisi testi bilgi boyutu
Ontest-sontest puanlarinin, anlamli bigimde farklilagip farklilasmadigi bagimli gruplar t-
testi sonuglari ile ortalamalarin karsilastirilmasi araciligiyla sinanmistir. Deney grubu
ogrencilerinin bilgi boyutu “erisi testi 6n test puanlariyla, erisi testi son test puanlar1”

karsilastirilmasi Tablo 3.” de verilmistir.

Tablo 3.
Deney Grubu Ogrencilerinin Bilgi Boyutu Erisi Puanlarinin

(Ontest-Sontest) Karsilastirnlmasina fliskin t - Testi Sonuclar

Standart o
n | Ortalama Sapma T p-degeri
Deney Grubu Ontest
Bilgi Boyutu 18 8,78 2,625

-15,651 | 0,000
Deney Grubu Sontest

Bilgi Boyutu 18 19,56 2,064

Tablo 3.’deki sonuclar incelendiginde deney grubundaki bireylerin bilgi

boyutunda 6n test puanlarmmn ortalamast X =8,78 ve standart sapmasi s = 2,625, son

test puanlarinin ortalamasi X =19,56 ve standart sapmasit  S=2,064 olarak
bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde p—degeri =0,000 bulunmustur. 0,05

anlamlilik diizeyinde p-degeri<0,05 oldugundan deney grubundaki bireylerin bilgi
boyutunda Ontest puanlar1 ile sontest puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir
fark vardir. Bu tablodan elde edilen bulgulara gore “Ozgiin Baskiresim dersinde sanat
elestirisi disiplinine gore hazirlanmis Ogretim yontemleri” etkinliklerine katilan
Ogrencilerin 6zgiin baski sanat alanina yonelik bilgi diizeyi erisilerinde anlamli bir artig
oldugu anlasilmaktadir. Analiz neticesinde elde edilen bulgular, 6grencilerin bilgi
diizeyi erisilerinde gergeklesen olumlu degisimlerin, deney grubunda yapilan islem ve

etkinliklere bagli olabilecegini gdstermektedir.

Ericson’un (1998) “Disipline Dayal Sanat Egitimi I¢i ve Otesindeki Transfer:
Arastirma Konulartyla Ilgili Bilimsel Bir Kesif » adli galismasinda; Disipline Dayali
Sanat Egitimi’nin, baz1 dgrencilerin bilgi transferinde bulunmalarna, bilgi tabanlarini
genisletmelerine ve bilgi arama stratejilerini kullanmalarina yardimci olduguna yonelik

kanitlar bulmasi, arastirmada elde edilen bulgular1 desteklemesi agisindan dnemlidir.
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Kavrama Boyutu: Birinci alt amacin, kavrama boyutunun arastirilmasina
yonelik olarak; “Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis
ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencilerinin “erisi testi Ontest
kavrama boyutu puanlariyla erisi testi sontest kavrama boyutu puanlari” arasinda
anlamli farklilik olup olmadigma bakilmig ve deney grubundaki 6grencilerin erisi testi
kavrama boyutu Ontest-sontest puanlarinin anlamli bigimde farklilagip farklilasmadigi,
bagimli gruplar t-testi sonuglar1 ile ortalamalarin karsilagtirilmast araciligiyla
smanmistir. Deney grubu 6grencilerinin kavrama boyutu “erisi testi ontest puanlariyla,

erisi testi sontest puanlar1” karsilastirilmasi Tablo 4° de verilmistir.

Tablo 4
Deney Grubu Ogrencilerinin Kavrama Boyutu Erisi Puanlariin

(Ontest-Sontest) Karsilastirllmasina iliskin t - Testi Sonuclar

N | Ortalama Standart t p-degeri
Sapma
Deney Grubu Ontest
Kavrama Boyutu 18 6,12 1,757
Deney Grubu 14,359 0,000
Sontest Kavrama | 18 12 12
Boyutu

Tablo 4’ deki sonuglar incelendiginde deney grubundaki bireylerin kavrama
boyutunda 6n test puanlarmin ortalamasi X =6,12 ve standart sapmas1 S=1,757, son
test puanlarmm ortalamast X =12 ve standart sapmas1 S =1,455 olarak bulunmustur. t-
testi sonucu incelendiginde p—degeri =0,000 bulunmustur. 0,05 anlamlilik diizeyinde

p-degeri<0,05 oldugundan deney grubundaki bireylerin kavrama boyutunda on test
puanlar ile son test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark vardir. Tablo
5°den elde edilen bulgulara gore, Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine
gbére hazirlanmig Ogretim yOntemleri etkinliklerinin, &grencilerin kavrama diizeyi
erisilerinde anlamli oranda bir artis sagladig1 soylenebilir. Bir bagka ifade ile elde edilen
bulgular, deneysel caliyma neticesinde Ogrencilerin kavrama diizeyindeki 6grenme

yasantilarina etkisinin olumlu yonde oldugunu gostermektedir.

MEB-EGITEK (2004)’e gore kavrama; “Bir nesne, durum, olay veya sozlii
anlatimin Ogrenilip anlagilarak kavranmasi” (s.89) isidir. Ayni1 zamanda kavrama,

bireyin karsilastigi herhangi bir durum karsisinda zihin siizgecinden gegirerek
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yorumlayabildigi bilgiler sarmalinin bir yansimasidir. Ogretim yontemleri icerisinde yer
alan bilgi paylasimlarinda asil hedeflenen, 6grencilerin bilgisel donanimi yaninda derse
ait temel yaklasimlar1 kavramasini saglamaktir. Ogrenciler bilgi aktarimlar neticesinde
elde ettigi kazanimlardan yola c¢ikarak, yorum yapabilme ve ¢0ziim iiretebilme
yetenegine sahip olduklari oranda alan hakimiyetini artirabilirler. Bu nedenle uygulanan
yontemde ogrencilerden beklenen; kendilerine anlatilmamig ya da aktarilmamis bir
takim bilgileri zihinlerinde yorumlayarak, yeni anlam ya da ifadelere ulagmalarini
saglamaktir. Bu nedenle uygulan yontem, 6grencilerin kavrama diizeyini ylikseltmek
icin 6grenci merkezli bir diisiinceden hareketle planlanmali ve karsilagilan olay veya
durum hakkinda bilgi iiretebilen, 6zgiir diisiince yapisina sahip bireyler yetistirmeye
yonelik olarak hazirlanmalidir. Yukaridaki tablodan elde edilen bulgular, 6grencilerin
kavrama diizeyindeki erisilerinde ortaya ¢ikan olumlu degismelerin, deney grubunda

yapilan islemlere baglanabilecegini gostermektedir.

Toplam Erisi Puani: Birinci alt amacm, basar1 testi toplam erisi puan
boyutunun arastirilmasina yonelik olarak; “Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi
disiplinine gore hazirlanmis 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu
Ogrencilerinin “erisi testi Ontest genel toplam puanlariyla, erisi testi sontest genel
toplam puanlar1” arasinda anlamli farklilik olup olmadigma bakilmis ve deney
grubundaki 6grencilerin erisi testi kavrama boyutu Ontest-sontest puanlarinin anlamli
bigimde farklilagip farklilasmadigir bagimli gruplar t-testi sonuglar1 ile ortalamalarin
karsilagtirilmasi aracilifiyla sinanmistir. Deney grubu 6g8rencilerinin “erisi testi On test

puanlariyla, erisi testi son test puanlar1” genel karsilagtirilmasi Tablo 5’de verilmistir.

Tablo 5
Deney Grubu Ogrencilerinin Toplam Erisi Puanlarinin

(Ontest-Sontest) Karsilastirllmasina fliskin t - Testi Sonuclar

n Ortalama Standart t p-degeri
Sapma
Deney —grubu | 1g | 1494 3,686
on test - 0.000
Deney grubu 18 31.56 3,053 19,578
son test

Tablo 5° deki sonuglar incelendiginde deney grubundaki bireylerin 6n test
puanlarinmn ortalamas1 X =14,94 ve standart sapmas1 S =3,686, son test puanlarmm

ortalamas1 X =31,56 ve standart sapmas1 S = 3,053 olarak bulunmustur. t-testi sonucu
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incelendiginde p—degeri=0,000 bulunmustur. 0,05 anlamlilik diizeyinde p-

degeri<0,05 oldugundan deney grubundaki bireylerin 0n test puanlar1 ile son test

puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark vardur.

Disipline dayali sanat egitiminde yer alan disiplinler, sanat tarihi, sanat elestirisi,
estetik ve uygulamadir. Ancak kapsam sadece bu alanlara bagh kalmaksizin, okulun
diger programlariyla amaca uygun iligkiler kurar. Boyle bir iliskide, 6grenmede
davranigsa doniismesi zor olan ezber bilgiler yerine, soru sorarak, tartisarak ya da
sorulara cevap verip Ogretim etkinligine katilarak, sanatin anlasilmasina,

uygulanmasina, tartisilmasina ve kavranmasina katki saglanmis olur (Yolcu,2009:113).

Tablo 6’dan elde edilen bulgulara goére, Ozgiin Baskiresim dersinde sanat
elestirisi disiplinine gore hazirlanmig Ogretim yontemleri etkinliklerinin, siirecin
baslangicindan bitimine kadar, 68rencilerin basar1 diizeylerinde anlamli oranda bir artis
sagladig1 ve dersin kavranmasma yonelik 6nemli etkiler gosterdigi sdylenebilir. Bir
baska ifade ile elde edilen bulgular, deneysel ¢alisma neticesinde dgrencilerin genel
erisi  diizeyindeki 6grenme yasantilarina etkisinin  olumlu yonde oldugunu
gostermektedir. Ontest sontest karsilastirmalarina iliskin elde edilen bulgular,
ogrencilerin genel erisi diizeylerinde ortaya ¢ikan olumlu degismelerin, deney grubunda
yapilan iglemlere baglanabilecegini gostermesi agisindan Yolcu’nun (2009) goriislerini

destekler niteliktedir.

Bu bulgulara bagh olarak arastirmanin birinci alt amacinda yer alan “Gazi
Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi
A.B.D. Secmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine
gore hazirlanmig 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu dgrencilerinin
bilgi ve kavrama boyutu ile toplam erisi puanlarina gore “erisi testi Ontest puanlariyla,
erisi testi sontest puanlar1” arasmda anlamli farklilik var midir?” seklindeki soruya gore

anlamli farklilik vardir.
4.2. Ikinci Alt Amaca iliskin Bulgu Ve Yorumlar

Arastrmanm ikinci alt amaci; “Segmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim
Dersinde geleneksel oOgretim yontemleri etkinliklerine katilan kontrol grubu

ogrencilerinin bilgi ve kavrama boyutu ile toplam erisi puanlarina gore “erisi testi
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Ontest puanlariyla, erisi testi sontest puanlar1” arasmnda anlamli farklilhik var mudir?
seklinde diizenlenmistir. Bu amagctan hareketle olusturulan erisi testinde bilgi ve
kavrama boyutuna yonelik sorular hazirlanmistir. Olusturulan bu sorular neticesinde
deney ve kontrol grubu 6grencilerinin erisi testi Ontest ve erigi test sontest puanlari
arasindaki farkliliklar bilgi ve kavrama boyutu ile basar1 testinden elde ettikleri toplam
puanlar1 ayri1 ayri analiz edilerek smanmistir. Arastirmanin ikinci alt amacmi test
edebilmek i¢in kontrol grubu o&grencilerine, yedi haftalik siire boyunca 06zgiin
baskiresim dersi konulari, 6gretmen merkezli bir anlayisin hakim oldugu, geleneksel
ogretim yontemleri seklinde uygulanmistir. Ogretim yontemleri &ncesinde ve
sonrasinda kontrol grubu ogrencilerine Ontest-sontest uygulamasi yapilmis ve erisi
diizeyleri tespit edilmistir. Arastirma bulgularinin bu bdéliimiinde, kontrol grubu
Ogrencilerinin erisi testi Ontest ve erisi testi sontest puanlar1 arasinda bilgi ve kavrama

boyutuna gore farklilagsma olup olmadigi ortaya konulmaktadir.

Bilgi Boyutu: Ikinci alt amacin, bilgi boyutunun arastirilmasina yonelik olarak
“Ozgiin Baskiresim Dersinde geleneksel 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan
kontrol grubu ogrencilerinin “erisi testi Ontest bilgi boyutu puanlariyla, erisi testi
sontest bilgi boyutu puanlar1’” arasinda anlamli farklilik olup olmadigina bakilmis ve
kontrol grubundaki Ggrencilerin erigi testi bilgi boyutu oOntest-sontest puanlarmnin
anlamli bigimde farklilasip farklhilagsmadigi bagimli gruplar t-testi sonuclar1 ile
ortalamalarin karsilastirilmasi araciligiyla smanmistir. Kontrol grubu o6grencilerinin
bilgi boyutu “erisi testi On test puanlariyla, erisi testi son test puanlar1” karsilastirilmasi

Tablo 6.” da verilmistir.

Tablo 6
Kontrol Grubu Ogrencilerinin Bilgi Boyutu Erisi Puanlarinin

(Ontest-Sontest) Karsilastirnlmasina iliskin t - Testi Sonuclar

n | Ortalama Standart t p-degeri
Sapma
E?I}t;(;l lgjl;:}bu ontest 18 9 1,78227
Kogntroly rubu -6,069 0,000
9 18 | 13,3333 | 2,5205
sontest bilgi boyutu

Tablo 6’ daki sonuclar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin bilgi

boyutunda 6n test puanlarinin ortalamasi X =9 ve standart sapmas1 S =1,78227, son
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test puanlarinin ortalamasi X =13,3333 ve standart sapmast S =2,5205 olarak
bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde p—degeri =0,000 bulunmustur. 0,05

anlamlilik diizeyinde p-degeri<0,05 oldugundan kontrol grubundaki bireylerin bilgi
boyutunda 6n test puanlari ile son test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir
fark vardir. Diger bir ifade ile elde edilen bu bulgulara gore, 6zgiin baskiresim dersi
konularina iligkin geleneksel 6gretim uygulamalariyla gerceklestirilen Ogretimin,
kontrol grubu 6grencilerinin bilgi diizeyi erisilerinde etkili oldugu ifade edilebilir.
Ancak elde edilen veriler ve bulgular incelendiginde, Ogrencilerin bilgi diizeyi
erisilerine iliskin belirlenen degismelerin, kontrol grubunda uygulanan geleneksel
ogretim yontemleri icerisinde yer alan, serigrafi teknik, materyal ve uygulama islem
basamaklarmna yonelik erisi testinde yer alan sorulardan kaynaklandigim

gostermektedir.

Kavrama Boyutu: ikinci alt amacin, kavrama boyutunun arastirilmasima yonelik
olarak “Ozgiin Baskiresim dersinde geleneksel 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan
kontrol grubu 6grencilerinin “erisi testi ontest kavrama boyutu puanlariyla erisi testi
sontest kavrama boyutu puanlar1” arasinda anlamli farklilik olup olmadigina bakilmis
ve kontrol grubundaki 6grencilerin erisi testi kavrama boyutu ontest-sontest puanlarinin
anlamli bigimde farklilasip farklhilagsmadigi bagimli gruplar t-testi sonuclar1 ile
ortalamalarin karsilastirilmasi araciligiyla smanmistir. Kontrol grubu 6grencilerinin
kavrama boyutu “erisi testi On test puanlariyla, erisi testi son test puanlar1”
karsilastirilmasi Tablo 7° de verilmistir.

Tablo 7
Kontrol Grubu Ogrencilerinin Kavrama Boyutu Erisi Puanlarinin

(Ontest-Sontest) Karsilastirnlmasina fliskin t - Testi Sonuclar

n | Ortalama Standart t p-degeri
Sapma
Kontrol grubu
ontest kavrama | 18 5,9444 1,55193
boyutu 4499 | 0,000
Kontrol grubu
sontest kavrama | 18 7,6111 1,71974
boyutu

Tablo 7’ deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin kavrama

boyutunda 6n test puanlarmin ortalamasi X =5,9444 ve standart sapmas1 s =1,55193,
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son test puanlarinin ortalamasi X =7,6111 ve standart sapmasi s=171974 olarak
bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde p—degeri =0,000 bulunmustur. 0,05

anlamlilik diizeyinde p-degeri<0,05 oldugundan kontrol grubundaki bireylerin kavrama
boyutunda Ontest puanlar1 ile sontest puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir
fark vardir. Burada elde edilen bulgulara gore 6zgiin baskiresim dersi konularina iligkin
geleneksel Ogretim uygulamalariyla gergeklestirilen Ogretimin, kontrol grubu

ogrencilerinin kavrama diizeyi erisilerinde etkili oldugu ifade edilebilir.

Toplam Erisi Puami: Ikinci alt amacm, toplam erisi puanlarinin arastirilmasma
yonelik olarak Ozgiin Baskiresim dersinde geleneksel 6gretim yontemleri etkinliklerine
katilan kontrol grubu o6grencilerinin “erisi testi Ontest toplam puanlar1 ile erisi testi
sontest toplam puanlar1” arasinda anlaml farklilik olup olmadigina bakilmis ve kontrol
grubundaki Ogrencilerin erisi testi genel boyutu oOntest-sontest puanlarinin anlamli
bicimde farklilasip farklilasmadigi bagimli gruplar t-testi sonuclar1 ile ortalamalarin

karsilagtirilmasi araciligiyla stnanmistir. Kontrol grubu 6grencilerinin “erisi testi on test

puanlariyla, erisi testi son test puanlar1” genel karsilastirilmasi Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8
Kontrol Grubu Ogrencilerinin Erisi Testi Toplam Puanlarinin
(Ontest-Sontest) Karsilastirllmasina iliskin t - Testi Sonuclar
Standart

n | Ortalama Sapma t p-degeri
!go?trtol grubu | 1g | 149444 | 223534
(I)<nonislrol rubu 499 0000
9 18 | 20,9444 | 2,87938
son test

Tablo 8’ deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin 6n test
puanlarinin ortalamasi X =14,9444 ve standart sapmast S =2,23534, son test

puanlarmin ortalamasi X =20,9444 ve standart sapmasi S=2,87938 olarak
bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde p—degeri=0,000 bulunmustur. 0,05
anlamlilik diizeyinde p-degeri<0,05 oldugundan kontrol grubundaki bireylerin on test
puanlar1 ile son test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark vardir. Bu
puanlara gore, geleneksel Ogretim yontemlerinin uygulandigi kontrol grubu
ogrencilerinin, Ozgiin Baskiresim dersi igerisinde egitim siirecinin baslangicindan,

slirecin bitimine kadar, basar1 diizeylerinde belirli bir artis oldugu gdzlenmektedir.
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Baska bir anlatimla, burada elde edilen bulgulardan Ozgiin Baskiresim dersinde
geleneksel Ogretim uygulamalariyla gergeklestirilen Ogretimin, kontrol grubu

ogrencilerinin toplam erisi puanlarinda etkili oldugu ifade edilebilir.

M.E.B.’nin gorsel sanatlar Ogretmeni ihtiyact ve bu alanda atama yaptigi
Ogretmen sayist dikkate alindiginda, bolimden mezun olan Ogrencilerin topyekiin
Ogretmen olarak atanamayacaklar1 ortadadir. Bu nedenle 6grencilerin lisans 6greniminin
sonunda hayatlarin1 idame ettirebilmeleri i¢in, farkli sektorlerde is bulma kaygisina
diiseceklerine kesin goziiyle bakilmaktadir. Serigrafi alaninin sektorel kullanim
yelpazesi disiiniildiigiinde, Ogrencilerin teknik anlamda alan hakimiyetinin artmis
olmasi ileriki yasantilarinda yadsinamaz katkilar saglayacaktir. Bu nedenle kontrol
grubunda uygulanan 6gretim yontemlerinin 6grencilerin bilgi ve kavrama boyutuna

etkilerinin istatistiksel olarak anlamli olmasi 6nemli sayilabilir.

Bu bulgulara bagh olarak arastirmanin ikinci alt amacinda yer alan “Se¢meli
Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim Dersinde geleneksel dgretim yontemleri etkinliklerine
katilan kontrol grubu 6grencilerinin bilgi ve kavrama boyutu ile toplam erisi puanlarma
gore “erisi testi Ontest puanlariyla, erisi testi sontest puanlar1’” arasinda anlamli farklilik
var mudir? seklindeki soruya gore anlamli farklilik vardir. Ancak elde edilen bulgular,
kontrol grubunda uygulanan geleneksel Ggretim yontemlerinin, 6grencilerin derse

iligkin basarilarinda hedeflenen diizeyde artisa neden olmadigini gostermistir.
4.3. Uciincii Alt Amaca iliskin Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin iigiincii alt amaci; “Seg¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim
Dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis 6gretim yontemleri etkinliklerine
katilan deney grubu o6grencileri ile geleneksel Ogretim yontemleri uygulamalarma
katilan kontrol grubu 6grencilerinin bilgi ve kavrama boyutu ile toplam erisi puanlarina
gbre Ontest, sontest erisi puan farklarindan elde edilen puanlar arasinda anlamli bir
farklilik var midir?” seklinde belirlenmistir. Bu amacgtan hareketle olusturulan erisi
testinde bilgi ve kavrama boyutuna yonelik sorular hazirlanmistir. Olusturulan bu
sorular neticesinde deney ve kontrol grubu 6grencilerinin erisi testi Ontest ve erisi test
sontest puanlar1 arasindaki farkliliklar bilgi ve kavrama boyutu ile basari testinden elde
ettikleri toplam puanlar1 ayr1 ayr1 analiz edilerek smanmustir. Arastirmanin tiglincii alt

amacini test edebilmek i¢in deney grubu 6grencilerine yedi haftalik siire boyunca 6zgiin
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baskiresim dersi konulari, sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis etkinliklerden
olusan Ogretim yontemleri, kontrol grubu Ogrencilerine ise geleneksel 6gretim
yontemleri seklinde uygulanmustir. Ogretim yontemleri éncesinde ve sonrasinda deney
ve kontrol grubu 6grencilerine Ontest-sontest uygulamasi yapilmig ve erisi diizeyleri
tespit edilmistir. Arastirma bulgularmin bu bolimiinde, deney grubu 6grencilerinin erisi
testi Ontest ve erisi testi sontest puanlari ile kontrol grubu erisi testi Ontest ve erisi testi
sontest puanlar1 arasinda bilgi, kavrama ve genel boyuta gore farklilasma olup olmadigi

ortaya konulmaktadir.

Bilgi Boyutu: Ugiincii alt amaca baglh bilgi boyutunu arastirmaya yonelik olarak;
Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gdre hazirlanmis gretim
yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu oOgrencileri ile geleneksel oOgretim
yontemleri uygulamalaria katilan kontrol grubu 6grencilerinin “bilgi boyutu” Ontest-
sontest erisi puan farklarindan elde edilen puanlar arasinda anlamli farklilik olup
olmadigma bakilmistir. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin erisi testi bilgi boyutu
ontest-sontest puanlarmin anlaml bigimde farklilasip farklilagsmadigi bagimsiz gruplar
t-testi sonuglar1 ile ortalamalarin karsilastirilmasi aracihigiyla sinanmis ve ayri ayri
tablolastirilmistir. Deney grubu o6grencileri ile geleneksel Ogretim uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin “bilgi boyutu ontest, puan farklarindan elde edilen

puanlar” karsilastirmasi i¢in istatistiksel sonuglar Tablo 9 da verilmistir.

Tablo 9
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Erisi (Basari)

Ontest Puanlarinin Bilgi Diizeyi Boyutunda Karsilastirilmas.

n | Ortalama | Standart t P~
Sapma degeri
Kontrol grubu
ontest bilgi boyutu 18 9 1,782
. 0,297 0,768
Deney grubu ontest 18 8.78 2 625
bilgi boyutu : '

Tablo 9’daki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin bilgi
boyutunda 6n test puanlarinin ortalamasi X =9 ve standart sapmas1 S=1,782, deney
gurubundaki bireylerin bilgi boyutunda 6n test puanlarinin ortalamasi X =8,78 ve

standart sapmast S=2,625 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde
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p—degeri=0,768 bulunmustur. 0,05 anlamhlik diizeyinde p-degeri > 0,05

oldugundan kontrol grubundaki bireylerin bilgi boyutunda 6n test puanlari ile deney
gurubundaki bireylerin bilgi boyutunda On test puanlari arasinda istatistiksel olarak
anlamli bir fark yoktur. Buradan elde edilen veriler, 6gretim yontemleri etkinliklerine
baglamadan Once, se¢meli sanat atOlye dersinde geleneksel Ogretim yontemleri
uygulanan kontrol grubu 6grencileri ile sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis 6gretim
yontemlerinin uygulandigi deney grubu Ogrencilerinin bilgi boyutu hazir bulunusluk
diizeylerinin denk oldugunu gostermektedir. Ayrica kontrol grubu 6grencilerinin bilgi
diizeyinin deney grubu 6grencilerinden az da olsa fazla oldugu goriilmektedir. Ancak

burada ger¢eklesen farklilagma istatistiksel olarak bir anlam ifade etmemektedir.

Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplini ile
desteklenmis O6gretim yOntemi uygulamalarma katilan deney grubu oOgrencileri ile
geleneksel Ogretim yOntemleri uygulamalarma katilan kontrol grubu o6grencilerinin
“bilgi diizeyi sontest, puan farklarindan elde edilen puanlar” karsilastirmasi icin

istatistiksel sonuglar Tablo 10’da verilmistir.

Tablo 10
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Erisi (Basar1) Sontest

Puanlarimin Bilgi Diizeyi Boyutunda Karsilastirilmasi

n Ortalama Standart t P-
Sapma degeri
Kontrol grubu son
test bilgi boyutu 18 13,33 2521
Deney grubu son -8,103 | 0,000
test bilgi boyutu 18 19,56 2,064

Tablo 10’daki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin bilgi

boyutunda sontest puanlariin ortalamasi X =13,33 ve standart sapmast S=2,521,

deney gurubundaki bireylerin bilgi boyutunda sontest puanlarinim ortalamas1 X =19,56
ve standart sapmasi S=2,064 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri=0,000 bulunmustur. 0,05 anlamhilik diizeyinde p-degeri < 0,05

oldugundan kontrol grubundaki bireylerin bilgi boyutunda sontest puanlar1 ile deney
gurubundaki bireylerin bilgi boyutunda sontest puanlari arasinda istatistiksel olarak

anlamli bir fark vardir. Buna gore deney grubundaki bireylerin bilgi boyutu bakimindan
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sontest puanlary, geleneksel Ogretim yOntemleri uygulamalarina katilan kontrol
grubundaki bireylere gore daha yiiksektir. Analiz neticesinde elde edilen bulgular,
Ogrencilerin bilgi diizeyi erisilerinde, deney grubu lehine ortaya ¢ikan anlamli farkin,

deney grubunda yapilan iglem ve etkinliklere bagli olabilecegini gostermektedir.

Sanat elestirisi disiplini ile O6grenciler, atdlyede sanat eserlerini tartigirken
konuya iligkin bilgi kazanarak tarihsel ve elestirel etkinlikler yapabilir ve bu ¢alisma
incelenip tartisilana kadar farkli yargi ve yorumlamalarda da bulunabilirler (Alakus,
2009:63). Tablo 11°den elde edilen bulgular, Se¢gmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim
dersinin Sanat Elestirisi Disiplini ile desteklenmis etkinliklerle islenmesinin
ogrencilerin alana yonelik bilgi diizeylerinin, hedeflenen seviyelere gelmesinde etkili

oldugunu gostermektedir.

Kavrama Boyutu: Ugiincii alt amaca bagl kavrama boyutunu arastirmaya
yonelik olarak Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis
ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim
yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu o6grencilerinin “kavrama boyutu”
Ontest-sontest erigi puan farklarindan elde edilen puanlar arasinda anlamli farklilik olup
olmadigma bakilmistir. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin erisi testi kavrama
boyutu Ontest-sontest puanlarinin anlamli bigimde farklilasip farklilasmadigi bagimsiz
gruplar t-testi sonuglari ile ortalamalarin karsilastirilmasi araciligiyla smmanmis ve ayri
ayr1 tablolastirilmistir. Deney grubu oOgrencileri ile geleneksel 6gretim yOntemleri
uygulamalarma katilan kontrol grubu ogrencilerinin “kavrama boyutu Ontest puan
farklarindan elde edilen puanlar” karsilastirmasi i¢in istatistiksel sonuglar Tablo 11’ de
verilmistir.

Tablo 11
Kontrol Grubu Ogrencileri Ile Deney Grubu Ogrencilerinin Basar1 (Erisi) On Test

Puanlarinin Kavrama Diizeyi Boyutunda Karsilastirilmasi.

n Ortalama Standart t p-degeri
Sapma
Kontrol grubu ontest
kavrama boyutu 18 5,94 1,552
-0,402 0,690
Deney grubu
ontest kavrama boyutu 18 6.17 1,757
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Tablo 11°deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin kavrama
boyutunda 6n test puanlarinin ortalamasi X =5,94 ve standart sapmasi s=1,552,
deney gurubundaki bireylerin kavrama boyutunda On test puanlarinin ortalamasi
X =6,17 ve standart sapmast  $=1,757 olarak bulunmustur. t-testi sonucu
incelendiginde p—degeri=0,690 bulunmustur. 0,05 anlamlilik diizeyinde p-degeri >
0,05 oldugundan kontrol grubundaki bireylerin kavrama boyutunda 6n test puanlari ile
deney gurubundaki bireylerin kavrama boyutunda 0n test puanlar1 arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir fark yoktur. Buradan elde edilen bulgular 6gretim yontemleri
etkinliklerine baglamadan Once, se¢cmeli sanat atdlye dersinde geleneksel Ogretim
yontemleri uygulanan kontrol grubu ogrencileri ile sanat elestirisi disiplini ile
desteklenmis 6gretim yontemlerinin uygulandigi deney grubu 6grencilerinin kavrama

boyutu hazir bulunugluk diizeylerinin denk oldugunu gostermektedir.

Deney grubu oOgrencileri ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin “kavrama diizeyi sontest puan farklarindan elde

edilen puanlar” karsilastirmasi icin istatistiksel sonuglar Tablo 12° de verilmistir.

TABLO 12
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Basan (Erisi) Son

Test Puanlarinin Kavrama Diizeyi Boyutunda Karsilastirilmasi.

n Ortalama | Standart t b
Sapma degeri

Kontrol grubu
son test kavrama 18 7,61 1,720
boyutu 8265 | 0,000
Deney grubu son
test kavrama 18 12 1,455
boyutu

Tablo 12’deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin kavrama
boyutunda son test puanlarmin ortalamasi X =7,61 ve standart sapmas1 S=1,720,
deney gurubundaki bireylerin kavrama boyutunda son test puanlarinin ortalamasi
X =12 ve standart sapmas1 S =1,455 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri=0,000 bulunmustur. 0,05 anlamhilik diizeyinde p-degeri < 0,05

oldugundan kontrol grubundaki bireylerin kavrama boyutunda son test puanlari ile

deney gurubundaki bireylerin kavrama boyutunda son test puanlar1 arasinda istatistiksel
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olarak anlamli bir fark vardir. Buna gore deney grubundaki bireylerin kavrama boyutu
bakimindan son test puanlar1 geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina katilan
kontrol grubundaki bireylere gore ¢ok daha yiiksektir. Baska bir ifade ile segmeli sanat
atolye Ozgilin baskiresim derslerinde, sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis 6gretim
yontemlerinin uygulandigi deney grubu &grencilerinin kavrama boyutu sontest erisi
puanlari ile kontrol grubu 6grencilerinin kavrama boyutu sontest erisi puanlar1 arasinda
ortaya cikan anlamli fark, deney grubu i¢in gelistirilen G6gretim yontemlerinin
ogrencilerin kavrama diizeyi erisilerinde ¢ok daha etkili oldugunu gostermektedir.
Burada elde edilen bulgulardan, Ozgiin Baskiresim dersini sanat elestirisi disiplini ile
desteklemek iizere hazirlanmis etkinliklerin, geleneksel 6gretim uygulamalarinda
kullanlan etkinliklere goére, 6grencilerin kavrama diizeyi erisilerinde daha fazla artis

sagladig1 anlagilmaktadir.

Plastik sanatlarin herhangi bir alaninda 6grenim goren Ogrencilere, sadece
uygulama ¢alismalar1 yaptirilmamas: gerekliligine vurgu yapan Buyurgan ve Buyurgan
(2007) 6grencilerin sanat eserlerini tanimasi ve incelemesi gerekliligine dair goriislerini
“Onlara 6zellikle sanata belli bakis agilar1 kazandiran sanatgilar1 ve eserlerini tanitarak,
yapilan1 anlayabilme, kendi gorislerini sdyleyebilme, arkadaslarmin diistincelerini
O0grenebilme ortamlar1 hazirlanmalidir™ (s.254) seklinde acgiklamaktadir. Ancak burada
ifadesini bulan, sanatsal paylasim ortamlar1 sayesinde, 68retimi gergeklestirilen sanat

alaninin kavranmasma yonelik hedeflere varilabilecegi soylenebilir.

Toplam Erisi Puam: Ucgiincii alt amaca bagh toplam erisi puani boyutunu
arastirmaya ydnelik olarak Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore
hazirlanmig O6g8retim yoOntemleri etkinliklerine katilan deney grubu ogrencileri ile
geleneksel Ogretim yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu “Ggrencilerinin
Ontest-sontest toplam erisi puan farklarindan elde edilen puanlar” arasinda anlamli
farklilik olup olmadigma bakilmistir. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin erisi
testi Ontest-sontest toplam puanlarinin anlamli bigimde farklhilasip farklilagsmadigi
bagimsiz gruplar t-testi sonuglari ile ortalamalarin karsilastirilmasi araciligiyla smanmig
ve ayr1 ayr1 tablolastirilmistir. Deney grubu 68rencileri ile kontrol grubu dgrencilerinin
“toplam erisi puant Ontest puan farklarindan elde edilen puanlar” karsilasgtirmasi igin

istatistiksel sonuglar Tablo 13° de verilmistir.
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TABLO 13
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Ontest

Toplam Erisi Puanlarimin Karsilastirilmasi

n Ortalama | Standart t p-
Sapma degeri
Kontrol grubu
ontest genel boyut 18 14,94 2,235
D b 0,004 0,993
eney grubu
ontest genel boyut 18 14,96 3,686

Tablo 13’deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin genel

boyutta 6n test puanlarinin ortalamas: X =14,94 ve standart sapmasi s = 2,235, deney

gurubundaki bireylerin genel boyutta on test puanlarinmn ortalamast X =14,96 ve
standart sapmast $=3,686 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri =0,993 bulunmustur. 0,05 anlamlilik diizeyinde p-degeri > 0,05
oldugundan kontrol grubundaki bireylerin genel boyutta 6n test puanlar1 ile deney
gurubundaki bireylerin genel boyutta On test puanlari arasinda istatistiksel olarak
anlaml bir fark yoktur. Buradan elde edilen bulgular 6gretim yontemleri etkinliklerine
baslamadan oOnce, se¢meli sanat atdlye dersinde geleneksel Ogretim yOntemleri
uygulanan kontrol grubu 6grencileri ile sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis 6gretim
yontemlerinin uygulandig1r deney grubu 6grencilerinin toplam erisi diizeylerinin denk

oldugunu gostermektedir.

Deney grubu ogrencileri ile geleneksel Ogretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin toplam erisi puani1 sontest puan farklarindan elde

edilen puanlarin karsilastirilmasi i¢in istatistiksel sonuglar Tablo 14°de verilmistir.

TABLO 14
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Sontest

Toplam Erisi Puanlarinin Karsilastirilmasi

n Ortalama. Standart t p-
Sapma degeri
Kontrol grubu
sontest genel boyut 18 20,94 2,879
-10,728 | 0,000
Deney grubu 18 3156 3053
sontest genel boyut ' '
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Tablo 14’deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin genel

boyutta son test puanlarmin ortalamasi X =20,94 ve standart sapmasi s=2,879,

deney gurubundaki bireylerin genel boyutta son test puanlarinin ortalamas1 X = 31,56
ve standart sapmasi $=3,053 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri=0,000 bulunmustur. 0,05 anlamhlik diizeyinde p-degeri < 0,05

oldugundan kontrol grubundaki bireylerin genel boyutta son test puanlar1 ile deney
gurubundaki bireylerin genel boyutta son test puanlari1 arasinda istatistiksel olarak
anlamli bir fark vardir. Buna gore deney grubundaki bireylerin sontest toplam erisi
puanlari, geleneksel 0gretim yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubundaki

bireylerin sontest toplam erisi puanlarina gore daha ytiksektir.

Tablo 14’den elde edilen bulgulara gore, Ozgiin Baskiresim dersinde sanat
elestirisi disiplinine gore hazirlanmig Ogretim yOntemleri etkinliklerinin, siirecin
baslangicindan bitimine kadar, deney grubu Ogrencilerin basar1 diizeylerinde anlaml
oranda bir artig sagladig1 soylenebilir. Bir baska ifade ile elde edilen bulgular, deneysel
calisma neticesinde 6grencilerin genel erisi diizeyindeki 6grenme yasantilarina etkisinin
olumlu yonde oldugunu gostermektedir. Ontest sontest karsilastirmalarma iliskin elde
edilen bulgular, deney grubu ile kontrol grubu ogrencilerinin toplam erisi puani
diizeylerinde deney grubu lehine ortaya ¢ikan anlamli farkin, deney grubunda yapilan

islemlere bagli olabilecegini géstermektedir.

Deney ve kontrol grubu toplam erisi puanlar1 arasindaki farklar agisindan,
arastirmada elde edilen bulgular, Orhun’un (2005) {lkdgretim Okullar1 6.Smif Resim-Is
Dersi Konularmin Cok Alanli Sanat Egitimi Yéntemi ile Uygulanmasmin Etkilerini
arastirdig1r doktora tezi bulgular1 ve Yilmaz’m (1998) Birlestirilmis Sanat Egitimi
Yontemine Gére ilkdgretim II. Basamaginda Sanat Elestirisinin Uygulanmasmin
sonuglarm aragtirdig1 doktora tezi bulgular ile paralellik gostermektedir. Ogrencilerin
anlamli 6grenme adina, analiz yaparak, gorerek, gézlemleyerek ve problemlere ¢6ziim
ireterek bilgiye ulagmasi i¢in gerekli egitim ortamlarmin saglanmast gerekliligi
kagmilmazdir. Bu yiizden o6gretmen merkezli geleneksel Ogretim yOntemlerinden
ziyade, ders esnasinda Ogrencinin aktif katilimmnm saglanacagi sanatsal paylagim
ortamlarinin  ve Ogrenciyi merkeze alan programlarin gelistirilmesine ihtiyag
duyulmaktadwr. Ancak bu sayede istenilen nitelikli G6gretmen adaylarmin

yetistirilmesinin miimkiin olabilecegi sdylenebilir. Ogretimi gergeklestirilen konularda
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uygun Ogretim ydnteminin seg¢ilememesi ve uygulanamamasi, Ogrencilerde bilgiye
erigimin gergeklesmesi konusunda yetersiz kaldigi, Ogrenciyi ezbere yonlendirdigi;
tanimlama, agiklama ve tahmin yliriitme, yaraticilik gerektiren konularda 6grencinin

basarisizliga ya da doyumsuzluga diismesine engel olamadig1 sdylenebilir.

Bu bulgulara bagli olarak arastirmanin iiglincii alt amacinda yer alan “Se¢meli
Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim Dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis
ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim
yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu 6grencilerinin bilgi ve kavrama boyutu
ile genel toplam puanlarmna gore Ontest, sontest erisi puan farklarindan elde edilen
puanlar arasinda anlamli bir farklihk var midir?” seklindeki soruya goére anlaml

farklilik vardir.
4.4. Dordiincii Alt Amaca Iliskin Bulgu ve Yorumlar

Aragtirmanimn doérdiincii alt amaci; “Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim
Dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmig 6gretim yontemleri etkinliklerine
katilan deney grubu o&grencileri ile geleneksel Ogretim yOntemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu ogrencilerinin “erigi testi kalicilik puanlar1” arasinda anlamli
farklilik var mudir? seklinde diizenlenmistir. Ontest ve sontest olarak uygulamasi
yapilan erisi (basar1) testi, 6gretim programi sonuglandiktan bes hafta sonra arastirmaya
dahil olan deney ve kontrol grubu 6grencilerine, kalicilik testi olarak tekrar uygulanmig
ve elde ettikleri kazanimlarin kalic1 olup olmadig1 belirlenmeye ¢alisilmistir. Deney ve
kontrol grubu O6grencilerinin kalicilik puanlar1 arasindaki olasi farkliligin kalicilik
puanlarinin  bilgi ve kavrama boyutu ile toplam kalicilik puanlar1 agisindan
farklilasacag1 diisiiniilmiis, erisi testi kalicilik puanlar1 arasindaki farkliliklar bilgi,
kavrama ve toplam erisi puanma gore ayr1 ayri analiz edilerek sinanmustir.
Arastirmanin dordiincii alt amacini test edebilmek i¢in kontrol grubu 6grencilerine, yedi
haftalik siire boyunca 6zgiin baskiresim dersi konulari, 6gretmen merkezli bir anlayisin
hakim oldugu geleneksel 6gretim yontemleri seklinde uygulanirken, deney grubu
Ogrencilerine ise sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis etkinliklerden olusan
ogretim yontemleri uygulanmustir. Ogretim ydntemleri éncesinde ve sonrasinda kontrol
grubu Ogrencilerine Ontest-sontest uygulamasi yapilmis ve erisi diizeyleri tespit
edilmigtir. Arastirma bulgularinin bu boliimiinde, deney ve kontrol grubu 6grencilerinin

kalicilik testi Ontest - sontest puanlar1 arasindaki olas1 anlamli farkliligin kalicilik testine
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ait bilgi, kavrama ve toplam kalicilik puanlarinin tiimiinde olup olmadigi ortaya

konulmaktadir.

Bilgi Boyutu: Doérdiincii alt amacin bilgi boyutunu arastirmaya yonelik olarak;
Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis 6gretim
yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu Ogrencileri ile geleneksel Ogretim
yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu 6grencilerinin “bilgi boyutu” kalicilik
puanlar1 arasinda anlamli farklilik olup olmadigma bakilmistir. Deney ve kontrol
grubundaki Ogrencilerin erisi testi bilgi boyutu kalicilik testi puanlarmin anlamli
bicimde farklilasip farklilagmadigi bagimsiz gruplar t-testi sonuglar1 ile ortalamalarin

karsilagtirilmast araciligryla sinanmis ve ayr1 ayri tablolastirilmastir.

Deney grubu ogrencileri ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu oOgrencilerinin “bilgi boyutu erisi testi kalicilik puanlar1”

karsilastirmasi i¢in istatistiksel sonuglar Tablo 15° de verilmistir.

Tablo 15
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Basar (Erisi)

Kahecilik Testi Puanlarimin Bilgi Boyutunda Karsilastirilmasi

n Ortalama | Standart t b
Sapma degeri
Kontrol grubu
kahcilik testi bilgi 18 13,06 2,363
boyutu -7,975 0,000
Deney grubu kahcilik
testi bilgi boyutu 18 18,94 2,071

Tablo 15°deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin bilgi
boyutunda kalicilik testi puanlarmmin ortalamasi X =13,06 ve standart sapmasi

§=2,363, deney gurubundaki bireylerin bilgi boyutunda kalicilik testi puanlarmin

ortalamas1 X =18,94 ve standart sapmas1 S = 2,071 olarak bulunmustur. t-testi sonucu
incelendiginde p—degeri =0,000 bulunmustur. 0,05 anlamlilik diizeyinde p-degeri <
0,05 oldugundan kontrol grubundaki bireylerin bilgi boyutunda kalicilik testi puanlari
ile deney gurubundaki bireylerin bilgi boyutunda kalicilik testi puanlar1 arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir fark vardir. Buna goére deney grubundaki bireylerin bilgi

boyutunda kalicilik testi puanlar1 geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina katilan
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kontrol grubundaki bireylere gore daha yiiksektir. Buradan elde edilen bulgular, deney
grubunda uygulanan O6gretim yOntemlerinin, kalicilik testi bilgi boyutu puanlari
acisindan kontrol grubunda uygulanan 6gretim yontemlerine gore daha etkili oldugunu
gostermektedir. Ayn1 zamanda elde edilen bu farkliliklar i¢in; Se¢meli Sanat Atolye
Ozgiin Baskiresim dersinde uygulanan sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis dgretim
yontemlerinin, 6grencilerin deneysel siire¢ sonrasinda elde ettikleri kazanimlarinin

kalic1 olmasini sagladigi sdylenebilir.

Kavrama Boyutu: Dordiincii alt amacin kavrama boyutunu arastirmaya yonelik
olarak Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis dgretim
yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu oOgrencileri ile geleneksel o6gretim
yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu Ogrencilerinin “kavrama boyutu”
kalicilik puanlar1 arasinda anlamli farklilik olup olmadigma bakilmistir. Deney ve
kontrol grubundaki 6grencilerin erisi testi kavrama boyutu kalicilik testi puanlarinin
anlamli bi¢gimde farklilasip farklilasmadigi bagimsiz gruplar t-testi sonuglari ile

ortalamalarin karsilastirilmasi araciligiyla sinanmig ve ayri ayri1 tablolastirilmistir.

Deney grubu ogrencileri ile geleneksel Ogretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu Ogrencilerinin “kavrama boyutu erisi testi kalicilik puanlar1”

karsilastirmasi i¢in istatistiksel sonuclar Tablo 16’ da verilmistir.

Tablo 16
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Basar (Erisi)

Kahecilik Testi Puanlarinin Kavrama Boyutunda Karsilastirilmasi

n Ortalama | Standart t b
Sapma degeri

Kontrol grubu
kahcilik testi 18 7,50 1,581
kavrama boyutu 8786 0,000
Deney grubu
kahcilik testi 18 12,11 1,568
kavrama boyutu

Tablo 16°daki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin kavrama
boyutunda kalicilik testi puanlarinin ortalamas1 X =7,50 ve standart sapmas1 s =1,581

deney gurubundaki bireylerin kavrama boyutunda kalicilik testi puanlarmin ortalamasi
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X =12,11 ve standart sapmast $=1,568 olarak bulunmustur. t-testi sonucu
incelendiginde p—degeri=0,000 bulunmustur. 0,05 anlamlilik diizeyinde p-degeri <

0,05 oldugundan kontrol grubundaki bireylerin kavrama boyutunda kalicilik testi
puanlar1 ile deney gurubundaki bireylerin kavrama boyutunda kalicilik testi puanlari
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark vardwr. Buna gdre deney grubundaki
bireylerin kavrama boyutunda kalicilik testi puanlar1 geleneksel &gretim yontemleri

uygulamalarina katilan kontrol grubundaki bireylere gore daha ytiksektir.

Toplam Erisi Puani: Dordiincii alt amacin genel toplam boyutunu arastirmaya
yonelik olarak, Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis
ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim
yontemleri uygulamalarma katilan kontrol grubu 6grencilerinin “genel toplam boyutu”
kalicilik puanlar1 arasinda anlamli farklilik olup olmadigina bakilmistir. Deney ve
kontrol grubundaki 6grencilerin erisi testi genel toplam boyutu kalicilik testi puanlarmin
anlamli bi¢imde farklilasip farklilasmadigi bagimsiz gruplar t-testi sonuglari ile

ortalamalarin karsilastirilmasi araciligtyla smanmis ve ayr1 ayr1 tablolastirilmstir.

Deney grubu ogrencileri ile geleneksel Ogretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu O6grencilerinin “genel toplam puan boyutu erisi testi kalicilik

puanlar1” karsilastirmasi i¢in istatistiksel sonuglar Tablo 17’ de verilmistir.

Tablo 17
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Basari (Erisi)

Kahcilik Testi Puanlarinin Genel Toplam Boyutta Karsilastirilmasi

n Ortalama | Standart t b
Sapma degeri

Kontrol grubu
kahecilik testi genel 18 20,56 3,072
boyut 110,182 | 0,000
Deney grubu
kalicilik testi genel 18 31,06 3,115
boyut

Tablo 17°deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin genel
boyutta kalicilik testi puanlarmin ortalamas1 X = 20,56 ve standart sapmas1 s =3,072,

deney gurubundaki bireylerin genel boyutta kalicilik testi puanlarinin ortalamasi
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X =31,06 ve standart sapmasit $=23,115 olarak bulunmustur. t-testi sonucu
incelendiginde p—degeri=0,000 bulunmustur. 0,05 anlamlilik diizeyinde p-degeri <

0,05 oldugundan kontrol grubundaki bireylerin genel boyutta kalicilik testi puanlari ile
deney gurubundaki bireylerin genel boyutta kalicilik testi puanlar1 arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir fark vardir. Buna gore deney grubundaki bireylerin genel boyutta
kalicilik testi puanlar1 geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina katilan kontrol

grubundaki bireylere gore daha yiiksektir.

Egitim agisindan bireyin bilgiye ulasmasini ve 6grenmesini saglamaktan daha da
onemlisi, 6grenilen bilgilerin kalic1 olmasina katkida bulunmaktir. Giiniimiizde birgok
sanat egitimcisi, sanat yapiti incelemenin, sanat egitiminin i¢inde yer almasi gereken
bir disiplin oldugu konusunda birlesmektedir (Kirigoglu, 2002:130). Sanat elestirisi
disiplini, 6grencilerin analiz ve sentez yapma yetenegini gelistirmesinin yaninda, gorsel
sunumlar ve sanatsal paylasim ortamlar1 sayesinde 6grenmeyi kolaylastirmasi ve bilgiyi
yapilandirmasi, edindigi bilgiye dair sorgulama ve karar verme yetenegini gelistirmesi
ya da onceki bilgileriyle benzerlikler kurarak, karsilastig1 problemlere kalici ¢oziimler
iiretebilmesi agisindan Onemli olmaktadir. Buradan elde edilen bulgular, deney
grubunda uygulanan 6gretim yontemlerinin, 6grenilenlerin kalicilig1 agisindan kontrol

grubunda uygulanan 6gretim yontemlerine gore daha etkili oldugunu gostermektedir.

Bu bulgulara bagl olarak arastirmanin dordiincii alt amacinda yer alan “Se¢meli
Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim Dersinde sanat elestirisi disiplinine gdre hazirlanmis
ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim
yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu Ogrencilerinin “erisi testi kalicilik
puanlar1 “arasinda anlamli farklilik var midir?” seklindeki soruya gore anlamli farklilik

vardir.
4.5. Besinci Alt Amaca Iliskin Bulgu ve Yorumlar

Arastirmanin beginci alt amacia yonelik olarak hazirlanan soru “Gazi
Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi
A.B.D. Segmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim Dersinde sanat elestirisi disiplinine
gore hazirlanmig 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile
geleneksel Ogretim yontemleri uygulamalarma katilan kontrol grubu &grencilerinin

biligsel, duyussal, devinissel ve genel toplam boyut* Ontest-sontest tutum puanlar1”
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farklarindan elde edilen puanlar arasinda anlamli farkliblk var mudu?” seklinde
diizenlenmistir. Bu amactan hareketle olusturulan tutum testinde bilissel, duyussal ve
devinigsel boyuta yonelik sorular hazirlanmistir. Olusturulan bu sorular neticesinde
deney grubu tutum testi Ontest ve tutum testi sontest puanlari arasindaki farkliliklar
biligsel, duyussal, devinigssel ve genel toplam boyutu ayri ayri analiz edilerek
smanmistir. Arastirmanm besinci alt amacint test edebilmek i¢in deney grubu
ogrencilerine yedi haftalik siire boyunca 6zgiin baskiresim dersi konulari, sanat elestirisi
disiplinine gore hazirlanmis etkinliklerden olusan 6gretim yontemleri seklinde, kontrol
grubu Ogrencilerine ise O0gretmen merkezli otokratik bir anlayisa gore hazirlanmis
etkinliklerden olusan geleneksel 6gretim yontemleri seklinde uygulanmugtir. Ogretim
yontemleri Oncesinde ve sonrasinda deney ve kontrol grubu 6grencilerine 6n tutum- son
tutum uygulamasi yapilmig ve derse yonelik tutumlari tespit edilmistir. Asagidaki bulgu
ve yorumlarda, deney ve kontrol grubu Ogrencilerinin Ontest-sontest tutum puanlari
farklarindan elde edilen puanlar arasindaki olast farkliligin tutum testine ait bilissel,
duyussal, devinigsel ve genel toplam boyutun tiimiinde olup olmadig1 ortaya

konmaktadir.

Bilissel Boyut: Besinci alt amaca bagl bilissel boyutunu arastirmaya yonelik
olarak “Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gdre hazirlanmis 6gretim
yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu Ogrencileri ile geleneksel 6gretim
yontemleri uygulamalarma katilan kontrol grubu 6grencileri arasinda “bilissel boyut
Ontest tutum puanlariyla biligsel boyut sontest tutum puanlar1” arasinda anlaml farklilik
olup olmadigma bakilmistir. Bu bulguyu test etmek amaciyla deney grubu olarak
belirlenen 6grencilere Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersi, yedi haftalik bir
stireyle sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis 6gretim uygulamalar: ile dgretilirken
kontrol grubuna ise geleneksel 6gretim yontemleri ile 6gretilmistir. Ogretimlerden sonra
her iki grup 6grencilerine de tutum Olgegi verilmis ve biligsel boyut tutum puanlari
hesaplanmistir. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin tutum testi bilissel boyut
ontest ve sontest puanlarmmin anlamlhi bi¢cimde farklilasip farklilasmadigi bagimsiz
gruplar t-testi sonuglar1 ile ortalamalarm karsilagtirilmast araciligiyla ayri ayri
smanmustir. Deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin “biligsel boyutuna yonelik Ontest tutum puanlarr”

karsilagtirmasi i¢in istatistiksel sonuglar Tablo 18’de verilmistir.
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TABLO 18
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Bilissel Boyutta

On Test Tutum Puanlarin Karsilastirilmasi

n Ortalama | Standart t p-
Sapma degeri
:{Otn lt)l;;)il glrﬁl - ton 18 3,658 0,350
]::ney Ssgerul;)zu on 0,419 0,678
test bilissel boyut 18 3,607 0,386

Tablo 18’ deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin biligsel

boyutta 6n test puanlarinim ortalamast X =3,658 ve standart sapmas1 s =0,350, deney

gurubundaki bireylerin bilissel boyutta 6n test puanlarinin ortalamasi X = 3,607 ve
standart sapmast $=0,386 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri=0,678 bulunmustur. 0,05 anlamhlik diizeyinde p-degeri > 0,05
oldugundan kontrol grubundaki bireylerin biligsel boyutta on test puanlar1 ile deney
gurubundaki bireylerin bilissel boyutta On test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak
anlamli bir fark yoktur. Burada elde edilen bulgular deney ve kontrol grubu
ogrencilerinin ders etkinlikleri baslamadan 6nceki tutumlarinin birbirine ¢ok yakin
degerlerde oldugunu goéstermektedir. Deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim
yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu o6grencilerinin “bilissel boyutuna
yonelik sontest tutum puanlar1” karsilastirmasi igin istatistiksel sonuglar Tablo 19°’da

verilmistir.

TABLO 19
Kontrol Grubu Ogrencileri Ile Deney Grubu Ogrencilerinin Bilissel Boyutta

Sontest Tutum Puanlarinin Karsilastirilmasi

n Ortalama Standart t p-
Sapma degeri
:(egtng;).l sglrggu fon 18 3,440 0,205
Dene;/lsgrubuyuson -9,385 | 0,000
test bilissel boyut 18 4,178 0,263

Tablo 19° daki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin biligsel

boyutta son test puanlarinin ortalamasi X =3,440 ve standart sapmasi s=0,205,

deney gurubundaki bireylerin bilissel boyutta son test puanlarmin ortalamas: X =4,178
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ve standart sapmast $=0,263 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri=0,000 bulunmustur. 0,05 anlamhlik diizeyinde p-degeri < 0,05

oldugundan kontrol grubundaki bireylerin biligsel boyutta son test puanlari ile deney
gurubundaki bireylerin biligsel boyutta son test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak

anlaml bir fark vardir.

Bilis, insan zihninin diinyayr ve c¢evresindeki olaylar1 anlama ve
anlamlandirmaya yonelik yaptigi islemlerin tiimiidiir. Biligsel yaklasimin gelismesinde
Piaget, Brunner, Ausubel gibi egitimcilerin 6nemli katkist vardir. Biligsel yaklasimda
ogrenen dis uyaricilarin pasif bir alicist degil, ayn1 zamanda onlarin 6ziimleyicisi ve
davranislarm aktif olusturucusudur. Bu 6grenme yaklasiminda birey karsilastigir yeni
uyaricilari, eski bildikleriyle karsilastirmak suretiyle bilgiye ulasir ve Ogrenir
(Erden,1998:114). Arastrmanin besinci alt amacinin bilissel boyutuna yonelik elde
edilen verilere gore; deney ve kontrol gruplar1 bilissel boyut Ontest tutum puanlari
arasinda anlamli bir fark olmadigi, bilissel boyut sontest tutum puanlar1 arasinda ise

anlaml bir fark oldugu istatistiksel olarak ortaya ¢ikmuistir.

Tablo 18- 19°dan elde edilen bulgulara gore, Ozgiin baskiresim dersinde sanat
elestirisi disiplinine gore hazirlanmig 6gretim yontemleri etkinliklerinin, deney grubu
ogrencilerinin tutum testi biligsel boyutu diizeylerinde anlamli oranda bir artis sagladigi
sOylenebilir. Bir baska ifade ile elde edilen bulgular, deneysel ¢alisma neticesinde
Ogrencilerin tutum testi biligsel boyutu 6grenme yasantilarina etkisinin olumlu yonde
oldugunu gdstermektedir. Ontest sontest karsilastirmalarina iliskin elde edilen bulgular,
ogrencilerin tutum testi bilissel boyutu diizeylerinde ortaya ¢ikan olumlu degismelerin,
deney grubunda yapilan islemlere baglanabilecegini gostermektedir. Bu sonuca bagli
olarak Ozgiin Baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis dgretim
yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu o6grencileri ile geleneksel o6gretim
yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu 6grencileri arasmda “bilissel boyut
Ontest tutum puanlariyla, biligsel boyut sontest tutum puanlar1” arasinda deney grubu

lehine anlamli farklilik vardir.

Duyussal Boyut: Besinci alt amaca bagli duyussal boyutunu arastirmaya
yonelik olarak “Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gére hazirlanmis
ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim

yontemleri uygulamalaria katilan kontrol grubu 6grencileri arasinda “duyussal boyut
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Ontest tutum puanlariyla duyussal boyut sontest tutum puanlar’” arasinda anlamli
farklilik olup olmadigina bakilmistir. Deney ve kontrol grubundaki §grencilerin tutum
testi duyussal boyut Ontest ve sontest puanlarinin anlamli bi¢cimde farklilasip
farklilagmadig1 bagimsiz gruplar t-testi sonuglari ile ortalamalarin karsilastirilmasi

araciligryla ayr1 ayri ssnanmistir.

Deney grubu Ogrencileri ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin “duyussal boyuta yonelik Ontest tutum puanlarr”
karsilastirmasi i¢in istatistiksel sonuclar Tablo 20’de verilmistir.

TABLO 20
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Duyussal Boyutta

Tutum Ontest Puanlarimn Karsilastiriimasi.

Standart p-
n Ortalama Sapma t degeri
Kontrol grubu on
test duyussal boyut 18 3,925 0,476
1,500 0,143
Deney grubu on
test duyussal boyut 18 3,699 0,429

Tablo 20° deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin duyussal

boyutta 6n test puanlarnin ortalamast X =3,925 ve standart sapmas1 s = 0,476, deney

gurubundaki bireylerin duyussal boyutta on test puanlarinmn ortalamast X =3,699 ve
standart sapmast $=0,429 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri =0,143 bulunmustur. 0,05 anlamlilik diizeyinde p-degeri > 0,05

oldugundan kontrol grubundaki bireylerin duyussal boyutta 6n test puanlar: ile deney
gurubundaki bireylerin duyussal boyutta 6n test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak
anlamli bir fark yoktur. Tablo 20’den anlasildig1 lizere deney grubu Ogrencileri ile
kontrol grubu dgrencilerinin ders etkinliklerinin basladig1 ilk haftadan 6nce, duyussal

anlamda derse kars1 tutumlarmin birbirine yakin oldugu sdylenebilir.

Deney grubu Ogrencileri ile geleneksel 6gretim ydntemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin “duyussal boyutuna yonelik sontest tutum puanlar1”

karsilagtirmasi i¢in istatistiksel sonuglar Tablo 21°de verilmistir.
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TABLO 21
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Duyussal Boyutta

Tutum Sontest Puanlarimin Karsilastirnlmasi

n Ortalama | Standart t b
Sapma degeri

Kontrol grubu son
test duyussal 18 3,990 0,359
boyut 2258 | 0,030
Deney grubu son
test duyussal 18 4,236 0,289
boyut

Tablo 21° deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin duyussal

boyutta son test puanlarinin ortalamas:1 X =3,990 ve standart sapmasi1 s = 0,359, deney

gurubundaki bireylerin duyussal boyutta son test puanlarinmn ortalamast X = 4,236 ve
standart sapmast $=0,289 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri=0,030 bulunmustur. 0,05 anlamlhilik diizeyinde p-degeri < 0,05

oldugundan kontrol grubundaki bireylerin duyussal boyutta son test puanlari ile deney
gurubundaki bireylerin duyussal boyutta son test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak

anlaml bir fark vardir.

Arastirmanin besinci alt amacinin duyussal boyutuna yonelik elde edilen verilere
gore; deney ve kontrol gruplar1 duyussal boyut ontest tutum puanlar1 arasinda anlamli
bir fark olmadigi, duyussal boyut sontest tutum puanlar1 arasinda ise anlamli bir fark
oldugu istatistiksel olarak ortaya ¢ikmustir. Tablo 20- 21°den elde edilen bulgulara gore,
Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis 6gretim
yontemleri etkinliklerinin, deney grubu Ogrencilerinin tutum testi duyussal boyutu
diizeylerinde anlamli oranda bir artis sagladig1 sdylenebilir. Bir baska ifade ile elde
edilen bulgular, deneysel ¢alisma neticesinde dgrencilerin tutum testi duyussal boyutu
ogrenme yasantilarma etkisinin olumlu ydnde oldugunu gostermektedir. Ontest sontest
karsilagtirmalarina iliskin elde edilen bulgular, 6grencilerin tutum testi duyussal boyutu
diizeylerinde ortaya ¢ikan olumlu degismelerin, deney grubunda yapilan islemlere
baglanabilecegini gostermektedir. Bu sonuca bagl olarak 6zgiin baskiresim dersinde
sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan

deney grubu Ogrencileri ile geleneksel Ogretim yontemleri uygulamalarina katilan
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kontrol grubu 6grencileri arasinda “duyussal boyut Ontest tutum puanlariyla, duyussal

boyut sontest tutum puanlar1” arasinda deney grubu lehine anlamli farklilik vardir.

Devinigsel Boyut: Besinci alt amaca bagli devinigsel boyutunu arastirmaya
yonelik olarak “Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gére hazirlanmis
ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim
yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu 6grencileri arasinda “devinissel boyut
ontest tutum puanlariyla devinigsel boyut sontest tutum puanlar’” arasinda anlaml
farklilik olup olmadigima bakilmistir. Deney ve kontrol grubundaki dgrencilerin tutum
testi devinigsel boyut Ontest ve sontest puanlarinin anlamli bigcimde farklilagip
farklilagsmadig1 bagimsiz gruplar t-testi sonuglar1 ile ortalamalarin karsilastirilmas:

aracilifiyla ayr1 ayr1 stnanmistir.

Deney grubu o6grencileri ile geleneksel Ogretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin “devinigsel boyuta yonelik Ontest tutum puanlar1”
karsilastirmasi i¢in istatistiksel sonuclar Tablo 22’de verilmistir.

TABLO 22
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Devinissel Boyutta

Tutum On Test Puanlarinin Karsilastirilmasi

n Ortalama | S2ndart t -
Sapma degeri
Kontrol grubu o6n
test devinissel 18 3,809 0,463
boyut
0,060 0,953
Den-e)-f grubu ontest 18 3.801 0321
devinissel boyut

Tablo 22’ deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin devinissel

boyutta on test puanlarinin ortalamasi X =3,809 ve standart sapmast S =0,463, deney

gurubundaki bireylerin devinissel boyutta 6n test puanlarmin ortalamast X = 3,801 ve
standart sapmast $=0,321 olarak bulunmugstur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri =0,953 bulunmustur. 0,05 anlamlilik diizeyinde p-degeri > 0,05

oldugundan kontrol grubundaki bireylerin devinigsel boyutta 6n test puanlar1 ile deney
gurubundaki bireylerin devinissel boyutta on test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak

anlamli bir fark yoktur.
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Deney grubu oOgrencileri ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu Ogrencilerinin “devinigsel boyutuna yonelik sontest tutum

puanlar1” karsilastirmasi i¢in istatistiksel sonuclar Tablo 23°de verilmistir.

TABLO 23
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Devinissel Boyutta

Tutum Son Test Puanlarinin Karsilastirilmasi

n Ortalama | S2ndart t -
Sapma degeri
Kontrol. .grubu son 18 3,849 0,384
test devinissel boyut 2
Deney grubu son test 2,739 | 0,010
. s 18 4,154 0,275
devinissel boyut

Tablo 23” deki sonuclar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin devinigsel

boyutta son test puanlarinin ortalamas: X = 3,849 ve standart sapmas1 s = 0,384, deney

gurubundaki bireylerin devinissel boyutta son test puanlarinin ortalamas: X =4,154 ve
standart sapmast $=0,275 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri=0,010 bulunmustur. 0,05 anlamhilik diizeyinde p-degeri < 0,05

oldugundan kontrol grubundaki bireylerin devinissel boyutta son test puanlar1 ile deney
gurubundaki bireylerin devinigsel boyutta son test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak

anlamli bir fark vardir.

Aragtirmanin besinci alt amacinin devinigssel boyutuna yonelik elde edilen
verilere gore; deney ve kontrol gruplar1 devinissel boyut 6ntest tutum puanlari1 arasinda
anlaml bir fark olmadigi, devinigsel boyut sontest tutum puanlar1 arasinda ise anlamli
bir fark oldugu istatistiksel olarak ortaya c¢ikmustir. Tablo 22- 23’den elde edilen
bulgulara gore, 6zgilin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis
Ogretim yontemleri etkinliklerinin, deney grubu O6grencilerinin tutum testi devinissel
boyutu diizeylerinde anlamli oranda bir artis sagladigi sdylenebilir. Bir baska ifade ile
elde edilen bulgular, deneysel calisma neticesinde dgrencilerin tutum testi devinissel
boyutu dgrenme yasantilarina etkisinin olumlu yénde oldugunu géstermektedir. Ontest
sontest karsilastirmalarma iliskin elde edilen bulgular, 6grencilerin tutum testi
devinigsel boyutu diizeylerinde ortaya ¢ikan olumlu degismelerin, deney grubunda
yapilan islemlere baglanabilecegini gdstermektedir. Aragtrmanin besinci alt amacina

bagli olarak elde edilen bulgulara gore 6zgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi
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disiplinine gore hazirlanmig 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu
ogrencileri ile geleneksel 0gretim yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu
ogrencileri arasinda “devinigsel boyut Ontest tutum puanlariyla, devinigsel boyut sontest

tutum puanlar1” arasinda deney grubu lehine anlamli farklilik vardir.

Toplam (Genel) Boyut: Besinci alt amaca bagli toplam (genel) boyutunu
arastrmaya yonelik olarak “Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore
hazirlanmig O6g8retim yoOntemleri etkinliklerine katilan deney grubu ogrencileri ile
geleneksel Ogretim yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu 6grencileri
arasinda “toplam (genel) Ontest tutum puanlariyla toplam (genel) sontest tutum
puanlar1” arasinda anlamli farklilik olup olmadigina bakilmistir. Deney ve kontrol
grubundaki 6grencilerin tutum testi toplam (genel) Ontest ve sontest puanlarinin anlaml
bicimde farklilasip farklilagmadigi bagimsiz gruplar t-testi sonuglar1 ile ortalamalarin
karsilastirilmast araciligiyla ayr1 ayr1i smanmistr. Deney grubu Ogrencileri ile
geleneksel Ogretim yOntemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu 6grencilerinin
“toplam (genel) boyutuna yonelik ontest tutum puanlar1” karsilastirmasi igin istatistiksel

sonuclar Tablo 24°de verilmistir.

TABLO 24

Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Toplam (Genel)

Boyutta Tutum Ontest Puanlariin Karsilastirilmasi

. Ortalama Standart t p-
Sapma degeri

tostgonel boyot |18 | 3791 | 038

t g z _ 0,767 0,449

eney grubu on | g 3,702 0,343

test genel boyut

Tablo 24’ deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin genel

boyutta 6n test puanlarinin ortalamasi X = 3,791 ve standart sapmas1 s =0,351, deney

gurubundaki bireylerin genel boyutta 6n test puanlarinin ortalamasi X =3,702 ve
standart sapmast $=0,343 olarak bulunmugstur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri =0,449 bulunmustur. 0,05 anlamlhilik diizeyinde p-degeri > 0,05

oldugundan kontrol grubundaki bireylerin genel boyutta 6n test puanlar1 ile deney
gurubundaki bireylerin genel boyutta on test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak

anlamli bir fark yoktur.
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Deney grubu Ogrencileri ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin “genel (toplam) yonelik sontest tutum puanlar1”

karsilastirmasi igin istatistiksel sonuglar Tablo 25°de verilmistir.

TABLO 25
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Toplam (Genel)

Tutum Son Test Puanlarimin Karsilastirilmasi

n Ortalama | Standart i p-
Sapma degeri
g:tmg?\lelgggbﬁt R 3,748 | 0,240
D ng g -5,651 | 0,000
eney grubu son 18 4187 0,225
test genel boyut

Tablo 25’ deki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin genel

boyutta son test puanlarmimn ortalamas1 X = 3,748 ve standart sapmasi s = 0,240, deney

gurubundaki bireylerin genel boyutta son test puanlarinmn ortalamasi X =4,187 ve
standart sapmast $=0,225 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde
p—degeri=0,000 bulunmustur. 0,05 anlamhlik diizeyinde p-degeri < 0,05

oldugundan kontrol grubundaki bireylerin genel boyutta son test puanlar1 ile deney
gurubundaki bireylerin genel boyutta son test puanlar1 arasinda istatistiksel olarak

anlaml bir fark vardir.

Arastirmanin besinci alt amacinm genel (toplam) boyutuna yonelik elde edilen
verilere gore; deney ve kontrol gruplar1 genel (toplam) Ontest tutum puanlar1 arasinda
anlamli bir fark olmadigi, genel (toplam) sontest tutum puanlar1 arasinda ise anlaml bir
fark oldugu istatistiksel olarak ortaya ¢ikmistir. Tablo 25- 26’dan elde edilen bulgulara
gore, 0zgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gére hazirlanmis 6gretim
yontemleri etkinliklerinin, deney grubu Ogrencilerinin tutum testi genel (toplam)
boyutu diizeylerinde anlamli oranda bir artis sagladigi sdylenebilir. Bir baska ifade ile
elde edilen bulgular, deneysel ¢alisma neticesinde Ogrencilerin tutum testi genel
(toplam) boyutu Ogrenme yasantilarina etkisinin  olumlu yonde oldugunu
gostermektedir. Ontest sontest Kkarsilastrmalarina iliskin elde edilen bulgular,
ogrencilerin tutum testi genel (toplam) boyutu diizeylerinde ortaya ¢ikan olumlu
degismelerin, deney grubunda yapilan islemlere baglanabilecegini gostermektedir.

Aragtirmanin besinci alt amacina baglh olarak elde edilen bulgulara gére Se¢gmeli Sanat
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Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis gretim
yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu oOgrencileri ile geleneksel Ogretim
yontemleri uygulamalaria katilan kontrol grubu 6grencileri arasinda “genel (toplam)
boyut Ontest tutum puanlariyla, genel (toplam) boyut sontest tutum puanlar1” arasinda

deney grubu lehine anlamli farklilik vardir.
4.6. Altinc alt amaca iliskin bulgu ve yorumlar

Aragtirmanin altinci alt amaci; Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim dersinde
sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmig 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan
deney grubu O6grencileri uygulama boyutu puanlari ile geleneksel dgretim yontemleri
etkinliklerine katilan kontrol grubu 6grencilerinin uygulama boyutu puanlar1 arasinda
anlamh farklilik var midir? seklinde diizenlenmistir. Arastirmanin altinci alt amacini
test edebilmek i¢in kontrol grubu oOgrencilerine, yedi haftalik siire boyunca 6zgiin
baskiresim dersi konulari, 6gretmen merkezli bir anlayisin hakim oldugu geleneksel
ogretim yontemleri seklinde uygulanirken, deney grubu 6grencilerine ise sanat elestirisi
disiplinine gore hazirlanmis etkinliklerden olusan 6gretim yontemleri uygulanmistir.
Deney ve kontrol grubu 6grencilerinin uygulama puanlarinin anlamli bicimde farklilasip
farklilasmadigi bagimsiz gruplar t-testi sonuglar1 ile ortalamalarm karsilastirilmasi
aracilifiyla smanmistir. Deney grubu Ogrencileri ile geleneksel 6gretim yOntemleri
uygulamalarma katilan kontrol grubu d6grencilerinin  “uygulama  puanlar1”

karsilastirmasi i¢in istatistiksel sonuclar Tablo 26’da verilmistir.

TABLO 26
Kontrol Grubu Ogrencileri ile Deney Grubu Ogrencilerinin Uygulama Notlar
Karsilastirmasi
n Ortalama Standart t p-degeri

Sapma

l‘fonjlg’riqa notl{frr“b” 18 | 78,8889 | 8,18495
Y9 ! -5,091 | 0,000

Deney grubu

18 90,8333 | 5,66638

uygulama notlan

Tablo 26’ daki sonuglar incelendiginde kontrol grubundaki bireylerin

puanlarmin ortalamas1 X =78,8889 ve standart sapmasi S=818495, deney

gurubundaki bireylerin puanlarinin ortalamasi X =90,8333ve standart sapmasi
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$=566638 olarak bulunmustur. t-testi sonucu incelendiginde p-degeri=0,000
bulunmustur. 0,05 anlamhilik diizeyinde p-degeri < 0,05 oldugundan kontrol
grubundaki bireylerin puanlar1 ile deney gurubundaki bireylerin puanlari arasinda

istatistiksel olarak anlamli bir fark vardir.

Deney grubunda yer alan Ogrencilerin uygulama boyutu puanlari, kontrol
grubundaki 6grencilerin uygulama boyutu puanlarindan anlamli sekilde daha yiiksektir.
Elde edilen bulgular, 06zgiin baskiresim dersinde, sanat elestirisi disiplini ile
desteklenmis Ogretim yontemleri i¢in hazirlanmis etkinliklerin, geleneksel 6gretim
yontemlerine gore, O6grencilerin uygulama boyutu basarilarinda daha fazla artis

sagladigin1 gostermektedir.

Sanat elestirisinin, egitim boyutunda ele alindig1 pedagojik elestirinin amaci,
temelde 0grencilerin sanat ve estetige yonelik olgunluklarini gelistirmektir. Pedagojik
elestiri sayesinde Ogrenciler kendi eserlerini yargilarken, bir yandan da kendilerini
yargilama yetisine sahip olabilirler (Boydas, 2007;37). Deney grubundaki 6grenciler
ulusal ve evrensel sanatcilarin eserlerini inceleyerek elde ettikleri elestirel bilgi
birikimini betimleme, c¢oziimleme, yorum ve yargi asamasinda kullanmislar ve
sanat¢ilarin kompozisyon kurgularini 6ziimseyerek kendi caligmalarinda tasarim ve
uygulama anlamimda kullanmislardir. Bulgular, sanat eseri inceleyerek elde edilen
birikimin 6grencilere kompozisyon diizenlemeleri, renk kullanimi, 6zgiinlik ve teknigin

olanaklar1 konusunda yadsinamaz katkilar sagladigimi gostermektedir.

Bu katki hakkinda Kirigsoglu (2002) “Uygulamada elde ettigi yaratici deneyimle
yapit inceleyerek kazandigi elestirel tavir birleserek, geng adaya kendi yapitlarinda,
anlatim bi¢gimi ve igerik konusunda Kkarsilastigi sorunlarm ¢6ziimiine yardimci
olur”’(s.226) goriislinii savunmaktadir. Arastirmada deney grubu uygulama notlarinin,
kontrol grubu uygulama notlarina gore istatistiksel olarak fazla ¢ikmasi Kirisoglu’nun
goriislerini dogrular niteliktedir. Bu sonuglara bagli olarak 6. alt probleme ait uygulama
boyutunu arastirma sorusuna (deney grubunda yer alan dgrencilerin uygulama boyutu
puanlart ile kontrol grubundaki 6grencilerin uygulama boyutu puanlar1 arasinda anlaml

farklilik var midir?) gére anlamli farklilik vardir.
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BOLUM V
SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin bu bdliimiinde elde edilen bulgu ve yorumlara bagli olarak ulasilan

sonuglara ve bu sonuglar dogrultusunda olusturulan dnerilere yer verilmistir.
5.1. Sonuclar

Bu arastrmanin amaci, “Gorsel sanatlar 68retmeni yetistiren kurumlarda sanat
elestirisi disiplininin, baskiresim derslerine etkisi var midir? Sorusuna cevap aramak”
seklinde ifade edilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda arastirmada; Sanat elestirisi disiplinini
ile desteklenmis baskiresim derslerinin; baskiresim alaninda eser vermis sanatgilarin
taninmasima, baskiresim (serigrafi) tekniklerinin Ogretimine, farkli baskiresim
yontemlerinin kavranmasi agisindan Ogrenci bilis diizeyine, baskiresim eserleri
hakkinda 6grencilerin elestirel bilgi diizeyinin gelistirilmesine, elestirel bakis agis1 ile
elde ettigi kazanimlarin, baskiresim (serigrafi) uygulama caligmalarina ve egitsel ve
biligsel donanim1 yiiksek nitelikli sanat egitimcileri yetistirilmesine etkisi var midir?
Sorularma da cevap aranmaya calisilmistir. Bu noktadan hareketle arastirmada, Gazi
Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi
A.B.D., Se¢meli Sanat Atdlye (Baskiresim) dersinde sanat elestirisi disiplini ile
desteklenmis 6gretimin uygulandigi deney grubu ile geleneksel 6gretim uygulamalaria
katilan kontrol grubu 6grencilerinin erisi, kalicilik, derse yonelik tutumlari ve sanat
atolye baskiresim dersinde yaptiklar1 uygulamalarda elde ettikleri puanlar arasinda
anlamli bir farkliik bulunup bulunmadigi nicel arastrma yontemleri kullanilarak

istatiksel verilere dayali olarak arastirilmastir.

Bu boliimde aragtrmanin temel amact dogrultusunda test edilen alt amaglara
yonelik olarak, deney ve kontrol grubu Ogrencilerine uygulanan basari testi, tutum
Olcegi, uygulama ve degerlendirme Olceginden elde edilen bulgulara gore asagidaki

sonuglara ulasilmistir:

1.Birinci alt amaca iliskin sonuclar
a-) Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmig

ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu &grencilerinin erisi testi Ontest
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bilgi boyutu puanlariyla erisi testi sontest bilgi boyutu puanlar1 arasinda anlamli bir

farkliligin olustugu sonucuna ulagilmistir.

b-) Deney grubu Ogrencilerinin “erisi testi Ontest kavrama boyutu puanlariyla
erisi testi sontest kavrama boyutu puanlar” arasinda anlamli farkliligin olustugu

sonucuna ulasilmustir.

c-) Deney grubu 6grencilerinin “erisi testi Ontest genel puanlari ile erisi testi
sontest genel toplam puanlar1” arasinda anlamh farkliligm olustugu sonucuna
ulagilmistir. Diger bir deyisle se¢gmeli sanat atdlye 6zgiin baskiresim dersinde uygulanan
sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis 6gretim yontemleri etkinlikleri amacina

ulagmig ve 6grenmedeki basarmin gozle goriiliir bir sekilde artmasini saglamistir.
2. ikinci alt amaca iliskin sonuclar

a-) Ozgiin Baskiresim Dersinde geleneksel dgretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin “erisi testi Ontest bilgi boyutu puanlariyla erisi testi
sontest bilgi boyutu puanlar1” arasinda anlamhi farkliligin olustugu sonucuna

ulasilmustir.

b-) Kontrol grubu 6grencilerinin “erisi testi ontest kavrama boyutu puanlariyla
erisi testi sontest kavrama boyutu puanlar’” arasinda anlamli farkliligm olustugu

sonucuna ulasilmustir.

c-) Kontrol grubu 6grencilerinin “erisi testi ontest genel toplam puanlari ile erisi
testi sontest genel toplam puanlar1” arasinda anlamli farkliligin olustugu sonucuna
ulagilmigtir. Buradan elde edilen sonuglara gore basari testi bilgi, kavrama ve toplam
(genel) puanlarda ortaya ¢ikan farkin kontrol grubuna uygulanan geleneksel 6gretim

yontemlerinden kaynakli oldugu sonucuna ulagilmistir.
3. Uciincii alt amaca iliskin sonuclar

a-) Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis
ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim
yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu 6grencilerinin “bilgi boyutu” Ontest-
sontest erisi puan farklarindan elde edilen puanlar arasinda anlamli farkliligin olustugu

sonucuna ulasilmustir.
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b-) Deney grubu Ggrencileri ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu Ogrencilerinin “kavrama boyutu” Ontest-sontest erisi puan
farklarindan elde edilen puanlar arasinda anlamli farklihigin olustugu sonucuna

ulasilmistir.

c-) Deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu “6grencilerinin toplam (genel) Ontest-sontest erisi puan
farklarindan elde edilen puanlar” arasinda anlamh farkliligin olustugu sonucuna
ulasilmistir. Bagka bir deyisle deney grubu Ogrencilerinin sontest basar1 puanlarmin,
kontrol grubu sontest basar1 puanlarindan ¢ok daha fazla olmasi, 6zgiin baskiresim dersi
icin gelistirilen sanat elestirisi disiplini uygulamalarinin, geleneksel Ggretim

yontemlerine gore ¢ok daha etkili oldugunu ortaya ¢ikarmistir.
4. Dordiincii alt amaca iliskin sonuclar

a-) Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis
ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim
yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu 6grencilerinin “bilgi boyutu kalicilik

puanlar1” arasinda anlaml farkliligim olustugu sonucuna ulasilmstir.

b-) Deney grubu 6grencileri ile geleneksel dgretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu o6grencilerinin “kavrama boyutu kalicilik puanlar1” arasinda

anlaml farkliligm olustugu sonucuna ulasilmistir.

c-) Deney grubu ogrencileri ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin “toplam (genel) kalicilik puanlar1” arasinda anlamli
farkliligin olustugu sonucuna ulasilmistir. Dordiincli alt amaca iligkin sorunun bilgi,
kavrama ve toplam kalicilik puanlarinin tiimiinde deney grubu lehine anlaml farkliligin
cikmasi, deney grubuna 7 hafta boyunca uygulanan sanat elestirisi disiplinini ile
desteklenmis baskiresim derslerinin; baskiresim alaninda eser vermis sanatgilarin
taninmasia, baskiresim (serigrafi) tekniklerinin Ogretimine, farkli baskiresim
yontemlerinin kavranmasi ag¢isindan Ogrenci bilis diizeyine, baskiresim eserleri
hakkinda 6grencilerin elestirel bilgi diizeyinin gelistirilmesine dair 6grenme iizerinde

olumlu etkilere sahip oldugunu ve 6grenilenlerin kalic1 oldugunu gostermektedir.
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5. Besinci alt amaca iliskin sonuclar

a-) Ozgiin baskiresim dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmis
ogretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim
yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu o6grencilerinin “bilissel boyutuna
yonelik Ontest-Sontest tutum puanlar1” farklarindan elde edilen puanlar arasinda anlaml

farkliligin olustugu sonucuna ulagilmistir.

b-) Deney grubu 6grencileri ile geleneksel d6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin duyussal boyutuna yonelik Ontest-sontest tutum
puanlar1 farklarindan elde edilen puanlar arasinda anlamli farkliligin olustugu sonucuna

ulagilmistir.

c-) Deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin “devinissel (davranis) boyutuna yonelik Ontest-
sontest tutum puanlar’” farklarindan elde edilen puanlar arasinda anlamli farkliligin

olustugu sonucuna ulagilmistir.

d-) Deney grubu 6grencileri ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina
katilan kontrol grubu ogrencilerinin “genel (toplam) Ontest-sontest tutum puanlar1”
farklarindan elde edilen puanlar arasinda anlamli farkliligin olustugu sonucuna
ulasilmistir.  Ozellikle deney grubu o6grencilerinin tutum puam, kontrol grubu
Ogrencilerinin tutum puanindan ¢ok daha fazladir. Baska bir deyisle sanat elestirisi
disiplini ile desteklenmis baskiresim dersleri etkinliklerine katilan deney grubu
ogrencilerinin, biligsel, duyussal, devinigsel ve toplam (genel) puanlar1 agisindan derse

yonelik tutumlarinda anlaml bir degisiklik meydana gelmistir.
6. Altinc alt amaca iliskin sonuclar

Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi BOliimii, Resim-is Egitimi A.B.D.
Segmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim Dersinde sanat elestirisi disiplinine gore
hazirlanmis 6gretim yontemleri etkinliklerine katilan deney grubu 6grencileri uygulama
boyutu puanlar1 ile geleneksel 6gretim yontemleri uygulamalarina katilan kontrol grubu
ogrencilerinin uygulama boyutu puanlar1 arasinda anlaml farkliligin olustugu sonucuna
ulagilmistir. Alanin uzmanlar1 tarafindan degerlendirilmesi yapilan 6grenci uygulama

caligmalarinda; deney grubu Ogrencilerinin almis oldugu notlarm, kontrol grubu
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Ogrencilerine nazaran ¢ok daha yiiksek olmasi gorsellestirilmis ve elestirel diizeyde
irdelenmis eserlerin, Ogrenci caligmalarina uygulama boyutunda Onemli katkilar
sagladigin1 gostermektedir. Bir bagka deyisle sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis
baskiresim derslerinin, Ogrencilerin baskiresim eserleri hakkinda elestirel bilgi
diizeyinin gelistirilmesinde ve elestirel bakis agis1 ile elde ettigi kazanimlarin, se¢gmeli
sanat atdlye Ozgiin baskiresim (serigrafi) derslerindeki ¢aligmalarinda etkili oldugu

sonucuna ulasilmustir.

Arastirmanin amacma yonelik olarak elde edilen genel sonuglara gore; Gazi
Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Resim-Is Egitimi
A.B.D., Se¢meli Sanat Atdlye (Baskiresim) dersinde sanat elestirisi disiplini ile
desteklenmis 6gretimin uygulandigi deney grubu ile geleneksel 6gretim uygulamalarina
katilan kontrol grubu 6grencilerinin erisi, kalicilik, derse yonelik tutumlar1 ve sanat
atolye baskiresim dersinde yaptiklar1 uygulamalarda elde ettikleri puanlar arasinda

anlaml bir farklilik oldugu sonucuna ulasilmistir.
5.2. Oneriler

Arastirmada elde edilen sonuglara gore, baskiresim derslerinin dgretimine ve

gelecekte yapilacak arastirmalar yonelik olarak agsagidaki dneriler getirilmistir:

1. Arastrma sonucunda sanat elestirisi disiplini ile desteklenmis baskiresim
derslerinin, 6grencilerin baskiresim derslerindeki basarilarmi artirdigi, 6grenilenlerin
kalicihigma katkida bulundugu ve Ogrencilerin baskiresim derslerine yonelik
tutumlarinda olumlu gelismeler sagladigi goriilmiistiir. Bu nedenle sanat elestirisi
disiplini Ogrencinin, baskiresim alaninda eser vermis sanatcilari tanima ve tanitma
yeterliligine sahip olmasi, uygulamasi yapilan alana yonelik salt teknik 6gretiminden
uzak tutulmasi ve bu sayede nitelikli bir 6gretmen aday:1 olarak yetistirilmesi icin

Segmeli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim Derslerinde kullanilmalidir.

2. Arastirmadan elde edilen sonuglara gore; Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Resim-is Egitimi A.B.D. Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin Baskiresim
Dersinde sanat elestirisi disiplinine gore hazirlanmig Ogretim yOntemlerinin;
ogrencilerin derse yonelik basar1 seviyesini, bilgi ve kavrama boyutunda artirdigi, derse
yonelik tutumlarini biligsel, duyussal ve devinigsel anlamda olumlu etkiledigi ve

elestirel bakis acis1 ile elde ettigi kazanimlarin, baskiresim (serigrafi) uygulama
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calismalarint olumlu etkiledigi goézlenmistir. Bu nedenle Egitim Fakiiltesi, Giizel
Sanatlar Egitimi Béliimii, Resim-is Egitimi A.B.D. Se¢meli Sanat Atdlye Ozgiin
Baskiresim Dersi 6gretim programu ders iceriklerinde ifadesini bulan 6grenme ¢iktilari
ve yeterlilikler kismina baskiresim eser ve sanatgilarinin taninmasi ve tanitilmasi kismi

eklenmelidir.

3. Baskiresim derslerinin planlanmasinda, sanat elestirisi dersi 6gretim elemani

ile igbirligi igerisinde ¢alisilmalidir.

4. Baskiresim atOlyelerinde eser analizinin dersin amaclarina uygun olarak
kullanilabilmesi igin projeksiyon cihazi ve perdesi mutlaka bulunmali, atlyenin fiziki
yapisi cihazlarin kullanimina uygun hale getirilmeli ve bu tiir materyallerin kullanimi
etkin olarak siirdiiriilmelidir. Bu nedenden 6tiirii gerekli altyapi saglanarak ders dgretim

eleman1 ve 6grencilerinin hizmetine sunulmalidir.

5. Ozgiin baskiresim derslerinde, baskiresim sanatcilarina ve eserlerine ait
arastirmalar mutlaka verilmeli ve takip¢isi olunmalidir. Arastirmasi yapilan baskiresim
sanat¢ist ve bu sanatgiya ait bir eserinin pedagojik elestiri yontemi kullanilarak
hazirlanmig sunumu, sinif ortaminda gergeklestirilmeli ve biitiin 6grencilerin derse aktif
olarak katilmalar1 saglanmalidir. Dersin igerigi gecmis donem sanatgilarma ait basyapit
ve tarihsel 6rneklerle sinirlandirilmamali, baskiresim sanatina ait yakin donem ornekleri

secilmeli ve programa dahil edilmelidir.

6. Baskiresim sanati ile ilgili giincel sanat olaylar1 takip edilerek Ogrenciler
bilgilendirilmeli ve bu alanda eser olusturmus sanatc¢ilarin eserlerinin yer aldigi

miizelere geziler diizenlenmelidir.

7. Se¢meli sanat atolye 6zgiin baskiresim derslerinde uygulanan bu aragtirmanin,
iiniversitelerin ilgili boliimleri icerisinde yer alan ana sanat atdlye 0zgiin baskiresim

derslerinde de uygulanarak etkililigi arastirilabilir.
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EKLER
EK 1
BASARI TESTI (ON TEST- SONTEST)
ADI SOYADI: SINIF:
1-) Asagidakilerden hangisi 6zgiin baski ¢caligmalarinin temel alanlarindan biri degildir?
a-) Graviir b-) Yiiksek Bask1
Cc-) Cukur Bask1 d-) Diiz bask1

2-) Kalibin oyulmayan yiizeylerinin miirekkeplenerek basilmasi ile gerceklesen baski
cesidi asagidakilerden hangisidir?

a-) Diiz baski1 b-) Cukur Bask1

¢c-) Yiiksek Bask1 d-) ipek Bask1

3-) Asagidakilerden hangisi diiz baski1 tekniklerinden birisidir?
a-) Agag baski b-) Graviir

c-) Litografi d-) Linol baski1

4-) Emiilsiyon, bikromat, ragle, pregasol gibi ara¢ gerecler hangi baski tekniginde

kullanilir?
a-) Graviir b-) Linol baski
c-) Serigrafi d-) Litografi

5-) Yiiksek baski teknigi ilk kez hangi tilkede kullanilmigtir?
a-) Japonya b-) Cin
c-) ingiltere d-) Almanya

6-) Aquatinta, mezzotint, drypoint gibi teknikler hangi ¢ukur baskiresim alaninda

kullanilmaktadir?
a-) Agac Baski b-) Graviir
c-) Sablon Bask1 d-) Linol Baski1

7-)Sadece bir kez baski alinabilen baskiresim teknigi agagidakilerden hangisidir?
a-) Agag baski b-) Linol baski
Cc-) Monotip bask1 d-) Sablon baski
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8-) Bir kasnaga gerilmis ipek gozlerinden gegirilen boyanin yiizey tizerinde aktarilmasi
esasina dayali baski tiirii asagidakilerden hangisidir?

a-) Elek baski (Serigrafi) b-) Linol baski

c-) Litografi d-) Sablon baski

9-) Litografi (Tas baski1) teknigini bulan sanat¢1 kimdir?
a-) Francesco Goya b-) Alois Senefelder
Cc-) Albert Diirer d-) Pablo Picasso

10-) Linol baskida kullanilan “reduction” yontemini ilk kez kullanan sanatg¢1 kimdir?
a-) Eduard Munch b-) Van Gogh
c-) Pablo Picasso d-) Matisse

11-) “Herkes bir giin 15 dakikaligina {inlii olacak™ s6ziiyle de bilinen ve serigrafi teknigi
ile olusturdugu calismalariyla {inlenen sanat¢1 kimdir?

a-) Robert Rauschenberg b-) Andy Warhol

c-) Marcel Duchamp d-) Roy Lihtenstein

12-) Yiiksek baski ¢caligmalarinda oyma isini yapan zanaatkarlara verilen ad nedir?
a-) Hattat b-) Nakkas
c-)Hakkak d-) Sarraf

13-) Aquatinta teknigini bulan ve gelistiren sanat¢1 kimdir?
a-) Rembrandt van Rijn b-) Albert Diirer
c-) Thomas Holbein d-) Adrian Van de Velde

14-) Kisa ad1 IMOGA olan Istanbul Grafik Eserler Miizesi’nin kurucusu kimdir?
a-) Miirside Igmeli b-) Mustafa Aslier

c-) Siileyman Saim Tekcan d-) Hayati Misman

15-) Ulkemizde “6zgiin baskiresim” adlandirmast ilk defa kim tarafindan kullanilmistir?
a-) Nevzat Akoral b-) Osman Hamdi Bey

C-) Mustafa Aslier d-) Hasan Pekmezci
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16-) Ulkemizin resim-is dgretmeni ihtiyacini karsilamak iizere 1932 yilinda egitime

baslayan Gazi Egitim Enstitiisii Resim-ig Egitimi Bolimii kimin Onderliginde

kurulmustur?
a-) Malik Aksel b-) Ismail Hakk1 Tongug
c-) Hamza inang d-) Sinasi Barutgu

17-) Asagidakilerden hangisi Tiirkiye’de baskiresim sanati ile eser veren sanat¢ilardan

birisi degildir?
a) Siileyman Saim Tekcan b) Miirside Igmeli
¢) Osman Hamdi Bey d) Muammer Bakir

18-) Ulkemizde sanatsal anlamda litografi tekniginden ilk yararlanan ressam
asagidakilerden hangisidir?

a-) Turgut Zaim b-) Seker Ahmet Pasa

c-) Hoca Ali Riza d-) Hiseyin Avni Lifij

19-) Asagidaki baskiresim tekniklerinden hangisi endiistriyel alanda siklikla kullanilan

baski1 teknigidir?
a-) Sablon baski1 b-) Linol baski
c-) Litografi d-) Serigrafi

20-) Asagidakilerden hangisi ortadgretim kurumlarinda diger baski tekniklerine gore
daha kolay uygulanabilecek baski teknigidir?

a-) Linol baski b-) Graviir

c-) Serigrafi d-) Litografi

21-) Asagidakilerden hangisi sanatsal diizenleme elemanlarindan birisi degildir?
a-) Cizgi b-) Vurgu
c-) Leke d-) Doku

22-) Asagidakilerden hangisi sanatsal diizenleme ilkelerinden birisi degildir?
a-) Renk b-) Ahenk
c-) Denge d-) Oran-Orant1
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23-) Bir sanat eserinde yer alan elemanlarin benzerliginin vurgulanmasimni isaret eden
ilke agsagidakilerden hangisidir?

a-) Vurgu b-) Ahenk

c-) Ritim d-) Oran-Orant1

24-) Bir sanat eserindeki belli elemanlarin veya bilgi objelerinin birbirleriyle veya
biitiinle iliskisine isaret eden ilke asagidakilerden hangisidir?

a-) Derecelenme b-) Denge

c-) Oran-Orant1 d-) Degisiklik

25-) Bir sanat eseri elestirisinde bilgi objelerinin tespitinin yapildigi asama
asagidakilerden hangisidir?
a-) Coziimleme b-) Betimleme

c-) Yorum d-) Yargi

26-)Bir sanat eserinde kullanilan reel (gergek) nitelikler asagidaki sanat kuramlarindan
hangisini isaret etmektedir?

a-)Anlatimcilik b-) Yansitmacilik

c-) Islevsellik d-) Bigimcilik

27-) Hayati Misman’a ait bu eserde kullanilan baskiresim teknigi

asagidakilerden hangisidir?

a-) Linol baski
b-) Graviir

c-) Serigrafi
d-) Litografi




28-) Muammer Bakir’a ait bu eserde

kullanilan baskiresim teknigi asagidakilerden

hangisidir?
a-) Linol baski b-) Graviir
c-) Agag Baski d-) Litografi

29-) Adnan Turani’ye ait bu
eserde  kullanilan  baskiresim

teknigi asagidakilerden hangisidir?

a-) Graviir

b-) Agag Baski
c-) Serigrafi
d-) Linol baski1
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30-) Devrim Erbil’e ait bu eserde

kullanilan baskiresim teknigi

asagidakilerden hangisidir?

a-) Graviir

b-) Agag Baski1
c-) Serigrafi
d-) Linol baski1

31-) Atilla Atar’a ait bu eserde
kullanilan baskiresim teknigi

asagidakilerden hangisidir?

a-) Graviir

b-) Litografi
Cc-) Agag baski
d-)serigrafi

32-) Graviir baskiyi, ipek baskidan ayiran 6zelliklerle ilgili olarak asagidakilerden hangisi
dogrudur?

a-) Graviir baskinin konulari, ipek baskiya gore daha kolay olmak zorundadir.

b-) Graviir baski renkli olarak uygulanamaz.

¢-) Graviir baskida kullanilan kalip ile serigrafi tekniginde kullanilan kalip birbirinden
farkhidur.

d-) Serigrafi tekniginde daha gok bask1 alinabilir.



33-) Albrecht Diirer’e ait bu eserde kullanilan baskiresim teknigi asagidakilerden
hangisidir?

a-) Litografi
b-) Agag Baski1
c-) Graviir

d-) Serigrafi

34-) Asagidaki ifadelerden hangisi baskiresim eserlerini egitim amagli kullanma
gereksinimlerinden birisi degildir?

a-) Baskiresim sanatin1 anlama ve takdir etme

b-) Baskiresim sanat1 hakkindaki bilgi diizeyini artirma

c-) Baskiresim eserlerinin maddi degerini ortaya ¢ikarma

d-) Baskiresim eserleri hakkinda estetik deger yargilar1 bilinci kazanma

35-) Roy Lihtenstein’a ait bu eserde kullanilan baskiresim teknigi asagidakilerden

hangisidir? ,
THAT'S THE WAY--IT SHOULD
HAVE BEGUN’ BUI IT5
a_) Graviir HOP[_LL*)‘)
b-) Agag Baski1
c-) Serigrafi

d-) Litografi
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36-) Baskiresim sanati ile ilgili olarak asagidaki yaklagimlardan hangisi dogrudur?

a-) Baskiresim alaninda eser olusturmak, plastik sanatlarin diger alanlarina goére daha
kolaydir

b-) Baskiresim gogaltim yontemi sayesinde eseri olusturan sanatgiya temsil anlaminda
biiyiik katkilar ve kolayliklar saglamaktadir

c-) Baskiresim eserlerin roprodiiksiyonlardan farki yoktur

d-) Baskiresim teknikleri cagdas sanatgilar tarafindan tercih edilmemistir

37-) Litografi baskiresim teknigi ile olusturulan bu eserin sanatgisi asagidakilerden

hangisidir?

NS

/i aww
a-) Edgar Degas @5

b-) Honore Daumier
c-) Pablo Picasso
d-) Henri de Toulouse Lautrec

38-) Bir yagliboya resim sanat¢isinin baskiresim sanatinda eser olusturma ¢abasinin en
onemli gerekcesi asagidakilerden hangisidir?

a-) Sanat eserlerini satabilecegi bir piyasa olusturmasi

b-) Diger sanat dallarini 6grenme arzusu

C-) Sanat1 daha iyi anlamasina yardim etmesi

d-) Ayni anda bir¢ok sanat daliyla ilgilenerek entelektiiel goriinmesi
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EK 2
SECMELI SANAT ATOLYE OZGUN BASKIRESIM DERSINE ILISKiN TUTUM
OLCEGI
=
£
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1. | Ozgiin Baskiresim dersi, sevdigim bir derstir.
2. | Ozgiin Baskiresim dersinin yaratic1 diisiinme
yetenegi kazandirdigima inanmam.
3. | Ozgiin Baskiresim dersi, 0zgiin is iiretme
yetenegimi gelistirir.
4. | Ozgiin Baskiresim dersine isteyerek katilmam.
5. | Ozgiin Baskiresim dersinin, ozgiin diisiinme
yetenegi kazandirdigimi diisliniiriim
6. | Ozgiin Baskiresim dersinde tasarim yapmay1
gereksiz bulurum.
7. | Ozgiin Baskiresim dersi, dgretmen oldugumda en
cok faydalanacagim derstir.
8. | Ozgiin Baskiresim dersi, bana arastrma yapma
aliskanlig1 kazandirmaz.
9. | Ozgiin Baskiresim dersini, renk bilgisini etkili
kullanmay1 gerektirdigi i¢in severim.
10. | Ozgiin Baskiresim dersini, zgiin diisiinme yetenegi
kazandirmadigi i¢in sevmem.
11. | Ozgiin Baskiresim dersini, tasarim yaptiktan sonra
baski siirecinde zevk aldigim i¢in severim
12. | Ozgiin Baskiresim dersinde sanat egitiminin temel
amaglart  dogrultusunda c¢aligmalar  yaptigimi
diistinmem.
13. | Ozgiin Baskiresim dersini, konulari itibari ile ilgimi
cektigi icin severim.
14. | Ozgiin Baskiresim dersini, derste yapilan iiriinlerin
toplum hayatina katkisi olmadig i¢in sevmem.
15. | Ozgiin Baskiresim dersini, ele alinan konu teorik
olarak irdelenirken, konu ile 1ilgili baskiresim
iizerinde sanat eseri analizi yapildig1 i¢in severim
16. | Ozgiin Baskiresim dersini, yaratici fikirler bulmakta
zorlandigim i¢in sevmem.
17. | Ozgiin Baskiresim dersinde, ozgiin ve yaratic

caligma siireci 6zgiivenimi arttirdig1 i¢in severim.
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18. | Ozgiin Baskiresim dersini, zorunlu olmasa segmem
19. | Ozgiin Baskiresim dersini, tasarim siirecinde farkli
ara¢ gerecleri kullanma becerisi kazandirdigi igin
severim.
20. | Ozgiin Baskiresim dersinde, tasarim yapmak igin
ele alinan konunun teorik kismi1 bana sikici gelir.
21. | Ozgiin Baskiresim dersini, kagirirsam iiziiliiriim.
22. | Ozgiin Baskiresim dersi fiiriinlerinin izleyenlerde
estetik duyguyu gelistirdigini diistinmem
23. | Ozgiin Baskiresim dersini, yararlanabilecegimiz
dersle ilgili yayinlar ve tasarim Ornekleri oldugu
i¢in severim
24. | Ozgiin Baskiresim dersi iiriinlerinin, ¢ogaltim
yontemi sayesinde kitlelere ulastigina inanmam.
25. | Ozgiin  Baskiresim  dersini, hayal giiciimii
gelistirdigi i¢in severim.
26. | Ozgiin Baskiresim dersini, ders saatlerinin ok
olmasindan dolay1 sevmem.
27. | Ozgiin Baskiresim dersini, tasarim yaparken mutlu
oldugum i¢in severim
28. | Ozgiin Baskiresim dersini, diisiincelerimi aktarmada
kisithlik getirdigi icin sevmem.
29. | Baskiresim ¢aligmalarinin, roprodiiksiyonlardan
farkli olduguna inanirim.
30. | Ozgiin Baskiresim dersinde, eser ortaya koymanin
zevkli olduguna inanmam.
31. | OzgiinBaskiresim dersini bilgisayar teknolojisinden
destek almarak yapilabildigi i¢in severim.
32. | Ozgiin Baskiresim dersinde, gordiigiimiiz egitimin
sanat1 anlamada bana katki saglayacagma inanmam.
33. | Ozgiin baskiresim dersi, bana baskiresim alaninda
eser vermis sanat¢ilari tanima imkani verir.
34. | Ozgiin Baskiresim ¢aligmalarinin sanatsal bir yani
oldugunu diistinmem.
35. | Ozgiin Baskiresim dersini, Sanatsal Tasarim
Eleman ve Ilkelerini grenmede kolaylik sagladigi
icin severim.
36. | Ozgiin Baskiresim dersinde, sadece c¢alistigimiz

baskiresim alan1 hakkinda teknik bilgi alir1z.
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37. | Ozgiin Baskiresim dersini, zaman eglenceli ve
cabuk gectigi i¢in severim.
38. | Ozgiin Baskiresim dersine, sadece dersi gecmek
amaciyla ¢aligirim.
39. | Ozgiin Baskiresim dersini, biitiin baskiresim
alanlar1 hakkinda bilgi sahibi oldugum i¢in severim.
40. | Ozgiin Baskiresim dersinde 6grendigim konulari

unutmak isterim.
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EK 3
SANAT ELESTIRIiSi CALISMA YAPRAGI

Betimleme

Betimleme sanat eserinde goriiniise ulasan bilgi objelerinin tespitinin yapildigi

asamadir.

Orada ne var? Ne goriiyorsunuz? Bir yazi big¢iminde yanitlarin dokiimiini
yapiniz.

Bu hangi sanat formudur? (resim, 6zgiin baski, heykel, seramik, vs.)

Yakindan bakarak ana temanin ne oldugunu ve resimde neler oldugunu
belirlemeye ¢alisin.

Sanat yapitinda hangi ¢izgiler etkin goriiniiyor? (diiz, egri, digerleri)

Sanat yapitinda hangi sekiller etkin goriiniiyor? (geometrik, organik, her ikisi de)

Buldugunuz ana oriintii (motif) ve dokular1 adlandirniz.

Coziimleme

Sanatcilar bir sanat yapitini daha ilgi ¢ekici bir sekle sokmak icin, ¢izgileri, renkleri

ve Orlntiileri (motifleri) tekrarlar, bunlar arasinda iliski kurarlar. Buna kompozisyon

(diizenleme) denir.

Sanat yapit1 nasil olusturulmustur? Nasil yapilmistir?

Sanat eserindeki sekiller (kompozisyon) nasil diizenlenmis? (simetrik, tiggen,
dikey, dairesel, kesisen). Saydam kagit kullanarak resimdeki ana yon akisini
bulunuz.

Renkler nasil diizenlenmistir? Renklerde agik renkler mi, koyu renkler mi, yoksa
her ikisi birden mi baskin goriiniiyor? Renkler parlak mi?

Uzam (bosluk) nasil diizenlenmis?

Isik ve renk degerleri nasil diizenlenmis? (gdlgeleme yok, hafif gblgeleme, koyu
ile derinlik fikrinin saglanmasi, fazla zitlik... gibi)

Yapit heykel ise, hafif mi yoksa agir m1 bir goriiniimii var? Bos alanlar1 var mi1?
I¢biikey ya da dis biikey yiizeyleri var mu, ya da her ikisi de mi var?

Sanat¢1 bu resmi hangi teknikle yapmis? (¢izgi, boya, kolaj, oyma, vs.)

Ne cesit geregler kullanmis? (kil, agag, yag, diger).

Firga darbeleri nasil? (genis, daginik, ince, karisik)
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Yorumlama

e Sanat yapitinin temasi nedir? Ne demek istemektedir?

Yorumlama basli basina anlama ya da anlam c¢ikarma siirecidir. Bu siire¢ kimi
ozellikler igerir; duyusal baglantilar, simgeler, ¢agdas ve tarihsel anlam ve yorumu
kapsar. Kisisel ve duyusal baglantilar anlami gelistirmek i¢in onemlidir. Renkler sizi
duygusal agidan nasil etkiliyor? Kendinizi mutlu, liziintiilii ya da baska bir etki altinda m1
hissediyorsunuz?

e Dokundugunuz zaman yapitin yiizeyinde neye benzer bir his aliyorsunuz?

e Eser ne gibi bir ses veriyor? Ne gibi bir tat veriyor? Nasil kokuyor?

e Bu calismaya bir baslik bulunuz. (konuyu, yaptiklarmizi ve yazdiginiz sifat ve

zamirleri diisiinerek baslig1 veriniz).

e Simge bir baska seyin yerini tutan bir seydir. Ornegin aslan giiciin simgesidir.

e Eserde hangi simgeleri (sembolleri) goriiyorsunuz? Simge ve isaret arasindaki

fark nedir?

e Renkler neyi simgeliyor? (mavinin baglilig1 simgelemesi gibi).

e Bu c¢alisma bugiin insanlara ne ifade ediyor? O zaman ne demek istemisti? (sanat

tarihi yaklagimai).

e Son olarak sunu yapiniz: Bir bagka kagit lizerine bir sanat yapitini ¢iziniz ve yapit

ile ilgili kendi yorumunuzu yaziniz. Sanat yapitini modernize ediniz ya da
kigisellestiriniz (¢alismada kendinizi birsimge olarak c¢alismanin bir yerine

koyunuz).

Yargilama

e Bir sanat eseri ni¢in gilizeldir?

Bir sanat eserini begenip begenmememiz 6nemli degildir, 6nemli olan bu sanat
eserinin neden {linlii oldugunu anlamamizdir. Sanat elestirmenleri asagida yazili bir, iki ya
da biitiin nedenlerle (bunlara sanat kuramlar1 denir). Bir sanat yapitinin 6nemli ya da

degerli oldugunu anlarlar: en iyi nedenleri daire i¢ine aliniz.
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Sanat Kuramlan

Bu sanat mudir? Sanat kuramlari, sadece biitiin sanat yapitlarinca paylasilan
ozellikleri belirleyen onerilerden olusur. Pek cok sanat kurami olmakla beraber, bu
metinde okullarda yaygin olarak kullanilanlar sunulmus ve uygulanmistir. Bir sanat
kuraminda, nesnelerin ya da olaylarin neden sanat olarak kabul edildigini agiklama ¢abas1

vardir.

Taklitci ya da Yansitmaci Kuram

Eserde asil onemli olan reel niteliklerdir. Sanat¢1 ana temay1 dogru ve kesin bir

bicimde tanimlamaya calisir: olay, insan ve nesneler.
Bicimci Kuram

Sanatcr sekiller, renkler ve mekan gibi sanatsal diizenleme 6gelerini alisilmigin ve
goriilenin disinda kullanarak sanat formlar1 olusturur (¢izgiler, sekiller, renkler, mekan-

uzam gibi). Yani “tikel” bir tasarima sahiptir.
Disavurumcu ya da Anlatimc1 Kuram

Sanatc1 ruhsal bir durumunu ya da simgeleri vurgular. Eserinde duygu ya da cosku

giicii vardir. Langer, sanatin insan duygularmin nesnellestirilmesi oldugunu soyler.
Islevsellik

Sanat¢1 yapitinin, dinsel, egitsel ya da bir ilkeyi yayma (propaganda)agisindan
yararl buldugu durumlar1 agiklamay1 amaglar. Burada ise yararlilik s6z konusudur. Bir
sanat izleyicisi kimdir? Bir sanat eserini kim degerlendirebilir? (biiylikanneniz, bir bakan,
bir polis, bir grup insan, ya da herkes). Bir sana eseri hangi teknik (¢izgi, resim olarak,
renklerle, oyularak, oriilerek, dokunarak, vs), ve hangi arag ve gerecler kullanilarak

yapildigi da 6nemlidir (tuval, yagliboya, vs.)
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EK 4
DENEY GRUBU OGRENCILERI iLE PEDAGOJIK ELESTIRiSi YAPILAN
BASKIRESIMLER

Muammer Bakir “Anne ve Cocugu” Agag Baski, 1974.
(http://designeducation2.n.ng.com adresinden 17.06.2011°de alinmustur.)
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Pablo Picasso ““ Bust of a Woman After Cranach The Young” Linocut,1958.
(http://www.all-art.org adresinden 24.05.2011°de alinmustir.)

Rembrandt Van Rijn “The Return Of The Prodigal Son” etching 1636
(http://arts.in.ua adresinden 30.04.2011°de alinmustir.)



Atilla Atar “Isimsiz” Litografi,1997.
(http://www.imoga.org adresinden 03.08.2011°de alinmistir.)

Andy Warhol “Marilyns” serigrafi, 1975.

(http://alexgofman.net adresinden 08.05.2011°de alinmustur.)
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Adnan Turani “Isimsiz” Ipek bask1,1999.
(http://www.imoga.org adresinden 28.07.2011°de alinmistir.

Hasan Pekmezci “Kuslar” Elek Baski, 1997.

(http://www.imoga.org adresinden 06.08.2011°de alinmustir.)
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Ferruh Basaga “Isimsiz” Ipek baski, 1976

(http://www.imoga.org adresinden 28.07.2011°de alinmastir.)
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EK 5
DENEY GRUBUNDA ORNEK CALISMA OLARAK KULLANILAN
BASKIRESIM ESERLER

Albrecht Diirer “Hands of an Apostle” 1508.
( http://www.ihk-nuernberg.de adresinden 24.04.2011°de_alinmistir.)

3%

NADAR. élevant la Photographie ala hauteur de VArt
Honore Daumier “Nadar” litografi, 1862.
(http://thepaisleypony.tumblr.com adresinden 17.05.2011°de almmustir.)
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Roy Lihtenstein “umutsuz” kagit {izerine serigrafi, 1970.

(http://www.news.baccarasmart.com adresinden 05.06.2011°de alinmaistir.)

Robert Rauschenberg, “isimsiz” serigrafi ve foto renkli litografi,1989.

(http://www.artvalue.com adresinden 08.05.2011°de alinmuistir.)
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Nevzat Akoral “Pazarda Arabacilar” Aga¢ Baski.
(http://www.imoga.org adresinden 25.06.2011°de alinmistir.)

Mustafa Aslier “Isimsiz” Metal Oyma- Basma, 1976.

(http://www.imoga.org adresinden 24.06.2011°de alinmistir.)
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Miirside I¢meli “Hirosima” graviir, 1979.

(http://www.sanalmuze.tcmb.gov.tr adresinden 19.06.2011°de alinmastir.)

Hayati Misman “Isimsiz” Graviir,1985.

(http://www.bilkent.edu.tr adresinden 03.08.2011’de alinmistur.)
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Cihat Burak “Tiiketim Toplumu” Serigrafi, 1981.
(http://www.imoga.org adresinden 02.08.2011°de alinmistir.)

Devrim Erbil “Istanbul Galata” Ipek Bask.

(http://www.imoga.org adresinden 26.07.2011°de alinmistir.)
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EK 6
UYGULAMA CALISMALARI DEGERLENDiIRME FORMU

SECMELI SANAT ATOLYE III OZGUN BASKIRESIM (SERIGRAFI) DERSI
UYGULAMA CALISMALARI DEGERLENDIRME OLCEGI
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Ogr. Gor. Ufuk BUYURGAN




182

EK7

Dersin Adi: RS303A Sec¢meli Sanat | Programin Adi: Giizel Sanatlar Egt.
Atdlye (Ozgiin Baski Resim) Bol. Resim-Is Egt. ABD

1.HAFTA
DERSIN ICERIGI: Ozgiin Baskiresim; Teknikleri, tarihcesi ve gelisimiyle ilgili

bilgiler teorik verilir. Atdlye kosullarina uygun olarak; Serigrafi (Ipek Baski) Baski
Teknikleri, bireysel arastirma yontemleriyle uygulanir. Teknige uygun olan Serigrafi
Baskiresim c¢alismalar1 yaptirilir.

SINIF: Lisans 3

SURE: 50x4

KONU: Baskiresim tanimi kapsam ve konulari, serigrafi teknikleri, tasarim
calismalar.

YONTEM VE TEKNIKLER: Arastirma, gorsel sunum, soru-cevap, uygulama.
TEMEL BECERILER: lkogretim ve Ortadgretim Kurumlarmdaki Gorsel Sanatlar
derslerini yliriitecek O0gretmen adaylarinda Plastik Sanatlar alaninda, teorik ve
uygulamali caligmalar i¢in gerekli olan sanatsal formasyon becerisi, Tiirk¢eyi etkili
ve dogru kullanma becerisi, yaraticit diisiinme becerisi, elestirel diisiinme (sanat
elestirisi) becerisi, sanat1 ve sanatciy1 takdir etme becerisi, estetik kuramlar becerisi,
sanatsal diizenleme eleman ve ilkeleri becerisi, malzemeyi teknigine uygun olarak
dikkatli bir sekilde kullanma ve sanatsal {iriin olusturma becerisi.

KAZANIMLAR: Baskiresim tekniginin tanimini yapabilir. Serigrafi baskiresim
tekniginin tanimini yapabilir. Serigrafi baski tekniginin temelini olusturan ilk
calismalarin kimler tarafindan, hangi yontemler kullanilarak uygulandigini
sOyleyebilir. Serigrafi baski tekniginin hangi amagclarla kullanilabildigini
aciklayabilir. Endiistriyel alanda en cok kullanilan baski tekniginin serigrafi
oldugunu bilir. Serigrafi tekniginde kullanilan arag ve geregleri tanir. Serigrafi islem
basamaklarmni bilir. Serigrafi tekniginde eser vermis sanat¢ilari tanir. Tasarim
calismalarinda dikkat etmesi gereken noktalarin neler oldugunu bilir.
MATERYALLER: Miize ve sanatg1 katologlari, serigrafi kasnagi, ipek, bant,
asetat, ¢izim kalemleri, ragle, foto emiilsiyon lak, bikromat, gecici lak, serigrafi
boyalari, baski masasi, projeksiyon makinasi, projeksiyon perdesi.

KAYNAK: AKALAN, G. (2000). Graviir. Ankara: Kaleseramik Sanat Yaynlar1.,
ATAR, A. (1995). Baslangicindan Giiniimiize Tasbaski. Eskisehir: Anadolu
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Universitesi ~ Yaymlar., BOYDAS, N. (2007). Sanat Elestirisine Giris. Ankara:
Giindiiz Egitim ve Yaymcilik. BUYURGAN, S., ve BUYURGAN, U. (2007). Sanat
Egitimi ve Ogretimi.(2.Basim). Ankara: Pegem Akademi Yaymlar1., CELIK H.
(2009). Graviir Sanati. (3.Basim). Istanbul: Engin Yaymcilik., DOBBS, S. M.
(1998). Learning in and Through Art: A Guide to Disciplin-Based Art
Education Los Angeles California: The Getty Education Instute the Arts.,
GOLONU, G. (1979). Kaz Resim, istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yaymni, No: 68., GRABOWSKI, B. And FICK, B. (2009). Print-Making, London:
Laurence King Publishing Ltd. , HURWITZ, A. and DAY. M. (1995). Children
and Their Art (Methdos for the Elementary School). Florida: Harcourt Brace
College Publishers. MARA,T. (1979). Screen Printing. Thames & Hudson Ltd.
London., OZSEZGiN, K. ve ASLIER, M. (1989). “Tiirk Resim Sanatinda Ozgiin
Baskiresimler”, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
Istanbul: Tiglat Yaymnlari, C:4. PEKMEZCI, H. (1992). Tiim Yénleri Ile Serigrafi
Ipek Baski. Ankara: ilke Yaymcilik., PETERDI, G. (1983). Printmaking.New
York, USA. RAGANDS, R. (1995). Arttalk Teacher’s Wraparound Edition.
USA: Division of Macmillan/McGraw High School Publishing Company.
TEPECIK, A. (2002). Grafik Sanatlar, Ankara: Detay & Sistem OfsetYaymcilik
DERSIN ISLENISI:

Ders kapsaminda listede bulunan 6 grencilerle tanisilir. Daha sonra arastirmaya

veri olusturmak iizere, 6grencilerin hazir bulunusluk diizeyinin tespiti i¢in hazirlanan
basar1 testi (Ontest) uygulamasi yapilir. Basari testi uygulamasidan sonra 6grencilerin
derse kars1 tutumlarinin tespiti icin gelistirilen tutum 6lgegi testi uygulanir. Hazirlanan
power point sunumundaki igerige yoOnelik olarak; Baskiresimin tanimi yapilir.
Serigrafi (ipek baski) tekniginin tanimi yapilir. Serigrafi baski tekniginin temelini
olusturan ilk c¢aligmalarin Japonlar tarafindan, sablon yontemi kullanilarak
olusturuldugu orneklerle agiklanir. Serigrafi baski tekniginin baska hangi amaglarla
kullanildig1 ag¢iklanir. Endiistriyel alanda en ¢ok kullanilan baski tekniginin serigrafi
oldugu soylenir. Serigrafi tekniginde kullanilan malzemelerin serigrafi kasnagi, ipek,
bant, asetat, ¢izim kalemleri, ragle, foto emiilsiyon lak, bikromat, gecici lak, serigrafi
boyalar1 ve baski masasi oldugu sdylenir ve Ornek iriinler kullanilarak tanitilir.
Diinya’da ve Tiirkiye’de Serigrafi tekniginde eser vermis sanatg¢ilarin kimler oldugu
soylenir. Baskis1 alinacak tasarimin ebatlar1 hakkinda bilgi verilir. Tasarim1 asetata

aktararak, film olusturma asamasinda uygulayabilecekleri tekniklere dair 6grencilere
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bilgi verilir. Tasarim uygulamalar1 baslatilir.
DEGERLENDIRME:

Baskiresim nedir?, Serigrafi teknigi hangi alanlarda kullanimaktadir?,
Serigrafi tekniginde kullanilan malzemeler nelerdir? Serigrafi teknikleri islem
basamaklar1 nelerdir? Serigrafi tekniginde film olustururken uyulmasi gereken

kurallar nelerdir? Soyleyiniz.

GUVENLIK ONLEMLERI:

Atolye icerisindeki keskin u¢lu malzemelerin ve elektrik prizlerinin dikkatli
kullanilmasi, fotoemiilsiyon lak kullanimi1 ve baski asamasinda uygun kiyafetler ve
onliik giyilmesi, birtakim alerjenlerden korunmak i¢in eldiven takilmasi hususunda
ogrenciler uyarilir. Atdlyenin gerekli goriilen yerlerine glivenlik onlemleri ile ilgili

yazilar asilir.
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Dersin Adi: RS303A Se¢meli Sanat Atolye | Programin Adi: Giizel Sanatlar Egt. BoL
(Ozgiin Bask1 Resim) Resim-Is Egt. ABD

2.HAFTA
DERSIN ICERIGI: Ozgiin Baskiresim; Teknikleri, tarihcesi ve gelisimiyle ilgili

bilgiler teorik verilir. Atélye kosullarma uygun olarak; Serigrafi (ipek Bask1) Bask1
Teknikleri, bireysel arastirma yontemleriyle uygulanir. Teknige uygun olan
Serigrafi Baskiresim ¢aligsmalar1 yaptirilir.

SINIF: Lisans 3

SURE: 50x4

KONU: Baskiresim kapsam ve konulari, yiiksek baskiresim teknikleri, ¢ukur
baskiresim teknikleri, tasarim ¢alismalar1.

YONTEM VE TEKNIKLER: Arastirma, gorsel sunum, soru-cevap, uygulama.
TEMEL BECERILER: ilkogretim ve Ortadgretim Kurumlarmdaki Gérsel
Sanatlar derslerini yiirlitecek 6gretmen adaylarinda plastik sanatlar alaninda, teorik
ve uygulamali ¢aligmalar icin gerekli olan sanatsal formasyon becerisi, Tiirkceyi
etkili ve dogru kullanma becerisi, yaratici diisinme becerisi, elestirel diisiinme
(sanat elestirisi) becerisi, sanati1 ve sanat¢iy1 takdir etme becerisi, estetik kuramlar
becerisi, sanatsal diizenleme eleman ve ilkeleri becerisi, malzemeyi teknigine uygun
olarak dikkatli bir sekilde kullanma ve sanat elestirisi disiplini ile elde ettigi
kazanimlar1 sanatsal tiriinlere doniistiirebilme becerisi.

KAZANIMLAR: Baskiresim tekniginin tanimim1 ve tarihsel gelisim siirecini
kavrar. Temel baskiresim alanlarinin kaga ayrildigi ve ¢esitlerinin neler oldugunu
kavrar. Ilk baskiresim orneklerinin hangi teknikle ve nerede yapildigini sdyler.
Ulkemizde 6zgiin baskiresim adlandirmasmin ilk defa kim tarafindan, hangi amagla
sOylendigini agiklar. Yiiksek baskiresim tekniklerinin neler oldugunu séyler. Ahsap
baski resim tekniklerinin nasil uygulandigini ve ahsap baskiresim tekniklerinde
kullanilan malzemelerin neler oldugunu soyler. Linol baskiresim tekniginde
kullanilan malzemelerin neler oldugunu ve linol baskiresim uygulama asamalarini
soyler. Linol baskiresim tekniklerinde birden fazla rengin kullanildigi Reduction
(azaltma) yonteminin tarihte ilk kez hangi sanat¢i tarafindan kullanildigini sdyler.
Cukur baskiresim tekniginin tanimini yapar. Cukur baskiresim tekniginin kag¢ gruba

ayrildig1 ve g¢esitleri hakkinda bilgi verir. Ahsap oyma graviir teknigini, agac
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baskidan aywran 6zellikleri sdyler. Metal iizerine ¢ukur baskmin (graviir) ka¢ gruba
ayrildig1 ve cesitlerini sdyler. Asitsiz graviir teknigini kullanan sanat¢ilar hakkinda
bilgi verir. Asitli graviir teknigini kullanan sanatg¢ilar hakkinda bilgi verir. Etching
(asitle oyma) tekniginin kim tarafindan bulundugunu ve ilk defa hangi sanatci
tarafindan uygulandigini agiklar. Aquatint tekniginin kim tarafindan bulundugunu
sOyler. Diiz baskiresmin tanimini yapar ve diiz baskiresim tekniklerinin ¢esitlerini
kavrar. Monotipi baskiresim tekniginin tanimin1 yapar.

MATERYALLER: Baskiresim sanatgilarina ait eserler, Miize ve sanat¢i
katologlari, projeksiyon makinasi, projeksiyon perdesi.

KAYNAK: AKALAN, G. (2000). Graviir. Ankara: Kaleseramik Sanat Yaynlari.,
ATAR, A. (1995). Baslangicindan Giiniimiize Tasbaski. Eskisehir: Anadolu
Universitesi ~ Yaymlari., BOYDAS, N. (2007). Sanat Elestirisine Giris. Ankara:
Giindiiz Egitim ve Yaymcilik. BUYURGAN, S., ve BUYURGAN, U. (2007).
Sanat Egitimi ve Ogretimi.(2.Basim). Ankara: Pegem Akademi Yaynlar.,
CELIK,H. (2009). Graviir Sanati. (3.Basim). Istanbul: Engin Yaymcilik., DOBBS,
S. M. (1998). Learning in and Through Art: A Guide to Disciplin-Based Art
Education Los Angeles California: The Getty Education Instute the Arts.,
GOLONU, G. (1979). Kaz Resim, Istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yaymi, No: 68., GRABOWSKI, B. And FICK, B. (2009). Print-Making, London:
Laurence King Publishing Ltd. , HURWITZ, A. and DAY. M. (1995). Children
and Their Art (Methdos for the Elementary School). Florida: Harcourt Brace
College Publishers. MARA,T. (1979). Screen Printing. Thames & Hudson Ltd.
London., OZSEZGiN, K. ve ASLIER, M. (1989). “Tiirk Resim Sanatinda Ozgiin
Baskiresimler”, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
Istanbul: Tiglat Yaymlari, C:4. PEKMEZCI, H. (1992). Tiim Yénleri ile Serigrafi
Ipek Baski. Ankara: ilke Yaymcilik., PETERDI, G. (1983). Printmaking.New
York, USA. RAGANDS, R. (1995). Arttalk Teacher’s Wraparound Edition.
USA: Division of Macmillan/McGraw High School Publishing Company.
TEPECIK, A. (2002). Grafik Sanatlar, Ankara: Detay & Sistem OfsetYaymcilik
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DERSE HAZIRLIK:

Ders baglamadan once hazirlanan power point sunumu gosterilmek iizere smif
icerisinde bir diizen olusturulur. Bilgisayar ile projeksiyon cihazinin baglantilart yapilir.
Ilginin dinamik tutulabilmesi igin, smif igerisindeki diger uyaranlar gerekli yerlere

kaldirilir.

DERSIN ISLENISI:

Hazirlanan power point sunumundaki icerige yonelik olarak; Baskiresmin
tanimlamasi yapilir. Temel baskiresim alanlarmin kaga ayrildigi ve ¢esitlerinin neler
oldugu sdylenir. Ilk baskiresim oOrneklerinin hangi teknikle ve nerede yapildig:
aciklanir. Ulkemizde 6zgiin baskiresim adlandirmasinin ilk defa kim tarafindan, hangi
amacgla soylendigi agiklanir. Yiiksek baskiresim tekniklerinin neler oldugu soylenir.
Ahsap baski resim tekniklerinin nasil uygulandig1 ve ahsap baskiresim tekniklerinde
kullanilan malzemelerin neler oldugu soylenir. Linol baskiresim tekniginde kullanilan
malzemelerin neler oldugu ve linol baskiresim uygulama asamalar1 sanatcilarin
eserlerinden O6rnekler gosterilerek agiklanir. Linol baskiresim tekniklerinde birden fazla
rengin kullanildigi Reduction (azaltma) yonteminin tarihte ilk kez hangi sanatgi
tarafindan kullanildig1 sanatciya ait bir 6rnekle agiklanir. Cukur baskiresim tekniginin
kac gruba ayrildig1 ve ¢esitleri hakkinda bilgi verilir. Ahsap oyma graviir teknigini,
agac baskidan aywran ozellikleri soylenir. Metal iizerine ¢ukur baskinin (graviir) kag
gruba ayrildigr ve cesitlerini sOylenir. Asitsiz graviir tekniklerinde kullanilan
malzemeler, uygulama islem basamaklar1 ve teknigi kullanan sanatgilar hakkinda bilgi
verilir. Asitli graviir tekniklerinde kullanilan malzemeler, uygulama islem basamaklari
ve sanatcilart hakkinda bilgi verilir. Etching (asitle oyma) tekniginin kim tarafindan
bulundugu ve ilk defa hangi sanat¢i tarafindan uygulandigi agiklanir. Aquatint
tekniginin kim tarafindan bulundugu s6ylenir. Daha sonra tasarimlarini olusturmak i¢in
Ogrenciler caligmalariyla basbasa birakilir. Tasarim c¢aligmalar1 esnasinda gerekli
goriilen yonlendirmeler yapilir.

DEGERLENDIRME:

Baskiresim nedir? Temel baskiresim alanlar1 kaca ayrilir ve cesitleri nelerdir? ilk
baskiresim ornekleri hangi teknikle ve nerede yapilmustir?. Ulkemizde 6zgiin
baskiresim adlandirmasinin ilk defa kim tarafindan, hangi amagla sdylenmistir? Yiiksek

baskiresim teknikleri nelerdir? Linol baskida reduction (azaltma) yontemi ilk defa kim

tarafindan kullanilmistir? Cukur baski teknikleri hangileridir? Agag baski ile aga¢ oyma
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gravirii birbirinden ayiran 6zellikler nelerdir? Aquatint teknigini kim bulmustur?
Soyleyiniz.
GUVENLIK ONLEMLERI:

Atolye icerisindeki keskin uglu malzemelerin ve elektrik prizlerinin dikkatli
kullanilmasi, fotoemiilsiyon lak kullanimi ve baski asamasinda uygun kiyafetler ve
onliik giyilmesi, birtakim alerjenlerden korunmak i¢in eldiven takilmasi hususunda

ogrenciler uyarilir.
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Dersin Adi: RS303A Se¢meli Sanat Atdlye | Programin Adi: Giizel Sanatlar Egt. BoL
(Ozgiin Bask1 Resim) Resim-Is Egt. ABD

3.HAFTA
DERSIN ICERIGI: Ozgiin Baskiresim; Teknikleri, tarihgesi ve gelisimiyle ilgili

bilgiler teorik verilir. Atélye kosullarma uygun olarak; Serigrafi (ipek Bask1) Bask1
Teknikleri, bireysel arastirma yontemleriyle uygulanir. Teknige uygun olan Serigrafi
Baskiresim ¢aligmalari yaptirilir.

SINIF: Lisans 3

SURE: 50x4

KONU: Baskiresim kapsam ve konulari, diiz baskiresim teknikleri, sanatsal
diizenleme 6geleri, sanatsal diizenleme ilkeleri, tasarim ¢aligmalar1

YONTEM VE TEKNIKLER: Arastirma, gorsel sunum, soru-cevap, uygulama.
TEMEL BECERILER: ilkogretim ve Ortadgretim Kurumlarindaki Gérsel Sanatlar
derslerini yiiriitecek Ogretmen adaylarinda plastik sanatlar alaninda, teorik ve
uygulamali caligmalar i¢in gerekli olan sanatsal formasyon becerisi, Tiirkceyi etkili
ve dogru kullanma becerisi, yaratict diisiinme becerisi, elestirel diisiinme (sanat
elestirisi) becerisi, sanat1 ve sanatciy1 takdir etme becerisi, estetik kuramlar becerisi,
sanatsal diizenleme eleman ve ilkeleri becerisi, malzemeyi teknigine uygun olarak
dikkatli bir sekilde kullanma ve sanat elestirisi disiplini ile elde ettigi kazanimlari
sanatsal tiriinlere doniistiirebilme becerisi.

KAZANIMLAR: Litografi tekniginin tanimmini yapar. Litografi teknigini kim
tarafindan hangi tarihte bulundugunu agiklar. Litografi teknigi islem basamaklari
hakkinda bilgi verir. Ulkemizde litografi teknigini kullanarak eser olusturan ilk
sanatginin kim oldugu hakkinda bilgi verir. Sanatsal diizenleme Ogelerinin neler
oldugunu bilir. Sanatsal diizenleme ilkelerinin hangileri oldugunu bilir.
MATERYALLER: Baskiresim sanatcilarina ait eserler, Miize ve sanatgi
katologlari, projeksiyon makinasi, projeksiyon perdesi.

KAYNAK: AKALAN, G. (2000). Graviir. Ankara: Kaleseramik Sanat Yaynlari.,
ATAR, A. (1995). Baslangicindan Giiniimiize Tasbaski. Eskisehir: Anadolu
Universitesi ~ Yaymlari., BOYDAS, N. (2007). Sanat Elestirisine Giris. Ankara:
Giindiiz Egitim ve Yaymcilik. BUYURGAN, S., ve BUYURGAN, U. (2007). Sanat
Egitimi ve Ogretimi.(2.Basim). Ankara: Pegem Akademi Yaynlar, CELIK,H.
(2009). Graviir Sanati. (3.Basim). Istanbul: Engin Yaymcilik., DOBBS, S. M.
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(1998). Learning in and Through Art: A Guide to Disciplin-Based Art
Education Los Angeles California: The Getty Education Instute the Arts.,
GOLONU, G. (1979). Kaz Resim, Istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yaymi, No: 68., GRABOWSKI, B. And FICK, B. (2009). Print-Making, London:
Laurence King Publishing Ltd. , HURWITZ, A. and DAY. M. (1995). Children
and Their Art (Methdos for the Elementary School). Florida: Harcourt Brace
College Publishers. MARA,T. (1979). Screen Printing. Thames & Hudson Ltd.
London., OZSEZGiN, K. ve ASLIER, M. (1989). “Tiirk Resim Sanatinda (")zgiin
Baskiresimler”, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
Istanbul: Tiglat Yaynlari, C:4. PEKMEZCI, H. (1992). Tiim Yénleri Ile Serigrafi
Ipek Baski. Ankara: ilke Yaymcilik., PETERDI, G. (1983). Printmaking.New
York, USA. RAGANDS, R. (1995). Arttalk Teacher’s Wraparound Edition.
USA: Division of Macmillan/McGraw High School Publishing Company.
TEPECIK, A. (2002). Grafik Sanatlar, Ankara: Detay & Sistem OfsetYaymcilik

DERSE HAZIRLIK:

Ders baslamadan dnce hazirlanan power point sunumu gdésterilmek iizere smif
icerisinde bir diizen olusturulur. Bilgisayar ile projeksiyon cihazimin baglantilar1 yapilir.
Ilginin dinamik tutulabilmesi igin, smif icerisindeki diger uyaranlar gerekli yerlere
kaldirilir.

DERSIN ISLENISI:

Hazirlanan power point sunumundaki icerige yonelik olarak; Cukur baskiresim
tekniginin tanimimni yapilir. Diiz baskiresmin tanimi yapilir ve diiz baskiresim
tekniklerinin ¢esitleri agiklanir. Monotipi baskiresim tekniginde kullanilan malzemeler
ve uygulama islem basamaklar1 hakkinda bilgi verilir. Litografi tekniginin tanimi
yapilir. Litografi teknigini kim tarafindan hangi tarihte bulundugunu agiklanir. Litografi
teknigi islem basamaklar1 hakkinda bilgi verilir. Ulkemizde litografi teknigini
kullanarak eser olusturan ilk sanat¢min kim oldugu hakkinda bilgi verilir. Anlatilan
tekniklerle ilgili sanatgilarin yapmis oldugu eserlerden ornekler gosterilir. Sanatsal
diizenleme Ogelerinin ¢izgi, renk, doku, leke, bicim/form ve valor oldugu tanimlanarak
aciklanir. Sanatsal diizenleme ilkelerinin ritim, denge, vurgu, degisiklik ahenk, oran-
oranti, derecelenme ve birlik oldugu sdylenir ve tanimlamalar1 yapilir. Daha sonra
tasarimlarin1 olusturmak i¢in Ogrenciler calismalariyla bagbasa birakilir. Tasarim

caligmalar1 esnasinda gerekli goriilen yonlendirmeler yapilir.
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DEGERLENDIRME:
1.) Bir sanat eserinde yer alan elemanlarin benzerliginin vurgulanmasini isaret eden 6ge
hangisidir?
2.) Bir sanat eserindeki belli elemanlarmn veya bilgi objelerinin birbirleriyle veya
biitiinle iliskisine isaret eden ilke hangisidir? Soyleyiniz.
3.) Litografi teknigi iilkemizde ilk defa kim tarafindan ve hangi amagla kullanilmistir?
Soyleyiniz.
GUVENLIK ONLEMLERI:

Atolye igerisindeki keskin u¢lu malzemelerin ve elektrik prizlerinin dikkatli
kullanilmasi, fotoemiilsiyon lak kullanimi ve baski asamasinda uygun kiyafetler ve
onliikk giyilmesi, birtakim alerjenlerden korunmak icin eldiven takilmasi hususunda

ogrenciler uyarilir.
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Dersin Adi: RS303A Se¢meli Sanat Atdlye | Programin Adi: Giizel Sanatlar Egt. BoL
(Ozgiin Bask1 Resim) Resim-Is Egt. ABD

4.HAFTA
DERSIN ICERIGI: Ozgiin Baskiresim; Teknikleri, tarihgesi ve gelisimiyle ilgili

bilgiler teorik verilir. Atdlye kosullarma uygun olarak; Serigrafi (Ipek Bask1) Baski
Teknikleri, bireysel arastirma yontemleriyle uygulanir. Teknige uygun olan Serigrafi
Baskiresim ¢aligmalari yaptirilir.

SINIF: Lisans 3

SURE: 50x4

KONU: Sanat eseri elestiri cesitleri, pedagojik elestiri yontemi, estetik kuramlar,
ornek eser elestirisi, tasarim c¢aligmalari.

YONTEM VE TEKNIKLER: Arastirma, gorsel sunum, soru-cevap, uygulama.
TEMEL BECERILER: ilkogretim ve Ortadgretim Kurumlarindaki Gérsel Sanatlar
derslerini yiiriitecek Ogretmen adaylarinda plastik sanatlar alaninda, teorik ve
uygulamali caligmalar i¢in gerekli olan sanatsal formasyon becerisi, Tiirkceyi etkili
ve dogru kullanma becerisi, yaratict diisiinme becerisi, elestirel diisiinme (sanat
elestirisi) becerisi, sanat1 ve sanat¢iy1 takdir etme becerisi, estetik kuramlar becerisi,
sanatsal diizenleme eleman ve ilkeleri becerisi, malzemeyi teknigine uygun olarak
dikkatli bir sekilde kullanma ve sanat elestirisi disiplini ile elde ettigi kazanimlari
sanatsal lirlinlere doniistiirebilme becerisi.

KAZANIMLAR: Sanat eseri elestirisinin ka¢ sekilde yapildigini bilir. Pedagojik
elestirinin hangi asamalardan olustugunu kavrar. Estetik kuramlarin neler oldugunu
sOyler. Sanat eseri elestirisinin nasil yapildigini kavrar. Eser elestirisi yontemiyle
elde ettigi edinimleri c¢alismalarma yansitir. Sanatsal diizenleme eleman ve
ilkelerinden yola ¢ikarak caligmalarmmda kullanmak {izere kompozisyonlar yapar.
Ozgiin baskiresim ile roprodiiksiyon arasidaki ayrimi fark eder.

MATERYALLER: Baskiresim sanatcilarina ait eserler, Miize ve sanatgl
katologlari, projeksiyon makinasi, projeksiyon perdesi, resim kagidi, ¢izim
kalemleri.

KAYNAK: AKALAN, G. (2000). Graviir. Ankara: Kaleseramik Sanat Yaymlari.,
ATAR, A. (1995). Baslangicindan Giiniimiize Tasbaski. Eskischir: Anadolu
Universitesi ~ Yaymlari., BOYDAS, N. (2007). Sanat Elestirisine Giris. Ankara:
Gilindiiz Egitim ve Yaymcilik. BUYURGAN, S., ve BUYURGAN, U. (2007). Sanat
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Egitimi ve Ogretimi.(2.Basim). Ankara: Pegem Akademi Yaymnlar, CELIK,H.
(2009). Graviir Sanati. (3.Basim). Istanbul: Engin Yaymcilik., DOBBS, S. M.
(1998). Learning in and Through Art: A Guide to Disciplin-Based Art
Education Los Angeles California: The Getty Education Instute the Arts.,
GOLONU, G. (1979). Kaz Resim, Istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yaymi, No: 68., GRABOWSKI, B. And FICK, B. (2009). Print-Making, London:
Laurence King Publishing Ltd. , HURWITZ, A. and DAY. M. (1995). Children
and Their Art (Methdos for the Elementary School). Florida: Harcourt Brace
College Publishers. MARA,T. (1979). Screen Printing. Thames & Hudson Ltd.
London., OZSEZGiN, K. ve ASLIER, M. (1989). “Tiirk Resim Sanatinda (")zgiin
Baskiresimler”, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
Istanbul: Tiglat Yaymnlari, C:4. PEKMEZCI, H. (1992). Tiim Yénleri ile Serigrafi
Ipek Baski. Ankara: ilke Yaymcilik., PETERDI, G. (1983). Printmaking.New
York, USA. RAGANDS, R. (1995). Arttalk Teacher’s Wraparound Edition.
USA: Division of Macmillan/McGraw High School Publishing Company.
TEPECIK, A. (2002). Grafik Sanatlar, Ankara: Detay & Sistem OfsetYaymcilik

DERSE HAZIRLIK:
Ders baglamadan once hazirlanan power point sunumu gosterilmek iizere smnif
icerisinde bir diizen olusturulur. Bilgisayar ile projeksiyon cihazinin baglantilar1 yapilir.

Ilginin dinamik tutulabilmesi igin, sinif igerisindeki diger uyaranlar gerekli yerlere

kaldirilir.

DERSIN ISLENISI:

Sanat elestirisinin basin elestirisi, pedagojik elestiri, akademik elestiri ve popiiler
elestiri olmak lizere 4 sekilde yapildig1 soylenir ve elestiri tiirleri kisaca agiklanir.
Pedagojik elestirinin egitim kurumlarinda en ¢ok kullanilan elestiri tiirii oldugu sdylenir.
Pedagojik elestirinin betimleme, ¢6ziimleme, yorum ve yargi asamalarindan olustugu ve
bu evrelerin neleri kapsadig1 agiklanir. Estetik kuramlarin yansitmacilik, bigimcilik,
anlatimcilik  ve islevsellik kuramlarindan olustugu sdylenir. Estetik kuramlarin
ozellikleri agiklanir. Hazirlanan power point sunumundaki icerige yonelik olarak;
Muammer Bakir’m 1974 tarihli “Anne ve Cocugu” adli aga¢ baski eseri ile Pablo
Picasso’nun 1958 tarihli “ Bust ofa Woman After Cranach The Young” adli linol baski

eserinin pedagojik elestiri yontemi kullanilarak elestirisi yapilir. Aga¢ baski ve linol
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baski konusunda eserleri bulunan Kathe Kolwitz, Albrecht Diirer gibi cagdas
sanat¢ilarin yaninda, Nevzat Akoral, Turgut Zaim gibi yerel sanatg¢ilarimizin da
eserlerinden ornek caligmalar gosterilir. Daha sonra tasarimlarmi olusturmak igin
Ogrenciler c¢aligmalartyla basbasa birakilir. Tasarim asamasinda gerekli goriilen
yonlendirmeler yapilir.
DEGERLENDIRME:

1.) Sanat elestirisi kag sekilde yapilir tiirleri nelerdir?
2.) Pedagojik sanat eseri elestirisi hangi evrelerden olusur?
3.) Bir sanat eseri elestirisinde bilgi objelerinin tespitinin yapildig1 asama hangisidir?
4.) Bir sanat eserinde kullanilan reel (ger¢ek) nitelikler sanat kuramlarindan hangisini
isaret etmektedir? Soyleyiniz.
GUVENLIK ONLEMLERI:

Atolye icerisindeki keskin uclu malzemelerin ve elektrik prizlerinin dikkatli
kullanilmasi, fotoemiilsiyon lak kullanimi ve baski asamasinda uygun kiyafetler ve
onliikk giyilmesi, birtakim alerjenlerden korunmak icin eldiven takilmasi hususunda

ogrenciler uyarilir.
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Dersin Adi: RS303A Se¢meli Sanat Atdlye | Programin Adi: Giizel Sanatlar Egt. BoL
(Ozgiin Bask1 Resim) Resim-Is Egt. ABD

5.HAFTA

DERSIN ICERIGI: Ozgiin Baskiresim; Teknikleri, tarihgesi ve gelisimiyle ilgili
bilgiler teorik verilir. Atdlye kosullarina uygun olarak; Serigrafi (Ipek Bask1) Bask1
Teknikleri, bireysel arastirma yontemleriyle uygulanir. Teknige uygun olan Serigrafi
Baskiresim c¢alismalar1 yaptirilir.

SINIF: Lisans 3

SURE: 50x4

KONU: Pedagojik elestiri yontemi kullanarak sanat eseri elestirisi, tasarim
calismalar1.

YONTEM VE TEKNIKLER: Arastirma, gorsel sunum, soru-cevap, uygulama.
TEMEL BECERILER: ilkdgretim ve Ortadgretim Kurumlarindaki Gérsel Sanatlar
derslerini yiiriitecek Ogretmen adaylarinda plastik sanatlar alaninda, teorik ve
uygulamal1 ¢alismalar i¢in gerekli olan sanatsal formasyon becerisi, Tiirk¢ceyi etkili
ve dogru kullanma becerisi, yaratici diisiinme becerisi, elestirel diisiinme (sanat
elestirisi) becerisi, sanat1 ve sanatg¢iy1 takdir etme becerisi, estetik kuramlar becerisi,
sanatsal diizenleme eleman ve ilkeleri becerisi, malzemeyi teknigine uygun olarak
dikkatli bir sekilde kullanma ve sanat elestirisi disiplini ile elde ettigi kazanimlar1
sanatsal lirlinlere doniistiirebilme becerisi.

KAZANIMLAR: Sanat eseri elestirisinin ka¢ sekilde yapildigini bilir. Pedagojik
elestirinin hangi asamalardan olustugunu kavrar. Estetik kuramlarm neler oldugunu
sOyler. Sanat eseri elestirisinin nasil yapildigii kavrar. Eser elestirisi yontemiyle
elde ettigi edinimleri caligmalarma yansitir. Sanatsal diizenleme eleman ve
ilkelerinden yola ¢ikarak caligsmalarinda kullanmak {izere kompozisyonlar yapar.
MATERYALLER: Baskiresim sanat¢ilarmma ait eserler, Miize ve sanatci
katologlari, projeksiyon makinasi, projeksiyon perdesi, resim kagidi, ¢izim
kalemleri.

KAYNAK: AKALAN, G. (2000). Graviir. Ankara: Kaleseramik Sanat Yaynlari.,
ATAR, A. (1995). Baslangicindan Giiniimiize Tasbaski. Eskischir: Anadolu
Universitesi ~ Yaymlar., BOYDAS, N. (2007). Sanat Elestirisine Giris. Ankara:
Glindiiz Egitim ve Yayincilik. BUYURGAN, S., ve BUYURGAN, U. (2007). Sanat
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Egitimi ve Ogretimi.(2.Basim). Ankara: Pegem Akademi Yaynlari., CELIK,H.
(2009). Graviir Sanati. (3.Basim). Istanbul: Engin Yayincilik., DOBBS, S. M.
(1998). Learning in and Through Art: A Guide to Disciplin-Based Art
Education Los Angeles California: The Getty Education Instute the Arts.,
GOLONU, G. (1979). Kaz Resim, istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yaymi, No: 68., GRABOWSKI, B. And FICK, B. (2009). Print-Making, London:
Laurence King Publishing Ltd. , HURWITZ, A. and DAY. M. (1995). Children
and Their Art (Methdos for the Elementary School). Florida: Harcourt Brace
College Publishers. MARAT. (1979). Screen Printing. Thames & Hudson Ltd.
London., OZSEZGiN, K. ve ASLIER, M. (1989). “Tiirk Resim Sanatinda ()zgiin
Baskiresimler”, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
Istanbul: Tiglat Yaymnlari, C:4. PEKMEZCI, H. (1992). Tiim Yénleri ile Serigrafi
Ipek Baski. Ankara: Ilke Yaymcilik., PETERDI, G. (1983). Printmaking.New
York, USA. RAGANDS, R. (1995). Arttalk Teacher’s Wraparound Edition.
USA: Division of Macmillan/McGraw High School Publishing Company.
TEPECIK, A. (2002). Grafik Sanatlar, Ankara: Detay & Sistem OfsetYaymcilik

DERSE HAZIRLIK:

Ders baslamadan once hazirlanan power point sunumu gosterilmek {lizere sinif
icerisinde bir diizen olusturulur. Bilgisayar ile projeksiyon cihazinin baglantilar1 yapilir.
[lginin dinamik tutulabilmesi igin, smif igerisindeki diger uyaranlar gerekli yerlere
kaldirilir.

DERSIN ISLENISI:

Ogrencilere Rembrandt Van Rijn’ ait 1636 tarihli “The Return Of The Prodigal
Son” adli graviir baski eserin elestirisinin yapilacaglr sdylenir. Sanatgiya ait eser
projeksiyon cihazi kullanarak perdeye aktarilir ve esere dikkatlice bakmalar1 sdylenir.
Betimleme asamasinda; goriinise ulasan bilgi objelerinin envanteri ¢ikarilir.
Cozliimleme asamasinda; eserde kullanilan sanat elemanlarinin, hangi sanat ilkelerine
gore diizenlendiginin tespiti yapilir. Sanat eseri elestirisinin 3. evresi olan yorum
asamasinda; tanimlama ve ¢dziimleme agamalarinda elde edilen verilerden yola ¢ikarak
eserdeki disavurumcu ozelliklerle ilgili 6grencilerin kisisel goriislerine basvurulur.
Yarg! asamasinda ise eserin hangi kurama uygun olarak yapildiginin tespiti yapilir.
Rembrandt Van Rijn’ ait diger baskiresim eserlerden 6rnekler gdsterilir. Ayrica Hayati

Misman’a ve Miirside Igmeli’ye ait graviir baski eserlerden drnekler gosterilir.
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Atilla Atar’a ait 1997 tarihli “isimsiz” litografi baski eser, sanat eseri elestirisi
yonteminin evrelerini olusturan “betimleme”, “céziimleme”, “yorum” ve “yargi”
asamalarina uygun olarak elestirilir. Sanatginin diger eserleri ile litografi tekniginde
calismalar1 bulunan Daumier ve Lautrec gibi ¢agdas sanatcilarin eserlerinden 6rnekler
gosterilir. Daha sonra tasarimlarini olusturmak icin 6grenciler ¢alismalariyla bagbasa

birakilir. Tasarim ¢aligmalar1 esnasinda gerekli goriilen yonlendirmeler yapilir.

DEGERLENDIRME:
1.) Sanat eseri elestirisi agamalar1 nelerdir?
2.) Sanat eseri elestirisinde, eserde kullanilan kompozisyon 6ge ve ilkelerinin tespiti
hangi asamada yapilir?
3.) Bir sanat eserinde kullanilan entelektiiel, moral, sosyal, dini, siyasi v.b. etkili bir
bicimde anlatildig1 sanat kurami hangisidir?
4.) Serigrafi baski i¢in film olusturulurken, tasarim asamasinda dikkat edilmesi gereken

kurallar hangileridir? Soyleyiniz.

GUVENLIK ONLEMLERI:

Atolye icerisindeki keskin uglu malzemelerin ve elektrik prizlerinin dikkatli
kullanilmasi, fotoemiilsiyon lak kullanimi ve baski asamasinda uygun kiyafetler ve
onliikk giyilmesi, birtakim alerjenlerden korunmak icin eldiven takilmasi hususunda

ogrenciler uyarilir.
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Dersin Adi: RS303A Se¢meli Sanat Atdlye | Programin Adi: Giizel Sanatlar Egt. BoL
(Ozgiin Bask1 Resim) Resim-Is Egt. ABD

6.HAFTA

DERSIN ICERIGI: Ozgiin Baskiresim; Teknikleri, tarihgesi ve gelisimiyle ilgili
bilgiler teorik verilir. Atdlye kosullarma uygun olarak; Serigrafi (Ipek Baski) Bask1
Teknikleri, bireysel aragtirma yontemleriyle uygulanir. Teknige uygun olan Serigrafi
Baskiresim c¢alismalar1 yaptirilir.

SINIF: Lisans 3

SURE: 50x4

KONU: Pedagojik elestiri yontemi kullanarak sanat eseri elestirisi, tasarim
calismalar1.

YONTEM VE TEKNIKLER: Arastirma, gorsel sunum, soru-cevap, uygulama.
TEMEL BECERILER: ilkdgretim ve Ortadgretim Kurumlarindaki Gérsel Sanatlar
derslerini yiiriitecek Ogretmen adaylarinda plastik sanatlar alaninda, teorik ve
uygulamali ¢alismalar igin gerekli olan sanatsal formasyon becerisi, Tiirk¢eyi etkili
ve dogru kullanma becerisi, yaratici diisinme becerisi, elestirel diisiinme (sanat
elestirisi) becerisi, sanat1 ve sanatg¢iy1 takdir etme becerisi, estetik kuramlar becerisi,
sanatsal diizenleme eleman ve ilkeleri becerisi, malzemeyi teknigine uygun olarak
dikkatli bir sekilde kullanma ve sanat elestirisi disiplini ile elde ettigi kazanimlar1
sanatsal lirlinlere doniistiirebilme becerisi.

KAZANIMLARSanat eseri elestirisinin ka¢ sekilde yapildigmi bilir. Pedagojik
elestirinin hangi asamalardan olustugunu kavrar. Estetik kuramlarm neler oldugunu
sOyler. Sanat eseri elestirisinin nasil yapildigini kavrar. Eser elestirisi yontemiyle
elde ettigi edinimleri caligmalarina yansitir. Sanatsal diizenleme eleman ve
ilkelerinden yola ¢ikarak caligsmalarinda kullanmak {izere kompozisyonlar yapar.
MATERYALLER: Baskiresim sanat¢ilarma ait eserler, Miize ve sanatci
katologlari, projeksiyon makinasi, projeksiyon perdesi, resim kagidi, ¢izim
kalemleri.

KAYNAK: AKALAN, G. (2000). Graviir. Ankara: Kaleseramik Sanat Yaynlari.,
ATAR, A. (1995). Baslangicindan Giiniimiize Tasbaski. Eskischir: Anadolu
Universitesi ~ Yaymlar., BOYDAS, N. (2007). Sanat Elestirisine Giris. Ankara:
Giindiiz Egitim ve Yayincilik. BUYURGAN, S., ve BUYURGAN, U. (2007). Sanat
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Egitimi ve Ogretimi.(2.Basim). Ankara: Pegem Akademi Yaynlari., CELIK,H.
(2009). Graviir Sanati. (3.Basim). Istanbul: Engin Yayincilik., DOBBS, S. M.
(1998). Learning in and Through Art: A Guide to Disciplin-Based Art
Education Los Angeles California: The Getty Education Instute the Arts.,
GOLONU, G. (1979). Kaz Resim, istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yaymi, No: 68., GRABOWSKI, B. And FICK, B. (2009). Print-Making, London:
Laurence King Publishing Ltd. , HURWITZ, A. and DAY. M. (1995). Children
and Their Art (Methdos for the Elementary School). Florida: Harcourt Brace
College Publishers. MARAT. (1979). Screen Printing. Thames & Hudson Ltd.
London., OZSEZGiN, K. ve ASLIER, M. (1989). “Tiirk Resim Sanatinda Ozgiin
Baskiresimler”, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
Istanbul: Tiglat Yaymlari, C:4. PEKMEZCI, H. (1992). Tiim Yénleri ile Serigrafi
Ipek Baski. Ankara: Ilke Yaymcilik., PETERDI, G. (1983). Printmaking.New
York, USA. RAGANDS, R. (1995). Arttalk Teacher’s Wraparound Edition.
USA: Division of Macmillan/McGraw High School Publishing Company.
TEPECIK, A. (2002). Grafik Sanatlar, Ankara: Detay & Sistem OfsetYaymcilik
DERSE HAZIRLIK:

Ders baslamadan once hazirlanan power point sunumu gosterilmek tlizere sinif

icerisinde bir diizen olusturulur. Bilgisayar ile projeksiyon cihazinin baglantilar1 yapilir.
[lginin dinamik tutulabilmesi igin, smif igerisindeki diger uyaranlar gerekli yerlere
kaldirilr.

DERSIN ISLENISI:

Ogrencilere Andy Warhol” ait 1975 tarihli “Marilyns” isimli ipek baski eserin
elestirisinin yapilacagi sOylenir. Sanat¢iya ait eser projeksiyon cihazi kullanarak
perdeye aktarilir ve esere dikkatlice bakmalar1 sOylenir. Betimleme asamasinda;
goriinlise ulasan bilgi objelerinin envanteri ¢ikarilir. Coziimleme asamasinda; eserde
kullanilan sanat elemanlarinin, hangi sanat ilkelerine gore diizenlendiginin tespiti
yapilir. Sanat eseri elestirisinin 3. evresi olan yorum asamasinda; tanimlama ve
coziimleme asamalarinda elde edilen verilerden yola cikarak eserdeki disavurumcu
ozelliklerle ilgili 6grencilerin kisisel goriislerine bagvurulur. Yargi asamasinda ise
eserin hangi kurama uygun olarak yapildiginin tespiti yapilir. Andy Warhol’a ait diger
baskiresim eserleri ile Roy Lihtenstein, Robert Rauschenberg gibi serigrafi

sanatcilarina ait ornekler gosterilir.

Adnan Turani’ye ait 1997 tarihli ipek baskiresim eser, sanat eseri elestirisi
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yonteminin evrelerini olusturan “betimleme”, “céziimleme”, “yorum” ve “yargi”
asamalarina uygun olarak elestirilir. Sanat¢inin diger eserlerinden Ornekler gdsterilir.
Daha sonra tasarimlarini olusturmak i¢in 0grenciler ¢aligmalariyla basbasa birakilir.

Tasarim ¢aligmalar1 esnasinda gerekli goriilen yonlendirmeler yapilir.

DEGERLENDIRME:

1.)Sanat eseri elestirisinde, eserde kullanilan kompozisyon 6ge ve ilkelerinin tespiti
hangi asamada yapilir?
2.) Bir sanat eserinde sanat¢inin duygu ve diisiincelerine, diger bir deyisle i¢ diinyasina
Onem veren sanat kurami hangisidir?
3.)Andy Warhol’un, Marilyn Monroe’yi serigrafi ¢aligmalarinda kullanmasindaki temel
neden nedir?
4.)Adnan Turani’nin baskiresim g¢alismalar1 ile yagliboya resim ¢aligsmalar1 arasindaki
temel benzerlik ve farkliliklar nelerdir? Séyleyiniz.
GUVENLIK ONLEMLERI:

Atdlye icerisindeki keskin uclu malzemelerin ve elektrik prizlerinin dikkatli
kullanilmasi, fotoemiilsiyon lak kullanimi ve baski asamasinda uygun kiyafetler ve
onliikk giyilmesi, birtakim alerjenlerden korunmak icin eldiven takilmasi hususunda

ogrenciler uyarilir.
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Dersin Adi: RS303A Se¢meli Sanat Atdlye | Programin Adi: Giizel Sanatlar Egt. BoL
(Ozgiin Bask1 Resim) Resim-Is Egt. ABD

7.HAFTA
DERSIN ICERIGI: Ozgiin Baskiresim; Teknikleri, tarihgesi ve gelisimiyle ilgili

bilgiler teorik verilir. Atdlye kosullarina uygun olarak; Serigrafi (ipek Bask1) Bask1
Teknikleri, bireysel aragtirma yontemleriyle uygulanir. Teknige uygun olan Serigrafi
Baskiresim ¢aligmalari yaptirilir.

SINIF: Lisans 3

SURE: 50x4

KONU: Pedagojik elestiri yontemi kullanarak sanat eseri elestirisi, tasarim
calismalar1.

YONTEM VE TEKNIiKLER: Arastirma, gorsel sunum, soru-cevap, uygulama.
TEMEL BECERILER: ilkdgretim ve Ortadgretim Kurumlarindaki Gérsel Sanatlar
derslerini yiiriitecek Ogretmen adaylarinda plastik sanatlar alaninda, teorik ve
uygulamali ¢calismalar i¢in gerekli olan sanatsal formasyon becerisi, Tiirkceyi etkili
ve dogru kullanma becerisi, yaratici diisinme becerisi, elestirel diisiinme (sanat
elestirisi) becerisi, sanat1 ve sanat¢iy1 takdir etme becerisi, estetik kuramlar becerisi,
sanatsal diizenleme eleman ve ilkeleri becerisi, malzemeyi teknigine uygun olarak
dikkatli bir sekilde kullanma ve sanat elestirisi disiplini ile elde ettigi kazanimlar1
sanatsal lirlinlere dOniistiirebilme becerisi.

KAZANIMLAR: Sanat eseri elestirisinin ka¢ sekilde yapildigini bilir. Pedagojik
elestirinin hangi asamalardan olustugunu kavrar. Estetik kuramlarm neler oldugunu
sOyler. Sanat eseri elestirisinin nasil yapildigini kavrar. Eser elestirisi yontemiyle
elde ettigi edinimleri c¢aligmalarina yansitir. Sanatsal diizenleme eleman ve
ilkelerinden yola ¢ikarak caligsmalarinda kullanmak {izere kompozisyonlar yapar.
MATERYALLER: Baskiresim sanat¢ilarma ait eserler, Miize ve sanatci
katologlari, projeksiyon makinasi, projeksiyon perdesi, resim kagidi, ¢izim
kalemleri.

KAYNAK: AKALAN, G. (2000). Graviir. Ankara: Kaleseramik Sanat Yaynlari.,
ATAR, A. (1995). Baslangicindan Giiniimiize Tasbaski. Eskischir: Anadolu
Universitesi ~ Yaymlar., BOYDAS, N. (2007). Sanat Elestirisine Giris. Ankara:
Giindiiz Egitim ve Yayincilik. BUYURGAN, S., ve BUYURGAN, U. (2007). Sanat
Egitimi ve Ogretimi.(2.Basim). Ankara: Pegem Akademi Yaynlari., CELIK,H.
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(2009). Graviir Sanati. (3.Basim). Istanbul: Engin Yayincilik., DOBBS, S. M.
(1998). Learning in and Through Art: A Guide to Disciplin-Based Art
Education Los Angeles California: The Getty Education Instute the Arts.,
GOLONU, G. (1979). Kaz Resim, istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yaymi, No: 68., GRABOWSKI, B. And FICK, B. (2009). Print-Making, London:
Laurence King Publishing Ltd. , HURWITZ, A. and DAY. M. (1995). Children
and Their Art (Methdos for the Elementary School). Florida: Harcourt Brace
College Publishers. MARA,T. (1979). Screen Printing. Thames & Hudson Ltd.
London., OZSEZGiN, K. ve ASLIER, M. (1989). “Tiirk Resim Sanatinda (")zgiin
Baskiresimler”, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
Istanbul: Tiglat Yaymlari, C:4. PEKMEZCI, H. (1992). Tiim Yénleri fle Serigrafi
Ipek Baski. Ankara: Ilke Yaymcilik., PETERDI, G. (1983). Printmaking.New
York, USA. RAGANDS, R. (1995). Arttalk Teacher’s Wraparound Edition.
USA: Division of Macmillan/McGraw High School Publishing Company.
TEPECIK, A. (2002). Grafik Sanatlar, Ankara: Detay & Sistem OfsetYaymcilik
DERSE HAZIRLIK:

Ders baslamadan once hazirlanan power point sunumu gosterilmek {izere smnif
icerisinde bir diizen olusturulur. Bilgisayar ile projeksiyon cihazinin baglantilar1 yapilir.
[lginin dinamik tutulabilmesi igin, smif igerisindeki diger uyaranlar gerekli yerlere
kaldirilir.

DERSIN ISLENISI:

Ogrencilere Hasan Pekmezci’ye ait 1997 tarihli “Kuslar” isimli ipek baski eseri
elestirisinin yapilacagi sOylenir. Sanat¢itya ait eser projeksiyon cihazi kullanarak
perdeye aktarilir ve esere dikkatlice bakmalar1 sOylenir. Betimleme asamasinda;
goriinlise ulasan bilgi objelerinin envanteri ¢ikarilir. Céziimleme asamasinda; eserde
kullanilan sanat elemanlarinin, hangi sanat ilkelerine gore diizenlendiginin tespiti
yapilir. Sanat eseri elestirisinin 3. evresi olan yorum asamasinda; tanimlama ve
¢Oziimleme asamalarinda elde edilen verilerden yola ¢ikarak eserdeki disavurumcu
ozelliklerle ilgili 6grencilerin kisisel goriislerine bagvurulur. Yargi asamasinda ise
eserin hangi kurama uygun olarak yapildigmin tespiti yapilir. Hasan Pekmezci’ye ait
diger baskiresim eserlerden drnekler gosterilir.

Ferruh Basaga’ya ait 1976 tarihli ipek baskiresim eser, sanat eseri elestirisi

yonteminin evrelerini olusturan “betimleme”, “céziimleme”, “yorum” ve “yargi”

asamalarina uygun olarak elestirilir. Sanat¢inin diger eserlerinden ve Devrim Erbil,
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Mustafa Pilevneli gibi sanatgilarin ipek baski resimlerinden ornekler gosterilir. Daha
sonra tasarimlarini olusturmak i¢in 6grenciler ¢alismalariyla bag baga birakilir. Tasarim
caligmalar1 esnasinda gerekli goriilen yonlendirmeler yapilir.
DEGERLENDIRME:
1.)Sanat eseri elestirisinde, hangi estetik kurama dahil oldugunun tespiti hangi asamada
yapilir?
2.)Sanatmn temelini ger¢ek yasamdan alinan konularda degil de, sanat iriiniiniin
kendisinde aranmasinin gerekliligini savunan sanat kurami hangisidir?
3.)Hasan Pekmezci’nin “Kuslar” adli eserinde film asamasinda ka¢ kalip
hazirlanmistir?
4.)Ferruh Basaga’nin baskiresim c¢aligmalarinda soyut kompozisyonlar1 se¢mesinin
nedenleri nelerdir? Soyleyiniz.
GUVENLIK ONLEMLERI:

Atolye icerisindeki keskin uclu malzemelerin ve elektrik prizlerinin dikkatli
kullanilmasi, fotoemiilsiyon lak kullanimi ve baski asamasinda uygun kiyafetler ve
onliikk giyilmesi, birtakim alerjenlerden korunmak icin eldiven takilmasi hususunda

ogrenciler uyarilir.
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‘

Fotograf 1: Ogrencilerin tutum sontest uygulamalari
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Fotograf 4: Sanat eseri elestirisi uygulamasi

Fotograf 5: Ogrencilerin basar1 sontest uygulamalari
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EK 8
DENEY GRUBU CALISMALARI
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EK 9
KONTROL GRUBU CALISMALARI
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