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ONSOZ

Tarihsel siireg igerisinde sanatgilar temsil ettikleri donemin sosyal, kiiltiirel, dini ve gorsel
anlayisini yansitan ¢alismalar yapmuslardir. Bu tezin ana eksenini, ronesansa gegiste onemli
bir yere sahip olan donemin sanatg¢ilar1 Giotto Di Bondone ve Giovanni Cimabue (Cenni Di

Pepo)’nin sanatlarinda kullandiklar figiiratif dilin eserlerine nasil yansidigi olusturmaktadir.

Cimabue, kendi sanat eserlerinde kullandigi sembolik ve dini konular1 ustalikla ifade
etmekle tanian bir sanat¢1 olarak bilinmektedir. Giotto ise ustasi Cimabue’nin yarattigi
eserlerden farkli olarak, insan ruhunu yansitan, daha farkli insani 6zelliklere sahip gergekei

figiirlere dogru sanat1 doniistiirmiistiir.

Bu ¢alisma, Cimabue ve Giotto’nun figiiratif dillerinin benzer ve farkli yonlerini analiz
ederek, her iki sanatg¢mnin tislup ve teknikleri araciligiyla yasamis olduklar1 doneme ve resim

sanat1 tarihine etkilerini ortaya koymay1 amaglamaktadir.



OZET

GIOTTO VE CIMABUE SANATINDA KULLANILAN FiGURATIF
DIL

KIRIKCI, Meryem
Yiiksek Lisans Tezi, Plastik Sanatlar Ana Bilim Dali, Altinbas Universitesi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Janet BARIS
Tarih: May1s/2025
Sayfa:102

Her sanat dali gibi, resim sanat1 da ortaya ¢iktig1 donemin sanatsal bir {irinii olarak o doneme
0zgi etkileri yansitmaktadir. Sanatgilar yasadiklar1 donemin ve toplumun sosyal, kiiltiirel,
ekonomik, politik durumundan, tarihsel, sanatsal gegmisinden ve inang¢larindan etkilenerek
o donemi yansitan eserler vermislerdir. Cimabue, Giotto gibi sanatcilar 13. yiizyilin sonlar1
14. yiizy1lin baslarinda, Italya'nin Gotik déneminden rénesans donemine gegisi saglayarak,
Italyan resim sanatinin temellerini atarak resim sanatmin olusmasini saglamistir. Cimabue
sanat hayatinda geleneksel Bizans etkilerini siirdiiriirken, 13.yiizyilin sonlarina dogru Bizans
tislubundan vazge¢me konusunda ilk adimlari atmis ve Giotto da onu takip etmistir. Giotto
sanata yeni bir tslup getirmis, sanati daha beseri bir anlatima ve natiirele yonlendiren
yenilik¢i bir yaklagim ortaya koymustur. Giotto’nun sanati gelismis perspektif yontemlerine
sahip olmasa bile eserlerindeki figiirlerin kiitlesel gortiniisleri ve perspektifin 6nemi, iki

boyutlu sanatin asilmasindaki konusunda ilk adimlar olarak degerlendirilmektedir.

Bu tez, Cimabue ve Giotto'nun eserlerindeki figiiratif dili inceleyerek, her iki sanat¢inin
islup ve teknikleri araciligiyla yasamis olduklari doneme ve resim sanati tarihine etkilerini
ortaya koymayi amaclamaktadir. Cimabue'nin figiiratif dili, dini tema ve simgelerle ifade
edilmis, figiirler diiz hatlar ve iki boyutlu stilize edilmisken; Giotto'nun figiiratif dili, insani
duygularin 6n plana ¢iktig1, insan viicudunun ve anatomisinin dogru yansitildigi, ti¢ boyutlu
derinlik hissinin oldugu, 151k ve perspektifin kullanildigi daha dinamik ve dogal bir ifadeyi

yansitmaktadir.

Calismanin odak noktasi, Cimabue ve Giotto’nun 13. yiizyilin Italyan resim sanatini
temellerini atarak, resim sanatina kazandirmis olduklari figiiratif dillerinin sanatlarinda

temsil ettigi anlami, yapmis olduklar1 sanat eserlerinde sekil, renk, kompozisyon ve anlatim
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unsurlarinin benzerlik ve farkliliklarimi ifade etmektir. Sonu¢ olarak, Giotto ve Cimabue
eserlerindeki figiiratif dili sanat tarihinde 6nemli degisimlere sebep olmus, eserleri donemin
kiltiirel ve toplumsal dinamiklerini etkilemistir. Dolayisiyla 13. yiizyilin sonlar1 14. yiizyilin

baslarinda sanat ve insan algisinin nasil evrildigini eserleriyle géstermislerdir

Anahtar Kelimeler: Figiiratif Dil, Giotto, Cimabue, Semboller, Resim Sanati, Ronesans.



ABSTRACT

FIGURATIVE LANGUAGE USED IN GIOTTO AND CIMABUE ART
KIRIKCI, Meryem
M.A., Department of Plastic Arts, Altinbag University
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Lecturer Janet BARIS
Date: May/2025
Page:102

Like every branch of art, the effects of the period in which painting emerged are reflected as
an artistic product. Artists were influenced by the social, cultural, economic, political status,
traditional, artistic background and beliefs of the period and society in which they lived and
created results that reflected that period. Artists such as Cimabue and Giotto provided the
foundations of Italian painting by providing the foundation of Italian painting by transferring
the renaissance in the Gothic period of Italy in the late 13th and early 14th centuries. While
Cimabue continued the traditional Byzantine presence in art, he took the first steps towards
abandoning the Byzantine style towards the end of the 13th century and Giotto followed
him. Giotto brought a new style to art, and an advanced approach emerged that directed art
towards a more human expression and nature. Although Giotto's regime did not have
advanced schematic methods, the concentration of shapes in his products and the importance

of perspective are considered the first steps in understanding two-dimensional art.

This thesis aims to examine the figurative language in the works of Cimabue and Giotto and
to reveal their influence on the period in which they lived and the history of painting through
the styles and techniques of both artists. Cimabue's figurative language is expressed with
religious themes and symbols, while the figures are stylized with straight lines and two
dimensions; Giotto's figurative language reflects a more dynamic and natural expression in
which human emotions come to the fore, the human body and anatomy are accurately
reflected, there is a sense of three-dimensional depth, and light and perspective are used.

The focus of the study is to express the meaning represented by the figurative languages that
artists such as Cimabue and Giotto introduced into the art of painting by laying the
foundations of the Italian painting art of the 13th century, and the similarities and differences

of shape, color, composition and expression elements in their works of art. As a result, the
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figurative language in the works of Giotto and Cimabue caused significant changes in the
history of art, and their works affected the cultural and social dynamics of the period.

Therefore, they showed with their works how art and human perception evolved in the late
13th and early 14th centuries.

Key Words: Figurative Language, Giotto, Cimabue, Symbols, Painting, Renaissance.
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1. GIRIS

Dogadaki higbir seyin yoktan var olmayacagi gibi, sanatgilar da eserlerini yoktan var
etmezler. Uretirken siirekli olarak diger sanatcilara ve gecmisteki sanatsal geleneklere
Ozenirler. Gelenege karsi dururlarken bile sanat¢ilar ona bagimliliklarini gosterirler.
(Woodford, 1983: 75). Sanatg1 gelenek iligkisini bu sekilde degerlendiren Woodford, 1993
tarihli Biiyiik Isleyen isimli eserinde de ¢evre-sanatc1 ikilemi iizerinde durur. Doga ve gevre
bir sanat¢1 i¢in ¢ok dnemlidir ve bu atmosfer sanat¢inin yapitina her durumda yansimistir.
Sanat yapiti, ¢evre, aligkanliklar ve genel psikolojik atmosferin olusturdugu bir biitiiniin
sanat¢1 tarafindan somutlastirilmasidir. Dolaysiyla sanat¢i bu etkilesim ortaminda yapitini

olusturdugu i¢in genel karakterin bir uygulayicisti olmak  durumundadir.

(Woodford,1993:149).

Kinay ve Oziidogru’nun ifade ettigine gore Cimabue ve Giotto resim sanatinda Ronesansi
hazirlayan ilk sanatcilardir. 19. yiizyil, bu gelenegi kendi akademik anlayislarina gore
sekillendirmek isteyen sanatgilara ve kiyasiya gatismalara sahne olmus ve modern denilen
sanat boylece dogmustur. (Kinay, 1993:153). 13. yiizyilda italyan resim sanatinin temellerini
atarak resim sanatinin olugmasini saglayan Cimabue, Giotto, Duccio gibi sanat¢ilardir. Bu
sanat¢ilar Bizans mozaiklerinin birakmis oldugu aliskanliklarin digina ¢ikarak, resmi bu
aligkanligin sebep oldugu dar sinirlardan kurtarmiglardir. Resmin teknigi ¢ok deg§ismemistir
ama ele alinan konular degismistir. Din ve dini motifler yerini ger¢ek diinyanin goériintiisiine
birakmistir. Yapilan tiim figiirlerde kabartmalar canlanmis gibi goziikiirken, derinlik
kazanmistir. (Oziidogru &Altinsapan,1989: 709).

Elie, 13. yiizyildan itibaren italyan resim sanatinda bireyciligin yavas yavas dile getirilmeye
baslandigini belirtir. Bu yiizyilda Sienna'da yasayan gotik ressamlar, Giotto, Cimabue gibi
sanat¢ilar din temali sunak resimleri yaparken, Fransiz ve Flaman sanatg¢ilar da dua kitabi
siislemesiyle ilgileniyorlardi. 15. yiizyilin baslarinda Italyan sanatgilar Flaman ressamlarinin
tekniklerini kendilerine 6zgii bilgi ve estetik anlayisla uygulamaya calistilar. Yontucular ve
insanbilimleri uzmanlarinin etkisiyle birlikte, sanatin sadece bir zanaat olarak ele
alinmamasina, diisiinsel ve estetik bir eylem olarak gormelerine yol agti. Dolayisiyla bu
durum Ronesans’1 bireysel yaraticiligin ve insan deneyiminin 6n plana ¢iktigi bir siireg
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haline getirdi. Bunun sonucunda Italyan ressamlar1 6grendikleri yeni teknikler ve sanatta

yenilik arayiglariyla birlikte teknik ve estetik agidan giiglii bir kimlik gelistirdiler.
(Elie,1979:2).

Bu calismada Italyan resim sanatindaki 13.yiizyilda baslayan bu degisim siirecini etkileyen
Cimabue ve Bondone’nin sanatlar1 ve eserlerine odaklanilmaktadir. Bu dogrultuda ¢alisma
bes boliimden olusturulmustur. Birinci Giris boliimiinde aragtirmanin amaci ve arastirma
sorulari aktarilmis, Ikinci Béliimde kavramsal bir temel saglamak amaciyla Ortagag italyan
resim sanati ve Floransa okulu ele alimmustir. Ugiincii B6liim Cimabue’nin hayati, eserleri
ve figiliratif dilinin 6zelliklerine ayrilmis, eserleri iizerinden detayl1 bir inceleme yapilmistir.
Doérdiinci Boliim Bondone’nin hayatini, eserlerini ve figiiratif dilinin 6zelliklerini
icermektedir. Besinci Boliim her iki ressaminda karsilastirmali analizinden elde edilen

verileri igeren Sonug boliimii olarak degerlendirilmistir.
1.1 ARASTIRMANIN AMACI

Sanat tarihinde figiiratif dil, sanat¢ilarin, eserlerinde tarihsel olarak insanin deneyimlemis
oldugu duygularin1 duyu ve semboller yoluyla izleyiciye aktarma bi¢imleridir. Cimabue ve
Giotto'nun eserlerinde kullanilan figiiratif dil sanatcilarn 13. yiizyilin italyan resim sanatinin
temellerini attiklar1 donemdeki sosyo-kiiltiirel, ekonomik, siyasal ortamini anlamak igin
onemli bir unsur sunmaktadir. (Freedberg, 1989:112). Cimabue’nin eserlerinde daha ¢ok
dini ve ahlaki temalarin vurgulanmasinit 6n plandadir bu da onun figiiratif anlatiminin
derinligini gostermektedir (Kleiner, 2010:210). Cimabue’nin eserleri sembolik anlamlarla
yiikliidiir. Bertelli, Cimabue’nin semboller araciligiyla soyut durumlari somut hale
getirmeye ¢alistigini, bu agidan bu figiir ve sembollerin toplumsal ve etik sorgulamalara da
zemin hazirladigi soyler. (1996:421). Gombrich de benzer bir sekilde Cimabue’nin karmagik
kompozisyon ve sembollerle dolu yapitlarinin izleyicinin ahlaki ve toplumsal temalari
sorgulamasina sebep oldugunu ifade eder (2006:98). Cimabue biiyiik 6lgiide Bizans
gelenegine sadik olsa da her seyi diizlemsel betimlemektense geleneksel konulari daha

gercege benzer bir yaklasimla ele almistir. (Freedberg, 1989:200).

Giotto ise eserlerinde insani duygulari temel almistir, figiirlerin yiiz ifadeleri ve beden dilleri,

izleyicinin duygusal deneyiminin derinlesmesini saglamistir (Freedberg, 1989:200).



Venturi, Giotto’nun yapisalct yaklasiminin, eserlerindeki figiirlerin duraganlhigini kirarak,
tekniginden aldig1 giiclii kompozisyon sayesinde izleyiciyi esere yakinlastirdigini soyler.
Ayni1 zamanda figiirlerin ruh halleri ve duygular1 gibi insani 6zellikleri de hissettirdigini
belirtir. Giotto i¢in insani duygular dini sembollerden ¢ok daha 6nemlidir. (1954:26).
Tansug’un ifadesiyle Giotto “resimde perspektif ve derinlik olusturarak hikayeci yonii,
hareketlere, yiiz ifadelerine ve kiigiik basit detaylara indirgeyebilmistir.” (2004:205). Giotto
eserlerinde daha ¢ok fresk teknikleri kullanmis ve sectigi renkler izleyicinin esere karsi

hislerini derinden etkilemistir.

Bu ¢alisma, Cimabue ve Giotto’nun figiiratif dillerinin benzer ve farkli yonlerini analiz
ederek, her iki sanat¢inin iislup ve teknikleri araciligiyla yasamis olduklari doneme ve resim

sanat1 tarihine etkilerini ortaya koymay1 amaglamaktadir.
1.2 ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu ¢alisma, Cimabue ve Giotto'nun sanatsal anlayiglarmin karsilastirmali bir analizini
yapmak amaciyla nitel bir arastirma yontemi kullanarak yiiriitiilmiistiir. Arastirmada,

karsilastirmali analiz yontemi temel alinmistir.
Karsilagtirmali Analiz

Cimabue ve Giotto'nun secilen eserleri iizerinden stil, kompozisyon, figiir kullanimi,
perspektif ve ikonografik unsurlar acisindan karsilastirmali bir analiz yapilmistir. Bu
yontem, sanatcilarin estetik ve teknik yaklasimlari arasindaki farkliliklar1 ve devam eden

sanatsal doniisiimii ortaya koymay1 amaclamaktadir.
Veri Toplama Siireci

Arastirmada, ulagilabilinen tiim yayinlar, miize koleksiyonlarinda bulunan eserler, sanat
tarthi alaninda kabul gérmiis akademik yayinlar ve donemsel sanat elestirileri temel
alinmustir. Ozellikle Cimabue ve Giotto’nun énemli eserleri iizerinde yogunlasarak nitel bir

inceleme yapilmustir.

Bu yontem, Cimabue ve Giotto arasindaki sanatsal farkliliklart anlamlandirmaya ve
donemler arasindaki sanat anlayisinin doniistimiinii ortaya koymaya yonelik kapsamli bir

analiz sunmaktadir.



1.3 ARASTIRMA SORULARI

Bu c¢alismada Cimabue ve Giotto’nun sanatlar1 ¢alismanin ana arastirma ve inceleme
zeminini olusturmaktadir. Bu dogrultuda arastirma kapsaminda cevap aranan sorular

asagidaki sekilde yapilandirilmistir.

a. Giotto ve Cimabue’nin figiiratif dilleri arasindaki temel farkliliklar nelerdir?

b. Giotto’nun ve Cimabue’nin figiiratif dili, doneminin sanatsal anlayisini nasil
etkilemistir?

c. Figiiratif dil, izleyicinin sanatsal algisi {izerinde nasil bir etkiye sebep olmustur?

d. Figtratif dilin kullanimi a¢isindan Giotto ve Cimabue’nin eserleri, Bizans gelenegi ile
nasil bir iligki i¢cindedir?

e. Giotto ve Cimabue’nin figiiratif dillerinin, Ronesans dncesi ve sonrasi sanat anlayigina

getirdikleri nelerdir?



2. ORTACAG ITALYAN SANATI

Ortacag kavram olarak ilk kez Ronesans donemindeki tarihgiler tarafindan kullanilmistir.
Bu dénem M.S. 476’da Bat1 Roma Imparatorlugu’nun ¢ékiisiiyle baslayip, Avrupa’nin antik
degerlerine tekrar dondigii, bu degerleri kesfettigi Ronesans donemine kadar olan siireyi
kapsamaktadir. Ortagag’in baglangici tarihi konusunda genel bir kabul varsa da bitisi
konusunda ayn1 seyi sdylemek miimkiin degildir. 1453 Istanbul’un fethi, 1492 Amerika’nin
kesfi gibi olaylar da bu donemin sonu olarak kabul edilmektedir. Bin yillik bir donemi
kapsayan bu siireg, genel kabule gore Erken Ortacag (5. ve 11. yiizyillar aras1), Asil Ortagcag
(11. ve 14. yiizyillar arasi) ve Geg¢ Ortagag (14. ve 15. yiizyillar arasi) olmak iizere
ayrilmaktadir. Erken Ortacag, Roma Imparatorlugu’nun yikilmasmin ardindan Avrupa’da
feodalizmin sekillenmeye basladigi donemdir. Kavimler Gogii, barbar istilalar1 ve Roma
Imparatorlugu’nun yikilmasinin yaratig1 merkezi otorite boslugu yiiziinden yasanan kargasa,
giivensizlik ortami, olusan kiiclik sehir devletlerinin birbirleriyle siirekli miicadelesi, ilk
donemlerdeki korku iklimi ve korunamayan topraklarin yerel lordlar tarafindan korunmaya
baslamasina dayanan derebeylik sisteminin ortaya ¢ikist donemin belirleyici unsurlaridir.
Asil Ortagag’da feodal sistemin oturmus, manastir ve tiniversitelerin kurulmaya baglanmas,
tarimsal {iretimin artmasiyla beraber Avrupa'da ekonomik ve Kkiiltiirel gelismeler
yasanmistir. Hacli Seferleri bu donemin en 6nemli olaylarindan biridir. Geg Ortagag,
1348’de baslayan Kara Veba salgimiyla -ki Avrupa niifusunun iigte birini kaybetmistir-
Ingiltere Fransa arasindaki Yiizyil Savaslari’yla ve bunlarin neden oldugu toplumsal
degisimlerle karakterizedir. Bu siire¢ aym1 zamanda Ronesans ve Reform hareketlerine

zemin hazirlamigtir. (Elam, 2013:91-97).

Orta Cag'da toplumsal yap1, feodal sistem iizerine kuruludur. Kralin en biiyiik toprak sahibi
oldugu bu sistemde, soylular (lordlar) krala baglilardir ve topraklarin1 himayelerinde
bulunan govalyelere ve kdyliilere kiralamaktadirlar. Koyliiler ise toprag: isleyerek iiretimi
saglarken, vergi ve angaryalarla biiyiik bir yiik altinda kalmaktaydilar. (Charles, 2011:26-
39). Bu donemde Katolik Kilisesi, Avrupa’nin en giiglii kurumu olarak 6ne ¢ikmistir. Papa,
yalnizca bir dini lider degil, ayn1 zamanda siyasi bir figiir haline gelmistir. Kilise, egitim,
bilim ve sanatin da merkezidir. Skolastik felsefe, dini inanglar1 akil yoluyla temellendirme
cabasi olarak gelismistir. 1096-1291 yillar1 arasinda gergeklesen Hagli Seferleri Avrupa'da

ekonomik, ticari ve kiiltiirel degisimlere yol agcmis; Dogu ile Bati arasindaki etkilesimi
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artirarak Ronesans’in baglamasina katkida bulunmustur. 14. yilizyilin ortalarinda Avrupa’y1
kasip kavuran Kara Veba salgini, kitanin niifusunun yaklasik iicte birini yok etmistir. Bu
durum, is giicii kithgma yol acarak feodal sistemin zayiflamasina ve koyliilerin sosyal
statiilerinin ylikselmesine neden olmustur. Orta Cag, genellikle duragan bir donem olarak
goriilse de oOzellikle 12. yiizyildan itibaren bilim ve sanat alaninda 6nemli gelismeler
yasanmustir. Arap-islam diinyasmin bilimsel birikiminin Avrupa’ya tasinmasi, Aristoteles
ve diger antik diisiiniirlerin eserlerinin yeniden kesfedilmesi gibi gelismeler, ilerleyen
donemlerde Ronesans ve Aydmlanma Cagr’na zemin hazirlamistir. Gotik mimari ve

tiniversitelerin kurulmasi bu donemin 6nemli kiiltiirel kazanimlaridir. (Elam, 2013:92-98).

Ortagagin en dnemli sosyo-politik niteligi etkin merkezi idarenin olmayisi, siirekli savas ve
bunun getirdigi kitlik durumudur. Ortacag boyunca insanlar diinya ile arasina mesafe
koyarak rahiplerin kukuletalarinin i¢inde yasamislardir. Diinyadaki giizelligin karsilarina

ciktigini fark edememislerdir (Symonds, 2005:231).
2.1 ORTACAG iTALYAN SANATININ GENEL OZELLIiKLERI

Orta Cag boyunca Italya, kuzey ve orta italya’da Lombard Kralligi (6.-8. Yiizyil), Papa’nin
liderliginde bagimsiz bir devlet olarak beliren giiclii bir dini ve siyasi otorite haline gelen
Papalik Devleti, giiney Italya ve Sicilya’daki Norman krallig1 ve Venedik, Cenova, Floransa
gibi sehir devletlerinden olusan parcali bir yapidadir. Bu yapisina ragmen Avrupa’nin en
onemli ticaret merkezi, en dinamik ve en etkili bélgelerinden biri olmustur. Venedik, Cenova
gibi sehir devletleri Dogu Akdeniz ve Bizans ile ticaret yaparak zenginlesmis, Floransa basta
Medici ailesi olmak {izere bankacilifin temellerini atmis, kurulan ticaret loncalar
uluslararas1 pazarlar1 diizenlemis ve Avrupa’nin diger kesimleriyle ekonomik olarak
baglarmi giiclendirmislerdir. Biitiin bunlar kiiltiirel, sanatsal ve toplumsal yapilar1 da
etkilemistir. Bologna’da Avrupa’nin ilk tiniversitesi kurulmus, tip ve hukuk alaninda 6nemli

caligmalar yapilmigtir.(Elam,2013:94-99).

Hagli Seferleri sirasinda Italyan sehir devletlerinin, Avrupa’dan Kutsal Topraklara giden
Hagli ordularina lojistik destek saglamasi ve bunun karsiliginda, Akdeniz ticaretinde biiyiik
ayricaliklar elde etmeleri Italya’nin ekonomik giiciinii daha da artirmistir. Orta Cag’mn
sonlarma dogru Italya, artik sadece bir ticaret ve kiiltiir merkezi degil, ayni zamanda

Avrupa’daki sanatsal ve entelektiiel gelismelerin onciisii haline gelmistir. 15. yiizyilda,
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ozellikle Floransa’da baslayan Ronesans hareketi, Italya’nin Orta Cag’dan ¢ikisim

simgeleyerek ve Avrupa’nin gelecegini derinden etkilemistir.(Kinay,1993:7-11).

5. ve 15. yiizyillar arasi, Ortacag’da belirgin bir sanat ve sanatg1 tanim1 yoktur. Her konuda
tek otorite konumunda olan Kilise bilimsel ve sanatsal faaliyetleri de tekeline almistir.
Ortacag’da cesitli sanat dallarinda farkli konularda bilgi ve beceri sahibi kisiler yapmis
olduklar1 sanatsal ¢aligmalarint adsiz (anonim) olarak yiiriitmiiglerdir. Bu dénemde beceri
sahibi bu kisiler insaat kalfasi sifatiyla katedraller inga edebiliyorlar, heykel ve kabartma
yontuyor, resim ve vitray yapabiliyorlardi. Bu ¢ok yonlii ¢alisma diizeni sonralari 16.
yiizyilda degisik niteliklerle biiyiik ustalarla siirdiiriilmiistiir (Kinay, 1993:2) Yaklasik bes
yiiz yillik bir donemi kapsayan erken Ortagag’da basta Fransa olmak ilizere Avrupa’nin
tamaminda Gotik Sanati egemendir. Dinin goézetiminde olan sanat, bu asamada tarz
bakimindan sert, diizlemsel dogrusaldir ve konu bakimindan imanin betimlenmesine

yogunlagmustir.(Burke, 2003:34-52).

Ticaret sahasinin 15.yiizy1l sonunda genislemesi daha fazla bilgi edinme merak: ile
matbaanin gelisimi, Avrupa’da ¢esitli faktorler sonucunda diinyaya ilginin artmasiyla
Avrupa Gotik sanati Ortagag fikirlerden uzaklasmaya baslamistir. Bu durum ilk olarak
mimaride ortaya ¢ikan bir merak ile etkilerini gostermistir. Bu donemde Italya’nin miireffeh
bolgelerinde Antik Yunan ve Roma medeniyetlerine ve italya’nin kendi koklerine y&nelen
yenilenmis bir ilgi ortaya ¢ikmus, eski eserlerin terciimesiyle teori ve fikirlerin tartisilmas,

yeniden yorumlanmasi ve sanatsal fikirlerin canlanmasi saglamistir. (Hodge, 2016:41).

13. yiizy1l 6zellikle Italya igin bir doniisiim ve degisim donemidir. Bizans etkisinin
azalmasiyla Italya yiiziinii Bat’ya dénmiis ve Avrupa’nin cesitli bolgelerinde goriilmeye
baslayan yeni sanatsal anlayiglarin etkisi sanatsal anlamda yenilikler yasamasina zemin
hazirlamistir. Eski gelenegin ¢ok gii¢lii olusu nedeniyle, Kuzey Avrupa'da Gotik sanat tam
anlamiyla hakimken, Italya’da Kuzey Avrupa'da Gotik sanat smirli kalmis, bu da burada
6zgiin bir Italyan Gotik sanatinin olusmasina vesile olmustur.1260 sonras1 feodal sistemin
de zayiflamasiyla yeni gelisen ticaret sayesinde tiiccar ve zanaatkarlarin toplumsal ve
kiiltiirel alanda etkileri artmaya baslamistir. Dolayisiyla sehirlerde yeni bir sanat ve kiiltiirel
anlayis dogmustur. 13. ylizyilin sonlar1 ve 14.yiizyilin basglarindan itibaren resim sanat1 bir

stisleme unsuru olmaktan ¢ok gorsel bir ifade ve iletisim araci olarak kendine bir yer



bulmustur. Kitap siislemeleri bile dekoratif bir unsur olmaktan ¢ikip anlam ve deger tasiyan

yapitlara doniismislerdir. (Beksag ve Akkaya,1990: 101).

Avrupa’da 15. yilizyila kadar skolastik diisiince egemen olmustur. Skolastik diinya goriiniisii
soyut, tartismaya kapali bir diisiince sistemiydi, dogal olarak sanata da yansimistir. incil’den
alinan temalar ve konular ger¢evesinde eserler yaratilmistir. 15. yiizyildan itibaren artik antik
donem anlayisinin etkileri egemen olmaya baslamistir. Sanatin konusunu artik 6zgiin
mitolojik dykiiler olusturmaktadir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri Boticelli’nin Veniis ’iin
Dogusu adli resmidir. Bu donemde resim, heykel ve mimari mevcut bilgi birikimine dayali
yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasinin etkisiyle sanat niteligi kazanmaya baslar. Insan1 mikro

kozmos olarak goren hiimanist anlayis ilk¢ag felsefesinin de etkisiyle gelisir

(Charles,2011:27-39).

Bu degisimin sebeplerinden biri, ekonomik sebeplerdir. Klasik sanat egitimi goérmiis
igverenlerin egemenligi, kent diikaliklarinin zenginlesmesi Ronesans’in olusmasinda
oldukga etkili olmustur. Italya’da dzellikle Medici ailesi, Ronesans’in besigi Floransa’da
sanatin en bilyilk koruyucusu olmustur. Floransa ¢esitli alanlarda pek c¢ok sanatciyr
barindirmasiyla italya’da sanatta 6n plana ¢ikmus bir sehirdir. Sanatin merkezi olmasinin
yaninda bir bankerlik merkezi haline gelirken, Venedik de &zellikle doguya acik deniz
ticaretinin en Onemli limani olmustur. Roma’da antik donem kalintilar1 iistiine kazilar
yapilmaya baslanmasi sanatsever prenslerin de destegiyle sanatgilara saglanan olanaklarla
gerceklesmistir. Bu kazilarda ¢ikan buluntular sanatgilarin bunlardan yararlanmasi saglamak
icin prenslerin saraylarinda sergilenmistir. Sanatinin oranlart konusunda yapilan
caligmalarda, Antik donemde baglamis Euclid’den beri bilinen “altin oran” ¢ok ciddiye
alinmig ve bunun lizerine galigmalar yapilmaya baglanmigtir. Altin oran sanat yapitlarinin
temel ilkesi olarak kabul edilmistir. Altin Oran basit bir tanimlamayla dogada var olan
biyolojik bir gergeklik ve varliklarin kendi i¢inde var olan olusumun estetik olarak oransal

yapisidir (Artut, 2001 :164).

Floransali Giotte di Bondone Ronesans’1 haber veren ilk sanatgidir. Bir anlatiya gore Giotte
di Bondone, Cimabue'nin yaninda yetigsmistir. Sanat¢1 bir fresk ustasidir. Bu sanatginin
freskleri Asisi'de San Francesco Kilisesi’nde, Padova'da Scrovegni (Skrovenyi) ve
Floransa'da Santa Croce (Santa Kroge) Kilisesi’nde yer almaktadir. (Kinay, 1993 :19). Erken

donem ronesans ressamlar1 eserlerinde gergekligin yansitilmasinda cesitli yollar denemis
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olsalar da resim yiizeyinde ortaya ¢ikan iki boyutluluk sorununu agmakta gligliik
cekmislerdir (Gokova,2018:98). Giotto’nun sanat1 geliskin perspektif yontemlerine sahip
olmasa bile eserlerindeki figiirlerin kiitlesel goriiniisleri ve perspektifin énemi, iki boyutlu

sanatin asilmasi yolunda ilk adimlar olarak degerlendirilmektedir. (Nauert, 2011:110).

Roénesans’in resimsel hedefi, oran ve perspektif yolundan giderek doganin ve figiirlerin
tasvir edilmesinde gercekgi gorsel ¢oziimlere ulagsmaktir. Bunun basarilmasi zaman almistir.
Doénemin sanatgilart rénesansin getirmis oldugu yeni kurallara uymakta Ozellikle de
perspektif c¢alismas1 konusunda zorluklar cekmislerdir. Ozellikle erken-Rénesans
ressamlarinin perspektif calismalarinda sorunlarla karsilasmalarinin temel sebebi, yiizyillar
boyunca Gotik ve Bizans sanatinin etkileri altinda sanat yapmalar1 ve bu sanatin etkisi
altinda kalmis olmalaridir. Resmedilecek mekanin perspektifle kavranmasina ve perspektife
uygun uygulanisindaki zorluklar, yiizeye doniik iki boyutlu sembolik mekan anlayiginin

tistesinden gelmenin giigliilerinden kaynaklanmigtir. (Symonds,2005:19-31).

Kuzey Avrupa iilkelerinde, Ronesans dncesinde daha ¢ok Gotik sanat etkisini siirdiiriirken
Italya’da yogun bir Bizans-Yunan etkisi vardir. 6. ve 11. yiizyillar sadece Italya’da degil
dogrudan olmasa bile dolayli olarak Avrupa’da da bu etki goriilmiistiir. Bu etki Italya’nmn
belli bolgelerinde daha fazla hissedilmistir. Sebebi ise Italya ile Bizans arasindaki daha siki
olan iliskilerdir. Italya’da uygulamali egitimler veren Bizansli ustalar dzellikle mozaik,
ikona resimleri yapmuslardir. “Bizans semalarina bagli dnemli izler tasiyan mozaiklerin
yapiminda yerli veya Bizanslh ustalara yer verilmistir. 12. yiizyilda Italo-Bizanten olarak
anilan ve Italya’da dogan tasvir tarz1 biitiin bu gelismelerin neticesidir” (Beksag¢ ve Akkaya,

1990:40).

Vasari’ye gore Yunan -Bizans geleneginden uzaklasilmasi Ronesans’in ve buna bagli olarak
yeni sanatin yolunun agilmasina sebep olmustur. Cimabue Bizans iislubundan vazgegme
asamasinda ilk adimlar1 atmis, Giotto'da takip onu etmistir. Giotto ile birlikte sanata yeni bir

tslup gelmistir. Vasari bunu soyle ifade etmistir

Ben bunu Giotto’nun kendine 6zgii iislubu olarak adlandirmayi tercih ediyorum. Ciinkii bu
iislup, o ve ogrencileri tarafindan ortaya ¢ikarildi ve sonra genel bir hayranlik uyandirarak
donemin sanatcilari tarafindan taklit edildi. Giotto’nun sanata getirmis oldugu bu resmetme

tislubunda kesintisiz konturlar, dik bakan gozler, parmak ucuna basan ayaklar, piiriizli

9



olmayan eller, 151k golge ayrintilarinin bulunmayisi ve 6teki Bizans’a 6zgii iisluplar disarida
birakilmisti; onlarin yerini incelik ve estetik barindiran 6geler ve hos bir renklendirme

almist1 (Vasari, 2020:77).

Giotto (Giotto di Bondone: 1266-1337) ve Duccio (Duccio di Buoninsegna: 1255-1319)
antik cagdan beri engellenen ‘iginden gecerek bakis’ anlayisinin giin yiiziine ¢ikmasini
saglayarak, tekrar canlandirmis ve ortagagm temsil ilkesini asmuslardir. ic mekan artik bir
resim diizlemi olarak ele alinmaya baglanmis ve nesnelerin yan yana getirilerek
giiclendirilmesinden daha fazlasina isaret etmeye baslamistir. Uzerine tekil nesne ya da
figiirlerin gosterildigi bu yiizey artik bir duvar ya da pano olma 6zelliginden ¢ikarilarak
seffaf bir diizlem haline gelmistir. Bizlerden beklenen her ne kadar her tarafindan sinirlanmis
olsa da bu diizlemin i¢inden gegerek igeriye dogru uzanan mekana, bosluga baktigimiza

inanmamizdir: Bu diizlemi tam anlamiyla soyle ifade edebiliriz ‘resim diizlemi’. (Panofsky,

2017:39).

Tilim ortagcag boyunca tanriyla ugrasan bir medeniyet donemine son verip, insanla ugrasilan
bir uygarlik déneminin yolunu acan sanat¢1 Giotto'dur. ilahi olarak adlandirilan seyin insanin
kendi i¢inde aramasi gerektigini gérmiistiir. Bizans ve ortacag sanatindan kopmak adina
onemli bir mesafe kat etmesine ragmen “Giotto fiziki giizellige deger verebilmek i¢in olmasi
gerektiginden fazla spiritiiel, semavi gilizellige deger ve Oonem vermek i¢in ise olmasi

gerektiginden fazla beseri idi” (Venturi, 1954:36).

Ronesans terimi yeniden dogus, yeniden dirilis anlamina gelmesi yaninda 14. yiizy1l ortalari,
Italya'nin gesitli bdlgeleri bir ok bilgin, aydin, sanatg1 ve yazarin yasadigi donemi de temsil
etmektedir. Bu donem sanata ve bilgiye olan ilginin yeniden canlandigi ve yaraticiligin 6ne
c¢iktig1 bir donemdir. Ronesans'1 bir yenilenme, uyanis olarak ifade etmek, ronesans dncesi
donemin karanlik cag olarak adlandirarak o donemin bir sikismislik ve cehalet iginde
gectigini vurgulamak agisindan 6nemlidir. Dolayisiyla ronesans aydinlar ile eski bilgilerin
151g¢inda yeni fikirlerin gelistigi, insanin potansiyelini kesfettigi bir donem olmustur. Bu
donem, sanatsal ve bilimsel ilerlemeleri ve insanlik tarihinin gidisatin1 degistiren fikirsel

uyanisi da temsil eder. (Burke,2000:149).

Ronesans sanat anlayisinda koklii bir degisime yol agmistir. Insan viicuduna farkl bir bakis

acis1 gelistirilmistir. insan viicudunun dogasim ve fiziksel yapisi incelenmeye baslanmis ve
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insan viicudu bir nesne olarak degil asalete sahip bir varlik olarak degerlendirilmistir.
Ronesans sanatgilari, ¢iplak insan viicudu figiirlerine odaklanarak, insan anatomisini biitiin
acilardan resimlemistir. Bu donemde, ¢iplak insan viicudu figiirleri oldugu gibi giydirilmis
figlirler de hareket ve mimiklerle zenginlestirilmis sanatin merkezine oturtulmustur.
Sanatcilar, gegmisteki dini temalari, tarihi figiirleri insani bir perspektifte canlandirarak bu
figiirlerin hayatin icindeki bireyler olarak sunmuslardir. Ornegin, Meryem Ana ve ¢ocuk Isa
gibi figiirler, giinlilk yasamin gercekligiyle resmedilerek, izleyiciye tamidik gelen bir
gerceklik sunmustur. Kilise mitleri sanat araciligiyla insan bedenine hayranlik duyulacak bir
duruma getirmistir. Sonug¢ olarak, Ronesans donemi, kiliseden ve dini ritiiellerden
uzaklasarak insanin igsel ve bireysel diinyasina, fiziksel varligina odaklanilmasini tesvik
etmig, sanati yeni bir estetik anlayisa getirmistir. (Symonds, 2005: 234). Orta Cag
Italya’sinda sanat sadece estetik bir ugras degil, ayn1 zamanda dini ve toplumsal mesajlarin

aktarilmasinda giiclii bir arag olarak kullanilmistir.

Sekil 2.1: Fatih Sultan Mehmet Portresi, Gentili Bellini (1480).

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/b/bellini/gentile/mehmet2.html /10.05.2024)

Tarihsel gelisimde Floransali ressamlarin perspektif ve geometrik orana odaklanmalarina
karsin, Venedikli ressamlar 151k ve renge odaklanmiglardi (Ormiston, 2013:25). 1479 yilinda
Osmanli Imparatorlugu ile imzalanan Osmanli-Venedik baris ve ticaret anlasmasi ve
Osmanli’nin Balkanlarda elde ettigi topraklarla Venedik’e komsu olmasi sayesinde baslayan
kiiltiirel aligveris Osmanli etkilerinin Venedik ekoliinde goriilmeye baslanmasini getirmis,
resimlerde de dogu esintilerine imgelerine rastlanmaya baslanmistir (Ondin,2016:38).

Venedik Ekolii’niin Osmanli Imparatorlugu déneminde Dogu sembol ve imgeleri ile
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etkilesimine ve benimsenmesine oryantalist esintilere uygun bir sanat eseri 6rnegi olarak
Gentile Bellini'nin "Fatih Sultan Mehmet'in Portresi” verilebilir (Bkz. Sekil 2.1.). Tablo
Dogu ve Bati kiiltiirii arasindaki gelisen, 6zellikle Bellini'nin sarayda gecirdigi siire boyunca
edindigi gozlemlerle sekillenen kiiltiirel etkilenmenin sembolik bilgilerini igerir. (Rodini,
2020:40).

Osmanli ile baglayan yakin iliskinin dogal bir sonucu olarak, sanatsal ve kiiltiirel alanlarda
Avrupa’da Osmanli ve dogu etkisi yogun bir bigimde kendini hissettirmistir. Artan ticaret
Osmanli ve dogu iiriinlerine talebi artirmistir. Ozellikle dokumacilik {iriinleri liiks mallar
olarak fazlasiyla ragbet gormiis, Osmanli ve dogu sanati, kullanilan motiflerle Avrupa’da

sanat1 oldugu kadar moday1 belirlemistir (Mack, 2022:61).

Sekil 2.2: Stefaneschi Ugliisii: “Tahtta Oturan isa” Giotto di Bondone (1320).

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/z_panel/4stefane/10stefan.html / 24.11.2024).

Bunun 6rneklerinden biri stilize hayvan figiirlerini ve Selguklu hali sanatinin geometrik
sekillerini kompozisyonlarinda kullanan éncii ressam Giotto’dur. Isa’nin taht1 dniinde tasvir
edilen hali bu 6zellik iginde yer almaktadir. (Bkz. Sekil 2.2.). italya’da ve Avrupa’nin diger
bolgelerinde 14. yiizyildan itibaren ressamlar tablolarini siislerken sayginlik gostergesi
olarak dogu halilarii kullanmiglardir. O dénemde tedariki sinirli olan ve maddi olarak
degeri yiiksek olan dogu halilar1 Avrupalilar, burjuva ve kraliyet aileleri agisindan

zenginligin ve statiiniin sembolii olarak goriilmustiir. (Mack, 2022:126).
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2.2 FLORANSA OKULU’NUN DONEME ETKIiLERIi

Floransa yiizyilin diislinsel ve kiiltiirel baskentidir. Hirslar1 ve keskin zekalariyla bilgi
edinme arzusu, yeni uygarliga Floransalilarin 6nciilik yapmalarini saglamistir (Bazin,
1998:248). 13. Yiizyila tarihlenen Floransa Okulunun en 6nemli isimleri Cimabue ve
ogrencisi Giotto’dur. O donemde Floransali sanat¢ilarinin eserlerinde Bizans ve Gotik
sanatin etkileri goriiliirken, Cimabue ve Ozellikle Giotto ile resmin temel unsurlarinin
birbirleriyle olan iliskilerine odaklanan yeni bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Cimabue, altin
yaldizli fonlardan ve sembolik anlatimlardan tam anlamiyla uzaklasamasa da viicut, ifade,
kiyafet dokular1 ve az da olsa 151k gélge kullanimlariyla dogalliga yonelik cabalarin1 ve
arayiglarini eserlerine yansimistir. Giotto ise resme ¢ok daha derin bir boyut kazandirmas;
mekan arayislari, derinlik kaygisi, kisilik 6zelliklerini vurgulayan duygusal ifadeler ve
detayl jestlerle dogalliga daha yakin bir yaklasimi1 benimsememistir. “Giotto’nun agik-koyu
renk iliskileri ile olusan hacim etkileri gibi buluglari, sembolik anlatimin Gtesine gegen

goriiniimlerin gergege yaklasmasini saglamigtir”. (Vasari,2020:71).

Sekil 2.3: Isa’ya Agit, Giotto di Bondone (1304)
(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/3christ/chris20.html / 10.06.2024).

Padova’da Arena Sapeli’nde bulunan, Isa’nin yasamini yansitan bir fresk serisinin parcasi
olan (36. Fresk) “Isa’ya Agit” adli yapitinda Giotto kompozisyon, asimetrik denge ve agik
koyu iliskileriyle Bizans ve Gotik sanat geleneginin sinirlarini asmustir. (Bkz. Sekil 2.3.).
Giotto sembolik figiir yerine basta Isa ve Meryem olmak iizere yansittig1 figiirlerde dogalci
bir yaklagimi uygulamistir. Figiirlerin psikolojik ifadeleri net ve agik olmasa bile yasanan
act ve hiiziin izleyiciye aktarilmistir. Figiirlerin resim i¢indeki farkli konumlardaki durumlari
ve gokyliziindeki melekler kompozisyonda derinlik hissinin olugmasina katki saglamigtir.

(Joy,2014:70-71).
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Giotto’nun ileri gorisliilligii, eserlerine ve portrelerine derinlik ile hacim kazandirma
cabalart hem kendi doneminin hem de sonrasindaki sanat anlayisini ve kriterlerini
belirlemistir. Giotto’yu izleyen sanatgilar, Gotik tislupla olan tiim baglar1 kopararak yeni
ylizyilin sanat anlayisini sekillendirmistir. Ayrica, Antik¢ag sanatinin bigimsel yaklasiminin
Ronesans Oncesi donemde tekrar On plana ¢ikmasi, gercegin aranmasit ve doganin
incelenmesini beraberinde getirmistir. Bu donemde sanatcilar, deseni 6n planda tutarak
perspektif arayislarina girmis, dogalci bir anlatim1 benimsemis ve insan bedenini miimkiin
olan en dogru bicimde yansitmaya g¢alismislardir. Bu ¢abalar, sanat ile bilimin iligkisini

baglatmistir. (Symonds,2005:34 & Burke, 2003:48).

Dis diinyay1 anlamay1 ve resme diinyay1 yansitmay1 amaclayan, Ronesans donemi Floransali
sanatcilar, antik diinyadaki sanat anlayisindan etkilenerek bilimsel bilgilerin 1s18inda
ilerlemeyi hedeflemislerdir. Venedikli ressamlarin renklerle Floransali ressamlarin ise
cizgilerle yakaladiklar1 gerceklik hissi Ronesans’in erken donem eserlerine yansimistir.
Oykiisel anlattmm giic kazanmasi ile birlikte resim salt dinsel obje fikrinden
uzaklastirilmistir. Herkesin hikayesini yansitmaya g¢alisan donem resimlerinde, gizgilerin,
renklerin, karanlik ve gdlgenin bile anlam kattigi dinamik bir form olarak karsimiza
ctkmaktadir. (Ondin,2016:249).

Floransa Okulu, Orta Cag italyan sanatinda koklii degisimlerin yasanmasini saglayan énemli
bir hareket olmustur. Perspektifin kesfi, dogalcilifin benimsenmesi ve sanatin bireysel bir
ifade bi¢imine doniismesi, Floransa Okulu’nun en 6nemli katkilaridir. Bu sanat akimi,
sadece Orta Cag’in son doneminde degil, aym1 zamanda RoOnesans’in temel taglarini
olusturarak Bati sanatinin gelisimine biiylik Olgiide yon vermistir. Orta Cag’dan ¢ikis
stirecinde sanata kazandirdig1 yeniliklerle Floransa, sanat diinyasinin merkezi haline gelmis

ve Avrupa’nin sanatsal uyanigina onctiliik etmistir.

Floransa, bilim, sanat, siyaset ve ekonomi alanlarinda bir merkez haline gelmesinde, Medici
ailesinin biiyiik rolii olmustur. Ekonomik giicii elinde bulunduran bu aile, ayn1 zamanda
Floransa Okulu’nun en 6nemli destekg¢isiydi. Mimar ve heykeltiras Filippo Brunelleschi
(1377-1446), mimar Leon Battista Alberti (1404-1472) ve heykeltiras Donatello (1386-
1466), Floransa’nin yeni yiizyilda bir sanat ve kiiltiir merkezi olarak kabul edilmesinde
Medici ailesi kadar etkili olmuslardir.Brunelleschi, merkezi plan uygulamalarim

sistemlestirerek, insan merkezli kompozisyonlar ve licgen kurgular1 6n plana ¢ikarmistir. Bu
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nedenle, 15. yiizyilin baslarindaki Floransa Okulu sanatgilarinin resimlerinde en belirgin
Ozellik, insan1 merkeze alan kompozisyonlarla birlikte hiimanist etkilerin vurgulandigi
ticgen yapilarin olmasidir. Floransa Okulu sanatcilari, somut gergekleri ve akil yoluyla
kesfedilen dogrular1 savunarak, bigimsel bir anlayisla gercegi en dogru sekilde yansitmay1
tercih etmiglerdir. Bu donemin resim sanatinda, dogal olana ve gercege duyulan ilgiyle
birlikte desenin Onemi artmis ve buna bagli olarak ¢izgisel perspektif vurgulanmigtir.
Ozellikle okulun &nciisii olan Masaccio (1401-1428), Giotto’nun baslattign mekan ve
derinlik sorununu ¢oziime kavusturarak, resimlerinde li¢ boyutluluk etkisi yaratan mekanlar

yaratmustir. (Oziidogru & Altinsapan, 1989: 22-35).

Gozlem ve deneyin 6nem kazandigi Ronesans ile arastirmalar fiziksel diinyaya yonelmistir.
Floransa’nin {inlii mimarlarindan Leon Battista Alberti (1404-1472) yazmis oldugu eserleri
hem Della Pittura hem de De Statua'da "6grenmenin tiim adimlarinin dogada aranmasi
gerektigini" vurgularken sanat¢ilarin asil amacinin doganin taklit edilmesi oldugunu séyler.
Tiim sanat¢ilarin nihai amacinin yarattiklart eserde olabildigince dogaya yakin goriinmek
olmak oldugunu belirtir ama bu doganin oldugu gibi nesnel bir bi¢imde kopyalanmasini
degil ondaki giizelligin aktarilmasidir. Alberti resimde Oykiisel anlatimin da Onemi
vurgulamistir. Izleyicinin uzun siire gdziinii alamayacag denli etkili bir konu anlatiminin

izleyiciye haz verecegini bunun da estetik kaygi ile saglanabilecegini belirtir. (Ondin, 2016)
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3. GIOVANNI CIMABUE
(1240-1302)

3.1 HAYATL ESERLERi VE DONEME ETKIiLERIi

Ortagag resminin en 6nemli figiirlerinden biri olan Cenni di Pepo, bilinen adiyla Cimabue
(1240-1302), 13. yiizyilda Italya’da Bizans etkisindeki sanat anlayisinin hakim oldugu bir
donemde yasamistir. Floransa’da dogan sanat¢i, Bizans ikona gelenegini siirdiiren
atolyelerde egitim almustir. 13. yiizyilin sonlarinda Avrupa’da sanat, Katolik Kilisesi’nin
himayesinde ilerlemekteydi ve sanat¢ilar genellikle dini konular islemekle yiikiimliiydii.
Cimabue de bu baglamda eserlerini yaratirken, Bizans sanati ile Ronesans arasinda bir koprii
gorevi gormiis, Giotto gibi sanatgilarin Oniinii agarken, Ronesans’in da yolunu agmuistir.
Cimabue, Bizans sanatindan etkilenmis ancak kendi 6zgiin iislubunu gelistirerek perspektif,
hacim ve natiiralizm konusunda ilerlemeler kaydetmistir. Cimabue’nin hayatina iligkin
bilgiler ¢ok net degildir, sahip olunan bilgilerin ¢ogu Vasari’ye dayanmaktadir. Vasari’nin
naklettigine gore cocuklugunda yiiksek zekasi babasi ve ¢evresindekiler tarafindan fark
edilince, rahip adaylarini egiten Santa Maria Novella’ya egitim i¢in gonderilmistir. Varlikli
bir ailenin ¢ocugu olan Cimabue, anlatilan derslere odaklanmak yerine tiim zamanini resim
yaparak ve okuldan kagip sanatgilarin ¢aligmalarini izleyerek gecirmistir. Babasi durumun
farkina varinca ve sanatgilar da Cimabue’nin yetenekli oldugunu belirtince, babasi Bizansl

sanat¢ilarla anlagma yaparak Cimabue’nin onlarin yaninda resim ¢alismalarina katilmasini

saglamistir. (Vasari, 2020 :43).

Cimabue’nin yasadig1 donemde Bizans sanati, ikonalar, freskler ve mozaikler gibi baslica
ifade bicimleriyle sekilleniyordu. Sanatin temel temas: ise dini figiirler ve sahnelerdi;
Meryem Ana, Isa, azizler ve Incil'den alman &geler en ¢ok &ne ¢ikan imgelerdi. Kutsallig:
vurgulamak amaciyla figiirler genellikle statik duruslarla, iri gézlerle ve ruhani ifadelerle
tasvir edilirdi. Bu figiirler, ¢cogunlukla simetrik bir diizen iginde, hareketsiz sekilde
betimlenir ve genellikle karsidan bakilarak goriiliirdii. El hareketlerinde ise, kutsama anlami
tasiyan sembolik jestler siklikla kullanilirdi. Eserlerde mekéan derinligi yerine, figiirlerin
Onem sirasia gore boyutlar1 ayarlanarak, onemli figilirler daha biiyiik, ikincil figiirler ise
daha kiiciik sekilde tasvir edilirdi. Altin varakli zeminler, mekan algisini ortadan kaldirarak,

sahnenin kutsal ve ilahi bir ortamda gectigini vurgulardi. Giysi betimlemelerinde ise keskin
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hatlar ve diiz ¢izgiler 6n plana ¢ikar, golgelendirme ise oldukga sinirli sekilde kullanilirdi.

(Kinay, ).

Cimabue, eserlerinde Bizans sanatina 6zgii altin zeminleri, ikonografik diizenlemeleri ve
kutsal figiirleri kullanmaya devam etmis; ancak figiirlerde hacim, 1s1k-gdlge ve duygusal
ifadeye yer vererek Bizans’in statik anlatimindan belirgin sekilde ayrilmistir. Her ne kadar
sanatt Bizans etkilerini tasisa da, Cimabue'nin figiirlerinde daha yumusak hatlar, belirgin
golgeleme ve mekan algisinda derinlik yaratma ¢abalar1 dikkat ¢eker. Bizans ikonalarindaki
sert, diiz ve soyut figiirlerin aksine, onun eserlerinde insan anatomisine daha fazla vurgu

yapilmis, figiirlere hareket hissi kazandirilmistir.

Sanat¢inin en Onemli katkilarindan biri, figilirlerde hacim etkisini artiran 151k-golge
kullanimidir. Bu yaklasim, Giotto’nun ayni teknigi daha ileri tasimasinda 6nemli bir rol
oynanustir. Ozellikle kumas kivrimlarinda ve yiiz ifadelerinde gdzlemlenen bu yaklagim,

figiirlerin daha insani ve {i¢ boyutlu gériinmesini saglamistir.

Sekil 3.1: Santa Trinita Maesta (Madonna), Cimabue (1288)

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/madonna/madonna.html /12.05.2024).

Floransa’daki Uffizi Galerisi'nde bulunan *Santa Trinita Maestra™ altar panosu,
Cimabue’nin dogalcilia olan ilgisini gostermektedir. Madonna figiirii geleneksel Bizans
sanatinda oldugu gibi tahta otursa da yliziindeki ifadede ve giysilerdeki 1s1k-gblge
kullaniminda daha yumusak gecisler goriiliir. (Bkz. Sekil 3.1.). Donemin hakim sanat

anlayisiyla karsilastirildiginda Cimabue, resimlerinde daha diizenli, dengeli ve derinlik
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algis1 yaratan kompozisyonlar kurmustur. Geleneksel Bizans sanatinda arka plan ¢ogunlukla
diiz ve sembolik bir nitelik tasirken, Cimabue mekansal derinlik yaratma konusunda 6nemli

adimlar atmustir.

Sekil 3.2: Assisi Freskleri, Cimabue (1285)
(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/madonna/madonn_1.html / 12.05.2024).

Assisi'deki San Francesco Bazilikasi’nda Cimabue’ye atfedilen freskler, onun duvar resmi
sanatindaki ustaliginin yansimalari olarak degerlendirilmistir. Burada figiirlerin birbirleriyle
iligkileri ve mekana yerlestirilis bicimleri, Ronesans’a yaklasan bir anlayisi temsil

etmektedir. (Bkz. Sekil 3.2.).

Sekil 3.3: Crucifix, Cimabue (1288), Santa Croce

( Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Cimabue#/media/File:Cimabue 025.jpg / 12.05.2024).
Santa Croce Kilisesi’nde bulunan “Crucifix" (1270-1280) biiyiik hag figiirii, Cimabue’nin

dramatik anlatim giiciinii yansitir. Isa’nm viicudu, Bizans sanatinda gériilen simetrik ve

stilize durustan farkli olarak daha dogal bir bigimde betimlenmistir. (Bkz. Sekil 3.3.).

Cimabue’nin sanati, Orta Cag sanat anlayisinin degisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Orta
Cag’in duragan ve sembolik sanat anlayisindan uzaklasarak daha anlatimci bir dilin
benimsenmesini saglamistir. Boylece, Gotik sanatin dinamik yapisi ile Ronesans’in gergekei
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anlatimi arasinda bir koprii gorevi gormiistiir. Cimabue’nin eserleri, Floransa merkezli
sanatsal degisimin Onciilerinden biri olarak kabul edilir. Onun resim anlayisi basta 6grencisi
Giotto olmak ftizere ardillar1 Masaccio, Leonardo da Vinci ve Michelangelo gibi biiyiik
sanatcilar tarafindan daha ileriye tasinmistir. Cimabue, sanat tarihinde Bizans geleneginden
Ronesans’in dogalcili§ina uzanan siirecin en 6nemli figiirlerinden biridir. Yenilik¢i iislubu,
perspektif ve hacim duygusuna olan ilgisi, figiirlerde insani anlatim1 vurgulamasiyla sonraki

sanatgilara biiyiik ilham vermistir.(Kinay,1993:17-21).
3.2 CIMABUE’NIN TEKNIiGi VE FiGURATIF DILININ OZELLIKLERIi

Cimabue’nin teknigi, Bizans etkisindeki geleneksel Orta Cag sanatinin dogasina uygun
olmasina ragmen, ayn1 zamanda daha insancil ve dogalc1 bir yaklasimi da icermektedir. Bu

teknik hem figiiratif hem de stilistik agidan 6nemli 6zelliklerini tagsmaktadir.

Cimabue, Bizans sanatindan biiyiik 6l¢iide etkilenmistir. Bu donemde sanatgilar, sembolik
anlam tasiyan altin arka planlar kullanarak dini temalar1 resmederlerdi. Cimabue de bu
geleneksel Bizans teknigini benimsemis ve dini figiirleri, 6zellikle Meryem Ana ve Isa'nin
tasvirlerini altin yaldizli arka planlarla canlandirmistir. Bu altin zemin, goksel bir gergeklik
ve ilahi bir atmosfer yaratmak amaciyla kullanilirdi. Figiirleri, Orta Cag sanatiyla uyumlu
bir sekilde genellikle simetrik ve statik bir bigimde resmetmistir. Bu, donemin dini
anlayisina uygun olarak figiirlerin idealize edilmesini yansitir. Bununla birlikte, Cimabue,
figiirlerin viicut hatlarini1 daha belirgin hale getirme ¢abasi gostermistir. Onun figiirlerinde,
insan anatomisi lizerinde yapilan goézlemlerle daha dogru ve gergek¢i viicut yapilari
izlenebilir. Ancak bu figiirler hala geleneksel Bizans tarzinin etkisiyle abartili bir sekilde

idealize edilmistir. (Vasari, 2020:50-65)

Cimabue renkleri kullanirken olduk¢a amaghi ve dikkatli bir tutum sergilemistir.
Kompozisyonu ve figiirleri daha dogal ve canli hale getirmek igin renklerin tonlarina ayrica
Oonem vermistir. Bununla birlikte, resimlerinde derinlik olusturmak amaciyla daha dogal bir
golgeleme teknigi kullanmaya baslamistir. Bu teknik, sanat tarihinin erken doénemlerinde
cok yaygin degildir ancak Cimabue’nin eserlerinde derinlik hissi yaratma ¢abasi, gelecekteki

ressamlarin ¢alismalarini etkileyen bir unsurdur.

Cimabue'nin en 6nemli yeniliklerinden biri, insan figiirlerini daha dogal bir sekilde tasvir

etmeye calismasidir. Orta Cag sanatinda genellikle figiirler ¢ok stilize edilmistir ama
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Cimabue, insan viicudunun dogal hatlarini belirginlestirerek, daha insancil bir yaklasim
sergilemistir. Insan yiizlerinin ve viicutlarmin daha duygusal ifadeler tasimasi, onun
sanatinin devrimci yonlerinden biridir. Bu, Ronesans’in insan odakli yaklagiminin ilk
adimlarindan birisi sayilabilir. Cimabue, Orta Cag’in geleneksel kompozisyon anlayisina
sadik kalmakla birlikte, figlirlerin yerlesimi ve birbirleriyle olan iligkilerini daha dinamik bir
sekilde diizenlemistir. O donemde sanat¢ilar daha diiz ve statik kompozisyonlar kullanirken,
Cimabue figiirleri daha dogal bir sekilde yerlestirip, derinlik olusturma ¢abasi gostermistir.
Bununla birlikte, perspektif gibi kavramlar heniiz tam olarak gelismemistir ama Cimabue,
nesneleri ve figiirleri bir diizlemde daha gergekei bir sekilde yerlestirme egilimindedir.

(Vasari, 2020:70).

Cimabue'nin sanati, cogunlukla dini temalarla ilgilidir. O, Hristiyan inang¢lar1 dogrultusunda
Meryem Ana, Isa ve azizlerin tasvirlerini siklikla resmetmistir. Ancak bu figiirler, sanatginin
kisisel yorumuyla daha insani bir boyut kazanir. Cimabue'nin eserlerinde, Tanri’nin ilahi
giicli ile insanin duygusal diinyas1 arasindaki dengeyi vurgulamak amaciyla giiclii bir
ikonografik dil kullanilmistir. Cimabue'nin teknigi, Orta Cag sanatinin klasik normlarina
meydan okuyan bir yaklagim sergilemistir. Onun, Bizans sanatindan aldigi mirasi, dogalcilik
ve duygusal ifade ile harmanlamasi, daha sonraki Roénesans sanatcilarina ilham vermistir.
Cimabue, Giotto'nun hocasi olarak da bilinir ve onun da benzer bir sekilde insan anatomisi

ve doga lizerine olan gozlemlerini gelistirmesine yardimet olmustur. (Comert, 2007:32).

Cimabue, Orta Cag'in geleneksel sinirlarini asarak, figiiratif ve teknik anlamda 6nemli bir
evrim yaratmistir. Onun sanati, dini temalarla harmanlanmig, daha dogal bir figiir ve
kompozisyon anlayisini benimsemistir. Altin arka planlardan figiiratif diizene, dogalciliktan

perspektife kadar bir¢ok alanda yenilik¢i bir yaklasim sergilemistir.

Daha once de belirtildigi lizere yetisme siireci boyunca Cimabue, Yunanli sanatgr ve
heykeltraglar1 izleyerek vaktini ge¢irmistir. Sanatcilar tarafindan yetenegi fark edildikten
sonra onlarin yaninda ¢alismaya baslamistir. Yunan sanatinda sert, kat1 ¢izgi ve kontlirler
yer alirken, sanatcilar desen arastirma, ilerletmenin ve renklerin pesine diismemisler, vasat,
kati islubu devam ettirmislerdir Cimabue baslangigta onlar taklit etmesine ragmen yaptigi

eserlerle onlar1 gegmis, bu {in kazanmasini saglamistir. (Vasari, 2020: 32—-34)
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Vasari'nin anlatimina gore, Cimabue'nin kariyeri Floransa'da Santa Cecilia sunag:, Santa
Croce'deki pilasterlerden birinin lizerindeki Meryem Ana, altin bir arka plan iizerinde yirmi
kiiglik resimle ¢evrili Aziz Francesco 'yu tasvir eden bir panel ve Santa Trinita manastir1 igin
meleklerle biiyiik bir Madonna dahil olmak iizere ¢ok begenilen birkag resimle baslamistir.
Floransa’daki Santa Cecilia altarinin arkasindaki Meryem panosunda da hayatini anlatan
sahnelerden olusan Aziz Francesco panelinde de son derece 6zgiin bir yaratim sergilemistir.
Cimabue eserlerindeki kumas, giysi ve diger aksesuarlar1 daha gergekei ve daha akici olarak
resmetmistir. Aziz Francesco’nun basinin durusu ve kumaslariin kivrimlari, dokiimleri
miitkemmel olarak degerlendirilmektedir. Pisa da Aziz San Paula’nin yasamindan sahneleri,
Aziz Francesco Asisi’de Isa sahnelerini yapmistir. Bu yapitta dogal boyutunu korumus dort
Incil yazar ile sahneyi tasvir etmistir. Bu giiniimiize kadar ulasan eserlerinden biridir.
Cimabue’nin bu eseri yaparken kullandigi renkler fresk sanatindaki gelisimini
gostermektedir. [sa, Meryem, Vaftizci Yahya ve Aziz Francesco madalyon resimleri ile dort
kilise biiyiiklerini tasvir ederek lacivert rengiyle altin yaldiz kullanmistir. Bu ¢calismayla dort
biiylik mezhep tiyeleri Bati Kilisesi, Erken Ortagag Kilisesi ve dort kilise babasi Aziz
Gregorius, Aziz Aobrovis, Aziz Augustinus ve Aziz Hieronynuns yapmustir. (Vasari,2020:
34-39)

Cimabue’nin icra ettigi ve bilyiik begeni toplayan Meryem Ana 'min Gége Yiikselisi ile Kutsal
Ruh’un Havarilerin Uzerine Inigi gibi eserleri, resim sanatmin uzun siiredir i¢inde
bulundugu ilimden uzak ¢izgiyi sonlandiran doniim noktalar1 olmustur. Eski Ahit’ten on alt1
sahne resmeden Cimabue, ayn1 zamanda Meryem ve Isa’nin yasamma dair sahneleri de
betimlemistir. San Francesco Kilisesi'nde, Pisa’daki bir panoda tempera teknigini kullanmas;
bu panoda, Carmihtaki Isa’nin ve azizlerin basinda yer alan yazili ifadeler dikkat cekmistir.
Sozlerin resimle biitlinleserek anlami giiglendirdigi bu yaklasim, donemin sanati agisindan
yeni bir anlatim bigimi sunmustur. Bir din adami ve sanat tarihgisi olan Vincenzo Borghini,
Cimabue’yi resim sanatinin yeniden dogusunu baglatan ilk biiylik giic olarak tanimlar.
Sanat¢inin eserlerinde sozciiklerin yardimiyla duygunun ve anlamin ifade edilmesi, o
donemin sanatsal anlatimina yeni bir aydinlanma getirmistir. Cimabue, yalnmizca kendi

-----

onemlisi, resim tarihinde ¢igir agan Giotto’dur. (Vasari, 2020: 43-49)
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Giotto’nun Cimabue’nin 6grencisi olduguna dair en bilinen kaynaklardan biri, Dante’nin
Divina Commedia adli eseridir. Dante, Araf (Purgatorio) boliimiinde Giotto ve Cimabue’yi

su dizelerle anmastir:

“Yalniz kendisi var sand1 resimde Cimabue;
Oysa Giotto geliyor simdi 6nde,
Oyle ki karard1 6tekinin {inii.”

(Purgatorio, XI, 94-96)

Bu dizelerde Dante, Cimabue’nin doneminin en {inlii ressami oldugunu, ancak Giotto’nun

yiikselisiyle bu iiniin gélgede kaldigini ifade etmektedir (Vasari, 2020: 71).

Cimabue, 13. yiizyilin ikinci yarisinda Floransa’da sanatini olgunlastirmis ve Ortacag
kiiltiiriiniin genis alanlarin1 kapsayan eserler tiretmistir. Sanati, bir yandan dogu kiiltiiriiniin
canhl etkileriyle beslenirken, diger yandan bati geleneklerine de bagli kalmistir. Ancak
Cimabue, donemin sinirh kiiltiirel yapisin1 ve farkli sanat akimlarini asmay1 basarmigtir

(Comert, 2007: 25).

Cimabue ile birlikte Ortagag sanati, son olgunluk evresine ulagsmistir. Onun eserlerinde
dramatik anlatim ve devinim, dénemin plastik ifade sinirlarim zorlamaktadir. Ozellikle esya
ve mekan arasinda kurdugu iliskiler dikkat ¢eker; figiirlerin mekéanla olan baglar1 daha giiglii
ve anlamli bir hal almistir. Cimabue’nin insan1 ifade etme giicii, Ortacag sanatinin bigimsel

sinirlarini zorlamis, ancak 6ziinde geleneksel kaliplar iginde kalmayi stirdiirmiistiir.
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3.3 CIMABUE’NIN ESERLERININ INCELENMESI

Floransa’da Bizans ikonalarinin hakim oldugu donemde, sanatgilar genellikle altin varak,
yumurta tempera ve ahsap paneller {izerine uygulanan dini sahnelerle eserlerini
olusturuyordu. Cimabue’nin erken donem c¢alismalar1 da bu geleneksel tekniklerle
tretilmistir. 1270-1280 yillar1 arasinda yaptig1 eserlerde, Bizans sanatina 0zgii stilize ve
simgesel anlatim bigimi siirdiiriilmekle birlikte, figiirlere hacim kazandirma ¢abalar1 ve daha
yumusak gecislerle bu gelenekten ayrilmaya basladigi gozlemlenir. Bu doneme ait 6nemli
eserler arasinda Arezzo’daki San Domenico Crucifix, Assisi San Francesco Bazilikast

freskleri ve Aziz Francis Paneli yer alir. . (Vasari, 2020: 33-39)

1280 sonrast donemde Cimabue, figiirlerine daha fazla derinlik kazandirmis,
kompozisyonlarinda ise daha karmasik diizenlemelere yonelmistir. Perspektif denemeleri ile
151k-g6lge kullaniminda belirgin bir artis s6z konusudur. Santa Croce Crucifix ve Santa
Trinita Madonna, bu donemin karakteristik 6zelliklerini yansitan 6nemli eserler arasinda yer
alir. 1290 sonrasina tarihlenen son donem eserlerinde ise Cimabue'nin mozaik sanatina
yoneldigi goriiliir. Bu donemde Bizans etkisi siirmekle birlikte, mozaik teknigiyle farkli bir
anlatim bicimi gelistirir. Pisa Katedrali 'ndeki Pantokrator Isa mozaigi, bu donemin belirgin

orneklerinden biridir.

Sekil 3.4: Santa Trinita Madonna (1285-1286), Galleria degli Uffizi, Florence.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/madonna/virgin.html / 13.05.2024)

Cimabue’nin Floransa’da Santa Trinita erken donem eseri, hala Bizans sanatinin etkilerini

tagimaktadir. Santa Trinita Madonna da bu gelenege uygun olarak altin zemin {izerine

islenmis, ciddi ve simetrik bir kompozisyona sahiptir. (Bkz. Sekil 3.4.) Meryem Ana tahtta
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oturur, etrafi meleklerle g¢evrilidir. Ancak figiirlerin sert duruslar1 ve stilize yiiz hatlari,
Bizans ikonalarinin bir devami gibidir. Cimabue, bu eserde figiirlerine hacim kazandirmaya
calismistir. Madonna’nin giysisindeki kivrimlar ve golgelendirmeler, iki boyutlu bir
yiizeyden hacimli bir forma gecisin ilk adimlari olarak kabul edilmektedir. Tahtin perspektif
kullanimi, o donemin sanat anlayisi i¢in yenilik¢i bir yaklagimdir. Tahtin hafifce agili bir
sekilde betimlenmesi, heniiz tam anlamiyla oturmamis olsa da derinlik yaratma g¢abasini

gostermektedir. (https://www.wga.hu/html/c/cimabue/assisi/Oview1.html).

Cimabue’nin eserlerini soyle ayirabiliriz; Asisi’deki San Francesco Yukari Kilisesi’ndeki

freskler, Carmiha Gerilme resimleri, Madonna Resimleri ve Mozaikler

3.3.1 Asisi’deki San Francesco Yukar Kilisesi’ndeki Freskler

Cimabue ve atolyesi tarafindan Asisi’deki San Francesco Yukar1 Kilisesi’nde kilisenin iist
transeptindeki ve apsisteki fresklerin ¢ogu ayni anda yapilmistir. Floransa’dan gelen
Cimabue, Asisi’de faaliyet gosteren ve ismiyle taninabilecek ilk duvar ressamudir.
Assisi'deki San Francesco Kilisesi, Hristiyanlik i¢in dnemli bir hac yeridir ¢ilinkii burada
Aziz Francesco'nun mezari bulunmaktadir. Bu nedenle kilise, dini anlamda biiyiik bir 6neme

sahiptir ve sanatsal olarak da biiyiik bir deger tagimaktadir.

Cimabue’nin freskleri, Bizans sanatinin etkisiyle sekillenen bir donemde, figiiratif anlatimi
ile dikkat ¢gekmektedir. Figiirler genellikle biiyiik, belirgin hatlarla ¢izilmis ve simgesel bir
bicimde diizenlenmistir. Bu 6zellik, donemin ikonografik anlayisini yansitmaktadir.Bunun
yant sira, perspektif ve mekan derinligi gibi daha ileri teknikler de Cimabue'nin bu
calismalarinda gozlemlenmeye baslamaktadir. Bu sahnelerde, dini figiirleri daha dogal ve
insancil bir sekilde temsil etmeye ¢alisilmistir. Ornegin, Francesco’nun hayatinin anlatildig

sahnelerde, azizin yagsamina dair dramatik anlar 6ne ¢ikmaktadir.

Ayrica, Aziz Francesco'nun mucizeleri ve doga ile olan derin iliskisi de vurgulanmistir. Bu
unsurlar, Cimabue'nin dini anlatimindaki sembolizmi ve doga ile insan arasindaki spiritiiel

baglantiy1 yansitmaktadir.

Cimabue'nin freskleri, erken Ronesans'a 6zgli baz1 yenilik¢i 6zellikler gosterir. Perspektif ve

hacim anlayisi, figiirlerin daha gercekei bir sekilde tasvir edilmesine olanak tanimastir.
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Cimabue, Bizans sanatinin diizlemesine karsi, figiirleri daha dogal ve daha derinlikli bir
sekilde sunmay1 amaglamistir. Bununla birlikte, renk kullanimi ve golgeleme teknikleri de

fresklerde 6nemli bir yer tutar, bu da onlar1 donemin sanat anlayisina yakinlastirir.

Sekil 3.5: Apsis ve Transept, dogudan goriiniim ve sol apsis detay (1277-80), Yukari Kilise, San

Francesco, Asisi.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/assisi/Oviewl.html /15.05.2024).

Cimabue’nin direktifi altinda apsiste gerceklestirilen transept ve kapsamli resimsel
programin konusu biiylik Ol¢lide kilisenin batit kismindaki sunaklarin adaklarina
dayanmaktadir. Bu tablo Italyan resim sanatinda Meryem’e adanan ilk biiyiik programi
temsil etmektedir. Yukari Kilise apsisinde yer alan Meryem Ana’nin hayatindan sahneler ile
papalik tahtinin sag ve sol tarafinda yer alan dort biiyiik bazment alan, Meryem Ana’nin

6lumii ve yliceltilmesine adanmustir.

Meryem Ana’nin 6liimii gége yiikselisi ve yataginin basinda havariler tasvir edilmektedir.

Buna gore apsis Meryem Ana’nin g6ge kabulii ile sonuglanan hayatindan sahneler

icermektedir. Dogu duvarinda biiyiik bir Carmiha Gerilme vardir. Giiney kanadinda

Kiyamet’ten motifler ve kuzeyindeki capraz kolda havarilerin yasamlarindan sahneler ve
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bliyilk Carmiha Gerilme’den sahneler, gecis tonozunda ise Miijdeciler vardir. Sol
transepteki fresklerin alt kayitlarinda Carmiha Gerilme goriillmektedir. (Bkz. Sekil 3.5.)

Pasajin arkasindaki goriilen melekler Cimabue’nin daha biiyiik fresklere gore daha iyi
durumda renk paleti hakkinda daha iyi fikir vermekle beraber yukaridaki yikik lunette fresk
Isa’nin gorkemini temsil etmekte, Yeni Ahit vahiy kitabinda dayanan alisilmadik bir sahne
olan tahtin vizyonu ve yedi miihiir kitab1 Carmiha Gerilme’'nin sagindaki harap sahne yer

almaktadir.

Sekil 3.6: Giliney Apsis ve Transept, (1277-80), Fresko, Yukar1 Kilise, San Francesco, Asisi.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/assisi/Oview6.html /15.05.2024).

Cimabue mimarisinin tim Gotik unsurlarinda tamamen uzaklasarak, oluklu pilastorlerle
stitun bagliklarini, Acanthus bezemeli kornisler, kalkanlar kroketler yerine klasiklestirmeyi
tercih etmistir. (Bkz. Sekil 3.6.).

Bati duvarindaki giiney transeptin yari uzunlukta bulunan melek figiirleri i¢in alan saglayan
bir sundurma bulunmaktadir. Cimabue alt {ist boliimleri arasina perspektif bir konsol kornisi

yerlestirerek yaniltict bir mimari sistemi yaratmak istemistir.
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Sekil 3.7: Kiyametten Sahneler, (1277-80), Fresko, Yukari kilise, San Francesco,Asisi.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/assisi/apocaly.html /16.05.2024).

Yirmi dort biyiik, birden fazla melegin kuzuya tapinmasiin yer aldig: bu fresklerin hasar
gordiigi okunmasiin zorlastigi goriilmektedir. Alti mihiir melegin ve Tanri’nin
sunagindaki tiitsii yukar1 melek sahnelerinin ilk tigiinii gostermektedir. Yirmi dort yash
tasvirlerin arasinda bir¢ok melegin kuzuya tapinmasi, tiitsii yakan melek, Babil’in diisiistinii
miijdeleyen melek ve Tanri’nin kendisine seyleri gostermek i¢in gonderdigi melekler yer
almaktadir. (Web Gallery of Art). Yukar1 Kilise’nin kanadinda yer alan biiyiikk ¢armiha
gerilme freskinin bitisiginde basamaonto boyunca kiyamette bes sahne bulunmaktadir.

Meleklerin yer ile gok arasinda araci rolii vurgulanmaktadir. (Bkz. Sekil 3.7).

Sekil 3.8: Kiyamet isa (detay) (1277-80), 350-300cm, Yukar1 Kilise, San Francesco, Asisi.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/assisi/apocaly2.html /16.05.2024).

Apsiste Meryem’in hikayeleri anlatilmaktadir. Transeptin merkezi tonozunda dort
Evangelist tasvir edilmistir. Kiyamet giiniiniin Mesihi ¢agdas temsilleriyle baz1 benzerlikler
gosterilmektedir. Yiizyillar igerisinde zarar goren bezeme hem figiirlii hem de geometrik
stislemelerden olusmaktadir. (Kren-Marx, Web Gallery of Art) Soldaki transeptte kiyamet
bolimleri, sagdaki transeptte havarilerin hikayeleri gosterilmektedir (Bkz. Sekil 3.8.).
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Sekil 3.9: Carmiha Gerilme, (1277-80), Fresko, 350-690cm, Yukari kilise, San Francesco, Asisi.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/assisi/crucifix.html / 12.05.2024).

Biiyiik okunakliligiyla zamanmin Gtesine gegen biiylik Carmiha Gerilme freski giiney
kanadmin dogu duvarinda yer almaktadir (Bkz. Sekil 3.9). isa’nin ayaklar1 dibine kapanmus
Aziz Francis’in dokunakli durusu, aciyr yansitmaktadir. Carmiha gerilen isa’nin dinamik
durusu ve giiclii formu izleyen ve Yyas tutan figiirlerin lizerinde yiikselmekte, hacla belirli bir

mesafeyi korumaktadir.

Sekil 3.10: Aziz Petrus’un Carmiha Gerilmesi (1277-80), 350-690cm, Yukar1 Kilise, San

Francesco, Asisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/assisi/st_peter.html / 12.05.2024).

Yukar Kilise’nin iist bolgesi, kuzey kanadinda yer alan Aziz Petrus 'un Carmiha Gerilmesi
Peter ve Paula bir dongii olarak tamamlanan Peter’e adanmakta, Pavlus’un basinin kesilmesi,
Simon Magus’un disiisti, Peter’in ele gegirilisi ve topallari, hastalar1 iyilestirmesi
anlatilmaktadir (Bkz. Sekil 3.10).
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Sekil 3.11: Gegis Tonozu ve detay (1277-80), Fresko, Ust kilise, San Francesco, Asisi.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/assisi/vault.html / 20.05.2024).

Her kubbe hiicresinin tepesinde yer alan, bir melegin indigi ve miijdecisinin kulagina bir
bulut parcasi olarak dokundugu gosterilir. Ister yazarken ister kutsal metinlerle olsun, ilahi
ilhamin gorsel bir isareti olarak, miijdecisinin kulagina dokundugu, bir bulut pargast oldugu
zamanlar temsil edilmektedir. Ayrica her evangelistin mesajint yonlendirildigi diinyanin
bolgeleri de temsil edilmektedir. Ortagag kiliselerinin gegis tonozlarini oldugu gibi
evangelistlerin oldugu tasvirlerini igermektedir. Dogudaki tonoz hiicresi depremde yikilmig
sadece dort tonoz hiicresi kalmistir. Resim alanina baktigimizda ayri ayri gevrelenen
meleklerin tasidig1 vazolardan g¢ikan, diizenli araliklarla puttilerin baslarini ve ¢evresini
dolayan ¢ift sarmasikli bordiirler yer almaktadir. Evangelistler ise, St Luke (bat1 tonoz
hiicresi), St John (kuzey hiicresi), St Matthew (dogu hiicresi) ve St Mark (giiney) yer
almaktadir. (Bkz. Sekil 3.11.).

Evangelist Markus’un karsisindaki Roma goriiniimiinde sehrin 6nemli binalart yer almakta
Castel Sant Angelo, Meta, Rumuili, eski Aziz Petrus, Pantheon, Plazzo Dei Senatori’nin
bulundugu Capitol, Torre delle Milizie, Santi Apostoli Kilisesi ve miijdeleyiciler her tiggen
alanin yarisini iggal etmektedir. Sehirler her evangelistin mesajini ilettigi diinyanin bolgeleri

olarak tasvir edilmektedir.
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3.3.2 Carmha gerilme resimleri

Sekil 3.12: Crucifix, Ahsap tizerine Tempera (1268-1271). 336-267 cm, San Dominico, Arezzo.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/crucifix/cruci_a.html /20.05.2024)

Cimabue’nin geleneksel kaliplar1 zorlayan ancak bunlar1 tam anlamiyla agamayan sanat
anlayisinimn izleri, Arezzo’daki Carmiha Gerilmis Isa adli eserinde acikca goriilmektedir
Eserin kompozisyonunda hag¢in sol kolunda Meryem, sag kolunda ise Aziz Yuhanna yer
almaktadir. Cimabue, bu sahnede ¢armiha gerilmis figiirii, geleneksel sinirlar i¢inde kalsa
da dramatik bir yogunlukla aktarmay1 basarmistir. Civilerle haga tutturulmus isa figiirii,
adeta amansiz bir kasirga tarafindan sarsiliyormus hissi uyandirir. Kalga ve karin
bolgesindeki egim, figiiriin perspektif etkisiyle izleyiciye kopus ve ayrilik duygusu
verir.(Bkz. Sekil 3.12.).

Bu eserde 151k-golge gegislerine verilen dnem, Bizans Helenizmi’nin yerini yavas yavas
klasik anlayisa birakmaya basladigini gostermektedir. Fresklerde gézlenen sert ve sinirh
ritmin yerini daha yumusak gecisler almistir. Cimabue, insana dair duygusal derinligi 6ne
cikararak, dramatik anlar1 anlatmak icin geleneksel bigimlerin sinirlarint zorlamigtir.
Figiirlerin beden dili ve yiiz ifadeleri, hem karmagsik hem de sade bir varolus duygusunu

giiclii bir sekilde yansitir (Comert, 2007: 55-57).
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Sekil 3.13: Crucifix, Ahsap panel, (1287-88), 443-390cm, Opera di Santa Croce Miizesi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/crucifix/cruci_sc.html /22.05.2024).

Floransa 1966 yilinda bu tinlii Hag sel felaketinde kismen yok olmustur. Bu eserde Bizans
sanatindan kopma cabalar1 izlenebilmektedir. Isa'nin viicudu daha organik hatlara sahiptir,

kas yapilar1 belirginlestirilmistir.(Bkz. Sekil 3.13.).

3.3.3 Madonna resimleri

Sekil 3.14: Madonna, Cocuk Isa, Aziz Francis ve Dort Melekle Tahta Ciknus (1278-80), Fresk,
320- 340 cm, Asag Kilise, San Francisco, Asisi.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/madonna/madonn_1.html /22.05.2024)
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Fresk, Asagi Kilise'nin bat1 transeptinin kuzey kolundaki dogu duvarinda yer almaktadir.
Tarihlendirmesi ve 19. yilizyill yeniden boyamalarindan sonraki durumu agisindan
Cimabue'nin en sorunlu eserlerinden biridir. Tarihlendirmesi géz oniine alindiginda, stilistik
nedenlerden dolayi, Yukar1 Kilise'deki Cimabue fresklerinden veya Louvre Miizesi'ndeki

Madonna'dan daha geg¢ oldugu genel olarak kabul edilmektedir. (Bkz. Sekil 3.14).

Sekil 3.15: Santa Trinita Maesta (1285-86) Ahsap Uzerine Tempera, Altin Arka Plan, 384-223cm,
Uffizi Galerisi, Floransa.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/madonna/madonn_1.html /22.05.2024)

Santa Trinita Maesta Cimabue’nin en biiyiik ve en taninmis panellerinden biridir. Meryem
Ana’nin taht tizerindeki anitsal tasviri, Bizans ve gotik {islubun birlesimini gostermektedir.
Figiirler hacim kazanmistir, tahtin perspektif denemesi Cimabue’nin ilerleyen sanat
anlayisin1 yansitmaktadir. (Bkz. Sekil 3.15.). Biiyiik, etkileyici bir fildisi tahtta oturan ve
eklemli bir mimari forma sahip olan Meryem Ana, Bizans'taki Bakire Hodegetria modeline
gore, yani kurtulus yolunu gdsteren kisi olarak, tuttugu oglunu sag eliyle isaret etmektedir.
Antik caglardan kalma bir filozof gibi giyinmis olan isa, muhtemelen yasa tomari olan bir
rulo tomar1 tutmakta ve onu kutsamaktadir. Meryem ve oglunun giydigi kiyafetler, italyan
Ortagag resminde olduk¢a moda olan geleneksel Bizans resminin bir 6zelligi olan damasken

olarak bilinen degerli bir altin siislemeye sahiptir. Etraflarinda tahti nazik¢e kaldiran
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muhtesem cok renkli kanathi sekiz melek mevcuttur. Tahtta oturan Bakire ve Cocuk
ikonografisi i¢in oldukga sira disi olan sey, tahtin altinda, Kutsal metinlerden yazilar i¢eren
tespihler tutan Eski Ahit'ten birkag peygamberin (soldan saga: Yeremya, ibrahim, Davut ve
Isaya) tasvir edilmesidir. Bu peygamberler, Meryem'in Enkarnasyonu ve Bakireligi
gizemlerine gonderme yapan Kutsal metinlerden yazilar tutmaktadirlar. Resim, altin tizerine
islenmis geometrik motiflerle incelikle dekore edilmis arka planda da goriilen cesurca zarif
siislemelerle 6ne ¢ikmaktadir. Bu eserin tarihleri ¢okga tartisma konusu olsa da Santa Trinita
Maesta'nmin Cimabue'nin kariyerinin sonlarina tarihlenmesi egilimi var. Bu saheserde, taht
icin kullanilan karmasik mekan bolimi, giysinin kivrimlari, 1s1k-golge diizenlemesi ve

Meryem Ana ile meleklerin ifadeleri ¢ok derece etkili gériinmektedir.

Sekil 3.16: Tahtta Oturan Madonna, (1285-1286), Ahsap Uzerine Tempera, 133-81cm, Uffizi
Degli Galerisi, Floransa

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/madonna/madonnb.html /25.05.2024)

Cimabue'ye atif tartismalidir. Bazi1 akademisyenler tabloyu Cimabue ve Duccio'dan
etkilenen bir sanat¢iya veya Cimabue'nin atolyesine verir. Tablo, bu koleksiyondan geldigi

icin Madonna Contini Bonacossi olarak adlandirilir. (Bkz. Sekil 3.16.)
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Sekil 3.17: Bakire ve Cocuk (26-21cm) (1280-85), ve Kirbaglama, (25-20cm)(1280-85) National
Gallery, Londra

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/madonna/panel2.html / ve
https://www.wga.hu/html/c/cimabue/madonna/panell.html / 25.05.2024)

Bu panelin daha biiyiik bir calismanin parcasi oldugu belirtilmektedir. Bakire ve Cocuk'u
(National Gallery, Londra) tasvir eden bagka bir panelin ayn1 c¢aligmaya ait oldugu
belirlenmistir. Bakire ve Cocuk sol iist kdseden, Kirbaglama ise muhtemelen ayni panelin
sag alt kosesinden gelmis olarak degerlendirilmekte ancak kesinlikle ayn1 ¢alisma olarak

belirlenmektedir. (Bkz. Sekil 3.17.).

Sekil 3.18: Meleklerle Tahta Cikan Bakire, (1290-95) Panel, 424-276cm, Louvre Miizesi, Paris

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/madonna/virgin.html / 25.05.2024)

Vasari, bu tablonun Pisa'daki San Francesco kilisesinde bulundugunu belirtmistir. 1811'de,
Napolyon savasi sirasinda Paris'e tasindi. 1937-38'de restore edildi. Restorasyondan 6nce

yapilan kapsamli analiz, tablonun oldukga tehlikeli bir durumda oldugunu gosterdi: merkezi
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figlirler ve altin rengi arka plan tamamen yeniden boyanmisti. Analizin sonuclarindan,

tablonun yazarligi konusunda bazi siipheler ortaya ¢ikti. (Bkz. Sekil 3.18.).

3.3.4 Mozaikler

Sekil 3.19: Meryem Ana ile Aziz John’un Arasinda Tahtta Oturan Isa (detay), (1301-1302)
Mozaik, 385-223cm Pisa Katedrali.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/c/cimabue/mosaic/st_john.html / 30.05.2024).

Bu ayrinti-mozaik, Cimabue'nin eseri olan Evangelist Aziz. John’u gostermektedir. Tiim
kompozisyon, Cimabue'min Oliimiinden yaklasgik yirmi yil sonra ancak 1321'de

tamamlanmistir. (Bkz. Sekil 3.19.).
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4. GIOTTO DI BONDONE
(1267-1337)

4.1 HAYATI, ESERLERI VE DONEME ETKIiLERI

Giotto di Bondone, Italyan Rénesans’min habercisi olarak kabul edilen, Orta Cag ile
Ronesans arasindaki gecis doneminin en Onemli ressam ve mimarlarindandir. Dogal
anlatimi, perspektif kullanimi ve insan figiirlerine getirdigi gercekcilikle Ronesans’ i oniinii
actign kabul edilmektedir. Giotto, 1267 yilinda italya'min Floransa yakinlarindaki
Vespignano koylinde dogmustur. Babasi yoksul bir koylii ve ¢obandir. Giotto’da erken
yaslardan itibaren cobanlik yapmaya baslamistir. Yaklasik 1280-1290 yillar1 arasinda
Giotto’nun Cimabue’nin yaninda c¢irak olarak calistigini hemen hemen biitiin sanat
tarihgileri kabul etmektedir. Vasari, Giotto’nun koyunlari otlatirken yere veya taslarin
tizerlerine siirekli resim yaptigini, Floransa’dan bir is i¢in gelen Cimabue’nin O’na
rastlayarak, tasin lizerindeki komiir pargasiyla c¢izdigi koyun resimlerini gordiigii ve
babasinin izniyle O’nu yanma cirak alarak Floransa’ya gotirdiigiinii aktarmaktadir.

(Vasari,2013:299).

Giotto’nun yetistigi sanat ortami, Bizans sanatinin agirlikli olarak hakim oldugu bir
donemdir. Bizans sanati simgesel figiirleriyle, kati ve sert iislubuyla mekéana degil
maneviyata odaklanmais bir sanat anlayisini temsil etmektedir. Cimabue, sanat anlayisiyla bu
kat1 kurallarda bir esneklik, degisim meydana getirmis olsa da bu anlayisi tamamen
doniistiirenin Giotto oldugu kabul edilmektedir. Cimabue, Bizans sanatina bagh kalmasina
ragmen, Giotto’nun daha dogal ve hacimsel bir anlatim tarzi gelistirmesine katkida
bulunmustur. Bizans etkisindeki Gotik sanati1 asarak, Ronesans’in gergekci ve bireysel
anlatimina dogru ilerleyen sanat anlayisinin temel taglarini atan Giotto, 151k, perspektif ve
duygu kullaniminda yenilikler yaparak modern resim sanatinin kapisini aralamistir. (Tansug,

2004:144)
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Sekil 4.1: Scrovegni Sapeli (Arena Sapeli),(1305), Padova.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/00viewl.html/10.06.2024)

En biiyiik bas yapitlarindan biri kabul edilen Scrovegni Sapeli (Arena Sapeli) Freskleri
(1305-1306, Padova) Meryem’in Hayat1 ve Isa’nin Hayati konularini igeren sahnelerden
olugmaktadir. (Bkz. Sekil 4.1.).

Sekil 4.2: Agit/ Lamentation, (1305), Scrovegni Sapeli, Padova.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/3christ/chris20.html / 10.06.2024).

Giotto, Bizans sanatinin sert ikonografik kurallarini kirarak, insan figiirlerini daha dogal ve
hacimli sekilde tasvir etmistir. Mekan derinligi olusturmaya baslamis, perspektifi
gelistirmis, dramatik anlatimi giiclendiren yiiz ifadeleri ve beden dili kullanimiyla eserlerine
duygusal yogunluk da katmistir. Yapitlarindaki 1sik-golge kullanimi, figiirlere hacim
kazandirarak, diiz ve dekoratif yiizeyler yerine lic boyutlu bir anlatim saglamstir.
(Pevsner,2016:142). En etkili sahnelerinden biri 4giz (Lamentation) tir. Bu sahnede

figiirlerin mimikleri ve bedensel duruslari, o doneme kadar goriilmemis bir duygusal
37


https://www.wga.hu/html/g/giotto/padova/00view1.html
https://www.wga.hu/html/g/giotto/padova/3christ/chris20.html%20/

yogunluk tasimaktadir. (Bkz. Sekil 4.2.). Benzer bir bigimde Santa Croce Kilisesi
Freskleri’ndeki (Floransa) Aziz Francesco'nun yasamini anlatan fresklerde de yiiz ifadeleri
ve beden dili ile hikaye anlatimi ger¢ekei bir anlatim mevcuttur. Floransa Katedrali’nin Can
Kulesi (Campanile di Giotto, 1334-1337), mimari alandaki en biiyiik katkilarindan biri

olarak goriilmektedir. Ama dliimiinden sonra tamamlanabilmistir.

Giotto'nun fresklerinde goriilen mekan anlayisi ve dramatik vurgu "yanilsamaci olmayan"
bir vurgudur. Yahuda 'nin Ihaneti ve Meryem’in Dogumu gibi fresklerinde olay &rgiisiiniin
sahne diizeniyle iligkilendirilmesi sahnelerde perspektifin bilingli bir sekilde teatral bir arag

olarak kullanildigimi gostermektedir. (Frederick.1994 :120).

Giotto Di Bondone sanat tarihinde Ronesansin babasi olarak perspektifi bulan kisi olarak
onurlandirilmaktadir. Orta Cag’in duragan ve sembolik sanat anlayisini yikarak, insan
figlirlerine gergeklik, duygusallik ve anlatim giicii kazandirmistir. Onun fresklerinde
gozlenen perspektif, mekansal derinlik ve dramatik anlatim, Ronesans sanatinin temel
taglarin1 olusturmus ve Bat1 sanat tarihine yon veren biiyiik devrimlerden biri olmustur.
anlatimina doniistiiren sanatgidir. Giotto’nun sanati, gergekeilik, dramatik anlatim ve
mekansal kurgunun ustaca bir birlesimi olarak degerlendirilmektedir. 20. ylizyilda sanat
elestirmeni Bernard Berenson, "Giotto ile resim sanati insanlik kazandi." diyerek onun sanat

tarihindeki devrim niteligindeki 6nemini vurgulamstir. (Florenski, 2005:13).

Gombrich, Giotto’dan bahsederken onun kompozisyonu nasil kullandigindan ve
kompozisyonun nasil ilerlediginden bahsetmektedir. Mekandaki derinlik sebebiyle sahnenin
igindeki tim figirler kendi derinliklerini katacak sekilde yerlestirilmislerdir. Bu
kompozisyon ve derinlik donemin diiz ve ylizeysel kompozisyon anlayisinin asilarak

ilerlemesinin en biiyiik 6rnegi olarak gosterilir. (Gombrich,1995:60)

Giotto, en biiyiik saheseri olarak nitelenen Italya’nin Padova kentindeki Scrovegni Sapeli’
nin (Arena Sapeli) i¢ mekanini siisleyen fresk dongiistinii 1305 civarinda tamamlamigtir.
Scrovegni Sapeli adin1 eseri siparis eden Enrico Scrovegni den almig, Antik Roma arenasina
yakmligindan dolayr Arena Sapeli olarak da adlandirilmaktadir. Meryem ve Zsa’nin
hayatlarmin resmedildigi kirk sahneden olusan fresk dizisi erken ronesansin en muhtesem

eserlerinden biri olarak degerlendirilir. Sapelin en st katindaki duvarlar1 ¢evreleyen ilk
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resim dizisi Meryem’in, anne babasi olan Aziz Yoakim ve Anna’nin yasamlarini, Meryem’in
dogumunu, g¢ocuklugunu, Aziz Yusuf’la evlenmesini, ziyaret ve miijdeye kadar olan
yasamin1 sahnelerle tasvir etmektedir. Ikinci seviyedeki fresklerde Isa’nin bebek ve
cocuklugu, mucizeleri ve kamusal alana hizmetlerine yer verilmistir. Ugiincii ve son resim
dizisi isa’nin cilesi, dliimii, dirilisi, goge yiikselisi ve Pentekost’ta kutsal ruhun inisini

betimlemektedir (Joy, 2014:1-3).

Giotto’nun sanati, erken Ronesans’in biiyiik isimleri olan Masaccio, Fra Angelico, Piero
della Francesca gibi sanatcilara ilham vermistir. Michelangelo, Leonardo da Vinci ve
Raphael gibi yliksek Ronesans ustalarinin temellerini atan dncii sanat¢ilardan biri olmustur.
Vasari, "Eger Giotto olmasaydi, Ronesans baslamazdi." diyerek onun sanat tarihindeki
onemini vurgulamistir. Giotto di Bondone, 1337 yilinda Floransa'da hayatin1 kaybetmistir.
Ancak sanatindaki devrimci yaklasimi, Ronesans’in gelisimi i¢in bir doniim noktasi olmus

ve onu Bat1 sanat tarihinin en biiyiik Onciilerinden biri haline getirmistir. (Vasari, 2016:60-

68).

4.2 GIOTTO’NUN TEKNIiGi VE FiGURATIF DILININ OZELLIKLERIi

Orta Cag’in duragan ve simgesel sanat anlayisindan Ronesans’in dogalci ve perspektif
odakli anlatimina gegiste en 6nemli sanatgilardan biri Giotto di Bondone’dir (1267-1337).
Cimabue’nin 6grencisi olarak yetistigi kabul edilen Giotto, hacimsel figiirler, mekansal
derinlik ve dramatik anlatimiyla Bati sanatinin seyrini degistirmistir. Giotto, Orta Cag’in iki
boyutlu ve stilize sanat anlayisina karsin, figiirleri daha hacimli, dogal ve mekansal derinlige
sahip bir sekilde betimlemistir. Giotto’nun en biiyiik yeniligi, figiirlerine hacim kazandirarak
onlarin ger¢ek bir mekanda var olmasimi saglamasidir. Onceki Bizans etkili resimlerde
figiirler, genellikle diiz yiizeyler iizerinde sembolik bir anlatimla verilmekteydi. Giotto ise
151k-gdlge kullanarak figiirlerine ii¢c boyutlu bir gerceklik kazandirmistir. Yiizlere ve
giysilere uyguladig1 aydinlatma ile hacim etkisi yaratmistir. Figiirler sadece statik pozlarda
degil, belirli bir harekete ve duyguya sahip olarak betimlenmistir. Kas ve iskelet yapis1 daha
gercekei bir sekilde yansitilmistir. (Krausse, 2005:7).

Giotto, sahneleri yaratirken arka plani bos birakmak yerine mekani tanimlayan mimari ve

dogal unsurlar eklemistir. Heniiz tam anlamiyla matematiksel perspektif gelistirilmemis olsa
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da onun eserlerinde mekan derinligi goriilmektedir ve figiirler bu mekana uyumlu bir sekilde
yerlestirilmiglerdir. Giotto’nun figiirleri sadece estetik bir yenilik sunmamaktadir. Ayni
zamanda giiglii duygusal anlatimlariyla dikkat ¢ekmektedirler. Figiirler birbirleriyle
etkilesim icindedir, yiiz ifadeleri ve beden dilleri hikayeye katki saglar.
(Gombrich,1980:178). Bu yaklasim, Ronesans sanatgilarinin  dramatik — anlatimi
gelistirmesinde temel bir model olmustur. Giotto’nun gelistirdigi teknikler, Ronesans’in
onciilerinden biri olarak kabul edilmesini saglamistir. Onun figiir anlayisi, perspektif
denemeleri ve dramatik anlatimi, 15. ylizyil sanatgilarinin temel referans noktalarindan biri
olmustur. Brunelleschi ve Masaccio gibi sanatgilar, Giotto’nun mekansal yeniliklerinden
ilham alarak matematiksel perspektifi gelistirmistir. (Venturi, 1954:26). “Giotto 1300
yillarinda Grek tarziyla Italyanlarin ve Bizans’m derinligi bulunmayan resimde mekanin
bicimlenmesinin olugsmasinin da temelini atmistir. Figiirlerde ii¢ boyutu kazandirmakla

beraber zeminin belirtilmesine, o yillarda da ihtiya¢ duymustur”. (Turani,2010:145).
4.3 GIOTTO’NUN ESERLERININ INCELENMES]

Giotto di Bondone, Orta Cag’in soyut ve simgesel sanat anlayisini terk ederek dogalci,
hacimli ve dramatik bir resim anlayisina Onciilik etmistir. Onun sanati, Ronesans’in
gelisiminde temel bir basamak olmus ve sonraki sanat¢ilar i¢in bir ilham kaynagi haline
gelmistir.  Giotto’nun  getirdigi  yenilikler, Bati sanatinin ilerleyen ylizyillarda
sekillenmesinde kritik bir rol oynamis ve onu "modern resmin babasi" olarak tarihe
gecirmistir. Giotto, Bizans sanatindan uzaklagarak insan merkezli sanata yoOnelmistir.
Dogal figiirler, hacimli kompozisyonlar, dramatik anlatim:1 ve insani temel alan sanat
anlayisi ile Ronesans’a ilham vermistir. Perspektif ve mekansal diizenlemeleri ile Masaccio
ve Leonardo gibi sanatgilara yol agmis, sanat¢inin bireyselligini 6ne ¢ikararak Ronesans’in
sanatc1 kimligini sekillendirmistir. Ernst Gombrich, "Sanatin Oykiisii" adli kitabinda
Giotto’yu Bati sanatinda devrim yaratan bir figiir olarak tanimlayarak ve onun sanata
getirdigi yenilikleri vurgulamaktadir. “Giotto’nun basarisi, dogaya sadik kalma ¢abasi i¢inde
degil, gbzlerimizin diinyayr nasil gordiiglinii anlamaya c¢alismasinda yatar. Figiirlerine
hacim, agirlik ve gercek bir mekanda var olma hissi kazandirarak, sanat tarihinde yepyeni
bir ¢ag basglatmistir” Giotto, figiirlerini diiz bir yilizeye yerlestirmek yerine, onlar1 kat1 ve ii¢
boyutlu varliklar olarak resmetmistir. Bu, Orta Cag'in simgesel sanat anlayisindan bir

kopustur ve onun ardindan gelen sanatcilar icin yeni bir gerceklik anlayisi sunmustur.
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Gombrich’in deyisiyle “O, insan figiiriinii yeniden kesfeden ve onu yasayan, nefes alan bir
varlik haline getiren sanat¢idir. Onun getirdigi yenilikler, Floransa'daki sanatcilar i¢in bir
¢ikis noktast olmustur”. (1995:60-65). Gombrich, Giotto’nun en 6nemli eserleri olarak
ozellikle iki biiyiik fresk serisini 6ne ¢ikarir: Scrovegni (Arena) Sapeli Freskleri (Padova,
1305-1306) ve Assisi, San Francesco Bazilikast Freskleri (yaklasik 1297-1300). Scrovegni
(Arena) Sapeli Freskleri’'ni "Giotto nun en biiyiik basyapit1" olarak tanimlamaktadir. Hacim,
derinlik, perspektif ve dramatik anlatim agisindan devrim niteliginde oldugunu vurgular.
Ozellikle Ag:t 'ta (Lamentation) dramatik duygu anlatimi ve figiirlerin gercekgi etkilesimini,
Judas’in IThaneti’nde gerilim ve psikolojik yogunlugu ve Son Yargi’da kompozisyonun
diizeni ve figiirlerin hacimli anlatim1 Ronesans’1in habercisi olarak degerlendirir. Gombrich
kendi ifadesiyle "Giotto’nun Scrovegni Sapeli'ndeki freskleri, resimde yeni bir ¢ag agmustir.
O, insan figiirlerini hacimli, mekanda var olan ve birbirleriyle gercekei bir sekilde etkilesime
giren varliklar olarak tasvir eden ilk sanat¢1™ oldugunu soOyler. Assisi, San Francesco
Bazilikasi 'ndaki eserlerinden, Aziz Francis’in Hayati fresklerinin (Aziz Francis Efsanesi)
Giotto’nun erken dénemde Bizans sanatindan nasil uzaklastigini gosterdigini belirterek,
ozellikle Aziz Francesco’nun Vaazi sahnesini 6nemli bulur. Figiirlerin dogal durusu,
kompozisyonun ger¢cek mekan hissi vermesi ve mimari arka planin figiirlerle uyumu
Gombrich’e gore Giotto’nun dogalciliga gecisinin kanitidir. “Assisi’deki fresklerde Giotto,
kutsal konular1 idealize edilmis figiirlerle degil, ger¢ek diinyada var olan insanlarla
anlatmaya baslamistir. Bu, Orta Cag’in sembolizmine karsi devrim niteliginde bir

yaklagimdi. ” (1995:63).

Scrovegni Sapeli freskleri Giotto’nun bagyapitidir ve sanat anlayiginda devrim yaratmistir.
Assisi freskleri, erken donem Ronesans’in temellerini atmistir. Santa Croce freskleri ise
anlatim giicii agisindan garpicidir. Giotto’nun eserlerini kronolojik olarak siralamak, kesin
tarihlendirme konusundaki belirsizlikler nedeniyle zor olsa da genel olarak kabul edilen

siralamaya gore su sekilde belirlenebilir;

a. Eski Aziz Petrus Bazilikasi’ndaki "Navicella" mozaigi (yaklagik 1298-1300)
b. Assisi, San Francesco Bazilikasi freskleri (yaklasik 1297-1300)

c. Padova, Scrovegni (Arena) Sapeli freskleri (yaklasik 1303-1305)

d. Floransa, Santa Croce Kilisesi freskleri (yaklasik 1310-1320)

e. Panel resimleri (Hag, Maesta ve digerleri, Poliptik paneler, Stefaneschi Sunagi)
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4.3.1 Eski Aziz Petrus Bazilikasi’ndaki ""Navicella' Mozaigi (yaklasik 1298-1300)

Sekil 4.3: Navicella (1298), Eski Aziz Petrus Bazilikasi, Roma

(Kaynak:
https://www.wga.hu/html/g/Giotto/zz_misc/y_mosaic/11navice.html/15.06.2024).

Roma, Eski Aziz Petrus Bazilikasi, Aziz Petrus’un suda yiirliyiisiinii tasvir eden bu biiyiik

mozagin orijinali kaybolmustur, ancak kopyalar1 bulunmaktadir. (Bkz. Sekil 4.3.).
4.3.2 Assisi, San Francesco Bazilikas1 Freskleri (yaklasik 1297-1300)

San Francesco Bazilikasi’ndaki eserler, San Francesco’nun yasamini anlatan fresklerden,
eski ahit Oykiilerinden, yeni ahit dykiilerinden, Kutsal kitap Oykiilerinden ve azizlerinin

Oykiilerinden olusmaktadir.

Sekil 4.4: San Francesco Bazilikasi- I¢, Assisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/upper/legend/franc01.html /
20.06.2024)

Ozellikle Aziz Francis’in Hayat: freskleri Giotto’nun Ortagag ve Bizans i yerlesik sanat

anlayisina ve kaliplarina kars1t durusunun, gercek insanlari resme tasimasinin, mekanin
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gerceklik duygusu vermesinin, dogalciliga gecisinin en erken ve en etkili Ornekleri
sayilmaktadir. Nefin duvarlarindaki fresklerin oldugu paneller kare seklinde boliinmiis, 270-

230 ol¢iilerinde iiger resimden olusmaktadir (Bkz. Sekil 4.4.).

Sekil 4.5: Aziz Francesco’nunin Hayati Freskleri (n0:4-6). (1297-1300), Yukar Kilise, San

Francesco Bazilikasi, Assisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/upper/legend/2scenes.html /
25.06.2024)

Ust Bazilika’daki Aziz Francis in Hayati freskleri 28 sahneden olusan bir seridir. Fresklerde
derinlik, mekansal algi ve insan figiirlerinde duygusal ifade agisindan biiyiik ilerleme

goriilmektedir. (Bkz. Sekil 4.5.).

Sekil 4.6: Basit Bir Adama Saygi. (No:1). (1297-1300), Yukari Kilise, San Francesco Bazilikasi,
Assisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/upper/legend/franc01.html /25.06.2024)

Basit bir adam pelerinini geng bir asilzadenin 6niine serer. Aziz Francis'in boyle bir onuru
hak ettigini tek basina o fark eder. Francis adamin bu saygi ifadesini kisa bir jestle kabul
ederken, diger seyirciler anlamayarak tepki verirler. Eylem sahnesi acgikca belirlenmistir
¢linkii ana kahramanlar arasindaki mesafeyi belirleyen tapinak, bugiin hala goriilebilen

Assisi'deki Minerva Tapinagi'dir. (Bkz. Sekil 4.6.). Bu, Aziz Francis Efsanesi’'nin yirmi sekiz
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sahnesinin (yirmi besi Giotto tarafindan resmedilmistir) ilkidir ancak bu muhtemelen son

olarak resmedilmistir.

Sekil 4.7: Aziz Francis’in Ciibbesini Fakir Adama Vermesi, (N0:2). (1297-1300), Yukan Kilise,

San Francesco Bazilikasi, Assisi

(Kaynak:https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/upper/legend/franc02.html /0.06.2024).

Aziz Francis degerli altin pelerinini yoksul bir vatandasa uzatir. Sahne, zirvelerinde iki ¢ok
farkli mimari tiirlin yiikseldigi iki kayalik tepenin Onilinde geger. Sehrin ve manastirin
diinyas1 burada kars1 karsiya gelir. Inen yamaglar azizin figiiriiniin arkasinda bulusur,
resimdeki konumunu vurgular ve hayatindaki durumunu karakterize eder: bu, azizin yoksul
ve inzivaya ¢ekilmis bir hayati1 yasamaya karar vereceginin ilk gostergesidir. (Bkz. Sekil

4.7).

Sekil 4.8: Hag¢ Mucizesi, (N0:4). (1297-1300), Yukar Kilise, San Francesco Bazilikasi, Assisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/upper/legend/franc04.html / 30.06.2024).

Efsaneye gore, San Damiano kilisesindeki ¢arhima gerilmis Isa ikonas1 genc asilzadeye
sOyle sesleniyordu: "Francis, git ve yikilma tehlikesi altinda olan evimi onar." Giotto,

Francis'i yar1 yikik bir kilisede resmeder; burada aziz, boyali hagin onilinde diz ¢oker,
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kollarint korkuyla kaldirir. Bu canli tepki ve perspektif yapisi, resimdeki olaylar1 6zellikle

canli ve anlasilir kilmaktadir. (Bkz. Sekil 4.8.).

Sekil 4.9: Diinya Mallarindan Vazgegme, (N0:5). (1297-99). Yukar1 Kilise, San Francesco, Asisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/upper/legend/franc05.html / 10.07.2024)

Francis'in babasi oglunu piskoposluk oniinde servetini ¢arcur etmekle sugladiginda, Francis
giydigi kiyafetlerin tamamina ona geri verir ve ¢iplak kalir, Assisi piskoposu Francis’i kendi
peleriniyle oOrter. Francis babasini ve mirasini reddeder. (Bkz. Sekil 4.9.). Giotto, azizin
gelecekteki yoksulluk hayatina dogru atilan belirleyici adimi1 simgeleyen bu sansasyonel
olayl, zit taraflardaki iki grup insan aracilifiyla resmeder. Binalar, iki diinya arasindaki

ucurumu daha da gli¢lendirir.

Sekil 4.10: Papa’nin Onaylamasi, (N0:7). (1297-99). Yukar1 Kilise, San Francesco, Asisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/upper/legend/franc07.html/ 20.07.2024).

Papa III Innocent, Aziz Francis’in olusturdugu yeni Fransisken toplulugunun ydnetimini
onaylar. (Bkz. Sekil 4.10.). Papa, perspektifle insa edilmis muhtesem bir i¢ mekanda,
tarikatin kurucusunu ve yonetimini kutsar. Francis'in yoldaslar1 ve Kilise ileri gelenleri,

eylemi konsantrasyon ifadeleriyle takip etmektedirler.
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Sekil 4.11: Arezzo'da Seytanlarin Cikarilmasi, (N0:10). (1297-99). Yukar Kilise, San Francesco,
Asisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/upper/legend/franc10.html/ 10.07.2024).

Arezzo'daki i¢ savas sirasinda, Aziz Francis sehrin lizerinde seytanlar goriir. Kardes
Sylvester'r onlar1 kovmasi i¢in ¢agirir. Resim alani, diinyanin geri kalanindan topraktaki bir
catlakla ayrilmis olan gsehrin mimarisi ve ylikselen kilise binasi tarafindan domine ediliyor.
Giotto, azizi ikincisinin 6niinde derin bir dua i¢inde tasvir ediyor. Aziz Francis’in giicii, elini
sehrin kulelerine dogru emredici bir sekilde kaldiran Kardes Sylvester'a gegiyor gibi
goriintiyor. (Bkz. Sekil 4.11.). Bunun iizerine seytanlar kaciyor ve vatandaslar huzur

buluyor.

Sekil 4.12: Bahar (Su) Mucizesi, (No:14). (1297-99). Yukar: Kilise, San Francesco, Asisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/upper/legend/francl4.html / 20.07.2024).

Aziz Francis'in katirin1 binek hayvani olarak 6diing verdigi c¢iftci susuzluktan eziyet
cekmektedir. Aziz'in duasina yanit olarak kayalardan su fiskiriyordu. (Bkz. Sekil 4.11.).
Giotto, Francis'in hararetle dua ettigini gosteriyor. Giotto'nun tasvirlerinde siklikla oldugu

gibi, figiirler -burada iki Fransisken- sahneyi bakislariyla yorumluyor ve izleyicinin tepkisini
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onceden tahmin ediyor. Dikkat ¢ekici bir detay olarak esegin sirt gantasi sasirtict bir incelikle

islenmistir.

Sekil 4.13: Kuslara Vaaz (No:15). (1297-99). Yukari Kilise, San Francesco, Asisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/upper/legend/franc15.html / 20. 07.2024)

Giris duvarindaki iki sahne, Giotto'nun elinin en belirgin oldugu kompozisyonlar olan Bahar
Mucizesi ve Kuslara Vaaz'dir. (Bkz. Sekil 4.13.). Aziz Francis yaklasirken ucup gitmeyen
bir kus siiriisiiyle karsilasir. Beklenti i¢inde bekleyen yaratiklara bir vaaz verir, kuslar ancak
azizin kutsamasini aldiktan sonra azizi terk edip ucarlar. Giotto, siklikla oldugu gibi,
olaylarin olaganiistii dogasini ikincil bir figiiriin tepkisiyle-bu durumda, yiiziinde saskin bir

ifadeyle elini kaldiran Fransisken rahibi araciligiyla- agikca ortaya koymaktadir.
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Sekil 4.14: Aziz Francis’in Oliimii ve Yiikselisi (No:20). (1297-99). Yukar1 Kilise, San Francesco,
Asisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/upper/legend/franc20.html / 20.07.2024).

Francis 6lime yaklastiginda, kendisini kiigiik bir kiliseye gotiirtiir. Orada kardeslerinin
huzurunda o6liir. Aziz Francis’in 6liimii ve yiikselen ruhu, burada birgok figiirle dolu ciddi

bir temsil yaratmak i¢in cenaze toreniyle iliskilendirilmistir. (Bkz. Sekil 4.14.).
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Sekil 4.15: Alt Kilise Bat1 Transeptin ve fresklerin goriiniimii(1320). Asagi Kilise, San Francesco,
Asisi

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/assisi/lower/00view.html / 20.07.2024).

Algak tonoz, devasa siitunlar tarafindan desteklenerek, oldukea sikistirilmis, kripta benzeri
oday1 kaplamaktadir. Solda ve sagda, yan sapellerin girisinin her iki tarafindaki soveler
goriinmektedir. (Bkz. Sekil 4.15.). Magdalen Sapeli, Asagi Kilise'nin diger boliimlerinde,
sag transept ve tonoz da dahil olmak iizere Giotto ve yardimcilari tarafindan yiiriitiilen
calismalarin baslangi¢c noktasidir. Bu alan daha 6nce on ii¢lincli yiizyilin sonlarinda
fresklenmistir; bu, Cimabue'nin Meleklerle Tahtta Oturan Madonna ve Aziz Francis'in
biiytik freskinin varligindan anlasilmaktadir; ad1 gegen freskler korunmustur. 20. yiizyilin
basinda ve ortasinda, Asagi Kilise'deki freskler temizlenmis ve restore edilmistir. Assisi'deki
San Francesco Alt Kilisesi'nin dekorasyonunun fresklerinin bu panoramik goriiniimii, apsis
alanindan nefe dogru bakilarak g¢ekilmistir. Her iki tarafta da Carmiha Gerilme'nin iKi
panoramik sahnesini goriiyoruz: soldaki Giotto okulunun, sagdaki ise Pietro
Lorenzetti'nindir. Cimabue'nin Cocukla Tahtta Oturan Madonna, Aziz Francis ve Dért
Melek freski nefin solunda goriilmektedir. Bu fresk daha sonra Giotto okulunun freskleriyle
cevrelenmistir. Yilksek sunagin iizerindeki c¢apraz tonozdaki freskler, Fransisken
erdemlerinin ve Aziz Francis'in Sanli halinin alegorilerini temsil eder; bunlar Giotto

okulunun eseridir.
4.3.3 Padova, Scrovegni (Arena) Sapeli Freskleri (yaklasik 1303-1305)

Padova, Scrovegni Sapeli freskleri Giotto’nun en biiyiik bas yapitlarindan sayilmaktadir.
Joachim’in hayati, Meryem’in hayat: ve Isa’nin hayati olmak iizere {i¢ ana konudan olusan

fresklerdir.

48


https://www.wga.hu/html/g/giotto/assisi/lower/00view.html%20/

Sekil 4.16: Aziz Joachim’in Kurbanin Reddedilmesi, (1304-06), (200-185cm.) Scrovegni Sapeli

(Arena) Padova.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/ljoachim/joachil.html/ 25.07.2024).

Yasli Joachim'in ¢ocugu olmadigi i¢in tapinaga girmesine izin verilmemektedir. Mimari,
rahibin reddetme hareketini giiclendirir ve Aziz buna iizgiin bir bakisla karsilik verir.
Joachim'in kurbaninin reddedilmesi ve Tapiak'tan kovulmasi, ¢ocuksuzlugundan dolay1
gerceklesmistir. (Bkz. Sekil 4.16.). Tapinagin kapali mimarisi saglamligin ilk fikrini
sunarken, Joachim'in ikili hareketi bir yandan bu sahneyi sonlandirirken, diger yandan

serinin geri kalan1 i¢in yolu agar.(Joy, 2014:3).

Sekil 4.17: Altin Kap1’daki Bulusma, (1304-06), (200-185cm.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/ljoachim/joachil.html / 25.07.2024)

Joachim’in hayatin1 anlatan son freskte kompozisyon Joachim ve Anne arasindaki
karsilasmaya yogunlagmistir: Joachim'e freskte kismen kesilmis bir ¢oban eslik eder. (Bkz.
Sekil 4.17.). Giotto bir yandan, gergeve tarafindan kesilen resimler dizisinin gozlerimizin
oniinde tek bir stirekli alay halinde agilacagi izlenimini yaratmak i¢in resimdeki tamamen
yeni olan bu ydntemi kullamir. Ote yandan, boyle bir sekilde kisaltilmig bir figiir, resim
alanindaki dinamikleri artirir ve bizi merkezindeki eyleme odaklar. Mimarinin dikeyleri ve

sehir kapisinin altin kemeri ¢iftin birbirine dogru egilme seklini sirasiyla gosterir ve yansitir.
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Ikisi, dis diinya ile sehrin giivenligi arasindaki sinirda bir kdpriide bulusur. Biiyiik bir
sefkatle kucaklasir ve birbirlerini dperler. Figiirlerin hacimlerinin kaynasma sekli, yiizlerin
de sanki birbirine karistig1 anin sefkatini vurgular. Mary'nin ebeveynlerinin hikayesi act dolu
bir reddedilmeyle baslar ve bu yogun karsilasmayla sona erer. Bu karsilagmanin duyarl bir
sekilde tasvir edilmesi, Meryem Ana'nin Dogusu ile baslayip, Meryem Ana'nin Gelin Alay1
ile Isa'min gengligine uzanan bir sonraki anlatinin tohumlarmi barindirmaktadir.(Joy,

2014:14-15).

Sekil 4.18: Bakire’nin Dogumu, (1304-06), (200-185¢m.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/2virgin/mary01.html/ 30.07.2024).

Joachim'in hayatindan sahnelerin karsisindaki duvardaki alti sahne, Bakire'nin Dogusu,
Bakire'nin Tapinaga Takdimi ve evliligine iliskin dort bolimi gosterir: Tapinaga Getirilen
Asalar, Taliplerin Duasi, Bakire'nin Diigiinii ve Diigiin Alayi. Bakire'nin dogumu, Anne'ye
miijde ile ayni evde gercgeklesir. Figiirler i¢in biraz dar olan kii¢iik odada, Anne yatakta oturur
ve bir dadi tarafindan kundaklanmis bebek ona verilir. (Bkz. Sekil 4.18.). Cocuk, annenin
yataginin Oniindeki pastoral sahnede ikinci kez goriiniir. Miijde sahnesinde oldugu gibi,
Giotto da binanin disaridan gériiniimiinii gosterir. I¢ ve dis mekan1 ayirmaz, ancak iki kadini

kullanarak bunlar1 birbirine baglar.(Joy, 2014:16).

Sekil 4.19: Bakire’nin Evlenmesi, (1304-06), (200-185c¢m.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/2virgin/mary05.html /30.07.2024)
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Meryem Anamin diigiinii artik tapimnagin 6niinde gerceklesir ve tapinagin mimarisi burada
ticiincli kez gosterilir. Bagrahip, Bakire'nin elini dikkatlice, yiizigli parmagina takmak
isteyen Yusuf'a dogru hareket ettirir. Meryem'in bakislar1 asagi iner. Bir elini karnina koyar

ve yaklagan hamileligine gonderme yapar. (Bkz. Sekil 4.19.).(Joy, 2014:22-23).

Sekil 4.20: Tanr1 Cebrail'i Bakire'ye Gonderiyor, (1304-06), (200-185cm.) Scrovegni Sapeli

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/2virgin/mary07.html / 30.07.2024)

Koro kemerinin {izerindeki lunetin iist kisminda tahtta oturan Tanr1 resmedilmisken, lunetin
yanlar1 Miijde sahnesiyle kaplidir. Giotto'nun fresklerinde boyali ve gergek alan arasindaki
sinir ihlal edilmis gibi gorliniyor. Bu, koro girisinin iizerindeki zafer taki duvarinin
tepesindeki Tanri tasvirini karakterize ediyor. Gokler a¢ilmis ve melek siralar1 tahtindaki
Tanr1’y1 gevreliyor. Zarifce hareket eden melekler arasinda, zarifce parildayan, parlak
clibbesi ve hiyeratik yliziiyle Tanri'nin tasviri, farkli bir alana ait oldugu izlenimini veriyor.
(Bkz. Sekil 4.20.). Bu 6zel etki, farkli bir boyama tekniginin sonucudur: Tanri, duvara fresk
olarak degil, ahsap bir panele tempera olarak boyanmistir. Bu "kap1" muhtemelen, Miijde
Bayrami'ni kutlamak i¢in oynanan gizem oyunlar sirasinda, Miijde giivercininin ugup disar1
¢ikabilmesi i¢in ac¢ilmistir. Hemen altinda bulunan Miijde tasviri bunun bir gostergesidir.

(Joy, 2014:26).
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Sekil 4.21: Miijde: Bakirenin Mesaj1 Almasi, (1304-06), (200-185cm.) Scrovegni Sapeli, Padova.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/2virgin/mary09.html / 30.07.2024).

Giotto, burada kilise i¢ mekaninin ger¢ek mimarisini, anlamli bir birlik yaratmak i¢in sahte,
boyali mimari 6gelerle muhtesem bir sekilde birlestirir. Kemerin saginda ve solunda, melek
ve Meryem kendi binalarinda diz ¢okerler. Miijde tasvirinde, figiirlerin bu biiyik, ciiretkar
mesafesi ve ayrimi boyunca bile gerilimin siirdiiriilmesi ve Tanri’nin zafer kemerinin
tepesinde, eyleme dahil edilmesi, yalnizca baglayict mimari araciligiyla gergeklesir. Bigim
ve icerik agisindan, Giotto burada yeni bir bolgeye girmistir. Meryem ve Miijde Melegi,
zafer kemerinin solunda ve saginda dar bir binada diz ¢okerler. Cikintili balkonlar1 perspektif
olarak o kadar hizalidir ki aralarinda yatan ger¢cek mimariyi emerler ve zafer kemeri boylece

melegin selamini iletir gibi gortniir. (Bkz. Sekil 4.21.). (Joy, 2014:27).

Sekil 4.22: isa’nin Dogumu, (1304-06), (200-185cm.) Scrovegni Sapeli, Padova.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/3christ/chris01.html / 30.07.2024).

Bakire ve ¢ocugunun sigindigi basit siginak, kasvetli kayalik bir manzaranin ortasinda yer
alir. (Bkz. Sekil 4.22.). Meryem, yeni dogan bebegi bir ebenin kollarindan almak igin yatakta

yan doner — anne ve ¢ocugun birbirlerine bakis bi¢iminden de anlagilacagi lizere dogal ve
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kendiliginden bir harekettir. Her ne kadar kenarda olsa da bu bakis aligverisi tasvirin gergek
merkezi gibi gorlinlir ve ¢obanlara Miijde sahnesini de icerecek sekilde

genisletilmistir.(Joy,2014:29).

Sekil 4.23: Isa’nin Dogumu, (1304-06) , (200-185cm.) Scrovegni Sapeli, Padova.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/3christ/chris01.html / 15.08.2024)

Dar, kayalik bir yolda, alay izleyicinin yanindan gec¢iyor gibi goriiniiyor. Giinliik nesnelerle
donatilmig herkes hareket halinde, birbirlerine bakiyor ve birbirleriyle konusuyor- sadece
Meryem Ana hareketsiz ve hareketsiz oturuyor. Dik durusunun heykelsi dogasi, arkasindaki
kaya tarafindan daha da giiglendiriliyor. Cocuk olabildigince dogal olsa da resimdeki
merkezi figlirler boylece c¢evrelerinden siyriliyor ve yiice bir etki yaratiyor. (Bkz. Sekil
4.23.).

Sekil 4.24: Isa’nin Vaftizi (1304-06), (200-185c¢m.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/3christ/chris07.html / 15.08.2024)

Bu sahnenin yiiksek kaliteli ayrintilarina ragmen, Isa'nin i¢inde durdugu suyun mantiksiz bir
sekilde tasvir edilmesi, Giotto'nun hala ortagag ikonografik gelencklerinden etkilendigini

gostermektedir. (Bkz. Sekil 4.24.).
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Sekil 4.25: Lazarus'un Diriltilmesi, (1304-06), (200-185cm.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/3christ/chris09.html / 20.08.2024)

Bu sahne, Mesih'in bakisinin ve jestlerinin akilda tutularak yogunlastirilmis etkisiyle
olusturulmustur. Bireysel jestlerin ritmi ve orada bulunanlarin tepkileri, Mesih'ten yayilan
ve izleyenleri tirkiiten ve Lazarus'u 6liimden uyandiran enerjiyi agik¢a gostermektedir. Bu
enerji, anlat1 ayrintilarina tutuklanmis bir dalga gibi tasinmaktadir: Lazarus'un kefenindeki
kivrimlarin diizenlenmesi veya yanindaki miiridin baglanmis pelerinindeki kivrimlar, tam
olarak karakterize edilmis yiizler gibi bundan etkilenmektedir. Giotto (veya Giotto'nun bir
Ogrencisi) bu sahneyi, Assisi'deki San Francesco’nun Alt Kilisesi'nin Magdalen Sapeli'nde,
benzer tavirlara sahip aymi figiirleri kullanarak daha biiylik bir versiyonda tekrar

resmetmistir. (Bkz. Sekil 4.25.). (Joy, 2014:41).

Sekil 4.26: Yahuda'nin Thaneti, (1304-06), (200-185cm.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/3christ/chris10.html / 20.08.2024).

Cok nadiren tasvir edilen bu sahne, zafer taki duvarinda sergilenir. Onceki sahne olan
Tiiccarlarin Tapinaktan Siiriilmesi'nde fisildasan yazicilar, Yahuda'y1 (Judas) efendisine
ihanet etmeye ikna ederler. (Bkz. Sekil 4.26.). Sirtinda Seytan ve elinde bir kese altin tutan

Yahuda, Ferisi ile anlayish bir bakis alisverisinde bulunur. Yahuda'min Ihaneti”,

54


https://www.wga.hu/html/g/giotto/padova/3christ/chris09.html%20/%2020.08.2024
https://www.wga.hu/html/g/giotto/padova/3christ/chris10.html%20/%2020.08.2024

kompozisyon dinamigi ve yiiz ifadelerindeki gergekgilik agisindan ¢igir agicidir. (Joy,
2014:54).).

Sekil 4.27: Calvary'ye Giden Yol, (1304-06), (200-185cm.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/3christ/chris18.html / 30.08.2024)

Kalabalik insan toplulugu Kudiis'ii terk ederek Altin Kapi'nin yanindaki Calvary tepesine
dogru yola koyuldu. Bazilari mutsuz anneyi geri itiyor, digerleri Isa'y1 ileri siiriiyor. Ikincisi,
resmin merkezinin saginda izole edilmis gibi goriinliyor, boylece yolculugunun yalnizligin
gosteriyor. (Bkz. Sekil 4.27.).Ayn1 zamanda Giotto, resmin sag kenarindaki iki kesik figiirii
kullanarak bir alay izlenimi yaratiyor. (Joy, 2014:66).

Sekil 4.28: Carmiha Gerilme, (1304-06), (200-185cm.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/3christ/chris19.html /30.08.2024)

Carmiha gerilmis Isa, iki figiir grubunun iizerinde yiikseliyor. (Bkz. Sekil 4.28.).Melekler,
keder ve acinin ¢esitli tepkileriyle etrafinda ugusuyor. Mecdelli (Maria Magdalena) Meryem

ayaklarinin dibine diismiis, pelerini omuzlarindan fark edilmeden kaymis- narin bir sekilde
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boyanmig, muhtesem saglar1 artik onun tek siisii. Annesi, Meryem Ana baygin bir sekilde
yere yigilirken, diger tarafta askerler Isa'nin pelerini i¢in kavga ediyor. Yiizbasi Isa'y1 tanimis
ve onu digerlerine géstermeye calisiyor. Carmiha Gerilme ve onu izleyen Agit'taki en
dramatik boliimlerden bazilari, viicutlarinin alt kismi bulutlarla gizlenmis gibi goriinen
kiigiik melek ruhlari tarafindan canlandiriliyor; bu, Assisi ‘deki melek ruhlari i¢in tasarlanan
¢Oziimden ¢ok daha etkili bir ¢6ziim; Assisi ‘deki melek ruhlarinin viicutlari sadece kesilmis.
Bu kiiciik varliklar, neredeyse vahsi caresizliklerini, insan muadillerine verilmeyen

olaganiistii ¢esitlilikte tavirlar ve yiiz ifadeleriyle iletiyor. (Joy, 2014:68).

Sekil 4.29: Agit (Lamentation) (1304-06), (200-185cm.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/3christ/chris19.html /04.09.2024)

Giotto’nun en biiyiik bagyapitlarindan biri olarak nitelendirilen A4git freski duygusal
yogunlugu ve mekansal derinligi ile dikkat ¢eker. (Bkz. Sekil 4.29.). Asimetrik denge
kullanimi1 ve acik-koyu iliskileriyle Bizans ve Gotik sanat sinirlarini asarak, dini figiirlerin
dogalci bir sekilde yansitilmasi Giotto'nun sanatindaki 6nemli yeniliklerden biri. Figiirlerin
psikolojik ifadeleri, izleyiciye act ve hiizlin duygularint gii¢lii bir sekilde aktarirken,
mekansal derinlik hissini yaratmak i¢in figiirlerin farkli konumlandirilmasi ve gokytiziindeki

meleklerin yerlestirilmesi 6nemli bir teknik unsur olusturmus. (Joy,2014:70-71).
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Bu fresk, Giotto'nun dini temalari insanlastirma c¢abalarinin en giizel drneklerinden biri.
Figiirlerin birbirleriyle etkilesimleri, 6zellikle de annenin kucaklayis1 ve bakislari, biiyiik bir
duygusal yogunluk yaratiyor. Bu eserdeki dogal yaklasim, sanat¢inin donemin geleneksel
ikonografisini nasil doniistiirdiiglinii gostermektedir. Kadinlar ve Yuhanna, iiziintliniin
bireysel derecelerini gosteren cesitli jestlerle Mesih'in bedenine yaklasirlar. Jestleri, en
yogun {iziintii izlenimi olan annenin kucaklamasi ve bakisina giden yolu hazirliyor gibi

goruntr.

Sekil 4.30: Agit /Mesih’in Yazi1 (Lamentation) Detay (1304-06), (200-185cm.) Scrovegni Sapeli
(Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/3christ/chris19.html/ 05.09.2024)

1306 yilinda Scrovegni Sapeli igin resmettigi bu eserde Giotto, isa’nin ¢armihtan alinip
mezara konulmasi arasinda gecen zamani tasvir etmistir. Eserde, ana figiir [sa’nin, ¢armihtan
indirilmesi ve 4 kadin tarafindan nazik¢e yere dokundurulmadan tutulmasi goze carpar.
Isa’nin basmi kollar1 arasina alan ve aglamakli bir sekilde Isa’ya bakan kadmn, annesi
Meryem ve kizil saglariyla Isa’nin ayaklarimi tutan kisinin ise Magdalali Meryem oldugu
diistiniilmektedir. Carmiha gerilis eserlerinin klasik figiirlerinden olan Evanjelist Yahya,
yani St. John the Evangelist, ellerini agarak haykiris pozisyonunda acisini belirtirken aslinda
donemde pek de rastlanmayan bir durusa sahiptir. Isa’nin ¢evresine toplanmis kisilerin ve
ozellikle gokytizindeki meleklerin, yiizlerindeki ¢esitli mimiklerin yami sira elleriyle
yiizlerini kapayarak ya da isyan eder gibi saga sola agarak Isa’nin kaybindan duyduklari
actyl, yine doneminin alisilmis halinden farkli bir sekilde ifade edildigini goriiriiz. Eserin
arka planina c¢apraz olarak konuslanmis kayalik figiirii ise yeryiiziinii ve gokyiiziinii ikiye
boler. Bu, yasanan acinin semavi ve diinyevi farkliliklarin1 seyirciye gosterir. Kayaligin
tepesindeki kurumus aga¢ ise Adem ve Havva’min ilk giinahi islemesine sebep olan

cennetteki Bilgi Agaci’dir. Agacin kuru olarak resmedilmesi, ilk giinahin zaten islenmis
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olduguna ve insanligin masumlugunu yitirdigine, giinahkar olduguna bir atiftir. Resme ilk
bakista dikkati kendisine ¢eken sirti doniik yesil giysili kadin ise seyircinin kendisidir.
Donemin sanat anlayisinda oldukga sira disi olan bu yaklasimla Giotto, esere derinlik

katarken seyircinin, kendisinin yerine koyabilecegi bir figiir yaratmay1 hedeflemistir.

Sekil 4.31: Son Yargi (Last Judgment) Detay (1304-06), (1000-840 cm.) Scrovegni Sapeli (Arena)

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/4lastjud/O0view.html/ 11 09 2024).

“Bir pano iizerine resmedildiginde Isa’nin tanrisal dogasiyla insani dogas1 ya birbirinden
ayrilacak ya ayni kilinacak”(Sayin,2020:9). Kilisenin batisindaki Son Yargi'nin bu kapsamli
tasviri, merkezinde Majesteleri'ndeki biliylik Mesih tarafindan domine edilmistir. On iki
havari, solunda ve saginda oturur. Burada iki seviye ayrilir: gdksel ordu yukarida goriiniir,
insanlar asagidaki cehennemin agzina dalar veya melekler tarafindan cennete dogru

yonlendirilir. (Bkz. Sekil 4.31.). (Joy, 2014:78-79).

Bu biiyiik freskin kayitlara boliinme sekli gelenekseldir. Ancak Giotto'nun icadina ayrintili
olarak bakarsak, farkli kiireleri ve soyut inanglar1 gorsellestirmeye yonelik yeni girisimleri
ozellikle belirgin hale gelir. Tasvirin merkezinde, Mesih gokkusagi renkli bir mandorla
icinde yiice Yargic olarak tahtta oturmaktadir. Derin, parlak altin arka plan, boyama stili ve
narin madde, goklerin Mesih'in giiclii, son derece saglam bir sekilde modellenmis figiiriinti
ortaya ¢ikarmak i¢in acildigi izlenimini verir. Melek korolar1 ger¢ek pencerenin arkasinda
kayboldugunda veya resmin {iist kismindaki goksel bek¢i gokkubbeyi geriye dogru
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yuvarladiginda, goksel Kudis'iin altin-kirmizi kapilarinin parladigi yerde, farkli seviyelere
de gonderme yapilir. Dante'nin "Inferno"sunu 6nceden haber veren cehennemin siyah ve
kirmizi agzi, etkisinde yine farklidir. Giotto'nun, inananlarin giiniimiiz diinyasi ile tiim
zamanlarin 6tesindeki diinya, Son Yargi diinyasi arasinda bir baglant1 kurma bi¢imi, bagka
bir ilging ayrintiy1 da igerir. O sirada hala hayatta olan bagis¢t Scrovegni, dirilenlerin
yaninda diz ¢oker ve bir rahibin yardimiyla "kendi" kilisesini {i¢ Meryem'e sunar. Ikincisi,
son derece canli bir sekilde tasvir edilmistir: ciibbesi -oldukga illiizyonist bir sekilde

boyanmis- portalin kemerinin iizerinde asilidir.

Sekil 4.32: Umutsuzluk (1304-06), (120-60 cm.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/7vicevir/vice_1.html/ 15.09.2024).

Giotto, Scrovegni Sapeli'nde (Arena) Yedi “Kotiiliik” ve Yedi “Erdem™i tag heykeller olarak
yapmistir. Dado seviyesinin ¢ok renkli, boyali mermer levhalari arasinda, Giotto'nun tas
heykeller olarak sapelin bir tarafina Erdemleri, diger tarafina ise Ahlaksizliklar1 resmettigi
illiizyonist bir sekilde tasvir edilmis nigler agilir. Orta Cag'daki baslica Hristiyan erdemleri
kanonu, ii¢ 'teolojik erdem’ inang, umut ve hayirseverlik ile dort 'temel erdem' adalet, basiret,
metanet ve dlgiiliiliikten olusuyordu. Bazen uygun ahlaksizliklarla (mutlaka yedi Oliimciil
Giinah degil) eslestirilen yedi erdem dongiisii, Scrovegni Sapeli'nde oldugu gibi, genellikle
Son Yargi ile iligkilendirilen ortacag heykellerinde ve fresklerinde yaygin olarak temsil
edildi. Umutsuzluk (Desperatio) bir kadin intihar1 olarak goriiniir- bir iblis baska bir ruhu ele
gecirmistir. Giotto burada, kirigin ve ipin baglanma sekli gibi anlati ayrintilarini sergilemek

i¢in boyali mermer nisi ¢ok etkileyici bir sekilde kullanir. (Bkz. Sekil 4.32.).
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Sekil 4.33: Kiskanglik (1304-06), (1000-840 cm.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/7vicevir/vice_2.html /20.09.2024)

Kiskanglik (Invidia) kocaman kulaklari, boynuzlar1 ve diger agzindan ¢ikan bir yilani olan
cirkin yash bir kadin olarak tasvir edilmistir. Bir elinde bir kese dolusu para tutar ve

kiskanghgn i¢ atesi ayaklarinin dibinde yanar. (Bkz. Sekil 4.33).

Sekil 4.34: Tutarsizlik (1304-06), (120-60 cm.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/7vicevir/vice_6.html /20.09.2024).

Yuvarlanan diski ile Tutarsizlik (Inconstantia) egimli bir yilizeyde yer alir. Giotto, yalnizca
bu cihazla bile dengesizligin net bir izlenimini verir. Dengeyi yeniden kazanmaya calisma
hareketi, egik durus ve yukar1 dogru ugan ciibbe araciligiyla, daha da gii¢lii bir sekilde kalici
bir hareket duygusunu, siirekli bir ileri geri sallanmayi karakterize eder. (Bkz. Sekil 4.34.).
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Sekil 4.35: Umut (1304-06), (120-60 cm.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/7vicevir/virtu_1.html /25.09.2024)

Umut, Tanr1 Baba'dan ta¢ alan kanatli bir kadin figiirii olarak tasvir edilmistir. (Bkz. Sekil
4.38.).

Sekil 4.36: Inang (1304-06), (120-55 cm.) Scrovegni Sapeli (Arena) Padova

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/padova/7vicevir/virtu_3.html /25.09.2024)

Inang, izleyiciye gapraz bir asa ve parsdmen gosteriyor. Tasvir edilen tiim Erdemler ve

Kusurlar arasinda, en ¢ok bu bir heykele benziyor. (Bkz. Sekil 4.36.).
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4.3.4 Floransa, Santa Croce Kilisesi Freskleri (yaklasik 1310-1320)

Floransa’nin baslica Fransisken ibadet mekani olan Basilica di Santa Croce, kentin
dogusunda, Piazza di Santa Croce’de yer almaktadir. Ilk insasinin bataklik bir arazide ve
sehir surlarinin disinda konumlandig1 bilinmektedir. Efsaneye goére bu kutsal yapinin
temelleri dogrudan Aziz Francis tarafindan atilmistir. Kilise, Michelangelo, Galileo Galilei,
Niccold Machiavelli, Ugo Foscolo, Giovanni Gentile ve Gioachino Rossini gibi Italyan
kiiltiir ve bilim tarihine yon veren pek ¢ok ismin mezarlarina ev sahipligi yapmasi
bakimindan ulusal bir anit islevi de gormektedir. Santa Croce’nin en karakteristik
unsurlarindan biri, gogunlugu Giotto ve atolyesine mensup sanatgilar tarafindan fresklerle
bezeli olan on alt1 sapelidir. Bu sapeller, barindirdiklar1 mezarlar ve anitsal lahitlerle birlikte
onemli bir sanatsal ve tarihsel biitiinlik sunar. Lorenzo Ghiberti’ye gore Giotto, Santa
Croce’de dort farkli Floransali aileye ait sapel i¢cin dekoratif programlar tasarlamistir; ancak
bu sapellerin hangileri oldugu agikca belirtilmemistir. S6z konusu dort sapelin kimligi
yalnizca Giorgio Vasari tarafindan netlestirilmistir: Bardi Sapeli (Aziz Francis’in Yagami),
Peruzzi Sapeli (Vaftizci Yahya ve Evangelist Aziz Yuhanna’nin Yasami — bu sapelin,
giiniimiizde Kuzey Carolina, Raleigh Sanat Miizesi’nde bulunan, azizlerle birlikte Madonna
betimlemesini iceren ¢ok kanath bir altar pargasini barindirdigr diisiiniilmektedir), kayip
Giugni Sapeli (Havarilerin Hikayeleri) ve Tosinghi-Spinelli Sapeli (Kutsal Bakire’nin
Yasami).Tipki Giotto’nun genel Kkariyerinde oldugu gibi, Santa Croce’deki fresk
programlarinin da kesin tarihlendirmesi halen tartismalidir Kilisenin ana sapelinin hemen
saginda yer alan Bardi Sapeli, dogrudan fresk teknigiyle resmedilmistir. Bazi sanat
tarihgileri, bu sapeldeki fresklerin mekansal sadeliginin Padova’daki ¢aligsmalara benzerlik
tasidigini, buna karsilik bitisik konumdaki Peruzzi Sapeli’ndeki daha karmasik
diizenlemelerin ise sonraki bir {iretim evresine isaret ettigini ileri siirmektedir. Ozellikle
Peruzzi Sapeli’nde, fresklerden farkli olarak a secco (kuru alg1 {izerine) teknigiyle
calisilmigtir. Bu yontem, uygulanmasi acisindan daha hizli olmakla birlikte, kalicilik
bakimindan daha kirilgandir; nitekim fresklerin 6énemli bir kismi zaman icerisinde ciddi

sekilde tahrip olmustur. (Vasari, 2020: 80-84).

Baz1 akademik goriisler, Giotto’nun Peruzzi ve Bardi fresklerini, Assisi’deki Asagi Kilise’de
yer alan giottesk sahnelerin ardindan gelen bir donemde resmettigini savunur. Bu yaklagima

gore, sanat¢cinin mimariye yonelik ilgisi bu siirecte artmig; 6zellikle Bardi Sapeli’ndeki renk
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kullaniminda Siena resim sanatinin etkileri hissedilmis ve daha yumusak gegislerle
tanimlanan bir islup gelistirilmistir. Modern restorasyon ¢aligmalar1 kapsaminda ultraviyole
1isiklar kullanilarak, 6zellikle Peruzzi Sapeli’nde yiizyillarca gizli kalmis detaylar yeniden

giin yiiziine ¢ikarilmistir.

Bardi Aile Sapeli, kilisenin koro bdliimiiniin giineyinde, yani giiney transeptin ilk sapeli
konumundadir ve Aziz Francis’e adanmistir. Bu freskler de tipki Peruzzi Sapeli’ndekiler
gibi, 18. ylizyilda sivanmis; 19. yiizyilda yeniden kesfedilmis ve restore edilmistir. 20.
yiizyildaki miidahalelerde, daha 6nce yapilan rétuslar temizlenmis ve tahrip olmus alanlar
yeniden sivanarak koruma altina alinmistir. Bugiin bazi1 bosluklara ragmen, Bardi Sapeli
freskleri, Giotto’nun taze siva lizerine ¢alistigi bu evrede, Peruzzi Sapeli’ne kiyasla ¢ok daha

iyi korunmus durumdadir.

Her iki sapelde de, duvarlarin alt, orta ve st boliimlerinde {iger fresk yer almakla birlikte,
Bardi Sapeli yalnizca Aziz Francis’in yasamindan sahneleri icermektedir. Lunetlerde
Diinyevi Mallardan Feragat ve Tarikat Kurallarmmin Onaylanmas: betimlenirken, orta
kusakta Arles daki Mistik Goriiniim ve Sultan’in Huzurunda Atesle Imtihan sahneleri yer
almaktadir. Alt kusakta ise Aziz Francis’in Oliimii ve Stigmatalarin Incelenmesi temalar
g0z hizasinda resmedilmistir. Sapelin girisinin iizerindeki kemer i¢inde ise, serafim
bigimindeki carmiha gerilmis Isa’nin Aziz Francis’e stigmatalar1 verdigi sahne yer almakta,
boylece azizin yasam oykiisii tek bir gorsel yapi iginde 6zetlenmektedir. Onemli bir detay
olarak, Assisi’deki temsillerde sakalli tasvir edilen Aziz Francis, burada sakalsizdir. Bu
ikonografik degisiklik, 6zellikle 1316 sonrasinda Tarikat tarafindan tercih edilen bir gorsel

politikay1 yansitmaktadir. .

Peruzzi Sapeli, mimari perspektif acisindan Bardi’ye gore daha farkli bir uygulama sergiler.
Burada, fresklerdeki mimari yapilar, izleyicinin sapel i¢indeki konumuna gore mantiksal bir
perspektif sistemine gore tasarlanmistir. Yiikseldikce perspektifin alt kisaltmaya doniismest,
resim ile ger¢cek mekan arasinda gegirgenlik duygusunu gii¢lendirir. Sol duvarda Vaftizci
Yahya’nin yasamina dair ii¢ sahne (Zekeriya’ya Miijde, Yahya'min Dogumu ve
Adlandirilmasi, Herod 'un Soleni), sag duvarda ise Evangelist Yahya’nin yasamindan {i¢
epizot (Efes teki Vizyon, Drusiana min Dirilisi, Goge Yiikselig) yer almaktadir. Peruzzi

Sapeli, 6zellikle Erken Ronesans doneminde biiyiik saygi gérmiis; Giotto’nun bu mekanda
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kurdugu anlati diizeni, Masaccio’nun Brancacci Sapeli fresklerini ve Michelangelo’nun

kompozisyon anlayigini derinden etkilemistir.

4.3.4.1 Peruzzi Sapeli freskleri

Sekil 4.37: Vaftizci Yahya'nin Hayatindan Sahneler ve Zekeriya’ya Miijde (1311), Peruzzi Sapeli,
Santa Croce, Floransa

(Kaynak: https://www.santacroceopera.it/en/places/basilica/peruzzi-chapel / 11.10.2024)

Peruzzi Sapeli'ndeki duvar resimlerinin harabe hale gelmesinin birka¢ nedeni vardir. Bu
freskler alisilmadik bir sekilde tamamen secco teknigiyle yapilmig ve Arno Nehri'nden gelen
sel nedeniyle erken donemde ve birden fazla kez hasar gérmiislerdir. Dahasi, on sekizinci
yiizyilin ikinci yarisinda beyaza boyanmis, 1841'de ise ¢ok 6zgiirce restore edilmis ve 1958-
61 yillarinda iizerlerindeki boyalar radikal bir sekilde kaldirilmistir. Tiim bu miidahaleler,
boyanin yiizeyini ve hayatta kalan boliimlerdeki figiirlerin modellemesini, konturlarin1 ve
dolgu ¢izimlerini neredeyse taninmaz hale getirecek sekilde bozmustur. Kuzey duvarindaki
sahneler sunlardir (yukaridan asagiya): Zekeriya'ya Miijde; Vaftizci Yahya'nin Dogumu,
Vaftizci Yahya'nin Adlandirilmasi; Hirodes Bayrami. (Bkz. Sekil 4.37.) Zekeriya, bir
oglunun dogumunu kehanet eden melegin oniinde geri ¢ekilir. Bir taraftaki miizisyenler ve
diger taraftaki kadinlar bunlarin higbirini fark etmiyor gibi gériinmektedir. Ozellikle
kadinlarin tasviri, Arena Sapeli ile karsilagtirildiginda figiirlerin sekillendirilme bigiminde
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bir degisiklik oldugunu gosteriyor. Hacim olarak karsilastirilabilir olsalar da bu kadinlar,
daha esnek bir sekilde hareket ediyor. Giotto, ayni zamanda uzay tasvirini daha da
gelistirmistir. Boylece binalar, lunetin boyali ¢ercevesinin arkasinda kayboluyor ve

manzaranin kesilmis oldugu izlenimini yaratiyor.
4.3.4.2 Bardi Sapeli freskleri

Bardi ailesinin sapeli, kilisenin koro boliimiiniin saginda yer alir; bu da sapelin giiney
transeptinin ilk sapeli oldugu ve Aziz Francis'e adandigin1 gosterir. Peruzzi Sapeli'nde
oldugu gibi, her duvari siisleyen {i¢ fresk vardir. Ancak bu freskler, sadece bir azize, Aziz
Francis'e adanmistir. "Diinyevi Mallardan Vazge¢cme" ve "Kuralin Onaylanmasi" lunetlerde
yer alirken, "Arles'deki Goriiniis" ve "Sultan'm Oniindeki Atesle Yargilanma" orta kayitta
tasvir edilmistir. Bu fresklerde, serafim, ¢armiha gerilmis Isa figiirii olarak gériinmektedir;
bu, Assisi'deki veya Louvre Miizesi'ndeki paneldeki tasvirden farklidir. Assisi'deki Yukari
Kilise'deki resimlerde Aziz Francis sakalliyken, Giotto burada sakalsiz bir sekilde tasvir

etmektedir, tipki Asag Kilise'deki tonoz fresklerinde oldugu gibi.

Sekil 4.38: Aziz Francis'in Hayatindan Sahneler: Aziz Francis'in Damgalanmasi, (390- 370 cm),
(1325-1328), Bardi Sapeli, Santa Croce, Floransa

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/s_croce/2bardi/franc0.html / 20.10.2024)

Kuzey duvarindaki sahneler (yukaridan asagiya) sunlardir: Diinya Mallarindan Vazge¢me;
Arles'da Gériinme, Aziz Francis'in Oliimii ve Goge Yiikselisi. Bu sahne sapelin girisinin
istlinde yer almaktadir. (Bkz. Sekil 4.38.). Stigmata ile isaretlenmek azizin hayatinin en
onemli noktasidir. Onu herkesin gorebilecegi sekilde Mesih'in haleflerinden biri olarak
isaretlerler. Francis'in stigmata aldigi serafim burada — Assisi'deki veya Louvre
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Miizesi'ndeki paneldeki gibi degil — c¢armiha gerilmis Mesih olarak belirir. Mesih'in
yaralarindan yayilan ince altin 1sinlar Aziz Francis'e yol acar. Bu tasvirde aziz neredeyse

tirkmiis gibi goriiniir. Bu sekilde hem sadiklara hem de Mesih'e dogru donmdiistiir.

4.3.5 Panel Resimleri (Hac, Maesta ve Digerleri, Poliptik Paneler, Stefaneschi Sunagi
Baroncelli Poliptik)

4.3.5.1 Ha¢ (Crucifix)

Bizans gelenegini takip eden Giotto, sekillendirilmis paneller tizerine li¢ Hag ¢izdi, en erken
olan1 - Floransa'daki Santa Maria Novella'daki - cagdas ve sonraki sanatgilar i¢in bir prototip
haline geldi. Rimini ve Padua'daki Haglarin atfedilmesi tartisilsa da uzmanlarin ¢ogunlugu

bunlar1 Giotto'ya atfeder ve yardimcilarin olasi katkisi vardir.

Sekil 4.39: Hag (Crucifix), Ahsap Tempera (578-406 cm), (1290-1300), Santa Maria Novella

Bazilikasi, Floransa

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/z_panel/1crucifi/lcrucif.html / 21.10.2024).

Isa'min garmihtaki tasvirlerinin, drnegin 6gretmeni Cimabue'nin tasvirlerinin aksine, Giotto
bedenin diinyevi agirligini vurgular: bas derin bir sekilde 6ne dogru egilir ve beden sarkar.
Tanri'nin Oglu'nun insan tarafi agikca ortaya konur. Meryem ve Yuhanna, ¢armihin yatay

uclarindan 6lii Tanri'ya hiiziinle bakarlar. (Bkz. Sekil 4.39.).

Muhtemelen Giotto'nun giiniimiize ulasan en eski eseri olan bu eser, Giotto'nun ¢armihtaki

Isa'nin sekilli panellerinin en biiyiigii ve en iddialisidir. Sinirli anatomi bilgisi, daha sonraki
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carmihlarinin (Padova ve Rimini'de) gergekgiligine ulagsmasini engellemis olsa daGiotto'nun
Bizans geleneginden kopusu aciktir. Bu, dogal pozdan, isa'nin bedeninin aci verici bir
sekilde sarkma bi¢gimindeki gergek agirlik hissinden, pestamalin temel sadeliginden ve tek
bir ¢iviyle sabitlenmis iki ayagin ger¢ekeiliginden goriilebilir. Assisi'deki San Francesco
Kilisesi'ndeki sozde Isaac freskleriyle iislup benzerlikleri, baz1 akademisyenlerin Isaac

Hikayeleri Ustasi'nin Giotto oldugunu tespit etmesine yol agmustir.

Sekil 4.40: Hag (Crucifix), Ahsap Tempera (430-303 cm), (1310-1317), Malatestiano Tapinagi,

Rimini

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/z_panel/1crucifi/2crucif.html /22.10.2024)

Cagdas kronikler Giotto'nun Rimini'ye yaptigi bir ziyaretten bahseder: oradaki biiyiik
Fransisken kilisesinde resim yaptig1 sdylenir. Bu kilise daha sonra Sigismondo Malatesta ve
ailesi i¢in bir mezar kilisesine doniistiiriildiigiinden, Giotto'nun sanatina benzeyen birkag
parca disinda tiim erken freskler kaybolmustur. Ancak Fransisken kilisesi, muhtemelen
bagindan beri bu kiliseye ait olan ve Giotto'nun genel iretimine bakildiginda Louvre

panellerini yarattig1 doneme atfedilebilen biiyiik bir boyali hag icerir. (Bkz. Sekil 4.40.).

Bu resim, sanatgimin konuya iliskin olgun yaklagiminin egilimlerini gosteren Santa Maria

Novella Hagi'nin daha asil bir versiyonudur (daha 1yi korunmustur).
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Sekil 4.41: Hag (Crucifix), Kéknar panel {izerine tempera ve altin (468-375 cm), (1315),

Ognissanti Kilisesi, Floransa

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/z_panel/1crucifi/4crucifl.html/ 22.10.2024).

Hag ilk olarak Lorenzo Ghiberti tarafindan Giotto'ya atfedildi. Ghiberti, Yorumlar adli
eserinde Ognissanti kilisesinin sunaklarinda ustanin diger eserlerinden alintilar yapti. Bunlar
arasinda Ognissanti Bakiresi ve Dormitio Virginis de vardi. (Vasari,2020:59). Baslangicta
muhtemelen papaz evinde, nefe ve inananlara hakim, Ognissanti Bakiresi'nin yakininda
bulunuyordu.Kétii durumda olan hag, bazilikaya bitisik bir odada tutuluyordu. Carmihtaki
Isa ac1 ¢eker pozisyondadir; viicut diismektedir; karin perizonu iizerinde belirgindir; bas 6ne
egilmis ve omuza degmektedir; belirgin kaburgalar; kanli yaralar; {ist {iste binmis
ayaklar.Hag, hagin uglarinda sahnelerin bulundugu kiiglik panellere sahiptir: solda mavi
giysili Meryem Ana, sagda elleri kenetlenmis Aziz John ve en iistte kirmizi titulus, Kitap
esliginde Isa'ya bir dua ile taglandirilmistir. Arka planda Isa'nin bedeninin arkasinda desenli
altin bulunur.Kararmis hagin temizlenmesi ve rotuslanmasi, sanat¢inin kullandig1 bireysel
firga darbelerini ve lapis lazuli'nin parlak rengini ortaya ¢ikarmistir. Bu pahali pigment artik

eserin arka planina hakimdir (Bkz. Sekil 4.41.).
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4.3.5.2 Maesta

Sekil 4.42: Cocuk ve iki Melekle Tahtta Oturan Madonna, Ahsap {izerine tempera (180 x 90 cm),
(1295-1300), Piskoposluk Miizesi, Santo Stefano al Ponte, Floransa

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/z_panel/2panel/10madonn.html / 11.11.2024).

Giotto, Floransa'daki San Giorgio alla Costa kilisesi i¢in tahtta oturan Meryem Ana'y1 ve iki
melegi tasvir eden sunak resmini ¢izdi. Kilisenin 17. ylizyilin sonunda Barok doniistimii
sirasinda her iki tarafi ve alt kismi kesildi. Daha sonra muhafaza edilmek iizere su anki yeri

olan Floransa'daki Santo Stefano al Ponte Piskoposluk Miizesi'ne tasindi.

Sekil 4.43: Ognissanti Madonna, Ahsap tizerine tempera, altin zemin (325 x 204 cm), (1300-305),

Uffizi Galerisi, Floransa

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/z_panel/2panel/40maesta.html / 11.11.2024).
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Floransa’daki Ognissanti (Azizler Kilisesi) i¢in yapilmis ve bugiin Uffizi Galerisi’'nde
sergilenen biiyiikk boyutlu Madonna tablosunun Giotto’ya ait oldugu, 15. yiizyilldan kalma
bir belgeye dayandirilmaktadir. Baslangicta yerlestirildigi kiliseden dolayr Ognissanti
Madonna olarak adlandirilan bu panel resim, Padua’daki fresklerle benzer bir anlatim
giiciine sahiptir. Bu nedenle sanat tarihgileri tarafindan 14. ylizyilin ilk on yilina
tarinlendirilmektedir. Tempera teknigiyle ahsap panel {izerine yapilmis olan bu eser, ilk
bakista boyanin 1s1lt1l1 ciddiyetiyle dikkat ¢eker. Ciippelerdeki altin yaldizli kenarlar, haleler
ve siisleyici unsurlardan olusan ince bezeme agi, arka planin altin zeminini kompozisyonla
biitiinlestirir. Narin menekse ve pembe tonlari, sicak yesil ve kirmizilar ile figiirlerin ten
renkleri, tiim ylizeye parlak ve goz alic1 bir etki kazandirir; boylece panel, essiz bir gorkemle

1s1ldar.

Giotto burada, 6zellikle Duccio’nun 1308’de baslattigi ve Simone Martini’nin 1315’te Siena
Belediye Binasi’nda tamamladig: biiyiik freskte 6rneklenen Maesta gelenegine yonelmistir:
Madonna’nin melekler ve azizlerle gevrelendigi bu resim tiirii, olgun Siena sanatinin 6nde
gelen orneklerindendir. Bu eserlerde ¢ok sayida aziz, Meryem’in tahtinin iki yaninda diz
¢okmiis ya da ayakta durur; kimi merkeze, kimi birbirine, kimi de kompozisyonun digina

dogru bakar — neredeyse "kendilerine ait bir hayat" yasadiklar1 hissi uyandirirlar.

Buna karsin Giotto’nun paneli daha dar, dikey bir formattadir ve bu yoniiyle Madonna’nin
daha erken donemlerdeki betimleme tarzina yaklasir. Ancak bu kompozisyonda, konunun
yeni bir anlayisla ele alinis1 ve altin bezemelerle islenmis zarif resim {islubu dikkat ¢eker.
Anne ile ¢cocugun dogalci ve agirbash temsili, duygusal yogunlugun belirginlestigi bir
noktaya ulasir. Cevredeki figiirlerin yonlendirilmis bakislariyla olusturulan net perspektif
organizasyonu, Isa’nin kutsama jestini hem gorsel hem de anlamsal olarak kompozisyonun

merkezine yerlestirir.
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4.3.5.3 Stefaneschi Sunagi

Sekil 4.44: Stefaneschi Uglemesi (6n) Panel iizerine tempera, (220 x 245 c¢cm), (1330), Pinacoteca
(Vatikan Miizeleri Resim Galerisi), Vatikan

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/z_panel/4stefane/10stefan.html / 24.11.2024).

Uclii tablo ii¢ panelden (Aziz Petrus'un Carmtha Gerilmesi, Tahtta Oturan Isa, Aziz Paul'iin
Basinin Kesilmesi) ve Meryem'in tahtta Isa Cocugu'nu tuttugu ve Havariler tarafindan
cevrelendigi bir predella'dan olugur. Sunak pargasinin arkasi da boyanmistir, iic panelde
Aziz James ve Aziz Paul, Tahtta Oturan Aziz Petrus, Aziz Andrew ve Evangelist Aziz John
temsil edilmistir.Cok narin resmin altin arka plani ve zengin renkleri, Mesih'l gosteren
tarafin 6zel bir ihtisamla parlamasini saglar. Kutsama yapan Mesih, ortada tahtta
oturmaktadir ve bir siirii melek tarafindan ¢evrelenmistir. Predella'daki Meryem Ana ve

Cocuk tasviri, sunak parcasinin merkezi eksenini vurgular.(Bkz. Sekil 4.44.).

4.3.5.4 Baroncelli Poliptigi

Sekil 4.45: Baroncelli Poliptigi Ahsap lizerine tempera, (185-323 cm), (1334), Baroncelli Sapeli,

Santa Croce, Floransa.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/z_panel/Sbaronce/Obaronce.html / 28.11.2024).
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Bes parcadan olusan bu sunak pargasinin orijinal ¢ercevesi artik mevcut degildir. Orta
panelin altinda sunak OPUS MAGISTRI JOCTI (Usta Giotto'nun Eseri) olarak
tanimlanmaktadir. Birgok melek ve aziz, 1sildayan bir mecliste bir araya gelmistir. Hepsi,
Tanri'nin Annesinin oglu tarafindan ta¢ giyme tdrenine katilmak istemektedir. Ondeki
siralarda diz ¢okmiis melekler miizik yapmaktadir, arkadakilerde ise hazir bulunanlarin
bakislar1 ve jestleri merkezi olaya yoneliktir.(Bkz. Sekil 4.45.). Hem Bakire'yi 6ven ¢ok
sayida melek hem de orta paneldeki devasa figiirler, bu ¢alisma i¢in énemli bir yardima
ihtiyag duyuldugunu géstermektedir. Giotto artik birkag bireysel asistanla ¢alismiyordu,
ancak artik iyi organize edilmis bir stiidyosu vardi. Giotto'nun kendi akrabalarindan ve

taninmis sanat¢ilarindan bazilarini belirlemeye basliyoruz.
4.3.5.5 Floransa Katedrali Can Kulesi

Giotto, 1334'te Floransa Katedrali'nin Capomaestro'su olarak atandi. Muhtemelen cephenin
yaninda bir kule gibi duran ayr1 Campanile'yi tasarlamakla yetindi. Aslinda Giotto'nun
Campanile'i tamamen tasarladigi gibi degildi. Sadece c¢an kulesinin alt kati Giotto'nun
tasarimindan elde edildi. Orada, pembe renkli mermer tarlalarin igine yerlestirilmis, sirasi
ve sayisi daha sonraki degisikliklerle degistirilen figiirlii kabartmalar vardir. Orijinal 21
kabartmanin tasarimi biiyiik ihtimalle Giotto'dan gelmistir. Bunlar, Giotto'nun capomaestro

olarak halefi olan Andrea Pisano (1290-1348) tarafindan yapilmustir.

Sekil 4.46: Floransa Katedrali Can Kulesi, (185-323 cm), (1334), Floransa.

(Kaynak: https://www.wga.hu/html/g/Giotto/z_panel/Sbaronce/Obaronce.html / 29.11.2024).
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5. ANALIiZ: CIMABUE VE GIOTTO’NUN KARSILASTIRILMASI

Cimabue ve Giotto, Italyan resim sanatinin figiiratif anlattminda nemli bir kirilma noktasini
temsil eder. Bu iki sanat¢inin eserlerini karsilagtirmak yalnizca teknik ve Uslup farklarim
ortaya koymaz, ayni zamanda 13. yiizyil sonlar1 ile 14. yiizy1l baslarindaki toplumsal,
kiiltiirel ve diislinsel donilisiimii anlamaya da imkan tanir. Vasari, Bedrettin Comert ve
Gombrich gibi sanat tarihgilerinin degerlendirmeleri dogrultusunda, iki sanatg¢inin
sanatlarindaki farkliliklarin figiir gergekgiligi, mekan kullanimi, perspektif, duygu aktarima,

1s1k-golge dengesi ve anlatisal yapi lizerinden sekillendigi belirtilebilir.

Cimabue ve Giotto, Bizans sanatinin etkisiyle Floransa Okulu'nun dénem kiiltiirinii temsil
etmektedirler. Her iki sanat¢1 da doga gozlemi yapmus, figiirlerinde ii¢ boyutlu anlatimi
yaratmaya ¢alismis ve fresk teknigini tercih etmistir. Usta-cirak iligkisi i¢inde, figiirlerin
gercekligi ve duygusal ifadeleri ele alis bicimleri agisindan benzerlikler goriilse de tarzlar
birbirinden farklidir. Cimabue, Bizans etkisi altinda biraz daha geleneksel bir yaklagim

sergilerken, Giotto yenilik¢i ve gergekgi bir tarz benimsemistir.

Cimabue, Bizans sanatinin son derece kati, sematik tislubundan uzaklasarak figiiratif dilin
gelismesinde ve ge¢ donemin sanatsal anlayisinda derin bir dontisiim yaratmistir. Cimabue,
kat1 gelenekten kurtulma cabasiyla figiirlere canlilik katma, dogallik ve yiiz ifadelerinde
daha az stilize etme arayisina girmis, Bizans ikonografisinden uzaklasarak, geleneklerin
icerigine insani duygular1 katma ¢abasi gostermistir. Dini figiirleri insanilestirme gayretleri
sayesinde izleyiciyle daha yakin bir bag kurmay1 bagarmistir; bu, sanatsal anlamda biiyiik
bir degisimin ilk adimlarin1 sayilmaktadir. Cimabue'nin baslattifi dogalcilik, daha sonra
Giotto tarafindan radikal bir sekilde ileriye tasmmmis ve figiiratif sanatin evrimsel
dontigtimiine 6nemli bir katki saglamistir. Giotto, Bizans ikonografisinden tamamen
uzaklasarak figiirleri gercekei bir mekanda, dogal ve derinlikli bir kompozisyonla yansitmus,
Meryem ile Isa figiirlerinde insani duygulara ve yakimlik kurmaya yonelik cabalar
gelistirmistir. Hacimsellik konusunda da ilk adimlarin1 atmis ve gelecek donem sanatgilarina

Onciiliik etmistir.

Cimabue'nin Bizans gelenegi ve feodal toplum diizeninin kati geleneklerini izledigi
goriilmektedir. Figiirlerinde, ilahi diizen ve Tanri'min yiiceligini simgeleyen Ogelere yer

verilmistir. Sanatin1 belirleyen kurallar, figiirlerinde agikga goriilmektedir. Sanatindaki
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figtirler, Bizans ikonografisinde oldugu gibi stilize edilmis ve ikon bigiminde yapilmistir.
Arka plan altin yaldizla detaylandirilmig, figiirler ise ist iiste bindirilmis sekilde
yerlestirilmistir. Bizans geleneginde figlirlerin kumaslar1 sematik bir sekilde islenmis,
figtirler ¢ogunlukla frontal durusla tasvir edilmistir. Fresklerinde ve panel resimlerinde dini
temalar islenmistir. Ozellikle isa'nin garmiha gerilisi sahnesinde, ac1 ve duygusal ifade, statik
ve idealize edilmis figiirlerle betimlenmistir. Bu figiirler, genellikle iki boyutlu olarak

yapilmustir.

Cimabue, Bizans sanatinin ikonografik gelenegini siirdiiren, ancak ayni zamanda bu
gelenegi doniistiirme yoniinde onemli adimlar atan bir sanat¢idir. Figiiratif dilinde hala iki
boyutlu yiizey anlayisi, stilize bicimler ve altin zemin tercih edilse de figiirlerin yiiz
ifadelerinde, kiyafet detaylarinda ve jestlerde gbzle goriiliir bir dogalcilik egilimi vardir.
Cimabue’nin figiirleri ylizeyde duragan goriinse de i¢erdigi duygusal anlatim, figiirler arasi
iligkilerdeki diizen ve simgesel yapi, onu yalnizca Bizans sanatinin devami olarak degil, bu
gelenege bireysel yorumlar katan bir sanatg1 olarak da one cikarir. Cimabue, figiirlerinde
izleyiciye biraktigi etkiyle canlilik ve hareket duygusunu yaratmis, kumaslarin
kivrimlarindaki dinamiklikle izleyicinin sanki eserin i¢inde yer aliyormus hissini
uyandirmistir. Kademeli ve iist tiste bindirilmis figiirler, mekansal ¢alismalariyla derinlik
hissini yaratma giiciinii ortaya koymus, bdylece izleyicinin eseri daha kolay anlamasina
yardimct olmustur. Figiirlerin zarif uzunluklariyla estetik anlayisini gelistirerek izleyiciye
mistik bir ortam yaratma cabasi1 da goriilmektedir. Bu figiiratif dilde, insani duygularin dini

baglamda islenmesi, dini temalarla kurulan baglarda 6nemli bir rol oynamustir.

Cimabu’nin erken ve ge¢ donem (olgunluk) sanatinin temel niteliklerini soyle

Ozetleyebiliriz:

5.1.CIMABUE: ERKEN DONEM (1260-1280 Bizans etkisi)

a. Figirler stilize edilerek, yliz ifadeleri idealize edilerek yapilmistir.

b. Figiir konulari ikonografiktir.

c. Figiirlerin arka planinda altin yaldiz kullanmis ve detay yayginligi goriilmiistiir
d. Figiirlerin duruslar: dikey ve zarif bigimdedir.

e. Kumaslar sematik olarak islemistir.

f.  Figiir konular ikonografiktir.
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g. Figiirlerde baghlik, duygusal ifade anlayis1 ve Isa’nim ¢ilesi statik ve idealize edilerek
yapilmustir.

h. Figiirler iki boyutludur.

i. 1)Panellerde ve figiirlerde temel olarak dini konular; isa’nin cilesi, Meryem tasvirleri ve
azizlerin hayat1 ele alinmustir.

J.  Figiirlerde dikey uzanim Vve zarif durus bigimlerini ele almistir.

K. Altin yaldiz arka plan ve detaylar1 kullanmstir.

5.2 CIMABUE: GEC DONEM /OLGUNLUK (1280-1302 Gotik etkisi)

a. Italya’nin sanatsal anlamda gelisimine ve Rénesansa zemin hazirlar.

b. Figiirlerde drapeli kumas kivrimlarini kullanmis ve yumusak hacim etkisi vermistir.
c. Figiirlerde ac1 ve keder temalarini, duygusal ifade bigimlerini yansitmistir.

d. Ucgboyutlu mekansal denemeler yapmustir.

e. Kompozisyonlarda dinamizm etkisi vardir.

f. Figiirde dogalciliga gegis Ve dogal oranlar kullanma vardir.

g. Figiirlere stilize edilmis giizellik anlayisini getirmistir.

h. Figiirlerde sinirlt hacim ii¢ boyut hissi goriilmektedir,

1. Mekanda perspektif derinlik anlayis1 yaratmaya caligmistir.
I.  Figlirde sembolik arka plan diiz olarak iglenmistir

Giotto ise italyan resminin dogusunu simgeleyen ve gercekgi dogalciligi zorlayan bir sanatg1
olarak, Ronesans sanatinin dogusuna biiyiik katki saglamistir. Dogaya duydugu ilgi ve insan
duygularini yansitan eserleri, sanat anlayisini kokli bir sekilde degistirmistir. Giotto'nun
figiiratif resimde devrimci bir anlayisla hareket ettigi, figiirlerdeki karakterlerin iki
boyutludan ii¢ boyuta gecisiyle mekansal derinlik yaratma ¢abasi, yliz ifadeleri ve
mimiklerdeki duygu yogunlugu ile belirginlesmistir. Dini hikayelerin duygusal ifadeleriyle

yansittigl dramatik anlatim, Bat1 sanatinin nciisii olarak kabul edilmesine yol agmuistir.

Sanat tarihgileri tarafindan Ronesans ’in babasi olarak anilan Giotto, perspektif yontemini
coklu bakis acisiyla ele alarak resim sanatina teatral bir anlatim kazandirmis ve sanatsal

perspektifin kurucularindan biri olarak literatiire gecmistir. Eserlerinde figiirlerin hacimsel
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yapisini ustalikla igleyerek, insan figliriiniin temel sorunlarina getirdigi sade ve etkili
coziimlerle dikkat cekmistir. Fresklerinde mekan anlayisini dramatik bir vurguyla
birlestirerek, ozellikle Arena Sapeli’ndeki (Scrovegni Sapeli) Yahuda'min Ihaneti ve
Meryem’in Dogumu eserlerinde perspektifi bilingli bir sekilde teatral bir arag olarak
kullanmistir. Figiirlerin mekansal yerlesimi sayesinde derinlik algisini basariyla yansitan

Giotto, yiizeysel kompozisyon anlayigini agarak resim sanatinda ilerleme saglamistir.

Giotto'nun 1305 tarihli [nan¢ freski, bu doniisiimiin somut orneklerinden biridir.
Figiirlerdeki hacim, mekan organizasyonu, mimari derinlik ve sahneler arasi iliski; izleyiciyi
resmin igine ¢eken bir anlatim bigimi yaratir. Giotto, 1s1k-golge kullanimiyla figiirlere
heykelsi bir 6zellik kazandirirken, onlarin duygularini da gozle goriiliir bigcimde betimler.

Bu yo6niiyle, hem anlati hem de gorsellik agisindan 6nceki yiizyillardan net bigimde ayrilir.

Giotto, Cimabue’nin mirasin1 devralmakla birlikte, figiiratif dili neredeyse bastan
tammlayan bir yaklasim gelistirmistir. Insan1 merkez alan, hacim kazandirilms figiirler,
mekan derinligi ve dramatik anlatim onun resim anlayiginin temelini olusturur. Giotto’nun
figiirleri yalnizca temsili degil, ayn1 zamanda psikolojik ve fiziksel varliklar olarak sahneye
yerlesir. Giotto, resim sanatinda figlirlere gercek bir karakter ve psikolojik derinlik

kazandirarak Ronesans’in temel taglarini atan sanatgi olarak kabul edilmektedir.

Giotto’nun figiiratif dili, yalnizca teknik bir yenilik degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir
dontisiimiin de gostergesidir. Onun eserlerinde insan bedeni, duygular1 ve eylemleriyle
birlikte bir anlat1 aracina doniisiir. Boylece dini sahneler, sadece kutsal olanin betimlenmesi

degil, insani olanin da temsil edilmesine doniisiir.

Giotto, yetistirdigi Ogrencilerin verdigi adla "Giotto slubu" olarak anilan tarziyla,
doneminin resim sanatina yon vermis ve gelistirdigi yeni tekniklerle Avrupa resim sanatinin
ilerlemesine biiyiik katki saglamistir. Floransa sehri ve katedralleri, Petrarca’nin Roma’da
ta¢ giymesinden dnce mimari ve sanat agisindan birgok eksiklikle doluydu. Ancak Giotto,
sanatt yeniden canlandirarak bu eksiklikleri gideren ve donemin sanat anlayisini eski

parlakligina kavusturan sanatci olarak kabul edilmistir.

Sanatginin en Onemli eserlerinden biri olan Padua’daki Scrovegni Sapeli’ndeki fresk
dongiisii, 1305 yilinda tamamlanmistir. Sapelin en {ist katinda yer alan ilk resim dizisi,

Meryem Ana’nin anne babasi Aziz Yoakim ve Anna’nin yasamlarini, Meryem’in
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dogumunu, ¢ocuklugunu, Aziz Yusuf’la evlenmesini, ziyaret ve miijde sahnelerini tasvir
etmektedir. Ikinci katman freskleri, Hz. Isa’nin bebeklik ve ¢ocukluk donemine,
gergeklestirdigi mucizelere ve halka yonelik hizmetlerine odaklanirken, {i¢ilincii ve son dizi
Isa’nin ¢ilesi, oliimii, dirilisi, gdge yiikselisi ve Pentekost’ta Kutsal Ruh’un inisini

betimlemektedir.

Giotto’nun sanatinda figiirlerindeki hacim ve hareket, insan dogasina uygun bir sekilde
yansitilmig, derinlik duygusu ve sahne dinamizmi kompozisyonlarina dahil edilmistir.
Eserlerinde hikaye anlatimi, insancil ve dogal bir bigimde ortaya ¢ikarken, figiirler
arasindaki iletisim de dikkatle islenmistir. Ilk olarak perspektif denemelerini yapan sanatgi,
figiirlerindeki beden dili ve yiiz ifadeleriyle mekani ve mimariyi de yerlestirerek, mekansal
derinligi figiirlerle birlikte olusturmustur. Giotto, arka planda manzara ve mimari 6gelerle
figlirlerini betimleyerek, izleyiciyi icine g¢eken dramatik etki yaratarak dinamik bir

gercekeilik ortaya koymus ve kompozisyonlarini hikaye anlatimiyla giiglendirmistir.

Giotto'nun déneminden giiniimiize kadar uzanan etkisi, sanatsal alanda biiyiik bir doniisiim
yaratmis ve 151k ile gblge kullanimi, figiirlerin dinamik duruslar1 ve duygusal derinligi ile
gercekei bir anlatim bigimi ortaya koymustur. Ayrica, dini sembol figiirler iizerinden insan
duygularinin eklenmesi, din ile insan arasindaki empatiyi gelistiren bir yaklasim olmustur.
Giotto'nun sanati, figiiratif sanatin koklii bir sekilde degismesine onciiliikk etmis ve sanatin
sadelesme siirecini baslatmistir. Anitsallik ifadesi, gereksiz detaylardan armndirilmistir.
Giotto, hocasinin etkisiyle, ancak daha ileriye tasiyarak sanatsal baglamda biiyiik bir onciiliik
yapmustir. Giotto, perspektif, doga, 151k, gblge ve mekan anlayigini gelistirerek figiirlerinde
yas tutan, sevingli gibi farkli duygusal ifadeleri yakalamaya ¢aligsmistir. Figiirlerinin dogal
durusu ve realist bir psikolojik etkilesim, duygusal derinligi basariyla yansitmasiyla dikkat
¢eker. Giotto'nun figiirlerinde sadelik, dengeli duygusal ifadeler ve 151k-gdlge hacmi yaratma
cabas! belirgindir. Insancilik (humanizm) diisiincesi geligmis, dogaya yonelis ve gdzlem
yoluyla gercekei bir yaklasim benimsenmistir. Sanat¢ilar, kendilerini 6zgiirce ifade etme

imkan1 bulmus, kisisel yorumlarini eserlerine yansitmiglardir.

Dante Alighieri'nin "Divine Comedy" adli eserinde anlatilan dongiisel vizyonlar, Giotto'nun
Arena Sapeli'nde yaptig1 Son Yargi tasvirini etkilemis gibi goriinmektedir. Giotto, Dante'nin

kisisel arkadasiydi ve Dante'nin eserlerine biiyiik hayranlik duymaktaydi. Giotto, Arena
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Sapeli'ndeki freskleriyle Dante'nin siirlerine de ilham kaynagi olmus ve on yillar boyunca

siirsel eserler bestelenmistir.

Giotto'nun figiratif dili, Masaccio, Michelangelo, Raphael gibi Ronesans sanatgilar
tizerinde etkili olmus ve bu sanatgilar, Giotto'nun baslattig1 figiiratif dili gelistirerek, Bati
sanatinin temelini atmislardir. Giotto'nun sanati, Ronesans'in temellerini atarken, Bati
sanatina olan katkilariyla, giiniimiize kadar siiren sanat anlayislarina 1s1k tutmustur.
Giotto'nun figtiratif dilindeki en 6nemli yeniliklerden bazilari, diinyaevi, somut, ii¢ boyutlu
figlirlerin anatomik dogrulugu, yiliz ifadelerinde duygusal derinlik, empati kurma ve
izleyiciyi i¢ine alma cabasidir. Aci, seving, 6tke gibi duygular, beden ve yiiz ifadeleriyle

izleyiciye yansitilmigtir.

Giotto'nun figiirleri, ti¢ boyutluluk vererek plastik bir goriinim kazanmis ve mekanin
figtirlere illiizyonist bir etki saglamistir. Sosyal statiistinii degistiren Giotto, yalnizca bir
sanat¢1 olarak degil, ayn1 zamanda entelektiiel ve yaratici bir birey olarak algilanmustir.
Natiiralist bir yaklagim, duygusal derinlik ve figiiratif sanatta devrim niteliginde yenilikler

yaratmistir.

Empati, duygusal bag kurabilme, karakterlerle derin bir iliski kurma; elestirel diisiinme
giiciiyle farkindalik olusturma; elestirel diisiinceyi ortaya g¢ikarabilme yetisi kazandirma;
estetik eserler kazanma; yaraticilik ve sanatsal beceri kazandirma; yorumlama kabiliyeti
kazanma; eserleri beyinde kalic1 bir sekilde hatirlama becerisi kazanma; entelektiiel gelisim
saglama; anlam katma ve kisisel yorum yapabilme yetisi gibi beceriler, Giotto'nun sanatinda
one ¢ikar. Giotto'nun figiirleri, izleyici lizerinde giiglii bir etki birakmis ve Ronesans
sanatinin dogusuyla birlikte Bat1 sanatinin sonraki donemlerine figiiratif evrimi etkilemistir.
Bu eserler, izleyicinin duygusal ve gerceklik algisini giiclendirir, dogalizmle doga ve
gercekeilik arasindaki iligkiyi empati kurarak anlatir. Anlatilan dini hikayelerle bag kurarak,
izleyici, kendine tanidik gelebilecek insan figiirleriyle bag kurar. Kompozisyon ve mekanla
derinlik hissi verebilmek i¢in kullanilan perspektif, figiirlerin birbiriyle iligkisini ve
izleyiciyi mekanin igine almasmi amaglar. Duygusal ifade ile figiirlerdeki aci, seving,
gbzyas1 ve yas tutan figiirlerle bag kurma ¢abasi; tanr1 merkezli figiirlerden, insan merkezli

figlirlere gecis, duygusal derinlik yaratma g¢abasiyla insan deneyimlerini ele alma gibi
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temalar one cikar. Giotto, dini figiirleri bir arag olarak degil, insanligin kendisini ifade etme

¢abasi olarak sunar.

Giotto’nun erken ve ge¢ donem sanatinin 6zelliklerini s6yle 6zetleyebiliriz

5.3 GIOTTO : ERKEN DONEM / (1280’LER)

a. Ogretmeni Cimabue etkisi altinda kalmigtir

b. Figiirlerde hacimsellik dogalcilik arayislari baglamistir.

c. Asisi’de San Francesko Bazilikas1 Yukar1 Kilisesi Zshak’in Hikayesi fresklerini

yapmistir.

d. Freskolarda, figiirde saglamlilik goriilmektedir.

e. Freskolarda mekani islemeye baglamistir.

5.4 GIOTTO : ASISI (1280 1297)

I

o

o

> @

San Fracesco Kilise’sini t planli bigimiyle resimlemistir.

Resim sanatina baslangi¢ ¢calismalarin1 yapmistir.

Kutsal kitap sahnelerini, eski ahit 6ykiilerini, yeni ahit 6ykiilerini resimlemistir.
Uslup ayrim1 ve Roma denemelerine baslamustir.

Cavalli mozaiklerinden etkilenmistir. [shak dykiilerinde bu Cavalli mozaik etkileri
goriilmektedir.

Arnolfo’nun yapitlarini incelemistir.

Figiirlerde 151k, gdlge ve tonlama yapmuistir.

Figiirlerin i¢ diinyalarini, seyirciyi inandirici bir bigimde vermistir

Cavalli’nin Roma Santa Maria trastevere de Meryem’in Dogusu mozaigi ile
Giotto’nun /shak tablosunun karsilastirilmasinda benzerlik dikkat ¢ekicidir. Burada
Giotto’nun eserinde agirbaglilik ve davranigsal olgunluk goriliirken, ayni durum
Cavalli’nin eserinde goriilmemektedir. Cavalli, Helistik doneme 06zgii olarak
nitelenmektedir.

San Francesco Asisi Yasa Felsefe Ogretisi freskolarinda perspektif, hacim, 1s1k, renk
goriilmekteyken kompozisyonla insanin i¢ diinyasi ¢evreyle kaynastirilmistir.
Eserlerinde dogayla iletisimini yansitmis, dogaya gore uygulamistir.

Eserleri insan ruhunun derinliklerini islemis, ruhbilimci oldugu diisiiniilmiistiir.
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m. San Francesco fresklerinde yandan durus bigimleriyle ii¢ boyutluluk vermistir.
5.5 GIOTTO : PADOVA (1303-1305)
a) Sanati1 agsisindan doniim noktasidir.
b) Bas yapit1 Scrovegni Sapeli (Arena) ana sapel fresk dongiisiidiir.
¢) Figiirlerde anatomik gergek¢ilik ve hacimsellik gériinmektedir.
d) Yiiz ifadeleri ve beden dili yogun islemistir.
e) Meckansal derinligi mevcuttur.
f) Perspektif anlayisini getirmistir.
g) Kompozisyon dengeli anlatiyr destekleyicidir.
h) Patrizio’nun Del Pudratoriosu’na dayanarak Mahgser sahnesinin ikonografisini yapmustir.
1) Isa’nin yasan &ykiilerini dért Incil’e dayanarak resimlemistir.

I)Freskolarda jest ve minikler, ¢evreyle ve diger kisilerle iligki icindedir. Bu bagin kurulmasi

biiyiik bir yenilik olarak goriiliir.

J) Son Aksam Yemegi eserinde figiirleri dairesel bir kompozisyona yerlestirmis, agirbasliligi

dogal bir ortamda yansitmistir.

k) Isa’ya Agit Orta Cag toplumunun dinsel inang ve diisiincelerinin evrensel nitelikli ifadesi

olarak ortak duygunun yogun bir bi¢imde aktarildigi en etkili eseri olarak goriilmektedir.

) Inang tablosu izleyende heykelmis izlenimi uyandirmaktadir. illiizyonist bir perspektif ve

151k, gblge kullanimi, kumas ve hacim detaylariyla bu etkiyi yaratmustir.
m) Padova’da dogal 6geleri dogadaki hayvanlari, dag, kaya, tas vb.freskolarina islemistir.

n) Padova freskolar1 Giotto nun ustalik donemi eserleri olarak niteledirilmektedir.
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5.6 IOTTO : FLORANSA (1305-1337)
a) Vaftizci Yahya oykiilerini yapmustir.
b) Santa Croce freskolarinda mimari 6geleri kullanmistir.

c) Figiirler daha ger¢ekg¢i ve yumusak nitelik kazanmastir. Eserlerini daha genis ve biiyiik

mekanlarda yapmistir

d) Santa Croce Bazilikasi, Peruzzi Sapeli freskleri Aziz Francis ve Aziz John Baptist

freskleriyle bu azizlerin hayatlarini ustalikla islemistir.
e) Uffizi’de yer alan Ognissanti Madonnas: anitsal ii¢ boyutluluguyla dikkat gekmektedir.

) Napoli Castel Nova’daki freskleri, Roma’da Aziz Petrus Bazilikasi mozaikleri, Novicella,

Floransa Katedrali Can Kulesi mimari tasarimini bu dénemde yapmustir.

g) Stilizasyondan ti¢ boyutlu ¢aligmalara gecis yapmistir, Ronesans’1 baglatan ressam olarak

nitelendirilmektedir.

Cimabue ve Giotto, figiiratif dili farkli yonlerden ele almis olsalar da, ikisi de italyan resim
sanatinin temelini atan Onciilerdir. Cimabue, ikonografik diizeni korurken smirli da olsa
dogalciliga yaklasmig; Giotto ise bu yaklagimi sistematik hale getirerek Ronesans’in
kapilarin1 aralamistir. Her iki sanat¢inin ¢alismalari, yasadiklart donemin sosyal, ekonomik
ve dini yapisindan etkilenmistir. Cimabue, geleneksel dini anlatim siirdiirerek kutsallig1 6n
planda tutarken; Giotto, bireyselligi ve insani duygulart merkeze alarak dini temalari sekiiler
bir diizleme yaklastirmistir. 15.ylizyildan itibaren Floransa Okulu sanatgilari, bu figiiratif
donilisiimiin iizerine perspektif, matematik, geometri ve antik estetik bilgisini eklemis;
sanatin temsil giiciinii daha da gelistirmistir. Toscanelli, Alberti, Brunelleschi gibi isimler
sanat1 bilimsel temele dayandirirken; Venedikli sanatcilar renk, 151k ve atmosferle anlatim
gliclinii derinlestirmistir. Bu baglamda, Cimabue ve Giotto’nun figiiratif anlayisi, yalnizca
kendi donemlerinin degil, sanatin evrensel gelisiminin de yapr taslari olarak
degerlendirilebilir. iki sanatginin eserleri, dini temalar1, Incil’den sahneleri ve azizlerin
hayatlarini ele alirken, Meryem Ana ve Isa figiirlerinin de temel kaynagini olusturur. Her iki
sanatci da fresk teknigini kullanmis, ancak Bizans sanatinin ikonografisi, altin yaldizli arka

planlar gibi geleneksel dgelerle tasvir edilen figiirler 6zgiin bir sekilde sekillendirilmistir.
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Cimabue, Bizans etkisinde kalmisg ve gelenekselligi dnemserken, 6grencisi Giotto gercekei
ve yenilik¢i bir yaklagimi benimsemistir. Cimabue, Bizans sanatini Ronesans’a tastyan bir

koprii gorevi goriirken, Giotto bu gegisi tamamlayan sanat¢1 olarak kabul edilir.

Her iki sanatg1 da dini temalar islerken, Giotto ayni1 zamanda diinyavi temalara da yer
vermistir. Cimabue'nin figiirleri iki boyutlu ve sembolikken, Giotto'nun figiirleri {i¢ boyutlu,
canli ve gercekeidir. Cimabue, sinirhi perspektif mekan kullanirken, Giotto gelismis bir
perspektif anlayisi sergilemistir. Her iki sanat¢1 da Floransa Okulu’nda yasamis ve ¢alismis,

fresk teknigini kullanmis ve yenilik¢i eserleriyle sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmiglerdir

Cimabue ve Giotto’nun eserleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar, sanat tarihindeki gegisi
anlamak acisindan Onemlidir. Cimabue’nin Santa Trinita Maesta adli eseri, Uffizi
Galerisi'nde yer alan, 384x223 cm boyutunda, Bizans geleneginin etkilerini tasiyan bir
panodur. Altin arka plan tizerine tempera teknigiyle yapilmis olan bu eser, figiirlerin iist iiste
bindirilmesiyle mekansal derinlik yaratma ¢abasi sergiler. Meryem Ana’yi cennetin krali¢esi
olarak gosteren Maesta (Tahta Cikan Madonna) ikonografisi kullanilmistir. Tahtin mimari
yapisi i¢biikey formda olup, yan kemerlerin altinda Peygamber Yeremya ve Isaya, tahtin alt
kisminda ise /brahim ve Kral Davut figiirleri bulunmaktadir. Mesih’in kralliginin temellerini

simgeleyen dort Incil figiirii de eserde yer almaktadir.

Giotto’nun Ognissanti Madonnast ise 1300-1305 yillarinda ahsap panel {izerine tempera
teknigiyle yapilmis ve 325%x204 cm boyutlarindadir. Bu eser, geleneksel Madonna
ikonografisini gelistirerek naturalizm anlayisiyla dikkat c¢ekmistir. Giotto, 1s1k-golge
kullanimiyla giysi kivrimlarint dogal bir sekilde sekillendirerek figiirlere hacim
kazandirmistir. Meryem, tahtta kralige gibi otururken, kollarinda Isa 'yi tasimaktadir. Cocuk
Mesih, sag eliyle kutsama isareti yaparken, sol elinde bilgiyi simgeleyen bir parsémen
tutmaktadir. Tahtin ayak ucunda diz ¢oken melekler, saflik ve haywrseverligi simgelerken,

zambak ve giillerle dolu vazolar1 sunarak bu anlami pekistirmektedir

Cimabue'nin figiirleri sembolik ve iki boyutlu iken, Giotto'nun figiirleri gercekei ve iig
boyutlu olarak ele alinmistir. Cimabue'nin duygusal ifadeleri sinirliyken, Giotto'nun
duygusal ifadesi daha giigliidiir. Perspektif kullanimi ag¢isindan Cimabue daha geleneksel bir
yaklagim sergilerken, Giotto rakursi perspektifiyle derinlik kazandirmistir. Cimabue'nin

baslattig1 devrim, Bizans iislubundan siyrilmay1 igerirken, Giotto Ronesans'in temellerini
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atmig ve duygusal ifadeye daha fazla yer vermistir. Cimabue'nin Santa Trinita Meryemi ve

Giotto'nun Ognissanti Meryem’i arasindaki resim tarzlari farkliliklarini agikga gosterir.

Belirli kriterler iizerinden Cimabue ve Giotto’nun sanatlarini soyle bir tablo ile

Ozetleyebiliriz.

Tablo:5.1: Karsilastirma Tablosu.

Italyan sanatinda Bizans etkisini siirdiirmiis,
figtirlere hafif bir hacim kazandirmis, dogalliga
doniik ilk adimlar1 atmastir.

Stilize, térensel, ikonografik

Derinliksiz,yiizeysel kompozisyonlar

Diiz, iki boyutlu, golgelendirme ¢ok az

Orantilar idealize edilmis, dogal degil

Ters perspektif, derinlik yok

Altin zemin, parlak ve simgesel renkler
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Dogal derinlikli mekéan

kullanimi

figtirler,
ve hikdye anlatiminda

devrim  yaratmigtir.  ROnesans’in

yolunu agmustir.

Dogalci, dramatik, anlatisal

Derinlikli ve hacimli mekan

Hacimli, ¢ boyutlu, 1sik-gblge ile

form kazandirilmig

Figiirler gercekei oranlara sahip

Dogru perspektif, mekansal derinlik

var

Chiaroscuro (1sik ve golge gegisleri),
daha dogal renkler



Tablo 5.1: Karsilagtirma Tablosu (Devam).

Duragan ve torensel, simirh hareket

Altin yaldizli zemin, mekan belirsiz,

ikonografik fonlar

Yiiceltilmis ve idealize edilmis

Sahne torensel ve soyut

Figiirler idealize, duygusal ifade az

Kati, donuk, klasik kutsallik vurgusu

Cok az, kutsallik vurgusu daha yogun

Ikonografik unsurlar agirliklt

Figiirler kat1 ve hiyerarsik bir diizen i¢inde

Duygusal bag ¢ok kuvvetli degildir.
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Daha dinamik, sahne icinde

gercekei etkilesim var
Mekan belirgin ve tamimli, anlatiyla

uyumlu, figlirler belirli mekéana

yerlestirilmis

Insani 6zelliklerle resmedilmis

Sahne anlatisal ve dogal

Figiirler gergekei, duygusal ifade

tasiyor

Daha yumusak ve insancil ifadeler

Giiclii bir dramatik anlatim, duygusal
yogunluk belirgin

Ikonografi korunmus ama sahneler

gercekei baglamda sunulmus

Figiirler mekanda dogal durumda

Eserle bag kurmalarmi, empati

duymalarini saglar



6. SONUC

Giotto ve Cimabue, sanat tarihinde figiiratif dilin evrimi agisindan 6nemli iki sanatg1 olarak
kabul edilir. Her ikisi de Ortagag sanat anlayisindan Ronesans'a gecisin temel taglarindan
biri olmus, ancak figiiratif dillerinde belirgin farkliliklar gériilmiistiir. Bu ¢alismada bu iki
sanat¢inin sanat anlayislari, figiiratif dil acisindan temel farkliliklari, donemlerindeki ve
sonrasindaki sanat anlayisina, Ronesans’a etkileri ve Bizans gelenegi ile olan iligkileri ele

alinmustir.

Cimabue, Bizans sanat gelenegine bagli kalan son biiyilkk ustalardan biri olarak
bilinmektedir. Onun figiirlerinde idealize edilmis sematik ve statik bir diizen hakimdir.
Figiirlerini altin yaldiz arka planlar {izerinde betimleyerek, Bizans ikonografisine sadik
kalmus, perspektif ve hacim olusturma konularinda ¢ok belirgin bir ilerleme kaydetmemistir.
Figiirleri diizlemsel ve hiyerarsik bir kompozisyona sahip olsa da figiirlerini iki
boyutluluktan kurtarmaya doniik anatomiyi ve kaslar1 daha belirgin hale getirmeye cabalari,
dogallig1 az da olsa eserlerine tasima gayreti, ardillarimi etkileyecek dnemli adimlar olarak
degerlendirilmistir. Cimabue, Bizans ikonografisini devam ettirerek dini temalara bagl
kaldiysa da figiirlerinde dogallik arayisinin izleri goriilmektedir. Eserlerinde Bizans sanatina
0zgl altin arka plani, ikonografik diizenlemeleri ve kutsal figiirleri kullanmaya devam eden
Cimabue, figiirlerde hacim, 151k-golge ve duygusal ifadeler kullanarak Bizans’in statik
tarzindan ayrilmistir. Cimabue’nin sanati, Bizans etkisini tasisa da figiirlerde daha yumusak
hatlar, golgeleme ve mekan algisinda derinlik yaratma ¢abalar1 dikkat cekmektedir. Bizans
ikonalarindaki sert, diiz ve soyut figiirlerin aksine Cimabue’nin eserlerinde insan
anatomisine daha fazla vurgu yapilmis, figiirlere bir hareket hissi kazandirilmistir.
Sanat¢inin en 6nemli katkilarindan biri, figlirlerde hacim duygusunu artiran 151k-golge
kullanimidir. Giotto’nun bu teknigi daha ileri gotiirmesinde Cimabue’nin etkisi biiyiiktiir.
Ozellikle kumas kivrimlar1 ve yiiz ifadeleri, figiirlerin daha insans1 ve ii¢ boyutlu
goriinmesini saglamigtir. Donemin sanat anlayisina kiyasla Cimabue, resimlerinde daha
diizenli ve derinlik algis1 yaratan kompozisyonlar olusturmustur. Geleneksel Bizans
sanatinda arka plan ¢ogunlukla diiz ve semboliktir. Cimabue, mekansal bir derinlik yaratma
konusunda 6nemli adimlar atmistir. Floransa’daki Uffizi Galerisi'nde bulunan "'Santa
Trinita Maestra" altar panosu, Cimabue’nin dogalciliga olan ilgisini gostermektedir.

Madonna figiirii geleneksel Bizans sanatinda oldugu gibi tahta otursa da yiiziindeki ifadede
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ve giysilerdeki 1s1k-gblge kullaniminda daha yumusak gegisler goriiliir. Santa Croce
Kilisesi’nde bulunan “Crucifix" (1270-1280) biiyiik hag figiirii, Cimabue’nin dramatik
anlatim giiciinii yansitir. Isa’nin viicudu, Bizans sanatinda gériilen simetrik ve stilize
durustan farkli olarak daha dogal bir bicimde betimlenmistir. Cimabue’nin sanati1, Orta Cag
sanat anlayisinin degisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Orta Cag’in duragan ve sembolik
sanat anlayisindan uzaklasarak daha anlatimci bir dilin benimsenmesini saglamistir.
Boylece, Gotik sanatin dinamik yapisi ile Ronesans’in gerg¢ekei anlatimi arasinda bir kprii

gorevi gormuistiir

Aralarindaki usta -cirak iliskisinin Giotto’nun dogalliga, ger¢ekeilige doniik yaklagimini
etkiledigini soyleyebiliriz. Bu dogallik arayisi, Giotto tarafindan radikal bir sekilde ileriye
tasinmis ve figiiratif sanatt kokli bir sekilde doniistirmiistiir. Giotto, figiirler arasindaki
duygusal iligkileri ve li¢ boyutlu mekan algisin1 gelistirerek, izleyicinin eserlere empati ile
yaklagmasini saglamistir. Bu yaklasim, Ronesans sanatinin temelini atmis ve gelecek
sanat¢ilarin eserlerine 151k tutmustur. Figiirlerinde hacim, dogallik ve perspektif kullanimina

Onem vererek, sanatin daha insancil bir yon kazanmasini saglamistir.

Giotto'nun kompozisyonlarinda mekansal derinlik hissi vardir ve figiirler birbirleriyle gergek
bir iliski igerisinde goriiliir. Isik-gblge kullanimiyla hacimsellik kazandirdigi figiirleri,

izleyiciye dramatik bir anlatim sunar.

Giotto'nun figiirleri, izleyici ile eser arasinda daha dogrudan bir bag kurarak, izleyicinin
sanatsal algisin1 doniistiirmiistiir. Onun kullanmis oldugu figiiratif dil, izleyicinin empati
kurmasini, eserleri daha derinlemesine yorumlamasini ve sanat eserlerini elestirisel bir bakig
acistyla degerlendirmesini saglamistir. Cimabue'nin figiirleri ise izleyiciye mistik ve ruhani

bir atmosfer sunarak, dini bir deneyim yasamalarin1 amaglamistir.

Cimabue, Bizans sanatinin geleneklerine bagli kalmis, ancak figiirlerinde belirli bir dogallik
arayisina girmistir. Onun eserlerinde figiirler, gérece daha yumusatilmis ve stilize edilmis
hatlara sahiptir. Giotto ise, Bizans sanat geleneginden uzaklasarak, figiirleri daha ii¢ boyutlu
ve hacimli bir yapiya kavusturmus, dini hikayeleri anlatirken insani duygulari One
cikarmistir. Perspektif ve derinlik anlayisi, figiirlerin mekansal bir biitiin icinde sunulmast,
Giotto'nun Bizans geleneginden kopusunu ve yeni bir sanatsal donemin baslangicinin

habercisi oldugunu gostermektedir.

86



Cimabue, Bizans sanatsal anlayisindan ayrilma yolunda ilk adimlari atan sanatgilardan biri
olmus, ancak bu ayrilis1 radikal bir sekilde gergeklestirememistir. Giotto ise, ronesans
sanatinin temelini atmis, figiiratif sanata dogruluk, hacim, perspektif ve insani duygulari
ekleyerek Bati1 sanatinin ilerleyisine Onciiliik etmistir. Onun yenilikleri, Masaccio,
Michelangelo ve Raphael gibi sanatgilarin eserlerine ilham kaynagi olmus, Ronesans'in

dogusunu etkilemistir.

Sonug olarak, Cimabue ve Giotto'nun figiiratif dilleri arasindaki farklar, Bat1 sanatinin
gelisiminde kritik bir doniisim noktast olmustur. Cimabue, geleneksel Bizans sanat
anlayisina bagl kalarak, figliratif sanatta belirli yenilikler getirmis, dogalliga doniik
cabalariyla ¢iragi Giotto’yu etkilemistir. Giotto’nun devrim niteligindeki sanatsal yaklagima,
Ronesans’in temellerini atmistir. Giotto’nun hacim, perspektif ve insan duygularini yansitan
figlirleri, daha sonraki sanatgilar i¢in ilham kaynagi olmus ve Bati sanatinda figiiratif
anlatimin gelisiminde belirleyici bir rol oynamistir. Bu nedenle, Giotto’nun sanati, yalnizca
teknik bir ilerleme degil, ayn1 zamanda sanatin insani bir anlatim araci olarak evriminde

O6nemli bir doniim noktas1 olarak goriilmektedir.
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