T.C.
GAZIi UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLER ENSTITUSU
UYGULAMALI SANATLAR EGITiMi ANABILIiM DALI
GRAFIK EGITIMIi BiLiM DALI

GRATFIK EGITIMINDE OGRENCILERIN GORSEL ALGI VE
ALGILAMA FARKLILIKLARININ AFiS TASARIMLARI YOLUYLA
SAPTAMNASI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Hazirlayan

Nur EKIiCi

Tez Danisman

Prof Dr. Giilsiin PARLAR

ANKARA-2004



Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigii’'ne

Nur EKICI CAN’a ait “Grafik Egitiminde Ogrencilerin Gorsel Alg1 Ve Algillama
Farkhliklarinin Afis Tasarimlar1 Yoluyla Saptamnasi” adli caligma jliriniz tarafindan
Uygulamali Sanatlar egitimi Anabilim DALI Grafik bilim dalinda YUKSEK LISANS tezi
olarak kabul edilmistir.

Baskan: ..o
Akademik Unvani, Ad1 Soyadi

Uy i
Akademik Unvani, Ad1 Soyadi (Danisman)

Uye i

Akademik Unvani, Adi Soyadi



BOLUM I

GIRIS

1.1. Problem

Ergenlik, “bedensel, toplumsal, bilissel olgunlasma donemi’dir (Gander,

Gardiner, 1995: 404).

Ergenlik c¢agi, cocuklukla yetiskinlik arasindaki ara donemde biyolojik,

psikolojik ve sosyal gelismenin devam ettigi donemdir.

Gilintimiizde 12-18 yas aras1 ergenlik ¢ag1 olarak bilinmektedir. Fizyolojik
olarak gelisme ve olgunlagmasi hizla devam eden bir bireyin psikolojik yapisinda
stirekli bir asama ve toplumsallasma goriilmektedir. Toplumumuzda ergenlik
yillarinin bedensel ve cinsel biiylimelerine karsin duygusal ve sosyal gelisimi heniiz
istenilen diizeye ulasgamamis gengler bulunmaktadir. Sosyal ve duygusal gelisimlerini
tamamlayamayan genglerdeki bu sorunun nedenleri arasinda sorunlu ailede yetisme,
ekonomik yetersizlik ve bu yetersizlik sonucunda da istedigi egitimi alamamasi basta

gelenler arasindadir.

Ergenlik cagindaki cocuklarin fiziksel ve motor gelisimleri, psiko-seksiiel
gelisimleri, psiko-sosyal gelisimleri, zihinsel gelisimleri ve duygusal gelisimlerini

basari ile tamamlamalar i¢in saglikli bir cevreye ve aileye ihtiya¢ bulunmaktadir.

Ergenlik ¢agindaki bir ¢ocugun yeteneklerinin farkina varabilmesi icin belli

bir zeka dilizeyinde olmasi gerekmektedir.

Zeka, “yeni ve sasirtict durumlarda ¢evreye uyum yapabilme, soyutlama ve

problem ¢ozme giicli” olarak tarif edilmektedir (Selguk, 1996: 61).

Yetenek bireyin zihinsel ve bedensel alanlarda is basarabilme giiciidiir.
Insanlar arasinda yetenek bakimindan farkliliklar vardir. Psikolojide 6zel
yeteneklerin tespiti meslege yoOneltme ve mesle§e se¢cme agisindan Onem

tagimaktadir.



Yaratici diisiinme yeni diisiinceler, buluslar, araglar ve yapitlar olusturmaya
yoneltilmis diistinmedir. Kendini daha ¢ok bilim, teknik ve giizel sanatlarda gosterir.
Egitimde yaraticilik gelistirilebilecegi gibi engellenebilir. Yaratici bir bireyin ortaya
koydugu eserler alisilmisin disinda olacagindan ¢ogu kez alisilmisa yoneltilerek
yaraticiligr koreltilmis olabilir. Bu nedenle cocuk yasta bireyin yaraticilii tespit

edilirse ve bu yonde imkan taninirsa yaraticilik daha ¢abuk gelistirilebilir.

Ergenlik donemindeki ¢ocuklarin biiyilik bir ¢ogunlugu muhakkak bir alanda
basarili olabilecek bir donanima sahiptir. Onemli olan, var olan yetenekleri ¢ikarip
gelistirebilmektir. Bu yeteneklerin ortaya c¢ikarilmasinda ogretmenlere biiyiik

gorevler diismektedir.

Sanat eserinde estetik doyum ve mutlulugu gorsel iletisim yoluyla
yakalamaya calisan ve bunun sonucunda insanin gereksinimlerine cevap veren
nesnellikleri yaratabilen birey kuskusuz c¢ok {iist boyutlarda akli ve diislinceyi

kullanabilen bireydir. (Atalayer, 1994: 105).

Algilama bireyin ¢evresine bir anlam verdigi siire¢ olarak tanimlanabilir. Bir
baska ifade ile, algilama duyu organlarimiz tarafindan kaydedilen uyaricilarin
beynimiz tarafindan Grgiitlenip, yorumlanarak anlamli sekle doniistiiriilmesi olarak
tanimlanmaktadir. Kisaca ifade etmek gerekirse, duyum uyaricilarin duyu
organlarimiz lizerinde biraktig1 etki, algi ise bu etkiye verdigimiz anlam olarak ifade

edilmektedir (Ozkalp, E. — F. Kocacik, 1990: 210).

Bir toplumdaki bireyler kendilerine gelen uyaricilarin biraktigt duyumsal
etkileri, diger toplumlardaki bireylere gore farkli anlamlarda algilayabilmektedir. Bu
farkl algilayislarin nedenleri olarak i¢cinde bulundugu toplumun sosyal degerleri ve o
toplumun uyaricilara yiikledigi kiiltiirel gosterge ve sembollerdir. Semboller kitle
iletigim araglar1 araciligi ile 6grenilmektedir. Genellikle sembol deneyimler gorsel ve
isitsel olarak ifade edilmektedir. Bu gorsel ve isitsel duyumlar simgesel

davraniglarimiza yansimaktadir.

Duygu ve algilarimizin zihinsel siireglerin sonucunda simgeler yarattigi

saptanmigtir. Bireyler diistinme sonucu olusturulan soyut anlamlara dis ¢evreden,



simgesel anlamlar yiikleyerek, tasarimlar yapabilmektedir. Bu tasarimlarin dis

diinyaya ag¢ilmasini saglayan dildir. Yaratici diisiinceyi ifade i¢in dil gerekmektedir.

Yaratic1 kigiler; yiiksek zekali, iyi bir mizah giiciine, giiclii bir imaja
sahiptirler. Diger insanlarin goremedikleri baglantilar1 gorebilen, bazi seyleri
degistirebilen, alisilmadik degerlendirme kabiliyetleri bulunmaktadir. Olagan
seylerdeki giizellikleri bir baska deyisle estetik olani bulmak gibi 06zellikleri

bulunmaktadir

Yaratict  kigilerin, “gdérme duyumlartyla yarattiklarinin  tiimii  gorsel

algilamanin sonuclaridir” (Geng, Sipahioglu, 1992: 15).

Gorsel algi, gorsel algilama ve gormeyi Ogrenme, gorsel bir yapi
olustururken, tim gorsel bilesenlerden yararlanabilmek olarak tanimlanmaktadir

(Gokbulut, 1992: 91).
Gorsel algilama, ¢cok yonlii diisiinmeyi ve farkli bakis agisin1 gerektirir.

Gestaltcilara gore gorsel algilamada biitiinliik olmas1 gerekmektedir. Gestalt’1

olusturan biitiinii ise figiir ve zemin olusturmaktadir (Inceoglu, 2000: 74).

Bu asamalar1 yakalamaya calisan ya da yolun basindaki ergen, iyi bir
rehberlik egitimi ve yasam deneyimleri sayesinde kendisinde olan gorsel olarak
algilama yeteneginin farkina varmaktadir. Gorsel algi ve farkliliklarini ortaya
koymak i¢in ve tasarim yapabilmeyi Ogrenebilmek i¢in grafik egitimi almasi

gerekmektedir.
Grafik tasarima, “gorsel iletisim sanat1” denmektedir (Becer, 2002: 33).

Grafik tasarimin, ilk defa kitle iletisim araci olarak 6nemli rol oynamaya
basladigi donem, radyo ve sinemanin yeni gelismeye basladigi I. Diinya Savasi
yillaridir. Grafigin uygulama alanlarindan biri olan afig sanat1 burada 6nemli bir rol
oynamigtir. Kahramanlik konularini igleyen savas afisleri yaptirilmis ve bu afisler

savas yillar1 boyunca Avrupa kentlerinin duvarlarini stislemistir.

Tiirkiye’de ise cagdas anlamda ilk grafik tasarim calismalar1 1925°te ihap
Hulusi Gorey tarafindan yapilan afis ¢alismalart olmustur. Diinyada ve Tiirkiye’de

grafik tasarimimin geligmesinde sanat egitimcilerin katkis1 biiyiiktiir. Grafik tasarim



egitiminde, tasarim giicliniin gelistirilmesi i¢in grafik tasarim {irliniin ham
maddelerinin ve grafik tasarim ilkelerinin 6gretilmesi gerekmektedir.

13

Grafik tasarimin uygulama alanlarindan biri olan afig tasarimi “ tanitim ve
reklam amaciyla hazirlanmig resimli grafik sanati lirtinlerdir” (S6zen, Tanyeli, 1986:

13).

Grafik egitimindeki grafik Uriiniin ham maddelerinden ve grafik tasarim
ilkelerinden yola ¢ikarak olusturulan sozel ve gorsel unsurlarin gorsel yoldan en
dikkat cekici ve en iyi algilandiklar tirlinler grafik uygulama alaninda yer alan afis

tasarimlaridir.

Meslek liselerinde okuyan grafik boliimii 6grencilerin, program amaclarina
ulagilabilmesi i¢in grafik tasarim ilke ve elemanlarini afis tasarimlarinda dogru bir
sekilde uygulamalar1 beklenmektedir. Ancak oOgrencilerin afis tasarimina iliskin
etkinlikleri basariyla uygulamalarini engeleyen sorunlar vardir. Ayrica 6grencilerin
bu sorunlarma ¢dziim iiretebilmek igin nedenlerini saptamak gerekir. Ogrenciler
grafik egitimi alirken tasarimlarini yaraticiliklari ile biitiinlestirmeleri gerekmektedir.
Ogrencilerin, grafik tasarimda, gorsellestirme asamalarinda, gorsel ve zihinsel
yeteneklerini biitiinlestirme sorunlar1 yasamaktadir. Ogrencilerin, grafik tasarim alani
Ogretim programi igerisindeki tasarim ilke ve elemanlarim1 kavrayip yaraticiliklarini
kullanamamalar1 ve 6grenciler arasindaki gorsel algilama farkliliklarinin nedenleri ve
bu farklililiklarin olumlu ve olumsuz etkilerinin yine gorsel gelisimleri acgisindan

problem olarak belirlenmis ve bu konu arastirilmaya deger bulunmustur.

1.2 .Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, kiz meslek liselerinde uygulanan grafik
egitimindeki afis tasarimlar1 yoluyla Ogrencilerin gorsel algi ve algilama

farkliliklarinin saptanmasidir.
Bu temel amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmustir.
1. Ergenlik ¢ag1 6grencilerin gelisim 6zellikleri ve gorsel algilamalarini

etkileyen faktorleri gelistiren tasarim ilke ve elemanlari nelerdir?



2. Grafik egitiminde 6grencilerin gorsel algir ve algilama farkliliklarinin afig

tasarimlari yoluyla saptanmasina iliskin 6grencilerin goriisleri nelerdir?

3. Grafik egitiminde 6grencilerin gorsel alg1 ve algilama farkliliklarinin afis

tasarimlari yoluyla saptanmasina iliskin 6gretmenlerin goriisleri nelerdir?

4. Grafik egitiminde ogrencilerin gorsel alg1 ve algilama farkliliklarinin afis

tasarimlar1 yoluyla saptanmasina iliskin sorunlar ve 6neriler nelerdir?

1.3. Onem

Bu arastirma giinlimiiz grafik egitimindeki meslek lisesi d6grencilerinin afis
tasarimlar1 araciligiyla gorsel algilarinin ve algilama farkliliklarinin saptanmasiyla
grafik tasarim egitimi programi gelistirme, 6gretim etkinliklerinin diizenlenmesi,
isletmelerde mesleki egitim c¢alismalarinin  gelistirilmesi  6grencilere sanatsal
yaraticiliklarinin saglanmasi konusunda sorunlarin ve oOnerilerin ortaya cikarilmasi

ac¢isindan onemlidir.

Bu arastirmanin, kiz meslek liselerindeki 6grencilerin ergenlik ¢ag1 6zellikleri
dikkate alinarak; gorsel alg1 ve algilama farkliliklar1 hem grafik egitimcileri hem de
Ogrencilere 151k tutmasi yoniinden onemlidir. Ayrica arastirmanin bu konuyla ilgili

arastirma yapmak isteyenlere yardimei olacagi diistiniilmektedir.

1.4. Sayithlar
1. Segilen 6rneklem evreni temsil etmektedir.

2. Segcilen arastirma yontemi arastirmanin amacina, konusuna ve problemin

¢Oziimiine uygundur.

3. Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve teknikler arastirma icin gerekli

verileri saglayabilir niteliktedir.



1.5. Simirhliklar
Bu arastirma;
1. Grafik uygulama alanlarindan olan afis tasarimlartyla (13 afis tasarimi),
2. Ankara iliyle,

3. Kiz meslek lisesi ikinci ve liglincl sinif grafik egitimi alan 6grencileri ve

grafik 6gretmenleri ( 3 okul, 95 6grenci, 14 6gretmen) ile sinirhdir.

1.6. Tamimlar

Ergenlik Cagi: Cocukluktan yetigkinlige gecis hazirliklarini ig¢ine alan

gelisme donemine “ergenlik ¢agi” ad1 verilir.

Yaraticilik: Gozde baslayan fiziksel aktivite; gorme yetisi, gorme, anlama,
algilama ve yorumlama bi¢iminde bir yol izleyerek gelismeye “yaraticilik” adi

verilir.

Estetik: Sanat eserindeki 0zsel ve bigimsel degerleri inceleme bilimine

“estetik’ ad1 verilir.

Algilama: Goze kulaga ve diger duyu organlarina gelen uyaricilara anlam

verilmesi yorumlanmasidir.

Gorsel Algt: Goz oniindeki nesnelerin duyu organlart yoluyla alinan izlenim

isleminin goz ile ayirt edilmesi islemine “gorsel alg1” ad1 verilir.

Tasarim: Bir tasarlama eylemi sonunda belirlenen ve asil yapitin
gergeklestirilmesi sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket ve buna benzer

urdnlerin timine “tasarim’ adi verilir

Afis: Bilgi verme, propaganda ya da reklam amaciyla kullanilan ve resimli ya
da resimsiz, bir metin igeren, kagittan ya da kumastan yapilmis duvar ilanina “afis”

ad1 verilir.

Grafik Tasarim: Sanat¢inin elinden 6zgiin bi¢imlendirmeye ¢ikan ya da 6zgiin
cogaltmayla elde edilen eserin; bilgi iletmek, basilmak, kitle iletisim araclarinda

kullanilmam amaciyla hazirlanan; ¢izgi, yazi, resim ve bunlarin diizenlemeleridir.



BOLUM 11
YONTEM

Bu béliimde “Arastirmanin Modeli”, “Evren”, “Orneklem”, “Veri Toplama
Araglar1”, “Verilerin Toplanmas1” ve “Verilerin Céziimlenmesi ve Yorumlanmasina”

yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma “Kiz meslek lisesi 2. ve 3. simif grafik 6grencilerine uygulanan
grafik egitimindeki afis tasarimlar1 yoluyla 6grencilerin gorsel alg1 ve farkliliklarinin

saptanmasina yonelik betimsel bir ¢aligmadir.

2.2. Evren

Arastirmanin evrenini Ankara ili merkez il¢elerinde bulunan Kiz meslek lisesi

2. ve 3. smif grafik 6grencileri ve 6gretmenleri olusturmaktadir.

OKUL ADLARI OGRENCI SAYILARI OGRETMEN SAYILARI
Atatiirk TL, AML, ML ve Terzilik Meslek 60 7
Lisesi
Ankara Serife Ukudagh Olgunlasma 73 20

Enstitiisii, Anadolu Meslek ve Meslek Lisesi

Ziibeyde Hanim TL, AKML ve Meslek Lisesi 120 16
100. Y11 AML ve Kiz Meslek Lisesi 150 7
Blgat, Aliye Yahsi AML ve Meslek Lisesi 78 6
Etimesgut AKML ve Kiz Meslek Lisesi 19 5

TOPLAM 500 60




2.3.0rneklem

Aragtirmanin 6rneklemini asagida belirtilen Ankara ili merkez ilgelerinde
bulunan Kiz meslek liselerinin 2. ve 3. simif grafik egitimi alan 95 6grenci ve 14

grafik 6gretmeni olusturmaktadir.

OKUL ADLARI OGRENCI % OGRETMEN %
SAYILARI SAYILARI
Ankara Serife Ukudagli Olgunlagsma 15 20.54 6 3
Enstitiisii, Anadolu Meslek ve Meslek
Lisesi
100. Y11 AML ve Kiz Meslek Lisesi 50 3333 4 5
Blgat, Aliye Yahsi AML ve Meslek 30 38.46 4 6
Lisesi
TOPLAM 95 95 14 14

2.4. Veri Toplama Araglari

Arastirma sirasinda konu ile ilgili yazili kaynaklar aragtirmanin amaci
dogrultusunda taranmustir. Literatiir taramasi yapilirken arastirmact kurum,
kiitiphane, seminer notlari, konferans, sempozyum, kongre tebligleri v.b.

kaynaklardan yararlanmistir.

Afislerin secimi: Arastirmada, veri toplama araci olarak anket ve goriisme
formlar1 hazirlanmistir. Hazirlanan anket formunda meslek liselerinin grafik
boliimiinde okuyan iki ve ii¢lincii simif grafik 6grencilerinin gorsel algi ve algilama
farkliliklarinin ~ afig  tasarimlar1 yoluyla saptanmasi i¢in hazirlanmis sorular
bulunmaktadir. Anket formunda kullanilmak iizere 20 tane amacina gore afis tiirii
arasindan Ui¢ kisilik uzman grup tarafindan on ii¢ afig tiirii belirlenmistir. Anket

sorular1 bu on ii¢ afis tiiriine gore hazirlanmustir. Ug kisilik uzman grup tarafindan




afislerde bulunmas1 gereken kriterler siralanmis ve bu kriterler etkilerine gore toplam
100 puan iizerinden puanlar verilmistir. Bu kriterlere gore basarili, basarisiz ve

amacina uygun on ti¢ afis tiirii belirlenmistir.

Anket sorularmin secimi: Afiglerde bulunan tasarim ilkeleri ve
elemanlarindan yola c¢ikarak 6grencilerin gorsel algr ve algilama farkliliklarinin

saptanabilmesi i¢in 27 soru hazirlanmstir.

Goriisme formlarn secimi: Ogretmenlere uygulanan goriisme formunda 14
soru bulunmaktadir. Ogretmenlere gorsel algi ve 6grencilerin grafik egitimi sirasinda
yasadiklar1 algilama farkliliklarinin nedenleri iizerine sorular sorulmustur.

Ogretmenlerin bu sorulara cevap vermeleri saglanmustir.

2.5. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada veri toplama araci olarak, arastirmaci tarafindan gelistirilen
anket ve gorlisme formlar1 kullanilmistir. Gelistirilen anket ve goriisme formlari,
orneklem grubuna dahil {i¢ ayr1 meslek lisesinde 95 grafik boliimii 6grencisine ve 14
grafik Ogretmenine sunulmus, Ogrenci ve Ogretmenlerin anket ve gorligme

formlarindaki sorulara cevap vermeleri saglanmustir.

Veri toplama asamasinda, arastirmaya dahil edilen grafik boliimii 6grencileri
ve dgretmenlerine konu ile ilgili bir agiklama yapilmistir. Ogrencilerin anketlere
cevap verebilmeleri i¢in 50*70 cm boyutlarinda, 13 tane afis tiirli panolara asilmistir.
Daha sonra 6grencilere anket sorulari, 6gretmenlere de goriisme formlari verilmistir.
Ogrenciler ve Ogretmenlerin anket ve goriisme formlarindaki sorulara cevap

vermeleri saglanmistir.

2.6. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Kiz meslek liselerinden veri toplama araglar1 kullanilarak toplanan bilgiler,
arastirmanin amacini gergeklestirmek iizere analiz edilerek, ankette yer alan her
sorunun frekans ve ylizdesi alinmis tablolastirilarak yorumu yapilmistir. Goriisme

formlarindan elde edilen bilgiler de analiz edilerek yorumlanmustir.
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BOLUM I11

KAVRAMSAL CERCE VE - ERGENLIK CAGI GELIiSiM OZELLIKLERI
VE ALGILAMALARINI GELIiSTIREN TASARIM ILKE VE ELEMANLARI

ERGENLIK CAGI

3.1. Ergenlik Cagin Tanim

Bat1 dilerinde biiylime anlamina gelen “adolescence”, Tiirk¢ede yeniyetmelik
ve delikanlilik donemini i¢ine alan “ergenlik c¢agi” cocukluktan yetiskinlige gecis

hazirliklarini igine alan bir gelisme dénemidir (Kiliggi, 2000: 70) .

Ergenlik, ¢ocukluktan erigkinlige gecis donemidir. Bu donem, asag1 yukar1 12
yas ile fiziksel biiylimenin devam ettigi 18 yasina dek uzanir. Geng kisi budénemde
cinsel olgunluga ulasir, yetiskin olma yolunda pek ¢ok 6n yasantilara sahip olduktan
sonra bir birey olarak kimligine ulasir ve gecimini nasil saglayacag: karartyla karsi

karsiya kalir (Atkinson, Hilgard, 1995: 125).

3.2. Ergenlik Cag1 Cocuklarimin Gelisim Ozellikleri

Bu yaslarda cocuklar ortaokul ve lise ¢aglarinda bulunmaktadir. Bu donem
ortalama 12-18 yaslar1 arasindadir. Bu yaslar gelisim psikolojisinde erinlik ve
ergenlik donemleridir. Aslinda erinlik ve ergenlik donemlerinin baslangic1 ve bitisi
konusunda kesin bir zaman vermek olduk¢a zordur. Ciinkii bu dénemdeki gelisim bir
cok etkenden etkilenmektedir. Cinsiyet, cografi etkiler ve sosyo-ekonomik
degisiklikler erinlik ve ergenligin ortaya ¢ikisini etkileyen etkenlerdir (Selguk, 1996:
31).

3.2.1 Fiziksel ve Motor Gelisimleri

Erinlik cinsiyet yeteneklerinin kazanildigi donemdir. Ortalama olarak
kizlarda 12-13, erkeklerde 13-14 yaslarinda ortaya ¢ikmakta ve yarisi ¢ocukluk yarisi

ergenlik olmak iizere 2 ile 4 yil siirmektedir. Bulug ¢agina kizlarda adet ve idrarda
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estrogen hormonun goriilmesiyle, erkeklerde ise gece bosalmalarin baslamasi ve
idrarda androgen hormonlarinin goriilmeye baslanmasiyla ulagilir. Bu donemdeki

fiziksel degisme ve gelisim hizlidir (Selguk, 1996: 32).

Bulugu cagina varma yas1 biiyiik farkliliklar gdsterir. Baz1 kizlar 11 yasinda,
bazilar1 ise 17 yasinda adet goriirler. Erkek cocuklar da cinsel olgunluga ulasma
yasinda benzeri bir yas aralifina sahiptir.Ancak erkeklerin ani gelisimi ve

olgunlasmasi kizlardan iki y1l geridedir (Atkinson, Hilgard, 1995: 126).

Bu donemde yillik boy artis1 kizlarda 6-8 cm civarinda olmaktadir. Adet
goriilmesinden sonra biiylime hizi yavaslamakta ve 18 yasma kadar 5-6 cm
uzamaktadir. Erkeklerde ise boy uzamasi kizlardan daha sonra baslamaktadir. 13-14
yaslarinda yillik boy artis1 7-8 cm civarinda, 16 yasindan sonra uzama yavaglar ve 18
yasina kadar 5 cm daha uzama olur. Boy uzamasi kizlarda 18, erkeklerde ise 20-22

yasina kadar siirmektedir (Selguk, 1996: 32).

Fiziksel gelisimdeki, bu hiz farki, olduk¢a olgun kizlarin olgunlagsmamis
erkek cocuklarla yan yana oturdugu orta iki ve orta lgiincii siniflarda belirgin

olmaktadir (Atkinson, Hilgard, 1995: 126).

Erkeklerde agirlik artis1 en fazla 16 yas civarindadir. Bu donemde agirligin
artma nedeni viicudun yaglanmasidir. Kizlarda yaglanma ise viicudun arka kismi ve
kalcalarda goriiliirken, erkeklerde ise gogiis, karin ve bel kisimlarinda ortaya cikar.
Erinlik doneminde yaglanma nedeniyle kiz ve erkek ¢ocuklarda sismanlik goriiliir ve

sismanlik boy uzadik¢a ortadan kalkmaktadir (Selguk, 1996: 32).

Erinligin baslamas1 ile fiziki gelismede bir atilim goriliir. Kemik ve
kaslardaki gelisme sonucu kiz ve erkeklerde agirlik artar. Kol, bacak ve boy

biiylimesi goze carpar (Barim, 1975: 35).

Erinlik doneminde kemiklerin boyu uzar ve kemik dokusu iyice sertlesir.
Kizlarda kemik yapilar1 17-18 yaslarinda, erkeklerde ise 19 yas civarinda yetigkinlik
seviyesine ulasir. Kas gelisimi kizlarda 12-13, erkeklerde 15-16 yaslarinda beden
agirhiginin hemen hemen yarisini olusturmaktadir. Erinlik doneminde  viicutta
ozellikle agiz, ¢ene, alin, burun ve ayaklarda oransiz bir goriinim meydana gelir.

Viicut gelisimini 4-5 yilda, ayaklar ise 3 yilda tamamlar. Bas c¢evresinde cinsel
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olgunluktan sonra yiizde 5 lik biiylime gergeklesir ve yiiz uzunlamasina biiyiir.
Viicut genel olarak uzun ve ince bir goriintiiye sahiptir. Bacaklar 15 yasina kadar

bedenin en uzun kismidir (Aktaran: Selguk, 1996)

Erken ve gecikmis ergenlik, iskelet bozukluklari, akne, Jinekomasti (gogiis
diigtimciikleri), sismanlik ve Anorexia Nervosa (istahsizlik) ergenlik donemine

iliskin fiziksel sorunlardir.

3.2.2. Psiko — Seksiiel Gelisimleri

Freud, 12-18 yaglar genital doneme gecildigini belirtmektedir. Bu dénemde
fizyolojik yapida goriilen degismeler, ortiilii donemde sakin kalan diirtiilerin yeniden
canlanir. Bu ylizden 6zellikle cinsel diirtiilerden kaynaklanan ¢atismalar tekrar ortaya
cikar. Cinsel hayaller kurma, giivensizlik duygular1 ve bazi toplumsal sorunlardan
kaynaklanan cinsel doyumunu kendi kendine saglar. Bu yasta artan cinsel diirtiilerin
etkisi altinda kendi duygularindan iirkerek ana babasindan uzaklasir ya da karsi cins

iliskilerden tedirgin olabilir (Oztiirk, 1986: 106).

Erinlik ve ergenligin ilk donemini igine alan, genital donemdeki geng, karsi
karstya kaldigi catismalardan ¢6zlim arar ve yetiskin bir insan olmaya ¢aligir.
Cocukluk doneminden kalan sorununu da bu dénemde ¢éziimlenmesi gerekmektedir.
Kars1 cinse ilgi duyma, sosyallesmeyi hizlandirip grup etkinliklerine katilma, evlilige
iligkin planlar kurma bu donemin baslica ozellikleridir. Bu dénemde 6nemli olan
meslek secimidir. Ciinkii 6zellikle 14-18 yaslar arasindaki gengler sececekleri

mesleklerine heniiz kesin karar vermemis olmaktadir. (Kuzgun, 1986: 19).

Genital donemde geng, toplumsal degerleri reddetme ve benimseme arasinda
celigkili diisiincelere sahiptir. Bu donem saglikli bir sekilde gecirilemez ise, asiri

bagimli veya bagimsiz kisilik gelistirmeye egilim gosterebilir (Selcuk, 1996: 45).

3.2.3. Psiko — Sosyal Gelisimleri

Bu donemde salgilanan ¢esitli hormonlara bagli olarak, viicutta Onemli

degisikler olmakta ve ¢cocukluktan yetiskinlige ge¢ilmektedir. Cocuk viicudu yetiskin
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viicuduna doniisiirken, ¢ocuk rollerinin de yetiskin rollerine doniismesi
beklenmektedir. Ergenin kimligini kazanmasi kolay olmamaktadir. Ciinkii ¢ocuk
yetiskin kimligine ulasabilmesi i¢in beraberinde bir¢ok sorumlulugu ve problemi de

getirmektedir (Selguk, 1996: 52,53).

Bu donemde bir kimlik krizi ortaya ¢ikabilmektedir. Bu donemde geng “ben
kimim” sorusuna cevap aramaktadir. Kendi kimligini bulabilmek i¢in 6ncelikle ana
baba etkisinden kurtulmaya calismaktadir. Onlarla dogrudan veya dolayli olarak
catisma icine girer. Buna karsin kendi kimligini bulmak i¢in bagkalarinin kimligine

miiracaat etmekte ve kendisi i¢in modeller aramaya baslar (Selguk, 1996: 53).

Bu donemdeki geng, daha onceki donemlerde kazandigi gecici kimlikler
yerine, daimi kisilik kazanma ugras1 i¢indedir. Kimlik kazanma hayat boyu devam
eden bir siire¢ olmasina ragmen bu déonemde daha ¢ok 6nemlidir. Geng, bagimsiz ve
yeterli bir kisilik ve kimlik gelistirilmedigi taktirde rol karisiklig1 ortaya ¢ikar. Bunun
sonucunda geng, tiim hayati boyunca hangi rolleri gostermesi gerektigi konusunda

kararsizliga diismektedir (Selguk, 1996: 53).

Ana-babanin goriis ve degerleri, arkadas ve diger 6nemli kimselerin goriis ve
degerlerinden 6nemli 6l¢giide farkli oldugunda, catisma ¢ikar ve ergen, rol karigiklig

ad1 verilen deneyim yasayabilir(Atkinson, Hilgard, 1995: 129).

Ergenlikte gencler bagimsizliklarini bulmaya c¢alisir, ancak bunu yaparken

ailelerinin destegine ihtiyaglar1 vardir (Hortagsu, 1988: 91).

Toplumsal konulara ilgisi artar ve kendi goriislerini herkese kabul ettirmeye
calisir. Bu durum kiigiik ¢ocuklarda goriilen ben-merkezci diisiincenin ergenlik
donemindeki bir yansimasidir. Boyle bir diisiince yapisi gencin ¢evresiyle iliskilerini
bozar ve gevresi tarafindan reddedilir. Bu donemdeki geng, akran grubu i¢inde mutlu
olur. Grup arkadaslariyla birlikte kendisine has giyim, konusma, tutum ve davraniglar
gostererek kimlik kazanmaya calisir. Bu onlarin gergek kimligi olmayip kendileriyle

biitlinlesemeyen topluma kars1 gelistirdikleri bir tepki kimligidir (Selguk, 1996: 53).

Ergenlikte yalmizlik duygusu, ana-baba ve arkadas iligkilerinden
etkilenmektedir (Hortagsu, 1988: 92).
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Ana-baba ve 6gretmenlerin kimlik kazanma ugrasindaki geng¢lere muhakkak
surette yardimci olmast gerekmektedir. Bu donemdeki 6grencilere anlayigh, adil,
arkadasca davranan Ogretmenler genclerin kimlik kazanmalarimi kolaylastirir

(Aktaran: Selguk, 1996: 55).

3.2.4. Zihinsel Gelisimleri

Zihinsel yaklasimda, dis diinyadaki nesne ve olaylar algilanir, degerlendirilir
ve kullanilacak hale getirilir. Algilanan bilgiler biligsel fonksiyonlar1 degistirir ve
gelistirir.  Boylece, yeni ve bilinmeyen durumlarla karsilasan birey, eski
tecriibelerinden faydalanarak daha etkili karalar verir, karsilastig1 problemleri daha

kolay ¢oziimler (Selguk, 1996: 65).

Zihin gelisimini dort ana etkenden etkilenir. Bunlar olgunlasma, aktif yasanti,

sosyal etkilesim ve dengelemedir.

Bazi bireyler digerlerine gore daha hizli olgunlagmaktadir. Olgunlasmada
goriilen farkliliklar Piaget’ye gore genetikseldir. Bu nedenle, olgunlagma insan
gelisiminin siirlarini belirler. Bireyin ¢evresindeki nesneleri tanimaya c¢aligsmasi ve
diisiince kaliplarini yeniden oOrgiitlemesi anlamina gelen aktif yasantilar, diinyayi
anlamalart i¢in gerekli bilgileri gelistirmelerini saglar. Bireylerin cevrelerindeki
insanlarla birtakim yasantilar gegirmesi ve onlarla fikir aligverisinde bulunmasi
sosyal etkilesimdir. Bireylerin ¢evrelerine uyum saglamak i¢in yapti1 zihinsel

islemlere dengeleme denmektedir (Selguk: 1996: 65, 66).

Piaget’in cocuklarda zeka ve diisiincenin gelisimini agiklayan Onemli
arastirmalarina gore 12 yaslarindan baslayarak ¢ocuklarda soyut diisiinme yetenegi
hizli bir gelisme gosterir. Cocuklar, somut diisiinme bi¢imi yerine soyut kavramlarla

ve simgelerle diistinmeye baglamaktadir (Y oriikoglu, 1988: 30).

Bu donemdeki ¢ocuklar mantiksal diisiinme agisindan yetiskin diizeyine
ulagirlar.  Soyut islemler donemindeki bir kisi tliimevarim ve tiimdengelim
yontemleriyle diislince yiiriitebilir. Problemleri ¢6zmek i¢in somutlagtirmaya gerek

yoktur (Giinge, 1974: 150).
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Ergenlik doneminde diistince ben-merkezlidir. Ben-merkezcilik islem 6ncesi
donemin temel Ozelligidir. Ergenler farkli bakis acilarinin olabilecegini anlayacak
biligsel diizeyine ulasirken, islem Oncesi donemdeki ¢ocuklar yeterli olgunlasma
diizeyine gelmedikleri i¢in basaramazlar. Ortaokul ve lise miifredat: biiyiik 6l¢iide
soyut konulardan olusmaktadir. Edebiyatta sembolizm, cebir problemleri,
elementlerin atomik yapis1 gibi konular hep soyuttur ve diisiinmeyi gerektirir. Bu
nedenle somut diisiinceden soyut diisiinceye gegis ¢ok onemlidir. Ogretmenlerin
cocuklarin bu gecisi saglayip saglamadiklari konusunda duyarli olmalar

gerekmektedir (Selguk, 1996: 78).

Soyut islemler donemindeki ¢ocuklarin karmasik problemlere yaklasimlar
daha 6nceki donemdekilere gore daha sistemli, daha amacli ve nettir. Problemlerin
¢Oziimiinde ¢ikis noktasi ¢ok defa bir varsayima dayanir ve bu varsayimlar saplantiya
yer verilmeksizin gereginde degistirilebilir, sonuglar1  yiliksek diizeyde

yorumlayabilir. (Barim, 1975: 55).

3.3. Ruhsal Gelisimleri

Ergenlik doneminde cinsel uyanigla birlikte yeni ruhsal tepkiler ve

davranislar ortaya ¢ikmaktadir.

Bu ¢ag, ¢ocuklugun giivenli bagimliligi ile yetigkinligi 6zgiirliigli arasinda bir
secim yapmaya c¢alistigi, bazen ¢ocuksu bazen olgun tavirli davranir. Davranislarinda
tutarsizlik  vardir. Duygulart siirekli degisim icindedir. Hevesleri kisa ve ¢ok

cesitlidir (Yoriikoglu, 1968: 5).

3.3.1. Ergenligin ilk Yillarinda Kisiligin Gelisimi ve Ruh Saghg

Ergenligin ilk yillarinda kisi, biyolojik yapisinda once beliren ikincil, daha
sonra beliren birincil seks 6zelliklerini ve cinsel diirtiilerini heniiz cinsel kimliginin
Ogeleri olarak benimseyememistir. Her ergenin ilk cocukluk cagindan baslayarak
kendi cinselligiyle ilgili gelisim, kendi ana-baba modellerine ve onlarla olan

iligkilerine gore bigimlenmistir (Kiligg1, 2000: 73).



16

[lkdgretim donemine denk diisen ilk genclik ya da ergenlik déneminde cinsel
uyanigla birlikte yeni ruhsal tepkiler ve davraniglar, kendince belirlemeye
baslamakta, dengeli, uyumlu ilkdgretim ¢ocugun yerine olduk¢a tedirgin, kuruntulu,
gii¢ begenen ve ¢abuk tepki gosteren bir ergen ortaya ¢ikmaktadir (Yoriikkoglu, 1968:
28).

Ergenligin ilk yillar1 cocuklugun giivenli bagimliligi ile yetiskinligin
Ozglrliigii arasinda bir secim yapmaya cabalarlar. Ergenlerin davranislarindaki
tutarsizlik ana-babayi oldugu gibi 6gretmenleri de ¢elisik davraniglara itmektedir.
Duygulan siirekli dalgalanis i¢indedir. Hevesleri ¢ok cesitli oldugundan ¢abuk geger.
Ana-baba etkisinden kurtulmaya c¢alisirlar, bagimsiz bir kisilik gelistirme cabasi

icindedirler. Bu yolda siirekli denemelere girismektedirler (Yoriikoglu, 1988: 5).

Ergenin, erinlik yillarinda ¢ocukluktan getirdigi tim olumlu aliskinliklar1 terk
ettigi, anne-babasi ve ¢evresi i¢in bir yakinma konusudur. Ergenligin ilk yillarinda
mastiirbasyon, tirnak yeme, 6giinme, kabadayilik, yiiksek sesle konusmalar, ukalalik,
geleneksel olarak uyulmasi gerekli kaide ve kurallar1 kiiclimseme, oburluk ve
pisbogazlik, dikkatsizlik ve her seyi bos verme, dramatik patlamalar, kiistah
konusmalar, pis ve 6zensiz uygun olmayan bir giyim tarz1 yetigkinleri kaygilandirir.

(Aktaran: Kiligg1, 2000).

3.3.2. Ergenligin Son Yillarinda Kisiligin Gelisimi ve Ruh Saghgi

Ergen cinsel isteklerini denetimi altina almay1 6grenmis ve cinsel kimligini
Oziimlemeye baslamistir Ergenlik oOncesinde oldugu gibi, karst cins
reddetmemektedir. Kars1 cinsin begenisine bir gereksinim duymakta kendini

begendirmeye ¢aligsmaktadir.

Evlenme i¢in zamanin ¢ok erken oldugunu bildigi halde ideal bir ese 6zlem
duymaya baslamistir. Bu 06zlemle birlikte kendisine ekonomik bagimsizligini
kazandiracak bir meslek secimi lizerinde ciddi olarak diistinmeye bagslamistir.
Ergenligin ikinci yarisinda, kisinin psikolojik dengesi meslek se¢imi gibi énemli bir

gereksinim yiiziinden yeniden bozulmaya baglamistir (Kilige1, 2000: 80).
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Ergenin kendisi icin kimlik gelistirme cabalari, yetigkin begenisinden ¢ok
arkadas begenisine yoneltir. Bu durum kisi icin duygusal bagimsizligin1 kazanma ve
akran degerlerini 6zlimleme bakimindan 6nemli bir gelismedir. Ancak bu gelisme
icinde uyum giicii sinirli olan kati bir kisilik yapisinin gelismesine neden olabilir

(Aktaran: Kiligg1, 2000).

Ergenlik ¢aginin sonuna dogru kisi, “ben merkezli” olmaktan ¢ok “problem
merkezli” hale gelmistir. Toplumsal degerlere ilgi artmistir. Cevresinde olup bitenleri
diiriist fakat duygusal davranma egilimindedir. Sahip oldugu degerler daha heniiz
birbirleriyle tutarsiz ve c¢eliskilidir. Ama artik ergen, akilci bir gozle bunlar
elestirebilecek ve tertipleyecek zihin giiciine ulasmis bulunmaktadir. Normal bir
gelisim siireci icinde, sayica ¢ok kisa siireli arkadasliklar ve biiyiik gruplar yerini,
ergenligin bitimine dogru, sayica az yakin dostluklara ve kii¢iik arkadas gruplarina
birakmaktadir. Bu kisiligin gelisiminde ve insan iliskilerinin derinlesmesinde énemli

bir asamadir (Kiligg1, 2000: 81).

GORSEL ALGI
3.4. Alg1 Nedir?

Duyu organlarimiz yardimiyla bedensel alandan ya da dis ¢cevreden toplanan
uyaranin uyandirdigi tepkiye “duyum”, bir ya da birden ¢cok duyu organinin beyinde

kaydettigi bir uyaranin yorumlanmasina “algi” denmektedir (San, 1979: 42).

Bes duyu organiyla alinan uyaricilardan nesnel gerceklik ve 6znel yasanti
boyutlarinda etkileserek organizmayi harekete gecen anlamli uyaranlar haline

doniistiiriilme siirecine algr denmektedir (Aydin, 2001: 155).

Algiya, Cevredeki uyaran Oriintiilerinin organizasyonu ve yorumlanmasi

stireci de denmektedir (Atkinson, Hilgard, 1995: 185).

Algilarimiz duyumlar iizerine kuruludur ama algi, duyudan farklidir. Duyum

alginin ortaya ¢ikmasinda temel olusturmaktadir.
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Algilama; farkina varma, bilgi sistemimiz i¢inde bir yer bularak yakistirma ve
s0z konusu olguyu nesnel ve nicel olarak yargilayip degerlendirme siirecidir (Erbay,

1997: 19).

Insanlar dis diinyayla ilgili bir baska deyisle soyut-somut nesnelerle ilgili

siirekli duyumsal bilgiler alirlar. Bu duyumsal bilgilere algilama denmektedir.

Algilari, simgesel algi, duygusal algi, se¢imleyici algt olarak

siniflandirabiliriz.

3.4.1. Simgesel Alg1

Simge, bir seyi temsil eden, bagka bir seydir. Ornegin; gozleri bagh, elinde
terazi tutan, gen¢ kadin adaletin simgesidir. Belirli renkleri ve simgesi olan bir
kumas bir ulusun bayragidir. Siyasi partilerin kullandig1 logo ve amblemler bir

partiyi tanitan ve digerlerinden ayiran simgelerdir.

Imge pargalar1 simgenin biitiiniinii ¢agristirabilir. insan1 kendiliginden bir
zihinsel siirece sokarak, simge biitliniinii bulmaya itebilir. Her iletisim siirecinde,
basat durumundaki ana kodlama yani sira, ona bagl bagka iletisim kanallar1 da
devreye girer. Jest, mimik, ses tonu, sdzciikler lizerinde yapilar1 vurgulamalar,
yakamizdaki rozet, giysimiz..vb. hepsi birer simgesel algi modelini olusturur. Cogu
kez reklamcilarin yaptigir gibi belirtken bir uyart algilamamizi kosullandirir

(Inceoglu, 2000: 47).

3.4.1.1. Belirtken uyar

Belirtken uyari, bir haber, bir renk, bir ses, bir fotograf, bir slogan veya
reklamcilarin ¢ok kullandiklar1 gibi kisa carpict bir miizik olabilir. Bu belirtken
uyarilardan birisi bize etkilemisse hemen mesaja kulak veririz. Sayet bu belirtken
uyarilardan herhangi biri bize etki etmemisse bu mesaj duyum alanimiz igine girse
bile kuru giiriiltiiden 6te gidemeyecektir. Siirekli karsilagtigimiz baktigimiz halde
gormedigimiz, isittigimiz halde duymadigimiz cevresel gilincel bir kirlilik olarak

kalacaktir.



19

Mesaj kolay alinabilir durumda olsa bile se¢imlenemeyebilir, Bireyin ¢evresi
mesajlar ag1 ile cevrilidir. Birey i¢inde bulundugu ortamda her mesajla ilgilenmez.
Birey mesajlar1 tarar ve ayiklar. Gereksinim ve ilgilerine uygun olup olmamalari
bakimindan, ilgi ve algilama seg¢ilmeyici olarak islemeye baslar. Bu se¢ilmeme
genellikle mesajdaki tek bir belirtken uyarinin bizde biraktigi izlenime gore yapilir.
Karsilikli iligkiler sonucu olusan semboller, yogun anlam yiiklii mesajlar1 igerir

Inceoglu, 2000: 48).

Sembol, birey i¢in degeri ve anlami olan 6grenilmis bir uyaricidir, soyuttur.
Soyutlama ayni zamanda bir perspektif bicimidir. Soyutlamak gercekligi,
orijinalitesinden ayirip baska bir bigime sokmak ve bdylece yeni bir gerceklik
iiretmektir. Uretilen, gelistirilen yeni gerceklik motive edilerek baska algilamalara

doniistiiriilebilir (Inceoglu, 2000: 48).

3.4.1.2. Kod

Kod, hem alic1 hem de verici tarafindan 6nceden taninir. Kod gostergelerin
keyfi se¢imini engelleyen, alicinin zihninde az veya c¢ok bir ongoriiyli saglayan,
anlamlandirmaya katkida bulunan ve gostergelere bir diizen getiren kurallar

biitiiniidiir (inceoglu, 2000: 49).

Mesajin igeriginin kod simgelerine doniistiiriilmesine kodlama, kodlanarak
gelen mesajin igeriginin alic1 tarafindan anlagilmasi i¢in yapilan ¢oziimleme siirecine
ise, kod ¢ozme denir. Reklam iletisiminde kodlar belirli kurallara gore

diizenlenmektedir (Teker, 2002: 38).

Simgelerle iletisim kurulmasi i¢in kodlardan yararlanilir. Simgelerin kullanim
sistemi koddur. Sistemler ise kodu kullananlar tarafindan paylasilan kural ve

geleneklere gore bigimlendirmistir (Becer, 2002: 23).

“Kiiltiir, semboller iliskisi bakimindan, ayrintili sosyal degerler ve anlamlar

seti olarak tanimlanabilir” (Inceoglu, 2000: 50).

Toplum i¢indeki bir bireyin, kiiltiirel gosterge ve sembollerine bakarak

davranislar ¢oziilmektedir. Semboller gerek yiiz ylize, gerekse kitle iletisim araglari
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araciligi ile 6grenilirler. Semboller bireyin i¢inde yasadigi toplumun ortak degerlerini
yansitir. Anlamlar, karsilikli iligskiler yoluyla kazanildig1 i¢in, toplumsal
bakimdan ortak bir deger ifade etmektedir. Birey, sembollerle iletisimde pek cok

anlamlar ve davranig kaliplarini hazir olarak 6grenmektedir.

Semboller salt bireyin genel kiiltiirii ve egitim siirecinde degil, alt kiiltiir
gruplarinda da 6grenilir. Birey daha 6nce i¢inde yasadig1 ve benimsedigi sembolleri
ve bu sembollerin rol beklentilerini, anlamlarini, degerlerini, bu gruptan ayrilsa bile
unutmaz. Bu semboller bireyin ge¢cmis yasam deneylerinin derin izleri olarak

kisiligine yansir. Kisaca sembol de bir kod uyaricidir ( Inceoglu, 2000: 49).

3.4.2. Secimleyici algilama

Algilama i¢inde yasadigimiz diinyanin objektif olmayan bir goriintiisiidiir.
Egitim, kiltir, inanglar, orf, adet, gelenek, gorenekler bireyleri ydnlendirir.
Algilama, yasam i¢inde bireysel yonlenmelerinin 6ziinii olusturarak bireysel iligkileri
biiyilk oranda etkiler. Her birey dis diinyasindaki olaylari, nesneleri, iginde
bulundugu bireysel gereksinim, deger yargilari, kiiltiirine ve beklentilerine gore

farkli bigimlerde algilamaktadir.

Algilama siirecinin en Onemli oOzelliklerinden biri, algilamanin secici
olmasidir. Bu 06zellik sayesinde belirli bir anda ¢ok sayida uyar ile karsi karsiya
kalsak da, beynimiz ancak bu uyarilardan kendisi i¢in 6nemli olan uyaricilar dikkate
alir. Eger algilamamiz segici olmasaydi, uyaricilar karsisinda beynimiz bir
degerlendirme yapamayacak ve bu uyaricilardan hi¢ birine uygun davranista

bulunamayacakti (Teker, 2002: 74).

Ornek verecek olursak, otobiis duraginda beklemekte olan bir mimar, bir
Ogretmen, bir doktor, bir hemsire ortami farkli algilamaktadir. Meslek kiiltiirlerinin

yonlendirdigi se¢imleyici algilamanin etkisi ile ortam degerlendirilir.

“Algilama, bilincin ilk 6gesidir. Bilingli yasamin
temelinde, dis diinyadaki nesnelerin, insanda var olan
acik ya da gizli 6n algilara sunulmasi, yani algilanarak,
on algilar kitlesine katilmasi siireci yatar. Insan
eyleminde dig diinyanin zihinde olusturdugu temsili
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imgeler etkendir, bu imgeler ise algilardir. Diinyayla
iliskililerimizi duyular araciligryla yiriittiiglimiiz, iyiyi
ya da kotliyli yasam tanimlarimizi, duyularimizin bize
ilettikleri mesajlara gore diizenledigimiz i¢in, bilim
adamlarinin  bu ilgisini  yadirgamamak  gerekir.
Algilama, salt duyulara bagli fizyolojik bir siire¢
degildir. Bunun otesinde belki de daha Onemlisi
duyularin merkezi sinir sistemini elektro-kimyasal
yolla ilettikleri enerji kotalarindan ibaret olan
mesajlari, yapisal bir bi¢cimde anlamlandirilmasi
sirecidir. Bu anlamlandirma, merkezi sinir sisteminde
daha 6nceden var olan depolanmuis bilgilerle (6nalgilar),
yeni bilgiler arasindaki iligkiler belirlenerek yapilir.
Oziimleme ve uygunlastirma mekanizmalarinin
algilamada da bir islevi vardir. Duyusal mesajlarin
birey icin bir anlami varsa algilama olusur. Zihinsel
psikolojide buna algilamanin  generic  karakteri
denmektir” ( Inceoglu, 2000: 51).

3.4.3.Duygusal Algilama

Bir olay ya da nesneyi algiladifimiz zaman, onu yalnizca zihnimizde kalan
simge, sembol ve fiziksel izlenimleriyle yetinmez, ayni zamanda bu olay veya
nesnenin zihnimizde biraktigi sevme-sevmeme, 1iyi-kotii gibi  durumlariyla

degerlendiririz.

Algilama, c¢evrenin uyarict niteliinin ve bireyin kendi 6z bilgi birikimi ve
gecmis yasam deneylerinin bir islevi niteligindedir. Algilama kisinin diinya goriisii
olarak nitelendirdigimiz simge, sembol, inang, ideoloji gibi yasam deneylerinin derin

izlerini tasir. ( Inceoglu , 2000 ; 50 ).

3.4.4. Sosyal Algilama

Bireyin i¢inde bulundugu sosyal ortama ve kendi psikolojik alana bagl
olarak, algilama somut duyumsal bir bilgilenme olmanin 6tesinde sosyal bir olgudur.
Kisisel motivler, kisinin i¢inde bulundugu duygusal durum, belirli bir nesnenin
algilanmasi sirasinda bireyin i¢inde bulundugu grup iliskileri, algilamay1 etkileyen

diger faktorlerdir. Algilama, bireysel degil soyut etmenlere de bagli sosyal bir
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olgudur. Sosyal algilama bireyde itaat, 6zdeslesme ve benimseme gibi durumlar
ortaya ¢ikarmaktadir (inceoglu, 2000: 63).

“Algilanan sosyal etkinin bir kismi kuralsal bir kismi
da bilgisel sosyal etki olarak tanimlanabilir. Burada sosyal
etkinin tiirii, bireyin onu algilayis ile belirlenmektedir. Yani,
birey bir sosyal etkiyi, bilgi saglayic1 olarak algilarsa, o
sosyal etki bilgiseldir. Ayn1 sekilde birey tarafindan normatif
ya da zorlayici olarak algilanan sosyal etki kuralsaldir.
Herhangi bir sosyal etki birey tarafindan kurala uymaya
zorlayici olarak yorumlanabilir. Bunun sonucu olarak birey,
odiillendirilmek veya cezalandirilmamak igin itaat, ya da
sosyal etkinin kaynagi olan bireye benzeyebilmek amaciyla
0zdeslesme, etkiye uyma davranist gosterebil,ir. Herhangi bir
sosyal etki, birey tarafindan yanlis olsa dahi, gercegin
gostergesi, dogru bilgi olarak da yorumlanabilir. Bu durumda
birey bu etkiyi dogru bir sey oldugunu disiindigi igin
benimseyecektir. ( inceoglu, 2000: 64).

3.5. Algilamay1 Etkileyen Faktorler

Birey, i¢inde yasadigi her toplumsal konumda, ortamdaki nesnelerden gelen
uyar1 duyumlarindan ancak bir kismini algilayabilmektedir. Uyaricilarin biiyiik bir

kismi duyu alicilarina ulasamadigi i¢in algilanamamaktadir.

Algilama siirecini etkileyen faktorleri, uyaricinin yapisal 6zelliklerine ve

algilayan bireyin 6zelliklerine gore iki grupta inceleyebiliriz (Tekel, 2002: 74).

Uyaricilar algilamayr ve dikkati olumlu yonde etkilemektedir.  Bu
uyaricilarin  ozellikleri, uyarimin siddeti, biiyiikliigii, uyaricinin hareketliligi,
uyaricinin tekrar etmesi, uyaricilar arasinda kontrast bulunmasi ve uyaranin algilayan

birey acisindan yeni olmasi gibi 6zelliklerdir.

Bireyin uyariciya karsin duydugu ihtiyaglari, uyarict ile ilgili beklentileri,
uyarictya karsit duydugu ilgi, bireyin uyarciya karsi olan tutumu ve &grenmenin
onemli bir etkisinin bulunmasi da algilamay1 olumlu yonde etkileyen algilayiciya

iliskin 6zelliklerdir (Tekel, 2002: 75).

Algilamada ortamdaki uyarilardan hangisinin algilanacagina, hangisine ne
sekilde tepki gosterilecegine, daha 6nceki yasam deneylerimiz sayesinde, bu uyari ile

aramizdaki iliskiler kurulmus olmasi rol oynamaktadir.
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Algilamay1 etkileyen faktorlerden dil, biitiin iletisim ve etkilesim siirecinin
baslangicidir. Ayni zamanda dil bu siirecin {riiniidiir. Biitiin etkilesim bi¢imleri,
iletisim araciligr ile ve dili kullanarak kendilerini gosteririler. Dil, insanin her tiirlii
tasarimini anlatabilmesi yetenegidir. Dil, tasarim, akil yiiriitme ve fikirler, biitiiniiyle
bir diisiinme siirecini yaratir. Bdylece dile, tasarimin bir sonucu olan iiretimle

yakindan ilgilidir diyebiliriz (Inceoglu, 2000: 45).

Soyut anlamlar yiikledigimiz simgelerle tasarimlar yaratabiliriz. Bu
tasarimlarimizin, akil yiiritmeler ve imgeleme bigimleri, ortamda bulunan dil ile
birbirlerine baglanir ve dis diinyaya acilirlar. Dil insanin somuta, dogaya ve dis
diinyaya olan bagimliligin1 azaltan bir aractir. Dil, nesneleri degil bir olguyu anlatir
ve bu yiizden dile kendi bagina bir soyutlama diyebiliriz. Tasarim etkinliginin sonucu
dildir. Bu etkinlik sonucunda da toplumsal yasam ile dil, birbirlerini karsilikli

etkilemektedir.

Bu nedenle dil, yasamin karmagsikli§i oOlgiisiinde karmasik olabilen
diisiincelerin bir ifadesidir. Giderek zenginlesen karmasiklasan dil, daha zengin ve
soyut diisiinceler iiretebilme yetenegini kazanir. Dilin geliskinligi, insanin yasama
biciminin zenginligine baglidir. Dilsiz bir toplumsal yasam diisiiniilemez ve dil
olmadan da diisiincenin {retilmesi mimkiin degildir. Sonug¢ olarak dil

toplumsallasmanin bir 6gesidir (Inceoglu, 2000; 47).

Algilamay1 etkileyen faktorlerden hafiza (belek) ile algilama arasinda
fonksiyonel bir iligki vardir. Hafizanin merkezi sinir sistemi i¢inde, isleyis bigimine
iliskin kesin agiklamalar yoktur. Hiicrelerin birbirleri ile baglant1 bigimi, gerektiginde
depolanan bilginin kolayca bilince aktarabilmesini saglamaktadir. Ayrica algilarin
bellekte gruplanma 6zelligi nedeni ile, hatirlanmak istenen bilgi atomu ile birlikte,
ona baglh bilgileri de ¢agristirmak, hatirlamay1 kolaylastirmaktadir (inceoglu, 2000:
60).

Bu bulgulara dayanarak, hafizadaki bdyle oOrgiitlenme, mantik dedigimiz,
ilintili  disiinceler siirecinin ortaya c¢ikmast i¢in, fizyolojik bir olanak da
saglamaktadir. Bu orgiitleme, bazi beyin hiicrelerinin, belli 6zellikler tagiyan duyusal

mesajlar1 kolayca ve diger uyari mesajlarindan daha 6nce kaydettiklerini gosterir.
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Ayirt edici 6zelligin taninmasi olarak adlandirilir. Bu varsayima gore; beyin
hiicrelerinin bir boliimii, dokunma, gorme, isitme duyulan ile iliskili olarak
merkezi sinir sistemine gelen, belli uyaricilar1 algilamakta uzmanlagmislardir. Bu
durum, algilamanin islevselligini saglayan fizyolojik bir dzelliktir (Inceoglu, 2000:

61).

Duyu organlarimiz araciligiyla dis diinyadan aldigimiz izlenimlere,

psikolojide duyum adi verilir (Binbasioglu, 1962: 125).

Duyu organlarimiz yardimi ile bedensel alandan ya da dis ¢evreden toplanan
uyaricinin uyandirdig: tepkiye duyum, bir ya da birden ¢ok duy organlarinin beyinde

kaydettigi bir uyaricinin yorumlanmasina da algi denmektedir. (San, 1977: 31).

Diinya ile ilgili biitlin bilgiler duyularimiz yoluyla ulasir. Duyularimiz, bize
yaklagan bir tehlikeye karsi uyarir, olaylari agiklamak icin ihtiya¢ duydugumuz
bilgileri bize saglar. Olaylarin 6nceden tahmin edip ona gore davranmamizda bize
yardimci olurlar. Duyumun gergeklesmesi i¢in, herhangi bir duyu organinin

minimum diizeyde uyarilmas1 gerekmektedir.

Alg1 uyaran Orintiilerini yorumlayan ve onlara tepki goOsteren insan
organizmasi i¢in basit uyaranlar1 ayirt etmekten daha fazlasini icermektedir. Bunun
icin, insan organizmasinin ¢evreden gelen ve siirekli degisen uyarimlardan bilgi

cikarabilmesi gerekmektedir (Atkinson, Hilgard, 1995: 141).

Algilamay1 duyumsal bir bilgilendirme olarak tanimladigimizda, bes duyu
organimiz araciligir ile duyma, tatma, gorme, koklama, dokunma duyular1 ve

hissetme duygusu yardimu ile dis diinyadan bilgi edinmektir (Inceoglu, 2000: 44).

Sembolik deneyimlerimiz ¢ogunlukla gorsel ve isitsel terimlerle ifade edilir.
Konusulan dil, isitilmek, yazili dil goriilmek icindir. Bu duyumlar simgesel
davraniglarimizda onemli rol oynarlar. Tat alma, koku, deri duyusu ve denge
duyulan ise simgesel davranislarimizda 6nemli rolleri yoktur (Atkinson, Hilgard,

1995: 181).

Alg1 duyumlar1 bir araya getirme siireci olarak goriililyordu. Bugiin duyusal
deneyimleri algisal olanlardan ayiran ¢izgi, eskisi kadar net degildir (Atkinson,

Hilgard, 1995: 181).
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Algilamay1 etkileyen faktorlerden yetenek her insanda ¢esitli diizeylerde var
olan kendini tanima ve caligma ile ortaya ¢ikan bir 6zelliktir. Hem c¢evresel hem de
kalitsaldir. Dogustan getirilen her yetenek egitilerek sekillendirilirse o zaman istenen

sonuca ulasilir

Gorsel sanatlarda yetenek, 6zel gérmede uzmanlasma, gordiigiinii algilamada
uzmanlagma, gorsel algilarimi kritik etmede, yargilamada uzmanlagma, gereken
bilgiyi saklama ve paketlemede uzmanlagsma, gerekli olan bilgiyi hatirlamada
uzmanlagma, tasarimlamada, tasarimin parcalarini smayip denemede, tasarimi

malzemeye dokmede uzmanlagmadir (Atalayer, 1994: 112).

Yetenek, saglikli bir organizmanin sahip oldugu fizyolojik, psikolojik,
anatomik ve sosyolojik 6zellik ve yatkinliklarinin, egitim dgretim sonucunda ulastigi,
yaratmaya yonelik gii¢c organizasyonu ve zihinsel potansiyellerinin tistiin drgiitlenmis
enerjik niteligidir. Gorsel sanatlarda, el-beyin arasindaki algilaya, kavramlastirmaya,
bulmaya ve goriiniir kilmaya yonelik, yiiksek diizeydeki organizasyona yetenek

denmektedir (Atalayer, 1994: 114).

Bireylerin bilgi birikimlerini, yasanti ve deneyimlere dayali olarak yeniye ve
bilinmeyene dogru atilma yiirekliligi géstermesini yaraticilik olarak tanimlayabiliriz.
Farkli kompleks bir biitiinii meydana getiren yetenek c¢esitli bigcimlerde ifade
edilmistir. Bu etmenlerin basinda sosyal cevre, bireysel deneyim, duygusal zeka ve

egitim gelmektedir

Yaraticilik, problemi ¢6zme gereksinimi, problem yaratma, yaraticiligin
kilttirel birikimle iligkisi, yaraticilifin sosyal problemlere transferi gibi konulari

kapsamaktadir (Gokbulut, 1992: 67).

Gorme duyumuyla ilgili yaraticiliklarin  tiimii, gorsel algilamanin
sonuglaridir. Gozde baslayan fiziksel aktivite; gérme yetisi, gorme, anlama, algilama
ve yorumlama bi¢iminde bir yol izleyerek gelismektedir (Geng, Sipahioglu, 1990:
15).

Gorsel sanatlarda yaraticiliga, teknik bilgi, duyum zenginligi, alg1 iistiinligi

ve akli matematiksel diisiinceden daha iist basamakta, gorsel algisal diisiinsellik,
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istiin zeka ve f{istlin seviyede uzmanlik beceriklilik olan yetenegin bilesimi

diyebiliriz (Atalayer, 1994: 103).

Algilamay1 etkileyen faktdrlerden olan iletisim, birbirlerine bulunduklar
ortamlardaki nesneler, olaylar ve olgularla ilgili degismeleri haber veren, bunlara
iliskin bilgileri aktaran, ayni olgular, nesneler, sorunlar karsisinda benzer yasam
deneyimlerinden kaynaklanan, benzer duygular tasiyip bunlar1 birbirine aktaran
insanlarin olusturdugu topluluk ya da toplum yasami i¢inde gerceklestirilen tutum,

yargl, diisiince ve duygu aligverisi olarak tanimlanmaktadir(Teker, 2002: 33,34).

Insanlar, nesnelerin ve olgularin gergekte nasil olduklarina degil, o olaylar1 ve
nesneleri nasil algiladiklarina gore hareket etmektedirler. Bu nedenle algilama

reklam iletisiminde 6nemli yer tutmaktadir (Teker, 2002: 36).

Birey dis diinyaya iligkin bilgilerinin biiyiik bir boliimiinii gérme duyusu ile
saglar. Gorme duyusu bireyin tiim duyu sistemi i¢cinde zenginlik, etkinlik acisindan
ayricalikli bir yer ve oneme sahiptir. Gorsel algilar, bireyin davranislarinda diger

duyu organlarina oranla daha biiyiik bir etkiye sahiptir (Teker, 2002: 75).

Gorsel algi, en kiiciik parcada, biitliinii de gorebilmektir. Nesne varliklarin,
kendi 6z gergeklikleri hakkinda bilgi kodlayan siire¢, algilamadir. Her tiirden ve
meslekten insan, algisal birikimlerini, diisiinme siirecinde, etkin olarak kullanir.
Beyinde imgesel, simgesel ve kavramsal olarak iiretilmesinde, bilgiler arasinda bag
kurma, ayirt edici nicelik ve nitelikleri belirleme, uzaysal mekana ve zamana
oturma, siniflandirma gibi islevleri, akil yapmaktadir. Bu durumda akil istiindiir, algi

ise alt seviyede zihinsel bir islevdir goriisii yanhistir (Atalayer, 1994: 104,105).
3.6. Gorsel Alg1 Konusunda Kuramsal Yaklasimlar

3.6.1. Gestalt Kurami ( Gorme ve Algi )

Mantik + Yaraticthk —® Gestalt

Gestaltcilar, algilamayi insan beyninin dogas1 geregi sahip oldugu orgiitlenme

egiliminin bir {irlinii saymaktadirlar. Bu egilimin sonucu olarak algilamada, basite
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dogru bir yonelim vardir. Ornegin simetrik bigimler asimetrik bigimlerden, mekan ve
anlam olarak yakin nesneler, uzak olanlardan, daha basit figlir—zemin iliskisi

yarattiklarindan, daha kolay algilanirlar (Inceoglu, 2000: 73).

Gestalt varsayimlarindan olan basitlik yasasina gore; Algi, uyaranin olasi en
basit yorumuna karsilik gelir. Algisal organizasyon fenomenleri arasinda sekil zemin

etkileri ve algisal gruplama bulunur (Atkinson, Hilgard, 1995: 192).

Sekil zemin olay1r deyimi Rubin tarafindan teklif edilmistir. Zihinde, sekil
denilen esas kisminin belirlenmesinin ilk asama oldugunu ve bunlarin zemin denilen
geride kalan kisimdan ayrildigini diisiinmiiglerdir. Sekil-zemini algilamak her zaman
ayni seviyede olmaz, fark etmede, belirlemede esas olan sekil, hepsi fark edilse bile

daha belirsiz olan zeminden kolayca ayrilabilir (Giirer, 1970: 34).

Gortis alanin1 ya da bir gorsel diizenleme igindeki Ogeleri birbirleriyle
iliskilendirirken, sabit zemin ve zeminin Oniinde olan1 zemine gore daha dinamik
sekil olarak orgiitleme egilimine sekil-zemin iligkisi ya da kisaca sekil-zemin olarak

adlandirilir (Kilig, 2003: 92).

“Perls ve arkadaglari algilamada, neyin figiir, neyin zemin olacagini, salt o
andaki gorme eyleminin belirleyecegini belirtmislerdir. Yasam savasinda en 6nemli
gereksinme figiirdiir ve bireyin davranisini bu gereksinme giderilinceye keder
yonlendirir. Daha sonra siradaki en 6nemli gereksinme onun yerini alir. Zemin,
siirekli olarak dikkat alanindan ayiklanan her seydir. Iyi bir Gestalt ise daha birlesik,
parlak, keskin bir figiliriin gitgide bosalan, ilgi ¢cekmeyen bir zeminde belirmesidir (

Inceoglu, 2000: 73).

Gestaltgilara gore, gdrmede bir biitiinliik s6z konusudur. Insan parcalari degil,
o pargalar arasindaki biitiinsel iligkiyi goriir. Ornegin birey izledigi bir reklam
filminde, salt tliketimi Onerilen riinii degil, o Uriiniin tiiketildigi ortamin yasam
bicimini de algilar. Boylece gorsel algilama, ¢evresel nesneler arasindaki biitiinsel
iligkilere yonelir. Gorsel alan, figiire ve zemine gore yansimistir. Figlir ve zeminin

olusturduklari biitiin ise gestalt: olusturmaktadir (Inceoglu, 2000: 74).

Bagka bir tanimla Gestalt, birbirinden bagimsiz olan 6geleri psikolojik bir

stire¢ sonucu biitiin olusturacak sekilde gruplandirma egilimidir. Biitiin, gestalt, onu
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meydana getiren O0gelerden daha biiyiik ve karmasik yapidadir. Gestalt’t olusturan

Ogelerin hepsi biitiinle iliski i¢erisindedir (Kilig, 2003: 90).

Gestalt psikolojisinde yapisal biitlinliik, figlir ve zemin arasidaki belirleyici
iligkiden, bir baska deyisle, figiiriin anlami onun zemin ile iligkisinden, ayni
bicimde, zeminin anlam1 da onun, figiirle olan iligkisinden ve bu iligkilerin biitiinsel
bir Gestalt olugturmasindan kaynaklanmaktadir. Boylelikle herhangi bir nesnenin tek
basma degil, ait oldugu iliskiler cergeveler algilandiginda bir anlami olabilecegi

sonucu ¢ikmaktadir (Inceoglu, 2000: 75).

Birey, yasantisinin bir pargasi olan herhangi bir nesneyi, durumu ya da olayi,
duyu organlarinin ilettigi parcasal verilerden, biitiinsel, yapisal bir anlama
doniistiirerek algilamaktadir. Algilama, duyularla gelen parcasal verilere degil,
bunlar arasindaki biitiinsel iligkilerin yapilasmasina bagl olarak gerceklesmektedir

(Inceoglu, 2000: 75).

3.6.2. Kurgusal Yaklasim

Gestalt’in ihmal ettigi belleksel sorunlar1 o6zellikle vurguladigi igin,
algilamada en onemli rolii bellege yiikleyen kurgusalci yaklasimi da incelemek
gerekmektedir. Bu okul, algilamanin bir kurgulama islemi oldugunu goriislinii
savunmustur. Uyaricilarin sinir sistemini etkilemesiyle olusan duyumlar, bellekte
depolanan bir kisim bilgilerin secilmesi, irdelenmesi ve bu duyumlara eklenmesi ile
algilara doniistiiriilir. Belli bir alginin Orgiitlenmesine, beyinin kurgulama islemi

denmektedir (inceoglu, 2000: 76).

Kurgusalcilar, goriiglerini bir takim giindelik deneyimlere uygulayarak
desteklediklerini bir 6rnek verecek olursak, kafanizi sagdan sola ¢evirecek olsak, her
kiigiik zaman diliminde yeni bir takim nesneler goriiriz. Ama beynimizde olusan
goriintii, Ust tiste ¢ekilmis fotograflara benzemez. Ciinkii, tipk1 bir bilgisayar gibi
kendisine gelen bilisimi irdeleyen beyin, bu degisik resimlerden tek bir goriintii
kurgulamay1 gerceklestirir. Son yillarda, Ozellikle Rusya’da gelistirilen bazi

deneylerde, algilamanin salt bir duyu organina dayanmadigina, tim duyularin
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ortaklasa birtakim algilar1 yarattiklarina iliskin veriler de elde edilmistir ( Inceoglu,

2000: 76,77).

3.6.3. Ogrenme Kuram

Piaget, Genetik Epistemoloji Merkezi’nin ¢alismalar1 sirasinda algilama ve
o0grenmeyi de icermek {izere her tiirlii bilginin, ancak bireysel etkinliklerin birtakim
mantik—matematik yapilar ¢cevresinde orglitlenmesiyle kazanilabilecegini belirtmistir.
Ona gore, deneyimle edilen gorgiil bilgi, mantik—matematik yapilardan bagimsiz
bicimde var olamaz; ¢linkii, bireyin ve insan tiiriiniin varolma ¢abasi agisindan bir

anlam tagryamadigini belirtmistir. (Inceoglu, 200: 77).

Algilama, kesinlikle bazi ¢ikarsamalarla (mantik—-matematik yapilarla
bagitili bicimde edinilmis bilgilere dayanarak yapilan yorumlarla) i¢ igedir.
Algilama ile bilgi birikimi arasindaki etkilesim, i¢sellestirme uygunlastirma yoluyla
saglanmaktadir. Algilama mekanizmalar1 mantik—matematik yapilar ve siireclerle
belirlenirken, duyusal kayitlarin alginin  bilgiye donlismesinde temel Olgiit,
deneyimin sonuclarinin birey tarafindan anlasilmasi, yani kullanilabilir hale

getirilmesi gerekmektedir ( Inceoglu, 2000: 77)

Algilama bir “digsal gercekligi” degil, onun tiimiiyle subjektif yorumunu
yansitmaktadir. Biitiin i¢indeki parcalarin, yani duyularin ilettigi mesajlarin tek tek
toplam1 degildir. Belli bir andaki algilamanin niteligine yalnizca uyaricilar degil,
algilayicisinin kisisel geemisi, diisiince bigimi, zihinsel lislubu motivasyon gibi

etkenler etkilemektedir (Inceoglu, 2000: 78).

3.7. Gorsel Algimin Alanlarn
Frostig, gorsel alginin alanlarini bes grupta incelemistir.
3.7.1. Goz Motor Koordinasyonu

Go6z motor koordinasyonu, viicudun hareketleri ya da boliimleri ile gbérme
arasinda esgiidiimli isbirligi kurma yetenegidir. Goren bir kisi, bir nesneyi tuttugu

zaman elleri onun gérme duyusuyla idare edilmis olur. Kosma, atlama, ayaklarryla



30

bir seye vurma ya da engelli atlama hareketleri gozle yonlendirilen faliyetlerdir

(Reinartz, 1975:5).

Her hareketin basariyla uygulanmasi gz ve motor fonksiyonunun kusursuz
koordinasyonunu gerektirmektedir. Ornegin; bir kartonun ortas: cesitli geometrik
sekillerle oyularak ¢ikarilir. Cocuk bu kaliplarin kenarlarini izleyerek sekiller gizer.
Cocuga kalem verilerek biiylik bir kagidi karalamasi istenir. Bu tiir ¢aligmalarda

cocuk elinin hareketini gozii ile izlemelidir (Aktaran: Arikdk, 2001).

Frostig'e gore gdz motor koordinasyonu, goérme duyusu ile dis uyaricilar
algilama, ayirt etme, daha onceden 6grendiklerini hatirlama ve tanima, bedenin
gerekli kisimlarin hareketi ile uyariciya tepki gosterme yetenegidir. G6z motor
gelisim alani ¢ocugun resim yapma, yazi yazma, elle yapilan ¢alismalarini, oyun,
denge hareketlerini sosyal ve kisisel gelisimlerini etkilemektedir (Aktaran: Arikok,

2001).
3.7.2. Sekil Zemin Algilamasi

Geometrik oriintliler her zaman bir zemin {lizerindeki sekiller olarak algilanir.
Bu nedenle de tipki nesneler gibi ¢izgi ve sinirlari varmig gibi goriiniirler.
Uyaranlarin sekil ve zemin halinde organize edilmesi uyaranin Oriintiilenmesinde
esastir. Sekil ve zemin her an birbirleriyle yer degistirirler ve buna ragmen, siyah-
beyaz Oriintiiler, duvar kagidi desenleri, sekil-zemin iliskisi olarak algilanir

(Atkinson, Hilgard, 1995: 193).

Insanin algilama sistemi sekil ve zemin arasinda bir ayrim yapmaktadir.
Ornegin; bu sayfada okumakta oldugunuz yazilar sekil, yazinin arkasindaki beyaz
sayfa ise zemindir. Sekil, bireyin dikkatinin iistiinde odaklastig1 seydir; zemin ise
seklin gerisinde dikkat edilmeyen alg1 alanina girmeyen seydir. Sekil, zeminden daha

dikkat ¢ekicidir (Senemoglu, 2002: 247).

Sekil - zemin ayirimi zayif olan bir ¢ocuk dikkatsiz olarak goriinmekte ve
diizenlenmis bir davranis gdstermektedir. Bu, cocugun goriinen her uyarana dikkatini
yoneltmesi egiliminde olmasindan ileri gelmektedir. Diger yandan ortaya cikan
uyaranlardan korunmadaki giigliikler, ¢ocuk dikkatini hedefe yonelik bir hareketle

baska bir sekle yoneltse bile, onun belirli bir uyarana yonelmesini engellemektedir.
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Bu semptomu gdsteren bir ¢gocuk uyarana baglanmis olarak tanimlanmaktadir. Boyle
bir cocuk hareketini istemli olarak degistirmeyerek aym hareketi tekrarlar. Ornegin;
cizgilerin arasinda resim yapacagia devamli yeni ¢izgiler ¢izer. Dikkat merkezi bir
uyarandan digerine kaydirmayr kontrol etmekte zorluk ¢ekenler, bir problemi

dikkatlice ele alamamaktadirlar (Aktaran: Arikok, 2001).

Sekil, zemin algilamasi, gérmenin disindaki diger duyumlar icinde gegerlidir.
Kolun derisinden gelen gidiklanma duyumu, kolun iizerinde siiriinen bir bocek olarak

algilanmaktadir (Morgan, 1991: 266).

Sekil zemin iligkisini, géorme disinda diger duyularimizla algilayabiliriz.
Ornegin, disaridan gelen giiriiltiiller arasinda bir kusun sakimasmi ya da bir
orkestranin armonisi arasinda bir kemanin ¢aldig1 melodiyi isitebiliriz (Atkinson,

Hilgard, 1995: 193).
3.7.3. Algilama Sabitligi

Bir cisim, sekil, durum ve biiyiikliik gibi farkli 6zelliklerine bagli olarak
algilanmaktadir. 1ki ya da ii¢ boyutlu sekiller, algilayan tarafindan belli bir sekil
grubuna bagl olarak taninabilir. Biiytkliik, renk, yap1 ve goriis agisindan taninabilir.
Algilama sabitligi, normal gelisim bir kiside, ii¢ boyutlu bir sekil, daha 6nce gordigi

sekillerden farkli olmasina ragmen taninabilir (Reinartz, 1975: 5).

Bir cismin degismeden algilanmasina ait 6zellikler; "biiyiikliik, aciklik ve
renk"tir. Biiytikliik sabitligi, bir esyanin gergek biiyiikliigiinii degistiren faktdrlerden
etkilenmeyen esyay: tanima yetenegidir. Ornegin; futbol topunun biiyiikliigiinii bilen
bir ¢ocuk, uzaklardaki futbol topunun ¢ok kii¢iik bir goriintiisiine ragmen, futbol

topunu her zamanki biiytikliigiinde algilamaktadir (Reinartz, 1975: 5).

Siyah bir kadife, giineste daha fazla 1s1k yansitmasina karsin, gélgede oldugu
kadar siyah goriilir. Bu olguya parlaklik degismezligi denmektedir. Renk
degismezligi ise heterojen bir alanin varligina benzer bir sekilde baghdir. Yalnizca
tek renkli bir alana bakildiginda bu iliski gegerliligi bulunmaz (Atkinson, Hilgard,
1995: 195).

Bir nesne bizden uzaklastikca, bu nesneyi biiyiiklik agisindan pek

degismiyormus gibi goriiniir. Buna sekil ve biiyiikliik degismezligi denir. Diger
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degismezlikler gibi biiyiiklik degismezligi de miikemmel degildir. Ucaktan asagi
bakan herkesin bildigi gibi ¢ok uzaktaki nesneler, yakindan bakildiklarindan ¢ok
daha kiiciik goriiliir. (Atkinson, Hilgard, 1995: 196).

Hareket ettigimiz siirece ¢ok sayida degisen izlenimin retinaya yansimasina
karsin, nesnelerin aslinda sabit kaldiklarim1 algilariz. Buna yer degismezligi

denmektedir (Atkinson, Hilgard, 1995: 199).

Mona Lisa tablosu yerine salt, Mona Lisa’nin ellerini ayrint1 olarak gésteren
biiylitiilmiig, bir fotografla karsilastiginizda, daha onceden tablonun tamamini ve
defalarca gordiigiimiizden, tablonun biitiiniinii canlandiracak pargasal veriler
(Fragment) zihnimizde kayitli oldugundan, Mona Lisa’y1 Leonardo Da Vinci’nin
yarattig1 bigimde, biitiinsel bir imge olarak algilariz. Iste ¢ogu kez reklamcilarin
uyguladigi teknik budur. Biitiinlin en kolay parcasi izleyiciye verilir ve biitiinsel imge
yaratilir (¢cagristirilir). Yani insan kendiliginden zihinsel bir siirece sokularak mesaj
icerigine dahil edilir. Dogal olarak bu durum mesaj etkinligini artirici bir rol oynar,

¢linkii birey mesajin parcasi haline gelmistir (Inceoglu, 2000; 76).

3.7.4. Mekan I¢erisinde Konumun Algilanmasi

Insan kendi diinyasinin merkezindedir. Nesneler kisiye gore onde, arkada,
yukarida ve asagida gibi konumlara yerlestirilerek algilanmaktadir. Bu algilama
alaninda yetersizligi goriilen ¢ocuk, nesnelerin kendisi ile olan iliskilerini dogru
algilayamamaktadir. Kendinden emin ve becerikli degildir. Okuma-yazma ve
aritmetik islemlerde bir¢ok giicliikkle karsilasmaktadir. Ayrica, ¢ocuk yaptigi ilk
calismalarda harfleri, kelimeleri, sayilar1 ve resimleri dogru algilayamadigindan
sasirmis durumdadir. b-d olarak, p-q, ve -ev, 6-9 ve 24 - 42 olarak ters
algilanabilmektedir (Reinartz, 1975: 7).

Yanilsama, fizik bilimin kendi 6l¢liim araglarinin yardimiyla tanimladigi
durumlardan farklilagan hatali algilamadir. Geometrik yanilsamalar, yanilsamalardan
biiyiik bir kismini olusturur. Bunlar bir yonii algisal olarak carpitilan ¢izimlerdir

(Atkinson, Hilgard, 1995: 199).
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3.7.5. Mekansal Iliskilerin Algilanmasi

Iki ya da daha fazla objenin birbirleriyle ve gocukla iliskisini algilayabilme
yetenegidir. Ipe boncuk dizen bir cocugun, boncugun ve ipin konumunun kendisi ve
birbirleri ile olan iliskisini algilamasi gerekmektedir. Mekandaki konumu
algilamasindan sonra, mekansal iligkileri algilama yetenegi gelismektedir. Figiir-fon
algilamada biitiin dikkatin verildigi boliim figiir, geri plinda kalan ise fondur.
Mekansal iliskileri algilama ise her bdliimiin birbirleri ile olan iligkisi ic¢inde

algilanmakta ve ayni dikkati gerektirmektedir (Reinartz, 1975: 5).

GRAFIK TASARIM
3.8. Grafik Tasarim Tanimi

“Grafik sozciigii, Yunanca’da, yazmak, resim ¢izmek, isaret, desen anlamina
gelen “grafikos” ya da “graphein” sdzciigiinden tiiretilmistir” (Temel Britannica,

1992: 220).

Grafik kelimesi, resim veya yaziya ait, tam tasvir olunmus canli,yaziya uygun
sekillere ait, sekli ¢izgili olarak tarif edilmektedir. Grafik kelimesi genel anlamu ile
tiim sanatsal teknik ve endiistriyel resim yazi ve ¢izimleri, ¢ogaltma tekniklerini,
baski i¢cin boyama ve ¢izim teknikleriyle yapilan resimleri kapsayabilmektedir. Bu
nedenle grafik sanatlar denince yazilmis, ¢izilmis baski amaciyla resmedilmis 6zgiin

resimlerle bunlarin iiretilmisleri anlagilmaktadir (Odabasi, 2002: 17).

Gliniimiizde olduk¢a sik kullanilan, etkileyici bir sozciik olan ve biitiin
sanatlarin temelinde bulunan tasarim olgusu ise, olusturulacak yapinin organizasyonu
ile ilgili her tiirlii faaliyeti i¢ine almaktir. Tasarim; bir model, kalip ya da siisleme

yapmak degildir (Becer, 2002: 32).

Ingilizce de desing olarak nitelendirilen tasarim sdzliilk anlam ile zihinde
kurmak, niyet etmek, kastetmek, cizmek, plan yapmak, proje yapmak, tertip etmek,

icat etmek, yaratmak gibi kelimelerle ifadesini bulmaktadir (Odabasi, 2002. 17).

Grafik tasarima, “Gorsel iletisim tasarim1” da denir. Grafik tasarim bir mesajt

gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma islevini, giizel sanatlarin estetik
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nitellikleriyle birlikte, resim ve yaziy1 birbirini tamamlayan bir diizenleme i¢inde

kullanarak yerine getirir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 702)).

Grafik tasarim, sanat¢inin elinde 6zgiin bigimlendirmeyle ¢ikan ya da 6zgiin
cogaltmayla elde edilen eserin: bilgi iletmek, basilmak, kitle iletisim araglarinda
kullanilmak amaciyla hazirlanan; ¢izgi, yazi, resim ve bunlarin diizenlemeleridir (

Lynn, 1988: 9).
3.9. Grafik Tasarimin Tarihi Gelisimi
3.9.1. Diinyada Grafik Tasarimin Tarihi Gelisimi

Birlikte yasamanin baglica kosulu olan iletisime bir diizen ve agiklik getirmek
isteyen insan, diisiince ve kavramlara gorsel yoldan bir anlatim kazandirmanin

yollarini aramigtir.

Gorsel iletisimin baglangici, magara duvarlarina ¢izilen resim ve isaretlerdir.
Bu ilk yazili ifadelerde resim ve yazi i¢ ice musir hiyeroglifleri gibi yer almus,
zamanla resimsel 6zelliklerin soyutlasmasi ve sembollere doniismesiyle yazi1 6zgiin
yapisina ulagmistir. Bunun sonucunda bir gorsel ifade araci olarak resim ve sozel
ifadenin sembolik isaretlerle kagida aktarilmasi olarak yazi iki ayr iletisim unsuru
olmustur. Grafik tasarim, iste bu iki iletisim unsuru olan yazi ve resmi birbirine
tamamlayan bir bi¢imde ayn1 ortamda kullanarak, yeni bir iletisim tiirii
olusturmustur. Tarih boyunca, yazi ustalar1 ve sanat¢ilardan basimcilara kadar sayisiz

insan grafik tasarimin olusumuna katkida bulunmustur ( Bektas, 1992: 12).

XIV. ylizy1l sonu ve XV. Yiizyil baglarinda daha ¢ok kitap basmak amaciyla
agac baski teknigi kullanilmigtir. Cocuk kitaplari, Avrupa’da bu donem
yaymlanmaya baslanmistir. XVII. Yiizyilda kitap resimlemesinde bakir graviir
teknigi kullanilmistir. 1658°de Almanya’nin Niirnberg sehrinde “Resimlerle Goriinen

Diinya” adli ilk resimli kitap basilmistir (Kaya, 1993: 18).

XV. ve XVI. Yiizyillarda gelistirilen oymabaski teknigiyle yapilmis {irtinler
bilinen ilk grafik tasarim ornekleridir. XVIII. Yiizy1l sonunda gelistirilen tagbaski
(litografi) teknigi grafik islerine yeni bir boyut kazandirmistir. Bugiin bildigimiz
anlamdaki grafik tasarimin dogusu XIX. Yiizyil sonlarina rastlamaktadir (Temel

Britannica, 1992:221).
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Baski tekniklerinden baska grafik tasarimin gelismesine etki eden bir diger
onemli bulus XIX. ylizyilin basinda fotografin bulunusu olmustur. Fotografin en
Onemli istiinligl ise goriintiilemede insanin yorumuna ve sanatkarin el becerisine
ihtiyag birakmamasi ve eserlerin ¢ogaltilmasinda insana bagimlilik gerektirmemesi

olmustur (Teker, 202: 91).

1890 -1910 yillar1 arasinda Avrupa’da ve ABD’de mimarlik, i¢ dekorasyon,
taki ve cam tasarimi gibi uygulamali sanatlarin gelisen Yeni Sanat Akimi (Art
Nouveau) grafik tasarimini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. En belirgin 6zelligi simetrik
olmayan dalgali ¢izgiler ve cigek motifleri olan bu akim grafik tasarimin resim
sanatindan farkli bir kimlikle ayr1 bir sanat dali olarak gelismesini saglamistir (Temel

Britannica, 1992: 221).

Dekoratif bir sanat ve tasarim stili olan Art Nouveau ile 6zellikle illiistrasyon,

kitap ve afis tasarimlarinda oldukca basarili 6rnekler verilmistir.

Grafik tasarim, radyo ve sinemanin yeni gelismeye basladig: I. Diinya Savasi
yillarinda kitle iletisim aract olarak 6nemli rol oynamustir. Hiikiimetler halk destegini
ve savasa katilimimi saglamak amaciyla grafik sanatgilari arasinda yarigmalar
diizenleyerek ve kahramanlik konularini isleyen savas afisleri yaptirmislardir. Bu
afisler savas yillar1 boyunca Avrupa kentlerinin caddelerini siislemistir (Temel

Britannica, 1992: 223).

XX.yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikan Kiibizm, Futurizm, Dada, Siirrealizm, De
Stijl, Siiprematizm, Konstriiktivizm gibi modern sanat akimlar1 dénemin grafik

tasarimini etkilemistir.

XX. ylizyilin baslarinda, Kiibizm sanat akimindan etkilenen yeni bir bigim
anlayist dogmustur. Geometriyle temellenen bu yeni anlayisin tim arastirmalari
dogal olarak grafik tasarima yonelmistir. Kiibist bir Fransiz ressam olan Andre
Lhote, sanat¢ilarin ve grafik tasarim alaninda g¢alisanlarin uymasi gereken ortak
kural1 agik seg¢ik bir bigimde sOyle belirtmistir: ”Abartmak, azaltmak, ¢ikartmak,
kompozisyon yaratmak, sanatcinin siirekli olarak yapmas: gereken islemlerdir. Ister
cizgiler, ister renkler, degerler ya da ylizeyler olsun gercegi degistirmek,

dontstiirmek gerekir.” (Gelisim Hachette, 1993: 1550).
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Sanat ve tasarim alanlarinda egitim vermek amaciyla ilki 1919 yilinda
Almanya’da Weimar’ da Walter Gropius Tarafindan kurulan Bauhaus okullarinin
amaci; bugiiniin sanat¢isina ayni zamanda iist diizeyde bir zanaat¢i niteligi
kazandirmakti. Bi¢imi yonlendiren en onemli unsur islev olmaliydi. Bu yaklasim,
“Form follows function” (Big¢im islevi izler) seklinde formiille ediliyordu. Fotograf
ve tipografigi gorsel bir iletisim diliyle kullanan Laszlo Moholy-Nagy, yalin ve
islevsel bir tipografi tasarim anlayis1 getiren Herbert Bayer ve joost Schmidt

Bauhaus’un grafik tasarim alnindaki baslica temsilcileri olmustur (Becer, 2002: 103).

Yine XX. ylizyilin baslarinda, grafik tasarim alaninda ortaya ¢ikan yaratici
yeniliklerin ¢ogu, modern sanat hareketlerinin bir uzantis1 olarak olusmakla birlikte
bu hareketlerden bagimsiz olarak ¢alisan bir ¢ok tasarimer da “Yeni Tipografi” adi
altinda 6nemli gelismeler ortaya koymuslardir. Bu tasarimcilar, bigim ve gorsel teori
konusunda gelistirilmis olan yeniliklerin bilincinde olarak, yeni goriigleri grafik

tasarima uygulamislardir (Bektas, 1992: 85).

Konstriiktivizm ve Bauhaus ilkelerinden etkilenen Jan Tschichold, tipografide
asimetrik diizenlemeler konusunda oncii ¢alismalar yapt1. Iletisim islevini 6n planda
tutan ve siislemeyi reddeden bir tasarim anlayisini savundu ve bu diisiincelerini “Die
Neue Typographic” (Yeni Tipografi) adli kitabinda sergiledi (1928). Tschichold;
tipografinin yanm1 sira, geleneksel tipografinin canlandirilmasina da katkida

bulunmustur (Becer, 2002: 104).

1917 Yazi’'nda Hollanda’da De Stijl olarak adlandirilan bir tasarim akimi
dogdu. Bu akimin onciisii Theo Van Doesburg idi. De Stijl sanat¢ilar1 evrenin
matematiksel anlatimini1 ve doganin armonisini aragtirdilar. Bu evrensel bakis agisi;
bilimsel kuramlari, mekanik iiretimi ve modern sehir ritmini blinyesinde topluyordu.
De Stijl’in giizellik ideali, bir yapittaki biitiine dayali saflikti. De Stijl tasarimlarinda
asimetrik kompozisyonlar i¢inde; serifsiz yazi karakterleri ve siyah ile birlikte giiclii
bir ifade biitiinii olusturan kirmizi renk sik¢a kullanildi. Metinler, doku olusturacak
bicimde diktortgen bloklar igine dizildi. Bu akimin 6nde gelen tasarimcilart Theo

Van Doesburg, Vilmos Huszar ve Laszlo Moholy-Nagy’dir (Becer, 1999: 104).
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Reklam grafiginde sik¢a kullanilan tasarim {isluplar1 ve tipografi, Art Deco
stiline bi¢im veren baslica unsurlar olmustur. Buna karsin, Art Deco stilinin belirli
bir ideolojisi yoktu. Gerek sosyalistler gerekse fasistler propaganda malzemelerinde
Art Deco bicimlerinden genis Olciide yaralandilar. Bu stilin en giizel 6rneklerini

veren sanatgilar; Cassandre, Paul Colin ve Jean Carlu’dur ( Becer, 1999: 105).

Ikinci Diinya Savasi yillarinda afis tasarimi 6zellikle Nazi Almanya’sinda
radyo ve sinemanin yani sira propaganda amaciyla etkili bigimde kullanilmistir.
Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan 1950’lerdeki ekonomik biiyiime doneminde ABD
diinya pazan iizerinde belirleyici bir konuma yiikselmistir. Amerikan tarzi yasami
simgeleyen ¢ok sayida {iriin, televizyon ve reklamcilik yoluyla tiim diinyada

yayilmistir (Temel Britannica, 1192: 222)

1950’lerde Isvigre’de, “Isvigre Tasarimi” veya “Uluslararas1 Tipografik Stil”
ad1 verilen yeni bir tasarim stili dogmustur. Bu nesnel nitelikteki tasarim hareketi,
diinya capinda benimsendigi gibi, grafik tasarima yaklasimiyla, yirmi yildan uzun bir

stire baslica tasarim stili olarak kabul edilmistir (Bektas, 1992: 123).

Bu tasarim stilinde, biitiin gorsel imgeler milimetrik kagitlar lizerinde insa
ediliyor, serifsiz yazilar asimetrik bir kompozisyon anlayisi i¢inde sola ya da saga
bloklaniyordu. Uluslararas1 Tipografik Stil ilkeleri dogrultusunda ¢alisan tasarimeci,
kendi roliinii bir sanat¢t olarak degil, bir bilgi aktarici olarak tanimliyordu.
Uluslararas1 Tipografik Stil ilkeleri ¢ok sayida serifsiz yazi karakterinin dogusuna
zemin hazirlamistir. 1950’lerin ortalarinda Eduard Hoffman ve Max Miedinger,
“New Haas Grotesgue” adini verdikleri serifsiz bir yazi tasarlamiglardi. Bu yazi,
1961 yilinda Alman yazi firmasi Stempel AG tarafindan Latince’de Isvigre anlamina
gelen “Helvetica” ad1 ile tescil edildi. Optik kurallar dayali anatomisi ve kusursuz
gorsel ritmi, Helvetica’nin 20. yiizyilin son ¢eyreginse en yaygin kullanilan yazi

karakter olmasina yol agmistir (Becer, 2002: 106).

1960’larda otomobil, miizik aletleri, motosiklet ve kozmetik triinlerinin
tanitimi ve yayginlastiriimasi reklamcilifa onemli gorevler yiliklemistir. Avrupa’da

ve ABD’de birgok reklam sirketi kurulmustur. Reklamciligin ekonomik biiylimeye
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ve Uriin ¢esitlenmesine paralel olarak 6nem kazanmasi, grafik tasarimin gelismesinde

biiylik rol oynamistir (Temel Britannica, 1992: 223).

1960’larda grafik imgelerin mimaride ve dis mekanlarda biiyiik 6lgeklerde
uygulanmasiyla Uluslararas1 Tipografik Stil anlayisi canlandi. Bina duvarlarina ve
acik alanlara konulan bu parlak renkli kitlesel geometrik bicimlere, dev “Helvetica”
yaz1 karakterlerine, amblem ve simgelere genel olarak “Supergraphics” adi

verilmektedir (Becer, 2002: 110).

Yine 1960’larda grafik tasarimi etkileyen en onemli gelismelerden biri de
bilgisayar teknolojisi olmustur. Ozellikle kitap tasarimlarinda sayfa diizeni, dizgi ve
tasarimin bilgisayarla yapilmasi grafik tasariminda yeni bir estetik arayisina yol

acmustir (Temel Britannica, 1992: 223).

1960’larin sonuna dogru diinyanin bir¢ok iilkesinde grafik tasarimda ulusal
ozelliklerin ortadan kalktigi, Isvigre’nin yalin geometrik bigimleriyle Amerika’nin
sirsiz 0zgiirlik anlayisinin  bir arada varoldugu uluslar arasi nitelikte yeni bir
donem baglamistir. Diinyay1 saran iletisim agi ortaminda, Uzakdogu Asya ve
Ortadogu’da meydana gelen bir olayin dogrudan Avrupa’yi, Amerika ve Japonya’yi
etkilemesi gibi kavramsal 6zl yenilikler ve gorsel buluslar da yildirnm hiziyla

diinyaya yayilmistir (Bektas, 1992: 215)

1970 sonlarindan baglayarak Amerikali grafik tasarimcilar tizerinde Post —
Modernist yaklagimlar etkisini gostermistir. Amerikali grafik tasarimcilar, grafik
tasarim calismalarinda Post-Modernist ilkelerini kullanarak; derinligi 6n plana

cikaran illiistratif fotograflar gergeklestirmislerdir (Becer, 2002: 110).

1980-1990 yillar arasinda grafik {irtinleri dijital bilgisayarlar ve lazer
teknolojisi ile tasarlanmaktadir. Buna karsin gilinlimiizde baz1 tasarimcilar,
bilgisayarin yaraticiliklarini kdreltigini ve bu yiizden tasarimcinin bir yaratici olarak

kendi roliinii yeniden tanimlanmas1 gerektigini savunmaktadirlar.

Gilinlimiizlin grafik triinlerinde Pop Sanati, Yeni Disavurumculuk ve Post-
Modernizm gibi bir¢cok degisik stil ve lislubun etkileri goriilmektedir. Yaratici

diistince, felsefe, bilimsel bulus ve teknolojiler de tasarim tisluplarini yonlendiren
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etkenler arasindadir. Giliniimiizde film, video ve bilgisayar grafik tasarimini

bi¢imlendirmektedir.
3.9.2. Tiirkiye’de Grafik Tasarimin Tarihi Gelisimi

Ulkemizde grafik tasarim, biitiin diinyada oldugu gibi basimcilikla birlikte

ortaya ¢ikmis ve kimlik kazanmustir.

Tiirkiye’deki ilk kagit fabrikasi Istanbul’un Kagithane kdyiinde 1453 yilinda
kurulmustur. Kurulusu bilinmeyen Bursa’daki kagit fabrikasi ise 1520 yilina kadar

faaliyet gostermistir (Becer, 2002: 113).

Devlet, Miiteferrika’ya basimevi kurma ruhsat1 verdikten sonra, bu isletmenin
gereksinecegi kagidi yeni ve daha genis ¢apl bir girisimle karsilamak zorunda kaldi
ve 1746 yilinda Yalova’ nin Elmalik koyli yakininda Yalakabad kagit fabrikasini
kurdu. Bu igletim 19. yiizyilin ortalarina degin tiretimini siirdiirdii. (Plastik Sanatlar

Dergisi, 1985: 59).

Kagit yapimi bilgisini Avrupa’ya Hagli Seferleri’ne katilan Hiristiyanlar
Anadolu’dan tasidi. Fransa’da, Italya’da ilk Kagithaneleri kuranlar bu seferlerinde
Anadolu Tiirklerine esir diismiis ve Kagithanelerde ¢aligtirilmig kimselerdir (Plastik

Sanatlar Dergisi, 1985: 59).

Osmanli Devleti déneminde, Ibrahim Miiteferrika ile Sait Celebi’nin
Istanbul’da 1727°de (Lale Devri) kurduklar ilk Tiirk basimeviyle birlikte grafik
tasarim alaninda da ilk atilmigtir. Bu basimevinde ve daha sonra Haskdy ve
Uskiidar’da kurulan basimevlerinde basilan kitaplarda grafik degeri olan resim ve

haritalar yer almistir (Temel Britannica, 1992: 224).

Ibrahim Miiteferrika ‘nin 1745°te liimiinden sonra Tiirk Basim Sanat’1 uzun
stire bir krize girdi. Miiteferrika’nin ¢ogaltma yoluyla kitap fiyatlarin1 ucuzlatma
ideali, ne yazik ki daha sonraki yillarda da ger¢eklesmemis; bilgi, yonetici azinligin
tekelinde kalmistir. 1784’de Fransa’nin Tiirkiye el¢iligine atanan Choiseul Gouttier
de kendi kisisel cabalari ile Istanbul’da bir basimevi kurdurmus ve ii¢c adet Tiirkce

basim gerceklestirmistir (Becer, 2002: 112).
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1831°de Jacgues ve Henri Caillol adli Fransiz iki kardes ilk tagbaski
atolyesini kurmuslardir. Boylece tasbaski resim yayginlik kazanmistir (Temel

Britannica, 1992: 224).

Tiirkiye’de giindelik gazetelerin yayinlanmaya baslamasiyla, bu iste resim ve
cizim islerini {istlenenlerde faaliyetlerine baslamislardir. Gazetelerin yami sira
1850°den sonra baslayan dergicilik, grafik alaninda calisanlara yeni bir is alam
saglamistir. Gazeteci Eblizziya Tevfik’in (1849-1913), grafik tasarima 6zel bir 6nem
verdigi, XIX. yiizy1l Tiirk basin yasaminda Ahmet Mithat ve Ahmet Thsan Beyler’de
grafik tasarimin gelismesini destekleyen cabalar gostermislerdir. Grafik calismalari
icin bir ugras alani olan posta pullarinin kullanimi da 1850’lerden sonra baglamigtir

(Tansug, 1991: 331).

1850’de Vekaayi-Yibbiye, 1862’de Mecmua-i Fiiniim’la baslayan dergi
yayinlar1 grafik {iriinlerine yeni bir alan a¢mus, ¢izgi resimler esliginde verilen
yazilarda artis goriilmiistiir. 1860’11 yillarda ilk Tiirkge gazeteler yayinlanmis,
1880’lerden sonra gazetelerde daha sikg¢a yaymnlanan resimli duyurular yiizyilin
sonlarina dogru dergilerde de kullanilmaya baslamistir. Bu donemde grafigin biitiin

alanlardaki ilk Giriinler uzun bir siire hattatlarin ellerinden ¢ikmistir (Maden, 1983: 7).

1869°da yayimlanan “Miimeyyiz” adli ¢ocuk gazetesinin her sayisi baska

renkte kagida basilmistir (Kaya, 1993: 19).

1920’lere kadar gecen savas dolu yillarda Tiirkiye’de yasanan ekonomik
sikintilar yiiziinden ilan ve reklama yonelik alanda dolayisi ile grafik tasarim

alaninda pek fazla bir gelisme olmamistir (Temel Britannica, 1992: 224).

Tiirkiye’de grafik tasarim alninda uzmanlasma Cumhuriyet’in ilanindan sonra
baslamistir. 1920’lerde Miinif Fehim, Thap Hulisi Gérey ve Kenan Temizan, kitap
kapagi, basin ilan1 ve afig alaninda yaptiklari nitelikli ¢alismalarla Tiirk grafik

tasarimina onciiliik etmislerdir (Becer, 2002: 114).

Tiirkiye’de cagdas anlamdaki grafik tasarimin ilk Orneklerini, 1925°te,
Almanya’daki egitimini bitirerek yurda dénen Ihap Hulisi Gorey vermistir

(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997: 710).
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Thap Hulisi Géney, yillarca ¢izip diizenledigi once “Tayyare Bileti” sonra
“Milli Piyango” diye adlandirilan piyango biletlerindeki resimleriyle ve Latin harfli
ilk Tiirk alfabe kitabinin kapagtyla taninmistir (Temel Britannica, 1992: 224).

1928-1935 yillar1 arasinda, biiyiik kiiciik herkese yeni harflerin dgretilmesi
amaciyla resimli, okumay1 kolaylastirici kitaplar basilmistir (Kaya, 1993: 19).

Tiirkiye’de grafik tasarim egitimine ise ilk kez 1933 yilinda “Giizel Sanatlar
Akademisi” nde Mithat Ozer énciiliigiinde acilan “Afis Atdlyesi” nde baslanmistir
(Becer, 2002: 114).

1940’11 yillar, diinyay1 kasip kavuran Ikinci Diinya Savas1 yillaridir. Tiirkiye
bu savasin kiyisinda kalmay1 basarmistir. Resimli ¢eviri adapte kitaplar bu yillarda

goriilmiistiir (Kaya, 1993: 19).

1947 yilinda “Dogan Kardes” c¢ocuk dergisi yayin hayatina baslamistir.
Cocuk kitaplarinin yayimciliginin gelismesine, bir¢cok taninmis ¢izerin yetismesine
on ayak olan Dogan Kardes dergisi gliniimiizde de etkinligini siirdiirmektedir. Bu
donem yayimlanan cocuk kitaplarmin, kapagi renkli, igte az sayida siyah-beyaz

resimler ve ti¢lincii hamur kagida basilmis olmalari, ortak 6zellikleridir (Kaya, 1993: 19).

Tirkiye’nin sanayi ve ticari alanlarinda yeni atilimlara girismesi, grafik
sanatinin yeniden 6nem kazanmasina ve dolayisiyla Afis Atelyesinin gesitli yeni
asamalar yapmasini gerektirmistir. Bunlarin en 6nemlisi, 1956’°lardaki isim ve bigim
degisikligidir. Boylece Afis Atelyesi artik bir Grafik tasarim kavraminin bigimine
doniismiistiir. Bu donemler, Grafik tasarimcisinin onemli kisiliginin anlagildigi
tarihlerdir.Yayin olanaklarinin artmasi, Tiirkiye’deki hizli degisim ve her kesimin
grafige verdigi 6nemin artmasi bunu biiyiik oranda desteklemistir. Bu donem, iinlii
fotograf sanatcilarmin da kisiliklerini ortaya koyduklart donemdir (Plastik Sanatlar

Dergisi, 1985: 22).

Sanat egitimi, resim, heykel ve mimarlik gibi geleneksel sanat dallarinda
yogunlagan “Giizel Sanatlar Akademisi” ne bir alternatif olarak 1957 yilinda
Istanbul’da agilan “Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun amact,
endistriyel sanatlar ve tasarim alaninda 6grenim gormils uzmanlar yetistirmek

olmustur (Becer, 2002: 114).
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1960’larda ekonomik alandaki gelismelerin etkisiyle afis, ilan, pano ile gazete
ve dergilerdeki reklamlarda artma ve nitelik degismesi olmustur (Temel Britannica,

1992: 224).

Grafik alanindaki olumlu etkilerini o6zellikle 1960°dan sonra goriiyoruz.
Ulkedeki iiretimin c¢esitlenmesi ve bu cesitlenme oraninda artan tiiketim istekleri
sonunda, pazarlama gerekliligi de bas gosterdi. Reklamcilikta hizli bir gelisme oldu.
Gitgide artan duyuru, tanitma gerecleri (etiket, ambalaj kagidi, kutu vb.) agigim
kapatmak iizere birbiri ardindan ofset sitemiyle calisan basimevleri kuruldu, biiyiik
Avrupa iilkelerinin pek ¢ogunda olmayan “renkli basin” iilkemize girmistir. Tanitim
alanindaki bosluklara adam yetistirmek i¢in Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu,
Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulu kuruldu (Plastik Sanatlar Dergisi,
1985: 58).

Akademiye baglh olarak 1971 yilinda yeniden agilan “Uygulamali Endiistri
Okulu’nun, “Grafik Sanatlar Boliimii”, ¢agdas yonden gelistirilmis ve programi tiim
grafik olayini kapsamaktadir. Amaci; her donemin, her 6lgekte ve degerdeki grafik
tasarim sorununu ¢oziimleyecek “cagdas grafike¢i” yi yetistirmek olan bu boliimiin
temelini sinema, televizyon vb. tiim cagdas gorsel olaylar olusturmaktadir (Ersoz,

1993: 43).

1970’lerde ise televizyon yaymlarinin baglamasiyla reklama yonelik
calismalarda grafik tasarim agirlik kazanmistir. Hizli1 kentlesmenin sonucu olarak
kent i¢i reklam ve tamitim konusunda yeni yollara bagvurulmustur “Billboard”
denilen dev reklam panolar1 grafik tasarim i¢in yeni bir ugras alan1 yaratmistir (

Temel Britannica, 1992: 224).

Tiirkiye’de grafik konusundaki ilk orgiitlenme c¢aligmalar1 1968°de Yurdaer
Altintag, Ahmet Giileryiliz, Mengii Ertel ve Sait Maden tarafindan Tiirkiye Grafik
Sanatcilar1 Dernegi’nin kurulmasiyla baglamistir. Donemin ilgisiz ortaminda ancak
iki y1l dayanan bu dernekten 10 yil sonra 1978 yilinda baslayarak “Grafikerler
Meslek Kurulusu” adi altinda ve Yurdaer Altiantas’in baskanliginda, kendisinin de
yogun cabalartyla giiclenen bu kurulus, sergiler agmakta: grafik tasarimcilarin

mesleki haklarimi korumak i¢in ¢alismalar yapmakta: meslek gezileri diizenleyip,
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meslekten kisilerin yararlanacagi bilgi bankalar1 kurmakla ve yabanci tasarimcilari
tilkemizde tanitmak iizere sergiler getirmektedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,

1997: 711).

Uluslararasi iletisim aginin diinyay1 biiyiik ve tek bir iilkeye c¢evirdigi
1990’larda Tirkiye’de grafik tasarim alaninda ulusal ve kisisel tasarimci
kimliklerinin yerine, ortak teknolojileri kullanan wuluslararast bir {iislubun

benimsendigi izlenmektedir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997: 711).

1982 yilinda uygulanmaya konulan Yiiksek Ogretim Kanunu ile giizel
sanatlar ve tasarim dallarinda egitim veren Giizel Sanatlar Akademisi ve Tatbiki

Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu tiniversite statiisii i¢ine alinmigtir (Becer, 2002: 115).

Giiniimiizde Ankara, Istanbul, Izmir, Bursa, Samsun gibi illerimizde sanat

egitimi kurumlari igerisinde grafik egitimi verilmektedir (Tepecik, 1990: 28).

Grafik tasarim egitiminin yayginlagsmasiyla Tiirkiye’de yaratici 6zelliklere
sahip, nitellikli tasarimcilar yetismeye baslamis, afis, amblem, brosiir, kapak tasarim,
etiket, basin ilani, TV grafigi gibi alanlarda basarili ¢aligmalar yapilmistir (Becer,
2002: 115).

3.10. Grafik Tasarim Uriiniin Ham Maddeleri

Zihinde tasarlanan formun dizayn haline gelisinde yani grafik ¢izimin
olusumunda katkida bulunan tasarim elemanlar1 ¢izgi, ton, renk, bi¢cim, doku, 6l¢ii,
yondiir. Ve bunlarin degisik diizenlerdeki algilanisinda psikolojik etkenler ve gorsel

tesirler bulunmaktadir.
3.10.1. Cizgi

Cizgi diisiincelerimizi kagit iizerine cabuk ve kesin olarak anlatmak isterken
kullandigimiz en basit ve en direkt yoldur. Her zaman bir plan veya taslak ¢izerken,

kalemimizi kullaniriz. Cizgi harika evrensel bir sifredir (Odabasi, 2002: 37).

Resim c¢alismalarinin temelini olusturan ¢izgi, aym1 zamanda gorsel bir

anlatim aracidir.

Cizgiyi olusum big¢imlerine gore {i¢ grupta incelenmektedir.
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A) Dik ve yatay c¢izgiler: Sakin, durgun ve hareketsiz etki uyandiran

cizgilerdir.
B) Kurik ¢izgiler: Hareketli ve dinamik etki uyandiran ¢izgilerdir.

C) Egik c¢izgiler: Yogunluguyla paralel olarak hareketi artiran ve
zenginlestiren ¢izgilerdir (Buyurgan, 2001: 53).

“Tim bu c¢izgileri farkli incelik ve kalinliklarda ¢izerek ¢izginin etkisini

giiclendirebiliriz. Buna kisaca “¢izgisel renklilik” veririz” ( Buyurgan, 2001: 54).

Cizgi, diiz ya da kivrimli, kalin ya da ince, siirekli ya da kesik, grenli ya da
keskin Ozelliklere sahip olabilir. Cizgiler, karakterlerine ve konumlarina bagli olarak
bazi mesajlarda iletirler: yatay c¢izgi: durgunluk, diisey ¢izgi: sayginlik, diyagonal

cizgi: canlilik, kivrimli ¢izgi: zarafeti yansitir.

Eseri diizenlemeye , ya da var olan dengeyi bozmaya yarayan ¢izgi, tasarimda
birlik ve dengenin temel unsurudur. Nesnenin ayiklama, sadelestirme ve sitilizasyon
gibi tasarim elemanlarini iistlenmek ¢izginin gorevleri arasindadir (Tepecik, 1994:

53).

Sanateilar ve tasarimcilar ¢izginin gorevi iizerinde ¢ok durmuslardir. Ciinkd;
insan olarak sahip olunan tiim duygular, ¢izgiyle anlatilmaktadir. Tasarimda temel
eleman c¢izgidir. Sanat¢inin, ¢izgiye hakim olmasi ve onunla iletisim kurabilmesi i¢in

c¢izginin dilinden anlamas1 gerekmektedir. (Tepecik, 1994: 54).

Cizgiyi tanimlayan {inlii sanat¢1 Paul Klee, ¢izgiyi yasayan bir kisilik olarak
tanimlamaktadir. Yine iinlii Fransiz sanat¢1 Ingres, ¢cizmeyi 6grenmek, otuz seneden
fazla zaman aldi. Boyamay1 sadece 3 giin diyerek ¢izginin énemini vurgulamaya

calismaktadir (Tepecik, 1994: 54).
3.10.2.Ton

“Tasarim yiizeyleri lizerinde en fazla izlenen tonlar: grinin ¢esitlemeleri ve
siyahtir. Gri tonlar genellikle gorsel imgenin yarim ton reprodiiksiyon teknigi ile
tramlanmast yontemliyle elde edilmektedir. Ton ve ¢izgi: tasarimda kontrast

olusturan elemanlardir” (Becer, 2002: 57).
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3.10.3. Renk

Renk, 15181 cisimlere carptiktan sonra yansiyarak goérme duygumuzda

biraktig1 etkidir (Kiligkan,1992:75).

“Bilimsel verilerde 15181n esyalar iizerine diismesiyle birlikte esyanin molekiil
yapist hangi rengi daha fazla igeriyorsa, o renkleri yansitiyor, 1s18in igerisinde
bulunan diger renkleri de yutuyor. Boylece fizik bakimindan renk, 151k demeti i¢inde
enerjinin spektral dagilimi yani cesitli dalgalarin frekanslar1 ve siddetleriyle
belirlidir. Fizyolojik bakimdan, renk, goze giren bu dalgalar tarafindan uyandirilan

etkiye baglidir” (Tepecik, 1994: 55).

Is18in olmadig1 yerde renkten s6z edilemez. Renkler insanlar iizerinde bir¢ok
degisik duygular uyandirabilirler. Bunlarin bir boliimii kisisel, bir bolimii ise
genellenebilir duygulardir. Sicak renklerin uyarici, soguk renklerin ise gevsetici ve

dinlendirici olmasi, genellenebilen duygulara iyi bir 6rnek olusturur (Becer, 2002: 57).

“Renklere duydugumuz tepkileri yonlendiren unsur, renklerin dalga

boylaridir” (Becer, 2002: 57).

Gegmisten giliniimiize birgok bilim adami renklerin insan tizerindeki etkileri
konusunda degisik ¢alisma ve deneyler yapmislardir. Sanat¢i Albers’in renk
konusundaki katkilarin1 da unutmamak gerekir. Albers, rakamla 30’lu yillarin
basinda Bauhaus okullarinda 6gretim iiyesi olarak ¢alistig1 siralarda kare bigimlerden
yola ¢ikarak bir ¢ok renk denemesi yapmistir. Yaptig1 denemeler sonucunda optik

yanilsamalara dayali renk iligkilerine ortaya ¢ikarmistir (Becer, 2002: 57).

“Fiziksel olarak beyaz 1sik, kristal bir prizmadan gecirildiginde kirilmaya
ugrayarak, tayf diye adlandirilan yedi degisik rengi olusturur. Kirmizi, turuncu, sari,
yesil, mavi, lacivert ve mordan olusan renk tayfi zamanda gok kusag: renkleri olarak

da isimlendirilir” (Buyurgan, 2001: 60,61).

Giines 15181indaki renk grubunun uglar birlestirildiginde, renk ¢emberi (renk
licgenleri) meydana gelir. Renk ¢emberinde ii¢ ana renk pigmenti oldugu goriiliir.

Bunlar kirmizi, sar1 ve mavidir (Kiligkan, 2002: 129,130).
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Ana renklerin kendi aralarinda ikiser ikiser ayni Ol¢lide karismasindan ara
renkleri elde ederiz. Ara renkler ise mor (kirmizi + mavi), yesil (mavi + sar1) ve
turuncudur. (kirmiz1 + sar1). Ana ve ara renkler bir arada standart renk dizilerini
olustururlar. Standart renkler birbirleriyle tekrar karigtirildiginda ise; kahverenginin

de i¢inde bulundugu bir¢ok degisik renk tiirii ortaya ¢ikar ( Becer, 2002 :57).

Renkler, siddetlerine ve insanlar iizerindeki ruhsal etkisine gore soguk ve
sicak renkler olarak ikiye ayrilirlar. Sicak renkler; kirmizi, sar1, turuncudur. Soguk

renkler ise mavi, yesil, mordur.

Kirmizi renkte atesin sicakligini, turuncuda giines 15181nin etkisini, sarida da
151k ve aydmligr hissederiz. Soguk renklerin titresimi sicak renklere gore daha az
oldugundan, gozii ikinci derecede etkiler. Ruhsal etkisi hiiziin, rahatlik ve durgunluk

olan bu renkler, daha ¢ok golgeli kisimlarda kullanilirlar. (Kiligkan, 2002: 132).

Sicak renkler mekan igindeki yerlesmelerine gore oOne c¢ikma hissini
verirlerken, soguk renkler de geri ¢ekilir, daha gerideymis gibi algilanirlar (Giirer,

1990: 39).

Rengi olusturan iki 6nemli unsur vardir: 1) Isik, 2) Pigment (Boya maddesi).
1667 yilinda Sir Isaac Newton 151k 1s1nlarin1 bir prizmadan gecirerek, rengin 1s181n
biinyesi i¢inde yer aldigini kanitlamistir. Ama bir rengi somut olarak gdsterebilmek
icin pigmentlere gereksinim vardir. Biitlin boya ve miirekkepler; bitkilerden,
hayvanlardan ve madenlerden elde edilen yogunlastirilmis pigmentlerden elde

edilirler (Becer, 2002: 58).

Rengin {i¢ boyutu bulunmaktadir: 1- Uzunluk (Rengin tiirii), 2- Genislik
(Rengin Tonu), 3- Derinlik (Rengin Yogunlugu) (kroma degeri). Rengin tiiri,
renkleri betimlemede kullandigimiz terimlerdir: Kirmizi, mavi vb. Renk tonu, bir
rengin ac¢iklik ya da koyulugudur. Bir renk tonunun agiklik ve koyuluk derecesine
ton degeri, valor denir. Bir renge beyaz boya kattikca tonu acilir, siyah ekledikge

koyulasir (Becer, 2002: 58).

“Valor, secilen bir rengin, siyah, beyaz gibi notr renkler ve diger birgok
renkle karisimi ile ortaya c¢ikan ve ¢ok degisik renk degerlerinden olusan bir renk

yelpazesidir” (Buyurgan, 2001: 65).
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Renk yogunlugu (kroma degeri) ise rengin parlakligi ile ilgilidir. Yogunlugu
fazla olan renkler, parlak renklerdir. Esit boylardaki iki nesneden birini parlak bir
renkle, digerini ise koyu bir renkle boyadigimizda; parlak renkle boyanmis olani

digerinden daha biiyiikmiis gibi algilanir (Becer, 2002: 58).

“Kroma degeri, bir rengin matlik, parlaklik siddetini (giiciinii) belirler” (

Buyurgan, 2001: 65).

“Ogzellikle grafik tasarim c¢alismalarinda rengin kalitesi (kromasi) ¢ok
onemlidir. Ciinkii, grafik tasarimcinin yaptigi her calisma g¢ogaltma tekniginden
gececektir. Eger gerekli renk kromasina sahip boyalar ¢alismada kullanilamaz ise
baskidan iyi sonu¢ almak miimkiin olmayabilir. Bununla birlikte basim tekniklerinde
ic ana renk, yapilan tasarimdaki tiim renkleri meydana getirmek i¢in kullanilir. Bu
renkler, magenta kirmizis1 Cyan mavisi ve limon sarisidir. Ayrica yapilan ¢aligmaya
sadik olabilmesi agisindan siyah boya derinlikleri vermek amaciyla bu ii¢ renkle

birlikte kullanilir” (Tepecik, 1994: 57).

“Rengi olusturan bu ii¢ boyut i¢inde en dnemlisi, rengin ton degeridir. Bir
gorsel imgeyi en iyi tanimlayan unsur, i¢cerdigi tonlardir. Renk tiirii ya da yogunlugu,

bu anlamda daha kiiciik rollere sahiptir” ( Becer, 2002: 58).
Biitiinleyici renkler, ayn1 zamanda birbirine zit (kontrast) olan renklerdir.
Kirmizinin zit rengi. ... yesil
Mavinin zit rengi.... turuncu
Sarinin zit rengi.... Mor

Bu renkler birbirinin kontrasti olduklarindan, yan yana geldiklerinde
birbirlerinin degerlerini artirirlar. Bir rengin bir ylizeydeki etkisinin daha belirgin

olmasi i¢in, o rengin yanina, zit (kontrast) renk konmasi gerekmektedir.

Birbirini tamamlayan renklerden biri, digerine ¢ok az karistirilinca o renk
parlakligin1 kaybeder. Birbirini tamamlayan iki renk, esit 6lciilerde karistirilinca, her
ikisi de kendi 6zelligini kaybeder ve gri bir renk ortaya ¢ikar ve buna resim dilinde

akromatizm denir (Kiligkan, 2002: 131).
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“Komsu renkler demek o rengin tamamlayicisi renkler
demektir. Kirmizinin komsu renkleri renk ¢emberinde
kirmizinin her iki tarafinda yer alan renkleri demektir. Bunlar
kirmizidan maviye dogru eflatun, mor, erguvan, kirmizidan
sartya dogru portakal kirmizisi, turuncu ve kavunigidir.
Sarmin komsu renkleri saridan maviye dogru; ¢imen yesili,
yesil, turkuvaz, saridan kirmiziya dogru kavunici, turuncu ve
ates kirmizisidir. Mavinin komsu renkleri maviden kirmiziya
dogru erguvan, mor, eflatun, maviden sariya dogru turkuvaz,
yesil ve ¢imen yesilidir” (Odabasi, 2002: 85).

“Renklerin karisimi, birbirlerini tamamlamalari, saydam ve donuk renkler,
ylizey ile c¢evresi arasindaki iliskiler gibi olaylar fizik bakimindan bir 6zellik

gostermezler ama psikolojik yonlerden belirli temelleri vardir” (Odabasi, 2002: 87).
Renklerin insanlar iizerindeki etkileri sdylece 6zetlenebilir;

Sar1: Nese doguran bir renktir. Parlak sar1 151k dolagimi {izerinde olumlu tesir
yapar.En parlak renktir. Fikir ve zekay1 acar. Gri ile karistirilirsa etkisini kaybeder ve
zayiflar. Diger renklerle karistiginda parlaklik derecelerini kuvvetlendirir (Odabasi,
2002: 88). Sar1 ve ozellikle altin saris1 Dogu’da kutsal renk olarak sayilirken, Bati’da
ise korkakligin ve ihanetin simgesi olarak kabul edilir, Sar1 ayn1 zamanda igtenlik,
saglik ve iyimserligin de semboliidiir ve bu nedenle gida ambalajlarinda sikg¢a
kullanilmaktadir. Van Gogh’un resimlerinde sar1 renk, c¢ilginlik ve delilikte
bagdastirilmaktadir.. Sar1 renk bulabilecegimiz en parlak ve aydinlik renktir (Becer,
2002: 59,60). Bu renkte derinlik etkisi vermek olanaksizdir. Maviyle
soguklastirilinca, sar1 renk hasat bir tona doner. Ruhsal durum icinde etkisi
diisiiniildiiglinde, deliligin renklendirilmis bir goriiniisiinii verir. her seyi altiist eden,
amagsiz bir bicimde gii¢lerini, her seyiyle bitinceye kadar tiiketen bir delilik izlenimi

verir (Keskinok, 1968: 97).

Turuncu: Yasama sevinci verir. Hareket ve canliligi artiri. Kahverengiye
yaklastik¢a siikunet vermeye baslar. Turuncunun aktif bir etkisi vardir ( Odabast,
2002: 88). Turuncu, bilim ve uygarligi simgeler. Ayrica, sicakligin, enerjinin, giiclin

ve nesenin rengidir (Becer, 2002: 61).
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Kirmizi: Miicadele ve canliligin timsalidir. Nefse hakimiyeti ve idari kontrolii
kaybettirir, heyecan verir, samimiyet ve hoslanma duygusu yaratir (Odabasi1, 2002:
88). Tutkunun, gayretin, inancin ve mutlulugun simgesidir. Bazilarina gore ise kan
basincini arttirir, nabiz atisin1 hizlandirir. Amerikan Otomobil Kurulusu, kirmizi
renkli otomobil kullananlarin diger renklerde arag¢ kullananlara gore daha fazla kaza
yaptiklarin1 belirlemistir. Ayn1 zamanda cinsellik, saldirganlik ve siddeti ¢agristirir (

Becer, 2002: 60).

Yesil: Memnunluk, siikunet ve timit telkin eden dinlendirici bir renktir. Serin,
taze ve genglestirici bir renktir. Gri ile karnistirilinca tembellik, sar1 ile karistirilinca

canlilik tesiri verir. Maviye yaklastik¢a ruhsal kuvveti artar. (Odabasi, 2002: 88).

Kiskangligin, tazeligin ve verimliligin rengidir. Cevreyi ve dogay1 simgeler.
Rahatlatic1 ve dinlendirici 6zelliginin yaninda hastaligi, su¢ duygusunu ve hatta

terorii bile cagristirabilir (Becer, 2002: 60).

Mavi: Diisiince, karar verme yetenegini arttirir. Yaratici fikirlerin dogmasina
yardimci olur. Soguk etkisi veren, sakinlik duygusunu doguran ve kuvvetlendiren bir
renktir (Odabasi, 2002: 88). Otorite ve yetkinin yaninda, temizlik, i¢tenlik ve
dirtistligli cagristirir. Edilgen ve dinlendirici 6zelligi olan soguk bir renktir.
Gokyliziinii, suyu ve buzu hatirlatir, hem uzaklik ve resmiyeti, hem de dogruluk ve
sadakati ayrica korkuyu ve agirbaghililigi da simgeler (Becer, 2002: 60). Derinlik,
insandan uzaklasan ve kendi merkezine dogru yonelen bir devinim karakterine sahip
olan mavi i¢inde bulunur. Bu da ruhsal durumu etkiler. Derin mavi, sonsuzlugu
dogru ¢eker ve paklik istegi ve doga {istli susuzlugu duygusu uyandirir. Goksel bir
renktir. Siyaha dogru yaklasan mavi, hiizlinlii bir havaya girer.Aydinlandig1 zaman
ise, acik gokte oldugu gibi, sessizligi yitirir ve kayitsiz bir karaktere biiriiniir

(Keskinok, 1968: 97).

Mor: Gergeklesmesi zor olan fikirler ve hiizin doguran, diistindiiriicii,
pismanlik doguran bir renktir. Genis bir yiizey halinde kullanilirsa korkuya neden
olur. (Odabagi, 2002: 88). Saltanatin rengidir ama, diger taraftan da yalmizlig1

cagristirir. Maviye olduk¢a yaklasan mor ise depresyonun, ruhsal ¢okiintiiniin ve
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kederin rengidir. Maviye yakin mor; maneviyatin, kirmiziya yaklasan mor ise

cesareti simgeler (Becer, 2002: 60).

Beyaz: Temizlik ve saflik telkinini yapar ve Ferahlik verir (Odabasi, 2002:88).
Diiriistliigiin rengidir. Bazi dogu tilkelerinde matem rengidir (Becer, 2002: 60).

Siyah: Ciddiyet ve agirliik telkin eder. Kiigiik yiizeyler halinde
kullanildiginda canlilik biiytik yiizeyler halinde kullanildiginda endise ve korku hissi
dogurmaktadir (Odabas1, 2002: 89). Uziintiiyii, kasveti, karanlig1, kederi, sikintry1 ve
olumii simgeler, sehveti ve zarafeti de cagristirir (Becer, 2002: 60). Giyimde ciddiyet
ve agirbaslili@i gosterir (Kiligkan, 2002: 134).

Gri. Olgun, temkinli ve rahatlik telkin eden bir anlam tasir. Yaninda yer
aldig1 renklerin iyi belirlenmesini saglar (Odabasi, 2002: 89).

Kahverengi: Tekdiizelik ve sikiciligi ¢agristirir (Becer, 2002: 59).
Pembe: Ask, sevgi, disiligi cagristirir (Buyurgan, 2001: 64).
Grafik tasarimci renk se¢iminde su dort unsura dikkat etmelidir:
1- Rengin kiiltiirel degisimi,

2 - Hedef kitlenin renk tercihi,

3 - Firma ya da iirliniin karakteri ve kisiligi,

4 - Tasarimdaki yaklagim bi¢imi ( Becer, 2002: 60).

“Renk, bir tasarimda etkileyiciligi ve vurgulamayi arttirir. Renk unsuru
taslaktan baglayarak tasarim siirecinin i¢indedir. Bazen renk, yaratici diisiincenin
temelini olusturabilir ve biitiin tasarim renk iizerine kurulabilir. Renk, bir tasarimda

etkileyiciligi ve vurgulamay1 arttirir” (Becer, 2002: 60).

“Renk ayni zamanda tanitimi yapilan iirline bir kisilik kazandirir. Ambalaj
tasariminda renk, cekiciligin yaninda iriinii tanimlayict bir islev de iistlenir. Cogu

zaman renk, bicimlerden daha once algilanabilmektedir” (Becer, 2002: 60).

Renk derecelenmesi de derinlik algis1 veren ozelliklerdir. isaret edildigi gibi

Ayni renk siddetinde iki alandan koyu degerdeki zemine yerleseni, acik degerli
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zemindekinden daha parlak ve dolayisiyla da daha biiyiik olarak algilanmaktadir
(Giirer, 1990: 39).

Isvigre’li psikiyatrist Hermann Rorschach, neseli ve disaddniik kisilerin
renge, melankolik ve igedoniik kisilerin ise daha ¢ok bigime egilim duyduklarini
sOylemektedir. Renkten ¢ok bicime dayali bir tasarim anlayisi, izleyicisinden daha
fazla katilim bekler. Renk ise izleyiciyi daha edilgen bir konuma sokar. Ama sonug
olarak renk, bir tasarimda mesajin daha etkili bir yoldan verilmesini sagladigini

savunmaktadir (Becer, 2002: 61)

Renklerin bireyler tarafindan algilanmasina cesitli kisisel faktorler de rol
oynamaktadir. Bu tiir kisisel faktorler arasinda bireyin cinsiyeti, yasi, ait oldugu

toplumsal cevre, kisisel karakter 6zellikleri sayilabilir (Teker, 2002: 80).

“Renk, nesnenin anlam ve amacina iligkin bilgilerin ve ¢agrisimlarin
tasiyicisi olabilir. Ayrica renk islevsel bir bilginin de tasiyicist olmalidir” (Erhan,

1978: 128).

Rengin bir tasarim elemani olarak bir sistem i¢inde kullanilmasinin en tutarh
gerekcesi, tasarimel ve gozlemciler arasinda ortak bir dil olusturarak tasarimlarin

yapim ve elestirilerinin ayni diizeyde yapilabilmesini saglamistir (Gtirer, 1990: 41).

3.10.4. Doku

Sanat elemanlar1 arasinda doku hem gérme hem dokunma duygusuna hitap
eden bir elemandir. Objenin hem dig yapisi hem de i¢ yapist hakkinda bir bilgi
verebilir (Odabasi, 2002: 70).

“Sanatsal anlamda doku, maddelerin dogal yapisinin dis yiizeyindeki
goriintlistidiir” (Buyurgan, 2001: 55).
Dokular1 dogal dokular ve yapay (insan eliyle yapilmis) dokular olmak iizere

ikiye ayrilmaktadir.

a) Dogal Dokular: “Bir nesnenin, iizerine dokunarak hissettigimiz ya da

gozlimiizle algiladigimiz yapisidir” ( Buyurgan, 2001: 55).
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Cevremize baktigimizda, doganin bu konuda ne kadar comert oldugunu
rahatga gorebiliriz. Agac govdeleri, taslar, yapraklar, otlar ve bunlara benzer binlerce

nesne ilizerindeki dogal dokuyu gérmemiz ve algilamamiz miimkiindiir.

b) “Yapay Dokular: Insanlar tarafindan yapilmis olan cam, metal, hal,
perde, plastik esya ve bunlara benzer pek ¢ok nesnenin yiizeylerinde goriilen ya da

algilanan yapidir” ( Buyurgan, 2001: 55).

Dogal ve yapay dokularmn disinda bir de anlik olusan dokular vardir. Ornegin
su birikintisine atilan bir tagin su yiizeyinde olusturdugu dairesel dalgalanma, kar
yagisindaki taneciklerin goriintiisii ve buna benzer durumlarda ortaya c¢ikabilen

goriintiiler de dokusal unsur olarak kabul edilmektedir ( Buyurgan, 2001: 55).

“Dogada dokusuz ylizey yoktur. Biitlin ylizeyler dokunuldugu zaman bizde
dokunsal duygular uyandirirlar. O halde yiizeylerin bir takim dokunsal degerleri

vardir” (Odabasi, 2002: 70).

Bir yiizey iizerinde tekrarlara dayali bigimsel bir diizen bulunuyorsa, orada bir

dokunun varligindan soz edilebilir.

Grafik tasarimcinin vazgecilmez malzemesi olan kagitlar da farkli dokularda
iretilmektedir. Sert ve diiz, sert ve grenli, yumusak ve diiz, yuamusak ve grenli vb.
dokularda tiretilen bir¢ok kagit tiirii bulunmaktadir. Tasarim yiizeylerinde kullanilan
dokular, optik ya da fiziksel olarak duygular1 yonlendirici bir islevleri vardir. (Becer,

2002: 61, 62).

Dokularin psikolojik etkileri vardir. Yumusak dokulu cisimlerin sakinlik,
rahat ve huzur, sert dokulu cisimlerin ise daha dinamik duygular uyandirmaktadir

(Odabasi, 2002: 70).
3.10.5. Bicim

Temel tasarim tekniginde, ¢izgi renk ve diger yiizey -elemanlarinin
birbirleriyle iliskileri sonucu bi¢im olusur” (Tepecik, 1994: 58).
“Bir¢ok ¢izginin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi icindeki doniis ve kivrimlar

ile degisik tonlarin olusturdugu yiizeyler; bir tasarimda bi¢imi olusturan unsurlardir”

(Becer, 2002: 62).
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“Bicim ya da diger bir adiyla form, ¢izgi, renk ve agik koyudan olusan
yapidir. Formu meydana getiren bu elemanlarin tiimii ayn1 anda bulunabilir veya
bunlardan herhangi biri bicim iizerinde eksik de olabilir. Form genel olarak iic
boyutlu bigimler i¢in kullanilir. Sekil ise bir anlamda formlarin dig konturlarinin
olusturdugu iki boyutlu (ylizeysel) bi¢imler olarak algilanabilmektedir” (Buyurgan,
2001: 58).

Form ve sekiller geometrik ve organik olarak ikiye ayrilir. Form ve sekiller

simetrik, asimetrik, durgun, hareketli vb. yapilarda bulunabilirler.
a) Geometrik formlar: Kiip, kiire, prizma, dikdortgenler prizmasi vb.
b) Geometrik sekiller: Kare, daire, ticgen, dikdortgen vb.
¢) Organik Formlar: Insan, hayvan, bitki ( Buyurgan, 2001: 58).

Grafik tasarimci, Ozellikle ambalaj tasariminda daha c¢ok geometrik
bicimlerden faydalanir. Ciinkii, iiretimde kullanilacak madde tasarim asamasinda

secilecek ve ambalaj asil geometrik bigimini alacaktir (Tepecik, 1994: 58).

3.10.6. Olcii

Bir yapinin veya objenin kendi iginde Ol¢iilii olmasina 6l¢lii denmektedir.
Belirli bir nitelik disinda her nesne bir nitelige sahiptir. Niteliklerden farkli olarak
nicelik, biliylikliikk ve hacim gibi, nesnenin i¢inde varolan 6zelliklerin biiyiikliik ya da
gelisme derecesiyle nesneyi karakterize eder. Genellikle nicelik bir say1 ile ifade
edilmektedir. Nitelik ve nicelik birbirine baghidir. Cilinkii bir ve ayni nesnenin
yonlerini temsil ederler. Bir bagka deyisle nitelikle niceligin birligine 6lgii

denmektedir (Gtirer, 1990: 29).

“Bir grafik tasarim {riinii, daima degisik ve belirli Slgiilere sahip gorsel
unsurlarin bir araya gelmesiyle olusur. Olgiiler biiyiidiikce etkileyicilik ve algilanirlik

da artar” (Becer, 2002: 62).

Cisimlerin Ol¢iisii vaziyeti, uzaklig1 ve derinligi bazi fizyolojik ve psikolojik

etkilere bagl olarak degerlendirilir. Parlaklik 6l¢ti fark: yaratmaktadir (Giirer, 1990: 30).
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3.10.7. Yon

Bir tasarim {tzerindeki c¢izgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek
hareket olustururlar. Tasarimcinin gorevi, verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi

yonlendirmektir. (Becer, 2002: 62).

3.11. Grafik Tasarim ilkeleri
3.11.1. Mesaj

Mesajin, hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek bigimde kurulmasi, sunulmasi ve
dagitilmas1 gerekmektedir. Bu da c¢ok zordur. Kitle iletisiminin can alict
noktalarindan biridir ve 6n kosul olarak mesaj, erisilebilir bir ortamda olmasi

gerekmektedir (Inceoglu, 2000: 48).

“Tasarimct; afig aracilifiyla verecegi mesaj1 agikliga kavusturmali, verilmek
istenen bilgiyi miimkiin oldugunca dolaysiz bir bi¢imde aktaracak gorsel bir sistem

olusturmalidir” (Becer, 2002: 202).

3.11.2. Mesaj — Imge Biitiinliigii (Vurgulama)

“Tasarima temel olusturan diistincenin fotograf yoluyla mu, illiistrasyonla ma,
yoksa salt tipografi ile mi daha etkili bir bicimde vurgulanacag: arastirilmali; mizahi,
trajlk ya da soyut imgelerden hangisinin anlatimi daha da gii¢lendirdigi

belirlenmelidir” (Becer, 2002: 202).

Bir tasarimda vurgulayici unsurun ne olacagmi ve tasarimin neresinde
kullanilacaginin saptanmasi gerekir. Vurgulayici unsur, konuya, miisterinin tutumuna

ve hedef kitlenin 6zelliklerine gore degisebilir.

“Vurgulamanin, tasarimin optik merkezinde yer almasi ¢ogunlukla yerinde
bir karardir. Vurgulayict unsurun bodyle bir noktaya yerlestirilmesi, mesajin daha
cabuk ve etkili aktarilmasimi saglar. Bir tasarim yilizeyinde her sey ayni anda

vurgulanmak istenirse, vurgu kavrami yok olur. Bu nedenle, dnce algilanmasi
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gereken vurgulayici unsurun birden fazla olmamasina dikkat edilmelidir. Cok sayida
gbrsel unsurun esit diizeyde vurgulandigi bir tasarimda vurgulamadan s6z edilemez.
Vurgulama; 6n plana ¢ikmasi gereken unsur ile ikinci planda kalmasi gereken unsur
arasinda gergeklestirilecek bir yon, boyut, bigim, doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrasti

ile saglanabilir” (Becer, 2002: 74).

3.11.3. Dikkat Cekicilik (Fark ederlilik)

Afis tasarimlarinin etkisiz ve yavan olmasini engelleyecek tek sey,
tasarimcinin hayal giiciidiir. Yaratici diisiince ve bulusun higbir kuralt yoktur. Bulus

ve yaraticilik i¢eren her sey, afis tasariminda kullanilmalidir (Becer, 2002: 202).

311.4. Endiistriyellik ve Ekonomiklik ( Fonksiyon)

Afis tasarim asamasinda endiistriyel ve ekonomiklik 6zelligi grafik sanatgisi
tarafindan c¢ok onemlidir. Endiistriyel kavrami ¢agimiza 6zgiidiir. Hazirlanan her
tasarim iiretim asamasindan gecip ve cogaltilmaktadir. Cogaltilan iiriinlerin birbirine
uyma, yani standart olma 6zelligi s6z konusudur. Standarthigi saglayan faktorlerde
tiretimi saglayan makinelerdir. Makineye giren her mamul ayni nitelikte ¢iktig

taktirde endiistriyel ve ekonomik olma 6zelligine kavusabilmektedir (Tepecik, 1994: 94).

3.11.5. Sadelik Ve Kompozisyon Bi¢cimi

Sadelik kavrami grafik tasarim igerisinde renk, ¢izgi ve kompozisyon
Ogelerinin iligkileriyle ortaya konulan dnemli bir unsurdur.Tasarimci mal ve hizmet
tiikketicilerine afis tasarimiyla hitap ederken karmasikligi ortadan kaldirip afisteki
yalinlik ve estetigi bir arada vermeye calismalidir. Cizgi renk ve tipografik iliskilerin
birlik igerisinde olmasi afisteki uyumu artirir ve izleyici ile afis arasinda anlamli bir

iletigsim kurulacaktir (Tepecik, 1994: 92).

Sadelik; afisin resim ve yazi1 dgelerinin ana fikri 6zetlemesidir. Ciinkii afis
bir kitle iletisim aracidir. Kitle haberlesmesinde verilen mesajdan herkes ayni sonucu
cikarmahdir. Afis icerisindeki ¢ok fazla renk ve yazi insanlarin dikkat gdsterme

eylemini azaltacaktir. Belki bir kiiltiir katmanina degil, degisik bilgi ve diizeyde
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insanlara hitap edilecegi i¢in, tiim zevklerin ve isteklerin ortak degerleriyle bulusma

yeri, afigin resim ve yazi 6geleri olmalidir (Aktaran: Tepecik: 1994).

Grafik sanatgis1 alisilagelmis bicimlerin dismna  ¢ikarsa hazirlanan afis
tasarimi daha fazla dikkat ¢ekecektir. Hedef kitlenin okuma yazma orani, kiiltiirel
diizeyi ve sanatsal zevkleri de tasarimciya afisin bi¢ciminin belirlenmesinde yardimci

olacaktir.

Afis tasariminda grafik sanatc¢isini ilgilendiren Onemli bir konu bigim
kompozisyonudur. Diinya sanat tarihinde tiim big¢imlendirmeler altin kesit orani
denilen hesaplamaya gore tasarlanmistir. Kiiclik parcanin bliyiikk parcaya, biiyiik
pargalarin tiime oranlanmasi bi¢imindedir. Bu formiille ideal geometrik formu

yakalamak miimkiindiir (Aktaran: Tepecik, 1994).

3.11.6. Orant1 ve Sozel — Gorsel Hiyerarsi

Tasarimer agisindan oranti, boyutlar arasi iligkilerdir. Tasarim yiizeyinin eni
ile boyu, gorsel unsurlarin genislikleri ve yiikseklikleri ile bir arada olusturduklari
kitlelerin boyutlar1 arasinda daima oranttya dayali iliskiler vardir. Bir gorsel unsurun
tasarim i¢indeki diger unsurlarla kurdugu orantisal iliskiler, algi ve iletisimi
dogrudan etkiler. Tasarimci, gorsel unsurlarin orantisal iliskilerinde degisken yapilar
kurmaya calismalidir. Bir tasarimda uyumlu orantilara ulasabilmek i¢cin matematiksel

verilerden yararlanmalidir (Becer, 2002: 68).

“Sozel hiyerarsi; tasarimci, afiste yer alan baslik, alt — baslik, slogan gibi
sozel bilgiler, arasinda izleyiciyi mesajdaki 6nem sirasina gore yoOnlendirecek

hiyerarsik bir yap1 kurmalidir” (Becer, 2002: 202).

“Gorsel hiyerarsi, tasarim igindeki, gorsel unsurlari vurgulanmak istenen
mesaja gore Olgiilendirme anlamina gelir. Bazi tasarimlarda fotograf ya da
illiistrasyon biiyiik boyutlarda kullanilarak vurgulayici unsur haline doniistiiriiliir.
Boyut disinda; renk, aciklik-koyuluk, uzaklik-yakinlik ve konum da gorsel
hiyerarsiyi etkileyen diger unsurlar arasinda sayilmaktadir. Tasarimci, gorsel

hiyerarsi yoluyla okuyucunun goziinii tasarim iizerine yonlendirebilme olanagini
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bulur. Hiyerarsik yap1 i¢inde birbirleriyle iistiinliik ¢catismasina giren unsurlar arasina

dinamik iliskiler kurabilir” (Becer, 2002: 68).
3.11.7. Biitiinliik (Birlik)

“Birlik, ¢aligma yiizeyi lizerinde, tasarim (diizenleme) elemanlarin (¢izgi,
doku, renk, leke, bigim, form, bosluk, deger) tiimiiniin, tasarim ilkeleri (hareket,
denge, ritm, vurgu, kontrast, tekrar ve ¢esitlilik) dogrultusunda estetik bir biitiinliik
olusturmasidir” (Buyurgan, 2001: 70).

Tasarim ilkelerinin belki de en onemlisi, biitlinliiktiir. Bir tasarim igindeki
gorsel unsurlar biitiinlik  olusturacak  sekilde bir araya getirildiginde,

kompozisyondaki daginiklik engellenmis olur (Becer, 2002: 72).

Tasarimc1, kompozisyonunda bir arada kullanabilecegi unsurlar1 segerek
gruplandirmali ve bunlarin birbirleriyle uyum saglayacak bigimde diizenlenmelidir.
Ayni temel bi¢ime, boyuta, dokuya, renge ya da duyguya sahip unsurlar; bir
tasarimda ideal biitiinliigi olustururlar. Benzer nesneler gordiiglimiizde, bunlari
dogal olarak gruplandiririz. Benzerlige dayali bir biitiinlikk ig¢indeki farkli unsur,
dikkati ¢eker. Farkli olani 6ne ¢ikararak algilamayi1 saglamak i¢in, diger tasarim

unsurlarinin bir biitiinliik i¢inde bulunmalar1 gerekir (Becer, 2002: 72).

Biitiinliik kavrami i¢cinde de bir ritm olgusu vardir. Ritm kelimesi Grekce
“rythmos” dan gelen, olarak nitelendiren ve genellikle dans ve miizikte yaygin olarak

kullanilan bir kelimedir (Odabasi, 2002: 130).

Birbirine benzeyen bigimler biitlinliik olusturmak iizere bir yiizey iizerinde
yinelendiklerinde, meydana getirdikleri doku i¢inde bir ritm olusur. Bu ritm, tekdiize
olanla alisilmamis olani bir araya getirir. Birimler kendi aralarinda ve ayrintilarda
olusturduklar1 kontrastlarla yeniligi vurgularken, birlikte meydana getirdikleri doku

ise biitiinliik olusturur (Becer, 2002: 72).

“Grafik c¢alismalarda yazi, ve resim, yazi ve fotograf, biitiinliigline
ulagabilmek icin, kullamilan fotograftaki benzer yuvarlaklardan yazinin
kompozisyonun da benzerlikler olmasina ve bunlarin bir yon dahilinde
yerlestirilmesine onem vermistir. Bu esdegerler elemanlar bir sira olustururlar. Bu

sirada birbirleriyle iliski ve baglantilar1 6nemlidir” (Odabasi, 2002: 130).
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3.11.8. Denge

“Denge, ayn1 ya da farkli nesneler arasindaki uyumlu iliskidir” (Buyurgan,

2001: 67).

“Denge, goriintii alan1 igindeki gorsel estetik Ogelerin, nesnelerin ya da

olaylarin birbirini tartacak sekilde diizenlenmesidir” (Kilig, 2003: 90).

Bir tasarimda denge unsuru varsa, o tasarim kendisiyle “ barigik” demektir.
Her tasarimin biinyesinde bir hareket unsuru vardir. Ama hareketi olusturan unsur ya
da unsurlar tasarimin temel ¢atisi i¢inde yer almaz. Hareket unsurlari, tasarimin
icinde kullanilan uygulama alanlarindan tipografi, fotograf ya da illiistrasyonlardaki
canliligin i¢indedir. Bir tasarim iki farkli denge sistemi i¢inde diizenlenebilir: a)

Simetrik denge, b) Asimetrik denge (Becer, 2002: 65).

a) Simetrik denge: “Simetri sozciiglinlin iki anlami vardir. Simetri
denildiginde ilk olarak; iyi orantilanmis ve dengelenmis parcalarin olusturdugu genel
bir yap1 akla gelir. Diger taraftan, hayali bir ¢izgi ya da diizlemle ayrilmis iki yonlii

bicim benzerligi de simetri olarak tanimlanir” (Becer, 2002: 65).

Dogada varliklarin hepsinde bir denge vardir. Insan anatomisi (gévdesi ve
insan yiizli) simetriktir. Simetrik c¢izgiler, sekiller ve renklerle denge kurmak
kolaydir. Ancak simetrik goriinlim, resme monoton bir etki verdigi i¢in, degisik

Olciiler arasinda denge kurulmalidir (Kilickan, 2002: 95)

Insan anatomisinin simetrik yapisi, sanat ve tasarim dallarinda simetrik
bicimlere dogru giiclii bir egilimin olugsmasia yol agmistir. Gliniimiiz grafik

tasariminda simetrik diizenlemeler yaygin olarak kullanilmaktadir.

Dogada simetrinin degisik tiirlerine rastlamaktayiz. Merkezi (radial) simetride
gorsel unsurlar merkezi bir nokta ya da eksenden giines 1sinlarina benzer bigcimde ii¢
ylz altmis derecelik bir yayilma gosterirler. Donel (rotational) simetri ise gorsel
unsurlarin bir nokta etrafinda donerek esit araliklar halinde siralanmalaridir. Bir

ylizey ya da boslukta birbirine benzeyen big¢imlerin yogun bir istif diizeni i¢inde
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bulunmasi (6rnegin, yer désemelerinin olusturdugu dokular) siislemeci ( ornamental

) ya da kristal dokulu (crystallographie) simetriye 6rnektir ( Becer, 2002: 65).

“Gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanacag: tasarimlarda simetrik denge
tercih edilir. Diger yandan simetri, dirtstlik ve saygimligin psikolojik simgesidir.
Simetri dengeye dayali kompozisyonlar, daha giivenilir olmalar1 nedeniyle amator

tasarimcilar tarafindan daha ¢ok kullanilirlar” (Becer, 2002: 66).

b) Asimetrik denge: “yirminci ylizy1l baglarinda ortaya ¢ikan modern sanat ve
tasarim akimlari, simetrik dengeyi reddederek; geleneksek olarak simetri noksanligi
ya da biitliniin pargalar1 arasinda orantiya dayali bir eksik anlamina gelen asimetri
benimsemislerdir. Modernist akimlar, birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan
gorsel unsurlar arasinda dinamik bir denge ya da diizen saglayan bir kavram olarak

ele alip kullanmiglardir”. (Becer, 2002: 66).

Hem simetrik dengede hem de asimetrik dengede bir optik agirlik merkezi
vardir. Ama asimetrideki merkez, geometrik merkezden farkli konumdadir.
Asimetrik diizenlemenin tercih edilme nedeni, cesur ve sorgulayict olmasidir.

Asimetrik denge duygu yiikli ve disavurumcudur.

Simetride duraganlik ve kasilma, asimetride ise hareket ve gevseme duygusu
vardir. Birinde diizen ve kural, digerinde rastlant1 ve keyfilik egemendir. Daha genel
bir anlatimla; simetrik katilik ve sinirlililigi, asimetri ise hayati, eglenceyi ve

Ozgirligii simgeler.

Bir kompozisyonun simetrik ya da asimetrik dengeye dayali olmasinin en
onemli kriteri, tasarimin konusu ve igerigidir. Gerek simetrik, gerekse asimetrik

diizenlemelerle oldukca etkileyici sonuclar elde etmek miimkiindiir.

Tasarimci, olusturdugu kompozisyonda optik agirliklara sahip unsurlar

belirli dengeler iginde bir araya getirmeye c¢alisir.
3.11.9. Estetik ozellikler

Sanat eserindeki ©zsel ve bicimsel degerleri inceleme bilimine estetik

denmektedir (Tansug, 1995: 257).
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Ideal giizeli bulma cabalar1 her sanat dalinda ve her tasarim siirecinde
sanat¢ty1 mesgul eden bir konudur. Grafik tasarimci duygularini teknigiyle birlestirip
estetigi calismasinda kullanarak sonuca ulasmali ve ayni duygulari hedef kitleyle

paylasmalidir (Aktaran, Tepecik. 1994).

Estetik kisaca bir tanimlamayla algilama ve algilama duygusudur (Levent,

2003: 90).

Insanin dogasinda bulunan giizellik tavrinm yonlendirilmesi renk ve
bicimlerde ortak zevklerin ortaya konulma isi, grafik tasarimcinin goérevidir. Grafik
tasarimci, tasarim Ogelerinden biri olan estetik unsuru daima 6n planda tutmalidir.
Grafik tasarimcr estetik 6zelligi ortaya koyarken; ¢izgi, yon, doku, bi¢im, renk, ton,
151k, golge, aralik, uygunluk, zitlik, benzerlik, tekrar gibi temel tasarim bilgilerinden
yararlanmalidir (Tepecik, 1994: 95).

3.12. Afisin Tanimi
Dilimize Fransizca “affiche” den gecen bir kelime olarak bilinen afis,
“herhangi bir haberi herkese duyurmak i¢in duvara yapistirilan veya el yazmasi,

yapmasi veya basili kagit” olarak tanimlanmaktadir (Ers6z, 1993: 20).
Afis sbzciigiiniin Ingilizce karsilig1r “poster” Almanca karsiligi “Plakat” tir.

Afis, bes duyu organimiza hitap eden bir propaganda aracidir (Tiirkmen,
1953: 44).

“Yasantimizin biiyiik bir boliimii sokak ve caddelerde
gecer. Bu cadde ve sokaklardaki sik sik bu tiir iletilerle
kargilamaktayiz. Bir de bizde yeni goriilmeye baglayan ilan
panolarinda bu tiir iletileri rasthyoruz. Cadde ve sokak
duvarlarina ya da ilan panolarina yapistirilarak kullanilan
afisler en etkili iletisim araglari, en giiglii silahlardir. Afis, sik
sik iletimi tekrarlayarak hatirlatan, gozii her an kendi iizerine
cekmeye basaran, Ozellige sahip bir medya grubudur. Grafik
sanatlar diinyasinda tiim iletilenler i¢inde farkli ve ayricalikli
bir yeri olan afigsler yasadiklar1 duvarlara, panolara
uretildikleri iilkelerin kisiliklerini verirler. Ticari veya
kiiltiirel olsun tiim afisler, toplumun yapisiyla ilgili mesajlari
haykiran grafik objelerdir” (Cetin, 1989: 15).
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“Grafik tasarimecr afisin tim ozelliklerine 6zen gosterirken, tasarimin en

onemli 6Zelerinden biri olan estetik unsuru her zaman 6n planda tutmak zorundadir.

Insan dogasinda bulunan giizellik tavrinin yonlendirilmesi renk ve bicimlerde

ortak zevklerin ortaya konulmast isi grafik tasarimcmin gorevidir” (Tepecik, 1994: 95).

Bir mesaji1 iletmek veya bir iirlinii tanitmak gibi belli bir amag¢ dogrultusunda
tasarlanan afiglerin toplumsal islevinin yaninda, insan davraniglar1 iizerinde
psikolojik, sosyolojik, ideolojik ve estetik bir baski uygulayip onemli bir rol

oynamaktadir.
3.12.1. Afisin Tarihsel Gelisimi
3.12.2. Diinyada Afis Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Afis ilk ¢ag toplumlarinda goriilen bir sanattir. insanlar arasinda alisverisin

baslamasiyla birlikte reklam anlayis1 dogmustur.

Glinlimiize kadar gelen Eski Misir, Babil, Yunan ve Roma kalintilarinda bazi
reklam araglarina rastlandigini yapilan kazilar sonucu 6grenmis bulunuyoruz (Unsal,

1984: 20).

Asur Ticaret Kolonileri’'nin Anadolu’daki aliverislerinde mallarin1 daha iyi
tanitmak ve satmak amaciyla tabletler {lizerine yazar ve halka duyururlardi. Bu

calismalar afisin ilk prototipi sayilabilir (Celikel, 1981: 48)

Eski Misir’da kagan bir esiri bulup getirene miikafat vaat eden bir papiriis,
esirlerin fiyat ve 6zellikleri kazinmis duvarlar, Roma ve Yunan sehirlerinde meydan
ve kose baslarindaki taglar {izerinde ¢esitli mallarin, sirklerin, gladyator yarigsmalarin

ilanlar1 bunlardan birkacidir (Unsal, 1984: 20).

Eski Yunanlilar halka aciklamak istedikleri bilgileri “akson” denilen tahta
tabletlere kaziyorlardi. Romalilar ise kiregle beyazlatilmis duvar panolarini
bulmusglar, gosteri ilanlarin1 ve ticari bilgilerini bu panolara yaziyorlardi (Hasol,

1975: 25).
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Yine eski Misir’da bir cadde iizerinde pes pese birka¢ ayni tas iizerinde ayni
reklama rastlanmig olmast bugilin hala kullanilan tekrarlama sisteminin o

zamanlardan kalma bir diisiince oldugunun gostergesidir (Unsal, 1984: 20).

Roma Imparatorlugunda gladyatérlerin savaslari, sirk oyunlar1 gibi gdsteriler
afisle Roma sokaklarinda duvarlara tahtadan yapilmis levhalara yazilir ve halka
duyurulurdu. Bilinen en eski afis, Fransa’nin baskenti Paris’teki Notre-Dame de
Saint Flour Piskoposluguna bagli kiliselerin kapilarindan yardim toplama izni ile

ilgilidir (Bektas, 1992: 19).

Ik ve orta ¢aglarda ¢igirtkanlarin bir tiir sesli reklam yaptiklar1 bilinmektedir.
Basilt duvar reklamlarmin geg¢misi ise 15. ylizyilla dayanir. Ancak giiniimiizde
anlasildig1 bicimiyle afis ilk kez 1860 dolaylarinda goriilmiistiir (Temel Britannica,
1986: 122).

15. ylizyllda matbaa miirekkebi dogudan batiya ticari iligkiler sonucu
gecmistir. Matbaanin bulunmasiyla ortaya ¢ikan kagit afis, dnceleri resmi haberleri

iletmek i¢in kullanilmaktayda.

1450°de Gutenberg’in matbaa makinesini icadi reklamcilikta yeni bir ¢igir
acmis oldu. Bu sayede el ilanlar1 ile daha genis halk kitlelerine hitap etme ve ulasma
imkani dogmus oluyordu. 1480 yilinda ilk duvar afisi Londra’da bir kilisenin
kapisina asilmistir. Ingiltere’de Salisbury Banyolarini tanitmak amaciyla hazirlanan
bu afig, William Caxton’un rahipler i¢in hazirladig1 “The Pyes of Salibury Use” adli
kitabin ilan1 ile Fransa’da Notre Dame de Paris’nin bagislanmasi i¢in basilan renkli

afis ilk afisleri olmustur (Ergenel, 1993: 8).

17. ylizyilda tiyatro gosterilerinin de afisleri yapilamaya baslanmistir. Ticari
amagch afisler 1772°de Fransa’da ¢ok yayginlagmaya baglayinca afis¢ilik mesleginin
diizene sokulmasi geregi duyulmus ve iiyelerinin okuma-yazma bilmesi kosulu da
getirilen kirk kisilik bir Afisciler Birligi kurulmustur. Ozellikle 1830’dan sonra
tagbaskinin kullanilmaya baslanmasiyla gelismistir (Unsal, 1984: 21).

1881 yilinda ¢ikan basin Ozgiirliigii ile ilgili Fransiz yasasinin bir ¢ok
hiikiimlerini kaldirarak, afislerin resmi ilanlar i¢in ayrilan alanlar ve kilise diginda

her yere asilabilecegine izin vermesi, afis endiistrisindeki biiyiik gelismeyi
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saglamistir. Fransa’da kiiltlirel hareketlerle baslayan afis sanati, sanayi devrimi ile
birlikte yeni bir anlayis kazandi ve ¢ok sayida iiretilen mal ve hizmetlerin tiiketicilere

sunulmasinda afis etkili bir tanitim arac1 oldu (Tepecik, 1994: 88).

19. yiizyilin ikinci yarisinda imge ile soziin bagdastigi zamanlarda ortaya
ctkan modern afisin gorevleri artmistir. Endiiliis Devrimi ile tiiketimi artan afis daha
cok sattirmak, inandirmak i¢in kullanilmaya baslanmigtir. Daha gelismis baski

araclarinin ortaya ¢ikisi kitlesel iiretimi artirmastir.

Sanat olaylarindaki hizli gelisme, afigin gelisimini de etkilemistir.
Art.Nouvcau, Expresyonizm, Bauhaus, Kiibizm, Dadaizm gibi akimlar afig sanati
lizerinde, soz ve resim iligkilerinde etkin, kalict degisikliklere neden olmustur

(Karaarslan, 1994: 10).

Art Nouveau Akiminin (1890) ortaya ¢ikmasi afige duyulan ilgiyi artirmistir.
Akicilik, ¢izgi bigimleri, incelik, ¢ok zengin ve karmasik simgecilik bu akimin temel
ozelliklerini olugturmaktadir. Akimin etkili oldugu ylizyilda Fransa’da Jules Cheret,
Toulouse Lautrec ve Eugene Grasset (1841-1917) afis sanatina imzalarini atan
onemli sanatgilardandir. Ozellikle Cheret Modern afisin babasi olarak adlandirilir.
Uzun yillar resimli litografik afislerin, sadece duyuru niteligi tasimakla gorevli
resimsiz afislerin yerini almasi i¢in caba gdstermistir. Ik afisini 1866’da Paris’te
Sarah Bernhart’in oynadigi “Le Biche au Bois” adli oyun icin hazirladig:

monokromatik (tek renkli) bir tasarimdir (Bektas, 1992: 19).

Cheret daha ¢ok tiyatro afisleri tasarlamis ve bu tasarimlarinda sirk afisleri

geleneginin etkileri goriilmektedir (Oguzoglu, 1993: 28).

Cheret tamamiyla yeni bir yontemle yeni resim ile yaziy1 birlestirici 6zel bir
stil yaratmigti. O yaziy1 dogrudan Litografi tasina c¢izmistir. Ancak kendi
deneyimlerini Italyan Barok’u ve Fransiz Rokoko baskilariin etkisinden
kurtaramadigi icin, higbir zaman Toulouse - Lautrec kadar 6zgiin olmamistir (Bingol,

1994: 10).

Henri de Toulouse — Lautrec’in (1864-1901) sanatsal esini tiimiiyle farkli bir
yapiya sahiptir. Onun sanatinda: Japon baskicilig1, post empresyonizm, ozellikle de

Vincent Van — Gogh ve Paul Gauguin’in etkileri goriiliir. Yaptig1 afislerde sozlerin,
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resmi giiglendirmedigi ama ona eslik ettigi goriilmektedir. Bu da yeni bir yontem

gelistirdigini gostermektedir (Quintavalle, 1989: 37).

Toulouse-Lautrec’in afigleri Oneminin yaninda afislerinde leke diizen,
goriilmektedir. Afis illlistrasyonu ile yazi arasinda biitiinlik olusturmustur. Cagdas

afisin 6zellikleri bu anlayisla gelismistir (Oguzoglu, 1993: 28).

Art Nouveau akiminin etkili oldugu donemlerde en {iinli afisler; Paris’te
George’de Feure ile Eugane Grasset’in zarif yapitlari, Hollanda’da Jan Toorop’un
stilize afisleri; Avusturya’da Koloman Maser ve Alfred Roller’in diizenlemeleri ve
son olarak da bu iislubu ABD’de tanitan Will Bradley’in ¢calismalar1 sayilabilir. Daha
sonra Art Nouveau’nun bir yeni ustasi daha ortay cikti. Bu Alphonse Mucha idi.

Onun stili de bir afis gelenegini olusturdu (Karaarslan, 1994: 11).

Afig 1. Diinya Savasinin ¢ikmasiyla (1914) tarihi etkileyebilen 6nemli bir
propaganda araci haline geldi ve daha sonra expresyonist calismalar goriildii. Savasin
bitimiyle birlikte gelen degisimlerin afis de nasibini aldi. Berlin’de 1917- 1923 arasi
etkin olan ve Dadaistlere uygulanan fotomontaj teknigi ile yazi tiplerinin Bauhaus
stiliyle kullanilis1 afiste goriilen en bariz etkilenmelerdir. Sanayide 20. yiizyil
baslarinda gergeklesen atilimla hemen her iiriin ya da olay icin tamitim afisleri
iiretilmeye basland. ilkel sanat ve halk sanatindan kaynaklanan ilk sirk afislerinden,
akic1 ¢izgilere sahip, cagdas, incelikli, gelismis bir kiiltiirii yansitan 1930’larin gezi
afislerine kadar, o giinlerde {iretilen yapitlarin ¢ogu donemin ruhunu ve bigim

asiriliklarini tagimaktadir (Quintavalle, 1989: 37).

1914’te Birinci Diinya Savasinin baglamasiyla beraber afis, tarihi
etkileyebilecek bir sanat dali haline gelmistir. Afis sanati, Sinema ve Televizyonun
gelisip, yayginlik kazanmasindan once, gorsel iletisim araclarinin siyasal agidan en
etkili olanidir. Baski teknolojisi sayesinde kolayca {iretilebilen, etkisini en kisa
zaman siiresinde duyurabilen ve her an halkin gorebilece§i yerlere alabilen afis
oldukea giiclii, agiklayici ve degisik bir nitelige sahiptir.

Ornegin, ¢ogunlugu okuma-yazma bilmeyen ve i¢ savaslarla yipranmis bir
topluma seslenen Bolsevik Devrimi afisleri agik, dolaysiz ve giigliidiir. Buna karsin

Avusturya - Macaristan imparatorlugunda gériilen afisler lirik bir ortacag yigitligini
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cagristirirlar. I. Diinya Savagi siralarinda Amerika’da goriilen afislerde ise bir tasra
saflig1 gozlenir. Bu afisleri iiretenlerin dilek ve amacglar1 kadar, seslendikleri

toplumun da 6zlemlerini dile getirmektedirler. (Maden, 1985: 80).

Taslak gibi illiistrasyonlar1 ile iinli James Montgomery Flagg’in Ktchener
afislerinin Amerikan uyarlamasit “Sam Amca” afisi, afis tarihinin en c¢ok sayida
basilmis afisidir. Bu afiste Sam Amca isret parmagini izleyiciye dogru uzatmaktadir
ve izleyiciyi askere yazilmaya cagirmaktadir. Sam Amca gibi, kadinlar daha ¢ok seks
sembolii olarak, genellikle “Ozgiirliik Amit1” veya “Colombia Anit1” gibi mecazi

bi¢cimlerde ¢izilmistir (Bektas,1992: 56).

Almanya’da savas afisleri daha ¢ok yarigsma yoluyla se¢ilmekteydi. Afis
sevenler Dernegi adli Alman afis kurulusu afis yarigsmalar1 diizenleyerek, kazanan
tasarimcilara 6diil veriyor ve bu sekilde iinlii profesyonel sanatcilar i¢in de yarismaya
katilmay1 ¢ekici hale getiriyordu. Bu tiir afiglerde yurtseverlik, idealist bir bi¢imde
betimlenmekteydi. Kisisel cesaret, asker-kahramanlarin 6zverileri, erkeksi degerler
ve savasa yapilan askeri katki, islenen baslica konulardi. Bu afiglerde kadinlara

nadiren, sade vatandasa ise hi¢ yer verilmemekteydi (Bektas, 1992: 54).

Ingilizlerin grafik propaganda anlayislar1 daha illiistratif ve gercekcidir.
Sanatsal bir yonii olmayan bu afislerde, geleneksel degerler, ev ve aile hedef
aliarak, sade vatandas siirekli, korkaklik, vazife aski ve onursuzluk gibi utandirici
imalarla suglanmistir. Avrupa’daki diger iilkelerin aksine Ingiltere, savasin ilk
yillarinda goniillii askerligi yegledigi i¢in, afiglerin cogunda askerlik hizmetine ¢agri
konusu islenmistir. En {inlii askerlik hizmetine ¢agr1 olarak, Alfred Leete’nin yaptigi
“your country needa you” adli afiste suclayici bir tavirla isaret parmagin1 halka
yoneltmis olarak ¢izilmis olan Lord Kitchener “Vatanin Sana ihtiyaci var” diyerek,

halka manevi baski yapmaktadir (Bektas, 1992: 55,56).

Polonya, II. Diinya Savasi’nda en ¢ok zarar goren iilkelerden birisiydi. Baski
sektorli ve grafik tasarim da savastan nasibini almisti. Polonyali sanatgilar, bu
olumsuz kosullara ragmen Ozellikle afis alaninda 6zglin bir stil olusturmaya
basarmis, elle ¢izim ve boyama tekniklerine dayali bu tislup gelistirmislerdir (Becer,

2002: 108).
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Savastan sonra; grafik tasarimcilari, film yapimcilari, yazar ve ressamlar
tarafindan “Polonya Sanatcilar Birligi” kurulmus, bu birlik iicret ve anlagmalari
belirleyici bir islev iistlenmistir. Polonya’da gorsel sanatlar egitimi, 6zellikle Varsova
ve Krakov Sanat Akademileri’nde yogunlagmistir. Polonya afis sanatinin savas
sonrasindaki ilk temsilcileri Tadeusz Trepkowski’dir. Henryk Tomaszewski, Jersy
Flisak, Jan Lenica ve Roman Cieslewicz Polonya afis ekoliiniin diger 6nemli

isimleridir (Becer, 2002: 108).

Polonya afisi 1950’lerde uluslar arasi diizeyde ilgi ¢ekmeye basladi ve bu
afisler, gegmiste yasanan karanlik giinlerin trajedisinden kagma 6zlemiyle renk ve
bicimin parlak dekoratif diinyasina yonelerek, nerdeyse tesadiifi bir kolaj
yaklasimiyla renkli kagitlar1 yirtarak ve keserek tasarlandiktan sonra, serigrafi
teknigiyle basilmaktaydi. 1960’lara gelindiginde Polonya’da olaganiistii yaratici
tirlinler ortaya koyan sanatcilar (Grafik sanatcilar1) ortaya cikti (Bektas, 1992; 181).

1960’larda pop miizikle baslayan halka doniik sanat bi¢cimlerini canlandirma
egilimi afise ilginin yeniden dogmasina neden olmustur. Bu hareketin en giiclii
oldugu San Francisco’da Wes Wilson, Viktor Moscoso, Rick Griffit ve David
Singer’in haftalik salon konserlerini duyuran afisleri, hem sayilarinin ¢oklugu, hem
de yansittiklar1 topluluk ruhuyla 1890’lardaki afisin altin ¢agini geri getirmislerdir
(Temel Britannica 1986, 123)

Bundan sonra teknolojinin ve sanayinin hizla ilerlemesiyle, fotografin yam
sira radyo—televizyonun iletisim diinyasina ayak basmalari, tanitim ve reklam
diinyasini1 daha baska bir boyuta tagimistir. Boylelikle afis sanatinin parlak donemi

sona ermistir (Karaarslan, 1994: 11, 12).

3.12.3. Tiirkiye’de Afis Sanatinin tarihi gelisimi
Ulkemizde afisin ilk o6rnekleri, Osmanli Devleti’nin son donemlerinde
goriilmeye baglandi (Tepecik, 1994: §89).

Tiirkiye’de Cumhuriyet donemi Oncesinde, yardim dernekleri ya da tiyatro
gibi konularda Arap harfleriyle, daha ¢ok yazili afigler yapiliyordu. Daha sonralari

bunlarin yerlerini, sayilar1 ¢ok olmasa da yurt disindan gelen tiiketim iirlinlerine
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yonelik afiglere birakacaktir. Ancak bu afisler daha ¢ok i¢ mekanlarda kullaniliyordu
(Altintas, 1992: 4).

Cagdas anlamda afis serliveni 1923 yilinda Tiirkiye’de Cumhuriyet’in
kurulmasi ve 1928°de Latin alfabesinin kullanilmasiyla baslar (Altintas, 1992: 4).

1920’lerde Miinif Fehim, Thap Hulusi ve Kenan Temizan afis alanlarinda
nitelikli ¢aligmalarla Tiirk grafik tasarimina Onciiliikk etmiglerdir. Almanya’da grafik
sanatlar egitimi gérmiis olan Ihap Hulusi ve Kenan Temizan’in biitiin yapitlarinda

Kuzey Avrupa grafik iislubu egemendir (Becer, 2002: 114).

1930’Iu yillarda Thap Hulusi Gorey batili anlamda afisler yapmaya basladi ve
Ludwig Hohlwein’ nin etkisiyle gercekei iislupla bir ¢ok afis tiretti (Altintas, 1992: 4).

fhap Hulusi’nin afislerinde saglam bir desen giiciiniin yaninda, kompozisyon
biiyiik lekelerle kurulmaktadir. Ozellikle ressamlar1 bile endiselendiren foto grafikten

korkusuzca yararlanmistir (Aktaran: Karaarslan, 1994).

Ayni  dénem sanatcilarindan Kenan Temizan da fotograftan c¢okga
yararlanmustir. Ozellikle sinema afislerini islemistir. Gelisen Teknolojiyi iyi takip
eden Temizan’in eserlerinde daha gercekgi figiiratif calismalar goriilmektedir. Thap
Hulusi ise baglangicta sectigi tarzi siirdiirmek istemesi yiizlinden, degisen begeni ve

istekleri karsilayamamistir (Aktaran: Karaarslan, 1994).

Paris’te sanat egitimi goren Mithat Ozer 1932°de Giizel Sanatlar
Akademisi’nde kurdugu afis atdlyesinde iilkemizin ilk afis¢ilerini yetistirdi (Maden,
1985: 80).

1930 ve 1945’lerde Tiirk afis sanatin1 Tarik Uzmen, Faruk Morel, Atif Tura
ve Orhan Umay (Akademi afis boliimiinden ilk mezunlarindan) gibi sanatcilar temsil

ettiler (Aktaran: Karaarslan, 1994).

Afis sanatinda yeni anlayislarin gelismesi ve canlanmada Akademinin ve de
sanat¢ilarin 6nemli rolleri olmustur. 1930-1945 arasinda eserlerde carpici olma
cabas1 agirlikta olmasina ragmen renk anlayislari, diizenleme gibi anlayislar da
Fransiz afis estetigine yakinlik gostermekle birlikte daha niteliklidir. Bu estetik
Gilizel Sanatlar Akademisi Afis boliimiiniin yetistirdigi Cevher Bozkurt, Mesut
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Manioglu, Namik Bayik, Selcuk Onal, Vedat Sargin, Ayhan Akalp, Fikret Akgiin,
Yiiksel Giigsev, Rauf Alazan ve Atilla Bayraktar gibi sanatcilar1 da etkilemistir ki bu
etkilenme 1954-1958’lere kadar stirmiistiir (Aktaran: Karaarslan, 1994).

Ozellikle Mesut Manioglu gerek amblemleri ve afisleriyle, gerek sergi ve fuar

panolariyla 1950-1960 arasinin en biiyiik ustasi oldu ( Maden, 1985: 81).

Genellikle, ele alinan konularin birka¢ simgesi bir arada birbiri igine
yedirilerek ¢alisiliyor, igerik yansitilmasi, espriden ¢ok biitiinleme ile saglaniyordu

(Karaarslan, 1994: 13).

Bu sanatcilar, Fransiz afislerinden etkilenerek {iriin vermeye calistilar.
Ressam-grafiker diyebilecegimiz bu kisiler, o donem endiistrisinin neredeyse

yoklugundan 6tiirii, az afis tiretilmesi nedeniyle etkili olamadilar (Altintag, 1992: 4).

1950°’lere gelinildiginde Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
kuruldu. Gilizel Sanatlar Akademi’sinde 1923°te bir de afis atdlyesi kurulmustur.

1950’1lere dogru bu boliim Grafik boliimiine doniistiiriilmiistiir (Aktaran: Karaarslan,

1994).

1960’11 yillarda bir medya olarak afisin kesfedildigi ve yogun olarak
kullanilmaya baglandig1 6nemli yillardir.Afislerin boyutlarindaki degisiklik yine bu
yillarda goriiliir. 70 x 100 ebadinda yapilan afigler 100 x 140 gibi biiyiik boyutlarda
calistlmistir (Aktaran: Karaarslan, 1994).

1962 — 1969 yillarinda iilke endiistrisi artik sagliksizda olsa gelismis, sanat
etkinlikleri artmigtir. Ayn1 zamanda tanitma etkinliklerine verilen 6nemde de artig
gozlemlenmistir. Bu kosullar i¢inde devreye giren Akademi Afis Atdlyesi Kokenli
Yurdaer Altintas, Ahmet Giileryiiz, Metin Edremit, Ugur Kdseahmetoglu, Turgut
Betil, Sadi Pektas, Sungu Capan vb. afis sanatina biraz daha farkli yaklagmiglardi.
Adi gegen sanat¢i kusaginin esinlendigi estetik ise, Polonya merkezli
diyebilecegimiz bir Orta Avrupa begenisi ve deneyimleridir. Ozellikle tiyatrolarin
ver operanin afis gereksinimleri gen¢ sanatcilara yeni yapitlar iiretme olanagi

vermistir (Ertel, 1986: 26).
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Reklam fotografciligin gelismeye baslamasi, afislerde fotografin agirlik
kazanmasina yol agmistir. Baski tekniginin varligi da eskiye oranla, afis sanatcisina

degisik ve etkin olanaklar saglamistir (Karaarslan, 1994: 14).

1960-1990 aras1 Tirkiye’nin sanayi toplumu haline gelmesi ve yasadigi

toplumsal hareketler afislerde kendini gostermistir (Tepecik, 1994: 89).

3.13. Afis Cesitleri

Hangi amagcla yapilmis olursa olsun afisler, toplum yapisiyla ilgili mesajlar
haykirirlar. Bu agidan bakildiginda afisleri amaglarma goére {ic grupta

siniflandirabiliriz.

3.13.1. Reklam Afisler

Bir iiriin ya da hizmeti tanitan afislerdir. Bes sektdrde yaygin olarak
kullanilirlar: a) Moda, b) Endiistri, ¢) Kurumsal reklamcilik, d) Basin-Yayin, ¢) Gida,
f) Turizm (Becer, 2002: 201).

Turizm endiistrisinin en 6énemli kollarindan biri olan turizm propagandasinin
en Onemli medyasi turizm afisleridir.Turizm tanittminda uzun sdézciiklerden
kacinilmali, kisa, 0zli, ¢ekici ve diizgiin anlatimli mesajlara yer verilmelidir. Bolca
resim veya fotograf kullanilmalidir. Turizm afisinin dis goriiniisii, baskisi, i¢ diizeni
bat1 standartlarina uygun olmali ve en ufak bir harf hatasinin aya da renk kaymasina

g6z yumulmamalidir (Ergenel, 1993: 22).

Ticari ve tiiketiciyi tesvik amacl afislerde duyuru, iirlin hakkinda bilgi verici,
ikna edici, kazandirici nitellikte olmasi gerekmektedir.Afis iletisim aracigiyla
tilkketiciye bilinmeyen hakkinda bilgi veriri. Tiiketici afis yoluyla kendisine ulastirilan
mesajin Once farkina varir ve algilar, eger kabul ederse iiriinii almaya ve segcmeye
ikna olarak karar vermektedir. Afis ticari iletisim saglar. Afisler saticilik amaci

dogrultusunda bilgi verme gérevi iistlenirler (Unsal, 1984: 184,185).
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3.13.2. Kiiltiirel Afisler

Kiiltiirel amagh afisler; Festival, seminer, Opera, bale, tiyatro gibi sahnede
hareket, ses, 151k, dans ve miizik ile biitiinleserek ortaya konulan eserlerin kalici
goriintiileridir. Bilgi verirken ayn1 zamanda bu sahne sanatlarin1 topluma sevdirerek,
toplumun kiiltiir seviyesini yiikseltmek amaci da tasirlar.Uygar bir toplumun
vazgecilmez bir pargasint olusturan, kiiltiirel ¢aligmalart duyuran, toplumla

biitiinlesen kalici, basili birer tarih dilimleridir (Akinei, 1992: 31).

Sanat olaylarinin duyurulmasini1 amaglayan kiiltiirel afiglerde agirlig: tiyatro
afisleri olusturmaktadir. Bunun nedeni olarak tiyatrocularin afise ilgi géstermeleridir

(Aktaran. Ergenel, 1993).

Diger afis tiirlerinden farkli olarak tiyatro afiglerinde sanatsal degerler vardir.
Sanatc1 kiiltlirel nitellik tastyan tiyatro afiglerinde kendini daha iyi ortaya koyar.
Ciinkii, tiyatro afislerinde ticari bir amag¢ s6z konusu degildir. Uretimi g¢abuk

tanitmak veya silirlimii artirmak amaci giidiilmemektedir.

Bir tiyatro afisi cagdas anlamda duvara asilmis bir Ozetleme olarak
nitelenebilir. Elestirmenler nasil bir oyunu didik didik ederek yazarin satirlar arasina
gizledigi anlamlar1 yakalayip birer birer ortaya c¢ikariyorsa, bir afis ressami da o
oyunda buldugu ana diisiinceyi, 6zel konuyu, tortularindan arindirip, ne demek
istedigini ¢izgilerle ortaya koyabilmektedir. Elestirmenin gazete siitunlarinda
kalemiyle yaptigin1 afis ressami firgas1 ve renkleriyle kagit {izerine aktarmakta ve

duvarlara yansitmaktadir (Ergenel, 1993: 18).

Tiyatro afislerinden sonra film, sinema afisleri de grafik sanatinin
olanaklarmi sinema adina kullanan iletisim araglaridir. Kiiltiirel afisler sinirlari
icerisinde yer alan sinema afislerinde de sanatsal degerleri vardir. Sinema sanatinin
sayisiz Unlii bag yapit1 afisleriyle bugilin hala bellegimizde taptaze durmaktadir.
Burada Polonyali, Macar veya Japon sanat¢ilarin imzasini tasityan afisleri, Amerikan
sinemasinin nostaljik illiistrasyonlarin1 6rnek gosterebiliriz. Tiirk afis sanatgilart ise
uzun yillar Amerikan ve italyan afislerinin kotii kopyalariyla yetinmek zorunda
kalmistir. Birkag 6zgiin 6rnekler Mengii Ertel, Sadik Karamustafa, Yurdaer Altintas,
Biilent Erkmen gibi sanatgilar tarafindan tiretilmistir (Aktaran : Ergenel, 1993).
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Kiiltiirel afis tasariminda karikatiir, kolaj teknigi, fotograf ve kara kalem
kullanilabilmektedir. Afis tasariminda, kullanilan unsurlarin yerli yerinde kullanilip,
sahne, tiyatro veya beyaz perdenin izlenme amacina hizmet etmek kiiltiirel afigin

gorevidir.

3.13.3. Sosyal Afisler

Saglik, ulasim, sivil savunma, trafik, ¢cevre gibi konularda egitici ve uyarici
nitelikteki afiglerin yani sira, politik bir diisiinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan

afisler ise sosyal afisler grubunda yer alir (Becer, 2002: 202).

Propaganda afisleri, Kizilay, alkolle savas, asir1 hizla savasim, AIDS vs...gibi
cesitli kampanyalarda ya da siyasal ogreti ve kurumlarin yayginlastiriimas: igin
kullanilir. Bu tir afisler hi¢bir zaman yalnizca bilgi verme amaciyla
yapilmamaktadir. Genelde buyuruculuk niteligi tasirlar. Gorsel eleman olarak afiste
cok kullanilan resim, propaganda afislerinde ¢ok az kullanilir veya ikinci plana itilir.

Sanatsal nitelik tagiyan propaganda afisine rastlama ¢ok zordur (Karaarslan, 1994: 5).

3.14. Afisin ozellikleri
1-Afis dikkat ¢cekmelidir.
2-Izleyiciyi bilgilendirmeli ya da istek uyandirmalidir.
3-Harekete gegirici ve eyleme itici olmalidir.

4-Hedef kitleye gore diizenlenmeli, anlasilir bir dil bitiinliigiine sahip

olmalidir (Becer, 2002: 204).

5-Afis, insanlar1 uyarici, duygusal mesajlar icermelidir.

6-Afis, verecegi mesaji, dogrudan kisa ve 6z olarak vermelidir.
7- Afisin gorsel diizenlemesi, basit ve sade olmalidir.

8-Afis kendine 0zgii olmali ve benzer kuruluslarin afislerinden ayirt

edilebilmelidir.
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9-Afigin grafik tasarimi 0Ozgiin olmali, alisilmisin disinda dikkat ¢ekici

unsurlar igermelidir.
10-Afiste kullanilacak imge tek olmali, birden ¢ok imge kullanilmamalidir.

11-Afiste kullanilacak renkler genis yiizeyler seklinde, parlak, canli ve

kontrast olmalidir.
12-Afislerin asilacaklar1 yerlerde yaratacaklari etki dikkate alinmalidir.

13-Afis tasariminda, afislerin agik hava ortamlarinda yan yana toplu halde

asildiklarinda yaratacaklar1 goriintii dikkate alinmalidir.

14-Hazirlanacak afigler, TV ve diger basin ilanlar1 ile birlikte biitiinliik

saglayacak sekilde tasarlanmalidir.

15-Afis, giiniin her saatinde ve her mevsim kosulunda etkilenmeyecek sekilde

tasarlanmalidir.

16-Afiste goriintii karmasas1 yaratacak kadar ¢ok resim ve yaziya yer

verilmemeli, yazi imgenin can sikici sekilde bir tekrart olmamalidir.

17-Afis en az 30 metre uzakliktan okunabilecek biiyiikliikte ve okunakli bir
yazi karakteri ile yazilmali, siislii fakat okunmasi zor yazi karakterleri

kullanilmamalidir.

18-Afisin etkisinin artmasinda grafik tasarim Onem tasiyacagindan, secilen

fotograflar yeterince kontrasta biiytikliige ve renklilige sahip olmalidir.

19-Afiste kullanilan renk, okumay1 kolaylastirmalidir. Bu amacgla okunmay1
kolaylastiran, siyah ve sar1 gibi kontrast renkler tercih edilmelidir. (Teker,

2002: 171, 172).

3.15. Qlgili Arastirmalar
Konu ile ilgili olarak literatiir aragtirmasi sonucunda gorsel algi ile ilgili bazi

arastirmalar tarih sayisina gore 6zetlenmeye caligilmisdir.
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Erhan (1978)’m “Endiistrii Tasariminda Kullanici-Arag Ilskiler Acisindan
Gorsel Bildirisim” adli arastirmasinda; gorsel algilamada genellikle iki olgunun
onemli oldugunu, bunlarin; duyum orgiitlenmesi ve anlam kazanmasi oldugunu
aciklamigtir. Duyumlar Orgiitlenmesi ve anlamlandirilmasi bireyin sosyal-kiiltiirel
durumuna, egitimine, estetik degerlere dayanmakta oldugunu belirtmisitr.
Algilamanin ikinci basamagi olan kavram ve anlama isleminde ise algilamainin siireg
oldugunu, ve bu siire¢ icerisinde, estetik goriiniimlerin etkilerinin anlama ¢evrildigini
belirtmistir. Algilamanin, eldi edilen goriintl, diger taraftan diisiince igerikleri ve
edinilmis deneglerden etkilenen subjektif bir olay oldugunu aciklamaktadir.
Algilayandaki bilingclenme olayinin ve bununla birlikte algilama nesnesinin
anlaminin, bireysel ve gruplara 6zgii etmenlerce vurgulandigi sonucu ¢ikarildigi

belirtilmektedir.

Gokbulut  (1992)’un  “Temal Sanat Egitimin’de Go&esel Alanin
Armdirilmasina Iliskin Bir Uygulama Ornegi” adli arastirmasinda, gorsel algilama ve
gérmegi 6grenme, gorsel bir yap1 olustururken, tiim gorsel bilesenlerden yararlanma
oldugunu belirtmistir. Gormeyi 6grenmis olmak; ayrintilara dikkat ederken biitlinii
kagirmamay1 gerektirdigini belirtmistir. Olusturulacak gorsel yapiinda yeniliklerin

farkedilmesi ve denegimlerle kisitlanmamasi oraninda yeni oldugunu belirtmektedir.

Ozkal (1992)’mn “Kent Grafigi ve Tiirkiye Soru Havuzu, 1. Bilkent Grafik
Tasarim Semineri”’inde yapmus okdugu arastirmada, insanlarin, cevrelerini ve
cevrelerinde gerceklesen olaylari, duyu organlari ile algilar, tanir, bilinglenir ve kendi
davraniglarinda ¢evresinden aldigi bu verilere gore saptadigini belitmektedir. Kisi ve
cevresindeki iligkinin yani sira, gorsel bildirim, 6nemli bir sekillendirici etkiye
sahiptir. Gorsel bildiricinin yeterli, anlsasilir, dolayis1 ile algilanabilir diizeyde

olmasi ile hedeflenen iletisim kurulabilir.

Ers6z (1993)’lin “Tiirkiyede Grafik Sanatlarin Gelisimi ve Grafik Sanatgilar1”
adli tez arastirmasinda, bir birey veya grubun gérme orgami araciliiyla beyine
ilettigi mesajlarin tiimiiniin veya bir boliimiiniin, gorsel algilsmsnin yine gorme

organ1 aracilifiyla baska bir birey veya gruplarin beyinlerde yarattigi imajlarin
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tiimiinii veya bir boliimiinii etkilemesinin, gorsel iletisim oldugunu belirtmektedir.
Bu nedenle, gorsel algilamaya dayali, sanat 6gretiminin baslangicinda, goérsel iletisim
dilini ve bu dildeki temel kavram ve kurallar1 Ogrenerek, goérsel informasyona
doniisiimiinde ve bireylerin manipule edilisinde elestirel bir bakis acis1 olusturulmasi

gerekmektedir.

Atalayer (1994)’in “Gérsel Sanatlarda Estetik Iletisim” adli arastirmasinda
giizel sanatlarin, diinyay1 gorsel yoldan anlamaya ve kavramaya calistigini
belirtmektedir. Tamamen teknolojik, bilimsel verilerle tretilmis tasarimlarin bile
gorsel algilama giidiisiinii ve buna bagl olarak olusan tat alma-bulma duygululuguna

cevap vermek durumunda olacagini belirtmektedir.

Arikok (2001)’in “5-6 Yas Cocuklarinda Gorsel Algi Egitiminin Okuma
Olgunluguna Olan Etkisinin Incelenmesi” adli arastirmasinda, birgok algisal
yetenegin dogutan geldigini, fakat cok sayida baska algisal siirecler ve 6grenmeye
dayali oldugunu belirtmektedir. Dogustan gelen yeteklerin ve sonradan &grenilen
becerilerin birbirini etkiledigini belitmektedir. En dogru bilimsel yolun her iki
etkinin, yani dogustan getirilen yeteneklerin ve ¢evreyle etkilesim sonucu 6grenilen
becerilerin, algilamanin temelinde yattigin1 agiklamaktadir. Bazi tiir algilama
stireclerinden dogustan getirilen yetenekleri bagka tiir algilamalarda ise, sonradan

Ogrenilen becerilerilerin daha biiyiik rol oynadigini belirtmektedir.

Kog (2000)’un “Okul Oncesi Bes Yas Cocuguna Yonelik Bir Video Klip
Modeli” iizerine yapmis oldugu arastirmada, gorsel algi becerilerinin gelisimine
yonelik 6rnek bir program modeli hazirlamig ve ana sinifi ¢icuklarinda gorsel algi,
gelisimine etkisini incelemistir. Cinsiyetlerine gore erkek ve kiz ¢ocuklarin goz-
motor koordinasyonu, sekil-zemin algilama, sekil sabitligini algilama, mekan ile
konumu algilama, mekan ilgkilerini algilama boyutlarinda anlamli fakliliklar
goriilmemistir. Gorsel algi egitimi programi uygulandiktn sonra, deney grubu son
test puaunlarina gore goz-motor koordinasyonu, sekil-zemin algilama, sekil

sabitligini algilama, mekan ilsgkilerini algilama puanlarinda artig goriilmiistiir.
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BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde arastirma kapsamina alinan kiz meslek lisesi 2 ve 3. simif grafik
Ogrencilerine ve grafik ogretmenlerine uygulanan anket ve goriisme formlarindan

elde edilen veriler analiz edilmis, bulgular tablolarda sunulmus ve yorumlanmaistir.

4.1. GRAFIK EGITIiMINDE OGRENCILERIN GORSEL ALGI VE
ALGILAMA FARKLILIKLARININ AFiS TASARIMLARI YOLUYLA
SAPTANMASINA ILISKIN BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde ogrencilere uygulanan anketlerden elde edilen veriler
dogrultusunda grafik egitiminde 6grencilerin gorsel alg1 ve algilama farkliliklarinin
afis tasarimlari yoluyla saptanmasina iligkin Ogrencilerin goriisleri nelerdir?

Sorusuna cevap aranmistir.

Tablo 1. Palyacolar ve Koylii Namusu Adh Afiste Palyaconun Aci

Ifadesini Veren Renk Gruplarimin Dagilim

Palyagonun aci ifadesini veren Ogrenci algilari
renk gruplar Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Beyaz — Gri 36 37.89
b) Mor — Beyaz 29 30.53
¢) Turuncu — Mor 23 2421
d) Gri — Mor 7 7.37
Toplam 95 100

Tablo 1 incelendiginde 6grencilerin % 37.89’u beyaz — gri, % 30.53’1 mor —

beyaz, % 24.21°1 turuncu — mor, % 7.37’si gri — mor yanitint vermislerdir.
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Bu verilere gore dgrencilerin iicte biri palyaconun aci ifadesinin beyaz ve gri
renklerle, dortte biri turuncu ve mor renklerle ve yine iicte biri ise mor ve beyaz

renklerle verildigini belirtmektedir.

Teker (2002)’e gore beyaz rengin resimsel olarak sugsuzlugu, fiziksel
anlamda, teslimiyet, ¢oziilmeyi, psikolojik anlamda 6zgiirlik, agiklik, aydinlik ve
dinginligi simgeledigi, gri rengin ise birey iizerinde hiiziin verici, koruyucu,
maskeleyici, depresif bir psikolojik etkiye sahip oldugunu fiziksel anlamda ise aci
ifadeyi, duygusuzlugu ve yavas bir bitisi simgeledigi belirtilmistir. Mor rengin
fiziksel anlamda hiiznii, duygusallig1 simgeledigini, resimsel anlamda yalnizlik,
korku ve tziintiyl cagristirdigini, psikolojik ag¢idan birey {izerinde ge¢cmise
gotliriicii, hayale daldirict bir etkiye sahip oldugunu, turuncu rengin ise psikolojik
acidan seving ve mutlulugu, toplumsal acidan disa doniikliigii, samimi duygular

cagristirdigi belirtilmistir.

Bu agiklamalardan yola c¢ikarak gri ve mor rengin psikolojik anlamlari
acisindan palyaconun aci ifadesini yansittiklari belirlenmistir. Ogrencilerin renklerin
psikolojik, fiziksel toplumsal ve resimsel anlamada etkileri hakkinda bilgilerinin
yetersiz oldugu verdikleri cevaplarla belirlenmistir. Ogrenciler tarafindan %
24.21’nin palyagonun act ifadesinin  turuncu ve mor renklerle verildigini
belirtmelerinin nedeni olarak palyagonun turuncu dudaginin fiziksel olarak iizlintiilii
goriiniimii oldugu diisiiniilmektedir. Burada goriiniimlerin psikolojik etkileri degil

sadece renklerin psikolojik etkileri sorulmaktadir.

Tablo 2. Palyacgolar Ve Koylii Namusu Adh Afiste Kullanilmayan
Elemanlarin Dagilim

Afiste kullanilmayan elemanlar Ogrenci algilan
Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Slogan 68 71.58
b) Amblem 16 16.85
¢) Altbaglik 7 7.36
d) Baslik 3 3.16
Toplam 95 100
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Tablo 2'de goriildiigi gibi, 6grencilerin , %71.58’1 Slogan, %16.85’1 Amblem
%7.36’s1 ,Altbaslik, , %3.16°s1 Baglik, %1.05°1 ise hi¢ yanit vermemistir.

Bu verilere gore, Ogrencilerin biiyiikk bir ¢ogunlugu Palyaco ve Koyli

Namusu adli afiste sloganin olmadigini belirmislerdir.

Kiiltirel amagh afislerde slogana rastlanamayacagini 6grencilere sorulan

anketteki 26. soruda biiyiik cogunlugunun bildigi belirlenmistir.

Ergenel (1993)’e gore kiiltiirel amacgh afislerde ticari bir amag¢ s6z konusu
olmadigindan slogana yer verilmedigi belirtilmektedir. Kiiltiirel amach afislerde,

iretimi ¢abuk tanitmak veya siirlimii arttirmak amaci giidiilmedigi belirtilmektedir.

Tablo 3. Palya¢o Ve Koylii Namusu Adh Afiste Soguk Renk Etkisini Yok
Eden Renklerin Dagilimi

Soguk renk etkisini yok eden Ogrenci algilari
renkler Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Yesil-Kirmizi-Sar1 35 36.84
b) Beyaz-Yesil-Mor 26 27.38
¢) Turuncu-Kirmizi-Sari 22 23.15
d) Mor-Beyaz-Kirmizi 12 12.63
Toplam 95 100

Tablo 3'de gorildiigii gibi, Ogrencilerin %36.84’1 Yesil-Kirmizi-Sari,
%27.38’si Beyaz-Yesil-Mor, %23.15’1 Turuncu-Kirmizi-Sari, %12.63’s1 Mor-

Beyaz-Kirmizi, yanitin1 vermislerdir.

Bu verilere gore, 6grencilerin dortte biri soguk renk etkisini yok eden
renklerin turuncu-kirmizi-sari oldugunu dogru olarak bilmislerdir. Ogrencilerin

dortte ticii ise soguk renk etkisini yok eden renkleri bilmedikleri ortaya ¢ikmustir.
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Becer (2002)’e gore, yesil-mavi-mor renklerin soguk, kirmizi-sari-turuncu
renklerin sicak renkler olarak bilindigi belirtilmektedir.

Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugunun kirmizi ve sart renkleri sicak renkler
olarak dogru belirtmelerinin yaninda yesil rengi sicak renk olarak yanlis belirtmeleri

renklerin soguk ve sicak etkileri ile ilgili bilgi eksikligi oldugu diisiiniilmektedir.

Kilickan (2002)’a gore, sadece soguk renklerin ya da sicak renklerin
bulunmasi iyi bir etki birakmayacagini, soguk renklerin hakimiyetinde yapilan bir
resimde sicak renklerle, bir denge kurulmasi gerektigini belirtmistir.

Tablo 4. Palyacolar Ve Koyli Namusu Adh Afiste Kompozisyona

Hareket Kazandiran Imgelerin Dagihm

Kompozisyona hareket Ogrenci algilari
kazandiran imgeler Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Palyago-Tekerlek 49 51.57
b) Tekerlek-Kirbag-Dudak 29 30.53
c) Eldeki kirbag-Dudak 12 12.64
d)Amblen-Logo 5 5.26
Toplam 95 % 100

Tablo 4'de goriildiigii gibi, Ogrencilerin %51.57’si Palyaco-Tekerlek,
%30.531 Tekerlek-Kirbag-Dudak, %12.64’i Eldeki Kirbag-Dudak, %5.26’s1

Amblem-Logo yanitlarini vermislerdir.

Bu verilere gore, dgrencilerin biiylik bir ¢ogunlugu Palyaco ve Tekerlegin
afise hareket kazandirdig1 goriisiindedirler. Ogrencilerin iigte biri tekerlek, kirbag ve
palyacoya ait dudagin, hiiznii yansitan hareketli goriinlimiine bagli olarak bu ii¢ imge

tizerinde yogunlasarak bu imgelerin hareket kazandirdigi goriistindedirler.

Ogrencilerin biiyiik bir cogunlugunun kompozisyona hareket kazandiran
imgeleri tam olarak algilayamadiklar diisiiniilmektedir. Kirbacin ve palyagonun
birbirine ters yondeki hareketli ve dengesiz duruslari, tekerlegin dengeli ama

hareketli durusuyla yatay-dikey dengesi saglanmaktadir. Bu agidan bakildiginda
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ogrencilerin kompozisyon olustururken yatay-dikey goriinlimlerin kompozisyona

denge sagladigi konusunda bilgilerinin tam oturmadig belirlenmistir.

Buyurgan (2001)’a gore egik c¢izgileri hareketi arttiran, kirik ¢izgileri
hareketli ve dinamik etki uyandiran, dik ve yatay cizgileri sakin, durgun ve

hareketsiz etki uyandiran ¢izgiler olarak belirtmektedir.

Kiligkan (2002)’a gore, cizgi ve yiizeylerde yon degisikligi kompozisyona
hareket kazndirdigini, ylizeylerde, modelin ¢evresine gore yon degistirmesi, dik ve
yatay ylizeylerin egimli bir sekil almasi, kompozisyonda hareketi sagladigini,
kompozisyonda, bi¢imlerin dengeli bir sekilde yon ve yer degistirmesi

kompozisyona hareket kazandirdigini belirtmektedir.

Becer (2002)’e gore, kompozisyonda optik agirliklara sahip unsurlarin belirli

dengeler iginde bir araya getirilmesi gerektigini belirtmektedir.

Bu aciklamalara gore afiste tekerlek ve kirba¢ dikey, dudak ise egik
goriiniimde yer almaktadir. Ogrencilerin bilyiik bir gogunlugunu dudagmm durusunu

yatay olarak algiladiklar1 goriilmektedir.

Tablo 5. Opera Oyunu Hakkinda Psikolojik Etki Yaratan Etkenlerin

Dagilim
Psikolojik bir etki yaratan Ogrenci algilari

ctkenler Frekans (f) Yiizdelik (%)

a)Renkler-Palyago 36 37.89

b) Palyaco-Kirbag 34 35.78

¢) Yazilar-Bagliklar 20 21.07

d) Fon-Bagliklar 5 5.26

Toplam 95 % 100

Tablo 5'de gorildiigii gibi, 6grencilerin % 37.89’u Renkler-Palyago, %
35.78’si Palyago-Kirbag, % 21.07’si Yazilar-Bagliklar, %35.26’s1 Fon-Basliklar

olarak yanit vermislerdir.
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Bu verilere gore, 6grencilerin biiylik bir cogunlugu, dikkat ¢ekiciligi artiran,
opera oyunu hakkinda psikolojik etki yaratan etkenlerin basinda palyaco daha sonra
renkler ve kirbacin geldigi goriisiindedirler. Ogrencilerin % 21.07” sinin basliklar ve
yazilarin da bu etkileri yaratig1 goriisiindedirler. Yazilar ve basliklarin afiste ikinci
plana itildigi, imgelerin 6n planda oldugu goriilmektedir. Palyaconun hiiziinli
goriinimii ve kirbacin insanlar {izerinde olumsuz etkileri bulunmaktadir.
Ogrencilerin psikolojik etki yaratan etken olarak renkleri belirtmelerinin nedeni
olarak palyagonun dudaginin turuncu rengi oldugu diisiintilmektedir. Turuncu renkli
dudagin hiiziinlii gériiniimii, turuncu rengin psikolojik anlami ile zitlasmaktadir. Bu

zithigin 6grenciler tarafindan algilanamadigi goriilmektedir.

Becer (2002)’ e gore, turuncu rengin yasama sevincini, hareketi ve canliligi

simgeledigi belirtilmektedir.

Tablo 6. Bir Afis Elemanm Olan Metin Kisimlarinin Okunabilirlik

Ozelligi Kazanma Nedenlerinin Dagihim

Metin kisimlarinin okunabilirlik Ogrenci algilari
Ozellikler Frekans () Yiizdelik (%)
a) Metin yazilarinin renklerinin 37 38.94
beyaz olmasi
b) Metnin altindaki fonlarin 25 26.31
siyah ve agik mor olmasi
¢) Yazi karakterleri ve 25 26.31
puntolarinin afigin boyutuna gore
yazilmasi
d) Kompozisyonel diizenlemenin 8 8.43
olmas1
Toplam 95 100

Tablo 6 'da goriildiigii gibi, Ogrencilerin% 38.94°’ti Metin yazilarinin
renklerinin beyaz olmast % 26.31°’1 Metnin altindaki fonlarin siyah ve agik mor
olmasini, % 26.31°si Yazi karakterleri ve puntolarinin afisin boyutuna gore

yazilmasi, % 8.43’1i Kompozisyonel diizenlemenin olmasi olarak yanitlamislardir.
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Bu verilere gore, ogrenciler metin kisimlariin okunabilirligi i¢in, afisteki
metin yazilarinin beyaz renkle yazildiginmi birinci sirada, metnin altindaki fonlarin
siyah ve agik mor olmasi ve yazi karakterleri ve puntolarinin afisin boyutuna gore
yazilmasini ikinci sirada belirtmektedirler. Afis incelendiginde metin yazilarinin
beyaz olmasmin okunabilirligi arttirdig: diisiiniilmektedir. Ogrencilerin % 38.94’ii
bu goriistedirler. Ogrencilerin b ve ¢ seceneklerini aym oranda algiladiklari
goriilmektedir. iki secenegin de afisteki metin kisimlarmin okunabilirlik 6zelligi
kazandirma oranlarinin zayif oldugu goriilmektedir. Afiste fonun siyah metin
yazilarinin beyaz olmasi yani kontrastligin kullanilmasi okunabilirligi arttirdigi

diistiniilmektedir.

Teker (2002)’e gore afiste kullanilacak renklerin genis yiizeyler seklinde,
parlak, canli ve kontrast olmasi gerektigini belirtilmektedir. Afiste kullanilan renk
okumay1 kolaylastirmali ve bu amacla okunmay1 kolaylastiran, siyah ve beyaz gibi

kontrast renkler tercih edilmesi gerektigi belirtilmektedir.

Tablo 7. Harem Adh Afiste Kompozisyona Hareket Kazandiran Afis

Ogelerini, Etkilerine Gore Siralamasinin Dagilimi

Afise hareket kazandiran Ogrenci algilart
Ogelerin siralamasi Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Figiiriin durusu-H harfi-Elbise- 27 28.42
Minder
b) H harfi-Figiiriin durusu- 24 25.26
Elbise-Hal1
¢) Figiiriin durusu-Elbise- 23 24.22
Minder-H harfi
d) Elbise-H harfi-Figiiriin 21 22.10
durusu-Minder
Toplam 95 100

Tablo 7°de goriildiigii gibi, Ogrencilerin % 28.42°si Kadin figiiriiniin durus
pozisyonu-Harem yazisinin H harfi - Kadin figiiriiniin elbisesi - kadin figiiriiniin

oturdugu minderi, % 25.26’s1 Harem yazisinin H harfi - Kadin figiiriiniin durus
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pozisyonu - Kadin figiiriiniin elbisesi - Hali, % 24.22’si  Kadin figiirliniin durus
pozisyonu — Kadin figiiriiniin elbisesi - Kadin figiiriinlin oturdugu minder - Harem
yazisinin H harfi, % 22.10’u Kadin figiirlinlin elbisesi - Harem yazisinin H harfi -
Kadin figiiriniin durus pozisyonu - Kadin figiiriiniin oturdugu minder yanitlarini

vermistir.

Bu verilere gore, Harem adli afiste kompozisyona hareket kazandiran afis
Ogelerini etkilerine gore siralamada ogrencilerin % 74’i algilamakta giiclilk
cektikleri goriilmektedir. Ogrencilerin % 25.26’s1  dogru cevap vermislerdir. Afis
incelendiginde kompozisyona hareket kazandiran imgelerin bir gidis yonii oldugu ve
halinin iizerindeki hareketli desenlerin figlire dogru perspektif gidisi oldugu
goriilmektedir. Figiirtin hareketli elbisesi, durusu ve harem yazisinin h harfinin
hareketli goriiniimii goriilmektedir. Afis incelendiginde asagidan yukariya dogru

dikey gidisin hareketliligi sagladig1 goriilebilir.

Kiligkan (2002)’ a gore, dikey cizgiler goz seviyesinin istiine ¢ikip
yiikseldikce hayat, canlilik, varlik duygusu uyandirdigini belirtmistir.

Tablo 8. Harem Adh Afiste Kullanmilan Sar1 Ve Tonlarinin
Ogrencilerde Uyandirdigi Ruh Hallerini Gosteren Dagilimi

Sar1 ve tonlarinin uyandirdigi ruh Ogrenci algilari
halleri Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Degisiklik 36 37.90
b) Serbestlik 35 36.84
¢) Sevecenlik 24 25.26
Toplam 95 100

Tablo 8'de goriildiigii gibi, 6grencilerin% 37.90’m1 degisiklik, % 36.84’1
serbestlik, % 25.26’s1 sevecenlik yanitin1 vermislerdir.

Bu verilere gore, 6grencilerin dortte bir harem adli afiste sar1 ve tonlariin
uyandirdigt ruh halini, sevecenlik olarak belirtmektedir. Harem adli afis
incelendiginde kadin figiiriiniin sevecen goriiniimii ve renklerin sade ve rahatlatici

etkisi izleyenleri etkilemektedir. Ogrencilerin, serbestlik ve degisiklik seceneklerini
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birbirine yakin oranlarda se¢meleri, afisin kapali bir mekan i¢inde gegmis donemin
yasam bi¢imini yansitmasi ve figiiriin bulundugu mekandan farkli bir diisiinceli hali
izleyenleri etkilemektedir. Afiste kullanilan sar1 ve tonlarmin psikolojik agidan
degisiklik, sevecenlik, toplumsal agidan serbestligi ¢agristirmasindan yola ¢ikarak
Ogrencilerin renklere hangi acilardan yaklastiklari konusunda fikir verecegi

distiniilmektedir.

Teker (2002)’e gore, sar1 ve tonlarmin bireyler {lizerinde psikolojik agidan
degisiklik, macera duygusu, sevecenlik, toplumsal agidan degisiklik etkisi

uyandirmaktadir.

Tablo 9. Harem Adh Afiste Kompozisyonda Denge Saglayan

Goriiniimlerin Dagilim

Kompozisyonda denge saglayan Ogrenci algilari
gortiniimler Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Harem-Kadin figiirii 26 27.37
b) H harfi-Kadin figiirii 23 24.21
¢) Yastik-Sepet 20 21.05
d) Kadin figiirii-Sepet 18 18.95
Toplam 95 100

Tablo 9'da goriildiigii gibi, 6grencilerin% 27.37’s1t Harem-Kadin figiirii, %
24.21°1 H harfi-Kadin figiiri, % 21.05°1 Yastik-Sepet, % 18.95’1 Kadin figiirii-Sepet,

% 8.42’s1 yanitlamamustir.

Bu verilere gore, ogrencilerin dortte biri kompozisyonda denge saglayan
goriiniimiin harem yazisi-kadin figiirii oldugunu belirtmektedir. Yine 6grencilerin
dortte birinin kompozisyonda denge saglayan goriiniimiin h harfi-kadin figiirti
oldugunu belirtmektedir. Afis incelendiginde h harfinin, kadin figiirinlin, sepetin
dikey goriiniimlii oldugu, yastigin, harem yazisinin yatay goriinimli oldugu

goriilmektedir.

Ogrencilerin ~ yatay  goriiniimlerin ~ yaninda  dikey  goriiniimleriyle
kompozisyona denge saglayan goriintimleri % 21.05 oraninda yastik ve sepet olarak
algiladiklar1 goriilmektedir. Afisteki yastik ve sepet goriiniimlerinin kompozisyona

sagladig1 denge etkisinin zay1f oldugu goriilmektedir.
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Ogrencilerin kompozisyona denge saglayan goriiniimleri % 18.95 oraninda
kadin figiirli ve sepet olarak algiladiklar1 fakat afis incelendiginde kadin figiirii ve
sepetin dikey goOriinimlii oldugu goriilmektedir. Yine &grencilerin dortte biri
kompozisyona denge saglayan goriiniimlerin h harfi, kadin figiirii oldugu fakat afis

incelendiginde her iki goriiniimiin de dikey goriiniimli oldugu goriilmektedir.

Becer(2002)’ e gore iki gorsel unsur arasina konulacak bir ¢izgi, izleyiciye
bunlar1 optik olarak ayirmasi gerektigini bildirdigini, kompozisyon diizenlemelerinde
cizgi cesitlerinin mesajlarindan yararlanildigi, tasarimda kontrast olusturan elemanlar
olarak kullanildig: belirtilmektedir.

Kilickan (2002)’a gore resimde, dengeyi daha ¢ok dik ve yatay ¢izgilerin
kurdugu belirtilmektedir.

Ogrencilerin algilama diizeylerinin farkli olmama nedeni olarak afis
tasarimlarinda uygulanan grafik tasarim ilkelerini bilmedikleri ve bunun sonucu

olarak gorsel algi gelisimlerinin yetersiz oldugu sdylenebilir.

Tablo 10. Harem Adh Afiste Perspektif Gidis Yoniinii Gosteren,

Goriiniimlerin Dagilim

Perspektif gidis yoniinii gosteren Ogrenci algilari
gorliniimler Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Hali-Kanepe-Harem yazisi 29 30.53
b) Hali-Kadin figiirii-H harfi 26 27.37
¢) Hali-Kanepe-H yazisi 24 25.27
d) H harfi-Kanepe-Sepet 12 12.63
Toplam 95 100

Tablo 10'da goriildiigii gibi, 6grencilerin % 30.53’ii Hali-Kanepe-Harem
yazisi, % 27.37’si Hali-Kanepe-H harfi, % 25.27’°si Hali-Kanepe-Harem yazisi,
% 12.63°1 H harfi-Kanepe-Sepet, % 4.2°si yanitlamamustir.

Bu verilere gore, 6grencilerin perspektif gidis yoniind, ticte biri hali-kanepe-
harem yazisi, % 27.37’si hali-kadin figiirii-h harfi, % 25.27’si hali-kanepe-h yazis1
olarak birbirlerine yakin oranlarda algiladiklar1 goriilmektedir. Afis incelendiginde

perspektif gidis yOniiniin, hali-kadin figliri-h harfi oldugu goriilmektedir.
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Ogrencilerin perspektif gidis yonii ile ilgili algilama farkliliklarina diismelerinin
nedeni ise dikey ve yukariya dogru kiigiilen perspektif gidis yoniiniin halidan sonra

kadin figiirii mii yoksa kanepe mi oldugunun algilanamamasidir.

Kiligkan (2002)’ a gore, resimde once biiyiik yiizeylerin daha sonra kiigiik

ylizeylerin ¢iziminin yapilmakta oldugunu belirtmektedir.

Tablo 11. Aykir ikili Adh Afiste Aykirih@ Yansitan Zit Renk Gruplarinin

Dagilimi
Aykirilig1 yansitan renk gruplari Ogrenci algilar
Frekans (f) Yiizdelik (%)

a) Turuncu-Mor 27 28.42

b) Turuncu-Beyaz 23 24.22

¢) Turuncu-Yesil 22 23.15

d) Yesil-Beyaz 15 15.78
Toplam 95 100

Tablo 11'de gorildiigii  gibi, 6grencilerin % 28.42°si Turuncu-Mor, %
24.22’si Turuncu-Beyaz, % 23.15°1 Turuncu-Yesil, % 15.78’1 Yesil-Beyaz yanitini,

% 8.43’1 yanitlamamustir.

Bu verilere gore, 6grencilerin % 28.42°si aykirilig1 yansitan renk grubunun
Turuncu-Mor oldugunu belirtmektedir. Tablo incelendiginde 6grencilerin % 72’si
renk kontrastligini bilmedikleri goriilmiistiir. Aykir1 ikili adli afis diger afislerden
ayrilan oOzelligi resimsel Ozelliklerin olmasi1 ve figiirlerin disavurumcu aykir
cizimleri, renklendirilmeleri goériilmektedir. Rahat firga vuruglarina karsin zeminin
beyazla, bashgin biliyilk blok halinde ve diizenli goriinlimii iki aykirilig
biitlinlestirdigi goriilmektedir. Baslikla, figiirlerin ve renklerin goérsel anlamlari

acgisindan biitiinlesmesi bagarilidir.

Ogrencilerin baslik ve figiirler arasindaki bu iliskilerin algilayamadiklari
goriilmiistiir. Bashigin goriinlimii ve rengi, figlirlerin rengi ve goriiniimiiyle basarili
zithk  olusturmasini  algilayamadiklart  ortaya c¢ikmustir.  Ogrencilerin  afis

elemanlarinin analizi konusunda yetersiz olduklar1 gériilmektedir.
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Kiligckan (2002)’a gore tamamlayici renkler yanyana konulursa birbirinin
degerini artirdigr belirtmektedir. Yesil ile kirmizi, sar1 ile mor, mavi ile turuncu,

yanyana geldiklerinde daha parlak canli goriinmekte oldugunu belirtmektedir.

Tablo 12. Aykir ikili Adh Afiste Afise Diizen Ve Yon Veren Afis
Elemanlarimin Dagilimi

Afise diizen ve yon veren afis Ogrenci algilan
elemanlari Frekans () Yiizdelik (%)
a) Imge 26 27.36
b) Baslik 25 26.32
¢) Metin 24 25.26
d) Amblem 20 21.06
Toplam 95 100

Tablo 12'de goriildiigii gibi 6grencilerin %27.36’s1 imge, %26.32’si baslik, %

25.26’s1metin = % 20’si amblem, yanitin1 vermislerdir.

Bu verilere gore, 6grencilerin % 73’1 afise diizen ve yon veren afis elemanina
algilayamadiklar1 goriilmektedir. Birbirinden farkli 6geler oldugu halde 6grenci
algilamalarmin ayni derecede olmasinin nedenleri, 6grencilerin soruyu dikkatli bir
sekilde okumamalar1 yada okurken algilama giicligii c¢ekmeleridir. Bu anket
sorusuyla Ogrencilerin afis elemanlarinin islevleri hakkinda analiz imkanina

erisemedikleri goriilmektedir.

Tablo 13. Aykin ikili Adh Afiste Renklerin Fiziksel Olusumu Ve Gorsel
Algilamaya Etkilerinin En Dogru ifadeyle Dagilimi

Renkleri fiziksel olusumu ve Ogrenci algilari
gorsel algilamaya etkileri Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Hareket kazandirir 38 40
b) Cekiciligi arttirir 32 33.68
c¢) Derinlik saglar 20 21.05
d) Yon verir 5 5.26
Toplam 95 100
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Tablo 13'de goriildiigl gibi, 6grencilerin % 40’1 hareket kazandirir, % 33.68

cekiciligi arttirir, % 21.05 derinlik saglar, % 5.26 yon verir yanitin1 vermislerdir.

Bu verilere gore, 6grencilerin % 40’1 aykir ikili adli afiste renklerin fiziksel

olusumu ve gorsel algilamaya etkilerinin hareketle verilebilecegini belirtmektedir.

Afis incelendiginde renk kontrastliginin kullanilmasi ¢arpiciligi, dikkat
cekiciligi ve gorsel algilamayr arttirmaktadir. Afisteki figiirlerin  hareketli

goriiniimleri ve turuncu renkleri gorsel algilamayi giiglendirmektedir.

Ersoz (1993)’ e gore, renklerin fiziksel olusumu ve gorsel algilamaya
etkilerini agiklarken, zit giiglerin dengelenmesinde bunlardan birinin dengesiz durusu
yani renksel diizen ve renksel diizensizlik ylizeye hareketlilik getirecegini
belirtmektedir. Renk iliskilerinin gegisli olmasinin derinlik kazandirdigini
belirtmektedir.

Tablo 14. Siiper Topacla Adh Afiste, S6zel Unsurlar Ve Imgeler

Arasinda Nasil Bir Iliski Kurulamayacagmin Dagilin

Afiste imgelerin Ogrenci algilan
e imgeler arasdal il Fickans (0 Videlik (%)
a) Tekrar 37 38.95
b) Kontrast 25 26.32
¢) Aciklayici 17 17.89
d) Yorumlayici 9 9.47
e) Destekleyici 7 7.37
Toplam 95 100

Tablo 14'de goriildiigii gibi, 6grencilerin, % 38.95°1 Tekrar , % 26.32’si
Kontrast % 17.89’u Agciklayici, % 9.47°s1 Yorumlayici, % 7.37’si Destekleyici,
yanitini vermislerdir.

Bu verilere gore, ogrencilerin % 38.95°1 siiper topagla adli afiste sozel
unsurlar ve imgeler arasinda tekrar edici bir iliski daha sonra ise % 26.32’si
kontrastlik kurulamayacagim belirtmektedir.Ogrencilerin % 601 siiper topagla adli
afiste sozel unsurlar ve imgeler arasinda kurulamayacak iliskilerin algilayamadiklar
goriilmektedir.
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Stiper topagla adli afiste, sozel unsurlar ve imgeler arasinda agiklayici,

destekleyici, yorumlayict ve kontrast bir iligki kurulabilecegi goriilmektedir.

Becer (2002)’ e gore, afis ¢alismasinda sozel unsurlar ve imgeler arasinda
aciklayici, destekleyici, yorumlayict ve kontrast bir iliski kurulmasi gerektigini
belirtmektedir.

Tablo 15. Renklerin, Afis Uygulamalar1 Acisindan Onemli Etkisinin

Dagilim
Renklerin afis uygulamalart Ogrenci algilari
acisindan etkileri Frekans (f) Yiizdelik (%)

a) Uriiniin psikolojik etkisinin 45 47.37
azaltilmasi

b) Ikna giiciinii arttirma 26 27.37

¢) Uriiniin fark edilme ve 24 25.26

taninmasini saglama
Toplam 95 % 100

Tablo 15'de goriildiigii gibi, Ogrencilerin % 47.37’si lirlinlin psikolojik
etkisinin azaltilmasi, % 27.37’si ikna giiclinii arttirma, % 25.26’s1 liriiniin fark edilme

ve taninmasini saglama yanitin1 vermislerdir.

Bu verilere gore, Ogrencilerin % 47.37°si renklerin afis uygulamalar
acisindan  Onemli etkilerinin, {irliniin  psikolojik etkisinin  azaltilmasinin

olamayacagini belirtmislerdir.

Teker (2002)’e gore, renklerin afis uygulamalar1 acgisindan 6nemli etkileri
iriiniin fark edilme ve taninmasini saglama, ikna giiciinii arttirma, iirlinlin psikolojik

etkisini arttirilmasi, okunakligin arttirilmasi olarak belirtilmektedir.
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Tablo 16. Chicago Adh Afisi Basarii Kilan Ozelliklerin Dagilimi

Afisi basarili kilan dzellikler Ogrenci algilari
Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Simetri-Kesinlik-Kontrastlik 25 26.32
b) Kontrastlik-Carpicilik-Simetri 24 25.26
¢) Kesinlik-Sadelik-Simetri 23 24.21
d) Carpicilik-Sadelik-Simetri 23 24.21
Toplam 95 100

Tablo 16'da gorildigi gibi, Ogrencilerin % 26.32°si  Simetri-Kesinlik-
Kontrastlik, % 25.26’s1 Kontrastlik-Carpicilik-Simetri, % 24.21°1 Kesinlik-Sadelik-
Simetri, % 24.21°1 Carpicilik-Sadelik-Simetri yanitini vermislerdir.

Bu verilere gore, 6grencilerin dortte biri, Chicago adli afisi basarili kilan
ozelliklerin, simetri-kontrastlik-¢arpicilik oldugunu belirtmektedir.

Teker (2002)’e gore, bir afisi basarili kilan Ozelliklerin basitlik, sadelik,

kontrastlik, ¢arpicilik, imge azlig1, 6zglinliik oldugunu belirtmektedir.

Chicago adli afis incelendiginde afigsin gorsel diizenlemesinde simetri,
kontrastlik, carpicilik 6zelliklerin  dikkat c¢ektigi ve afisi basarili  kildig

goriilmektedir.

Ergenel (1993)’ e gore sadelik, kesinlik, biitiinliik (yazi ile resim iligkisi),
denge, kontrastlik ve carpicilik unsurlardan herhangi biri yoksa afis amacina

ulasamaz denmektedir.
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Tablo 17. Ayta¢c Adh Afiste, Bir Afiste Bulunmamasi Gereken

Ozelliklerin Dagihim

Afigte bulunmamasi gereken Ogrenci algilari
Ozellikler Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Sozel unsurlar, imgeler ve 26 27.37

zemin afis iizerinde {i¢ farli imge

olarak algilanmaktadir

b) S6zel unsurlar ve imgeler 25 26.37
arasinda agiklayic1 bir iliski

kurulmustur

¢) Sozel unsurlar ve imgeler 24 25.26

arasinda destekleyici bir iligki

kurulmustur
d) Yazi ile goriintii tekrar 20 21
etmemistir
Toplam 95 100

Tablo 17'de goriildiigii gibi, 6grencilerin % 27.37°si Sozel unsurlar, imgeler
ve zemin, afis lizerinde ii¢ farkli imge olarak algilanmaktadir, % 26.37’si Sozel
unsurlar ve imgeler arasinda agiklayici bir iliski kurulmustur, % 25.26’s1 Sozel
unsurlar ve imgeler arasinda destekleyici bir iliski kurulmustur, % 21’1 yaz1 ile

goriintli tekrar etmemistir yanitlarini vermislerdir.

Bu verilere gore, 6grencilerin dortte biri, sézel unsurlar, imgeler ve zemin,
afis tlizerinde Ui¢ farkli imge olarak algilanmasinin, bir afiste bulunmamasi gereken

0zelliklerden biri olarak gordiiklerini belirtmektedirler.

Yine 6grencilerin dortte biri, sozel unsurlar ve imgeler arasinda acgiklayici bir
iligki kurulmasinin, bir afiste bulunmamasi gereken oOzelliklerden biri olarak

belirtmektedirler.

Aytag adli afis incelendiginde yazi ile goriintiiniin tekrar ettigi, sézel unsurlar
ve imgeler arasinda agiklayici, destekleyici, yorumlayict ve kontrast olusturan bir

iliski kurulmadigir goriilmektedir. S6zel unsurlar, imgeler ve zemin afis {izerinde
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kontrastliklar olusturarak birbirini genis ylizeyler halinde desteklemedikleri

goriilmektedir.

Becer (2002)’e gore,sozel unsurlar ve imgeler arasinda agiklayici,
destekleyici bir iligski kurulmasi gerektigini, sozel unsurlar, imgeler ve zeminin afis
tizerinde ¢ farkli imge olarak algilanmamasi gerektigini, yazi ile goriintiiniin tekrar

etmesi gerektigini belirtmistir.

Tablo 18. Simetrik Ve Asimetrik Goriiniimleri Gosteren Afislerin

Dagilim
Simetrik ve asimetrik Ogrenci algilari
goriintimleri gosteren afisler Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Chicago-Pantomime 26 27.37
b) Pantomime-Harem 25 26.32
c) Ghetto-Tagrada bir giin 20 21.05
d) Ghetto-Aytag 19 20
Toplam 95 100

Tablo 18'de goriildiigli gibi, 6grencilerin % 27.37°1 Chicago-Pantomime,
% 26.32°1 Pantomime-Harem, % 21.05°i Ghetto-Tasrada bir giin, % 20’si Ghetto-

Aytag, 9% 5.26’s1 Yanitlamayanlar, yanitin1 vermislerdir.

Bu verilere gore, ogrencilerin % 27.37’si ve % 26.32’si birbirine yakin
oranlarda segenekleri tercih etmelerinin nedeni olarak Chicago’nun simetrik,
Pantomime’nin asimetrik, Harem’in ise asimetrik goriinlimlii olmasidir. Harem adli
afiste figiiriin ortaya yakin oturusu, sag taraftaki minder ve iistiindeki sepet ve metnin

yogunlugu simetriyi bozdugu goriilmektedir.

Becer (2002)’e gore, simetride duraganlik ve kasilma, asimetride ise hareket
ve gevseme duygusu vardir. Birinde diizen ve kural, digerinde rastlanti ve keyfilik
egemendir. Daha genel bir anlatimla; simetri katilik ve siirlilii, asimetri ise hayati,

eglenceyi ve ozgiirliigii simgelemektedir.
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Tablo 19. Hedef Kitleye Uygun Olarak illiistrasyon, Amblem Ve Logoyla

Etkili Bir Bicimde Vurgulanmasinin Dagilimi

Hedeflenen kitleye uygun olarak Ogrenci algilart
e s bicimde vargutananafs | Frekans () Yiizdelik (%)
ornekleri
a) Siiper topagla 45 47.38
b) Aykari ikili 20 21.07
c) Aytag 17 17.89
d) Palyaco K&ylii namusu 13 13.66
Toplam 95 100

Tablo 18’de goriildigii gibi, 6grencilerin% 47.38’1 Siiper Topagla, %
21.07’si Aykart ikili, % 17.89’u Aytag, % 13.66’s1 Palyaco-Koylii Namusu yanitini
vermislerdir.

Bu verilere gore, 6grencilerin bilyiikk bir cogunlugunun, baslik, altbaslik,
slogan gibi sozel unsurlar arasinda izleyiciyi mesajdaki Onem sirasina gore
yonlendirerek hiyerarsi bir yapi kurulan ve hedeflenen kitleye uygun olarak
illiistrasyon, amblem ve logoyla etkili bir bicimde vurgulanan “Siiper Topagla™ adli
afisin oldugunu belirtmektedirler.

Ogrencilerin % 21.07’sinin aykir1 ikili adli afisi tercih etmisler fakat aykiri

ikili adli afiste illiistrasyon, amblem ve logo kullanilmamustir.

Teker (2002)’ e gore, afiste yer alan kisa 6zIi reklam mesaj1, afiste kullanilan
tipografi, resim ve firma isaretleri (Marka, logo ve amblem) ile birlestiginde, hedef

kitle lizerinde son derce etkili olacagini belirtmektedir.
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Tablo 20. Sozel Unsurlar, Amblem, Logo Ve Sloganin Yogun Bir
Bicimde Kullanildig1 Afislerin Dagilima

Sozel unsurlar, amblem, logo ve Ogrenci algilan
Rl afer Frekans (1) Visdelk (%)
a) Siiper topagla 32 33.68
b) Sientello 24 2526
c) Aytag 23 24.22
Toplam 95 100

Tablo 20'de goriildigii gibi, 6grencilerin , % 33.68’1i Siiper Topagla, %
25.26’s1 Sientello, % 24.22°si  Aytag % 16.84’1 yanitlamamuslardir.

Bu verilere gore, 6grencilerin {igte biri sliper topacla adli afiste sdzel unsurlar,
amblem, logo ve sloganin yogun bi¢imde kullanildigin1 belirtmektedirler.
Ogrencilerin dortte biri, aytag adli afiste sozel unsurlar, amblem, logo ve sloganin
yogun bi¢cimde kullanildigini belirtmektedirler.

Ayta¢ adli afis incelendiginde ticari amagli bir afis olmasindan dolay1
amacinin Uriinid tanitmak oldugu i¢in afisin her yerinde iirlin resmi, iirliiniin adi,
tanitict  bilgiler yani s6zel unsurlar yogun bir sekilde tekrarlar halinde
kullanilmaktadir. Bu yogunluk gozii yormakta ve dikkatin belli bir noktada
toplanmasini engellemektedir.

Stiper topacgla adli afis belli bir kesime hitap eden ticari amagl bir afis
olmasima ragmen her afis elemani yerinde ve amacina uygun kullanilmaktadir.
Ogrencilerin ticari amagh iki afis tiirii arasinda iyi ve kotii afisi ayirt edemedikleri
goriilmektedir. Sientello adli afiste, afis elemanlarini az ve hatta sloganin ve sozel

unsurlarin yer almadig1 goriilmektedir.

Ogrencilerin, afis elemanlarmin kullanim hakkinda bilgilerinin yetersiz
oldugu ve afiglerin dikkat ¢ekici, ¢arpici Ozellikleri olmasa da iyi olan afisleri
algilayamadiklar1 goriilmektedir.
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Teker (2002)’ e gore, afiste goriintii karmasasi yaratacak kadar ¢ok resim ve
yaziya yer verilmemeli, yazi imgenin can sikict sekilde bir tekrari olmamasi

gerektigini belirtmektedir.

Tablo 21. Herhangi Bir Nesneyi, Duvar Yoluyla Kitlelere Tanitma,

Ulastirma Amaci Giiden Afisin Tanittig1 Nesnelerin Dagilimi

Herhangi bir nesneyi, duvar Ogrenci algilari
s amaer giden afsier Frekans (1) Visdelk (%)
a) Hepsi 64 67.36
b) Uriin 15 15.78
c) Mal 8 8.43
d) Fikir 4 4.23
¢) Kurum 3 3.15
f) Olay 1 1.05
Toplam 95 % 100

Tablo 21'de goriildiigii gibi, 6grencilerin %67.36’s1 Hepsi, % 15.78’1
Uriin, % 8.43’ii Mal, % 4.23’ii Fikir, % 3.15’i Kurum, % 1.05’i Olay

yanitlarini vermislerdir.

Bu verilere gore, 6grencilerin biiylik bir ¢ogunlugu herhangi bir nesneyi,
duvar yoluyla kitlelere tanitma, ulastirma amaci giiden afislerin, mal, iirlin, kurum,

olay, fikir gibi yani hepsini tanittiklarin1 belirtmektedirler.

Teker (2002)’e gore, afig bir {irlin, hizmeti, mal, kurum, olay, fikrin
tanmitiminda kullanilan en Onemli reklam araclarindan birisini olusturdugu
belirtilmektedir.
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Tablo 22. Dikkat Cekiciligin Azaltildig1 Afislerin Dagilim

Dikkat ¢ekiciligin az oldugu Ogrenci algilari
afisler Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Simavnali Seyh Bedreddin 28 29.47
b) Ikinci caddenin mahkumlari 25 26.32
¢) Sientello 20 21.06
d) Aykir ikili 10 10.42
Toplam 95 100

Tablo 22°de goriildiigii gibi, Ogrencilerin % 29.47’si Simavnali Seyh
Bedreddin, , % 26.32°bi Ikinci caddenin mahkumu, % 21.06’s1 Sientello, % 10.42’si
Aykar Ikili % 12,73’ yamtlamamuislardir.

Buna gore; 6grencilerin% 29.47°si, Simavnali Seyh Bedreddin adli afiste
kullanilan mat renk ve imgelerdeki sikici renk fazlaligimin dikkat ¢ekiciligi azalttig
goriisiindedirler. Ogrencilerin % 26.32’si, ikinci caddenin mahkumu adli afiste
kullanilan mat renk ve imgelerdeki sikici renk fazlaligimin dikkat ¢ekiciligi azalttig
goriisiindedirler. ikinci caddenin mahkumu adl afiste fotografik bir gériiniim oldugu
ve kullanilan renklerin kontrast ve carpici olmamasi, goriintiiniin bilindik olmasi
ogrencilerin yanilmasina neden oldugu goriilmektedir. Afiste sikici renk fazlaliligi ve

mat renk kullanimi goriillmemektedir.

Teker(2002)’ e gore Afiste kullanilacak renkler parlak, canli ve kontrast

olmalidir. Afiste kullanilacak imge ve renkler az, basit ve sade olmalidir.
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Tablo 23. Ger¢ekei Ve Gercekdisi imgesel Goriiniimleri Olan Afislerin

Dagilim
Gergekgi ve gergek digi imgesel Ogrenci algilari
gOriintimleri olan afisler Frekans (f) Yiizdelik (%)
a)Simavnali Seyh Bedreddin- 34 35.6
Aytag
b) Harem-Aykari ikili 32 33.6
¢) Chicago- ikinci caddenin 26 27.2
mahkumu
d) Aytag-Chicago 13 13.6
Toplam 95 100

Tablo 23’e gore, ogrencilerin , % 35.6’s Simavnali Seyh Bedreddin-Aytag,
% 33.6’s1 Harem-Aykir Ikili % 27.2°si Chicago-Ikinci Caddenin Mahkumlari, %
13.6°s1 Aytag-Chicago yanitlarini vermislerdir.

Bu verilere gore 6grencilerin tigte biri, Simavnali Seyh Bedreddin-Aytac¢ adli
afislerin, gercekei ve gergekdisi imgesel goriiniimleri oldugunu, yine az bir farkla
ardindan Harem-Aykir1 Ikili adli afislerde de imgesel goriiniimlerin oldugunu
imgesel goriiniimlerin oldugunu bildikleri goriilmektedir.

Ogrencilerin, gercekte var olmayan mekan ve figiirlerin gercek dis1 imgesel
goriinlimler oldugunu, fotograf ve ¢izilmis resimlerin gergek¢i imgesel goriiniimler
olduklarmni bildikleri goriilmektedir. Fakat harem ve ikinci caddenin mahkumlari1 adli
afislerde goriiniimlerin ¢izim olmast gercek disi bir goriiniim olarak yanilmalarini

sagladig1 goriilmektedir.



Tablo 24. Bashgin Renksel Kullaniminin Tesvik Ve Heyecan Verici

Ozellikler Kattig1 Afis Calismasinmin Dagilimi

Basligin renksel kullaniminin Ogrenci algilari
Saeliler kans after Prekans (0 Videlik (%)
a) Ghetto 40 42.1
b) Chicago 27 28.42
¢) Sientello 19 20
d) Koylii namusu- Palyagolar 9 9.47
Toplam % 100
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Tablo 24’e gore, 6grencilerin, % 42.1 Ghetto , % 28.42 Chicago,
Sientello, % 9.47 Koylii Namusu-Palyacolar, yanitlarini vermislerdir.

% 20

Bu verilere gore 6grencilerin biiyiik bir ¢ogunlugu, Ghetto adli afiste, fonda
yorumsuz, notr kisilikte renk kullanimi, baskaldiran, aykir1 tavirh siyah geometrik
seklin ve bu geometrik seklin listiindeki nesnenin, illiistratif bir ¢izimi oldugunu ve
basligin renksel kullaniminin tesvik ve heyecan verici
belirtmektedir.

ozelligi oldugunu

Tablo 25. Sevda Dolu Bir Yaz Adh Afiste Algilanan Nesne Yani Seklin,
Nesnenin Uzerinde Ya Da icinde Bulundugu Ortam Yani

Zeminin Dagilimi

Zemin ve sekil ifade eden dgeler Ogrenci algilart
Frekans (f) Yiizdelik (%)
a) Fon-(Tablo-Ki1z) 48 50.53
b) Tablo-fon 19 20
¢) Kiz-(Baslik-Fon) 15 15.78
d) Kiz-Fon 13 13.69
Toplam 95 100

Tablo 25’e gore, 6grencilerin , % 50.53 Fon-(Tablo-Kiz), % 20’si Tablo-Fon,
% 15.78 Kiz-(Baslik-Fon), % 13.69’u Kiz-Fon yanitlarin1 vermislerdir.
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Bu verilere gore 6grencilerin biiyiik bir ¢ogunlugu, Sevda Dolu Bir Yaz adli
afiste algilanan nesne yani seklin, nesnenin iizerinde yada i¢inde bulundugu ortam

yani zeminin, Fon- (Tablo-Kiz) se¢eneginin oldugunu belirtmektedir.

Senemoglu (2002)’na gore insanin algilama sistemi sekil ve zemin arasinda
bir ayrim yapmaktadir. Ornegin; bu sayfada okumakta oldugunuz yazlar sekil,
yazinin arkasindaki beyaz sayfa ise zemindir. Sekil, bireyin dikkatinin {stiinde
odaklastig1 seydir. Zemin ise seklin gerisinde dikkat edilmeyen algi alanina girmeyen
seydir. Sekil, zeminden daha dikkat ¢ekicidir.

Tablo 26. Hangi Tir Amach Afislerde Slogan Olup Olmadiginin Dagilim

Slogana rastlanmayan afis tiirleri Ogrenci algilari
Frekans (f) Yiizdelik (%)

a) Kiiltiirel amagl afiglerde, 55 57.89

b) Siyasi amach afiglerde 18 18.95

¢) Turizm amagh afiglerde 15 15.79

d) Reklam ve tanitim amagh 7 7.37
afiglerde

Toplam 95 100

Tablo26’ya gore, 6grencilerin % 57.89’u Kiiltiirel amach afislerde, , %18.95’1
Siyasi amagli afiglerde, % 15.79’u Turizm amagh afislerde% 7.37’si Reklam ve

tanitim amagli afislerde, yanitlarin1 vermislerdir.

Bu verilere gore, 6grencilerin biiyiik bir cogunlugu, kiiltiirel amagh afislerde

slogana rastlanmayacagi goriisiindedirler.

Ergenel (1993)’e gore kiiltiirel amach afislerde ticari bir amag¢ s6z konusu
olmadigindan slogana yer verilmedigi belirtilmektedir. Kiiltiirel amagli afiglerde,

iretimi ¢abuk tanitmak veya stirlimii arttirmak amaci giidiilmedigi belirtilmektedir.
Kiiltiirel amagl afisler, ticari amag giidiilmeksizin sanatsal yonii olan orijinal

tasarimlardir. Sloganin en fazla kullanildig1 reklam ve tanitim amach vesiyasi amaglh

afislerdir. Bu afislerde sanatsal kayg1 yoktur.
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Tablo 27. Yiiksek Estetik Degeri Yaninda, Fikir, Bakis, Yaratis
Ozellikleri Bulunan Ve Bu Ozelliklerden Dolay: Digerlerinden
Ayrilan Afis Tiirlerinin Dagilimi

Yiiksek estetik degerinin yaninda Ogrenci algilari

fildr, l?l?lkul i;ifg?ﬁ?:glklen Frekans (f) Yiizdelik (%)

a) Kiiltiirel amagl afigler 46 48.43

b) Propaganda ve sec¢im afisleri 26 27.37

¢) Ticari ve tiiketiciyi tesvik 16 16.84

amacl afisler
d) Turizm amach afigler 7 7.36
Toplam 95 100

Tablo 27’ye gore, 6grencilerin % 48.43°1 Kiiltiirel amagh afisler, % 27.37’si1
Propaganda ve secim afisleri, % 16.84’li Ticari ve tiiketiciyi tesvik amagh afisler,

%7.36’s1 Turizm amagh afigler yanitin1 vermislerdir.

Bu verilere gore, 6grencilerin biiyiik bir cogunlugu, yiiksek estetik degerinin
yaninda, fikir, bakis, yaratis Ozellikleri bulunan ve bu Ozelliklerden dolay1

digerlerinden ayrilan kiiltiirel amagh afisler oldugunu belirtmektedirler.

Akinct (1992)’ya gore kiiltiirel amaglt afigler sanat olaylarim1 duyurulmasin
amaglayan ve toplumun kiiltiir seviyesini yiikseltmek amaci giliden, toplumla

biitlinlesen, kalici, sanatsal degerleri bulunan afis tiirii olarak belirtilmektedir.

Bingdl (1993)’e gore, kiiltiirel amaglh afislerin digerlerinden ayrilip, yiiksek

estetik degeri yaninda fikir, bakis, yaratis 6zelliklerinin bulundugunu belirtmektedir.

4.2. GRAFIK EGITIMINDE GORSEL ALGI VE ALGILAMA
FARLILIKLARININ AFiS TASARIMLARI YOLUYLA SAPTANMASINA
ILISKIN OGRETMENLERIN GORUSLERI iLE iLGiLi BULGULAR VE
YORUMLAR

Gortigme formlarindan elde edilen bilgiler analiz edilerek yorumlanmustir.

Goriismenin 1. sorusu: Gorsel algilamada 6grenmenin roliine inantyor

musunuz? Ac¢iklaymniz



100

Ogretmenlerin tiimii gorsel algilamada dgrenmenin roliine inandiklarini ve
bunun sonucunda gorsel olarak gosterilen her seyin akilda daha kalici etkileri

oldugunu belirtmektedirler.

Gortigmenin 2. sorusu: Sekil-zemin algisi, renk algis1 gibi dogustan var
olduguna inanilan ozelliklere sahip Ogrencilerin, sanat egitiminde daha basarili

olduklarina inaniyor musunuz? Ac¢iklayiniz.

Ogretmenlerden 13 kisi, sekil-zemin algisi, renk algis1 gibi dogustan var
olduguna inanilan 6zelliklere sahip 6grencilerin, sanat egitiminde zorlanmadan daha
basarili olduklarim1  belirtmislerdir. Gorsel algilarn  gliclii  6grencilerin  sanat
egitimindeki basarisinin yaninda orijinal sanat eserleri ve tasarimlari yaratmada
ilkleri yasattiklarm belirtmektedirler. Ogretmenlerden bir kisi ise sekil-zemin algist,
renk algis1 gibi dogustan olduguna inanilan &zelliklerin biitiin insanlarda geligmis
oldugunu ve sanat egitiminde basar1 i¢in daha iist yeteneklerin olmasi gerektigini

belirtmistir.

Gorligmenin 3. sorusu: Sekil-zemin, renk algis1 gibi dogustan ozelliklere
sahip olmayan 6grencilerin, algisal orglitlenme ve algisal degismezlik gibi 6zellikleri

O0grenme yoluyla kazanabileceklerine inaniyor musunuz? Agiklayimiz

Ogretmenler tiimii sekil-zemin algisi, renk algis1 gibi 6zellikleri sahip
olmayan O6grencilerin, bu ozellikleri 6grenebilecegini yani teknik olarak uygulama

yapabilecegini ama gorsel ifade de zayiflik olacagini belirtmislerdir.

Gortigmenin 4. sorusu: Okulunuzdaki grafik Ogrencilerinin  gorsel

gelisimlerini yeterli buluyor musunuz?

Ogretmenlerin  bilyiik bir ¢ogunlugu okullarinda grafik egitimi alan

Ogrencilerin gorsel gelisimlerini yeterli bulmamaktadir.

Gortigmenin 5. sorusu: Okulunuzdaki grafik Ogrencilerinin  gorsel

gelisimlerini etkileyen etkenleri kisaca anlatir misiniz?

Ogretmenlerin %80’ni 6grencilerin gorsel gelisimlerini etkileyen etkenleri,
imkanlarin yeterli olmasina ragmen atdlyelerin diizensizligi, ¢evre, sosyal, ekonomik

sartlardaki olumsuzluklar ve egitim sistemindeki aksakliklardan dolay1 istenilen
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diizeyde 6grencilerin grafik boliimiine alinmamasini géstermektedirler. Ayrica gorsel
gelisimlerini saglayacak yeterli sanatsal faaliyetlerin olmamasini 6grencilerin algisal

gelisimlerini olumsuz yonde etkiledigini belirtmektedirler.

Gortigmenin 6. sorusu Okulunuzda, sanat egitimi alan Ogrencilerin diger
bransglardaki Ogrenciler arasinda gorsel algr ve farkliliklar1 sizce belirgin midir?

Aciklayniz

Ogretmenlerin tiimii istekli 6grencilerin boliimde olmasi ve bu dgrencilerin
sanat ve bilim derslerinin etkisi ile var olan gorsel algilarin1 daha da gii¢lendirerek

bireylere ve ¢evreye karsi duyarliliklarinin daha farkli oldugunu belirtmislerdir.

Goriigmenin 7. sorusu: Ogrencilerin gdrsel gelisimlerine nasil katkida

bulunuyorsunuz, kisaca anlatir misiniz?

Ogretmenlerin tiimii, 6grencilerin gorsel gelisimlerine gorsel etkinliklere
katilimlarin1 saglayarak ve sanatsal calismalar yaptirarak katkida bulunduklarini
belirtmiglerdir. Ogretmenlerin % 70’i okulda, afis, amblem, logo gibi grafigin
uygulama alanlariyla olusan sergiler ve panolar hazirlayip, sergi ve sempozyumlara
katilmalarina saglayarak, kitle iletisim araglarmi takip etmelerini Onererek gorsel

gelisimlerine katkida bulunduklarini belirtmislerdir.

Gortismenin 8. sorusu: Gorsel algilar1 gelismis 6grencilerin insanlarla iletisim
kurmada ve ¢evreye karst duyarli olmada, daha basarili olduklarina inantyor

musunuz? Aciklayiniz.

Ogretmenlerin tamamu, gorsel algilar1 gelismis 6grencilerin insanlarla iletisim
kurmada ve ¢evreye karst duyarli olmada, daha basarili olduklarini belirtmislerdir.
Gorsel algilamasi  giiglii  dgrencilerin - her konuda basarili olacaklarina
inanmaktadirlar. Ayrica bu Ozelliklerin gelismis olmasi, dgrencileri daha duyarl,
hassas, gozlemci yaptigim belirtmislerdir. Ogretmenlerden bir kisi, 6grencinin

nesneyi ne kadar iyi algilarsa o kadar duyarli olacagini belirtmistir.

Gortismenin 9. sorusu: Yaptiklar1 afis calismalarinda orijinal, kendine 6zgii

tasarim giicili olan 6grencileriniz var mi1? Agiklaymiz.
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Ogretmenlerin tamamu, orijinal, kendine 6zgii tasarim giicii olan 6grencilerin
¢ok az oldugunu belirtmislerdir. Ogretmenlerin % 80’1 gorsel algilamada daha
basarili, duyarli, yaratici Ogrenciler kendine 0Ozgili tasarim olusturabildiklerini

belirtmisglerdir.

Goriisgmenin 10. sorusu: Okulunuzdaki grafik 6grencilerine Ogretilen grafik
tasarim ilke ve elemanlarinin 6grencilerinizin gorsel alg1 ve gelisimlerine farkliliklar

kazandirdigina inaniyor musunuz? Agiklaymiz.

Ogretmenlerin tamamu, okullarindaki grafik 6grencilerine 6gretilen grafik ilke
ve elemanlarinin 6grencilerin gorsel algi ve gelisimlerine farkliliklar kazandirdigina
inanmaktadirlar. Ogretmenlerin  %80°i 6grencilerin ~ grafik birinci simftaki
durumlariyla, bitirdikleri zaman durumlart arasinda bu farklar goriilmekte oldugunu
ama bu farklarin ¢ok az 6grencide goriildiiglinii belirtmektedirler. Grafik tasarim ilke
ve elemanlarinin 6gretilse bile 6grencilerin istenen diizeyde olmamasi bu farkliliklar
i¢in yeterli olmadigini belirtmiglerdir.Ogretmenlerden bir kisi, grafik ilke ve

elemanlarinm1 6grenmenin faklilik yaratmayacagi goriistindedir.

Gortismenin 11. sorusu: Okulunuzun ekonomik, ¢evre ve sosyal kosullari

grafik 6grencilerinin gorsel algi ve gelisimlerine etkisi var midir? Agiklayiniz.

Ogretmenlerin % 80’i, okullarindaki ekonomik, gevre ve sosyal kosullart
grafik Ogrencilerinin gorsel algi ve gelisimlerine  katkisinin olabilecegine
belirtmislerdir. Ekonomik, ¢evre, sosyal kosullarin yetersizliginin okullarda degil,
ogrencilerde oldugunu belirtmislerdir. Ogretmenlerden bir kisi ise dgrencilerin resim

ve moda tasarimi gibi boliimlerden faydalanabilecegini belirtmistir.

Gortismenin 12. sorusu: Gorsel algt ve zeka iliskisi sonucunda kesinlikle

yaraticilifa gotiirlir yargisina inantyor musunuz? Agiklayimiz

Ogretmenlerin %901, gorsel algi ve zeka iliskisi sonucunda kesinlikle
yaraticiliga gotiirdiigiine inandiklarin1 belirtmislerdir. Bazi1 6gretmenler de bu
sonucun ¢oklu zeka kurami ile ilgili olduguna inandiklarini belirtmislerdir.
Ogretmenlerin %10’u bu gériise katilmadiklarini, sanat egitiminin hi¢ anlaminin

kalmayacagin1 ve yaraticiligin bu kadar basit olmadigini belirtmislerdir.
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Goriismenin 13. sorusu: Sizin en ¢ok hangi amagh afisler ilginizi ¢ekiyor,

acgiklar misiniz?

Ogretmenlerin  tamami iyi tasarlanmis her afisin ilgilerini cektigini
belirtmislerdir. Ogretmenlerin %701, amaclarma gore dikkatlerini ceken afis tiirleri
olarak sanatsal icerikli olanlar1 yani kiiltiirel afislerin ilgilerini ¢ektigini, %30’u ise
hareketli goriiniimleri ve diger afislere gore daha renkli ve hareketli olan turizm

amagch afiglerin ilgilerini ¢ektigini belirtmisglerdir.

Gortismenin 14. sorusu: Meslek yasaminizda temali afig caligsmalarinda

etkinlik ve gelisim agisindan vardiginiz sonucu kisaca anlatir misiniz?

Ogretmenlerin tamami bilgisayarla grafik tasarimim, grafik temali afis
tasarimlarin1 destekledigini, istenilen amaca ¢abuk ulasildigin1 ve sonug olarak da
gelisim agisindan bilgisayarin grafik egitiminin gelismesine katkida bulundugunu

savunmuslardir.
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

Gelisim yasam boyu siiren bir siiregtir. Bireyler hem fiziksel hem psikolojik
olarak siirekli degisim igindedir. Insanlarin en hizli gelisim donemleri ergenlik
donemidir. Ergenlik donemindeki gelisimi, kalittm ve c¢evre arasindaki siirekli ve
karsilikli etkilesim belirlemektedir. Bir ergenin deneyimleri, yetistigi kiiltiire, i¢cinde

bulundugu sosyal gruba ve ailesine baglidir.

Ergenlik donemindeki ¢ocuklara, beceri gelistirmesi ve gelecege hazirlanmasi
icin uzun bir siire taninmaktadir. Bu siliregte cocuklarin ilgi ve yeteneklerini
gelistirerek gerekli davranislar1 kazandirarak ve en Onemlisi de kendini mutlu

hissetmesini saglayacak bir meslek sahibi olmalaridir.

Algisal ozelliklerin dogustan gelen ozellikler oldugu bilinmektedir. Bazi

cocuklarin géormeyle ilgili olarak algisal giigleri diger ¢ocuklara gore daha giicliidiir.

Aile ve okulda rehberlik hizmetlerinden yararlanarak yetenegini kesfeden
cocuklar, ilgilerine gore bir sanat dalin1 tercih etmektedirler. Aile meslek se¢ciminde
cocugu yonlendirmeli fakat karar1 kendisine birakmalidir. Kendi hayalindeki meslegi
cocuga dayatmamalidir. Meslekleri tanitarak ona yol gostermelidir. Meslek
seciminde ana babanin soruna yonelik tutumu, Onceden karar vererek aciklama
yapmak degil, cocuklariyla birlikte ¢oziim yollarin1 arastirmasi, en dogruyu birlikte

bulma ¢abasi olmalidir.

Ergenlik ¢cagindaki cocuklar ilerde iyi grafik tasarimec1 olmak istiyorsa icinde
bulundugu gelisim doneminin duygusal oOzelliklerini ve 6zellikle gorsel giiclinii

gelistirmek zorundadir.

Sanatin tasarim yoOniiyle ilgilenen, yaptigi tasarimlarla daha genis halk
kitlelerine hitap etmek isteyen ve biitiin bu duyarliliklarini, yeteneklerini nasil

kullanabileceginin 6gretilmesi i¢in, baglangigta alt yap1 i¢in meslek liselerinin grafik
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boliimiinde okumasi, ardindan da grafik tasarimci bir bagka deyisle grafiker

olabilmek i¢in akademik egitim almak zorundadir.

Ogrenciler, meslek liselerinde aldiklar1 grafik egitimi ile grafik tasarim
ilkelerini ve grafik tasarim iirliniin ham maddelerini 6grenip, tasarimlarini grafik
uygulama alanlarin1 nasil uygulayacagini, seyirciye en iyi ulagsma yolu olan iletisimci
giiclinii bir bagka deyisle gorsel estetik iletisim giiclinii kullanarak nasil 6zgiin,

orijinal tasarimlar yapabilecegini 6grenmelidir.

Grafik sanat egitimi 6grencinin algt alaninin geniglemesine, sozli iletisimin
yaninda sanatsal baglamda farkli bir alanda iletisimin gerceklesmesine, kisisel
gerginliklerin azalmasina, ilgi ve merakin yogunlagsmasina ve teknik becerinin

gelismesine neden olur.

Onemli olan 6grencinin ¢evreyi gézlemleyip tepki gostermesi, ayirt etmeyi ve
yargilanmay1 Ogrenmesidir. Bunlar 6grencinin gorsel, sessel, devinimsel ifade
giiclinli artiracaktir. Gorsel dilin gelismesi, gorsel diislincenin de gelismesini

beraberinde getirecektir

Gorsel egitim sonucu gelisen (gorsel keskinlik ve ifade kazanan, gorsel
analizi 6grenen, gézlem yapan, dogru algilayan, ayrintiy1 fark eden, hayal giiclinii

gelistiren) birey ¢alismalarini iyi bir kompozisyonla ifadelendirir.

Insanin ¢evresi ile olan iliskilerinde gorsel algilama ve gorsel olarak
algiladiklar1 seylerin estetik olarak algilanis1 6zellikle sanatsal agidan Onem

tagimaktadir.

Grafik uygulama alanlarindan olan afis tasarimi genglerin daha fazla dikkatini
cekmektedir. Afisin duygusal mesajlar igermesi, uyarici etkisi, harekete gecirici
olmasi, verilmek istenen mesajin net olmasi, imgesel diizenlemenin sade olmasi,
0zglin olmasi, sdzel ve gorsel unsurlarin yerinde ve az kullanilmasi, renklerin genis
ylzeyler halinde ve etkili kontrastliklarin kullanilmasi, gengleri bu uygulama

alaninda tasarim yapmaya ¢ekmektedir.

Grafik sanatin uygulama alanlarindan olan afig tasarim1 gorselligi en etkili
alandir. Grafik tasariminda kullanilan sdzel ve gorsel unsurlar, grafiksel simgeler afis

tasariminda kullanilmaktadir. Bir duvarda asili olarak gorebilecegimiz afisleri; grafik
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Ogrencisi, 0grendigi biitiin estettik degerleri ve gorsel giiclerini, kolay algilanma

kaygisiyla beraber, afis konusuyla biitlinlestirmeye caligsmalidir.
Ogrencilere uygulanan anket formlar1 sonucunda elde edilen sonuglara gore;

- Ogrencilerin, renklerin psikolojik, fiziksel, toplumsal ve resimsel anlamda
etkileri hakkinda bilgilerinin yetersiz olduklar1 goriilmiistiir. Renklerin psikolojik
etkileri soruldugunda, genelde goriiniimlerin psikolojik etkilerine goére cevap

verdikleri goriilmustiir.

- Ogrencilerin, kiiltiirel amacli afislerde, ticari bir amag¢ s6z konusu
olmadigindan slogana yer verilmedigini, iiretimi cabuk tanitmak veya siiriimii
arttirmak gibi amag giidiilmedigni belirtikleri goriilmiistiir. Ogrencilerin, yiiksek
estetik degerinin yaninda fikir, bakis, yaratis ozellikleri olan afisleri belirledikleri

gorilmiistiir.

- Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugunun, renklerin soguk ve sicak etkileri ile ilgili

bilgi eksikligine sahip olduklar1 gériilmiistiir.

- Ogrencilerin biiyiik cogunlugunun, kompozisyona hareket kazandiran
yatay-dikey-egik goriinlimlii imgelerin, kompozisyonda denge sagladigi konusunda

bilgilerinin yetersiz oldugu goriilmiistiir.

- Ogrencilerin biiyiik gogunlugunun, afislerdeki tipografik diizenlemelerdeki

renklerin, okunabilirlik nedenlerini algilayamadiklar1 belirlenmistir.

- Ogrencilerin, en fazla renklerin psikolojik etkileriyle ilgilendikleri
gOrilmiuistir.

- Opgrencilerin  cogunlugunun, afislerdeki goriiniimlerin perspektif gidis
yonlerin, ¢cozemedikleri belirlenmistir.

- Ogrencilerin biiyiik bir ¢ogunlugunun, afis elemanlarmin birbirleriyle olan

iligkileri anlamlandirma da sorunlar yasadiklar1 goriilmiistiir.

- Ogrencilerin ¢ogunlugunun, afislerde sézel unsurlar ve imgeler arasinda

kurulamayacak iligkileri algilamayadiklar1 belirlenmistir.
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- Ogrencilerin ¢ogunlugunun, afislerdeki simetrik ve asimetrik goriiniimleri
algilamayadiklar1 ayrica simetrik ve asimetrinin afise kattiklar1 anlamlar

bilmedikleri goriilmustiir.

- Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugunun, afislerde kullanilan sdzel unsurlar
amblem, logo ve sloganin yogun bi¢gimde uygulandigi afisleri belirleyemedikleri

goriilmiistiir.

- Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugunun gosterilen afislerden, mat renk ve

imgelerdeki sikici renk fazlaligi olan afisleri belirleyemedikleri goriilmiistir.

- Ogrencilerin bilyiik ¢ogunlugunun, gercek¢i ve gercekdisi imgesel

goriintimler hakkinda bilgi sahibi olmadiklari belirlenmistir.

- Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugunun, afis elemanlarindan olan bashgin renksel

kullaniminin etkililigi iizerine bilgi sahibi olduklart belirlenmistir.

- Ogrencilerin biiyilk cogunlugunun, sekil-zemin ifade eden ogeleri afis

tasarimlarinda algiladiklar1 ortaya ¢ikmaktadir.

- Ogrencilerin biiyiik cogunlugunun, gosterilen afisleri amaglarna gore

siniflandirdiklar1 belirlenmistir.

Ogretmenlerin biiyiik bir cogunlugunun, grencilerinin istedikleri seviyede
Ogrencilerin olmamasindan yakinmakta ve anket sonuglari da bu goriisi
desteklemektedir. Grafik egitimine ilgileri az 6grencilerin bu bolimde okumasi ve
bunun sonucu olarak smiflarin kalabalik olmasi, smif igindeki egitim-6gretimi

aksatt1g1 yondedir.

Ogretmenler; dgrencilerin afis tasarimlarla ilgili olarak teorik ve teknik bilgi
sahibi olduklarim1 ama uygulamada basarili olanlarin sayisinin ¢ok az oldugunu,
ogrencilerin istenilen diizeylerde bir baska deyisle yetenekli olmamasinin sonucu
olarak tasarimlar1 gorsel olarak ifade etmelerinde sorunlar yasadiklarin
belirtmislerdir. Sayilar1 az olmasina ragmen gorsel yonden hemen hemen her
tasarim1 ifade edebilen, kendini gelistirmek ic¢in sanatsal etkinliklere katilan ve
oradaki tasarim ¢aligmalarini sanatsal bir dile elestirmeye, sorgulamaya ve bir seyler

ogrenmeye calisan, grafik sanati ile ilgili stirekli yeni bilgiler 6grenen, teknolojik
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gelisimleri takip eden, ¢cevreye ve insanlara karst duyarli hassas, tistlin gorsel algisini
aldig1 egitimle biitiinlestirip bir tasarimci olma yolunda olan &grencilerin de

bulundugunu belirtmektedirler.

Ogretmenler, dgrencilerin grafik sanati egitimi ile tasarimlarinda kullanacagi
tirlinleri daha agik olarak gordiiklerini, sanat¢inin gozleriyle gérmeye ve bu sekilde
baska bir yoldan elde edemeyecegi bir algi tipini gelistirmeye calistiklarini, hem
tasarim yapmasi hem de bu tasarimlari elestirebilmelerinin algilarin1 genislettigi

goriisindedirler.

Bu aragtirmada elde edilen bulgulara gore, ilgililere ve bu konuda yapilacak

arastirmalara yon gostermesi amaciyla asagidaki oneriler gelistirilmistir.

- Grafik egitiminin bilim boyutu {izerinde durulmalidir. Ogrenciler verilen

bir proje ya da tasarimu liretebilecek duruma getirilmelidir.

- Program gelistirme c¢alismalar1 yapilmalidir. Dikkat ve algilama giiclinii
gelistirici bellik egitimi yaptirilmalidir. Ogrencilere ¢aligmalarinda farkinda olmadan
uygulanan gorsel ve estetik kurallarin  degerinin  bilincine  varabilmeleri
saglanmalidir. Ogrencilere, grafik tasarrm uygulama alanlari inceletilmeli ve
aralarindaki iliskiler dogru olaral agiklatilmalidir. Ogrencilere grafik tasarim

siirecindeki, grafik tasarim {riinleri ve ozellilleri inceleyip ve daha sonrada

uygulayarak aralaindaki ilgkiler dogru olarak aciklatilmalidir.

- Ogrencilerin, gorsel ve zihinsel yeteneklerini arastirici, iiretici ve ¢agdas

diistinceler ile gelistirlmelidir.

- Grafik tasarimda kurumsal kimlik ¢alismalarina daha fazla Onem

verilmelidir.

- Ogrencilerin, beceri egitimi ile teorik bilgilerini uygulama alanlarinda da
kullanmalar1 ve bdylece meslek bilgilerinin pekistirilmesi beceri egitimi ile

saglanmalidir.
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EK -1
ANKET FORMU ORNEGiI

Sayin Ogrenci,

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Uygulamali Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Grafik Egitimi Bilim Dalinda, Prof. Dr. Giilsiin PARLAR danigman-

liginda "Yiiksek Lisans Tezi" hazirlamaktayim.

"Grafik Egitiminde Ogrencilerin Gorsel Alg1 Ve Algilama Farkliliklarinin
Afis Tasarimlart Yoluyla Saptamnasi” adli tezin tezin temel amaci Kiz meslek
liselerinde uygulanan grafik egitimindeki afig tasarimlar1 yoluyla 6grencilerin gorsel
algt ve farkliliklarinin saptanmasidir. Buna yonelik olarak elinizdeki anket 28

sorudan olusmaktadir.

Sorular1 cevaplamadan 6nce soru ve segenekleri liitfen dikkatlice okuyunuz.
Sonra se¢eneklerden yalniz birini yuvarlak i¢ine aliniz. Ankete vereceginiz samimi

ve dogru cevaplar arastirmanin gegerliligini ve giivenirliligini arttiracaktir.
Ilginiz ve katkiniz i¢in tesekkiir ederim. Saygilarimla.

Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Uygulamali Sanatlar Egitimi Anabilim Dah
Grafik Egitimi Bilim Dah
Yiiksek Lisans Ogrencisi
Nur EKIiCi

SORULAR
Afis adi: Palyacolar ve Koyli Namusu

1. Palyagonun ruhi ¢okiintlisiiniin verdigi aci ifadesi asagidaki renk gruplarindan
hangileri ile verilmistir?

a- Turuncu-Mor

b- Mor-Beyaz

c- Beyaz-Gri

d- Gri-Mor
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2. Afis elemanlarindan hangisi yoktur?
a- Altbaglik
b- Amblem
c- Slogan
d- Baglik

3. Soguk renk etkisini yok eden renkler asagidaki segeneklerden hangisinde yer
almaktadir?
a- Mor-Beyaz-kirmizi
b- Turuncu-Kirmizi-Sar1
c- Beyaz-Yesil-Mor
d- Yesil-Kirmizi-Sar1

4. Kompozisyona hareket kazandiran imgeler asagidaki seceneklerden hangisinde
yer almaktadir?
a- Palyaco-Tekerlek
b- Yazilar-Kirbag
c- Palyaco-Kirbag
d- Fon-Bagliklar

5. Dikkat ¢ekiciligi artiran, opera oyunu hakkinda psikolojik bir etki yaratan

etkenler asagidaki segeneklerden hangisinde yer almaktadir?

a- Renkler-Palyaco
b- Yazilar-Basliklar
c- Palyago-Kirbag
d- Fon-Baslik

6. Bir afis eleman1 olan metin kisimlarinin okunabilirlik 6zelligi kazanma nedeni
nedir?
a- Metin altidaki fonlarin siyah ve agik mor olmasi
b- Kompozisyonel diizenlemenin olmast
c- Renklerin ve metin yazilarinin beyaz olmasi

d- Yazi karakterleri ve puntolarinin afisin boyutuna gore yazilmasi
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Afis adi: Harem
7. Kompozisyona hareket kazandiran afis Ogelerinin, etkilerine gore siralamasi
asagidaki seceneklerden hangisi ile dogru olarak verilmistir
a- Kadin figiirliniin durug pozisyonu - Harem yazisinin H harfi - Kadin figiiriiniin
elbisesi - Kadin figiiriiniin oturdugu minder
b- Kadin figiirliniin elbisesi - Harem yazisinin H harfi - Kadin figiiriiniin durus
pozisyonu - Kadin figiirlinlin oturdugu minder
c- Kadin figiirliniin durug pozisyonu - Kadin
figliriiniin elbisesi - Kadin figiiriiniin oturdugu minder - Harem yazisinin H
harfi
d- Harem yazisinin H harfi - Kadin figiiriiniin durus pozisyonu - Kadin figiiriiniin

elbisesi - Kadin figiiriiniin oturdugu minder

8. Afiste kullanilan sar1 ve tonlariin sizde uyandirdigi ruh hali nedir?
a- Sevecenlik
b- Serbestlik
c- Degisiklik

9. Yatay goriinlimlerinin yaninda dikey goriiniimleriyle kompozisyonda denge
saglayan goriiniimler hangileridir?
a- Kadin figiirii-Sepet
b- Yastik-Sepet
c- H harfi-Kadin figiirii
d- Hali-kadin figiirii

10. Perspektif gidis yonii asagidaki goriiniimlerden hangileri ile dogru verilmistir?
a- Hali-Kanepe-H harfi
b- Hali-Kadin figiirii-H harfi
c- Hali-Kanepe-Harem yazis1
d- H harfi-Kanepe-Sepet

Afisin adi: Aykir ikili

11. Aykiriligi, hangi zit renk gruplariyla yansitilmigtir?

a- Turuncu-Beyaz
b- Turuncu-Mor
c- Turuncu-Yesil

d- Yesil-Beyaz
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12. Dagmik—Rahat firga vuruslari ile resmedilen figiirlerin, objelerin ve zemine
karsin, afise diizen ve yon veren afis eleman1 hangisidir?
a- Amblem
b- Baslik
c- Imge
d- Metin

13. Renklerin fiziksel olusumu ve gorsel algilamaya etkileri en dogru ifadeyle
asagidaki seceneklerden hangisi ile belirtilmistir?
a- Derinlik veriri
b- YOn veriri
c- Hareket kazandirir
d- Cekiciligi arttirir

Afisi adr: Stiper Topagla
14. Sozel unsurlar ve imgeler arasinda nasil bir iligki kurulamaz?
a- Agiklayici
b- Destekleyici
c- Yorumlayici
d- Kontrast
e- Tekrar

15. Renklerin, afis uygulamalar1 agisindan 6nemli etkileri asagidakilerden hangisi
degildir?
a- Uriiniin fark edilme ve taninmasim saglama
b- Uriiniin psikolojik etlisinin azaltilmasi

c- Ikna giiciinii arttirma

Afisin adi: Chicago
16. Afisi basarili kilan 6zelliklerden {i¢ tanesi asagidaki seceneklerden hangisinde
yer almaktadir??
a- Simetri
b- Kesinlik
c- Kontrastlik
d- Carpicilik
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Afis adi: Aytag
17. Bir afiste bulunmamasi gereken 6zelliklerden hangisi vardir?

18.

19.

20.

21.

a- Yazi ile goriintii tekrar etmemistir.

b- Sozel unsurlar ve imgeler arasinda agiklayici bir iligki kurulmustur.

c- Sozel unsurlar, imgeler ve zemin afis tizerinde ii¢ farkli imge olarak
algilanmaktadir.

d- Sozel unsurlar ve imgeler arasinda destekleyici bir ilis ki kurulmustur

Simetride duraganlik, kasilma, siirlilik, diizen, kural, asimetride ise hareket,
gevseme, rastlanti, keyfilik, eglence, 6zgiirliik vardir. Bu ikileme uygun iki afis
tiirti hangisidir?

a- Chicago-Pantomime

b- Pantomime-Harem

c- Ghetto-Tasrada bir giin

d- Ghetto-Aytag

Baslik, altbaslik, slogan gibi s6zel unsurlar arasinda izleyiciyi mesajdaki onem
sirasina gore yoOnlendirerek hiyerarsi bir yapt kurulmustur. Hedeflenen kitleye
uygun olarak illiistrasyon, amblem ve logoyla etkili bir bigimde vurgulanmustir.
Bu 6zellikler hangi afiste vardir?

a- Aykir ikili

b- Siiper topagla

c- Aytag

d- Palyacolar-Koylii namusu

Sozel iinsurlar, amblem, logo ve sloganin yogun bi¢imde kullanildig1 afis
asagidakilerden hangisidir?

a- Sientello

b- Aytag

c- Siiper topagla

Herhangi bir nesneyi, duvar yoluyla kitlelere tanitma, ulastirma amaci giiden
afis, hangi nesneleri tanitir?

a- Mal

b- Uriin
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c- Kurum
d- Olay
e- Fikir
f- Hepsini

Hangi afis caligmasinda, mat renk ve imgelerin sikici renk fazlaligiyla kullanima,
dikkat cekiciligi azaltmigtir?

a- Aykar ikili

b- Ikinci caddenin mahkumu

c- Simavnali Seyh Bedreddin

d- Sientello

Sekil-zemin algisi nesnelerin lizerinde, ya da i¢inde bulunduklar1 ortamdan ayr1
olarak algilanmalarini ifade eder. Sevda Dolu Bir Yaz adli afiste algilanan nesne
yani sekil, nesnenin lizerinde ya da i¢inde bulundugu ortam yani zemin,
asagidaki seceneklerden hangisinde yer almaktadir?

a- Harem-Aykir ikili

b- Simavnali Seyh Bedreddin-Aytag

c- Chicago-ikinci caddenin mahkumu

d- Aytag-Chicago

Sekil-zemin algisi, nesnelerin lizerinde ya da i¢inde bulunduklar1 ortamdan ayri
olarak algilanmalarini ifade eder. Sevda dolu bir yaz adli afiste algilanan nesne
yani sekil, nesnenin lizerinde ya da i¢inde bulundugu ortam yani zemin,
asagidaki seceneklerden hangisinde yer almaktadir?

a- Kiz-Fon

b- Fon-(Tablo-Ki1z)

c- Tablo-Fon

d- Kiz-(Baslik-Fon)

Hangi tiir amagh afislerde slogana rastlayamay1z?
a- Turizm amagh afislerde,

b- Siyasi amagl afislerde,

c- Kiiltiirel amaglh afiglerde,

d- Reklam amagcli afislerde,
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27. Yiiksek estetik degerinin yaninda, fikir, bakis, yaratis 6zellikleri bulunan ve
bu 6zelliklerden dolay1 digerlerinden ayrilan afis tiirleri asagidakilerden
hangisidir?

a- Turizm amagl afisler

b- Ticari ve tiiketiciyi tesvik amagh afisler
c- Propaganda ve secim amach afisleri

d- Kiiltiirel amagl afigler
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EK -2

GORUSME FORMU ORNEGI

Saym Ogretmen Arkadasim,

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Uygulamali Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali Grafik Egitimi Bilim Dalinda, Prof. Dr. Giilsiin PARLAR danigman-

liginda "Yiiksek Lisans Tezi" hazirlamaktayim.

"Grafik Egitiminde Ogrencilerin Gorsel Algi Ve Algilama Farkliliklarinin
Afis Tasarimlar1 Yoluyla Saptamnast " adli tezin temel amaci Kiz meslek liselerinde
uygulanan grafik egitimindeki afis tasarimlar1 yoluyla 6grencilerin gorsel alg1 ve

farkliliklarinin saptanmasidir.

Buna yonelik olarak elinizdeki goriisme formu 14 sorudan olusmaktadir.

Sizlerin goriisleriniz ¢aligmama 151k tutacaktir. Asagidaki sorulara cevap

bulmamda yardime1 oldugunuz, ilgi ve katkilariniz i¢in tesekkiir ederim.

Saygilarimla.

Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Uygulamali Sanatlar Egitimi Anabilim Dalh
Grafik Egitimi Bilim Dah
Yiiksek Lisans Ogrencisi
Nur EKIiCi

SORULAR

1. Gorsel algilanmada 6grenmenin roliine inantyor musunuz? Ag¢iklayiniz

2. Sekil-zemin algisi, renk algis1 gibi dogustan var olduguna inanilan 6zelliklere
sahip 6grencilerin, sanat egitiminde daha basarili olduklarina inaniyor musunuz?

Aciklaymiz.
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Sekil-zemin algisi, renk algisi gibi dogustan Ozelliklere sahip olmayan
ogrencilerin, algisal orgiitlenme ve algisal degismezlik gibi 6zellikleri 6grenme

yoluyla kazanabileceklerine inaniyor musunuz? Ag¢iklayiniz.

. Okulunuzdaki grafik 6grencilerinin gorsel gelisimlerini yeterli buluyor

musunuz?

. Okulunuzdaki grafik 6grencilerinin gorsel gelisimlerini etkileyen etkenleri kisaca

anlatir misiniz?

. Okulunuzda, sanat egitimi alan 6grencilerin diger branslardaki dgrenciler arasinda

gorsel algi ve farkliliklar sizce belirgin midir? Agiklayiniz

. Ogrencilerin gérsel gelisimlerine nasil katkida bulunuyorsunuz, kisaca anlatir

misiniz?

. Gorsel algilart gelismis 6grencilerin insanlarla iletisim kurmada ve gevreye karsi

duyarli olmada, daha basarili olduklarina inaniyor musunuz? Aciklayiniz.

. Yaptiklar1 afis caligmalarinda orijinal, kendine 0zgli tasarim giicii olan

ogrencileriniz var mi1? Agiklayiniz.

10. Okulunuzdaki grafik 6grencilerine 6gretilen grafik tasarim ilke ve elemanlarinin

11.

12.

ogrencilerinizin gorsel alg1 ve gelisimlerine farkliliklar kazandirdigina inaniyor
musunuz? Aciklaymiz.

Okulunuzun ekonomik, ¢evre ve sosyal kosullar1 grafik 6grencilerinin gorsel
alg1 ve geligimlerine etkisi var midir? Agiklayiniz

Gorsel alg1 ve zeka iligkisi sonucunda kesinlikle yaraticiliga gotiirlir yargisina

inaniyor musunuz? Aciklayiniz
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14. Meslek yasaminizda temali afis caligmalarinda etkinlik ve gelisim agisindan

vardiginiz sonucu kisaca anlatir misiniz?
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AFIS ORNEKLERI

. Palyacolar ve Koylii Namusu
. Aykar ikili

. Ghetto

. Sientello

. Pantomime

Aytag

. Ikinci Caddenin Mahkumu

. Tagrada Bir Giin

T I B N N S

. Harem

10. Simavnali Seyh Bedreddin
11. Chicago

12. Siiper Topagla

13. Sevda Dolu Bir Yaz

125



126

ALESI,
GENEL MUPURLUGES |

Koro Sefi:
Gocuk Korosu Seflleri:

Koreograf: Nilgiin Bilsel
Isik: Lucio| Gabriele Dolcini /
Fuat Gok

Devie't Opera ve Balesi

Genell Midirligi

Orkestra, Koro ve Balesi
Konzerrtmeister: Tayfun Bozok

DAGLIACCI

R. Leoncavallo

PALYAGOLAR

Opera | 1 perde

Nedda: Nilgiin Akkerman / Selva Erdener /
Golge §ekeramber

Canio: Hakan Aysev [ Zuhti Gursal /
Metin Turan

Tonio: Eralp Kiyici | Kevork Tavityan

Beppe: Aykut Ginar | Haluk Tolga llhan
Erdal $en

,Filvku Getin Kiranbay / Serkan Kocadere /

www.operabaleturk.com ali/ Arda Aktar

www.dobgm.gov.tr (gise online) ‘

PALYOCALAR VE KOYLU NAMUSU




IO ANKARA DEVLET TiYATROSU

AYKIRI

Ceviren Isik Tasarimi

Murat Somay Zeynel ISIK

Rejisor ) Giysi Tasarimi

Serhat NALBANTOGLU Nursun UNLU

Dekor Tasarimi Rejisor Asistanlari

Isin MUMCU Meltem KESKIN, Seda OKSAL, Deniz TASKAN
Oyuncular

Serap SAGLAR, Giilseren GURTUNCA, Giilizar IRMAK, Servet PANDUR
Berrin ONEY, Emine Semra GOKALP, Levent ULGEN, $ahap SAYILGAN

AYKIRI IKIiLi
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HER YERDE ARADIGINIZ SARKI

SIENTELOD

SADECE BU ALBUMDE!

'as I
jennifer lopez
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antonis remos

TAM 21 HIT SARKI - GOK OZEL FiYAT

CD 19.900.000.- TL
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PERAKENDE SATIS FIVATI

Sony Music

SIENTELLO
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.| TE KOLTOR BAKANLIG
DEVLET OPERA VE BALESI
GENEL MUDURLUGU

Balle / 2 Perde
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Koreograf: Nilgiiti Bilsel
Isik: Lucio/ Gabriele Dolcini /
Fuat Goék

Devlet Opera ve Balesi
Genell Miudiirlugil e

Orkesitra, Koro ve Balesi
Konze:rtmeister: Tayfun Bozok

AGLIACC!

R. Leoncavallo

PALYAGOLAR

Opera | 1 perde

Nedda: Nilgiin Akkerman / Selva Erdenerf
Golge Sekeramber

Canio: Hakan Aysev / Zuhti Gursal /
Metin Turan ;

Tonio: Eralp Kiyici / Kevork Tavityan

Beppe: Aykut Ginar / Haluk Tolga ilhan

s Erdal Sen

vio: Cetin Kiranbay / Serkan Kocadere /

Qrda Aktar

www.operabaleturk.com
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