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ONSOZ

Grafik tasarim sanati son donemlerde iilkemizde hizla gelisen bir sanat dali
olarak dikkat ¢ekmektedir. Tiirk grafik sanati diinya lizerinde hak ettigi sayginligi ve
yeri alabilmesi i¢in tarihi sembollerdeki ge¢mis kiiltiir birikiminin farkinda olan ve
giinlimiiz grafik sanat1 anlayisinda yorumlayacak duyarli ve belli bir birikime sahip
yeni tasarimcilara ihtiyaci vardir. Grafik tasarimer ¢ok yonlii kiiltiirel birikime sahip
olmali, gerektiginde ulusal gerektiginde evrensel degerleri harmanlayabilmelidir.
Saglam bir alt yapiya sahip grafik tasarimlar1 insanlarin gorsel estetik begenilerinin

daha da artmasina neden olmaktadir.

Diinya iizerinde herhangi bir cografi bolge iizerinde yasamis olan ilkel
insanlarin ¢esitli gereksinimlerini i¢in yapmis olduklar1 ¢izimlerin glinlimiiz grafik
sanatt anlayisinda etkileri biiytliktiir Stilizasyon rasgele gelisen bir sonug degil belirli
Ozelliklerin yorumlanmasi sonucunda ulagilan bir siirectir. Anadolu’nun bir¢ok
bolgesinde bulunan tarihi sembollerden idoller kadini sembolize eden orijinal

Orneklerdir.

Gilinlimiiz ikonlar1 olarak belirtilen tasarimlar da giiclinii gegmiste yapilmis
tasarimlardan almaktadir. Grafik tasarim 6grencileri de yapmis olduklari tasarimlarda
geemis tarihlerde yapilmis olan tarihi sembolleri ve giinliimiiz ikonlar1 olarak kabul
edebilecegimiz tasarimlari inceleyerek, saglam temeller iizerine oturtmalidir. Bunun
nedeni; dar anlamda kendi gelisimleri, genis anlamda ise da Tiirk grafik sanatinin

gelecegi icin olumlu bir gelisme olacaktir.

Bu konuyu hazirlamamda yardimlarindan dolay1 tez danismanim Prof. Dr.
Tansel TURKDOGAN ‘a bazi kaynaklara ulagsmamdaki yardimlar1 igin Saymn
Mehmet ERBIL’ e tez konumun igeriginin ve diizeninin olusturulmasinda yol
gosterici olarak biiylik katkilar1 i¢in Sayin Yrd. Dogent Dr. Giilgiin ALPAN’ a
tesekkiirlerimi sunarim.

Sahin CEYLAN

il



OZET
GRAFIK EGITIMINDE TARiIHi SEMBOLLERDE STIiLiZASYON VE
GUNUMUZ IKONLARI ILISKIiSI <“KADIN FIGURU ORNEGI”’

CEYLAN, Sahin
Yiiksek Lisans, Uygulamali Sanatlar Grafik Egitimi Ana Bilim Dali
Tez Danismani: Prof. Dr. Tansel TURKDOGAN
Temmuz-2008

Aragtirmada problem olarak ortadgretim kurumlarinda grafik egitimi olan
ogrencilerin stilizasyonun Onemini kavrayamadiklar1 goriilmektedir. Stilizasyon
yogun diisiince ve yorumlamanin sonucunda, ¢ok yonli bir yaklasim
gerektirmektedir. Degerinden bu giline kadar hicbir sey kaybetmeyen tarihi
sembollerden stilize 6rnekler arasinda Anadolu’daki kadini simgeleyen bir yap1 olan
idoller ¢ok basarili stilizasyon Ornekleridir. Tarihi sembollerdeki stilizasyonun
oneminin grafik tasarim 6grencileri tarafindan ne kadar tanindiginin arastirilmasinin

gerekliligi diistintilmektedir.

Aragtirmanin evrenini, Ankara’da Milli Egitim Bakanligina bagli Grafik
Egitimi veren tiim okullar, 6rneklemini ise alti okul ve toplamda 298 6grenci ve 10

ogretmen olusturmaktadir.

Veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan hazirlanan bir anket ve
goriigme formu kullanilmistir. Anket sonucunda ¢ikan bulgular her soru i¢in ayr1 ayri
frekans ve yiizdesi almip tablolastirilarak yorumu yapilmustir. Ogretmenler igin
hazirlanan sorularin cevaplanmasi i¢in yiiz ylize goriisme teknigi uygulanmistir.

Gorligme formu ile elde edilen bulgular da de analiz edilerek yorumlanmustir.
Arastirma sonucunda;

Anket formundan toplanan bilgilere gore, kiz meslek lisesi grafik bolimii

ikinci ve ti¢lincii sinif 6grencilerinin

il



Tarihi gec¢misi olan sembollerle gilinlimiiz grafik tasarimlar1 arasindaki
baglantiyr kavrayamadiklari, almis olduklari egitimin gereklerinin tam yerine
getirmedikleri icin Ozgliven sikintis1 g¢ektikleri, Ogrencilerin grafik tasarimlarin

kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterebileceginin farkinda olmadiklar1 sonucuna

ulagtlmastir.

Ogrencilerin, kadmin gegmiste birgok degisik sekilde yorumlandigini teoride
bildiklerini ama gorsel olarak hicbir bilgilerinin olmadigr ve Hititlerde kadin
sembolize eden idoller hakkinda da gorsel bilgilerinin olmadigr sonucuna

ulagtlmistir.

v



ABSTRACT

SUMMARY

THE RELATIONSHIP BETWEEN STILIZATION IN HISTORICAL SYMBOLS
AND PRESENT ICONS IN GRAPHIC EDUCATION > MODEL OF WOMAN
FIGURE”’

CEYLAN, Sahin
Thesis Adviser: Prof. Tansel TURKDOGAN
July, 2008

In this research it seems as a problem that, primary school students who take
graphical education cannot comprehend the importance of stilization. Stilization
requires many aspects as a conclusion of dense thoughts and comments. Idols, which
symbolizes Anatolian woman and which hasn’t lost any value till today are one of
the successful examples of stilization. How much do the students know the

importance of historical symbols stilization. This is needed to be researced.

The universe of the research is, six schools totaly 298 students and 10
teachers who study at schools that give graphic education under Ministry of National

Education in Ankara.

As a data collecting means,a questionnaire prepared by researcher and
meeting forms are used. The outcomes of the questionnaire are explained by using
tables and taking percentages of each. Face to face technique has applied to take
answers of the questions that were prepared for teachers. Also, outcomes which were

obtained by the meeting forms had explained.

At the end of the research;



According to the information collected from questionnaire forms, it’s concluded that
graphic department second and third class students of female high school, couldn’t
understand the connection between historical symboles and today’s graphical
designs. They suffer from lack of confidence because they couldn’t do what they
have to do according to their education and also they don’t aware that graphical

designs may change due to cultures.
At the end it’s understood that students know in theory that woman has been

explained from many aspects in the past but visually they don’t have any information

and they hadn’t seen before.

vi
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BOLUM I

GIRiS
Problem

I¢inde bulundugumuz yiizyilda teknolojik gelismelerin son derece hizli ve ileri
bir seviyede olmasi, sanat1 ve tasarim anlayisini1 da farkli boyutlara tagimaktadir. Bu

degisimlerden en cok iletisim ve tasarim alanlar etkilenmektedir.

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaj iletmek

ya da bir {iriin, hizmeti tanitmaktir.

Grafik tasarim giincel bir bilgiyi, ¢cagdas bir begeni anlayisi icinde ve yine ¢agdas
ara¢ ve malzemelerle sunmak zorundadir. Bu nedenle de yeni egilimleri, teknolojik
buluslart ve yasadigr donem iginde tartisilan sanatsal, felsefi, politik, sosyolojik vb.
sorunlar1 yakindan izlemek zorundadir. Bu verileri degerlendirirken ge¢mis kiiltiirel
degerlerden de yararlanarak alt yapisi olan saglam sonuglara ulagmaktadir. Alt yapisi

olmayan sonuglarda giinii kurtarmaktan ve kicten 6teye gidememektedir.

Sait Maden kendisiyle yapilan bir roportajda bu konuya yonelik bir soruya
sOyle cevap vermistir;

““Kendi yasam temellerini yine kendi ge¢mis kiiltiirii, diisiince, yaratma ve
bulgu {irtinleriyle, kendi deger yargilariyla ¢oziimleyip kuramayan toplumlar her
sanat dalinda oldugu gibi grafik sanatinda da koksiiz kalacaktir’

Bagka bir yazisinda da sdyle belirmistir;

“Tiirk grafikeisi yeni bir “‘a’’ harfi, yeni bir ‘‘b’’ harfi ¢izerken ona kendi
ulusunun, kiiltiiriiniin bicimleme giiciiniin damgasin1 vurmak zorundadir’’



Cemalettin Mutver de sdyle belirtmistir;

“Tiirkiye de grafik tasarimin ¢ok Onemli bir yeri vardir. Grafik tasarim
evrensel degerlerle gelismektedir. Bu yanlis anlagilmalara yol agmamalidir. Asil
onemli olan evrensel ve yerel degerlerin birlikte kullanimiyla olusturulan
tasarimlardir. Tiirk grafik sanatina batidan kalip olarak oldugu gibi alinan
kullanilan tasarimlari higbir sey katmamaktadir®’

Grafik Sanatlar Dergisi onuncu sayisinda Biilent Erkmen’in Yurdaer
Altintas ile yaptig1 bir sOylesisinde soyle belirtmistir;

“Yapilan grafik tasarimlarin carpici ve etkili bir bicimde hedef kitleye
ulasabilmesinin yani sira o kiiltiiriin grafik sanatina da katkisinin olabilmesi igin
estetik bir dile ve belli bir kiiltiirel alt yapiya sahip olmasi
gerekmektedir’’(Akdamar, 1985, s. 58).

Son donem grafik tasarim Ogrencilerinin stilizasyon ¢alismalarinda, yiizeysel
sonuglarin ortaya ¢iktigir goriilmektedir. Stilizasyon gerektiren tasarimlarin basarisi
icin, belli bir alt yapiya sahip olmas1 gerekmektedir. Alt yapis1 olmayan tasarimlarin
basarili olabilmesi ¢okta miimkiin degildir. Bunun en iyi 6rneklerini Tiirk Grafik
Sanatinin temellerini atan sanatcilardan baslicalari olan Thap HULISI, Mengii
ERTEL, Mustafa ASLIER, Sait MADEN, Yurdaer ALTINTAS gibi tasarimcilarin
caligmalar1 incelendigi zaman anlasilmaktadir. Bu sanatc¢ilarin ¢alismalarindaki gii¢
geemiste yapilmis tarihi sembolleri ¢ok iyi Oziimseyerek kavradiklari ve kendi

yorumlarini da katarak zenginlestirdikleri i¢indir.

Tasarim egitimi alan Ogrencilerin stilizasyonun 6nemini tam olarak kavrayip
kavrayamadiklar1 bilinmemektedir. Stilizasyon yogun diisiince ve yorumlama
sonucunda, ¢cok yonlii bir yaklasim gerektirmektedir. Diinya ve Anadolu’nun cesitli
bolgelerinde tarih oncesinde yasamis kiiltiirlerin mirasi olarak birgok tarihi sembol
stilizasyon ornekleri glinlimiize kadar ulasmistir. Degerinden bu giine kadar hicbir
sey kaybetmeyen stilize ornekler arasinda Anadolu’daki kadini simgeleyen bir yap1
olan idoller ¢ok basarili birer stilizasyon Ornekleridir. Tarihi sembollerdeki
stilizasyonun Oneminin G6grenciler tarafindan ne kadar tanindigmin arastiriimasi

gerektigi diistiniilmektedir.



Kadin figiiriiniin alt baslik olarak ele alinmasinin nedeni; ge¢mis tarihte ve

giiniimiizde kadin ¢esitli yaklasimlarla 6n planda tutulmus ve ornekler verilmistir.

Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde rastlanilan kadin stilizasyon Ornekleri grafik

tasarim acisinda son derece basarili ve 6zgiin nitelik tasimaktadir ve bu tezin konusu

olarak ta bu nedenlerden dolay1 problem olarak ele alinmigtir.

Amacg

Bu arastirmanin genel amaci grafik egitiminde tarihi sembollerde stilizasyon ve

giiniimiiz ikonlari iliskisi ‘kadin figiiri’ 6rneginde aragtirmaktir.

Bu genel amaglar1 gerceklestirmek icin asagidaki sorulara cevap aranmaistir.

Grafik 6grencilerinin grafik sanatina ve grafik tasarim egitimine bu alandaki
kiiltiirel birikimlerine yonelik goriisleri nelerdir?

Grafik 6grencilerinin, tarihi sembollerdeki stilizasyonun ve giiniimiiz ikonlar1
ile iliskisine yonelik kadin figiirii 6rneginde farkindalik durumlari nedir?
Grafik 6gretmenlerinin grafik sanati egitimindeki sorunlara yonelik goriisleri
nelerdir?

Grafik 6gretmenlerinin, 6grencilerin alanlarina olan ilgileri ve tasarimlariin

niteligine yonelik goriisleri nelerdir?

Onem

Arastirmayla toplanan verilerin 6zellikle:

1.
2.

Grafik Egitiminde stilizasyon kavramina dikkati ¢cekecegi;

Grafik egitiminde tarihi sembollerde stilizasyona ve giiniimiiz ikonlar1 ile
iliskisine yonelik bilincin ve bu konudaki kiiltiirel gereklilige dikkati ¢cekerek
giincellestirme, iizerinde tartisma dilislinme ve yeni arastirma olanaklari
yaratacagi;

Bu konudaki yeni arastirmalara temel olusturabilecegi ve yol gosterebilecegi;



icin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Varsayimlar

Secilen aragtirma yontemi aragtirmanin amacina, konusuna ve problemin

¢coziimiine uygundur.

Simirhliklar

Bu arastirma Milli Egitim Bakanligina bagl kiz meslek liselerinde grafik egitimi
alan 298 ogrenci ve grafik egitimi veren 10 6gretmen’in grafik egitimde tarihi
sembollerde stilizasyon ve giiniimiiz ikonlar: iligkisi ‘‘kadin figiirii 6rnegi’’ iliskin

goriigleri ile sinirhdir.

Aragtirma ayrica Ankara ili merkez ilgelerinde Ogretim yapan Milli Egitim
Bakanligina bagh kiz meslek liselerinden tesadiifi yontemle segilen 6 kurumdaki
10’uncu ve 11’inci siiflarda 6grenim goren 298 dgrenci ve okullarda egitim veren

10 grafik tasarim dgretmeniyle sinirlidir.

Bunun yaninda arastirma 2007-2008 Egitim Ogretim Yilinda anket veri toplama

yontemiyle siirlidir.

Tanmimlar

Stilizasyon: Bir donemi ya da olay stilize etmek, tiim anlatim araglariyla bu donemi
ya da olayn i¢ sentezini aktarmak, bir sanat yapitinin gizli 6zgiir ¢izgilerini yeniden
iretmek anlamina gelmektedir. Herhangi bir sanat dalinda cisimlerin bazi nitelilerini

one c¢ikarmak amaciyla vurgulamak, yalinlagtirmak ve yinelemekten dogan cok



belirgin iislupsal bir abartma olarak tanimlanmaktadir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, 1997, s. 1699).

Sembol: Bir kavrami temsil eden somut bir sekil, bir nesne, bir isaret, bir s6z ya da
bir hareket tanimiyla aciklanabilir. Semboller belli bir nesnel olay ya da olgunun,
diistinsel kaynakli bir kavram veya kendi kavraminin agilimlari ve ¢agrisimlariyla

karsilastirilmasindan dogar (Ugar, 2004, s. 24).

Insan yasaminda belirli bir rolii olan bir formun araci, dile getirici gdsterici
bir elemanidir. Sembol algi ve deneyim igeriginden meydana getirilen anlamli bir
sOzciik, bir ifade araci bir diglastirma aracidir. Sembolik formu da insanin kiiltiir

diinyasini dile getiren sembolik sistemi olarak tanimlanmaktadir (Arat, 1977, s. 10).

Grafik tasarim: Gorsel iletisim tasarimi da denir. Grafik tasarim, bir mesaji gorsel

iletisim yoluyla hedef kitleye duyurma islemini giizel sanatlarin estetik nitelikleriyle
birlikte, resim ve yaziy1 birbirini tamamlayacak sekilde diizenlemedir (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 702).

Figiir: Gorsel sanatlarda betimlenen dogal ya da diigsel varliklar olarak
tanimlanmaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 589).

Giiniimiiz_ikonlari: 20. ve 21. yiizyilda sanat tarihi icerisinde yapilmis olan,

sanat¢istyla ve eserin kendisiyle sanat diinyasi tarafindan taninmis eserler
kastedilmektedir. Ornegin; Pablo PICASSO, Henri MATISSE, Salvador DALI
Henry MOORE, Fernand LEGER’in yapitlar1 6rnek olarak gosterilebilir.

Tarihi sembol: ilk insanlarin gegmis tarihlerde-dénemlerde tasarlamis olduklar1 ve

belli bir alt yapiya sahip stilize semboller kastedilmektedir.



BOLUM II

YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, arastirmanin evren ve orneklemi, verilerin

toplanmasi ve verilerin analizi alt boliimlerine yer verilmistir.

Arastirma Modeli

Aragtirma modeli arastirma amacina uygun ve ekonomik olarak verilerin
toplanmasi ve coziimlenebilmesi icin gerekli kosullarin

diizenlenmesidir(Karasar,2007,s.34).

Bu kosullarin diizenlenmesinde tarama ve deneme olmak iizere iki temel
yaklasim vardir. Tarama modelleri ge¢cmiste yada halen var olan bir durumu var
oldugu sekilde belirlenmesini amaclayan bir yaklagimdir.

Bu arastirmada tarama modeli kullanilmistir.

Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin c¢alisma evreni Ankara ili merkezinde 2007-2008 egitim

ogretim yili Milli Egitim Bakanligina bagl kiz meslek liselerinde grafik egitimi alan

ogrenciler ve grafik egitimi veren 0gretmeler olusturmaktadir.



Evreni Ornekleyebilecegi diisiiniilen altt okul arastirmacinin ulasimi da
diistintilerek belirlenmistir. Belirtilen okullar, 6gretmenler ve Ogrencilerin listesi

Tablo 1 de belirtilmistir.

TABLO 1

Anket uygulamasi yapilmis olan okullar, 6grenci ve 6gretmen sayilari

Okulun Adt: Ogrenci sayis! | Ogretmen sayisi
Zubeyde Hanim Anadolu Meslek ve Kiz Meslek Lisesi: 76 2
Cebeci Anadolu Meslek ve Kiz Meslek Lisesi: 43 1
Ulus Atatlirk Anadolu Meslek ve Kiz Meslek Lisesi: 80 3
Hatice Hikmet Ogulturk Anadolu Mes. ve Kiz Mes. Lisesi: 25 1
Yenimahalle Anadolu Meslek ve Kiz Meslek Lisesi: 42 1
Ytiztinctiyll Anadolu Meslek ve Kiz Meslek Lisesi: 32 2
Toplam: 298 10

Verilerin toplanmasi

Arastirmada Grafik egitiminde tarihi sembollerde stilizasyon ve giiniimiiz
ikonlar1 iligkisi ‘‘kadin figiiri 6rnegi’’ iliskin 6gretmen ve 6grenci goriisleri Ek 1 de
ornegi bulunan ankette toplanmistir. Anket 6grenci i¢in ayri, 6gretmen i¢in ayr1 anket

formu diizenlenmistir.

Aragstirmada bilgi toplama araci olarak kullanilan anket arastirmaci tarafindan
gelistirilmistir. Anket gelistirilirken literatiirden ve wuzman goriislerinden
yararlanilmistir. Baslangicta 25 madde olan anket formu, uzman goriisleri

dogrultusunda 20 maddeye diigiirilmiistiir.



Verilerin Analizi

Anket formuyla toplanan verilerin analizi i¢in 6grenci goriislerinin frekans ve
ylizde dagilimlar1 saptanmisg, 0gretmen goriisleri iginde Oneri niteligindeki goriisler

anlamli bir sira icinde orgiitlenerek verilmistir.



BOLUM I11

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. iLKEL iNSANLARIN DOGAYI ANLAMA VE ANLATMA CABASI

Ik insan bulundugu gevreyi énce anlama ve ondan sonrada anlatma ihtiyact

hissetmis ve bu ihtiyaglarin1 gidermek iginde ¢esitli yollar aramis ve o anki bilgi

donanimiyla ¢oziimler denemistir.

Anlama ve anlatma siirecinde agirlikli olarak gorsel ve isitsel duyularindan

faydalanmakta ve tiim bu algilamalar insan beyninde anlamlandirilarak sonucu

ulagmaktadir (Ugar, 2004, s. 1).

3.1.1. ilkel Insanlarin dogay1 anlama gabasi

Insan dogayla etkin bir bicimde miidahale
etmeye Dbagladigi andan itibaren, yasamin
merkezinde olmaya denemistir. Sekil 1°de de
goriildiigli gibi merkezde olmak isterken de
kendisi ve kendisiyle alakast oldugu veya
olabilecegi her seyi temelde ii¢ yolla

coziimlemeye galigmistir.

Ilk yol duyulart kullanma olmustur.

Sekil 1. Kadn figiirii, Kolesevice in Bohemia

Gorme, isitme, dokunma, koklama, tatma gibi temel organlar ile algiladiklari,

duygular1 ile sezdikleri hissettikleri her seyi, zaman iginde sorun olmaktan

cikarabilmis ve kendi i¢in var olanlar haline sokabilmistir.
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Ikinci yol ise insanoglu aklmi kullanarak karsilastigi sorunlara ¢dziimler

aramistir. Akl kullanma, bir konu iizerinde, iliski kurulan ya da algi alanimiz

icinde bulunan bir sey iizerinde sistemli olarak diisiinebilme, akil yiiriitme ve

degerlendirme yapabilmedir.

Ucgiincii yol ise bu ikisini, aklini ve duygular1 bir arada kullanmaktan,

kullanabilmekten ge¢mektedir. Sekil 2 de goriildiigii gibi insan ancak ii¢lincii yolla

biitiin varligini, tiim kapasitesini kullanmakta, tiim varlig ile etkin olabilmektedir.

““Insan dogay1 anlama ve
anlamlandirma ¢abasi i¢indeyken o anki bilgi
ve deneyimin  yetmedigi  zamanlarda
¢ozemedigi sorunlar1 sihirsel bir gizem
yiklemis ve ¢oOzebilmek iginde inanclara,
biiyiilere, sihirsel yollara basvurmustur’
(Ering, 1995, s. 2).

Herder soyle aciklamistir;

il O AL

Sekil 2. Alaska Yerlilerinin kullandug:

isaretler

““Insan diinyaya adimin1 attiginda bilmedigi bir siirii seyle kars1 karsiya geldi.
Biiyiik bir cabayla bir seyi obiirlinden ayirmay1 6grendi, kendi degisik duyularini
tanidi, yalniz tanimis oldugu bu duyulara giivenmeyi 6grendi’’(Capan, 1985, s.

23).

Kimi zaman soyut elemanlarinda da kullanildig1 kaya resimleri, insanoglunun

imaj ile dogrudan iletisimini gosteren elimizdeki en eski belgelerdir. Giiniimiize

ulagabilen resimlerden yola ¢ikilarak cesitli bilgilere ulasilmaktadir.

Tarihsel siire¢ icinde insan, cevresini
anlamaya kavramaya bi¢imlendirmeye ve bunlari
gergeklestirmek amaciyla da iletisim halinde
olmaya cabalamistir. Fiziksel yapisinda bulunan
sesli isaretlerin en basitlerinden baglayarak, Sekil

3 de gosterildigi gibi zamanla sozel olmayan,

SRR 2
AR |
<5 P8

N —————

diklar isaretler.

Sekil 3. Kizilderililerin iletisim i¢in kullan-
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mesaj iletisim araglarini giderek yayginlastirmis ve gesitlendirmistir.

Ilk donemlerinde beden dilini, gevresindeki materyaller araciligiyla da nesne
temsillerini soyutlamayla sonuglanan grafik simge bigimlerini iireterek iletisim araci

olarak kullanmistir.

Insan toplumsal cevresi ve dogayla olan biitiin iliskilerinde kaotik (diizensiz)
gecmisin huzursuz amlarmni tasimaktadir. Insanda yazma ve sekillendirmeyle bir

huzur bulma istegi bulunmaktadir.

““Sozciikler ya da bigimlerle diizeni gergeklestirmek bir bosalma ve
kurtulus oldugu kadar, yeniden dolup gerginlesmenin de bir baslangicidir.
Insanin her zaman yeni ifade bicimlerine basvurmasinin nedeni de budur.
Cilinkii insan tabiat ve ¢evresiyle iliskileri sonucunda olup bitmis bir diizeni
gergeklestirmekle kalmamakta, bir yenilenme ve degisme siireci igine
girmektedir’” (Tansug, 1993, s. 61).

Insanoglu dogay1 anlama ve adlandirma ¢abas1 sonucunda az ¢izgiyle ¢ok sey
anlatma ve yapilar1 goriindiigii gibi degil kendi yorumunu da katarak stilize etme

yeni sonuglara ulasma yani tasarim yapma giiciiniin de farkina varmistir.

“‘Insanoglunun yaratic1 yeteneklerini,
basarilarim1  gelistiren, baski  ve  hayal
kirikliligina karst ¢ikan giici tasarim yapma
giiciidiir. Bireyin sosyal iligkilerini ayarlamasi,
dogruyu ifade edip secebilmesi, zihinsel
gelisiminin tamamlanmasi, bir ise baslayip
bitirme sevincini tatmasi, isbirligi yapmasi,
O0grenme  istegini  arttirmasi1  yaraticiliin
gelistirilmesine, {iiretken olmasina baghdir”’
(Erbay, 1997,s. 1).

) N
. Sekil 4. Tlkel, Hayvan Cizimleri
Insanoglu zamanla dogaya karsi vermis

oldugu miicadele sonucunda her gecen giin daha iyi sonuglar almaya ustalagmaya ve
yeni formlar bulmaya baslamistir. Sekil 4’de ilkel insanlarda bu cabasini
gerceklestirmek isterken, yorumlama giiclinii verdigi imkanlarla cesitli stilize
sonuglarina ulagmistir. Bu stilize sonuglari da konu olarak ele aldig1 yapinin belli

karakteristik 6zelliklerini dikkate alarak gerceklestirilmistir.
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Insanin yorumlama ve kurgu siirecine girisindeki temel neden, doganin tiim
canlilara karsi oldugu gibi, insana da acimasiz yonelme bicimidir. Insan, doganin
sonuclarini iizerinde bir baski olarak goérmiis ve bunu degistirmek i¢in birgok alanda

sonuclar ve ¢oziimler liretmek i¢in ¢alismistir.

Caligmay1 Marx soyle aciklamaktadir;

““Calisma eylemi, dogadaki maddeleri... Insan isteklerine elverisli kilma
amacini giider; insan ile doga arasindaki madde aligverisini saglamak ig¢in
gerekli bir durumdur bu; doganin insan yasayisini durmadan etkisi altinda
tutmasini saglar bu durum, bu yiizden toplumsal yasayisin bicimlerine bagli
degildir, daha dogrusu, biitiin toplumsal bi¢imlerin ortak niteligidir’” (Simsek,
2000, s. 25).

3.1.1.1. flkel insanlarda alet kullanimi

Arag ve gere¢ yapimi elin kullanimiyla ilgilidir. Elin kullanim1 bir anlamda
beyinin kullanimiyla dogrudan iliskilidir. Yani elin islevsel rolii, evrimi beyinin ya

da daha genel anlamda sinir sisteminin gelisimiyle de ilgilidir.

“QOlii bir el alet iretemez. Canli bir el alet iiretebilir ve canli el isleyen,
tasarlayan bir beynin varligin1 gerektirmektedir. El ve beyin birlikte diisiiniip,
birlikte tasarlar ve birlikte liretmektedir. Alet yapimi ve kullanimi insanin
zihinsel tasarim yaptiginin agik bir kanitidir. Alet yapimi ve kullanimi insani
diger canli tiirlerinden ayirmaktadir’” (Aydiner, 2008).

Insanin  beynindeki diisiinceleri, tasarimlar1 ellerinin  yardimiyla
yapabilecegini fark etmesi dogaya karsi vermis oldugu miicadelede bir ¢ok farkl

sonuclara ulasmasini kolaylastirmistir.

Insan ellerinin vermis oldugu giicle ¢esitli aletler yapmis ve onun bir
benzerini de yaparak dogaya karsi bir giic bir giic kazanmaya baslamistir. Bu
ugrasisinin sonucunda da gittikce artan bir soyutlama ve stilize sekil ¢esitliligine,

zenginligine ulagmistir.
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Ik caglardan giiniimiize kadar
gegen zaman igerisinde insanoglu, alet
yapimi ve kulanimi sonucunda g¢esitli
amaglar icin maddeye hiikmetmeye

calismistir. Sekil 5°te goriildiigi gibi

kadin viicudu yuvarlaklarin st {iste

Sekil 5. Doini Vestonice tanrigasi. Cekoslovakya

yigilmasi seklinde gosterilmistir. Cesitli
amaclardan en belirgin olan1 ise tapinma

vb. ihtiyacini kargilama i¢in farkli donemlerde stilize kadin heykelcikleri denemistir.

“flk dénem olan Paleolitik cagda madeni tanimamis biitiin
ihtiyaclarini tag ve benzeri sert cisimler ile karsilamistir. Bu ¢agda bazi
kiigiik kadin heykelcikleri yapilmistir. Bunlardan en eskisi Garonne(Garon)
irmag1 vadisinde bulunan fildisi kadin basidir. Mamut disinden yapilmis bu
bas dort santimetre kadardir. Bu heykelin disinda 1922 yilinda Yukar:
Garonn da bir magarada bulunan bir kadin heykeline rastlanmistir.
Laspugue (Lespiis) Veniis i denilen bu heykelde mamut disinden
yapilmistir ve 15 cm boyundadir. Viyana Doga Tarih Miizesinde bulunan
Willendorf Veniis’ii ise 11lcm boyunda kire¢ tasindan yontulmustur. Bu
heykelcik de kadinin basi tipk: bir dut ya da bogiirtlene benzer bir bigimde
islenmistir’’(Simsek, 2000, s. 28).

Dogal olana yapmis oldugu aletlerle miidahale ederek farkli sonuglara
ulagabileceginin heyecanini tadan insanoglunun kafasinda, bir siirii yeni diisiinceler

olusmus ve yeni denemeler yapmak i¢in kendisinde cesaret bulmustur.

3.1.1.2. llkel insanlarda soyutlama duygusunun gelisimi

Insan zamanla yorumlama '
giliciiniin  vermis oldugu giicle, é\\? o
doganin olagan sonuglarini disinda, >
gerceklestirdigi  bir  siirii  yeni o
sonuclarla ulasmistir. Bunun nedeni Sema" kadin ¢izimi ve kilim deseni

her gegen farkli denemeler yaparak

farkli sonuglara ulagmistir. Bu sonuglarin neticesinde de yorumlama giicii gelismis ve
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Sekil 6’da goriildiigii gibi ele aldig1 yapilardaki soyutlama isteginde kendisinde

gbstermeye baglamistir.

“Soyutlama duygusu goriiniir sekilsel kaynaklart nereye ve hangi
zamana ait olursa olsun, fikirsel diislinsel kaynaklar1 hep ayni sekilde tezahiir
etmis, insan zihninden tliremis insan yasaminin temel 6gelerinden, kutsallik-
iiretkenlik- bereket kavramlarinda sekillenmis goriinmektedir. insan diisiincesi
oziinde birbiriyle ilintili fikir 6gelerinden olusan organize bir biitiindiir ve
kutsallik- dogurganlik-iiretkenlik duyular1 da insan diisiincesini olusturan sz
konusu biitiiniin parcasidir’’ (Ates, 1996, s. 19).

M.Camille Schuwer ilkel insanin soyutlama duygusunun gerekgesini soyle

aciklamuistir;

““Ilkel insanin, bizim estetik nitelikler diye adlandirdiginiz her seyi
bir amag i¢in yaptig1 kabul edilir. Bir esyanin ne ise yaradigini bilmesek bile
bu nesnenin yalnizca is olsun diye yapilmadigini zannetmek g¢ocukg¢a bir
saflik olur; zamanla esya hakkinda daha ¢ok bilgi edindigimizde belirli bigim
ve rengi olan herhangi bir eserin biiyli, din ve toplumsal amaglarla
kullanilmak tizere iiretildigi anlagilmaktadir’” (Read, 1981, s. 10).

Ispanya’da Paleolitik ¢agdan kalma stilize figiirler bulundugu zaman bu
cizimlerin gercek olmadig diisiiniilmiistiir. 1885 ve 1897 de Fransa’da aym tipte
¢izimlerin bulunmasiyla birlikte Ispanyadaki stilize orneklerinde gercek oldugu

anlagilmistir.

3.1.2. ilkel Sembolik Anlatim ve Cocuk Resimleri ile Olan Benzerligi

[Ik insanlarin yapmis olduklart
cizimlerdeki anlatim sekli ile c¢ocukluk
donemdeki anlatim bicimi Sekil 7°de

goriildiigii gibi birbirine ¢ok benzer

sonuclar vermekte, ¢ikan sonucglarda yalin

bir grafiksel anlatimin oldugu

goriilmektedir.
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Cocugun eline kagit ve kalem verildigi zaman gercek nesnelerin nasil
goriildiigii degil, yapisal es degeridir. Kiiciik cocuk kagit lizerindeki gorsel bir
nesnenin dogadakinden son derece farkli durabilecegi gergegini kendiliginden

kesfetmektedir.

“Bir yaslarindaki ¢ocugun eline kagit ve kalem verildiginde, daha
onceden hicbir sekilde bir sey Ogretilmediyse, kesik ¢izgi ve sert vuruslarla
cizimler yaptigini goriilmektedir. Daha sonrada kalemin kagit {istiindeki
hareketine uygun olarak kivrimlar ¢izdigi goriilmektedir. En son evrede de
ritmik ¢emberler ve kivrimlar ortaya cikmaktadir. Bu islem gitgide daha
karmasik ve iist liste ugrasilmis ¢izgiler halinde bas dondiiriicii dolambaglara
kadar siirmektedir. Bu karisiklik i¢inde ¢ocuk aniden formu gérmekte, surada
burada bir ¢ember, bir veya iki ¢izgi ve annesine benzettigi bicimler ortaya
koymaktadir. Bu cizgiler arasina katilan berrak imajlar magara insaninin
saglam bir grafik tasviri yolu bulmasina kadar gelismistir. Gergekte bu olusum,
gorsel bir incelemeden ¢ok nesnelerden elde ettigi ruhsal izlenimlerle ilgilidir.
Zihin yapisi, bilingsiz bir géze gore daha etkili bir gézlemcidir’’ (Read, 1981,
s. 16).

Tasarim egitimi alan bir c¢ocuk g¢evresini daha iyi algilamay1r ve
degerlendirmeyi Ogrenmektedir. Yalniz, bakmay1 degil; gérmeyi, duymay:1 degil;
isitmeyi Ogrenerek yaraticilik ve tasarim i¢in ilk asamayr olusturmaktadir. Farkli
tasarimlarin yapilabilmesi i¢in ¢ocugun algilarimin giiclendirilmesi ve beslenmesi
gerekmektedir. Cocugun algilarinin giiclenmesi, hayal giiciinii daha iyi kullanmasini

ve 0zglin sonuglara ulagsmasini saglayacaktir.

3.2. TARIHI SEMBOLLER VE STILIZASYON
3.2.1. Tarihi Semboller
Arastirma konusunda belirtilen tarihi semboller, ilk insanlarin ge¢mis

tarihlerde-donemlerde cesitli gereksinimlerini ( tapinma, iletisim vb.) karsilamak i¢in

tasarlamis olduklar1 ve belli bir alt yapiya sahip stilize semboller kastedilmektedir.
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Semboller belli bir nesnel olay ya da

olgunun, insanin yorumlama giiclinlin vermis O @ V @
oldugu giicle ele alinan kavramin, acilimlari A VA V Q
ve cagrisimlartyla degerlendirilerek O e @ @ 6

dogmaktadir. Sekil 8’de farkli zamanlarda é WY —, 7 i

ayni anlama gelen sembollerden Ornekler

Sekil 8. Degisik donemlerden ayni an-
lamlara gelen semboller

gosterilmistir.

“Duyum, imge v e algilarla kosullanmis olan en yiiksek tinsel etkinlik
sembollestirmedir. Cassirer bdyle bir etkinlige sahip olan insani;‘‘animal
symbolicum’ olarak tanimlamakta ve bu tanimi daha belirli bir hale getirmesi
gerektigini de bilmektedir. Ona gore sembolik diisiince ve sembolik davranig
insan hayatinin en karakteristik dzellikleri arasindadir. insan kiiltiiriiniin tiim
gelismesi bu kosullara dayanmaktadir. Sekil 19 da gezegenleri gdstermek igin
insanlar tarafindan tasarlanmig semboller gosterilmistir’” (Arat, 1977, s. 8).

Gilintimiizden 17000 y1l 6nce ¢izmeyi, sekil ve sembollerle iletisim kurmay1
Ogrenen insanoglu yorumlama giiclinli kullanarak ¢esitli gereksinimleri igin sesleri
isaretlerle somutlastirarak c¢esitli tarihi semboller tasarlamistir. Bu siire¢ i¢inde pek
cok denemeler yapmis ve ¢ikan sonuglart tekrar tekrar yorumlayarak farkli

stilizasyonlara ulagmustir.

““Insanoglu aktarimlarini dogada oldugu bulundugu gibi degil gelistirmis
oldugu sisteminin vermis oldugu sonuclarla, sembollerle kavramaktadir.
Simgeler insanin her ¢agda, her toplumda her kosul iginde yarattigi iletisim
bi¢imlerinin ilk anahtaridir. Toplumlar genis boyutlu diislince ve inang akimlarini
benimseyerek sevmek, savunmak vb. igin birer simge uydurmakta, bu simge
araciligiyla bir sonuca ulagsmaktadir’> (Maden, 1990, s. 3)

‘“Sembolik Formlar felsefesi Cassirer’in yapict bir diisliniir olarak,
insana Ozgli sembollestirme etkinliklerinin gesitli bicimleri araciliiyla insan
yasantilarinin tiirlii formlarint agiklama cabasidir. Semboller, imgelerden yani
alg1 ve deneyim igeriginden meydana getirilmektedir. Insan zihni imgeleri alip,
sembol olarak kurgulamakta ve bir amaca uygun sekle sokmaktadir’ (Arat,
1977, s. 6).
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3.2.2. Stilizasyon

Stilizasyon kisinin elinde her zaman igin

®©)
®©)

Ozglin bir ifade bigimidir. Sekil 9°da Sibirya da
yapismis bir soyutlama Ornegi  goriilmektedir.

Soyutlama stilizasyon ve abartma gibi faktorler

(>
tasarlama sirasinda dikkat edilen ve eserle '
yorumlanip yapita kisilik kazandiran 6zelliklerdir. [! |
Bir donemi ya da olay1 stilize etmek, tiim )

anlatim araglariyla bu donemi ya da olaymn ig Sekil 9. Kadn gizimleri, Sibirya
sentezini aktarmak, bir sanat yapitimin gizli 6zgiir
cizgilerini yeniden {iretmek anlamimna gelmektedir (Eczacibagi Sanat

Ansiklopedisi, 1997, s. 1699).

“Birey somutlugunu bilmedigi, tanimadigi, ¢oziimleyemedigi
nesneyi mitoslar araciligiyla giinliik yasamina tasimakta, orada onlara yeni
anlam katmanlar1 ireterek, onlar1 kendisiyle Ozlestirme olanagini
bulmaktadir. Giiniimiiz toplumunda gerceklik diizlemi ortadan kalkmustir.
Birey, nesnenin kendisinden soyutlamistir. Belki bir iliski ancak onun
imgesiyle kurulabilmektedir’’ (Kahraman, 2002, s. 15).

“Diinya pazarina hakim bir¢ok iinlii firma markalarini tanitirken
tasarimcilart kendi {ilkelerinin geleneksel degerlerinin yaninda gegmis
tarihlerde yapilmis olan bir siirii simgeci anlatim, stilizasyon Orneklerini
inceleyip amaglart dogrultusunda saglam alt yapisi olan sonuglara
ulasmiglardir’” (I Uluslar arast Pismis Toprak Sempozyumu Bildiri
Kitabi12001, s. 32).

Glinlimiizde kullanilan bircok
stilizasyon caligmalarinin kaynagi ge¢miste
yapilmig olan 6rneklere dayanmaktadir. Sekil
10’da  Anadolu’da kullanilan bir motifin

gecmiste yapilmig bir Ornege benzerligi

gosterilmigtir.  Cagdas  estetik  yaklasim,

. . . e e e . Sekil 10. Kilim deseni
insanlik tarihinin kiiltiiriiniin  ortak deger

birikimlerine dayalidir. Toplumlarin eski caglarda ayr1 bolgelerde olusturduklari
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kiiltiir degerleri birikimleri bugiinlin diinyasinda ortak bir alan igerisinde yer
almaktadir. Bir ¢ok ekonomik yapida, ge¢cmisten gelen bu giici kendi ¢ikarlari

dogrultusunda faydalanmaktadir.

3.2.2.1. Stilizasyon’u gerektiren kosullar

Insanlar ilk caglardan giiniimiize kadar gecen
siire icerisinde duygularin1 ve diisiincelerini; seslerle
cizgilerle, renklerle, simgeler halinde sekillere J

doniistiirerek cesitli sonuglarla yansitmistir.

‘“Zihinsel tasarim, soyutlamanin dogal bir 3 i
sonucudur.  Ciinkii ~ soyutlama  deneyimsel ‘ ;__/.,/
durumlarin ~ zihinde yeniden {iretimidir. ilkel .
insanlarin soyutlamamalar1 ii¢ bashik altinda ele G N2
alinmaktadir. E

’,‘» v \ \\//
Bunlar; & ¢ NS

1- Biitiiniiyle soyut desenlerden olusan ¢izimler

2- Bigimleri degistirilmis ya da stilize edilmis
doga’dan alinma konularin ¢izimleri

3- Eski tas caginda goriilen canlilart vurgulayan ¢izimlerdir (Read, 1981, s. 39).

Sekil 11.Cesitli idol 6rnekleri

Ilkel sanatin ilk tipi dogdugu sirada ortaya gikan 6zel duygu tarzi ve
anlatma bi¢imi canlilik dolu tasvir tarzidir. Ikinci tip ise, hayatin herhangi bir
dis formuyla bir yakinhigi, ilgisi olmayan geometrik ve sematik olarak
tanimladigimiz tiirdiir’” (Read, 1981, s. 49).

Goriileni oldugu gibi aktarmada insanin yorumlama giiclinii kullanmasina
gerek yoktur. Bu durum insanin dogaya karsi vermis oldugu miicadelede geriye
diismesine neden olmaktadir. Sekil 11°de kadinin ne kadar farkli sekillerde
yorumlanabilecegine ornek gosterilmistir Bunu kabullenmeyen ilkel insan
miicadelesi yaparken de ele aldigi yapiyr oldugu gibi degil kendi duygu ve

diistincelerinin yardimiyla yorumlamalar yaparak sonuglandirmistir.
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3.2.3. Grafik Tasarimda Stilizasyon

Az ¢izgi ile ¢ok sey anlatma grafik tasarim sanatinin amacglarindan biridir.
Stilizasyonun yapilabilmesi farkli sonuclarin alinabilmesi i¢in temel geometrik
formlardan da yararlanmanin yaninda birden fazla uygulamalarin yapilmasi
gerekmektedir. Gorsel iletisimde en sik ve kullanilan yontem sembollerle iletisimdir.
Sembollerin etkin dili gorsel iletisimin her kategorisinde kullanilmaktadir. Giinliik
yagamda kullanilan Semboller kimi zaman bizi yonlendirmekte kimi zaman

bilgilendirmektedir.

““Siradan gibi goriilen soyut temel formlar (liggen, kare, daire, besgen
vb.) yeri geldiginde grafik sanatinda derin sembolik anlamlara sahip birer
forma doniisebilmektedir. Dolayli bilgilendirme niteligine sahip olan
sembollerin yasayan bu oOzelligi onlar1 o6liimsiiz kilmaktadir. Semboller
anlatilmast ¢ok uzun siirebilecek konular1 ¢ok kisa ve 6z derin bir anlam
boyutunda aktarabilme o6zelligine sahiptir. Bu yogunlastirilmis nitelikleri
onlarin az cizgiyle ¢ok sey anlatma Ozelliklerini giiclendirmistir. Icerik
zenginliginin yami1 sira bigimsel dil olarak da kolay ve hizli bir anlam
sistematigine sahiptir. Sembollerin dogasinda bu hiz onlar1 iletisim boyutunda
farkli bir yere tasimaktadir. Daire, kare, ticgen gibi temel formlar, her ne kadar
soyut Ozellikler tasisalar da, binlerce yildir sembolik anlatimlar i¢in en ¢ok
bagvurulan bi¢imler olmuslardir. Cevremizi kaplayan bosluk icinde kendini bir
nokta olarak algilayan insanoglu, ayni zamanda kendini tiim evrenin
merkezinde hissetmis, kendi bakis agisini sembollerle biitiinlestirmistir. Bunun
yani sira insanoglu kendini yer ile gok arasinda bir yere konumlandirmaya
calismustir. Insanoglu kendine var olus ve yok olus gibi sorular1 binlerce yildir
sormus ve bu ¢oziimleme iizerinde ¢alismis, sembollerin soyut formlarindan
yararlanarak ¢esitli stilizasyon Ornekleri {iretme yolunu se¢mistir’’
(Ugar,2004,s.33).

[Ik bakigta anlasilmaz bir takim sekil oyunlar1 gibi gériinen stilize sembol
orneklerinin konuya ciddi olarak yaklasildiginda farkli ve derin anlam yapilarina
sahip olduklar1 goriilmektedir. Bu stilize sembollerin anlam yogunlugunun
anlagilabilmesi i¢in saglam bir gorsel bilgi birikimine ihtiya¢ oldugu goriilmektedir.
Bu sembollerde anlam yogunlugunun olmasi konular1 ¢ok kisa ve 6z bicimde
aktarmaya da olanak saglamaktadir. Grafik tasarimlar da sembollerin bu 6zelliginden

faydalanmaktadir.
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3.2.4. Alg

Insanoglu  gevresindekileri anlamlandirirken gérme duyu organinin
yardimiyla ‘‘bakmak’’ eylemini ger¢eklestirmektedir. Bu bakmanin bilingli ya da
bilingsiz olmasi, goriintiilerin de bir anlam, bir deger kazanmasi, bakan kisinin ilgi ve

bilgi birikimiyle iligkilidir.

““Ruh bilim soézligline gore; bir olay ya da bir nesnenin varligi
iizerine duyumlar yoluyla edinilen biling durumu olarak tanimlanmaktadir.
Eger konu sanat ise, bir kimsenin gerek sanat olgusu iizerine, gerekse tek tek
sanat eserleri iizerine duyumlar yolu ile elde ettigi yalin bilinglenme stireci ve
eylemine algi denmektedir. Afsar Timug¢in algi {izerine diislincelerini
““Nesneler duyularla algilanir, ancak algi, duyudan daha ¢ok bir seydir. Algi,
insanin i¢ diinya ve dis diinya olgularinin bilincine varmasini saglamak
yoluyla zihne ilk gereglerini ya da ilk igeriklerini kazandirir.”” diye
belirtmistir. Sanat olgusunda algi, bir anlamda hissetme, farkina varma
siirecini ifade eder ki buna artistik duygu da denmektedir’” (Ering, 1995, s.
48).

Algi(perception) Insanin anlik yasantist sirasinda kazanilan duyusal bilgilerin
(cevrede var olan olay ve etkilerin) beyin tarafindan diizenlenip yorumlanmasi

surecidir.

““‘Bar1g semboliin ilk ortaya ¢ikist
1958 yilinda Ingiltere’de Niikleer Savasa
Karst Dogrudan Eylem Komitesi’'nin ‘i
yiriittiigii ~ ‘Niikleer ~ Silahsizlanma e e
Kampanyas1’>  (CND-Canpaign  For /{ n\) n!‘
Nucleer Disarnenent) ile iliskilidir. Bu 3
N

komitenin bir Gyesi olan Gerald Holtom,
Ingileteredeki Kraliyet Sanat

Akademisi’nden mezun, profesyonel bir
tasarict  ve sanatgidir.  Sekil 12°de
gosterilen Baris semboliiniin temel ¢ikis
noktast denizcilikte kullanilan uluslar arasi iletisim boyutuna sahip olan
semafor alfabesinin N ve D harfleridir. Semofor kodlamastyla olugturulan N ve
D harfleri kampanyanin slogani ‘Nucleer Disarmement’’ sdzciiklerinin basg
harflerini belirtmektedir. Cevresindeki daire ise diinyay1 sembolize eder ve tiim
elemanlar st {iiste bindirilerek ‘tiim diinyada niikleer silahsizlandirma’
kavrami sembolize edilmistir’’ (Ugar, 2004, s. 65).

Sekil 12. Baris isaretinin dogusu
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Algilama bireyin ¢evresine bir anlam ver siirecidir. Duyu organlari tarafindan
kaydedilen uyaricilarin beyin tarafindan Orgiitlenip, yorumlanmasi ile anlamli bir
sekle dontistiiriilmektedir. Algilama, farkina varma, kisinin o anki bilgi birikimi
icerisinde yer bularak tepki vermesine, degerlendirmesine imkan saglamaktadir. Algi
ve sadelestirme arasinda biiyiikk bir iliski vardir. Sadelestirme algiy1
kolaylagtirmaktadir. Gerekli bilgi ve uygulama alt yapiya sahip bir tasarimcinin

algisal gelisimi de buna bagli olarak gelisecek ve 6zgiin sonuglara ulasabilecektir.

3.2.4.1. Alg1 Alam, Alg1 Yetisi ve Temel Ozellikleri

Algt alam1 insanimi i¢inde yasadigi dogal ve
sosyo-kiiltiirel ortamidir. Insanin iginde yasamis oldugu

cevrenin algilama {izerinde biiytik etkisi bulunmaktadir.

Sekil 13’te kadim1 simgeleyen ¢esitli idoller
gosterilmistir. Bu c¢evreyi yaratan varliklar ve bu
varliklarin ~ 6zellikleri o  insanin  algi  alanimi
olusturmaktadir. Algi yetisi de g¢evresini algilayan

insanin, algiladiklar1 yapilar1 yorumlamasidir.

““Algr alan1 genel olarak cografya gibi, iklim
gibi, bitki Ortiisii gibi dogal bir alanla, gecmisten Sekil 13, Cesitli idol omekleri
gelen ve devamli eklentilerle olusan, adin1 sosyo- ’ =
kiiltiire]l ortam denilen bir yapay alandan
olugmaktadir. Algr yetisi iki anlama gelmektedir. Biricisi alg1 alan1 ile iliski
kurma, kurabilme becerisi; ikincisi ise algilanilanlar iizerine diisiinme,
diisiinebilme, oynama, oynayabilme becerisidir. Algi alani i¢inde var olan
olaylar ve nesneler iizerine duyularimiz araciligiyla elde edilen yalin bir
bilinglendir’’(Ering, 1995, s. 53).

Algi alani ile alg1 yetisi birlikte calisir ve birbirlerine siirekli etkileyerek
insanlardaki biling durumunu olusturmaktadir. Alg1 yetisi de algt alan1 gibi stirekli
degisim ve gelisim i¢indedir. Ayrica yas, egitim gibi faktorlerde algi yetisinin hem

degismesinde, hem de gelismesinde biiyiik rol oynamaktadir. Alg1 alan1 ve yetisi
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grafik tasarimcisinin hayal giiclinlin zenginlesmesine ve 0zgiin tasarim sonuglari

bulmasina zemin olusturmaktadir.

Alginin Temel Ozellikleri

1. Algilama bireyden bireye degisen bir olgudur.
Algilamada deneyim 6nemli bir rol oynar.

Algilamada insan ¢evreden amaglarina uygun bilgi almaktadir.

Eall

Algilama davranisi yonlendirir, eylem i¢in bir uyaricidir.

Iyi tasarlanmis bir formun algilanmasi
ancak farkinda olabilecek alt yapiya sahip insanin
aktif olarak organizasyon siirecine katilmasi ile

miimkiindiir. Sekil 14’te gosterilen sembolde

algilamadaki bireysel farkliligin, deneyimin

onemli bir etken olmasi, insanin amacina uygun

oo . - kil 14. Kadm figiiri, Catalhoytik- Anadol
bilgiyi algilamasi, davranslar iizerinde etkisinin Sl ke K D, QuiThfg il Aridol

biiyiik olmasi nedeniyle tasarimda iyi sonuglara

ulagmak i¢in 6nemli bir etkendir.

3.2.4.2. Tasarimin Algisal Amaglari:

Tasarimlarda 6zgiin sonuglara ulasabilmek i¢in algilamanin 6nemli bir yeri

bulunmaktadir. Tasarimin algisal amaglar1 sunlardir.

1. Ogrencinin alg1 birikimi ve hayal giiciinii gelistirmeyi
amaglamaktadir.

2. Ogrencinin gorsel algi ve birikimleri ile 6znel algilarini sanatsal
anlatimlara doniistlirebilmesine imkan saglamay1 amaglamaktadir.

3. Ogrencinin birikimlerini baska alanlarda kullanabilme becerisini

gelistirmeyi amaglamaktadir.
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4. Ogrenciye bilgiyi ve birikimi déniistirme yetenegi kazandirmayi

amaglamaktadir.

Ogrenciye yeni durumlar karsisinda 6zgiir ¢oziimler gelistirme

becerisi kazandirmay1 amaglamaktadir.

Tasarimin algisal amacglar1 sonucunda; tasarimcinin  hayal giicliniin
zenginlesmesi yapacagi tasarimlarin daha iyi sonuglara ulagmasina imkan
saglayacaktir. Gorsel alg1 birikimi ile 6znel algilarin1 harmanlayarak tasarimlarinda
kullanma olanagina da kavusacaktir. Tasarime1 edinmis oldugu bilgi birikimini bagka
alanlara da kaydirarak farkli sonuclara da ulasma imkanini yakalayacaktir. ilk
caglardan giiniimiize kadar gecen siire igerisinde insanin doga karsisindaki
miicadelesi sonucunda edinmis oldugu bilgiyi birikime doniistirme imkanmi da

saglamaktadir.

3.2.5. Sembolik anlatim

Insanoglu tarih 6ncesinden baslayan iletisim
sirecinde kullanmaya basladig1 ilk ifade bigimi,
nesneler iizerine yorumlama giiciinii  kullanarak \ ‘

yliklemis oldugu anlamlarla sembolik anlatim olmustur.

Sekil 15°de gosterilen kilim deseninde oldugu \
l

e — \ )\
gibi eskilerin diigsel ve diigiinsel diinyalarina inebilmek & J@ N

N . . Sekil15 : Kilim deseni
ve bu cizgilerin sirlarini ¢oziimleyebilmek icin, binlerce el osaiamicen

yil  Oncesinden  giiniimiize ulasan ve  kiiltiir
kaynaklarimizin gostergesi olan stilize sembollerin izlerini takip etmekle miimkiin

olacaktir (Ates, 1996, s. 7).

B a

JE N\ / \ X ‘f

( [ ) {
Sekil 16°da gdriildigi gibi A |

simge, Goriinti ve GoOrme, hem

Sekil 16. Cesitli idol 6rnekleri
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gostereni (sekli) ve hem de gosterileni (isaretleneni) iceren simge, bir kavramin,
diistincenin niteligi olarak belleksel ve zahiri goriintiiyii canlandirma aracidir, siirekli
ve tekrarlanabilirdir. Simge, bir ¢izginin olusumunda nihai sart olmasinin yani sira
dogrudan ¢izgideki diislinceyi temsil etmede diisiincenin de c¢izgiyle soyutlanmis

bigimidir.

Simge(sembol) kelimesi ‘cok farkli anlamlara ve farkli amagclarla
kullanilmaktadir. Matematik, semantik (anlambilim), semiyotik (isaret bilim) ve
epistemoloji (bilgi teorisi) gibi bilimlerde bir terim olarak kullanilmaktadir (Lekesiz,

2000, s. 62).

““‘Cagdas sanatin bilingli soyutlamasina ¢ok yakin sonuglar yiizyillar
once elde edilmistir. Bu giiniin sanat¢isina kaynaklik eden eski degerler,
minyatiirler yazi levhalar1 ve diger eski resimlerle smirli degildir. Hitit
kabartmalar1, Hitit, Frigya, Lidya ve Iyon seramiklerinin dekorasyonlari
Kapadokya freskleri, Bizans mozaikleri, ikonlar, halk sanatinin sekil ve
renklerden olusan iirlinleri coraplar yazmalar ¢ergeveler, kilimler ve halilardir.
Biitiin bu eserlerde grafiksel birgok basarili soyutlamalar stilizasyonlar
ornekleri kullanilmistir’” (Aslier, 1983, s. 85).

Sembolik anlatim insanin bulundugu kosullar1 zorlayarak doga karsisinda
vermis oldugu miicadelenin bir sonucu olarak gergeklesmistir. Insanmn 6nce
duyulariyla hareket etmesi ve ondan sonrada diisiince giiclinlin farkina varmasiyla
birlikte ellerini bilingli bir sekilde kullanmaya baslamasi ile birlikte nesnelerin
sembolik anlatimina baslamistir. Sembolik anlatim 6z bir anlatim sekli olmasi
nedeniyle tarihte ¢esitli alanlarda kullanilmis ve insanlik tarihinde kendisine giiglii

bir yer edinmistir.

3.2.5.1. Sembolik Algilama, Gorsellik

Ik insanmn sembolik anlatima kalkistig1 yer yakin gevresi olmustur. Yakin
cevresinden baslayarak zamanla algi alanini genigletmis ve ¢esitlendirmistir. Yapmis
oldugu sembolik anlatimlarda algilama ve yorumlama giiciiniin vermis oldugu

etkiyle gorselligine de nem verme ihtiyacini hissetmistir.
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Insanoglu kendini ifade etmek icin danstan sonraki ilk ugrasismi uygun
gordiigii yerlere yapmis oldugu stilize semboller, resimler yoluyla anlatimi
denemistir. Kendisinin ¢izmis oldugu bigimler, insanin dili kullanmadan 6nceki ilk
iletisimini saglamaktadir. Boylece insan bigimlerle diisiinmeye baslamis, algilama
iletisim kurma ihtiyacini gozleriyle gorilip kafasinda yorumlayarak tasarlamis oldugu
stilize sekilleri kullanarak gerceklestirmistir. Bu stilize sekiller zamanla daha da

zenginlesmis ve gelistirilmistir.

Gorsel mesaj iic seviyede tanimlanmaktadir: Bunlar, ifade, soyutlama ve
sembolizmdir. Ifade; gercekte gorebildigimiz ve yasadigimiz seyleri kaydetmeyi
arastirmaktadir. Gorsel iletisimde soyutlama, daha kuvvetli ve 6zii ¢ikartilmig bir
anlama dogru bir basitlestirme olarak tanimlanmaktadir. Herhangi bir anda goriilen
seylerin anlamini ¢ikartmak ve diizen yaratmak i¢in gorsel bilgi ile doldurulmus

olmas1 gerekmektedir.

3.2.6. Sembollerle ve Isaretlerle iletisim

Iletisim insanlarmn birbiriyle
algisal, kiiltiirel vb. aligverisini

paylasimin gerceklestirmesi igin

yapmast gereken bir ihtiyactir. (A) (B)

Sekil 17°de farkli donemlerde Sekil 17. Farkli dénemlerde kadin ve erkegi sembolize
eden isaretler

kadim1 ve erkegi sembolize eden

ornekler verilmistir. Sembollerin insanlik tarihinde kullanilmaya baslandig1 ilk
caglardan gilinlimiize kadar bir ¢cok alanda c¢esitli amaglar i¢in iletisim kurulmaktadir.
Biitiin iletisim bicimleri dogumdan oliime kadar hayatin Onemli kesimlerini
olusturmaktadr. Iletisim dgrenilebilir bir faaliyettir. Iletisimin nasil 6grenilecegdi icin

bile iletisim kurulmaktadir.
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““‘Stilize semboller kullanilarak yapilan iletisim, dogrudan iletisim
bicimlerine gore ¢ok daha farkli, derin ve algilama seviyelerine gore sekillenen
zengin bir boyutta ger¢eklesmektedir. Bu yiizden sembolizm resim, din, edebiyat
gibi dallarda yogun sekilde kullanilmistir. Sembollerin bu 6zellikleri kullanim
alaninin genislemesine, anlam ve iletisimin yeni boyutlarinin kesfedilmesine
sebep olmaktadir. Bu sayede tiim din kitaplarinda sembolik anlatimlar
bulunmaktadir. Stilize semboller isaretlere gore cok daha yogun, derin bir anlam
ve igerik zenginligine sahiptir. Isaretler genelde bir seyi isaret etmek gibi bir
isleve sahipken, stilize semboller bu iletisim boyutunun ¢ok oOtesinde
anlamlandirmaya caligmaktadir. Yaygin ve etkin iletisimi hedefleyen isaretlerin
aksine semboller daha kapali, izleyenin niteliklerine, bilgi ve Kkiiltiiriine
deneyimlerine ve algi giicline gore sekillenmektedir. Sembolleri kullanarak
sanatsal eserler yaratan insanoglu sembolizmi de bir yaklasim bi¢imi, bir tarz
olarak benimsemektedir’’ (Ugar, 2004, s. 25).

Insan diisinmeye ve diisiindiiklerini bagkalarina aktarma ihtiyaci hissettigi
giinden bu giine ¢esitli tasarimlar semboller yaratmistir. Yaratmis oldugu sembollerle
kendini ifade edip iletisim ihtiyacim1 karsilamustir. Iletisim kurma ihtiyaci da insani

diger canlilardan ayiran en temel farkidir.

Iletisim kurmak icin yapilan stilize sembollerde
belli bir zaman ve emek harcanarak tasarlanmistir. Sekil A D

18’de goriildiigii gibi insan toplumsal yasami iginde A ;

degisik amaclar icin cesitli stilize semboller ve isaretler Q
kullanmaktadir. Stilize sembol ve isaretler, ¢evremizi v
anlamamizda  nesneleri amacimiz ~ dogrultusunda g %
kullanmamizda, toplumsal iliskilerin diizenlenmesinde
onemli bir yere sahiptir. Isaretler bir durumu, ya da bir Sekil 18. Simyacilarn kullandik-

lar1 bazi isaretlerden
olay1r isaret eden gorsel elemanlardir. Stilize

sembollerden en belirgin ayirt edici farki; isaretlerin mesajin dogrudan ve
tanimlanmis bir boyutta olmasina karsin, stilize sembollerin ardinda bir 6ykii ya da
bir olay1 barindirtyor olmasidir. Notalar; evrensel anlamlandirma boyutuna sahip
isaretlere iyi bir ornektir. Bu sayede ses kagit lizerinde gorsellestirilmekte ve bilgi

olarak saklanabilmektedir.
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3.2.7. Grafik Tasarimda Cizgi

Cizgi insanin iletisim kurmasinda temel yapilardan biridir. Cizginin vermis
oldugu anlatim giiciiyle ylizeyler {lizerine insanin yine kendisinin gelistirmis oldugu

kodlamalar1 aktararak iletisim bilgilendirme ihtiyacini karsilamaktadir.

““Insanlik tarihinin gegmisine bakildig1 zaman yaz1 5000 yil, resim ise
10.000 yillik gegmise sahiptir. Goriildiigii gibi insanoglu yaziy1 kesfederken
cizgiyi kullanmistir. Eski dillerde kullanilan stilize resimlerde sozciikler
kodlanmistir. Yazi ve resim, farkli gelisme evrelerinden ortaya cikmis ve
nitelik bakimindan da farklidir. Yazinin resme, resminde yaziya etkisi gézardi
edilmemektedir’’ (Erbay, 1997, s. 10).

Cizim ile olusan gereksiz detaylardan arindirilmig ve stilize edilmis gorsel
iletisim Ornekleri pek ¢ok toplumda dolayli iletisim Ogeleri olarak etkin sekilde
kullanilmistir. Gorsel iletisim seklinde olusturulmus mesajlarin isitsel iletisimden
belirgin farki ise, kaliciligi ve dolayli olarak farkli zamanlarda etkinligini
siirdlirebilmesidir. Cizim ile aktarilan bilginin aynen siirdiiriilebilirligi ve belge
niteligi tasimasi gilinlimiizde de Oneminden hicbir sey kaybetmeden kullanilmasi
saglamigtir. Grafik tasarimda da yalin bir anlatima olanak vermesi yaygin bir

bicimde kullanilmasini saglamaktadir.

3.2.7.1. Cizginin tanimi

Gorilinen nesnenin diisiincedeki imgenin sanat¢inin duygusal ve yorumsal
tepkisiyle biitiinleserek yiizey listiinde biraktig1 iz olarak tanimlanmaktadir. Cizgiyi
tanimlayan {inlii sanatgr Paul Klee, c¢izgiyi ‘‘yasayan bir kisilik’> olarak

tanimlamaktadir.

Cizim ise bir yiizeyin lstiinde bi¢imlerin ¢izgilerle verilmesidir. Cizimin
amact c¢izilen nesnenin bi¢imindeki temel karakteri ‘hareketi’ aktarmaktir

(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.411)
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En basit kavimlerden en uygar toplumlara kadar insanoglu, bilgilerini,
hatiralarin1 canli tutmak ve bir sonraki kusaklara aktarabilmek i¢in farkli ¢oziim
arayislar1 igine girmistir. ilk zamanlar bir takim simge ve isaretlerle gelecege koprii
kurarken, sonralar1 yasadiklariyla, duygu ve diislinceleriyle ilgili resimleri kemiklere,
taglara oymus, magara duvarlarina ¢izme yolunu da denemistir. Boylelikle insanligin

gelisimine zemin hazirlanmistir.

Cizgi insanin ilk c¢aglardan baslayarak dogaya karsi vermis oldugu
miicadelenin kazanilmasinda insana bir ¢ok alanda yardimci olmus ve Kkiiltiirel
birikimin bir sonraki kusaklara iletilmesi, iletisimin saglanmasi, duygu ve
diisiincelerin aktarilmasi vb. bir ¢ok alanda temel bir gérev yiiklenmistir. Bu giicii

sembolik anlatimlarda tarihi sembollerin gelistirilmesinde de etkin bir rol oynamistir.

3.2.8. Yazi’nin Tanimi

Yazi insanligin yorumlama giiclinii bilingli bir sekilde kullanmasiyla ¢izginin
vermis oldugu imkanlar1 birlestirerek, kodlayarak olusturdugu bir sistemdir.
Insanoglu tarihin degisik dénemlerinde yorumlama giiciiniin vermis oldugu giicle

cesitli farkli sonuglara kodlamalara ulasmay1 basarmistir.

““Ilk yaz1 k&y ve kentlerin kurulmasiyla Mezopotamya ve eski Misir’da
dogmustur. Tas cagr magara resimleri ile Mezopotamya ve Misir’daki kiiltiir
baslangici arasinda uzun karanlik bir ¢ag vardir. Asya’nin ve diger kitalarin av
ve hayvancilikla gecinen halklar kdy ve kasaba benzeri yerler kurmadiklari i¢in
kiiltiir eserleri birakamamislardir. fran yoluyla Asya’dan gelen Siimerler Firat
ve Dicle ovasinda ilk kez tarima baslamislar ve gdcebeligi birakarak kdy ve
benzeri yerleri kurmuslardir. Ilk kiiltiir eserleri bu iki bolgede dogmaya
baslamistir. Her iki kiiltiir bolgesinde’de yazi M.O. 3000-2500 senelerinde
dogmus durumdadir. Mezopotamya’da resim seklindeki isaretlerden dogup
gelisen yazi Cizi Yazisi’dir’” (Aslier, 1983, s. 1).

“M.O. 2000’de Fenikeliler alfabetik yaziyr bularak yongalarin
serliveninin ilk agsamasini tamamlamiglardir. Bu yazinin daha modern bigimleri
bu giinkii ibranice ve Arapga yazilaridir. ibranice, Bat1 Asya’da M.O. 2000
yilinda gelistirilen Finike alfabesiyle tiireyen yazi bi¢cimlerinden biridir. Dildeki
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her sesin bir isaretle belirlendigi bu alfabe bir devrim niteligindedir’” ((Ketenci

ve Bilgili, 2006, s. 35).

3.2.8.1. Bir Gereksinim Olarak Yazi

Giinliik hayatinizda yazi, iletisim siireci igerisinde
etkin olarak kullandigimiz bir 06gedir. Gazete ve
kitaplarin igeriklerine, adina harf dedigimiz bu
isaretlerin  ¢oziimlenmesiyle ulasilmaktadir. Sekil
19°da goriilen Fenike Alfabesinde de Ornekleri
gosterilmistir. Ancak bunun yam sira pek ¢ok simge

sekil ve isaret de davramislarimizda bize yon

Sekil 19. Fenike Alfabesi

vermektedir. Sembol ve isaretlerle gerceklesen iletisimi, yaziyla gerceklesen

iletisimle karsilastirdigimizda belirgin farkliliklara rastlanmaktadir. Sembollerle

iletisimin yazidan en belirgin farki; Akilda kaliciligi, kolay Ogrenilebilirligi, hizli

anlamlandirilabilirligi, evrensel anlam ve algi boyutlarina sahip olmalaridir.

“Cesitli aragtirmacilarin  gelistirdigi teorilere gore yazinin ilk islevi
muhasebe ve defter tutmadir. Siimer yazisimin ilk yaygin Orneklerinin zirai
iirlinleri temsil eden tahil, koyun, dana vb. olmasi bu tezi giiclendirmektedir.
Zamanla yazinin logo grafik nitelikleri ¢izgisel formlar kazanarak alfabe benzeri
sekillere doniismiis ve fonolojik unsurlar igermeye baslamistir’” (Ketenci ve

Bilgili, 2006, s. 31).

“Tasarim egitiminde resim, yaziyla, yazi da resimle yakindan iliskilidir.
1871 yilinda resim ve yaz iliskisini ilk ortaya koyan Ingiltere’de Sounth
Kensington Scholl’da endiistriyel ¢izimler 6gretmeni Walter Smith’dir .Smith *
Yazi ve resim iletisimin araglaridir’” diyerek ¢izimle, yazinin paralel bir iliskisi

oldugunu savunmustur’’ (Erbay, 1997, s. 9).

Yazi insanlik tarihinde iletisim i¢in yaygin olarak kullanilan temel yapilardan

biridir. Yazinin tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimi farklt zaman, kiiltiir ve

anlayislarin etkisiyle cesitlenmistir. Sadece yazi insanlar arasindaki iletisimi

saglamamig bunun yaninda bir ¢ok tarihi semboller ve isaretlerde anlam yogunlugu
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icinde iizerine diisen gorevi yapmistir. Yazi, semboller ve isaretler iletisimde

kullanilan temel yapilardir.

3.2.8.2. Civi Yazisi

Mezopotamya’da resim seklindeki isaretlerden dogup gelisen yazi Cizi
Yazist’dir. Bu yaz1 daha ¢ok, ¢amur levhalara aga¢ cubuklarina kam benzeri aletlerin

uclarmin biraktigi izlerdir.

““Baslangigta bir resim yaz niteligi tasiyan ‘givi yazisi”” M. O.
3200’den sonra sesleri ifade eden evrensel bir yazi sistemine doniismeye
baslamistir. M.O. 3000 yilinda Siimer yazisin1 devralan Akadlar, Asurlular ve
Babilliler gibi Sami kavimleri ¢ivi yazisinin ses- yazi Ozellikleri daha da
gelistirmiglerdir. Misirlilarin  yazilarin daha resmi andirdigi donemlerde,
Babillilerin ve Perslerin yazilar1 resim olmaktan ¢ikmus, irili ufakli ¢izgiler
haline gelmistir’’ (Ketenci ve Bilgili, 20006, s. 34).

3.2.8.3. Eski Misir Yazisi (Hiyeroglifler)

Kelimenin aslt Yunanca olup, Misir dilinde ‘‘tanrmin sozleri’’ anlamina
gelmektedir. (hiero: kutsal, glyphikos: oyma). ‘Hiyeroglifler’” siilaleler Oncesi

donemin sonlarinda ortaya ¢ikmuistir.

“Misir ve Mezopotamya arasinda iliski kurulmus olmasi, yazi
kavramimin Siimerlerden alindigini1 diisiindiirmektedir. Ancak boyle bir
iliskiden so6z edilse bile yazilarda isaretlerin kullanilma big¢imleri arasinda
biiylik farklar her iki sistemin birbirinden bagimsiz gelistiginin gdstergesidir.
Yazinin kullanildig1 6nemli yiizeylerden k&git benzeri yapr ilk olarak eski
Misir’da bulunmustur. Eski Misir’da gelistirilen hiyeroglif tazi tarzi cesitli
canli ve cansiz varliklarin ayiklanmis bigcimlerinden olusan bir yazi sistemi
olarak ortaya ¢ikmis ve Misir uygarliginin omurgasini olusturmustur. Bu yazi
teknigi, nesnelerin kolay ve anlasilir bir bi¢cimde sembollere
dontistiiriilmesidir’’ (Ketenci ve Bilgili, 2006, s. 33).
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3.2.8.4. Cin Yazisi

Entelektiiel ifadenin en yetkin 6rnekleri, 3000 yillik uzun bir siire¢ i¢inde
Uzakdogu’da gelismistir. Degisik tislup ve malzemeler resim ve kaligrafi sanatlarini
dogrudan etkilemistir. Kullanilan malzemelerin baslicalar1 ‘Doért Hazine’ olarak

nitelendirilen fir¢a, miirekkep ¢ubugu, miirekkep tasi1 ve kagittir.

Gerek Cin’de, gerekse Japonya’da firca o f
geleneksel olarak dikey bir konumda, sapin 7 L & @
ortasindan yada iistiinden tutulmaktadir. Sekil 20°de X ﬁ; % ? )
goriildiigii gibi fircanin hareketleri belli olmaktadir. o F
Boylece sanatcinin eli c¢alisma ylizeyine hig ? f Z g
dokunmamakta ve el 360 derecelik bir donme £ = % %
hareketine sahip olmaktadir. Bu sanat asir1 bir A Pq
disiplin ve diger bir taraftan da olduk¢a rahat ve Sekil 20. Cin alfabesinden baz: smekler

akici bir firga tislubu gerektirmektedir.

Uzak doguda kullanilan bu yazi ¢esidi uygulama ve kurallar1 olarak farkli bir
yol izlemistir. Yaz1 yazilirken son derece dikkatli olunmas1 gereken bir sanat dali

olarak dikkat ¢cekmektedir.

3.3. GRAFIK EGITIMINDE TASARIM OLGUSU

Giiniimiize olduk¢a sik kullanilan, etkileyici bir sozciik olan ve biitiin
sanatlarin temelinde bulunan tasarim olgusu, olusturulacak yapitin organizasyonu ile
ilgili her tiirli faaliyeti i¢ine almaktadir. Tasarim bir model, kalip ya da bir siisleme

yapmak demek degildir. Cok daha fazla derin anlamlar1 i¢inde barindirmaktadir.

Tasarim; hayalde canlandirarak bir diisiinceyi, proje ¢izimi veya ii¢ boyutlu

goriintlisii olarak uygulanan ve ortaya konulan eserlerin tiimiine verilen isimdir. Bu
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tanima gOre tasarlama zihinde hazirlanan diisiinceyi eyleme dokmek,

gerceklestirmektir.

Elizabeth Adams tasarim1 Hurwitze kitabinin basliginda sdyle tanimlamistir;

““Gerekli olanm arastirilmasidir’> diye belirtmistir. Yale Universitesi
Tasarim Boliimiinden Prof. Robert Gillam Scott ‘‘Ne zaman tanimlanmis bir
amag igin bir sey yapiyorsak o zaman tasarliyoruz>> demistir. Unlii reklamci
Ivan Chermayeff tasarim1 * zeka ve sanatsal yetenegin ortak bir tirlinii”” diye
belirtmistir’” (Becer, 1997, s. 32).

Tasarimci Ivan Chermayeft, tasarim alaninda yaraticiyz;

“Odiing alan, koordinasyonu saglayan, oziimleyici, teknolojiden, diger
tasarimcilardan, gegmisten ve bu giinden bilgi ve kaynak toplayan bir kisi
olarak tanimlamaktadir’” (Becer, 1997, s. 48).

Tasarim giicli sadece insana 0zgli bir kurgulamadir. Tasarim sistemli bir
sonuctur. Insan igin dogaya kars1 kazamlmis bir zaferdir. insanin disinda doganin
icinde icgiidiisel olarak ya da tesadiiflerle ortaya c¢ikan sonuglar tasarim
sayillmamaktadir. Tasarimin ilk ¢iktig1 yer zihindir. Orda kabaca sekillendikten sonra
uygulama asamasinda da farkli eklemeler ya da cikarmalar sonucunda gerekirse

degisime de ugramaktadir.

3.3.1. Grafik Tasarimin Tanimi

Gorsel iletisim tasarimi da denir. Grafik tasarim, bir mesaji gorsel iletisim
yoluyla hedef kitleye duyurma islemini giizel sanatlarin estetik nitelikleriyle birlikte,
resim ve yaziyl birbirini tamamlayacak sekilde diizenlemedir (Eczacibagi Sanat

Ansiklopedisi, 1997, s. 702).

Grafik tasarim bir bakima semboller sanatidir. Grafik tasarimci bu dalin
oziinde yer alan kisa siirede yogun ve kavramsal bir iletiyi iletme islevini gorsel bir
yapida tasarlarken sembolik ve stilize yaklagimlardan faydalanmaktadir.Bu yaklagim
ayni zamanda evrensel bir nitelige sahiptir. Kiiltiirleraras1 etkilesimlerde

olusabilmektedir.
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3.3.2. Grafik Tasarimin Gerekliligi

Gorsel iletisimin tarihi yazimin bulunmasi ve gelisen tipografi sanatinin
yayginlagsmasiyla baslamuistir. Ik insanmin iletisim kurmak icin yasadiklar
magaralarin duvarlaria yaptiklar1 resimleri gorsel iletisimin baslangici olarak kabul
edilmektedir. Gilinliik yagsantimizda bizi yonlendiren bilgilendiren ve sosyal yasami
paylasmamizda bize yardimci olan gorsel iletisim malzemeleri arasinda kaynagini
geemiste yapilmis stilize tarihi sembollerden almis olan grafik tasarim Ornekleri

onemli yer tutmaktadir.

“‘Insanin diizen ihtiyacim1 resim diliyle gergeklestirmesinde ya dogaya
bagh kalan, ya da stilize niteligi tasiyan egilimler gecerli olmustur. Yazinin
kesfini de saglayan soyutlayicit yetenek daha gec gelismistir. Doga ile insan
arasindaki birligi kapsayan bicim egilimleri, insanin akil ve goézlem yoluyla
dogadaki bilinmezligi kaldirdigi, bir¢ok sirr1 agikliga kavusturdugu bir davranis
belirlemektedir. Insan yaratict akiler ve goézlemci davramisiyla uzay iginde
birbiriyle iliskili veya iliskisiz olan nesneler arasinda yapay baglantilar kurarak
cesitli sonucglara ulasmaktan kacinmamistir’ (Tansug, 1993, s. 67).

Grafik tasarim anlayisi, o toplumun okuma, yazma, dogru algilama ve
yorumlama gibi yapilarla dogru orantilidir. iletisim siirecinin her iki tarafi da; yani
mesaj1 gonderen de, alanda belirli bir kiiltiirel yeterlilige sahip olmalidir. Algisal alt
yapist gelismis toplumlarda grafiksel anlatimda ¢ok farkli tasarimlar yapilarak
anlatilmak istenen aktarilabilmektedir. Algisal alt yapist yetersiz olan toplumlarda da
bu durum tersine goriilmektedir.Yiiksek nitelikteki bir gorsel ileti, bunu

anlamlandirabilecek yiiksek nitelikli bir okuyucu/izleyiciyle anlam kazanmaktadir.

3.3.2.1. Tasarim Egitiminin Algisal ve Estetik Gerekliligi

Tasarim egitiminin algisal gerekliliginin 6n O6nemli amaglarindan biri

gormeyi, isitmeyi, dokunmayi, tat almay1 6gretmektir. Cevresini bilingli algilayan

insan tasarimlarinda bir¢ok ¢ikis noktasi bulabilmektedir. Tasarim egitimi yoluyla,
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birey cevresini, dzellikle kiiltiirel ¢evresiyle arasindaki etkilesim ve iletisimi daha

giiclii ve anlagilir olmaktadir.

““Tasarim egitimi; estetik kaygilarin 6gretilmesi ve bunlarin kurgusal
sonuclarinin  ¢ikarilmasina yardimci olmaktadir. Bdylece sanat {iriinleri
araciligtyla duygular kisisel paylasimlara uzanmaktadir. Bilimde dogruyu arayan
insan; sanatta, c¢esitli miidahalelerle gilizeli bulmaya calismis ve biitiin bu
arayiglarda da aslinda insanin kendini bulma ¢abasidir’’(Erbay, 1997, s. 3).

Yaratma siireci igerisinde bir alan ya da c¢aba ile ilgili olarak eklemeler,
cikarmalar, diizeltmeler, degistirmeler, parcalaylp tekrar birlestirmeler yer
almaktadir. Tasarimc1 bu cabasinin gergeklestirirken estetik goriiniimii de dikkate

almasi1 gerekmektedir.

““Tasarim egitimi ile gorsel algis1 gelismis, kendini sanatsal yollarla
ifade edebilen, i¢cinde yasadig: kiiltiirii 6nce taniyan, 6grenen, koruyan ve gelecek
nesillere tasima sorumlulugunu {iistlenen, diinya kiiltiir mirasina saygili, yaratici
ve yapict bireyler yetistirilmesini hedeflemektedir. Tasarim egitimi bu amaclarini
gerceklestirebilmesi icin egitimin her kademesinde, kesintiye ugramadan
seviyeye uygun programlarla yerini almasi dnemlidir. Bir g¢esit sistemli ¢aligma
eylemi olan tasarim; yalnizca insana 6zgiidiir. Sanat bazen bir seri olay, bazen de
bir an’in sorgulanigidir. insanlik kavramiyla yasit olan tasarim kavrami, ¢aglara
gore cok degisik anlamlar kazanmistir’” (Erbay, 1997, s. 5).

O dNYTIYIE

Giines  Jiibiter Satlim  Merkiir Uraniis Veniis Neptiin Mars Pluton

Sekil 21. Gezegenlerin adlarini sembolize eden isaretler

Tasarim yapma dogada sadece insanin yorumlama giiciinii kullanarak yaptigi
bir planlamadir. Sekil 21°de gosterilen gezegen adlarimi da insan yorumlama
giiclinlin vermis oldugu giicle basarmistir. Tasarim egitim alan bir insanda ¢evresini

algisal ve estetik olarak daha zengin bir goriis acisiyla degerlendirecektir.
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3.3.3. Grafik Tasarimin amaglari

Tasarim bir problemin ¢6ziimii demektir. Grafik tasarim problemleri

genellikle iki boyutlu yiizeyler iizerinde ¢oziilmektedir. Bir grafik tasarim problemi

daima iletisim ile ilgilidir. Tasarimci uygulama yontemlerinin yani sira gorsel

algilamanin dogasini, gorsel yanilsamanin roliinii ve sozel ile gorsel iletisim

arasindaki iligkileri de bilmek ve g6z oniine almak zorundadir. Tasarimet igin tek bir

¢oziim yoktur, birgok ¢dziim vardir.

“Tasarimin ¢ temel kaynagi bulunmaktadir. Bunlar doga, anonim
tasarim ve teknolojidir. Doga, bigimleri, yapis1 ve malzemesiyle tasarimin esin
kaynaklarindan biri olmustur. Anomik tasarim deneme-yanilma yontemiyle
yoresel olarak gelistirilmis tasarimcist belli olmayan tasarimlardir. Bu
nitelikleriyle ¢agdas tasarimin ayrilmaz bir parcasidir. Teknoloji ise bulustugu
ve sagladig1 teknik olanaklarla, tasarimin her zaman en Onemli kaynagi
olmustur’’ (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1747).

Tasarim yaparken tek bir dogru sonuca ulasma diye bir sey yoktur. Ele alinan

konunun problemin birden ¢ok ¢dziimiine de ulasilmasi olasidir. Tasarim yapilirken

kullanilan kaynaklar birden fazla kaynakta olabilmektedir. Tasarim anlayis1 ve

kullanilan kaynaklar degisen zamanin gelisim ve degisimlerinden de etkilenmektedir.

““‘Tasarim Egitimin amaglar1 sunlardir;

1-
2-
3-
4-
5.
6-

Duyussal alana yonelik algilama ve ayirt etme yeteneklerini gelistirmek amaciyladir.
Insanin kurgulama yapma yetilerini gelistirmek amaciyladir.

Insan kritik (analiz ve sentez) yapabilme becerilerini gelistirebilmesi amacryladur.
Sanat eserlerine kars1 ilgi ve duyarliligini gelistirebilme amaciyladir.

Sanat eserlerinden haz alabilmek i¢indir.

Sanatin cesitli teknik ve yontemleri ile kendilerini ifade edebilmeleri i¢indir’’
(Unver, 2002, s. 16).

Tasarim egitiminin altinda yatan temel neden insanin diinya {izerinde var

oldugu andan beri dogal olana miidahale ederek kendi istegi ve estetik anlayisi

cergevesinde sonuglara ulasma istegidir. insanin algilama olarak bireysel gelisimini

tamamlamasi, dogada sadece insana 6zgii bir 6zellik olan kurgulama- tasarim giiciinii

gelistirmesi amaciyladir.
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3.3.4. Grafik Tasarimda Yaraticilik

Grafik tasarimda yaraticilik siireci igerisinde olmasi gereken, bilinenlerden
yola cikilarak, 6zgiin sentezlere ulagsmak, tasarimcinin bilgi birikimini ve hayal
giiciiniin imkanlarin1 kullanarak farkli ¢éziimler bulmasinin gerekliligidir. Ancak bu

sekilde yaraticik siirecinde basariya ulasilmis olunacaktir.

““Yaraticilik kelimenin kokii Latince ‘‘dogurmak, yaratmak, meydana
getirmek’’ anlamina gelmektedir. Diiz mantigin disinda diisiinme, deneysel
diisiince bicimine sahip olma ve toplumun ortaya koymus oldugu kalip
diistincelerden farkli diistinme olarak ta tanimlanmaktadir. Webster
sozliglinde, ‘‘varligi ortaya ¢ikarma siirecidir’> (Eczacibast Sanat
Ansiklopedisi, 1997, s. 702).

Bir sanat insani, fizik¢i ve egitimci olan Ned HURMAN yaraticiligin kaynagi
beyindir ve beynin yalnizca bir boliimi degil tiimii yaraticilikta etkin rol
oynamaktadir’” diye belirtmistir. Graham WALLIS tarafindan belirlenmis yaraticilik
asamalar1: hazirlik asamasi, kulucka asamasi, aydinlanma asamasi ve gercekleme
asamast beynimizin sag ve sol yarimkiirelerinin hepsinin devrede olmasi ile
gerceklesmektedir. Insan beyninin sol yarimkiiresi, mantiksal, sozel, akilci, soyut,
sayisal, sag yarimkiiresi de, sozel olmayan, somut, sezgisel diisiinme bi¢imlerine
yoneliktir. Oyleyse beynin gelisim siireci igerisinde iki yarimkiiresinin de
gelistirilebilecegi egitim-ogretim siireglerine ihtiyag vardir. Tasarim bir form
meydana getirebilme yetenek ve becerisidir. Insana 6zgii bir ugras ve sonug olarak
doganin gerceklestirdi bicimlerden ayrilmaktadir. Tasarim egitimi ile gorsel algisi
gelismis, kendini sanatsal yollarla ifade edebilen, icinde yasadigi kiiltiirii once
tantyan, 6grenen, koruyan ve gelecek nesillere tasima sorumlulugunu {iistlenen, diinya
kiiltiir mirasina saygili, yaratict ve yapici bireyler yetistirilmesini hedeflemektedir.
Tasarim egitiminin bu amaclarini gerceklestirebilmesi i¢in egitimin her kademesinde,

kesintiye ugramadan seviyeye uygun programlarla yerini almast énemlidir.

Tasarim egitiminin en 6nemli 6gesi; yaraticiliktir. Bu agidan tasarim egitimi

verilirken, yaratmanin hiirriyetini  sinirlayacak  engellemelerden  kaginmak



37

gerekmektedir. Tasarim egitimi ile Ogrencinin, hayal giicii gelistirilerek, yaratici
cabayr olusturacak sekilde yonlendirilmesi saglanmalidir. Yaratici yetenegin
gelistirilmesi, okul sonrasi yasamda da bireye yon vererek, basariya ulastiracak

ozellikler olarak tanimlanmistir.

3.3.5. Grafik Tasarim Anlayisin Etkileyen Faktorler

Grafik tasarim sanatin1 gelisimini etkileyen kisisel ve g¢evresel faktorler
bulunmaktadir. Bu faktorler bulundugu kiiltiirel yapr igerisinde tasarim sanati

anlayisinda farkliliklarin olusmasina neden olmaktadir.

3.5.1.1. Yaraticilik ve Zeka ligkisi

Zeka ile yaraticilik arasinda kurulmak istenen bagliligin her seyden once
geleneksel zeka testlerinin  (IQ) tek yanli Olgliimleri nedeniyle tam
anlagilamamaktadir. Bu nedenle de yaraticilik arastirmalarinda zeka ile tam bir

iliskiye rastlanamamaktadir.

‘“Yaraticilik ve zeka arasinda bagintilar arayan arastirmalar kesin dogrudan
bagintilarda elde edememislerdir. Ogrenciler iizerinde yapilan smavda
gosterdikleri basarilari, ve zeka testleri sonucu en zeki sayilan 6grencilerin g¢esitli
alanlarda 0zgilin diislinceler meydana getirmeleri zorunlu bir sonug¢ olarak

belirlenememistir’’ (San, 1977, s. 15).

““‘Genelde 1raksak diistinmeyi kullanan yaratict zekd ancak sanatsal
yaratmada uygulama alani bulmaktadir. Yine son yillarda gelistirilen sanatsal
zekay1 ve yaraticiligr Olcen testler ise, geleneksel zeka testlerinin 6lgmede
yetersiz kaldig1 bir ¢ok yetiyi de giin 1s181na ¢ikarmaktadir. Kisinin dogustan
getirdigi kapasitelerle uygulamada ortaya koydugu yaratici davranislar arasindaki
bosluk ancak ¢ocuga veya gence yaratict diisiinmenin oOgretilmesi ile
kapatilabilmektedir’” (Kirisoglu, 1991, s. 190).

Yaraticikk ve klasik zekd Olglim testleri sonucunda ortaya ¢ikan sonug ile

yaraticilik ve zeka arasinda net bir sekilde iligki kurulamamistir. Yaraticilik ayni
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durumlar arasinda iliski kurma, genis diisiinme, soru sorma tartigsma, derin diisiinme,

deneme, kesfetme ve sinama gibi bir¢ok birbirine bagli davranisi kapsamaktadir.

3.3.5.2. Yaraticilik ve Egitim Iligkisi

Yaraticilik egitimi hayal kurma, hissetme ve yorum yapma yetenegini
cesaretlendirmektedir. Uygulamaya dayali becerilerde, ilgili teorilerde, sezgisel
cozlimsel ve birlestirici siireglere dayali bilingli kararlarda dogrudan katilim yoluyla
gorsel ve entelektiiel farkinda olma yolunu yiikseltir ve kendine giiven duyma

hissinin gelismesini saglamaktadir.

““Tim yaratmalar gibi sanatsal yaratmalar da birdenbire, kendiliginden
gerceklesmez. Kalici ve siirekli yaraticilik sanatsal bir 6grenme ile olmaktadir.
Bu 6grenmenin temeli de sanat egitiminin bagladigi déonemlerde olugmaktadir.
Bu nedenle egitim baslamas: ile birlikte cocugun yaptiklarinin degil,
yaptiklarindan hareketle ne yapmasi gerektiginin dikkate alinmasi ve sanat
egitiminin siireklilik gdstermesi yaratici siire¢ i¢in énemlidir’> (Unver, 2002, s.
29).

Tasarim egitimini silirekli ve sistemli bir bigimde alan bir insanin algisal
olarak farkli bir yap1 icerisinde olmasi nedeniyle hayal giiciiniin sinirlar1 son derece
genis olacaktir. Bu 0zelligi de onun cesaretlenmesini ve 0Ozgiin tasarimlara

ulagabilmesine imkan saglayacaktir.

3.3.5.3. Yaraticilik ve Inang iliskisi

Din ve sanat anlayisi arasinda cok yakin bir iliski vardir. Ik cag
toplumlarinda din toplumsal bir Orgiitlenmenin bigimlenmesinde etkin bir rol
oynamigtir. Sanat insanliin ulastigt en belirgin bir anlatim tarzi olarak
diisiiniilmektedir. Insanoglu giic kazanmak, bos vakit bulmak ve mutluluk elde

edebilmek i¢in sonsuz bir kavga vermistir.
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““‘Semboller kullanilarak yapilan iletisim, diger dogrudan iletisim
bicimlerine gore ¢cok daha farkli, derin ve algilama seviyelerine gore sekillenen
zengin bir boyutta gerceklesmektedir. Bu ylizden sembolizm; resim, din,
edebiyat gibi dallarda yogun sekilde kullanilmigtir. Stilize sembollerin bu
ozellikleri kullanim alaninin genislemesine, anlam ve iletisimin yeni
boyutlarinin kesfedilmesine sebep olmustur. Bu sayede tiim din kitaplar
sembolik anlatimlarla doludur. Cizgilerden yardim dilemek, yani bir tiir biiyii
yapmak, resim ve inang¢ arasinda ki iligskiyi soyutlandirmak ve kendinden iistiin
saydig1 giiclerden yardim beklemek gibi fikirleri gelistiren insanoglu, dogaya
egemen oldukca, bilinmeyenin sirlarin1 ¢ézdiikge biiyii icin ¢izdigi gergekei
resimler zamanla giiclerini yitirmistir. Ama bu eski bilinmezler ve korkularla
ilgili kavramlar insanlarin hafiza depolarina inanglar olarak yerlesmis soz
konusu siire¢ i¢inde inang kaybolmus olsa da stilize sembolik goriintiiler
kalmistir’” (Ates, 1996, s. 17).

Inang ve yaraticilik anlayisi arasinda ¢ok yakin iligkiler bulunmaktadir.
Yaraticiligin insanin doga karsisinda kazandig bir zafer olmasi nedeniyle insanligin
ulastig1 en yiiksek anlatim tarzi olarak goriilmiistiir. Yaraticihigim vermis oldugu
sonucla dinler igerisinde kullanilan anlam derinligi fazla olan semboller

tasarlanmigtir.

3.3.5.4. Yaraticilik Kiiltiir, Kimlik ve Cevre iligkisi

Yaraticilik ve kiiltiir arasinda ¢ok belirgin bir
iliski bulunmaktadir. Sanat insanligin tarihi kadar eski
bir kavramdir ve tarihsel siire¢ igerisinde her
toplumun kendine 6zgii bir sanat anlayis1 geligmistir.
Sekil 22°de tarihsel siire¢ igerisinde kullanilmig olan

bir idol 6rnegi verilmistir.

Sekil 22. idol 6rnegi

Ayni toprak parcasi iizerinde yasayan farkli
toplumlarin, farki tarihsel donemlerde olusturduklar1 kiiltiirler birbirlerini
etkilemistir. Bunun sonucu olarak ta yeni yeni yaklasimlar ve sonuglar olusmustur.
Ayni topraklar tlizerinde farkli zamanlarda yasamis olan kiiltlirler arasinda anlayis

olarak bir¢ok benzerliklerin goriilmesi ¢ok ta sasilacak bir sonu¢ degildir. Bir dnceki
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toplumunu tirettikleri biraktiklari izler bir sonraki kiiltiiriin temelin olusmasinda etkili

olmaktadir.

‘““Vatan yaratmada sanat eseri onurlu yerini korumaktadir. Bir iilke
kiiltiirli, sanat eserinde kendi soyut bi¢cimini bulmaktadir. Bu bakimdan sanat
eserleri, uluslarin diisiin hayatinin goriiliir anitlar1 oldugu gibi, bir iilkede
yasayan toplum varligimin da inkér edilemez delilleridir. Bi¢im haline
gelmemis bir sanatin diisliniilmesi miimkiin degildir. Sanatsiz bir toplumun da
varlig1 bu nedenle s6z konusu olamamaktadir’’ (Turani, 1992, s. 9).

Insanoglu binlerce yil dogal kosullara bagli olarak gevresinde uyum saglamak
icin yasarken, ¢cagdas diinyada kendi gerceklerine gore ¢evresini bigimlendirmektedir

(Unver, 2002, s. 23).

Yaraticilik ve kiiltiir arasinda belirgin iligkiler bulunmaktadir. Bu iliskiler her
kiiltiiriin anlayis farklarin1 dikkate alarak yapmis oldugu tasarimlarda kendini
gostermektedir. Kiiltlirlerin somut bigimsel sonuglara doniisecek tasarimlarin olmasi

daha sonraki kugaklara aktarma ve bilgilendirme agisindan son derece 6nemlidir.

Insanin yiiklemis oldugu anlamlarla evrende bulunan her seye sembolik bir
anlam yiiklenmistir. Sayilar renkler bicimler, canli tiirleri, gezegenler yildizlar
nesneler birer semboldiir ayn1 zamanda da iizerlerine yiliklenmis olan anlamlar1 da
beraberlerinde tagimaktadir. Kimi semboller belirli kiiltiirlerde gelisip yayginlik

kazanmigken, kimi kiiltiirel kimlikleriyle yerel 6zellikler kazanmigtir.

Yaraticiik ve kimlik arasinda da belirgin iliskiler bulunmaktadir. Ulusal
kiiltiirtin maddi ve manevi 6geleri evrensel boyutta ne derece ¢ok taninir ve
benimsenirse, o derece kimlikleri evrensellesmektedir.

3.3.5.5. Tasarim ve Zaman Iliskisi

Insanin kendini ifade bigimleri ve akip giden zamam yakalayip durdurma

cabasi da insanlik tarihi icerisinde siirekli degisim ve doniisiime ugramistir. insani
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diger canlilardan ayiran diislince ve yaraticilik giicii

diinya tlizerinde farkli bir yerde olmasini saglamistir.
Dogay1 ve yasadigi mekan1 anlamaya c¢alisan
insanoglu, yasadigi zamanin tasarimi lizerinde Sekil
23’te goriildiigii gibi etkisini hissettirmistir. Dogay1

anlamlandirma g¢abasi, zaman ve sanat kavramlarinin

icerisinde anlam kazanmaktadir.

Sekil 23. Idol ornegi

Yaraticiik  anlayisinda  i¢inde  bulunan
zamanin deger yargilar1 estetik anlayisi onemli etkenlerdir. Akip giden zaman
icerisinde degisime ugrayan yaraticilik anlayist bir ¢ok farkli sonuglarin alinmasina

da imkan saglamistir.

3.3.6. Grafik Tasarim Egitiminde Yaraticilik Siireci

Grafik Tasarimda yaratma siireci bir sorun ¢ézme siirecidir. Grafik egitiminde

yapilan tasarimlardan istenilen sonuclarin alinabilmesi i¢in sezgi gozlem ve

merak’inda olmasi gerekmektedir. Tasarimci almis oldugu egitimin sonucunda

gozlem ve sezgileri kullanarak sonuca ulagsmaktadir.

3.3.6.1. Grafik Tasarimda Yaraticiligi Olumlu Yonde Etkileyen Davranislar

Bazi davranislarin yaraticiligi olumlu yonde
etkilemekte, giidiimsel islev iistlenerek yaraticiligt
gelistirdigi bilinmektedir. Bu davraniglar tasarim
egitimi alan insanin Sekil 24’te gorildigi gibi
O0zglin sonuglara ulagsmasinda Onemli etkileri

olmaktadir.

Sekil 24. Yeni Gine'den bir ¢izim
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““‘Bu davranislar sunlardir;

1. Diistinmekten hoslanmak: Imgesel, kavramsal, derin, tartismal1 ve degerlerle diisiinmek,
hangi tiir olursa olsun diisiinme, yaratici davranisin belirgin 6zelligidir.

2. Kisinin biitlin benligi ile {iretim siireci i¢ine girmesi baska bir deyisle ise kendini
adamasidir. Bu davranis gercek anlamda diisiinmenin uygulamaya konmasidir.
Yaraticilikta iki davranistan s6z edilmektedir; birincisi yaratma istegini ve coskuyu
iceren ‘‘Dionisos’” su davramistir, ikincisi ise coskuyu bir yapitta somutlastiran
““Apollan’’ su davranistir.

3. Gelenek dis1 6zgiir davranmak ve riski géze almaktir.

Bu, Eisner’in simirlar1 zorlama ve smirlart kirma davraniglarina benzemektedir. Bu
diistinme ve yaratmada yeniyi, olagan disin1 bulmak i¢in, sonug, isin bozulmasi ve diis
kirikl1g1 olsa bile, denemeyi goze almak demektir.

4. Seriivenci davranistir.

5. Cevreye uyumda giigliik cekmemektir.

Bu davranista her ortamda sanatsal yaraticiliga olanak verecek firsatlar aranmasi yer
almaktadir.

6. Icsel giidiilerin var olmasidur.

Sanatsal yaratmada giidiileme etmenleri distan ve igten olmak {izere ikiye
ayrilmaktadir. Distan giidiilemeye (motivasyon) denir. i¢csen giidiilemeye ise (incentive)
denir ve iglerinde en etkini ‘‘merak’’tir. Merak ve ilgi, yaratmanin Onemli
bilesenlerinden olan soru sormayi, ikiligi ayrimsamayi, bosluklar1 kesfetmeyi
saglamaktadir’’ (Kirisoglu, 1991, s. 188).

Yaraticilig1 olumlu yonde etkileyen davranislardan en 6nemlisi kendini tam
olarak vermesi ve diisiinmesinden ge¢cmektedir. Bu iki davranigin neticesinde diger

davranig 6zelliklerini de gostererek basarili sonuglar almasi kalaylasacaktir.

3.3.7. Yaratici Insan Davramis Ozellikleri

Yaraticilikta ilk 6zellik, yaratma yetisinin kendine 6zgii bir nitelik olmasidir.
Bunun tek bir anlami vardir, oda yaraticilifin kisiye ©6zgii olmasidir. Sanatta
yaraticilik, yoktan var etmek gibi mistik, yada metafizik anlam igermez. Sanata
yaraticilik, Sekil 25°te gosterilen kompozisyon gibi algi ve yeti lizerinde bir diisleme,

bir imgeleme yetisi katmak, katabilmek, bunun i¢inde sezgi giiclinii kullanabilmedir.

“Jung, alg1 ve yargilarin ice doniik ve disa doniik olmak iizere iki
bicimde olustugunu, ice doniik kisilerin yaratici Ozelliklere sahip oldugunu
ortaya koymustur. Bu yapidaki bireylerin yaratici diisiince ve davraniglar salt
yasanilan zamana degil, gecmise, ozellikle de gelecege yoneliktir. insanligin
gelecegi i¢in her alanda yaraticiga ihtiya¢ vardir. Toplumlarin sorunlari
¢ozebilmesi, kalkinmas yaratici bireylere baghdir’> (Unver, 2002, s. 27).
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Sekil 25. Kadin Figiirlerinden bir kompozisyon

Yaraticilik ¢ok degisik agilardan yorumlayabilen bir zihnin yapacag: istir.
Bazi insanlar bagkalarina gore ¢ok veya az yaratici olabilmektedir. Kisilerin yaratict
davraniglarinda ki bu farklilik katilima, kiiltiir ortamina, yonlendirilisine, almig
oldugu egitimle de yakindan iligkilidir. Yaratici insan davranisi 6zelliklerinin de

yeterli seviyede olmasi ¢ikan sonuglari etkilemektedir.

3.3.7.1. Basat Olma

Yaratic1 bireyin bagimsizligi, biiylik Olgliide onun o6zerk davranislarina
baghdir. Karar alma, karar Olgiitleri ve kendini ifade etmek i¢in kendi giiven-
giivensizlik smnir1 iginde diisiinmeyi segen birey, dzerk bireydir. Ozerk olmak ayni

zamanda bagimsiz olmak demektir.

‘‘Basat olma tutkusu, tiim engellerden bagimsiz davranma, kendini
ifade etme, disilincelerini  gelistirme, siirekli gelisme isteginden
kaynaklanmaktadir. Bireyin, kendi deneyimleri algilari, duygulari,
etkilesimlerinin tiim yonleri acik oldugu siirece, kendisi i¢in oldugu kadar,
bagkalari i¢inde yaraticidir’” (Sungur, 1992, s. 94).

Yaratict bireyin normal bir ¢aligma anlayisinin disinda g¢aba gostererek
caligmast gerekmektedir. Bu c¢abasi yaratict insanin algisal gelisimini etkileyerek
farkli sonuclara ulasmasin1 ve degerlendirmeler yapmasini saglayacaktir. Meslek
hayatlar1 boyunca Darwin 119, Einstein 248 yayin ortaya ¢ikarmistir. Psikolojide
Galton 227, James 307, Freud 330, Masliw 169 yayinin altina imzasini atmistir
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3.3.7.2. Gozlem Yaparak Hayal Giiciinii Gelistirme

Gozlem ve algilama etkinligi iki
onemli faktore baglhdir. Birincisi; gozlemi ilk
elden yapanlarla onun bize ulagsmasina kadar
devreye giren her aktarici bilerek veya
bilmeyerek  gergcegi  degistirebilmektedir.
Ciinki  gozlemde secicilik herkes igin
gecerlidir. ikinci gozlemi yapan kisi Sekil

26°da gosterilen sembol gibi temel duyulariyla Sekil 26. Kadm Figtirlerii- Tarkmenistan
edindikleri, kelime deyim veya sekil gibi

sembolik araclara doniistiirerek baskalarina aktarmaktadir. Bu sembolleri alan kisi
ayni islemi tersinden yasayarak sanki temel duyulariyla gozlem yapmisgasina

zihninde canlandirmaya ¢aligmaktadir.

““Gozlem Ogrencide var olan inceleme ve arastirma ydnelmesinin,
egitimde bilimsel bir bicim almasidir. Bu yontemle oOgrenciler, dogrudan
dogruya bilgi edinmektedir. Bilimsel inceleme ve arastirmalar ile ilgili bir
takim temel beceriler kazanmaktadir. G6zlem teknigi ile 6grenci kuramsal
bilgilerle, gozlenecek nesneler arasinda anlamli iligkiler kurabilmektedir’’
(Erbay, 1997, s. 48).

““Insan diinyay1 gozlemlemeye basladigi zaman karmagik ve o anki
bilgi birikimiyle anlamlandiramayacagi bir siiri durumla karsi karsiya
kalmistir. Bu bilinmezlikleri anlamlandirmak i¢in bir seyi digerinden ayirma
¢abasina girmis, tanimis ve duyularin giivenmeyi 6grenmistir’’ (Capan, 1986,
s. 23).

Gozlem yapma; tasarimcinin sonuglara
ulasmadan Once yapmasi gereken bir asamadir.
Insanlar yasamlar1 boyunca karsilastiklar1 gesitli
durumlarla etkilesim i¢inde bulunmaktadirlar.
Gozlem yapma ¢ikis noktasinin aranmasidir.

Ogrenme bu etkilesim sonucunda, kiside olusan

kalict davrams degismesidir. Ogrenme yoluyla

Sekil 27. idol Ornegi
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insanlar, bilgi, beceri, tutum ve degerler kazanmaktadirlar. Sekil 27°de gosterilen
idol 6rneginde oldugu gibi iyi goézlem basarili sonuglarin alinmasinda etkenlerden

biridir.

“Cogu zaman sembollesmis nesneler stilize edilip kullanilmaktadir.
Gozlem yaparak, detaylardan arindirma siireci bigim olusturma agamasinda
gerek kavramin aktarilmasi, gerekse kullanim acisindan kolayliklar
saglamaktadir. Giinlimiize ulasan ¢ogu stilize sembol baglangicta resimsel bir
bicime sahip ¢izimlerin gozlem yapilarak zaman silizgecinden ge¢mis ve
arindirilmis bir sonucudur. Goz hafizasinin, sadelestirilmis bi¢im ve formlari
daha kolay algilayabildigi ve daha kolay hatirlayabildigi bilimsel ve fizyolojik
bir gercektir’’ (Ugar, 2004, s. 32).

Gozleme dayali stilizasyonlarin yapilabilmesi
icin hayal giicliniin gelistirilmesi gerekmektedir.
Clinkii yaratic1 bir tasarimet i¢in en 6nemli arag, hayal
giicliniin gelismesine katkida bulunan gorsel hafizadir.

Birey diisiindiiglini stilize etmeye ¢alisirken, gorsel

hafizanin zengin bir koleksiyonuna sahip olmalidir.

Hafizanin zenginligi iyi gelismis ve etkin bir gorsel Sekil 28. idol Ornegi
algilamaya dayanmaktadir. Gorsel imaj toplamanin ve

algilamay1 bilingli hale getirmenin en kolay yolu gorsel not tutmadir.

Hayal giiciiniin algisal etkenlerle zenginlestirilmesiyle Sekil 28’de gosterilen
kadin 6rnegi gibi elde edilen stilize edilmis tasarimlar aktarimlarin1 derin bir anlam
boyutunda gerceklestirmektedir. Bu konsantre nitelikleri onlarin az seyle ¢ok sey

anlatma Ozelliklerini de gii¢lendirmektedir.

‘“‘Hayal giicii, ancak insanin diislinme yetenegi serbest birakildiginda
ve sonsuz bir istahla beslendiginde en giizel iiriinlerini vermektedir. Insan
beyninin diistinme ydniinden sinirlandirildiginda bir takim dogmatik yasaklar
ve kurgulamalar yerlestirildiginde diis giicii yok olmaktadir’’ (Ataman, 1993, s.
44).

Hayal sozciigiiyle karsilanabilen imge, duyu organlarimin disaridan
algiladiklar1 seylerin insan zihninde temsili olarak tanimlanmasidir. Alginin nedeni
ve niteligiyle dogrudan ilgili olan imgenin olusumu, igselligi, algt bicimleri,
kavrama alani, anlamlandirilmast ve atif diizlemi tartismali konular arasinda yer
almaktadir. Insanin tasarimlarinda basarrya ulasabilmesi ve &zgiin olabilmesi igin
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hayal giiciinii zenginlestirmesi, estetik diisiince ve algisal gelisimini beslemesi
gereklidir.

3.3.7.3. Merak

Merak, algilanan bir yeniligi arastirma ve herhangi bir sey hakkinda bilgi
aramadir.

Torrance’a gdore merak,

““Uzun bir slireden bu yana bilimsel yaraticiligin 6nemli bir yoni
olarak kabul edilmekte ve ancak cok sayida cesitli sorular ile ortaya
konulabilmektedir. Merak duygusunda, heyecan, belirsizlik, hirs, gurur,
inatgilik ve titopya kavramlar: bulunmaktadir. Bu tiir duygular sanat¢i ve bilim
adamin1 bigimlendiren diinyay1 yonetmektedir’’ (Sungur, 1992, s.95).

Yaratict bireyin bagimsizligi, biiyiik Olclide onun o6zerk davraniglarina
baghdir. Karar alma, karar Olgiitleri ve kendini ifade etmek i¢in kendi giiven
giivensizlik sinir1 iginde diisiinmeyi segen birey, dzerk bireydir. Ozerk olmak ayni
zamanda bagimsiz olmak demektir. Grafik tasarimda merak farkli yorumlamalar

sonuglar ¢ikmasinda etkenlerden biridir.

3.3.7.4. Sezgi

Sezgi; Ruhbilim terimleri sozliigiinde ‘‘Yargilama yada diizenli bir diisiince sz
konusu olmadan kisinin edindigi diisiinii yada yargi’” olarak tanimlanmaktadir.

(Ering, 1995, s. 76).

Sezgi adiyla anilan yogun dikkat, beyinde dinlenmeye birakilir, Bir giin, cok
sayida bu gozlemler, deneyimler farkinda olmaksizin ¢ok sayida olguyu
cagristirarak bir konu hakkinda diislinlilmeye baglandig1 anda belirginlesmektedir.

Giinliik yasamda devamli sezgi bilgisine dayanilmaktadir.
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3.3.7.5. Oyun

Herhangi bir karmasadan yeni bir diizen
kurmay1 amaclayan oyun, yaraticitligim temelidir.
Sekil 29 ve 30’da gosterilen idol 6rneginde de bir
diizen kurma, ister karisik bir dig diinya isterse
bireyin kendinde yasadig1 uzlasmaz celigkiler olsun,
yaraticilik anlamina gelmektedir. Birey, oyun

yoluyla ruhunun dis diinya ile iliskiye girmesini

saglamaktadir. Yaratici birey, ¢evresini canli bir olus Sekil 29. Idol Omegi
ve bir dalgalanma siirecinde algilar. Cevresindeki

nesne ve diisiincelerle oynamaktan ¢ekinmemektedir.

““Winnicott oyun iizerine
diisiincelerini  “‘cocuk ya da yetiskin
olsun, bireyler, sadece ve sadece oyun
yoluyla yaratici olabilir ve tim kisiligini
kullanabilmektedir’> diye belirtmistir.
Oyun, yaratict eylemin hem bir pargasi ve
hem de nedenidir. Ciinkii fiziksel ve tinsel
varligin, kendi kurallar1 adina, tiimiiyle
saliverilmesini emretmektedir’’
(Sungur,1992,5.97).

Sekil 30. Brassempouy Veniisii, Fransa

““Freud sanat1 da, oyunu da gergeklikten kacis olarak gérmekle birlikte,
¢ocugun oyun oynamaya yiikledigi 6nemi kabul etmektedir. Biyologlarin 6ne
siirdigli bir teorisine goére, oyun fazla enerjiyi bosaltmanin bir yoludur.
Bedenin yasami birbirini izleyen etkinlik ve dinlenme dongiileriyle
siirmektedir. Eger bir canli enerji doluysa, oyunun bu enerjiyi bosalttigi ve
oyunu izleyen hafif yorgunlugun fizyolojik bakindan da yararli oldugu
varsayllmaktadir.  Oyun  hareket  gerektirdiginden, arastirma  da
gerektirmektedir. Dolayisiyla, oyun oynayan canli, oynadigi canli yiiziinden
temas kurdugu cevrenin c¢esitli Ozellikleri konusunda siirekli olarak bilgi
edinmektedir. Bu bilgileri de kullanarak yeni 0zgiin tasarimlar
yapabilmektedir’” (Babacan, 1992, s. 150).

Yaraticiligin gelismesinde oyunun énemli bir yeri vardir. {1k insan diizen kurmak dis

diinya ile iletisim i¢inde olmak i¢in oyunu kullanmistir. Tasarimcinin yaraticilik



48

stirecindeki denemeleri de oyun olarak goriilebilmektedir. Oyun oynamanin beden

tizerindeki olumlu etkileri de yaraticilig1 olumlu yonde etkileyebilmektedir.

3.3.7.6. Dogal Olma

Dogal, kendiliginden olma, kendi sorumlulugumu alma, duygular ve
heyecanlara acgik olma, kendi 6z karsitlik ve c¢eliskileri kabul etme anlamina
gelmektedir. Yaraticiligin 6n kosullarindan biridir. Yaraticilik kisiligin gelisimi
siirecinde ancak, gelisebilmektedir. Cocugun kendini ifade edebilmesi igin, dogal

olusu, yaraticiligin gelisimi i¢in 6n kosuldur.

3.4. KADIN’IN TARIH SAHNESINE CIKISI

Idoller, Ana Tanrica imajim devam ettiren semboller olmasmnin yaninda ilk
Tun¢ Cagi sanatcilarinin insanin ii¢ boyuttan iki boyuta indirgemeyi basardiklari,
stilize tasarimlar olarak dikkat cekmektedir. Ust Paleolitik tam yontular1 say1s1 yiizii
askin stilize edilmis kadin sembolleriyle temsil edilmektedir. Bu o6rneklerin en
taninmis buluntularindan olan Brassempouy(Fransa)’da fildisinden kiigiik bir kadin
bast Lespugue (Faransa)’da bulunmus kadin heykelcigi Unterwestermitz-Dolni
Vestonice de bulunmus Bereket Tanricasi ile fildisi kadin bast ve Gagarino
(Sovyetler Birligi) ‘de bulunmus stilize kadin sembolleridir. Bu heykelcikleri tislup

acisindan birbirilerine benzemektedir.

““Tanriga Heykellerinin Uslup Ozellikleri;

1. Figiirlerin timii Bereket Tanrigasini temsil
etmektedir ve ¢iplak olarak tasarlanmistir.

2. Gogilis, karin ve kalcalarda  abartili
vurgulamalar yapilmistir.

3. Eller ve ayaklar geri plana atilmistir.

Sekil 31. Dogum yapan kadin figiirii. Les Tros
Fransa
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4. Basin islenmesinde farkliliklar gdzlenmistir.

Bu donemde siirii halinde islenmis hayvan figiirlerine oranla insan
figiirlerinin sayist ¢ok smirli kalmaktadir. Insan figiirii isluplastirilarak
cizilmigtir. Bu 6rnekler i¢inde en ilging olani dogum yapan kadin figiiriidiir.
Dogum olayimni anlatan bu ¢izimler st {iste ¢izilmistir’> (Sinemoglu, 1984, s.
41).

““Cilali Tag Devrinde Sekil 31°de gosterilen ¢izimlerde birden bire
artan insan heykelcikleri, 6zellikle hamile gibi siskin karinli ¢iplak kadin
betimlemelerin artmasi, bilim adamlarini bunun nedenleri hakkin da birgok
degisik yorumlar yapilmasina neden olmustur. Topragin bahar ve yaz aylarinda
verimliliginin artirmast ve sonlarinda kisin tekrar yok olup canlanmasi
dongiisiiniin kadin bedeniyle sembolize edilmistir. Ciinkii topraktaki gelismeler
gibi, tohum atildik¢a doguran ve kendi soyunu yaratabilen ayrica, yarattigi
insan siitiiyle biiyiitiip besleyen kadin bedeni, inanilmaz bir gizemi beraberinde
tasimaktadir. Anadolu’nun yazili tarihdncesi inancinin yaratilis, dogum ve
6lim arasindaki iliskiyi sorguladigi, bunu dogum, bereket, 6liim tliggeninde
kadin bedeninde buldugunu ¢ok giizel bir sekilde kanitlamistir’” (Valente,
20006, s. 15).

Sekil 32’de gosterildigi gibi kadin
ozellikle hamilelik siirecinde etkin bir biiyii
giicinin merkezi ve kaynagi olarak
nitelendirilmistir. Bu diisiincenin bir uzantisi
olarak dogumun temel simgesi olan kadin

semboller diinyasinda 6nemini koruyarak

tarih sahnesinde hak ettigi yeri almustir.

Kadmnin o6neminin  artmas:  sonucunda Sekil 32. Kadm figiirl, Pialat Kaplicasi-Fransa
biyolojik anatomik gostergeleri, sembolik

diinyanin ana temasini olusturarak, dogum ve dogurganlikla ilgili stilize semboller
tasarlanmistir. Kadin imaji her tiir dogum ve biiylime sembolizminin de odak

noktasini olusturmustur.

3.4.1. Cinsiyet sembolleri

Insanlik gérdiiklerini 6grenme ve yorumlama

L . . Sekil 33. Giiniimiizde yaygin o-
giidiisiiniin farkina vardiktan sonra gozlemledigi her larak kullamlan kadin

ve erken isaretleri.



seyden ayni diirtiilerden hareketle sonuclar ¢ikarmaya baslamistir.

“‘Sembollestirme Sekil 33’te gosterildigi gibi bir ¢esit kisilik

kazandirma ve anlam verme yapisi olarak ¢ikmis ve sonralart erkegi
simgeleyen sekil Ares(Mars) ile ilgilidir. Daire onun kalkani, ok ise mizragidir.
Bu figiir pek cok yede savas ile Ozdeslestirilerek kullanilmistir. Kadinin
simgesi ise Afrodit(Veniis), bagka bir isimlendirme ile Veniis’iin aynasidir.
Giizelligi ve disiligi sembolize eden Veniis gezegeni ile 6zdestir.
Alinda gezegenlerin sembolii olan Veniis ve Mars, bu sekilde kadin-erkek,
dolayisiyla eril-disil olarak bire cinsiyet semboliine doniismiis, ¢agdas yasamda
kullandigimiz stilize sembollerde de yayginlik kazanmistir’ (Ugar, 2004, s.
41).
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Tarihte kadinin bircok o6zelligiyle kutsal sayilmasi ve konu olarak ele

alinmasinin bir sonucu olarak, disiyi ve erkegi simgeleyen tarihi sembollerde farkli

donemlerde c¢esitlenmistir. Bu sembolik anlatim bazen gezegenleri sembolize eden

yapilarda bazen de temel grafiksel sekillerin yorumlanmasiyla sembollestirilmistir.

3.4.2. Tarihte Kadinin Onemi

Kadinin dogayla es degerde tutulmasi, bu
diistincenin temel bir uzantisi, dogumun temel simgesi
olarak se¢ilmis olmasi stilize simgeler diinyasinda en
onemli yerde olmasini saglamistir. Sekil 34’te gosterilen
ornekte oldugu gibi kadmn ile ilgili tim sembolik
anlatimlarda dogum ve dogurganlik konular1 iglenmektedir.
Insanin var olusu, iiremesi, biiyiimesi ve neslin devamlilig
stirekliligi insanin tanridan ve maddi dogadan istedigi tek

ve en Onemli dilektir

Sekil 34.Wiilendorf Veniis'ii, Wiilendorf
Avusturya

““Insan bedenin kiiciik stilize edilmis sembolik 6rnekleri diinyadaki

biitiin arkeolojik kazi alanlarinda sik¢a goriilmektedir. Hayvan ve nesne
heykelleri ile birlikte, bu kiiciik heykellere ‘‘figiirin’> denmektedir. Son
donemlerde figiirinler {izerinde yapilmis olan arastirmalar tasidiklar: anlamlarin
farklarina ve goriildiikleri degisik sosyal baglamlara egilmektedir. Bunlarin
bazilarinin cocuklar tarafindan oyuncak olarak ya da yetigkinler tarafindan
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¢ocuklar1 egitmek i¢in de kullanildig1 anlagilmaktadir. Bazilar1 da muska yada
dilek araci olarak kullanilmistir’” (Valente, 2006, s. 7).

Daha sonraki donemlerde bu heykelciklerin dogurgan ruh temasini isledigi
anlagilmistir.  Ayrica sikga rastladigimiz  ceninin  korunmasi, beslenmesi
gelistirilmesi, biiyiitiilmesi ve diinya ya getirilip yasama sunulmasi sembolizmi; yani
kadinin toprakla 6zdeslestirilmesi s6z konusu olusturma 6zelliginin sonucu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin imaji her tiir dogum ve biiylime sembolizminin de

odak noktasini olusturmustur.

3.4.2.1. Kadin Figiirii’niin Kullanim1

Kendisinden sihri bir fayda beklendigi dini

torenlerde gercekci bir yontuyla meydana gerilen stilize
kadin sembollerinin iglevleri de, iizerlerinde ki bir takim
geometrik isaretlerle ifadelendirilmistir. Genel anlamda
insan- bitki- hayvan vs. tim canlilarin dogumu i¢ ige iki
daire veya daire i¢i nokta grafiginde temsil edilmis,

bolluk ve bereketin yani yani sira kurakligi ve tehlikeli

dogasiyla lizerinde yasayan diinya da diinyanin dort bir :
Sekil 35. Laussel Veniis’ii,

tarafi ifade edilmek istenircesine + isareti sembolize Laussel-Fransa
edilmistir.

““Idollerin figiirlere gore daha kiigiik ve de c¢ok sayida iiretilmesi
taginabilir olduklarinin belirtisidir. Diiz ince bi¢imleri rahatlikla her yere
konulmasi, uzun boyunlar1 sayesinde de amulet gibi bir iple baglanarak
boyunda da tasina bilir olmalarini saglamistir. Bazi idollerin pargalarini
kirilmis olmasin1 uzmanlar daha cok giinlilk yasamda nazarlik gibi sikca
kullanilmis olmalarina baglamaktadirlar’® (Valente, 2006, s. 34).

Stilize kadin sembollerinin hemen hemen timi Sekil 35’te goriildigli gibi
insan yasaminin ileriye doniik beklentilerinin goriintiileridir. Negatif-pozitif ifade
tekniginin de yardimiyla dogum-yasam ve bereketli-bayat arzusu simgesel sekillerde

tasarlanarak sembolik biitiiniin belli 6geleri 6n plana ¢ikartilmistir.
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Tarih Oncesinin en gerilerinden tek tanrili dinlerin ortaya ¢iktigi donemlere

kadar uzanan, hatta bu dinlerde de izleri goriilebilen Ana Tanriga inanci,

Anadolu’nun kendi tarih akist iginde yansiyan kisiliginde izlemek gerekmektedir.

Anadolu’nun en eski tanr1 tasarimlarindan olan Ana Tanriga yaratma eyleminin 6z,

insanlar i¢in bereket ve cogalmanin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Topraklarin yticeltilmesi, bereketin ve vericiligin simgesi haline
getirilen Ana Tanriga diislincesinin ilk ortaya ¢ikisinin ilksel kiiltiirlerdeki ana
soy zincirinin bulundugu kadin egemen ¢aglara rastladigi diigtiniilmektedir.
Toprak Ana simgeleri bu c¢aglarin Biiyiik Anasidir. Gergegi mitler araciligiyla
kavrayan ilkel insanin inanigina gére Ana Tanrica tiim dogay1 kapsamaktadir.
flkel insanm giinliik yasamda doganin canlilar1 var etme giicii ve yok etme
giicli bigimindeki dongiisel hareketleri, kadinin yasam verme giicii ile oldugu
gibi o6lim ile de iligskilendirilmistir. Kybele Anadolu’nun en Onemli
tanrigcasidir. Doganin dogurucu ve besleyici niteligi onda dile getirilmis,
zamanlar Kybele dogurganliktan bolluk, verimlilik ve iiriin kaynagi
olma niteligi kazanmis ve daha sonralar1 karsilagilan Tanrigalarin dnciisii
olmustur. Anadolu’da Catalhdyiik’ten bu yana var olan Ana Tanrica,
Kybele kimligi ile Frigyalilar’in inan¢ diinyasinda ¢ok dnemli bir yer
almig ve tarihte Frigyalilar’a has bir kiilt olarak kabul edilmektedir’’

(Indirkas, 2001, s. 7).

‘“Ana’nin maddi varlig1 ve dogurgan ruhu, ana ve icinde tasidig: ikinci
can nedeniyle ana tanrica sembolizmi de sik¢a ‘bir halinde iki, iki haline bir”’
ikileminde gosterilmis, c¢ift tanrica, ¢ift bash tanrica heykelleri veya i¢ ice
tanrica stilizasyonlari bunun en c¢arpict gostergeleri olmustur. Sonugta
dogurgan ruhu, iki canlilig, i¢inde tasidigi oteki can, dogacak yeni insanin
cani, bebegin cani simetrik diisiincede siirekli var olmasi nedeniyle ana

tanrica’nin goriintiistinde vurgulanmistir’” (Ates, 1996, s. 34).

Ilkel insanlarm yapmis olduklar1 sembollerin ¢ogu insan yasammin biriken

beklentilerinin stilize edilmis uygulamamalaridir. Fakirlesmis bir yasamda, zenginlik

sembollerinin ¢ogalmis ve bereket sembolleri artmis veya Oliimlerin bol oldugu

donemlerde niifusun erimesi durumlarinda dogurganlik sembolleri daha ¢ok konu

olarak ele alinmistir. Buda insanin yasamis oldugu sorunlara kars1 verdigi tepkiyi

sembollerle anlatmay1 tercih ettigini gostermektedir.
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3.4.4. Kadin Sembolizminde Idol Kavrami

Idol: tarih &ncesi ve ilkgagda tanrilara adak olarak sunulan tas, seramik bazen
de kemikten yapilmis, stilize edilmis tanri1 veya tanrica heykelcikleridir. Ana
tanrigay1 temsil eden idoller iri kalgaly, iri gdgiislii veya cok gogiisliidiir. Idol bigimi
dengeli olup, genellikle iisluplastirilmig {iggen bir bas, uzun bir boyun ile basit ve

geometrik bir gévdeden olugmaktadir.

Orta Anadolu’da M.O. 3 binlerin sonuna yaklasilirken {iretilen Kiiltepe nin
alabaster idolleri destekler. Ozellikler Kiiltepenin erken dénem idollerinin bir
iizerinde goriilen stilize tahtinda oturan tanricanin tamamen yaslilasmis ve
detaylardan arindirilmis bigcimini vermesi son derede Onemlidir. Bunun disinda
Kiiltepe’nin Ik Tung Caginin sonuna tarihlenen tek gévde iizerinde, bir iki yada daha
cok tlicgen bigimli baslara sahip, uzun boyunlu, disk bi¢imli yuvarlak govdeli
idollerdir. Bu idollerin gdvdeleri iizerinde bazen kabartma olarak yine kendisine
benzeyen daha kiigiik bir idol yer almakta, bazen de aslan gibi vahsi hayvan

betimlemeler yapilmistir.

““Ikiz tepe gecis bolgesinde Demirci hdyiik Cikrik Nurda figiirlerinde
oldugu gibi giinlimiizde gozde olan ideal kadin tipi ‘mankenleri’ animsatan
bi¢imde zayif ve ince olarak stilize edilmis idoller bulunmustur. Bu durum Tung
Cag1 kadin betimlemesinin neden ince tasarlandigi sorusunu da beraberinde
getirmistir. Bilim adamlarinin yapmis oldugu bazi aciklamalarda iki tez ileri
siiriilmiistiir. Birincisi o donemin tasarimcilari tipki kendilerinden iki bin sonra
Antik Yunan klasik heykel sanatinda uygulanan ideal tipleri model olarak
kullanilmasi tarzinda bir uygulama yoluna gitmislerdir. Dik ve kiigiik gogiislii,
findik gobekli, ince belli, genis kalgali, iri kadinlik organli diizgiin bacakl
doénemin giizel kadinlarini ana tanrica modeli olarak kullanmislardir. Ileri siiriilen
diger tez ise jeolojik verilerden anlasildigina gore Ilk Tun¢ Caginin basindan
ortalarinda kadar Anadolu’da goriilen birkag ylizyillik iklim degisikligine bagli
olarak buzul déneminin yasanmasi ve bu etkiyle iklimin sertlesmesi ve boylelikle
iretim ve besin kaynaklarini azalmasi, insanlarin beslenme bicimlerinin
degismesi ile ortaya ¢ikan incelmis bedenler olabilecegi diisiiniilmektedir. idoller
yapilmis olduklar1 malzeme g¢esidine gore toprak, mermer ve tas, tung, altin ve
glimiis ve kemik olarak dort ana baglik altinda gruplandirmislardir’” (Valente,
2000, s. 24).

Toprak bedenli idoller, stilize edilmis insan bedenin ince elenmis kilden ilkel

firinlama bic¢imiyle pisirilmis sekilde olanlaridir. Anadolu’nun Kuzey ve Orta bati
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bolgelerinde ise ilk kez ilk Tun¢ Cagmin kuzeyde Troia ve orta kesimlerinde
Ulutepe’nin sisman goévdeli bagdas kurmus figiirler ve Troia ve Baklatepe’nin
bilikiilmiis kollu, yasst govdeli ayakta duran sekilde tasarimiyla karsimiza

cikmaktadir (Valente, 2006, s. 34).

3.4.5. Tarihte Kullanilmis Cesitli Idol Ornekleri

Anadolu’da kadin1 simgelemek i¢in kullanilan idol drneklerinin basinda kullanilan
malzeme ve sekil 6zelliklerine gére mermer tas ve marn bedenli idoller, Beycesultan
tipi idoller, Kusura tipi idoller, Beycesultan ve Kusura tipi idoller, Troja tipi mermer
idoller, Titris tipi mermer idoller, Kiiltepe tipi mermer idoller ve Tung ve Altindan

yapilmis idol 6rneklerine rastlanmaktadir. Bu idollerin genel 6zellikleri ise soyledir.

3.4.5.1. Mermer Tas ve Marn Bedenli Idoller

Anadolu’da ilk Tun¢ Cagi’nda mermer ve
tastan yapilmis insan bi¢imli bedenler yogun olarak
karstmiza ¢ikmaktadir. Idollerde, insan bedeni
anatomik detaylardan iyice arindirilarak Sekil 36 de
goriildiigii gibi yalnizca bas, kol ¢ikintisi, bel ve

kalga oyuntularin1 gosteren en soyut bigimde stilize

edilmistir. Baz1 idollerde de bu degisimin uzantisi

olarak, dogal olmayan boyun ve kafa uzantilari  gekil 36. Tas ve Marn Bedenli idol

goriilmeye baglanmigtir.
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3.4.5.2. Beycesultan Tipi Idoller

Bu idollerde ilk Tung Cagi igerisinde
kendisine yer edinmis sekillerdir. Diger adida
Keman bi¢imli idollerdir. Sekil 37°de goriildigi gibi
bu tipin genel 6zelligi, ince uzun sap bi¢imli bir bag
ve omuzlardan ¢ikan stilize edilmis ticgen sekilli
kiigiik kol betimlemeleri ile ¢uval yada torbaya

benzeyen govdelere sahip olarak stilize edilmistir.

Bu idol ¢esidinin tasarim soyutlama bi¢imi kadin Sekil 37. Beycesultan tipi idol
bedenin bir kemana benzetilmesidir. Cok farkli bir

stilizasyon Ornegi olarak dikkat cekmektedir.

3.4.5.3. Kusura Tipi Idoller

Bu tip idollerin genel Ozellikleri S$ekil 38’de
goriildiigii gibi baglarinin disk sekilli boyunlarinin uzun,
govdelerin kiirek bi¢imini andiran dikdortgen sekilli olusu
ve govdenin alt kisminin yuvarlak olarak stilize
edilmistir. Bu idoller ¢ok ince ve yass1 olarak

tasarlanmistir. Kusura tipi idollerin klasik yuvarlar baslar1

yerine degisik tipte baglara sahip olanlar1 da vardir. Bu tip

iicgen, kare ya da dortgen bagh olarak tasarlanilmigtir. Sekil 38. Kusura Tipi idol

3.4.5.4. Beycesultan Kusura Tipi Idoller

Anadolu’da degisik merkezlerde ele gecmis
bir grup mermer idoller Beycesultan idolleri ve

Kusura tipi idollerinin birlesmesinden meydana

Sekil 39. Beycesultan Kusura Tipi idol
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gelmis stilize ornekleridir. Sekil 39°da goriildiigii gibi bu tiir idoller Beycesultan tipi
idollerin kol ve guval bi¢cimli gdvdeleri ve Kusura tipi idollerin yuvarlak sekilli bag
ozellikleri ortak olarak tasarlanmistir. Genel olarak baslar yuvarlak, boyunlari uzun
ve omuzlardan ¢ikintili kiigiik kollar1 ile guval bigcimli gévdeleri vardir. Bu tip idoller
de en gbze carpan 6zellik; basin bir kenarindan disariya dogru sarkan, saga benzeyen

tasarimlara sahip olanlardir (Targag, 2003, s. 3).

3.4.5.5. Troja Tipi Mermer Idoller

Schlienmann tarafindan bulunan mermer idoller B
Sekil 40’da goriildigii gibi ¢ogunlukla kaglarin alin (/ S )
tizerinde V sekilli olarak yer aldig1 goriilmiistiir. Gozler \
nokta olarak belirtilmis ve boynu belirten bir ya da / /
birkag adet yatay ¢izgi olarak stilize edilmistir. Cizgiler {\ /
kazima yoluyla yapilmistir. Bu tiir idoller ‘‘baykus X

ylizlii idoller’’ olarak ta tanimlanmaktadir.

Sekil 40. Troja Tipi idol 6rnegi

3.4.5.6. Titris Tipi Idoller

Titris tipi mermer idoller Sekil 41°de
goriildiigii gibi yuvarlak bagh, kisa boyunlu,
omuzlardan dik ag1 yaparak ¢ikan uzun kollu ve
ince belli torba ya da ¢uval sekilli govdelere sahip

olarak stilize edilmistir. Bu tip de bas iizerinde

gozler nokta seklinde tasarlanmigtir. Cesitli -
.. . Sekil 41 Titris Tipi Idol Ornegi
iilkelere dagilmis olan bu tip idollerin tam olarak 2ol b

ilk kez nerede tasarlandig1 kesin olarak bilinmemektedir.
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3.4.5.7. Kiiltepe Tipi Mermer Idoller

Bu tip idoller ilk kez Hermann tarafindan
‘“‘Kapadokya tipi’’ adi altinda kurs viicutlu idoller
seklinde bilim diinyasina tanmitilmistir. Kiiltepe tipi

mermer idoller genel olarak Sekil 42°de goriildigi

gibi yuvarlak kurs bi¢cimli govdeli, uzun boyunlu ve

iicgen bagli olarak stilize edilmistir. Bu idollerin bir o
Sekil 42. Kiiltepe Tipi Idoller

kisminda bir govde iizerinde birkac bas ve boyun yer

almaktadir. Genelde govde iizeri kazima ve kabartma bezemelerle siislenmistir.

Ayrica bag ilizerinde kag, gbz, burun, kulak gibi detaylar da vurgulanmistir. Tek bir

ornekte c¢izgiler seklinde kirpiklerin islendigi goriilmiistiir. Birka¢ 6rnekte de kazima

yoluyla kadin cinsel organinin belirtildigi 6rneklere rastlanmistir.

Kiiltepenin ilk Tung¢ Cagi II’ye tarihlenen en erken donem idollerinin bast sap
bicimlidir. Bas, kisa veya uzun olarak gelismis ve boyunla biitiinlesmistir. Viicutlarin
islenisi bakimindan idoller, belleri iki ¢entikli belirlenmis ve belirlenmeyenler olarak
dikkati ¢cekmektedir. Beli gdsterilmeyen idollerin viicutlart oval yuvarlak ve dortgen

seklinde stilize edilmistir (Valente, 2006, s. 64).

3.4.5.8. Tung Altin Giimiis Bedenli idoller

Alacahoytik’iin ~ tungtan  yapilmis
insan bedenlerinin hemen hepsi ayakta duran
kadin sekilleri olarak tasarlanmigstir. Bunlar o3 oo
yasst ve soyut bi¢imli idol ile figiirin ve D 2
heykelcik  tarzinda  yapilmig  segkin

orneklerden olugmaktadir.

Sekil 43.Tung, Altin bedenli idoller
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Alacahdyiik’iin idol olarak tanimlanacak yassi bir modeli elleriyle gogiis’iinii
tutan tarzda bicimlenmistir ve kulaklarinda yuvarlak altin kaplamalar bulundugu
anlagilmistir. Kadmlik organit olduk¢a biiylik ve i¢i baklava dilimi seklinde
betimlenmistir. Altin ve giimiis gibi kiymetli madenden yapilmis insan bedenlerinin
en taninmist Sekil 43°de goriilen Alacahdyiik’iin el ele tutugsmus iki kadin bedenini

simgeleyen ikiz idol tasarimidir (Valente, 2006, s. 45).
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Toplanan verilerin analizi sonucunda elde edilen bulgular, bu bdliimde
arastirmanin  alt amagclarinda yer alan sorularin sirasina gore verilerek

yorumlanmustir.

4.1. Grafik ogrencilerinin grafik sanatina ve grafik tasarim egitimine bu

alandaki kiiltiirel birikimlerine yonelik goriisleri

Aragtirmanin birinci alt amaci dogrultusunda 6rneklem grubundaki grafik tasarim
ogrencilerinin grafik sanatina ve grafik tasarim egitimine ve bu alandaki kiiltiirel
birikimlerine yonelik goriisleri alinmaya ¢alisilmistir. Anketin ilk on sorusu bu amag

dogrultusunda bigcimlendirilmistir.

Asagida anketin birinci sorusunu olusturan, Ogrencilerin grafik bdliimiine

yonelmelerinin etkenlerine yonelik goriislerini iceren Tablo 2 goriilmektedir.

TABLO 2

Ogrencilerin grafik boliimiine yonelmelerinin, etkenlerine yonelik goriisleri

Evet Hayir Cevapsiz Toplam

Ogrenci sayisi 256 42 0 298

Yuzdelik Orani %85,9 %14.,1 %0 %100
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Tablo 2’ye bakildiginda, 6grencilerin %85,9 ‘unun grafik boliimiinii kendi
istekleri dogrultusunda okuduklar1 belirtmislerdir. %14,1°lik bir grupta grafik
bolimiinii kendi isteginin disinda ya da baskalarmmin yonlendirmesi sonucunda
okudugunu belirtmislerdir.

Cikan sonuca gore anket uygulamasimin yapildigi okullarda 6grencilerin
bliyiik bir kismmin grafik boliimiinii kendi istekleri dogrultusunda sectikleri

anlagilmaktadir.

Asagida anketin ikinci sorusunu olusturan, 6grencilerin almis olduklar1 grafik

egitimi sonunda 6zgiivenlerine yonelik goriisleri Tablo 3 de izlenmektedir.

TABLO 3
Ogrencilerin grafik egitimi konusundaki 6zgiivenlerine yonelik goriisleri
Evet Hayir Cevapsiz Toplam
Ogrenci sayisi 156 142 0 298
Yiuzdelik Orani %%52,2 %47.,8 %0 %100

Tablo 3’te 6grencilerin %52,2’si aldiklar1 grafik egitiminin yeterli oldugunu,

%47,8’1 ise yeterli olmadigini diistinmektedir.

Bu sonuca gore Ogrencilerin yarisi grafik egitimi konusunda kendilerine
Ozgliven olarak glivenmekte, diger yaris1 ise glivenmemektedir. Bu sonug
ogrencilerin almis olduklar1 egitim konusundaki 6zgilivenlerinin yeterli olmadigini

belirtmektedir.
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Asagida anketin {iglincli sorusunu olusturan, Ogrencilerin grafik tasarim

egitiminde kiiltiirel alt yapinin verilmesine yonelik goriisleri Tablo 4 izlenmektedir.

TABLO 4

Ogrencilerin grafik tasarim egitiminde kiiltiirel birikimin alt yapinin 6nemine yénelik

goriisleri
Evet Hayir Cevapsiz Toplam
Ogrenci sayisi 274 24 0 298
Yiizdelik Orani %91,7 %38,3 %0 %100

Tablo 4’e gore %91,7’si grafik tasarim egitiminde kiiltiirel altyapinin olmasi
gerektigine katildigini, %8,3’li de grafik tasarim anlayiginda kiiltiirel altyapinin

onemli olmadigini isaretlemistir.

Cikan bu sonuca gore 6grencilerin yiizdelik olarak biiyiik bir ¢cogunlugunun

grafik tasarim egitiminde kiiltiirel altyapinin 6nemini bildigi sonucuna ulagilmistir.
Asagida anketin dordiincii sorusunu olusturan, tasarimin evrensel olup

olmadigina yonelik goriislerini Tablo 5’te verilmistir.

TABLO 5

Ogrencilerin tasarimin evrensel olup olmadigina yénelik goriisleri

Evet Hayir Cevapsiz Toplam

Ogrenci sayisi 140 158 0 298

YUzdelik Orani %461 %53,9 %0 %100
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Tablo 5’ten c¢ikan sonuca gore %46,1’lik bolimii tasarimda kiiltiirel farkin

olmadigint %53,9’u da tasarimda kiiltiirel farkin olmas1 gerektigini isaretlemislerdir.

Ogrencilerin grafik tasarim uygulamalarinda kiiltiirel farkin olmasi ve olmamasi
oranlar1 yiizdelik olarak ¢ok yakin ¢ikmistir. Bu konudaki tartismalarda Yurdaer

Altintag sunu belirtmistir.

Yapilan grafik tasarimlarin ¢arpici ve etkili bir bicimde hedef kitleye
ulasabilmesinin yani sira o kiiltlirtin grafik sanatina da katkisinin olabilmesi
icin estetik bir dile ve belli bir kiiltiirel alt yapiya sahip olmas1 gerekmektedir
(Altintas, 1985).

Sait Maden kiiltiirel alt yapinin 6nemini s6yle belirtmistir.

Ayag ¢ok iyi yere basan bir Polonya grafigi, bir Japon grafigi var. Fakat bir
Tiirk grafigi yok. Tiirk grafigi koksliz. Tirk grafigi kiiltiirel birikiminden
giliclinden yararlanmay: bilmiyor ki. Biiylik bir eksiklik bizim i¢in bu.
Globallesme stireci icinde Tiirk grafigi tamamen kopya bir grafik haline
dontigebilir. O tehlike de vardir ve bunun 6nene gegilerek tedbirler alinmalidir
(Maden 2008).

Bu sonucun grafik tasarim alanimdaki evrensel ve kiiltiirel tasarim farkliliklar

tartigsmalari ile Ortlistiigli goriilmektedir.

Asagida anketin besinci sorusunu olusturan stilize tasarimlarda kiiltiirel kimligin

olmasina veya olmamasina yonelik goriisleri Tablo 6’da goriilmektedir.

TABLO 6
Ogrencilerin stilize tasarimlarda Kiiltiirel kimlige yonelik goriisleri
A B C D Toplam
Ogrenci sayisi 138 129 31 0 298
Yizdelik Orani %46,2 | %43,3 %10,6 %0 %100

A: Evet katiliyorum. B: Kismen katiliyorum. C:Katilmiyorum. D: Hi¢ katilmiyorum.
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Tablo 6’da oOgrencilerin  %46,2’si stilize sembollerde kiiltiirel kimlik
olmalidir,%43,2’si kismen olmalidir, %10,6’s1 da stilize sembollerde kiiltiirel

yaklagimin olmamasi gerektigi goriistinii bildirmiglerdir.

Cikan sonuca gore dgrencilerin toplamda %89,4’ii stilize sembollerde kiiltiirel
etkinin olmasi gerektiginin O6grencilerinin biiyiik bir kismi tarafindan bilindigi

yorumuna varilmstir.

Asagida anketin altinct sorusunu olusturan, Ogrencilerin grafik tasarim

dergilerine ilgilerine yonelik goriisleri Tablo 7°de izlenmektedir.

TABLO 7
Ogrencilerin grafik tasarim dergilerine yonelik goriisleri
Evet Hayir Cevapsiz Toplam
Ogrenci sayisi 282 16 0 298
Yuzdelik Orani %94 .4 %5,6 %0 %100

Tablo 7°de Ogrencilerin %94,4’1i nilin grafik tasarim dergilerini karistirip
tasarimlar hakkinda yorumlar yaptigini, %5,6’s1 nin da grafik tasarim dergilerini

incelemeyip yorumlar yapmadigi goriilmiistiir.

Anketten ¢ikan sonuca gore dgrencilerin biiyiik bir yilizdesinin tasarim dergilerine
ilgilerinin oldugu, gozlemler yapip, calismalar hakkinda da yorumlar yaptiginm
belirtmesi gorsel birikimlerini olumlu yonde etkileyecegi yorumuna varilmistir.

Grafik sanatinin gorsel sanatlardan biri olmasi izleme ve yorumlamanin

yapilacak tasarimlarda olumlu etkilerinin oldugu bilinen bir gercektir.
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Asagida anketin yedinci sorusunu olusturan, 6grencilerin eskiz defteri kullanma

aliskanliklarini 6lgmeye yonelik goriisleri Tablo 8’de verilmistir.

TABLO 8
Ogrencinin 6n ¢izin (eskiz) defteri kullanma ahskanhklarina yénelik goriisleri
A B C D Toplam
Ogrenci sayisi 121 162 15 0 298
Yiizdelik Orani %40,5 | %54,2 %5,3 %0 %100

A) Evet Kullanirim. B) Bazen Kullanirim. C) Hi¢ Kullanmam. D) Gerek Gérmiiyorum.

Tablo 8’de o6grencilerin 6z ¢izim yaparken %40,5’1 oraninda eskiz defteri
kullandigini, %54,2’si oraninda bazen kullandigi, %5,3’1 ise hi¢ kullanmadiklarini

belirtmislerdir.

Cikan bu sonuca gore % 40,5 1 eskiz defterini devamli kullandigini, ona yakin
baska bir sonugta bazen kullandi1gini(%54,2) belirtmistir.

Gilinlimiiz teknolojisinin hizli ve ileri bir seviyede olmasi tasarim yaparken
kagit ve kalem kullanma aligkanligini da ¢ok etkilemektedir. Higbir alt yap1 6n ¢izim
arayist olmadan yapilmaya c¢aligilan tasarimlar da orijinal sonuglara ulasmak daha
zordur.

Eskiz defteri’de basarili sonuglara ulagsmada yardimci olacagi igin,

ogrencinin bunu bilmesi olumlu bir sonugtur.

Asagida anketin sekizinci sorusunu olusturan, 6grencilerin tasarimlarini
yaparken kagit ve kalem kullanma aliskanliklarini 6lgmeye yonelik goriisleri Tablo

9’da izlenmektedir.
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TABLO 9

Ogrencilerin kagit ve kalem kullanma aliskanliklarina yonelik goriisleri

A(Evet Katihyorum) | B(Hayir Katilmiyorum) Toplam

Ogrenci sayisi 40 258 298

Yizdelik Orani %13,4 %86,6 %100

Tablo 9’da ogrencilerin %13,4’ii tasarim yapilarken kagit ve kalemin
kullanilmasinin zaman kaybi oldugunu, %86,6’s1 da tasarim yapilirken kagit ve

kalem kullanmanin gerekliligini belirttikleri goriilmiistiir.

Cikan bu sonuca gore teknolojik gelismelerin en c¢ok etkiledigi sanat
dallarinin basinda gelen grafik tasarim sanati, bilgisayarin her gegen giin etkisini
arttirmas1 tasarimin planlanmasinda kagit ve kalem kullanilma aliskanligini
etkilemektedir. Bu aligkanlik uygulamada bazi tersliklerin yasanmasi gibi sorunlari
getiriyorsa da daha 6zgiin ve basarili ¢alismalarin ortaya cikarilmasi olasiligini da
arttirmaktadir. Ogrencinin bu aligkanhigin olumlu sonuglarinin farkinda oldugu

sonucuna ulagilmistir.

Asagida anketin dokuzuncu sorusunu olusturan, 6grencilerin grafik tasarim
sanatt disinda baska bir sanat dalina- dallarma ilgilerinin olup olmadigia yonelik

goriisleri Tablo 10 da goriilmektedir.
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TABLO 10
Ogrencilerin grafik sanati disindaki diger sanat dallariyla ilgili goriisleri
Evet Hayir Cevapsiz Toplam
Ogrenci sayisi 77 221 0 298
Yizdelik Orani %25,7 %74,3 % 0 %100

Tablo 10’da 6grencilerin %25,7’si ilgi alaninin sadece grafik tasarim sanati
oldugunu, %74,3’1 grafik sanatinin yaninda baska sanat dallarina da ilgisinin oldugu

izlenmisgtir.

Anketin dokuzuncu sorusundan ¢ikan sonuca gore; grafik tasarim
ogrencilerinin yaklasik %75°1 nin kendi alanlarinin diginda baska sanat dallarina da
ilgilerinin oldugunu belirtmeleri uygulamalarindaki basari i¢in son derece iyi bir
sonugtur. Sanat ta basar1 ¢ok yonlii algilama ve yorumlama yeteneginin gelismesine
de baglhdir. Cok yonlii bir ¢calisma aliskanliginin iyi sonuglar verdigi tarihe gegmis

bir¢ok sanatgidan da goriilmektedir.

Asagida anketin onuncu sorusunu olusturan, Ogrencilerin Tiirk Grafik
Tasarim Sanatgilarinin tasarimlarini inceleyip incelemediklerine yonelik goriisleri

Tablo 11°de izlenmektedir.

TABLO 11

Ogrencilerin Tiirk Grafik Sanatcilarimin tasarimlarina yonelik goriisleri
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A B C D Toplam
Ogrenci sayisi 22 186 190 0 298
Yuzdelik Orani %7,3 %62,3 %30,4 % 0 %100

A) Evet Inceledim. B) Kismen inceledim. C) Hig Incelemedim. D) Gerek Gormedim.

Tablo 11 de 6grencilerin Tiirk Grafik Sanat¢ilarinin tasarimlarini %7,3’linlin
inceledigi, %62,3’ii niin kismen inceledigi, %30,4’1 niin de grafik tasarimcilarin
tasarimlarini hi¢ incelemedigi anlagiimaktadir. Gerek goérmedin sikkina isaretleme

yapilmamustir.

Cikan bu sonuca gore toplamda 9%69,6 oraninda Tiirk Grafik Sanatinin
olusmasinda katkisi olan tasarimcilarin ¢aligmalarinin incelenmesi ortalamanin biraz
iistiinde bir ilginin oldugu sonucuna ulasilmistir.%30,4 oraninda bir kisminin da hig
incelememis olmasi olumsuz bir sonug olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sonug¢ derslerde

bu yonde gerekli rehberligin yeterli oranda yapilmadigini diisiindiirmektedir.

4.2. Grafik ogrencilerinin, tarihi sembollerdeki stilizasyonun ve giiniimiiz
ikonlan ile iliskisine yonelik kadin figiirii 6rneginde farkindahk durumlaria

yonelik goriisleri

Aragtirmanin ikinci alt amaci dogrultusunda 6rneklem grubundaki grafik tasarim
ogrencilerinin, tarihi sembollerdeki stilizasyonun ve gliniimiiz ikonlar ile iliskisine
yonelik kadin figliri 6rneginde farkindalik durumlarmin seviyesi Olciilmeye

calisilmistir. Anketin son on sorusu bu amag dogrultusunda bi¢imlendirilmistir.

Anketin ikinci alt amaci1 dogrultusunda geometrik formlarin algilama tizerindeki
etkisi, tarihi sembollerden Hititlerde kadin1 sembolize eden bir yap1 olan idollerden

ornekler ve ilkel ¢izimlerin 6neminin farkindalik durumu da ol¢iilmeye calisilmistir.
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Asagida anketin on birinci sorusunu olusturan, dgrencilerin, 6grencilerin ilkel
insanlarin magara duvarlarina ¢izmis olduklar1 stilize sekillerin niteliine yonelik

goriigleri Tablo 12°de verilmistir.

TABLO 12

(")grencilerin ilkel insanlarin ¢izmis olduklari stilize sekillere yonelik goriisleri

Evet Hayir Cevapsiz Toplam
Ogrenci sayisi 251 47 0 298
Ylzdelik Orani %84,3 %15,7 %0 %100

Tablo 12’te 6grencilerin %15,7’si magara duvarlarina ¢izilen ilkel ¢izimlerin
basit ¢izimler olduguna katildigini, %84,3’1 de ilkel ¢izimlerin basit ve siradan

anlamlar1 olduguna katilmadigini isaretlemistir.

Cikan bu sonuca gore ilkel ¢izimlerin basit ve siradan ¢izimler olmadiginin

ankete katilan 6grenciler tarafindan bilindigi sonucuna ulagilmistir.

Asagida anketin on ikinci sorusunun da, dgrencilerin ilk insanlarin ¢izimlerinde
kadmin stilize semboller seklinde tasarlanip tasarlanmadigina yonelik gorisleri

Tablo 13’te izlenmektedir.

TABLO 13
Ogrencilerin ilk insanlarin kadin stilize semboller seklinde tasarlamasiyla ilgili

goriisleri
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Evet Hayir Cevapsiz Toplam
Ogrenci sayisi 269 29 0 298
Yizdelik Orani %90,1 %9,9 %0 %100

Tablo 13’te 0Ogrencilerin %90,1°1 ilk¢agda kadinin bir¢ok degisik sekilde
yorumladigina katildigini, %9,9’u da katilmadigini belirtmislerdir.

Cikan bu sonuca gore 0grencilerin biiylik bir boliimiiniin, kadinin ilk¢ag magara

cizimlerinde degisik sekillerde yorumlandigini bildigi sonucuna ulagilmistir.

Asagida anketin on {igiincii sorusunu olusturan, ilkel insanlarin magara
duvarlarina ¢izmis olduklar1 stilize tasarimlarin giinlimiiz grafik tasarim sanatina

katkilarina yonelik goriigleri Tablo 14°te goriilmektedir.

TABLO 14
Ogrencilerin ilkel insanlarin stilize tasarimlarimin giiniimiiz grafik sanatina katkilarina

yonelik goriisleri

Evet Hayir Cevapsiz Toplam
Ogrenci sayisi 78 220 0 298
Yiizdelik Orani %26,1 %73,9 %0 %100

Tablo 14’e gore dgrencilerin %73,9’u magara duvarlarina yapilan ilkel ¢izimlerin
giiniimiiz grafik sanatina etkisi olduguna katildigini, %26,1°1 de etkisinin olmadigini

belirttikleri goriilmiistiir.
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Isaretlenen sonuglara gore, ogrencilerin magara duvarlarma cizilen ilkel
cizimlerin glinlimiiz grafik sanati anlayisina etkisinin oldugunu bildigi yorumuna

ulagtlmistir.

Asagida anketin on dortlincli sorusunu olusturan, 6grencilerin sadelestirmenin
algilama iizerindeki etkisine katilip katilmadigina yonelik goriisleri Tablo 15°te
verilmigtir.

TABLO 15

Ogrencilerin sadelestirmenin algilamaya etkisine yonelik goriisleri

Evet Hayir Cevapsiz Toplam
Ogrenci sayisi 263 35 0 298
YUzdelik Orani %88,3 %11,7 %0 %100

Tablo  15’te  Ogrencilerin = %88,3’1i  sadelestirmenin  algilamay1

kolaylastirdigina katildigini, %11,7’s1 de katilmadigini belirtmistir.

Bu sonuca gore 6grencilerin biiyiik bir ylizdesinin sadelestirmenin algilama

tizerindeki etkisi bildikleri yorumuna varilmistir.

Asagida anketin on besinci sorusunu olusturan, Ogrencilerin geometrik
formlarin algilama tizerindeki etkisine katilip katilmadigina yonelik goriisleri Tablo

16’da izlenmektedir.

TABLO 16

Ogrencilerin geometrik formlarin algilama iizerindeki etkisine yonelik goriisleri
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Evet Hayir Cevapsiz Toplam
Ogrenci sayisi 268 30 0 298
Yuzdelik Orani %89,7 %10,3 %0 %100

Tablo 16’da 6grencilerin %89,7’si geometrik formlarin algilamay1 kolaylastirdigina

katild1gin1,%10,3’1 de katilmadigini belirtmistir.

Cikan sonuca gore, 6grencilerin grafik tasarim sanatinda geometrik formlarin

algilama tizerideki olumlu etkisini bildigi yorumuna varilmistir.

Asagida anketin on altinct sorusunu olusturan, Ogrencilerin geometrik
formlarin glinlimiiz grafik sanatina uygunluguna katilip katilmadigimni olgmeye

yonelik goriisleri Tablo 17°de goriilmektedir.

TABLO 17

Ogrencilerin geometrik formlarin giiniimiiz grafik sanatina uygunluguna yénelik

goriisleri

Evet Hayr Cevapsiz Toplam
Ogrenci sayisi 259 39 0 298
Yizdelik Orani %86,7 %13,3 % 0 %100

Tablo 17°de 6grencilerin %86,7’si geometrik formlarin giiniimiiz grafik sanati

anlayisina uygun oldugunu, %13,3’ii de olmadigini isaretlemistir.
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Ulasilan bu sonuca gore 6grencilerin geometrik formlarn 15’inci soruda da

algilama tizerindeki etkisi gibi giiniimiiz grafik sanatina da uygunlugunu belirtmistir.

0 AV

»y O
4 2%

A) Cok basit ¢izimler, hi¢ bir anlam veremedim.
B) Bence bir anlami vardir ama bilmiyorum.
C) Bir ¢ok anlama gelebilecegini biliyorum.

D) Bunlar klip art ( hazir resimler) bilgisayarda var,

oradan alinmig olabilir.

Sekil 44. Ogrencilerin temel grafiksel sekilleri algilamalarina yonelik
anketin onyedi ve onsekizinci sorularinda kullanilan sekiller

Asagida anketin on yedinci sorusunu olusturan, Ogrencilerin temel grafiksel

sekillerin algilama iizerine etkilerine yonelik goriisleri Tablo 18’de verilmistir.

TABLO 18
Ogrencilerin temel grafiksel sekillerin algilama iizerine etkisine yonelik goriisler
A B C D Toplam
Ogrenci sayisi 13 109 138 38 298
Yizdelik Orani %4.9 %36,5 %46,3 %12,3 %100

Tablo 18’de

ekil 44’te gosterilen siklardan Ogrencilerin %4,9’u ‘A’ sikkini,
S g $ g $

isaretleyerek ‘‘¢ok basit ¢izimler hi¢gbir anlam veremedim’’ isaretlemisler, %36,5’i
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‘B’ sikkint ‘‘Bence bir anlami vardir ama bilmiyorum’’ isaretlemis, %46,3’i ‘C’
sitkkin1 “‘Bir ¢ok anlama gelebilecegini biliyorum’’ isaretlemis, %12,3’de “‘D”’
sikkint ‘‘Bunlar hazir resimler, bilgisayardan alinmis olabilir’’i isaretledikleri

gOriilmiistiir.

Isaretlenen siklardan cikan sonuca gore, ‘B’ ve ‘C’ sikkinda yigilmanin oldugu
goriilmiistiir. ‘C’ sikkinda belirtilen ““bu sekillerin birgok anlama gelebilecegini

¢

biliyorum”* ylizdelik olarak yariya yakin ¢ikmis ve ‘B’ sikki’nda onu takip ettigi
goriilmektedir.

Ogrencilerin temel grafiksel sekillerin, grafik sanat: i¢indeki yerini kavrayacak
alt yapr eksikliklerinin oldugu, buna bagli olarak ta net bir diisiince ortaya

koyamadiklar1 gortilmiistiir.

Asagida anketin on sekizinci sorusunu olusturan, dgrencilerin belirtilen grafiksel

sekillere yonelik goriisleri Tablo 19°da goriilmektedir.

TABLO 19
Ogrencilerin belirtilen grafiksel sekillere yonelik goriisleri
A B C D Toplam
Ogrenci sayisi 26 168 166 38 298
Ylzdelik Orani %8,7 %22,7 %55,9 %12,7 %100

A) Daire, kare, tiggen  B) Daire iginde nokta, hilal sekli C) Daire-Uggenin altinda art1

isareti D) Higbiri

Tablo 19°da ogrencilerin %8,7’si ““‘A>> sikkim “‘Daire, Kare, Uggen’ i
isaretledigi %22,7’si “‘B’’ sikkin1 ‘‘Daire i¢inde nokta, Hilal sekli’’isaretledikleri
%55,9’u “‘C” sikkim “‘Daire ve li¢genin altinda art1 isaretini’’ isaretledikleri

%12,7’si de ‘D’ sikkin1 ““Higbiri’’ isaretledigi goriilmiistiir.
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C1ikan sonuca gore siklarda belirtilen sekillerden en yliksek oranlar “‘B’” ve “‘C”’
siklar1 “‘Daire i¢inde nokta — Hilal sekli, Daire ve iiggenin altinda art1 isareti’’
cikmistir. Bu siklarda diger siklardan farkli olarak temel geometrik formlarin diginda
farkli yapilar kullanilarak bir tasarim yapilmustir. Ogrencilerin toplamda % 78,6

oraninda farkli yapilar1 algilamasit olumlu bir sonugtur.

Asagida anketin on dokuzuncu sorusunu olusturan, Ogrencilerin belirtilen
siklarda kadin sekline benzeyen sikkin olup olmadigina yonelik goriisleri Tablo
20’de izlenmektedir.

A) B)

WLy

Sekil 45. Ogrencilerin tarihte kadmi sembolize eden sekilleri-resimleri algilamalarina yonelik

olarak anketin ondokuzuncu sorusunda kullanilan sekiller

TABLO 20
Ogrencilerin belirtilen siklarda kadin sekline benzeyen sembollerin olup olmadigina

yonelik goriisleri
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A AD CD D ABCD | Toplam

Ogrenci sayisi 8 10 49 197 34 298

Yuzdelik Orani | %2,6 | %3,3 | %16,9 | %65,9| %11,3 %100

Tablo 20°de Sekil 45°te gosterilmis olan kadini sembolize eden yapilardan
ogrencilerin %2,6 st ““‘A’’ sikkin1 (Tas ve Marn bedenli idol Ornegi) %3,3 i
““AD’’siklarin1 (Tag ve Marn bedenli idol 6rnegini ve Leger’in bir ¢aligmasini)
16,9’u ““CD”’ siklarm1 (Magara duvarlarina kadin1 sembolize eden sekiller ve
Leger’in calismasini) %65,9’u ““‘D’’ sikkin1 (Leger’in caligsmasini) %11,3’de
““ABCD”’ (Tas ve Marn bedenli idol, Elibelinde motifi, magara resmi ve Leger’in

caligmasi) siklarini isaretledikleri goriilmiistiir.

Cikan bu sonuca gore dgrencilerin kadin1 simgeleyen sekiller hakkinda ¢ok
fazla bilgilerinin olmadig1 goriilmiistiir. Sekilsel olarak kadina benzeyen Fernand
Leger’in bir ¢aligmasinin gosterildigi *‘D’’ sikkinin diger siklara gore ¢ok biiyiik bir
oranda isaretlendigi goriilmiistiir(%65,9). Ogrencilerin teorik bilgilerinde kadmin
bir¢ok degisik sekilde yorumlandigini bildiklerini belirtmeleri ama gorsel uygulama
ve kiiltiirel alt yapr eksikligi nedeniyle uygulamalar hakkinda fazla bilgilerinin

olmadig1 sonucuna ulasilmistir.

Asagida anketin yirminci sorusunu olusturan siklar ve 6grencilerin belirtilen
seceneklerde kadin sekline benzeyen sembollerin olup olmadigina yonelik goriisleri

Tablo 21°de goriilmektedir.
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Sekil 46. Ogrencilerin tarihte kadim sembolize eden idol 6rmeklerini algilamalan
na yonelik anketin yirminei sorusunda kullamilan sekiller.

TABLO 21

Ogrencilerin belirtilen siklarda kadin sekline benzeyen sembollerin olup olmadigina

yonelik goriisleri

A BD CD D Toplam

Ogrenci sayisi 0 40 20 228 298

Yuzdelik Orani %0 %13,4 %10 %76,6 %100

Tablo 21°de Sekil 46’da gosterilen idol drnekleriden 6grencilerin %13,4’4 ‘BD’
siklarin1 (B: karisik 6zellik gosteren bir idol o6rnegi, D: fazla bir stilizasyon
yapilmamig bir idol 6rnegi) % 10 u “‘CD’’ (C: karisik 6zellik gosteren bir idol
ornegi, D: fazla bir stilizasyon yapilmamis bir idol 6rnegi), %76,6 s1 da ‘D’ (fazla

bir stilizasyon yapilmamis bir idol 6rnegi) siklarini isaretledikleri goriilmiistiir.

Ogrencilerin ““A’’, ““B’*, ““C”* siklarinda gosterilen stilize idol drneklerde kadin
stilizasyonlar1 olarak fazla bilgilerinin olmadig1 goriilmiistiir. “‘D’* sikkinda verilen
idol Orneginin diger idol orneklerinde uygulanmis olan stilizasyonun olmamasi,

gorsel olarak oturan bir kadin biciminde olmasi nedeniyle biitiin siklarda
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isaretlenmistir. Ogrencinin ilkcaglarda kadini sembolize eden stilize semboller

hakkinda gorsel olarak fazla bir bilgisinin olmadig1 sonucuna ulasilmigtir.

4.3. Grafik o6gretmenlerinin grafik sanati egitimindeki sorunlara yonelik

goriisleri

Aragtirmanin ti¢lincii alt amaci1 dogrultusunda ortadgretim kurumlarinda grafik
tasarim egitimi veren Ogretmenlerin grafik sanati egitimindeki sorunlara yonelik
goriigleri alinmaya calisilmistir. Bu boliimde 6gretmenlerle goriismede, arastirmanin

amacina yonelik iki soru sorulmustur.

Asagida goriigmenin birinci sorusunu olusturan, &grencilerin almig olduklart
grafik egitimi sonucunda, mesleki agidan Ozgiivenlerine yonelik gorisleri

belirtilmektedir.

4.3.1. Grafik o0gretmenlerinin, 6grencilerin mesleki acidan kendilerine

ozgiivenlerine yonelik goriisleri

Gorligmenin bu boliimiinde 6gretmenler tasarim egitimi alan &grencilerin
bliyiik cogunlugunun egitimleri sirasinda O6grenilmesi ve uygulanmasi gereken
konular1 gerektigi kadar kavrayamadiklar1 goriisiindedirler. Bu durumunda
ogrencilerin gerekli alt yapi ve donanimi olmadan okuldan mezun olduklarini,

belirtmislerdir.

Tasarim olarak yeterince gelisme gosteremeden mezun olan Ogrencilerin
bliyiik bir 0Ozgiiven sikintist iginde olduklarmi ve bu vasifla bilgisayar
operatorliigiinden Oteye gidemeyeceklerini ve ayrica bu durumun Tirk Grafik
Tasarim Sanatinin gelecegi agisindan ilerleyen yillarda sikinti yaratacak bir sorun

oldugunu da belirtmislerdir.
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Ogretmenler ile arastrmamin {igiincii alt amaci dogrultusunda yapilan
goriigmede, Ogrencilerin tasarim egitimleri sirasinda geg¢meleri gereken asamalari
gerektigi sekilde gecmemeleri ve bunun sonucunda da o6zgiliven sikintisi iginde
olduklarinin Ogretmenler tarafindan bilindigi ve bununda rahatsizhik verdigi

gOriilmiistiir.

Ogretmenler ile anketin {i¢iincii alt ama¢ dogrultusunda, dgrencilerin biiyiik
bir boliimiiniin mesleki agidan Ozgiiven sikintist yasiyor olmalarini, yapmalari
gereken seyleri gerektigi kadar deger vermemelerinin bir sonucu olarak

gormektedirler.

Asagida goriismenin ikinci sorusunu olusturan, grafik Ogretmenlerinin
ogrencilerine yaptirmis olduklar1 tasarimlarda karsilastiklar1 sorunlara yonelik

goriigleri belirtilmektedir.

4.3.2. Grafik oOgretmenlerinin, oOgrencilerine yaptirmis olduklar:

tasarimlarda karsilastiklar: sorunlara yonelik goriisleri

Ogretmenler &grencilerin tasarim yaparken gereken yogunlugu vermeyip,
dikkat dagimikligi yasadiklarini, yeterli arastirma ve denemeler yapmadan derse
hazirliksiz gelindigini ve bununda kisa donemde verilen konunun basarisizlikla
sonuglanmasi, uzun doénemde de ogrencinin mesleki donaniminda eksikliklerin
olusmasina neden oldugunu belirtmiglerdir. Basartya giden yolun ¢ok calismak ve
yogun emek harcanarak kat edilmesi gereken bir yol olmasi, yaraticilik hayal
giiciiniin gelisimi i¢in sistemli ve dogru adimlarin da arka arkaya atilmasi gerektigi
ve boylelikle hem tasarimci olarak kisisel gelisimlerine hem de iilkenin grafik

tasarim gelecegi agisindan ¢ok 6nemi oldugunu belirtmislerdir.

Bu boliimde de oOgretmenlerin, Ogrencilerin derse hazirliksiz gelmeleri
sonucunda yapilan tasarimlarin niteligi konusunda olumsuz etkilerini yasadiklari,
Ogrencilerin tasarimsal gelisimleri agisindan da gerektigi kadar ¢alismamalarinin

uzun vadede bir¢ok olumsuz sonuclar1 dogurabilecegi yorumuna varilmistir.
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4.4. Grafik ogretmenlerinin, ogrencilerin alanlarma olan ilgileri ve

tasarimlarinin niteligine yonelik goriisleri

Aragtirmanin dordiincii alt amaci dogrultusunda ortadgretim kurumlarinda grafik
tasarim egitimi veren ogretmenlerin alanlarina olan ilgileri ve tasarimlarin niteligine
yonelik goriisleri alinmaya calisilmistir. Bu boliimde o6gretmenlerle goriismede,

aragtirmanin amacina yonelik iki soru sorulmustur.

Asagida goriismenin {i¢lincii sorusunu olusturan, grafik dgretmenlerinin tasarim
egitimi verdikleri Ogrencilere yaptirmis olduklar1 stilize tasarimlar hakkindaki

goriisleri belirtilmektedir.

4.4.1. Grafik o6gretmenlerinin, 6grencilerin stilize caliymalar1 hakkindaki

goriisleri.

Grafik ogretmenleri 6grencilerin yapmis oldugu stilize tasarimlarin alt yapi
olarak yeterince saglam sonuglar veremediklerini belirtmislerdir. Bunun nedenlerini

de bes sik halinde toparlamislardir.

Bunlar:

1. Ogrencinin ¢alismalara gerektigi kadar zaman ayirmadiklarii belirtmislerdir.

2. Ogrencinin yapacagi tasarim icin, ¢esitli kitaplardan arastirma yapma
aliskanlig1 ve arayisinda olmadigini belirtmislerdir.

3. Bunlara bagl olarak alt yapi, bilgi eksiklikleri nedeniyle hayal giiclerini
istedikleri sekilde kullanamadiklarini belirtmislerdir.

4. Cikis noktasi olarak baska bir yerde gordiiglii tasarimi alarak kiigiik
miidahalelerle sahiplenerek anlik c¢oziimler {iretmeye calistiklarini

belirtmislerdir.
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5. Bilgisayarla ugrasirken c¢ikan rasgele sonuglari benimseyip kalip olarak

aldiklarini ve bunun disina ¢ikmadiklarini belirtmislerdir.

Bu boliimde 6grencilerin tasarimlarini yaparken ¢ok fazla emek harcamadan isin
kolayina kagmay1 tercih ettikleri, arastirma yapma ihtiyaci hissetmedikleri bunlarin

genel bir sonucu olarak ta belli kaliplarin disina ¢ikamadiklar1 yorumuna varilmastir.

Asagida goriismenin dordiincii sorusunu olusturan, dgrencilerin ders konularin

gosterdikleri ilgi hakkindaki goriisleri belirtilmektedir.

4.4.2. Grafik 6gretmenlerinin tasarim dersi verdikleri dgrencilerinin ders

konularina yonelik goriisleri

Ogretmenler ogrencilerin islenen konularin 6nemini gerektigi kadar
kavrayamadiklarini, piyasada is yaparken okulda yapilanlarin higbir ise yaramadigini
onlar i¢in asil 6nemli olanin grafik tasarim programlar1 oldugu ve o programlarda da
her seyin fazla ugrasmadan yapilabildigi belirtmislerdir. Bilgisayar varken elle uzun
stiren c¢aligmalar yapmanin, boyamanin gereksiz oldugunu diisiinmeleri ve bu

yiizdende gerektigi kadar ugrasmak istemediklerini belirtmislerdir.

Gorligmenin son sorusunda Ogrencilerin grafik tasarim egitimi alirken elle
cizim ve boyama olarak yapmalar1 gereken ¢aligmalar1 gereksiz ve zaman kaybi
olarak gordiikleri, asil onemli olanin bilgisayarda tasarim i¢im kullanilan programlar

oldugunu belirtikleri goriilmiistiir.

Ogretmenler ile yapilan goriismenin genel degerlendirmesinde, dgrencilerin
tizerlerine diigen gorevleri zamaninda ve uygun bir sekilde yerine getirmemelerinden
kaynaklanan sorunlardan dolayr yasanan sikintilar belirtilmistir. Biitlin bu
olumsuzluklarin yaratmis oldugu sonuglar ise genel olarak 6grencinin tasarimsal
gelisimini tamamlamadan, hayal giicliniin vermis oldugu imkénlar1 kullanabilecek alt

yapist eksik olarak, aragtirma ve buna bagh olarak ¢esitli denemeler yapma
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aligkanligimi gelistirmeden okuldan mezun oldugunu sonucuna ulagilmistir. Bu
eksikliklerin genel sonucunda mesleki agidan 6zgiiven sikintis1 yasayan dgrencilerin

mezun olup diplomalarini aldiklar1 sonucuna varilmistir.

BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Aragtirmanin amaglar1 dogrultusunda toplanan verilerin analizi sonunda
bulgulardan ve yorumlardan elde edilen sonuglar asagida maddeler halinde

aciklanmustir.

1. Ogrencilerin grafik tasarim boliimiinii kendi istekleri dogrultusunda
okuduklart goriilmiistiir.

2. Grafik tasarim Ogrencilerin almis olduklar1 grafik egitimi sonunda net bir
sekilde kendilerine 6zgiiven duymadiklar1 goriismiistiir.

3. Ogrencilerin grafik tasarim egitiminde kiiltiirel altyapinin énemini bildikleri
sonucuna ulasilmistir.

4. Ogrencilerin grafik tasarim uygulamalarinda kiiltiirel farkin olmasi ve

olmamas1 konusunda net bir diislinceyi sahip olmadiklar1 goriilmiistiir.
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Ogrencilerin stilize sembollerde kiiltiirel etkinin olmasi gerektigini bildikleri
sonucuna ulagilmistir.

Ogrencilerin tasarim dergilerine ilgilerinin oldugu, gozlemler yapip,
caligmalar hakkinda da yorumlar yaptiklari sonucuna ulasilmigtir.

Ogrenciler arasinda eskiz defteri kullanma aligkanligmin fazla oldugu
gOriilmiistiir.

Ogrencilerin tasarim yapilarken kagit ve kalemin kullanma aliskanligin
onemini bildikleri goriilmiistiir.

Grafik tasarim 6grencilerinin kendi alanlar1 disinda baska sanat dallarina da
ilgilerin oldugu goriilmiistiir.

Ogrencilerin Tiirk Grafik Sanatinin olusmasinda katkis1 olan tasarimcilarin

caligmalarina yartya yakininin incelemis oldugu goriismiistiir.

Ilkel ~¢izimlerin &neminin tasarim &grencileri tarafindan  bilindigi
gOrilmiistiir.
Grafik tasarim dgrencilerinin, teoride bilgi olarak ilkgag magara ¢izimlerinde,

kadin’1n degisik sekillerde yorumlandigini bildigi goriilmiistiir.

Ogrencilerin, magara duvarlarma gizilen ilkel ¢izimlerin giiniimiiz grafik
sanat1 anlayisina etkisinin oldugunu bildigi sonucuna ulasilmaistir.

Tasarim Ogrencilerinin, sadelestirmenin algilama {izerindeki etkisini bildikleri
sonucuna ulagilmistir.

Tasarim O6grencilerinin, grafik tasarim sanatinda geometrik formlarin
algilama tizerideki olumlu etkisini bildigi goriilmistiir.

Grafik tasarim 6grencilerinin, geometrik formlarin gliniimiiz grafik sanatina
uygunlugunu bildigi sonucuna varilmastir.

Ogrencilerin tarihi sembollerden kadini sembolize eden yapilardan biri olan
idoller hakkinda gorsel bilgisinin olmadig1 goriilmiistiir.

Tasarim dgrencilerinin, egitimleri sirasinda ders konularina gerektigi kadar
onem vermedikleri sonucuna ulagilmistir.

Tasarim ogrencilerinin  ¢ogunlugunun derse hazirliksiz gelip, arastirma

yapma aligkanligina sahip olmadiklar1 sonucuna ulagilmistir.

5.2. Oneriler
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Aragtirmanin amagclar1 dogrultusunda gelistirilen oneriler uygulamaya yonelik

ve arastirmaya yonelik oneriler olmak tizere iki baslik halinde verilmistir.

5.2.1. Uygulamaya yonelik oneriler

1. Ogrencilere grafik egitimi programlar1 kapsaminda stilizasyonun

onemini kavratacak uygulamalara daha siklikla yer verilmelidir.

2. Ogrencilere tasarim derslerinde tarihi sembolleri ele alan sembollerin
estetik olarak giiniimiiz tasarim anlayigina etkilerinin neler olabilecegini
kestirmelerine olanak veren uygulamalara yer verilmelidir.

3. Ogrencilerin tasarim konusunda kendilerine 6zgiivenlerinin arttirilmasi igin
Ogretmenler ve ebeveynleri tarafindan cesitli destek ve yonlendirme
caligmalar1 yapilmalidir.

4.  Ogrencilerin gorsel algisimnin, estetik begenisinin ve bu konuyla ilgili tarihi,
kiiltiirel alt yapilarimin gelistirilmesi i¢in miize, sergiler ve egitsel

uygulamalar yaptirilmalidir.

5.2.2. Arastirmaya yonelik oneriler

1. Meslek liselerinin grafik bdoliimlerine 6grenci  alimlarina  yonelik
uygulamalarin degerlendirilmesi konusunda arastirmalar yapilabilir.

2. Meslek liseleri grafik egitimi programlarimin degerlendirilmesine ydnelik
arastirmalar yapilabilir.

3. Ortadgretimde gorev yapan grafik tasarim ogretmenlerinin alan yeterlilikleri

konusu arastirilabilir.
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EK 1. ANKET ORNEGI

Sayin 6grenci;

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Uygulamali Sanatlar Grafik
Egitimi Anabilim Dalinda Prof. Dr. Tansel TURKDOGAN yénetiminde ‘‘Master

Tezi’’ hazirlamaktayim.

Tezin konusu, Grafik Egitiminde Tarihi Sembollerde Stilizasyon ve Giiniimiiz
ikonlar: Iligkisi ‘‘Kadin Figiirii 6rnegi>> Buna yonelik olarak elinizdeki anket 20

sorudan olugmaktadir.

Sorular1 cevaplandirmadan once soru ve segenekleri dikkatli bir sekilde
okuyunuz, sonra verilen cevap kagidi lizerindeki seceneklerden yalnizca birine (X)
carpt isareti ile isaretleyiniz. Seceneklerin disinda bagka diislinceleriniz varsa
‘‘Bagka’” segenegine yaziniz. Ankete vereceginiz samimi ve dogru cevaplar

aragtirmanin gegerliligini ve giivenini arttiracaktir.
Ilginiz ve katkiniz igin tesekkiir ederim. Saygilarimla
Gazi Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisii

Uygulamali Sanatlar Grafik Egitimi
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Yiiksek Lisans Ogrencisi

Sahin CEYLAN

SORULAR

Grafik tasarim boliimiinii istedigim sevdigim boliim oldugu i¢in okuyorum.
A) Evet kendim istedim. B) Hayir ailem veya yakin ¢evrem istedi.
. Aldigim grafik egitiminin beni tam anlamiyla yetistirdigini diistiniiyorum.
A) Evet diisiiniiyorum. B) Hayir diistinmiiyorum.
Grafik tasarim egitiminde kiiltiirel altyapinin verilmesi gereklidir.
A) Evet katiliyorum. B) Hayir katilmiyorum.
Tasarim evrenseldir higbir kiiltiirel fark olmamalidir.
A) Evet katiliyorum. B) Hayir katilmryorum.
Stilize tasarimlarinda kiiltiirel kimlik olmalidir.
A) Evet katiliyorum. B) Kismen katiliyorum. C) Katilmiyorum. D) Hig
katilmiyorum.
Grafik tasarim dergilerini karigtirmay1 severim ve tasarimlar hakkinda
yorumlar yaparim.
A) Evet, karigtirmay1 severim. B) Hayir karistirmay1 sevmem.
On calisma (eskiz) ve tasarimlarim igin bir defter kullanirim.
A) Evet kullanirnm. B) Bazen kullanirim. C) Hi¢ kullanmam. D) Gerek
gormilyorum.
Tasarim yaparken kagit ve kalemle ¢izim yapmak giiniimiize uygun degil
gereksiz zaman kaybi oldugunu diisiinliyorum ¢iinkii bilgisayarda her sey

yapilmaktadir.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

&9

A) Evet katiliyorum. B) Hayir katilmiyorum.

Benim ilgi alanim sadece grafik tasarim diger sanat dallarina ilgi

duymuyorum.
A) Evet katiliyorum. B) Hayir katilmiyorum.
Tiirk grafik sanatinin olusmasinda Onderlik yapmis olan tasarimecilarin

caligmalarini inceledim.

A) Evet inceledim. B) Kismen inceledim. C) Hig¢ incelemedim. D) Gerek
gormedim.

Ilkel insanlarin magara duvarlarina ¢izmis oldugu sekiller, stilizasyonlar son
derece basit ve kolay ¢izimlerdir.

A) Evet katiliyorum. B) Hayir katilmiyorum.

Ilkel insanlar kadim degisik sekillerde yorumlayarak, stilize semboller haline
getirmislerdir.

A) Evet katiliyorum. B) Hayir katilmiyorum.

Ilkel insanlarmn yapmus oldugu cizimler, stilizasyonlar giiniimiiz grafik sanat:
anlayisina katkist olmustur.

A) Evet katiliyorum. B) Hayir katilmiyorum.

Sadelestirmenin algilamayi kolaylastirdigini diistintiyorum.

A) Evet katiliyorum. B) Hayir katilmiyorum.

Geometrik formlarin algilamay1 kolaylastirdigini diisiiniiyorum

A) Evet katiliyorum. B) Hayir katilmiyorum.

Geometrik sekiller glinliimiiz grafik sanatina uygun bir yapiya sahiptir.

A) Evet katiliyorum. B) Hay1r katilmiyorum.

#» 0<

O .
O
<1 %
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17. Yukarida gosterilen geometrik sekiller, semboller i¢in katildiginiz sik varsa
isaretleyiniz.
A) Cok basit ¢izimler hi¢bir anlam veremedim.
B) Bence bir anlam1 vardir ama bilmiyorum.
C) Birgok anlama gelebilecegini biliyorum.
D) Bunlar klip art (hazir resimler) bilgisayarda var, oradan alinmis olabilir.
18. Yukaridaki sekiller, sembollerden dikkatinizi ¢eken varsa isaretleyiniz.
A) Daire, kare, iiggen  B) Daire iginde nokta, hilal sekli C) Daire-Uggenin
altinda art1 isareti D) Higbiri
19. Asagida gordiglinliz siklarda gosterilen stilize sembollerden kadina
benzedigini diislindiigiiniiz varsa isaretleyiniz.

Not: (Isterseniz birden ¢ok sikki isaretleyebilirsiniz.)
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20. Asagidaki sembollerden- resimlerden kadina benzeyeni varsa isaretleyiniz.

Not: (Isterseniz birden ¢ok sikk isaretleyebilirsiniz)

A) B)
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C) D)

Sorular bitmistir. Cevaplariniz i¢in tesekkiir ederim.

EK 2. OGRETMENLERLE GORUSME FORMU ORNEGI:

Saymn Ogretmen Arkadaslarim
Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Uygulamali Sanatlar Egitimi
Grafik Egitimi Boéliimiinde Prof. Dr. Tansel TURKDOGAN yénetiminde yiiksek
lisans yapmaktayim.
Tezin konusu; Grafik Egitiminde Tarihi Sembollerde Stilizasyon ve
Giiniimiiz ikonlar: Iligkisi ‘‘Kadin Figiirii Ornegi>* dir.
Sizlerin goriis ve Onerilerini almak i¢in bu goriisme dort sorudan
olusmaktadir.
Sorular1 cevapladiginiz i¢in tesekkiir ederim.
Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Uygulamali Sanatlar Grafik Egitimi

Yiiksek Lisans Ogrencisi

Sahin CEYLAN

Sorular

1. Grafik tasarim grencilerinin mesleki agidan kendilerine dzgiivenlerini nasil

buluyorsunuz?



2. Tasarimlar yapilirken 6grenci kaynakli sorunlarla karsilagiyor musunuz?
3. Ogrencilerin stilizasyon ¢aligmalarini nasil buluyorsunuz?

4. Ogrencilerin ders konularma ilgilerini nasil buluyorsunuz?

92
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EK 3. Anketin uygulanmasi igin Ankara il Milli Egitim Miidiirliigiinden alinan belge

L.C.
~ ANKARA VALILIGI
i1 Milli Egitim Mudirligii

Boliim  : Strateji Gelistirme
Say1 - B B.08.4.MEM.4.06.00.04-312/9 2 o0 72./10§2008
Konu  : Arastirma izni (Sahin CEYLAN)

VALILIK MAKAMINA
ANKARA

flgi : a) MEB’e Bagh Okul ve Kurumlarda Yapilacak Arastirma ve Arastirma \Destegine Y 6nelik
1zin ve Uygulama Yénergesi.
b) Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiiniin 07.01.2008 tarih ve 4292 sayih yazist.

Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi, Uygulamali Sanatlar Anabilim Dal, Grafik

Egitimi Bilim Dal Yiiksek Lisans Programi ogrencisi Sahin CEYLAN'In “Grafik Egitiminde

Tarihi Sembollerde Stilizasyon ve Giiniimiiz ikonlarmn iliskisi ‘Kadm Figiirii Ornegi’”

konulu tez oOnerisi ilgi (a) yonerge dogrultusunda Miidiirliigiimiiz Degerlendirme Komisyonu

tarafindan incelenmis olup, (4 Sayfa, 25 Sorudan olusan) galismanin, ekli listede belirlenen okullarda,

2007-2008 Egitim-Ogretim donemi II. yariyilinda, goniilliilik esasina dayali olarak uygulanmasi
Miidiirliigiimiizce uygun goriilmiigtiir.

Makamlarinizca da uygun goriildiigii takdirde Olurlariniza arz ederim.

t BeySALTA
Milli Egita diirii

EKLER :
1. Sorular (4 Sayfa,25 Madde.)



