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ONUR SOZU

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Grafik Tasarimda Glitch Sanati
Kullanim1” adli ¢alismamin bilimsel ahlaka ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin kaynaklar1 kaynakcada

uygun bigimde gosterdigimi belirtir ve bunu onurumla ile tasdik ederim.

Suat ZENGIN

v
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Tim hayatim boyunca algilarimin acildigi giinden beri bu yasima kadar daima
yanimda olan, maddi ve manevi olarak hicbir sekilde desteklerini esirgemeyen, zor
giinlerimde beni asla yalmz birakmayan annem Ayse ZENGIN ve babam Cafer
ZENGIN’e sonsuz tesekkiirlerimi bor¢ bilirim. Egitim hayatimda ise desteklerini
gordligim tiim hocalarima, yiiksek lisans yapmamda ve bu konuda beni destekleyen
daima arkamda duran Sn. Dog. Dr. Sevtap KANAT’a, bilgi birikimi ile bana ilham olan
ve gelisimimde ¢ok biiyiilk emekleri ile basarimin kilit ismi olan Sn. Prof. Dr. Fatih
OZDEMIR e, ve toplumca zor giinler gegirdigimiz bu dénemlerde bilgi birikimi ile bu
calismay1 tamamlamama destek olan danisman hocam Sn. Ogr. Uyesi Ugur OZHAN’a

sonsuz tesekkiir ederim.



OZET

Gegmisten giiniimiize degisen ve gelisen teknolojinin insan hayatina olan etkisi g6z
oniinde bulunduruldugunda, sanatin da bu denli bir degisimle birlikte bazen dogadan
esinlenerek bazen de bir kaza sonucu ortaya cikabilecegi bazi durumlar mevcuttur. Bu
kaza sonucunda meydana gelen herhangi bir olayin temelinde yatan sorunu kendi
siizgecinden geciren sanat¢i olaya farkli bir bakis agisiyla ortaya bir sanat eseri

¢ikarabilmektedir.

Glitch sanat1 bu konuda verilebilecek giincel ve etkili bir 6rnektir. Son zamanlarda
popiilerlesen ve heniiz yeni bir sanat akimi olan glitch sanatinin hak ettigi degeri
gérmemesi ve heniiz toplumun genis bir boliimiiyle tanismamasi bir eksiklik olarak g6z
onlinde bulundurulmalidir. Genel olarak siirekli yerinde sayan ve gelisemeyen bazi
alanlarda yenilik¢i bir dokunusla veya yeni bir yorumlamayla yok olan bazi1 materyaller
tekrardan canlandirilabilir. Insanlarim her zaman ¢oklugun iginde az1 aramasi ve farkli bir

goriintli gormek istemesi bu tezdeki asil konudur.

Bu yiizden siradan gibi gériinen bazi fotograf veya tablo benzeri gorsellerin diiz bir
sekilde kullanilmasindan ziyade glitch teknigi ile farkli bir boyut kazandirilmak
istenmistir. 2022 yilinda 3D vr sanal sergisinde sergilenen 10 adet afisten en ¢ok ilgi
duyulan 5 afisin gosterge bilimsel analizleri yapilmistir. Gosterge bilimsel analizi yapilan
bu afislerin toplum tarafindan farkli bir goriintiiye sahip olmasindan dolay1 se¢ilmistir.
Bu afislerin standart 2 boyutlu afislere oranla hareketliligi, zengin renk igerigi, kontrast

ve bozulan formlarin yoruma acik olmasiyla insanlarin dikkatini ¢ekecegi diistiniilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Glitch, Glitch Sanati, Grafik, Grafik Tasarim
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ABSTRACT

Considering the impact of changing and developing technology on human life from
the past to the present, there are some cases where art can emerge with such a change,
sometimes inspired by nature and sometimes as a result of an accident. The artist, who
passes through his own filter the problem underlying any event that occurred as a result

of this accident, can create a work of art with a different perspective.

Glitch art is a current and effective example in this regard. It should be considered
as a shortcoming that glitch art, which has become popular recently and is still a new art
movement, does not see the value it deserves and has not yet met a large part of the
society. In general, some materials that are constantly in place and cannot be developed
can be revived with an innovative touch or a new interpretation in some areas. The main
subject of this thesis is that people always look for few in the multitude and want to see a

different image.

For this reason, it was aimed to give a different dimension with the glitch technique,
rather than using some photographs or table-like images that seem ordinary. Semiotic
analyzes of the 5 most popular posters out of 10 exhibited in the 3D vr virtual exhibition
in 2022 were made. These posters, for which semiotic analysis has been made, have been
chosen by the society because they have a different appearance. It is thought that these
posters will attract people’s attention with their mobility, rich color content, contrast and

distortion of forms compared to standard 2D posters.

Keywords: Glitch, Glitch Art, Grafik, Grafik Tasarim
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1. GIRIS

1.1. Problem Durumu

Gliniimiiziin diinyasinin sik¢a ugradig: sirkiilasyonlar ve varyasyonlar bir yandan
diinyanin yagam dongiisiinii etkilerken diger yandan da insanlarin etkisiyle sansasyonel
ve marjinal bir ¢agin olusumunu tetiklemektedir. Gelisen teknoloji, zamanla hayatimizin
her alanina hizla niifuz etmektedir (Go¢ ve Eristi, 2019). Hala gelismekte olan ve giderek
farklilasan teknolojinin bu hizla ilerlemesi gelecek adina hem umut, hem de endise
yaratabilmektedir. insan hayatim1 kolaylastiran teknolojinin sanata olan etkisi de oldukga

fazladir.

Sanatgilarin dogada gordiikleri hemen her seyden etkilendiklerini sdylemek
miimkiindiir (Ayaydin, 2016). Bu etkileri olusturan varyasyonlar her zaman dogal
varliklar olmayabilmektedir. Tesadiifen ya da kasith olarak yapilanlar bazen estetik bir
goriintii olusturabilmektedir. Bilingli veya bilingsizce meydana gelen bu olgular bazen
beklenmeyen sonuglar dogurabilmekte ve bu sonuglar neticesinde ortaya yeni bir tarz
cikabilmektedir. Sanat canlidir ve stirekli degisiklige ugramaktadir (Atalay ve Kanat,
2017: 3474; Ozyurtcu, 2020). Bu nedenle ortaya farkli sanat modelleri ¢ikabilmektedir.
Son zamanlarin en popiiler sanat akimlarindan biri olan glitch art (aksaklik sanati) bu

konuda verilebilecek giincel bir 6rnektir.

Gorsel 1.1. Bipolar fractal (Tiirkkan, 1993)



Aksaklik sanati, video ve goriinti dosyalarinin kazaen veya kasithi olarak
aksakliklari icerecek sekilde bozuldugu ve stilize bir goriintiileme deneyimi olusturdugu
bir medya sanat1 tiiriidiir. Bir kusur gibi goriinebilecek seyler, nihai hedef ve gorsel
sanat¢inin piksel siralamasinin bir sonucudur. Aksaklik estetigi, uzatilmig goriintiiler,
piksellestirme, renk bozulmasi ve ¢ift pozlama igermektedir (https://www.masterclass.

com_15.10.2022).

Glitch, teknolojik mecralarda verilerin eksik ya da hatali yazilimlar sonucunda
meydana gelen bir terimdir. Bozulma, aksaklik, kusur, hata ya da ariza anlamlarina
karsilik gelen bu sozciik, hatalarin olusturdugu gorsel estetigin bir sonucu olarak sanat
alanina sigramistir. Aniden bozulan ve deforme olan goriintii veya seslerin bir hata sonucu
olusmaktadir. Bu aksakliklara literatiirde “Glitch” ad1 verilmistir. Bir rivayete gore, bu
terim ilk defa 1962 senesinde Amerikan uzay programinda Ingilizce olarak kullanilmistir.
Astronot John Glenn’in dncelikle elektrik akimindan gelmekte olan gerilimdeki bir artis
ya da degisimi tanimlayabilmek amaciyla aksaklik terimini dile getirdigi iddia
edilmektedir (Moradi, 2004: Jackson, 2011; Manon ve Temkin, 2011; Uslu, 2016).
Glitch, sanatsal olarak 1980 yillarinda ilk defa hackerler tarafindan kullanilmistir.
Elektronik miizik gruplarmin teknoloji ile birlikte miizikte yaptiklar1 tekrarlamalar,

biplemeler, kesintiler vs. seklinde duyulmaktadir (Prior, 2008: 306).
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Gorsel 1.2. Yayin esnasinda bozulan goriintii



Icerik bakimindan diger sanat akimlarindan daha farkli algoritmaya sahip olan bu
sanat anlayis1 glinlimiizdeki sanat hareketlerine nazaran daha 6nemli bir yere sahiptir
(Akil, 2014). Duragan materyallere hareketlilik katan glitch son zamanlarda popiilerligi
ile bilinmektedir. Inovatif medya sanatinda sikca karsilasilan glitch, arizali goriintiileri
yaratirken bir¢ok sanat dalinda oldugu iizere Gorsel Iletisim Tasarimi (Grafik Tasarim)
yapitlarindan olan poster / afis vb. tasarimlarda sik¢a karsilanan popiiler teknik faktorii
tasimaktadir. Bunlarin yani sira seslerde, videolarda ve fotograflarda da glitch sanat ile

karsilasilabilmektedir.

Farkli bir anlatimla glitch sanati, tesadiifen ortaya ¢ikan teknik arizalar sonucu
bozulan goriintiilerin sanatcilarin yeniden yorumlamalariyla birlikte bu aksakliklara
estetik deger yiikleyip olusturdugu gorsel manipiilasyonlar olarak ifade edilmektedir

(Choia ve Ahn, 2017: 2; Uslu, 2017: 64).

1.2. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Gilinlimiiz grafik tasarimlarinda 2 boyutlu tasarimlarin durgun ve hareketsiz olusu
zamanla sikici hale gelmektedir. Gelisemeyen ve yerinde sayan tasarim anlayislari
zamanla kliselesmistir. Gorsellerin ve tipografinin oldugu gibi sade kullanimi her ne
kadar sadelik anlaminda 6nem arz etse de duraganligi bir siire sonra absiirt bir goriintiiye

doniismektedir.

1.3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Glitch sanat1 gorsel algidaki ve yaraticilik alanindaki zengin igerikleriyle sanat
alaninda 6nemli bir yere sahip oldugu diisiintildiiglinden bu konu arastirilmistir. Sanat’in
sonsuz bir evren oldugu ve bu baglamda dogadan veya herhangi bilingli veya bilingsiz bir
sekilde ortaya ¢ikan rastlantisal olaylardan beslenmektedir. Glitch ise bu 6rneklerden
biridir ve toplum tarafindan heniiz tam anlamiyla anlagilamamistir. Grafik tasarimda iki
boyutlu tasarimlarin glitch ile birlikte hareketli bir boyut kazanacagi 6ngoriisiinden dolay1

bu konu 6nemlidir.



1.4. Arastirmanin Sayiltilar

Gliniimiiz grafik tasariminda gelisim gosteren gorsel afislerin glitch teknigi ile
birlikte, kliselikten ve stabil goriiniimiinden s1yrilip daha hareketli, daha zengin ve daha

yenilik¢i bir goriintiiye doniistiiriilmesi varsayilmaktadir.
1.5. Arastirmamin Simirhhiklar:

Bu arastirma, afis ve tipografi ile sinirlandirilmistir. Glitch teknigi ile tasarlanan
afis ve tipografilerin gosterge bilimsel agiklamalar1 yapilacaktir.

1.6. Yontem

Aragtirma betimleme yontemi ve tarama modeli ile gerceklestirilmistir. “Glitch
Sanat1” tizerine yerli ve yabanci literatiir taramasi yapilip, yeniden iiretim konusunda

uygulamalar gerceklestirilmistir.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Grafik Tasarim

Grafik kelimesinin kokeni Yunanca “grafikos” veya ‘“graphein” kelimesidir.
Anlami ise yazmak, cizmektir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 277). Tasarim, bigim vermek,
temsil etmek anlaminda olan Latince “designare” kelimesinden gelmektedir. Tasarim,
giiniimiizde en ¢ok kullanilan ve ifade edilen kavramlardan biri olmustur. Hemen her
alanda karsimiza c¢ikmakta olan tasarim kavraminin daha iyi anlasilabilmesi igin
iceriginin ve islevinin dogru anlasilmasi gereklidir. Tasarim kavrami yaraticilikla es
tutuldugu zaman gergek anlam kazanirken, tam olarak ne anlama geldiginin anlasilmasi

zor olmaktadir.

Becer’e (2011: 33) gore “grafik tasarim” terimi ilk olarak 1900’1l yillarin baginda
kullanildiginda bugiinkii anlamini tam olarak yansitmaktan uzaktir. Modeller iiretilirken
ihtiyag duyuldukca sac iizerine boyanmis ve boyali kisimlar tekrarlanabilir kaliplar
kullanilarak levhadan ¢ikartilmistir. Ertan ve Sansarci’nin (2020: 132) belirttigi gibi
yiizyillar i¢inde gelisen ve son yiizyilda olaganiistii bir ivme kazanan teknoloji, grafik
tasarim kelimesini de derinden etkileyerek ¢ok genis bir alana yaymustir. Bir asir 6nce
basit levhalardan elde edilen kaliplarla olusturulan modeller, glinlimiiziin donaniml
bilgisayarlar1 ve programlari ile beklentileri agmistir. Grafik tasarim, tasarlanacak model
tizerinde hemen veya diizenli bir sekilde calisilarak, her zaman tasarim ilkelerine uygun

olarak, c¢alisilan konuya gore gelistirilmis gorsel biitlinliik olarak ifade edilebilmektedir.

Grafik tasarimin en temel unsuru, iiriin bilgilerinin alicilara dogru ve anlasilir bir
sekilde iletilmesidir. Bir mesaj olusturmak ve dogru kitleye istenilen duyguyu
hissettirmek, tasarimin giicii ile dogru orantilidir. Uygulamada kullanilan yontemlerin
yani sira tasarimecl, izleyicinin inceliklerini, gorsel alginin yonlerini ve optik illiizyonlarin

etkilerini anlamak i¢in fazla bir sey sOylemeden iletisim kurabilmelidir (Becer, 2011: 34).

Grafik tasarimcilar kavramsal sorunlar1 gorsel olarak ¢ozebildikleri gibi, siradan
metinleri de tasarim Ogeleriyle tasarim calismalarina doniistiirebilmektedirler (Ugar,
2014: 94). Wigan (2012: 110), grafik tasarimin, iletilmek istenen bilgi ve fikirlerin, metin

ve gorsellerin bir araya getirilerek etkin bir sekilde uygulanmasi siireci oldugunu



belirtmistir. Grafik tasarim, tipografi, mizanpaj ve illiistrasyon gibi farkli alanlar
icermektedir. Buna bagl olarak grafik tasarimi, ambalaj tasarimi, reklam, animasyon,

logo, afis tasarimi, kitap tasarimi vb. bir¢ok farkli uygulama alani bulunmaktadir.

Tipografi: Tipografi, her an her yerdedir. Kitap, gazete, dergi gibi ¢ok sayfali
yayinlardan, fatura, yiyeceklerdeki etiketlere, sokak tabelalarindan TV ve web gibi
ortamlara kadar her yerde, devamli suretle tipografiye maruz kalinir. Cogu ya gérmezden
gelinir ya da gergek anlamda fark edilmez (Samara, 2004, 6). Tipografi; harflerin ve
yazinsal gorsel iletisime iliskin diger 6gelerin hem gorsel, islevsel ve estetik diizenlemesi

hem de bu 6gelerle olusturulan bir tasarim dili, anlayisidir (Sarikavak, 2009: 11).

Mizanpaj: Farkli tasarim gruplarinin baskidan once diizenlenmesine dizgi yani
mizanpaj tasarimi veya sadece mizanpaj adi verildigini belirten Cubukg¢u ve Dogan’a
(2019: 97) gore kitap, brosiir, dergi, afis, pul, kurumsal kimlik, kartvizit tasarimlar1 grafik

tasarimda 6nemli bir yere sahiptir.

Illiistrasyon; Metin veya slogan gibi sozlii verileri grsel anlatimla betimleyen ve
aciklayan tiim unsurlara “illiistrasyon” denmektedir (Gorsel 2.1). Illiistrasyon, geleneksel
cizim yontemlerinin yani sira fotograf, kolaj ya da bilgisayar teknikleri kullanilarak
uygulanabilmektedir (Becer, 2009: 210). Dag’a (2015: 14) gore illlistrasyon, bir fikri veya
mesaj1 sanatsal yonlerden ziyade gorsel olarak iletme gorevini istlendiginden grafik

tasarim alanina daha yakindir.

Gorsel 2.1. Grafik tasarim illiistrasyon doodles



Tasarimin kendine 6zgii bir yapis1 bulunmaktadir. Bu yap: fikirlere dayali olsa da
tasarimin amacini gergeklestirebilmesi i¢in bir konsepti de olmalidir (Ertan ve Sansarci,

2020: 132).

Grafik tasarim; dergi, kitap, ambalaj tasarimi, c¢evre grafikleri, infografikler,
illiistrasyon, web tasarimi, tipografi, hareketli grafikler ve daha bir¢ok alani kapsayan bir
gorsel sanat alanidir. Grafik tasarim, bir¢ok mesleki alani olan, teknoloji ve uzantinin ¢ok

yogun oldugu, yeniliklerin siirekli olarak degistigi bir gorsel iletisim dalidir (Akman ve

Ugar, 2019: 11).

2.1.1. Grafik Tasarimin Tarihsel Gelisimi

Antik caglardan giiniimiize insanoglu dogay1 anlama ve kesfetme ¢abasi icerisinde
olmustur. Bunun sonucunda canli ve cansiz varliklar1 algilarken onlara ¢esitli anlamlar
yiiklemistir (Soysal 2012: 346). Demir’e (2010: 57) gore tarih boyunca insanlar iletigim
kurmak i¢in birgok ara¢ kullanmis ve bu araglar zaman iginde gelismistir. Kagidin kesfi
cesitli bigimlerde baglayan iletisim siirecinde doniim noktalarindan biri olmustur. Grafik
tasarim, dergi kitap yayinciligi, baski resim, afis gibi belirli bir amaca hizmet eden bir

alan haline gelmesi Sanayi Devrimi sonrasina rastlamaktadir.

Sanayi Devrimi, bireylerin toplumsal alanda maddi ve manevi niifuzunun
olugmasint ve sinifsal ayrimlar1 beraberinde getirmistir. Mimari ve lirlin tasarimi gibi
disiplinler insanlarin bir arada yasamasi sonucu ortaya ¢cikmistir (Sanlisoy, 1999: 70).
Ambalaj ve baski alaninin gelismesiyle birlikte grafik tasarimin popiilaritesi giderek
artmistir (Demir, 2010: 60). Chipambwa ve Chimanga’a (2018: 30) gore bu kapsamli
durum, modern grafik tasarimin gelisimine de katkida bulunmustur. Bu siire zarfinda
grafik tasarim, sanatsal bir alan haline gelmis, cesitli grafik tasarim akimlarinin ortaya

¢ikmast ile glinlimiiz modern tasarim anlayislarinin temelleri atilmistir.

Meggs ve Purvis’e (2016: 434) gore sanayi iiretiminin artmasi ile el sanatlarina olan
talep azalmaya baslamis, grafik tasarim alaninda da yaratici formlar ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Alois Senefelder litografiyi icat ederken ve Ottmar Mergenhaler dizgi

makinesini gelistirirken grafik tasarimin daha da yayginlagsmasini saglamistir.

Bektas’mn (1992: 17) belirttigi gibi Ingiltere’de Sanayi Devrimi’nden sonra ortaya

¢ikmis, dekoratif sanatlar ve tasarim alaninda etkili olmus bir akimdir. Bu akim, kalitesiz



ve ucuz liretimi reddederek el yapimi bireysel tasarimlarin 6ne ¢ikmasina sebep olmustur.
Akimin 6nciileri olan William Morris ve John Ruskin, sanayilesme ve teknolojinin sanati
halktan ayirdigini belirtmisler, ¢alismalarinda, ortagag Gotik katedrallerinin zarif tasarimi
ve dekorasyonu ile Roma tarzlarindan ilham almislardir. Tipografi ve baski sanatinda

William Morris’in Kelmscott Basimevini kurmasi énemli bir adim olmustur.

Art Nouveau hareketi, Arts and Crafts hareketini takip etmistir. Art Nouveau,
dekoratif bir tasarim ve sanat akimidir. Sanatsal afislerde, kitaplarda ve illiistrasyonlarda
bu akimin bagaril1 6rnekleri goriilmektedir. Grafik tasarimin yani sira endiistriyel tasarim,
mimarlik, i¢ mimarlik gibi ¢esitli sanatsal alanlarda da arastirmalar yapmaktadir. Arts and
Crafts hareketi, Japon silisleme sanati ve Rokoko’dan etkilenmistir. Ticari baski
yontemleri benimsenmis ve kitle iletisim araglarinin gorsel kalitesini iyilestirmistir

(Aslan, 2014: 10).

Art Nouveau’dan sonra birgok akim ortaya ¢iktigini ve grafik tasarimin gelisimini
etkiledigini belirten Becer’e (2013: 101) gore bu akimlar 20. yiizyilda ortaya konan
Kiibizm, Fiitlirizm, Dadaizm, Siirrealizm, De Stijl, Siiprematizm ve Konstriiktivizm
olarak siralanabilmektedir. Kiibizm 1907°de ortaya konmustur. Hareket, yeni bir gorsel
dil yaratarak geleneksel Ronesans sanatina karsi ¢ikmistir. Bu akim dogadan bagimsiz bir
sanat anlayisini benimsemis ve yeni bir bakis acis1 olusturmustur. Geometriyi géz dniinde
bulundurarak calismalar yapilmistir. Kiibizmden sonra 1909°da makinelesmeyi savunan
Fiitlirist Manifesto olmustur. Bu harekette savas, hiz ve makine yiiceltilmis ve
sanatlarinin temalar1 haline gelmistir. Bu akimda tiim tipografi ve imla kurallar1 goz ardi
edilerek tirtinler yaratilmistir (Goktan, 2015: 17). 1917°de Dada hareketi ortaya ¢ikmistir.
Diger hareketlerden farkli olarak Dada, geleneksel sanat ve savas anlayislarina karsi bir
protesto olarak goriilmektedir. Tim oOrf ve adetlere karsidirlar (Erdem, 2019: 128).
Sanatlarinda toplumsal olarak olumsuz kabul edilen durumlari kullanirlar ve sinirsiz
Ozgiirliigii savunmaktadirlar. De Stijl, saf giizeldir anlayisin1 benimseyen 1917°de ortaya
cikan bir bagka akimdir. Tasarimlarinda asimetrik, dogrusal, kare ve dikdortgen formlar
goriilmektedir. Siyah, beyaz, sar1, kirmizi ve mavi gibi 6zel renkler kullanilmistir (Bektas,
1992: 40). Gergekiistiiciiliik (Stirrealizm) akimi, 1924 yilinda Dada akimini temel alarak
Paris’te ortaya ¢cikmistir. Bu akimda sezgiler, diisler, bilingalt1 6n plandadir (Mansuroglu,
2022: 79). Salvador Dali grafik tasarimi, derinlik izlenimi veren perspektifleriyle ve

eszamanliligt gercekci olarak kullanmasiyla etkilemistir. Bunun yaninda Siirrealizm



akimi, soyut kavramlarin somut olarak gorsellestirilmesini, bir konunun ya da kavramin
farkli agilardan ele alinarak tek gorsel iizerinde islenmesi ve siradan nesnelerin farkli
baglamlarda kullanilmas1 gibi 6zellikleri grafik tasarimina farkli bir boyut kazandirarak

getirmistir (Bektas, 1992: 40).

Becer’in (2013: 103) aktardigina gore Rusya’da sanat alani bir zafer doneminden
gecmistir. Donem, grafik tasarimin ve tipografinin sekillenmesinde uluslararasi bir etkiye
sahiptir. Sanat sanat i¢indir anlayisini reddedip topluma hizmet eden sanat anlayis
benimsenmistir. Rusya’daki Siiprematist hareket Kazimir Malevich tarafindan
kurulmustur. Hareket, temel geometrik sekiller ve diiz renkler kullanmistir. Kullanilan bu
geometrik formlar soyutlanarak yeni bir tslup gelistirmistir. Bu donemde endiistriyel
tasarim, uygulamali sanatlar ve gorsel iletisim alanlarinda sanata toplumsal bir rol
yiikleyerek halka hizmet eden bir anlayis benimsemislerdir. Bu anlayisa
yapilandirmacilik denmistir. Konstriiktivist grafigin temel 6zellikleri arasinda geometrik

sekiller, sans-serif yazi karakterleri ve kalin ¢izgiler yer almistir.

2.1.2. Grafik Tasarimin Onemi

Grafik tasarim, insanlarin ihtiyaglarini karsilayan reklamlar1 incelemek amaciyla
hazirlanan iiriinler sayesinde gorsel olarak iletisim kurma ve bilgi edinme yetenegidir.
Grafik tasarim f{iriinleri ile bu mesaji iletirken ¢ok dikkatli olunmalidir. Insanlarin
kullandig1 hemen hemen her alanda grafik tasarim vardir. Bu nedenle grafik tasarim ¢ok
onemlidir (Yildirim, 2012: 39). Ister illiistrasyon, tipografi, ister ambalaj tasarrmindaki
iistiin kagzt tiirli olsun; brosiirler, posterler, reklam panolar1, web tasarimi, kitap tasarimi
gibi bircok alana dokunmaktadir. Insanlarin en eski dénemlerden beri birbirleri ile
iletisim kurmak i¢in resim yaptiklar diisiiniiliirse grafik tasarim tirlinlerinin 6nemi ve etki

alaninin e boyutta olabilecegi tasavvur edilebilmektedir (Sentiirk, 2014: 4).

Erigen’e (2022: 74) gore bir grafik tasarimeci, yapacagi tasarimi hazirlarken
insanlarla gorsel olarak da iletisim kurmaktadir. Bu sekilde iletisim daha giiglii
olabilecek, aktarilmak istenen kolay anlayabilecek, sade, anlasilir olabilecektir. Yapilan
tasarimlar sayesinde farkli kiiltiir ve dillerden insanlara ulasma kolaylasmaktadir. insanlar
hayatta kalmak i¢in iletisim kurmaktadir. Bu iletisimde grafik tasarim gorsel bir unsur
olarak yer almaktadir. Okunan kitabin igerigini anlamak i¢in Oncelikle kapaktaki

tasarimla baglanti kurulmaktadir. Yiyecek satin almadan Once ambalaj iizerindeki



resimlere, kullanilan tipografiye ve etkileyici renklere dikkat etmek onemlidir. Grafik

tasarim yasam iletisiminin 6n saflarinda yer almaktadir.

2.1.3. Grafik Tasarim Siireci

Onceki calismalar, bir seyi cogaltmaya veya benzer bir sey yaratmaya c¢alisirken
referans olarak kullanilmaktadir. Buna karsilik, tartigilabilir bir sekilde, benzerin
yapilmasi giiniimiiziin yaraticilik anlayigina uymamaktadir. Yaraticiligin belirsizligine
ragmen tasarim siirecinde acgiklanabilecek pek c¢ok sey oldugu sOylenebilir. Tasarim
stireci, bir tasarimecinin bu gorevi iistlenmesiyle baglamaktadir. Sorunlar ¢oziilene, alict
onaylayana ve uygulamaya gecene kadar siire¢ devam etmektedir. Bir¢ok tasarimci
sorunu ¢Ozmek i¢in farklt uygulamalar yapabilmektedir. Bir tasarim probleminin
¢coziimiinde genellikle bes asama vardir. Bu asamalar, isin ne zaman tamamlanacagina
bagli olarak daha kisa siirelere sikistirilabilecegi gibi daha uzun siirelerde de

tamamlanabilmektedir. Bu asamalar su sekilde siralanabilir (Becer, 2018: 42):
1. Sorunun tanimlanmasi,
2. Bilgi toplanmasi,
3. Yaraticilikta bulus siireci,
4. Coziimlerin bulunmasi,
5. Uygulama.

Polat’a (2013: 29) gore problem tanimlanmast, bir tasarim problemini ¢6zmenin ilk
adimidir. Bu adimda su sorulara cevap aranir: Yapilacak is nedir, kurulusun veya

miisterinin isi nedir ve ¢alisma sistemi nasil olmalidir?

Tasarim yonii, miisterinin proje i¢in basit, yazili, s6zlii veya karmasik olabilen
gereksinimlerini igerdigini belirten Polat’a (2013: 30) gbére yon bilgisi, tasarimda
gerceklestirilmek istenen belirli bir amaca sahip olmakla birlikte, tercih edilen farkli
yorumlara da yol agabilmektedir. Proje bittikten sonra tasarimci ve miisteri arasindaki
baglant1 gelistiginde, anahtar kavramlarin anlam1 daha kolay anlasilir hale gelmektedir.
Bu nedenle tasarimcilarin yonlendirme bilgisini yorumlayabilmeleri i¢in bu kavramlarin
anlamlarmi agiklamalar1 gerekmektedir. Bu durum, tiim taraflarin beklentilerinin ayni

olmasimi saglamaktadir. Yon bilgisi igeriginin dogrulugunu aramayi getirmektedir.
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Tasarimer igerigi tanimlayip miisteri ile anlastiktan sonra yaratici siirecte yaratici bir kesif

asamasi olusturmaya ve bilgi almaya baglamaktadir.

Aragtirma, hedef kitlenin kriterleri, yapisi, istatistiksel bilgileri gibi rakamlarla
ifade edilebilecegi gibi, kullanicilarin net tiiketimleri, satin almalari, yagsam tarzlar1 gibi
bilgileri de icerebilmektedir. Tasarimcilar fikir gelistirmek icin farkli yontemler
kullanabilmektedirler. Bu yontemlerden bazilar1 yaratici eskizler, beyin firtinasi,
kullanic1 hedefli asagidan yukariya yaklasim, iiriin uyarlama yukaridan asagiya analiz
yaklagimi ve eski tasarimlarin uygulanmasi olarak siralanmaktadir. Bu yontemlerin
hepsinin belirli bir yaraticilig1 vardir. Kullanilacak yontemin se¢imi kisiye 6zel tasarim
gibi faktorlere baghdir. Diisiinme asamasi, tasarimin igerigine uygun farkli ¢oziimler
getirmektedir. Secim asamasindan Once c¢oziimlere odaklanmak, en iyi durumu
gelistirmek icin kritik 6neme sahiptir. Coziim, bir seylerin deneyimlenmesini saglayacak
ve se¢im asamasinda karsilastirma igin altyapi olusturacaktir. Tasarimcilar, arastirma
calismalar1 yoluyla igerik ihtiyaglarini iirinii sunabilecek kisilerle paylagsmaktadirlar.
Bunlar bilgi islemciler, yazicilar veya iireticiler olabilir. Bu asama, {iriin yapisini (6rn.

beklentiler, baski miktarlari) ortaya ¢ikarmak i¢in iyi bir firsattir (Danacioglu, 2023: 13).

2.1.4. Grafik Tasarim ilkeleri

Diiz tasarim ilkeleri evrensel olarak kabul gormiis ve kullanildiginda tasarimin
etkinligini arttirmaktadir ve 12 temel madde ile ifade etmek miimkiindiir.
2.1.4.1. Biitiinliik, Uygunluk

Tasarimda gorsel 6gelerin etkin kullanimiyla biitlinliik ve uyum yaratilmaktadir
(Gorsel 2.1). Benzer nesneler grup halinde goriilmekte ve onlarin yaninda farkli bir nesne
gortldiigiinde dikkat ¢ekilmektedir. Bir tasarimda farkli nesnelerin ortaya cikabilmesi

icin birbirine benzeyen nesnelerin biitlinliik yaratmasi gereklidir (Tifekei, 2023: 15).
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Gorsel 2.2. Osama Tezuka — Buddha, tasarim: Chip Kidd (Tiifekei, 2023: 16).

2.1.4.2. Denge

Etrafta bulunan hemen her seyde bir denge unsuru bulunmaktadir. insan
anatomisinden dogal formlara, gece ve giindiiziin akisindan, sehirlerden, araclara kadar
her alanda bir denge sistemi ve bu dengenin uyumu yakalanabilmektedir. Bir tasarimcinin
olusturdugu tasarimlarda bu dengeyi 6n plana ¢ikarmasi, tasarimin mesajini 6n plana
cikarmaktadir. Gergeklestirilen tasarim organizasyonunda kullanilan her unsur,
organizasyonun diger iiyelerinin 6zellikleri ile uyumlu olmalidir (Ertan ve Sansarci,
2020: 133). Becer’e (2011: 67) gore uyum; sadece sekil, renk ve nesnenin kendisinin
birligi ve uyumundan bahsetmek, tasarimi tam anlamiyla sekillendirmek demektir. Bir
ahenksizlik de denge unsuru olusturabilmektedir. Beyaz nesnelerin siyaha yerlestirilmesi,
demir zincir halkalarinin i¢ ice gegmesi gibi uyumsuzlukta dengeyi bulmak miimkiindiir.
Tasarimcinin  olusturdugu tasarim fikri, Ongoriilen ihtiyaclar veya hedef kitlenin
sekillendirilmesi denge unsurunun nasil kullanilacagina dair ipuglar1 verebilmektedir.
Simetrik bir dengede fazla akiskanlig1 olmadig1 i¢in daralma var, daralma var, durgunluk
vardir. Aksine, asimetrik denge, sanki kisitlamalardan tamamen kurtulmus gibi bir

ozgirliik, hareket ve akigkanlik duygusuna sahiptir.

2.1.4.3. Gorsel Alg:

Algi, duyu organlarimiz yardimiyla ¢evremizde gerceklesen olaylarin beynimiz
tarafindan fark edilmesi ve bu bilginin iglenerek yorumlanmasi olarak tanimlanabilir.
Algilama siirecinde 6zne ve nesnenin varligindan soz edilebilir. Gorsel algilama, 151k
yoluyla beyne wulasan verinin islenerek taninma siirecinin sonucu olarak
adlandirilmaktadir (Okur, 2014: 115). Gorsel algilama; objeleri tanima, sekil ve zeminin

ayirt edilmesi, gorselleri ayirt etme, mekansal iliskiler gibi ¢esitli 6gelerden olusmaktadir.
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Gorsel algi sadece 1yl gorme yetenegi degil ayni1 zamanda beyinde verinin isleme siireci
olarak da tanimlanabilir (Beyoglu, 2015: 335). Gorsel algi sirasinda bireysel anlamlar
cesitli kriterlerle iliskilendirilebilmektedirler. Bunlar; toplumun degerleri, egitimi, zekasi,
edinilmis tecriibesi ve sosyo-kiiltiirel kosullari ile dogrudan iligkilidir (Eristi ve Urgun,

2016: 314).

2.1.4.4. Gorsel Hiyerarsi

Isitsel ve gorsel ¢evremizde gevremizdeki diinyay: gesitli sekillerde ve belirli
onceliklerle algilandigini belirten Ugar’a (2014: 153) gore gorsel hiyerarsi olusturulurken
algi tasarimcinin tasarimima gore gergeklesmektedir. Bir mesaji iyi iletmek igin
tasarimcilar, tasarim Ogelerini tasarimdaki konumlarina gore yapilandirmaktadir.
Tasarimda kullanilan renkler koyu, parlak, minik, boyut, tipografi gibi kavramlar gorsel
hiyerarsi ile iliskilidir. Biiyiik her zaman ilk anlasilan degildir. Kullanilan renkler,
herhangi bir resim veya tipografi ilk bakista yakalayabilmektedir. Tasarimci gorsel

hiyerarsi planini kendisi yapmaktadir.

2.1.4.5. Hareket

Varlig1 ve varliginin devamliligini saglayan enerji ile ortaya ¢ikan bir kavramdir.
Erim’in (2011: 58) vurguladig: gibi sanat ve tasarimda hareket fiziksel olarak degil, algi

yoluyla ger¢eklesmektedir ve tasarimlar hareket estetigi icermektedir.

2.1.4.6. Netlik

Netlik, estetik ve yaratici Ogeleri daha goriiniir kilarak tasarimda anlamin
giiclenmesine olumlu yonde etki etmektedir. Goriintiilerin anlasilmasi kolay hale
getirilerek gorsel netlik saglanmaktadir (Okay, 2023: 21). Bir metnin net bir sekilde
anlagilabilmesi icin iletilmek istenen mesajin, yaz1 dilinin hedef kitleye uygunluguna
dikkat edilerek secilmesi gerekmektedir. Bilgiyi aktarirken sade bir dil kullanmak,
anlasilirligin saglanmasinda 6nemli rol oynamaktadir (Costa vd., 2004: 486).

2.1.4.7. Oran-Oranti

Bir tasarimda olusturulan kompozisyon ile tasarimdaki nesnelerin orantilarinin
birbirine gore farklilastiriimasinin kazandirdig1 vurgu tiirlerinden biri de orantidir. On

planda olmak isteyen nesnenin daha fazla hacimle ilgi odag: haline getirilmesiyle elde
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edilmektedir (Demirel, 2019: 14). Oran, bir tasarimin verdigi hissi tamamen
degistirebilmektedir. Ayn1 zamanda oranti, bir tasarimdaki 6geleri diizenlemeye yardime1
olmaktadir. Orant1 goze yon vererek dikkat ¢ekilmesini saglamaktadir (Sermetoglu ve

Baki, 2019: 396).

2.1.4.8. Ritim

Ritim, tasarimda kullanilmakta olan Ogelerin belli araliklarla tekrar etmesi ile
olmaktadir. Ritim, tasarim ogeleriyle birlikte kullanilmasi halinde izleyene, tasarimda
dogru siralama ile dolagsma konusunda etkili olmaktadir (Elizabeth, 2003: 24). Tasarim
Ogeleriyle ritmin beraber kullanilmasiyla ilgi ¢ekiciligi artirmaktadir ve mesajin daha

etkili bir sekilde iletilmesini saglamaktadir (Tiifekgi, 2023: 18).

2.1.4.9. Tutarhlik

Bir tasarimda tutarlilik olmalidir. Tutarli tasarim ilkesi, icerigin giivenilir bir
sekilde yerlestirilmesini ifade etmektedir. Ornegin bir web sitesini temsil eden logo ana
sayfanin sol iist kosesinde kullaniliyorsa diger sayfalarin sol iist kosesinde de
kullanilmalidir. Bu, kullanicilar1 daha rahat hale getirir ve objeye olan giiveni
arttirmaktadir. Bir gorseldeki tutarsizliklar, rahat gezinmeyi engellemekte ve istenilen
cevaplarin bulunmasini zorlastirmaktadir. Hizalama yapilirken de tutarlilik kurallarina
dikkat edilmelidir. Metin ve grafikler icin yatay ve dikey hizalama ayarlarini secerken de

tutarli olunmalidir (Costa vd., 2004: 486).

2.1.4.10. Uyum

Tasarimin tartismasiz en 6nemli ilkesi uyumdur. Tasarimi biiyiik dl¢iide etkileyen
uyum yaratmak i¢in 6zel kurallar yoktur. Uyumun saglanmasi i¢in renklerin uygun ve
yeterli kullanimi, uygun biiyiikliikkte yazi fontlarimin kullanilmasi tasarimda uyumu
saglamanin etkili yollarindan biridir (Ugar, 2014: 156). Costa ve arkadaslarina (2004:
486) gore birbiriyle uyumlu gorseller kullanmak uyumun saglanmasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Genelde kullanilan benzer yazi tipi ve renkler, temaya uygun gorseller ve

benzer tonda grafikler biitiinliiklii bir goriinlimiin olugsmasini saglamaktadir.
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2.14.11. Vurgu

Vurgu, tasarimda kullanilmis olan 6geleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Verilmek istenen
mesajin daha etkileyici olmasini saglamaktadir. Bir tasarim 6gesinin daha kalin, agik,
biiyiik bir bicimde uygulanmasi ve zitt1 ile ayn1 alana yerlestirilmesiyle vurgu yapilmis
olmaktadir (Elizabeth, 2003: 23). Vurgu 6nemlidir, ¢iinkii konsantrasyonu énemli dl¢iide
etkileyen bir prensiptir. Vurgu, grafik ylizeyinde ifade derinligi yaratilarak dikkatin
istenilen noktaya ¢ekilmesi saglanabilmektedir (Hashimoto, 2003: 44)

2.1.4.12. Zathk (Kontrast)

Zithgin (Gorsel 2.3) geometrik-organik, pozitif-negatif, yumusak-sert, diizenli-
karmasgik, sabit-hareketli veya biiyiik-kiiciik olmak {izere pek ¢ok ¢esidi vardir. Kontrast,
bilgiyi gorsel olarak giiclendirmek ve netlestirmek i¢in kullanilmaktadir (Poulin, 2012:
192-197). Farkli unsurlar1 tasarimin merkezine yerlestirerek kontrast olusturulmaktadir.
Tasarim 6gelerinin birbirinden farkli olmasi ve bir 6genin digerlerinden farkli bir

konumda konumlandirilmasi goz alici etki katabilir. (Tifekei, 2023: 17).
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Gorsel 2.3. Umberto Eco serisi, tasarim: Utku Lomlu (Tiifekei, 2023: 17).

2.1.5. Grafik Tasarim Ogeleri

Bu ogeler tasarim ile alictya verilmek istenen mesajin daha etkili bir sekilde

aktarilmasini saglamaktadir. Grafik tasarim 6geleri asagidaki bagliklarda ele alinmistir.

2.1.5.1. Nokta

Noktalar maddedeki atomlarla karsilastirilabilir. Ciinkii noktalar, nesne ve sekilleri

olusturan en kii¢lik yapi taslar1 olarak ifade edilmektedir (Yerlikaya, 2004: 22). Cogal’a
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(2021: 11) gore her desen bir nokta ile baslamaktadir. Noktalar birlesip ¢ogaldiklarinda
bir gdriiniim, sekil ve biiyiik bir anlam kazanmaktadir. Bu noktalar farkli gorsel, sekil ve
metin 6geleriyle birlestirildiginde veya bir biitiin olusturdugunda gorsel anlatim gii¢lii bir

etki yaratabilmektedir.

2.1.5.2. Cizgi

Noktalarin kiimelenmesi ve ylizeyler iizerinde kesismelerinden olusan sinirlarin
algilanmas1 olarak yorumlanabilmektedir (Seylan, 2005: 114). Becer’in (2009: 56-57)
belirttigi gibi ¢izgi; diiz, kalin, ince, egri vb. olabilmektedir. Egimli veya statik, yatay
veya dikey cizgiler konumlaria gére farkli bilgiler aktarabilmektedir. Ornegin; egri bir
¢izginin zarafet bilgisini, yatay bir ¢izginin ise durgunluk bilgisini i¢erdigi sdylenebilir.
Cizgiler sinirlar1 tanimlar. Kolajda cizgiler, resim veya teknik resimdeki gibi yapisal
Ogelerden ziyade genellikle yiizey 6geleridir. Lineer bir ritim olusturmak i¢in ip veya

kurdele gibi malzemeler kullanilabilmektedir.

2.1.5.3. Renk

Renk, nesnelerden yansiyan 151k araciligiyla algilanmaktadir. Isik varsa renk de
olmaktadir (Gorsel 2.4). Sicak ve soguk renkler izleyicide farkli duygular
uyandirmakradir. Soguk renkler rahatlatici, sicak renkler ise uyaric1 etkiye sahiptir

(Tiifekei, 2023: 13).

Bir cismin rengini li¢ faktor belirler: Isigin bir cismin iizerinde olusturdugu renk,
cismin gercek rengidir, yani kendi rengidir. Isik bir cismin {izerine diistiiglinde olusan
renk, 151k ve golgenin etkisiyle olusan renk degisimidir. Isik yogunlugu, 151k rengi ve

atmosfer rengi etkiler (Parramon, 1997:26).

Rengi etkileyen ii¢ 6nemli faktér vardir: Bunlardan ilki renk tiirii (kirmizi, mavi
vb.), ikincisi renk tonu (agiklik ve koyuluk) ve tiglinciisii de yogunluktur (parlaklik).
Kirmizi renk efekti heyecan yaratir. Turuncu enerjik ve heyecanli hissetmeyi saglar. Sar1
zekayr arttirir ve hos Ozelliklere sahiptir. Beyaz netligi simgelemektedir. Mavi
diistindiirtictidiir. Yesil tazeligi temsil eder ve rahatlatici bir etkiye sahiptir. Mor iiziicii ve

keder vericidir (Tufekei, 2023: 13).
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Gorsel 2.4. Cam Kent, Hayaletler, Kilitli Oda, tasarim: Utku Lomlu (Tifekei, 2023:
14).

2.1.5.4. Bicim

Bir¢ok cizginin farkli tonlarda ve yonlerde birlikte ilerlemesi ile olugmaktadir
(Becer, 2009: 62). Cellek ve Sagocak (2014: 75), insanlarin etraflarindaki tiim sekil ve
formlar1 onlara bakarak taniyabildiklerini, bu sirada gorsel alginin yiizeyi sekilden
ayrildigini belirtmislerdir. Leland’a (2011: 56) gore bi¢imi yiizeyden ayirirken 151k, renk
ve kontrastin olusturdugu sinir ¢izgilerin birlikte kullanilmasi bigimin temel 6gesidir.
Kirigami veya yirtik kagidin daha biiyiik bir tasarim seklinde diizenlenmesi, goriintiiniin
genel etkisini yaratmaktadir. Grafik tasarimi etkileyen bir faktor olarak renk, asagidaki

tabloda 6zetlenen hususlar1 igermektedir.

Tablo 2.1. Grafik Tasarimda Renk ve Algi

Renk Algi

Kirmizi Giicli, heyecanl, tehlikeli, sehvetli, sicak, disa doniik
Mavi Otoriter, serin, saygideger, hiiziinlii, sakin

Mor Asalet, hakimiyet

Portakal rengi Samimi, dogal, sicak

Sar1 Zenginlik, liiks

Siyah Sofistik, prestij, soguk

Seffar Katiksiz, saf, temiz

Yesil Dogal, sakin, serin

Kaynak: (Akdag Satir, 2018: 117)
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Tablodaki bilgilere gore rengin psikolojik algi tizerindeki etkisi, rengi grafik
tasarimda belirleyici bir unsur haline getirmektedir. Kirmizi, yogunluk - tehlike - heyecan
gibi algilar1 i¢inde barindirmaktadir. Yesil insana sakinlik, huzur ve doga hissi
vermektedir. Mavi; sakin, hiiziinlii, otoriter, siyah; soguk, asil, narin, sar1 ve altin; liiks ve
zengin turuncu; sicak-dogal-samimi, mor; asil, seffaf renkler arasinda temiz, saf, saf vb.
ile ilgili. Bunlarin grafik tasarimi dogrudan etkiledigi sdylenebilir. Grafik tasarimi
etkileyen diger faktorler arasinda kullanilan malzemenin dogasi, bi¢imi, tipografisi,

logolari, ¢izimleri sayilabilir (Tugrul ve Akengin, 2020: 272).

2.1.5.5. Yon

Tasarimdaki ¢izgi ve noktalarin verilen bilgilere gore hareketi yon kavramin
olusturmaktadir. Bu akimin ydnetilmesinden tasarimcilar sorumludur. Yanal hareket
yumusaktir; dikey sabittir; egik dinamiktir. Kolaj ¢aligmasinda, calismanin baskin

yoniinii vurgulayarak tasarimin yoniinii kontrol etmek miimkiindiir (Becer, 2009: 62).

2.1.5.6. Doku

En basit tabirle dokudur, dokunma duyusudur. Dogada dokunarak hissedilen
nesneler, gorsel tasarim yontemiyle dokunmadan goriip hissedilebilecek dokulara
dontstiiriilebilmektedir. Dogada birgok doku tiiri vardir. Tasarimcilar, bu cesitliligi
kesfederek ve taniyarak, bunlari islerine farkli tezahiirlerle dahil etmektedirler (Arikan,
2008: 598). Becer’in (2009: 61) vurguladig: gibi yiizeyde tekrar eden bir tasarim deseni
varsa orada doku var denilebilir. Bir grafik tasarimcinin temel ihtiyaclarindan biri farkli
dokulardaki kagitlardir. Bunun i¢in sert, yumusak, diiz vb. ince kagittan bir¢ok kagt tiirii
iiretilmektedir. Leland’a (2011: 56) gore organizasyon; bir tasarimda ¢izgi, deger, sekil
ve rengin tekrari ile olusturulan gorsel oriintilyii ifade etmektedir. izleyicinin gozii,
kompozisyon boyunca renk degistirirken, koyu degerlerde titresirken veya beyaz

degerlerde titrerken deseni izleyebilmektedir.

2.1.5.7. Bosluk (Espas)

Bosluk, belirli bir alan igerisinde kullanim alani disinda kalan yerlere denmektedir.
Herhangi bir sayfaya bakildiginda dolu alanlarin haricinde kalan diger alanlar bogsluk
olarak ifade edilmektedir (Kili¢ ve Seven, 2002: 113).
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2.1.5.8. Ol¢ii

Tiifekci’nin (2023: 14) belirttigi gibi 6l¢ii, bir boslukta var olan her seyin kapladigi
alanin birim esdegeridir. Grafik tasarim olusturmak icin farkli boyutlardaki gorsel 6geler
bir arada kullanilir. Gorsel 6gelerin boyutu arttik¢a algilanabilirlikleri ve etkililikleri de

artmaktadir.
2.1.6. Grafik Tasarim Uriinleri

2.1.6.1. Tipografi

Gelismis iletisim bicimi insan dilidir. S6zlii anlagmanin devaminda ylizeysel
seslerin birlesiminin “yaz1” oldugunu belirten Ugar’a (2019: 174-175) gore kelimelerin
ortak temel seslerinin bulundugu alan alfabedir. Grafik tasarimcilar ayrica basit yazi
bicimlerini alip bunlara anlam ve gorsel ¢oziimler ekleyerek grafik tasarim tirlinleri
olusturmaktadirlar. Bu sayede bir diiz metin parcas: gorsel iletisimi saglayan bir tasarim
olarak somutlagtirilmistir. Metin tasarlamak, bicimlendirme olusturmak ve bir yaz tipi
ailesini sonlandirmak bir siiregtir. Yazma, mesaj ve bilgileri iletmekte ve bunu yazil
bicimde yapmaktadir. Gorsel, estetik bir formda da kendini gostermektedir. Tipografi,
insanlarin diisiincelerinin, bi¢imlerinin, fikirlerinin ve dilinin gorsel temsilidir. Tipografik
arastirma yoluyla, basit ifadelerle iletilen mesaj, grafik tasarim iiriiniinii estetik olarak

somutlastirmaktadir.

2.1.6.2. illiistrasyon

[lliistrasyon orijini Latince “illustratus” sdzciigii, 1590'larda "aydinlatan kisi",
1680'lerden sonra "resim ¢izen" manasinda kullanilmistir. Tiirk¢eye Fransizca illustration
s6zciigiiniin telaffuzuyla yerlesmistir. "Illiistrasyon"a anlam olarak bakildiginda tarih
boyunca farkli bicimlerde kullanildigi, bircok manasimnin oldugu goriilmektedir.
[lliistrasyon yapan, resimleme yapan g¢izere yine Fransizca'dan ithal telaffuzuyla

illistratér denilmektedir (Goniilld, 2017: 910).

Mliistrasyon ile resim ayni sey degildir. Ciinkii illiistrasyonlar daha ¢ok bilgi
aktarimu ile ilgilidir. Cizimler, duygu ve diisiincenin serbest akisidir. Illiistrasyon tasarimi
fikirleri ortaya c¢ikararak gorsel mesajlar olusturmakta, insanlar1 bilgilendirmekte,

sasirtmakta, egitmekte ve ilham vermektedir. Grafik tasarim iiriinleri olan afig tasarima,
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kitap kapaklar1 ve igeriklerinde yer almaktadir. Konularin kolaylikla 6grenilmesine biiyiik
katki saglamaktadir. Reklam tasariminin ve irlin tanitimimnin yiikselise gectigi bu
donemde bu eserler zamanimiza gelmekte ve o tarihi yeniden canlandirmamiza yardimci
olmaktadir. 1980’lerde iiniversiteler illiistrasyon kurslar1 vermeye baslamistir. Ozellikle
o donemde cesitli yarigsmalar diizenlenmis ve bircok illiistrasyon iiretilmistir.
Iliistrasyonlar dergi ve gocuk kitaplar1 gibi birgok alanda kullanilmistir. O dénem gizimler
elle ¢izilmis oldugu i¢in zor bir asamadan gec¢mistir. Ancak bilgisayarin icadi ile
illiistrasyon caligmalarinda teknolojinin kullanilmasi devrim niteli§inde bir gelisme

olmustur (Atan, 2013: 25-28).

2.1.6.3. Logo Tasarim

Logo kavrami, etimolojik koken olarak Latince konusma ve mantik anlamina gelen
“Logos” sozciigiinden gelmektedir (Knapp, 2002: 96). Grafik tasarim i¢inde énemli bir
alan olan logo tasarimi; bir kurum, iiriin hizmetin ya da tlizel yapinin karakterini temsil

eden grafik sembollere verilen addir (Ambrose ve Harris, 2010: 149).

Logo, kullanilan kisinin, sirketin veya iirlinlin adim1 da igermesi bakimindan
amblem tasarimindan farklidir. Baz1 logo tasarimlarinda o firmaya veya kisiye 6zel
fontlar tasarlanmaktadir. Bilinen fontlar da kullanilabilir. Logo tasariminda bir firma veya
birey gorsel kimligini olusturularak kendini dis diinyaya tanitmaktadir. Kelimeler buraya
dahil degildir. Daha nesnel veya 6znel goriintiiler kullanilmaktadir. Bir logo tasarlarken,
tasarim i¢in sirket veya kisi iyi analiz edilmelidir. Goriintliyli goriir gérmez kurum
hakkinda bilgi alabilmeli ve olumlu bir mesaj vererek kurumu tanitabilmelidirler. Logo
kelime ve resimlerden olusmakla birlikte, logo sadece bir semboldiir (MEB, 2012: 3-8).
Logo tasarimi, dikkat ¢cekme, tiiketicilerle iletisim kurma, anlasilir ve ¢agristirici bir yol

olmalidir. Rakipleri arasinda imajin1 kurarak 6ne ¢ikmalidir (Mercin, 2010a, 335).

2.1.6.4. Ambalaj Tasarim

Ambalaj tasarimi, bir iirlinii pazarlamaya uygun hale getirmek i¢in form, yap,
malzeme, renk, goriintii, tipografi ve diizenleyici bilgilerin yardimci tasarim 6geleriyle
baglantisidir. Oncelikli amaci, iiriinii pazarda muhafaza etmeye, korumaya, tasimaya,
dagitmaya, depolamaya, tanimlamaya ve ayirt etmeye hizmet eden arag¢ yaratmaktir.

Ambalaj tasariminin amaci, tiiketiciye Uriiniin kisiligini ve islevini ileterek satis
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pazarlama hedeflerine ulasmaktir (Pala, 2022: 8). Ambalaj iizerine tasarim ¢alismasi
yaptiktan sonra benzer {iriinlerin ambalajlarina goére daha dikkat ¢ekici hale
gelebilmektedir (Karagiil ve Gokdemir, 2023: 223). Tasarim ile ayrica benzer iiriinler
arasinda olusabilecek karisiklig1 6nlemek de miimkiin olabilmektedir (Dilber vd., 2012:

160).

Grafik tasarimda 6zgiinliik, yeni yapilarin stilistik acidan farklilik gdstermesini
saglamaktadir. Ambalaj tasarimu, iiriin 6zelliklerini (renk, sekil, doku, malzeme, tipografi
gibi) alicilara kolaylikla iletebilen bir tasarimdir. Uriiniin korunmasi, tasinmasi ve
dagitilmas1 asamalarindan Once {iriin hakkinda bilgi sahibi olunmasi gerekmektedir.
Ambalaj tasariminda bir {iriiniin ¢ekici bir tasarima sahip olmasi yeterli degildir. Cilinkii
bu {irliniin pazarlanmasi icin stratejiler formiile etmek icin farkli problem ¢dzme
teknikleri kullanilmalidir. Uriiniin émriinii uzatacak malzemelerin kullanilmas ve diger
rakip markalarin disaridan kirli bir izlenim birakmayacak ambalajlarindan farkli ve
kullanigh bir ambalaj tasariminin ortaya konulmasi gerekmektedir. Alicilar i¢in ¢ekici ve

stirdiiriilebilir, yani daha sonra kullanilmak {izere ambalaj tasarlamak da Onemlidir

(Becer, 2014: 12-22).

2.1.6.5. Kitap Tasarim

Oncelikle tasarimecinin diisiinceleri kitab1 olusturmadan 6nce ortaya ¢ikmaktadir.
Tek bir kitap m1 yoksa seri mi olacagina karar verilmektedir. Kitap tasarlayan kisiler,
yazarlar, yayincilar ve okuyucular arasindaki baglantidir. Kitap tasariminin temel amaci,
onu diger iirlinlerden benzersiz bir sekilde ayirmaktir. Tasarimcilar tarafindan tretilen
illiistrasyonlar ve kitap boliimleri arasindaki metin, planlama ve gorsel unsurlar eksiksiz

olarak okuyucuya aktarilmalidir (Kavuran, 2016: 3).

Kitaplar farkli amaclara hizmet edecek sekilde tasarlanmaktadir. Bunlar; okunmak,
goriintiilenmek, satilmak, agilmak, tasinmak, saklanmak olarak siralanmaktadir. Kitap
tasariminda Oncelikle bu kitabin hedef kitlesi belirlenmelidir. Tasarim i¢in bir karar
vermeden Once pazardaki rakiplere bakilmalidir. Son olarak Ornegin grafik tasarim
acisindan hangi tiirlerin kullanilacagi fotograf, illiistrasyon, tipografi gibi ozellikler
belirlenmeli ve baski maliyetleri olugturulmalidir. Kitap tasariminda illiistrasyon kitabin
hedef kitlesine ulasilmas1 acisindan énemli olmaktadir. Iyi bir kitap tasariminda; uyum,

estetik, ritim ve denge olmalidir (Becer, 2013: 239-242).
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2.1.6.6. Afis Tasarim

Afisin temel amac1 mesaji halka iletmektir. Insanlarin iiriinlerinin, politikalarinin
ve sosyal faaliyetlerinin gorsel iletisimidir. Tasarim ve sanat yoluyla insanlara bir
mesajdir. Bazi sanat eserleri birgok akimdan etkilenmistir. 1798 yilinda litografinin icad1
ve renkli baskinin gelismesiyle afis tasariminin 6nii agilmistir. Bu alanda ilk ¢aligmalari
yapanlar Jules Chéret ve Henri de Toulouse-Lautrec olmustur. Posterler genellikle agik
havada duvarlara veya reklam panolarina asilmaktadir. I¢ mekanlar i¢in tasarlanan poster
tasarimlar1 salon, koridor, kapt gibi yiizeylerde sergilenmektedir (Alakus ve Mercin,

2011: 192).

Afisler reklam veya tanitim ig¢in kullanilabilecegi gibi ayni zamanda sosyal ve
kiiltiire] amaglarla da kullanilmaktadir. Kiiltiirel afigler daha cok seminerlerde, sergi
panolarinda, festivallerde, konserlerde, sergilerde vb. kullanilmaktadir. Sosyal afisler
trafik, cevre, saglik ve ulasim icin egitici ve ilgi cekici afislerdir. Poster tasarimi
yapilirken mesajin hedef kitleye ulagmasi gerekmektedir. Bilgi ve gorseller uyumlu ve
kolay anlasilir olmalidir. Tasarim dikkat ¢ekici olmali ve insanlarin dikkatini cekmelidir.
Gorsel bilginin sozlii bilgiye gore daha hizli algilanmasi afislerin gelismesine yol agmustir

(Becer, 2013: 201-203).

Posterler, hedef kitleye iletilmesi amaglanan bir mesajin basili ve g¢ogaltilmis
versiyonlaridir. Afisler her ortamda bulunabileceginden, halka iletmek istenen mesaj her

yere tasinabilmektedir (Mercin, 2010b: 2).

Teker’e (2009: 139-141) gore Afisler hemen algilanacak sekilde tasarlanmalidir.
Kavramsal olarak, basit ve net bir kisa acgiklama olusturulmali, ¢ok fazla yazi

bulunmamali ve boylece hedef kitleye aninda ulagilmalidir.

2.1.6.7. Web Tasarimi

Web tasarimi, toplumla baglant1 kurmadan 6nceki arayiizdiir. Bir tasarimet, bir web
sitesinde bir aliciya baglanti olusturdugunda, sirketin miisteri i¢in neyi hedefledigi
hakkinda bilgi almasi gerekmektedir. Onemli bir nokta da sayfa girisinde alicilara
verecegi mesajdir. Bu agama, kodlamadan 6nceki yalin durumdur ve etkilesimli gorseller

yoktur (Cakir ve Eginli, 2010: 179).
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Etkilesimli gorseller kodlama yoluyla elde edilmektedir. Bu kodlar, alicilara daha
verimli ve aktif bir ag saglamak icin kullanilmaktadir. Web sayfalar1 firmalarin ve
bireylerin kendilerini daha genis kitlelere ulasarak tanitmalarinda 6nemli bir iletisim
aracidir. Sayfada bilgilendirici yazilar, kurum ve personel bilgileri, ¢alisma kosullar1 yer
almaktadir. Web tasarimi, renk ve yazi stili gibi kurumu ve karakterleri yansitan bircok
ozelligi barindirmaktadir. Ilk giristeki ana sayfa, alicilarla iletisimin ilk asamasidir.

Burada aliciya bir mesaj ulagtirmak miimkiin olabilmektedir (Tufan, 2013: 15).

2.1.6.8. Kurumsal Kimlik Tasarimi

Kurumsal kimlik tasarimi, kurumun imajinin olusturulmasi, kurumun bilgilerinin
dogrudan toplumla paylasilmasi ve iletisim kurulmasidir. Kurumsal kimlik, bir sirket
veya kurumun gorsel bilgilerinin yansimasidir. Kurumsal imaj, bir sirket veya kurumun
imajim1 belirlemektedir. Bu renkleri ve logolar1 gordiiglinlizde akliniza geliyorsa
kurumsal imaj ve kimlik olusturuyor demektir. Kurumsal kimlik unsuru da insanlarla

iletisimde en etkili unsurlardan biridir (Mercin, 2010a: 334).

Yildiz’a (1996: 3) gore kimlik tasarimi, eski ¢aglardan beri kurumsal imajin en
onemli unsurlarindan biri ve kurumsal imajin simgesidir. Semboller, iletisimin ilk
kuruldugu magara duvarlarina oyulmus desenlerden ortaya ¢ikmistir. Kurumlar da burada
olusan sembollerle kendi kurumsal kimliklerini olusturmuslardir. Kurumsal kimlik
tasarimi, sirketin renklerini yansitma algisi etkisine sahiptir. Tasarim ve kurumsal kimlik,
bir sirketin pazarlamasini etkilemektedir. Ancak alicilarla kurulan iletisim kurumsal
kimlik agisindan etkisiz ise, eksik ve iyi yonleri ayrigtirilarak yeni bir imaj ve kimlik
olusturacak sekilde yeniden tasarlanmasi gerekmektedir. Bu nedenle kurum ve sirketler

i¢cin kurumsal imaj 6nemli bir rol oynamaktadir.

2.1.7. Géorsel Algilamay: Giiclendiren Ilkeler

Gestalt kavrami, tasarimcilara etkileyici tasarimlar yaratmalart i¢in rehberlik
etmektedir. Gestalt teorisi gorsel algiy1 gelistirmektedir. Kitap kapag: tasariminda gestalt
kullanimi birlik ve biitlinliik olusturmaya yardimci olur ve gorsel algiyr gelistirmektedir

(Ugar, 2004: 65).
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2.1.7.1. Yakinhk

Tiifekci’nin (2023: 18) aktardigina gore Gestalt teorisinde insan zihni birbirine
yakin olan 6geleri bir biitiin olarak algilarken, birbirinden ayr1 olan dgeler de birbirinden

bagimsiz olarak algilanmaktadir.

2.1.7.2. Figiir-Zemin

Miskiler Sekil-arka plan iliskileri, bir kompozisyonda 6n plan ve arka plan arasinda
bir baglanti olusturarak elde edilmektedir. Sekil-zemin iligkisi, Gestalt ilkelerinden biridir

ve bir gorsel algi bicimidir (Poulin, 2012: 199).

2.1.7.3. Tamamlama

Tamamlama ilkesine gore algi eksik olan kismi tamamlamaya c¢aligsmaktadir.
Alicilar eksik pargalart kendi deneyimleriyle doldurmaktadirlar. Tamamlama ilkesi,
izleyicinin dikkatini cekmesi nedeniyle tasarimda siklikla kullanilmaktadir (Poulin, 2012:
150).

2.1.7.4. Izgara

Izgara, tasarimin temelini olusturur. Izgara, tasarim Ogelerini yerlestirirken bir
kilavuz gorevi gormektedir. Izgaralar, bir tasarimda kullanilan ogeleri birbirine
baglamakta ve tasarimdaki diizensizlikleri ortadan kaldirarak tasarimciya yol

gostermektedir (Tiifekei, 2023: 20).

2.1.8. Grafik Tasarimn Islevleri

Amaca uygunluk, iiretkenlik, ulasilabilirlik, 6zgilinliik, anlasilirlik, kullanislilik,
sadelik, estetik gibi 6zellikler grafik tasarimin temel islevleri arasinda bulumaktadir.
Grafik tasarimda hedef kitleyi anlamak, tasarim ilkelerini dogru uygulamak gibi konular
onemlidir (Tugrul ve Akengin, 2020: 271). Grafik tasarim ¢ok boyutlu bir yapiya sahip
kapsamli bir kavramdir (Yakar, 2015: 165). Giiltekin ve Sezen Giiltekin’e (2018: 2092)
teknolojideki degisimler ve insanlarin fikirleri, grafik tasarimin islevsel kapsamin
etkilemekte ve ayni zamanda grafik tasariminin daha islevsel bir yapiya biirlinmesini

saglamaktadir.
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2.2. Glitch Sanat1

Glitch, piiriizsiiz bir yer anlamina gelen glitsh ve kaymak veya siiziilmek anlamina
gelen glitshn kelimelerinden tiiretilmistir. 1940°larda, radyo spikerleri “glitch” kelimesini
bir yayin hatas1 anlaminda kullanmislardir. 1950’lerde bu terim, miihendislerin teknik
sorunlara atifta bulunmak i¢in “aksaklik™ olarak televizyon yayinciliginda jykkandiklar

bir terim olmustur (Vespe, 2019).

Menkman’mn (2010: 341) belirttigi gibi “glitshn” sozciiglinden tlireyen kelime;
siirgmek, kaymak, akmak anlamlarina gelmektedir. Bilgisayardaki bir programin giicii
kisa siireligine kesildiginde meydana gelen eylemdir. Diger bir deyisle ariza; bir nesneyi
mevcut durumundan ve islevselliginden ayiran bir kesinti olarak da goriilmektedir.
Olumsuz c¢agrisimlarima ragmen glitch, makinelerle insanlar1 birbirine yaklastiran,

bireysel ve degisik bakis agilar1 ortaya koyan bir deneyim yaratmaktadir.

Aksaklik, dijital kamera, yazic1 veya tarayici programinda bilgisayarin ¢okmesine
neden olan, yani ekran ¢iktisinin diizgiin ¢aligmamasina neden olan bir hata veya aksaklik
olarak tanimlanir. Hatalar veya bozulmalar yeni kavramlar olmasa da hatalar,
goriintiilerdeki degisiklikler olarak ifade edilmektedir. Hata ve aksakliklar, sanatsal
faaliyetten ¢ok giinliik hayatin bir pargas1 olurken glitch sanati temel olarak hatalarin

estetik amagla kullanilmasini ifade etmektedir (Bilinci, 2020: 37).

Glitch art, yaklasik elli yasinda olmasina ragmen, son yillarda tasarim diinyasinda
giderek daha popiiler ve yaygin hale gelmistir. Teknoloji ¢caginda, goriintiileri giizel ve
hataya acik bir formata doniistiirmek i¢in kodlama kullanimi dijital sanatin bigimlerinden
biri olmustur. Glitch sanati, sanatsal olarak benzersiz bir gorsel stildir. Bu kasitli hatalar,
benzersiz, fiitliristik bir tasarim stili yaratmistir. Cogu zaman, filmlerdeki veya video
oyunlaridaki bu kisa kesintiler, hizla kendi kendine ¢6ziilen ve ekrandan kaybolan can
sikic1 kesintilerdir. Glitch art, bu aksakliklarin kendilerini diizeltemediklerinde nasil
goriindiiklerinin kesfidir. Glitch art aslinda tesadiifen ortaya ¢ikmistir. Glitch art ilk
gorildiiginde resim dosyasinin yanlis kaydedildigi diisiiniilmiistiir. Glitch sanatini
digerlerinden ayiran sey, onun cesur durusu ve rastgele dogasidir. Glitch art terimi
yalnizca statik dijital sanat1 degil ayn1 zamanda miizik ve gorsel sanati da kapsamaktadir

(Barnhart, 2021).
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Glitch sanatinda yeni seylerin kesfi dnemlidir. Glitch sanatin temel ilkesi dijital
hatalar1 estetik amagli yeniden yorumlamak ve bu hatalara sanatsal bir boyut
kazandirmaktir. Her tiir fonksiyon kayb1 (disfonksiyon), bagka bir ¢alismaya aktarilarak
yeniden organize etme potansiyeline sahiptir. Sanatc1 bu siirecte yeni ortaya c¢ikan esere
yeni bir anlam yiiklemektedir. Yasanan bu siireg, glitch sanatinin ilerici gelisiminin

Oziidiir (Blumenkranz, 2012: 24).

Glitch art, markalar i¢in harika bir firsattir. Yalnizca bigim gorsel olarak carpici
olmakla kalmamakta, glitch artin dogas1 geregi kiskirtict dogas1 da {iriiniin arkasinda
carpict bir goriintii olusturmaktadir. Glitch, goriintiste gelisigiizel bir sanat formu,
rehberlik olmadan ortaya konuyor gibi goriinse de, aksakliklarin nereden geldigini ve

nasil baslayacagini anlamak 6nemlidir (Pomerleau, 2019).

Glitch sanatinin yeni estetikle ilgili oldugu sdylenebilir. Medyanin 6zellikle son 30
yilda biliylimesi ve ¢ogulculugu, insanlarin yaraticiik kavramia bakisii da
degistirmistir. Sanatgilar zamanla bu ¢arpikliklar1 daha ¢ok kullanirlar ve yaraticilik igin
firsatlar yaratirlar ve isler iyi gittiginde yeni olasiliklar1 ortaya c¢ikarmaktadirlar

(Menkman, 2010: 1)¢

2.2.1. Glitch Sanatinin Kokeni

1920’11 yillar aslinda yeni medya i¢in biiylik bir zamandir. Yeni medya sanatinin o
donemde ortaya ¢ikan avangart sanatla iliskili oldugunu iddia edilmistir. O dénemin
avangart sanatcilari, giiniimiizde hala kullanilan gorsel ve mekansal bir dil ve iletisim
teknikleri olusturmuslardir. Diger pek ¢ok seyde oldugu gibi, avangart fikirler de
teknolojinin gelisiminden etkilenmistir. Kes-yapistir mantigi, her zaman bilgisayarlarla
yapilabilen avangart bir uygulamadir. Bu yeni uygulama ile yeni diinyay1 yeni bir gozle
gormek, onu ifade etmek, eski medya arsivlerini malzeme olarak kullanmak miimkiindiir

(Manovich, 2001: 306).

Avangart sanatta oldugu gibi glitch sanatinda da bir estetik olmalidir. Bu estetik,
burjuvazinin yiikselisiyle birlikte yayginlasmistir. Avangardin pargalanmay1 vurguladigi
ve birlikten ¢ok pargalanmayla ilgilendigi iddia edilmistir (Aktulum, 2008: 7).

Baz1 goriislere gore yeni medya sanati da kiimelenmis ve parcalanmig durumdadir.

Glitch art ayn1 zamanda yeni medya sanati oldugu i¢in benzerlik gostermektedir. Bu
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yoniiyle glitch art, ¢esitli sanat akimlariyla iligkilendirilmistir. Yeni medya sanatinin da
“yeni” bir yani vardir. Yapilan degisiklikler sanat teknikleri veya sanat ifade sistemleri
ile sinirlt degildir. Zanaatkarlik stille yakindan iligkiliyken, bir anda yenilik¢i kavramlarla
kars1 karsiya kalmistir. Sanat tarihi, yetenek ve kaliteyi gosteren stillerle doludur. Yeni
olan yeniliktir. Yeni medya sanatinda “yeni” bu devirde bir siirprizle esdegerdir (De

Duve, 2005: 26-27).

Dada sanat tarihine yaptig1 girisimlerle adin1 kazimistir. Fiitiirizme radikal bir
sekilde kars1t koymuslardir (Alioglu, 2011: 94). Ayrica Dadaizm, provokasyon igin seri
tiretilen nesneleri kullanmistir. Boylece sanat nedir sorusu ortaya ¢ikmistir. Avant-garde
denilince akla en ¢ok “yeni” kavrami gelmektedir. Adorno’nun yeni kategorisi s6z
konusu oldugunda, egemen olmaya devam eden tiim eski kategorilerden radikal bir
kopusu ifade etmektedirr. Olumsuzlanan tiim sanat gelenegidir (Artun, 2003: 118). Ote
yandan, tiim avangart sanatin Kiibizm’den kaynaklandigi ileri stiriilmiistiir (Alioglu,

2011: 94).

Kiibizm, 6zellikle analitik kiibizm, sekillerin parcalanmasiyla ilgilenmistir. Seklin
parcalanmasi, parcalanmis alginin yolunu agmaktadir. Daha sonra bir araya getirilen
parcalar, nesneyi orijinal halinden farkli bir forma doniistiirse de orijinaline benzerlik
konusunda endise olugsmaktadir. Dijital dosyalarin, resimlerin, metinlerin veya herhangi
bir nesnenin kodlanmasi benzerdir. Bu baglamda glitch art, analitik kiibizm ile
iliskilendirilir. Orijinal kaynaktaki bir ariza nedeniyle kiibist bir sanat eserinin son haline
benzer bir sonu¢ elde edilmistir. Bu sanat hareketiyle iliskili sanatcilar, mecazi

gercekligin dogrudan gorsel temsilinden kaginmislardir (Artun, 2003: 118).

Downey’in (2002) belirttigi gibi glitch sanati kavramsal olarak temsilidir. Clinkii
cogu basarisizlik, esasen verilerin dogrudan aciklamalaridir. Burada, dijital temsilin ne
oldugu sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Dijital temsiller, bilgisayar ¢aginin, goriintiilerin veya
benzerlerinin sonsuz bilgi durumlaridir. Bu durum, temsillerin degismesi ve dolayisiyla
bakis agilarmmin ve vizyonlarin degismesiyle ilgilidir. Teknik bilgisi olmayanlar,
gordiikleri goriintiilerin  siirecini ve amacini, bilginin yeni bi¢imini ve nasil
sonuglandirildigint  anlayamayabilir. Bu bir elestiri de olsa plastik sanatlarda
karsilagilabilecek bir durumdur. Giiniimiizde pek ¢ok galeride bulunan yeni medya

cizimleri veya cevrimi¢i glitch art’lar, izleyicilere anlamsiz, hatta islevsiz, bozuk
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goriintiiler sunabilmektedir. Ote yandan bozulmus, tahrip edilmis ve alisiimadik estetik
formlar1 olan sanat alanlar1 birgok izleyiciye asina gelebilmektedir. Kiiltiire agina olanlar
sembollerine de asinadir. Ancak kodun giizel ¢iktisi, verilerin bozulmasi ve ¢okmesi de
belirli teknik, terminolojik ve makine bilgisine sahip olmayanlarin algisini

etkileyemeyebilir.

Konsept, tiretim ve teknoloji artik i¢ igedir. Yeni teknolojilerde oldugu gibi, mevcut
teknoloji imkanlar1 sanat uygulamalarina ve sanatsal fikirlere uygulanmaktadir. Yeni
anlamlar, imgeler ve baglamlar yaratildi ya da yaratilmalarinin yolu agilmistir. Yalnizca
aksakliklar1 degil, herhangi bir yeni medya sanat eserini anlamak i¢in izleyicinin ve
sanat¢inin rolleri degistirilmektedir. Sanatci artik bir miithendis, yazilim gelistirici, grafik
tasarimci, donanim yiikleyici ve daha fazlasi olarak caligsa da ortaya ¢ikan yeni bir sey

degildir. Yeni medya sanat¢ilar: endiistri dncesi sanatcilar gibidir (Alioglu, 2011: 102).

Dada savunucular1 ve siirrealistler gibi glitch sanatgilari, mevcut sisteme
baskaldirmak i¢in yaraticiliklarini ortaya koymuslardir. Yazilimin beklenmedik tarafini,
akist kesen veya bozan tarafini kesfetmislerdir. Basarisizlik sanati islevsel giizellige
karsidir. Kullanicilar: tiiketime yol acan giinliik eylemlerden, kotii uygulamalardan,
eklentilerden, filtrelerden, dosya bigimlerinden kurtarmaktadir (Blumenkranz, 2012: 11-

12).

2.2.2. Gitch Art Tiirleri

Moradi, Menkman ve Sotiraki glitch tiirleri (yukardan asagi olacak sekilde)
asagidaki tabloda yer almaktadir.

Tablo 2.2. Gitch Art Tiirleri

Gorsel-tekniksel Saf glitch
Glitch-benzeri
Yontemsel Soguk glitchler
Sicak glitchler
Gorsel Kompozisyon Soyut
Tortusal Tipografik izler

Mekansal izler

Insan izleri

Karma

Kaynak: (Sotiraki, 2014: 23).
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Glitch, gorsel teknikler agisindan hatalar1 ayirt etmeyi tercih etmektedir. Hatalarin
fiziksel bir tuval iizerinde yapilmasi gerekiyorsa, bu, Mona Lisa’y1 parcalara ayirmak ve
bu pargalar1 tuvalin diger boliimlerine yapistirmak seklinde olabilmektedir. Bu bir glitch
degildir, benzeridir. Ancak bu c¢ogunlukla dijital ortamda yatay sekilde
hazirlanabilmektedir. Ciinkii dijital goriintiiler sadece bir bilgisayar tarafindan yatay
yonde okunabilmekte ve olusturulabilmektedir. Glitch benzeri ¢alismalar yatay
replikasyon veya tekrarlama ile de yapilmasi miimkiindiir. Cogaltma, gorsel klonlama
veya tekrarlamayla agiklanirken, ancak o zaman bilgisayar aksakliklarin1 dogadan ve
fraktallardan ayirmak miimkiindiir. Dijital sanatin tekrardan iiretilebilmesi bu sekilde one
¢ikmaktadir. Bu yeniden iiretilebilirlik hem tesadiifi hem de benzersizdir. Diizey,
bilgisayarinizin goriintiileri nasil gosterdigi ile ilgilidir (Moradi, 2004: 8-11). Moradi’nin
(2004: 11) bakis agisindan, basarisizlik tiirleri ve 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir:

Tablo 2.3. Saf Glitch ve Glitch-Benzeri

Saf Glitch Glitch-Benzeri
Bulunmus Tasarlanmis
Gergek Yapay

Glitche uygun Yaratilmig
Kazara Kasti
Rastlantisal Planlanmis

Kaynak: (Moradi, 2004: 11)

Saf bir basarisizlik olustugunda, siirecte bir hatayla karsilasilabilecegine dair bir
uyar1 gonderilmektedir. Ozelligi, sinif hatalarinin gériintii ve uygulama ortamiin belirli
bir diizende olmasidir. Bu unsurlar farkli medya ortamlarinda bulunsa da hepsi haber
tasima ve iletme Ozelligine sahiptir. Ortamin ise yaramasiin nedeni budur (Moradi,
2004: 35). Dolayisiyla dogal aksakliklar, kendilerine ait estetik 6zelliklere sahip olan
veya olmayan sonsuz bir dijital eserdir. “Glitch” kelimesinden s6z edildiginde, hem saf
hem de glitch benzeri anlamima gelmektedir. Basarisizlik, genellikle bu iki alanin
karsilikli dogasini belirtmek igin bilesik bir terim olarak kullanilmaktadir. Aksakligin

cesidi ve kavramsal alandaki rolii bir sanat formu olarak kabul edilirse, o zaman gorsel
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ve fiziksel temsilinde aksakliklar veya aksakliklar farkli bir medya dogasina sahiptir. Bu

onlar etkili ortamlar, alt ortamlar veya eslik eden ortamlar yapar (Mul, 2008: 81).
2.2.3. Ortak Glitch Ozellikleri

2.2.3.1. Parcalanma

Bilgisayar olusturma nedeniyle, ¢izgiler yirtilmis ve tekrar birbirine yapistirilmis
gibi, hatalar genellikle yatay eksende ortaya ¢ikmaktadir. Bazen bir aksaklik oldugunda,
her sey kendi 6gelerine ayrilmakta ya da yanlis bir ¢eviri nedeniyle goriintiiniin bir
kismini olusturulabilmektedir. Fragmanlar ayrica, orijinal goriintiiye gore ne kadar ince
ya da orantisiz sekilde kii¢lik olursa olsun, essiz bir goriintiiye dikkat ¢ekilmesinde etkili

olabilmektedir (Ceylan, 2019: 22).
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7 Amerikanca Karir
YABANCI DIL KURSU

Gorsel 2.5. Program Esnasinda Anlik Bozulma

2.2.3.2. Dogrusallik

Cogu durumda gorsel bilgi kaydedildiginde veya bir ortamdan digerine
aktarildiginda bilesen parcgalarina boliinmektedir. Bu ayr1 bilesenler, herhangi bir teknik
ayrintiya girmeden, kagit lizerinde pikseller, renk ayirma katmanlar1 veya grafit
parcaciklart olusturmaktadir. Bazi aksakliklarda bu Ogeler (pikseller) birbirleriyle

birleserek satirlar olusturma egilimindedir. Genellikle dosyalar1 bir ortamdan digerine
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aktarirken veya kayit sirasinda meydana gelmektedir. Bilesenler, pikselleri satirlar
halinde birlestirerek gorsel i¢ ice gegme efektleri olusturabilmektedir (Menkman, 2010:
341).

2.2.3.3. Cogaltma / Tekrarlama

Cogaltma, “sonsuz dongiiler, sifira bdlme ve bos isaretcilerden” olusan tekrar eden
bir model yaratmaktadir. Program hatalarinin nedenlerinden bazilar1 sonsuz dongiiler,
sifira bolme ve bos gostericilerdir. Tekrarlama, bilgisayar hatalarini dogas1 geregi kaotik
olan ve bilerek “diizensiz modeller” kullanan fraktallardan da ayirt edebilmektedir.
Goriintii  dagitimindaki bu programatik durumun istenmeyen neticeleri, gorsel

klonlamaya ya da ¢ogaltmaya yol agabilmektedir (Moradi, 2004: 29).

2.2.3.4. Karmasikhk

Dogadaki bircok sey gibi, en giizel insan yapimi dekoratif siis esyalar1 gorsel olarak
cok karmasik, desenleri takip eden, tekrar ettigini belirten Ceylan’a (2019: 22) gore bu
hatalar gorsel olarak karmasik olabilmekte ya da karmasik islemlerin neticesi
olabilmektedir. Benzer bicimde, hatalar ve sinif hatalar1 gorsel olarak oldukca karmasik
olabilir. Belirgin anormallikler s6z konusu oldugunda, dijital dosyalar1 internet tizerinden
bir konumdan digerine aktarma islemi gibi algilanabilecek islemlerin karmasikligini da

gosterebilmektedir.

2.2.4. Glitch Art Uygulama Yontemleri

Betancourt (2016), glitch art i¢in teorik temeller ve eskizler saglayarak dijital sanat
ve estetige odaklanmistir. Kitap, teknolojik hatanin modern kullanimlar ile avangart
sinema arasindaki iligkiyi incelemis ve aksakliklar konusuna tarihsel bir g¢ergeve
sunmustur. Bu ¢er¢evede dikkat ¢ekici olan, glitch iireten sanatginin eserini yaratirken bir
kurallar ¢ercevesinde faaliyette bulunmus olmasidir. Glitch art yaratmak i¢in dnce bazi
manipiilasyonlar  yapilmalidir. Bettencourt tarafindan belirtilen kurallar, bu
manipiilasyonlarin gerceklestirildigi araglardir. Bettencourt, arizali operasyonlari bes

kategoriye ayirmustir (Ozyurteu, 2020: 57-58);

1. Veri Manipiilasyonu (Data Manipulation): Bu kategoride, dijital dosyalardaki

veriler glitches ve glitch art olusturmak icin manipiile edilmektedir. Burada dijital
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dosyalar goriintii veya video dosyalar1 olabilmektedir. Bu degisiklikler “HexFiend” veya
“Avidemux” gibi bilgisayar programlar1 kullanilarak gerceklestirilebilir. Bu dogrudan
manipiilasyonun, dijital ekranda goriinen resimler ve video dosyalariyla sinirli olmasi
gerekmemektedir. 3D animasyonlar, sanal diinyalar veya 3D yazici ile elde edilen

nesnelerdeki verileri manipiile etmek ve bu sayede glitch elde etmek de miimkiindiir.

2. Hatalr Swralama (Misalignment): Bu tlir manipiilasyonlar, dijital dosyalar ile
onlar1 ¢alistiran yazilim arasindaki iligkiyi yok etmeyi amaglamaktadir. Aslinda, s6zde
yanlig siralama bir uyumsuzluktur. Dijital dosyayr dogru sekilde calistirmak igin
kullanilandan bagka bir yazilim kullanilirsa, dijital dosya basarisiz olmaktadir. Yani bir
uyumsuzluk olabilecektir. Oregin bir video dosyasini1 miizik yazilim ile ¢alistirmayi
denerseniz dosya error vermekte, yani arizalanmaktadir. En sik kullanilan hata ayiklama
yazilimlar1 “Audacity” ve “Wordpad”dir. Boyle bir islemin nasil bir hataya yol agacagi

tamamen yazilimin sonucuna baglidir.

3. Donanim Bozuklugu (Hardware Failure): Bu tlir aksakliklari elde etme yontemi
daha ¢ok miizik ve video sanatlarinda kullanilmaktadir. Adindan da anlasilacag gibi,
burada manipiile edilen sey donanimdir, cihazin kendisidir. Dijital dosya tiizerinde
herhangi bir degisiklik yapilmaz ancak cihazin ¢alismasindan dolay1 dijital dosya hatali
sonuglar verecektir. Ornegin, bir video oynatici kisa devre yaptiginda yanlis bir goriintii
iiretir. Num June Paik’in “Magnet TV” calismasinda iirettigi glitch goriintiisii, TV nin

miknatislar yardimiyla manipiile edilmesinden kaynaklanmaktadir.

4. Hatali Kayit (Misregistration): Hatali kayit yontemlerinden kaynaklanan
arizalar, film gibi tarihsel olarak kullanilan analog iletisim araclarinin iirettigi bozuk sesin
kullanilmasindan kaynaklanmir. Ote yandan, iletisim araglarmin kirlenmesi veya
cizilmesinden kaynaklanan hatali sesler de bu yontem kullanilarak ariza olarak kabul
edilebilmektedir. Bir CD’yi yanlis bir sekilde ¢cizmek ve miizik ¢almak, ses sanatindaki

bir aksakliga 6rnek olabilir.

5. Bozukluk (Distortion): ‘Glitch art’ lretiminde kullanilan en eski metottur.
Fiziksel islev bozukluklart ile glitch {iretme metodudur. Bu metotta veriyle
oynanmamaktadir. Ornegin video projektoriinden kaynakli hatali bir video, bu metotla

tiretilmis bir glitch sanatidir.
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2.2.4.1. Hareketli Glitch Art Uygulama Yontemleri

Hareketli glitch yontemleri asagidaki gibi siralanabilir (Ceylan, 2019: 31; Somer,
2013: 2-3):

Databending Yontemi: Bu yontem veri ile ilgilidir ve s6z konusu veri mekanik ile

ilgili oldugunda sayisal olabilmektedir.

Datamoshing Yontemi: Videoda yaygin olarak kullanilan sikistirma islemi ve
¢cOziinlirlik sisteminde geri yiikleyerek bir resim veya yeni video goriintiisiiniin

olusturulmasini ifade etmektedir.

Circuitbending Yontemi: Anlik olarak islenen verinin ya da sinyal {reten
devrelerin olusum farkliliklar1 yoluyla estetik olarak kabul edilebilir bir veri setini bozuk

ve bozuk bir forma doniistiirmektedir.

Video Yéntemi: Sinyalde ortaya ¢ikan bozulma, videoda kaydedilen goriintii

islendiginde ortaya ¢ikan seydir.

Deneysel Yontem: Yazilimin kodlamasmi degistirmek, tasarim programinda
denemeler yapmak, tarama islemi sirasinda belgeyi/resmi tarayicida hareket ettirerek
farkli sonuglar elde etmektir.

2.2.4.2. Hareketsiz Glitch Art Uygulama Yontemleri

Kodlama Yontemi: Kodun yeni medya nesnesinin merkezi oldugu

diisiiniildiiglinde, ¢ikt1, girisim kaynaginin dogasi geregi olusturulabilmektedir.

Buluscu Yontem: Plansiz bir sekilde gerceklesir, sonuglara ve dahasi

ongoriilemeyen ve beklenmedik sonuglara yol agmaktadir.

Yikim Yoluyla Yaratim Yontemi: Mevcut unsurlar1 tamamen yok ederek yeni

anlamlar ve unsurlarin ortaya ¢ikarilmasini icermektedir.

Pikselsorting Yontemi: Bir goriintliniin piksellere boliinerek farkli ¢iktilar elde

edilmesiyle olusturulmaktadir.

Deneysel Yontem: Araglarin degisiklik gosterebilmesi ile olusur ve sonu¢ daima

bir bulus gibi gosterilmemektedir.
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Sonifikasyon Yontemi: Bu, goriintli bir ses uygulamasinda agildiginda ve format

kasitli olarak kotiiye kullanildiginda gerceklesmektedir.

Devre Biikme Yontemi: Donanimsaldir. Imgeye sayisal bakimdan belirli aletler ile

miidahale etmekten daha ¢ok araca miidahale s6z konusudur.

Tasarimsal-Vurgusal Yontem: Siirekli olarak bulug¢u ve ya deneysellik teknigi
kullanilmadan bir tasar1 ve maksat glidebilmektedir. Tasarim veya vurguyu one ¢ikartma

diisiincesi ile zaman zaman asil 6genin tiimiine manipiile edilmeksizin birakilmaktadir

Multidisipliner/Multimodal Yontem: Ayni olmayan araglarin, baska kullanimlar

ve ya farkli uzun bir islem zaman1 mevzu bahis olmaktadir.

Imge Manipiilasyonu: Bu, herhangi bir rasgele aracin bir 6geyi islemek igin

kullanilabilecegi anlamina gelmektedir.
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3.AFiS TASARIMINDA GLiTCH SANATI ORNEKLERI

-

GLITCH MOMENTS

Gorsel 3.1. “Yok olus”

GOSTERGE

GOSTEREN

GOSTERILEN

Suje

Sakalli adam

Bilgelik, 6liim ve zaman
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DUZ ANLAM:

Gorsel 3.1°de ki gorsel 2022 yilinda “glitch sanati” 3D vr sanal sergisinde
kullanilan glitch teknigi ile tasarlanmig bir afis tasarimidir. 50x70 boyutlarinda dikey bir
kompozisyonda yapilan afis, siyah zemin iizerinde yash bir adam gorseli ile kontrast bir
uyum igerisindedir. Yasl adam gorseli kompozisyonun tam ortasinda yer almaktadir.
Yukardan asagiya dogru inen ve gittikce bozulan formlara sahiptir. Kompozisyonun iist
tarafinda alanin tigte biri kadar olan kisminda gorsel secilebilir, orta kisminin biraz altinda
ise gbz ve burun kisimlarinin hafif goriinebilir ve geriye kalan {icte birlik kisimda ise
tamamen bozulmus olmasi1 dikkat ¢cekmektedir. Gorselin ana renkleri siyah ve beyazdir.
Photoshop programinda yapilan bu tasarimin renk kanallarinin agilmasi ile birlikte hafif
saga kaydirilip; sari, kirmizi, mavi, yesil ve mor renkleri ile renk kaymalar1 elde
edilmistir. Bu da siyah zemin iizerinde kontrast renk uyumu yakalamis ve gorseli 6n plana
cikarmistir. Fotografin iist kismindan asagiya kadar daginik bir diizen igerisinde “glitch
moments” yazilari yazmaktadir. Yazilarin fontu tamamen igerige uygun bir sekilde ve
gorsele uyum saglamaktadir. Afis tasariminda diiz renklerden uzak tamamen doku iceren

renkler kullanilmstir.
YAN ANLAM:

Yok olus temal1 bu afis tasariminda kullanilan gorsel yasanmisligi, bilgeligi, 6limii
ve zamani simgelemektedir. Yasli adam gorselinin glitch teknigi ile bozulmasi aslinda
her varligin 6nce dogup, yasayip sonra da yok olmasin1 gdstermektir ve bu gésterimin en
uc¢ noktasi olan yaglilik ile verilmistir. Antik Yunan déneminden beri tartisilan bir konu
olan varlik ve yokluk i¢in de bir 6rnek niteligindedir. Varligin yokluga siiriiklenisini,
varolusun yokolusa dogru siiregelen yolculugunu 6zetlemektedir. Goriinen her varlik
zamanla yok olur ve her yok olus bir var olmanin baglangicidir. RGB renklerle hareket
katilan stabil yash erkek pozlamasinda, yasam ile 6liim arasindaki hareketlilige ve
bilgelige dikkat cekmek istenmistir. Ayrica yasanmisliklarin insan hayatini ne denli

yiprattig1 ¢cikariminda da bulunabiliriz.

36



4{E WHO COMMITS INJUSTICE IS MORE
MISERABLE THAN HE WHO SUFFERS.

Gorsel 3.2. “Goriilmek Istenmeyen Sefalet”

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Nesne Adam Yoksulluk ve caresizlik
Suje Isik Korku iklimi
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DUZ ANLAM:

Gorsel 3.2°de ki gorsel 2022 yilinda “glitch sanati”” 3D vr sanal sergisinde
kullanilan ve glitch teknigi ile tasarlanmis bir afis tasarimidir. 50x70 boyutlarinda dikey
bir kompozisyonda yapilan afis, siyah zemin {izerinde sol alt kisimda tasarimin yaklasik
licte biri kadar alanda yer alan ve neredeyse tiim formunu kaybetmis ve tamamen
bozulmus bir dilenci yaslt adam gorseli mevcuttur. Yaslt adamin oldugu kismin yani
afisin en alt kisminda tas parkelerden olusan bir kaldirim/yol vardir. Afisin sag tist
kisminda sinira yakin ve yaklasik 45 derecelik agtyla yoksul adamin iizerine dogru gelen
ve tam orta kisminda biikiilen bir 151k goriilmektedir. Gorselin tam ortasinda i¢ ige girmis
biri kiigiik biri biiyiik olmak tizere iki liggen vardir. Gorselin sol iist kdsesinde ise “He
who commits injuctice is more miserable than he who suffers.” Yani Tiirkce karsilig1 ile
“ Haksizlik yapan, zulme ugrayandan daha sefildir.”” Yazmaktadir. Yazinin formu ve
fontu igerige uygun olarak se¢ilmistir. Ve iist tarafinda yukariya dogru buharlagmaktadir.
Segcilen renkler siyah zemin tizerinde etkili durmas1 ve renk kombinasyonunu dengelemek
icin kullanmilmistir. Renkler photoshop programinda renk kanallarinin acimasi ve
kopyalanan gorsellerin yana kaydirilmasi ile elde edilmistir. Afisin zemin kisminda uzay

boslugunu andiran siyah bir goriiniim olusturulmustur.
YAN ANLAM:

“Goriilmek Istenmeyen Sefalet’” konulu bu afiste, aslinda goriilen her varligin arka
planinda yoksullarin oldugunu ve bu yoksullugu var eden en 6nemli etkenin toplumu
yonetecek insanlarin toplumun belli kesimlerini gérmezden gelmesidir. Isigin karanlig
aydinlattig1 ve goriilmeyen her varligi gosteren en biiylik kaynak oldugunu ve bu 1s181n
fakirligi, sefilligi, gdstermedigi anlatilmak istenmistir. Sadece gérmek istediklerini goriip
geriye kalan her seyi karanliga mahkum etmek. Yoksul insanlar1 toplumdan soyutlamak
onlar1 yok olmaya yiiz tutmus bir anlayisla bir nevi 6liime terk etmektir. Bu afiste
yoksulluk ve sefaletin toplumun her alaninda yer alan bir olgu oldugu fakat bunun
insanlar1 huzursuz eden bir durum olmasi sebebiyle siirekli arka plana atildig1r ve
gormezden gelindigi anlatilmak istenmistir. Toplumsal varligi kabul gérmeyen ya da
gormezden gelmek istenilen her olgu gibi, burada da sefalet siliklesmis, dagilmis ve arka
plana atilmistir. Gérmezden geldigimiz her durumun vicdanimizi rahatsiz etmemesi,

kapitalist toplum ve egemen gii¢lerin bize dayattigi hayat tarzinin ve ideolojinin bize
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sundugu ve yansimasidir. Ciinkii rahatsiz oldugumuz her durum bizi diisiinmeye yoneltir
ve diisiindiigiimiiz zaman gercekte var olan adaletsizlik, esitsizlik, yoksulluk ve diger tiim

dezavantajli durumlar daha net agiga ¢ikar.

PE THE CHANGE YoU

WANT To SEE IN THE WORLD.
(MAHATMA GANDHI)

Gorsel 3.3. “Diinyada gormek istedigin degisim ol!”

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Suje Kitap okuyan adam Bilginin sonsuzlugu
Nesne Kitap Bilginin giicii
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DUZ ANLAM:

Gorsel 3.3 teki gorsel 2022 yilinda “glitch sanati’” 3D vr sanal sergisinde kullanilan
glitch teknigi ile tasarlanmig bir afis tasarimidir. 50x70 boyutlarinda dikey bir
kompozisyonda yapilan afis, siyah zemin iizerinde sol tarafa yaslanmis ve sayfanin
%85’ini kaplayan kitap okuyan yaslh bir adam gorseli vardir. Gorseldeki kitap,
okuyucunun yiiziiyle arasinda bir portal olusmus ve 151k kaymasiyla birlikte kitabin
icindeki bilgiler okuyucuyla biitlinlesmis ve bir ayna goriintiisii olusturmustur. Kitabin
icindeki kelimelerle okuyucunun zihnindeki bilgiler 1sinlanmakta ve bir karadelige diisen
bir cisim gibi biikiilmiis ve formunu kaybetmistir. Afisin sag iist kisminda gokyiiziinde
beliren bir ay goriilmektedir. Ve arka plandaki beyaz lekelerle birlikte uzayin derinlikleri
goriintiisii olusturulmugstur. Sol alt kdsesinde ise “Be the change you want to see in the
World” Tiirkce karsiligr ile “Diinyada gormek istedigin degisimin kendisi ol”’
yazmaktadir. Yazi fontu tasarimin igerigine ve teknigine uygun olarak secilmis olup
tasariminin goriintiisiinii etkilememesi agisindan ayrica tasarimdan bagimsiz olmamasi

acisindan kompozisyonun sol alt tarafi tercih edilmistir.
YAN ANLAM:

Her insan diinyaya farkli perspektiften bakar ve o sekilde goriir. Bireysel
farkliliklarimiz hayattan beklentilerimizi de farklilastirir. Basari, kariyer, servet, huzur
gibi amaglar giideriz. Bunun yaninda rahatsiz oldugumuz ve degistirmeye calistigimiz
seyler de az degildir. Her insan toplumda rahatsiz oldugu olgular1 degistirmeyi ve yeniden
sekillendirmeyi ister. Fakat bunu diisiiniirken oncelikle ise kendisinden baglamasi
gerektigi ayrintisini unutur. Uzay boslugu arka plan konseptiyle sunulan afiste elinde
kitap tutan ve tuttugu kitapta kendi yansimasin1 géren yasli adam temsili vardir ve
“diinyada goérmek istedigin degisim ol” yazisiyla afisin ana fikrini bizlere sdyler. Her
degisim insanin kendisiyle baslar ve bulundugu ortama, ¢evreye ve sonra evrene yansir.
Okuduklarimiz, yasadiklarimiz, 6grendiklerimizde kendimizi buluruz ve zamanla bu bizi
biz yapar. Tiim bunlarla zamanla 6zdeslesir ve gormek istedigimiz evreni, insan1 yeniden

insa ederiz.
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Gorsel 3.4. “Sanat egemenligi”

GOSTERGE

GOSTEREN

GOSTERILEN

Suje

Balon tutan kadin

Sanat egemenligi
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DUZ ANLAM:

Gorsel 3.4°te ki gorsel 2022 yilinda “glitch sanat1” 3D vr sanal sergisinde kullanilan
glitch teknigi ile tasarlanmis bir afis tasarimidir. 50x70 boyutlarinda dikey bir
kompozisyonda yapilan afis, siyah zemin iizerinde bir insan figilirii bulunmaktadir. Figiir
bir balonu kafasinin hizasina denk gelecek sekilde ve tam karsidan gosterilmektedir.
Gorselde eller ve kollar ¢cok net olmamakla birlikte segilebilir bir sekildedir. Tenin tiim
goriinen kismi renkli verilmistir. Gorselin tam orta kismindan asagiya dogru parazitli bir
gecis vardir. Afisin list kisminda “Art is an eternal dream” yazmaktadir ve ciimlenin

yukartya dogru dagildig1 gézlemlenmektedir.
YAN ANLAM:

Afiste balon olarak simgelestirilmis basini iki eliyle kapatmis olan insan figiiri,
sanki iki boyutlu smirlarindan kagmaya galistyormus gibi gériiniiyor. Ust kisimda yazan
“sanat sinirsiz bir riiyadir’ yazist da insanin mevcut durumundan ve zihin
hapishanesinden ancak sanatla kurtulabilecegi diisiincesini bize yansitiyor. i¢ diinyasina
ve zihninin derinliklerine inen sanat¢i, bununla boy Olgilisen bir sanat ortaya koyar.
Insanliktan ve kendinden soyutlanmaya calisan temsil, yalmzlik olgusunu da yansitir.
Yalnizliginin i¢inde kendiyle bas basa olan insan sanatin sinirlarini da tasavvur eder. Her
eser onun yorumlayanin zihninin hayallerine gore sekillenir. Bu sebeple bir eserin
yorumu da o eseri yorumlayanin sayist kadardir. Yani Nesnellik olgusu sanatta tam bir
karsilik bulamaz. Sanatin en biiylik nimetlerinden biri her zihnin sanati farkl
yorumlamasidir. Ciinkii nesnellik genel ve monoton bir kavramdir. Sanati igsellestiren,
ruhun estetik kaygisindan olugsmasindan ve her eserin farkli bakis acisiyla
yorumlanabilmesidir. Bu yiizden sanat aslinda yalnizlig1 simgelemektedir diyebiliriz. Bu
yiizden irademizin hazirladig: hikayeleri ellerimiz araciligiyla renklendirebiliriz. Sanat’in
diissel giicliniin somutlagsmasi sanatin helyum dolu bir balon gibi ugmasini engeller ve
boylelikle sanati kalic1 yapar. Diisiincelerimizi zihinde tutmak hayal giiclimiizii, elimizde

tutmak ise degerini arttirir.
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GLITCH ART IS THE PRACTICE OF USING DIGITAL OR ANALOG ERRORS FOR AESTHETIC PURPOSES
BY EITHER CORRUPTING DIGITAL DATA OR PHYSICALLY MANIPULATING ELECTRONIC

Gorsel 3.5. “Doga’nin hareketliligi”

GOSTERGE

GOSTEREN

GOSTERILEN

Nesne

Dag

Doganin giicti

Nesne

Glitch kelimesi

Doganin dontistiiriiciiliigi
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DUZ ANLAM:

Gorsel 3.5’te ki gorsel 2022 yilinda “glitch sanati”” 3D vr sanal sergisinde
kullanilan glitch teknigi ile tasarlanmig bir afis tasarimidir. 50x70 boyutlarinda dikey bir
kompozisyonda yapilan afis, Doga temasini ele almistir. Afisin en altinda ¢gam agaglariyla
dolu orman bulunmaktadir. Ve ormanin daglara dogru uzandig: goriilmektedir. Ormanin
bittigi kisimdan sonra tamamen kayalardan olusan dag etekleri bulunmaktadir. Daglarin
bittigi yerden yukariya dogru tamamen glitch ile kaplanmis bir alan vardir.
Kompozisyonun tam ortasinda ise dikey bir sekilde “GLITCH”’ yazisim1 goérmekteyiz.
Yazinin daglarin bittigi kisimdan asagiya dogru inen kismimin diiz bir sekilde,
gokyliziinde kalan kismin ise bozulmus bir sekilde verildigi gozlemlenmektedir. Yazinin
diiz verilen kisminda 4 adet dagitilmis kelime ve en alt kisminda da bir metin verilmistir.
Metinde “ Glitch art is the practice of using digital or analog errors for aesthetic purposes
by either corrupting digital data or physically manipulating electronic’’ Tiirk¢e karsiligi
ile; ““ Glitch art, dijital verileri bozarak veya elektronik cihazlari fiziksel olarak manipiile

ederek dijital veya analog hatalar1 estetik amaclarla kullanma pratigidir.”” Yazmaktadir.
YAN ANLAM:

Afisteki glitch ile kaplanmis alanlarin aslinda gokyiiziiniin gozle goriilebilir
hareketliligini ve degisebilen hallerini gostermektedir. Doganin nefes aldigini ve
yasadigini yansitilmis, bu ylizden de bu hareketlilik glitch teknigi ile verilmek istenmistir.
Her gecen giin insan etkisiyle kirletilen doga yok olurken buna sebep olan insanliin da
sonunu getirmektedir. Yiiksek binalar, sanayi ve karbon atiklari, yok edilen ormanlar
iklimi de olumsuz etkilemekte ve dogal denge bozulmaktadir. Dogay1 kirleterek ve
katlederek, dogal diizeni bozarak insanlik kendi sonunu da hazirlamaktadir. Ormanlarin
yok edilmesi, ekolojik sistemi de derinden etkilemektedir. Cok tartigilan kiiresel 1sinmada
en bliylik etkenlerden biri ormanlarin yok edilmesidir. Ormanlarin kaybini azaltmak ve
durdurmak ve tersine hareket ettirmek, biitiin olumlu iklim enerji senaryolarinin baglica
unsurlarindan birisi. Her yok edilen orman alani, 1s1 ve kirlilik olarak atmosfere
donmektedir. Basta Ormansizlasma olmak iizere arazi kullanimindaki degisim bu
olumsuz durumu tetikleyen en dnemli etkenlerden biridir. Bu sebeple bitkiler, hayvanlar
ve ekosistemlerin yan1 sira insan topluluklar1 da ciddi risk altinda. Yakin gelecekte daha

sicak, daha kurak ve yagislar acisindan daha belirsiz bir iklim yapisina sahip olunacagi
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Ongoriiliiyor. Ayn1 zamanda iklim raporlarinda 6zellikle su kaynaklarinin azalmasi,
orman yanginlari, kuraklik ve ¢ollesme, hava kirliligi ve bunlara bagh olarak ekolojik

bozulmalar kaginilmaz goriiniiyor.
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SONUC

Aragtirmanin bu boliimiinde; Cesitli sanat eserleninin glitch teknigi ile tekrar

yorumlandig1 bu arastirmadan elde edilen sonug tartigilarak sunulmustur.

Toplumun gegmisten bu yana siiregelen bir¢ok yasantilari donemsel olarak farkli
evrelerden ge¢cmistir. Bu yasantilar ve evreler insanlar1 daima farkli kiiltiir veya donemin
getirdigi popiiler diislince yapisina gore sekillendirmistir. Hayatin her alaninda ¢ogu
zaman baz1 aksilikler meydana gelebilmektedir. Insanlar cogu zaman meydana gelen bu
aksilikleri olumsuzluk gibi algilasa da bazen olumsuzluklarin rutin ilerleyen gidisata
farkli bir bakis agis1 kazandirilarak ortaya bir sanat eseri ¢ikarabilmektedir. Bu durum
sanat¢ilarin her durum da krizi firsata ¢evirip bir nesneye veya siijeye kendi yorumunu

katmasina olanak saglamaktadir.

Insanlar ¢ogu zaman giinliik hayatta yiizlerce reklam icerikli afislere maruz
kalmaktadir. Bu reklam afiglerin neredeyse c¢ogunlugunun dikkat ¢ekmemesi sanat
alanina girebilecek bazi afislerin bile neredeyse hi¢ goriinmemesinden dolay1 yok
sayilabilmektedir. Ge¢misten bugiline bircok grafik sanatgist donemin klasiklesmis ve
kaliplagmis tasarim prangalarindan kurtulmak i¢in kendine has, gilincel sanat anlayisindan
farkl1 sanat eserleri olusturmuslardir. Ornegin; Picasso ve Georges Braque'in sanatin
realitesinden uzaklasip gergekgiligi kiibist yaklasimla soyutlayarak kendi tarzlarma
dontiistiirmesi toplumun sanata olan bakis acisin1 degistirip, dikkat c¢ekici bir hale

getirmistir.

Toplumda hemen hemen tiim insanlarin gliniimiizde artik rahatga fotograf ¢ektigini
ve kisa vadede afis yapabilecek duruma geldigini varsayarsak neredeyse ortaya ¢ikan tiim
fotograf ve afislerin birbirine benzer olduklarini ve toplumda artik siradan goriindiigiinii
soylemek miimkiindiir. Bu durumda ¢ekilmis fotograflarin afise doniistiiriilmesinde fark
yaratabilecegi diisiiniilen glitch teknigi ile birlikte afis tasarimlarina yeni bir boyut

kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Bu uygulamada afis tasarimlarinda kullanilan gorsellere estetik deger katacagi
diisiiniilen kontrast renkler yogunlukla kullanilmistir. Renk kontrastlarinin keskin bir
sekilde kullanildig1 bu afislerde izleyicinin dikkatinin neredeyse afisin tamamina ¢ekmesi

saglanmaya c¢alisilmistir. Grafik tasarimin temel ilkeleri dikkate alinarak tasarimlarda;

46



denge, oran, oranti, gorsel devamlilik, biitiinliikk ve vurgulamalar ile gorsel hiyerarsi

saglanmaya calisilmigtir.

Afislerde kullanilan gorseller farkli renk kanallariyla ve goriintii kaymalariyla kaos
ortami1 olustursa da zeminlerde genel olarak kullanilan siyah fonlarla birlikte 6n plana
cikarilmaya caligilmistir. Tasarlanan bu afislerden bes tanesi ele alinmis ve gosterge
bilimsel analizleri yapilmaya c¢alisilmistir. Glitch ile yogrulan ve yorumlanan afiglerde
gorsellerin yani sira grafik tasarimda biiylik bir 6neme sahip olan tipografik denge ile

afisin genel biitiinliigli saglanmaya ¢alisilmistir.

Renklerin sicak ve soguk olarak kullanilmasi tasarimin renk zenginligini ve
renklerin seremonisini ortaya koymaktadir. Bu uygulamalarda ¢ogunlukla nesne veya
siijenin formlarinin tamamen gergekten uzak kullanilip var olan kalibindan uzaklasip
formlarinin bozulmasi ve glitch teknigi ile yeniden viicut bulmasi afiglerde baskin olarak

goriilmektedir.

Photoshop programinda tasarlanan ve yapimlarinin ortalama 2-7 giin siirdiigii
afislerin sanal sergide toplumun dikkatine ve ilgisine sunulmustur. Izlenilen tavir ve
ilginin genel anlamiyla saskinlik ve begeni iizerine oldugu gdzlemlenmistir. indnii
Universitesi'nde ilk kez acilan 3D vr sanal serginin en ¢ok ilgi odag1 olan calismalari bu
tez de analizleriyle birlikte verilmistir. Edinilen sonuglarin olumlu oldugu ve farkli

tarziyla insanlar1 etkiledigi kanisina varilmistir.

Bu sonugla birlikte, daha once ¢ekilmis telifsiz fotograflarin glitch teknigi ile
tekrardan yorumlanip, daha islevsel hale getirilmesi ve sanatsal bir bakis acisiyla

tekrardan yorumlanmasi saglanmistir.

Afislerde kullanilan slogan ve kelimeler herhangi bir olusum vb. kriterleri temsil
etmemekle beraber yalnizca glitch sanati ve bu teknikle tasarlanmig afislerin igerigine

uygun olacak sekilde verilmistir.
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