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GULEN GOZLER MATINESI

Yesilgam filmleri, birlik, beraberlik ve dayanismanin kutsandigi, iyiligin
her daim kazandig:1 hikayeler anlatir. Buna karsin Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin
hikayelerinde ise giiniimiiz yasaminin gercekligiyle ortiisen bireysellik, kotiiliik ve
kotiiciillik kavramlart 6n plandadir. Giinlimiiz sinema izleyicisinin Yesilcam
filmlerini her seferinde sikilmadan, yine ve yeniden izlemesinin nedeni: hayatin
acimasizlig1 karsinda ezilen bireyler icin bu nostaljik filmlerin birer onarict islev
iistleniyor olmasidir. Yesilcam; hayatin ve onun bir temsili olarak Yeni Tiirkiye
Sinemasi’nin acimasiz gercekligiyle yiizlesmek istemeyen izleyiciler igin bir
illlizyona, bir giindiiz riiyasina donligmiistiir. Ertem Egilmez ve Zeki Demirkubuz
filmografileri temel alinarak, Tirk sinemasinin iki farkli donemi olan Yesilcam ve
Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin bigimsel ve iceriksel ayrigmalari, iilkemiz sinemasinin
zaman igerisinde ge¢irdigi degisim ve bu iki donem sinemasiyla izleyici olarak
kurulan iliski, post-modern bir anlat1 yapisi olusturularak kurgulanmis sahnelerle

anlatilmistir.
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ABSTRACT
AFTER LAUGHTER

Turkish Cinema of Yesilcam tells stories that promote unity, solidarity,
cooperation and the good always win. However, the stories of Modern Turkish
Cinema foreground the concepts such as individualism, evil and maliciousness that
coincide with the reality of our current life. The reason why modern-day
moviegoers watch Yesilcam films over and over again without getting tired of
them, is that these nostalgic films have the mission to mend the wounds of the
individuals who lost against the cruelty of life. Yesilgam has turned into an illusion
or a daydream for those who refuse to face the reality of merciless life and its
representative Modern Turkish Cinema. Based upon the filmographies of Ertem
Egilmez and Zeki Demirkubuz, formal and contextual separation of two different
eras of Turkish Cinema (Yesilgam and Modern Turkish Cinema), the evolution of
Turkish Cinema, the relationship we have as watchers with these two different eras,

have been put across with fictionalized scenes by forming a post-modern narration.
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AMAC

Tirk sinemasinin O6nemli donemlerini temsil eden iki basat akimin,
Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin aralarindaki bigimsel ve igeriksel
farkliliklar1 ortaya koymak ve Tiirk sinemasi izleyicisinin, bu iki sinema akimina
ait filmlerle kurdugu iliskiyi; Tiirkiye’deki sinema sanatinin igerisinde zamanlar ve

metinlerarasi gegisler yapan kurmaca bir 0ykii ile incelemek amaglanmaistir.

Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin iki 6nemli yonetmeni, Ertem
Egilmez ve Zeki Demirkubuz’un, gecmiste irettigi yapitlarindan yola ¢ikarak
hazirlanan bu ¢alismada; yOnetmenlerin sinemalar1 ve temsil ettikleri donem
sinemalarinin genel Ozellikleri arasindaki gerek bigimsel ve gerekse iceriksel

ayrimlarin sinematografik bir dille anlatim1 yapilmistir.

Ortaya konulan kurmaca kisa film, Tiirk sinemasinin iki farkli déneminden
referans alinan ve cesitli sahneleri yeniden iiretilen filmlerin tasidigi tematik
unsurlara uygun olarak belirlenen ana fikir etrafinda kurgulanmis ve 6zgiin bir film

yapisi olusturulmaya caligilmistir.

YONTEM

Projenin olusturulma asamasinda oncelikli olarak Yesilgam ve Yeni Tiirkiye
Sinemas1 arasindaki iliski incelenmis, Tiirk sinemasin iki farkli donemini temsil
eden bu akimlarin bicimsel ve iceriksel Ozellikleri, aralarindaki farkliliklar ve

benzerlikler ile birlikte agiklanmistir.

Yesilcam yillarinda, agirlikli olarak melodram ve giildiirii tiiriinde {irettigi
filmlerle anilan Ertem Egilmez’in sinema yapitlar1 temel olarak incelenmis;
ardindan Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin kurucu yonetmenleri arasinda yer alan Zeki

Demirkubuz’un sinemasi anlatilmistir.



Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi filmlerine ait goriintiilerin yeniden
iiretilip post-modern bir diisiince anlayisiyla yeniden anlamlandirilmas: hedeflenen
projede; Ertem Egilmez ve Zeki Demirkubuz filmlerinden secilen sahnelerin
roprodiiksiyonlari, sinematografik bir anlatim diliyle olusturularak gelistirilmistir.
Referans alinan film ve sahnelerin anlatim tarzi ve bicimsel yapisi, olusturulan kisa

filmin kurmaca 6ykii yapisini ve gorsel estetigini bicimlendirmistir.

KAPSAM
Proje; Giris, ti¢c boliimliik gévde ve Sonug boliimlerinden olugsmaktadir.

Oncelikle Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi iliskisi, Boliim 1°de Yesilcam
ve Yeni Tiirkiye Sinemast iliskisi bashig1 altinda incelenmistir. 60’11 ve 70’1i y1llarin
Yesilgam sinemasinin birlik, beraberlik ve aile gibi kavramlar etrafinda sekillenen
melodramatik anlat1 6gelerinin; giiniimiiz Tiirk sinemasinda hi¢lik ve yalnizlik gibi
kavramlara donilisiimii incelenmistir. Bolim 1.1. Ertem Egilmez Sinemasi, Arzu
Film ekoliiniin kurucusu olan ydnetmen ve yapimci Ertem Egilmez’in {irettigi
filmlerin bi¢imsel ve igeriksel 6zelliklerinin irdelendigi ve Yesilcam sinemasindaki
temsilinin agiklandigi boliimdiir. Bolim 1.2. Zeki Demirkubuz Sinemasi, 90’1
yillarin sonunda ortaya ¢ikan Yeni Tirkiye Sinemasi akiminin yonetmen Zeki
Demirkubuz’un filmografisi 6zelinde ele alinarak incelendigi boliimdiir. Bolim
1.3. Giilen Gozler Matinesi'nde kisa film projesinin dayandigi diisiinsel c¢erceve
aciklanmis ve projenin bir sinema yapiti olarak bicimsel ve iceriksel farkliliklar

tanmitilmustir.

Boliim 2°de projede gelistirilen film igin yapilan yontemsel ¢aligmalar yer
almaktadir. Bunlar alt basliklar olarak Boliim 2.1. Hazirlik Asamasi, Boliim 2.2.
Film Hakkinda Genel Bilgiler, Boliim 2.3. Sinopsis, Bolim 2.4. Tretman, Boliim
2.5. Senaryo, Boliim 2.6. Gorsel Oykiileme, Bolim 2.7. Mekan ve Sahnelerin

Hazirlanmasi olarak agiklanmistir.



Bolim 3 Yapim Asamasi’nin anlatildigi bolimdiir. Boliim 3.1. Proje Ekibi,
Boliim 3.2. Film Cekimi, Boliim 3.3. Kurgu Asamasi, Boliim 3.4. Ses Tasarimi,
Boliim 3.5. Jenerik Tasarimi, Boliim 3.6. Afis Tasarimi, Boliim 3.7. Biitce - Maliyet
alt boliimlerinden olusmaktadir. Sonu¢ bdliimiinde ise projenin genel

degerlendirmesi yapilmaktadir.

Projede olusturulan film, Ertem Egilmez ve Zeki Demirkubuz filmlerinden
yola ¢ikarak Yesilgam ve Yeni Tiirkiye Sinemas1 arasindaki bi¢imsel ve igeriksel
farkliliklar1 saptamayzi, {ilkemiz sinemasinin zaman igerisinde gegirdigi degisim ve

dontistimii anlatmay1 hedeflemektedir. Filmin ana fikri su sekildedir:

Yesilcam filmleri, birlik, beraberlik ve dayanigsmanin kutsandigi, iyiligin
her daim kazandigi hikayeler anlatir. Buna karsin Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin
hikayelerinde ise giiniimiiz yasaminin gergekligiyle ortiisen bireysellik, kotiiliik ve
kotiiciilliik kavramlart 6n plandadir. Gilinlimiiz sinema izleyicisinin Yesilcam
filmlerini her seferinde sikilmadan, yine ve yeniden izlemesinin nedeni: hayatin
acimasizlig1 karsinda ezilen bireyler i¢in bu nostaljik filmlerin birer onarici islev
iistleniyor olmasidir. Yesilgam, hayatin ve onun bir temsili olarak Yeni Tiirkiye
Sinemasi’nin acimasiz gergekligiyle yilizlesmek istemeyen izleyiciler i¢in bir

illiizyona, bir giindiiz riiyasina doniismiistiir.



GIRIS

Tirk sinemasinda, 1922-1939 yillar1 arasinda yonetmen Muhsin
Ertugrul’un 6nderliginde yasanan Tiyatrocular Donemi’nin ardindan 1939-1950
yillar1 arasinda II. Diinya Savasi’nin, c¢ok partili diizene gecisin ve Koy
Enstitiileri’nin kapatilmasinin da etkisiyle bir Gegis Donemi yasanmis ve bu
donemin ardindan da Sinemacilar Donemi baslamistir.! 1950-1970 yillar1 arasini
kapsayan bu donem ve 1980 askeri darbesine kadar devam edecek olan siirecte;
bugiin Yesilcam olarak anilan yerli sinemamiz dogmus, gelismis ve biiyiik ol¢lide
sinema tarihimize sekil vermistir. Ismini, o dénemki film yapimcilarmin
biirolariin bulundugu Istanbul’un Beyoglu ilgesindeki bir sokagmn adindan alan
Yesilcam, istisnai olarak arada fantastik ve avantiir gibi farkli tiirlerde film
iiretimlerine imza atmig olsa da biiylik Ol¢iide melodram ve giildiirii tiiriinde
yapitlar liretmis ve sinemamizin anlati temellerini bu iki tiir sinemas lizerine insa

etmistir.

Yesilcam’in melodram ve giildiirii tiirlerine olan egiliminin etkileri bugiin
hala Tiirk sinema ve televizyon sektoriinde belirgin bir bicimde hissedilmektedir.
Glinlimiizde vizyona giren ve ticari sinema olarak siniflandirdigimiz filmlerin
tamaminin melodram veya komedi tiirlerinde iiretilmis oldugunu, televizyon
ekranlarinda izleyiciyle bulusan ve basar1 kazanan biitlin dizilerimizin de yine bu
iki tiirin ¢esitli ornekleri arasinda oldugunu rahatlikla gézlemleyebiliriz. Tam
anlamiyla bir izleyici sinemasi olarak tanimlayabilecegimiz Yesilcam sinemasinin
anlattigr hikayeler aracilifiyla gilinlimiiziin ticari sinemasi1 ya da televizyon
dizileriyle tematik ortakliklar kurmasi ve kesismesi olduk¢a anlagilir bir durumdur.
Fakat glinimiiz Tiirk sinemasinin ticari 6rnekleri disinda kalan, sanat sinemasi
olarak degerlendirebilecegimiz, 1990’11 yillarin ilk yarisinda ortaya ¢ikan Yeni
Tiirkiye Sinemasi akimina ait filmleri inceledigimizde de Yesilcam’in etkilerini

hissedebiliyor oldugumuz da bir gercektir.

I Rekin Teksoy, Rekin Teksoy 'un Tiirk Sinemast (2.Baski), Oglak Yayncilik, Istanbul, 2007, s. 25-27.



Yesilcam sinemasinin ele aldigi aile, birlik, beraberlik ve iyilik gibi
temalardan farkli olarak; anlatilarini1 yalmizlik, higlik, kétiiliik ve kotiiciillik gibi
kavramlarin etrafinda sekillendiriyor olsalar da Yeni Tiirkiye Sinemasi filmlerini de
Yesilgam’in birer mirasgisi olarak nitelendirmek miimkiindiir. Ciinkii bu filmler her
ne kadar niteliksel ve bicimsel olarak farkli 6zellikler tasisalar da Yesilgam’in
melodramatik imgelemlerini dogrudan kullanan, anlatilarim1 oradaki dramatik
catigmalara benzer yapilar olusturarak sekillendiren ve biligsel olarak devamli

Yesilcam’a, bir anlamda 6ziine doniip bakan filmlerdir.

Yesilcam sinemasinin, giinlimiiziin ticari filmleri ve popiiler televizyon
dizilerinin yan1 sira; ele aldiklart meseleler, onlara yaklasimlari ve sinema
seyircisiyle kurdugu iliskiler bakimindan ilk bakista kendisinden ¢ok farkli
gorlinen Yeni Tiirkiye Sinemas1 gibi sanatsal bir akimla bile bir bag kurabiliyor
olmasinin sebebi: Giovanni Scognamillo’nun belirttigi gibi Yesilcam sinemasinin,
sinema tarihimizde bir mitoloji yaratmay1 ve kendi mitoslarim1 kurmay1 basarmis
olmasidir.2 Bugiin, ister gise filmi olsun ister sanat filmi, Tiirk sinemasinda iiretilen
ve izledigimiz her filmi bir zamanlar iilkemiz sinemasinda baskin bir yer tutan
Yesilcam’in varligi ve onun biraktigr miras sekillendirmektedir. Giliniimiiz sinema
seyircilerinin Tirk filmlerine olan ilgisini, bakisin1 ve mesafesini de yine bu

mirasin etkisi bicimlendirmektedir.

2 Giovanni Scognamillo’nun 2004 yilinda Yeni Film dergisi say1 5-6’da yayinlanan “Yesilgam
Mitolojisi” isimli yazisindan, Saydam, B. (Eds.), Giovanni Scognamillo 'nun Géziiyle Yesilgam, Kiire
Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 297.



BiRiNCi BOLUM
1. YESILCAM VE YENI TURKIYE SINEMASI ILIiSKiSi

Rekin Teksoy, Yesilcam’i, yetismis insan giliciinliin yani sira teknik arag
gereg yetersizligi icerisinde herhangi bir sanat birikimi ya da kaygist olmayan
yapimcilarin, el yordamiyla da olsa yeni bir meslek kolunu ortaya g¢ikarmalari
olarak tanimlar. Ismini, o dénemki film yapimcilarinin biirolarinin bulundugu
Istanbul’un Beyoglu ilgesindeki bir sokaktan alan Yesilcam sinemasmin yildiz
sistemine dayanan bir diizenle, bir iki hafta gibi kisa siirelerde filmler iirettigini ve
bu filmlerin -kdyde de gegseler kentte de- birbirlerine olduk¢a benzer hikayeler

anlattiklarini1 ve masalci bir yaklagimlart olduklarini sdyler.3

Yesilcam, gercekten de kisa bir siire igerisinde tipki Teksoy’un taniminda
yer verdigi gibi el yordamiyla da olsa hi¢ de hafife alinamayacak bir sektore
doniigmiistiir. Yesilcam’in 1960’11 ve 1970°1i yillardaki senelik film iiretiminin
350-400 filme kadar ¢iktig1 Tiirk sinema tarihinde sik¢a konusulan bir durum olsa
da Giovanni Scognamillo, bu rakamlarin abartildigini ve Yesilcam’in varhiginm
stirdiirdiigii yillar boyunca, bir sene igerisinde patlama yaparak en fazla 298 film
irettigini ve o senenin de 1972 senesi oldugunu One siirer.* Yesilcam, boylesine
yogun bir film iiretim hacmiyle, zamaninda Amerikan film endiistrisi Hollywood’la
ve merkezi Bombay sehrinde bulundugu i¢in Bollywood olarak anilan Hindistan
film sektoriiyle adeta yarigir hale gelmistir. Kisa bir siirede, herhangi bir sanatsal ya
da fiziksel altyapi hazirlig1 olmaksizin ulasilan bu iiretim hacminin de etkisiyle;
dretilen filmlerin birbirlerine benzer hikayeler anlatiyor ya da aynmi temalar:

tekrarliyor olmasina aldirig edilmemistir.

3 Rekin Teksoy, Ansiklopedik Sinema Terimleri Sozligii, Oglak Yaymcilik, Istanbul, 2012, s. 284.

4 Giovanni Scognamillo’nun 21 Agustos 1988 yilinda Nokta dergisinde yaymlanan “Bir Zamanlar
Yesilcam” isimli sdylesisinden, Saydam, B. (Eds.), Giovanni Scognamillo 'nun Goziiyle Yesilgam,
Kiire Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 305.



Yesilcam’m ele aldig1 hikayelerin -duruma gore degiskenlik gostererek-
komedi ya da melodram tiirlerinde zengin kiz-fakir oglan ya da bunun tam tersi
durumda zengin oglan-fakir kiz temel motifleriyle karsimiza ¢ikmis oldugu bir
gercektir. Dramatik catismalarini bu siifsal farklilik iizerine kurarak buradan ¢ikan
komik ya da hiiziinli hikayeleri seyircilerle bulusturan Yesilcam filmleri, ayni
zamanda hikayelerinde sik¢a ayni karakter tipolojilerine de yer verirler. Kotii kalpli
fabrikator baba, hasta ailesine bakmak zorunda olan fabrika is¢isi kiz, zengin ama
koti kalpli vamp kadin, fakir ama gururlu geng miizisyen ve bunun gibi daha pek
cok tipoloji, Yesilcam filmlerinin birbirlerine benzer hikayelerinde tekrar tekrar

karsimiza ¢ikarlar.

Yesilcam filmlerinin tasidig1 benzerlikler bu filmlerin sadece ayni dramatik
catismay1 ya da benzer karakter tipolojilerini tekrarlamalariyla da sinirli kalmazlar.
Ciinkii Yesilgam, ayn1 zamanda tam bir mutlu son sinemasidir. ister melodram ister
giildiirii tlirlinde olsun, o dénem {iretilen filmlerin anlattig1 hikayeler, biiyiik oranda
seyircinin beklentisi gozetilerek mutlu bir sonla baglanmistir. Yesilcam, seyircilerin
duygulariyla oynamak ve onlart memnun etmek amaciyla hikayelerine uyguladigi
bu mutlu sonla biten film formiiliinii elbette kendisi yaratmamistir. 1930’lu ve
1940’1 yillarda Amerikan sinemasinda oldukg¢a popiiler olan aile filmleri ve bu
filmlerin tasidig1 en belirgin unsurlardan biri olan “happy end” yani mutlu son

motifini taklit etmis ve kendince sinemamiza uyarlamigtir.>

Yesilcam’in, 1930’1lu ve 1940’11 yillarin Amerikan filmleriyle kurdugu bu
Ooykiinme ve 0Odiing alma iliskisinin sadece “happy end” motifinin {ilkemiz
sinemasina uyarlanmasiyla sinirli kalmadigini; bu iliskinin Yesilcam filmlerinin
oykiilerinde yer alan ve hatta onun kimligini belirleyen temel karsitlik ve
catigmalar1 da sekillendirdigini sdylemek mimkiindiir. Yesilgam &ykiilerinin
karakteristik Ozelliklerinden biri olarak tanimlayabilecegimiz zengin kiz-fakir

oglan ya da bunun tam tersi durumda zengin oglan-fakir kiz gibi dramatik ¢atigma

5 Giovanni Scognamillo’nun 2004 yilinda Yeni Film dergisi say1 5-6’da yayinlanan “Yesilgam
Mitolojisi” isimli yazisindan, Saydam, B. (Eds.), Giovanni Scognamillo 'nun Géziiyle Yesilgam, Kiire
Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 294-296.



unsurlari1 da yine 1930°lu ve 1940’11 yillarin Amerikan filmlerinden 6diing alinmis
ogelerdir. Yesilcam sinemasi, en dnemli Orneklerini yonetmen Frank Capra’nin
verdigi 1930’lu ve 1940’11 yillarin Hollywood filmlerindeki zengin-fakir
karsithigin1 kendince ele almis ve etkin oldugu yillar boyunca bu temel ¢atismadan

pek cok farkli hikaye tiretmistir.

Yesilcam sinemasinin varligini siirdiirdiigii yillar boyunca, ana hatlariyla
Amerikan sinemasindan 0diing alinan bu dramatik catismayi i¢inde barindiran,
yapimciligini Kemal Film, Erman Film, Acar Film, Melek Film gibi film
sirketlerinin istlendigi pek ¢ok Yesilcam filmi {iiretilmis olsa da bu formiilii
uygulayan en bagarili ve hatirlanabilir 6rnekleri 1960’11 ve 1970’1li yillar boyunca
Arzu Film ve Erler Film sirketleri tiretmistir. Her ikisi de 1960’11 yillarda kurulan
sirketlerden 6zellikle Ertem Egilmez’in kurdugu Arzu Film’in mutlu sonla biten ve
zengin-fakir karsitlig1 tizerine kurulan pek cok aile filmine imza attig1 ve bu
filmlerle Yesilcam’in melodram ve giildiiri sinemasina sekil veren Onemli

yapilanmalardan birine doniistiigiinii s0ylemek miimkiindiir.

Ogretim iiyesi Serpil Kirel, Ertem Egilmez filmlerini ve Arzu Film’in
iretim mantigin1 anlamanin, tiimiiyle Yesilcam’it anlamanin kapilarini
aralayabilecegini sdyler. Ertem Egilmez’in yapimciligi ve ydnetmenligini
iistlendigi filmlerde kurulan diinyalarin; o diinyalarin icinde yer alan tipik
karakterlerin, tipik olay Orgiilerinin, tipik diyaloglarin ve tipik temalarin kendine
0zgli bir standart olusturdugunu ve bu standartin popiiler bir sinema alani olan

Yesilcam’1 agimlama konusunda oldukga elverisli bir zemin sagladigini ileri stirer.

Kirel, Egilmez filmlerinde siirekli olarak karsimiza ¢ikan ‘aile’ kavraminin
biitlin bir Yesilgam sinemasi i¢in olduk¢a 6nemli bir motif oldugunu ve bu
filmlerdeki ailenin kurumsal varliginin daima olumlu bir deger olarak ele alindigini
vurgular. Egilmez’in filmlerinde karsimiza ¢ikan ailelerin genellikle yoksul ama
sevecen oldugunu, sicak bir yuvada yasadiklarini ve her kosulda birbirlerine destek
olan fertlere sahip olduklarini; fakat buna karsin zenginligin ise negatif olarak

konumlandirildigint sdyler. Egilmez filmlerinin hikayelerinin kardeslik ve



dayanisma temalar1 cergevesinde sekillendigini ve bu filmlerde karsimiza ¢ikan
fakir ama gururlu ailelerin kdtiiciil zenginlikle olan daimi ¢atigmasinin 6ziinde biz
izleyicilere sevginin, birlik ve beraberligin 6nemini hatirlattigin ileri stirer. Arzu

Film yapimlarini ve Egilmez sinemasini bir biitiinlesme sinemasi olarak tanimlar.6

Serpil Kirel’in Ertem Egilmez sinemasini ¢dziimlerken yaptigi tespitler
sonucunda ortaya koydugu biitiinlesme sinemasi kavraminin, aslinda Yesilcam
sinemasinin geneli i¢in tanimlayici bir misyon lstlendigini sdylemek miimkiindiir.
Yesilcam filmleri anlattiklar1 hikayeler araciligiyla stirekli olarak birbirine benzer
zengin-fakir karsitliklar1 tretirlerken bunu inandiklar1 ve seyirciye hatirlatmak
istedikleri kavramlar1 6ne ¢ikarmak adina yapmuslardir. Bu filmler, gergek hayatta
yasanan sosyal ve siyasal geligsmeleri ele almak ve anlatilarinda bu toplumsal
olaylar1 dogrudan kullanmak yerine seyirci i¢in giivenli ve huzurlu bir kurgusal
gerceklik yaratmayi tercih etmislerdir. Bu kurgusal gerceklik igersinde sevgi dolu,
dayanigmaci ve her tiirlii zorluk karsisinda birlikte hareket eden karakterler yaratip;
disarisinin gergekligi ve zalimligi karsisinda bir anlamda seyircinin ihtiyaci olanm
onlara vermis ve umut asilamislardir. Bu noktada, Yesilcam’in siirekli olarak
birbirine benzer hikayeleri yine ve yeniden iiretiyor olusu, Amerikan sinemasinin

“happy end” formiiliinii kendince uyarlayip uygulayisi da anlam kazanmigtr.

Yesilgam sinemasi, Amerikan sinemasinin temel motiflerini ve dramatik
catigmalarini taklit etmis, ele aldigi temalar1 siirekli olarak tekrarlamis, birbirine
oldukc¢a benzer hikayeler iiretmis ve tiim bunlar1 hedef kitle olarak belirledigi genis
halk kitlelerine ulagmak icin gergeklestirip basarili olmustur. Urettigi filmlerin hem
duygu yikli hem de kolayca anlagilabilir olmasini planlamis ve bu amagla
kurguladig1 anlatilarda her c¢esit kliseyi ve tesadiif o6gesini kullanmaktan

kacimmamustir. Fakat tiim bunlart uygulayip, iretilen filmleri genis Kkitlelerle

¢ Serpil Kirel, “Biz Bir Aileyiz: Popiiler Sinema ve Yesilcam Baglaminda Ertem Egilmez ve Arzu
Film”, Pekman, C. (Eds.), Filim Bir Adam: Ertem Egilmez, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2010, s.
220-226.



bulustururken de ele aldig1 zengin-fakir karsitlig1 {izerinden iki ayri ¢evreyi karst

karsiya getirerek buradan bir toplumsal elestiri ¢ikarmay1 basarmigtir.”

1950-1970 yillar1 arasindaki Sinemacilar Donemi ve 1970-1980 yillari
arasindaki Karsithiklar Donemi sirasinda genis bir liretim hacmiyle -agirlikli olarak
melodram ve giildiirii tiiriinde- pek ¢ok aile filmi {ireten Yesilcam sinemast, 1960’11
yillarin sonunda deneme yayiina baslayan ve 1970’11 yillarda ulusal ¢apta yayina
gecen televizyonun once mahallelerde yayginlagsmasi ve ardindan evlere kadar
girmesiyle biiyiik oranda izleyici kaybetmeye baslamistir. Bu gelisme, uzun bir
siiredir Yesilgam’mn asil izleyici kitlesi olan kadinlar1 ve g¢ocuklar1 televizyona
kaptiran sinema salonlarini ve yapim sirketlerini bir krize siiriiklemistir.
Yesilcam’in sektor olarak biiyiik bir ticari krize girmesinin ardindan o dénemlerde
faaliyet gosteren cesitli film yapimcilari, biiyiik ¢ogunlugu kdyden kente go¢ etmis
bekar erkek izleyicileri salona ¢ekmek amaciyla seks filmleri iiretmeye
baslamiglardir.® Fakat yapimcilarin tamamen gise hedefli bu hamlesi, Yesilcam
sinemasinin yildiz yonetmenlerinin ve oyuncularmin sektore kiismesine ve o
doneme kadar sayisiz film iireten pek ¢ok yildizin sinemayir birakmasina yol

acmustir.

Yesilcam’1 yavas yavas ele geciren seks filmleri furyasi, 1980 askeri
darbesine kadar devam etmis; fakat bu donemden sonra -arabesk miizik
sanat¢ilarinin basrolde yer aldigi arabesk filmler basta olmak iizere-
gergeklestirilen cesitli girisimlere ragmen Yesilcam sektor olarak bir daha ayaga
kalkamamustir. 1980’11 yillarin sonlarina gelindiginde ise dénemin pek ¢ok film
yapim sirketinin teker teker kapanmasi ve film {iretiminin giin gectik¢e azalmasiyla

birlikte Yesilgam tamamen son bulmustur.

7 Giovanni Scognamillo’nun 2004 yilinda Yeni Film dergisi say1 5-6’da yayinlanan “Yesilgam
Mitolojisi” isimli yazisindan, Saydam, B. (Eds.), Giovanni Scognamillo’nun Goziiyle Yesilcam, Kiire
Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 296.

8 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taglar: (3.Bask1), Agora Kitapligi, Istanbul,
2016, s. 133-135.
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Yesilcam’in 1980’11 yillarda sona ermesinin ardindan Tiirk sinemasinin film
iiretim hacminde ciddi bir diislis yasanmistir. 1980 askeri darbesinin ardindan
yasanan toplumsal ruh hali ve donemin getirdigi sartlar nedeniyle kendilerini
evlerinin glivenli ve komforlu alanina kapatmayi se¢en sinema seyircisi, film
izleme ihtiyacim1 o donem ortaya ¢ikan ve kisa bir siire igerisinde son derece
popliler hale gelen video cihazlar1 ve video kasetlerle gidermeye baglamistir. Video
kasetlerin yayginlagsmaya basladigi ayni donemde, televizyon yayinlariin siyah
beyazdan renkliye gecmesinin ve 90’li yillarin basinda 6zel kanallarin yayin
hayatlarina baglamalarinin da seyircilerin sinema salonlarindan uzaklagmalarinda
bliyiik bir etkisi olmustur. Tiirk sinemasinda yasanan tiim bu deg8isim ve
doniistimiin paralelinde, 1987 yilinda Yabanci Sermaye Kanunlari’'nda yapilan bir
degisiklikle birlikte Amerikan film sirketleri, Tiirkiye pazara dogrudan girme ve
Tiirkiye’de is yapma hakki elde etmis ve kisa bir siire igerisinde Tiirk sinema
sektoriiniin dagitim agin1 ele gecirmislerdir. United International Pictures ve
Warner Bros gibi Hollywood devlerinin Tiirkiye pazarina girmeleri ve bu
sirketlerin -sahip olduklar1 sermaye giicii sayesinde- hangi filmlerin gosterime girip
hangilerinin giremeyecegini belirmeye baslamalar1 ise o donem =zaten sayica

oldukca azalan Tiirk filmi iiretimine son darbeyi vurmustur.?

Zahit Atam, 1990-1994 yillar1 arasindaki siirecte, Tiirk filmlerinin iiretimi
niceliksel acidan ciddi bir diisiis yasarken; seyircinin yerli filmleri alimlama bigimi
ve bu filmlerle kurdugu iliskinin de biiylik oranda degistigini sdyler. Amerikan
filmlerinin sinema salonlarindaki sayica iistiinliigii, bu filmlerin tanitimlar1 igin
yapilan biiylik miktarlardaki reklam harcamalari, iilkeye giren yabanci sermaye
sayesinde yenilenen sinema salonlarinda sadece Amerikan filmlerinin gosteriliyor
olmas1 gibi sebeplerden 6tiirii, sinema seyircisinin yabanct filmlere daha ¢ok ilgi
gostermeye bagladigini ve yerli filmlerle arasina bir mesafe koydugunu vurgular.
Atam’a gore; sadece bir kag y1l gibi kisa bir siire igerisinde etrafi ve algisi yabanci

filmlerle ¢evrelenen seyirci i¢in Tiirk filmleri artik degerini yitirmeye ve sdylem

9 Nigar Pésteki, 1990 Sonras: Tiirk Sinemas: (3.Bask1), Umuttepe Yaymlari, [zmit-Kocaeli, 2012, s.
34-36.
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olarak eskimeye baslamistir. Yasanan bu degersizlesme siirecinin ardindan Tiirk
sinemasi, bi¢cimsel ve igeriksel anlamda bir kdkten yeniden yapilanma gegirmek
zorunda kalmig ve bu sayede -Yesilgam’in iliretim dinamiklerinden, o giine dek
irettigi toplumsal sdylemlerden ve bicimsel tercihlerinden son derece farkli bir
sinema anlayisiyla- ortaya Yeni Tiirkiye Sinemas1 kavrami ¢ikmis ve Tiirk sinemasi

icin yeni bir donem baglamustur.

Atam, Yesim Ustaoglu’nun Iz (1994) ve Zeki Demirkubuz’'un C Blok
(1994) isimli filmlerinin Yeni Tiirkiye Sinemasi diye nitelendirdigimiz, Yesilcam
sonrast yasanan kriz doneminin ardindan karsimiza c¢ikan bu yeni sinema
anlayisinin ilk drnekleri oldugunu sdyler ve Yeni Tiirkiye Sinemasi olusumunun -
Yesim Ustaoglu ve Zeki Demirkubuz’la birlikte- 1995 yilinda Nuri Bilge Ceylan
ve Dervis Zaim gibi isimlerin de ilk filmlerine imza atmalarinin ardindan dort
kurucu yonetmenin iiretimleriyle birlikte ortaya ¢iktigini ileri stirer. Dilimize Yeni
Tiirkiye Sinemasi olarak yerlesen bu yeni sinema anlayisinin isimlendirilme ve
siniflandirilma siirecinin, lilkemizden de once yurtdisi festivallerinde meydana
geldigini belirtir ve tarihsel kayitlara bakildiginda bu kavramin ilk olarak “New
Turkish Cinema” adiyla 1996 yilinda diizenlenen Selanik Film Festivali’nin

ardindan yurtdisinda ve batil1 dillerde kullanilmaya baslandiginin altin ¢izer. 1

Nigar Posteki, 1990 sonrast donemde ortaya ¢ikan ve Yeni Tiirkiye
Sinemasi1 nitelendirmesiyle tarif edilen bu yeni sinema anlayigini, Yesilgam’in
1940’11 yillardan 1990’11 yillara dek gelisen siiregte olusturmus oldugu sinemasal
anlatim geleneklerine, liretim big¢imlerine ve sdylemlerine karsi durarak kendi
sinemalarini olusturmaya c¢alisan -biiyiik bir cogunlugu Yesilcam sonras1 donemde
ilk filmlerini iireten- bir grup gen¢ sinemacinin, popiiler kiiltliriin disina ¢ikarak
olusturduklar1 kisisel ve gergekci bir sinema olarak tanimlar. Zeki Demirkubuz,
Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim ve Nuri Bilge Ceylan’in basi ¢ektigi donemin geng
yonetmenlerinden olusan bu yeni sinemact kusaginin, seyircinin begenilerini ve

beklentilerini 6n plana koymadan, hikayelerinde kendilerini anlatma yolunu

10 Zahit Atam, Yakin Plan Yeni Tiirkiye Sinemasi, Cadde Yayinlari, istanbul, 2011, s. 81-83.
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sectiklerini ve bunu gerceklestirirken de ilerleyen siire¢te onlar1 birer “auteur”

yonetmen konumuna tasiyacak olan kisisel usliiplarini olusturduklarini sdyler.

Nigar Posteki, 1990 sonrasi siiregte ortaya ¢ikan Yeni Tiirkiye Sinemast
yonetmenlerinin, geleneksel bir film yapimi anlayisiyla, yapimcilarla galigmak
yerine filmlerini kendi birikimlerini kullanarak, kredilerle, sponsorlarla,
yardimlarla ve biiytlik bir cogunlugunu -basta Euroimages olmak iizere- uluslararasi
fonlarla finanse ettiklerini belirtir. Bu yonetmenlerin, iirettikleri filmler araciliiyla
kendi goriislerini ortaya koyarken sdylem olarak 6zgiir ve bigimsel olarak yenilik¢i
davranabildiklerini de ekleyerek Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin bagimsiz bir sinema
anlayis1 olarak gelistiginin altin1 ¢izer. Posteki, Yeni Tiirkiye Sinemasi’ni kiigiik
ekipli, diisiik biitgeli, az oyunculu ve minimalist bir {isliipla film iireten bir sinema
olarak tarif eder. Yeni Tiirkiye Sinemasi filmlerinin, seyircilerin begenisini
onemsemeyen yapilar1 geregi, kisisel bir sinema olarak degerlendirilebilecegini;
anlatilarinda karakterlerin i¢ diinyalarina genis oranda yer verdiklerini ve metaforik

bir anlatim dili kullanilarak olusturulduklarini ileri siirer. 11

Yeni Tiirkiye Sinemasi filmlerinin, Yesilgam yillarinda seyirci i¢in oldukga
popliler olan ve benzer dramatik ¢atisma sablonlar1 ilizerinden yine ve yeniden
iiretilerek tekrarlanan Oykii merkezli sinema anlayisini tercih etmedikleri bir
gercektir. Yeni Tiirkiye Sinemasi filmleri, zengin kiz-fakir oglan ya da bunun tam
tersi gibi seyirci i¢in kolay anlasilabilir digsal catismalarin olmadigi; aksine
catigsmalarin genellikle igsel catismalar olarak karsimiza ¢iktigi filmlerdir. Ele
aldiklar1 karakterlerin i¢ diinyalarini, kisisel agmaz ve cikmazlarini irdelemeyi
amaclayan Yeni Tirkiye Sinemasi filmlerinde, Yesilcam filmlerinde tipik olarak
karsimiza cikan duygu yiiklii ve birbirine benzer Oykii sablonlar1 yoktur. Bu
filmler, siradan insanlarin dykiilerini, onlarin toplumsal ya da varolussal dertlerini
bir durum-kesit gercekligi igerisinde anlatirlar. Yeni Tiirkiye Sinemasi filmleri,

Yesilcam filmlerinin hedefledigi lizere genis bir kitleye ulasabilmek adina seyirciyi

11 Nigar Posteki, Tiirk Sinemasina Yeni Bakig: Yonetmen Sinemast, Es Yayinlari, Istanbul, 2005, s.
14-16.
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mutlu bir son araciligryla tatmin etmeye, onlar1 iyi hissettirmeye ¢alismazlar; bu
filmler, gercekci yapilart geregi karamsar ve ¢ogunlukla acik ucglu bir finalle

karsimiza ¢ikarlar.

1990 sonrasi donemde gen¢ kusak sinemacilarin kisisel girisimleriyle
birlikte, minimalist ve gercekei bir yapida ortaya ¢ikan Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin
sinemasal olarak ilgilendigi ve irdeledigi kavramlarin, Yesilcam filmlerinin naif ve
umut dolu anlati diinyast igerisinde sorunsallagtirdigi kavramlardan farkl
olduklarini sdylemek miimkiindiir. Yesilcam’in “aile” kavrami etrafinda sekillenen
ve seyirciye birlik, beraberlik, dayanigsma, sevgi gibi degerlerin hatirlatildig1 6ykii
merkezli sinema anlayisi, Yeni Tiirkiye Sinemasi olusumu igerisinde sdylem olarak
gegerliligini yitirmistir. Yeni Tiirkiye Sinemasi filmleri, iceriksel agidan sevgisizlik,
inangsizlik, yabancilasma gibi kavramlari irdeleme yolunu benimsemis ve
Yesilcam’in aksine kurgusal bir gerceklige si8inip kisisel ya da toplumsal

sorunlardan kagmak yerine, onlarla ylizlesme yolunu tercih etmislerdir.

Zahit Atam, Yeni Tirkiye Sinemasi filmlerinin gercek¢i ve karamsar
yaklagiminda yenilgi kavraminin belirleyici ve esas oldugunu ileri siirerek, bu
filmleri bir akim adi altinda smiflandirmamiz1 saglayan igeriksel biitiinliigiin 12
Eyliil sonrast yasanan toplumsal ruh haliyle ilgili oldugunu séyler. Yeni Tiirkiye
Sinemasi1 filmlerinin ele aldigi hikayeler ve bu hikayelere yaklagimlari geregi
travmatik olduklarini; umutsuzluk, geleceksizlik ve giivensizlik gibi temalara
odaklandiklarini belirtir. Atam, 12 Eyliil’lin ve sonrasinda yasanan sol toplumsal
muhalefetin yenilgisininin, Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin karakteristik 6zelliklerini
sekillendirdigini sdyler ve ortaya ¢ikan bu yeni sinemayi, inangsiz bir sinema
olarak tamimlar. Yeni Tiirkiye Sinemasi filmlerinin sergileyici bir yapida
olduklarim1 vurgulayarak; bu filmlerin, bir zamanlarin Yesilcam filmlerinin aksine
seyirciyi degistirmeye ya da onlara umut asilamaya degil, hiiziinlii bir yenilgi

tablosu ¢izmeye kendilerini adadiklarinin altin1 gizer. 12

12 Zahit Atam, Yakin Plan Yeni Tiirkiye Sinemasi, Cadde Yayinlari, istanbul, 2011, s. 123-124.
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Yeni Tiirkiye Sinemasi, Yesilgam’in melodram ve giildiirii tiirlerinde filmler
irettigi Oykii odakli sinema anlayisiyla hem ideolojik hem de teknik agilardan
ayrisan bir sinemadir. Buna ragmen, gerek anlatilarinda sorunsallastirdigi
temalarla, gerekse yapisal ve bigcimsel yaklasimlariyla ilk bakista birbirinden
oldukga farkli goriinen bu iki sinema donemi ve anlayis1 arasinda bir iligki, bir bag
oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Hasan Akbulut, Yeni Tiirkiye Sinemasi
filmlerinin tiirsel statiilerini “sanat filmi” olarak nitelendirirken; bu filmlerin tam
da bu nitelikleri geregi Yesilcam filmleriyle dolayli yoldan da olsa bir bag
kurabildiklerini ileri siirer. Akbulut, Yeni Tiirkiye Sinemasi filmlerinin, bir 6ykiiden
cok bir duruma odaklanmalari, giindelik yasamin gergekligi icerisindeki ayrintilari
anlatmalar1 ve minimalist anlat1 yapilar1 gibi 6zellikleri geregince modern sanat
sinemas1 Ornekleri oldugunu sdyler ve sanat sinemasmin da Yesilcam’in basat
tiirlerinden biri olan klasik melodramla yakin bir iligkisi oldugunun altimi ¢izer.
Akbulut, Yeni Tirkiye Sinemasi1 tanimlamasindaki “yeni” sdzciigliniin
Yesilgam’dan kopusu isaret etmesine ragmen, aslinda bu “yeni” sifati atfedilen
sinemanin, Yesilcam geleneginin kokenini olusturan melodram tiirtinii Tiirk
sinemasinda yeniden dolasima soktugunu vurgular. Akbulut’a gore Yesilcam ve
Yeni Tiirkiye Sinemasi, bir melodramatik imgelem iligkisi lizerinden birbirlerine

baglanirlar.13

Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi arasindaki bu melodramatik imgelem
iligskisinin Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin dort kurucu yénetmeninden biri olarak anilan
Zeki Demirkubuz’un filmlerinde oldukga belirgin ve baskin bir bicimde ortaya
ciktigin1 sdylemek miimkiindiir. Behice Pehlivan, 1970’li yillarin sonuna dogru
ortadan kaybolan Yesilcam melodramatik evreninin, Tiirk sinemasi igin bir tiir
bilingalt1 olarak yorumlanabilecegini ve bu bilingalt1 evreninin, tipki bastirilanin
geri doniisii gibi Demirkubuz filmlerinde yeniden giin yiiziine ¢iktigini sdyler. Zeki
Demirkubuz’un, kendi filmlerinin anlatilarini olustururken Yesilgam’dan tanidik

hikayeleri, karakterleri ya da dekorlar1 kullanmakla kalmadigini, tim bu unsurlara

13 Hasan Akbulut, Yesilgam 'dan Yeni Tiirkiye Sinemasina Melodramatik Imgelem, Hayalperest
Yayinevi, Istanbul, 2012, s. 115-116.
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ek olarak Yesilcam melodramlarimin bizzat kendilerini de -seyircinin ortak

bilincinden tanidik gorsel imgeler olarak- kullandigini belirtir. 14

Hasan Akbulut, Zeki Demirkubuz’un sinemasinda yer alan Yesilgam izlerini ve
yonetmenin -filmleri araciligtyla- klasik melodram anlatistyla kurdugu iligkiyi su

sekilde ozetler:

Demirkubuz filmleri, pek ¢ok bakimdan melodramla iliskilidir.
Bunlar sdyle siralanabilir: filmlerinin isimleri, karakterlerin kendi
sonlarina, felaketlerine yol acan edilgenlikleri ve eylemsizlikleri;
karakterlerin saplantilart ve hiclikleri; televizyondan izlenen Yesilcam
melodramlari; rastlantilar, kagirilmig firsatlar; digsariin, sokagin tehlikeli
olarak kodlanmasi ve karakterlerin ¢ogunlukla iceride sunulmalari; ice
donme, geri g¢ekilme; sessizlik ve dilsizlik; kader ve ¢ile ¢ekme ve
bastirilanin geri doniisii. Bu kodlar Demirkubuz sinemasinda kimi zaman
dogrudan Yesilcam melodramlariyla iliskili olarak yer alir, kimi kez de

modernist pratikler esliginde modern melodrami olusturur. !5

Zeki Demirkubuz sinemasi, Yesilcam’la giicli baglar kurmus olan bir
sinema olarak tanimlaniyor olsa da; Demirkubuz’un, klasik melodram anlatisini,
Yesilcam’in kodlarini1 ve temel motiflerini -nostaljik bir yaklasimdan ziyade- Yeni
Tirkiye Sinemas1 igerisinde yeni ve farkli anlamlar yaratmak i¢in kullandigini
belirtmek gerekmektedir. Demirkubuz’un filmlerinde karsimiza ¢ikan mekanlarin,
karakterlerin, eski Yesilcam filmlerinden kesitlerin ve daha pek ¢ok 6genin Tiirk
sinemasinda melodramin gegirdigi degisim ve doniisiime dair gostergeler oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

14 Behice Pehlivan, “Yesilgam Melodramatik Hayalgiicii ve Yeni Tiirk Sinemasi Uzerine Etkileri”,
Kirel, S. (Eds.) Tiirk ve Diinya Sinemasi Uzerine Sentezler, Parsdémen Yayincilik, Istanbul, 2011, s.
176.

15 Hasan Akbulut, Yegilgam dan Yeni Tiirkiye Sinemasina Melodramatik Imgelem, Hayalperest
Yayinevi, Istanbul, 2012, s. 139.
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Yesilcam kodlarinin Demirkubuz sinemasi igerisindeki doniigiimiinii, her iki
sinema anlayis1 6zelinde, mekan kullanimi kavrami {izerinden inceledigimizde,
Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin Yesilgam melodramlarinin temel motiflerini farklh
baglamlar iizerinden dolasima soktugunu goriiriiz. Yesilcam filmlerinde sikca
karsimiza ¢ikan, kadin karakterlerin iine ve gsohrete sahip oldugu gazinolar,
Demirkubuz filmlerinde kadinlarin bedenlerini sattiklar1 karanlik ve kirli
pavyonlara doniisiirler. Yesilcam filmlerinin nese sagan, ailece mutlu mesut, ¢oluk
cocuk yasanan evleri ve yuvalar1 da yerlerini kasvetli ve ucuz otel odalarina
birakirlar. Hasan Akbulut, Demirkubuz sinemasinda nadiren de olsa karsimiza
¢ikan evlerin huzursuz, bogucu ve marazl evler olduklarini sdyler ve yonetmenin
sinemasinin ugrak mekanlari1 olan cezaevlerini, pavyonlari, otel odalarini ve hatta

acik hava mekanlarini tekinsiz mekanlar olarak tanimlar.

Zeki Demirkubuz, Yesilcam melodramlarinin karakter arketiplerine de
kendi sinemas: igerisinde yeni bir yorum, yeni bir agilim getirir. Akbulut’a gore
Yesilcam filmlerinin saf iyi ya da tam tersi durumda saf kotii olan karakterleri,
Demirkubuz sinemasinda iyi ile kétiiniin ayn1 bedende birlestigi karakterler olarak
tanimlanirlar. Demirkubuz filmlerinde sunulan koétiiciil diinyanin bir sembolii
olarak karsimiza ¢ikan bu yeni karakter tanimlamalari, o6zellikle kadin
karakterlerde kendilerini belirgin bir bi¢cimde gosterirler. Kadinlar, Yesilcam
sinemasindaki kullanimlarinin aksine, bir iyilik yapsalar bile artik bu 1iyiligi kosullu
olarak yapan, erkekleri naif bir bigimde sevmekten ziyade onlar1 aglarina

diistirerek tutsak eden karakterler olarak karsimiza cikarlar.

Yesilgam’in Demirkubuz sinemasindaki ele alinig bi¢imi ve baglamsal
olarak gecirdigi degisim, sadece mekanlar ya da karakterler gibi temel dramatik
unsurlardaki yeniden tanimlamalarla da smirli kalmaz. Demirkubuz sinemasinda
yer alan pek cok detay motifin kaynagini da Yesilgam melodramlari olusturur.
Akbulut, Yesilcam filmlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan uzun monolog
kullanimlarinin, Demirkubuz filmlerinde yeni anlamlar kazanarak dolasima

sokuldugunu belirtir. Yesilcam sinemasinda karakterlerin film boyunca ¢ektigi
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acilarin gereksizligini ortaya cikaran sahnelerde devreye giren ve izleyicileri bir
mutlu son anina tagiyan uzun monolog kullanimlari, Zeki Demirkubuz sinemasinda
uzun itiraf anlarina doniisiirler ve ¢ekilen c¢ilenin arka planini, gergekleri ortaya

¢ikararak daha biiyiik bir trajediyi ve mutsuzlugu beraberlerinde getirirler. 16

Zeki Demirkubuz’un, Yesilgam sinemasini ve melodram tiiriinii kendi
filmografisi aracilifiyla Yeni Tirkiye Sinemas: akimini igerisinde dolasima
soktugu bir gergektir. Demirkubuz, bir zamanlar Tiirk sinemasma hakim olan
baskin bir tiirli, bu tiire ait anlati dgelerini, tipik sablonlar1 ve tiirlin ideolojisini
kendi sinemasinda yeniden yorumlar, elestirir ve sorgular. Yesilgam’in onerdigi
mutluluk, sevgi, masumiyet ve inang¢ gibi kavramlar ters yiiz ederek bu kavramlari
sanat sinemasi kaliplar1 igerisinde sorunsallastirir. Demirkubuz sinemasi, Yesilcam
sinemasiyla melodramatik imgelem {izerinden bir iliski kurarken, melodram tiiriine
Yeni Tiirkiye Sinemast akiminin tanimlayic1 6zellikleri iizerinden gergekgilik,

toplumsallik ve elestirellik gibi yeni nitelikler kazandirir.

Zeki Demirkubuz sinemasinda varligi baskin bir bicimde hissedilen
Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi arasindaki melodramatik imgelem iliskisi,
Demirkubuz disinda basta Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu ve Serdar Akar
olmak {izere daha pek cok Yeni Tiirkiye Sinemasi yoOnetmeninin filmleri
aracilifiyla, farkli baglamlar lizerinden karsimiza c¢ikar. Nezih Erdogan, basta
Ertem Egilmez filmleri olmak iizere, Yesilcam’in aile filmlerinin vazgegilmez
motiflerinden biri olan mahalle ortam1 ve yasantisinin, Serdar Akar’in Dar Alanda
Kisa Paslagmalar (2000) isimli filmiyle Yeni Tiirkiye Sinemasi’nda yeniden
dolagima sokuldugunu belirtir. Erdogan, ayakta kalmaya calisan bir mahalle takimi,
mahallede yasanan gizli asklar ve mahalle delikanlilig1 gibi Yesilcam’dan asina
oldugumuz pek ¢ok melodramatik motifin, Akar’in filminde karsimiza ¢iktiginin
altin1 ¢izer ve bu durumu -Yeni Tirkiye Sinemasi’nin sinirlart icerisinde-

Yesilgam’dan kalan hatiralarin canlanmasi olarak yorumlar.17

16 Hasan Akbulut, Yesilcam dan Yeni Tiirk Sinemasina Melodramatik imgelem, Hayalperest Yayinevi,
Istanbul, 2012, s. 140-159

17 Nezih Erdogan, Yesilcam in Hayaletleri, {letisim, Say1: 10, Yaz, 2001, s. 254.
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Ozgiir Caliskan, Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemas1 arasindaki benzer bir
iliskinin, Atif Yilmaz’in Selvi Boylum Al Yazmalim (1977) ve Yesim Ustaoglu’nun
Araf (2012) filmleri araciligiyla da karsimiza c¢iktigini sdyler. Bu iki filmin
birbirlerine olduk¢a benzer hikayeler anlatmalar1 geregi aralarinda bir bag
oldugunu ve bu bagin, her iki filmin mekanlari, kimlikleri ve diyaloglar1 tizerinden
de tespit edilebilecegini belirtir. Caliskan, Selvi Boylum Al Yazmalim (1977) ve
Araf (2012) filmleri arasindaki iliskinin, toplumsal ve tarihsel baglamda bir
devamlilik olusturdugunun da altin1 ¢izer ve Araf (2012) filmini, Selvi Boylum Al
Yazmalim (1977) filminin Yeni Tirkiye Sinemasi’nin ger¢ekci ve hiiziinli

tablosuna doniismiis hali olarak tanimlar.!8

Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi, bicimsel ve iceriksel agidan ilk bakista
birbirlerinden olduk¢a farkli goriinen iki sinema donemi/anlayist olsalar da Yeni
Tiirkiye Sinemasi’nin, Yesilcam’in melodramatik evrenine ait izler tasiyan bir
sinema oldugu ve Yesilgam’in seyircilere anlattigi hikayeleri, bu hikayeler
araciligiyla takindigi/tasidigi cesitli tutum ve ideolojileri sorunsallastirdigi bir
gercektir. Sinemamizin 1990 sonrast doneminde ortaya ¢ikan ve bugilin hala
gecerliligini koruyan bir akim olarak tanimlayabilecegimiz Yeni Tiirkiye Sinemasi,
sinemasal olarak minimalist, ger¢ek¢i ve sergileyici bir yapiyla karsimiza ¢iksa da
1950 - 1975 yillan1 arasinda sinema tarihimizde 6nemli bir yer tutmus olan
Yesilcam’la dogrudan iligkilidir. Yeni Tiirkiye Sinemasi, sinema tarihimiz i¢in bir
mitoloji islevi {istlenen Yesilgam’in Oykii sinemasi anlayisini, melodramatik
0gelerini, mutlu son 6nermelerini ve bir donemin biitiinliik sinemas1 anlayisini -bir
siireklilik hali icerisinde- hatirlar, sorgular, tartisir ve doniistiirir. Yesilcam
doneminin en iinlii aile dykiilerine imza atmis olan Ertem Egilmez’in filmleriyle ile
birlikte; Yeni Tiirkiye Sinemasi’nda bireyin yalnizligin1 ve sokagin tekinsizligini

etkili bir bicimde anlatan Zeki Demirkubuz sinemasinin karsilastirmali bir

18 Ozgiir Caliskan, “Zamandan Mekana, Mekandan Kimlige iki Film ve Dénem Arasinda Yolculuk:
Selvi Boylum Al Yazmalim ve Araf”, Uluyagc, C. (Eds.), Sonsuza Kadar Mutlu mu Yasadilar?
Melodramdan Gergeklige Film Okumalari, Doruk Yayinlari, Istanbul, 2016, s. 170-173
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degerlendirmesi yapildiginda, bu donilisiim siirecinin ve siirece ait Ozelliklerin

belirgin bir bigimde tespit edilmesi miimkiindiir.

1.1. Ertem Egilmez Sinemasi

1929, istanbul dogumlu olan Ertem Egilmez, ydnetmen ve yapimci
kimlikleriyle sinemaya adim atmadan once isletmecilik ve yayincilik gibi pek ¢ok
farkli sektorde girisimlere imza atmistir. Refik Erduran ve Haldun Sel ile birlikte
1954 yilinda kurdugu Caglayan Yayinevi bilinyesinde, Mickey Spilane’in iinli
kahramani Mayk Hammer {izerine kurulu polisiye tiiriinde cep kitaplar1 basmustir.
Kuse kagida basili ve vernikli kapaklariyla, 15 giinde bir piyasaya c¢ikan bu
kitaplarin ylizbinlerce satis yapmasi ve tliikenmesinin ardindan, yazar arkadasi
Kemal Tahir’e, F.M. takma ismiyle yeni Mayk Hammer kitaplar1 yazdirmistir.
Polisiye roman yayinciligindan sonra, doneminin iinlii karikatiiristlerini yetistiren
mizah dergisi Tef’1 ¢ikarmistir. 1961 yilinda ilk olarak Efe Film’1, 1964’°te ise Arzu
Film sirketlerini kurarak sinemaya ge¢is yapmis ve 1961°den 1988’e kadar siiren
kariyeri boyunca pek ¢ogu melodram ve giildiirii tiiriinde olan toplam 44 filmin

yonetmenligini tistlenmistir. 1

Canan Uluyagci, Ertem Egilmez filmlerinin, ¢ekildigi yillarin toplumsal
ozelliklerini yansittigin1 ve bu filmleri, iretildikleri donemin Tiirkiye’sinden
bagimsiz olarak degerlendiremeyecegimizi soyler. Uluyagci’ya gore Egilmez’in
filmlerini 1960’11, 1970’li ve 1980’li yillar olmak fiizere li¢ doneme ayirarak

incelemek miimkiindiir;

Ertem Egilmez, kariyerinin ilk donemi olan 1960’1 yillarda, o donem ¢ok
popliler olan halk tipi giildiiriiler iireterek sinemaya adim atmistir. Basroliinde
Oztiirk Serengil’in yer aldig1 Fatos un Fendi Tayfur 'u Yendi (1964) ismini tasiyan
ilk filminin ardindan Helal Adanali Celal (1965) ve Kart Horoz (1965) gibi

giildiirii tiirtinde filmler ¢eken Egilmez, yine donemin kosullar1 geregi farkl tiirler

19 Agah Ozgiig, Tiirk Film Yonetmenleri Sozliigii (2.Bask1), Agora Kitapligi, Istanbul, 2003, s. 63-64.
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de denemis ve Senede Bir Giin (1965), Bir Millet Uyaniyor (1966), Siirtiigiin Kizi
(1966), Nilgiin (1968), Kalbimin Efendisi (1970) ve Son Higkirik (1971) gibi
melodram agirlikli, tarihi konulara egilen ya da popiiler romanlarin uyarlamasi

olan filmlere de imza atmistir.

1960’11 yillarin sonlariyla 1970’1i yillarin baslarinda, kirsal kesimden biiyiik
kentlere gogiin beraberinde gecekondulagsmay1 da getirdigi bir donemde, Ertem
Egilmez de sinemasinda yeni bir yonelim igerisine girmistir. Sinema kariyerinin
ikinci donemi olarak anilan 1970’11 yillara Sev Kardesim (1972) isimli, ailenin
merkezde oldugu bir giildiirii ireterek baslayan Egilmez, Tatl: Dillim (1973)
filmiyle bir zengin oglan fakir kiz dykiisii anlatmistir. Sinmif farkliliklart {izerine
kurdugu giildiiriiler araciligiyla dostluk, birlik, beraberlik gibi kavramlara yer
vermis ve askin satin alinamayacagini, insani degerlerin {stiinliigiiyle
vurgulamistir. Canim Kardesim (1973) isimli filmiyle giildiirii ve dram tiirlerini
biraraya getirmis ve filmin konusu geregi iilkedeki issizlik ve saglik sorunlarina
deginerek bir toplumsal elestiri 6rnegi vermistir. Ertem Egilmez, Canim Kardegim
(1973) ile aci-tatli karisimi bir yapit lrettikten sonra kendini timiiyle giildiirii
tiriinde filmler tiretmeye adamis ve basta Mavi Boncuk (1974), Salak Milyoner
(1974) ve Hababam Swnifi (1975) olmak iizere pek ¢ok filme imza atmustir.
Hababam Sinifi (1975) filminin seyirci tarafindan ¢ok begenilmesinin ardindan, bu
filmi bir seri haline getirip dort devam filmi daha ¢eken Egilmez; 1970’11 yillarda,
giildiiri tiiriinde irettigi filmlerle kendi bi¢imini olusturmayi basarmis ve

toplumsal giildiirii olarak tanimlanan bir sinema anlayigin1 benimsemistir.

1980°1i yillarla birlikte tiglincli ve son donemine giren Ertem Egilmez, 12
Eyliil sonras1 yaganan toplumsal degisimi filmlerine yansitmistir. 1970’11 yillarda
irettigi filmlerde sevginin, birlik ve beraberligin 6nemini vurgulayan Ertem
Egilmez, 1980°1i yillarda ¢ektigi Banker Bilo (1980) ve Namuslu (1984) gibi
filmleri araciligiyla, o donem toplumu saran kdseyi donme hirsiyla birlikte, her
tiirlii degerin para ile 6l¢iildiigii bir diinyay1 trajikomik bir bicimde gdzler oniine

sermeye calismistir. Egilmez, ¢ektigi son film olan Arabesk (1988) ile bir yandan

21



biitiin bir Yesilcam’in ve kendi sinemasinin paradosini yaparken bir yandan da
1980 sonrast donemde toplumu yaygin bir bicimde etkileyen arabesk kiiltiirlin

elestirisini yapmis ve bu filmin ardindan Yesilgam’a ve yasama veda etmistir.20

Serpil Kirel, Ertem Egilmez sinemasinin, Egilmez’in sadece yonetmenlik
gorevini Ustlendigi filmler aracilifiyla degerlendirilemeyecegini ileri siirer ve
Egilmez sinemas1 diye adlandirilan sinemay:1 eksiksiz bir bigimde anlamak ve
coziimlemek i¢in Arzu Film’in {iretim mantigini ve bu iiretimdeki standartlasmanin
da incelenmesi gerektigini vurgular. YoOnetmenligini Egilmez iistlensin ya da
istlenmesin, Arzu Film’in {iretmis oldugu biitiin filmlerde bir dilsel birlik
oldugunun altin1 ¢izen Kirel; bu birligin arka planinda bizzat Egilmez’in yapimci
kimliginin bulundugunu ve bu kimligin Arzu Film c¢atis1 altinda {iiretilen tiim isler

icin belirleyici bir unsur oldugunu soyler.

Kirel, bir yapimevi olarak Arzu Film’in, popiiler sinemanin olmazsa olmaz
unsurlari sayilan tiretimde verimlilik, agiklik ve anlasilirlik gibi 6geleri basariyla
uyguladigini; senaryo, mekan diizenlemesi, miizik kullanimi, oyunculuk anlayisi,
kurgu tercihi, 1s1k, renk ve kamera kullanimi gibi alanlarda basarili bir
standartlasma yakalayabildigini vurgular. Bu standartlasma sayesinde ise,
yonetmenligini Egilmez’in istlenmedigi Arzu Film yapimlarinin da seyirci
tarafindan tipik bir Ertem Egilmez filmi olarak alimlandigini belirtir. Kirel’e gore
Egilmez’in sinemasini ve onun Tirk sinemasindaki yerini tartigmanin yolu, Arzu

Film’in belirleyici 6zelliklerini ve iiretim refleksini anlamaktan geger.2!

Osman Dikiciler, Arzu Film’i Tiirk sinemasinda bir ekol olarak ele aldig1
calismasinda, Arzu Film’in o6zellikle 1970-1980 yillar1 arasindaki siirecte
sinemamizda belirleyici bir yapilanma olarak 6ne ¢iktigini vurgular ve donemin

seyircisi tarafindan ¢ok tutulan, biliyiikk ticari basar1 kazanan Arzu Film

20 Canan Uluyagci, “Bir Toplumsal Giildiirii Ustasi Ertem Egilmez”, Yaraman, A. (Eds.), Biyografya 6
Tiirk Sinemasinda Yonetmenler, Baglam Yayincilik, Istanbul, 2006, s. 104-112.

21 Serpil Kirel, “Biz Bir Aileyiz: Popiiler Sinema ve Yesilgam Baglaminda Ertem Egilmez ve Arzu

Film”, Pekman, C. (Eds.), Filim Bir Adam: Ertem Egilmez, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2010, s.
218-220.
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yapimlarinin genel Ozelliklerinin; icerik, bi¢im, senaryo yazimi ve oyuncu

kullanim1 olmak iizere dort ana baslikta incelenebilecegini 6ne siirer.

Dikiciler, Arzu Film ekoliinden ¢ikan filmlerin, kii¢iik insanlarin, basit ve
giinlik yasamlarim1 konu aldiginm1 ve bu filmlerin hikayelerinin her giin
karsilasabilecegimiz canli ve dogal tipte karakterler barindirdigini sdyler. Bu
karakterlerin, genelde ezik ve caresiz bir bicimde karsimiza ¢ikmalarina ragmen
asla umutsuzluga diismeyen, daima miicadeleyi segen giiclii karakterler oldugunu
vurgulayan Dikiciler; Arzu Film giildiiriilerinin her kosulda hiimanist bir tavir

takinan, son derece duygulu ve sicak filmler olarak 6ne ¢iktiklarinin da altini ¢izer.

Dikiciler, Arzu Film yapimlarinin tamaminda hikayenin genel olarak
bigimden daha 6nemli bir yer teskil ettigini vurgular. Fakat yine de bu filmlerin,
ritimlerindeki tempo farki araciligiyla donemin diger Yesilcam filmlerinden
bicimsel olarak farklilastiklarinin altini ¢izer. Dikiciler’e gore Arzu Film yapimlari,
kalabalik ve hareketli sahnelerin hakim oldugu dinamik filmlerdir. Bu filmlerde
canli, kivrak bir anlatim ile kisa planlardan olusan hizli bir kurgu anlayisi
benimsenmistir ve basta geleneksel Tirk tiyatrosu olmak fizere ozellikle

ortaoyunundan yararlanilmistir.

Osman Dikiciler, Arzu Film olusumunun dikkat ¢ekici bir diger 6zelliginin
bu filmlerin senaryo yazimlari oldugunu sdyler. Arzu Film yapimlarinin tamaminda
dramatik yapiin son derece onemli bir yer teskil ettiginin altin1 ¢izen Dikiciler,
giiclii bir senaryo ¢alismasinin Arzu Film catis1 altinda iiretilen giildiirii tiirtindeki
filmlerin temelini olusturdugunu vurgular. Kimi zaman geleneksel Tiirk tiyatrosu
motiflerinden kimi zaman da Rifat Ilgaz ve Hiiseyin Rahmi gibi edebiyat¢ilarin
eserlerinden faydalanan Arzu Film’in, birkag¢ istisnai 6rnek disinda, genellikle
ozgiin hikayeler iireten bir yapilanma igerisinde oldugunu belirten Dikiciler, bu
yapilanmanin klasik Yesilcam filmlerinin olusumuna kiyasla yontemsel agidan da
farklililar tagidigini ileri siirer. Arzu Film senaryolarinin, sadece senaryo yazarimin

caligmasiyla degil; yonetmenin, yapimcinin ve hatta oyuncularin da katkilariyla
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olusturuldugunu belirtir ve ortaya ¢ikan filmlerin kolektif bir senaryo ¢aligmasinin

iiriinleri oldugunu -bu agidan da 6zel olduklarini- vurgular.

Arzu Film yapimlarinin, oyuncu kullanimi agisindan da 6zgiin ve ayirt edici
ozellikler tasidigin1 vurgulayan Dikiciler; bu filmlerin, Yesilcam’in o giine dek
basvurdugu yildiz oyuncu sisteminin disina ¢ikarak, genellikle tiyatro kokenli
sanatcilarla ve bir toplu kadro yéntemiyle olusturulduklarini sdyler. Miinir Ozkul,
Adile Nasit, Kemal Sunal, Sener Sen, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Halit Ak¢atepe
ve Tarik Akan gibi daha pek ¢ok oyuncunun yer aldigi kalabalik kadrolu bir
anlayist benimseyen Arzu Film yapimlarinin, Tiirk sinemasiin tek bir yildiz
oyuncu etrafinda kurulan geleneksel ve kaliplasmis oyunculuk anlayisina yeni bir

alternatif getirdiginin de altin1 ¢izer.22

Ertem Egilmez’in bir yonetmen olarak Tirk sinemasindaki yeri ve
Oneminin arastirmacilar ve elestirmenler tarafindan yeterince anlasilmadigini ve
vurgulanmadigini belirten Kurtulus Kayali; Egilmez sinemasini anlamlandirmanin,
yerli sinemamizin kisa tarihini kavramak konusunda bize biiyiik bir fayda
saglayacagini ileri siirer. Kayali, Egilmez’in gerek yapimci, gerekse yOnetmen
kimlikleriyle tirettigi filmlerin, Tiirk sinema tarihi ve sinema sosyolojisi acisindan
titizlikle incelenmesi gerektigini vurgular ve Egilmez’in filmlerinin -zamaninda
ciddiye alinmayan halk komedileri olarak degerlendirilmelerine ragmen- sinema
tarthimizde Ovgiliyle anilan pek cok yonetmenden daha agirlikli olarak Tiirk

sinemasini etkiledigini ve sekillendirdigini sdyler.?

Ertem Egilmez’in, 1960’11 yillarin bagindan 1980°li yillarin sonuna dek
uzanan bir donem boyunca -Tiirk popiiler sinemas1 baglaminda- sinema ve seyirci
iligkisi agisindan belirleyici bir figiir, bir yap1 tas1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

Oguz Makal, Ertem Egilmez’in ve onun varligindan bagimsiz olarak

22 Osman Dikiciler, Arzu Film Ekolii, Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 2002, s.
29-33.

23 Kurtulus Kayali, Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemasi, Tezkire Yaymlari, Istanbul, 2015, s.
40-44.
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degerlendiremeyecegimiz Arzu Film’in sinemamizdaki 6nemini ve basarilarini su

sekilde ozetler:

Ertem Egilmez, bu sahici seyirci igin, sahici oykiiler -Oyle
olduguna inaniliyordu- ve sahici oyuncular yaratti. Onlar, ne dekordan, ne
konfordan, ne makyajdan, ne pahali senaristlerden yararlandi;
yararlandiklan tek sey her filminde sayisi biraz daha ¢ogalan izleyici ve
onlardan yanstyan kolektif bir duyguydu. Ertem Egilmez c¢evresindeki
yazarlarla, oyuncularla birlikte bu duyguyu, halkin birikimini, begeni ve
beklentilerini, dilini 6grenmeye ve yansitmaya karar verdi. Gergekten de o
Frank Capra’nin Tirkiye’deki karsiligiydi. Yansitmayr dislindiigi
toplumun sesini dinledi. I¢inde yasamisti, ruhunu da kesfetmenin yollarini
aradi. Seyirciyi giildiirdiigii gibi, isteyince aglatabilecegini de gosterdi.
Artik gozlerin kendine dondiigii bir ekoliin yaraticisiydi. Ertem Egilmez’in
ekolii, Bati’daki ekollere hi¢ benzemez, spontane/gelisen/ana merkezinde
halk kiiltiirii ve oyuncu olan bir ekol. Kemal Sunal’dan Sener Sen’e, Adile
Nasit’ten Miinir Ozkul’a, Tarik Akan’dan Zeki Alasya-Metin Akpinar’a,
Aysen Gruda’dan Halit Akcatepe’ye kadar uzanan bir oyuncu listesiyle...
Buldugu ve ogrettigi buydu. Boylece “yarmi olmayan bir yok olusun
goriintiilerini” (Baudrillard) sunan TV’de bile seyircinin kabulii diin ve

bugiin de devam etti.24

Ertem Egilmez, yoOnetmen ve yapimci kimlikleriyle {iretmis oldugu
filmlerle, Tiirk sinema tarihinin teknik ve sanatsal agidan en Onemli O6rneklerine
imza atmamis olsa da Arzu Film’in catis1 altinda olusturmus oldugu esine az
rastlanir iiretim mantigr ve filmlerinin saf halk sinemasi sayilabilecek igerik
anlayis1 sayesinde kisa bir siire icerisinde Yesilcam’in en etkili sinemacilarindan
birine déniismiistiir. Uretmis oldugu filmlerin seyirciyle kurdugu 6zel iliskinin
varligi, giiniimiizde bile internet ya da televizyon gibi mecralar {izerinden kendisini

hissettirebilmektedir. Ertem Egilmez, bir donemin Yesilgam sinemasini anlamak

24 Oguz Makal, “Bir Tiirk Kiiltiirii Ekolii i¢in Birkag S6z”, Arzu Film Ekolii (Osman Dikiciler) iginde,
Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 2002, s. 5-6.
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icin en Onemli isimlerin basinda gelmektedir ve iizerine mutlaka calisilmasi

gerekmektedir.

1.2. Zeki Demirkubuz Sinemasi

1964, Isparta dogumlu olan Zeki Demirkubuz, ailesiyle birlikte Istanbul’a
yerlestigi 1976 yilindan sonra bir yandan 6grenimini siirdiiriirken, bir yandan da
ailesine maddi destek saglamak amaciyla triko atolyelerinde iitiiciiliik, orgiiciiliik
gibi is kollarinda calismigtir. 1970’li yillarin politik ortaminda sol ideolojiye
yakinlik duyarak sosyalist militanlarla yakilik kurmus ve TIKKO 6rgiitiine iiye
olmustur. 12 Eylil 1980 darbesinin ardindan, bir siire boyunca yurtdisina gitme
planlar1 yapsa da; bu siirecte yakalanarak hapse girmis ve 1983 yilina kadar hapis
yatmistir. Yasi gen¢ oldugu i¢in hapisten saliverilen Demirkubuz, is bulamadigi zor
bir donem gecirmis ve bu donemin ardindan isportacilik yapmaya karar vermistir.
Bir yandan isportacilik yapip para kazanirken, bir yandan da yeniden ders
caligmaya baslayan ve okula donen Demirkubuz, o donemde devam zorunlulugu
olmayan Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi’ne yerlesmis ve kisa oykiiler
yazmaya baslamistir. Oykiilerini, Ali Ozgentiirk, Onat Kutlar ve Zeki Okten gibi
sinemacilara gostermis ve bu tanisiklik sayesinde film setlerinde asistanlik
yapmaya baslamistir. 1986 yilindan 1994 yilmma kadar, 8 yil boyunca, sinema
sektoriinde asistanlik yapan Demirkubuz, film yapmanin tim asamalarin1 bizzat
sette deneyimleyerek Ogrenmis ve bu siirecin ardindan C Blok (1994) ismini

tastyan ilk filmini ¢ekerek yonetmenlige adim atmistir.

Zahit Atam, Zeki Demirkubuz’un biyografi ¢aligmasinda; Demirkubuz’un
siyasetten kopmaya basladig1 ve normallesmeye ¢abaladigr donemini, yonetmenin
ilk donemi olarak nitelendirir. Atam’a goére; Demirkubuz bu doénemde hayat ve
insan hakkinda derin bir diisiinme evresinden ge¢mis ve ilerleyen yillarda sinema
anlayisina da yansiyacak olan kotiimserlik kavrami ilk kez bu donemde

yonetmenin diisiince diinyasinda filizlenmeye baslamistir. Demirkubuz’un ikinci
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doneminin onun asistanlik yillar1 oldugunu sdyleyen Atam; Demirkubuz’un bu
donemde daha itibarli ve mevkili bir adama doniismeye basladigini, bir yandan
titizlikle etrafin1 gozlemlerken, bir yandan da Oykiinmeci isler tasarladigini
vurgular. Asistanlik yillariyla baslayan ve asistanligin bir uzantisi sayilabilecek C
Blok (1994) filmini de kapsayan bu ikinci donemin, yonetmenin ilk kez yeni bir
sinema dili olusturma c¢abasiyla Masumiyet (1997) filmini ¢ekmesiyle birlikte
sonlandiginin altim1 ¢izen Atam, Demirkubuz’un bir yonetmen olarak giliniimiize

kadar uzandig1 déonemin ise onun ii¢lincili ve son donemini olusturdugunu belirtir.2

Demirkubuz, Masumiyet (1997) filminin ardindan Ugiincii Sayfa (1999) ve
“Karanlhk Ustiine Oykiiler” adim verdigi; Itiraf (2001), Yazg: (2001) ve Bekleme
Odasi (2003) filmlerinden olusan liclemesine imza atmistir. Bekleme Odasi (2003)
ismini tasityan filmiyle; yonetmenlik, senaristlik ve yapimecilik gibi goérevlerinin
disinda filmografisinde ilk kez basrol oyunculugu da iistlenmistir. Uglemenin
ardindan, Masumiyet (1997) filmindeki karakterlerin hikayelerine geri donerek
Bekir ve Ugur’un genclik yillarin1 ve tanigmalarini anlatan Kader (2006) filmini
cekmistir. Nahit Sirr1 Orik’in aym adli romanindan uyarladig1 Kiskanmak (2009)
ile yonetmenlik kariyerinde ilk kez bir donem filmine ve dogrudan bir roman
uyarlamasina imza atan Demirkubuz, bu filmin hemen ardindan -bu kez serbest bir
Dostoyevski uyarlamasi sayilabilecek olan- Yeralti (2012) filmini yapmuistir.
Bulanti (2015) filminde yillar sonra ilk kez basrol oyunculuk gorevini yine kendisi
iistlenmis ve bu filmin ardindan ¢ektigi Kor (2016) ile filmografisinin onbirinci ve

bugiine dek uzanan son filmini liretmistir.26

Nigar Posteki, Zeki Demirkubuz sinemasinin genel 6zelliklerini inceledigi
calismasinda, Demirkubuz filmlerinin igerik olarak c¢ogunlukla sug, vicdan,
kotiiliik, irade/iradesizlik, insan psikolojisi, sucluluk, nedensizlik ve sadakat gibi
kavramlarin etrafinda sekillendigini belirtir. Demirkubuz’un kétiiligli ve vicdani

sorguladig1 filmlerinde ozellikle Fyodor Dostoyevski ve Albert Camus gibi

25 Zahit Atam, Yakin Plan Yeni Tiirkiye Sinemasi, Cadde Yaymlari, Istanbul, 2011, s. 331-344.

26 http://zekidemirkubuz.com/movies.aspx, erigim tarihi:18.05.2018, 14:00
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edebiyat¢ilardan ilham aldigini belirten Posteki, Demirkubuz sinemasinda siradan
insanlarin oykiilerinin; onlarin sikintilarinin, kaygilarinin ve acilarinin
anlatildiginin altim ¢izer. Posteki, C Blok (1994) filminde kotiiliigiin, apartman
dairelerinin igerisine sikigmig hayatlar icerisinde -cinselligin golgesinde- karsimiza
ciktigin1 soyler. Masumiyet (1997) filminde ise kotilik kavraminin bu kez
karakterlerin ge¢mislerinin bir parcasi olarak onlara siirekli ac1 ¢ektiren bir tematik
unsur olarak goriildiigiinii vurgular. Ugiincii Sayfa (1999) filminin, bir gazetenin
ticlincii sayfasina haber olabilecek bir cinayet Oykiisii etrafinda sekillendigini ve
tipk1 Dostoyevski’nin yapitlarindaki gibi sug/ceza temalarin i¢inde barmdirdigini
belirten Posteki; “Karanlik Ustiine Oykiiler” iiglemesinin [tiraf (2001), Yazg
(2001) ve Bekleme Odast (2003) adin1 tasiyan her bir halkasinin da yine
Demirkubuz sinemasinin benzer temalarini tekrarladigini ve aldatma, giivensizlik,

vicdan azabi gibi kavramlar1 sorguladigini soyler.

Posteki, Demirkubuz filmlerinin bi¢imsel olarak da ortak ve karakteristik
ozelliklerinin oldugunu ve bu 06zelliklerin tipki igeriksel yapida oldugu gibi
neredeyse biitiin bir Demirkubuz filmografisinde tekrarlandigini belirtir. Posteki’ye
gore; Demirkubuz filmleri yalin, gosterissiz ve minimalist bir yaklagimla
iiretilmislerdir. Artistik kamera hareketleri icermezler, bunun yerine uzun ve sabit
planlardan olusan bir gorsel anlatim diliyle Gykiilerini anlatirlar. Kameranin sabit
ve hareketsiz olmas1 sebebiyle diyaloglarin 6n plana ¢iktigi filmlerdir ve yogun
diyalog/monolog kullanimlarina ragmen bunu sade ve aciklayict bir bigimde
uygularlar. Demirkubuz filmlerinde miizik kullanimi neredeyse hi¢ yoktur.
Karakterlerin duygu durumlarinin desteklenmesi ya da sahnelerin betimlenmesi
gibi durumlarda seyirciyi yapay bir bigimde yoOnlendirmemek adina miizik
kullanimia yer verilmez. Demirkubuz filmleri, oyuncu seciminde popiiler
isimlerden ziyade amatdr oyuncularin tercih edildigi ve bu kararin basarili bir
oyunculuk yonetimiyle desteklendigi filmlerdir. Zeki Demirkubuz, neredeyse her
filminde kendisi de yan rollerde ya da istisnai olarak basrolde yer alir. Posteki, tim
bu oOzelliklerin yani sira, Demirkubuz filmlerinde sik¢a tekrar eden imgelere

rastladigimizt da belirtir. Siirekli olarak acilan, kapanan isiklar, bir tiirli
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kapanmayan kapilar ve Demirkubuz’un her filminde karsimiza ¢ikan televizyonun,

bu imgelerin basinda geldiginin altin1 ¢izer.27

Barig Saydam, tipki Nigar Posteki’nin incelemesinde belirttigi lizere Zeki
Demirkubuz’un filmlerinde kotiilik kavrami gibi insanin karanlik dogasini
anlamaya yonelik kavramlarin one c¢iktiginin bir kez daha altin1 ¢izer. Fakat
Saydam’a gore; Demirkubuz sinemasinin 6ziinii olusturan insanin karanlik dogasi
temast ve “insan nasil bir mahluktur” sorusuna aranan yanit -yOnetmenin
filmlerindeki gergekeilik anlayisi ¢ercevesinde- i¢inde ¢esitli eksiklikler barindirir.
Demirkubuz’un, saf bir gercek¢iligi yakalamak adina, kisileri, olaylari, mekanlari
ve jargonlari, gergek hayatta nasillar ise filmlerinde de 0yle gostermeye ¢alistiginin
altin1 ¢izen Saydam, Demirkubuz sinemasmin 06ziinde yatan bu gergekg¢ilik
iddiasinin, hayatin ¢ok katmanliligiyla birlikte ele alinmadigi icin eksik kaldigim
sOyler. Demirkubuz filmlerinde kotiiliiglin karsisinda 1yiligin, kirlenmisligin
karsisinda masumiyetin, ahlaksizlifin karsisinda ahlakin yer almadigi bir diinya
kuruldugunu belirtir ve birbirleriyle varolabilen bu karsit degerlerden mahrum
birakilan bir sinema anlayisinin Demirkubuz sinemasinin biitlinliigiinii zedeledigini
vurgular. Saydam, Demirkubuz’un yarattig1 sinemasal evrendeki bu biitlinliikten
yoksunluk durumunu bir ayrisma c¢abasi olarak tanimlar ve Demirkubuz
sinemasinin, belli acilardan handikaplar1 olan bir sinema olarak

degerlendirilebilecegini sdyler.28

Zeki Demirkubuz’un, 1994 yilindan giliniimiize uzanan siirecte Tiirk
sinemas1 tarithinde Yeni Tiirkiye Sinemasi olarak adlandirdigimiz bir sinema
doneminin kurucu yonetmenleri arasinda yer aldigini ve minimalist ger¢ekg¢i bir
sinema anlayisiyla bu yeni déneme yon veren isimlerden biri oldugunu séylemek
miimkiindiir. YOnetmenin sinemasi etrafinda ddnen tartismalara ragmen,

Demirkubuz’un 6zellikle 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda ortaya ¢ikan travmayi

27 Nigar Posteki, Tiirk Sinemasina Yeni Bakis: Yonetmen Sinemast, Es Yaynlari, Istanbul, 2005, s.
108-112.

28 Barig Saydam, “Kiskanmak: Giizelligin Fasizminde Cirkinin Iktidar1”, Pay, A. (Eds.), Yonetmen
Sinemast Zeki Demirkubuz (2.Bask1), Kiire Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 96-100.
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ve darbe sonrasi degisen, doniisen toplumsal ruh halini sinemasina belirgin bir
bicimde yansitabilmis 6nemli bir yonetmen oldugunu Zahit Atam su sekilde

Ozetler;

Demirkubuz, kendine 0Ozgili anlatig tarzi, kisisel ve ahlaki
kaygilari, insan iligkilerine 6zgiin yaklagimlari, bir i¢ anlamlar dizgesi
kurmasi, sinematografik bir anlatim bi¢imi ayirt edilecek denli geliskin
olmasi gibi nedenlerle sinemamizin auteur yonetmenlerinden birisidir.
Sanatci olarak yaratici oldugu rahatlikla sdylenebilir, ama insan olarak ve
hayatla cebellesmesi siirecinde asir1 derecede tepkiseldir, i¢ diinyasinda
fikirlerin degil, duygularinin ve saflik aranisinin ¢ok daha belirleyici
oldugu bir insandir. Bizzat bu nedenle, filmleri hem yogun duygusal
patlamalarin, hem de isyan ile her seyi kabullenip lanet olsun deyip
gitmenin durumsal ifadelerini yogun olarak igerir. Sinemas1 karakteristik

olarak “maraz ve tepki” ile yogrulmustur.2?

Zeki Demirkubuz, Yeni Tirkiye Sinemasi’nin baglangici olarak kabul
edilen ilk filminden bugiine dek uzanan siirecte, yeni bir sinema anlayisinin
icerigini, dilini ve teknigini belirlemis ve bir akima yon vermis bir sinemaci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Filmleri aracilifiyla ele aldig1 konular ve bu konulara olan
gercekei yaklasimi geregi bir donemin Yesilcam sinemast anlayisini ters yiiz etmis;
gecmiste baskin bir tiir olarak 6ne ¢ikan melodrami modernize etmeyi basarmistir.
Uretmis oldugu filmlerin, Tiirkiye’nin darbe sonrasi ruh halinin sinemada temsil
edilmesi agisindan, 1990 sonrasi gelisen Tiirk sinemasi lizerine etkileri yadsinamaz
derecede biiylik olan Demirkubuz, iizerine c¢alisilmasi ve incelenmesi gereken bir

yonetmendir.

29 Zahit Atam, Yakin Plan Yeni Tiirkiye Sinemasi, Cadde Yaymlari, istanbul, 2011, s. 350.
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1.3. Giilen Gozler Matinesi

Serpil Kirel, Ertem Egilmez sinemasimi inceledigi calismasinda, aile
kavraminin Egilmez filmlerinin 6nemli bir pargast oldugunu belirtir. Ertem
Egilmez filmlerinde 6ne ¢ikan sevgi, birlik, beraberlik, umut ve dayanisma gibi
temalarin, bu filmlerin anlatilari igerisinde bir aile olabilmek/kurabilmek diisiincesi
etrafinda sekillendiginin altin1 ¢izer. Kirel’e gore; Ertem Egilmez filmlerinde
ailenin kutsalligr ve vazgecilmezligi baskin bir sdylem kurar ve bu sdylemin
izleyiciler iizerinde kandirici/illiizyoncu bir etkisi vardir. Gergek yasamin, disarinin
yalmzlig1r ve soguklugu karsisinda, Egilmez filmlerinde karsimiza g¢ikan aile ve
beraberinde kutsanan degerler, izleyicinin duygulanimi i¢in kucaklayici ve onarici
bir islev Ustlenirler. Kirel, Egilmez filmlerinin seyirciyle kurdugu 6zel iliskinin ve
bu filmlerin gliniimiizde bile birden ¢ok kez yeniden izlenebilir olabilmelerinin bu
illiizyon etkisinden kaynaklandigini sdyler. Egilmez’in aileye odaklanan sicak ve
samimi filmlerinin, giinlimiizde giderek yabancilagsmakta ve yalnizlasmakta olan
bireyler i¢in nostaljik bir etkisinin olmasinin yani sira; bu filmlerin giinlimiiz insan1

icin gegici bir tamamlanma duygusu yarattiklarini da belirtir.30

Giilen Gozler Matinesi isimli kisa film projesinin olusumu, Serpil Kirel’in
de belirttigi iizere, komedi ve melodram tiirtindeki ana akim Yesilgam filmlerinin
seyirciyle kurdugu illiizyon iliskisine dayanmaktadir. Sinema seyircisinin,
televizyon, internet ve DVD/Blu-Ray gibi mecralardan tekrar tekrar izleme
aliskanlig1 edindigi Yesilcam filmlerinin; izleyicilere giinliik yasamin ekonomik,
politik ve sosyal sorunlarindan kacis sagladigi diisiincesinden yola ¢ikilarak
olusturulan hikayede, Yesilgam filmleri, kisilerin zihinlerine giindiiz riiyalar1 olarak
yiiklenebilmektedir. Hayali bir Yesilgam klinigini hikayesinin merkezine alan
Giilen Gozler Matinesi, bu klinigi ziyarete gelen ve gilinlilk yagsamin gercekligi/
eziciligi karsisinda Yesilcam bagimlis1 olan karakterler yaratma fikriyle birlikte

gelistirilmistir. Ger¢ek yasamlarinda aradiklarin1 bulamayan, yalniz, yabancilagmis

30 Serpil Kirel, “Biz Bir Aileyiz: Popiiler Sinema ve Yesilgam Baglaminda Ertem Egilmez ve Arzu
Film”, Pekman, C. (Eds.), Filim Bir Adam: Ertem Egilmez, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2010, s.
230-231.
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karakterlerin -bir nostalji hissiyle- 1960’11 ve 1970’li yillarin sicak, samimi Tiirk
filmlerine siginmalar1 ve bu filmlerin kurmaca 6nermeleri araciligiyla kendilerini
tatmin ediyor olmalari, Giilen Gozler Matinesi’nin ¢ikis noktasini olusturmustur.
Yesil¢am klinigini ziyaret eden ve Tarik Akan, Ayhan Isik, Filiz Akin ya da Belgin
Doruk gibi yildizlarin filmlerine hayran olduklari i¢in tipki onlar gibi giyinen ve

yasayan karakterler de bu amagla yaratilmistir.

Hikayenin odak noktasina yerlesen Yesilcam filmleri kliniginin ve bu
klinige bagimh sekilde yasayan karakterlerin tasarlanmasinin ardindan, ideal bir
kurmaca film hikayesinin olusumunda kritik bir 6neme sahip olan dramatik
catisma kavrami iizerine diisiiniilmiistiir. Gergek yasamin zorluklarindan kagip,
Yesilcam’a ve gegmise siginan karakterlerin karsisina, yasamin gergekligini salt bir
bigimde izleyiciye yansitmayi sanatsal bir usliip olarak benimsemis olan Yeni
Tiirkiye Sinemast filmleri ve bu sinemanin temsilcileri konumlandirilmistir.
1990’Ih yillarin basinda ortaya ¢ikan Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin minimalist
gercekei yapist ve dogrudan disarinin/sokagin sorunlarni yansitarak izleyicisini
iilkenin sosyal, ekonomik ve politik sorunlariyla yiizlestirmeyi hedefleyen tavri,
Yesilcam’in seyircisinde biraktigi illiizyon etkisiyle bir karsitlik olusturmustur. Bu
karsitlik, Gililen Gozler Matinesi’nin temel dramatik ¢atismasini, Yesilgam ve Yeni

Tiirkiye Sinemasi karsilagsmasini ortaya ¢ikarmistir.

Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi1 karsithigi lizerine kurulan dramatik
yapinin, sade ve anlasilabilir bir hikaye araciligiyla seyirciye anlatilmasi
asamasinda ise iki sinemay1 temsil eden iki farkli yonetmenin seg¢ilmesi fikri
olugsmustur. Bu noktada, giiniimiiz sinema seyircisinin farkli mecralar tizerinden
yogun bir sekilde iliski kurdugu ve bellegine yer etmis olan Yesilcam filmlerinin
yonetmeni ve yapimcist olan Ertem Egilmez’in sinemasi 6ne ¢ikmistir. Egilmez
filmlerinin aileyi, birlik ve beraberligi olumlayan, mutlu son formiiliine dayanan
anlat1 yapisinin, Giilen Gozler Matinesi’nin gergeklikten kacan, Yesilcam bagimlisi

karakterleri i¢in islevsel bir motif olusturacagina karar verilmistir. Serpil Kirel’in
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Egilmez’in kardeslik ve dayanigsma temali filmlerini bir biitiinlesme sinemasi3!
olarak tanimlamasinin {izerine ise Egilmez’in karsisina, filmin catismasini
giliclendirmek adina, Yeni Tirkiye Sinemasi’nin kurucu yonetmenlerinden biri
olarak anilan Zeki Demirkubuz sec¢ilmistir. Baris Saydam’in, Demirkubuz
filmlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan kotiiliikk temasini; iyilikten yoksun bir bigimde
tanimlandig1 i¢in sorunlu bulmasi ve Demirkubuz sinemasmin bu ozelligini bir
biitlinliik eksikligi, ayrisma cabasi32 olarak nitelendirmesi, bu tercihin temel

sebebini olusturmustur.

Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi filmlerinin dramatik yap1 geregince
karsit olarak konumlanmasi, Giilen Gozler Matinesi’nin bu iki donem/akim
arasinda sinemasal bir karsilagtirma sunmasina imkan tanimistir. 1960’11 ve 1970’1
yillarin Tiirk sinemasiyla, 1990’11 yillarda yiikselise gegcen Yeni Tiirkiye
Sinemasi’nin gerek igeriksel gerekse bi¢imsel Ozelliklerini yansitan ve Tiirk
sinemasinin gecirdigi degisim/donilisiimiin haritasin1 ¢ikarabilecegimiz bir anlati
yapisi insa etme fikri olusmustur. Tiirk sinemasinda karakterlerin, melodramatik
ogelerin ne oOl¢iide doniistligii; sinematografi, kurgu ve oyunculuk gibi bigimsel
ozelliklerin nasil bir degisim gegirdigi sorular iizerine diisiiniilmiistiir. Iki donem
arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 kurmaca bir film projesinin sinirlari igerisinde
tespit etmek i¢in olusturulan anlatinin, Tirk sinemasinda orneklerine nadir olarak
rastladigimiz bir film i¢inde film yapisi ile desteklenmesine karar verilmistir.
Ertem Egilmez’in ve Zeki Demirkubuz’un filmlerine ait ¢esitli sahnelerin -giindiiz
rilyast anlar1 olarak- yeniden firetilmesi ve projeye post-modern bir kimlik

kazandirilmasi fikri gelismistir.

Giilen Gozler Matinesi, bir donem Yesilgam’in izleyicisine sundugu
birlestirici/biitiinlestirici ideolojiyi, gilinlimiizde de hissetmek isteyen ve bunu

ancak sinemanin sundugu giindiiz riiyalar1 araciligiyla yapabilecegini diigiinen

31 Serpil Kirel, “Biz Bir Aileyiz: Popiiler Sinema ve Yesilgam Baglaminda Ertem Egilmez ve Arzu
Film”, Pekman, C. (Eds.), Filim Bir Adam: Ertem Egilmez, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2010, s. 226.

32 Barig Saydam, “Kiskanmak: Giizelligin Fagizminde Cirkinin Iktidar1”, Pay, A. (Eds.), Yonetmen
Sinemast Zeki Demirkubuz (2.Bask1), Kiire Yaynlari, Istanbul, 2011, s. 99.
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karakterlerin Oykiisii olarak ortaya c¢ikmistir. Sinema seyirci iliskisine, Tirk
sinemasinin gecirdigi degisime/donilislime ve seyircilerin sinema sanatina ne
Olciide ihtiya¢ duyduklarina dair bir zihin egzersizi olarak gelismis, sinemamizin

yakin tarihine yapilan bir yolculuga, bir roprodiiksiyon ¢alismasina doniismiistiir.
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IKiNCi BOLUM
2. YONTEMSEL CALISMA

Oncelik: 70’li yillarin Yesilcam filmleri ve 2000’ler sonras1 Yeni Tiirkiye

Sinemasi’nin basat drnekleri incelenmistir.

Smirhlik: Senaryonun ana dramatik ¢atismasini olusturan Yesilcam - Yeni
Tiirkiye Sinemasi karsitligini belirginlestirmek adina her iki donemden de tek bir
yonetmen sinemasinin ele alinmasimnin daha dogru olacagi saptanmis ve
Yesilcam’dan Ertem Egilmez, Yeni Tirkiye Sinemasi’ndan ise Zeki Demirkubuz

isimleri se¢ilmistir.

Zorunluluk: Ertem Egilmez’in kurucusu oldugu Arzu Film sirketinin
irettigi giildiirti ve melodram tiirindeki filmler detayli olarak incelenmis ve Giilen
Gozler Matinesi adi ile olusturulacak kisa film projesi icin yeniden firetilecek,
gilinlimiizde artik simgelesmis olan Yesilgam sahnelerinden hangilerinin filmde yer

alacagi belirlenmistir.

Diger: Zeki Demirkubuz sinemasinin genel olarak ele aldig1 higlik, varolus,
bireysellesme gibi temalar saptanmis, teknik ve estetik dilinin analizi yapilmustir.
Giilen Gozler Matinesi’nin senaryo ¢alismasi, sahne diizeni, gorsel anlatim dili ve

ses - miizik tasarimi yapilan bu analizler g6z oniine alinarak olusturulmustur.

2.1. Hazirhik Asamasi

Filmin gorsel anlatim dili olusturulurken referans alinan filmlerle paralellik
tagimasina karar verilmistir. Bu amagla, Ertem Egilmez’in 70’11 y1llarda yapimci ve
yonetmen kimligiyle iirettigi filmler, kapsamli bir 6n ¢alisma yapilarak incelenmis
ve bu filmlerin reji, oyunculuk, diyalog kullanimi, renk ve sanat yoOnetimi

alanlarindaki genel egilimler tespit edilmistir. Yapilan 6n g¢alismanin ardindan
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Giilen Gozler Matinesi’nin Yesilcam sahneleri i¢in sabit kadrajlardan olusan, ¢ok
kesmeli ve yogun diyalog kullaniminin oldugu bir iislupla olusturulmasina karar

verilmistir.

Filmin yeniden tiretilecek olan giindiiz riiyalar1 sahneleri i¢in referans
alman Ertem Egilmez filmlerindeki sahnelerin kostiim ve dekorlarinin orijinal
sahnelerle birebir benzerlik tasiyacak sekilde tasarlanmasi planlanmistir.
Sahnelerin kostiimlerinin detayli bir arsiv taramasi yapilarak bulunmasi ya da
yeniden {iretilmesi ve orijinal sahnelerde yer alan oyuncularla fiziksel olarak
benzerlik tasiyan bir oyuncu kadrosu kurulmasi amaglanmistir. Giindiiz riiyasi
sahnelerinin ¢ekimlerinin, referans alinan Yesilcam sahnelerinin orijinal ¢ekim
mekanlarinda ya da orijinallerine en yakin mekan algisin1 seyircilerde olusturacak
benzer mekanlarda gergeklestirilmesine karar verilmistir. Giilen Gozler
Matinesi’nin 70’11 yillarin dokusunu tastyacak olan i¢ mekanlarinin olusturulmasi
asamasinda ise donemin Yesilcam filmlerinin ¢ekimlerinin yapildig:r yalilar ve
evlerin goriintli ve fotograflar1 incelenerek mavi, yesil ve sar1 tonlarin agirlikli
oldugu bir dekor olusturulmasi planlanmistir. Benzer sekilde, filmin adinin Ertem
Egilmez filmlerinden birine dogrudan referans vermesi, filmin icerigindeki
sinemasal bellek temasini vurgulamasi tercih edilmis ve proje icin Giilen Gozler

Matinesi ismi se¢ilmistir.

Filmin senaryosunun, Yesilcam sinemasinin yogun diyalog kullanimi i¢eren
genel iislubu referans alinarak olusturulmasina ve bu diyaloglarin da tipki filmin
gorsel diinyasinin tasidig1 Yesilgam referanslar1 gibi i¢erisinde metinsel referanslar
barindirmasina karar verilmistir. Ayrica, Yesilcam’in kalabalik bir oyuncu kadrosu
barindiran giildiirii ve aile filmleriyle benzerlik kurabilmek adina filmin hikayesi
olusturulurken ¢ok karakterli bir olay 6rgiisii planlanmistir. Filmde, Ertem Egilmez
filmlerinin miizikal bir estetik barindiran anlatimiyla paralellik saglamak amaciyla
sinematografik etkiyi gii¢clendirecek ve anlati ritmine uygunluk saglayacak bir
miizik kullanimi hedeflenmis ve 70’li yillarin popiiler sarkilarina yer verilmesi

planlanmagtir.
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2.2. Film Hakkinda Genel Bilgiler

Filmin Ad1 : Giilen Gozler Matinesi (After Laughter)

Tipi: Kurmaca — Kisa Film

Siire: 27.05 dk. (Giris, jenerik, film, tesekkiir boliimleri dahil)

Diger: 1920x1080 pixel — 16:9 HDTV Video Kaydi — Quick
Time Movie formatinda sonlanmustir.

Tablo 1. Film Hakkinda Genel Bilgiler

2.3. Sinopsis

70’11 yillarin Yesilcam filmlerine hayran olan Ferit, uzunca bir siire dnce
varligim kesfettigi gizli bir klinigin miiptelas1 olmustur. Gerg¢ek ismini kimsenin
bimedigi Doktor lakapli, 50’li yaslarinda bir adamin islettigi bu klinik,
ziyaretcilerine 6zel seanslar diizenleyerek; onlarin zihinlerine Tiirk sinemasinin
unutulmaz filmlerinden sahneleri giindiiz riiyasi olarak yiiklemektedir. Giiniimiiziin
kent yagsaminin sogukluguna ve kasvetine Yesilgam’in onlara sundugu sicaklik ve
sifa sayesinde katlanabilen klinigin ziyaretcileri, Doktor’u her hafta ziyaret eder ve

rutin seanslarina girerler.

Giinlerden bir giin; Ferit, Doktor’u her zaman ziyaret ettigi haftalik randevu
tarithinden gilinler dnce gormeye. Bir sorunu vardir. Doktor’un ona yiikledigi
Yesilgam giindiiz riiyalarini artik géremiyordur. Doktor, bu siradis1 vaka karsisinda
sorunun kaynagini saptamaya calisirken Ferit agzindan baklay1 c¢ikariverir.

“Doktor, Zeki Demirkubuz kim?” Hastalarini Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin
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minimalist gergek¢iliginden oldum olasi korumaya c¢aligsan Doktor, Ferit’e bu ismi
bir an dnce unutmasi gerektigini tembihler. Yesilgam’in zihninde solup gitmesinin
sebebinin zihnine niifiiz eden bu yeni sinema oldugunu anlatir ona. Fakat Ferit’in
durumu vahimdir. Ciinkii ona Demirkubuz’dan ve yeni sinemadan bahseden kisi;
daha hentiiz birkag giin once tanistig1 ve ilk gorliste gonliinii kaptirdig1 giizeller
giizeli Alev’den bagkasi degildir. Doktor, zihinlerdeki Yesilgam’in sonsuza kadar
yok olup gitmemesi i¢in Alev denen bu kizdan ayrilmasi gerektigi konusunda
Ferit’i ikna eder. Ferit direnir. Fakat Doktor’un karar1 kesindir; Ferit ve Alev ayr1

diinyalarin insanlaridir!

Ferit, Alev’le bulustugunda c¢aresizce ona agilmak ve bir daha
goriisemeyeceklerini sdylemek ister. Alev, Ferit’t duymazdan gelerek ona kendi
planint anlatir. G6zli paradan puldan baska bir sey géormeyen babasina daha fazla
tahammiil edemiyordur ve evden kacacaktir. Duyduklar1 karsinda nutku tutulan
Ferit, filmin hasin1 ona Alev’in ¢evirdiginin farkina varmaz. Alev ve arkasindaki
Yeni Sinemacilar getesi biitiin Yesilcamcilarin ve Doktor’un pesindedir. Ferit’i ve
diger Yesilcamcilar1 ¢oktan aglarma diisiirmiislerdir bile! O gece, Beyoglu’nun
biitiin eski ara sokaklar1 belki de son kez gilinlimiiziin Filiz Akin’larma, Belgin
Doruk’laria ve Ayhan Isik’larina ev sahipligi yapacak ve onlara elveda diyecektir.
Ferit, Alev sandig1 kadinin aslinda Kader ve Masumiyet’in Ugur’u oldugunu

anladiginda vakit artik ¢cok gectir!

2.4. Tretman

Mavi renge boyanmis duvarlarinda beyaz mart1 kabartmalar1 asili olan;
genis ve eski bir bekleme odasinda ii¢ kisi yan yana oturmaktadir. Fonda kisik sesle
calan Niliifer’in Hatira Defteri parcasi koltukta oturan ii¢ kisinin sessiz bekleyisine
eslik eden tek sestir. Koltukta oturanlardan ilki Kiiciik Hanimefendi Belgin
Doruk’a, ikincisi Filiz Akin’in Umutsuzlar’da canlandirdig: karaktere, koltugun en

sonunda oturan {igiincii kisi (FERIT) ise Tarik Akan’in 70’li yillardaki haline
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benzemektedir. Bekleme odasinin kdsesinde yer alan ahsap kapi acilir. Iceriden
tipk1 Ayhan Isik’a benzeyen takim elbiseli ve ince bryikli bir adam ¢ikar. Onun
ardindan ise 50’11 yaglarinda, ince uzun sakallar1 kirlagmis bir adam (DOKTOR)
kapida belirir. Doktor, kendi sirasinin gelecegini ant merakla bekleyen Ferit’e

yonelir ve iceri gegmesini sOyler. Ferit, ayaklanir ve Doktor’un ardindan odaya

geger.

Doktor’un odasiin duvarlar1 60’11 ve 70’li yillarin Yesilgam film afigleriyle
kaplidir. Odanin dort duvarindan sadece biri bostur ve lizerinde tek bir afis bile
asili degildir. Tamami kirmiz1 renkli kadife bir perdeyle kaplanmis bu duvarin
ontinde tek kisilik deri bir koltuk durmaktadir. Deri koltugun hemen arkasinda;
cesitli kablolarla koltuga baglanmis halde duran ve siradist bir bigimde {iist iiste
monte edilmis ¢esitli model ve renklerde VHS kaset oynaticilar bulunmaktadir.
Odanin kosesinde i¢i yiginla VHS kasetle dolu birka¢ dolap, dolabin yaninda ise;
izerinde cesitli ara¢ gereglerin yayili oldugu bir masa vardir. Doktor, masasina
gecip oturur ve Ferit’e bir sonraki seanslarina daha 1 hafta varken neden erkenden
geldigini sorar. Ferit, durumunu Doktor’a izah eder ve giindiiz riiyalarinin aniden
kesildigini, artik giin i¢inde ne Hiilya Kogyigit’i ne de Miijde Ar’1 goérebildigini
anlatir. Kendisinde bir tuhaflik hissettiginden bahseder. Doktor, Ferit’le olan bir
onceki seanslarinin {izerinden heniiz iki giin ge¢gmisken bu durumun imkansiz
oldugunu aciklamaya c¢alisir. Fakat Ferit 1srarla sabah kalktiginda goriintiilerin de
sarkilarindan yok oldugunu anlatir. Ferit’in durumu iizerine endiselenen fakat neler
olup bittigini tam olarak kestiremeyen Doktor, gen¢ adamin durumunun ona ancak
bir seans daha yaparlarsa aciga kavusabilecegini sdyler. Yalniz bu seans sonrasinda
Ferit’ten her giin o giin gordigi biitiin sahneleri bir kagida yazmasini ister.
Boylelikle biitlin sahneleri goriip gérmedigini, arada kaybolan sahne olup
olmadigimi kontrol edebileceklerini sdyler. Ferit, Doktor’un bu teklifini hig

diisinmeden kabul eder.

Ferit’i VHS kaset oynaticilarin 6niinde duran koltuga oturtan Doktor,

dolaptan bir avu¢ dolusu VHS kaset ¢ikarir ve teker teker oynaticilara yerlestirir.
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Ferit’e kiigiik bir sise icerisinde tuhaf goriinimli bir siv1 verir. Ferit, Doktor’un
ona verdigi siviy1 gozlerine damlatir. Doktor, 1siklar1 kapatir ve kaset oynaticilarin
yanibasinda duran antika televizyonu calistirir. Ferit, arkasina yaslanir ve gozlerini
yumar. VHS kaset oynaticilar calisir ve o eski piiski televizyonun ekranina gesitli
Ertem Egilmez filmlerinin unutulmaz kareleri yansir. Filmlerden sahneler bir bir
zihnine yansirken Ferit’in yiizlinde hafif bir tebessiim belirir. Seans bittiginde Ferit
ayaklanir ve Doktor’un yanina gelir. Umutsuz bir bicimde o sahneleri yeniden
gorlip goremeyecegini sorar. Doktor, ortada Oyle hemen limidini yitirecek bir
durum olmadigina Ferit’i ikna eder ve gordiigii sahneleri her giin not almasi

gerektigini unutmamasini tembihleyerek onu ugurlar.

Ferit, odadan tam ¢ikmak iizereyken kapiy1 yavasca yeniden aralar. Doktor,
bakislarin1 kapiya cevirir. Bekleme odasinin yogun 15181, kap1 araliginda duran
Ferit’1 bir siliiete ¢evirir. Ferit, Doktor’a Zeki Demirkubuz’un kim oldugunu sorar.
Doktor, bu ismi duyar duymaz Ferit’e igeri gegmesini ve kapiy1 kapatmasini sdyler.
Ona bu ismi nereden duydugunu sordugunda; Ferit, bir arkadasinin bahsettigini ve
kendisine onun filmlerini de tavsiye ettigini anlatir. Doktor, Ferit’e bu ismi
unutmast gerektigini ve hatta ona bu isimden bahseden arkadasiyla bile bir daha
goriismemesi gerektigini tembihler. Ferit, bunu yapamayacagin ¢iinkii ona bu ismi
sOyleyen kadina asik oldugunu itiraf eder. Doktor ise tavrindan vazge¢mez; Ferit’e
meselenin ciddi oldugunu, hatta gilindiiz riiyalarin1 géremiyor olmasinin bile bu

kizla baglantili olabilecegini anlatir.

Ferit’i o kizdan ayrilmaktan bagska bir ¢aresi olmadigina ikna eder. Ferit, hi¢
istemese de bu yeni tanistig1 kizla bir daha goériismemeyi kabul eder. Meseleyi
onceden kararlagtirdiklart gibi o giin 6gleden sonra bulustuklarinda kendisine
anlatacagini ve bir daha goriisemeyeceklerini kiza sdyleyecegine dair Doktor’a s6z
verir. Karsisinda duran hayalleri yikilmig adamin, uzun yillardir hayatinin askini
aradigmi ¢ok iyi bilen Doktor, bu kizin Ferit’in ruh ikizi olmadigmi ona

kanitlayabilmek kizin adinin ne oldugunu sorar. Ferit, giliimser. Doktor’un
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duvarinda asili olan Itir Esen fotografina bakar ve Doktor’a doniip Alev der, adi

Alev!

Fonda Senay’in Sev Kardesim isimli parcasi ¢alarken Besiktas’taki eski bir
apartmanin giris kapisi agilir ve igeriden Ferit ¢ikar. Disarida berrak ve giinesli bir
glin gozleri kamastirmaktadir. Ferit, apartmanin giris merdiveni basamaklarinda
durur ve gomleginin cebinden bir sigara paketi c¢ikarip, iginden bir sigara c¢ekip

yakar. Ardindan sokaga adim atar ve yliriimeye koyulur.

Ferit, Taksim meydanindaki Gezi Parki’nin yaninda uzanan kaldirimlarda
yliriir. Meydana ¢iktiginda parkin merdivenlerinin etrafinda toplanmig 15-20 kisilik
bir kalabalik goriir. Ne olup bittigini merak eder ve kalabaliga dogru ilerler.
Kalabaligin arasindan gectiginde parkin merdivenlerinde pankartlar agarak
oturmus 6 geng goriir. Genglerden ilki Oya Aydogan’in 70’li yillardaki haline,
digerleri de sirasiyla; Feridun Savli, Ahmet Ariman, Yaman Coskun, Tamer Sahin
ve Cem Akyol’a benzemektedirler. Genglerin hemen yanibaslarinda duran
pankartlarda ‘Anali ve Babali Ev Istiyoruz’, ‘Cocuklarimizin Olmemesi i¢in
Birlesiniz’, ‘Anne Babamla Baris’, ‘Bu Grev Baska Grev’ ve ‘Burada Aglik Grevi
Var’ yazmaktadir. Ferit, bir siire 6nilinde oturan gengleri izler ve ardindan kiigiik bir
tebessiim ederek yeniden kalabaligin arasina karisarak merdivenlerin oradan

ayrilir.

Ferit, koseyi donerek Beyoglu'nun ara sokaklarindan birine girer. Sokak
kalabaliktir, kaldirimlarinda tiirlii tiirlii insan yiiriimektedir. Yolda ise yedi sekiz
araba konvoy olmustur. Konvoyun en 6niinde 60 model mavi renkli kiiltistiir bir
Fiat otomobil yolda kalmistir. Mavi Fiat’in arkasindaki araglar Fiat’t bir bir
sollayarak gecip yollarina devam etmektedirler. Ferit, Mavi Fiat’a dogru
yaklastiginda kaputu acik otomobilin tepesinde rulo yapilmig bir hali oldugunu
goriir. Otomobilin basinda da baslarinda kasketleri ve iizerlerinde pardesiileriyle
bes adam dikilmektedir. Adamlardan ilki ince biyikli tombul Metin Akpinar’a,
ikincisi saskin bakislartyla Kemal Sunal’a, {ciinciisii kivircik saglartyla Zeki

Alasya’ya, bir digeri glidiik durusuyla Halit Akcatepe’ye, sonuncusu da babacan ve
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yorgun tavriyla Miinir Ozkul’a benzemektedir. Bes adam, aralarinda fisir fisir
konusmakta ve arabanin ilizerindeki haliyr indirmek ic¢in ugragmaktadirlar. Ferit,
arabanin yanina geldiginde adamlara yonelir. Haliy1 arabanin {izerinden indiren bes
adama yardim eder. Halinin bir ucundan da o tutar. Adamlar yutkunarak
birbirlerine bakarlar fakat birsey diyemezler. Ferit, géz kirpip giiliimser. Bunun
iizerine adamlar da siritmaya baglarlar. Ferit, adamlarla birlikte haliy1 sirtlanir. Alt1

adam, omuzlarinda haliyla sokakta ytiriimeye baslarlar.

Ferit, kocaman agaclarin altinda uzanan ve musamba masa ortiileri olan bir
cay bahgesinde oturmaktadir. Neredeyse tiim masalar1 dolu olan kafede Senay’in
Sev Kardesim isimli parcasi c¢alarken, Ferit oturdugu masadan buldugu bir
peceteye bir seyler yazar. Tam bu sirada hemen yanibasinda renkli gozlii, sar1 sacl
ve tipki Itir Esen’e benzeyen geng¢ bir kadin (ALEV) belirir. Karsisinda Alev’i
goriir gormez heyecanlanan Ferit, bir seyler karaladigi kagidi cebine atar ve
ortadan kaldirir. Alev, Ferit’in karsinda duran sandalyeye oturur. Ferit ve Alev bir
siire konustuktan sonra Alev, Ferit’e bir siirprizi oldugunu sdyler ve ona bir hediye
getirdiginden bahseder. Cantasindan iki adet cd ¢ikarir ve Ferit’e uzatir. Bunlarin
ona daha once bahsettigi Zeki Demirkubuz filmleri; Kader ve Masumiyet oldugunu
sOyler ve filmleri izlerse onun da ¢ok begenecegini diisiindiigiinii belirtir. Filmleri
goriince ylizii diisen Ferit, Alev’e ona mutlaka sOylemesi gereken bir sey
oldugundan bahseder. Ferit agzin1 acip meseleye girdiginde ise Alev, Ferit’in lafim
bolerek kafenin kosesinde oturan adamlarin onlari izledigini ve o adamlarin
babasinin adamlar1 oldugunu anlatir. Ferit, o adamlarin niye kendilerini izledigini
sordugunda ise; Alev, babasinin Ferit’le goriismesini istemedigini bu ylizden pesine
adam taktigin1 itiraf eder. Hemen ardindan ise artik babasina daha fazla
dayanamadigim1 ve evden kagacagimi sOyler. Ferit, daha meseleyi tam olarak
anlayamadan; bir de {istiine Alev artik daha fazla dayanamadigini, bu gece evden
kagacagini ve bir daha o adamin yanina donmeyecegini ¢ikarir agzidan. Ferit, kime
ve nereye kagacagini sordugunda caresiz goziiken Alev’e birlikte kagalim der
aniden. Birlikte memleketine gidebileceklerini, orada onun ailesinin onlara giil gibi

bakabileceginden bahseder. Alev, ilk basta buna yanasmasa da nihayetinde Ferit,
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Alev’i sevdigini ona itiraf eder ve Alev’i ikna eder. Yalniz Alev, yine de bir
sorunlarint oldugunu ve bu gece saklanacak bir yerlere ihtiyaclari oldugundan
bahseder Ferit’e. Babasinin adamlarinin Ferit’i ¢oktan izlemis olabileceginden ve
onun kaldig1 yerden haberleri olabileceginden siiphelendigini sdyler. Bunun
iizerine Ferit bir ¢6ziim bulamayinca da senin su Yesilgam doktoru yardim etmez
mi diye soruverir Alev. Bu fikir Ferit’in ilk bakista hemen aklina yatmasa da baska
bir careleri olmadigim1 ve zorda kaldiklarint dogru diiriist anlatirlarsa eger
Doktor’un onlar1 kabul edebilecegini sdyler. Bunun iizerine Alev, Doktor’un
Yesilgam kliniginin nerede oldugunu sorar. Ferit, 6nce biraz eveleyip gevelese de
sonunda dokiiliir; Asariye Caddesi’nde der, Besiktas’ta! Artik bir planlar1 vardir. O
gece bulusacak ve ertesi sabah o sehirden kacacaklardir. Ferit, garsona isaret eder

ve iki ¢ay soyler.

Alev, camlar1 siyah renk filmle kapli gri bir Renault Broadway’in arka
kapisini agip, arabaya girer. Arka koltugun sag tarafina oturur. Alev, yanindakilere
doner ve sinsice giilimseyerek tamamdir, bu gece aliyoruz Yesilgamcilar1 der.
S6for marsa basar. Araba hareket eder. Gri Broadway park ettigi yerden cikar ve

sokagin sonunda gézden kaybolur.

Yipranmis duvar kagitlariyla kapli bir otel odasinda, televizyona bagli eski
ve ucuz bir cd oynaticidan Zeki Demirkubuz’un Kader filmi oynamaktadir.
Ekranda filmin final sahnelerinden biri oynarken Ferit, yatagin {izerinde duran eski
bir valize dolaptan ¢ikardig1 kiyafetleri yerlestirmektedir. Kiyafetlerini
yerlestirmeyi bitirdiginde valizi kapatir ve bir siire ayakta dikilip televizyonda
oynayan filme bakar. Filmin kapanis jenerigi akmaya basladiginda ise cd
oynaticidan filmi ¢ikarip televizyonu kapar. Yatagin {izerinde duran valizi alir ve
kapiya yonelir. Kapiyr acar ve arkasimi doniip bir siire odaya bakar. Isiklar

sondiiriir, odadan ¢ikar ve kapiy1 ¢eker.

Beyoglu’nun 1ss1z ara sokaklarindan birinde Doktor’un Yesilcam kliniginin
miidavimlerinden olan Belgin Doruk giyimli kadin ylirtimektedir. Kadin, birileri

tarafindan takip edildigini fark eder ve adimlarimi hizlandirir. Kisa bir siire sonra
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onu takip eden adama sokagin kosesinde pusuya yatmis bir adam daha katilir.

Belgin Doruk, kosar adim ytiriimeye baslar.

Beyoglu’nda bir parkin banklarindan birinde, gecenin yarisi bir basina
oturmakta olan Filiz Akin giyimli kadin agzindaki sigarayr yakmak ig¢in
cantasindan bir cakmak ¢ikarir. Cakmak yanmaz. Kadin 1srarla ¢akmagi cakmay1
dener fakat bagaramaz. Cantasini karistirip baska bir cakmak ya da kibrit bulmaya
calistig1 sirada; aniden, golgelerden bir adam c¢ikar ve kadinin sigarasini yakar.

Kadin irkilir ve adamin niyetinin centilmence bir hareketten fazlasi oldugunu anlar.

Beyoglu’nun ara sokaklarinin birinin kdsesinden Ayhan Isik giyimli bir
adam kivrilir. Adimlarinin diizensizligi adamin hafif cakir keyif oldugunu ele
vermektedir. Koseyi dondiigli sirada karsisinda Besiktas formali iri kiyim iki
adamin dikildigini fark eder. Gomleginin kollarini sivar ve adamlarla doviismek

icin tipk1 bir boksor gibi gardini alir ve onlara meydan okur.

Ferit, Beyoglu’'nda bir sokagin kenarinda hemen yanibasinda duran
valiziyle dikilmektedir. Elinde tuttugu sigarayi yakar ve Alev’in yolunu gozler.
Gelen giden yoktur. Gecenin karanliginda arkasinda iki adam belirir. Ferit,
adamlar1 fark eder ve gerilir. Adamlar Ferit’in hemen arkasinda dikilmis sigara

icmekte ve Ferit’i stizmektedir. Ferit, adamlarin varligindan gerilir.

Ferit, caresizice Alev’i bekleyip sokaga bakinirken oniine giimiis renkli bir
Renault Broadway yanasir ve Ferit’in tam dniinde durur. Iceriden takim elbiseli bir
adam c¢ikar. Ferit’in arkasindaki adamlara isaret verir ve adamlar bir anda hamle
ederek Ferit’i yaka paca arabaya bindirirler. Ferit, miicadele etmeye ¢alissa da
direnemez. Broadway, hareket eder ve geride sadece Ferit’in yere devrilen valizi

kalir,

Ferit, elinde sprey boyayla bir ara sokagin duvarina bir seyler yazmaktadir.
Arkasinda onu kagiran adamlar vardir. Ferit, yavas yavas ve isteksiz bir bicimde

duvara sprey boyay1 sikmaya devam eder. Ferit, boyay1 sikmay1 birakir. Duvarda
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ALEV YOK, UGUR VAR yazmaktadir. Ferit, sprey boyay1 sikip duvardaki yazinin

son harflerini de ekler. Artik omuzlar diisiik ve melankolik bir adamdir.

Ekran kararir.

2.5. Senaryo

Filmin anlatisinin Yesilcam filmlerini referans alarak baslamasi
gerekcesiyle filmin agilisinda senaryonun yogun bir diyalog kullanimiyla
olusturulmasi tercih edilmistir. Anlati ilerledikge, filmin Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin
minimalist gercekei estetigine dogru kayiyor olmasi sebebiyle ise filmin finalinde

diyalog kullanilmamustir.

Filmin hikayesinin barindirdigi anlasilmasi giic olabilecek fantastik
ogelerin algilanmasi ve sinemasal evrenin dogru bir bi¢cimde yansitilabilmesi
adma; diyalog yaziminda filmin gercekligini seyirciye satir arasi bir bigimde
aciklayan dogal bir dil kullanilmistir. Senaryo olusturulurken, Amerikan senaryo
yazim formati kullanilarak, diyaloglarin yami sira karakterlerin sahne igindeki

aksiyonlar1 da ayrintili bir bigimde tarif edilmistir.
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Siyah ekrandan

Niliifer — Hatira Defteri

-Sound Bridge-
Agilma ile:
SAHNE 1 IC/GUN/YESILCAM KLINIGi-BEKLEME ODASI
-Sound Bridge-
Klinikte Calan Miizik

Niliifer — Hatira Defteri

Mavi renge boyanmis duvarlarinda beyaz marti kabartmalar1 asili olan genis ve
eski bir odanin ortasinda ahsap bir sehpa, sehpanin arkasinda duvara yasli ince
uzun bir koltuk durmaktadir. Koltukta, Yesilcam karakterleri gibi giyinmis ii¢ kisi
yan yana oturmus beklemektedirler. Ilki Belgin Doruk, ikincisi Filiz Akin,

koltugun ucundaki ise 70’11 yillarin Tarik Akan’1 gibi giyinmistir.

Filiz Akin giyimli kadin, odanin kdsesindeki kapiyr silizer. Bir yandan elindeki
derginin sayfalarini cevirirken bir yandan da 6ne dogrulur ve kiilliikte yanan
sigarasini alip bir nefes ceker. Tarik Akan giyimli adam (FERIT) yaninda oturan

kadini stzer.
KAPI ACILMA SESI

Odanin kosesindeki kapi acilir. Iceriden 6nce Ayhan Isik gibi giyinmis bir adam
cikar. Ayhan Isik’in arkasindan 50°li yaglarinda sakalli bir adam (DOKTOR)
belirir. Ayhan Isik, koltukta oturanlara bakislariyla selam vererek bekleme odasinin

cikisina dogru yonelir.
DOKTOR

Geg bakalim Ferit.
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FERIT, ayaklamir. DOKTOR yeniden odaya girer, kapiy1 acik birakir. FERIT,

doktorun odasina girer. Kapiy1 kapar.

SAHNE 2 IC/GUN/YESILCAM KLINiGI-DOKTOR’UN ODASI

Miizik Kesilir

Doktorun odasmin duvarlar1 Yesilgam filmleri afigleriyle ve fotograflariyla
kaplidir. Odanin ortasinda rengi solmus deri bir koltuk durmaktadir. Koltugun
onlinde kirmizi renkte kadife bir perde asilidir. Deri koltugun hemen arkasinda;
cesitli kablolarla koltuga baglanmis halde duran ve siradist bir bigimde {iist iiste
monte edilmis ¢esitli model ve renklerde VHS kaset oynaticilar bulunmaktadir.
Odanin kosesinde i¢i yiginla VHS kasetle dolu birka¢ dolap, dolabin yaninda ise;

iizerinde gesitli ara¢ gereclerin yayili oldugu bir masa vardir.
DOKTOR, masanin arkasina geger sandalyesine oturur.

FERIT

Nasilsin Doktor?
DOKTOR
Ben iyiyim, iyiyim de asil seni sormali. Hayirdir?
Haftaya goriisecegiz demedik mi?

FERIT, masaya y&nelir. DOKTOR un karsina oturur.

FERIT

Oyle dedik 6yle demesine de...
Ben bu sabah bir kalktim ne Hiilya var

ne Miijde!
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DOKTOR
Ne demek o?
FERIT
Sabahtan beri higbir sey géoremiyorum demek.
Tek bir sahne, tek bir kare dahi yok!
DOKTOR
Olur mu canim Oyle sey. Daha evvelki
giin yaptik seans1. Miimkiin degil, bu kadar
stirede gegmez etkisi.
FERIT
Biliyorum Doktor ama bir terslik
var iste! Seansa girmemis gibiyim ¢ilinkii.
DOKTOR, masanin iizerinde duran sigara paketinden bir sigara c¢ekip yakar.
DOKTOR
Allah allah... Allah allah...
Sabahtan beri mi boyle bu?
FERIT
Goziimii actifimdan beri boyle.
DOKTOR

Diin aksam gordiin yani bir seyler?
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FERIT
Gordiim. Aksam eve donerken Sevket Altug’u
gordiim, tezgah arabasiyla. Gittim konustum
hatta! Senin tezgahi dagittiracak abi
bu Oktay denen serefsiz dedim.
DOKTOR
Peki sabahtan beri miizik de mi yok?
Diyalog filan?
FERIT
Yok! Miizik de yok konusma da.
Kot miiylim ben Doktor? Hasta
filan miyim? Dogruyu sdyle bak.
DOKTOR
Dur oglum, panikleme hemen.
Al, al biraz simit ye.
Doktor, masada duran yaris1 yenmis simiti Ferit’e uzatir.
DOKTOR
Al ya kopar biraz...

Ferit, goz ucuyla simiti keser. Bir siire kararsiz kalsa da basiyla istemedigini igaret

eder.
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DOKTOR
Bilmiyorum ben de. Ilk kez oluyor
boyle bir sey.

FERIT
Ne yapacagiz peki? Ya bir daha
hi¢ géremezsem, duyamazsam.

O filmler olmadan yasayamam ben
Doktor! Katlanamam hig bir halta.
DOKTOR
Oglum, deli deli konusup asabimi bozma
simdi benim. Bir terslik olmus iste!
Anlayacagiz nasil olduysa da.
FERIT
Nasil anlayacagiz ki?
DOKTOR
(Duraksar)

Bir seans daha yapacagiz simdi sana.
Bakacagiz bakalim bir seferlik bir sey
mi bu, yoksa tekrarlaniyor mu?

DOKTOR, sigarasini sondiiriir.
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FERIT
Tamam! Yapalim hemen hadi.
DOKTOR
Geg bakalim soyle.

DOKTOR ayaklanir, dolabina yonelir. Dolabin i¢i VHS kasetler ve ¢esitli mekanik

aletlerle doludur. FERIT de yerinden kalkar. Muayene cihazinin dniindeki koltuga

geger.
DOKTOR
Yalniz bu sefer gordiigiin her sahneyi,
duydugun her miizigi not alacaksin.
O giin hangi filmden hangi sahneyi
gordiiysen tek tek yazacaksin bir kagida.
FERIT
O niye Doktor?
FERIT, koltuga oturur.
DOKTOR
Kontrol edecegiz bakalim biitiin
sahneleri goriiyor musun yoksa
arada bazilar1 kayip mi1 oluyor?
DOKTOR, dolabindan igi s1v1 dolu kiigiik bir sise ¢ikarir ve FERIT e uzatir.

FERIT, kafasin1 geriye diker, gdzlerini agar ve nce sag sonra sol goziine damlatir.

Yiiziinii burusturarak siseyi DOKTOR’a uzatir.
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FERIT
Ulan her seferinde daha ¢ok
yakiyor bu be!
DOKTOR
Sen de her seferinde daha ¢cok
sOyleniyosun be!
FERIT, kafasim geriye yatirmis halde yanan gozlerini elleriyle yeller.
FERIT
Doktor...

DOKTOR, ufak siseyi masaya koyar, dolabina yonelir. Dolabin i¢inde yan yana ve

iist iiste dizilmis olan VHS kasetleri inceler.
DOKTOR
Ne oldu?
FERIT
Bir tiflesen olmaz mi1?
Fena yaniyor, vallahi bak!
DOKTOR
Amma nazlandin ha!
Az sabret, geger birazdan.
FERIT

Doktor...
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DOKTOR
Efendim.
FERIT
Ya sahneler kayboluyorsa? Zihnimden
siliniyorlarsa gercekten? O zaman ne
olacak peki?
DOKTOR
Dur simdi. Sirasiyla hersey.
Diislinecegiz bir seyler.

DOKTOR, dolaptan birkac¢ kaset c¢ikarir, bir bir kutularin1 agar ve kontrol eder.
Ardindan yiiklenip VHS kaset oynaticilara yerlestirir.

FERIT
Ertem abinin filmlerinden
yapiyorsun yine degil mi?
DOKTOR
Oglum kag senedir geliyorsun buraya,
bilmiyorum mu ben senin ayarini?
FERIT
Biliyorsun elbet de; hayir, araya bagka
filmler de karistyor bazen, ondan diyorum.

DOKTOR, VHS oynaticilar tek tek calistirmaya baglar sonra da odanin 1giklarini

sondurdr.
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DOKTOR
Cok konugma da yum gdézlerini artik, hadi!
Bagliyoruz...
FERIT
Tamam sustum.
Doktor?
DOKTOR
Yine ne var?
FERIT
Erol Tag’l1 sahne yok degil mi
bu filmde?
DOKTOR
Fesupanallah!
FERIT

Tamam, tamam. Hadi, oynat!

VHS oynaticilardan yansiyan goriintiiler koltukta gozleri  sonuna kadar acik

sekilde oturan FERIT in gdzbebeklerinin i¢ine vurur.

FERIT’in gbzlerinde cesitli Ertem Egilmez filmlerinin sahnelerinden kesilip

biraraya getirilmis sahneler akmaya baglar.

ERTEM EGILMEZ FiLM SAHNELERININ

MUZIKLERI VE CESITLI DIYALOGLARI

54



DOKTOR, koltukta oturmus gdzlerinin icine film kareleri yanstyan FERIT’i
izlerken bir yandan da tuslara basarak kaset oynaticilarin birini durdurup birini

yuritir.
FERIT’IN yiiziinde hafif bir tebessiim belirir, gdzlerinin ici giiler.
Film biter. DOKTOR, bir sigara yakar. FERIT, yerinde dogrulur.
DOKTOR
Tamamdir. Kalk bakalim hadi.
FERIT
(Ayaklanarak)
Oldu mu dersin Doktor?
Eskisi gibi gorebilecek miyim yeniden?
DOKTOR
Bekleyip gorecegiz birlikte Ferit oglan.
Sen, sana dedigimi unutma. Hangi sahneyi
gordiiysen giin i¢inde unutmadan not al;
su sahne, su film diye. Tamam mi1?
FERIT
Merak etme sen Doktor.
Hepsini yazacagim. Tek tek!
DOKTOR
Moralini de bozma simdilik. Gegici bir durum da

olabilir bu. Sen git simdi filmlerin keyfini ¢ikar.
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FERIT
Tamam, anlastik. Insallah dedigin gibidir.
Ciddi birsey degildir yani...
(Duraksar)
Aksi takdirde ne yaparim bilmiyorum.
DOKTOR
Hadi hadi, konusma fazla artik. Cikarken de Filiz’i
cagiriver, sira ondaydi.
FERIT
Tamam Doktor. Kal hadi saglicakla.
Hakkini da helal et.
FERIT, kapiya yonelir. Kapiy1 acip yavasca disari ¢ikar.
DOKTOR
Helal olsun. Helal olsun.

FERIT kapiyr kaparken aniden durur. Kapi bir siire aralik kalir. DOKTOR,
bakiglarin1 kap1 araligima cevirir. Sonra kapi yavasca yeniden agilir. Bekleme

odasinin yogun 15181 igerisinin karanliginda FERIT’i bir siliiete ¢cevirmistir.
FERIT
Doktor, Zeki Demirkubuz kim?
DOKTOR

Nereden duydun sen bu ismi?
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FERIT
Bir arkadas bahsetti.
(Duraksar)
Rejisormiis galiba?
DOKTOR, kapiya dogru FERIT’in yanina y&nelir.
DOKTOR
Gir igeri cabuk, ¢ek kapiy1 da.
FERIT, yeniden igeri girip kapty1 geker. DOKTOR, odanin 1siklarin1 agar.
DOKTOR
Hemen unutuyorsun bu ismi simdi.
Hi¢ duymadin boyle bir sey sen. Tamam nmi?
FERIT
Neden ki Doktor? Filmciymis o
adam da. Ne zarar1 dokunacak ki bize?
DOKTOR
Cok zarar1 dokunur, ¢ok. Kim sdyledi sana
bu ismi? Kimmis bu arkadasin senin?
FERIT
Yeni tanistik. Bir kag kez goriistiik hentiz.
Filmleri seviyormus o da ¢ok. Demirkubuz

filmlerini de izle dedi bana, seversin dedi.
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DOKTOR
Katiyen izlemiyorsun.
(Duraksar)
Coktan izledin mi yoksa?
FERIT
Yok canim. izlemedim ben film filan.
DOKTOR
Giizel, giizel. izleme! O yeni tanistigin
arkadasinla da goriismeyi kesiyorsun bundan
sonra. Bir daha gériigmiiyorsun.
FERIT, yiiziinii burusturur.
FERIT
Onu yapamam iste Doktor.
DOKTOR
Nedenmis 0?
FERIT
Seviyorum da ondan.
DOKTOR
Seviyor musun?

FERIT

Evet! Asik oldum ben Doktor.
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DOKTOR
Hayda! Bagska birini bulamadin m1
oglum asik olacak? Soyle bakayim sen en
son ne zaman goristiin bu kizla?
FERIT
Evvelki giin. Neden ki?
DOKTOR
(Sakalin1 ovusturarak)
Simdi anlasildi.
FERIT
Ne anlasildi1?
DOKTOR
Bak Ferit. Bizim filmleri gérememeye
baslamanin sebebi de bu olabilir.
(Duraksar)
O herif, Demirkubuz yani...
Bu kiz senin aklini bulandirmas.
FERIT
Bunun onunla ne ilgisi var Doktor?
DOKTOR

Cok ilgisi var Ferit! Bizim filmleri gérmeye
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devam etmek istiyorsan bana giivenmek
zorundasin oglum. Bu kiz1 kalbine
gommek zorundasin.
FERIT
Higbir sey anlamadim ben bu isten Doktor!
Ne diyorsun sen?
DOKTOR
O kazla birlikte olamazsin diyorum.
FERIT
Neden?
DOKTOR
Ciinkii o kiz bizim diinyamiza ait degil.
Anlamaz o seni, tiziiliirsiin Ferit!
FERIT
Neden anlamazmis ya? Anlasiyoruz biz.
DOKTOR
Oglum, bak! Dinlemiyorsun sen beni.
Bu sabah kalkinca bizim filmleri géremedin
ya hani...
FERIT

Evet...
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DOKTOR
Hepsi bu kiz yiiziinden oldu,
g6ziinii kor eden sey bu kiz iste!
FERIT
Ama nasil olur ki Doktor?
DOKTOR
Olur, bal gibi de olur!
(Duraksar)
Uzgiiniim Ferit, bu
kiz senin diisiindiigiin kisi degil.
FERIT
Olamaz Doktor, o olduguna eminim ben.
Hem getireyim tanigtirayim istersen.
DOKTOR
Getirme kimseyi, istemem. Hem liiziimu
yok, eminim ben; sebep bu kiz!
FERIT
Ertem abinin filmleri izlettiririz ona da.
Hem o da sever belki...
DOKTOR

Olmaz dedim!
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FERIT
Peki sen yaniliyor olamaz misin Doktor?
Ya diisiindiigiin gibi degilse...
DOKTOR
Ben asla yanilmam Ferit; ama isin aslini
ille de kendim gorecegim diyorsan buyur gor.
Hee sonra bana gelme ama Doktor filmler
uctu gitti, Yesilcam yok oldu diye! Benim
elimden birsey gelmez o vakitten sonra...
FERIT
Peki sadece Demirkubuz sevdigi i¢in mi oluyor
bunlar? Ben konusabilirim ¢linkii onunla.
DOKTOR
Ferit.
FERIT
Efendim.
DOKTOR
Sen Ertem abinin filmlerini izlemeyi birakabilir
misin oglum?
FERIT

Hay1r Doktor, katiyen vazgegmem.
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DOKTOR
Tamam iste, bu kiz da 0 adamdan vazge¢cmez.
Anladin m1 simdi meseleyi? Siz ayr1 diinyalarin
insanlarisiniz. Sen ne yaparsan yap,
olmaz bu is!
FERIT
(Omuzlarini diistirerek)
Peki, anladim Doktor.
DOKTOR
O yiizden ayrilacaksin, baska caren yok.
FERIT
Ne yapalim, sen dyle diyorsan.
(Duraksar)
Doktor?
DOKTOR
Soyle...
FERIT
Hakikaten bag bir yolu yok mu bunun?
DOKTOR

Yok Ferit! Uzgiiniim.
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FERIT
Emin misin?
DOKTOR, basini sallayarak onaylar.
FERIT
Tamam. Bugiin bulusacaktik zaten.
Soylerim bir daha goriisemeyecegimizi.
(Duraksar)
Ne yapalim, buraya kadarmis demek!
FERIT, arkasini déner ve kapiya yonelir.
DOKTOR
Ferit!
FERIT, DOKTOR’a déner.
DOKTOR
Adi1 neymis bu kizin?

FERIT, DOKTOR’un duvarlarinda asili olan Itir Esen fotografina bakar ve

giiliimser.
FERIT
Alev!
Senay - Sev Kardesim

-Sound Bridge-
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SAHNE 3 DIS/GUN/BESIKTAS-ARA SOKAK-1

Senay - Sev Kardesim

Besiktas'in eski apartmanlarinin birinin apartman kapisi agilir. FERIT, apartmandan

cikar, kapinin 6niinde dikilir ve cebinden bir sigara ¢ikarip yakar.
FERIT, sigarasindan bir nefes aldiktan sonra sokaga adim atar ve yiiriimeye baslar.
-Sound Bridge-

SAHNE 4 DIS/GUN/BESIKTAS-ARA SOKAK-2

Senay - Sev Kardesim

FERIT, yerleri tas kaldirimlarla kapli bir agacli bir sokaga girer. Sokagin basinda
adimlar1 hizlanir. FERIT, kosar adim yiiriimektedir, elindeki sigaray1r atar ve

ylirimeye devam eder.
-Sound Bridge-

SAHNE 5 DIS/GUN/BEYOGLU-TAKSIM

Senay - Sev Kardesim

FERIT, Taksim meydanindaki Gezi Parki’nin yaninda uzanan kaldirimlarda
ylriimektedir. Meydana ¢iktiginda parkin merdivenlerinin etrafinda toplanmis
15-20 kisilik bir kalabalik gortir. Ne olup bittigini merak eder ve kalabaliga dogru
ilerler. Kalabaligin arasindan gectiginde parkin merdivenlerinde pankartlar agcarak
oturmus 6 geng¢ goriir. Genglerden ilki Oya Aydogan’in 70’li yillardaki haline,
digerleri de sirasiyla; Feridun Savli, Ahmet Ariman, Yaman Coskun, Tamer Sahin
ve Cem Akyol’a benzemektedirler. Genglerin hemen yanibaslarinda duran
pankartlarda ‘Anali ve Babali Ev Istiyoruz’, ‘Cocuklarinizin Olmemesi igin
Birlesiniz’, ‘Anne Babamla Baris’, ‘Bu Grev Baska Grev’ ve ‘Burada Aglik Grevi

Var’ yazmaktadir.
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FERIT, bir siire éniinde oturan gengleri izler ve ardindan kiigiik bir tebessiim

ederek yeniden kalabaligin arasina karisarak merdivenlerin oradan ayrilir.
-Sound Bridge-

SAHNE 6 DIS/GUN/SIRASELVILER CADDESI

Senay - Sev Kardesim

FERIT, koseyi donerek Beyoglu'nun ara sokaklarindan birine girer. Sokakta tiirlii
tiirlii insan yiiriimektedir. Sokagin bir kdsesinde 60 model mavi renkli, kiiliistiir bir
Fiat otomobil saga ¢ekmistir. FERIT, Mavi Fiat’a dogru yaklastiginda kaputu agik
otomobilin tepesinde rulo yapilmis bir hali oldugunu goriir. Otomobilin basinda
baslarinda kasketleri bes adam dikilmektedir. Adamlardan ilki ince biyikli tombul
Metin Akpinar’a, ikincisi sagskin bakislartyla Kemal Sunal’a, {igiinciisii kivircik
saglariyla Zeki Alasya’ya, bir digeri gilidiik durusuyla Halit Akgatepe’ye,

sonuncusu da babacan ve yorgun tavriyla Miinir Ozkul’a benzemektedir.

Bes adam, aralarinda fisir fisir konusmakta ve arabanin iizerindeki haliy1r indirmek
i¢in ugrasmaktadirlar. FERIT, arabanin yanina geldiginde adamlara yodnelir. Haliy1
arabanin iizerinden indiren bes adama yardim eder. Halinin bir ucundan da o tutar.
Adamlar yutkunarak birbirlerine bakarlar fakat birsey diyemezler. FERIT, goz

kirpip giiliimser. Bunun iizerine adamlar da siritmaya baglarlar.

FERIT, adamlarla birlikte halry1 sirtlanir. Alti adam, omuzlarinda haliyla sokakta

yuriimeye baglarlar.
-Sound Bridge-

SAHNE 7 DIS/GUN/CAY BAHCESI

Kafede Calan Miizik

Senay — Sev Kardegim
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Kocaman agaglarin altinda uzanan ve musamba masa Ortiileri olan bir ¢cay bahgesi.
FERIT, cay bahgesinin kdsesinde yer alan bir masada oturmaktadir. Oniinde duran
cay bardaginin yaris1 bostur. FERIT, masadan buldugu peceteye bir seyler

yazmaktadir.
ALEV
Ne yaziyorsun o kagida?

FERIT, masadan basini kaldirdiginda karsisinda sar1 saclar1 ve renkli gozleriyle

tipki Itir Esen’in 70°li yillardaki haline benzeyen bir kadin (ALEV) goriir.
FERIT
Hig... Onemli bir sey degil.

FERIT, peceteyi cebine koyar. ALEV, FERIT’in karsisina oturur. FERIT,

karsisindaki giizel kadin1 goriince yiizline bir giiliimseme yerlesir.
ALEV
Yesilgam m1 yine?
FERIT
Alay etme Alev.
ALEV
Askolsun Ferit... Alay etmiyorum ki
aksine hosuma gidiyor.
ALEYV, cantasin ¢ikarir, yanindaki sandalyeye koyar.
FERIT

Sen sevmiyorsun ama.
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ALEV
Sevmiyorum demeyelim. Baska seyleri
daha ¢ok seviyorum diyelim.
FERIT
Peki.
ALEV
Hem bak sana ne getirdim.

ALEV cantasina uzanir, icerisinden iki adet CD ¢ikarir ve FERIT e uzatir. FERIT,
CD’leri alir.

ALEV

Bunlar sana bahsettigim filmler;

Masumiyet ve Kader. Once bunlari izle,
begenirsen digerlerini de getiririm.
FERIT, elindeki CD’lere bakar ve bir anda surat1 asilir.

ALEV

Ne oldu? Neyin var? Niye yliziin

diistii birden?
FERIT
Benim sana bir sey soylemem lazim Alev.

ALEV

Nedir? Ne soyleyeceksin?
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FERIT

Bu filmleri izleyemem ben.
Hatta kalbim hi¢ el vermese de seninle de...
ALEV’in bakislar1 FERIT in arkasindaki bir masaya kayar.
FERIT
(Kisik sesle)
...gortisemem artik.

ALEV

Ferit!

FERIT

Efendim.

ALEV
Caktirmadan su arka masada
oturan adamlara don bir bak.

FERIT, omzunun iizerinden arka masaya bir bakis atar. Kafenin en kdsesindeki

masada takim elbiseli iic adam oturmus, FERIT ve ALEV’in oldugu masayi

izlemektedirler. FERIT, yeniden ALEV e doner.
FERIT
Kim o adamlar? Niye bize bakiyorlar?
ALEV

Babamin adamlar1! Beni takip ediyorlar.
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FERIT
Neden?
ALEV
Babam seninle goriismemi istemiyor da ondan.
FERIT
Ben ne yaptim ki babana? Nigin istemiyor
benimle goériismeni?
ALEV
Sen bir sey yapmadin. Benim seninle arkadaslik
etmemden rahatsiz. Seni
(Duraksar)
sevmemden yani.
FERIT in yiiziine bir giiliimseme yerlesir.
FERIT
Seviyor musun sen beni?
ALEV bakislarini kagirarak kafa sallar.
FERIT
Ne yapacagiz peki? Sonugta baban o
senin. Nasil kars1 ¢ikariz ona?
ALEV

Babam degil o benim. Parastyla herseyi
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satin alabilecegini diisiinen, yilireginde bir
gram sevgi tasimayan bir adama baba
diyemem ben.
FERIT
Soyleme Oyle.
ALEV
Kagacagim ben Ferit.
FERIT
Ne?
ALEV
Kagacagim o evden. Bu gece kacacagim
hem de. Daha fazla tahammiil edemiyorum
onunla ayni ¢at1 altinda yasamaya.
FERIT
Nereye kacacaksin peki? Nerede kalacaksin?
ALEYV, basini eger, yliziinii diisiiriir.

ALEV

Bilmem.
FERIT

Bana kag.

(Duraksar)
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Yani benimle kag, birlikte kagalim!
ALEV
(Giiliimseyerek)
Ciddi misin sen?
FERIT
Ciddiyim tabi. Kacalim gidelim bu sehirden.
Bizim oralara gideriz. Hem bizimkiler ¢ok severler
seni, kendi kizlar bilirler.
ALEV
Nasil olacak Ferit? Senin hayallerin var
burayla ilgili. Ben nasil herseyden vazge¢ derim sana.
Bunu benim i¢in yap nasil derim.
FERIT
Bir sey demene gerek yok. Ben sana
sOyliiyorum ¢iinkii! Kag¢ benimle diyorum.
ALEV
O kadar ¢ok mu seviyorsun gercekten beni?
Her seyi geride birakacak kadar ¢cok mu?
FERIT

Ferit’in Alev’i sevdigi gibi seviyorum seni.

72



ALEV
(Gtiliimser)
Tuhaf adamsin ¢ok.
FERIT
Ko6tii manada m1?
ALEV
Hayr, 1y manada.
FERIT
Nasil olacak peki? Nasil kagacagiz?
ALEV
Ben bu gece Zehra’yla sinemaya gitmek icin evden
cikacagim. Fakat film ¢ikisinda eve donmeyecegim.
Babamin adamlarini atlatip, seninle burada,
Beyoglu’nda bulusacagim.
FERIT
Tamam, anlastik. Ben seni karsilarim sonra da
benim oraya, gideriz. Sabahina da yola
¢ikariz hemen.
ALEV

Senin orasi olmaz. Bulurlar bizi orada.
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FERIT

Nasil bulacaklar ki?
ALEV

Simdiye dek izlemislerdir seni. Biliyorlardir
nerede yasadigini.

FERIT

Ne yapacagiz peki?
ALEV

Bize geceyi gegirebilecegimiz giivenli bir yer lazim.
Bizi bulamayacaklari bir yer.

FERIT

Yok ki dyle bir yer.
ALEV

Senin su Yesilcam doktoru yardim etmez mi bize?
FERIT
Eder mi?
ALEV
Asiklar1 kavusturmak var sonunda, eder bence.
FERIT
Huysuz adamdir Doktor ama zorday1z

dersek de geri ¢evirmez, herhalde.
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ALEV
Nerede peki bu Doktor’un evi? Cok
uzaklarda m1 buraya?
FERIT
Yok... Cok uzak sayilmaz.
Asariye’de, Besiktag’ta.

ALEV

(Glliimser)

Tamam o zaman, oldu bu is.
Kagiyorum sana. Gidiyoruz buralardan.
FERIT
Gidiyor muyuz?

ALEYV, yiiziinde giiliiciikler agarak basin1 sallar.
FERIT

(Duraksar)
Alev?
ALEV

Efendim.

FERIT

Sana ¢ay sdyleyeyim mi?
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ALEV
Soyle.
FERIT, yerinde dogrulur, garsona bir bakis atar ve eliyle gel isareti yapar.

SAHNE 8 IC/GUN/BEYOGLU-ARABANIN iCi

Miizik Kesilir
Kap1 Kapanma Sesi

ALEV, arka koltugun sag tarafina oturur. Yaninda yiiziinii gérmedigimiz biri

oturmaktadir. ALEV, yanindakine doner ve sinsice giiliimser.
ALEV
Tamamdir!
Bu gece aliyoruz Yesilgcamcilart...

ALEV’in yaninda oturan kisi eliyle arabanin s6foriine devam et isareti yapar. S6for

marsa basar. Araba hareket eder.

SAHNE 9 DIS/GUN/BEYOGLU-PERA

Gilimiis renkli Renault Broadway park ettigi yerden ¢ikar.
KADER FILMINDEKI
UFUK BAYRAKTAR MONOLUGU
Glimis renkli Renault Broadway uzaklasarak sokagin sonunda gozden kaybolur.
-Sound Bridge-

SAHNE 10 IC/GECE/OTEL ODASI

Televizyonda Oynayan Film
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KADER FILMINDEKI
UFUK BAYRAKTAR MONOLUGU

Yipranmis duvar kagitlartyla kapli bir otel odasinda, televizyona bagl eski ve ucuz
bir CD oynaticidan Zeki Demirkubuz’un Kader filmi oynamaktadir. Ekranda filmin
final sahnelerinden biri oynarken FERIT, yatagin iizerinde duran eski bir valize

dolaptan ¢ikardigi kiyafetleri yerlestirmektedir.

Kiyafetlerini yerlestirmeyi bitirdiginde valizi kapatir ve bir siire ayakta dikilip
televizyonda oynayan filme bakar. Filmin kapanis jenerigi akmaya basladiginda ise
CD oynaticidan filmi ¢ikarip televizyonu kapar. Yatagin {lizerinde duran valizi alir
ve kapiya yonelir. Kapiy1 acar ve arkasini doniip bir siire odaya bakar. Isiklar

sondiiriir, odadan ¢ikar ve kapiy1 ¢eker.
Diin Bugiin Yarin - A
- Sound Bridge -

SAHNE 11 DIS/GECE/BEYOGLU-ARA SOKAK-1

Diin Bugiin Yarin - A

Beyoglu’nun 1ssiz ara sokaklarindan birinde Doktor’un Yesilgam kliniginin
miidavimlerinden olan Belgin Doruk giyimli kadin yiiriimektedir. Kadin, birileri
tarafindan takip edildigini fark eder ve adimlarini hizlandirir. Kisa bir siire sonra
onu takip eden adama sokagin kosesinde pusuya yatmis bir adam daha katilir.

Belgin Doruk, kosar adim yliriimeye baslar.
- Sound Bridge -

SAHNE 12 DIS/GECE/BEYOGLU-PARK

Diin Bugiin Yarin - A

Beyoglu'nda bir parkin banklarindan birinde oturmakta olan Filiz Akin giyimli

kadin agzindaki sigarayr yakmak i¢in c¢antasindan bir ¢akmak c¢ikarir. Cakmak
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yanmaz. Kadin 1srarla ¢akmagi c¢akmayi dener fakat basaramaz. Aniden,
golgelerden bir adam ¢ikar ve kadmin sigarasimi yakar. Kadin irkilir ve adamin

niyetinin centilmence bir hareketten fazlasi oldugunu anlar.
- Sound Bridge -

SAHNE 13 DIS/GECE/BEYOGLU-ARA SOKAK 2

Diin Bugiin Yarin - A

Beyoglu’nun ara sokaklarinin birinin kosesinden Ayhan Isik giyimli bir adam
kivrilir. Adimlarinin  diizensizligi adamin hafif cakir keyif oldugunu ele
vermektedir. Koseyi dondiigli sirada karsisinda Besiktas formali iri kiyim iki
adamin dikildigini fark eder. Gomleginin kollarini sivar ve adamlarla doviismek

icin tipk1 bir boksor gibi gardin alir.
- Sound Bridge -

SAHNE 14 DIS/GECE/BEYOGLU-ARA SOKAK 3

Diin Bugiin Yarin - A

FERIT, bir sokagin kenarinda hemen yamibasinda duran valiziyle dikilmektedir.
Elinde tuttugu sigaray1r yakar ve ALEV’in yolunu gozler. Gelen giden yoktur.
Gecenin karanlhiginda arkasinda iki adam belirir. FERIT, adamlar1 fark eder ve
gerilir. Adamlar FERIT’in hemen arkasinda dikilmis sigara i¢mekte ve FERIT’i
siizmektedir. FERIT, caresizce ALEV’e bakinirken sokaga giimiis renkli bir
Renault Broadway girer ve FERIT’in tam 6niinde durur. igeriden takim elbiseli bir
adam c¢ikar. FERIT’in arkasindaki adamlara isaret verir ve adamlar bir anda hamle
ederek FERIT’i yaka paca arabaya bindirirler. Broadway, hareket eder ve geride

sadece FERIT in yere devrilen valizi kalir.
- Sound Bridge -

SAHNE 15 DIS/GECE/BEYOGLU-ARA SOKAK 4
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Diin Bugiin Yarin - A

FERIT, elinde sprey boyayla bir ara sokagin duvarina bir seyler yazmaktadir.
Arkasinda onu kagiran adamlar vardir. FERIT, yavas yavas ve isteksiz bir bicimde

duvara sprey boyay1 sikmaya devam eder.
FERIT, boyay1 sikmay1 birakir.
Duvarda ALEV YOK, UGUR VAR yazmaktadir.

FERIT, sprey boyay1 sikip duvardaki yazinin son harflerini de ekler. Artik omuzlart

diisiik ve melankolik bir adamdir.
Ekran Kararir.

Kapanis jenerigi girer.
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2.6. Gorsel Oykiileme

Sahne 1

Giindiiz

Ic / Bekleme Odas1
Genel Plan

Koltukta, Yesilcam
karakterleri gibi giyinmis

ti¢ kisi yan yana oturmus

beklemektedirler.

Sahne 2

Gundiz

I¢ / Doktorun Odas1

Genel plan / Mid-close

Ferit, Doktor’un g I : e"
M 1 1
masasinin karsinda duran I "&' \

sandalyeye oturur.

I¢ / Doktorun Odasi

o

Sahne 2 ‘ a V}\
| [\. ) -
Giindiiz # [(0“'- == !
! s

/k

Bel plan ,E,“ RN /5
— o vt
as \ ".,."_ »_T\' Y,

Ferit, muayene koltuguna '7

oturur. Doktor, ylikleme = / %z/‘%\’%] Rt '
B (s | — A\

seansi icin gerekli ayarlari

yapar. Gorsel 3. Storyboard Caligmasi 3
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Sahne 2

Giindiiz
I¢ / Doktorun Odas1
Doktorun odasi

Genel plan / Zoom - in

Yiikleme seansi baglar.
Ferit koltugunda, gozleri
kapal1 bir sekilde

uzanmaktadir.

Sahne 3

Giindiiz
D1s / Ek Kapis1 Onii
Genel plan

Ferit, apartman kapisini
acarak disar1 ¢ikar.
Kapinin 6niinde durup bir

sigara yakar.

Sahne 5

Glindiiz
D1s / Taksim Meydani

Genel plan

Ferit, Gezi Parki
merdivenlerinin 6niinde

bir topluluk goriir.

Gorsel 6. Storyboard Calismasi 6
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Sahne 6

Giindiiz
Di1s / Cadde

Zoom out / Genel plan

Bes adam sokagin bir
kosesinde duran mavi bir
arabanin tizerinden bir hali
indirmektedir. Ferit, onlar

gorlip bir el atar.

Sahne 7

Giindiiz
Di1s / Cay Bahgesi
Diz plan

Ferit ve Alev bir cay
bahg¢esinde bulusurlar.
Karsilikli oturup

konusmaya baslarlar.

Sahne 10

Gece
I¢ Mekan / Ferit’in Evi
Genel plan

Ferit, dairesinde bir
yandan TV izlemekte bir
yandan da esyalarini

toplamaktadir.

Gorsel 9. Storyboard Calismasi 9
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Sahne 11

Gece
D1s / Sokak

Genel plan

Belgin, sokakta ytiriirken
onu iki adamin takip
ettigini fark eder. Belgin,

adimlarint hizlandirir.

Sahne 12

Gece
D1s / Park
Bel plan

Filiz, bir parkta oturmus
sigarasini yakmaya calisir.
Karanliktan bir adam ¢ikar
ve Filiz’in sigarasini

yakar.

Sahne 13

Gece
D1s / Sokak

Genel plan

Ayhan eve donerken iki
adam tarafindan yolu
kesilir. Kollarin1 sivar ve

doviismek i¢in gardini alir.

Gorsel 12. Storyboard Caligmasi 12
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Sahne 15

Gece
D1s / Sokak

Yakin plan

Ferit, elinde spreyle
duvara bir yazi

yazmaktadir.

Sahne 15

Gece
Di1s / Sokak
Genel plan

Ferit, duvara yaz1
yazarken {i¢ adam onu
1zlemekte ve bir yandan da
sokagin asayisini

yoklamaktadirlar.

Sahne 15

Gece

Ic / Sokak

Boy plan

Ferit, duvar yazisin
yazmay1 bitirir. Arkasinda
duran adamlara goz

ucuyla bakar.

Gorsel 15. Storyboard Caligsmasi 15
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2.7. Mekan ve Sahnelerin Hazirlanmasi

Filmin gorsel dilinin 60’11 ve 70’li yillarin klasik Yesilgam filmleri referans
almarak olusturulmasi ve c¢ekim icin secilen mekanlarin donemsel olarak
Yesilcam’in dokusuna uyum saglayacak bir bi¢cimde tasarlanmasi planlanmistir.
Gililen Gozler Matinesi filminin tim sahne ve mizansenleri Ertem Egilmez’in
yonetmenligini ve yapimciligini iistlendigi Yesilcam filmlerini yeniden
canlandirmak amaciyla 6zgiin bir bigimde tasarlanarak hazirlanmig; sinemasal

bellek, Yesilcam - Yeni Tirkiye Sinemasi ayrigmasi, sinema ve donem iligkileri

diistintilerek gelistirilmistir.

Giilen Gozler Matinesi filminin mekan ve sahnelerinin hazirlanmasi 2
asamada gerceklesmistir;
1. Asama:

* Fotograf arsivi taramasi

* Secilen filmlerin ve sahnelerin orijinallerinin analizi

2. Asama:

Uygun mekanlarin arastirilmasi
Kostlim ve aksesuar pargalarinin temini
Dekorlarin kurulmasi

Filmin ¢ekim siirecinin hemen 6ncesindeki hazirlik asamasi toplamda 6 ay
(Mart -Agustos 2016) siirmiis ve bu asama boyunca senaryonun dramatik yapisini
bicimsel olarak destekleyecek bir yapim tasariminin olusturulmasi amaglanmistir.
Filmin giinlimiizde gecen hikayesinin i¢inde barindirdigi Yesilcam, Yeni Tiirkiye
Sinemas1 gondermeleri ve filmin fantezi tiirliyle kurdugu yakin iliski dikkate
alinarak zamanlar/donemler arasi gegise vurgu yapan bir sanat yonetimi anlayisi

benimsenmistir.
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Gorsel 16. Bekleme Odas1 Set Alani

Gorsel 17. Bekleme Odasi
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Gorsel 18. Yesilcam Klinigi Set Alani

Gorsel 19. Yesilcam Klinigi
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Filmin i¢ ve dis mekanlarinin tasarlanmasi asamasinda 60’11 ve 70’li
yillarda ¢ekilmis olan toplamda 1500 adet aile arsivi ve sahaf fotografi
incelenmistir. Fotograf arsivlerinin taranmasi sirasinda o donemlerde sikca

kullanilan kostliim ve aksesuarlar tespit edilmistir.

Arzu Film sirketinin 70’11 yillarda iirettigi filmler detayli bir 6n ¢calismayla
analiz edilerek filmlerin mekan ve renk gibi estetik tercihleri

kaydedilmistir.

Filmin i¢ mekan c¢ekimlerini gerceklestirebilmek adina dekor kurmaya
miisait olan, geometrik acidan ¢ekim senaryosuna uygun olan plato ve
stiidyolar ziyaret edilmistir. Film Sokagi, Uskiidar’daki Plato ve ATV
Cekmekoy Stiidyolar1 gibi ¢ekim mekanlar1 arasindan segilen Beykoz
Kundura Fabrikasi’nin Giilen Gozler Matinesi’nin ¢ekimleri i¢in en uygun

alan olduguna karar verilmistir.

D1s mekanlarin se¢imi asamasinda; referans alinan Yesilcam filmlerinin
orijinal mekanlar1 ya da orijinallerine en yakin hissiyati verecek olan benzer

mekanlar tercih edilmistir.

Filmin oyuncu kadrosu olusturulurken; oyuncularin canlandiracaklar
Yesilcam karakterleriyle birebir fiziksel benzerlik tasimamasina buna karsin
o filmlerin karakterlerine benzemeye ¢alisan ve bunu belli oranda makyaj
ve kostiim yardimiyla basarabilen karakterler olarak resmedildigi absiirt bir
yapt tercih edilmistir. Ayrica Yesilgam filmlerinin kalabalik oyuncu
kadrolarindan olusan yapilar1 da diisiiniilerek filmde genis bir karakter

galerisine yer verilmistir.

Mekan, kostiim ve aksesuar tasarimi asamalarinda Yesilcam filmlerinin
renk tercihlerine yakin bir estetik yaratabilmek adina Ertem Egilmez
filmlerinde siklikla tercih edilen mavi, yesil ve sar1 renkleri secilmis, bu
renklerin gliniimiiz diinyasinin soluk ve gri tonlariyla kontrast olusturmasi

amaclanmustir.

88



Filmin mekanlarinin ve kostiimlerinin hazirlanmasi asamasinda
Cukurcuma, Tophane, Balat ve Eminonii’ndeki eskici diikkanlar1 ve
bitpazarlar1 gezilerek; bu diikkan ve pazarlardan ¢esitli satin alma ve

kiralamalar yapilmstir.
Ana ve yardimcei karakterler i¢in toplamda 86 parga kostiim (kiralama)
Iki eski otomobil (kiralama)

20 adet VHS oynatici, 1 adet osiloskop, 1 adet reji masasi, 1 adet
televizyon, 1 adet pikap, 1 adet kaset calar, 1 adet hoparldr, 20 adet 35mm

film kutulu film stogu ve 500 adet VHS kaset (kiralama ve satin alma)

Eski tip memur masasi, makam koltugu, sandalye, arsiv rafi, berber
koltugu, metal dolaplar, 2 adet sehpa, 2 adet eski tip masa vantilatorii

(kiralama)

Antika mermer sehpa takimi, eski tip Uli¢lii koltuk, duvar kagidi, bordiir,

duvar saati, kiilliik ve sigaralik (kiralama)

Eski fotograf cergeveleri, eski gazete - dergiler, eski cep telefonu, eski tip
ev telefonu, kus kafesi, cam siseler, cam vazolar, yapay cicekler, renkli

kablolar, 10 adet koli ve 100 adet eski film afisi (satin alma)
20 adet pankart, 1 adet eski tip dokuma hal1 (satin alma)

Sprey boya, yagl boya, sarf malzemesi (satin alma)
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UCUNCU BOLUM
3. YAPIM ASAMASI

Giilen Gozler Matinesi filminin i¢ ve dis mekan c¢ekimleri filmin
senaryosuna gore uygun bir bi¢imde hazirlanan ¢ekim senaryosu dogrultusunda
yapilmistir. Filmin g¢ekim senaryosu olusturulurken Yesilgam ve Yeni Tirkiye
Sinemas1 sahneleri bigimsel agidan birbirinden farkli bir sekilde ele alinmis ve bu
sahnelerin plan sayilari, plan uzunluklari, ¢ekim 6lgekleri ve aydinlatma tasarimlari
sahnelerin temsil ettigi sinema akimlarina uygun olarak tasarlanmigtir. Buna gore;
Yesilcam sahnelerinde daha fazla kesmeli, daha kisa siireli planlara ve daha
homojen bir aydinlatmaya yer verilirken, Yeni Tiirkiye Sinemasi sahnelerinde ise
minimalist gerg¢ekci bir dil olusturmak amaclanmis ve daha uzun planlardan
olusan, daha az kesmeli bir rejiye ve heterojen bir aydinlatma tasarimina yer

verilmistir.

Benzer bir bi¢imsel ayrima filmin sanat yonetimi tercihleri olusturulurken
de dikkat edilmis ve filmin agilisinda kullanilan pastel renkli kostiim, dekor ve
aksesuarlar, filmin Yeni Tiirkiye Sinemasi’na referans vermeye basladigi final

sahnelerinde yerlerini daha soluk; gri ve siyah renklere birakmustir.

Yapim siirecini kisaltmasi, kolaylagtirmasi ve yapim maliyetini azaltmasi
acisindan oncelikle filmin i¢c mekan ¢ekimleri yapilmistir. I¢ mekan cekimleri,
filmin ¢ekim senaryosuna gore Ozel olarak tasarlanan ve sifirdan kurulan setlerde
gerceklestirilmistir. I¢ mekan cekimlerinin sona ermesinin ardindan filmin dis
mekan cekimleri ise Taksim Meydani, Ciragan Caddesi, Besiktag Carsis1 ve Pera
gibi Istanbul’un olduk¢a yogun ve ugrak mekanlarinda - gerekli belediye izinleri
onceden alinarak - dogal 151k ve dokudan yararlanilarak gergeklestirilmistir. Filmin
dis mekan ¢ekimleri asamasinda tamamlanan giindiiz riiyasi sahnelerinin ¢ekimleri,

senaryo asamasinda bu sahneler olusturulurken referans alinan Yesilcam
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filmlerinin reji, sanat yonetimi, kostiim tasarimi ve kurgu yapisina uygun olarak

tasarlanmustur.

Cekimlerin sona ermesinin ardindan filmin post prodiiksiyon siirecine
baglanmis ve Adobe Premier C6, Adobe After Effetcs C6 programlari kullanilarak

filmin offline ve online kurgusu tamamlanmustir.

Son olarak; Logic Pro X, Adobe Audition ve DaVinci Resolve gibi
programlar kullanilarak ses tasarimi, jenerik tasarimi ve renk diizenleme agamalari

da tamamlandiktan sonra film gosterime hazir hale getirilmistir.

Yapim iki asamada tamamlanmistir.

1. Asama

Proje ekibinin belirlenmesi

* Cekim senaryosuna gore video ¢ekimlerinin yapilmasi

2. Asama

Kurgu Asamasi (Boliim 3.3.)

Ses Tasarimi (Boliim 3.4.)
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Gorsel 21. Yesilgam Klinigi Cekimleri 1
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Gorsel 22. Yesilcam Klinigi Cekimleri 2

Gorsel 23. Yesilcam Klinigi Cekimleri 3
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Gorsel 24. Giindiiz Riiyas1 Cekimleri
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Gorsel 25. Bekleme Odasi Cekimleri
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3.1. Proje Ekibi

Yazan & YoOneten Burak Kaplan

Yapimcilar Dilek Keser, Ulas Giines Kacargil
Uygulayici Yapimc1 | Sakir Akca

Goriintii Yonetmeni | Ilker Berke

Yapim Tasarimi Evre Ertag

Sanat Y Onetimi Erdal Tuzla, Tugge Aydin

Post Prodiiksiyon Arda Karabdcek

Kostiim Damla Taymaz

Cast Direktorii Safak Binay

Sa¢ & Makyaj Duygu Ugurlu Sarioglu

Ses Kayit Rujhat Ciftci

Ses Tasarim & Foley | Gokhan Terlemez

Oyuncular Yusuf Akgiin, Engin Benli, Berna Koraltiirk, Tugce
Aydin, Aysin Yesim Capanoglu, Evre Ertag

Kamera Ekibi Abdullah Burkay Nural, Siikrii Ozcelik, Ahmet Cevat

Sonmez, Oytung Donmez

Renk Diizenleme

Yiicel Kurtul

Stiidyo

Beykoz Kundura Film Stiidyosu

Tablo 2. Film Kiinyesi

3.2. Film Cekimi

Senaryo yapisina gore hazirlanan c¢ekim takvimi calismasinin ardindan
filmin i¢ mekan ¢ekimleri Beykoz Kundura Fabrikasi’nda ger¢eklestirilmistir. 27 -
28 - 29 Agustos 2016 tarihinde gergeklestirilen i¢ mekan c¢ekimlerinde filmin
yapim tasarimina uygun olan 3 farkli set hazirlanmis ve 5 giinliik bir 6n hazirlhik
caligmasiyla secilen set alanlarina filmin sanat yoOnetimine uygun dekorlar
kurulmustur. Filmde yer alan bekleme odasi, doktorun odast ve Ferit’in evi

sahnelerinin tamaminin ¢ekimleri bu asamada gerceklestirilmis olup; ¢ekimi
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yapilan her sahne i¢in giiniin 151k ve estetik aydinlatma agisindan en elverisli
saatleri kullanilmistir. i¢ mekan cekimlerinin tamami Canon C300 kamerayla
gerceklestirilmis ve ¢ekimler boyunca 18mm, 24mm, 35mm ve 50mm’lik lensler

kullanilmagtir.

Filmde yer alan oyuncularin uygunluk durumlari ve ¢ekim i¢in alinan
belediye izinleri gerekcesiyle filmin dis mekan ¢ekimlerinin ilk asamast 02 Ekim
2016 tarihinde Taksim Meydani, Siraselviler Caddesi ve Ciragan Caddesi’nde
gerceklestirilmistir. Bu asamada, filmde yer alan giindiiz riiyalar1 sahneleriyle;
Ferit’in klinikten ¢ikis sahnelerinin ¢ekimleri tamamlanmistir. Neseli Giinler ve
Mavi Boncuk giindiiz riiyast sahnelerinin ¢ekimleri, Taksim Meydan1 ve
Siraselviler Caddesi’nin sehrin islek ve merkezi bolgeleri olmalar1 gerekgesiyle
sabahin erken saatlerinde gergeklestirilmistir. Bu siirecte yapilan ¢cekimler boyunca
Yesilcam’in klasik sahnelerinin yeniden yaratilmasi amaclandigi i¢in kostiim ve
aksesuar tasarimlar1 referans alinan sahnelere uygun olarak secilmistir. 02 Ekim
2016’da tarihinde gerceklestirilen dis ¢ekimler boyunca Canon C300 kamerayla
calisiimis ve 18mm, 24mm ve 35mm’lik lensler kullanmilmistir. Cekimler,
mekanlarin dogal 1s1ginda ve herhangi bir yapay 1s1k kaynagi olmadan, sadece

reflektor destegiyle gerceklestirilmistir.

D1s mekan ¢ekimlerinin son asamasi ise 22 Ekim 2016 tarihinde Beyoglu
ve Besiktag’ta tamamlanmistir. Filmde yer alan ¢ay bahgesi sahnesi ile Yesilgam
karakterlerinin kagirilma sahnelerinin ¢ekimlerinin yapildigi bu asamada; ¢ekim
mekanlarinin ve ¢ekim izni alinan belediyelerin uygunluk durumu, ¢ekim tarihinin
ve takviminin belirlenmesinde belirleyici bir unsur teskil etmistir. Ferit ve Alev
karakterlerinin bulustugu ¢ay bahgesi sahnesi, Beyoglu Pera’da ve tamami ¢ekim
icin bosaltilmis olan Tepebasi Cay Bahgesi’nde gergeklestirilmistir. Cekimlerde

Canon C300 kamera ve 24mm ile 50mm lensler kullanilmistr.
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3.3. Kurgu Asamasi
Her bir sahne i¢in ¢ekilen planlarin oyunculuk, kamera, devamlilik ve renk
gibi parametrelere gore iyi olanlarinin segilmesi

Secilen planlarin Adobe Premier programina aktarilmasi

Senaryo yapisina gore goriintiilerin arka arkaya siralanarak filmin bir kaba
kurgu dosyasinin olusturulmasi

Filmin kurgu ritmini olusturmak adina planlar ve sahneler aras1 gecislerin,
bekleme stirelerinin ayarlanmasi

Kaba kurgu i¢in sec¢ilmis olan goriintiilerin kesme zamanlarmin detayli
olarak belirlenmesiyle ince kurgu ¢aligmasinin tamamlanmasi

Ince kurgunun tamamlanmasinin ardindan televizyon igi goriintiilerin
yerlestirme islemleri i¢in Adobe After Effects program dosyasinin
olusturulmasi

Televizyon i¢i goriintlilerinin sabit kadrajla ¢ekilen planlarin igine
compositing islemiyle yerlestirilmesi

Compositing isleminin tamamlanmasi ve Adobe After Effects dosyasinin
kaydedilmesi.

Giris ve jenerik boliimlerinin filmin bagina eklenmesi

Oyuncular, proje ekibi, tesekkiir yazilarinin filmin son kismina eklenmesi
Ses tasarim isleminden gelen filmin aiff ve mp3 formatindaki ses miksaj
dosyalarinin filmin ses bandina yerlestirilmesi

Renk diizenleme isleminin yapilabilmesi adina son kurgunun DaVinci
Resolve programina aktarilmasi

Renk diizenleme, renk tonlama islemlerinin tamamlanmasi1 ve DaVinci
Resolve dosyasinin kaydedilmesi

Adobe Premire dosyasinin kaydedilmesi

Kurgunun mp4 ve mov formatlarinda ¢iktilarinin alinarak gosterime hazir

hale getirilmesi
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Kurgu asamasi sirasinda oOncelikle ¢ekilen planlarin timi detayli bir
bicimde yeniden izlenmis ve bu planlar arasindan filmin kurgu asamasinda
kullanilabilecek olanlar1 sec¢ilmistir. Secilen planlar, senaryo yapisina gore
belirlenen sahne siralamasina gore Adobe Premier programinda montajlanarak ilk
kaba kurgu tamamlanmigtir. 23 Aralik 2016 tarihinde tamamlanan ilk kurgunun
ardindan danismandan alinan Oneriler ve yonlendirmelere gore filmin genel kurgu
ritmi belirlenmistir. Buna gore; filmin Yesilcam’la kurdugu iligski geregi acilis
sahnelerinde daha hizli ve ¢ok kesmeli bir kurgu temposu tercih edilirken, anlatinin
Yeni Tiirkiye Sinemasi’na yakinlastigi final sahnelerinde ise daha az kesmenin
oldugu ve daha uzun planlardan olusan bir ritim tasarlanmistir. Sahne
dizilimlerinin, planlar arasi gecislerin ve bekleme siirelerinin ayarlandigi ve 28
Subat 2017 tarihine kadar siiren iki aylik bir ince kurgu caligmasinin ardindan
filmin offline montaj calismasi tamamlanmistir. Online montaj islemleri Adobe
After Effects programinda yapilmistir. Bu islemler sirasinda filmde iki ayr1 sahnede
yer alan televizyon i¢i goriintii yerlestirme islemi gergeklestirilmistir. Filmin renk
diizenleme asamasinda ise filmin sinematografik anlatimimi giiclendirecek bir
renklendirme ve tonlama c¢alismasi tercih edilmistir. Yapilan offline montaj, online
montaj, renk diizenleme ve ses tasarimi ¢alismalarinin ardindan filmin son kurgusu

18 Temmuz 2017 tarihinde tamamlanmustur.

3.4. Ses Tasarmmi

Filmin anlati yapisi, diyalog ve miizik kullanimi agisindan zengin
oldugundan ses tasarimi1 asamasinda yaklasik 6 hafta siiren bir c¢alisma
gerceklestirilmistir. Bu calisma stiresince; Oncelikle filmin ¢ekim asamasinda
sahada kaydedilen sesleri ile filmin son kurgusu i¢in secilen goriintiileri eslenmis

ve her bir ses dosyasinin Adobe Audition programinda dip sesleri temizlenmistir.

Ses esleme ve temizleme agamasinin ardindan Logic Pro X ses tasarim

programinda filmin ses miksaj ¢alismasi gergeklestirilmis olup, filmin ses seviyesi,
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ses dengesi gibi ayarlar yapilmistir. Son olarak yine Logic Pro X programi
kullanilarak filmin estetik ses tasarimina katki saglamasi agisindan, bir stiidyo
ortaminda orijinal ek sesler (atmosfer sesi, ¢esitli ara¢ gereg sesleri, ortam sesi, vb.)
kaydedilip bir Foley calismasi gerceklestirilmis ve kaydedilen bu sesler filmin

miksaj dosyasina yerlestirilmistir.

Filmin miiziklerinin se¢imi asamasinda ise Giilen G6zler Matinesi’nin konu
olarak ele aldig1 Yesilcam donemi ve Arzu Film sirketinin filmleri incelenerek bu
filmlerde kullanilan 70’li yillarin sarkilarina yer verilmesi amaglanmistir. Filmde
toplam 9 adet sarki kullanilmis olup bu sarkilar filmdeki sahnelerin seyirciye
gecirmek istedigi duygulara gore dijital ortamda yeniden diizenlenmis (bas ve tiz

ayarlartyla oynanmis) ve kurgulanarak filmin ses tasarim bandina yerlestirilmistir.
® Hatira Defteri - Niliifer / 1974 / Odeon Miizik / 3:33 dk.
* OhYa- Niliifer / 1975 / CBS Plak / 1:55 dk.
* Pisman Olacaksin - Niliifer / 1977 / CBS Plak / 2:22 dk.
* Basima Gelenler - Niliifer / 1974 / Odeon Miizik / 3:22 dk.
* Sev Kardesim - Senay / 1971 / Sayan Plak / 3:21 dk.
* Caresizim - Funda / 1976 / Dogan Plak / 3:30 dk.
* Bim Bam Bom - Yasemin Kumral / 1975 / Kent Plak / 3:06 dk.
* A- Diin Bugiin Yarin Orkestras1 / 1973 / CBS Plak / 4:12 dk.

® Hersey Bitmistir Artik - Rana Alagdz / 1971 / Coskun Plak / 2:54 dk.
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3.5. Jenerik Tasarimi

Giilen Gozler

Matinesi

Gorsel 26. Acilig Jenerigi

Filmin jenerik tasarimi filmin bi¢cim ve igerigine uygun olarak Arzu Film
sirketinin 70’11 yillarda iirettigi Yesilgam filmleri referans alinarak

hazirlanmstir.

Jenerik tasarim siirecinin ilk asamasinda o donemin jenerik tasarimlarinda
yer alan tipografi, renklendirme ve mizanpaj calismast detayli olarak

incelenmistir.

Yapilan incelemenin ardindan filmin jenerik tasarimi i¢in en uygun olan
yaziylizii secilmis ve secilen yaziylizii lizerinden Adobe Illustrator

programinda 6zgiin bir font tasarim ¢alismasi yapilmustir.

Tasarim asamasinda ortaya c¢ikarilan jenerik g¢aligmasinin tipki Arzu Film
sirketinin trettigi filmlerde oldugu gibi sadece yazidan olusmasina ve
herhangi bir gorsel icermemesine 6zen gosterilmis ve yalin, minimal bir

yapida olmasi amaglanmistir.
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Ortaya c¢ikarillan 0zgiin font tasarimi kullanilarak filmin her bir jenerik
yazist 1920x1080 pixel olarak hazirlanmis ve ayr birer pdf dosyas: olarak
kaydedilmistir .

Kaydedilen dosyalar Adobe Premiere programina aktarilmis ve birer jenerik
karti ve kayan yaziya doniistiiriilerek filmin son kurgu dosyasina dahil

edilmistir.

3.6. Afis Tasarimi

Filmin afisi filmin bi¢cim ve igerigine uygun olarak 60’11 ve 70’1li yillarin

Yesil¢am filmlerine ait afisler referans alinarak tasarlanmistur.

Afis tasarim siirecinin ilk agsamasinda o donemin elle ¢izilen, renklendirilen
afisleri detayli olarak incelenmis ve segilen 6rnek afislerin tipografi,

mizanpaj ve renk kullanimi gibi tercihleri gozden gecirilmistir.

Yapilan incelemenin ardindan filmin afisi i¢in el ¢izimiyle bir eskiz

calismasi hazirlanmastur.
Hazirlanan eskiz ¢alismasi 30x40 cm ebatlarinda bir tuvale ¢izilmistir.

Tuval iizerine yapilan ¢izim yagli boya teknigi kullanilarak boyanmis ve
tasarimin son asamasi olarak da afis lizerindeki yazilar (filmin ismi, oyuncu

ve ekip bilgileri) yazilmistir.
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Gorsel 27. Afis Eskizi
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Gorsel 28. Afis Taslag
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Gorsel 29. Afis

104



3.7. Biitce ve Maliyet

Projede kullanilan malzeme ve islemlerle ilgili olarak hazirlanan tahmini

biit¢e 6zet ve biitce tablolar1 agagidadir.

BUTCE OZETI

1- Yapim Oncesi Giderleri 1050 TL

2- Yapim Ekibi 1000 TL

3- Ovuncular 1000 TL

4- Ovuncu Secimi 0TL

5- Kamera Ekibi 0TL

6- Kamera Malzemesi 0TL

7- Isik Ekibi 2000 TL

8- Isik Malzemesi 3000 TL

9- Ses Ekibi 2000 TL

10- Ses Malzemesi 0TL

11- Set Ekibi 1000 TL

12- Sanat 9500 TL

13- Yemek 3000 TL

14- Nakliye ve Yol 2000 TL

15- Laboratuar Islemleri 0TL

16- Video Montaj 0TL

17- Ses Stiidyosu 0 TL

Ara Toplam 25.550 TL

Sigorta 2500 TL

Net Toplam _ 28.050 TL

Tablo 3. Biit¢e Ozeti
1- YAPIM ONCESI GIDERLERI
Birim X Ucret(TL | Toplam
Yapim Yardimeisi 1 kigi | 1 film 0 0
Yonetmen Yardimcisi 1 kigi| 1 film 0 0
Storyboard 35kare | 1 film 0 0
Fotograf Makinesi Kiralama 1 adet| 7 giin 100 700
Lens seti Kiralama 1 adet| 7 giin 50 350
1050

Tablo 4. Yapim Oncesi Giderleri
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2- YAPIM EKiBi GIiDERLERI

Birim X Ucret(TL | Toplam
YOnetmen 1 kisi 1 film 0 0
Yapimci 1 kisi 1 film 0 0
Yonetmen Asistani 1 kisi 1 hafta 0 0
Devamlilik Sorumlusu 1 kisi 1 hafta 0 0
Yapim Amiri 1 kist 1 hafta 1000 1000
Yapim Asistani 1 kisi 1 hafta 0 0
Runner 1 kisi 1 hafta 0 0
Kamera Arkasi 1 kisi 1 hafta 0 0
Set Fotografcisi 1 kisi 1 hafta 0 0
1000
Tablo 5. Yapim Ekibi Giderler
3- OYUNCU GIDERLERI
Birim X Ucret(TL | Toplam
Oyuncu 3 kisi 1 film 0 0
Yardime1 Oyuncu 1 kisi 1 film 0 0
Figiiranlar 20 kisi 1 film 50 1000
1000
Tablo 6. Oyuncu Giderler
4- OYUNCU SECIiMi GIDERLERI
Birim X Ucret(TL | Toplam
Oyuncu Direktorii 1 kisi 1 film 0 0
Oyuncu Asistani 1 kisi 1 film 0 0
0

Tablo 7. Oyuncu Se¢imi Giderleri
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5- KAMERA EKiBi GIDERLERI

Birim X Ucret(TL | Toplam
Goriintii Yonetimi 1 kist 1 hafta 0 0
Kamera Operatorii 1 kisi 1 hafta 0 0
0
Tablo 8. Kamera Ekibi Giderleri
6- KAMERA MALZEMESIi GIDERLERI
Birim X Ucret(TL | Toplam
Canon C300 (Full Set) 1 adet 2 hafta 0 0
0
Tablo 9. Kamera Malzemesi Giderleri
7- ISIK EKIiBi GIDERLERI
Birim X Ucret(TL | Toplam
Isik Sefi 1 kisi 1 hafta 1000 1000
1. Isik Asistani 1 kisi 1 hafta 500 500
2. Isik Asistani 1 kisi 1 hafta 500 500
2000
Tablo 10. Isik Ekibi Giderleri
8- ISIK MALZEMESI GIDERLERI
Birim X Ucret(TL | Toplam
Isik Paketi HMI 1 adet 1 hafta 2000 2000
Aydinlatma Balonu 1 adet 1 glin 500 500
Jenarator 1 adet 1 hafta 500 500
3000

Tablo 11. Isik Malzemesi Giderleri
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9- SES EKIiBi GIDERLERI

Birim X Ucret(TL | Toplam
Ses Teknisyeni 1 kisi 1 hafta 1000 1000
Boom Operatorii 1 kisi 1 hafta 1000 1000
2000
Tablo 12. Ses Ekibi Giderleri
10- SES MALZEMESI GIDERLERI
Birim X Ucret(TL | Toplam
Ses sarf malzemeleri 1 adet 1 hafta 0 0
0
Tablo 13. Ses Malzemesi Giderleri
11- SET EKIiBi GIDERLERI
Birim X Ucret(TL | Toplam
Set Amiri 1 kisi | 1 hafta 1000 1000
Set Asistani 1 kisi | 1 hafta 0 0
1000
Tablo 14. Ses Ekibi Giderleri
12- SANAT YONETIMI GIDERLERI
Birim X | Ucret(TL | Toplam
Sanat Yonetmeni 1 kisi | 1 hafta 0 0
Sanat YOnetmeni Asistani 1 kisi | 1 hafta 0 0
Kostiim Sorumlusu 1 kisi | 1 hafta 0 0
Kostliim Asistani 1 kisi | 1 hafta 0 0
Makyaj Sorumlusu 1 kisi | 1 hafta 0 0
Kostiim Satin Alma/Kiralama S5adet| 1 film 3500 3500
Dekor/Mekan Kiralama 2 adet| 3 giin 6000 6000
9500

Tablo 15. Sanat Yonetimi Giderleri
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13- YEMEK GiDERLERI

Birim X Ucret(TL | Toplam
Yiyecek/Igecek Cekim 20 kisi | 12 6giin 10 2400
Yiyecek/Igecek Cekim Sonrasi 10 kisi | 6 6giin 10 600
3000
Tablo 16. Yemek Giderleri
14- NAKLIiYE VE YOL GIDERLERI
Birim X Ucret(TL | Toplam
Kamera Arabasi 1 adet 1 hafta 0 0
Isik Nakliye 1 adet 1 hafta 1000 1000
Araba Kiralama 2 adet 1 hafta 500 1000
2000
Tablo 17. Nakliye ve Yol Giderleri
15- LABORATUVAR ISLEMLERI GIDERLERI
Birim X Ucret(TL) | Toplam
Renk Diizenleme S5gin| 1 film 0 0
0
Tablo 18. Laboratuvar Islemleri Giderleri
16- VIDEO MONTAJ GIDERLERI
Birim X | Ucret(TL | Toplam
Editor/Offline 1 kisi 2 0 0
Editor/Online 1 kist 2 0 0
0

Tablo 19. Video Montaj Giderleri
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17- SES STUDYOSU GIDERLERI

Birim X Ucret(TL | Toplam
Ses Tasarimi 1 kisi 1 hafta 0 0
Ses Stiidyosu 1 film 1 hafta 0 0
0

Tablo 20. Ses Stiidyosu Giderleri
18- SIGORTA

Birim X Ucret(TL | Toplam
Ferdi Kaza Sigortasi 25 kisi 1 film 100 0
2500
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SONUC

Giilen Gozler Matinesi filmi, Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi arasindaki
melodramatik imgelem bagini, igeriksel ve bicimsel ayrismalart ve Tiirk
sinemasinin sinema-seyirci iliskisi baglaminda gecirdigi degisimi/doniistimii post-
modern bir dille anlatmayr amaglamistir. Filmde, Yesilcam’in popiiler aile
filmlerinin Ozellikleri Ertem Egilmez sinemasmin temsili ile Yeni Tirkiye
Sinemasi’nin minimalist gercek¢i sanat filmlerinin 6zellikleri ise Zeki Demirkubuz
sinemasinin temsili ile karsilastirmali bir yapida ele alinmistir. Yesilcam ve Yeni
Tiirkiye Sinemasi arasindaki igeriksel/bigimsel ayrismalar, sinemasal referanslar
cercevesinde liretilen roprodiiksiyonlar araciligiyla sinematografik bir dille anlatiya

dahil edilmistir.

Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin aralarindaki iligskiyi ve iceriksel/
bigimsel farkliliklar1 ortaya koymanin temel cercevesinde, Tiirk sinemasinin
donemleri arasinda zamanlar ve metinlerarasi gegisler gecisler yapan ‘film iginde
film’ anlatis1 {izerine kurulan Giilen Gozler Matinesi, kanimca, gerek diizenleme
yapisi, gerek isitsel ve gorsel yapisi sebebi ile proje baginda hedeflenen 6zgiinliik
kriterlerine yakindir. Tiirk sinema tarihinin iki farkli doneminde ortaya ¢ikmis olan
iki sinema anlayisinin teorik temellerini tartigmaya sunmasi ve temel argiimanlarin
yapibozumuyla bu ¢aligmanin icinde ele alisi, post-modern bir yaklagim olarak

degerlendirilebilir.

1930’lu ve 1940’11 yillarin Amerikan sinemasinin popiiler aile filmlerini
taklit ederek ve stiidyo/y1ldiz sistemini benimseyerek kisa siire i¢erisinde biiyiik bir
sektore doniisen Yesilcam ile, 12 Eylil 1980 darbesinin ardindan yasanan
trvamatik ruh halinin izleri iizerine bagimsiz bir sinema anlayis1 olarak ortaya
cikan Yeni Tiirkiye Sinemasi, ilk bakista birbirinden ¢ok farkli goriinen iki sinema

donemi/akimidir. Fakat; gerek {iiretim mantig1 ve iiretim hacmi, gerekse ele
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aldiklar1 temalara igeriksel ve bicimsel yaklagimlart bakimindan kolayca
birbirinden bagimsiz iki dénem olarak nitelendirilebilecek olmalarina ragmen,
1950’11 ve 1960’11 yillarda altin ¢agii yasayan Yesilcam ve 1990’hh yillardan
glinlimiize kadar uzanan Yeni Tiirkiye Sinemasi arasinda bir bag oldugu da

gercektir.

Yeni Tiirkiye Sinemasi, Tiirk sinemasi tarihinde bir mitoloji islevi iistlenen
Yesilcam’in Oykii sinemasi formiiliinii, masalcit yaklasimini, melodramatik
ogelerini, mutlu son dnermelerini ve bir donemin biitiinliik sinemasi anlayisini -bir
siireklilik hali ve gercekcilik sorunsali igerisinde- hatirlar, sorgular, tartisir ve
doniistiiriir. Yesilcam doneminin en iinlii aile Oykiilerine imza atmig olan Ertem
Egilmez’in filmleriyle ile birlikte; Yeni Tiirkiye Sinemasi’nda bireyin yalnizligini
ve sokagin tekinsizligini etkili bir bigimde anlatan Zeki Demirkubuz sinemasinin
karsilagtirmali bir degerlendirmesi yapildiginda, bu doniisiim siirecinin, Yeni
Tiirkiye Sinemas1 baglaminda yeniden dolagima sokulan Yesilgam imgelerinin ve

siirece ait tim Ozelliklerin belirgin bir bicimde tespit edilmesi miimkiindiir.

Gililen Gozler Matinesi’nin bir film fikri olarak ortaya ¢ikis asamasindan
itibaren, Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi arasindaki bu iliski/bag goz Oniine
alimmis, sinemamizin gegirdigi degisim/doniisiim siireci, filmin senaryo, yonetim,
kostiim ve sanat yonetimi, aydinlatma tasarimi, sinematografi ve kurgu asamalarina
yansitilmistir. Beykoz Kundura Fabrikasi’nda, uygun dekor ve aksesuarlar
secilerek kurulan Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi setleri, iki sinema donemi/
akimi arasindaki mizansen, renk ve doku farkliliklari gozetilerek birbirinden
ayristirilmigtir. Filmin goriintli yonetimi tercihleri ve kurgu ritmi, Yesilgam ve Yeni
Tiirkiye Sinemasi filmlerinden alinan referans calismalara uygun olarak
tasarlanmistir. Filmin hikayesinde yer alan giindiiz riiyalar1 sekansinda,
Yesilcam’in ve Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin ¢esitli kiilt sahneleri orijinallerine uygun

olarak -bir yeniden ¢evrim c¢aligmasi baglaminda- ¢aligmaya dahil edilmistir.

Giilen Gozler Matinesi, Ertem Egilmez ve Zeki Demirkubuz gibi iki farkli

donemi temsil eden ydnetmenin filmografileri ve sinema anlayiglart 6zelinde,
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Yesilcam ve Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin karakteristik 6zelliklerini detayli olarak
arastirma ve inceleme firsatt sunmustur. Giinlimiizde gecen bir filmde, Yesilcam
filmlerine yapilan gondermeler araciligiyla es zamanh olarak bir donem atmosferi
yaratmak, iki farkli sinema dilini tek bir filmde deneyimlemek, ideal bir kisa film
prodiiksiyonuna oranla niceliksel anlamda daha genis bir mekan ve karakter
seckisiyle calismak, Yesilgam’in hikaye sablonlarini ve karakter tipolojilerini Yeni
Tirkiye Sinemasi’nin hikaye ve karakter tercihleriyle karsilastirmak ve post-
modern bir anlayigla fantezi tiirlinde bir hikaye anlatmak c¢alismamda

kazanimlarim olmustur.
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