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OZET

GULTEN AKIN SiiRLERINDE KADIN DUYARLIGI

Alp, Ruken
Master, Tiirk Edebiyati1 Boliimii
Tez Yoneticisi: Prof. Talat Halman

Temmuz 2007

Giilten Akin, elli y1l1 agan siir seriiveniyle Tiirk Edebiyatinin 6nemli sairleri
arasinda yer alir. Giilten Akin siirlerinin, elestirmenler tarafindan ii¢ doneme ayrilarak
incelenmesine ragmen, bu donemler arasindaki ayrimlarin net olarak ortaya
konmamasi, bu tezin belirli bir sorunsaldan hareketle yazilmasinin temel gerekcesidir.
Akin siirleri incelendiginde “kadin” imgesinin 6ne ¢iktigi ve bu imgenin Akin
siirlerini doniistiiren bir etkiye sahip oldugu goriiliir. Akin’1in bir kadin sair olarak
siirlerinde “kadin” imgesinin 6ne ¢ikmasi, sairin siirlerinin “kadin duyarhgi”
baglaminda incelenmesini gerektirir. Ataerkil diisiincenin belirledigi toplumsal
yapilarda, kadin yazininda 6nemli ortakliklar olmasi, “edebiyatta kadin duyarlig1”
sorunsalinin agimlanmasini gerektirir ancak, “edebiyatta kadin duyarligi” olarak
kavramsallastirilan ve kadin yazininda 6lgiit islevi gorebilecek, sinirlari belirlenmis bir
degerlendirme bi¢ciminden s6z edilemez. Bu tezde “kadin duyarlig1” annelik ya da
erkek-egemen toplumsal yapilarin kadinlar {izerindeki etkileri diginda, kadin sairlerin
ideolojileri, toplumsal yap1 i¢ginde sergiledikleri bireysel duruslari ve kendilerine
ragmen “kadm” olarak kendilerini hangi diizeyde gerceklestirebildikleriyle iliskili
olarak ele alinmustir.

Giilten Akin siirlerindeki “kadin” imgesinin ve “kadin duyarliginin”
incelenmesini amaclayan bu tez, li¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde siirde
“kadin duyarhig1” sorunsali incelenmis; kadin sairlerin siirlerinin degerlendirilmesinde
onemli bir dlgiit islevi goren “kadin duyarligi” tizerinde durulmustur. Tezin ikinci
boliimiinde, “korku” ve “edilginlik” kavramlarinin, kadinlarin yasamlarindaki rolleri
incelenmistir. Tezin tiglincii béliimiinde, “kusatilmiglik” duygusunun Akin
siirlerindeki yansimasi ele alinmis; bu boliimde “kusatilmislik” duygusu, “toplumsal
yasam, evlilik, siyasal sistem, yaslilik ve din-erkek egemen sistem” seklinde olmak
lizere bes baslik altinda incelenmistir.

Anahtar Soézciikler: Giilten Akin, siir, kadin duyarligi, ataerkil.
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ABSTRACT

FEMALE SENSIBILITY IN GULTEN AKIN'S POETRY

Alp, Ruken
M. A., Deparment of Turkish Literature
Supervisor: Professor Talat Halman

July 2007

Considered as one of the leading figures in Turkish Literature, Giilten Akin
writes poetry for over 50 years. Although her poetry is classified in three groups by
critics, it is my assertion that, basically “the female sensibility” should be taken as a
basis in such classification, and that this notion possesses a determining criteria in
understanding her poetry as a whole. Moreover, the concept of “femaleness” takes
precedence over other issues and this concept has a transformative role in her poetry.
This leads us to approach her poetry from the point of view of “female sensibility”.

In this thesis, “the female sensibility” is discussed in relation to females’
attempt to meet their needs as women and taking into consideration their beings in the
social system and pressures imposed on them through patriarchal society. With a
purpose of analyzing “femaleness” and “female sensibility” in Giilten Akin’s poetry,
this thesis consists of three sections. In the first section, the problematic of “female
sensibility” in women poets in general is examined, emphasizing the notion as an
important criteria in analyzing their poems. In the second section of the thesis, it is
attempted to find out that “how the notions of ‘fear’ and ‘passiveness’ affect the lives
of women”. In the third section, the feeling of “being environed” in Giilten Akin’s
poetry is commented upon and this feeling of “being environed” or “being
surrounded” is treated under the following five headings: Social life, marriage,
political system, agedness and religious and patriarchal based social system.

Keywords: Giilten Akin, poem, female sensibility, patriarchal.
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TESEKKUR

Oncelikle Hilmi Yavuz olmasaydi bu tezin yazilamayacagini belirtmem
gerekir. Tezin yazilma siirecinde her asamada emegi olan, her bunaldigimda beni
destekleyen saygideger hocam Hilmi Yavuz’a tesekkiir ediyorum. Tez danigmanim
Talat Halman’a programinin yogunluguna ragmen bana zaman ayirdigi i¢in, degerli
hocalarim Kurtulus Dinger ve Nuran Tezcan’a tez jiirimde yer aldiklar1 ve Onerileri
i¢in tesekkiir ediyorum. Seda Uyanik, Bagak Bingdl ve ugruna inandigim Goksen
Bugra’ya dostluklar1 ve yasamimdaki kalic1 yerleri igin, Ingilizce ¢evirilerdeki
yardimlar1 ve dostlugu i¢in Giiney Ongun’a, giiliisiindeki aydmlik i¢in degerli hocam
Kudret Emiroglu’na, uzaklarda olsa da her zaman yanimda hissettigim Rahsan Yazar’a
tesekkiir ederim. Ayrica anneme, kardesim Rohat ve dayim Orhan Taylan’a kosulsuz
sevgileri ve varliklari, yokluguna hi¢ aligmadigim babam Seyit Alp’e bana verdigi
edebiyat aski i¢in tesekkiir ediyorum. Bana olan inanglarini hi¢ kaybetmediklerini
bildigim ve onlar1 tanidigim i¢in kendimi ¢ok sansli hissettigim degerli hocalarim
Yasar Kiipeli, Vedat Yazici ve Nazan Yazici’ya tesekkiir ediyorum. Yasamima bir
sekilde degen ve farkinda olarak ya da olmayarak “ben” olmami saglayan herkese

tesekkiir ediyorum.
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GiRiS

bende bir giilten kaldt
hangi baga diksem yabanci
(“Baglar”, 13)
Giilten Akin’1n ilk siiri, Son Haber gazetesinde 1951 yilinda, ilk siir kitab1
Riizgdr Saati ise 1956 yilinda yayimlanmistir. Akin’1in son siir kitab1 olan, kus u¢sa
golge kalir’in 2007 yilinda yayimlanmis olmasi, Akin’1n siir seriiveninin elli yil
astigi gosterir. Ancak, Giilten Akin siiri {izerine yapilan ¢aligmalar
degerlendirildiginde, bu ¢aligmalarin belirli bir sorunsal {izerinde odaklanmamalari
nedeniyle, yapilan tespitlerin ylizeysel ve genel oldugu goriiliir. Se¢ilmis bir imge
iizerine derinlemesine ¢aligma yapilmamis olmasi, siirlerdeki temel problemlerin
¢oOziilmesi yerine, ayni tespitlerin tekrari gibi bir elestirel tikanmaya yol agmstir.
Asim Bezirci, 1971 yilinda yayimlanan Diinden Bugiine Tiirk Siirvi adl
antolojisinde, Akin siirlerinin dénemsel olarak degerlendirilebilecegini ifade eder:
Giilten Akin ilk yapitlarinda ¢ocukluk, geng kizlik ve evlilik
donemlerinin yasantilar ile dogaya iliskin bireysel duygularim
ictenlikli bir anlatimla sergiledi. Sonraki yapitlarinda ise cevreyle

uyusmazhigi, toplumsal gerceklerin getirdigi konular ile insan ve halk



sevgisini, 6zglirlikk ve adalet 6zlemini [....] lirik bir deyisle dile getirdi.
(292)

Oguz Demiralp de kitap-lik dergisinin 2002 yilinda yayimlanan 51. sayisinda
yer alan “Sair Ana” baglikli yazisinda, Giilten Akin siirinde “kus bakisiyla ii¢ donem”
(177) gordiigiinii belirtir:

Birinci donem 1952—-1964 yillarini, dolayisiyla Riizgdr Saati, Kestim
Kara Saglarimi, Sigda kitaplarini kapstyor. Ikinci dénem en uzun olan.
1964°ten 1986°ya uzaniyor. Kirmizi Karanfil, Maras 'in ve Okkes 'in
Destani, Agitlar ve Tiirkiiler, Seyran, Ilahiler, 42 Giiniin Siirleri bu
yogun yirmi iki y1lm kitaplar1. Ugiincii dénem ise, 1991°de ¢ikan
[s]evda [k]alicidir’1, 1995°in Sonra Iste Yaslandim’1 ve 1998°deki
Sessiz Arka Bahgeleri’yle bugiine geliyor. (177)

Demiralp, sozlerine Akin’1n birinci donem siirlerine bireyselligin hakim
oldugunu, ikinci dénem siirlerinde ise “siirin 6znesinin degistigini” (180) belirterek
devam eder ve bu donem siirlerinde “tekil kisinin sesinin yerini halk ya da koylii,
genel kisi ¢cogul bir ses[in]” (180) aldigimi ifade eder. Demiralp’e gére, Akin’in son
donem siirlerinin “cogunlugu firtina dindikten sonra yazilmis izlenimini verir. [....]
Siirin 6znesi yasini bagini almis, deneyim kazanmus kisidir. Ge¢gmisiyle, kendisiyle
hesaplasma i¢indedir” (181).

Giilten Akin da, Bezirci ve Demiralp’in siirlerinde yaptig1 donemsel ayrimlara
katilir. Bu konudaki diisiinceleri, Siiri Diizde Kusatmak’taki (2001) “Ince Seylere
Yolculuk” baslikli sdylesisinde yer alir:

Siirlerim izleklerine gore donemlere ayrilabilir. {1k ii¢ kitabimda,
Riizgdr Saati, Kestim Kara Sa¢larumi ve Sigda’da bireysel izleri,

sonrakilerde toplumsal olan1 baskin gorebilirsiniz. Bireyseli daha ¢ok,



genis dolayimli atiflarla, yan anlamlardan gecerek sislendirilmis, birinci
anlam geriye ¢ekilmis olarak; toplumsal izlekleri ise (Kwrmizi Karanfil,
Agitlar ve Tiirkiiler, Ilahiler...) anlami belirginlestirici bir bigem iginde
yazdim. Simdilerde, yeni denemeler yapiyorum, kendi dilim iginde.
(177)

Giilten Akin siirinin, elestirmenler ve kendisi tarafindan {i¢ doneme ayrilmasi,
ancak bu dénemler arasindaki farkliliklarin agik¢a ortaya konulamamasi, tek bir
imgeden yola ¢ikan ¢oziimleyici bir incelemeyi gerekli kilmistir.

Asim Bezirci, On Sair On Siir (1971) adli kitabinda Giilten Akin’1n ilk siir
kitab1 Riizgar Saati’nde Akin’1n “duyguculuga kagmayan, kirik ve ince bir duyarlikla
yaz[digin1]” (167—-68) belirtir. Bezirci’ye gore Akin, Kestim Kara Saglarimi ile
Riizgdr Saati’ni “dolduran bunalimlarin bir boliigii[nii]” (167) sona erdirmistir. Bu
kitapta yer alan siirlerde, kullanilan anlatim tekniklerinin sairi “sik sik kapaliliga”
(168) gotiirdiigiinii ve Ikinci Yeni akimina bagladigini belirtirek, kitapta yer alan
siirlerin temel izlegini, Tiirk toplumunda “milyonlarca kadinin” (168) yasadig1 maddi
zorluklarin disinda “kendisini araliksizca higleyen, kisiligini 6zgiirce dogrulamasini
kostekleyen ve erkegin egemenligine dayanan aile diizenine” (168) bagliligin
olusturdugunu ifade eder.

Giilten Akin da, Ali Thsan Mihe1 ile 1982 yilinda Gésteri dergisinin Temmuz
sayisinda yaptig1 soyleside, Riizgdr Saati, Kestim Kara Saglarimi ve Sigda adli siir
kitaplarinda “odag1 ‘ben’ olan bir hayatin ¢esitli goriiniimlerini yansit[tigin1]” belirtir.
Bezirci de Akin’in ilk siirlerinde belirgin olan “6znel bakis acisinin® (54), Kirmizi
Karanfil’le (1971) birlikte kirilldigimi, sairin “halka ve toplumsalliga” (54) yaklastigini

ifade eder. Bezirci ile ayn1 goriisleri paylasan Ak, Siiri Diizde Kusatmak adl



kitabinda yer alan “Korkuluksuz Koprii” baslikli yazisinda bu durumu su sekilde ifade

eder:
Biitiin iyi ozanlar siire “Ben”le baglamiglar. Diigiiniince, bu bana ¢ok
dogal geldi. Siire baglanan yagslar “Ben”in egemenligini siirdiirdiigii
yaglar. Cocukluktan ¢ikip genclige girilmis. Gorliniliste. Anneler
ayrilmis sahneden, oyuna sevgililer dostlar girmis. Koruyucu sevgiler
uzaklagmis, yalnizliklar, umutlu, umutsuz agklar girmis. Ama “Ben”
cesitli kiliklara egemen. Insanin biitiin alisverisi o cagda kendinden
baslayip, kendine doniiyor. Akil da buna ayarli. “Ben” gelisiyor,
yetisiyor. (45)

Bu tezin yazilma gerekgesi, hakkinda yapilan incelemelerin ve akademik
caligmalarin yeterli olmadig1 Giilten Akin siirinde “kadin” imgesinin, sairin siirini
doniistiiren bir 6neme sahip oldugunu gostermektir. Akin siirindeki insansal
duygularin anlagilmasi ve siirlerin derinlemesine incelenebilmesi i¢in “kadin”
imgesinden yola ¢ikilabilir. Dolayisiyla siirlerde yer alan insansal duygularin,
yonsemelerin kadiin konumuna ve kadinlik hallerine iligkin oldugunun gosterilmesi
gerekir ve tezde kadinin degisik konumlar1 dolayisiyla ortaya ¢ikan insansal durumlar,
bu baglamda islenmistir. Akin, yine Siiri Diizde Kusatmak adli kitabinda yer alan
“Ince Seylere Yolculuk” baslikl1 sdylesisinde bu konuya deginir ve genel insani
durumu g6z ardi etmeden siirlerinde kadinlik durumunu bir izlek olarak isledigini
ifade eder:

Ben, erkek isi diye nitelenen, kadilarin yapamayacagi kanisi
yaygmlastirilmis bir isi, siir yazma igini yasamimin ana ¢izgisine

yerlestirip bunu kirk ii¢ yildir siirdiiren bir kadinim. Siirlerimde kadinlik



durumu da bir izlek olarak islendi. Genel insani durumu géz ardi
edilmeden. (179)

Akin bu diisiincesi, Agitlar ve Tiirkiiler (1976) adli kitabinin 1977 yilinda
Yeditepe Siir Armagani’n1 almasi nedeniyle kendisiyle yapilan “Tiirk Toplumcu
Siirinin Kékeni Halk Edebiyat1 ve Siirdir” baglikli soyleside yer alan “Benim biitiin
¢abam, kendi i¢ ger¢eklerimden de yola ¢iksam, olabildigince ¢ok insani ilgilendiren
ortak 6zleri secmek” (158) seklindeki ifadesinde de aciga cikar.

Betiil Tariman da Yasakmeyve dergisinin 15. sayisindaki “Arka Odada Olma
H[a]li ya da Yoksanmighik” baglikli yazisinda, “Giilten Akin [...] tartismasiz yazdiklari
ve durusuyla siirimize bir hareketlilik, yenilik getirdi. Kadin sorunsalini belki de
siirinde en ¢ok igleyen sair kadin oldu” (74) diyerek, Akin’in “yakin tarihimize kadar
siirimizdeki ‘kadin kotasi’ndan yararlanmayan bir sairi olarak sadece siirleriyle var
olma basarisim1” gosterdigini ifade eder. Tariman, Akin’mn kendisinden sonra gelen
kadin sairlere bu anlamda 6nciiliik ederek, bu sairlerin “[o]nun a¢tig1 yoldan [....] emin
adimlar”la yiiriimelerine olanak sagladiginin altin1 ¢izer.

Ayrica Akin’in, giirin ne’ligine iliskin degerlendirmelerinde de siiri “disil bir
sey” olarak yorumlamasi dikkat ¢ekicidir. Siir yaziminda 6nkosul olarak gordiigii
“duyarlik”, Akin i¢in “kadin” olmakla yakindan iliskilidir. Akin, Ece Temelkuran’la
yaptig1, 7 Aralik 1995 tarihli Cumhuriyet Kitap ekinde yer alan “Siir=ask, yani her
sey” baslikli sdyleside, “kadin” olusun ve “kadinligin” siirde 6nemli bir islevi
oldugunu vurgular: “Belki yasama bigimlerimiz, kadin olmak degil siirin nedeni. Ama
siir, biraz disil bir sey. Duyarlilik isteyen, duyargalarini diinyaya agmay1 gerektiren bir
sey. Erkeklerin de, kadinlara en yakin olanlarn siir yazar, duyarl olanlar, ince olanlar”
(7). Akin’n kendi ifadeleri de “kadin” imgesinin siirdeki 6nemine, kadin duyarligi ile

siiri bir arada degerlendirdigine isaret etmektedir. Akin, “Uriin Gergeklesince



Kaynagina, Halkin Yagsamina Doner” baglikli sdylesisinde, kadinlarin sahip oldugu

gbzlem yeteneginin ve icinde bulunduklar1 toplumsal kosullarin zorlugunun siir

yaziminda 6nemli bir etkisi oldugunu belirtir:
Siir edebiyatin en zor dalidir. “Herkes kagik yapar ama sapini dogru
getiremez” denir Anadolu’da. Siir, sapinin dogru gelip gelmedigi en
cabuk goriilen kagiktir. Bal gibidir de. Hile kaldirmaz géziinii sevdigim.
Bir, olanca yetenegini, sabrini, emegini verip yapacaksin onu. Bir de
engelleri agip okura ulastiracaksin. Sonugta bir parga alkis, bir parga i¢
doygunlugu. Buna, “benim” diyen erkek katlanamaz. Nerde kaldi, bir
de 6zel, 6znel sorunlarmin baskisina ugrayan kadin. Hizli iin derseniz
romanda, dykiide. Para derseniz onlarda. Dert derseniz, gézlem
yetenegi, gozledigini ayrintili anlatma yetenegi derseniz, kadinda.
“Anlatsam roman olur” diyen erkek gérmedim ben. Anlatiyorlar roman
oluyorlar (s6ziim herkese degil). (156)

Giilten Akin siirlerinin incelenmesinde, kadinin toplumsal yasamdaki rolleri,
birey olarak kendini var edebilme kosullar1 ve toplumsal yapinin siiregelen kadini
alimlama tarziyla iligkisinin de gézden kacirilmamasi gerekir. Akin, kadinlarin
ezilmesini tiretim iliskileri ile birlikte dinsel, sosyal ve siyasal kosullarla baglantili
olarak degerlendirir; siirlerinde bu etkilerin izlerini siirmek olasidir. Akin, “Yazdik¢a
Yasama Katilacagiz” baslikli soylesisinde kadinlig1 dolayisiyla ezilenlerin
“ortaklasacag1 duyarlig1” siirlerine getirmeye calistigini ifade eder:

Her basarili ozan siire kendi duyarlig ile gelir. Bu duyarlik yeni de
degildir, eski de. Ustiinde durulmas: gereken bu duyarligin niteligidir.

1950’1lerden soz ettiginize gore diyebilirim ki 1960’lara kadar bireysel



cikish ama kadinlig1 dolayisiyla ezilenlerin ortaklasacagi duyarligi siire
getirmeye calistim. (143)

Kadinlara “edilginlikin bir yasam bi¢imi olarak dayatilmasi, Akin’in
sOylesilerinde ve siirlerinde karsilagilan 6nemli bir belirlemedir. Kadinlarin
edilginliginin tarihsel bir arka plani oldugunu da savunan Akin, “Kadin
Yaraticihiginda, insanca Duyarliga Evet” adli makalesinde bu diisiincesini dile getirir:

Kiiciik bir ¢ocukken edilgin olma 6gretilir ona. Agaca ¢ikmasi, tasi
uzaklara firlatmasi, ¢elik comak oynamasi ayiptir. Dahasi, yasaktir.
Onun davraniglart yumusak olmalidir. Begenmesini, se¢gmesini degil,
begenilip secilmesini bilmelidir. Erkek ¢ocuga duyulan saygi ona
duyulmaz. Bebekle oynamali, ev iglerine aligsmalidir. Son ii¢ biiyiik
dinde Tanr1 da kadin olarak imgelenmez. Kizlarin Tanr1 imgesi,
yasadikca dnce baba imgesiyle, sonra koca, sonra da ogul imgesiyle
cakisir. Yiizyillarca, kadin bir duygudas (sempatizan) olarak kalmistir.
(70)

Akim’in bu diisiinceleri ataerkil yapinin, kadinin varolus ¢abasinda karsisina
¢ikan temel sorun olduguna isaret eder. Akin, kadinlik durumunu alinyazisi olarak
alimlamayan kadinlarin, toplumsal baskilar1 daha ¢ok hissettigini 6ne siirer. “Cagdas
kadin, kadinlik durumunu bir alinyazisi olarak bellemeyendir. Bu yiizden yasagi,
baskiy1 daha ¢ok duyar 6ziinde. Bunalimlar, mutsuzluklar daha ¢ok onun igindir.
Ondan giderek kurdugu aile i¢in” (70) seklindeki sozleriyle ataerkil yapinin kadinlara
yonelik baskisii ve bu etkilenimlerin aile yasaminda da kendisini duyurdugunu
belirtir. Akin, ¢cagdas yasamin kadmin ev disindaki islerde de ¢alisma zorunlulugunu
yayginlastirmasi nedeniyle, kadinlar i¢in daha sikintili bir siirecin yasanmaya

baslandigini, kadinlarin ev i¢i yagamlarinda yiiklendikleri sorumluluklardaki rollerinin



degismedigini, “sOmiirliniin katmerlen[digini]” (72), “ev[in]de eski diizen siiriiyor
yine ” (72) sozleriyle ifade eder. Sheila Rowbotham da, Kadin Bilinci Erkek Diinyasi
(1987) adl kitabinda kadinlarin hem meta iiretimi diinyasinda hem de ev igi liretimde
bulunma zorunlulugu ile karsi kargiya kaldiklarinin altin1 gizer:
Bir topluluk olarak kadinlar, hem meta tiretimi diinyasinda yer alirlar
hem de ev icinde liretimi ve liremeyi yiiriitiirler. Kadinlarin yagaminda,
bu iki islev ac1 verici bir bicimde i¢ ige girmistir. Geleneksel olarak,
evin ig, 6zel diinyas1 kadinca bir diinyadir. (20)

Rowbotham, kapitalist sistemin kadinlarin sémiiriisiine destek oldugunu, ancak
kadin somiiriisii konusunda kapitalizmle ¢elisen ataerkil diisiince bi¢iminin de
sorgulanmasi gerektigini belirtir:

Kadinlarin ezilmisligi, sinifsal ve irksal ezilmislikten ayrilir; ¢linkii
kapitalizmin ve emperyalizmin tiriinii degildir. Cinsiyete dayali
isbolimii ve kadinlarin erkeklerce sahiplenilmesi, kapitalizmden ¢ok
once gerceklesmis bir olgudur. Ataerkil yetke, kadinin iiretme
yetenegini ve kisi olarak kendisini erkegin denetlemesine dayanir. (183)

Rowbotham bu noktada ataerkilligin temellerini olusturan iiretim ve miilkiyet
bicimlerinin, kapitalizm tarafindan asindirilmasina ragmen, toplumda erkegin kadina
egemen olmasi geleneginin korundugunu belirtir. Bu baglamda Akin siirlerinin
incelenmesinde, kadinin toplumsal yasamdaki konumunun da iizerinde durulmasi ve
kadinlarin tiretim iligkileri baglamindaki rollerinin de sorgulanmasi gerekir.

Giilten Akin siirlerinde, sairin 6z yasam Oykiisiiniin belirleyici bir rol oynamasi
bu tezde “kadin” sorunsalinin 6ne ¢ikmasinin temel nedenleri arasinda yer almaktadir.
Akin, “Ince Seyleri Anlamak” baslikl1 sdylesisinde, 6z yasam Sykiisiiniin siirlerinde

onemli bir rol oynadigini ve “kadin” olmasi dolayisiyla bastirmak, ertelemek ya da



yok saymak durumunda kaldig1 duygularini siirle dile getirmenin kendisi igin

yasamsal bir zorunluluk oldugunu ifade eder:
Yasam benim i¢in hep biiyiilii, giz dolu, harikuladde olagelmistir. Hep
saskinlik i¢inde kalmigimdir. Diiglerle, imgelerle beslenen ask dolu bir
yapim var. Hep cosku i¢inde oldum. Cogskumu siir yazmadigim
zamanlar diinyaya aktaramadigim icin hep carpintili bir yiirekle
yasadim. [....] Biz susmaya, sakin durmaya, coskuyu belli etmemeye
egitildik. Ozellikle benim yasimdakiler ve dzellikle kadinlar. Ask dolu,
coskular i¢inde ufacik bir kadin ama o ayn1 zamanda dengeli, tutarl,
kuralli olmaya calisiyor, ¢ogu kez de basariyor. Iste size siirekli gerilim.
Siir yazmak ya da resim yapmak, ya da miizikle ugragmak
zorundaydim, benim agir yasamim iginde siir daha bir uygunlukla
yerini aldi. (128)

Giilten Akin’1n bu ifadelerinde, kadin olmanin sessiz kalmak, duygular
bastirmak zorunlulugunu beraberinde getirdigi yoniindeki diisiinceleri agiga ¢ikar ve
sairin siirlerinde, toplum tarafindan “ezilmis”, “susturulmus” kadinin sesi duyulur; bu
duygu durumlarinin yarattig1 ¢aresizlik ve bunlara bagli olarak ortaya ¢ikan tepkiler
yer alir. Akin ayrica, “[b]en yasadigin1 yazmaya ¢alisan bir ozanim” (128) seklindeki
sozleriyle de “yasadiklarini” yazdigimin altim ¢izer. Muzaffer Uyguner de, Tiirk Dili
dergisinin 248. sayisinda yer alan “Giilten Akin ve Kirmizi Karanfil Uzerine” bashkl
yazisinda, sairin siirlerinde yagsamindaki doniigiimiin izlerinin goriildiigiinii belirtir:
“Ilk siirlerinde, kisisel dertlerini, ezilmisligini ve tedirginligini, bognuklugunu
bulmamizin nedeni budur. Cocukluk, gen¢ kizlik bunalimlar, evliligin ilk yillarindaki
sikintilar onun siirinde yansir; ¢iinkii onlar1 yasamistir” (172). Bu degerlendirmeler

1s181inda, Akin’in bir “kadin” olarak yasadiklarinin da siirlerinde yer bulmasi, siirlerin



incelenmesinde “kadin” izleginin 6ne ¢ikmasinda etkilidir. Ayrica Akin’1n ataerkil
toplumsal yapida kadin olman getirdigi sorunlara siirlerinde vermesi, siirlerin bu
baglamda da incelenmesini gerektirir.

~ 9

Giilten Akin siirlerindeki “kadin duyarligi”nin incelenmesi i¢in bu kavramin

acimlanmasini gerektirir. “Kadin duyarligi”nin betimlenmesinde kiiltiirel etkilerin,
ataerkil normlarm ve toplumsal yasamda kadinlara dayatilan yiikiimliiliikklerin,
sairlerin bireysel ve toplumsal kimlikleri tizerindeki rolii ve ataerkil toplumsal yapida
iiriin veren kadin edebiyatgilarin ¢aligmalarin incelenmesinde hangi kuramsal
yaklagim temel alinirsa alinsin, “kadin olmanin” ve ataerkil degerlerin kadin yazininda
etkili oldugu g6z ardi1 edilmemelidir.

“Kadin duyarlig1” siirlerde, kadin sairlerin bir “kadin” olarak yasamdaki
varoluslarini yansitmalariyla, bu sisteme uyumlarinin veya karsi duruslariin sezildigi
Olciide anlam kazanir. Farkli toplumsal yapilarda ve 6zellikle ataerkil diisiincenin
belirledigi toplumsal yapilarda kadin yazininda 6énemli ortakliklar olmasina ragmen,
“edebiyatta kadin duyarlig1” olarak kavramsallastirilan ve kadin yazininda 6l¢iit islevi
gorebilecek, sinirlari belirlenmis bir degerlendirme bigiminden s6z edilemez. Annelik
gibi, kadin cinsinin fizyolojik kokenli 6zelliklerinin ve tektanrili dinlerin kadinlari
alimlama bicimlerinin toplumsal yasamdaki yansimalarinin siirlerdeki etkileri, bu
ortakliklar1 ¢ogaltabilir. Ancak annelik ya da ataerkil toplumsal yapilarin kadinlar
iizerindeki etkileri disinda, kadin duyarligi ayrica kadin sairlerin ideolojileri,
toplumsal yapi i¢inde sergiledikleri bireysel duruslari ve kendilerine ragmen “kadin”
olarak kendilerini hangi diizeyde gerceklestirebildikleriyle iligkilidir.

Erkek yazininda da, toplumsal yapinin erkeklerin diisiince tarzlari {izerindeki

etkilerinin yazinsal iiretim siireglerinde belirleyici oldugu sdylenebilir ve bu bir

sorunsal olarak ortaya konulabilir. Ancak “erkeklerin” kendilerini ger¢eklestirme,
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ifade etme ve 6zgurliikler konusunda, kadinlarin yasadigi ¢eliskileri, baskilar1 ve
dayatmalar1 onlarla aynmi diizlemde yasamamalari, erkek yazininin “duyarhik”
baglaminda incelenmesini zorunlu kilmaz.

Giilten Akin siirlerinde “kadin” imgesinin ve “kadin duyarliginin”
incelenmesini amaglayan bu tez, ii¢ boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde siirde
“kadin duyarlig1” sorunsali incelenmis; kadin sairlerin siirlerinin degerlendirilmesinde
onemli bir 6lgiit islevi goren “kadin duyarligi” {izerinde durulmustur. Tezin ikinci
boliimiinde, “korku” ve “edilginlik” kavramlarinin, kadinlarin yagamlarindaki rolleri
incelenmistir. Tezin {i¢iincii boliimiinde, “kusatilmighk” duygusunun Akin
siirlerindeki yansimasi ele alinmis; bu béliimde “kusatilmiglik” duygusu, “toplumsal
yasam, evlilik, siyasal sistem, yaslilik ve din-erkek egemen sistem” seklinde olmak
iizere bes baglik altinda incelenmistir. Giilten Akin siirlerindeki “kadin duyarligi”,
sairin yasamdaki durusu, ideolojisi, siirinde yer verdigi izlekler baglaminda; “kadin
sorunu” ise ataerkil toplum yapisinin, kadinlarin yasamindaki etkilerinden hareketle
ele alinmis ve sairin siirlerinde kadin sorununun yansimasina bakilmistir. Ayrica,
Akin siirlerinin incelenmesinde feminist edebiyat elestirisi temel alinsa da, siirlerde
farkli sosyo-kiiltiirel ve ekonomik smiflardan gelen kadinlarin duygu durumlarinin,
toplumsal yagamdaki konumlarinin yer almasi ve Akin siirlerindeki izleklerin
cesitliligi, tezde fragmenter bir okuma yapilmasimi gerekli kilmistir. Akin siirlerinin
tek bir kuramsal yaklagima dayanarak yapilacak okumasinin, siirlerde agiga ¢ikan
“kadin duyarlig1” ve “kadin sorunun” agimlanmasi i¢in yeterli olmayacag: diisiincesi,

boyle bir yontemi gerekli kilmstir.
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BOLUM I

KADIN DUYARLIGI

Giilten Akin’1n siir seriivenine bakildiginda, sairin de lizerinde 6nemle
durdugu “kadin” olmanin ve siirlerde dile getirilen kadinlik hallerinin incelenmesinin
gerekli oldugu goriiliir. Tezde ele alinan temel sorunsalin Giilten Akin siirlerinde
“kadim duyarligi” olmasi, bu kavramin agimlanmasini gerekli kilar. Ayrica, Akin’in
bir “kadin sair” olarak siirlerinde “kadin” izlegini 6ne ¢ikarmasi, tezin kuramsal arka
planinin olugsmasinda, feminist edebiyat elestirisine onemli bir islev yliklemistir.

Akin, kadinlarin toplumsal yasamdaki ¢esitli hallerine “Kapici1 Kadinlar Siiri”,
“Korkak Kadinlar Siiri”, “Sorumlu Kadin Siiri”, “Deli Kizin Tiirkiisi”, “Eskiyen
Adamin Karis1”, “Diisleri Cikmayan Kadmlar”, “Oglunu Soran Kadinin Siiri” gibi
siirlerinde yer verir. Kadinlarin bireysel ¢ikmazlarini ve duygu durumlarini isleyen
Akin’m kendisi de, “Ince Seylere Yolculuk” baslikl1 yazisinda “Siirlerimde kadinlik
durumu da bir izlek olarak islendi. Genel insani durumu goz ardi edilmeden” (179)
seklindeki sozleriyle “kadmlik™m bir izlek olarak siirlerinde yer aldigini vurgular.

Edebi eserlerin, feminist edebiyat elestirisi baglaminda okunmasi “Feminizm”

kavraminin alimlanmasindaki farkli degerlendirme bigimlerinin varligiyla ortaya

c¢ikan cesitlilikle paralellik gosterir. Bu gesitlilige ragmen feminist edebiyat elestirisi
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[Amerika ve Avrupa kaynakli] temelde, ataerkil toplumsal yapinin kadini
“oOtekilestirmesi” ile birlikte, ataerkil dilin kullanilmasina ve erkek-egemen séylemin
hakimiyetine odaklanir. Margaret Whitford, Luce Irigaray: Philosophy in the
Feminine adli kitabinda Drucilla ve Adam Thurschwell’in cinsiyet farkliliginin bizi
kusattig1, bagkalarini ve kendimizi anlamamizi engelledigi yoniindeki diislincelerine
yer verir (15). Cinsiyet farkliliginin edebiyattaki yansimasi ve kadinlarin
“cinsiyetlerini” kazanmalarinda “dil”in rolii, feminist edebiyat elestirisinde onem
tasir. Maggie Humm, Feminist Edebiyat Elestirisi adli kitabinda cinsiyeti, “dil”
yoluyla kazanmanin énemine sdyle deginir:

Kadinlar, kadinlarin sembolik olarak yanlig tasvir edilmelerinin

glicliniin bilincine vararak ve bunu elestirerek feminist olurlar: Bir

cinsiyeti dil yoluyla edinmemizin yollarin1 anlamak ve dilin,

oznelliklerimizi, sikintilarimizi olusturmada oynadigi roliin feminist

edebiyat elestirisine 6nemli bir gorev yiikledigini algilamak i¢in. (19)

Humm, cinsiyetin dil yoluyla kurulmasi ve goriiniir hdle gelmesi nedeniyle,
“lislubun da cinsiyet ideolojilerinin ifade edilmesini temsil etmek zorunda oldugu”nu
(22) ve “cinsiyet-baglantili yazi stratejilerinin” bulunmasinin kadinlari, kendileri i¢in
belirlenmis bir ¢ergeve i¢inde yazmaya yonlendirdigini ifade eder. “Erkekler[in] ve
kadinlar[in] siklikla farkli bir s6z dagarcigina sahip” (22) olmasi ve kadin
edebiyatgilarin bu s6z dagarcigini kullanma tarzlarinin sorgulanmasi, feminist
edebiyat elestirisinde “dil”in, kuramsal arka plan olugturmada énemli bir rol
yiklendigini gosterir.
Sibel Irzik ve Jale Parla’nin hazirladig1 Kadinlar Dile Diisiince: Edebiyat ve

Toplumsal Cinsiyet (2004) adli kitapta yer alan “Kadin Elestirisi Neyi Ger¢eklestirdi”

baslikli makalesinde Jale Parla, feminist edebiyat elestirisinin “dil” {izerinde
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odaklanmasi ve kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rollerinin yaraticiliktaki 6nemi

iizerinde durur ve feminist elestirinin indirgemeci bir yaklagimi benimsemedigini,

disiplinler aras1 bir kapsami oldugunu belirtir:
Kiiltiirel olarak belirlenmis cinsiyet rollerinin toplum yasaminin her
alaninda oldugu gibi yaraticilikta da ¢ok 6nemli bir rol oynadigi, hayal
gliciiniin bilingaltlarindan bagimsiz olamayacagi, bilingaltinin ise
toplumsal olarak kisitlanmis ve belirlenmis yapilardan bagimsiz
olamayacagi savunuldu. Dili 6zgiiciiliige (kadinin 6zii farkli oldugu igin
dili de farklidir) ya da biyolojik farkliliga indirgeyen asir1 pozisyonlar
disinda, feminist elestiri yeniden okudugu her metne tarihi ve toplumsal
bir boyut, disiplinler aras1 bir kapsam ve en énemlisi yeni yorumlar
kazandirdi. (20)

Parla’nin, feminist elestirinin disiplinler aras1 bir kapsami oldugunu belirtmesi
edebi eserlerin sosyal, siyasal, ekonomik baglamlarindan koparilarak
okunamayacagini gosterir. Kadin edebiyatc¢ilarin kiiltiirel olarak belirlenmig
“cinsiyetleriyle” ve yine kiiltiirel olarak belirlenmis bir “dille” yazinsal faaliyetlerini
siirdiirmeleri, kadin yaraticiliginin sorgulanmasini beraberinde getirir. Bu baglamda,
“kadin duyarlig1” sorunsalinin agimlanmasinda “dil”in 6nemli bir isleve sahip oldugu
sOylenebilir. Tezin II. ve III. bolimlerinde, Akin siirlerindeki kelime segimleri,
kullanilan ifadelerde belirginlesen “dil” 6zellikleri iizerinde durulacaktir. Ayrica
Akin’in giirlerinin incelenmesinde “dil”’in kiiltiirel olarak belirlenmig olan “cinsiyet”le
iliskisi, “kadin duyarliginin” anlasilmasi agisindan 6nem tasir. Akin siirlerinin
incelenmesine gegmeden once, tarihsel arka plan1 da goz oniine alarak, siirde “kadin
duyarlig1” kavraminin alimlanisi ve bu kavraminin agimlanmasinda Fuat Kopriili,

Murat Uraz, Zehra Toska gibi elestirmenlerin, donemlerinde hakim olan “kadin
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yazm1” kaliplarinin digina ¢iktiklarini belirttikleri ve siirlerinde “kadin duyarligi”nin
hissedildigini 6ne siirdiikleri Mihri Hatun, Zeynep Hatun, Hubba ve Sair Nigar gibi
sairlerin ¢aligmalarinin “kadin duyarligi” baglaminda incelenmesi yerinde olur.
Kadin sairler s6z konusu oldugunda 6ne ¢ikan “kadin duyarlig1” siirde “kadin
sair-erkek sair” ayrimina vurgu yapar. Giilten Akin, Ece Temelkuran’la yaptigi
sOyleside, “kadin” olusun ve “kadinlik”n siirde 6nemli bir islevi oldugunu vurgular:
“Belki yagama bigimlerimiz, kadin olmak degil siirin nedeni. Ama siir, biraz disil bir
sey. Duyarlilik isteyen, duyargalarini diinyaya agmay1 gerektiren bir sey. Erkeklerin
de, kadinlara en yakin olanlari siir yazar, duyarl olanlar, ince olanlar” (10). Akin’in
kendi ifadeleri de “kadin” imgesinin siirdeki 6nemine, kadin duyarlig: ile siiri bir
arada degerlendirdigine isaret eder. Benzer bir bakis acistyla Giilseli Inal’in
Yasakmeyve dergisinin 15. sayisinda yayimlanan “Caucus Yaris1” isimli yazisinda da
karsilasilir. Giilseli Inal, “siir yazma kadinca bir eylemdir, kadina zenmedir, kadin
varligiyla yaristan baska bir sey degildir” (60) diyerek, “siir”’in “kadin” olmakla
iligkisini vurgular ve “erkek” sairlerin siirle iliskisini farkli bir bakigla degerlendirir.
Inal da, Akin gibi siir yazma ediminin “kadin” olmakla iliskili oldugunu belirtir.
Sabit Kemal Bayildiran’n, Tiirk Dili dergisindeki “Gililten Akin’in Bir Siiri”
baslikli makalesinde yer alan “Giilten Akin, Cumhuriyetin yetistirdigi ilk kadin
sairdir” (17) seklindeki degerlendirmesi de iizerinde durulmasi gereken 6nemli bir
belirlemedir. Bayildiran’in bu yargisi, Cumhuriyet dncesinde kadin sairlerin siirlerinin
degerlendirilmesinde 6nemli bir 6l¢iit islevi goren “kadin duyarlig1” sorusalina
gonderme yapmakla birlikte, Giilten Akin’1 kendisinden 6nceki kadin sairlerden
ayirdigini ve Giilten Akin’1 kadin duyarligiyla yazan ilk sair olarak degerlendirdigini
gosterir. Ancak bu noktada “Cumhuriyet’in ilk kadin sairi” nitelendirmesinin Yasar

Nezihe i¢in de yapilmis olmasi farkli bir tartisma konusudur. Suna Aras, Yasakmeyve
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dergisinin 16. sayisinda yer alan “Gil, Cigek, Kadin, Sanat...” baslikl1 yazisinda Asim
Bezirci’nin “ilk is¢i kadin sairimiz” oldugunu belirttigi Yasar Nezihe’nin Cumhuriyet
déneminin ilk 6nemli kadin sairi oldugunu ifade eder. Bunun anlami, Yasar
Nezihe’den 6nce de kadin duyarligiyla yazan sairler varsa da, bunlarin iizerinde
durmaya deger olmadiklaridir:
Cumhuriyet déneminin ilk 6nemli kadin sairi olan Yasar Nezihe
Biikiilmez’i de saygiyla yad etmek isterim. Egemen cevrelerce siirekli
dislanan iftira ve yalanlarla karalanan bu sair, yoksulluklar acilar ve
yakinlarinin 6liimleriyle acilagan yagaminda yilmamis ve siir yazmay1
stirdiirmiigtiir. Kadini giirin 6znesi degil, nesnesi olarak gérmeye
kosullanmig anlayis ne yazik ki giiniimiizde de, ayni katilikta olmasa
bile siiriiyor. (32)

Siirde “kadin duyarlig1” sorunsali ile “kadin sair” belirlemesinin ¢ogu zaman
i¢ ice gecmesi ve bunlara ek olarak “kadin sair” tanimlamasinin cinsiyet ayrimini
imlemesi, lizerinde durulmasi gereken farkli bir sorun olarak karsimiza ¢ikar. Hiilya
Argunsah, Bir Cumhuriyet Kadini Siikiife Nihal (2002) adl1 kitabinda bu soruna
“kadin edebiyat1” baglaminda deginir:

Edebiyatin genel biitiinliigii icerisinde kadin edebiyati1 ya da edebiyatta
kadin duyarliginin iizerinde durulmasi gereken bir konu oldugunu
diisiiniiyorum. Burada itiraz edilecek nokta, edebiyatin biitiinligiini
sarsabilecek olan birtakim 6lgiiler etrafinda bazi siniflandirmalara
gidilmesinin yanlis olabilecegidir. Bir “kadin edebiyat1” kavrami var
midir ve bu, neleri ihtiva etmektedir? Yoksa “kadin edebiyati” kavrami

kadin yazarlara 6zgii tabil hassasiyetin olusturdugu bir yanilgi midir?
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Bu ¢ok daha genis kapsamli ve dogrudan bu sorunun cevaplarini
aramaya yonelik ¢aligmalarin sonucunda ortaya ¢ikabilecektir. (12)

Argunsah “kadin edebiyat1” kavrami yerine, kadin yazarlarin eserlerinde
cinsiyetlerine 6zgii “duygu diinya[larini]” yansitmalari nedeniyle “edebiyatta kadin
duyarligi”ndan s6z edilmesi gerektigini vurgular:

Edebiyatta kadinin yeri ve kadin yazar olgusu etrafinda diigiinme
faaliyetlerinin edebiyat bilimine yeni boyutlar katacagina inaniyorum.
Burada vurgulamak istedigim husus, kadin yazarlarin eserlerinde kendi
cinsiyetlerine 6zgii duygu diinyasinin hassas drgiilerinin, ince
duyarliklarinin goriintiilerinin bulundugudur. Belki buna simdilik
“edebiyatta kadin duyarligi” demek daha dogru ve ihtiyath bir yaklagim
olacaktir. (13)

Suna Aras, bir sair olarak dile getirdigi diisiinceleriyle “kadin sair” kavramina
degisik bir boyut getirir ve bu kavrami olumsuzlar. Bu kavramin kadinin “cinsini” 6ne
c¢ikarmasi nedeniyle sorunlu bir degerlendirme tarzina yol agtigina isaret eder:

Kadina insan degil de, giil ¢i¢ek yakistirmasini yapan erkek egemen
sistemin mantiginin altinda yatan niyet budur. Ar ¢igek iligkisini
disiindiikce, agz1 sulanarak saplanti haline doniistiiriir bu diislincesini.
Bu saplantis1 ne kadar derine inmisse, o kadar vahsilesir. Sair kadin
degil de, “kadin sair” diyerek, dnce cinsini 6ne ¢ikaran bilingalti
hastalig1 gibi. (Yasakmeyve, 54)

Aras’in bu ifadeleri ile Tahir Abaci’nin asagida alintilanan tespitlerinin bir
arada okunmasi, konunun ne denli sorunlu oldugunu ortaya koymaktadir. Abaci,

kadinlarin “k6tii” de olsa siir yazmalarinin desteklendigini, bu durumun Giilten
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Akin’la kirildigini, onun “iyi” siirler yazdigi i¢in “kadin” olmasimin “avantajlarindan

yararlanmasina” gerek olmadigini belirtir:
Y akin yillara kadar Tiirkiyeli siirde bir “kadin kotas1” vardi. Kadinlarimi
eve tikmug bir {ilkede siir perisi, erkeklerin basindan bagka konacak yer
bulamadigi i¢in, es kaza siire yolu diigmiis kadin sairler, sairlik
diizeyine bakilmaksizin ilgi ve itibar goriirlerdi, ortalamanin altinda
iiriinler verseler, ucuz duyarliklarin dillendiricisi de olsalar, salt kadin
olduklari i¢in hesaba dahil edilirlerdi. Giilten Akin, kadin olmasina,
haliyle kadinca siirler yazmis olmasina ragmen, iste bu “kadin
kotasi”ndan yararlanmasina gerek olmaksizin, sadece siiriyle var olmus
belki de tek sair. (Alintilayan Tariman, 74)

Tahir Abaci’nin bu degerlendirmeleri, kadinlarin genelde kamusal alanda,
ozelde ise “erkek egemen edebiyat” diinyasinda kendilerini var etmek adina verdikleri
miicadeleleri goz ard1 ettigini gosterir. Kadin yazarlarin 19. yiizyilin sonlarinda
eserlerini kendi adlariyla sunmaktan kagindiklar1 diisiiniiliirse Abaci’nin “kadin
kotasi”na iliskin diisiincesinin dogru olmadigi anlagilir. Nitekim Fatma Aliye ve
Ahmet Mithat tarafindan kaleme alinan Haydl ve Hakikat isimli romann [ki 12 ile 26
Aralik 1891 tarihleri arasinda Terciiman-1 Hakikat gazetesinde tefrika edilmistir]
gazete tefrikasinda ve ilk basiminda, donemin kosullarinin etkisiyle, Fatma Aliye bir
kadin yazar olarak alacag tepkileri gozeterek kendi adin1 koymamis; onun yerine “Bir
Kadin” imzasini atmistir. Nazan Bekiroglu, Sdir Nigar Hanim (1998) adli kitabinda
bu konunun Fatma Aliye 6zelinde degil, genel olarak donemin kadin sairleri i¢in de
gecerli oldugunu tespit eder:

Tanzimat yillar1 bir yandan eskiyi biinyesinde siirdiirmeye devam

ederken, bir yandan da sosyal ve edebi anlamda yenilige gegisin
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temsilcisi kadinlar kiiltiir semalarinda kendilerini géstermeye
baslamislardir. Yeniligin ilk ismi Nigar binti Osman ilk eseri Efsus I’
1887’ nin Temmuzunda yayimladig: siralarda Mahsah, Leyla (Saz),
Fitnat (Trabzonlu) gibi kadin sairler geleneksel ¢izgide siir yazmaya
devam etmektedirler. Oyle ki heniiz dergilerde agik kadin imzalariyla
karsilasmak bile miimkiin degildir. Ik kadin mecmuas1 olan “Terakki-i
Muhadderat” ile arkadan gelen “Vakit —yahut— Miirebbi-i Muhadderat,
Aile, Insaniyet” gibi kadin mecmualarinda agik kadin imzalar1 yoktur.
Bunlarin bir kisminda sadece “Lisan-asina bir Hanim” ya da “Mektepli
bir Kiz” gibi rumuzlarla ya da Belkis, Hayriye, Adile gibi kimlik
tesbitini miimkiin kilmayan tek isimlerle karsilasiriz. Kimligi
belirlenebilen ilk imzalar olarak, geleneksel ¢izgide eser veren Leyla

(Saz) ve Fitnat (Trabzonlu) Hanimlardan s6z edilebilir. (89)

Tanzimat doneminde, kadin yazar ve sairlerin yazinsal alanda kendilerini ifade

etme konusunda yasadiklar sikintilar, Osmanli toplumunda kadinlarin yazinsal alanda

kendilerini var etmelerinin imkénsiz oldugu diistincesini de birlikte getirir. Bu

imkansizligin Osmanli toplumunun ataerkil bir yapiya sahip olusuyla birebir iliskili

oldugu agiktir. Ancak bu donem incelendiginde, kadin sairlerin varligi ve siirlerinin

“kadim duyarhgini” dile getirebildigi 6l¢iide degerli bulunmasi, tarihsel perspektiften

yoksun bir bakis agisina isaret eder ve Divan siirinin genel 6zelliklerinin g6z ard1

edildigini gosterir.

Kadin Divan sairlerine bakildiginda, onlara yoneltilen temel elestirilerin

“kadim duyarhigi”’m siirlerinde dile getirmemeleri konusunda odaklanmasi, Fuat

Kopriilii’niin Tarih ve Edebiyat Mecmuasi’nda yer alan “Devrinin En yi Kadin Sairi:

Nigar Hamim” baslikli makalesindeki, Divan siirinin geleneksel yapisini siirdiiren

19



kadin sairlere iliskin elestirisinde de agiga ¢ikar. Kopriilii bu sairleri “kadinlik”larimi

olumsuzladiklar1 ve erkek-egemen sOylemin iginden yazdiklari i¢in elestirmektedir:

Yiiksek duvarlar, kalin kafesler arkasinda ve agir ortiiler altinda,
insanligin biitiin haklarindan mahrum yasayan bu kadin sairler
yiireklerini ¢arptiran derin elemleri terenniim edecek yerde,
meyhaneden donen harabat erenleri gibi eski bir rind, bir kalender
edasiyla mey ve mahbiibdan, dort kaglh civanlardan, sakilerden
bahsettiler. Ve iste bundan dolayi eserleri, o harabat alemlerini samimi
bir surette terenniim eden sairlerin nagmeleri yaninda soniik kaldi,

unutuldu... (55)

Elaine Showalter’in Farkli Feminizmler Acisindan Kadin Arastirmalarinda

Yontem (1996) adli kitaptaki “Edebiyatta Kadin Gelenegi” baslikli makalesinde,

George Henry Lewes’e ait The Lady Novelists (Hanim Romancilar) kitabindan yaptigi

alint1, Kopriilii’nlin bu diislinceleriyle paralellik gosterir. 1852 tarihli bu eserde

kadinlarin kendilerine ait bir edebi sdylem olusturamadigi, erkekler nasil yaziyorsa

Oyle yazarak kendilerini erkek-egemen edebiyat alaninda gerceklestirmeye calistiklar

vurgulanir:

Disil edebiyatin ortaya ¢ikisi kadinin hayat goriisiinii ve deneyimlerini,
baska bir deyisle yeni bir 6geyi beraberinde getirmektedir. Sosyal
yasamda istediginiz ayrimi yapabilirsiniz, ancak degismez gercek
sudur: Kadin ve erkegin farkli diizenleri vardir, bunun sonucu olarak da
farkli deneyimler s6z konusudur... Ne var ki simdiye kadar... Kadinlarin
iirettigi edebiyat agiklamasi ¢ok kolay, olduk¢a dogal bir zaaftan dolay1
kendisinden bekleneni yerine getirememistir ve fazlasiyla bir dykiinme

edebiyati niteligi tasimistir. Erkeklerin yazdigi gibi yazmak kadinlar
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i¢in basli basina bir amag, sik¢a islenebilecek bir giinah olmustur;
halbuki onlarin yerine getirmeleri gereken asil gorev, kadin olarak

yazmaktir. (165)

=99

Kadinlarin “iirettigi edebiyat”in “dykiinme edebiyati niteligi” tasimasia
yoneltilen bu elestiri, kadin Divan sairleri agisindan degerlendirildiginde, dncelikle
kadinlarin toplumsal yasamdaki konumlarina bakilmasi gerektirir. Meral Altindal,
Osmanlida Kadin (1994) adli kitabinda, kadinlarin Osmanli Devleti hakimiyeti

siirecinde toplumsal yasamdaki konumlarini aktarir:

Cocuklari ve kocalar1 disinda erkek olarak yalniz kardeslerine
gorlinmelerine izin vardir. Kocalarinin kardeslerine bile gériinmezler.
Zengin ve yiiksek tabakaya mensup erkekler evlenirken, karilarinin
evden disar1 ayak atmayacaklarina dair sart kosarlar. (29)

Altindal’m bu ifadesi baglaminda, Kopriilii’niin kadin sairlere “yiireklerini
carptiran derin elemleri terenniim” etmemeleri nedeniyle yonelttigi elestiride, ataerkil
anlayis1 goz ardi ettigi soylenebilir. Nuran Tezcan da, Ruken Alp tarafindan
kendisiyle yapilan yayimlanmamis sdyleside bu noktaya deginir ve Kopriilii’niin,
Osmanli toplumunda “[y]iiksek duvarlar, kalin kafesler arkasinda ve agir ortiiler
altinda, insanligin biitiin haklarindan mahrum” (55) olarak yasadiklarini ifade ettigi
kadinlardan, kendilerine 6zgii duyarliklarini yansitan siirler yazmalarinin
beklenemeyecegini ve bu baglamda Kopriilii’niin yukarida alintiladigimiz goriiglerini
“anakronik” buldugunu belirtir. Tezcan, “kadin Divan sairleri” {izerine yeterli
arastirma yapilmamis olmasinin énemli bir eksiklik oldugunu, “kadin duyarliginin”
baska olciitlerde aranabilecegini dile getirmistir. Tezcan, kadin Divan sairlerinden
Leyla Hanim’1n ¢evresindeki kadinlar i¢in ve cariyesinin 6liimii {izerine yazdigi

siirlere deginerek, bu siirlerin Divan siirinde hakim olan erkek-egemen séylemin
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iginden yazilmadigini ve siirlerde sinirli bir sekilde de olsa “kadinlarin” konu

edildigini vurgulamistir.

Tezcan’a gore, Osmanli’da kadin sairlerin yazinsal iiretim siireglerinde
toplumsal konumlar1 etkili olmustur. Kadinlarm, erkeklerin sahip olduklar egitim
olanaklarindan mahrum olmalar1 ve toplumsal yasamda yer al[aJmamalari, onlarin
yazinsal alanda kendilerini var etmelerinin 6niindeki temel engellerdir. Divan siirinde
estetigin, siir dilinin ve aruz vezninin énemini vurgulayan Tezcan, bunlarin “iyi sair”
olmanin temel 6l¢iitii oldugunu ve bunun i¢in de 6zellikle Fars¢a bilmenin ve Fars
sairlerini okumanin gerekliligini ifade etmistir. Bu baglamda belagat egitimin
O6neminin altin1 ¢izen Tezcan, kadinlari Fars siir kaynagina dayanan Divan siirinde
varlik gosterememelerini, bu “egitim” olanaklarinin kisithi olmasina ve bunun yani
sira siirin Uiretim/tiiketim alan1 olan “meclis” yasamini paylasamamalarina baglar. Sair
olarak varlik gostermis olan ¢ok az sayida kadin sairin ise aile i¢i egitim ve ailenin

“ulema” cevresiyle yakinligina bagl oldugunu vurgular.

Zehra Toska, Tiirk Edebiyati Tarihi’nin (2006) 2. cildinde yer alan “Divan
siirinde kadin sairlerin sesi” baglikli makalesinde “13. ylizyildan baglayarak 19.
ylizyilin ikinci yarisina kadar yaklasik alt1 asir siiren bir edebiyat gelenegi icinde,
kadin sairlerin sayisi[nin] erkeklerle kiyaslanamayacak kadar az” (670) olduguna ve
Tezcan’in da vurguladigi gibi Divan siirinde varlik géstermek i¢in sairlerin “siki bir

egitim”den gecmeleri gerektigine deginir:

Sairlik yetenegin yani sira ve hatta ondan dnce, siki bir egitimden
gecerek ulasilan bir sanatti: “Elsine-i selase”, yani, Tiirkge, Arapca ve
Farsca hakimiyeti, siir bilgisinin inceliklerini kavramay1, daha dnce

yazilmis olan eserleri okuyup incelemeyi, zirve sairler gibi s6z
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sOylemeye calisarak (taklit ve nazire) ustalasmay1 ve nihayet kendi

tarzini belirlemeyi gerekli kiliyordu. (670)

Toska, Osmanli toplumunda kamusal alanin disinda tutulan kadinlarin,
erkekler gibi meslek edinmeleri “s6z konusu olmadigindan egitimlerine de 6nem”
(670-71) verilmedigini, sair kadinlarin “konaklarda 6zel egitim alan iist kesim
Osmanli kadinlar1” oldugunu belirtir. Toska, Osmanli toplumunda “kadinlari[n] aklen
‘nakis’ (eksik) ya da ‘din’ algcak™ (672) goriilmesinin etkisiyle bicimlenen ataerkil
sOylem karsisinda “kadin sairlerin genel olarak sessiz kaldiklar1 bu durumu

kabullendikleri[ni]” (672) ifade eder.

Ayten Mutlu, Yasakmeyve dergisinin 15. sayisinda yer alan “Puslu Aynadaki

Yiiz” isimli makalesinde Divan siirini farkli bir perspektifle degerlendirir. Mutlu’ya
gore “kodlanmis olan kisisel yarati1 geleneginin disia” (53) ¢ikamayan Divan sairleri,
klasik edebi kanona sadik kalmislardir ve “[d]ivan siirinde bir erkek sesinden daha
cok [...] sosyal sinifin sesi” (53) egemendir. Osmanli doneminde edebiyat alaninda
varlik gosteren kadinlarin i¢inden geldikleri sosyal sinifa isaret eden Mutlu “pek az
insanin okur-yazar oldugu bir donemde, klasik siirin iiretildigi ve sunuldugu yer[in],
dogal ki, imparatorlugun yiiksek sinifina mensup insanlarin ¢evresi” oldugunu ve
“hemen hepsinin, o ddnemde yazilan temalarla, yaygin sdzciik ve kaliplarin giiciiyle
ilerlemis olduklari”ni (54) vurgular. Mutlu, kadin Divan sairlerinin erkek-egemen
sOylem bi¢imini devam ettirdigini belirtir:

Hemen hepsi[nin], kendilerini siir ortamina kabul ettirebilmek, bir

Divan sairi olarak taninabilmek icin, sarkli erkek soylemiyle diis

kirikliklarin1 gizlemis, siirlerinde cinsiyetleriyle ilgili higbir ipucu

verememis, erkek egemen sOylem bicimiyle agik¢a aynilagtirilmis bir

sesi kullanmig, ya da kullanmak zorunda kalmig olmalaridir. [....] Kadin
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sairler, erkeklerin metaforlarini takip etmek zorunda kalmislardir.
Kadinlarin kendi kisiliklerini siirde belirtmesi, kadinliklarini
yansitabilmeleri ise ancak ¢ok yakin tarihlerde miimkiin olabilmistir.
(56)

Mutlu, kadinlarin kendi kisiliklerini siirde acgiga ¢ikarabilmesinin ¢ok yakin
tarihlerde miimkiin olabildigini ifade eder ancak, kadin Divan sairlerinden Mihri
Hatun’u bu degerlendirmesinin diginda tutarak Mihri Hatun’un, kliseleri kullanmius,
egemen metafor ve sOylem bi¢iminin digina ¢ikamamis olmasina ragmen “kendi
kisisel duygu ve diisiincelerini yazdig siire aktarmis ilk, belki de o donemde tek kadin
sair” (54) oldugunu belirtir. Mutlu’nun Divan siirinde hakim olan ataerkil sdylemin
Mihri Hatun tarafindan kirildig1 yoniindeki diisiinceleri, Murat Uraz’in Kadin Sair ve
Muharrirlerimiz (1940) adl1 antolojisinde de karsimiza ¢ikar. Uraz, bu ¢alismasinda
Tanzimat’a kadar “on iki kadin sair kaydedil[digini]” (2) belirterek Mihri Hatun’un bu
sairler arasinda farkl bir yere sahip oldugunu vurgular:

Divan tarzinda siir yazmis kadin sairler i¢inde ancak Mihri, cinsinin
tahasstislerini samimiyetle gosterebilmistir. Onun gazelleri erkek edasi
ve duyuslarini tastyan diger kadin sairlerinkiler gibi degildir, kadin
ruhunun terenniimlerini ve sikayetlerini ihtiva eder. Hatta Latifi de;
(Isve-i es’ar1 ve sive-i giiftar1 zenanedir) demis idi. (19)

Zehra Toska da, Mihrl Hatun’un siirlerinde doneminde hakim olan ataerkil
anlayisa duydugu tepkinin ac¢iga ¢iktigini ve sairin “kadin sorununa” yer verdigine
deginir:

Ciinki nakis olur dirler nisa

Her s6zin ma’zar tutmaktir reva

Bir miiennes yig durur kim ehl ola
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Bin miizekkerden ki ol na-ehl ola
Bir miiennes yig ki zihni pak ola
Bin miizekkerden ki bi-idrak ola (673)

Toska, Mihrl Hatun’un Divan’mdan alintiladigi bu siirde, sairin “toplumun
kadinlan ‘akli kit oldugu i¢in s6zlerine kulak asilmamasi’ gereken varliklar” olarak
alimlanmasina yonelik tepkisini ortaya koydugunu ve “akli baginda, olgun bir kisinin,
isinin ehli, zihni parlak bir kadini ehil olmayan bin tane erkekten {istiin tutmasi
gerektigini” dile getirdigini belirtir.

Sennur Sezer de, Varlik dergisinde yer alan “/fade Ozgiirliigii Karsisinda
Kadin Yazar” baslikl yazisinda, Tiirk¢ede “kadin duyarligi”yla yazan ilk kadin sairin,
Mihri Hatun oldugunu dile getirir. Sezer, Tiirk Edebiyatinin Safosu adli kitabinda
Mihri Hatun’un evlenmemis olmasi nedeniyle duydugu yalnizligin, siirlerinde
karsiligini buldugunu belirtir, bu degerlendirme Kopriilii’niin kadin Divan sairlerinin
“mey ve mahblbdan, dort kash civanlardan, sakilerden bahsettiler” seklindeki
diisiincelerini en azindan sorunlu kilar:

Kim kucaklar ince belini kemerden gayri

Kim &per dudaklarin altin kadehten gayri

Can1 yok ki kimildatsin, bin y1l hoslandiginca dagitsin
Sacinin bir kilin1 sabah riizgdrindan gayr1 (211)

Mihri Hatun’la birlikte Zeynep Hatun’un da “fakli tonlarda da olsa” siirlerinde
ataerkil sdyleme tepkilerini dile getirdiklerini belirten Toska, Zeynep Hatun’un da
“erkekleri kadinlardan {istiin tutan zihniyete kars1 duyarhigini” (673) gosterdigini ve
onun da “erkekligin yetkinlik, kadinligin eksiklik” olmadigini, “hiiner meydaninda

erkeklerden tstiin nice kadmlar oldugunu” ifade ettigini vurgular:
Ne zenler var ki meydan-1 hiinerde
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Bin erkegden yeg ururlar topa ¢evgan

Miizekkerlik kemal olmaya semse

Miienneslikden irmez maha noksan (673)

Mihri Hatun ve Zeynep Hatun’un yani sira, onlardan “hemen bir yiiz y1l sonra”
yasamis olan Hubba’nin “tezkirecilerin biitiin kadin sairlerden iistiin tuttugu edebiyat
dizgesine girebilen tek kadin sair” oldugunu ifade eden Toska’ya gore, Hubba’nin sesi
“Mihri ve Zeynep gibi list perdeden duyulmaz ama aslinda ondaki tepki daha derin ve
sahsidir” (673). Toska, Hubba’nin agagida alintilanan siirinde, kadin olmasi nedeniyle
sozlerinin “akill kigiler” tarafindan begenilmeme endisesini tasidigini, ancak
toplumda kadinlarin “eksik akilli” olarak alimlanmasina génderme yaparak “[k]adin
olarak yaratilmigsin, her soziin giizel olmasa da olur. O halde s6ziimii akilh kisiler
begenmezse diye kendi kendini yiyip bitirme, eger bdyle yaparsa asil o hata yapmis

olur” diislincesiyle, korku ve endisesini bastirmaya ¢aligtigini belirtir:

Ciin oldun nakisatii’l-akldan sen

Degiil 14zim ola her so6ziin ahsen

Soziine dir isen akil diye 12

Sana gam yok hata kilur ol illa (674)

Toska’ya gore, Hubba bu siirde “ironik bir dil” kullanmis ve * [e]serini
okuyacak olan donemin edebi otoritesine, mademki siz kadinlar1 akilsiz buluyorsunuz,
onlarin her soziinde bir hata aramaya kalkigsmayimn” (674) diyerek tepkisini ortaya
koymustur. Buraya kadar incelenler 1s1g1inda, Osmanli toplumunda hakim olan ataerkil
anlayisin alt1 yiizyillik Divan siiri geleneginde oldukca az sayida kadin sairin
kendisini var edebilmesine olanak tanidig: goriiliir. Ataerkil anlayisin kadin sairlerin

siirlerinde, kadinin birey olarak kendini var edebilmesinin, toplumsal yasamda olup-
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bitenlere kars1 duyarliginin ve kadinlarin toplumsal yasamdaki konumlarinin bir
sorunsal olarak yer almasini engelledigi 6ne siiriilebilir ve Mihri Hatun, Zeynep
Hatun, Hubba gibi kadin sairlerin siirlerinde, ataerkil sistemin kadina bakis acisia
duyduklar1 tepkinin agiga ¢iktigi goriiliir. Kadin Divan sairlerinin siirlerindeki “kadin
duyarlig1” sorunsalina iliskin bu genel degerlendirmeden sonra Tanzimat donemine

gecmek yerinde olur.

Tanzimat donemi, kadin sairler agisindan énemli bir siirecin baglamasina
olanak tanir. Serif Mardin, Yeni Osmanli Diistincesinin Dogusu (1996) adli kitabinda
Tanzimat déneminin, “Tiirk tarihinin Osmanl Imparatorlugu’nda Bat1’dan
esinlenerek ¢ok sayida siyasi ve sosyal reformlarin gerceklestirildigi bir donemini” (9)
isaret ettigini belirtir. Bu siire¢ toplumsal yasamda “mahrem” olarak
konumlan[dirilJmis “kadinlar”mn kendilerini ifade edebilmelerine olanak tanimasi
nedeniyle ayri bir 6neme sahiptir. Bu durum Divan siiri gelenegine bagl olarak
varligin stirdiiren “erkek-egemen” sdylemin etkisinin kirilmasina, yazinsal alanda
kadinlarin belirli 6lgiiler icinde olsa da varlik gdsterebilmelerine olanak tanimstir.
Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi (1996) adl1 eserinde, Osmanli Devleti’nde
kadmin konumunun modernlesmeye kosut olarak Ikinci Mesrutiyet dsneminde
gelistigini belirtir:

Tiim bu degisimler, o zamana dek yalnizca ev i¢inde anne ve eg
rolleriyle smirlanmis olan kadina da yansimais, kadin, toplumsal
yasamda farkl bir statii kazanmak amaciyla taleplerde bulunmaya
baslamistir. Bu konudaki en etkin rol basinin olmustur. O dénemde
¢ikan gazetelerde, 6zellikle pek ¢ok kadin dergisinde sorunlarini ve
beklentilerini yazarak, toplumu, 6zellikle kadinlari bilinglendirmeye ve

istekleri dogrultusunda degisime hazirlamaya ¢aba gdsteren kadinlar
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ayrica, konferanslar diizenleyip cesitli dernekler kurmuslar, bu

derneklerde etkin gorevler tistlenmislerdir. (22)

Bu siirecte “kadin duyarligi”’nin edebiyattaki yansimasinin irdelenmesinde
ozellikle, siirlerinde kadinca duyus ve diisiiniisiin varlik buldugu ve Rusen Esref
Unaydin’in, Semsettin Kutlu tarafindan hazirlanan Diyorlar Ki (1972) adl kitabinda
“Avrupalilagmig Tiirk edebiyatinin ilk taninmis kadin sairi” (20) olarak tanimlamadig1
Sair Nigar’mn tizerinde durulmasi gerekir. Kopriilii, Sair Nigar’in siirlerde bir kadin
olarak konumlanmasi nedeniyle onun “o zamana kadar yetisen Tiirk kadin sairlerinin”
(60) en biiyiigii oldugunu ifade etmektedir. Meral Altindal da, Osmanii’da Kadin adli
calismasinda, Sair Nigar’1 “[d]ivan edebiyati ile Tanzimat edebiyat1 arasinda koprii
kuran sairlerden birisi” (138) olarak degerlendirmektedir. Kopriilii, Tarih ve Edebiyat

Mecmuasi’ndaki “Devrinin En Iyi Kadin Sairi: Nigar Hanim” baslikli makalesinde

Sair Nigar’in farkini su sekilde ortaya koyar:

Mihri, Zeynep, Leyla, Fitnat, Seref gibi divanlar ve hatiralar eski
tezkirelerle kimsenin ugramadigi kiitiiphanelerde uyuyan sairleri bir
yana birakacak olursak, diyebiliriz ki, Nigdr Hanim edebiyatimizda
canli ve samimi eserler birakabilen hemen ilk sairemizdir. Tezkireleri
dolduran binlerce isimler arasinda sayisi1 nihayet bes altiy1 gegmeyen
eski kadin sairler Arapca ve Acemce ile karigik dili, Arap alemlerinin
belagat ve fesahat kaidelerini Acem vezninin inceliklerini sliphesiz
Nigar Hanim’dan ¢ok daha iyi biliyorlardi. Lakin onlarin bilmedikleri
bir sey vardi. Zavallilar devirlerinin yanlis telakkilerine kurban olarak,

sanatin samimilik demek oldugunu anlayamamaislardi. (55)

Sair Nigar’in siirlerindeki “kadin duyarlig1”, sairin yasadigi donem ve bu

donemin kadin yazinindaki etkilerinin ortaya konmasi ile agiklik kazanir. Sair Nigar,
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yasadig1 toplumsal yapinin kadina bakisini siirlerinde yansitir, Aks-i Seda’da yer alan

“Validemin Kitabe-i Kabri” baglikli annesinin 6liimii {izerine yazdig siirde dénemin

kadina bakis acisini igsellestirdigi goriiliir:

Medfiin orda zevcelerin en vefalisi

Bir mader-i sefika ve hemraz ve mahruban

Kiymetlisiydi duhter ve zevcin o valide

Onsuz refiki zar, kerime ise girye [hevan] (23)

9% cc

Sair Nigar’in, annesinin “iyi bir es”, “vefali ve iyi bir anne” olmasini 6ne

cikarmasi ve bunlar1 olumlamasi, kadinlarda bulunmasi gerektigini diistindiigii

ozellikleri ve i¢cinde bulundugu toplumsal yapinin kadma bakisini agiga ¢ikarir.

“Zevce” adli siirinde de kadin-erkek iliskilerini ve evlilik kurumunu ironik bir sekilde

isler:

Merdan goriiliir imis meyl-i tekbire
Ayrilmaliy1z, nafile hi¢ etmeyin 1srar
Terk ediyorum ben sizi bigare perisan
Kalsin diye tek hatiram azade-i nisyan
[...]

Hep aldatacak ciimlemizi siz misiniz ya
[...]

Ben istemedikce beni siz sevmeye meyyal
neviyyemiz olmada zaaf ile pa-mal
Makhiir eden ctimlemizi rikkatimizdir

Lakin nerde 6yle metanet? (23)

“Zevce” de bicare ve perisan olmasina ragmen esini terk edecegini imleyen bir

kadinin sesinin duyulmasi ve erkeklerin “aldatan” olarak konumlanmasi, kadinlarin
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toplumsal yasamdaki konumlarini belirginlestirir. Kadinlarin aldatilma olasiligina
vurgu yapan sair, hemcinslerinin 6ciinii alma kaygisini da tasir; “Neviyyemiz olmada
zaaf ile pa-mal” ifadesi ile de kadinlarin [tiir olarak] ayaklar altina alindigin,
degerinin bilinmedigini vurgular. Sair Nigér’in siirlerinde genel olarak 6ne ¢ikan
kadinlarin naifligi, gézyaslariyla ¢aresizlik i¢inde “bekleme” halinde ve pasif bir
konumda yer alistyla bu siirde karsilagilmaz. Sair Nigar bu siirde, ask iliskisinde
sadece erkegin isteginin yeterli olmadigina deginerek, kadin-erkek esitligine
gonderme yapar. Sair Nigar’n siirlerinde yer verdigi kadin izleginde, yasadig1
dénemde hakim olan kadina bakis agisinin belirleyici oldugu sdylenebilir. Sair
Nigar’in bu siirlerinde, kadin Divan sairleriyle kiyaslandiginda “kadin duyarligi”nin
yer buldugu sdylenebilir ancak Sair Nigar’in siirlerinde karsilasilan “kadin duyarligi”,
sairin bireysel sikintilarin1 “kadinca duyus ve diisiiniis”’le yansitmasinin 6tesine
gecememistir.

Sonug olarak, “kadin duyarligi”’nin erkek-egemen toplumsal yapi i¢cinde, kadin
yazininin degerlendirilmesinde dnemli bir 6l¢iit islevi gordiigii agiktir. Ancak “kadin
duyarlig1” konusunda elestirmenlerin degisik bakis a¢ilarina sahip olmasi ve buna ek
olarak ataerkil soylemden hareketle, kadin duyarliginin agimlanmaya ¢alisilmasi bagh
basina bir sorun olarak karsimiza ¢ikar. Kadin Divan sairlerinin siirlerinde, ataerkil
anlayisa duyulan tepkinin ortaya kondugu, Tanzimat doneminde de Kopriili’niin
“devrin en iyi kadin sairi” oldugunu ileri siirmesi ve siirlerinde “kadin duyarhigi”yla
karsilasildigini ifade etmesi baglaminda tezde yer verilen Sair Nigar’in siirlerinde,
“kadin duyarliginin” ve “kadin sorununun”, sairin “bireysel duygu durumunu” agiga
cikarmanin G6tesinde bir anlam ifade etmedigini sdylenebilir. Bu degerlendirmeler
15181nda tezin II. ve III. boliimlerinde Giilten Akin’1n siirlerindeki “kadin duyarlig1” ve

“kadim sorununun”, sadece ataerkil toplumsal yapiya duyulan tepkinin agiga
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c¢ikarilmasi veya bireysel sorunlarin dile getirilmesi baglamiyla sinirlhi kalmayarak, bu
sorunlarin tarihsel perspektif olusturmasi amaciyla incelenen diger kadin sairlerden

farkl diizlemlerde de islendigi lizerinde durulacaktir.
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BOLUM II

KORKU VE EDILGINLIK

Gilten Akin’in bu bdliimde incelenen siirlerinde, “korku’nun kadinlarin
yasamindaki belirleyiciligi ve toplumsal yasamin, kadinlarin “edilginligi” lizerindeki

etkileri incelenecek, kimi zaman i¢ i¢e gegen bu iki etkenin kadinlarin yasami

tizerindeki rolii agimlanacaktir.

A. Korku

Tiim kadin tiim inang tiim korku

(“Sorumlu Kadin”, 36)

“Korku”, Giilten Akin’1n siirlerinde 6nemli bir izlek olarak yer alir ve
kadinlarin yasamlarinda belirleyici bir konuma sahiptir. Bununla birlikte “korku”nun
edebiyat alaninda da, kadin yazarlarin kendilerini ifade etmelerini engelleyen bir
duygu durumu olarak kendini duyurdugu soylenebilir. Jale Parla, M. Gilbert ve Susan

Gubar’in, Madwoman in the Attic adl1 yapitlarinda kadin yazin1 geleneginin ilging bir
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yOniind, “yazarlik korkusu”nu ortaya ¢ikardiklarini ifade eder: “Kadin yazarlar, kendi
cinslerine yakigmayacagi diisliniilen yaratilar ortaya koymaktan ¢ekiniyordu™ (24).
Gilbert ve Gubar, kadina belirli roller yiikleyen toplumsal baskinin, kadin yazarlarin
nevrotik “hastaliklarla bogusmak zorunda” biraktigini belirtirler:
Kadini, melek gibi davranmadig takdirde canavar gibi goren bir
toplumda, melek olmadigin bilen kadin, kendini canavar gibi gérmek,
ya da bu bilincin sugluluguyla bir siirii psikosomatik hastaliklarla
bogusmak zorunda kalmigtir. Histeri, anoreksi, agorafobi bunlarin en
sik goriilenlerindendir. Bu hastaliklara kadin yazarlarin romanlarinda
sikca rastlanir. (24-25)

Giilten Akin, Gilbert ve Gubar’in bu tespitinin -kadin yazarlarin toplumsal
bask1 nedeniyle yasadiklar1 nevrotik durumun- Sessiz Arka Bahgeler (1998) adli
kitabinda yer alan “Korkak Kadinlar Siiri’nde siradan bir yasam siirdiiren kadinlar
icin de gecerli oldugunu imler:

Onlar i¢in pazarlar, erkekler

sevda ile sikint1 arasinda

bir gider bir gelirler

gencOomrii agmak, bir dagi asmak

sirtta gocuklar

sonra da gen¢ sanmalar1 kendilerini

ol sebeptendir.

saati sormadan korkular1 vardir

yitirmek tek yilg1

sevdikleri sevmedikleri de olmugsa zamanla

sakirlar sevdiklerini de
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otekini nevroza doniistiiriip saklarlar. (32)

Simone de Beauvoir, Kadin: Bagimsizliga Dogru (1978) adli calismasinda,
kadinlarin varoluglarinin sorumlugunu yiliklenmemeleri ve eylemsizlikleri nedeniyle
kendilerine diissel, soyut bir diinya kurduklarini ve orada kaldiklarini ifade eder:
“Varolusunun sorumlulugunu yiiklenecek yerde, gozlerini gége cevirip alinyazisi
denen soyut Fikri seyretmekte, eylemde bulunacak yerde, diissel alanda kendi
heykelini dikmektedir; s6ziin kisas1 kadm diisiinecek yerde diis kurmaktadir” (36).
“Korkak Kadinlar Siiri’nde, “nevroz”, kadinlarin kendileri i¢in belirlenmis yasam
alaninin disina ¢ikamamalar ve korkular1 nedeniyle bireysel varoluslarini
gerceklestirememeleriyle iligkilendirilir, bu “korkular” kendilerine dayatilanlara kars1
koyma giiciinii yok eder; bagka bir deyisle kendilerini toplumdan ve kendilerinden
gizlemelerine neden olur.

Terry Eagleton, Edebiyat Kurami: Girig (2004) adl kitabinda Freud’un “inkéar
edilemeyecek ama pratik bir ¢ikis yolu bulmayan belli bash bilingdis1 arzularimiz”
(196) olabilecegi, bu durumda arzunun bilingdigindan ¢ikmaya c¢abaladigi, ancak
egonun kendisini savunmak i¢in onu engellemesi nedeniyle yaganan bu i¢ ¢atigmalarin
sonucunda “nevroz” ad1 verilen hastaliklarin olustugu yoniindeki diisiincelerine yer
verir. Ancak hem kadinlar1 hem de erkekleri kapsayan bu saptama, kadinlar 6zelinde
degerlendirildiginde, Akin’in bu siirinde karsiligini bulmaz ve siirde kadinlarin,
bilingdis1 arzulariin baskilanigi nedeniyle nevrotik sikintilar yasamalarindan ¢ok,
birey olarak kendilerini gergeklestirememeleri dolayisiyla bu sorunla karsi karsiya
kalmalar1 agi8a ¢ikar. Bu sorunu, Jacques Lacan’in insanin toplumsal yasamdaki
konumu ve dil iligkisine yaklasimiyla ele almak uygun olacaktir. Freud’un “bilin¢dis1”
kavramu iizerine kurdugu psikanaliz, Lacan tarafindan, yapisalci dilbilim ile yeniden

yorumlanmustir. Saffet Murat Tura, Freud 'dan Lacan’a Psikanaliz (1989) adl
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kitabinda Lacan’a gore bilingdiginin “dil” gibi yapilandigini belirtir (65). Bilingdisi,
Lacan igin “dilin mantiki bir icerimidir” (40). Tura, bilingdisinin simgelerden ve
simgesel kiiltiir yasantisinin sonucunda olustugu diisiincesinin Lacan’in kuramiyla
uyumlu oldugunu belirtir (40). Lacan’in simgelerin “temsilci” kavramiyla
disiiniilmesi gerektigini ileri siirdiigiinii belirten Tura, bu saptamanin anlagilmasi igin
“bastirma” mekanizmasinin agimlanmasi gerektigini ifade eder (42). Lacan,
bilingdisinin kiiltiirel 6zelliklerle bicimlenmesinde, simgelerin 6nemine vurgu yapar.
Dilin bilingten soyutlanamamasi, diisiincelerin de dilden bagimsiz olamayacagimn
gosterir. “Korkak Kadinlar Siiri”ndeki “pazarlar, erkekler, sevda-sikint1” ifadeleri ile
kadinlarin saati sormaktan korkuyor olmalari, Lacan’in yukarida alintiladigimiz
diisiincelerinden hareketle anlamlandirilabilir. Pazarlar ve erkekler, kadmlarin ev
i¢indeki sorumluluklarina, saati sormaktan duyulan korku da, kendine ait zamani1
olmayan, yapilmasi gereken isleri yetistiremeyen ve “kendi belirledigi sekilde”
yasayamadig1 bir hayata ragmen yaslanan kadmlarin simgesi olarak diisiiniilebilir.

“Korkak Kadinlar Siiri”’nde bunlarin yani sira siradan yasamlarin siirdiiren, ev
ici sorumluluklari, cocuklarin bakimi gibi yiikiimliiliiklerin altinda ezilen, kendini
ifade edemeyen kadinlarin dilsizligi, boyun egisleri sesini duyurur. Kadinlarin
kendilerini ifade edememesi, Giilten Akin siirlerinde siklikla yer bulur ve bunun en
onemli nedeni olan “korku”, kadinlarin yagamini belirleyen temel duygu durumu
olarak verilir. Kendi beklentilerine uymayan kadinlar1 yadsiyan, bireysel varoluslarina
olanak tanimayan erkek-egemen sistemde, kadinlarin teslimiyeti Kestim Kara
Sag¢larimi adl kitabinda yer alan “Sorumlu Kadin” siirinde iglenir. Akin bu siirinde
“kadin”1, “korku” ile 6zdeslestirir:

Yiiziinle bir olmaz hatirliyorum sen kimsin

Bir yanindan 6biir yanin goriiniiyor bombos
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Yeni ¢garsilar gibi alimlisin gegiyorum

Carsilarda erkek adlari sdylenir kadinlar gizli
Sana kim takt1 bu sorumlulugu kadnsin

Nerden aldin “olmaz”lar1 o “gecilmez”leri

Bir yanindan “senin degil 6biir yanin” ge¢iyorum
Bu senin yiiziinden giilmelere bu ne bu

Tiim karsiy1z binlerce y1l cogunlukta

Kara tartilarda agirligimiz

Tiim kadin tiim inang tiim korku (36)

Kadinlarin aldiklar1 “olmazlar”, “gec¢ilmezler”, onlar kusatan sinirlardir ve
kendileri disinda belirlenmis, diger bir deyisle onlara dayatilmistir. Ancak siirde, bu
dayatmalar1 reddeden ve sonuglarina katlanmay1 géze alan kadinlar yer bulmaz; Sonra
Iste Yaslandim’daki “Kent Bitti”de oldugu gibi kendilerini rahimlerine kapatip,
sirlariyla oynayan kadinlar karsimiza ¢ikar:

erkekler

kanina alkolden kiymiklar batiran
erkekler doguyor cilginliklarindan
kadinlarsa

kapatip kendilerini rahimlerine
sirlariyla oynuyorlar (36)

Kadinlarin kendilerini “rahimlerine kapatmalar1” yine onlarmn korkularimi ve
bu korkular nedeniyle “Korkak Kadinlar siiri”’nde de karsilastigimiz “kendilerini
gizleme” cabalarin agiga ¢ikarir.

Sigda’daki “Duvarda IV.” baslikli siirde de korku ile karsilagilir. “Bir yan

36



alir gider basimi diislere” dizesi, “[b]ir yan, “olmaz mi, olmali, olmasa” dizesi
yapilmasi gerekenler ile yapilmasi istenenler arasindaki celigkileri agiga cikarir:
Niye bu korku bu aydinlikta,
Niye bu karani yliziimiizden tasan?
Bir yan alir gider basini diislere
Bir yan, “olmaz mi, olmali, olmasa” (30)

Sibel Irzik ve Jale Parla tarafindan derlenen Kadinlar Dile Diisiince: Edebiyat
ve Toplumsal Cinsiyet’in “Onsdz”{inde, kadinlarin sessizlikleri ataerkil sistemin kadin
tizerinde kurdugu baska ile iligkilendirilir ve kadinlarin “dil 6ncesi” bir alana
hapsedildikleri ifade edilir:

Ataerkil ideolojiler kadinlarin varolusunu mahremiyet, sessizlik,
dogallik, gizem gibi kavramlarla tanimlayarak dil 6tesi, daha dogrusu
dil dncesi bir alana hapseder, kamusalin karsit1 olarak kurgular. Bu
kurgu kadinlarin sesleri, kimlikleri, bedenleri iizerinde uygulanan
denetimin en 6nemli dayanaklarindan biridir, ¢linkii kadinlarin kamusal
alanda kendi varliklarin1 goriiniir, duyulur kildiklar1 her durumda, kendi
dogalaria aykir bir sey yapmakta olduklari, uygunsuz bir bigimde
dikkat ¢ekerek kendileri hakkindaki sozleri kiskirttiklari, ortiili
tutularak safligin korunmasi gereken bir varlig1 agip sergiledikleri icin
cirkinlesip rezil olduklar1 anlamina gelir. (7)

Kadinlarin kendilerini kapatmalari, “olmazlar” ve “gecilmezler’le imlenen
toplumsal yapiin kadindan beklentilerinin sonucudur ve bunlarin kadinlarin
kendilerini ifade edebilmelerinin 6niindeki temel engeller oldugu agiktir. Irzik ve
Parla’nin kadinlarin varolusunu mahremiyet, gizem gibi kavramlarla tanimlandigini

belirtmesi, kadinlarin yagamlarindaki “olmazlar” ve “gecilmezler”i anlamlandirir.
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Akin’1n, yine ayni kitabinda yer alan “Oyun” baslikl1 siirinde “ask”in kadin ve erkek
agisindan alimlanigini ifade edisinde yine kadinlarin “korku”lariyla karsilasilir:

Bazi1 adamlar aski1

Itip odalara karartir

Bazi kadinlar i¢in agk

Soyle bir riiyasiz sere serpe

Soyle bir korkmadan uyumadir (27)

Siirde, kadinlar i¢in agkin; “riiyasiz, korkmadan sere serpe uyumak” oldugu
vurgulanir. “Korkmadan, riiyasiz sere serpe uyumak” ifadesinin anlamlandirilabilesi
icin Freud’un bu konudaki diisiincelerine deginmek yerinde olur. Terry Eagleton,
Edebiyat Kurami: Giris baglikli calismasinda bilingdigina giden kral yolunun riiyalar
oldugunu, Freud i¢in riiyalarin temelinde biling¢disi isteklerin simgesel tatmininin
bulundugunu, rityalarin dolaysiz olarak disa vurulmalarmin rahatsiz edici bir etki
yarattig1 icin simgesel bir bi¢ime biiriinerek riiyalarda aciga ¢ciktigini belirtmistir
(195). Eagleton, “ego”nun riitya goriirken bile faaliyetini siirdiirdiigiind, “bir dizi
imgenin tek bir ifadede yogunlastigini ya da bir nesnenin anlamini onunla ilgisi olan
baska bir nesneye yiikledigini” (195) ifade eder. Kadinlar i¢in “ask”in “riiyasiz sere
serpe, korkmadan uyumak” olmasi, bu degerlendirmeler 1s181nda incelendiginde
anlam kazanir. “Ego”nun, id’in siiperego ile yani insan kisiliginin ilkel isteklerinin
yonlendirdigi kisilik boliimii ile toplumsal 6gretilerle sekillenen yoniinii dengeleyerek
ve gerceklikle baglantisini kurarak, iglevini rityalarda da siirdiirmesi, kadinlarin
gordiikleri riiyalarda onlara atfedilen bastirilmis ve ataerkil kokenli deneyimlerin

yerdegistirme yoluyla disa vuruldugunu gosterir.
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Akin, Sigda’daki “Usiimekten Degil Korku” baslikli siirinde dogrudan
kadinlara yonelik bir atifta bulunmasa da, yasamdan zevk almaktan utanan,
sevgilerden “ilirken” insanlarin sesini duyurur:

Yorgun savascilariz, yenilgiler eskitti bizi

Utaniriz tadina varmaktan ickilerimizin

Biri biitlin giinesleri toplar, vermeye bekletir

Usiimekten degil korku, 1sin1r olmaktan

Yorgun savascilariz, sevgiler tirkiittii bizi (11)
Akin’in “kadin sorununu” 6ne ¢ikardigi goriiliir. Kadinlarin kendi iradeleri disinda
belirlenmis olan ataerkil toplumsal yapinin yiikledigi rolleri igsellestirmemelerine
ragmen benimsemelerinin altinda yatan temel nedenin “korku” oldugu ve Akin’in bu
durumu kadinlarin yasamlar1 ve duygu durumlari {izerinden dile getirmesi “kadin
duyarligimin”siirlerdeki yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Akin, Agitlar ve Tiirkiiler’deki “Yaslanmayan Bir Kadima Tiirk{i” adli siirinde
kadinlarin susmalarina, susturulmalarina “ragmen” iiretken oluslarini 6ne ¢ikararak,
kendilerini var edebilmek adina yiiz yiize geldikleri tiim sorunlara karsilik “ge¢ de
olsa” yasamu iiretenin, doniistiirenin kadmlar oldugunu belirtir:

Hayatindan 6vgiilerle yitirdigini
Yiice bir dirimde kargisla derledin
Belki govdenin de disindasin simdi
Ayaga kalktig1, nesnelerin bile

Her seylerin yiiriiyiip karigtigi
Susturulmus, suskun giinler i¢inden

Biraz geg de olsa, gerekenleri
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Kadin elin, ana elin, iiretken elin
Belki yine sen derleyeceksin (46)

Akin kadinlarin tiim baskilara ragmen tiretken olmalarina vurgu yapan bu siirle
birlikte Kestim Kara Saglarimi adli kitabindaki “Giivercinli Kadin” baglikli siirinde
de, kadinlarin olumlu olarak degerlendirilebilecek yonlerini aciga ¢ikarir:

Beraberliginiz kimselerde yok
Kadinliginiza seslenince iirkek
Dostlugunuzu tuttular mi cesur
Nerde gecirdiniz tiim omriiniizii
Boyle karalanmamis ¢ocuk (35)

Simone De Beauvoir, Kadin: Bagimsizliga Dogru adli kitabinda kendisiyle
yapilan soyleside, kadinlarin “biitiin duygusal ve zihinsel olusumunun
erkeklerinkinden ayr1 oldugu ve genel olarak kadinin “neyi canlandirdigina” (202)
bakilmasi gerektigi tizerinde durur. Giilten Akin da; boyun egen, teslimiyetg¢i, sessiz,
korku dolu ve bireysel ¢eligkilerinin ikileminde yok olan kadinlarin sesini duyurur ve
boylelikle siirlerdeki “kadin duyarligi” ve “kadin sorunu” agiga cikar. Ancak Akin’in
siirlerinde kadinlarin sadece bu yonlerinin belirginlestigini sOylemek dogru degildir.
“Yaglanmayan Bir Kadina Tiirkii” ve “Giivercinli Kadin” baslikl siirlerde oldugu
gibi, kadinlarin iiretkenliklerinin, cesaretlerinin de Akin’in siirlerinde yer buldugu
goriilmektedir ve kadinlarin bu yonlerinin de siirlerde islenmesi “kadin duyarliginin”

siirlerdeki yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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B. Edilginlik

“Bagirma, duymasin kimse”

(Dedem Oldiigiinde, 73)

Giilten Akin, kadinlarin yetistirilme tarzinin onlar1 “edilgin” olmaya zorladig:
yoniindeki diisiincelerini, siirlerinde de dile getirilir. Giris boliimiinde de belirtildigi
gibi Ak, “Kadm Yaraticiliginda, Insanca Duyarliga Evet” baslikli yazisinda
kadinlara begenip segebilme 6zgiirliigiiniin verilmedigini, begenilip secilmesini
saglayacak davranig bigimleriyle yetistirildigini belirtir:

Kiigiik bir ¢ocukken edilgin olma ogretilir ona. Agaca ¢ikmasi, tasi
uzaklara firlatmasi, ¢elik gomak oynamasi ayiptir. Dahasi, yasaktir.
Onun davraniglar1 yumusak olmalidir. Begenmesini, segcmesini degil,
begenilip secilmesini bilmelidir. (70)

Akin’1n, Sigda’da yer alan “Giicenik Yoksul Giinler” adl1 siirinde, kadinlar1

“ezberci ve kiiglik kizlar” olarak tanimlamas1 dikkat ¢ekicidir:

O kadinlar kendilerini tiiketme okullarinin

Ezberci kiiciik kizlardir, hi¢ degismezler

Oynar kara kilictyla saglarinda ama tirker

Onlar alaylarin sessiz kaleleri...

Bencil erkekler, yoksul giinler (10)

Kendini tiiketme okulunun ezberci kiiciik kizlar1 kendilerine 6gretilen

“kadmlik rollerini” benimseyen, bireysel tercihlerini ortaya koyamayan ve bu nedenle
“tiikenen” kadinlardir. “Onlar alaylarin sessiz kaleleri” dizesindeki “sessiz kale”

ifadesinde kadinlarin tepkisizligi aciga cikar.
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Beauvoir, kadinin olusumunda sdylencelerin paymi saptarken, 6zellikle
toplumun “kadinlarini nasil olusturdugunu” (202) agimlamay1 hedefledigini belirtir,
Akin’1n baz siirlerinde sdylencelerin pay1 ve toplumun kadini nasil olusturdugu
ortaya konur. sevda kalicidir’daki (1991) “Dedem Oldiigiinde” isimli siirde, kadima
“sessiz olmas1” dayatilir ve kadinin, toplumsal yasamdaki konumunun “asagida”
olarak tanimlandigini goriiliir:

Dedem oldiigiinde

Yiiz siirerek ayaklarna vedalagsmisti ninem
Annem incecik bedenine

Deli vuruglar indiginde

Agzindan ¢ikan sozciikler sunlardi
“Bagirma, duymasin kimse”

Beni egitmek iginse

Elini kullanmad birileri, hayir

Buna tesekkiir mii etmeliyim

Bir var ki alttan almaliymigim onlara gore
Bana yoneltilene karsilik

Bir asagda olmaliymis s6zlerim (38)

Akin’m birinci tekil kisi ile yazdigi bu siirde annenin 6liim karsisinda bile
sessizligi, duygular1 bastirmay1 6giitlemesi, kadinin edilginliginin anlagilmasinda
onemli bir gostergedir. Kirmizi Karanfil’de yer alan “Ellas” baglikli siirde de
“Annemiz bizi yetistirdi” (19) dizesiyle karsilasilmasi, bu bakis agisinin
temellendirilmesine olanak tanir. Cocuklarin toplumsallasmasinda toplumsal degerleri
aktarma islevini de yiiklenen “anne” birinci derecede etkilidir. Juliet Mitchell ve Ann

Oakley, Kadin ve Esitlik (1982) adli ¢alismalarinda “kadin” olmanin 6grenme yoluyla
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edinildigini ifade ederler: “Kadin olmay1, dogdugumuz giinden itibaren 6grenmeye
baslariz ve bagka bir secenek olmadigi icin de biitiin giiciimiizle kadinligimiz1
kullaniriz. Oysa -ve canalici ikilem de budur- bu yapay olarak yaratilmis durumun
dogal oldugu varsayilir ve dolayisiyla degismez sayilir” (178). Bu yorum, Akin’in
incelenen siirinde, annenin “kadinlik” rollerinin 6gretilmesinde iistlendigi rolii ortaya
koymak acisindan 6nem tasir. Anne, geleneksel kadinlik rollerinin temsilcisidir ve
bunlar1 sorgulamadan, bildigi ve 6grendigi sekliyle ¢ocuklarina 6gretme ve toplumsal
diizeni siirdiirme ¢abasindadir. Bu noktada Onay Sézer’in, Kadin ve Benzeri (1993)
adl kitabinda yer verdigi “Toplumsal yasalar degerler gibi yazili degildir. Bunlarin ne
oldugu bulunduklar1 yerde ortaya ¢ikar, yani toplulugun bilingaltinda, belleginde” (9)
seklindeki degerlendirmesinin iizerinde durmak gerekir. Kadinlarin genel toplumsal
kabulleri igsellestirdigi ve irdelemeden bir sonraki kusaga “kendiliginden” aktardigi,
bu degerlendirme dogrultusunda ileri siiriilebilir. Kate Millet, Cinse!l Politika (1987)
adli ¢alismasinda, kadinlarin, erkeklere gore “asagi” konumlandirilmasinin nedenini,
her iki cinsin de ataerkil tutuma gore “toplumsallastiriimasi”na baglar:
Cinsel politika, ruhsal yap1, toplumsal yer ve durum agisindan her iki
cinsin temel ataerkil tutuma gore “toplumsallastirilmasi” yoluyla
goniillii destek kazanir. Toplum i¢indeki durum konusunda, erkegin
iistiinliigiinii kabul eden 6nyargi yliziinden, erkek daha {istiin, kadin
daha asag1 bir yere konulur. (52)
Millet, ataerkil sistemin kadinlara “edilgenlik, bilgisizlik, gii¢siizliik, ‘iffet’ ve
etken olamayis” gibi 6zellikleri de yiikledigini belirtir:
Erkeklerde saldirganlik, zeka, gii¢ ve etkenlik; kadinlardaki nitelikler
ise edilgenlik, bilgisizlik, giicsiizliik, “iffet” ve etken olamayistir. Her

cinsin davranig, hareket ve tutumunu etrafli ve degismez bicimde
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belirleyen cinsel rol diye tanimlanan ikinci 6ge de, bu temeli pekistirir.
(60)

Millet’in bu degerlendirmelerinden hareketle, kadinlara kendilerine bigilen
rollerin digina ¢ikma hakkini tanimayan ataerkil sistemin, kadinlarin
“kusatilmighigr”nin siirekliligini saglayan “temel” etken oldugu sdylenebilir.

Akm’in Kirmizi Karanfil’ deki, “Siirgiine” baslikli siirine bakildiginda
kadinlarin geliskileriyle karsilasilir; kadinin kendi korkularinin, edilginliginin
bilincinde olmasina ragmen bunlar1 asamayis1 dile gelir:

Siirgtindiir o kadin hayata sonsuz isyanlariyla
Git, gidemez. Dur, duramaz. Oysa

Insanin gidip durmaya belli noktas1 olmali
Enine gidilen bir korkuluksuz koprii

[...]

O kadin tutsaktir hayata ikilemleriyle
Paslanmaya koydu giiciinii, seytanlhigini

Bir yan1 gitgel, bir yan1 mumya (45)

Onay Sézer, kadinlarin “cok karsitlik ve geliski i¢inde yasayan varliklar” (13)
oldugunu belirtir ve bu savini roman kahramanlarindan hareketle 6rneklendirir:

Tim Madame Bovary’ler, Anna Karenina’lar aslinda kadin varliginin
celiski ve karsitliklariin yiiksek derecede Oykiilestirilmis,
dramlastirilmig bigimleridir. Biitiin bu kadin kahramanlarin 6liim ve
intiharlar kendilerinin 6teki yiiziiyle, yani tek basina toplum olduklar
olgusuyla karsilagmalarindan, tam da (dogal) 6zgiirliiklerini en ug

noktada yasadiklar anda karsilagsmalarindan ileri gelir. (13)
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Sozer, sozlerine gergekei romanin bilingli ya da bilingsiz olarak sergiledigi bu
noktanin, bu iliskilerin toplum ag¢isindan olumlu kabul edildigi seklindeki yorumuyla
devam eder. Ancak “Siirgiine” siiri baglaminda bakildiginda bu ¢eliskileri asamayan,
“hayata siirgiin olan” kadn, giiciinii, seytanligini1 “paslanmaya koyar”; onlar1 islevsel
kilmak yerine yok sayar. Ayrica, “[p]aslanmaya koydu giiclinii, seytanligini”
dizesinde “kadinin giicii” ile “seytanliginin” bir arada kullanilmasi, ataerkil anlayigin
“kadmin giicli” ile “seytanlik™1 6zdes olarak degerlendirmesine gonderme yapar.
Siirde yer alan “hayata ikilemleriyle tutsak [olan] kadinin duygusal ve diisiinsel
olarak yasadigi celiskiler, “bir yaniyla gitgel” ve bir yaniyla “mumya” gibi olmasiyla,
diger bir deyisle yasama kars1 duyarsizlikla ve eylemsizlikle esgiidiimlii olarak var
olur. Yine ayni siirde, kadinlarin hayattaki edilginligi farkl bir diizlemde karsimiza
¢ikar:

Cellattir o kadin hayat sonsuz gozlemleriyle

Uyutur, dondurur, iyice goriir, iyice

GOmiittiir, miizedir nerden girse iceri

Aramasa bari, bari seslenmese

Can nerde? Can nerde? Can nerde? (46)
“[N]erden girse igeri” “gdmiit, miizeyle karsilasan kadimin duygularini, isteklerini,
saklamasina, bastirmasina atifta bulunan Akin’1n, “gdmiit, miize” kelimelerine bu
durumun metaforu olarak yer verdigi soylenebilir. Kadmin “gézlemci” konumunda
olmasi, her seyi gormesine ragmen dondurmasi, uyutmasi yasamdaki edilginliginin
farkli bir diizlemi olarak degerlendirilebilir. Uyutan, donduran kadinin “can nerede”

ifadesinde karsiliginin bulan arayisinin, kendini gerceklestirme kaygisindan kaynakli

oldugu soylenebilir.
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Akin’in Kestim Kara Sag¢larimi adl1 kitabindaki, “Giiz Yeli” bashkli siirde de
saygideger kisiler icin kadinlarin toplumdaki varligimin “kabak ¢ekirdegi” ile 6zdes
oldugu seklindeki diisiincesi ile karsilasilir:

Onlara (saygideger kisiler)
Gore kadmlar toplumda kabak cekirdegi
— Eksilmem olmasa (23)

Kadinlarin toplumsal yasamda “kabak ¢ekirdegi” olarak alimlanmasi kadinin
degerinin yani “degersizliginin” gdstergesidir. Eagleton, Julia Kristeva'nin
psikanalitik kurami yeniden yorumlayigini degerlendirirken, kadinin erkek
toplumunun hem i¢inde hem de disinda, hem o toplumun “[R]Jomantik bir bi¢imde
idealize edilmis bir liyesi hem de kurban edilmis” (231) siirgiinii oldugu seklindeki
diistincelerine yer verir. Erkeklerin kadinlar1 “kabak ¢ekirdegi olarak™ gérmesi bu
diisiinceler dogrultusunda incelenebilir ve Eagleton’un yorumunda yer alan, kadinlarin
toplumda fazlalik olarak goriildiigii yoniindeki diisiinceleri de bu degerlendirmeyi
destekler:

Kadinlar erkek-egemen toplumda temsil edilirler, imge ve anlam
tarafinda sabitlestirilirler, ama bu toplumsal diizenin ayn1 zamanda
“olumsuz” yonii olduklari i¢in her zaman o toplumda fazlalik gibi,
liizumsuz goriinen, sekillendirilmeyi reddeden, temsil edilemeyen bir
yanlar1 da vardir. (232)

Akin’1n incelenen bu siirleri baglaminda kadinlarin kendilerine
Ogretilen/dayatilan toplumsal degerler nedeniyle kendilerini var edemedikleri, bu
durumun farkinda olmakla birlikte miicadele etmeyi tercih etmeyerek “olani oldugu
gibi” kabul ettikleri ve yagamlariyla, eylemlerini bu dogrultuda sekillendirdikleri

goriiliir. Akin’mn kadinlarin toplumsal yasamdaki konumlarinin sorgulamasini da
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iceren bu siirlerde “kadin sorununun” islendigini, kadinlarin “edilginligini” ataerkil
anlayisin sorgulanmasini da igeren, ataerkil yapiin i¢inden kadinca duyus ve
disiiniisle dile getirmesi “kadin duyarliginin” siirlerde yer buldugunu gosterir. Akin’in
celiskilerinin i¢inde yok olan, giiciinii paslanmaya koyan, yasamda “gézlemci” olarak
konumlanan kadinlarin sesini duyurmasi da “kadin duyarligimin” siirlerdeki

karsiligidir.
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BOLUM II1

KUSATILMISLIK VE CARESIZLIiK

Uzakti don yakindi don ¢evreydi don
Bu nasil yasamaydi don

(“Kestim Kara Saglarim1”, 9)

Giilten Akin siirlerinde, kadinlarin toplumsal rolleri ile yiikiimliiliikleri altinda
ezilmesi ve bunlardan kagamamasi, izerinde durulmasi gereken bir bagka 6nemli izlek
olarak yer alir. Toplumsal kurallarin ve deger yargilarinin baskisi, anne olmak, es
olmak, is yasaminda yer almak gibi roller kadinlar1 her yoniiyle kusatir. Siirlerde
kadinlarin yogun olarak yasadigi duygu durumlar “gidememek”, “kendini ifade
edememek” ve “boyun egis” olarak kendini duyurur. Simone de Beauvoir, kadinlarin,
erkek diinyasi tarafindan kusatildiklarini, bu kusatmay1 asamadiklarini ifade eder:
“Kadilar hem erkek diinyasinda yasamakta, hem de bu diinyay1 yadsiyan bir kiire
icine kapanmaktadirlar ve tabii bu kiireye kapanip erkek diinyasi tarafindan
kusatildiktan sonra, higbir yere rahatca yerlesememektedirler” (8). Beauvoir’in,

kadinlarin hi¢bir zaman 6zerk bir toplum kuramadiklarini, erkeklerin yonettigi bir
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toplumda ikinci dereceden bir konuma sahip olduklarini ifade etmesi, kadinin
konumunun Akin siirlerindeki yerinin anlamlandirilmasi agisindan 6nem tasir.
Beauvoir bu konumu, kadmlarin toplumda “ikinci derecede bir yer[e]” sahip oluslar
ve “birbirlerine benzedikleri i¢in, mekanik bir dayanigsmayla birbirlerine bagli” (7)
olmalartyla agiklar.

Tezin bu béliimiinde Giilten Akin siirlerinde, kadinlarin kusatilmigligini
belirleyen etkenler “toplumsal yasam, evlilik, siyasal sistem, yaslilik ve din-erkek

egemen sistem” olarak beg temel baslik halinde incelenmistir.

A. Toplumsal Yasam

Icinde disinda yaminda degilim
Icim ayip disim gecim sol yamm sevgi

(“Kestim Kara Sac¢larimi™, 9)

Toplumsal yasam; kurallari, deger yargilar1 ve kadinlara yiikledigi rollerle,
kadinlarin kusatilmigliginin temel nedenlerinden biri olarak Akin’in siirlerinde
varligini hissettirir ve kadinlarin kusatilmishigimin, ataerkil toplumsal yap1 ve kadinin
erkek kargisindaki konumu ile iligkili olarak siirlerde yer buldugu sdylenebilir.
Akin’1n, Kestim Kara Saglarimi adli kitabinda yer alan ve ayn1 bashigi tasiyan siiri,
toplumsal yasamin ve kurallarin kadinlar {izerindeki etkilerini dile getirir:

Uzakt1 don yakindi don ¢evreydi don
Yasakt1 yasaydi toreydi don

I¢inde disinda yaninda degilim
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I¢im ay1p disim gecim sol yanim sevgi (9)

Akin, bu dizelerde yer alan “yasak, yasa, tore, ayip, gecim sikintis1” ifadeleri
ile kadinlar1 siirlayan olgulara vurgu yapar. “Don” kelimesinin tekrarlanmasi,
kusatilmigligi ve bundan kurtulmanin gerekliligini imler. Akin, siirin devaminda “kara
saclarin” kesilmiyor olmasini, kadin 6zgiirliigiiniin 6niine konulmus bir engel olarak
simgesellestirir:

Tutsak ve kibirli -ne giiliing-

Gozleri gittikge iri gittikce ¢ekilmez

Icimde gittikce bunalt: gittikce bunalt:

Gittim geldim kara saglarimi dylece buldum (9)

Sirin Tekeli, Kadmnlar I¢in (1988) adl1 kitabindaki “Halk Deyislerinde
Kadinlara Bigilen Deger” baslikli incelemesinde kadinlarin toplumumuzda “ikinci
cinse mensup” (123) olduklarini anlamak i¢in, bu durumu “¢ok acik ve acikl bir
bicimde ortaya koyan sdylem diizeyine, toplumun yerlesik degerleri ve inanglarini,
ylizyillar boyunca, insanlarin duygu, diisiince ve dillerinde yogruldugu bigimiyle
anlatan atasozleri ve deyimlere” (123) bakilmasi gerektigini belirtir. Akin, “kara
saglar” ile genel bir toplumsal kabule; kadinlarin “sa¢1 uzun akl kisa” olarak
alimlanmasina ve Tekeli’nin de vurguladigi gibi “ikinci cins” olarak
konumlandirilmasina génderme yapar. Bununla birlikte “uzun sa¢” kadinlari ve
kadinlarin sahip olmasi gerektigi diisiiniilen fiziksel 6zelliklerin de simgesidir.
Akin’1n “kara saclar”la toplumsal dayatmalar1 sorgulamadan kabul etmeyi imledigi ve
“kara saclarin” da bu siirde “boyun egis”in siirekliliginin metaforu olarak yer aldigi
sOylenebilir. Kestim Kara Saglarumi adli kitabindan on bir y1l sonra yayimlanan
Kirmizi Karanfil’deki “Pas” baglikli siirinde yillar sonra, ¢ocuklugunun gegtigi

Yozgat’a gidisini ve bu siirecte orada yasadiklarini anlatan Ak, bu siirdeki
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“Saglarimi yine uzun tuttumdu bir agirlik olsun diye” (65) dizesiyle, saglarimi
kendisine sayginlik vermesi amaciyla “uzun tuttugunu” belirterek, ayni toplumsal
bakis agisina gdnderme yapar. Toplumsal yasamda, kadin1 tanimlamada bir 6lgiit
islevi géren “uzun sag¢”, bu yoniiyle siirde yer bulur ve “[i]¢imde gittik¢e bunaltt
gittikge bunalt1” dizesinde hem kusatilmiglik hem de buna kargi koyamamanin
getirdigi duygu durumu yansir. “Kara saglarin kesilmesi” 6zgilirce yasamanin
onkosulu olarak verilir ve siirin devaminda kara saclarin kesilmesinin yasamdaki
doniistiiriicti etkileri dile gelir:

Kestim kara sa¢larimi n'olacak simdi

Bir seycik olmadi - Deneyin liitfen -

Aydmligim deliyim riizgarliyim

Gilinaydin kaysiy1 sallayan yele

Kurtulan dirilen kisiye giinaydin

Simdi sagiyorum bir toplu igneyi

Bir yasanti ile karsilayanlara

Gittim geldim kara saglarimdan kurtuldum (9)

“Kara saglar”dan kurtulmanin “aydinlik, deli, riizgarli” olmaya olanak tanidigi
siirde ifadesini bulur. Kara saglarin kesil[ilebil]mesi, yani “yasaklardan, yasalardan,
torelerde, ayiplanmaktan, ge¢im sikintisindan” kurtulmakla esdegerdir ve ayni
zamanda “kurtulmanin, dirilmenin”, dolayisiyla 6zgiirliigiin simgesidir. “Kestim Kara
Sac¢larimi” siiri, kadinlarin 6zgiirliigiiniin sorunsallagtirilmasi agisindan énemlidir.
“Kara saglar”indan kurtulamayanlar “bir toplu igneyi bir yasant1 ile karsilayanlar”dir
ve basit korkular1 nedeniyle, bireysel-toplumsal engellerle miicadele edemeyenleri

temsil etmektedir. Akin toplumsal yasaklardan, torelerden, ayiplanmaktan
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kurtulmanin zor olmadigin1 imlerken, yasami biitiinl{igiiyle kavrayabilmenin ancak bu
sekilde olanakli oldugunu ifade eder.

Akin’in yine Kestim Kara Sa¢larimi adli kitabindaki “Murat” baglikli siirinde
de toplumsal baskilar nedeniyle hissettiklerini yasayamayan, duygularini bastiran,
miicadele etmeyen ve bu nedenlerle bir araya gelemeyenlerin kendilerine yonelttikleri
sitem sezilir:

Ayrim ayrim ayirdik sevgimizi
iki ucunu bir edemedik

Ne geldiyse geldi icimizde
Kagamadik gidemedik (40)

“Murat”ta 6ne ¢ikan duygu durumlari “kacamamak” ve “gidememek”tir. Akin,
“In]e geldiyse geldi i¢imizde / Kagamadik gidemedik™ dizeleriyle, kusatilmisligin
farkl bir boyutuna, duygularin bastirilmasi ve denetim altina alinmasina deginir. Bu
durumun kaynaginin da toplumsal dayatmalarla sekillenen bireysel beklentiler oldugu
sOylenebilir.

Akin, uzak bir kiyida (2003) adli kitabinda yer alan “Mavi Kus” baslikli
siirinde, kadinin kent yasamindaki “kusatilmighgi” ile “kapatilmighgina” deginir ve
kadinlarin bir kisir dongii i¢cinde olduklarini imler:

kadinlar, beton labirentler mazgallar
kanallarla savunulmus kentlerinde
tastyarak yol halinde bir hiiziin

bir ugtan 6teki uca

gidip doniiyorlar

bu onlarm en 6zgiir halleri

biri diyor, “evle perdelendim”
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beni yordu (51)

Siirde yer alan “tastyarak yol halinde bir hiiziin” dizesi, baskaldiran, 6zgiirliik
ve kendini gerceklestirme miicadelesi veren kadinlar1 degil de, “kabullenmis”,
“kapal1” kadinlar1 imler. Siirdeki “evle perdelendim” ifadesi de dikkat ¢ekicidir.
Disariya karsi kapaliligin simgesi olan “perde”, kadinlarin dis diinyaya kapali
olduklarini imler, ev i¢inde hapsolduklarini gdsterir. Bu ifadede birinci tekil sahsin
kullanilmasi, bu durumun sorumlulugunun kadina yiiklendigini gosterir.

Akin, Kirmizi Karanfil adl kitabindaki “Giiz” baslikli siirinde, belli bir sinifsal
konumdan, koylii bir kadinin dilinden, kadinlarin toplumsal konumuna,
sorumluluklarina, duygu durumlarina deginir:

ne glizel kokuyor Gazeteleri Kitaplari
insem bir koklasam kendileri nasil
[....]

Cocuklari al, in asagiya

dilegimdir, onlar gorsiinler (8)

Bu dizelerde, kitaplar1 koklamay1 ve koklayarak onlarin nasil oldugunu
anlamayi isteyen, buradan hareketle ayn1 zamanda egitimsiz “birakilmis” oldugu
anlasilan bir kadinin sesi ve 6zlemi duyulur. Egitim almamis olmasina ragmen,
cocuklarinin gazeteler ve kitaplar araciligiyla bilinglenmesini ve diinyadan haberli
olmalarimi ister. Siirin devaminda yer alan dizeler kusatilmisligin farkl: bir boyutunu
ele alir:

ben burda bagliyim ay Yarim
ve “ben neyse. ben koriim.

Dereden 6teyi bilmedim” (8)
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Siirde yer alan “ben burada bagliyim” ve “koriim” ifadeleriyle “Dereden Oteyi
bilmedim” dizeleri kadinlarin mekénsal olarak da dar ve smirlandirilmis bir alana
mahk{m olduklar1 imler.

Akin, farkli toplumsal siniflardan gelen kadinlara da siirlerinde “kusatilmiglik”
baglaminda yer verir. Bu 6ne siiriis Sessiz Arka Bahgeler’deki “Kapict Kadinlar Siiri”
ile temellendirilebilir:

kisarak seslerini, sozlerini eksilterek
egerek baglarimi

yeraltindan usulca ¢ikiyorlar

mor yemenileri ve turuncu hirkalariyla
kapici kadinlar, kocalar, cocuklar
corak kentlerimizi bah¢eye doniistiiriip
solgun daha solgun daha solgun
ucuyor yiizleri geceye kadar (36)

Kapici kadinlarin seslerini kisarak, sdzlerini eksilterek ve baslarini egerek
yeraltindan ¢ikmalar1 hem sinifsal bir gonderme igerir, hem de “kadin”liklarina vurgu
yapar. “Kapici kadinlar, kocalar, ¢ocuklar” dizesinde yer alan “kocalar” ifadesi
erkeklerin, kadinlar iizerinden tanimlandiginin ve bu nedenle vurgunun kadinlara
yonelik oldugunun gostergesidir. Akin’in “erkekler” kelimesine yer vermeyerek,
erkekleri “koca”lik islevleriyle tanimliyor olmasi bu yargiy1 temellendirir. Onay
Sozer’in, “Kadinlik toplum diizeninin 6tesinde diigiiniilemez, dogustan degildir,
gelenektendir. [...] kadinin toplumsal iglevi herhangi bir kadin tarafindan yerine
getirilebilir” (23) seklindeki yorumunun, toplumsal yapinin farkl katmanlarindan

gelen kadinlar i¢in gecerli oldugu sdylenebilir. “Kapici Kadinlar Siiri”ndeki “mor
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yemenili, turuncu hirkali” kadinlar, temelde kadinin toplumsal islevindeki ayniliga
vurgu yapar.

Bu boliimde incelenen siirlerde, kadinlarin toplumsal deger yargilarini
i¢sellestir[eJmedikleri goriiliir. Ancak kadinlarin bu deger yargilarina karsi
koya[ma]malar “¢6ziimsiiz kalmalarina” ve kendilerine bigilen rolleri benimsemeleri
yasamlarinda “kusatilmislik” duygusunun 6ne ¢ikmasina neden olur. Giilten Akin’in
bu boliimde incelenen siirlerinde, kusatilmishiga kadinlarin bireysel ve toplumsal
yasamlarinda kendilerini gergeklestirememeleri baglaminda yer verdigi
goriilmektedir. Ayrica ele alinan bu siirler “kadin duyarligi”’nin yansimasi olarak

degerlendirilebilir.

B. Evlilik

Kacgip sevgilerin korkung tuzaklarindan
Kacip ana olmaklardan es olmaklardan

(Kestim Kara Saglarimi, 5)

Giilten Akin’1n siirlerinde, evliligin getirdigi yiikiimliiliiklerin kadinlarin
yasam iizerindeki sinirlayici etkisi de yer bulur. Akin, ¢agdas kadinlarin yagamlarinda
yasaklarin, baskilarin belirleyici bir rolii olmasi nedeniyle mutsuz olduklarini ve bu
duygu durumunun ailelerine de yansidigini belirtir: “Cagdas kadin, kadinlik
durumunu bir alinyazisi olarak bellemeyendir. Bu yiizden yasagi, baskiy1 daha ¢ok
duyar 6ziinde. Bunalimlar, mutsuzluklar daha ¢ok onun i¢indir. Ondan giderek

kurdugu aile i¢in” (70).
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Akm’1n siirlerinde farkli sosyo-kiiltiirel ve ekonomik katmanlarda yer alan
kadinlarin evlilik kurumu i¢indeki konumlar1 ve duygu durumlar1 dile getirilmis,
ayrica evlilik kurumunun kadinlarin yagsaminda etkili ancak olumsuz, sinirlayici
ozellikleri 6ne ¢ikarilmistir. Kate Millet’in, evliligin ataerkil diizenin temel kurumu
oldugu ve devlet politikasiyla desteklendigi yoniindeki diisiinceleri, kadinin bu
kurumdaki konumunun anlasilmasi agisindan 6nem tasir:

Ataerkil diizenin temel kurumu ailedir. Aile, toplumun hem aynast hem
de baglant1 noktasidir. Bir bagka deyisle aile, ataerkil bir birim i¢indeki
ikinci bir ataerkil birimdir. Aile, birey ile toplumsal ¢at1 arasinda bir
araci olarak, politik ve diger faktorlerin yetersiz kaldig1 yerde denetim
gorevini yiiklenip, diizenin devamini saglar. Aile ve ailenin yiiklendigi
roller, ataerkil toplumun temel araci ve temel birimleri olmalar1
yoniinden bir prototip niteligindedirler. Aile, biiyiik toplumun bir arac1
olmak gorevini yaparken, sadece kendi i¢indeki bireyleri diizene
uymaya yoneltmekle kalmaz. (60)

Millet’in devlet politikastyla desteklendigini ileri siirdigii ataerkil aile yapisi,
kadinlar1 sinirlamakta; eylemlerini ve yasam alanlar1 daraltmaktadir. Millet, ataerkil
diizenin, kadini ve ¢ocuklar1 erkege bagimli kilan bir sistem oldugunu vurgular:

Ataerkil diizen, yaptirimlari ve siniflara gore degisen ve karsilikl
standarttan beklenilen islevlere gore gelisen siirekli ve evrensel
yasaklamalar yoluyla, hem ¢ocugun ve hem de ananin durumlarinin
oncelikle ya da u¢ noktada erkege bagimli oldugunu belirler. (64)

Akin, Kestim Kara Saglarimi adli kitabinin girisinde yer alan dizelerde
Millet’in degerlendirmesiyle aciklanabilecek bir duygu durumuna yer verir. Erkege

bagimlilik, ana olmak, kadinlarin kendilerinin belirledigi, baska bir deyisle kendilerini
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var edebildikleri bir iligki bi¢gimi olarak verilmez; kagilmasi, uzaklagilmasi gereken
roller olarak tanimlanir:

Kagip sevgilerin korkung tuzaklarindan

Kagip ana olmaklardan es olmaklardan

Kentlerdeki yadirg: pabuclu yalnizliga

Daglardaki kirmizi 1s18a varildi (5)

Ana olmaktan, es olmaktan kagmanin, kurtulusa ulagmanin 6nkosulu oldugunu
savunan kadinin sesinin duyuldugu bu dortliikte “bagimlilik” reddedilir. “Kagip ana
olmaklardan es olmaklardan” dizesinde ifadesini bulan evliliktir ve evlilikten kagmak
“Daglardaki kirmizi 1s18a varildi” dizeleriyle imlenen 6zgiirliigiin kosuludur.

Akin, yine ayni kitabinda yer alan “Dénme Kapis1” baslikli siirinde de,
evlilikle birlikte kadinlarin yiiklendigi ev i¢i sorumluluklarinin baglayiciligina deginir:

Kurulu sofra iitiilii gdmlek tanim
Ben yine o senin bekledigin kapidan
Gelirim ya su seytan (33)

Akin’1in “kurulu sofra iitiilii gomlek™ ile tanimladigi ev i¢i sorumluluklari ile
bunlardan kacamayisini “seytan”la iligskilendirmesi, ironik bir anlatim bigimini
sectigini gdsterir. Insanlarin hazlar1 ve bireysel istekleri dogrultusunda davranmaya
tesvik ettigi diisiiniilen “seytan”, bu siir baglaminda farkli bir islev yiiklenmis,
kadinlarin kendilerine dayatilan sorumluluklarini yerine getirmeleri ve bu
sorumluklarin siirekliligini saglama gorevini tistlenmistir. Bu yoniiyle “seytan”mn
dinsel bir gondermesi de oldugu, dinsel baglamda olumsuzlanan seytanin da kadinlara
kars1 oldugu, onlarin bagimsizligini engelledigi sdylenebilir.

Akin’m Kestim Kara Sa¢larimi adl kitabindaki “Eskiyen Karis1t Adamin”

bagslikli siirde de “evlilik” ve “gecim sikintis1” bir arada yer bulur:
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Gecim evli buz evli
[....]
Karimdi1 nasil sdylemeli (38)

Bu dizelerdeki “ge¢im evli, buz evli” ifadelerinde, evliligin ge¢im sikintistyla
iliskisi dile gelir ve “buz” kelimesinin siirde yer bulmasi, evlilige olumsuz bir anlam
yiiklendigini gosterir. Engels’in modern yasamda evlilik iligkileri {izerine yaptig
degerlendirme, kadinlarin, evlilik yasaminda erkeklerden daha agir sorumluluklar
yiiklendigine isaret eder:

Modern kar1 koca iliskisi, acik ya da gizli, kadinin evcil koéleligi iizerine
kurulmustur ve modern toplum, kari-koca —molekiiller gibi- meydana
gelen bir kiitledir. [....] Aile iginde erkek burjuvadir; kadin proletarya
roliinii istlenir. Demokratik cumhuriyet iki sinif arasindaki karsithigi
yok etmez, tersine bunlar arasindaki miicadelenin yapilacag: alan1 ilk
hazirlayan odur. (Alintilayan Tekeli, 15)

Kadmlarin ev i¢i sorumluluklarini ve ¢ocuklarinin bakimlarini iistlenmelerinin,
onlarin “dogal” gorevleri olarak alimlandig1 ataerkil sistem, bu yoniiyle de kadinlar1
sinirlandirir ve kisitlar. Kate Millet de bu durumun kadinlar1 “biyolojik deneyler
diizeyinde” sinirladigim belirtir.

Eylem ve yararhilik agisindan alindig1 zaman, cinsel rol, kadina ev isi,
¢ocuk bakimi gibi igleri yiiklerken, insancil olusumlarin geri kalan
tiimiind, ilgi ve istek duymayi, ilerleme ve yiikselme hirsini ise
erkeklere birakir. Kadina uygun goriilen bu kisitli rol, onu biyolojik
deneyler diizeyinde sinirlar. (49)

Kestim Kara Saglarimi adl kitapta yer alan “Alir Mavi Atlar1 Diislere
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Gotiiriir” baglikl siirde de, yine evlilige ait yiliklimliiliikler dile getirilir. “Kurtulus
saatleri” yemekler yendiginde, ¢cocuklar uyudugunda baslar:

Tatli saatlerdi, kurtulustu onlar

Yemekler yenmis ¢ocuklar uyumus

Gazeteler ardinda dinlenilen

Isirmayan kurtlardi yilanlardi

Suydu buydu ama gercek baska

Bendim korkudan terleyen (7)

Cocuklar uyumus, yemekler yenmis olsa da, bu yasam tarzindan huzursuz ve
rahatsiz olan kadinin sesi “bendim korkudan terleyen” dizesinde kendini duyurur.
“Eski Karanfil”de yer alan “Orgiilerden kiigiik ev islerinden / Bir kagma kalesi
bulurum” (12) dizeleri bu yiikiimliiliiklerin kusatici, zorlayici yonlerine vurgu yaptigi,
“kagma kalesi” ifadesinde belirginlesir.

Akian, Seyran Toplu Siirler’de (1992) yer alan “Ayse Anasini Géremez”
bagslikli siirinde, evliligin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel diizeyi diisiik toplumsal sinifa
ait insanlar i¢in tagidig1 anlam, Boyacit Hasan ile Dilber’in iliskilerinin anlatildig1
“Ayse Anasin1 Goremez”de aciga ¢ikar:

Kars’in Selim’inden boyac1 Hasan
Dilbere hiikiimet nikahi kiydirdiginda
Ayse yedi aylikt1 karninda

Ulan kar1 dedi boyac1 Hasan

Benim ¢ocugumu doguracagsen

Seni nikah edecegim resmen

“Herif senin kdlen oluram

Ayaginin altinda 6liirem”
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Saniyordu ki Dilber

Seyyar boyaci Hasan’1n

Resmi karis1 olursa eger
Degisecek hayat birden

Hanim olacak, Dilber Hanim (254)

Evliligi kurtulus olarak géren Dilber, evlendiginde sikintilarinin sona

erecegini ve maddi-manevi tiim yonleriyle rahat bir hayata kavusacagina inanir:
Oyle ise mige degil
Gezmelere filan gidecek
Bir giyinip bir siislenip
Hasan’1 bekleyecek aksamina (254)

Siirde dikkati ¢eken bir diger nokta da Boyaci Hasan’1in evlenmeyi, Dilber
hamile oldugu i¢in istemesi ve Dilber’in ait oldugu toplumsal sinifta evlilik dis1 bir
iligkiden bir ¢ocuk sahibi olmay1 géze almasidir. Akin, siirin devaminda Hasan’la
evlenen Dilber’in isteklerinin pratikte karsiligin1 bulmayisina yer verir:

Hayat daha agir ytiklendi

Dilber Hanim’1n sirtina

Hepsi bu

Bir de

Dilber’i bagkasma

Kagcip gocecek diye korkan Hasan
Korkmadi (254-55)

Dilber’in yasam kosullarinin daha da agirlagsmasi, Hasan’1n evliligi “giivence”
olarak goérmesiyle birlikte Dilber’e yaklasim tarzinin degismesi, evli olmalariin

Hasan’a sagladigi giiven duygusu, evlilik ve miilkiyet iligkisinin bir gostergesi olarak
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degerlendirilebilir. Dilber tarafindan terk edilme korkusundan kurtulan Hasan’1n, bu
korkusu nedeniyle bastirdigi ve siddet iceren davranislarini sergilemesinin 6niindeki
engeller ortadan kalkmus olur:

“Ofkesi daha bir yagli

Sillesi daha bir kavi

Yumrugu daha bir oturakli”

hale gelir ve

Ciddi aile miiessesesi

“Azath kolesiyken azatsiz kolesi

Vurdu, yaraladi, onarmadi” (255)

Dilber i¢in evlilik, kéleliginin resmilesmesi haline gelir. “Vurdu, yaraladi,
onarmadi” dizesinden hareketle Dilber’in siddete de maruz kaldig1 anlasilir. Kiz1
Ayse’ye de calistig1 icin zaman ayiramayan Dilber i¢in “anne olmak”, daha sikintil1 bir
stirecin baglamasina neden olur ve kiz1 “Ayse anasin1 goremez”.

Dilber’in “ciddi aile miiessesesi”ne girmeden once “azath kdle”yken,
evlendikten sonra ise “azatsiz kole” halini almasi dikkat ¢ekicidir ve Akin’in evlilik
oncesinde ve sonrasinda kadmin “kole” olmasina ve koéleligin “bigim degistirmesine”
vurgu yaptigi sdylenebilir. Bu noktada siirde kadinlarin her kosulda “kole” oldugunun
vurgulanmasi, kadinin toplumsal yasamdaki konumunun ve kadin olarak yasamda
kendilerini gergeklestirme[me]sinin anlasilmasi agisindan dnemlidir.

Sirin Tekeli, Kadinlar I¢in adli kitabinda ev emeginin iiretim siireci disinda
kaldigin1 ve somut oldugunu vurgular: “Ev emegi, 6zellestirilmis bireysel bir emektir.
Kapitalist {iretim siirecinin disinda kalan, bu yiizden ne deger, ne de artik-deger iireten
bir somut emektir” (20). Tekeli’nin bu degerlendirmesi, ev i¢inde ve ev diginda

calisan kadinin, ev i¢i emeginin goz ardi edildiginin gostergesidir. Bu degerlendirme
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caligarak evin geciminde 6nemli bir rol oynayan Dilber, ayn1 zamanda ataerkil aile
yapisinin kadina yiikledigi ev i¢ci sorumluluklarini da yerine getirir; “koca”’sina
hizmette kusur etmez:

“Aksam, lekesiz, saf iyi bir yiiz gibi aksam”

Dilber

Kanter

Eve doner

Durmadan oturmadan

Aman boyaci Hasan, simdi boyac1 Hasan

Asimi sofrasini

Ayseyi bir kez bile

Doyasiya koklayamadan

Yatirir yerine

Ayse, anasii goremez. (256)

Bu noktada Beauvoir’in kadinlarin diinyadaki konumlarina iliskin
degerlendirilmesine deginmek yerinde olur. Beauvoir, Kadin: Bagimsizliga Dogru
adl kitabinda yasamda kadinlarm payina s6z dinlemenin ve saygi gdstermenin
distiigiinii belirtir ve bu durumun kadinlarin yasadiklan diinyaya yabancilagmasiyla
sonuclandigini ifade eder: “Kadinin kismetinde s6z dinlemek, saygi géstermek vardir.
Kendisini kusatan, diinya dedigimiz su gerceklik iizerinde, salt diislince agisindan olsa
da, etkili olamaz. Diinya, onun goziinde, i¢i goriinmeyen, donuk bir varliktir” (8-9).
Beauvoir’in bu degerlendirmesinin Dilber i¢in de gegerli oldugu, Dilber’in kendi
yasamini belirleyemedigi, bu noktada “coziimsiiz” kaldigi ve toplumsal yagamin

dayatmalariyla “kusatildig1” goriiliir.
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Akin, Riizgdr Saati adli kitabindaki “Bir Mevsim Bir Dal iki Serce” baslikli
siirinde de gitmek isteyen, sarkinin bagini unutmak isteyen bir “annenin” sesini
duyurur:

Annecik terk edip gitmek istiyordu
Sarkinin bagini unutmak istiyordu
Terk edemezdi unutamazdi biliyordu (26)

Bu dizelerde yine “kusatilmishiga” ve “gidememeye” yer veren Akin’in
“sarkinin bagin1 unutmak istiyordu” dizesi ile kendisine 6gretilenleri unutmak isteyen,
ancak bunu yapamayan ve yapamayacak olan “anne’nin ¢aresizligini dillendirdigi
sOylenebilir. Kadmin kusatilmigligi bu defa anne olmakla iligkili olarak karsimiza
¢ikar.

Akin’n, Kirmizi Karanfil’de yer alan “Ilkyaz” bashikli siirinde evliligin,
kadinlara yoneltilen siddet ve ge¢im sikintilar ile iliskilendirildigi goriiliir:
Cocuklarimiza yalvariyoruz: A¢ durun biraz
Tecimenlere yalvariyoruz:
Bir "Hotel" bir gizli evlenme az ¢iziniz
Bir banka az ¢iziniz bir yalvarma
Bizden size ve sizden disaridakilere
[....]
Ah, kimselerin vakti yok
Durup ince seyleri anlamaya
[....]
Karilarimizi yolluyoruz tirnaklarini kesmeye ve demeye

—Evet efendim-

[
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Sorar belki biri: Kavga ama neden kavga
Komsumuza sonsuz balta, karimiza yumruklar iginde
—Bilmiyoruz neden kavga. (12-13)

Cocuklara a¢ durmalari i¢in yalvarmak; ev i¢i sorumluluklarina, “banka”
kelimesi ile gecim sikintilarina, “karimiza yumruklar iginde” ifadesi ile de kadinlara
yonelik siddete gonderme yaptigi, “Ah, kimselerin vakti yok / Durup ince seyleri
anlamaya” dizeleriyle de bu sorumluluklarin, yaklasim tarzlarinin olumsuzlugunu ve
anlamsizligini vurguladigi sdylenebilir. Siirde Akin’in sz ettigi tim edimleri “biz”’e
yliklemesinin iizerinde durulmasi gerekir. Kadinlarin ve erkeklerin, yasamin siradan
ve “kaba” ayrintilari i¢inde kaybolmasinda ayni sorumlulugu paylastiklar: diisiincesi
bu kullanim tarzinda belirginlesir.

Ak, Riizgdr Saati’ndeki “Kendi Yalnizliginda Unutulmus” baglikli siirinde
kadinin kusatilmishgini “diisiincelerin baglanmasiyla iliskilendirir:

Agac koklerinde bocekler vardi
Topraksa {ic mevsim davetkar

Biiyiik denizler vardi kuglar vardi
Biiytik denizler iistiinde kuslar vardi
Benimse diisiincelerimi bagladilar (62)

Akin’m, 1952 yilinda yazdig1 bu siirde karsilasilan “diigiincelerin baglanmasi”
ifadesiyle, 1991 yilinda yayimlanan Sessiz Arka Bahgeler’de yer alan “Evdeki
Kadmin Siiri”’nde de ayn1 baglamda karsilasilir. Akin’in yaklasik kirk y1l aradan sonra
“saklay1p bagin1 bagasia / 6lii gibi dursun” istendi dizeleriyle “diistincelerin
baglanmasi’ni imlemesi dikkat c¢ekicidir. Bu siirde “diisiincelerin baglanmas1”
evlilikle iligkilendirilir ve “evdeki kadinin” varolugsal durumunun belirleyicisi olarak

anlam kazanir:
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saklay1p basini bagasina
6lii gibi dursun istendi
[....]

mutfak oda yatak arasinda
yatakla besik

nice nice yol désendi (31)

Evdeki kadin, mutfak ve yatak odasiyla kusatilmis ve besikle imlendigi
sOylenebilecek ¢ocuklara ait sorumluluklar arasinda gidip gelen kadindir. Bu kadinin,
kendine ait bir diinyas1 oldugu ve bireysel tercihleriyle yasamini yonlendirdigi
sOylenemez. “Bagini bagasina saklamasi” ve “6lii gibi durmasi” dogrultusundaki
istekler kadinin diistinmesinin engellenmesi olarak yorumlanabilir. Adrienne Rich,
Mary Eagleton’un hazirladig1 Feminist Literary Theory’de yer alan “When We Dead
Awaken: Writing as Re-Vision” baslikli makalesinde, “bulasik yikayip, cocuk
biiyiiten kadinlara” (57) asina oldugunu belirterek bu “kadinlarin yetenekleri’nin yok
edildigini ifade eder. Rich, yasamini sadece ev i¢i sorumluluklarini yerine getirerek
stirdiiren ve yasamlarinin degistirilmesi lizerinde durdugu “yetenekleri yok edilen,
gomiilen, sessizlestirilen kadinlar” (57) Akin’in bu siirlerinde “diistinceleri
baglanmis” olarak karsimiza cikarlar ve evin i¢inde dmriinil tiikketerek ataerkil
toplumsal anlayigin kadina yiikledigi rolleri yerine getirirler. Simone de Beauvoir,
kadinlarin kendilerini “edilgin” hissetmelerinde “eve kapali” oluglarinin da etkili
oldugunu belirtir:

Kadin, diinyay1 biitliniiyle erkek diinyasi oldugunu kabul eder; erkekler
kurmustur bu diinyay1, onlar yonetmektedir ve bugiin diinyanin efendisi
onlardir; kendisine gelince, o bu diinyadan sorumlu degildir; onun

bagimli, ikinci dercede bir varlik oldugu kabul edilmistir zaten; siddet
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dersleri almamus, toplulugun 6biir 6gelerinin karsisina higbir zaman
Ozne olarak ¢ikmamistir; etine, evine kapanmistir; kendini, biitiin erek
ve degerlerin yaraticisi olan su insan yiizlii tanrilara oranla, edilgin bir
varlik olarak hissetmektedir. (8)

Sonug olarak incelenen siirlerde, ataerkil anlayigla bigimlenen “evlilik”
kurumunun, kadinlara yiikledigi ev i¢i sorumluluklar1 ve evlilikte kadinlarin erkekler
karsisindaki konumlar1 baglaminda, kadinlarin “kusatilmis”liginin ve kendilerini
gerceklestirmelerindeki “¢oziimsiizliigiin” metaforu olarak yer aldigi sdylenebilir.
Akin’1n bu boliimde incelenen siirlerinde kusatilmisliga, kadinlarin evlilik
kurumundaki konumu dolayiminda yer verilmesi “kadin duyarligi”’nin, kadinlarin bu

kurum iginde yasadiklar1 sikintilarin dile getirilmesi de “kadin sorunun” siirlerde yer

buldugunu gosterir.

C. Siyasal Sistem

Nergisten ben sorumluydum, 1ggindan ve ¢ocuklardan
Yanlis mi belledim acaba, insan sorumluluktur

(“Savas1 Beklerken”, 39)

Gilten Akin’in, bu boliime kadar incelenen siirlerinde “kusatilmiglik”,
kadinlara toplumsal yasamda yiiklenen roller ve evlilik kurumu ile iliskisi baglaminda
incelenmistir. Bunlara ek olarak, Akin’in siirlerinde “kusatilmiglik”, siyasal sistemle
de yakindan iligkilidir; verili yonetim tarzinin ve toplumsal sistemin elestirisini igeren

siirler, sairin siir seriiveninde 6nemli bir yer tutar. Akin, “Yazdik¢a Yagama
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Katilacagiz” baslikli yazisinda kendisini “toplumcu bir ozan” olarak tanimlar ve bu
nedenle bireysel davranamadigini belirtir: “Toplumcu ozanlar, toplum sorumlulugunu
somut bi¢gimde anlarlar. Onlarin gérevi hayatin degismesine katilmak, siirleriyle
hayatin degisebilir oldugunu hi¢ durmadan vurgulamaktir. Bunu yaparken biz tekil
davranmayiz. Birimizin yazdig1 6tekilerinkiyle biitiinlenir. Giderek yasamin bir
parcast olur” (144). Akin’1n, tekil davranamayiz sézleriyle yasama karst sorumlu
oldugunu ifade etmesi Sonra Iste Yaslandim’da yer alan “Savas1 Beklerkende
ifadesini bulur:

Nergisten ben sorumluydum, 1sgindan ve ¢cocuklardan

Yanlis m1 belledim acaba, insan sorumluluktur (39)

Akin’1n, oglunun cezaevi siirecinde yasadiklarini da igeren, “annelik”in 6ne

ciktig1, “caresizlik” duygulariin agir bastig1 ve sairin diinyaya, siyasal sisteme
yonelik elestirilerini i¢eren siirleri, bu bolimde “Annelik” ve “Sistem Elestirisi”

bagliklar: altinda incelenecektir.

1. Annelik

Ellerini gorsem oglumun

(“Eller ilahisi”, 20)

Giilten Akin siirlerinde “annelik”, baskin konumuyla énemli bir izlek olarak
karsimiza ¢ikar. Tezin ileri siirdiigi temel sav -Giilten Akin siirlerinde kadin
duyarligmin 6ne ¢ikmasi-, “annelik” duygularimin izinin siiriildigi siirlerde
belirginlesir; sairin bireysel duyarligi ve bir “anne” olarak yasadiklari, siirlerinde

yansimasini bulur.
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Inénii Alpat, Birgiin gazetesindeki “Ellerini Gérsem Oglumun” baslikli
yazisinda, Giilten Akin’in oglu Murat Cankocak’mn, Ankara’da bir banka soygununa
katildig1 gerekcesiyle tutuklanarak, miiebbet hapse mahkiim edildigini belirtir.
Akin’m “bir anne” olarak oglunun cezaevi siirecinde yasadiklar, dzellikle flahiler ve
42 Giiniin Siirleri’ndeki siirlerinde belirginlesir. /lahiler’de yer alan “Demirle Pas
Arasinda ilahi”de bes y1ldir Mamak Cezaevi’nde tutuklu bulunan oglunun bu
durumunun Akin’in yasamindaki yansimalar ifadesini bulur:

Nergisle giiz giilii arasinda

Bes yildir bes uzun yildir

Yagmurla kar arasinda

Bes yildir bes uzun yildir

Ayazla ¢iy arasinda

Demirle pas arasinda

Seyranla Mamak

Bes yildir bes uzun yildir

Taniyorum sesini demirin

Agilan siirgiiniin itilen kapinin

Eldeki omuzdakinin

Aman dinlemez sesini

Bes yildir bes uzun yildir

[....]

“Bilirim

Susmayacak kalb-i viranimdaki kus” (22-25)
Siirde yer alan “demirle pas arasinda, tantyorum demirin sesini, agilan siirgii,

itilen kap1” ifadelerinin, baglami “cezaevi” olan metonimik bir 6bek olusturdugu
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aciktir. Cezaevi ziyaretleri ile ev arasinda gegen zamani ve bu siiregte ¢ekilen
sikintilar1 “yagmurla kar arasinda, ayazla ¢iy arasinda” gibi imgelerle dile getiren
Akin’1n siirin son dizelerinde bir sarkidan alintiladigi “Bilirim / Susmayacak kalb-i
viranimdaki kus” sarki s6zii, yagsanan “caresizlik” duygusuna isaret eder.
Ilahiler’deki “Atriyo Tlahi”de de “[yJiireginde atriyo septal defekt tastyan [....]

[¢]iinkii bir biraksa / [e]riyecek bicilmedik cezalarla / [i]slemedigi suglarda™ (27)
dizeleriyle bir annenin isyanini duyurur:

Hey tanrim, bu ¢ocuklar ¢ocuklarimiz bizim

Bunca yil hangi tag1 oraya kapatsan

Unufak olur

Bunca y1l hangi kusu

Bize hiiziinlii gorisler, telorgiiler

Beton golgeler bagislayan

Bunca yil hangi bir kusu,

Oliir 8liir 6liir

Anlamiyor musun

Yok mu senin oglun kizin (27)
Cezaevlerinde tutuklu bulunan genglerin sabrini, dayanikliligini da aciga ¢ikaran Akin,
genglerin cezaevlerinde tutuklu olarak yasamasina neden olan sistemin elestirisine de
Verir.

Ilahiler’ deki “Eller ilahisi”nde de, “Gorsem ellerini oglumun / Ardinda bagh

durmasa” dizeleriyle, “ellerini gérsem oglumun” ifadesiyle “6zgiirliik”’e duyulan

0zlem, bagka bir deyisle “tutuklulugun sona ermesi” istegi imlenir:
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Ellerini gérsem oglumun
Uzun esmer parmakli ellerini
Onlar1 6zliiyorum

Ug yasina yagan karda
Kizarmis, 1sittim 6pe hohlaya
[....]

Gorsem ellerini oglumun
Ardinda baglh durmasa (20-21)

“Eller Ilahisi’nde 6zgiirliige duyulan 6zlemle birlikte, anneligin “Onlar1
ozlityorum / Ug yasma yagan karda / Kizarmus, 1sittim 8pe hohlaya” dizeleriyle dne
¢ikarildig: goriliir.

Akian, Agitlar ve Tiirkiiler adl kitabinda yer alan “Bunalan Ozan lahisi”nde de
“caresiz ve “cOzlimsiiz” olan bir “annenin” sesini duyurur:

Daridan ufagim da
Diinya sigar i¢cime
Diinyalara sigamam
Sigamam ogul
Bulut olsam olurum
GOge agsam agarim
Giizleleri gezerim
Yagamam ogul
Atmacam bukagili
Agzinda karanfil
Bu yaman celiskiyi

Cozemem ogul
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Ozanim diise geldim

Doniip ugrasa geldim
Astim islek kalemim

Yazamam ogul (6)

Siirde yer alan “sigamam, yagamam, ¢ozemem, yazamam” kelimeleri
“caresizlik-¢ozlimsiizliilk” duygularina isaret eder. Akin, siirde yer verdigi “Astim
islek kalemim / Yazamam ogul” dizeleriyle gerceklik diizlemine gotiiriir ve
“annelik”in, “sairlik”in 6niinde gectigini imler.

Akin’1n oglunun idam cezasiyla yargilanmasi da siirlerde yer bulur ve bu
durumun yarattig1 ¢aresizlik, gii¢siizliik sairin Seyran Toplu Siirler’deki “Asilanlar
Kentine Agit” baslikl siirinde soyle dile gelir:

— Ana asacaklar bizi.

Yatarim diyordu yoluna yoluna
Once beni ¢igner, diyordu
Olmadi soziiniin sahabi

Ana dedikleri.

Ses karildi, porselen sirca

S6z kondu agizda

Sessizlik o giin bu giindiir

Cin ¢in otiiyor evlerde yollarda
Oliim. Belki. Nece nece sessiz
Belki iilkeleri

Oysa diri, su diriliginde onlarin sesleri (49)
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“Oysa diri, su diriliginde onlarin sesi” dizesinde “asilmak {izere olanlarin”
haksiz bir suglamayla kars1 kasiya geldikleri yoniindeki diisiincesi agiga ¢ikan
“annenin”, “[0]nce beni ¢igner” ve “olamadi soziiniin sahab1” ifadelerinde, bu durum
karsisinda yasadigi “acizlik”, kendi “gli¢siizliigiine” iligkin yakinmasi aciga ¢ikar.

Seyran Toplu Siirleri’nde yer alan “Solum Yetmiyor” baglikli siirde
kusatilmiglik “kelepge” imgesiyle imlenir:
Benim de kollarim bagli senin kelepgenle
Sag elim tutmuyor
Yitirdim biiylimii, siirlerim ugtu
Solum yetmiyor (348)

Ak, “kelepge” de ifadesini bulan “esaret”i, “Bunalan Ozan Ilahisi’nde de
karsimiza ¢ikan “siir yazamama’nin gerekgesi olarak ortaya koyar. Yine Seyran Toplu
Siirleri’ndeki “Eflatun ilahi” de sairin kendine seslenmesi, siirin monolog olarak dile
getirilmesi, siirin ger¢ek yagamda bir karsilig1 oldugunu ve gergeklik diizlemine
karsilik geldigini duyumsatir. Bu siirde de “caresizlik” duygusunun agir bastigi
goriiliir:

Ulkem misin, oglum musun segemiyorum
Sevdanin 6zii birdir

[...]

Giilten Akin acep gidislerdesin

Acin dinlencede degil

Ozlemin kaniyor

Miilkiin 6rselenmis

Uriiniin dagilnus

Hangi yaz seni nennileyebilir? (18-19)
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sevda kalicidir’ daki “Dedem Oldiigiinde” baslikli siirde de yine bir annenin
sesini duyuran Akin, egemen simifin elestirisine yer verir:
Oldii barbar da kole de, 6lsiin
Topraga karist1 zalim mazlum
Sabri orseledi 6fke, asindi kendisi de
Egemene kars1 evde diinyada
Simdi s6ziim davranisim 6zgiirce, esit esite
Bunu ¢ocuklarimizdan 6grendim (38)

“QOldii barbar da kole de, dlsiin” dizeleri, somiiren ve sdmiiriilen dolayiminda
her iki kesimi de su¢lamaktadir. Kdlelerin de “6lmesi” isteginin dile getirilmesi,
kolenin koleligi kabul etmis olmasina yoneltilen bir tepki olarak yorumlanabilir.
“Egemene kars1 evde diinyada” miicadele verilmesi gerekliligini dile getiren, siyasal
kosullar kargisinda ¢6zlimsiiz kalan bir annenin sesini duyuran bu siirde, Akin’1n
kullandig1 “egemene karsi, esit esite” ifadeleri sosyalist bir diinya goriisiinii imler.
Ayrica siirdeki “Simdi séziim davranisim 6zgiirce, esit esite / Bunu ¢ocuklarimizdan
ogrendim” dizeleri, sairin kendi kusagina yonelttigi bir elestiri olarak alimlanabilir.
Ancak, 6zgiirliigi ve esitligi 6gretenlerin, “gocuklarimiz[in]”, sairin kendi kusag1
tarafindan yetistirilmis olmasini, kendi kusagini olumlayis1 olarak da
degerlendirilebilir.

Sonug olarak, Akin’in bu bdliimde incelenen siirlerinin “annelik” duygusuyla
bigcimlendigi “caresizlik”, “6zlem”, “giigsiizliik” duygularina odakli oldugu ve bu
duygularin “annelik” lizerinden dile getirilmesi nedeniyle, siirlerde “kadin
duyarligimin” 6ne ¢iktig1 sdylenebilir ancak Akin’in bu boliimde incelenen siirlerinde

cezaevlerinde yasananlara, tutuklu genglere kars1 “duyarliginin” sadece kendi

73



yasamindaki sikintilardan kaynakli olmadigi “bizim ¢ocuklarimiz” baglaminda yer

buldugu agiktir. Bu durum da siirlerdeki kadin duyarliginin bir gostergesidir.

2. Sistem Elestirisi

Hasina canin hasina
Haber salin babasina
Okulda bir yigit 6lmiis
Kuslar doniiyor yasina

(“Ertugrul Agidi, 273)

“Sistem Elestirisi” bagligini tasiyan bu boliimde, “cezaevleri, 6len-6ldiiriilen
devrimciler, ekonomik firsat esitsizlikleri, yonetimin ve yoneticilerin elestirisi” gibi
izlekler 6ne ¢ikar ve bu izleklerin de, yine ikinci bdliimde incelenen “kadin duyarligr”
ile siirsel ifadesini buldugu iizerinde durulacaktir.

Elanie Showalter, Feminist Literary Theory’de (1985) yer alan “A Literature
of Their Own” baslikli makalesinde “kadinsal hayal giicli denen seyden de oldukca
rahatsiz” (12) oldugunu belirterek kadin hassasiyeti ile ilgili teorilerin kadinlar1
alisilageldik klise 6rneklere yakin olarak yansittigini ifade ederek, kadin
duygusalligindan s6z edildiginde, genelde aski i¢in miicadele veren klige tiplerin
algilanmasindan ve bu durumun erkeklerle kadinlar arasinda diinyay1 kavrama adina
derin ve temel bir farklilik oldugu izlenimine yol agmasindan duydugu rahatsizligi
dile getirir. Showalter’a gore kadin edebi geleneginde, siirekli var olan ve onu

kigkirtan iliskiler, bir bagka deyisle toplumla kadinlar arasindaki iligkileri iizerine
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kurulmalidir (12). Akin’in bu boliimde incelenen siirlerinde, toplumsal yagamda ve
diinyada olup bitenlere bakisi agiga ¢ikar, yasamdaki durusu belirginlesir.

Akin’in, sevda kalicidir’da yer alan “Zindanlar Bosalmadik¢a” baslikli siirinde
cezaevlerinin bosalmasi, diisiince suglularinin 6zgiirlesmesi istegi dile gelir ve
bireysel tatminlerin mutluluk i¢in yeterli olmadig1 inanciyla karsilagilir:

Cicek alsam onarsam kendimi korkularla

Oliim elimizden alip gétiiriiyor kag fil kaldik surda
Gililemem, ¢i¢cek alamam, utanirim kendimi onarmaya
Diinyas1 zindan zindan zindan

Zmdanlar bosalmadikg¢a (56)

Yine ayni kitaptaki “Mapusta Olen Bir Dost I¢in Anmalik” baslikli siirde,

cezaevinde “Olen bir dostun” 6zgiirliikk tutkusu, yasama giicii, inanci, coskusu sezilir:
Oyle dzgiir, dyle dzgiirliige sevdali
Istese daglari eritirdi soluguyla
Kiyamet dudaginin iki ucundaydi
Mapusta 6ldii (53)

Ozgiirliige sevdali olan “mapustaki dost”un cezaevinde lmesi, siirdeki aci
ironinin gostergesidir.

Seyran Toplu Siirler’deki “Yarin”da, insanlarin birbirlerine duyarsiz oluslarina
yer veren Akin, iginde bulunulan toplumsal yapinin, aslinda herkesi “tehdit” ettigini
ve “haks1z” oldugunu diisiindiigii uygulamalarini 6ne ¢ikarir:

Kardes benim oliip 6liip dirildigimi
Simdi distala sen umursama
Bugiin benim bagimdaki agri

Yarn senin de basinda (352)
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Giilten Akin, 2007 yilinda yayimlanan, kus u¢sa golge kalir adli son kitabinda
yer alan “Leke”de, bireysel mutluluklan ve diinyada olup-bitenlere kars1 duyarl
sorgular:

utanilacak bir seymis, 6yle diyor Camus

tek basma mutlu olmak

sesler ve oteki sesler, nerde diinyanin sesleri
leke dokuya isledi

susarak susarak (9)

Albert Camus’ye referans vererek; “tek bagina mutlu olmanin utanilacak bir
sey” oldugunu dile getiren Akin “bencilligi’olumsuzlar. Siirde yer alan “susarak susarak”
dizeleri, insanlarin diinyadaki sorunlara kars1 duyarsiz olduklarini, sessiz kaldiklarini, bu
nedenle”leke dokuya isledi” dizesiyle sorunlarin arttigini imler.

Akin siirlerinde, Tiirkiye’de, devrimei miicadele veren genclerin 6ldiiriilmesi
karsisinda duydugu 6fke de yer bulur. 1977 yilinda Ortadogu Teknik Universitesi’nde,
jandarma tarafindan 6ldiiriilen Ertugrul Karakaya’ya “agit yakan” Akin’in ayn1 zamanda
bestelenen “Ertugrul Agidi”, Seyran Toplu Siirler’de yer alir:

Gokte bulut yan gider
Yaralarindan kan gider

Toresi batas1 diinya

Kahpe kalir, sahan gider (273)

Akin’in Ertugrul Karakaya’nin 6liimiine atifta bulundugu “sahan gider”
ifadesiyle “[t]oresi batas1 diinya” dizesi, sairin diinya ve insanlar arast iligkilerde
dogrulugun, erdemin bulunmadig: yoniindeki diisiincelerini agiga ¢ikarir.

Halkin bagrindan bictiler

Birer birer hepimizi
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Basarmadan 6lmek yoktu

Boyle m’ettik kavlimizi

Hasina canin hasma

Haber salin babasina

Okulda bir yigit 6lmiis

Kuslar doniiyor yasina

[...]

Kapilara fasist gelmis

Var mi1 demis, sor mu demis

Ankara’nin kanlilari

Ertugrul’u vur mu demis (273-74)
Kapilara fasist mi gelmis / [....] / Ertugrul’u vur mu demis” dizeleri de Akin’in
sosyalist diinya goriisiinii belirgin kilar. Siirin “agit” baslhigini tagimasi da Akin’in
Karakaya’nin 6liimiinden duydugu iiziintiiyii agiga ¢ikarir.

Seyran Toplu Siirler’de yer alan basliksiz siir de “idam cezalarini” konu edilir:

Catilmig daragaclar

Gelip durmus kapimiza 6liim

Ses ver sesimize bir ufacik ses

Susarsan

Ya oliirsiin ya oliimle birsin (398)

Dayanigmanin ve birlikte miicadele etmenin gerekliliginin vurgulandigi bu

dizelerde, “susmak”, “tepkisiz kalmak” olumsuzlanir; “susma’ninsa 6liimle esdeger
olarak alimlandig: goriiliir. Akin’1n, toplumsal miicadelenin gerekliligini vurguladigi

bu dizelerde, sistem elestirisi 6ne ¢ikar; toplumsal dayanigsma ve miicadele olumlanir.
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Akin’m, Seyran Toplu Siirler’de yer alan ninni kalibindaki “Biiyli” adli siiri, yine
oldiiriilen bir devrimciye “yakilan agit” niteligindedir:

Biiyii de baban sana

Biiyii de

Acilar alacak

Biiyii de baban sana

Biiytii de

Yokluklar alacak

Biiyii de baban sana

Baskilar iskenceler alacak

Kelepgeler gozaltilar zindanlar alacak

Biiyti de

Biiyiiyiip on yedine geldiginde

Biiyii de baban sana

Idamlar alacak (406)

“Bilyii de baban sana / Idamlar alacak” dizeleriyle “idam cezalarma” génderme
yapan Akin’in, siyasal kosullarin “acilar, yokluklar, baskilar, iskenceler, kelepgeler,
gozaltilar, zindanlar” getirecegini imlemesi, “gocuklarin” gelecegini “karanlik”
gordiigiinii ortaya koyar. Ayrica siirde “ninni” kalibinin kullanilmis olmasi da “anne
duyarligimin” 6ne ¢iktigini gosterir.

Akin, 1971 yilinda yayimlanan Kurmizi Karanfil’deki “NAZIM NAZIM”
baslikli siirinde, Nazim Hikmet’in sairligi, kisiligi ifadesini bulur:

Su¢ caginda sugsuzluga katlananlar
Ben sairim, nasil bagiglarim

Giil degse incinen bu yiirek
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Yand1 bir baska bigcimde Nazim Nazim
Tavus tiiylerine siir dizdiler
[....]
Omriimde kisiye siir yazmadim
Nézim Nazim
[....]
[ttin smifin1 rahatini, diistiin mapusa yokluga
Bey soylum pasa soylum giizel emek¢im
Nazim Nazim (69-70)
Akin, Nazim Hikmet’in gelir diizeyi yiiksek bir aileden gelmesine ragmen,
inanglar1 adina verdigi savas ugruna zor bir yasamu tercih etmesini “Ittin sinifin
rahatini, diistiin mapusa yokluga / Bey soylum pasa soylum giizel emek¢im”
dizelerinde dile getirir ve “glizel emeke¢im” ifadesiyle sairin ideolojisini ve bu yolda
verdigi savagimi olumlar. Yasami boyunca “kisiye” siir yazmadigini ifade eden
Akin’in, Nazim Hikmet i¢in siir yazmis oldugunu dile getirmesi de, saire verdigi
Onemi siirine yansitmasi agisindan énemlidir.
Ulkende siir dolantyor
Kavgan igten ice siiriip dayaniyor
Uzak mezarinda bir kirmizi karanfil
Ne denli tutsam kendimi
Usul usul bir yerlerim kantyor
Sonsuz gurbet¢im, koca sairim
Nazim Nazim (70)
Akin’1n, “bir sair” olarak Nazim Hikmet’i “koca sair” olarak tanimlamasi

onemlidir. “Kavgan icten ige siiriip dayaniyor” dizesiyle Nazim Hikmet’in verdigi
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savagima atifta bulunan Akin, sairin iilkesinden uzakta 6lmesinin kendisinde yarattig
etkiyi “[u]sul usul bir yerlerim kantyor” dizesiyle dile getirir.

Akin, son kitab1 olan kus u¢sa gélge kalir’daki “Bir Adam Soylencesi” baslikli
siirinde, Nazim Hikmet’in yurtdisina gidisini ve bu gidisin sozleri, geride kalanlar1
“eksik” biraktigin1 dile getirir:

Ama O,

sirtinda,

yoksullugun ¢iiriik bir dig gibi sancidigi

zuliimden yiiregi kamagik

acili bir tilkenin Nazim tarihini,

kendi elleriyle kendi egnine, bigtigi yalin giysiyle

yuridi gitti

biz eksikli kaldik, sozler eksikli

birkag isaret iste, birka¢ nirengi

sustuk ardindan baktik (43)
Akin, siirdeki “acil bir iilkenin Nazim tarihini, / kendi elleriyle kendi egnine, bictigi
yalin giysiyle / yuriidii gitti” dizeleriyle Nazim Hikmet’in sairligine ve siyasal suglar
nedeniyle iilkesini terk etmek zorunda kalmasina génderme yapar.

Akin, sevda kalicidir’da yer alan “Yilmaz Giiney I¢in” baslikli siirinde, oyuncu
ve film ydnetmeni olan Giiney’in 6liimii baglaminda odaginda sistem elestirisine yer
verir. Ozellikle toplumsal igerikli son dénem filmleriyle, sosyalist diinya gériisiiniin
bir temsilcisi olan Yilmaz Giiney’in “adaletsiz 6liimle” kars1 karsiya birakildigini dile
getirir:

Utkular alkislar icinde 6lmeye

Mis kokular biriktirenler var
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Suretini golgeni yagmalayanlar m1
Sana adaletsiz 6limi biraktilar? (44)

Akin, Yilmaz Giiney’in cezaevinden kacarak Fransa’da, iilkesinden uzakta
6lmesine atifta bulunan “adaletsiz” sistemi elestirir. Bununla birlikte, medya da
Akin’1n elestirilerinden payini alir. Siirin devaminda yer alan “Kaz adimlariyla
dolasilan medyada” dizesiyle medya’nin ylizeyselligine, sigligina vurgu yapan Akin,
“kaz adimlar1” deyisiyle Fasizme gonderme yapar ve adalet sitemine yonelttigi
elestirileri derinlestirir:

Kaz adimlariyla dolasilan medyada
Yer yoktu sana
Yildizin zindana gurbete diistii
Oliim de bildigimiz 6liim degil simdi
Lekeler bereler tagiyor adaletinde
Kara bir perde cekilip alkiglarinin iistiine
Sevgi gegitlerin kapatiliyor
Bir var ki
Daha yikilmadi sevginin adaleti
Seni seviyoruz (42)
Akin’, son kitabi1 kus ugsa gélge kalir’da yer alan “Baglar” baslikli siirinde,
yine “medya” elestirisiyle karsilagilir:
Simdi giindiiz sanki yokmus
atlayip geciyor gokyiizii
geceler diis diis diis
yuvarlagin bir yerinde

durmadan biiyiiyen kara leke.
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Leke hasindir, bakani incitir
yaralar goreni

korliigi yaratti ilkin

o0 ylizden medya (12)

Akin’1n, “yuvarlagin bir yerinde / durmadan biiyiliyen kara leke” dizeleriyle
“diinyay1”, bir bagka deyisle yasamda olup bitenleri imler. Akin, insanlarin yagsamda
olup bitenlere kars1 duyarsiz olmalarini, “medyanin” etkisiyle agiklar, medyanin
insanlarin diisiinmelerini, dogrulardan haberli olmalarini ve verili kosullarini
sorgulamalarini engelledigine “korliigii yaratti ilkin / o yiizden medya” dizeleriyle
atifta bulunur.

Medya’nin insan yagamindaki etkili ancak olumsuz yonlerini siirlerinde
isledigi goriilen Akin, Kirmizi Karanfil’deki “Yaz”da da “kara mansetler”
metonimisiyle medya elestirisine yer verir:

Kiran gérmiisleriyle, acikg6z pazarcilariyla

Hele devrimcileriyle, hele devrimcileriyle

Yanila yanila yanilmaz olan devrimcileriyle
Mayislar giizeldir

Oynar sabahlara dek, baylar ve bayanlar kanser adina
Acmir korlere ve yoksullara makbuz karsiliginda
“Essiz insan ve degerli” kara mansetler

Issiz is adamlarina (15)

Korlere ve yoksullara “makbuz karsiliginda” acinmasi, “toplumsal
dayanismanin” samimiyetsiz ve yiizeysel olusunun gostergesidir. “Hele
devrimcileriyle, hele devrimcileriyle / yanila yanila yanilmaz olan devrimcileriyle /

Mayislar giizeldir” dizeleri ile “Issiz isadamlar1” birlikte okundugunda, sinifsal bir
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ayrimin belirginlestigi ve gelir diizeyi yiiksek sinifsal yapidaki insanlarin bu
konumlarinin sorgulandigi goriiliir.
Ilahiler’ deki “Giil I¢in ilahi”de kapitalist sisteme yoneltilen elestiri
belirginlesir:
Insanlar bir giilii bir senetle
Degistirmeye alistilar
Insanlar baska insanlarin hayatim
Bir hezaren sandalye midir hayat
Dizip kaldirmaya alistilar
Insanlar yiiregi ve onuru, alistilar
Yelin iifledigi yaprak midir onur
Yiirek arsiz otlar gibi ayak altinda
Tanimiyor kimde kimseyi
Ve kendini tanimak istemiyor
Insan tanimazsa kendini insan
Nasil varolabilir
Bu ylizden diinya hey koca diinya
Doniiyor bir oliiler iilkesine
Susanlar simdilik
Oyunun disina diisenler
Yalniz onlar dogrulup kalkacaklar
Giin kiyamete erdiginde (20)
Akin’m insanlarin “bir giilii senetle” degistirmesine atifta bulunmasi kapitalist
sisteme yonelttigi bir elestiri olarak alimlanabilir. Ayrica siirde, insanlarin kendilerine

ve birbirlerine yabancilagsmalari ile “onur” kavraminin sorgulandigi goriiliir. Akin’in
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“susanlar”im, “oyunun disina diigenlerin” “[g]iin kiyamete erdiginde” dogrulup
kalkacagini belirtmesi, diinyadaki olumsuzluklarin sona erecegi inancini tagidigini
gosterir.
sevda kalicidir’daki “Seni Sevdim”de de yine “[n]ehirlerimiz ve daglarimiz ve

baska nelerimiz / [s]enet senet satilmadan dnce yine” dizeleriyle atifta bulunulan
kapitalist sistemin elestirisiyle kargilasilir:

Seni sevdim, kiiciik yuvarlak adamlar

Ve onlarin yogun boyunlu kadinlari

Diiz gitmeden 6nce lilkeyi bir bastan bir basa

Yalana yaslanmus bir ¢esit erk kurulmadan 6nce

Kopriiler ve yollar tahviller senetler hilkmiinde

Disa agilmadan once ige agilmadan 6nce kapanmadan 6nce

Nehirlerimiz ve daglarimiz ve bagka nelerimiz

Senet senet satilmadan 6nce

Sirketler vakiflar ocaklar kutsal kilimip

Tanr parsellenip kapatilmadan 6nce,

Seni sevdim. Artik tek miimkiiniim sensin (46)

Akin’m toplumsal yagamda olup bitenlere kars1 duyarliligi da siirlerinde yer
bulur. Sessiz Arka Bahgeler adl kitapta yer alan “Anneler Ilahisi” baslikli siirde yer
alan “solgun bir bedeni gezdirmedin Metin’in annesi” dizeleriyle, 8 Ocak 1996’da
doviilerek oldiiriilen Evrensel gazetesi muhabiri Metin Goktepe’ye atifta bulundugu
anlagilir. Ak, bu siirinde, Metin Goktepe’nin annesi Fadime Goktepe’nin, oglunun
oldiiriilmesinden sonraki siirecte demokratik kitle hareketlerinin i¢inde verdigi
savasimu ylicelterek dile getirir:

Anneler olmasa kim kimi severdi
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sakl1 tutun o insan1 insana baglayan giivenci

yollar boyu, eskitilmis alanlarda

solgun bir bedeni gezdirmedin Metin’in annesi (40)
Metin Goktepe’nin 6ldiiriilmesinde “annesinin” verdigi savasi 6ne ¢ikarmasi da kadin
duyarligiin bir bagka ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Agitlar ve Tiirkiiler’deki “Ofke Agidi”nda ironik bir anlatimi secen Akin,
“sucsuz ¢ocuklarinizi doviin, cezay1 tanisinlar” diyerek, verili toplumsal yapida
suclularin egemen konumda oldugunu, yer bulmak i¢in onlara ayak uydurmak
gerektigini imler:

Déviin ¢ocuklarinizi sugsuz

Erken tanisinlar cezay1

Cezalarin suglardan ¢ok oldugu diinyada
Doviin ¢ocuklarimizi

Atlar gibi gozliige alistirin

Gozleri goklerden genisse

Almadan vermeyi 6grenmislerse

Vurun ellerine ellerine (49)

Yeni yetisen ¢ocuklarin “atlar gibi” gozliige alistirilmasi, sorgulamayan,
analitik diisiinme giiciine sahip olmayan, iliskilerinde bireysel ¢ikarlarini 6ne ¢ikaran
bencil gocuklara génderme yapilmasi, verili toplumsal yapinin elestirisidir. Ote
yandan Akin, sevda kalicidir’da yer alan “Gliniin Tanig1” baglikli siirinde “diisen
¢ocuklar1 gérdiim” dizeleriyle, ¢cocuklara iligkin farkli bir yaklasimla karsimiza ¢ikar:

Onu gordiim
Yiizii yabanild1 yine yirtictydi

Silahlar1 gérdiim sonra
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Diisen ¢ocuklar1 gérdiim

Gozlerinde yarim birakilmis bir giiliimseme
Onu gordiim

Mavi bir Mercedes miydi?

Bankalara bel kiran miidiirler arasinda
Gerisinde kurtlar

Cebinde eskimeyen bir Frankestaynla (47)

“Gozlerinde yarim birakilmis bir giiliimseme” dizesi ile “Mavi bir Mercedes”
ve “Bankalara bel kiran miidiirler” ifadeleri iligkilendirildiginde, Akin’in yagamda yer
alan iki kesime; inanglar1 adina savasan ve bu ugurda yasamlarini kaybeden “diisen
cocuklar” ile maddi kaygilar1 yasamlarinin birincil sorunu haline getirenlerin,
varolussal kaygilar1 arasindaki ¢eliskiye dikkat ¢ektigi ve “diisen ¢ocuklar1” 6ne
cikardigr goriiliir.

Sessiz Arka Bahgeler’deki “Oglunu Soran Kadmin Siiri”nde “igkence”
olgusuna yer veren Akin, igkence yapanlarinin “insanligini1” sorgular ve “igkence
yapan ellerin” sevgisizliklerini, duygusuzluklarini ironik bir anlatimla dile getirir:

o askiy1 kuran, o akimi veren

elbet sen degildin

sen yalniz gdzlerini kapadin

ellerini yikadin sen

sonra bana uzattin biraz sikintiyla
unvanin biiyiidi, kutlandin 6diillendin
her sey sorulduydu, herkes sunu sustu:
sonra o ellerle nasil

oksadin kizini
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nasil siir yazdin (38)

Yine aymn kitaptaki “Tiikenmis Careleri” siirinde de, yonetici sinifin
elestirisine yer veren Akin, bu siifin bilimden “uzak” oldugunu, kendi koydugu
kurallar1 bile ihlal ettigini dile getirir:

Bunaliyorlar

Bilim onlardan uzak

Zulmii yonetimlerine bagat kiliyorlar
Akrep tutuyorlar yilan besliyorlar
Baslarin1 6liim yastigina yasliyorlar
Tikenmis careleri

[....]

Kurallar koyuyorlar ¢igniyorlar
Yasalar koyuyor ¢igniyorlar
Bitmez bir tahtirevalliye duruyorlar
Tiikenmis careleri (49)

“Kurallar ve yasalar koyan” yonetici sinifin “carelerinin tiikkenmis” oldugunu
belirten Akin, verili yonetim tarzinin ve yoneticilerin kisirdongii i¢inde olduklarina ve
kendi kendilerini tiikettiklerine, “Bitmez bir tahtirevalliye duruyorlar” dizeleriyle
isaret eder.

Akin’1n siirlerinde diinya iizerindeki gelir dagilimindaki adaletsizlik de yer
bulur. sevda kalicidir’ daki “Sevgili Diinya”da, ekonomik kosullar1 dolayisiyla rahat
yasayanlarin hayatlarinin kolaylig1 ifadesini bulur:

Belki siyahim, ya da soluk Hintli, belki Tiirkiyeli
Diinya, bir o bizim doyamadigimiz

Onlarin doyup kalktig1 diinya (61)

87



Ak, kus u¢sa golge kalir adl kitabinda yer alan “Baglar” baglikh siirinde de,

glinlimiizde yasanan savaslara yer verir:
Vardi bir seyler elbette
O zaman da vardi
Ama Afgan sehirleri
Masal olmamisti daha
Irakli ¢ocuklar, anneleri
Ortadogu yara diinya (11)

Afganistan ve Irak’taki savaglara gdnderme yapan Akin, Afgan sehirlerinin
savaslar sirasinda gordiigii zararlara atifta bulunarak savasin “yok ediciligini”, “Masal
olmamigti daha” dizesiyle ifade eder. “Irakli cocuklar, anneleri” dizesinde, savastan en
cok etkilenen kesimi 6ne ¢ikardigi sdylenebilir. Akin, yine ayn1 kitabindaki “Giivercin
Agidi’nda savas1 bir “oyun” olarak degerlendirildigine génderme yaparak, bunun
“tuhafligina” deginir:

Savas1 bir oyun diye siirdiiriiyorsunuz
Sizin sonsuza dek yagamak gibi
Tuhaf huyunuz mu var (32)

Akin ayni kitabinda yer alan “Utang” baslikli siirinde, diinyay1 “cehennem”le
Ozdeslestirir:

Gergek aciy1 tanidim
yaraya degdim

bir cehennem tasidim
omuzlarimda sanirdim
actim goziimii ki diinya

cehennemden 6te cehennem
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utandim (8)

Akin, “actim gbéziimii ki diinya / cehennemden 6te cehennem / utandim”
dizeleriyle, savaslarin, yoksullugun, adaletsizligin egemen oldugu bir diinyada
yasamaktan “utandigi”n1 dile getirir.

Sonug olarak, Giilten Akin’n sinifsal farkliliklara tepkisinin ve toplumsal
olaylara bakismin belirginlestigi bu siirlerde, sosyalist bir diinya goriisiiniin hakim
oldugu, yonetici siifin ve onun kendini mesrulastirma islevini yiikledigi “medya”
gibi aygitlarina olumsuzlayici bakisinin agiga ¢iktigi sdylenebilir. Bu boliimde
incelenen siirlerde kusatilmiglik, bireysel engellerden kaynakli degil, siyasal sistemle
iligkilidir. Akin’1n bu bdliimde incelenen siirlerinde, tezin “Giris” boliimiinde yer
verilen “kadin duyarliginin, sairlerin siirlerinde yasamdaki duruslarini, ideolojilerini,

toplumdaki ve diinyadaki olusumlara duyarliklarini yansitmalariyla” kendisini

gosterdigi diisiincesi karsiligini bulur.

D. Yashhk

Bir roman kadar uzun bu tiimce,
— Sonra iste yaslandim.

(“Kasa Siir / bir”, 7)

Giilten Akin’1n 6zellikle son donem siirlerinde “yaslilik” insan yagamini
kisitlayici, kusatici yonleriyle yer bulur. Ancak bu durumun sadece son donem
siirleriyle sinirlandirilmasi dogru degildir; erken donem siirlerinde de “yaslilik”
izlegiyle karsilasilir. Kirmizi Karanfil’de yer alan “Giiz”de, otuz yas, yashlik ile

iliskilendirilir:
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Oglan everdim. kiz yetirdim. otuzuma vardim
[....]
Koriim ve yagliyim otuz yasinda (9)

Gergekte, yasliliga karsilik gelmeyen “otuz yas”in yashiligin simgesi olarak
gosterilmesinde, kagirilan, oglan everen, kiz yetiren kadinin hayatinin yogunlugu,
yoruculugu ifadesini bulur; yaslilik, yorulmuslugun metaforudur:

Bu giiz 6lecegim. biitiin islerimi bitirdim

Derede yikandim, cevize tirmandim. kus tirkiittim
Kagirdilar on iki Cocuk dogurdum. bekledim gozlerim
Oglan everdim. kiz yetirdim. otuzuma vardim

Aglama kiz, deme incirim Yar Yar

ben aglamam daglar taslar aglasin

Koriim, ¢elimsizim, gogniigiim, hastayim.
sebebolanlar1 nerde bulayim

adamdan igerli kuglar aglasin (9-10)

“Otuzunda yaslanan, kor, ¢elimsiz, gégniik ve hasta” olan kadiin bu hali
yasamindaki zorunluluk ve zorluklardan kaynaklanmaktadir. Kadin, bu durumun
nedenlerini kendisi diginda arar; ancak kimseye yiiklemez. Akin’n bu siir baglaminda
“yaslilig1” bir kadinin iizerinden dile getirmesi anlamlidir. Siirde “biitiin islerimi
bitirdim”, “Oglan everdim. kiz yetirdim” gibi toplumsal yasamda kadindan beklenen
rolleri temsil eden ifadelerin varligi kadin duyarligini agiga ¢ikarir. Bu ifadeler bir
“kadin” tarafindan “kadinlik” hallerini agiga ¢ikarmasi agisindan onemlidir.

Kirmizi Karanfil’deki “Yaz” isimli siirde de on yedi yas ve yashlik iliskisiyle
karsilagilir. Siirde “yaglilik” ve “cocuk kalmislik” bir arada yer bulur.

Yil elli. Yaz gelmisti yine
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Sanmam ki

Yas on yedi olsun o yaghhgimizla

Sanmam ki o kadar olsun ¢ocuk kalmighigimizla
Kim karistirdi her seyi, ne hakla ne diye

Nasil birikmistik bu kadar acele

Sevgiyle, utangla, bosvermeyle, kinle
Bagislamayla, bozan sulandiran bagislamayla (15)

“Sevgi, utang, bogverme, kin, bagislama” ile insanlarin “bu kadar acele”
birikmesi ve “cocuk kalmiglik” bir arada okundugunda, yaglhiligin zamanla iliskili
olarak degerlendirilmedigi goriiliir ve bu siirde “yaslilik”in yasamla, duygularin
yogunlugu ile ilgisi baglaminda ele aldig1 goriiliir. “Bagislama’nin “bozan ve
sulandiran” bir edim olarak tanimlanmasi, “bagislama’nin anlamini kaybettigini ve
icinin bosaltildigini gosterir. Bagislama, “yasam”n metaforu olarak
degerlendirilebilir; yasamdaki haksizliklar karsisinda sergilenen tavir ve yapilan
yanlig secimler olarak yorumlanabilir; bu yoniiyle de olumsuzlamayi, bir bagka
deyisle yasamin olumsuzlanmasini igerir.

Giilten Akin’m, Sonra Iste Yaslandim adh kitabiyla siir seriiveninde farkli bir
izlegin 6nemli rol oynamaya bagladigi sdylenebilir. Kitabin girisinde yer alan “Kisa
Siir / bir” bu degerlendirmeyi temellendirir: “Bir roman kadar uzun bu tiimce, / -
Sonra iste yaslandim” (7). Bu dizeler “yaslilik” donemine kadar tiim yasananlar igerir
ve “Sonra iste yaslandim” ifadesinde sezilen; olgunluk, bilgelik gibi erdemleri iceren
yeni bir donemin basladig1 imlenir. Bununla birlikte bu ifadenin ge¢misin, onu
siliklestirerek, anlamsizlastiran bir yoniinil imledigi de sdylenebilir.

Akin’m bu siirecte yazdig: siirlerde “kusatilmighgr” farkli bir diizlemde,

yaslilik ekseninde degerlendirdigi de goriiliir; bu durum sairin siir seriiveninin
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anlamlandirilmasi ag¢isindan nemlidir. Onceki boliimlerde incelenen, korku,
toplumsal yagam, evlilik gibi olgularin, kadinlarin yagamlarindaki sinirlandirict
rollerine siirlerinde bir izlek olarak yer veren Akin’in, sevda kalicidir’la birlikte
yasliligin fiziksel ve bireysel etkilerine yer vermeye basladigi goriiliir. Akin’in bu
donem siirlerinde yaglilik ve yalnizlik arasinda kurulan bag dikkat ¢ekicidir. “Yorgun
Sevi” baglikli siirde yalnizlik ve yashlik iliskisi dile gelir:

Bir deli kuzgun gibiyim yash telegimle

Gogii siliyorum duraksamadan

Yorgunluktan degil, 6yle saniyorum

Yalnizliktandir

Hizla dokiiliiyor tiiyiim telegim (16)

Yasliligin, insanlar1 yalnizlastirici etkilerinin dile getirildigi bu siirde,
yalmzlik-yaglilik iligkisi agiga ¢ikar. Aymi iliski sevda kalicidir’da yer alan “Telefon”
bagslikli siirde de goriiliir. Daha 6nce incelenen siirlerde goriilen toplumsal
dayatmalarin ve baskilarin yerine yagliligin getirdigi yalnizligin kusatici yonii
belirginlesir:

Erken kalkar —yaghidirlar- giinii uzatir
Glinler uzar ayvalar sararir nar ¢atlar
Zaman kisalir

Cok gec siirgiinler ve tomurcuklar i¢in
Bir s6zle dondurur bahg¢ivan

“Giillere su verme, giize aligsinlar.”
[....]

Insan yalmz daha yalniz yaslandikca

Kendine konusur kendi (15)
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Akin, Sonra Iste Yaslandim’daki “Aksata” baslikl1 siirinde, birinci tekil sahis
kullanarak “giinle kapanmis bir akvaryumda” yiizdiigiinii bu nedenle “kendi gdziinden
distiigiini” dile getirir. Bu durum, kadinin yaghlikla birlikte kendi degerini
sorgulamaya bagladigini, yasliligin sinirlayici 6zellikleriyle bireyi “degersizlestirici”
bir yonii oldugunu gosterir:

Giinle kapanmis bir akvaryumda
Oyle yiizdiim Oyle yilizdiim
kendi goziimden diistiim

bunca yil {istimden silkeledigim
diinya karigtyor

baktim agkla da aramiza

bu yoktan ilinti, seylerin ¢cekimi
ne zaman girdi hayatima

ne isim var ne isim var

almur satilir olanla (39)

“Bunca yildir iistimden silkeledigim / diinya karisiyor / baktim agkla da
aramiza” dizeleri kendisini korumaya calistig1, “diinya” ile imledigi giindelik
sikintilar, yiikiimliiliikkler ve maddi kaygilarin yasaminda hakim olmaya basladiginm
gosterir. Giindelik kaygilara kars1 koyamadigini vurgulayan Akin’in kullandigi
“akvaryum” metaforu, kusatilmigligi imlemesi agisindan 6nem tagir. “Giinle kapanmis
bir akvaryumda” dizesi, zamanin sinirliligina génderme yapar. Simone de Beauvoir,
Yashilik’ta yaslilik doneminde bireyin kendi 6z tarihiyle olan iligkisinin degisiklige
ugradigini belirtir: “Ihtiyarlik, bireyin zamanla olan iliskisini; yani, diinyayla ve kendi

6z tarihiyle olan iliskisini degisiklige ugratir. Ote yandan insan asla tabii durumda
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yasamamaktadir” (XX). Akin’n, sevda kalicidir’daki “Akvaryum” baslikli siirinde de
yine ayni metaforla karsilasilir:
Tyi ki simdilerde
Yeni kesfedilmis tilserimle
Bu tuzsuz ve edilgen akvaryumda
Basarilar dileyerek
Vizit defterine gecti adimi doktor
Bdylece tarihten kovulmak
Ustaca gergeklesti denebilir
Ne sille ne tokat ne devrim ne kargasa
Bir dizi bitirim incelik esliginde
Ortiin 6leyim simdi (33)

Akvaryumun, “tuzsuz ve edilgen” olmas1 yashligin fiziksel sinirlandiriciligina
ve yagslilikla gelen hastaliklara gonderme yapar. “Bdylece tarihten kovulmak / Ustaca
gerceklesti denebilir / Ne sille ne tokat ne devrim ne kargasa” dizeleriyle yasamla
savagimdan vazgecis, yagama teslim olus yer bulur. Beauvoir’in, yashlikta
yasananlarin toplumsal dayanagi oldugunu ifade ettigi “Her caginda oldugu gibi
ihtiyarliginda da insanin konumu bagl oldugu toplum tarafindan insana zorla kabul
ettirilir” bicimindeki degerlendirmesi, Akin’n “Vizit defterine gegti adimi doktor /
Boylece tarihten kovulmak™ dizelerinde karsiligini bulur. “Doktorun vizit defterine
adin1 gegmesi”, yasliligin onaylanmasidir ve bu durum sessizce tarihten kovulmaya,
bir anlamda yasamdan kopmaya yol agar. Tarihten sessizce kovulmak, genglik ve
basar iliskisine, yasamda yer edinmenin, yasami degistirebilme ve doniistiirme
glicliniin “genclige” ait 6zellikler olarak alimlanisina génderme yapar. Bu anlamda

yaslilik, durgunluk dénemidir. Beauvoir yashiligin, durgunluk ile iligskisine de deginir:
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Hayat, her aninda kaybedilenle yeniden kazanilanin dengede oldugu
hareketli bir diizendir. Thtiyarlamay1 belirleyen degismenin belli bir
bi¢imidir: bu tersine doniilmez ve elverissiz durum, bir sona ermedir.
Amerikali ihtiyarlik bilimi uzmani Lasling bu konuda asagidaki tanimi
ileri siiriiyor: “Hep oldugu gibi zamanin gecisine bagli, olgunluk
doneminden sonra fark edilir olan ve her zaman 6liimle sonuglanan,
elverigsiz bir degismeye bagl bir siire¢”. (XXIII)

“Ortiin 6leyim simdi” dizesiyle “6liim zamani”nin geldigini imleyen Akin’1n
siirinde kendisini yasliliga teslim etmis ve yaslilikla ilgili genel kabulleri benimsemis
bir kadinin sesi duyulur.

kus ugsa gélge kalr’daki “Park 1”de de yashiligin “yitirmek”le esdeger olarak
alimlandig1 goriliir:

evler giderek daha karmagik
diizgiinligii icinde

nineler dedeler ¢iktilar

kocaman alanlar gerekiyor torunlara
ofkelere, giinliik bunalimlara

kiiciik tanrilarin sistemlerine

cogu kez yalnizliklarina

agliyorlar iclerini ¢ekerek sessizce
olsalardi, onarird: onlar

neneler dedeler evden disarida
yaslanmak yitirmek demek bir anlamda
bir giin 6lerek kazanirlar (28-29)

Akin, “PARK II” baglikli siirinde yasli bir kadinin yalnizligin dile getirir:

95



Her golgede yash bir kadin
oniinde yliriiyen adimlar1 sayar
sayilar1 ezberine almaya

kucagina diisen sar1 yapragi
oksarken dagilir aklindakiler
bekler gozlerini yakalamak igin
kim kim kim kim

konusun benimle konusun benimle
cocuklar bir de képekler (30)

“Oniinde yiiriiyen adimlar1” sayan ve “sayilar1 ezberine almaya” calisan “yash
kadinlar1 yalnizlig1 6zellikle “bekler gdzlerini yakalamak i¢in” dizesinde agiga ¢ikar.
Yaslilikla birlikte ortaya ¢ikan fiziksel degismeler de siirlerde yer bulur. sevda
kalicidir’ daki “Rolans™ta yasliliga bagl bu degisiklerle karsilasilir:

Ama eli. Porsiimiis, kararmis, benekli

Ama eli. Ama yasam katlanir m1 ¢ogalir mi
Roélans

Yitiktir yine de

Ask onu aramaz. Ask onu bulamaz. (18)

“Akvaryum” da yer alan “yeni kesfedilmis iilser” ile “Rélans”taki “porsiimiis,
kararmis eller” yasliligin getirdigi fiziksel degisikliklere isaret eder. Akvaryum’daki
“Ortiin dleyim simdi” dizesi ile “Rolans”taki “Yitiktir yine de / Ask onu aramaz. Ask
onu bulamaz” dizeleri birlikte okundugunda, bunlarin umutsuzlugu ve 6liime yakinlig1

imledigi goriiliir.
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Sonug olarak, incelenen siirler baglaminda “kusatilmighgin” yaslhilik
diizleminde, yasliligin getirdigi bireysel, fiziksel ve toplumsal degisiklikler

baglaminda siirlerinde yer buldugu goriiliir.

E. Din ve Ataerkil Sistem

Ciinkii tanrist onlarin
Ofkenin de tanrisidir
Astk surathdir, erkektir

(“Natoyolu”,79)

Giilten Akin siirlerinde, ataerkil yapinin kadin ve erkeklerin toplumsal
yasamdaki konumlarinda baskin rol oynamasi ve “ataerkil” anlayisin elestirisiyle de
karsilagilir. Tezin bu boéliimiinde, Akin siirlerindeki “din” olgusu ve erkeklerin” alimlanisi
iizerinde durulacaktir.

Giilten Akan, Siiri Diizde Kusatmak adli kitabindaki “Kadin Yaraticiliginda,
Insanca Duyarhiga Evet” baslikli makalesinde kadinlarin kendilerini ifade etmek ve
gerceklestirmek adina yasadiklari sikintilar belirterek, kadinlarin “hallerini” onlara
Ogretilen/dayatilan “edilgenlik”le iliskilendirir ve Freud’u referans alan bir okumaya ag¢ik
olan “kizlarin tanr1 imgesinin baba, koca ve ogul imgesiyle ¢akistig1” diislincesini ileri
surer:

Erkek cocuga duyulan saygi ona duyulmaz. Bebekle oynamali, ev
islerine aligmalidir. Son ii¢ biiyiik dinde Tanr1 da kadin olarak
imgelenmez. Kizlarin Tanr1 imgesi, yasadik¢a dnce baba imgesiyle,

sonra koca, sonra da ogul imgesiyle ¢akisir. (70)
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Akimn’1n bu diislincelerine gore, kadinlarin edilginligi kaynagini “dinden” alir.
Hiristiyanlik, Musevilik ve Miisliimanlikta Tanriin “erkek” olarak imlendigini
belirten Akin’in bu diisiinceleri ataerkil yapinin hakim oldugu toplumsal yasamda,
kadinlarin konumlarinin anlagilmasi agisindan énemlidir. Fatmagiil Berktay,
Tektanrili Dinler Karsisinda Kadin (1995) adli ¢aligmasinda, tektanrili dinlerde
tanrinin cinsiyetin “erkek” olarak kavramsallagtirilmasinin, “kadin ve erkek
kimlikleri[ni], otoritenin niteligi[ni] ve iktidar yapilarma iliskin diisiincelerimizi nasil
etkiledigi” (9) yoniindeki sorulari beraberinde getirdigini belirtir. Akin’1n, Seyran
Destani’nda yer alan “Natoyolu” baslikli siirinde Berktay’in tanrinin erkek olarak
kavramsallastirildigi yoniindeki diisiinceleriyle paralel bir tanri-erkek anlayigiyla
karsilagilir:

Ciinkii tanris1 onlarin

Ofkenin de tanrisidir

Asik surathdir, erkektir

Kumandana ve valiye benzer

Alir vermez, kirar onarmaz

Helbet giiler emme giildiigilinii bildirmez
Helbet sever emme sevdigini bildirmez

Dort kitap da haktir, inanirlar

Esirgeyen bagiglayandir Tanri

Emme ne esirgedigi belli, ne bagisladig (79)

“Tanrmin” asik surath ve 6fkeli olmasi kadinin, erkek karsisindaki konumunun
anlamlandirilmasina olanak tanir. “Yiice” olan “tanr1, erkektir” ve ona boyun egmek,
itaat etmek zorunludur; kadinlarin da “asik suratli erkek tanrilar1” temsil eden

erkeklere, tanriya yaklagtiklar1 gibi yaklagmalar1 gerekir. Kadinin “kul”, erkegin de
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“tanr1” olarak konumlandirildig1 bu bakis acisi, dinsel dogmalarin pratikteki
yansimalariyla baglantilidir. Karl Marx ve Friedrich Engels’in birlikte kaleme
aldiklar1 Din Uzerine (1995) adli ¢alismalarindaki “Kapital” baslikli boliimde, Karl
Marx’1n din diinyasinin ger¢ek diinyanin yansimasindan baska bir sey olmadigi
yoniindeki diigiinceleri yer alir (126). Dinin “ne” oldugunu sorgulayan Marx, dinin
“insanlarm giinliik yasayisini egemenlik altinda bulunduran dis gii¢lerin, onlarm
kafalarindaki diislemsel yansimalarindan, diinyasal giigleri icinde diinyaiistii giicler
bi¢imine biiriindiikleri bir yansimadan bagka bir sey” (138) olmadigini belirtir.
Marx’1n bu diisiinceleri dayanak olarak alindiginda, tanrinin “erkek” olarak
kavramsallastirilmasinin toplumsal yasamda hakim olan “ataerkil” anlayisla, bu
anlayista kadin ve erkege bigilen rollerle iligkili oldugu sonucuna ulagilir.

Akin, Agitlar ve Tiirkiiler’deki “O Kadinlar i¢in Besli Sekizli” adli siirde tanri-
erkek iligkisine “kocalar” dolayiminda yer verir. Kadinlar “Tanr1 adina” kocalar
tarafindan “giidiildiigiinii” belirten Akin’1n dili, kelime se¢imi dikkat ¢ekicidir. “Kendi
Olimiinii doguran kadinlarin” ilk ogullarinin “kocalar1” olmasi, “kocalarla” imlenen
ataerkil sistemin elestirisidir. Ancak siirdeki “gilidiilen kadinlar” ifadesi, kadinlarin
“teslimiyetc¢i, boyun egen” tutumlar1 nedeniyle bu elestiriden pay aldiklarini gdsterir:

Caniyla ayrilik siirer

Kendi 6limiinii kendi doguran
Kocamiz ilk oglumuzdur
Gtiderken bizi tanr1 adina

Yiiregi kamasir huysuzluktan (26)

“Kocamiz ilk oglumuzdur” dizesini, kadinlara yonelik bir elestiri olarak
okumak gerekir. Berktay’in ifadesiyle, “kadinlarin soyu iiretme giicline” génderme

yapan bu ifade, kadinlarin, onlar1 giidenlerin varlik sebebi oldugunu ve dolayisiyla
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kendi “soyu iiretme giiclerinin” kurban1 olduklarini imler. Yiiregi huysuzluktan
kamasan erkeklerin, “tanr1” adina kadinlar1 giitmeleri de yine son ii¢ biiyiik dinde
tanrinin “erkek” olarak kavramsallastirilmasi ve ataerkil yapi ile iliskilidir. Kate
Millet, ataerkil toplumlarda aile, toplum ve devlet iliskilerinin “dinsel destek”le
beslendigini belirtir:
Aile ile toplum arasindaki isbirligi kaginilmaz bir gereklilik olduguna
ve aksi halde her ikisi de ¢okecegine gore, ataerkil kurumlarin iicii, yani
aile, toplum ve devlet birbiriyle baglantili ve ilintilidirler: Ataerkil
diizenlerin biiyiik cogunlugunda, bu iliski genellikle dinsel destekle
beslenmektedir. Ornegin Katoliklerin “baba ailenin reisidir” goriisii, ya
da Judaizmin babaya hemen hemen dinsel bir koken otorite tanimasi bu
kokenden gelir. (60—61)

Millet’in ataerkil diizenlerde aile, toplum ve devlet arasindaki iliskilerin dinsel
destekle beslendigini vurgulamasi, ataerkil sistemde kadinin “bilingli” olarak
bastirildigini gosterir. Bu baglamda Berktay’in, ii¢ bilyiik dinde kadinlarin degismez
dogasinin, kendilerine “yapma” denileni yapmalari oldugunu belirtmesi anlamlidir:

Ne var ki, kadinlarin boyun egip uzlagsmalarina da pek giivenmemek
gerektigini, Tertullianus ve Augustinus gibi Kilise Babalar1 kadar,
Islamei teologlar da bilir. Abbas Mahmud elAkkad, Adem ile Havva
Oykiisiiniin, "kadinin ebediyen degismeyecek dogasini simgeledigini"
sOylemektedir. Bu “degismez doga”, “kadinin, kendisine yapma
denileni yapmasidir”. (216)

Bu degerlendirme, ataerkil toplumsal yapida kadinlarin “ezilmesinin” altinda
yatan diisiince bi¢imi olarak yorumlanabilir. Berktay, koktendinci akimlarda “kadina,

ailesel ve dinsel degerlerin tasiyicisi roliiniin” (213) verilmesinin, “gegici bir siire i¢in
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onun statiisiinii ve saygimligin1” arttirabildigini, ancak “‘gercek kadinligin’, ailenin ve
kadinin ‘dogal’ roliiniin” yiiceltilmesinin, “kadinlar1 kapali, dar bir alana” hapsettigini
belirtir. Berktay’a gore, kadinlar, erkekler tarafindan tanimlanmig imgeler-kaliplar
icinde dondurulur ve “kendilerini 6zgiirce tanimlama olanagindan yoksun” birakalir.
Dindar olmayan insanlarin bile “dinsel geleneklerin kiiltiire kattig1 imgeler
araciligiyla” diisiindiiklerini ve bu deger yargilarini tasidigin1 vurgulayan Berktay,
“dinsel geleneklerin yarattig1 imgelerin biiyiik cogunlugu’nun erkekler tarafindan
yaratilmasina ragmen, kadinlarin bu imgeleri i¢sellestirdigini ve “her seyden daha ¢ok
bu tanimlarin baskisi altinda” kaldiklarimi ifade eder. Akin’in Kirmizi Karanfil adli
kitabinda yer alan “Bir Tutsaga Ug Efendi” baslikl siirinde de kadinlarin, erkekler
tarafindan belirlenmis deger yargilartyla diisiindiikleri “degerli efendim” ifadesinin
varliginda belirginlesir; kocanin, kadin karsisindaki baskin konumunu agiga ¢ikarir:

Senin ve benim yiiziimdii yiizlerindeki

Oyleyse belki de kuskusuz

Kocamdin degerli efendim (41)

Beauvoir, ii¢ biiyiik dinde erkeklerin tanridan gelme bir hakla “efendi”
olduklarini, erkeklerin kadin {izerinde sahip olduklar yetkeyi saglamlastirmak
amaciyla dini kullandiklarini ifade eder:

Erkegin ortaya attig1 yasalar1 bir Tanri’nin sirtina yiiklemekte biiyiik
¢ikar1 vardir: hele kadin iizerinde yiice bir yetke kurduguna gore, bu
yetkenin kendisine ytice bir varliktan gelmesi son derece iyidir. [....]
Ozellikle Yahudilik, Miisliimanlk ve Hiristiyanlikta, erkek Tanr1’dan
gelme bir hakla efendidir: Tanr1 korkusu, ezilen kadindaki, her tiirlii

baskaldirma istegini daha ¢ekirdek halindeyken yok edecektir. (40)
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Akin’m “degerli efendim” ifadesiyle imledigi “koca”larin kadinlar {izerindeki
yetkesi, Beauvoir’in bu yorumuyla paralellik gosterir. Karl Marx, “Feuerbach Uzerine
Tezler”de toplumsal yasamin 6ziinde pratik oldugunu, “teoriyi gizemcilige saptiran
biitiin giz’ler[in], ussal ¢éziimlerin, insanin pratiginde ve bu pratigin kavranmasinda”
(63) buldugunu belirtir. Erkek-tanr1 belirlemesi, Marx’in bu degerlendirmesi
dogrultusunda a¢imlanabilir. Dolayistyla erkeklerin, Beauvoir’in de ifade ettigi gibi,
kadin iizerindeki hakimiyetlerinin etkisini ve siirekliligini saglamak amaciyla
“tanri’dan gelme hakla” (Beauvoir, 40) kadinlarin efendisi olarak konumlanmalari
anlasilir hale gelir. Siirin devaminda efendilik roliiniin “kocalar”dan sonra ogullar
tarafindan benimsenmesi, dolayisiyla ataerkil anlayisin siirekliliginin tagiyicis1 “erkek
cocuk”la karsilagilir:

“‘saka yok bundan boyle oglun olmakla
sonuncu efendin benim’ dedin” (41)

“Bir Tutsaga U¢ Efendi” siiri bashgiyla da “Tanri-baba-ogul” iiclemesinin
kadinlar iizerindeki hakimiyetini anlasilir kilmaktadir. “Bir tutsakla “kadin”larin, “ii¢
efendi” ile de tanr1 ve giiciinii ondan alan erkekler imlenir.

Giilten Akin siirlerinde ataerkil sistem, kadinlarin bireysel varoluslarini
gerceklestirmelerinin 6niindeki temel engel olarak konumlanir. Gene de Akin’in
“kars1 cins” olarak erkeklere olumsuz bakis agisiyla ve tepkisel yaklastigi sdylenemez;
Akin’in siirlerinde erkeklerin alimlanisinin, somut erkek bireylerle degil, ataerkil
sistemle dogrudan iliskili oldugu sdylenebilir.

Akin, Sonra Iste Yaslandim’daki “Kent Bitti” baslikl1 siirinde, kadmlarin
kendilerini yok saymalar1 ve kapatmalarini dile getirirken, erkekler {izerinden ataerkil

sistemi olumsuzlar:
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Erkekler

kanina alkolden kiymiklar batiran
erkekler doguyor cilginliklarindan
kadinlarsa

kapatip kendilerini rahimlerine
sirlartyla oynuyorlar

kent bitti (36)

Erkeklerin “alkol, ¢ilginlik”, kadinlarin ise “sir, rahim” kelimeleriyle
iligkilendirilmesi dikkat ¢ekicidir. Kadinlarin kendilerini “rahimlerine” kapatmalar1 ve
bunun yok olusa gotiirmesi onlarin “edilgenliklerinin”’sonucudur. Luce Irigaray, “This
Sex is Which Is not One” adli makalesinde kadinlarin yasaminda deneyimledigi
sOmiirliyii, onlarin “sessiz olmalartyla” iligkilendirir ve bu sessizligin bagimsizlik
hareketleriyle kirilabilecegini belirtir (167). Akin ise varolan duruma kars1 koyma
yerine “bitis” ve “yok olusu” 6ne ¢ikarir.

Akin’in “Pas” baglikl1 siiri toplumsal yasamda kadinlarin erkekler karsisindaki
konumlarinin anlagilmasi agisindan dikkat ¢ekicidir:

Dedem ki kars1 durmustu yillarca

Tiitiiniin ve agidin yikimina

Ninem ki kars1 durmustu yillarca
Yoklugun ve dedemin yikimina

Annem ki kars1 durmustu yillarca
Onulmaz bir inceligin yikimina

Giilten’i Yozgath demesinler bundan boyle
Nerde olursam orali olayim

Dogularda, yolsuz daglarin
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Soguk sularin basinda 6leyim (65)

“Dedem ki kars1 durmustu yillarca / Tiitlinlin ve agidin yikimima” dizeleriyle
“[n]inem ki karg1 durmustu yillarca / [y]oklugun ve dedemin yikimina” ve [aJnnem ki
kars1 durmustu yillarca / [o]nulmaz bir inceligin yikimina” dizeleri bir arada
okundugunda, “yoklugun, erkegin ve onulmaz bir inceligin” yikimiyla kars1 karsiya
gelen kadinlarin, erkekler karsisindaki konumu agiga ¢ikar. Ayrica, Akin’in siirde
dogdugu yer olan Yozgat’1 “Giilten’i Yozgath demesinler bundan boyle” dizesiyle
olumsuzlamasinda da bu durumun etkisi oldugu sdylenebilir.

Sigda’daki “Duvarda I1.”” adl1 siirde, erkegin “gidebildigi”, yani sahip oldugu
“Ozglrliik” vurgulanir. Kadinlar ise “tek gozlii ve lirkek” gecelerde kalanlar,
“bagimli” olanlardir:

Erkekler atlar1 alir gider
Kadinlar kalird: kedilerle
Tek gozlii ve tlirkek gecelerde (28)

“Bir Tutsaga U¢ Efendi”, Akin’in daha 6nceki siirlerinde irdelenen koca ve

ogul disinda babanin varligini duyurur:
Efendim ben 6lim
Kaldirip yere vurdun
Kiiciik kiz degilim belki tagtim
Clinkii sever babalar kiigiik kizlar1
Bagkalarinda gordiim (41)

Siirde “baba sevgisinin” bagkalar aracilifiyla deneyimlendiginin ifade
edilmesi, “baba-ki1z” iliskisindeki uzakliga isaret eder. sevda kalicidir’daki “Babasi
Uzakta Oldii” baghkli siirde de yine ayn1 uzaklikla karsilagilir:

Uzaktim uzattim ertelendi goriiglerim
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Kendi kendine 6liim kendi kendine toéren
Silinen bir kizmigim aslinda
Silamin ve babamin defterinden (24)

Baba-kiz iligkisinde yakinligin kurulamamis olmasi, yine ataerkil sistemin
etkileriyle agimlanabilir. “Baba”nin “erkek” olarak alimlanmasi bu uzakligin temel
nedenidir. Babanin sevgisini gostermemesi de ataerkil sistemin erkeklere ytikledigi
“sertlik, gii¢liiliik” gibi kavramlarla anlamlandirilabilir.

Akin’1n “Giiz” isimli siirinde koylii bir kadinin sesi duyulur. Kadinin sordugu
sorular ve erkegin davranislarina iliskin yorumlar dikkat ¢ekicidir:

“ama bilirim bir koca yaz ¢abaladigimiz
Patatesin sana bir parca sayak etmedigini”
Sor bakalim, adam diye Kaydimiz var mi1?
ben korlim, biz eski, Cocuklar yazdir
Patatesi aliciya gotiir ver yirmi bese
esegine bin tiirkii sdyle doniiste (8)

Toplumsal yasamdaki tiim iligkilerin erkek tarafindan kuruldugunu dile getiren
bu dizeler, erkegin toplumsal yasamda kadindan iistiin konumuna isaret eder.
“[E]segine bin tiirkii sdyle doniiste” dizesi dikkat ¢ekicidir ve bu dizeyle erkegin
vurdumduymazliginin, farkinda olmayisinin ortaya kondugu sdylenebilir. Akin’in
Sigda adl kitabinda yer alan “Giicenik Yoksul Giinler” siirindeki “Bencil erkekler,
yoksul giinler” (10) dizesi ile bu siir iligkilendirildiginde, erkeklerin yagam
karsisindaki duyarliginin kadinlarinkinden farkli oldugu goriiliir.

Akin’m siirlerinde “cinsellik”in bir izlek olarak yer aldig1 séylenemez.
Cinselligin 6ne ¢ikmamasi, simdiye kadar yapilan incelemeler dogrultusunda

anlamlandirilabilir. Ataerkil sistemin kadin {izerinde etkisinin 6ne ¢ikmasi, bu
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sistemin kadin cinselligini yadsimasi, Kirmizi Karanfil’deki “Oglanin Tiirkiisii”nde
“erkek” cinselligi vurgulanarak 6ne ¢ikarilir:

Bizim erkeklerimiz

Dort mevsim bahar gibidir.

Sevisirken yeniden dogar gibidir

Al atla savasa gider gibidir

Giizel olur ¢ocuklarimiz

Cokturlar, cabuk boylanirlar (85-86)

Erkeklerin “dért mevsim bahar” gibi olmasi, sevisirken yeniden dogar gibi
olmalar1 coskulu bir anlatimla yer bulur. Bir kez daha belirtmek gerekirse, bu siirde de
goriildigi gibi, Akin’in “erkek”lere yonelik olumsuz bir yaklagimi olmadigi, temel
sorunun ataerkil sistemin kadin ve erkege bigtigi rollerle iliskili oldugu aciktir.

Sonug olarak, “din”in ataerkil sistemin temel dayanagi ve kadinlarin
yasamindaki kusatilmighigi destekleyen bir niteligi olmasi, incelenen siirler
baglaminda a¢iga ¢ikar. Bir “kadin” olarak kadinlarin din ve erkekler kargisindaki
konumunun dile getirildigi bu siirlerde, Giilten Akin’in bu iki izlekten yola ¢ikarak
kadin duyarligini, bu duyarligin kadin yasamindaki etkileri tizerinden agiga ¢ikardigi
sOylenebilir. Ayrica kadinlarin din ve ataerkil toplumsal yapinin baskisini konu

etmeleri dolayiminda “kadin sorununa” yer verdigi de goriiliir.
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SONUC

Giilten Akin siirlerinde “kadin duyarlig1” sorunsalinin incelendigi bu tezde,
“kadm” imgesinin, Akin siirini doniistiiren bir isleve sahip oldugu diisiincesinden
hareketle yola ¢ikilmistir. Tezin “Girig” boliimiinde Akin siirinin, elestirmenler ve
kendisi tarafindan “ii¢ doneme” ayrilmasi gergevesinde bir tartigma yiiriitiilerek bu
donemsel ayrimlar incelenmis ve bunlarin Akin siirlerinin degerlendirilmesinde
elestirel bir tikanmaya yol actig1 goriilmiistiir. Akin siirlerinde yapilan incelemeler
“kadin” izleginin 6ne ¢iktigini, siirlerdeki insansal duygu ve yonsemelerin, kadinin
konumuyla ve kadinlik halleriyle iliskili oldugunu ortaya koymus; tezin bu temel
{izerine kurulmasi gerekliligini aciga ¢ikarmistir. Ote yandan, ataerkil toplumsal
yapida “kadin” ve “kadin sair” olmanin, siirlerdeki karsiliklar1 ve ataerkil degerlerle
bicimlenen toplumsal yapinin “kadin”1 alimlayisindaki bakis agisinin, kadin yazim
iizerindeki etkileri incelenmistir. Kadin yazinin, edebiyatin genelinde farkli bir baglik
altinda incelenmesinin nedeni, “kadin” olmanin yazinsal {iretim siirecinde ve
sonrasinda belirleyici bir rol oynamastyla iliskilidir. “Kadin duyarligr” kavraminin,
sairlerin kendileri ve diinyayla kurduklar iliskilerin, ideolojilerinin, yasamdaki
duruslarinin, olup bitenleri alimlama bi¢imlerinin siirlerine yansimasi 6l¢iisiinde

anlamli oldugu diistincesinden hareketle incelecegi ortaya konmustur. Giilten Akin
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siirlerinde, farkli sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik yapilardan gelen kadinlarin cesitli
“hallerinin” dile getirilmesi nedeniyle, tezde fragmanter bir okuma yapilacag: ifade
edilmistir.

Tezin birinci boliimiinde “kadin duyarlig1” sorunsali tartisilmis; kadinlarin
yazinsal iiretim siirecinde karsilastiklar: sorunlar incelenmistir. Bu boliimde tartisma,
daha ¢ok kuramsal yaklasimlar ¢er¢evesinde yiiriitiilmiis ve kadin sairlerin siirlerinin
incelenmesinde 6ne ¢ikan “kadin duyarhiginin”, feminist yazin kurami ve
Tiirkiye’deki yazin elestirisi baglamindaki alimlanma bigimlerinden yararlanilmigtir.
Kadinlarin “kiiltiirel olarak belirlenmis dil”le yazinsal faaliyetlerini siirdiirmelerinin
“kadin yaraticiliginin” sorgulanmasina yol agmasiyla, “kiiltiirel olarak belirlenmig
cinsiyet” ve “dil” iligkisi lizerinde durulmustur.

Elestirmenler tarafindan, kadin yazininin degerlendirilmesinde 6nemli bir 6l¢iit
islevi gordiigii belirtilen “kadin duyarlhigi”nin farkh 6lgiitlerle agimlanmasi ve
konunun bir¢ok elestirmen tarafindan “sorunsal” olarak ortaya konmasina ragmen,
acikliga kavusturulmadiginin belirlendigi bu bdliimde, siirde “kadin duyarligini”
ortaya koymak i¢in Akin’dan dnceki donemlerde kadin yazini incelenmistir. Tezin
kapsamini asmayacak sekilde ve tarihsel bir perspektif olusturmasi amaciyla yer
verilen bu boliimde; Mihri Hatun, Zeynep Hatun, Hubba ve Sair Nigar’in siirlerinden
verilen drneklerle, kadin duyarliginin alimlanisi ortaya konmus; bu kadin sairlerin
siirlerindeki “kadin duyarlig1” sorunsali agimlanmustir. incelenen siirler dolayiminda,
kadin Divan sairlerinin ataerkil sistemin kadinlar1 alimlama tarzlarma yonelik
elestirilerine siirlerinde yer verdikleri goriilmiis ve bu baglamda kadin Divan
sairlerinin siirlerinde “kadin duyarhgiyla” karsilasilmadigi belirlenmistir. Tanzimat

donemi sairlerinden Sair Nigér’in ise icinde bulundugu toplumsal yapinin kadina
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bakigini siirlerinde olumladigi, “kadin duyarliginin” sairin bireysel sikintilarin
yansitmakla sinirh kaldig goriilmiistiir.

Tezin ikinci boliimiinde, Akin’in siirlerinde kadinlarin yasaminda belirleyici ve
doniistiirticii etkileri sezilen “korku” ve “edilginlik” kavramlari {izerinde durulmus ve
bu kavramlarin siirlerdeki yansimalari incelenmistir. “Korkunun” kadinlarin
yasamindaki etkileri ve kadinlarin yasam karsisindaki edilginliklerinde “yetistirilme
tarzlar” islevsel oldugu goriilmiistiir. Akin’1n incelenen bu siirleri baglaminda,
ataerkil toplumsal yapinin kadinlara dayattig1 ve yiikledigi rollerin, kadinlarin
kendilerini var etmeleri 6niinde engel olarak konumlandiklari saptanmigtir. Kadinlarin
bu engellemelerin farkinda olmalarina ragmen “korkular1” nedeniyle miicadele etmeyi
tercih etmeyerek “olan1 oldugu gibi” kabul etmeleri dolayisiyla yasadiklari ¢eligkiler
de bu boliimde incelenmis; siirlerde boyun egen, teslimiyetei, sessiz, korku dolu ve
bireysel celigkileri ikileminde yok olan kadinlarin sesinin duyuldugu goriilmiistir.

Tezin {igiincii boliimiinde kadinlarin yagaminda c¢esitli diizlemlerde etkisi
sezilen “kusatilmiglik” duygusunun yansimalari incelenmistir. Kugatilmiglik duygusu
“toplumsal yasam, evlilik, siyasal sistem, yaslilik ve din” basliklar1 altinda
acimlanmistir. “Toplumsal yasam” baglikli béliimde toplumsal yagamin, kurallari,
deger yargilan ve kadinlara yiikledigi rollerle, kadinlarin kusatilmisliginin temel
nedenlerinden biri olarak Akin’in siirlerinde varlik buldugu goriilmiis; kadinlarin
kusatilmishiginda, erkek-egemen toplumsal yapinin ve kadinlarin erkekler kargisindaki
konumlarinin belirleyici oldugu anlagilmistir.

“Evlilik” baglikli boliimde, ataerkil anlayisla bigimlenen “evlilik” kurumunun,
kadinlara yiikledigi ev i¢i sorumluluklar ve evlilikte kadinlarin erkekler karsisindaki
konumlar baglaminda, kadinlarin kendilerini gergeklestirmelerindeki

“cOziimsiizliigiin” metaforu olarak yer aldig1 ve evliligin kadin yasamini “kusatan”
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yOniiniin aciga ¢iktig1 belirlenmistir. Evlilik kurumu iginde kadinlarin yasadiklar
sikintilarin dile getirilmesi baglaminda, Akin siirlerinde “kadin sorununa” da yer
verildigi goriilmiistiir.

“Siyasal Sistem” baslig1 altinda incelenen bdliimde, annelik duygusunun ve
siyasal sistemin kadinlarin yasamindaki etkileri {izerinde durulmus ve siirlerde sezilen
“kusatilmishik” duygusunun, bireysel ya da kaynagini ataerkil sistemden alan
engellerden degil, siyasal sistemle, yonetim tarziyla ve kapitalizmden kaynaklandigi
anlasilmaktadir. Giilten Akin’in toplumsal olaylara bakisinin ve sinifsal farkliliklara
tepkisinin belirginlestigi bu siirlerde, sosyalist bir diinya goriisiiniin hakim oldugu
goriilecektir.

“Yaglilik” basligimi tagiyan boliimde, Akin’in “kusatilmighga” yaghlik
diizleminde, yaslhiligin getirdigi fiziksel ve toplumsal degisiklikler baglaminda yer
verdigi anlasilmaktadir. Akin’in bu béliimde incelenen siirlerde yaghiligin
yalnmizlagtirici, degersizlestirici oldugunu diisiindiigii yonleriyle de yer verdigi
gorilmiistiir.

“Din” baglikli boliimde ise, “din”in ataerkil sistemin temel dayanagi olarak
konumlandirildig: ve kadinlarin yasamindaki “kusatilmisligi” destekleyici bir nitelik
tagidigi, bu durumun siirlerde acikg¢a ortaya kondugu goriiliir. Akin’in bir “kadin”
olarak “kadinlarin” din ve erkekler karsisindaki konumunu dile getirdigi bu siirlerde,
kadin duyarliginin, incelenen iki izlegin kadin yasamindaki etkileri {izerinden agiga
cikarilmasinda belirginlestigi saptanmistir. Akin’1n siirlerinde “kadin cinselliginin”
yer almiyor olmasinin sorunsallastiriimasina da bu boliimde yer verilmis; bu durum
ataerkil toplumsal yapinin kadin cinselligine bakisiyla, bir baska deyisle, ataerkil

toplumsal yapinin cinselligini yok saymasiyla iligkili oldugu goriilmiistiir.
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Giilten Akin siirlerinde kadin duyarliginin [tezde incelenen izlekler
baglaminda] ¢esitli diizlemlerde kendisini duyurdugu aciktir. Akin siirlerinde, sairin
yasamdaki durusunun, ideolojisinin, diinyada ve yasadigi iilkede olup bitenlere
bakisinin yer bulmasi da “kadin duyarliginin” yansimasidir. Ozellikle ataerkil
toplumsal yapida “kadin olarak” kendini var etmenin zorlugu, kadinlarin bu
nedenlerle yasadiklari ¢eliskiler ve bu yapida kadina dayatilan yiikiimliiliiklerin, kadin
yasamindaki belirleyiciligi ve siirlayiciliginin siirlerde dile getirilmesi “kadin

duyarligiin” 6ne ¢ikmasi olarak alimlanabilir.
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