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ONSOz

Bu tezin amaci guncel sanatgi kimdir ve guncel sanatgl kimliginin
olugsmasindaki etkenler ve bu etkenlerin sanatgi ve eseri Uzerindeki
yansimalari nelerdir sorularina cevap aramaktir. Bu amag¢ dogrultusunda;
sanat yapma ihtiyaci neden ve nasil dogar? Sanatg¢i kimdir? Kisileri sanat
yapmaya iten etkenler nelerdir? Sanat yapma surecinde sanatgiylr neler
etkiler ve sonucunda sanatgida ve eserde ne gibi tepkiler olusur? sorularina

cevap aramaktir.

Tezin hazirlanma slrecinde bana her turli destegi veren tez
danismanim Prof. Dr. Emine Yildiz DOYRAN’ a ve aileme c¢ok tesekklr

ederim.
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GiRiS

Bu tezin konusunu; guncel sanat ortaminda sanatg¢i kimdir sorusuna
yanit aramak, guncel sanatin ve sanatgisinin tanimlamasini yapmaya
calismak; gunimuiz sanatgisini eser Uretmeye iten, yaratma durtisinu
tetikleyen, gunumuiz sanatgisini bigimlendiren etkenlerin neler olabilecegini
ve bu etkenlerin glncel sanatgi kimliginin olusumundaki etkileri ile sanat

eserinin Uzerindeki yansimalarinin incelenmesi olusturmaktadir.

Tezin konusu belirlenirken birincil amag, gunimuz gorsel sanati ve bu
alanda eser Ureten sanat¢l hakkinda bir farkindalik yaratmak, bir anlamda,

guncel sanat ile birlikte guncel sanatg¢i kimliginin bir analizini yapmaktir.

Tezin amaci, guncel sanat¢i kimdir ve guncel sanatci kimliginin
olusmasindaki etkenler ve bu etkenlerin sanat¢i ve eseri Uzerindeki

yansimalari nelerdir sorularina yanit aramaktir.

Sanatin ne oldugu konusu ¢adlara, toplumlara ve sanat alanina gore
bazi degisiklikler géstermektedir. Ginimuzde sanat, yaygin olarak, her ne
kadar gorsel sanatlar icin kullaniliyor olsa da, kavram yuzyillar boyunca
surekli olarak degismistir (Keser,2005:291-292). En genel anlamiyla sanat;
sanat eserlerinin yaratiimasini mumkin kilan dogal yetenege dayall ya da
deneyim vyoluyla kazanilmis beceri ya da ustalik olarak tanimlanabilir.
Birtakim fiziki araclari, arzu edilen sonuglara ulasmak Uzere, sezgi ya da bilgi
yoluyla &6grenilen estetik ilkelere gore, amacli ve sistematik bir bicimde
kullanma yetenegidir (Cevizci,2010:1357).

insanoglunun varolus anindan baglayarak ortaya c¢ikan ve varligini
insanlikla birlikte stre getiren sanat; ¢aglar boyunca degisip dontsmustur.
Sanatin bu degisim sureci igerisinde dogal olarak sanat¢i da degisim
gOstermistir. Her sanat eseri, caginin gocugu ve pek ¢cok durumda duygularin
kaynagidir. Bundan da anlasilabilecedi gibi, uygarligin her dénemi, asla



tekrarlanamayacak olan, kendine 6zgu bir sanat meydana getirir (Kandinsky,
2005:35).

Bireyin i¢c dunyasina ve 0Oznel algilayisina bagh olarak kendini
tanimlamasinin ifadesi iken, kimlik; bireyin dis dunyayla ve iginde yasadigi
sosyal ortamla etkilesime girerek, toplumsallasma sureglerinde toplumsal
degerlerle butunleserek kendisini tanimlamasidir. Kisinin aslinda ne
dusundugunt ve hissettigini anlamasi kendi kimligini bulmasinin  bir
bolumudur; yaratici yapitlar Gretme de bunun bir yoludur. Yasanmigliklara ve
kisisel deneyimlere dayanan, sosyo-kulturel biling algisina duyarli sanatginin
calismalarindaki kimlik konusuna goOsterdigi ilgi, kendi kisisel yasam

deneyimini sorgulayisiyla bitisik bir bigimde ilerler.

Hicbir sanatgi goruslerini boslukta kazanmaz. Etrafinda var olan batin
dusunce ortami onun bilinci Ustunde etkide bulunarak kendi disuncesine yol
gOsterir (Kagan,1993:32). Gecgcmisten gunimuze her yeni donem, olusan yeni
durumlar / etkiler, yaratici sanat¢ida yeni tepkilere neden olmustur /
olmaktadir. Ve ¢agin getirileriyle birlikte bi¢cim kazanan sanatgi, ¢aginin

sanatini yaratir.

Sanat ¢aga ayak uydurmaktadir ve buna bagh olarak da her dénem,
sanatc¢lyl sanat yapmaya iten etkenler, tanimlama olarak ayni kalsalar da
yarattiklari etki ve bunun sonucunda olusan tepki bakimindan farkl sonuglar
dogurabilir. Sanat¢inin iginde yasadigi toplumsal yapi ve siyasi ortamin
sonucunda sanatgida olusan tepkiler buna 6rnek olarak gosterilebilir. 20.
yuzyil toplumsal yasami ve siyasi ortaminda bir sanatginin gosterdigi tepki ile
21.yuzyil toplumsal yasami ve siyasi ortaminda bir sanatg¢inin gosterdigi
tepki, temel olarak c¢ikis noktalari toplumsal yapi ve siyaset olsa da
birbirinden farkhlik gosterecektir. Gunumuz sanat ortaminda sanatc¢lyl sanat
yapmaya iten etkenlerin neler oldugunun, guncel sanatginin yapitlari analiz
edilerek  belirlenmesi, guncel sanatin ve gunumuiz sanatgisinin

tanimlanmasini ya da anlasiimasini kolaylastiracaktir.



BIRINCi BOLUM

KIMLIK, SANATCI KIMLIGI

1.1. Kimlik ve Farkindahk

insan, yalnizca bir dogum ve 6lum, Uretme ve yaslanma gevrimi
degildir: yaratilmis ve kendini yaratmakta olan, yetkinlikten uzak, eksik, hig
tamamlanmayacak, ama durmadan kendine ve bu arada c¢evresindeki
dinyaya bi¢im veren bir varliktir. Varlik Gzerinden ona bir profil gizebilmek

icin bazi kavramlarin tanimlanmasi 6nem tagimaktadir (Cevizci,2010):

Kisi, somut birey; kendisine hem bedensel karakteristikler ve hem de
zihinsel Ozellikler ytklenebilen bir yapi; bedensel ve zihinsel eylemlerin,

faaliyet sirasindaki birligidir.

Kisilik; bene iliskin 6znel bilinglilik hali, kendi beninin bilincinde olan

kisinin psikolojik bakimdan s6z konusu olan durumudur.

Kimlik;  kiginin varhgini tanimlayan, ona farklihk veya benzerlik
kazandiran, varolusuna anlam yikleyen yapi ya da niteliktir. insanin kendisini
tanimlamasi ve konumlandirmasi, genel olarak “ben kimim” sorusuna verilen

cevaplarin anlaml bir batunuddar.

Biling; insanda farkindaligin, duygunun, alginin ve bilginin merkezi
olarak kabul edilen yetidir. Zihnin kendi igeriklerinin farkinda oldugu, icebakis
yoluyla bilinen, duyumlari, algilari ve anilar iceren bolimu, 6znenin kendi
Uzerine donup, kendisini kendi dusuncesiyle kavramasi, kendine bir nesne
olarak disaridan bakmasi durumudur. Biling, her ne ya da kim olacaksa, onu

secgebilmenin on kosuludur.



Bilgi; bir seyin ayirdina ya da bilincine varmak igin, 6znenin amagli
yonelimi sonucunda ulasiimig olan her seydir. Bir seyle, aktlel deneyim

yoluyla kurulan yakinlik ya da tanigikliktir.

Ben/Benlik; akil sahibi 6znenin, bilingli kisinin, kendisini bagkalarindan

ayirmasina ve kendisini dne surmesine yarayan gugtur.

Ben bilinci; insanin kendi bilincini, belli bir bilginin konusu yapmasi,
kendisi hakkinda nesnel olabilmesi ya da kisinin kendisini bagkalarinin

gOrebilecegi tarzda degerlendirebilmesi yetenegidir.

Ben-Olmayan; 6zneden ayri bulunan, éznenin disinda kalan nesnelerin
batinlu olup dinyaya iligkin algimizin en énemli bilesenlerinden biridir. Ben,

kendi kendisinin bilincine, ancak ben olmayana karsi koyarak varabilir.

Varolus; kisinin kendisini, alternatifler arasindaki 6zgtr segimler yoluyla

gergeklestirmesi durumu ya da eylemidir.

Varlik; bosluga karsit bir sey olarak, mekanda bir yer isgal eden kalici
gerceklik olup butin gercek sey ya da kendiliklerin sahip bulundugu seydir.
Gergeklik; dis dunyada nesnel bir varolugsa sahip varlik, varolanlarin tima,
varolan seylerin butinu; bilingten, bilen insan zihninden bagimsiz olan her

seydir.

Kisi, algidan, algilanan bir nesneye iligkin olarak ona bakmak suretiyle,
daha c¢ok sey &Ogrenir; oysa imgelenen nesne bilginin 6tesine gegemez.
imgelemde kisi algida oldugu gibi, maddi diinya tarafindan sinirlandirilamaz.
Bu ylzden, imgelem salt bir imge olusturma sureci olmayip, bilincin
dzgurligunin temel kayna@i olarak ortaya cikar. imgelem olmadan,
gergekligin icine sikisip kalir, simdiki anin kusaticiligindan kurtulamayiz.
Ancak imgelem sayesinde dunyanin sinirlayici maddiliginden digari ¢ikip,

Ozgurlesiriz.



Resim 1- Zeynep Giirler, Eller Dizisinden “isimsiz”, 2009, Tuval (izerine yagliboya, 103x131

cm.

Kimlik, bireyin i¢ dinyasinda kendisini anlamh bir butunlukle
Ozdeslestirmesi ve buna bagli olarak dis dunyayla baglanti kurmasidir
(inag,2006:21-22). Bireyin bu siirekli eylemi esnasinda bagvurdugu en temel
kaynadi da imgelemidir kuskusuz. Eller Dizisi, kendini tanimlama ve
konumlandirma sirecinin, kimligi arayisin imgesel karsihgidir. Oznenin kendi
uzerine donup, kendisini kavramasi, bene iligkin 6znel bilinglilik haline ve her

ne ya da kim olacaksa, onu segebilmesinin ilk adimlaridir (Resim 1).

Kisilik, ice donlk olarak bireyin i¢ dlinyasina ve 6znel algilayisina bagl

olarak kendini tanimlamasinin ifadesi iken, kimlik; bireyin dig dinyayla ve



icinde yasadigi sosyal ortamla etkilesime girerek, toplumsallagsma
sureglerinde toplumsal degerlerle buatlnleserek kendisini tanimlamasidir.
Kimlik agisindan kisinin kendisini nasil tanimladigi kadar, i¢inde yasadigi
toplum ve sosyal gevre agisindan nasil tanimlandigi da 6nem tagimaktadir.
Kimlik, insanin kendini bir roller, imajlar ve eylemler cgesitliligi icinde
sunabildigi degdisimler, donusumler ve dramatik dedgisiklikler konusunda

gorece kayitsiz oldugu, 6zgurce segilen bir oyun, benligin teatral sunumudur.

Kimlik ya da varlik bilinci, toplumsal kisilik (karakter) yapisi ve diunya
gorusu ile kuskusuz iligkilidir, iligkilidir ama 6zdes degildir. Kisilik, sosyal
varligin kendine 6zgu davranig Ozellikleridir. Nesneldir. Kargilastirmalidir.
Disardan goéruldigu gibidir. Oysa kimlik, insanin kendisini nasil algiladid,

kimle 6zdestirdigidir.

Kisilik (karakter) yapisi, nesnel, gézlemlenebilir bir gergeklik alani olarak
anlasilirsa; kimlik, bu gergekligin disa vurmasi; imaji (imgesi) ise bu
gercekligin, disardan ve yabancilarca algilanmasidir, iste bu baglamda,
kimlik ile imaj 6zdes dedgildir, imaj varligin digardan algilanmasi, kimlik ise
varligin kendi kendisini tanimlamasidir. Bu iki kavram birbirini etkilemekle
birlikte 6zdes degildir. Kimlik ile imge (veya imaj), ayni toplumsal-kultirel
varligin iki yuza gibidir. Ancak batin bunlar goreceli kavramlardir. Genellikle
Kisilik ve imgeler, belli 6zellikler kimesinden olusurken, kimlik alaninda buyuk
cesitlilikler gorulur. Kisilik, imge ve kimlik birbirinden bagimsiz olarak

degisebilir.

Kisilik veya karakter, toplum veya birey gibi bir sosyal varligin
davraniglarini belirleyen i¢ orgutlenmelerdir. Toplumlar ve bireyler bu ig
orgutlenmeleriyle birbirine benzeyebilir ya da birbirinden ayrilabilir. Kigilik ya
da karakter, o varligi tanimaya, tanitmaya, siniflamaya yarayan yuklemlerin
(sifatlarin) toplamidir (Guveng,1995:85).



Bilingli (bilen / dusunebilen) canli ya da canhistu bir varligin, kendisini
nasil algiladi§i sorusunun vyanit(lar)i onun kimligi ya da Igimlikleri:
bagkalarinin o varh@r nasil gérip degerlendirdigi, o varlikla ilgili izlenimleri;
yargilari ise, toplum / kisinin imgeleridir. Kisinin kendisini nasil algiladigi,
karakterinin bir parcasidir. Kisinin karakteri ya da davraniglari, disardan nasil
gérilip algilandigini da biyiik dlglide belirler. iste bu baglamda, kigilik
(karakter), kimlik ve imge kavramlari yakindan iligkilidir;, en azindan
birbirinden bagimsiz degildir. Kisilik ya da karakterimiz kendimizi nasil
gordugumuzu, 6te yandan davraniglarimizla kimlik tercihlerimiz, cevremizde
nasil goruldugumuzd (goruntumuzu) etkiler - ama imgemizi tumuayle
belirlemez. ClUnkl imgeler yalniz bizim kisiligimizi degil, bizi degerlendirenin
de kigiligini yansitir. Bir varligin imgesi, kendi kisiligiyle onu degerlendiren

Kisinin bileskesidir.

Kimlik, bilmekle, 6znenin kendisini, nesneden ve bagkalarindan ayirt
etmesiyle baglar. Ozl itibariyle de tanimak, taninmak ve tanimlamak
anlamina gelir. Birey ancak farkliligini fark ettiginde tanir ve tanimlanir. Fark
iki boyutludur: birincisi, aidiyetlerle digeri de oOtekilerle ilgilidir. Benzer yanlar

veya baskalarindan farkli aidiyetler kimlikleri dogurur.

Var olan ya da yaratilan ortak alanlar aidiyetleri olugtururken aidiyetler
de kimligi meydana getirir. Bir kimse, kendisi ve digerleri konusunda bir
kanaat, anlam ya da algi yarattiginda ise kimlik de vyaratimis olur
(Yeniceri,2007:10).

Kimlik tanimlamasinin bir boyutu da “karsithk™ir. Kimlik bir “aidiyet”
meselesi ise buradan hareketle insan, kimden oldugunu belirlerken kimlerden
olmadigini veya kimlere kargi oldugunu da ortaya koyar. Bu evrensel gergek,

“Ego versus autre” (6tekilere kargi ben) ilkesiyle dile getirilir (GUveng,1995:4).

Kimlik kavramina “farklilagsma” olarak baktigimizda, digerlerinden fakli

olma ve benzememe temel ozellik olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Bunu Amin



Mualouf, su deyimle ifade etmektedir: “Kimligim, beni baska hi¢ kimseye

benzemez yapan seydir. ”

Resim 2- Zeynep Glirler, Eller Dizisinden “isimsiz”, 2009, Tuval lizerine yagliboya, 100x80
cm.

Kimlik, “6teki” ile ve “6teki” ye karsi etkilesim yoluyla sekillenen sosyal
bir olgu ve dinamik bir sirectir (Resim 2). Kimlik edinme surecinde birey,
psikolojik ve fiziksel glvenligini saglamak ve toplum tarafindan kabul edilmek
amaclyla, yasadigi toplumun davranis modellerini, deger ve normlarini
icsellestirmek ve pratige yansitmak durumundadir. Bu yolla, kimlik edinmek
icin ya baskasina goére kendini tanimlamasi ya da baskasi tarafindan

algilandigi parametrelerle kendini 6zdegslestirmesi gerekir.



Kimlik, “oteki” ile kargilastigimiz anda, bizi digerlerinden ayiran sey
Uzerinde dusunmeye basladigimizda, kendimiz gibi davranmaya
cahistigimizda somut olarak kendini gosterir. Kendimiz ile kiyaslayarak ve bir
yandan da 6zdeslik kurarak kendimizi tanimlamaya baslariz ve bu da bize bir
kimlik, bir aidiyetlik kazandirir. Sorgulama ve Ozgurlesme durumlar ise

devaminda gelir (Resim 3).

Resim 3- Zeynep Glirler, Eller Dizisinden “isimsiz”, 2009, Tuval (izerine karisik teknik, 78x85

cm.

Bireysel ve sosyal etkenler kimligin olusumunda énemli rol oynamakla
birlikte, bu olusumda etkisi olan bir diger etken de “6teki’dir. Kigi, bagkalarinin
aynasinda kendisini fark eder. Bu yuzden 6teki olmaksizin kimlik olusmasi
pek mimkin degildir. Bu durum birey ve toplum igin oldukga iglevseldir.
Kisiler ve toplum kendi kapasitelerini ve durumlarini bagkalarini irdeleyerek
anlarlar (Kaya,2006:196).

Birey, sosyal gergekligin faili veya sekillendiricisi olarak degil, fakat
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iliskilerin ~ edilgen  bir  GrinGddr.  imtiyazli  olan  &znenin  yerine
merkezsizlegtiriimis bir benlik anlayigi gecirilebilir ve bireyleri sdylemlerin ve
sdylemler arasindaki iligkilerin tGrinU olarak kavramsallastirabiliriz (Cevizci,
2010:1632).

Resim 4- Zeynep Giirler, “iletisim Sebekesi”, 2011, Asamblaj-Yerlestirme(birbirine sarilmis
kendir cileleri), 200x65x55 cm.

Zihinler ya da Ben’ler arasinda kurulan ve disunce niyet ve anlamlarin
bir zihinden digerine aktariimasini saglayan etkilesim; belirli bir dugunce,
mesaj ya da biling igeriginin, s6z konusma ya da zihinden fiziki araglarla bir
insandan kisi ya da zihinden bir baskasina aktariimasi surecidir. Belli bir
dizeni olan iletisim akisi icinde birbirine baglanan bireyler kiimesi; iletisim

sebekesidir. insanlar kendilerinin se¢gmedikleri bir iligkiler ve yukimlilikler
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sebekesi igine dogar. Benlikleri, ilk kez, dogal aile icerisinde karsilikl iligkiler
yoluyla sekillenir ve daha sonra karsilikli, fakat kisisel olmayan bir taninma
siireci yoluyla sivil toplumda da genisleyip anlam bulur. “iletisim Sebekesi”
belli bir duzeni olan bir iletigsim akisl iginde birbirine bagl bireyleri temsil eder
(Resim 4).

“Kimlik”lerin her biri, kultirel, siyasal veya ideolojik yani tarihsel bir
ingsadir. Kendisini bize dayatan dogal bir kimlik yoktur (Bayart,1999:9).
Insanlarin varliklarini  belirleyen sey bilingleri degil tam tersine onlarin
bilinglerini belirleyen toplumsal varliklardir. insanin 6zii, tek tek bireylerde
degil, tam tersine toplumsal iliskilerin toplaminda var olur. insan bir kiiltirel
ortama dog@ar ve o ortamin Uretim ve tluketim iligkisi, gelenekleri bilincini guglu
bir sekilde etkiler. Kisaca, toplumsal varlik, bireysel varligin zihnini belirler.

Bu noktada, kimligi belirleyen seyin kisi degil toplum oldugu sdylenehbilir.

icinde bulunulan diinyaya katiima, kisinin politik bir ézne olarak
kimliginin bilincinde olmasiyla mumkundur. Tum sanatsal surecgler 6znede
¢6zlmlenir ve onun eylemliliginde belirlenir (Yilmaz,2012:62). insana dair

olan her sey sanat ile baglantilidir.

1.2. SANAT VE SANATCI

insanda toplumsal bir kiiltiirel mirasin olusmasi ve insanin toplumsal bir
deger tasiyan ve zorunluluk gosteren deneyimlerini kendine 06zgu
mekanizmalarla bagkalarina iletebilme glctne sahip olusu, insanoglunun en
anlamli, en dnemli bulgularindan biri olan sanatsal etkinlige bir gereksinim
duymasina yol agmigtir. Sanat, insanin yasamsal etkinliginin imgesel modeli
olarak islerlik kazanmistir.

Bilimde oldugu gibi sanatta da, i¢sel kapsam, bilginin nesnesinin
yansimasindan bagka bir sey olmayip, bu igerigin 0zelligi, bilinen nesnenin

Ozelligini tasir. Bilimin nesnesi, nesnel gergekliktir. Sanatta ise nesne ile
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Ozne arasindaki iligkinin bilinisinde, bilgisel agidan ikili bir yonlendirme yer
alir: bir yanda, nesnenin 6zneye olan ilintisi agiga konur, yani varlik deger
olarak taninir; 6te yanda, 6znenin nesneye olan ilintisi agiga konur, yani
toplumsal bilingte, bir sinifin, bir toplumsal kesimin bilincinde olusup da
sanatginin bilincinde yansimasini bulmus olan, varhigin degerlendiriimesi
sistemi taninir. Dolayisiyla, sanatin igeriginde ikili bir bilis barinmaktadir;
dinyanin bilinisi ile sanatginin kendinin bilgisi (Kagan,1993:255). Gergekligin
yaratici yonde donugsume ugratiimasinin birbiri Gzerindeki kargilikli etkinligi
olarak sanat, gercekligin ayni zamanda hem bilinmesi, hem de
degerlendiriimesi’ dir. Sanatta bilgi ile degerlendirmenin bir arada ilerliyor
olmasi sanatin igerigini bilimin iceriginden ayiran seydir. Sanat hi¢bir zaman

gergekligin kati bir tanimlamasi degildir.

Sanat, insan bilincini, kiginin birligi, kendi butunselligi icinde,
bigimlendirip doénlsume ugratir. Sanat, yalnizca anlamanin bir yolu ve
yetismenin bir araci olarak degil, ayni zamanda, insanin yagam deneyimlerini

ilerletmesi ve zenginlestirmesinin de bir bigimi ve tarzi olarak islemektedir.

Sanatin  yasamamizdaki islevi dinyalarimizi  ve algilarimizi
zenginlestirmektir. Dewey, sanatin, en az bilim kadar bilgi kaynagi
olabilecegini iddia etmistir. Sanat, etrafimizi saran dunyayr nasil
algiladigimiza iliskin bilgiyi ortaya koyar, basitce bir dizi 6nermeye
indirgenemez: Sanatta anlatim yordami ne nesneldir, ne de 6znel. Nesnel ile
Oznelin birlikte is gordugu Oyle bir yeni deneyimdir ki, bunda ikisinin de tek
basina herhangi bir varligi yoktur. Sanattan ne 6grendigimiz, bizim
amagclarimiza, sahip oldugumuz kosullara ve meramimiza baghdir ve bu hep

etkindir ya da yasanmis deneyimle uyumludur (Freeland,2008:158).

Her sanat bicimi, dlinyay! anlayisimiza katkida bulunarak onu ¢ogaltir.
Bilimsel kuramlar ve sanat eserleri bizim gereksinimlerimiz ve

aliskanliklarimiz ile dogru iliski kurabilen dunyalar yaratmakta ve onlarin
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anlasilmasina yardimci olmaktadirlar. Sanat, c¢evremizle iliski kurmak igin

duzenledigimiz bir seydir ve algilarimizi acgar.

Sanatin anlami, toplumsal insanin somut yasam deneyimini strdirmek,
genisletmek ve derinlestirmek Uzere, kendi kapali butinligu iginde yasami
yeniden yaratmayi igerir. insanlarin, sanatsal imge ve bigimlerden imgesel bir
dinya halinde bdatlnlestirici bir yasam ortaya c¢ikarabilmelerine olanak

saglamis olan sey budur (Kagan,1993:470).

Sanatin iglevi ¢ifttir. Bir yandan, gocuklukla olgun yas, ilk anilar, kendi
kendinin ve dunyanin ilk bulgulari ile bu bulgularin sonucta birbirine yaklastigi
donmus yapllar arasina yerlestirdigi koklu birlesmeden dolayi, kigisel varligin
kimligini ve butinlugunu gergeklestirir, 6te yandan, iggudusel demek igin bir
giris yolunu &tekine acan kigisel temalarin sembollerinden, Bizim ve Oteki'
nin nesnel ve 6znel birlesmesinden dolayi kendinin ve baskasinin kavrayisini
ve ortakligini gergeklestirir (Weber,1995:127).

Sanatsal olarak bi¢cim verme iglemi, somut bir kiginin, olgunun, olayin,
nesnenin canlandirihgina degil, birgok kisinin, olgunun, olayin ve nesnenin
tikel gizgilerinin soyutlanmasi’ na, genellendiriimesi’ ne ve sanatgi tarafindan
yaratiimig olan imgede bir araya getiriimesi’ ne, biresimlestirimesi’ ne

dayanir.

Bir sanat¢inin yaratimi, gercek dinyanin 6zUmlendigi, tanindigi,
degerlendirildigi, yorumlandidi, dylelikle de manevi bir bildirisimin ortaya
ciktigr bir etkinligi ortaya koyar. Buysa, kendi iginde nesnel ve toplumsal-
tarihsel olarak belirlenmis bir icerik barindirdigi kadar kisisel bir 6zellik de
tasir. Aslinda yalnizca sanatsal yaratim igin degil, insan etkinliginin obur
bigimleri de, bir ¢cok bakimlardan eylemde bulunan kisinin 6zelliklerine de;
dunya goérusu, kisiligi, anlayis gucu, yetisi ile deneyimlerine baghdir. Yaratim

surecinde, sanatginin kisiligi Gnemli bir rol oynar (Resim 5).
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Resim 5- Zeynep Giirler, “-e dair”, 2009, Yerlestirme(Uzeri illistrasyonlu kagit topag, biyiiteg
ve iplik), 250x80x100 cm.

“e dair’” adli yerlestirmenin kuramsal alt yapisini olusturdugu gibi,
ayrica bir sanatgl, ¢cevresindeki dinyayla ilgili dolayimsiz algilarindan, yasam
deneyimlerinden  edinmis  oldugu izlenimlerden, gobzlemlerden ve
duyumlardan vyararlandigi malzemelerle, kendisini bu dunyaya baglayan
baglarla birlikte yaratir. Yarattigi imgeler, dunyasal gergeklikten edindigi

izlenimlerin yaratici yoldan donustime ugratiimis bigimleridir.

izlenimleri derinlestirmek onlari olusturan seyin ne oldugunu kesfetmek
icindir: diinyanin bizim gézimuize goértnus biciminde varolan niteliksel farki,
Ozneyle iligkisi olan, buna karsilik ona indirgenemeyen bu farki yakalamak
icindir. Onu yakalamayi, degilse bile kavramay! saglayan yalnizca sanattir.
Bu ayricalik bir baska sonuca yol acar: sanat, insanlarin ayni zamanda bir
deneyimi birbirleriyle paylasmasini saglayan tek etkinliktir (Lenoir,2005:172).

Sanat bilissel bir etkinlik olup sanatgilar distncelerini ve tasavvurlarini

sanat yoluyla izleyicilere aktarabilr ~ve onlarin  deneyimlerini
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zenginlestirebilirler. Sanatgilar bunu bir baglam cergevesinde yaparlar ve
onlarin dugunceleri bu gergevede belli gereksinimlere hizmet eder. Sanatgilar
sergiler, performanslar ve yayinlar gibi bilinen ortamlar yoluyla, bilgi yaratir ya
da aktarirlar. Sanatgilar duygularini,  kanilarini, dusUncelerini  ve
tasavvurlarini iletmek icin semboller kullanir ve izleyiciyle bu sekilde

kurduklari iletisim daha sonra sanat eserinin yorumu olur.

Duasgunceler yalin birer duslince olarak degil, insanin davranis ve
duygularinda uyandirdiklari ¢agrisimlarla etkili olurlar. Asil sorun, insanin
yapisinda, dusuUncelerle bilginin, akil disi etkenlerle birligini saglamaktir.
Sanat, bu birligi gerceklestiren butin yollarin hepsine birden verilen addir
(Dewey,1987:125).

1.2.1. Sanatgi ve Yaraticilik

Sanat, nesnelere ydneltilen bir bakis degil, herkese dinya hakkinda
belirli bir bakis bigimi ileten bir nesnenin Uretiimesidir. Buysa, Kant’ In
ifadesiyle dehayi tanimlayan seydir; ona gore deha, “ruh halimizde belirli bir
temsil bicimine bagl olarak ifade edilemez bigimde ortaya cikan seyi ifade
etmeyi ve bunu evrensel olarak iletisim kurabilir kilmay1” saglayabilen seydir.
Deha, ortaya koydudu yapitta estetik idea’ lar, yani imgelemi (imgeler
olusturma yetisini) temsil eden ve anlama yetisinin ayni kavram altinda
toplayamayacagi kadar cesitli 6geleri bir araya getiren betimlemeler sunarak,
uretim dinyasina insanlarin 6teki Uretimlerinden kokla bigcimde farkl nesneler
sokar. ifade edilemeyen seylerin iletisim kurabilir kilinmasi toplumda
gercekten dnemli bir rol oynar: sanat, bu olgunun gergeklestigi ortamlardan
birini, herkesin baslangicta kendisine 6zel nitelikte gelen seyi bagkalariyla
paylasma konusundaki dogal egilimi isin igine katabildigi dl¢ctude, temsil eder
(Lenoir,2005:29-30).

Klasik dusunceye gore dehaya sahip kisi, yap! bakimindan, oteki
insanlardan daha Ustun bir birey degildir, bu, yalnizca ayirt edici bir yetenegi
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belirtmektedir. Sanatg¢i, tim Oteki bireyler gibi, dogal ve dokunulmaz bir
duzen icinde yer alir. Sanatsal deha, ayirt etme yetisi ve becerisinden bagka
bir sey degildir. Kant ile birlikte deha artik, bir becerinin ayirici 6zelligini ifade
etmekten c¢ikip, bilme yetileri arasindaki 6zel bir uyumla kendini disa vuran

sira digi bir niteligi belirtir hale gelmisgtir.

Sanat yaratmak, Kkisilik bulmaktir; sanatgi, Kisiligini bulabilmek igin
yaratir. Boylelikle kendini dengeler ve yasamini anlaml kilar. Kigilik bulma

belki yaraticiligi agiklayabilir ya da yaraticiliginin nedeni olarak gosterilebilir.

Yaraticilik sureci, tum duyussal ve dusunsel etkinliklerde, her turlu
calisma ve ugrasin icerisinde vardir. Yaraticilik, yalniz sanatsal sureglerde ya
da sanat egitimi ve Ogretimine iligkin etkinliklerde rol oynayan bir yeti
olmayip, insan yagsaminin ve insanligin evriminin tum yonlerinde yer alan
temel bir niteliktir (Ering,2011:94-95).

Sanatgllar, yeni bir gergeklige yasam verip insan bilincini genigletirler.
Onlarin yaraticih@i, bir insanin dinyada varligini yapisinin en temel
gorunusudur. Yaraticilik 6lume bagkaldirma ve ona karsi mucadeleden gelir
—yaratici edim bu baskaldiridan dogar. insanlik durumumuza en cok uyan
sembol, Michelangelo’ nun yaptigi, tas kapanlarinda kivranan, g¢irpinan
esirlerin bitmemis heykelleridir (May,2005:56-57).

insanoglunun siregelen kafa tutma gliciiniin tasiyicilari olarak
sanatgilar, gundelik, ahlgilageldik olandan ziyade devaml yenidunyalara
dogru ileri atiirlar. Kendilerini, Tanr’'nin Yaratilig’ ta kaostan bigimi yaratmasi
gibi, kaosun igine ona bigcim vermek i¢cin gdmmeyi severler. Gémulmek,
emilmek, kapilip gitmek, butunuyle dalip gitmek, nasil adlandirilirsa
adlandirilsin has yaraticilik, yogun bir farkindalik, bir biling artisi ile nitelenir
(May,2005:57-68).
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Resim 6- Michelangelo, “Kdle(uyanis)”, 1519-36, Mermer, yikseklik 267 cm, dell'Accademia

Galerisi, Floransa

Bilgi, yasamin akigi icinde kendiliginden edinilebilir, biriktirilebilir.
Insanin bir nesne hakkindaki bilgisini, 0 nesnenin tiirdeslerine de yiikleme,
sonra bunlart baska nesnelerden edindikleriyle birlestirme, Otekilerle
kargithiklar kurma, boylece bilgisini belli bir dizgeye oturtma gibi bir egilimi,
aliskanhgi vardir. Verilerin dizgelestiriimesi ve buradan bir dinya tasarimina
gidilmesiyse s6zcuigun tam anlamiyla yaratici bir etkinliktir. Einstein "imgelem
(hayal glcu) bilgiden daha dnemlidir" derken bu yaratici etkinligin altinda
yatan seye dikkat ¢ekiyordu kuskusuz. Gergekten de imgelem, bir anlamda,
icinde bulunulan konumdan baska bir konuma sigrama, yeni bir sey yaratma
glcu demektir -buna, ayni zamanda soyutlama glcu de denebilir. Kisaca,
bilgi bir soyutlamadir (Yilmaz,2006:56).
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Biling, bireyin o an verili somut durumu asabilme, o durumu, sartlari
birebir yagsamaktan ¢ikabilme yetisidir; insanin soyutlamalari ve evrenselleri
kullanabilmesinin, dile ve sembollere sahip olmasinin altinda yatan yetidir
(May,2005:16).

Bicimlendirme, kurma, yapma suregleri sureklilik arz eder. Kisiliginin
tim dizeylerinde artan farkindalik, kendi kendinin bilincinde olmak
anlaminda degil, kendini birakmak ve maasetmekle baglantilidir. Yaratici
edim esnasinda cereyan eden bu biling yodunlasmasi igin vecd terimi
kullaniimaktadir. Vecd, bilingalti ve bilingdigi bilingle birlik halinde igledigi tim
benligi icerir ve daha c¢ok ususttdur. Entelektiel, iradi ve duygulanimsal
islevlerin hep birden rol almalarini saglayan vecd, bi¢im ve tutku ile dizen ve

vitalitenin birligini saglayan bir yaraticilik zirvesidir.

Bilincin derindeki boyutu olan bilingdisi yasantinin, bilingle bitlinlesmesi
kurgusal degil, dinamik, dolayimsiz bir kaynasmadir. Bilinci yogunlastiran bu
gesit bir kutupsal ¢atisma duslnce yetisini de ylkseltmekle kalmaz; ayni
zamanda duyumsal surecleri de guglendirir ve belledi de yogunlastirir.
Baoylelikle duygulanimlarina baglanan kisi daha kesin ve net gorebilir. Bu da

en iyi bicimde vecd durumunda gecerli olabilir.

Karsilasmanin dzniteligi olan ylksek bilinglilik, 6znel deneyim ile nesnel
gerceklik arasindaki ikiligin asildigi ve yeni anlamlar agimlayan sembollerin

dogdugu bu durum, tarihsel olarak "vecd " sdézcuguyle karsilanmaktadir.
Tutku gibi, vecd de bir duygulanim niceligi degil, bir duygulanim niteligidir —
ya da, bir yani duygulanimsal olan bir iligki niteligidir. Vecd hali 6zne — nesne

ikiliginin gegici olarak asilisidir (May,2005:107).

Bilingdisi, usdigi itilimler, dogalarindan 6turu ussalliga yonelik bir tehdit
olusturduklarindan tinin yaraticihdi ussal, duzenli toplum ve yasama tarzinin
yapisini ve 6n kabulleniglerini tehdit eder. Zorunlu ve kaginilmaz olarak, her

gesitten dogmaci —siyasi oldugu kadar bilimsel, ekonomik, ahlaksal da-,
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sanatg¢inin yaratici 6zgurligu tarafindan tehdit edilir.  Yaratici itilim, biling
esigi ile bilingdisinin ifade bulan bigimleri ve konusan sesi oldugu igin, tam da
bu dogasindan o6tlri ussalliga ve dis kontrole yonelmis bir tehdittir.
Dogmatikler bu ylzden sanatgilarin ipini kagirmak istemezler. Ancak

sanatgiyi kontrol etmek demek sanati yok etmek demektir.
1.2.1.1.Yaraticilik ve Kargilagma
Yaraticilik, yapma, varligi ortaya c¢ikarma surecidir. Yaratici edimde

dikkati ¢ceken ilk sey bir karsilasma olmasidir. Karsilagsmanin dili, ortami olan

boya, tuval ve diger malzemeler karsilagsmanin ikinci kismini olustururlar.

Resim 7- Zeynep Gurler, “Kapi no 17, 2010, Asamblaj( kdmurlik kapisi Gzerine anahtar),
74x66 cm.

2010 yilina ait “Kapi1 no 1”7 adli asamblaj ¢alismasinda her bir anahtar,

yani kendi basina olan bir sey olmayan karsilasma, daha ¢ok nesnel
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dunyayla gergek bir iliskiyi temsil eder (Resim 7). Kargilagsma, her zaman iki
kutup arasinda bir bulusmadir. Oznel kutup, yaratici edim igindeki bilingli
Kisinin kendisidir. Sanat¢i ya da bilim adaminin kendi dinyasiyla

karsilasmasidir.

Dunya bir kiginin iginde varoldugu anlamli iligkilerin bir modelidir. Dinya
kisiyle her an karsilikh iligki icindedir. Dunyayla benlik arasinda ve benlikle
dunya arasinda kesintisiz bir diyalektik sUre¢ suregider; yaraticilik asla basit
bir bicimde kiside olup bitenlerin terimleriyle incelenemez. Dinya kutbu bir
bireyin yaraticiliginin ayrilmaz bir parcasidir. Olmakta olan daima bir suregtir,
bir yapma’ dir — 6zgul olarak kisiyi ve dunyasini kargilikli iliskiye sokan
surectir (May,2005:73).

Bu eserler, tarihin o devresindeki insanlarin duygulanimsal ve tinsel
sartlarinin bir yansimasidir. Bir doneme ait psikolojik ve tinsel mizacini
anlamak istersek, bunu o doénemin sanatinin derinliklerinde arayabiliriz.
Cunklu donemin altta yatan tinsel anlami ifadesini dolaysiz bir bigimde
sembollerle sanatta bulur. Sanat¢inin herhangi bir donemin altta yatan
anlamini agimlama gucunun nedeni olan sanatciyla dunyasi arasindaki

karsilasma, sanatin 6zunu olusturur.

Bilinci yogunlasmis insanin kendi dinyasiyla karsilasmasi olan
yaraticiligi, tarihsel konum bir anlamda kosullar. Cunki bilincin yaraticilikta
buldugu, entelektiel nesnelligin yuzeysel duzeyi dedil, 6zne ile nesneyi bir
araya getirici dizeyde dunyayla karsi karsiya kalistir. Yaratici edim, 6znel
kutbu kisi, nesnel kutbu dunya ya da gergeklik olan iki kutup arasindaki bir
kargilagsmadir.  Yaraticiigin ~ batin  bigimlerinde  sanat Grand, bu

karsilasmadan dogar.

Sanatc¢inin isi dinyayi ‘bilme’ yi Ustlenistir, tefsir, gosteri ya da kanitla
degil dogrudan onu anlama zorlamak igin micadele etmektir; Bu, yaratici

edimde tum olup bitenin 6znel yansima oldugunu ortaya koymaktadir.
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Dolaysiz olarak yasanip, nesnel olarak olgulemeyen, niceliksel olarak
belirlenemeyen yerine gére uzayip kisalabilen zamani temsil eden “Oznel
Zaman Gostergeleri” 6znel kutuplarin, nesnel kutup, dinya ile andaki farkl

kargilagsmalari temsil eder (Resim 8).
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Resim 8- Zeynep Giirler, “Oznel Zaman Géstergeleri”, 2010, Duralit (izerine 491 cift akrep ve

yelkovan, 64x30 cm.

Sanatgl, kendisini, ¢evresindeki dlnyayi, insan olmaya iliskin kendi
gérusunden tekrar-Uretme ve algillama mucadelesine adayan Kkisidir. Bu
meydan okuma yasamina anlam verir. Sanatgilar, insan olmanin ne anlama
geldigi uzerine kendi kavrayisini getirmeyi ve bu i¢-kavrayistan bir gerceklik

dunyasina gecmeyi ararlar.

Sanatcinin gorusu 6zneyle (kisi), nesnel kutup (olmayi bekleyen dunya)
arasindaki belirleyici ara noktadir. Bu nesnel kutup, sanatginin mucadelesi,
yanitlayici bir anlami ortaya ¢ikarana kadar yokluk olarak kalacak. Bir resmin
buyukligu yasanan ya da gozlenen seyi goruntulemesinde degil, sanatginin,
gerceklikle karsilasmasiyla, harekete gegen gorlyu goruntilemesindedir.

Yapit bu yuzden essizdir, 6zgundur (May,2005:97).
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ipler Dizisiyle birlikte tuval yiizeyde olusturulan diigimler, karsilasmada
meydana gelen benlik-dunya iligkisindeki sarsintinin ayrilmaz bir refakatgisi
kaygl duygusunun temsilleridir. Hissedilen kaygi, yaratici kargilasmanin bir
dereceye kadar benlik — dlinya iliskisini deg@istirmektedir. Hissedilen bu kaygi

gecici bir koksuzluk, yonsuzluk; higligin kaygisidir (Resim 9).

Resim 9- Zeynep Giirler, ipler Dizisinden “isimsiz’, 2010, Tuval lizerine karisik teknik

(yagliboya, dergi sayfalari kdmar kalem), 106x165 cm

Yaratici insanlar, “tanrisal delirme” 6dulu ugruna, guvenceden yoksun
kalma, duyarlik ve savunmasizlik cinsinden yuksek bir bedeli 6deyerek,

kaygiyla yasayabiliyor olmalariyla ayirt ediliyorlar. Yokluktan kagmadan,
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onunla kargilasarak ve mucadele ederek onu, varligi Uretmeye zorluyorlar;

onu anlama zorlayabilene dek anlamsizligin pesindeler (May,2005:109).

1.2.1.2.Yaraticiligin Siniri Bigim

Yaraticiligin kendisi sinirlar gerektirir, ¢unkl yaratici edim insani
sinirlayan seyle birlikte ve ona karsi ortaya c¢ikar. Bilincin kendisi, bu
sinirlarin farkina variimasindan dogar. insan bilinci varolusumuzun ayirt edici
yanidir, sinirlamalar olmasaydi onu asla gelistiremezdik. Biling, olanaklar ve
sinirliliklar arasindaki diyalektik gerilimden dogup gelen bir farkindahktir
(May,2005:126).

\A

>

Resim 10- Zeynep Giirler, Eller Dizisi “isimsiz”, 2009, Tuval iizerine karigik teknik (yagliboya,

kaset bandi, kémur kalem), 104x102 cm
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Insan kisiligine konan sinirlara karsi durmak, gergekte genisleyici bir hal
alir. Boylece sinirlanma ve genisleme el ele giderler. Celiski sinirlari dngorur
ve sinirlarla micadele, gergekte yaratici uretimlerin kaynagidir (Resim 10-
11). Bir nehrin akan su ve kiyilar arasindaki gerilimle kurulmus olmasi gibi
sanat da ayni sekilde sinirlari gerektirir. Yaraticilik, kendiligindenlik ve
sinirlamalar arasindaki gerilimden dogar, sinirlamalar kendiligindenligi sanat

eseri icin aslolan farkl bicimlere zorlar.

'l ),T ‘I ;{:
‘ | l“ Ii M ) .‘;‘ f

i l\

Resim 11- Zeynep Giirler, ipler Dizisinden “isimS|z , 2010, Tuval Uzerine karisik

M Wi

teknik(yagliboya, keten ip, kumas), 102x104 cm

Olgunlasan kisinin sanati, er ya da ge¢ sinirlamalardan gikan ve olgun
sanatin tum bigimlerinde mevcut olan diyalektik gerilimle kendini iligkiye
sokar. Michelangelo’ nun kivranan esirleri: Van Gogh’ un vahgice bukilen
selvileri; Cezanne’ in bize sonsuz bir baharin tazeligini animsatan nefis sari

yesil guney Fransa peyzajlari, bu eserler kendiligindenlige sahipken, bir
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yandan da gerilimin ickinlestirimesinden gelen olgun nitelige de sahiptirler.
Bu onlari “ilging” ten daha 6te kilar; onlari buyuk kilar. Sanat eserinde varolan
hakim olunmus ve asilmis gerilim, sanatgilarin sinirlamalar ile ve

sinirlamalara karsi basarili micadelelerinin sonucudur (May,2005:128).

Resim 12- Zeynep Giirler, ipler Dizisinden “isimsiz’, 2009, Tuval lizerine karigik

teknik(yagliboya, keten ip, kumas), 106x165 cm

Sinirlarin sanattaki anlamlihdi bigim sorusunu g6z 6nline aldigimizda
daha acik bir sekilde gorulur. Bigim yaratici edim i¢in esas yapi ve sinirlari

saglar. Yuzey uzerindeki cizgi icerigi sinirlar. Cizgi, resmin icinde kalan ve
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disinda kalan alandan bahseder, Aristo’'nun tanimiyla ¢izgi, bos ile dolu
arasindaki sinirdir (Bigali,1999:516). Cizgi, s6z konusu bigime getirilen saf bir
sinirlamadir. Bu sinirlamada maddesel olamayan tinsel de denilebilecek,
yaraticilikta zorunlu olan bir 6znitelik var. Bigim ve benzeri sekilde tasarim,
plan ve modelin tima de sinirlar icindeki maddesel olamayan bir anlamin

varhgina karsilik duser (Resim 12).

Bicim tartismasiz bagka bir seyi de ortaya c¢ikarir —gorulen nesne hem
gorenin 6znelliginin, hem de dis gercgekligin bir daranaddr. Bigim, 6znel ile
nesnel olan arasindaki diyalektik bir iliskiden dogar. Immanuel Kant' In
uzerinde durdugu gibi, sadece biz dunyayi bilmekle kalmayiz, dinya da ayni

zamanda kendini bizim bilme yollarimiza uydurur.

Bigim igin duyulan tutkunun disavurumu olarak yaratici sureg,
parcalanmaya karsi bir micadeledir: Uyum ve batinlesmeyi doguracak olan

yeni varlik tlrlerinin var olusa getiriime mucadelesidir.

Her birimiz varligimizin gizli boyutlarinda kismen kokensel ve kismen
deneyimden kaynaklanan bazi temel bigimleri tasiriz. Sanatginin disa
vurduklart bunlardir. Sanatgilar kalttrlerinin tinsel anlamini disa vururlar.
(May,2005:50-51).

Anlamli bir bltinu sezgiyle yakalayan sanat¢inin yeteneg@i o butundn
parcalarini algilamis olmasinda; bir bilgiye ulagsmak icin inceleme yapmak
gerektigi duygusuna varmis olmasinda ve hangi bilgiyi edinmesi gerektigi
duygusunu edinmis olmasinda yatar. Gorgul deneylere dayanarak ilerleyen
sanat tarihi boyunca sanatgilar,  birbirleri igin olusturduklari érnekler ve
aldiklari egitim sayesinde, sonunda sanatin kurallarini ortaya koymuslardir.
Yaratici doganin onlara sagladigi malzeme sayesinde, akillariyla ve elleriyle
oranlari, bicimleri ve figurleri saptadilar, sonunda, tipki blylk evrensel

doganin sonsuz devinimi i¢inde organik yasalari iginde barindirigi gibi,



27

yaratici dehanin niteliklerini ortaya koyan sanatsal yasalari izleyerek kurallar
kendileri yarattilar (Lenoir,2005:59).

1.3.Tarihsel Siiregte Sanatgi

insan-6ncesi varlik, eli, nesneleri tutup kavrayabildigi 6zel organi oldugu
igin bir gelisme gdstermistir. insan aklini ve bilincini 6zglrlestiren el, kiiltiriin
baglica organi, insanlasmanin baslangicidir. ik sanatgl, insanlarin
kullanabilmesi igin tasa yeni bir bicim veren ilk alet yapicidir. Bir nesneyi
doganin iginden segip, isaretleyerek evcillestiren ve 0obur insanlarin
kullanabilecedi bir alet olarak ortaya cikaran ilk ad-verici de buyuk bir

sanatg¢iydi. Batun bu insanlar sanatin 6ncu atalariydi.

Resim 13- israil, Berekhat Ram bélgesinden 250.000 yildan daha da énce gikariimig Tuf
tasl.

insanin varolusunun kékiindeki byl — gligsiizliik duygusu ile birlikte
gugluluk bilincini, doga korkusu ile birlikte dogaya ustunluk saglama

yetenegdini yaratma —her tlrli sanatin baglica 6zudur. Gergeklikte ¢alisma
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neyse, insan kafasindaki tasarlama da odur. insan, doga lizerinde buy
gucund kullanmayi tasarlar. Buyu yolu ile nesneleri degistirmeyi, onlara yeni
bicimler vermeyi Kurar. Ta baslangigtan beri buyucudur insan
(Fischer,2005:17).

Semboller, gorinmez dusuncelerin varligini belirten seyleri gorinur
kilmak amaciyla olugturulmustur. Bundan sonra gozlerin gorebildigi ve aklin
ifade etmeye ihtiya¢ duyduklari arasinda uzun bir diyalog olacaktir. Tas

kutsal anlami tasidikga, tasa kutsalmig gibi davranilacaktir.

Sanat, baslangigta, dogaya ustinluk kurabilmek ve inandidi,
gerceklesmesini diledigi seyleri gercek kilabilmek icin gerceklestirilen bir
eylemdi. Magara duvar resimleri, resim yapmanin insana gug verdigine iligskin

evrensel inanigin en eski drneklerini teskil etmektedir.

Resim 14- M.0.15.000-10.000 dolaylari, Lascaux, Fransa

Son arastirmalar, magara resimlerinin gerceklesmis ritGellerle ilgisi

olabilecegini iddia etmektedir. Karanlik hayal etmeyi cesaretlendirmekte,
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mesgalelerin titrek 1siltisinda, canli sekiller hayat bularak zihinden mi kayadan
mi kaynaklandigi fark edilmez hale gelmektedir ki bu noktada insanlarin gun

Isigindan ayrilmalarinda ki amag da ortaya ¢ikmaktadir (Bell,2009:17).

Kendi kendilerini hayrete disurme arzusu, insanlarin yeni maddeler,
sekiller ve teknolojilerle denemeler yapmalarini harekete geciren seydir. Bu
ornekler bugunin bas donduren dijital goruntuleme ve sanal gergeklik

harikalarina giden yolu igaret ediyor olabilir.

Bircok magara duvarinda yer alan hayvan cizimleri, gorsel imgeleri
yaratma eyleminden ziyade, daha onceki igaretlerle 6nem kazanmis bir
alana, insanlarin dénlp iz birakmasi olarak da gériinmektedir. Bu iz birakma
eylemi toplulugun butun bireyleri tarafindan gerceklestirimekte, bu kutsal
mekanda daha oOnceki rituellerden kalan resimlerin Uzerinden yeniden
gecilmektedir. Bu da neden bazilarinin anlasilmasi zor karalamalarin

¢6zulmez dugumleri oldugunu aciklamaktadir.

Bu imgeleri betimlemenin yani sira, topluluk UGyelerini, rituelleri
gerceklestirdikleri magaralardaki o 6zel alana goturen, ritueller sirasinda
onlara onculik eden, trans haline gecmelerini saglayan bir liderden- lider
saman-sanatgr’dan da s6z etmek gerekir. Topluluk bireylerini istedikleri o
yuksek biling duzeyine tasiyici bir birey. Tas Devri'nde bile toplulugun
istegini sOzcUklere ve bicimlere donustiren bireydir — buyucudur
(Fischer,2005:62).

Genisg, aydinlik ve klimal bir galeriye ya da modern konser salonuna
adim atmanin da kendine gore ritueli ¢cagristiran etkileri olabilir, ama bunlar,
yukarida bahsedilen kabile toplantilarindakiler gibi olaylarda, agkin degerleri

paylasan ciddi katihmcilarin yasadiklarindan farklidir.

Antik sanat, dinyanin fakat ayni zamanda insanlarin da yolunu gizen

gorinmez gucler ve ilkeler etrafinda, “Tanrilar’ olarak adlandirabilecegimiz
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seyin etrafinda déner. imge yaratimi yoluyla, onlar igin bir yer ve bedensel bir
form (genelde bir hayvan) olusturmayi amaglar. Boyle bir sanatin katilimcilari
imgeleri olusturarak, bu guglere dokunmayi ve onlarin korumasi altina
girmeyi umuyor olabilirler. Sayet sistemin bas egddigi itibar ilkesini gdéz ardi
ediyorsa, hi¢ kimse kapitalizmin modern dunyasinin nasil ¢ahstigini
anlayamaz. Ister ruh, ister din, isterseniz kutsal olan (gergekten o vizyonun
altinda yatani tanimlayacaksak eger) deyin, ayni zamanda kimligi belirsiz
olan bu ilkeyi uyandirmadan hi¢ kimse modern oncesini anlayamaz
(Bell,2009:18).

Resim 15 - Milo Venusu, Mermer, 203 cm., Louvre Muizesi, Fransa

Dogunun eski imparatorluklarinin sanatgilari kendilerine 6zgu bir
mukemmeliyete ulasmayl amaclarken atalarinin  sanatini, muamkin
oldugunca sadakatle taklit etmeye ve o6grenmis olduklari kutsal kurallara
simsiki bagl kalmaya cgalismiglardir. Yunanh sanatgilar, tastan heykeller
oymaya basladiklari zaman, Misirh ve Asurlu sanatgilarin biraktiklari
noktadan ise koyuldular. Misirlilar, sanatlarini bilgiye dayandirmiglardi.

Yunanlilarsa gozlerini kullanmaya basladilar. Misirli 6rnekleri inceleyip onlara
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oykundukleri bir gergektir ancak onlar kurallara uymakla yetinmeyip, kendi
gOzleriyle bakmaya karar vermiglerdir (Gombrich,1997:77-78).

Eski dunyadaki sanat¢i anlayigi, modern bagimsizlik ve 06zgunluk
ideallerinden ziyade bizim zanaatgi kavramimiza daha yakindir. O donemde
sanatgi modern anlamda ne zanaatgi ne de sanatgl degil

zanaatgi/sanatgiydi.

Techne ve ars, bir nesneler sinifindan ziyade, insanlardaki imal ve icra
etme kabiliyetine isaret ediyordu (Shiner,2004:49). Uretici techne; rasyonel
disincenin ve alinan egitimin rehberliginde herhangi bir sey imal etme

kabiliyeti olarak tanimlaniyordu (Shiner,2004:54).

Zanaatgi/sanatgl anlayisinda eksik olan, bizdeki modern hayal gucd,
oOzgunluk ve oOzerklik vurgusudur. Hayal guclu ve yaratim, genellikle,
modernlikte vurgulanan anlamiyla alinmiyor, bunun yerine belli bir amag igin

siparig verilen bir seyi imal etmenin bir pargasi olarak degerlendiriliyordu.

Ortagagdaki ustalarin ¢ogu, tas oymaci, seramik¢i ya da ressam
olsun, genellikle verdikleri sipariglerin icerigini, genel tasarimini ve
kullanilacak malzemeleri kendileri belirleyen musteriler i¢in caligiyordu.
Ayrica, ortagag ustasi bu siparisleri genellikle tek bagina almiyordu, bunun
yerine herkesin urinun kendi alanini ilgilendiren kismini yaptigi bir atolyenin

dyelerinden biri olarak aliyordu. O, usta bir yaratici degil, imalatgiydi.

Uretimin 6énemli bir kismi dinsel tarikatlarin blnyesinde ve onlarin
talimatlari dogrultusunda yapiliyordu. Meryem'’in elbisesi daima mauvi,
mantosu kirmizi olmalydi, vb. (Read,1974:44-45). insanin sanat eseri
Tanr’'nin harikulade 06zelliklerini yansitmali, ona ulagsmaya c¢alismaliydi.
Dunyadaki her sey, Tanr’'nin belirtisi olabilirdi (Freeland,2008:48-51).



32

Resim 16 - Giovanni Bellini, “Meryem ve Azizler”, 1505, Tuval lzerine yagliboya, 402x273

cm.

O donemde, resim ve heykel imgeleri, dini ¢evreler tarafindan okuma
yazma bilmeyenlere kolaylik olsun diye kullaniliyordu. Resmin degeri onun
dinsel iceriginden gelmekteydi. Sonrasinda bu degerin kaynagi, resmi yapan
yuce ve benzersiz insan olarak acgiklandi; dolayisiyla da eser benzersiz -
biricik- bir varlik olup c¢ikti. Deha sahibi insan -sanatgl - imgeleri, hem
distuniyor hem de mikemmel teknigi sayesinde nesnellestiriyordu. Ozetle
sanatgl, bir gérintt (imaj) uzmaniydr (Yiimaz,2006:30-31).

Bu ortam degismez bir sekilde hiyerarsiktir ve herkesin yeri bellidir. Yine
de, cesitli otorite seviyeleri arasinda, yaraticiligin kendisini gosterebilmesi igin
belirli bir alani vardir. S6zl gegen bin yil boyunca bu kosullar baskin olacak,
ama daha sonra Batililarin “sanat” dedikleri sey asama asama daha bireysel
uretim araglarina yonelecektir. Ayrica, ¢alisma aligskanliklarindaki bu farklilik,

tarihgilerin bu ddénemi modern zamanlardan ayr tutup “Ortagagd” olarak

nitelemelerinin nedenlerinden birisidir.



33

Meta uUretiminin dusik oldugu ilk uzlagsmaz sinifl toplum asamasinda,
sanatsal Uretim de kendi alaninda ¢ok dusik olmustur. Cogunlukla, sanat
yapitlari satin alinmamis, kisilerce ya da kurumlarca el konulmus’tur; ¢unkd,
bu kisi ve kurumlar, sanat¢inin gegimini ustlenebilecek durumda olanlardi:
firavunlar, carlar, prensler, asilzadeler, malikane sahipleri, kiliseler. Hig
kuskusuz, bu ilintiler iginde, yaratim 6zgurligu hi¢bir zaman s6z konusu
olamazdi; kdleler, serfler, papazlar gibi kapikuluydu sanatgilar; kendi manevi-
estetik begeni ve isteklerini degil, efendilerinin begeni ve isteklerini yerine
getirmek durumundaydilar. Ancak, ender hallerde, sanatgilar kendilerine
verilen gorevi dusunsel olarak kendilerince donusturebiliyorlardi;  Sanatsal
uretimin toplumsal igbdlumiu ve mubadele sistemi icindeki yeri, sanati,
ayricalikh kesimlerin siyasal, dinsel, etik ve estetik taleplerine badl kiliyordu
(Kagan,1993:523).

Bir sanatci, kendi ¢gaginin 6ne surdigu “antie dykinme” isteklerinden
ancak yetenegini kendi basina gugclu bir sekilde ortaya koyarsa uzaklasabilir
ve ortaya koydugu yapitinin gegmigle degil, kendi ¢agiyla olan bag: da
batincullik iginde kurulmus olur. Ancak, her ¢agda sanat anlayisi, cagdas

sanati, gecmise oykinmeye dogru yoneltmigtir.

Ronesans’ta da sanat hala bir himayecilik/siparis sistemi iginde
islemeye devam ederek hemen her sey belirli izleyiciler, mekanlar ya da
islevler igin 6zel olarak dizenlenirdi. XVI. yluzyilda bazi yeni pratikler, sanatci
biyografileri, sanatcilarin kendi portreleri, kimi yeni kurumlar, sanat
akademileri ve yeni uretim iligkilerini haber veren kimi ipuglari, birkag
koleksiyoncu ve sanat piyasalari belirmeye baglamasina ragmen sanatin

algilanigi ve orgutlenigi baglanimda hala eski tutumlar hakimdi.

Ronesans’ In getirdigi yenilikler sanati bilim duzeyine ylkseltmek ve
ayni zamanda o zamana kadar hizmete donuk olarak dusunulen bir
uygulamaya deger kazandirmaktir. Uygulama bundan bodyle, belirsiz olan
maddenin bir bicim kazandigi an degil, sanat¢inin, kendi hesabina



34

algilamanin nedenlerini Ureterek Yaratici katina yukseldigi andir. Resmin,
ardindan da oteki sanatlarin sayginliklarina yeniden kavusmasi boylelikle,
duyularin sayginlik kazanmasiyla yakindan ilgilidir. Bundan boyle duyulari
kavranabilir dunyanin kargisina koyarak dusunmek soz konusu degildir;
duyularda evrensel ve gergegi tasiyici olan ile ilgilenmek olasi hale gelmistir
(Lenoir,2005:121-122).

17. yy.'da amaci her turli sanat ¢alismasinin uymasi gereken yasalari
saptamak olan kurumlar, yani akademiler gelismigstir. Antikgagin temel 6rnek
oldugu bu dénemde elestirmenlerin birgogu da bu gorusin sinirlar iginde
kalmistir. Sanatginin ddevi, temel yasalara ve yine “eskiler’in dgretisinde

belirtilen oranlara, yani matematik yasalara uymakti.

Aydinlanma c¢agina gelindiginde ise bugun kabul edildigi haliyle sanat
elestirisinin kaynagi olarak 18. yy' da surekli salonlarin ortaya ¢ikmasidir. 19.
yy'da ise blylyen orta sinifa seslenen ve onunla birlikte gelisen sanat
pazarini besleyecek ticari sanat galerileri ortaya ¢ikmistir. Bdylece tlreyen
alicilar igin begeni olusturma gorevini Ustlenen sanat elestirmenleri
dikkatlerini belirli sanatgilar ve yapitlari Uzerinde yogunlastirarak bunlarin
goéreli  UstunlUk ve degerlerini  belirleme ¢abasina  girismislerdir
(Bozkurt,2004:27).

ilkel toplumda biyiici, toplulugun gercek anlamda bir temsilcisi, bir
gorevlisiydi. Yeni sinifli toplumda buylcunin goérevi sanatgi ve rahip, daha
sonra da hekim, bilgin ve dusunur arasinda paylasildi. Sanatla tapinma
arasindaki yakin bag ancak zamanla gevsedi ve sonunda timuyle ortadan
kalkti. Ama bundan sonra bile, sanat¢l toplumun bir temsilcisi, bir s6zcusu
olarak kaldi ve deg@eri halkinin, sinifinin, gaginin ortak yasantilarini, énemli
olay ve dusuncelerini yansitma yetenegi ile dlguliyordu. Bu toplumsal goérev
daha o6nce blyucu i¢in oldugu gibi, sanatgi icinde kacginiimaz ve karsi
koyulmaz bir nitelik tagiyordu. Sanatginin goérevi birlikte yasadigi insanlara
olaylarin gercek anlamini acgiklamak, toplumsal ve tarihsel gelismenin
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gerekliligini ve kurallarini anlatmak, insanla doga ve insanla toplum

arasindaki temel iligkiler sorununu ¢ézimlemekti.

Aslinda ilkel sanatin buyucu sanatgisinin gorevi, degismis bu toplumsal
yapida da halkin ihtiyaglarini karsilamak Uzere benzer ancak bigim

degistirmig bir biciminde devam ettigini soyleyebiliriz.

Zanaatci, Onceleri belli bir alicinin ismarladigi ise goére calisirken
kapitalist dizendeki meta Ureticisi bilinmeyen bir alici i¢in c¢alisiyordu.
Baoylelikle sanat bir meta, sanatgi da bir meta Ureticisi olmustu. Sanat GrinU
yarisma yasalarina her gun biraz daha ¢ok uymak zorunda kaliyordu.
Sanatgl, insanlik tarihinde ilk olarak 6zgur bir kisi oldu ve yalnizliga varan bir

Ozgurluge kavustu. Sanat, yari dus, yar ticari bir ugrasa donustu.

Endustri devriminden sonra akademilerin onemini yitirmesi, galeri
sisteminin gelismesi ve muzelerin kurulmasiyla sanatginin rolu eski
belirginligini kaybetti ve sanat yapitlari gitgide ekonomik piyasadaki meta
akiminin bir pargasi haline gelmeye basladi. Sanati koruyanlarla dolaysiz
iliskileri kesilen sanatgilar, yapitlari Gzerindeki tasarruf ve kontrollerini hemen
hemen kaybettiler. Burjuva toplumunun maddi degerini reddeden bohem bir
yasanti icinde egemen kultlrin timuyle diginda var olabilecekleri efsanesine
kaptiran oncu sanatgilar kaltirel meta Ureticisi olduklarini kabullenmeyi
reddetmislerdir (Ogiit,2008:56).

Sanatin, Ronesans’ tan baglayarak bir yarati olarak kavranmasi, farkli
sanat Urunleri arasinda varolan kesin ayrimin, yaratlylr gerceklestirme
suresine temel bir deger kazandirarak, ortadan kalkmasinin temellerini
atmaktadir. Sanatg¢i artik, kendi diginda bir amaca bas egen bir uygulayici
degil, egemen bir yaraticidir. Ne var ki bu nitelige barindugu halde, sanat ile
yapit arasindaki baginti sorunlu kalmaktadir. Yaratici ile yarattigi sey

arasinda, onun yabancilagsmasindan bagka, hi¢bir bag kalmamaktadir.
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1848'den sonra, burjuva duzeninin parlak yaraticilik doneminin sona
ermesiyle, sanat da, sanatgi da insanin tam yabancilagsmasi, insan
iligkilerinin  tumuyle maddilesmesi, is boliumu, parcalanma, kati bir
uzmanlagma, toplumsal baglarin golgelenmesi, bireyin artan bir yalnizliga
itiimesi ve yatsinmasi demek olan tam gelismis bir kapitalist dizene girilmis
oldu (Fischer,2005:52).

Romantizmin temel yasantilarindan biri gitgide artan bir igsbdlumu ve
uzmanlagsma sonunda hayatin parcalanmasiyla bireyin yalniz ve eksik
kalmasidir. Yalnizlik icinde kendine donen yazar ve sanatgl yasamak igin
kendini pazara surerken, bir yandan da bir dahi olarak burjuva diuzenine

meydan okuyor, yitirilmis bir birligi dugluyordu.

Resim 17 - Jean-Francois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar”, 1857, Tuval lzerine yagliboya,
84x111 cm.

Onemli bir agama olan Romantizm, birgok bakimlardan toptan bir karsi
cikig degil, yalnizca kaliplasmig duguncelere ve iyimser yalinlagtirmalara
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karsi bir bagkaldiristi. Ortagag kaynaklarindan yararlanmis olmasina karsin,
Romantizm bir burjuva hareketiydi; bugin yeni sayilan birgok sorunlarin

tohumlarini daha o zamandan iginde tagsimaktaydi.

Romantizm daha sonra kapitalist dunyanin, bu arada c¢agimizin,
aydinlari  arasinda ortaya ¢ikan  Ekspresyonizm, Futirizm ve
Gergekustuculuk  gibi  batin  bolinmids  akimlarin  ilk  6rnegidir
(Fischer,2005:61).

Her seyin satin alinabilir meta haline geldigi bir dunyada sanatginin
“meta” Uretmeme kararindan dogan bir tutum olarak Sanat igin Sanat,
Romantizmle ilgili bir akimdi ve devrim sonrasi burjuva dizeninde, amaci

toplumu incelemek ve elestirmek olan Gergekgilikle birlikte dogmustu.

i 3 B

Resim 18 - Claude Monet, “Gilinesin Dogusu”, 1873, Tuval Gzerine yagliboya, 48x63 cm.

izlenimcilik de, kaliplasmis beylik sanatin gdsterisciligine karsi bir

baskalding, tarihsel manzaralara karsi ¢igir agan sahneleriyle sanatgilarin bir
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karsi saldirisiydi. Artik bir butiin degil de, yalniz yama yama islenen konular:
yalniz sanatta degil, toplum gergeklerinde de o buyuk birlik yitirilmis ve
Cezanne’ In sb6zinu ettigi gibi “yamall” sanat parcalanmis bir dinyayi

yansitmaktadir.

Izlenimcilik, yalniziga kapanan bireyin, kendi igine dénerek dinyayi
birtakim sinir uyaricilari, duyuslari, titresen bir karisiklik iginde “benim”
yasantim, “benim” duyusum olarak algilamasidir. izlenimciligin bagkaldirma
o0gesine, baska bir 6ge kuskucu, kagak, savasgi olmayan bir bireycilik 6gesi,
karsi ¢cikar (Fischer,2005:74).

icinde yalniz nesnelerin degeri olan yabancilasmis bir diinyada, insan
da artik nesneler arasinda bir nesne olmustur. Ozne, yani sanatginin kisiligi,
sahneden cekilerek, eser de Kisisel olmayan, gorunuste “nesnel” bir nitelik
kazanmigtir. Ne var ki, bu nesnellik ne toplu bir yagsama dizenini, ne belli bir
toplulugu, bir sinifi dile getiren bir yazis, ne de sanatg¢inin yasayan bir
toplulugun soézculugunu etmekte, tersine, bilincin diginda bir “ben”, Freud’ un
‘id” dedigi “ben”de buluyor ve koOku eski inanglara giden bu “id” eserin

acikladigi olayin 6znesi haline geliyor (Fischer,2005:89).

Cagin sanati, insanin ve dunyanin parcalanmasini sik sik dile getirir
hale gelmistir. Artik insanda bir birlik, bir butinlik kalmamistir. Burjuva
dunyasinin  pargalanmighgini  Romantikler daha kendi c¢aglarinda
anlamislardi. Bu biling, kapitalizmin ve sorunlarinin gelismesi sonunda butun
dinyanin bir pargalar kargasasi —insan ve nesne, kaldiraglar ve eller,
tekerlekler ve sinirler, gunliuk tekdize yasantilar ve ugucu duyuslar
kargasasi- olmasina kadar artmistir. Bir yigin degisik ayrintilarin saldirisina

ugrayan dus gucu, bu ayrintilari bir butin olarak 6zimleyemez olmustur.

Sanatc¢l doJa yasalarina uyar, oysa sanat olarak ortaya koydugu resim
kendi disinda olan bir doga degildir. Kendi duyuslarinin, kendi yasantilarinin

araciligi ile gérmus oldugu manzaradir. O sanatgl dis dinyay! kavrayan bir
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duyu organinin yalnizca yardimci bir pargasi degil, ayni zamanda belli bir
¢agin, bir sinifin, bir ulusun insanidir. Sanat¢inin butin bu o6zelliklerinin
yaradilisinin ve Kkigiliginin manzarayl gorusunu, yasayisini ve gizigini
belirlemede buyuk bir payr vardir. Butin bu oOgeler birleserek agaglarin,
kayalarin, bulutlarin, dlgtp tartilabilecek seylerin toplamindan daha genis bir
gerceklik yaratirlar. Bu gergekligi, az ¢ok, sanat¢inin bireysel ve toplumsal
gOrusu belirler. Gergekligin butinl, 6zne ve nesne arasindaki batin iligkilerin
toplamidir: yalniz gecmisteki degil, gelecekteki iligkilerin; yalniz olaylarin
degil, bireysel yasantilarin, duslerin, sezgilerin, heyecanlarin toplamidir

(Resim 19). Sanat yapiti gergeklikle dis gucunu birlegtirir.

Resim 19- Zeynep Giirler, ipler Dizisinden “isimsiz’ 2010, Tuval lizerine karisik

teknik(yagliboya, kumas, ip) 165x215 cm.

Olgular degismez, oysa bir anin gercekligi kisinin goéris acgisina gore

degisir. Bir zamanlar “gelecek” olan, usumuzda ge¢mis bir olayla birlesir,
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bdylece yalniz bellegi etkilemekle kalmaz, o zamanlar butinuyle belirmemis

olan gercgekligi de tamamlar (Fischer,2005:109-110).

Sanat goruslerinin yasalarla sinirlanmasi yerine, bunlarin c¢alisma
sureci icinde, akimlarin ve yontemlerin 6zgurce birbirlerini etkilemesi, degisik
duguncelerin tartigiimasi sonucunda bigimlenip gelismesi egilimi her gin

biraz daha agir basmaktadir. Yeni bir sanat ogretilerle degil, yapitlarla dogar.

Sanatgl ¢evresindeki dunyaya karsi bastaki romantik ayaklanma iginde
degildir artik. Ne var ki, “ben” le toplum arasindaki denge de higbir zaman
dural degildir: bu denge surekli ¢atismalar ve celismelerle sik sik yeniden
kurulmak zorundadir (Resim 20). Sanatgi, bu dizen iginde kendine her
zaman yeni anlatim yollari bulur. Sanatg¢ilarin ayrildiklari nokta yontemleri
degil, goris acilardir. insanlarin 6zgirce verdikleri kararlar bu yolla

nesnelere iletilmis olur.
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Resim 20- Zeynep Giirler, ipler Dizisinden “isimsiz” 2011, Tuval (izerine karisik
teknik(kumas, ip, tutkal), 120x300 cm

“Sanatin en 6nemli gorevlerinden biri, Walter Benjamin’ e gore, “kiside
kargilik bulma zamani daha gelmemis olan bir istek uyandirmaktir’. Andre
Breton ise “Bir sanat yapiti ancak gelecegin titresimleri tasiyorsa degerlidir,”
der. Kapitalist dizen sanati afyon olarak ¢ogdaltmanin kazang olanaklarini en

basindan sezmigtir. Bu afyon-sanatin ureticileri, yogalticilarin ¢gogunun ilkel
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icguduleri hosnut edilmesi gereken magara insanlari olduklari varsayimina
dayanarak ise girismislerdir. Bu varsayimla o ilkel igcguduleri kiskirtip ayakta
tutmaktan ve heyecanlandirmaktan da geri kalmiyorlardi. Bitiin bunlar da
sanatgilarin ve yazarlarin aginmig kaliplara karsi savastigi, yeni gercekleri
acgiklama yollari bulabilmek i¢in deneylere giristigi bir zamanda yapiliyordu
(Fischer,2005:201-202).

Sanayilesen toplumda insan degisik duyumlara ve uyarmalara her
zaman agciktir. Begenisi tabula rasa dedildir; cocuklugundan beri yasantisina
karigan sayisiz Urandnun etkisi altinda kalmistir. Sanatla ilgili yargilari, gogu

zaman, onceden verilmis yargilardir.

Sanat, insanin toplu yasama doneminde doganin gizli gucune karsi
insanin en buyuk yardimci silahiydi. Sanat, baslangicinda, hemen hemen din
ve bilimle ayni seydi. ikinci gelisme déneminde —isbdlimi, sinif ayrimi ve her
tarld toplumsal catismanin ortaya ¢ikmasi doneminde- sanat bu ¢atismalarin
niteligini anlamanin, var olan gercekligi taniyarak degisik bir gercekligin ne
olabileceg@ini sezmenin, insanlarin ortak noktalari arasinda kopru kurarak

bireyi yalnizliktan kurtarmanin baglica yolu oldu.

insan olumld, sinirl oldugu igin, kendisini her zaman c¢evresindeki
sonsuz gergekligin pargasi olarak gorur ve bu gergeklikle surekli olarak
bogusur. Bundan dolayi, hem sinirh bir “ben”, hem de bir butinun pargasi

olmak gibi bir ¢celismeyle sik sik karsi karsiya gelmistir ve gelecektir.

Calisarak insan olan insan, dogall yapaya donustlrerek hayvanlar
dunyasindan kurtulan insan, bu yluzden buyucu olan, toplumsal gergekligi
yaratan insan, her zaman gokyuzunden yeryluzune ates getiren Prometheus,
her zaman  muizigiyle  dogayi bdyluleyen  Orpheus  olacaktir
(Fischer,2005:220). Bir nesneye ad vererek onu kendinin yapan ilkel insanin

duygusu gizlice yagsamaktadir (Fischer,2005:163).
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1.4. Modern-Postmodern Sanatgi

Modern s6zcigu Latincede “tam simdi” anlamina gelen “modo” ve
ondan turetilen “modernus” sézcugunden gelmekte olup ilk kez 5. yuzyilda
kullaniimistir  (Yilmaz,2006:13). Modern sanatin, nerede baslayip nerede
bittigine iligkin bir soruya ise net bir cevap vermek, bunu tam olarak
sinirlamak pek mimkiin degildir. izlenimciligin ilk modern sanat akimi oldugu
g6rust yaygindir ama bu siurecin baslangici Delacroix ve Baudelaire’in
yasadigli doneme kadar goturulebilir (Yiimaz,2006:18). Modern sanatin
1960-70Q'lere kadar devam ettigi genel olarak kabul gérse de modernizmin
buguin yapilan her seye destek sagladigi, belli noktalarda yararlanilan bir
kaynak oldugu kisaca modernizmin bugunde yasamakta oldugu da ileri

surulmektedir.

Modern Sanat; eskiyi, yani geleneksel olani reddetmek ve yeniye, yani
modern olana ulagsmak; hatta bununla yetinmeyip yarini planlamaktir.
Roénesans ve ardindan Aydinlanma dusuncesiyle birlikte gozler 6te dinyadan
bu diunyaya cevrilmis, dinsel temalar sanattan ¢ok buylk oranda atimistir.
Modern ¢agda, insan akli Tanri iradesinin, bilim ise kutsal kitabin yerine
konmus, duygu (cosku) aklin karsisina ¢ikariimistir. Modern bilim nesnellik
Uzerine inga edilmistir. Oznel ise nesnel olanin karsitidir, bireye 6zgu olandir.
Romantik doénemden beri sanatgl ve elestirmenlerin en ¢ok sarildigi
kavramlardan olan 0znellik, ¢ogu zaman bireysellik ile esanlaml
kullaniimaktadir (Y1imaz,2006:16-17).

Ortacagdan beri ortaya ¢ikan bitun sanat anlayiglari, gelenek ve yenilik
uzerindeki bir kargithk temelinde ilerleyen modernlik dugtncesi, modernizm
ile iligkilidir. Bu suregte yeni olan geyler yuceltilirken, eski olanlar

elegtirilmistir.

ingilizce metinlerde “Modern Art” terimi modern sanati, Contemporary

Art” terimi ise modern sanattan sonraki dénem olan Cagdas Sanati isaret
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etmektedir. Ulkemizde bu iki kavram yakin zamana kadar esanlamli
kullanilmistir. Ancak Modernizm/Postmodernizm tartismalari basladiktan
sonra bu iki kavramin farkl anlamlara geldigi tartisiimaya baslanmistir.
Sozliklerde contemporary kavraminin anlami ‘gcagdas’, ‘ayni zaman diliminde
olan’, ‘yasit’ seklinde verilmektedir. Modern sézcugunun anlami ise: ‘yeni’,
‘cagell’, ‘cagdag’, ‘ilerlemeden yana olan’ seklindedir. ikisi aradaki temel fark,

modern kavramina ylklenen ‘yeni’ ve ‘ilerleme’ vurgusudur.

Postmodern sanat deyimi ise, ¢cagdas sanat icinde se¢gmeci bir egilimi
belirtmekte icin kullaniimaktadir. Modernizm sdzcugunun onune getirilen ve
sonrasl ya da otesi anlamina gelen “post” eki nedeniyle Postmodernizm
sO0zcugu modernizm sona erdigine ve yeni bir donemin bagladigina isaret
ederek kultirin her alaninda ortaya ¢ikan egilim ve akimlari kusatan
kavramsal bir c¢ergceve olarak kullanilmaktadir. Burjuva sermayesi
modernizmin asil yodnlendiricisi olup c¢okuluslu bir bigcim kazanmis,

kUresellegsmistir.

Postmodernizm, oncelikle modernizmin elestirisidir; kendini onunla
hesaplasarak var etmistir. Postmodern sézciigiini ilk kez 19. ylzyilda ingiliz
ressam ve elestirmen John Watkins Chapman’in kullandigi kabul
edilmektedir. Ona godre, modernizmin ikici akil yuritme bigiminden
kurtulmanin yolu onu agmaktan, yani, sinirlarini din ve Tanribilime dogru
genigletmekten geciyordu. Buysa, postmodernizmin varlik gerekgesiydi.
Toynbee’ye gore, modern ¢ag 1914-1918’deki Birinci Dinya Savasi ile sona

ermig, bundan sonra post-modern ¢aga gecilmisti (Yilmaz, 2007).

Modernizm, temelinde elestirel insan iradesi olan bir projeydi. Onemli
olan, akliyla gelecegdi planlayabilen, sorunlarin en aza indirildigi dunyevi bir
dizen kurabilen insanlarin 6nund aydinlatacak, uygulandigi her meseleye

¢are Uretebilecek bir kuram -¢6zim- gelistirmekti.
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Modern ve postmodern sure¢ arasina, i¢ ice ge¢mis durumlar, farkh
patlamalar ve ihlallerden dolay kesin bir ¢izgi gekmek ya da kirilma noktasi

saptamak, kesin ayrimlardan soz etmek pek mumkun degildir.

Modernizm kuramda nasil tanimlanirsa tanimlansin, uygulamada
bastan beri ihlallere maruz kalmigtir. Daha dogrusu, ilerlemesini bu ihlallere
borgludur. Yani, uygulamalar kurama sigmamis, onu durmaksizin bagka bir
seye donusturmustir. O halde, dedismeden kalan, mutlak bir 6z ya da bigim
s6z konusu degildir. Oz ve bigim, daha en basindan baskalagsmaya yazgilidir.
Lyotard’in “Bir yapit ancak oOnce postmodernse, modern olabilir. Boyle
anlasildiginda, postmodernlik, nihayete ermis modernizm degil, dogum
halindeki modernizmdir ve bu hal sureklilik arz eder” s6zini bu baglamda

degerlendirmekte yarar vardir (Yiimaz, 2007).

Kendinden bagka her seye karsi duran modernizm uzlasmaya kapali bir
kimlige sahip iken postmodernizm, daha genis, kiresel bir modernizm olup,
isine yaradigi takdirde modernizm dahil her seye kucak acar. Her ikisi de

halen yururlikte olan kapitalizmin Grunleridir.

Sinirlant akil tarafindan belirlenen bilimsel ve sanatsal kuramlar, yani
formule baglanmig bilgiler, eldeki kuramlarla gelisen ve akla gelmedik ihlaller
sayesinde ilerlemiglerdir. Genel olarak, her tarlG bilginin ilerlemesi igin bu
ihlaller gereklidir. Henuz bir diizeni olmayan, ancak bir dizen haline gelecek
olan bu ihlaller eski dizene goére duzensizliktir. Mesele, modernizmin
seckinciligine karsilik, farkl disiplin ve bigemlerden olusan bir ¢ogulculugun

one c¢ikariimasidir ki bu postmodernizm denen seydir.

Her ¢ikan akim, hem bagka (genellikle bir 6nceki) akima hem de (su ya
da bu sekilde) sisteme karsi bir elestiri olarak dogmus, ancak ne kadar asiri
ve tepkici olursa olsunlar, kapitalist sistem onlari bir sure sonra kendi
bunyesine alarak etkisizlestirebilmis ya da en azindan zararl etkisini en aza

indirmeyi basarmistir (Yilmaz,2006:269).
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Sanat meselesi ulusal ve ulusasiri sermaye hareketlerinden, iletisim
aygitlarindaki bas donduricu yeniliklerden, gelenek, inang ve piyasa
celismelerinden ayri distinidlemez. Sanat bu ortamdan beslenir, bu ortamda
cogalir. Halka bilgi vermek ve yol gostermek i¢in kurulan muzeler ve iletigsim
araclarindan ilki yani muzeler zevki, ikincisi, iletisim araglari geleneksel
tutumlarn yonlendirir. Bugunku durumlari, amaglarindan ve iglevlerinden ne
denli saptiklarini géstermektedir. iletisim araclari her seyi habere ve eglence
konusuna cgevirirken muzeler ise her seyi tarihe dénastlrir. Bu kurumlarin
varliginin nedeni, bizim gercek deneyimlere duydugumuz aclktir ancak

celiskili bir bigimde hig biri ger¢cek deneyimi bize sunamaz.

Butun bunlarin arasinda sanat¢inin durumu da ayni sekilde karmasik ve
celigkilidir. Iginde bulundugu durumdan cikaracad: tek yarar, toplumda
sanatgiya verilmis cesitli gorevlerden, kendi kigiligin eve yapacagi ise uygun
olanini segip, benimsemektir. Gegmis bu konuda 6nine sonsuz cesitlilikte
modeller sunmaktadir. Ad Reinhardt'in dedigi gibi, mizeler sanatcilara artik
yapillmasi gerekmeyecek seyleri sergiler. Ayni zamanda muzeler, sanatin
cesitliligini  de sunarak sanatglya bunlara katilma hakki saglar
(Lynton,2004:362).

Sanatginin  gorevlerini  tartismak igin 6ncelikle onlari tanimlayip,
vurgulamak gerekir. Bir sanat¢i ne kadar ¢ok yonli ise, yapacadi is de o denli
cesitlilik gosterir bu nedenle sanatgiya batiniyle uyan bir gérev yok gibidir.
Bu noktada sanatgilari 6gretici ve arastirmaci olarak ikiye ayirmak yararl bir
ayrim olabilir. Ogretici olan sanatgi, sanatinin en azindan bir bdliminu
insanlar etkilemede kullanir ve bir halk kesimine hitap ettiginin bilincindedir.
Arastirmaci ise kendi sanatsal sorununu, tanimlamaya ve bunun ¢ézimunu
bulmak icin calismaya 6ncelik tanir. Ogretici sanatgilarin eserleri baskalari
tarafindan gortlmek icin yapilmislardir ¢cinki sanatginin aktarmak istedigi bir
iletisi, bir gorusu vardir, eserleri bunlarin agiklanmig bigimidir. Arastirmaci
sanatgl ise daha sessiz kalmaktan yanadir, sanatinin yanls temsil edilmesi

olasihgindan dolayi eserlerini sergilemek istemez. Aksi bir tutum ilk bakista
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pratik yararlar sergileyebilecek gibi dursa da sanatginin gergek etkinligini
yarida kesecektir belki ulasmaya c¢alistigi sonucu higbir zaman elde
edememesini saglayacaktir. Bu durumu sanatg¢i da farkindadir. Pissarro’nun
bir Empresyonist ile Cezanne arasindaki ayriligin, Cezanne’in hayat
boyunca ayni resmi yapmasi oldugu sozu, bir arastirmaci sanatgiyi oldukga
yerinde bir sekilde tanimlar. Arastirmaci sanatgiya 6gretici sanat¢idan daha
ender olarak rastlanir. Gergekte Olgut her ikisinin ortasidir ve sanatginin
calismalari kismen sanatsal sorunlara kismen de acgiklanan kanilara gore

yonlenir.

Resim 21- Paul Cezanne, “Sainte-Victoire Tepesi”’, 1904, Tuval lizerine yagliboya, 70x92

cm.

Ogretici sanatgilar sanatlarini dogrudan dogruya toplumsal demegler ve
ogutler icin kullanirlar. Mondrian, Malevich ve Lissitzky gibi sanatgilar  bu
gruba girerler, sanat arastirmalari ve kendi kisiliklerini ¢ézimleme 6geleri,
olgun eserlerinin temelini olusturur. Ayrica aragtirmaci sanatgi imgesi, Soyut
Ekspresyonistlere ve onlarin digsavuran resim yaratma g¢abalarina uyar. Soyut
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Ekspresyonistlerin kendiliginden olan iggudusel yaratmaya verdikleri 6nem,
eserlerinin her birinin bir butun, kendi kendini hakl ¢ikaran bir eylem olarak

kabul etmemizi gerektirir.

Paul Klee, dmrunuan buyuk bir boliumunu atdlyesine kapanarak gegirdi.
Orada, kisisel ve evrensel kesin bir senteze varmak igin elindeki malzemeleri
ve simgesel isaretleri farkli sekillerde birlestirerek bitmez, tikenmez
denemeler yapti. Brancusi, mesleginin ikinci yarisini, daha once c¢esitli
evrelerle gelistirdigi heykelle ilgili temalar ve buluslar Uzerinde yeniden
calisarak gecirdi. Ikisi de rahatga, arastirmaci sanatgl tipine &rnek
gosterilebilir (Lynton,2004:362).

Resim 22- Paul Klee, “Ad Parnassum”, 1932, Tuval tzerine yagh boya, 126x100 cm.

Sanatginin eserinin toplumsal goérevini degerlendirmede bagka bir yol,
onun c¢alisma surecini, fiziksel oldugu kadar zihinsel yonden de inceleyip
acgiklamaktir. Sanatgilar bizden, eserlerine yalniz sinirl GrlGnle olarak degil,

etkinlikler karmasasinin somutlastirimasi olarak da bakmamizi isterler.
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Klee'nin vurguladigi gibi: ‘Sanat eserleri her seyden cok, bir yaratma

surecidir; higbir zaman salt bir Grtin degildir'(Lynton,2004:362).

Cesitli sanatgilarin eserlerini incelersek, toplumsal agidan aralarindaki
farklliklari goririz. Ornegin  Konstriktivistler, yalniz fabrika yapimi
malzemelerle degil, teknoloji dinyasini simgeleyen malzemelerle de
cahsirlar. Konstriktivist sanatginin kisiligi, fiziksel olarak ortaya sunulan seyin
bir parcasi degildir ancak hicbir zaman eserinden de ayri tutulamaz. Kokleri
matematige dayanan bi¢imsel iligkilere gbore eserini insa eden
Konstruktivistler, bir arastirmaci gibi gorundrler; ama yaratma surecinin ima
ettikleri toplumsal niteliklidir, etkinlikleri, toplumsal yasam icin bir model

sunma amacini tasir.

Resim 23- Vladimir Tatlin, “lll.Enternasyonal Anitr'nin modeli”, 1919, Metal, Shchusev Rus

Mimarisi Mizesi
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Bu sanatgl tipine karsit, salt bilingalti uyarilarina goére c¢alisan,
etkinlikleri, temel olarak bilingaltindaki imgeler dunyasini yluzeye ¢ikartmaya
yonelik olan sanatg! tipidir. Yaratma surecleri son derece 6zel ve kisisel olan
Surrealistler, insanin aklinin basinda olmasinin, yalniz mantiga ve dizene
bagli olmadigini, hayal gucunun 06zglr evreninde ve duyularla ilgili
serivenlerde de bunun saglanabilecegini dunyaya kanitlamayi
amaclamislardir. Eserleri halka agik nitelikler tasir ve bittnuyle toplumsal ve

¢6zUm arayici 6zelliktedir.

Resim 24- Jackson Pollock atdlyesinde calisirken, 1950, Fotograf: Hans Namuth

Ekspresyonistler, ayni sekilde ice donuk olarak; disadonuk amacglarla
cahgirlar. Eylem ressami olarak c¢alisan Soyut Ekspresyonistleri
cevrelerinden kopuk yasayan, 6zel ve uzak bir alemin kasifleri gibi tanitilir.
Ancak, zihnimizde onlari ¢alisirken canlandirdigimizda, toplumun delice ya
da en azindan anlamsizca anakronik olarak niteleyebilecekleri hareketleri,
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toplum tarafindan kabul goren bir etkinlige donusturmusg olduklarini goruraz.
Pollock, coskulu bir peygamber ya da vecd igindeki bir aziz gibi degil, yagmur
duasina c¢ikan kabile buyucusu gibi ¢aligir. Tualin gevresinde dolasirken
davraniglari, elleriyle yaptigi hareketler; bu hareketleri etkileyen bilingalt
gudulerin katkisiyla ayni Olglde, resmin igerigini olustururlar. Resimlerinin
gorunuste higbir seye benzetilemeyen sekilsizligi, baska bir tar sekil olarak
ortaya c¢ikar. Bu yeni sekli ¢cozmeye c¢aligirken, simdiye dek taniyip bildigimiz
duzenlerden baska duzenlerle yeni bigimler yaratilabilecegini ogreniriz.
Boylece toplumda salt bireyler olarak degil, toplumsal ve politik varliklar
olarak da yasamay! 6grenmis oluruz. Topluma bir seyler kazandirmayan
higbir sanat eseri yoktur (Lynton,2004:363).

Etkisini tartismasiz ve guclu bir sekilde surduren, 1960’ ve 70’li yillarin
sanatgilarindan Alman Joseph Beuys'un bildirisine goére sanat insan
disincesi ve eylemiydi. Onun cagrisi didnyanin insan yaraticiligi
konusundaki anlayigsizhigina, kisitlayiciligina kargi savas acgilmasi
dogrultusundaydi ve ¢agimizin toplumsal ve siyasal kisittamalarina karsi
eylemde bulunmasi gerekiyordu. Sanatgiya gore, kullaniimayan yaraticilik

saldirganliga donusuyordu.

Beuys’a gore sanat agiklayici degil, bigim verici -degistirici- bir gugtir ve
bu bakis agisindan dolayl sanatin sadece kendi varlik sorunsali Uzerine
egilmesi gerektigini iddia eden sanat¢i ve kuramcilardan da ayrilmaktadir.
Ona gore sanat, insanhdin kaderini incelemek ve degistirmek icin bir firsattir.
Bu nedenle duslnce, duygu ve irade bahsedilmis bir heykel olan insan isin

merkezidir.

Celiskileriyle, bunalimlariyla duyarli bir insan olarak, Beuys'un, ise
kendinden baglamasi, kendisini sanata bir malzeme yapmasi; yani insani ilk
kez sanat eserinin malzemesi ve bir anlamda sanat eserinin kendisi olarak

ele almasi, "insan bir heykeldir" , daha dogrusu "insan plastiktir" demesi bu
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yuzdendir. Beuys'un gozinde ‘'insan toplumsal bir  heykel'dir
(Y1imaz,2006:273-274)

1985’te Londra’da gercgeklestirdigi heykellerinin ¢evre dizenlemesi
buyuk Olgude onun duguncelerinin de bir Ozetidir. Beuys’'un duzenledigi
galerideki iki ayri mekan kulrengi kege tomariyla kaplanmig ve Uzerindeki bir
karatahtayla bir termometre buluna bir piyanodan baska higbir esyanin
olmadigi bir yerdi. Kege kaph duvarlar mekana belli bir agirbagllik veriyor,
ayrica sicaklik, korunmusluk ve Londra’nin merkezindeki gurultiye karsi bir
yalitim kazandiriyordu. Kapali piyano, bos karatahta ve termometre de
insanlarin ozlemleriyle yeteneklerini ve bunlarin baski altina alinisini dile
getiriyordu. Beuys bu yapitina Plight (K6ti Durum) adini vermisti. Bu s6zcik
ona yalnizca insanhgin durumunu yansitmiyor, ayni zamanda turevi oldugu
Almanca Pflicht s6zcugunun bir yankisi olarak belli bir 6devi ve sorumlulugu

akla getiriyordu.

Resim 25- Joseph Beuys, “Vaziyet(Plight)”, 1985, Enstalasyon: kege, kuyruklu piyano,
karatahta, termometre, 310 x 890 x 1813 cm., Anthony d'Offay Gallery, London; yeniden

dizenleme 2006, Paris Centre Pompidou
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1980’li yillarin sanatiyla ilgili iddialarin en 6nemlisi bu sanatin insan
sorunlarini ele aldigidir. Uretim agisindan degil de, halka sunus agisindan
bakildiginda ise, sanat higbir zaman gunumuzde oldugu kadar pazarlama
yasalarina uymak zorunda kalmamigtir. Bu yillarin 6nde gelen sanatgisi cogu
zaman egemenligi sorgulama edilimindedir; tipki Kandinsky, Malevich,
Mondrian ve o kusak sanatgilarinin gogu gibi amaci da ¢gok modern insanin
biling duzeyini yukseltmektir. Bu sanatgilar sanati bizim bugun indirgedigimiz
eglence ve bos zaman etkinligi kategorisinden kurtarmakta direnen
kimselerdir. Bu sanatcilar bizim onayimizi ya da karsi g¢ikmamizi dedil,

dikkatimizi beklerler; ¢unkul bizi ciddiye almaktadir.

Modern sanati Romantizmin ikinci asamasi, dolayisiyla da en az iki yuz
yillik bir gelismelerin bir uzantisi olarak gorsek de, gormesek de, sona
ermekte olan bir donemde yasadigimizi ve yeni bir itici gicli beklemekte
olabilecegimizi dustinmeliyiz. Gene sdylemeliyim ki, gecmis basit degildir.
1880’li ve 90’h yillar gercekten bir ¢oklsln izlerini tasiyordu ve o donemde
asiriliklardan gurur duyanlar oldugu gibi, onlari dejenere sayanlar da yok
degildi. Ama o yillar ayni zamanda Post-Empresyonizmin ve Tolstoy’'un da
doénemiydi. On sekizinci ylzyllin sonu ise, sanatin yeniden etik iglevinin
onemsendigi ve kamu sorunlariyla ilgilenildigi, David’in ve Neo-Klasisizmin
doénemiydi (Lynton,2004:353).

Kiefer'in Bas Rahibe’si bir bilgi ve iletisim alani olan sanat tarihinde
ileriyi ve geriyi isaret eden 6nemli bir yapittir ve yapit bireyin kendini ifade
etmesi konusunda oldukga sessizdir. Yapitin baghgi Tarot kartlarina bir
goénderme olup bu kartlarin iginde, buyuk sirlarin ikincisin adi ‘Bagrahibe’ ve
bilgiyi temsil etmektedir. Bu kartta iki sutun arasinda oturan giysili bir kadin,
kucaginda bir kitap, bazen de arkasinda gorunen bir deniz vardir. Bu yapitin
Almanca adi Zweistromland, Dicle ve Firat arasindaki uygarligin besigi ve ilk
bayluk kitaphgin kuruldugu topraklarin adidir. Celik raflara yerlestiriimis
kursun kapli devasa kitaplar insanhgin basarilarini simgelemektedir. Bunun
hem bir mezarliga, hem de bir kaynagi cagristirmasi bu dizenlemeye bir
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belirsizlik vermektedir. Kurgun ciltli kapaklari bilgiyi hem saklar, hem de korur.
Celik cergevedeki su dolu kursun borular ise Almanca baglktaki iki
akarsuyun simgeleridir. Yapit insanustd bir boyuta sahiptir. Kiefer burada
bilginin gucinu ve degerini, ayni zamanda da ondan yararlanmanin
zorluklarini belirtmek ister. Bir yandan resim dilinden uzaklagirken, oOte
yandan da onun sinirlari igcinde ¢alisan sanatgi, bdylece sanatin géreneklerini
hem pekistirmekte, hem de o alanda yeni ufuklar agmaktadir. Bdoylece
yenilikgi sanatgl, ayni zamanda inancin da bir savunucusu olmaktadir
(Lynton,2004:353-354).

Resim 26- Alselm Kiefer, “Bas Rahibe”, 1986-89, Astrup Fearnley Modern Sanat Mizesi,
Oslo

Bunyesinde asiriliklar ve celigkiler tasiyan sanat, kendini bu sayede
yeniler. Gerek birbirine karsit uglarda gerekse aralarda gidip gelen sanatgilar
hep olmustur. Kendini en ugta hisseden bir sanatgi bile diger uglar
sizmeden edemez. Sanat¢inin agmazlarindan biri de iginde yasadigi
toplumsal kosullarla ilgilidir. Carl Andre, “Ya celiskilerimizi yalanlamak ya da
onlarla yasamak gibi tarihsel bir segimle karsi karsiya kaldik her zaman. Artik
burjuvazinin dehasi sayesinde celiskilerimizi pazarlama firsati elde ettik”
derken, bu garip duruma isaret etmistir. Sanat¢inin bu tavri insanin
mizacinda gizlidir aslinda (Y1lmaz,2006:210-211).
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1.5. Guncel Sanat ve Gilincel Sanatgi

Sanatta Modernizm, dncesinde ressamlarin insanlari, manzaralari ve
tarihsel olaylari, ayni bunlarin gdéze gorunebilecegdi gibi resmederek, dunyayi
onun kendini sundugu bicimde temsil etmeye giristigi bir noktaya isaret eder.
Modernizmle birlikte kendiliginden temsilin kosullari merkeze oturmus ve
bdylece sanat da bir anlamda kendi kendinin konusu haline gelmistir.
Modernizm, romantizmin bu anlamda ardil degildir. Modernizmin belirleyicisi,
resme bir tur sureksizlik olarak yansiyan yeni bir biling duzeyine yukseligtir;
bu anlamda modernizm, temsil araglari Gzerinde dugsinmenin, temsil arag ve

yontemlerinden daha énemli hale geldigini vurgulamak ister.

Kendinden o&nceki sanat tarihi ile arasina bir mesafe koyan
Modernizmin  modern sodzcugu yalnizca “en yakin tarihli” anlamina
gelmemektedir. Modern nasil “en yakin tarihli” anlamina gelen salt zamansal
bir kavram degilse, “cagdas” da su anda cereyan eden her sey anlamina
gelen salt zamansal bir kavram degildir. Dahasi, “modern o6ncesi’nden
moderne gegis, sanat ¢agindan onceki imgeden sanat ¢agindaki imgeye
gecis gibi alttan alta gergceklesmistir. Modern sanattan ¢agdas sanata geciste
aynen boyle oldu. “Cagdas sanat” uzun bir sure su anda yapilmakta olan
modern sanattan baskaca bir anlam tasimadi. Ne de olsa modern, simdi ile

‘o0 zamanki” arasinda bir fark bulundugunu ima eder.

Bugundn ne oldugunu daha nesnel bir sekilde kavramak i¢in onun dun
olmasi, ortaligin yatismasi gerekiyor. Bugun “cagdas sanat” denen seye ise
yuz yil sonra ne denecek? Her seyin toz duman oldugu bir donemde, bunu

simdiden kestirmek olanaksizdir (Yiimaz,2006:13).

Modern sézcugu tarihsel yapiyl ima eder ve bu agidan “en yakin tarihli”
gibi ifadelerden daha kuvvetlidir. “Cagdas” ise, en agik anlamiyla, su anda
olmakta olan demektir: Cagdas sanatta gagdaslarimizin Urettigi sanattir. Bu

sanat, suphesiz zamanin sinavindan henuz ge¢memis olacaktir. Yine de
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cagdas sanat, bize o sinavdan ge¢mis olan modern sanatin bile
sunamayacag! bir anlam ifade edecektir: Bize yakin duracak, “bizim
sanatimiz” olacaktir. Ama sanat tarihi i¢gsel olarak evrilirken ¢agdas sanatta
tum sanat tarihinin daha 6nce higbir evresinde gorulmemis bir Gretim yapisi
dahilinde dretilmig bir tar sanatin adi haline gelmigtir. Tipki “modern”
kavraminin salt yakin tarihli sanata degil bir Usluba, hatta bir doneme atifta
bulunmasi gibi, “cagdas” kavrami da su anin sanatindan daha fazlasina
isaret eder olmustur. Dahasi ¢cagdas sanat bir ddnemden ¢ok sanatin blyuk
anlatisinda donemlerin tukenisinin ardindan ne olacagini gdstermekte; bir
sanat Uretme Uslubundan cok, Usluplari kullanma tarzina isaret etmektedir.
Daha once gorulmemis Usluplar kullanan bir ¢agdas sanat da vardir
kuskusuz (Danto,2010:32-33).

Artik gagdas “en yakin tarihli” olmak disinda modern degildir; modern
ise giderek 1880’lerden 1960’lara dek filizienmis bir Uslup olarak
goérinmektedir. Modern sanatin Uslubunun ayrintilariyla gin 1sigina
¢ikmasinin nedeni cagdas sanatin modern sanattan ¢ok farkl bir profil ortaya
koymasidir. Sorun, modern sézcugunin ayni anda hem bir tarzi tanimlamasi
hem zamansal bir anlam icermesidir. Her hallkarda, modern ile ¢agdas
arasindaki ayrim yetmiglerle seksenlerin ortalarina dek netlesmemistir.
Cagdas sanat uzun sure “cagdaslarimizin Urettigi modern sanat” olarak
kalmis ama “postmodern” terimini icat gereksinimiyle de ispatlandigi gibi, bu
dusunce tarzi bir noktada tatmin edici olmaktan ¢ikmistir. Postmodern terimi
“cagdas” teriminin bir Uslubu aktarmaktaki gorece zayifigini kendiliginden
ortaya koymaktadir. Cagdas, fazlasiyla salt zamansal bir terim gibi
gorunmektedir. Ama “postmodern” de gagdas sanatin belirli bir kesimi ile
gereginden fazla 6zdeslesmis, fazlasiyla kuvvetli bir terim haline gelmigtir.
Tipki barok ya da rokoko tarzinin orneklerini tanimayi 6grendigimiz gibi,
“postmodern” terimi de tanimayi gergekten 6grenebilecegimiz belirli bir tarza

isaret etmektedir.
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Cagdas s6zcugunu blyuk harfle yazip postmodernizmler ayrimiyla
aktariimak istenenleri aktarmasini saglayabiliiz ama bir kez daha,
tanimlanabilir bir Uslubumuzun olmadidi, hicbir seyin ters dismedigi
duygusuyla karsi karsiya kalinz. Gergi, modernizmin sonundan bu yana
gorsel sanatlara damgasini vuran da aslinda budur: Dénemin Uslup
batinligunden ya da en azindan bir dlgut seviyesine yukseltilebilecek ve bir
tanima kapasitesi olustururken temel alinabilecek tlrden bir Uslup
batinligunden yoksun olusu ve sonu¢ olarak, anlatisal istikametin
olanaksizligi. Bu sanata kisaca tarihsel-sonrasi sanat adinin verilmesinin
nedeni de budur (Danto,2010:35).

Resim 27-Sandro Chia, “Korkusuz Cocuklar isbasinda”, 1981, Tuval (izerine

yagliboya, 84x79 cm., Edinburg, iskogya Ulusal Modern Sanat Galerisi

Kelime dagarcigimiza Modern, c¢agdas ve postmodern sanat
kavramlarina ek olarak bir de glncel sanat girmistir. S6zliklerde ‘guncel’in
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anlami, ‘gunun konusu’, ‘simdiki’, ‘bugtne ait’, ‘ginin havasina uyan’ ya da
‘aktuel’ diye verilmektedir. Bu agidan guncel sanatin, ‘su an yapilmakta olan
sanat’, ‘buglnu anlatan sanat’ ya da ‘buglne ait sanat’ gibi anlamlara geldigi
soylenebilir. Ancak bodyle kestirme ve genel bir tanim, ‘her dénemin kendi
guncel sanati vardir' gibi, cok daha genel bir ifadeye gidebilir. CUnkl iz
birakan her sanatin bunyesinde, oncelikle igine dogup buyudugu donemin
ruhu vardir (Yilimaz,2006: 433). Sadece zamanimizda Uretilen sanat
anlaminda gelmeyen guncel sanat, guncel oldugu kabul edilenin kendini

gOsterme yoludur (Kortun,2005) .

Anlasilan odur ki sanat kendini ifade edebilmek igin yeni kavramlara
ihtiya¢ duymakta ancak bu kavramlar bazen birbirlerinin yerine kullanildiklari
gibi bazen de farkli anlamlarda kullaniimaktadir; bazen, cagdasin karsihgi

modern, modernin karsiligi cagdas olarak kullaniimaktadir.

Ancak ister modern denilsin, ister cagdas, bu iki kavramin da
20.yuzyihn baslarindaki sanat olaylari igin ayni sey demek oldugu
anlasiimaktadir. Genel bir ifadeyle modern sanat, eskiye bir bas kaldir ve
tamamen yeniye yonelik oldugu sdylenebilir. Modern sanat, sanatin tarihsel
evriminin dogal bir sonucu degil, aksine, modern sanatgilarin, geleneksel,
klasik, dogalci ve akademik sanat anlayiglarindan kurtulmak ve

bagimsizliklarina kavugsmak icin yaptiklari bir mtcadelenin bir sonucudur.

Modern, Cagdas, Guncel, Postmodern kavramlari, bunlarda, yeni
doéneme iligkin, gerek yorumlar gerekse tarihsel agidan isaret edilen kiriima
noktalari cgesitlilik gdstermektedir. Bazilari 1945'ten bazilari 1950’den,
bazilari da 1960’tan itibaren yeni donemi baslatmaktadir.

1980’lerde ‘modern sanat’ ve ‘cagdas sanat’ diye bir ayirm yoktu.
izlenimcilikten dnceki bitin sanat anlayislarina geleneksel deniliyordu;
izlenimcilik ve daha sonra ortaya cikanlarda Modern bashdi altinda

incelenmekteydi. Ancak zamanla, modern denen bazi akim ya da egilimlerin,
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aslinda modernist teorilerin sinirlarini zorladiklari, hatta digina c¢iktiklar
anlasiimistir ki bu da olgu ve kavramlara yeni bastan bakmayi zorunlu hale
getirmigtir. 1980’lere kadar var olan akim ve egilimler ‘modern sanat’
kapsaminda ele alinmaktaydi. 1980’lere gelindigindeyse 1950’lerden
oncesine modern, sonrasina ¢agdas ya da postmodern denmeye baslandi.
Son zamanlardaysa benzeri bir ayrim, kimilerince gagdas ve guncel arasinda
da yapilmakta ve ‘Cagdas’ kavraminin iginin devletgilik, elitizm ve zoraki bir
laiklik koktugu, ayrica Ingilizce’deki contemporary ve actual gibi kavramlari
karsilamadigr ve bu ylzden de ‘gunceli tercih ettikleri belirtiimektedir
(Yiimaz,2006:434-435).

Kimilerine gore ise guncel kavrami, contemporary kavraminin Turkge
karsihgidir. Ancak yakin zamana kadar Turkge'ye ¢agdas olarak gevriliyordu.
ingilizce’de contemporary art ifadesinin bir sanat egilimi ya da anlayigindan
ziyade, zamansal bir anlami vardir ve dilimize contemporary’nin karsiligi
olarak vyerlestiriimeye calisilan glncel sbézciugu, zamansal anlamindan

ziyade, artik bir sanat anlayisinin genel adi olmus gibi durmaktadir.

Vasif Kortun ve kimi kiratorler 'cagdaslasma projesi'ni ¢cagristirdigi icin
'‘cagdas' sozcugu yerine 'guncel'i kullanmayi tercih etmekle birlikte 'cagdas
sanat'gilara gore suni bir ayrim, 'gtincel'ler igin bu ideolojik bir tercih meselesi

olarak gorulmektedir (Yazici, 2007).

Gulncel sanat, simdi, su an, kendi zamanina dokunan, hizli tepkiler
veren, kendi zamaninin sosyo-politik problemlerini agik bir anlatim ve
temsiliyet olarak goérundr kilan ve tepkisel bir tavirdan gug alan her tarla
alternatif ifade tarzi olarak iglev gérmektedir. Cagdas sanat ise, modernizm
ve ge¢ modernizme ait sorunlar Uzerine disunen, sanatin tekrar eden imaj
degil, donustirdlen bir imge olduguna inanan bir sanat izlenimi
dogurmaktadir. Guncel sanat 6zellikle politik oldugunu ve Uslup sorununa
odaklanmadan dinya sorunlari hakkinda konugmaya kalkistigini soylese de,
pek cok cagdas sanatcinin isinde de ayni problemler mevcuttur. Her iki
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duruma uygun igsler ve sanatgilar mevcut olsa da bu tip bir ayrimn,
hiyerargileri belirginlestirmek, cagdasi kugumseyip gunceli évmek adina

istismar edildigi disunulebilir (Yazici, 2007).

Tarkiye’de guncel sanat diye adlandirilan iglerin ¢cogu resim ve heykel
geleneginde gormeye alistigimiz plastik degerlerden ziyade espri, ilginglik ve
mizahin 6n planda oldugu, iletinin genellikle mizah yoluyla verildigi, anlamin,
ilging buluslarla gulclendiriimeye calisildiyi video, fotograf ya da bunlarin
bilgisayar ortaminda yeniden Uretilmis c¢esitlemelerinden olugmaktadir.
Bienaller ve kuratorli ve kavramli sergilerde agirlikl olarak bu tip iglere yer
almakta, heykel ve tuval resmine pek rastlanmamaktadir bu durumda bazi

cevrelerce elestiriimektedir.

Resim 28-Tony Oursler, “Seni Duyamiyorum”, 1995, Video yansitici ve film, VCR, bez,

Tracy Leipold ve Tony Oursler gosterisi
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Tarkiye’de guncel sanata karsi c¢ikanlar, bu tezlerini kiresellik
baglaminda ele almaktadirlar. Kuresellik, ¢okuluslu sermayesinin ulusal
sinirlari asarak yerklrenin her tarafina yayillmasi ve yerkirenin tamaminin

blyUk bir magazaya donustiridlmesi hareketinin ideolojik adidir.

Merkezini bati kaynaklarindan alan kuresellesme igerisinde, iletisimin
daha kolay oldugu ginimuzde, Guncel sanat, bienaller ve benzeri gibi
sergiler ile, 3.dunya Ulkeleri de dahil olmak Uzere, bitliin dinya geneline
yayllan bir sanat anlayisidir. Sanatin bu kiresel hareketiyle birlikte sanat
uretimlerindeki bicimler de buyuk Olcide degismistir. Kilresellesme ve
paralelinde gergeklesen bilgi akisinin hiziyla birlikte, Gretme bigimlerini,
sergileme modellerinin sinirlarini ve 0Ozellikle sanatgi profilini tanimlamak

daha da zorlagmistir.

Kuresellesme sureci oncesinde, sanatcilar yasadiklari sehrin, Ulkenin
sanatcilariyla kendilerini ‘kiyaslama’ durumundaydilar. Bu kiyaslamaya gore
kendilerini ‘farkli, 6zgun, yenilik¢i, gelenekgi, basarili ya da basarisiz’ sayarak
degerlendiriyorlar ve algiliyorlardi. Sinirlari daha kolay cizilen ve belirlenen
bir konuma, yapit Uretimine ve bir sanatgi profiline sahiptiler. Bugin ise
Ozellikle internet nedeniyle, diinyamiz ¢cok kugulmustur, uzaklik anlaminda
zaman kavrami ortadan kalkmis durumdadir ve dunya uzerindeki butin
sanatgilar ayni zamani yasamaktadir. Glncel sanat su ana ait bir sanat

anlayisidir.

Dunden bugune, ‘modern’, ‘postmodern’, ‘cagdas’ ya da ‘guncel’ denen
sanat, burjuva toplum bigiminde insa edilmistir. Buglin en muhalif sanatgilar
bile, burjuva Uretim-tuketim iligkilerinin egemen oldugu bir ortamda
yasamakta; tuvalinden yagliboyasina, kamerasindan bilgisayarina,
burjuvazinin Urettigi malzeme ve araglarla ¢alismakta, islerini onun finanse
ettigi mekanlarda sergilemekte ve nihayet yine ona satmaktadir
(Yiimaz,2007 a).
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Kapitalist toplumda sanatgi hem Uretkendir, hem uretken degildir.
Uretkendir, ¢unk( kendi is glicliyle kapital icin bir deger Uretir. Uretken
degildir, ¢inki Uretimi kazanctan 6dedigi icin, bir hizmettir. Uretken oldugu
icin kapital igin bir tézdur, kapitale bagimhdir. Uretken olmadidi igin, hizmet
verdigi icin kendisine goreceli bir bagimsizlik saglar. Bu bagimsizlik
gorecelidir, gunku gergekte onun Uretken olup olmadidi da kapitalin sahibinin
cikarlari saptar. 20.yuzyil boyunca sanatin durumu bu iligkiyi dogrulamistir;

sanatgi bu gerilim icinde yasamaktadir (Duben-Sengel,1993:70-71).

Sanat bir dustince bigimidir, ama malzemeyle dusunur. Bugun Guincel
Sanat’in i¢inde sanatg¢i, kavramlarla degil malzeme ile dustnen biridir. Bu
anlamda guncel sanat duygulanim, algi, kavram ile adlandirilan ile birlikte
isleyen bir refleksiyondur (Akay,2005:116). Guncel sanat, egrisiyle

dogrusuyla, farkh disiplinleriyle, hepimizin birlikte yarattigi sanattir.

Cagdas sanat niyet ve farkindalik bakimindan tek bir boyut tGzerinden
anlagilamayacak kadar c¢ogulcudur. Hatta soyle bir sav bile gelistirilebilir:
Cagdas sanat, muzenin getirdigi sinirlamalarla bagdasmayan yapitlardan,
timuyle farkh bir kirator kusagi gerektirecek kadar Uretmistir. Bu yeni
kUrator kusagi ise, muzeyi bir guzellik tresorium’u ya da tinsel formun kutsal
siginagl olarak kullanmak icin bir neden gérmeyen kisilerin yasamlariyla
sanatl baglayabilme adina, muzeye 6zgu yapilari tumden pas gecgecek olan
kusaktir. Muze, bu tur bir sanati dahil edebilmek i¢in kendisini diger iki Kipi
uzerinden tanimlayan yapi ve kuramlarin buyuk bolumunden feragat etmek
zorundadir (Danto,2010:40).

1789 Fransiz Devriminden oOnce, kraliyete ait sanat yapitlarindan,
olugan bir koleksiyon vardi. Bundan belli kigiler sorumluydu ve meslek
kismen 6zerklik kazanmisti. Devrimden sonra muzelerin kurulmasiyla birlikte

kUratorlik kurumsallasti.



62

Kdrator, kultir ve sanat merkezleri, resmi ya da Ozel kurumlar
tarafindan sergi dizenlemekle gorevlendirilen veya kendi inisiyatifiyle belirli
bir konuda sergi dizenlemesi yapan kisilerdir. Kiratorler, 6zellikle yeni
sanatcilari destekleyerek gunimuizde o&nemli bir gbrevi de vyerine
getirmektedir. Serginin sinirlari kurator tarafindan belirlenince bu da ister
istemez sanatginin da sinirlandiriimasi anlamina gelir. Bu durum karatorin
belirledigi bu sinirlar igerisinde Ureten sanatginin, bir baski altinda
uretiyormus gibi bir izlenim vyaratiyorsa da kuskusuz yaraticiliklarini

genisletecek yeni alanlar agma firsatini da sanatg¢iya sunmaktadir.

Bu durum, herhangi bir tizel ya da gergek kisinin, bir sanatgidan belli
bir konuda para karsiligi yapit istemesi ile bir karatoran belli bir kavramsal
cercevede bir sanatgidan yapit istemesi arasinda temel bir farklihk yoktur.
Sonugcta ikisi de siparigtir ancak birincisi geleneksel, ikincisi ¢agdas bir
yontemdir. Birincisinde, siparig verenin istekleri, gizli ya da acik, genel
hatlariyla bellidir; sanatgiya belli bir 6zglrlik verilmis olsa bile, yine de
sanatgi musterisini memnun etme gibi duygusal bir baski altindadir. Karatorlu

sergilere katilan sanatgilarin da benzer bir kaygi tagidigi sOylenebilir.

Klresellesme surecinde glinimuz sanatgisi yalniz kendi kalttrleriyle
sinirh kalmak istemez, farkh kdltarlerle karsilasmak ve farkhihgin cesitliligi
icinde gogebelik etmek ve Uretmek isterler. Olduklari yerde durmayan, surekli
sinir gegip, sinirlarini genigleten bu dustnce bugln butlin dinya sanatgilan

igin ortaktir.

90’h yillarin basindan itibaren sahneye ¢ikan ve gegici midahaleler ve
mekéna 0zgu enstalasyonlarla olaylarin gergeklestigi mekanda izini birakan
bir sanatg¢i turanad, bir gogebe aktoru de temsil eder. Bu gogebe sanatgi igin
imge kesfinin mekani alisilageldik atdlye degildir artik. Nasil ki sergi ofisleri,
bienal ve sanat festivalleri tarafindan ancak kisith sureler igin kullaniliyorsa;
bu yeni sergi ylzyilhinin sanatgilari da seyyar birer ofis gibi ¢aligir, mekandan
mekana farklhlasan fikirler Uretip daha 6nce sanat igin hig dusunulmemis
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alanlar kullanir. Konseptler ve bunlarin birer sanat eserine donusmesiyle
dogrudan  kurator ve ekibiyle diyalog iginde organize edilir
(Meschede,2008:9).

Klrator ve sanatgi diyalogunun altyapisini olugturan, her ikisinin de
sahip oldugu birbiri igcine gecmis ve birbirini tamamlayan sorumluluklari
vardir. Sanatgl, yalnizca yapitin icerdigi distincenin degil, bu distncenin
olusumundaki kuresel gelisiminde sorumlulugunu tagir. Kirator, yalniz kendi
dusuncesinin ve sergisinin degil, sanatgilarin dusuncelerini ve yapitlarinin
olusturdugu ortamin ve bu ortaminin kiresel gelisim icindeki sdyleminin
sorumlulugunu da tasir. Bu diyalog kurulmazsa ikinci agama olan izleyiciyle

diyalog asamasinin da kurulmasi zorlagir (Madra,2003:79).

Resim 29-Marina Abramovig, “Goériinmeye Baslamak”, 1995, Video Yerlestirme,7

monitor, 7 Ejderha Basi gdsterisi bandi (4.Istanbul Bienali igin proje)

Piyasada ilgi ¢eken bir sanat¢inin uluslararasi sergilere katiimasini

saglaniyor ve yapitlari muzelere pazarlaniyor. Bir urin durumuna gelen
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sanatgi galerileri doyuracagim diye surekli dretmek durumunda kaliyor bu da
yapitlarin anlamsizlagmasina neden oluyor. Sanatg¢i surekli bu pazarin igine
itiliyor, bu durum sanatgilar agisindan sakincalar tagimaktadir GUnimuzin
sanat piyasasinda hizla kesfedilip, yukselen bir sanatgi, yeterince guglu
degilse yok olma ile karsi karsiya kalabilir. Bu pazarin glicune kapilan geng
sanatgilari zor gunler beklemektedir. Henlz olgunlagmadan, araliksiz Ureten
sanatcilarin ¢ikiglari gibi kayboluglarinin da hizli bir sekilde olduguna ¢ogu
zaman sahit olundu. Bu anlamda surekli satmaktansa hi¢ satmamanin daha

iyi oldugu sdylenebilir.
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Resim 30- Jean-Michel Basquiat, Akrilik, karakalem, pastel boya, pastel, kalem, 57x76.5

cm.

Sanat piyasasinin bu pazar anlayisina kargi bazi sanatgilar, yerlestirme
ve gosterim sanati gibi hazir paketler halinde satisa sunulmayan, alternatif
bigimler arayarak pazari es ge¢menin yollarini aramaktadirlar. Vur kag
taktigiyle taninan graffiti sanatgilari da galeri sistemini butlintyle reddetmis
gibidirler. Ne var ki, bunlarin arasinda Jean-Michel Basquiat ve Barry McGee
gibi sOhret kazanmisg olanlar, eserleri pazarlanabilir oldugunda sisteme
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yakalaniyorlar. McGee, sokak calismalariyla, galeride, “Twist” adiyla
imzaladig! satilacak eserler arasina ince bir gizgi cekmeye calismaktadir
(Freeland,2008:111-112).

Alman sanatgi Hans Haacke ticarilesmeyi ve sanat sergilerinin
kurumsal desteg@ini ¢alismalarinin merkezine almistir. Haacke’ nin yalin ve
ciddi sergileri, dunyanin sorunlu bodlgelerinde korkung etkinliklerde bulunan
Mobil ve Cartier gibi sirketlerce ayaginiza kadar getirilen kultirel sponsorlugu
bir arada kullanir (Freeland,2008:112).

Resim 31- Hans Haacke, “Yaratan izin”, 1981

Sanat piyasasi ve c¢ok uluslu sermayenin yapisal ekonomik surecleri
arasindaki dolantili ve baglantilari aragtirmak, sorgulamak ve sokmek, sanat
adina bir zorunluluktur. Tam da bu nedenle, istanbul gibi bdlgesel-ceper
sonrasi merkezdeki bir bienal, merkezlerdeki bienallerden farkli olmali,
insancil kuratorlerin kisisel kurgularinin gosteri alani olarak kullanilmali; tam
tersine piyasalarin siddetini, sanatin kullanimi, kulturlerin tiketimini yetkin
Kisilerin ve kuratorlerin iddialarini sorgulamali ve kendisi bir gdsteri alani
olmalidir. Sanatgi adlarinin markalastigi bir dénemde bu slrece direnmenin
bir yolu da yildiz sanatgilardan uzaklasmak, yluzumuzd ddnyanin her

yerindeki merkezlerde, geperde ve ¢eperin merkezlerinde yasayan ve galigsan
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sayisiz atiz sanatginin tasidigi soylemlere dogru dondurmektir (Madra,
2003:111).

Tenger’in “Sirkllasyon”u, gosterinin birikim asamasindaki sermayenin
imaji olarak, dunyayi kusatan ‘gosteri kultiri’'ne yoneliktir. Tenger, bu gosteri
kultare sirk goruntusuyle karsilik vererek alay ediyor, 6te yandan yapitinin
basligiyla isaret ettigi gibi, sanatin ve sanatginin da bu gdsteri kiltlra iginde,
bir sergiden digerine uzanan ‘sirkilasyon’ dahilinde dans ettigini ortaya
koyuyordu. “Sirkllasyon” bu agidan bakildiginda sanat/kultir baglaminda bir
anlam ve 6zgurluk yitimini disunduruyor; gagdas kultarun yarattigi gérinmez
kafeslerde yasayan ‘uygar insan’in bos zamanlarinin bile devasa bir kilturel
endustri icinde nasil duzenlendiginin, dolayi da olsa denetime tabi oldugunun
altini giziyordu (Antmen,2007:63).

Resim 32—-Hale Tenger “Sirkiilasyon”, 5 kanalli video enstalasyon, hepsi dongu
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Tuarkiye'de kendini guncel sanat alani igerisinde tanimlayan kisi ya da
hareketleri, 6zgun kavramsal c¢ergevelerini tanimlamak igin o6ncelikle
festivalist/kuratoryal belirlenimlerin digina ¢ikarak seslerine sahip ¢ikmalari
gerekmektedir. Estetigin temel kategorileriyle mesafesini-sezgisel dizeyde
de olsa- belirleyememis, sanatsal anlamda kendi estetik dilini sanat ortamina
diretememis bir olusum, varolug problemlerinin Ustesinden gelememis
demektir. Modernizmin dogumundan bu yana tartisma konusu ola gelen
sanat olan ile sanat olmayanin sinirinda dolanan guncel sanatginin bugun en

temel sorunu varlik sorunudur (Yilmaz,2012:63).

Tarihsel referanslariyla gelisen ve bati merkezli bir sanat pazari
gercevesinde belirlenen gunumuz sanati, sanatgida kuresellesmenin
huzursuz edici hizina yetisme, butin igerisinde kendine bir yer edinme
gereksinimi dogurmustur. Gosterinin bir parcasi olma, cemaat yapisinin
icerisinde yer alma arzusu sempozyumlarda ya da sergi sOylesilerinde
sanat¢inin kendi konumunu tanimlamak, yapitlarin vurgulamak ve kendi
mitlerini kanitlamak igin sdylem kalabaligi olusturmasina neden olmustur.
Halbuki bireycilikten birliktelige kayan sanat anlayisinda, ‘dahi’ ya da ‘mit’
sanatci profili olusturmak glinimuz sanati igerisinde ¢ok zor bir durum teskil
etmektedir. Bu durum sonucunda belirleyici konumunda olan kuratérler ya da
galeri, mize mudurleri 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Bununla birlikte
glnumuz sanatinin tglncu dunya Ulkelerindeki sanatgilari da bu buyuk iligki
ag! icerisinde yer almaya baslamistir; fakat bunun nedeni sanatgi yelpazesini
genigletmekten c¢ok batinin kendi merkezi gucunu mesgrulastirmak

istemesidir.

Batine bakildiginda, soylenenlerin  ve gerceklesen etkinliklerin
toplaminda, yeni sanatgi profilinin bireycilikten birliktelige kaymis odlugu
gorulur. Teknolojinin  ve disiplinler arasi sanat yaklasiminin sagladigi
olanaklar, yapitlarin kolay ve az bir maliyetle tasinmasi, bu yapitlarin
uluslararasi dolasimini mimkiin hale getirmigtir. Ornegin; bir sanatgi CD’ye
kaydettigi videoya calismasini ya internet Uzerinden gonderilen bir dijital
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fotograf, sergi yapimcisi tarafindan buyutulip, sergilenmeye hazir hale
getirilebilmektedir. Ulusal ya da uluslararasi sergilerde, bienallerde ve bunun
gibi kiiguk ya da buyuk Olgekli birgok etkinlikte yer alan sanatgilarin pek ¢ogu
‘kisisel sergi’ agcmaz olmustur (6rnegin; kiresellesmeyle beraber, sanat
dunyas! higbir donemde olmadigi kadar c¢ok sanatgilardan ‘bireysel
mitolojiler’ seyreder ve dinler olmustur; ancak ilging olan, sanatgilarin bireyci
mitolojilerini tek tek degil, bir grup icinde anlatiyor olmalardir). Kisisel
sergilerin ve tek basina konusmanin yerini, ‘cemaat iligskisi’ ya da ‘mikro
milliyetcilik’ olarak tanimlanan durum almistir. Artik hayatin ve dolayisiyla
sanatin yeni sihirli kelimesi ‘dayanisma’ olmustur. Bu yeni suregte, kan bagi
ya da ruh bagi olan insanlarin birbirini arayip bulmasi, ortak tanidiklar
araciligiyla ve tavsiyeler Uzerine, adeta iz surercesine yeni ve geng
yetenekleri kesfetmesi, bir araya gelmesi ya da getiriimesi ve birlikte

konusulmasi s6z konusudur.

Var olmanin 6n kosulu ortaya ¢ikmak, gorunmek; onun on kosulu da
sermaye ve reklamdir. Dolayisiyla 'ikinci ya da dglUncl dinya ulkelerinin
sanatlarinin, kuresellesme konusundaki en buyuk engellerinden biri ulusal dil
dir' diyenlerin gerekgeleri de burada ortaya ¢ikmaktadir. Onlara goére, dilimiz
uluslararasi degilse iletisimdeki zaafimizdan dolayi, sanatimiz, ulusal sinirlar
icinde kalmaya mahkimdur. Ancak kendi ulusal dillerinde yazmalarina
karsin, hem evrensel hem de kuresel sanat diinyasinda dolagimda olabilme,

onlarin, '6zgin' olmalariyla ilgilidir (Yilmaz, 2006:403-404).

GUnumuz sanatgilarindan Gullsin Karamustafa c¢alismalarinda farkl
kUltire ait imge ve yapilarin ve hatta bunlarin ardinda yatan dusunus
yapilarinin, nasil benzestigini gdéstermektedir  (Heinrich, 2007: 123).
Dunyanin neresinde gosterilirse gosterilsin, islerinin izleyiciyi kavrama ve
onunla kurdugu iletisim bicimi dzeldir. isleri okunmasi zor ve ¢ok katmanli
olmasina ragmen, kendi cografyasindan yola c¢ikarak gergeklestirdigi bir

yapitin baska bir cografyada yeni okumalara acik olmasi, beklemedigi kadar
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ictenlikle paylasiilmasi bir anlamda istedigi hedefi yakaladiginin duygusunu
vermektedir (Heinrich,2007:13-14).

Resim 33-Gulsiin Karamustafa, Fragmanlari/Fragmanlamak, 1999, Cesitli sayida fragman,
her biri 15x20 cm./15x15 cm.

Modern ya da postmodern, ¢cagdas ya da guncel sanat, burjuva toplum
bigiminin, yani kapitalizmin sanatidir. Ulus, inang, ilgi, beceri, yonelim ve
begenileriyle yekpare bir sinif olmayan burjuvazi kendi iginde birtakim ¢ikar
catismalari icindedir. Mevcut butiin sanat bicimlerini alan satan, reklamini
yapan en gugld sinif, guinimuizde halen burjuvazidir. Burjuva kultiri kent
kaltarGdur ve mevcut sanati ¢agdas kent kualtirG dretmistir. Bunun igin
galerilerin, kultir ve sanat mekanlarinin hangi kentlerde, kentlerin hangi

semtlerinde yogunlastigina bakmak yeterlidir.

Modernizmin kati kurallarinin yikildigi bu genel ortamda sanat egitimi

bir zorunluluk olmaktan ¢ikmis, yeni sanat dilleri olusmustur. Cagdas araglar,
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buginun dusuncelerini iletebilmekte; daha onceden hi¢ akilda olmayan
dusuncelere yol acabilmekte, insanlarin yaraticiliklarini kiskirtabilmektedir.
Tabii bu yeni ortam, kolay uretilen ve tuketilen bir sanati beraberinde
getirmistir. Esas donUsum sanatta degil, iletisimde yasanmis ¢agdas sanat,
iletisim ve teknolojiye baglh ilerlemistir. Bu Oyle bir ilerlemedir ki, bu sayede
neredeyse her yer sanat ortamina, her sey birer sanat yapitina donusmus,
neredeyse isteyen herkesin sanat yapmasi olanakli hale gelmistir. Bu
hesapta olmayan yeni bir dénemeg, daha oOnceden planlanmamis bir
devrimdir. Bu, hem iletisim araglarini yaratanlarin, hem bu araglari sanat
yapmak igin kullananlarin, hem de makineyle yapilan igleri sanat yapiti

olarak koleksiyonlarina dahil edenlerin devrimidir (Yiimaz,2006:437-438).

1950'lerden beri Ulkemizde 6zel sektorun agirhginin gittikce artmasiyla
iligkili olarak, devlet, sanatin tek destekleyicisi ve yodnlendiricisi olmaktan
cikmistir. Bugun neredeyse hepsi resim ticareti Uzerine kurulu galericilik
sistemi 1950'lerden bu yana stregelen yillarin Granadir. Asagl yukari
1980'lerden beri Yeni Egilimler, Gunumuz Sanatgilari, Gincel Sanat ve
Geng Sanat gibi adlarla anilan hareket ve etkinliklerse bu sisteme secenek
olarak ortaya cikmislardir. Yalniz unutulmamasi gereken sey, simdiki
gelismelerin, aslinda 1950'lerde baglatilan surecin dogal bir uzantisi
oldugudur. Degisen, Bati sermayesinin iyice yayginlagsarak diger devletleri,
ulusal sermayeleri ¢cok daha aciktan tehdit eder hale gelmesi, yani
kiresellesmesidir. Butun  bunlarin  egitim dudnyasina yansimamasi
dusiinilemezdi elbet. Cebrail Otgiin’in bu konudaki disincesi yerindedir:
“Bir sanatgi olarak sorun yok; ne yapsaniz oluyor! Ancak bir egitimci olarak
durum vahim! Sanatin giinceli diye bir sey olmaz. lyi is, iyi resim, iyi heykel
vardir. Malzeme, isi glincel yapmaz. Dusince dnemlidir.” (Yiimaz,2006:438-
439).



BOLUM II

SANATCI KIMLIGININ OLUSMASINDAKI ETKENLER VE SANATCI
KIMLIGI

Toplum, sanat, dil, politika, hatta bilim hem insan gerceginden dogar
hem de onu olusturur. insan siirekli bir olusum halindedir; o hem her an
cevresinden etkilenir, duyulariyla gevresini algilar, duygulanir, yorumlar ve

anlar, hem de ¢evresini kendi eylem, tavir ve gorusleriyle etkiler.

Sanatsal yaratma slreci acgisindan sanat, ister sosyal ve politik amacgli
olsun, ister toplumsal ya da sanatsal amacl olsun, hepsinde de sanatginin
yaratma sureclerinde son derece 6zel ve kisisel oldugu gorulmektedir. Ancak
bununla birlikte bugln yapilan arastirmalar, genelde algilama ve dusunme
eylemlerinde, 6zelde de sanat eserlerinin olusumunda, sanatsal yaratmanin
da bir bilgi faaliyeti ve sanat yoluyla distnce Uretimi oldugunu ortaya

koymaktadir.

Robin Rhode, sanatin, ancak var olan siyasete bagli temalarla ve
soylemlerle ugrastiginda ya da onlardan bahsettiginde siyasi olabilecegi
olgusuna sorgulamig, tumuyle o6zgin bir sanatsal sekiller ve eylemler
dagarcigi olusturmus, yenilik¢i, akici ve korkusuz olduklari kadar birgok
toplumsal sorun Uuzerine dusunulmesini de saglayan vyapitlar Uretmistir
(Kolektif,2006:124).

Rhode, gunlik hayat nesnelerini dogrudan sokaklarin, zeminlerin ve
duvarlarin Uzerine tebesir veya komur kalemi kullanarak cgizer. Sonra, sessiz
tiyatro yaparcasina, bu gizimle etkilesime girer ve onlari silip tekrar gizerek
garpici bir G¢ boyutlu ve anlatisal yanilsama Uretir. Tek bir agidan (duvar
resimlerinde On cepheden, sokak resimlerinde On cepheden, sokak

resimlerinde yukaridan) fotografi ¢ekilen bu performanslar, stop-motion kisa
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animasyon filmleri olarak duzenlendiklerinde, kendilerini olaganustu bir
bicimde gosterir (Kolektif,2006:124).

Resim 34- Robin Rhode, At, 2002, Dijital Animasyon, 53" Video Goéruntisu 5 kopya+2

sanatgi kopyasi

Cahsmalarinda hafiflik ve gegiciligin dnemli oldugu Rhode’un hem canli
hem belgelenmis performanslari, izleyiciye kit kaynaklarin etrafinda
kutuplanmig c¢ikarlarin, siddetin ve siyasi belirsizligin hakim oldugu bir
dunyada yasamanin zorluklari Uzerine duginme ve bunlari tartisma alani
saglar. Sanatg¢i ¢calismalarinda genelde gagdas Guney Afrika’ ilham alir ama
bu ¢alismalardan ¢ikarilacak anlamlar kolaylikla giinumuz dinyasina dair gok
daha genis bir sosyal ve kultirel baglama dogru genisletilebilir. Her seyden
once, calismalari sosyo-kulturel sureclerin analizinde ve anlasilmasinda
kullanilan yontem Uzerine ayrintili bir disinme surecini agiga ¢ikarir; ¢inku

Rhode izleyicileri kendi’nin ve kimligin mizanseni konusuna yonlendirir.

Bir gérme sanati olarak gelisen resim sanati, bu metaforik sure¢ icinde

yalnizca bir gérme sanati degil, ayni zamanda bir digiinme sanati olmustur.
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19.yuzyilin son c¢eyreginden beri sanatta egemen olan dogayl vermeye

dayali mantik, yerini dogay1 digunme mantigina birakmistir.

Toplumsal yagsamda, her kiside, kendi toplumsal durumunun, yasam
tarzinin ve yetismesinin etkisi altinda olugan ¢evresindeki gerceklige iliskin
belirli anlayislar, kisinin kafasinda, yasamin cgesitli yanlariyla ilgili belirli
tasarimlarin, belirli siyasal, hukuksal, dinsel (ya da ateist) felsefi, ethik ve
estetik goruglerin gelismesine yol agar. Dunyaya iligkin butin bu goruglerin
batanltgu, ya da daha dogrusu, gorusler sistemi, sanatginin dinya goriasinu

olusturur.

Sanat¢l yapitinda kendi dusltince ve duyumlarini kendi kisisel manevi
yasamini tUm doluluguyla yansitir; bu anlamda da, kendi yaratisi her zaman
icin, kendisinin anlatimidir. Ama toplum, yalnizca sanatgiyi degil, sanatginin
icindeki benini de kusattigi igin; sanatginin kigiligi, butin o yenilenemezligiyle
“toplumsal iligkilerin bir toplami” oldugu igin, sanat¢i 6nlinde sonunda, yani
bilerek ya da bilmeyerek, isteyerek ya da istemeyerek kendi kisisel, gizli
yanlarini dile getirdigi zaman, toplumsal énemi olan seyleri de dile getirmis
olur (Kagan,1993:379-380).

Toplum, onaylama ve paylasmanin 6teki adidir, ama ayni zamanda
onaylanmis olani ve paylasilani yuceltiimis hale getiren glgctur. Toplum, insan
hayatinin 6nemli olduguna dair canli bir mit, curetkar bir anlam yaratma

girigsimidir.

insan toplumsal bir varliktir ve insan baskalari tarafindan kabul edilmek
ister. Bir birey ancak baska insanlar tarafindan kabul edildiginde kendisinin
bilincine varabilir ve kendisini benzersiz bir insan varhgdi olarak algilayabilir.
Oz deger duygusu ve kimligi baska insanlarin kendisine bictigi degerle
ayrilmaz bir sekilde baghdir. Mutlak olarak baskalarina yoneliktir ancak bu

yonelis onlara benzemek degil kendini asmak igindir.
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insanlar esit dogmus bile olsa, sadece biitiin &tekiler gibi olmak
isteselerdi, higbir zaman sinirlarini zorlamazlardi. insan kendini asmak
istiyorsa, baskalari tarafindan ustlin kabul edilmeyi de istemek zorundadir.
Bu arzu sadece fetih ve emperyalizmin temeli degil, ayni zamanda buyuk
senfoniler, tablolar, romanlar, ahlaki normlar, ya da politik sistemler gibi,
hayattaki butun anlamli  seylerin  olugsmasinin da  onkosuludur
(Fukuyama,2011:383).

Bireylerin kendi bireysel varoluglarini inga ederken iginde bulunduklari
ve kendi segimlerinin alanini ve sonuglarini belirleyen kosullar, onlarin bilingli
etki sinirlarinin  6tesine gerilerken, bu kosullara yapilan géndermeler
belirsizdir. Dahasi bireylerin kendi mantiklarini yaratma ya da kesfetme ve
onlari yeniden bigimlendirme ¢abasi icinde kendi hayatlarina dair anlattiklari
Oykulerin arka plani pek arastirilmaz. Surecin 6zt her durumda farkli olsa da,
hem kosullar hem de anlatilar bir bireysellestirme surecinden geger: Kisi,
bicimleri ne olursa olsun kosullarin etkisinden kagamaz, onlarin ortadan
kalkmasini istese de kalkmazlar. Ote yanda, hayat anlatilari insanlarin

yaptiklarini ve ihmal ettiklerini bigimlendirdikleri dykuleri simgeler.
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Resim 35- Alighiero Boetti, Dinyayl Dinyaya Getirmek, 1973-79, kumas Gzerine monte

edilmis kagit Uzerine tikenmez kalem,135x178 ve 132x201 cm.
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Alighiero Boetti, parcalanmis ama her sey kucaklayan dunyaya bir
anlam vermek girisimi sirasinda asinip giden, asamblajlar, nakis isleri,
gizimler gibi ufak tefek seyler Uretmistir. Yapitlari izleyicinin sifresini
¢dzmesini bekledigi naif sistemlerdir. Birey ve toplum, hata ve mikemmellik,
dizen ve bozukluk gibi kargitliklari yansitan sanat¢i, aynen yapitlarinda
oldugu gibi, karsit durumlarn yansitan cift kisiligi vurgulamak Uzere adini
Alighiero e Boetti ("Alighiero ve Boetti") olarak degistirtirmistir.

Dis dunyay! anlamak igin sablonlara ihtiyag duyariz. Ancak ugrasmak
durumunda oldugumuz yalnizca bu dunya degildir. Ayni zamanda kendi
psisemizin i¢ dunyasini da anlama, onunla uzlasma ve onu denetleme
sorunuyla karsi karslyayiz; bunun icin de yine sablonlara ihtiyac duyariz.
Buylk olasilikla, kendimiz bir sey yarattigimizda, ya da bagkalarini
digundugumuizde, kendi igsel deneyimimizi butunlestirme ve yeniden

duzenleme girisiminde bulunuruz.

Resim 36- Antoni Tapies, “Kirmizi Lekelerle Beyaz”, 1954, Tuval Uzerine karigik teknik, 115

x 88 cm., Fundacié Antoni Tapies Koleksiyonu, Barcelona
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Tapies, serbest Usluplu galismalarinda insanin psisik dramini, dogayla
olan iligkisini dile getirmeye calismigtir. Resimleri ¢ok keskin sinirlamalar
icinde bicimlenmez. Her resminde i¢ten gelen bir firga darbesinin ve yine i¢
dinyasini anlatan lekelerin egemen oldugu, yalniz 6gelerin farkhlastigi bir
tavir gorunur (Kolektif,1997:1735). Tapies’in resimleri genig ve iri olup bir
tablet ya da bir parsdomen pargasindan ¢ok bir duvara benzeyen dokusal
cagrisimlar uyandiran Ozelliktedir ve duvar resimlerini akla getiren ya da
meydana gelecek trajik bir olayin belirtilerini tasiyan kesik kesik isaretler

eklenmig gibi gorunen resimlerdir.

Kisi yabancilastigini hissettigi bir dunyayla yeniden birlesme ve
boylelikle 6znel ile nesnel arasinda yaratici kopruler kurma geregi duyarak
yaraticiiga yonelebilir. Kaotik oldugunu duslindugu bir danyaya dizen
getirme zorunlulugu duyabildigi gibi, gergcekte yoklugunu duydugu bir seyi

fanteziyle telafi etmeyi de dileyebilir.

Yaraticilik, yetenekli kisilerin herkeste degisken derecede varolan i¢
gerilimler ve Kigilik ¢ozulmeleriyle uzlasmaya ya da bunlara simgesel
¢ozumler bulmak icin benimsedikleri bir yoldur (Storr,1992:246). Yaratici
faaliyetin, sanatcinin yasadidi i¢ gerilimle ortaya cikisini savunan gorusler,
aslinda her insanin bu gerilimden farkli sekillerde savunma mekanizmasi

olusturarak kurtulmaya galistigini da dogrulamaktadir.

Kisiyi yaratmaya yonelten itici gucu saglayan sey de, karsitliklar
arasindaki gerilim ve bu gerilimi ¢ézmek i¢in duyulan gereksinimdir. Yaratici
kisi hem kendi i¢ dunyasina olagandan daha c¢ok ulasabilmekte, hem de
burada bulduklarini dizginlemek ve bunlardan yararlanmak icin gucli ya da
en azindan yeterli bir denetime gereksinimin duymaktadir. Dolayisiyla, Kigiyi
yaratmaya yonelten itilerden birinin kimlik - kisinin bagkalarindan ayirt edilen
bir batin olarak, surekli varhglr konusundaki duygusu - arayisi oldugunu 6ne
surmek ilk bakigta celigkili gozukebilir; zira kisinin kimlik duygusunun
kokunde saglam bir ego gelisimi vardir. Ego gucu yuksek olan kisilerin
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mutlaka saglam bir kimlik duygusuna sahip olmalari beklenir. Dahasi, sanat
yapitlar dylesine belirgin bir bireysellik damgasi tasir ki, bunlarin belli bir
bireyin yapiti olduklari kolayca anlasilir. Oysa, yaratici kisiler cogu zaman
yapitlarinin  ¢izdigi kadar gucli kimlik duygusuna sahip degillerdir
(Storr,1992:262).

Kisinin aslinda ne dustindigunu ve hissettigini anlamasi kendi kimligini
bulmasinin bir bolumudur; yaratici yapitlar dretme de bunun bir yoludur.
Kimlik, daha dogrusu kimlik duygusu bir birlik, tutarlihk ve butanlik
duygusudur. Dulzen, insanin kendi kimliginin birligini ve varhgini
anlayabilmesinin temel sartidir. iste sanat bir diizenleme isidir ve bu yaniyla
insanin kendi birligini bulmasina ve bu birligi kavramasina hizmet eden

islemlerin en dnemlisidir.

Resim 37- Remo Salvadori, “Siirekli, Sonsuz, Simdi Varolan”, istanbul Arkeoloji Miizesi
Avlusu, 2009, 100 m.’lik halat

Yaratici kigiler, aslinda, kendi sandiklarindan ¢ok daha surekli
varliklardir. “Baslangicim sonumdadir ve sonum baslangicimdadir’
(Storr,1992:264). Remo Salvadori’nin istanbul’'un tarihi derinligine vurgu

yapan bu yapiti, evreni igceren ve yasamin surekliligini simgeleyen bir
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¢emberdir. Bu ¢gemberde bir baglangic ve son gorulemezken her nokta bir

baslangi¢ ve son olarak ayirt edebilmektedir (Yartan,2011:24).

Sanatgl igin, yaratici enerjinin kaynagi olan uzam her zaman ¢ok énemli
olmustur. Bu baglamda sanatg¢inin stiadyosu bile islerinin pargasi halindedir.
Sanatg¢i guncel dili mekani yeniden yorumlamak igin kullanir. Salvadori’nin
islerindeki geometrik figurler varolussal durumlarin sembolik bir yorumunu

icermektedir.

Bireylesme, genel anlamiyla, kisinin igindeki, karsit etmenleri
bagdastirma yoluyla kendisiyle uzlagsmasi demektir. Ayrica kisinin bir insan
olarak tum potansiyeline ulagsmasi anlamina da gelir ve kendini kanitlama ya
da kendini gergeklestirme ya da hatta olgunluga varma olarak da
adlandirilabilir. Sanat¢i, deney ve dedisiklik yakinliklardan sonra ne
yapacagina karar verir, bu da hayatta oldugu gibi, sanatta da kendini

yadsimak degil, kendini gerceklestirmek demektir.

Kimlik kavrami oncelikle bir seyin kendisiyle ortigmesi anlamina gelir.
Kimlik insasi 6znenin toplumsal bir baglam iginde kendisini ifade etmesini
saglayan her turli sureci kapsamaktadir. Kultur, kendi icinde bagdasik bir
kavrama denk gelmez, ideolojik ve psikolojik surecler arasindaki gerilimin bir
sonucudur. Bu nedenle kimligi igsel bir hakikat olarak degil; rastlantilar
tarafindan kosullandigini ve bitimsiz bir bicimde degisime acik oldugunu
gormek gerekir. Bu uguskan dogasina ragmen 6zne, edimlerde bulunabilmek
icin, kimlik olarak betimledigimiz ruhsal durum ve tavirlari Ustlenmek
durumunda kalir. Birbirinden farkli nitelikteki ruhsal durumlar sonugta
simgesel bir karaktere sahiptir ve 6znenin evrimiyle hi¢gbir zaman tam olarak
ortugsmez. Tavirlarin her biri 6zgul bir hikayeye sahiptir ve surekli olarak bir i¢
cekismeyle bagimh kalir, belli bir Uslupta davranmaya sevk eden kimlik
biciminin, gelecekteki tavirlar Uzerinde de belirleyici olmasi gibi bir kesinlik
yoktur (Heinrich, 2007:13-14).
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Bireyin i¢ duinyasinda kendisini anlamli bir butunlukle 6zdeslegtirmesi
ve buna bagh olarak dis dunyayla baglanti kurmasi seklinde de
tanimlanabilen kimlik bir aidiyetlik hissi ve bir yere baglanma arzusudur.
Bireyin i¢ dunyasinda kurdugu yapi ile bunun dis dunyayla iletisim kurmak
amaciyla yansittigi sekli bir batin olugur. Bu surecin devaminda sorgulama
ve Ozgurlesme durumlari gelir. Bu noktada da yaratiimis olan ortak alanlar
aidiyetleri olusturur. Bir kimse, kendisi ve digerleri konusunda bir kanaat,

anlam ya da algi yarattiginda kimlik de yaratmis olur (Resim 38).

Resim 38- Zeynep Girler, Kékler—Aile Dizisinden “isimsiz”, 2013, tuval Gzerine karisik

teknik(kumas ve yagl boya), 120x200 cm.

Yasanmigliklara ve kisisel deneyimlere dayanan, sosyo-kultirel biling
algisina duyarli sanatc¢inin ¢alismalarindaki kimlik konusuna gosterdigi ilgi,

kendi kigisel yagsam deneyimini sorgulayigiyla bitisik bir bicimde ilerler.

Nesneler, olaylar ve bedenlerimiz, bilince sahip zihinlerimizde ayni
algilanmig gergekligin parcalari olarak birbirini yaratirlar. Kaygilarimiz,

tutkularimiz, korkularimiz, rayalarimiz, vb. yoluyla kimliklerimizi inga ederiz.
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Ote yandan kimlik siz olmayan, sizin disinizda olan bir seydir, bir algi

meselesidir. Bu sekilde bir ikilik de yaratiimig olur.

Resim 39- Zeynep Gurler, Kékler—Aile Dizisinden “isimsiz”, 2013, tuval Uzerine karisik

teknik(kumas ve yagli boya), 160x200 cm.

Kigiler kimlikleriyle toplum icinde belli konum veya konumlara yerlesir,
toplumsal hayata bu yolla katilirlar. Bu, oteki ile ve oteki’ ye karsi etkilesim
yoluyla sekillenen sosyal bir olgu ve dinamik bir siirectir. insanlar kendilerinin
se¢cmedikleri bir iligkiler ve yukumlulUkler sebekesi icine dogarlar ve kendini
konumlandirma surecinde, kabul edilmek amaciyla, toplumun davranis
modellerini, deger ve normlarini igsellestirmek ve pratige yansitma
girisiminde bulunurlar. Ait olmak, mevcut sisteme eklemlenme arzusuyla
yaparlar bunu. ilk kez dogal aile igindeki karsilikli iligkiler yoluyla sekillenmis
benlikleri daha sonra karsilikli, fakat kisisel olmayan bir taninma sureci
yoluyla sivil toplumda genigler. Birbirinin ayni olan 6gelerle yuzeyi tikayan

iligkilere kargl yabanci o6gelerin birlikte olusturdugu butunlagu gelistirmek,
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sorun budur aslinda. Burada bir govde bile yoktur, genellikle bunlar peysaj ile
anatominin i¢ ice gectigi soyutlamalardir. Buradaki yagliboya da artik renk,
renk olmaktan Ote bir madde gibi hareket etmektedir. Bir sey temsil etmenin
Otesinde, bir sey tarafindan yutulmak, bir sekilde onun tarafindan isgal

edilmekle ilgili farkh bir iliski kurmaktir ama¢ (Resim 39).

Kuresellegsmeyle birlikte zaman ve mekan kavramlari eski onemini
yitirmigtir. Bu sUrecgte surekli olarak degisim ve donusumun yasanmasi,
kimlikleri olumsuz yonde etkilemektedir. Kuresellesme surecinde sinir otesi
iletisim, uluslararasi siyasi baskilar ve go¢ gibi olgular, yagadigimiz yerin bize
ait olmadigi, bizim kontrolimuzde olmadigi dusuncesini vererek kimlikleri
hem Kkirilganlastirmig hem de yerellestirmigtir. Kuresellesme, dunyayi
algilayis bicimimizi degistirerek, mekaéna bagiml ve mekandan kimlikler
yaratmigtir. Kimliklerin istikrarli ve sabit referans odaklar oldugu bir
dinyadan, buttn kimliklerin kusatildidi, tehdit altinda bir diinyaya dogru yol
almaktayiz (Ozyurt,2005:199).

Resim 40- Zeynep Girler, Kékler—Aile Dizisinden “isimsiz”, 2013, tuval Uzerine karisik

teknik(kumas ve yagli boya), 160x300 cm.
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Gunumuz kosullarinda, bireylerin yalitilmis hayatlarindan dolayi, bireye
aitlik duygusunu yasatmayan istikrarsiz kimlikler, bireyin fiziksel ve ruhsal
yapisinda olugan pargalanmalarin bir sonucudur. Yasganan istikrarsizlik,
bireyligi ve toplumsal uyumu erozyona ugratir. Kuresellesmeyle birlikte
zaman ve mekén kavramlarindaki degisim, yasadigimiz yerin bize ait ve
bizim kontrolumizde olmadigi dusuncesini vererek kimlikleri/yapilar
kirllganlagtirmistir.  Bu durum dunyayr algilayis bigimini  degistirerek,
bireylerde bir kusatiimiglik ve tehdit altinda olma hissi yaratmistir.
Parcalanma, belirlenemezlik, evrensel ve butlincul sdylemlere kargi derin bir
guvensizlik. Perspektifin olmadigi, yani gorunenle goren arasinda, bakan ve
bakilan arasinda bir mesafenin olmadigi, perspektifin ve kompozisyonunun
yok edildigi, bir ¢esit mikro kozmoslarla birey kendi ¢ikisini bulmaya caligir
(Resim 40).

Bugun kimlik, insanin kendini bir roller, imajlar ve eylemler cesitliligi
icerisinde sunabildigi, degismeler, donusumler ve dramatik degisiklikler
konusunda gorece kayitsiz oldugu, 6zgurce secilen bir oyun, benligin teatral
bir sunumu haline gelmektedir (Ozyurt,2005:194).

Resim 41- Zeynep Girler, Kokler—Aile Dizisinden “isimsiz”, 2013, tuval Gzerine karisik

teknik(kumas ve yagl boya), 120x200 cm.
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Dunyada higbir sey yalnizca kendisiyle bagli degildir, her sey bir bagka
seyle, bir oteki ile iligkilidir. Benlik ve oOteki, igerisi ve disarisi, birey ve toplum,
0zne ve nesne sdylemimizdeki belirsizlikleri ortadan kaldirir. Ne var ki bu,
buglin blyuk oOl¢clide sona ermis, kimlikler/yapilar daha ¢ok parcalanmigtir.
Bosluga karsit bir sey olarak, mekanda bir yer isgal eden kalici gergeklik olan
varlik, artik buttinlyle daha kirilgan ve daha degiskendir (Resim 41) .

Bitmek bilmez bir ruh gocu; digsal etkilerle degisen, donusen bir i¢sel
macera; surekli degisen, donusen ‘cevre kosullari’ iginde bireyin kendisine bir
yer aramasiyla ilgilidir. Buradaki kendini gergeklestirme gudusine benzer
olarak dogada da benzer bir varolugsal mucadele vardir. Ayni organik
yapidan bahsetmek de mumkundur, bu yuzden dogadan temel bir imge,

agac secilmigtir.

Ehite abmaax
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Resim 42- Piet Mondrian, “Gri Agag¢”, 1911, Tuval tUzerine yagliboya, 79.9x109.1 cm.

Bilinen en temel aga¢ temasi, Mondrian’in doganin yesilini asan bir
dinya duzenini, evrensel kuralli sembolize eden c¢alismalarndir. Piet

Mondrian, agagclara dinsel bir baghlik duymus, bir baska deyigle onlara dini
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mistisizm atfetmistir. Agaclari ve tabiatin butinunud, gozle gorulmeyen hakiki
gergekligin yuzeysel belirtileri olarak ele almigtir, resimleriyle de bu gergek
varolusa 1sik tutmaya calismistir. Bu hedefine ulasmak icin kullandigi aga¢
imgeleri, ve figirden arinmis soyut ¢alismalari, modern sanat tarihinin temel

taslaridir.

Tarihten bir diger belirgin aga¢ imgesi, Egon Schiele’nin Rizgarda
Kalmis Glz Agaci, yaratildigi déneme ve bigiminin kaynaklarina 1sik
tutabilecek niteliktedir. Yapraklarini dokmus, gugsiz, ciliz agag, kokleriyle
hala dinyaya asiimaktadir, sag tarafindan yana dogru acgiimis olan dali
sallantili bir denge saglamaya caligirken uzanan, kemikli kollar ve parmaklar
gibi olan dallar doga ananin sefkatini yansitmazlar. Schiele’nin agaci bir 6lim

dansi sahneler gibidir.

Resim 43- Egon Schiele, Rizgarda Kalmis Guiz Agaci, 1912, tuval Gzerine yagliboya,
80x80,5 cm., Leopold Miizesi, Viyana
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Hiciv iceren heykelleriyle diinyaya (n salan italyan sanatgi Maurizio
Cattelan, eserinde agac imgesini degil birebir agacin kendisini kullanmigtir ve
bunu yaparak bu canli varligi, temsil ettiklerini, yasamini, onu besleyen
topragi, koklerini, yapraklarini, hayat slrecini, birinci elden yeniden

incelememizi saglamaktadir.

S im

Resim 44- Murizio Cattelan, isimsiz, Zeytin agaci, toprak, su, tahta, metal, plastik, 1998,
800x500x500 cm., Castello Di Rivoli, Torino

Tinguely’nin Bursinel Ayisi adli galigmasi gunumuzu bir agaglar zamani
olarak ¢ok iyi bir sekilde yansitir. Makine pargalariyla iskence edilmis sekli

bozulmus bir torso gibi bir aga¢ govdesidir.

Agaclari iglerinde kullanan bir diger sanatgi da Cinli Ai Weiwei
Ozellikle heykelleri, yerlestirme sanati eserleri, mimarligi, filmleri ve

kUratorlugu ile one cikar. Politik eylemci kisiligiyle 6ne ¢ikan sanatgl,
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hakumetlerin baskici rejimlerini her kosulda elestirir. Kesilmis bodur agag
katUklerinin, Hitlerin inga ettirdigi Haus der Kunst'ta sergilemesi, ezilen
bireylerin bir tlr vicut bulmasi ve buklim buklim olan aga¢ govdeleri

araciligiyla, sesini duyurmasina benzetilebilir.

> ) "
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Resim 45- J.Tiguely, “Bursinel AyisI”, 1990, Agac¢ katugu, metal parcgalari, elektronik motor,
272x194x220 cm., Tiguely Mizesi, Basel

Birey kendine ait olani, 6zne olarak kendini bir sekilde gerceklestirmek
durumundadir. Bu bir varolus meselesidir ve ayni zamanda pek ¢ok

toplumsal meseleden de uzak duglnilemez.

imge bir kimliktir. Yani Ureticisiyle 6zdeslesen, baktigimiz zaman “evet
bir sanatgidir bunu yapan” dediginiz temel bir kimlik sorununa da isaret eder.
Modernist sanatin 6zi budur. Bagka imgeleri alip onlari dénustlirme, tekrar
etme, hatta calma meselesi, aslinda kimliksizlesmeye dogru bir adimin
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giderek kimlik olmaya baslamasiyla da ilgili bir seydir. Bir sanatg¢inin oncelikle
kimliksizlesmeden bir kimlige dogru ulagsmasi, belki de hig disunmedigi bir
kimlige ulasmasi, daha sonra geri donup baktigimizda da gorebilecegimiz bir
sey ama, nihayetinde c¢izginin nasil kullanildigiyla ve hayal glucunun gizgiyle
nasil bulustugunda, biraz kendine 6zgu bir tarafta da vardir. Bu imgeler
temsilin temsili gibi iglemektedir. Fark edilen en 6nemli seylerden biri de

budur: “6tekilik” durumunu fark etmis olmak.

— \
L alsa 4

Resim 46- Ai Weiwei, Kdklenmis, 2009, Yz aga¢ kutigu, 604x3500x1100 cm., Haus Der

Kunst, Minih

Amagclanan; insanin yolculuguyla insanligin yolculugunun i¢ ice gectigi
bir anlatisal kurgu Uzerinden hareket ederek, hem kendi kigisel tarihimizi,
hem ‘tarih’i yeniden dusuUnebilecedimiz sorular sorarak; ben olmak kadar
oteki olmakla, 6zne olmak kadar bir gseyin 6znesi olmakla ilgili olgulara
deginmeye calisarak; ve bunu uygarlik/ilerleme, kilturel evrim, modernlesme
surecglerinde kendine yabancilasmaya baglayan toplumun ve bireyin
sikintilariyla birlikte irdelemeye calismaktir. Ulagilan nokta ise, iginde

yasadigl dunyayl anlama c¢abasi icinde olan her insan gibi, hep bir parcayi
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digarida hissetmek; insan olmanin agirligi, insanin esas yukunun kendisi

olmasi durumudur.

Marx, Unlu so6zunde, tarihi insanlar yapar, ancak segtikleri kosullar
altinda degil, demigtir. Bu tezi "hayat siyaseti" talebi konusunda
guncellestirebilir ve insanlar kendi hayatlarini kendileri yapar, ancak segtikleri
kosullar altinda degil, diyebiliriz. Ne var ki, guncellestiriimis halinin yani sira
O0zgun haliyle de bu tezin, segilme sansimizin olmadigi kosullar alaninin,
amag, hesaplama ve karara yatkin eylem alanindan ayri oldugu ve oyle
kaldig1 anlamina geldigini gosterdigi dustnulebilir; bunlarin birbiriyle etkilesim
halinde olmasi bir soruna yol agsa da, onlari ayri tutan sinirin sorunsal bir

yani yoktur; nesneldir ve bu nedenle tartisilabilir degildir (Bauman,2011:16).

Ne var ki, sinirin "verili" oldugu varsayimi, "kosullar"i oldugu gibi kilan,
yani secime bagli olmayan bir mesele yapan 6nemli, belki de belirleyici
etkendir. "Kosullar", insani segimlere karsi ilan edilmis ve benimsenmis
bagisikliklar zemininde, kendilerini hayat eylemlerinin hedefler ve araglar

oyunundan muaf tutarak insanlarin segimlerini sinirlandirirlar.

Tarinte atilan higbir adim, toplumsal yasamin hareketinden ayri
tutulamayacag gibi, son kertede de ancak bu hareketle agiklanabilir. Ayrica,
sanatsal gelismenin toplumsal olarak belirleniginin kendine 6zgu yani da,
sanatin kendi yapisiyla, sanatsal yaratimin ve sanat algi Ozellikleriyle
belirlenir (Kagan,1993:503-504). Clnkdu:

Sanat, varligin deger bilgisinin bir bicimi oldugundan, sanatsal bilginin
nesnesi’'nin, toplumsal praksiste olugsan deger sisteminin, toplumun gercek

tarihi icindeki degisimine baghdir.

Sanat, belli deder-yonlendirmelerinin olumlanmasi ve yerine yenilerinin

gelmesinin bir bigimi ve tarzi oldugundan, dogrudan dogruya toplumsal
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biling’teki degismelere, toplumun her gelisme asamasi i¢inde sanatginin ne

tip bir dinya tablosunun bilincinde olusuna baglidir.

Sanat, kendi sanatsal igerigini, yasamin imgesel modelleri halinde,
maddi olarak cisimlendirmek zorunda oldugundan, dogrudan dogruya Uretici
guglerin, teknigin ve insanin pratik olanaklari’nin gelismesinin, kendisine ne

gibi Ureticilik gucu kazandirdigina baglidir.

Sanatta bigim, 6zgul bir gosterge sistemi iglevi gordugunden, kendi
icinde barinan “kodlastinimis” bir sanatsal bildirimi topluma iletmek
durumunda oldugundan, insanlarin toplumsal olarak Kkarsilikl iliski ve
aligveris kosullarinin  surekli degismesine, her gelisme evresi iginde

toplumdaki iletisim araglarinin durumuna baghdir.

Sanatin kendi cergevesinin disina ¢ikip, sanatsal yaratim ile sanat
algisi suregleri Ustinde etkisi olan etkenlerin bir ¢ozUmunu yaptigimizda
gorurlz ki, sanat uretimi ile sanat tuketiminin somut Ozelligi, dogrudan
dogruya ekonomik, toplumsal, siyasal ve dinsel iligkilerdeki degisimlerde,
toplumdaki manevi kultirin, ahlakin ve gereksinimlerin  evrimiyle

belirlenmektedir.

Toplum tarihi, insanoglunun sanatsal gelismesini karmasik, ¢ok yanl ve
¢ok boyutlu bir bicimde etkilemektedir. Bu ¢ok boyutluluk iki tarla ele
alinabilir: toplumsal yasamdaki c¢esitli alanlarin, ekonomi, teknik, siyaset ve
dinin vb., sanat Ustindeki etkileri sistemi olarak; sanatsal kulturin degisik
ogeleri yoluyla, sanatin esitlik yanlari yoluyla, bu etkilerin yansimasi olarak.
Her iki durumda da, birbirinin islevini goren bir “glc¢ parelelogrami” ile
kargilagsmaktayiz (Kagan,1993:504-505).

Sanatin gelismesini kosullandiran toplumsal etkilerin buUtlnselligi
icinde, bileskenler arasindaki karsilikl ilintiler, her dinamik sistemde oldugu
gibi, hareketli ve esnektir. Ornegin, bir donemde, teknik ilerleme ya da
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ideolojik ilerleme ¢ok etkili olabilir; bir bagka donemde ise, etkisi hi¢ fark
edilmeyebilir. Bu nedenle, sanat tarihine bagli etkenler arasindaki karsilikli
somut ilintiler, strekli dedisim icindedir. Dolayisiyla, her etkenin iglevi ve 6teki
etkenlerle karsilikli iligkisi degisiktir; toplumun toplumsal etkenlerin her
sanatta nasil bir araya geldiginin g6z énunde tutulmasi; s6z gelisi, edebiyatin
ya da mimarhgin toplumsal olarak belirlenigini gosteren 6zellikleri, batin bir

sanatsal kultire aktariimamasi gerekir.

Sanatsal kultir Ustunde, son yuzyilda ¢ok degerli seyler ortaya koymus
olan bilimsel arastirmalar sanat tarihinin akigini, toplumdaki yalnizca siyasal
evrimle agiklamaya calisan butun girigsimlerin ne denli yetersiz kaldigini
bizlere gostermigtir. BOylesine girisimler, olsa olsa, sanat tarihi sureglerinin
ancak bir takim yasalliklarini agiga gikarabilirler. Ote yandan, sanat tarihinin
kaba sosyolojik yorumlarindan edinilen deneyimler de, sanatsal gelismenin
toplumsal olarak belirlenisini, sirf ekonominin etkinligine indirgemenin ne

denli tek yanh bir tehlike oldugunu bize yeterince kanitlanmis bulunmaktadir.

PlUralizm metodolojisinde Taine’nin, sanatsal gelismesinin baglica
belirtileri olarak gosterdigi “cevre, iklim, irk” GglUsl, gerek Fransiz estetikgi
Marc Ickowicz’in tarihsel-sanatsal sureclerin hareketine iligkin diyalektik
maddeci goruslerle Freud’'un goruslerini birlestirmeye c¢alistigi tutum, biri
“toplumun sesi”, 6éburliyse ondan butunlikle bagimsiz, salt bireysel “i¢ ses”
olmak Uzere, sanat¢inin “iki sesi” oldugu goéristine dayanmaktadir. Herbert
Read ile Arnold Hauser gibi bilimcilerin gorusleri ile Munro’nun tezlerinde de
biyolojik ve psikolojik gugcler, toplumsal etkilerle salt mekanik yoldan
batlnlesecek bir takim toplumsallik disi etkenler olarak ayni pozitivist tarzda
yorumlanmaktadir. Butin bu goéruslerde, Usluplarin kendi iginde gelismesi,
kendi kendine yeterli bir sey olarak; bigcimsel ve toplumsal bir belirlenmezlik

tasiyan bir hareket olarak ortaya koymaktadir (Kagan,1993:507).

Diyalektik maddeci estetik, buatin bu etkenlerin birbirleri Ustindeki
karsilikl etkinligini diyalektik bicimde kavrar. ilkin, sanatin gelismesi



91

ustiindeki biyolojik ve psikolojik etkileri, edebi, degismez, toplumsallik disi
tepkiler olarak degil, toplumsal-psikolojik etkiler olarak gorur. Sanatginin
kisiliginde, bireysel-olan ile toplumsal-olan’in benzersiz-olan ile toplumsalligi
temsil-eden seyin, rastlantisal-olan ile toplumsal-olanin kendi diyalektik
birligini gorur; toplumsal etkilere kapali bir bilingaltt ile toplumca
bigimlendirilmis bilincin mekanik bir bagi olarak gérmez bunu. Ikincisi,
diyalektik maddeci estetik, sanat tarihi sureclerini belirleyen gugler butunund,
icten celismeli ama kapali bir etkiler sistemi olarak, yasalar uyarinca
orgutlenmis, yasalar uyarinca yapica deg@isime ugrayan ve son kertede, tim
toplumsal yasamin, maddi Uretimin temel niteligi gelismesiyle kosullanmis bir
etkiler sistemi olarak kavrar. Uclincisl, diyalektik maddeci estetik, ic
batunlukten ve birlikten yoksun toplumsal organizmanin tum kualtar tarihi
boyunca, sanatin celismeli tepkiler gosterdigini, celismeli gereksinimleri
ustlendigini boylelikle de c¢esitli dogrultularda gelismis oldugunu saptar. Bu
diyalektik goz onune alinmadikg¢a; yani biri, tarihsel koordinatin kendisi,
Oburlyse tarihsel evrimin her evresinde, kultirdeki ulusal ve sinifsal
ayrimlagsmalari gosteren koordinatlarin kendisi olmak Uzere, toplumsal
gelismenin arastirilabilmesi de olanaksizdir. Dorduncusu, diyalektik
maddecilik, sanatsal gelismenin gorece bagimsizligini kendi anlarini
tanirken, bunlarin mutlak degil, ama gorece oldugunu kanitlar. Bu anlar ile
sanatin toplumsal olarak belirleniginin arasindaki baginti, mekanik bigimde bir
araya gelen olarak degil, ama diyalektik bir kentlesme ve karsilikli etkilesme
olarak anlasiimaldir (Kagan,1993:507-508).

Sanatin toplumsal kosullarini inceleyen galismalar tarihle oldugu gibi,
psikolojinin bazi dallari ve genel estetikle de go6zle gorulir bir ortisme
icindedir. Aslinda, bu tur caligmalar arasinda biri esas olarak estetik ve
psikolojik, digeri agirhkl olarak tarihsel olmak Uzere iki farkh yaklagimca
temsil edilen teorik bir boélinme mevcuttur. Birinci tirin bazi d6rnekleri,
toplumsal kosullari butlintyle degerlendirme disi birakir. Fakat temel olarak
‘estetik’ ve ‘psikolojik’ verilerden yola ¢ikan ve, ya (a) toplumsal kosullari
diger gorece sabit insani sureglerin niteleyicileri gibi alarak, ya da (b) insan
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kultarina, iginde belli sanat turlerinin serpilip gelistigi buylk tarihi evrelere
ayirarak, incelemelerde bulunan anlamli yaklagimlar da vardir. Birinci ture
Read ve genel olarak ‘sosyal-Freudcu’ kesimin calismalari, ikinci tlre ise
Nietzsche ve Frazer gibi bazi dnculerle birlikte Weston, Jung ve Frye Ornek
verilebilir (Williams,1993:20-21).

Genel olarak kararli bir sekilde sosyolojiden uzak duran, hatta ¢ogu
zaman ona karsi dusmanca bir tutum takinan bu tir ¢galismalarin bugun bize
en ilging gelen yonu, onlarin Marksist sanat dusuncesindeki bir egilimle olan
akrabaligidir. Ne Marx ne de Engels sanat hakkinda sistematik bir seyler
yazmadilar, fakat yine de yazdiklarindan énemli teorik konumlar ¢ikariimistir.
Bunlarin en bilineni sanat eserlerinde toplumsal girdi ve iligkiler analizi
alanina aittir. Fakat sanatin kaynaklari ve tipolojileri Gzerine rahatga bu birinci
tire sokulabilecek Marksist calismalarda vardir. Sanati ‘ilkel igguduler'e ya
da ‘durtllere baglayan Plekhanov, sanatin gelismesini evrim gecirmis hay-
vansal davranisa baglayan Kautski , sanati ‘genotip’e baglayan Caudwell , ve
Fischer bu tipin 6rnekleri arasindadir. Lukacs ve Marcuse 'de de (Caudwel'de
oldugu gibi), tam anlamiyla tarihsel bir yaklagimla birlestiriimis halde bu tirin
izlerini bulabiliriz. Sonunda higbir sanat incelemesi sanatsal tretim araclariyla
son derece icli dish olan insan organizmasinin fiziksel sureglerini ve

ihtiyaclarini gérmezlikten gelemez (Williams, 1993: 21-22).

Guncel sanatgl Hale Tenger’in yapitlarinin konusu, ‘uygarlik/ilerleme’
kavramlari ve ‘insanlik durumu’ Uzerine temellenmektedir. Tenger bunlari
¢ogu zaman salt toplumsal boyutuyla ele almaz. Uygarhgin
‘huzursuzlugunun’ birey Uzerinde yarattigi ruhsal etkileri irdeleyen yapitlari,

kendi ruhsal durumunu yansitan kigisel ipuglari da verir.

“Zamanin Tarihi” ve “Terakki” gibi yapitlarinda, dogal ve endustriyel
malzeme arasindaki o bilin¢gli uyumsuzluk, egreti kurgulanan yapitlardaki o

kirilganlk, caglar boyunca insanhigin hizl ilerleme karsisindaki durumunu
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gOsterdigi kadar, Tenger'in bu yapitlar Urettigi yillarda yasadigl ayakta durma

mucadelesini de yansitmaktadir.

Uygarlik “gelisirken” cagdas kultlr ve toplumda Ug tir sikinti yasanir: Bu
sikintilardan ilkinin kaynagi, ¢oguna gore modern uygarligin en buylk
kazanimi olan bireyciliktir. Ikinci sikintiysa, aragsal aklin dncelik
kazanmasidir. Her seyin maksimum bir verimlilik ugruna feda edilebileceqgi
‘manti§’, ne gevre birakir, ne insan, ne insan iliskisi. Uglincl sikintiysa bu
ikisinin —bireyciligin ve aragsal aklin- siyasal duzleme gegisidir. Genel
egdilimleri sinsice sekillendiren, ortak kulturin yonunu belirleyen bu dizen,
kendi icinde kapali bireylerin 6zyonetimle ilgilenmemesi sonucu 6zgurligun

kendiliginden yitimiyle sonuclanir (Antmen,2007:49).

Resim 47-Hale Tenger, “Zamanin Resim 48- Hale Tenger, “Terakki”,
Tarihi”, 1990, Demir, hasir, bronz, yanik 1990, 25x25x200 cm., Hurda demir, kum,
motor yagi, 50x45x170 cm., Ozel celik tel. Ozel koleksiyon

koleksiyon
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GuUnumuz sanatgilarindan Canan Tolon kok salmig olan ve “olmalari
gereken yerlerin disinda bayumus olan” seylerle kendini 6zdeslestirmektedir.
“Still Life” isimli g¢alismasinda, bir 6lum seyrinden ibaret kalmak yerine
duragan oldugu farz edilen ama gergekte, eklenmekte olan ‘yasam’ donguleri
araciligiyla, yolculuguna devam eden sureglere dikkat gekmektedir. Tolon’un
bahsettigi “duragan oldugu farz edilen durum” tabi ki mort’tur, 6lumdur ve
“‘eklenmekte olan ‘yasam’ donguleri” 6lium ve curime sureclerine karsilik
gelir. Gundelik varolus bir bekleme ve “ylklenme” oyununa doéntsmus
durumdadir. Modern yasam omuzlarimiza, bilingaltimizda bir gin ¢dokmesini
bekledigimiz agir bir yuk bindirmektedir. Tipki bizler gibi, icinde yasadigimiz
toplumsal ve insa edilmis ortamlar ice dogru yasanacak ¢okusleri beklemekte
olan hassas zarlar konumundadirlar. Canan Tolon'un c¢alismalari da
bedenlerimiz ve gevre arasindaki bu vahim iligkiyi géormeye, deneyimlemeye
ve anlamaya davet niteligindedir (Kolektif,2010:156-157)

Resim 49- Canan Tolon, “Baski Altinda”, 1994(yeniden yapim 2007), Yerlestirme: karisik
teknik, 243x100x508 cm., Sanatgi Koleksiyonu

Canan Tolon, c¢evreye karsi gosterdigimiz duyarsizlik, kultarin
hapsedildigi doganin yitirilisi, bozulmasi ve ¢lrimesi gibi temalari resmeden
enstalasyona uzanan bir sergileme anlayigi ile sunar. Canan Tolon, doga-
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kultar-yasam-6lum gibi kavramlar Gzerine insanoglunun verdigi mucadeleyi
sorunsallagtirir  ve  bu iligkide yitirdigimiz degere igaret eder
(Kolektif,2011:156).

Insanin en dnemli gudiist kendini gergeklestirme giidiistidir. Bu gidi
insanin tam olarak iglevsellesmesiyle doyuma ulasilabilir. Kendini
gercgeklestirme; yasami anlaml kilmak, yani yasanilan anda ve yasanilan
yerde elde edilen, elde edilebilen igsel ve digsal tum yasantilarin, kisinin
varhgini etkileyebilmesi, bu etkinin de tutum ve davranislarinda gozlenebilir
olmasidir. Bu baglamda sanat insanin kendisini ifade etmesine, bir anlamda

kendini gergeklegtirmesine hizmet eden sembolik bir dildir.

Kisi, bilincinde, i¢ dinyasina iligkin geliskileri ortaya ¢ikararak onu bir
sanat yapiti icinde ¢ozer (Thomson,1998:118). Sanat yapma duygusunun
olugsma sureci bilingli ya da bilingsiz, dolaysiz ya da dolayli bir etkilesimde

bulunulan i¢ ve dis etkenlere baglidir.

Bugun, kulturel ve bireysel degerlere, teknolojik degerlerin egemen
oldugu ortamlarda, oOzellikle azgelismis Ulkeler ya da toplumlarda, sanatin
varlik nedeni pek yalin gerekgelere indirgenmektedir. Bu gerekcgeler ¢ temel
grupta toplanmaktadir: Kisilik kanitlama ve sayginlik kazanma, ekonomik

0zenmeler ve yeglemeler ile egitim duzenlemeleridir (Ering, 2011: 41-45):

Bir kimseyi sanat Uretmeye motive eden/gudileyen en &nemli
etmenlerden biri sayilan kendini kanitlama ve sayginlik kazanma durtlsu, bu

baglamda psikologlarin ortaya attigi savdan oldukga farkhdir.

Sosyal psikoloji, bireylerin distince, duygu ve davranislarinin gergek,
dussel veya acglkga olmayan, diger bireylerin varliklarindan nasil
etkilendiklerini anlama ve acgiklama c¢abasidir. Birey, yakin ya da uzak
ulasabildigi, erigebildigi sosyal c¢evresiyle surekli etkilesim icindedir. Bu
etkilesim surecleri arasinda ise en etkili olanlar gekicilik, sosyal etki, cinsellik
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ve saldirganlik olarak gosterilebilir. Iste bu slregleri harekete gegiren

ictepileri doyuma ulastirmada en kestirme yol olarak sanat segilebilir.

Aslinda burada sanatin kendi degil, ornek alinan sanat¢inin kendi
onemlidir ve onun gibi olundugunda sanat da yapilmis olur. Bdylece, sanatgi
olununca da guce ulagilir; sosyal toplum iginde prestij saglanmig, sosyal bir

ayricalik elde edilmisg olur.

Freud, sanatsal teknikleri agiklamaya girismese bile, sanat yapitlarinin
bir yiceltme Urunu olduklarini ve dolayisiyla ilkel cinsel ve buyuk bir olasilikla
saldirgan, i¢cgudusel itilerden tureyerek sonunda bunlarin yerini aldiklarini
kavramigtir. Ylceltme, baslangicta icgudusel olan enerjinin yer degistirerek,
gorunuste  icgudusel olmayan  yollardan  bosaltlmasi  surecidir
(Storr,1992:16).

insanin ekonomiye déniik tutum ve davraniglarini tanimlamak amaciyla
ortaya atilan ‘taklitci davraniglar’ savi, 20. yuzyilin hemen baglarinda, sosyal

davraniglarin agiklanmasi igin kullaniimigtir.

Taklit, insanin birincil gudulerinin agirhgi ile ortaya ¢ikan ve genel olarak
o0zgun bir tutum, bir davranig ortaya koyabilecek yetide olamayanlarin
bagvurdugu bir yoldur. Ekonomik gelisme ve ekonomik standart
goOstergelerine 6zenme, 6zellikle sosyal psikolojide en dnemli slreglerden

birini olusturmaktadir.

Yetenekli kisiler igin, sanatsal etkinlikten daha kolay para kazanma
yollari vardir. Ayrica, bir sanatgi gercekten para igin yaraticiliga yonelmis
olsa da, baslangigta para kazanma yolu olarak bu yasama bigimini
benimsemis olmasi zayif bir olasiliktir ve bdyle olsa bile yanildigini anlar.
Sanatginin servet ve iktidar kazanmasi dylesine olasilik disidir ki, sanatsal
etkinlikte bulunurken birincil gudisunun bunlari elde etmek oldugu gorasunu
bir kenara birakabiliriz (Storr,1992:52).
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Burada sanatginin iktidar, servet ya da sevgi arzularini gergeklestirme
yolunda, bunlarin yerine fanteziyi koymaktansa, sanat dallarindan birinde ya
da 6tekinde etkinlik géstermesinin etkili olup olmayacag tartisilmaktadir. Un
pesinden kogsmanin sanatsal etkinlik i¢in birincil bir gudu olmasi pek olasi
degilse de, bunun ikincil bir giidii olmasi oldukga olasidir. Un kazanmaya ¢ok
az kigi kayitsiz kalabilir, yalniz etkinligini taninmadan ve o6dullendiriimeden

surduren sanatg¢l da ¢ok seyrek gorulen bir durumdur.

Cagdas ve cagcil sanat anlayisina gore, sanatin ilk varolus etmeni, kimi
insanlarda gdzlenebilen sanatsal yetenektir. ikinci kosul ise bu yetiyi, nesne
yoluyla kanitlayacak, sanatin herhangi bir alani icinde somutlastirabilecek
teknik beceriyi 6grenmis, sanat uretme yolunu/yollarini biliyor olmaktir.
Ortam, sosyo-kulturel ortam; bazen o©Orgun, bazen yaygin, bazen de
rastlantisal egitim olanaklariyla insanlara sanati, sanat yapmayi 6grenme

sansi verir.

Yaratici kisiye yalnizca gergcek dunyada arzularini gergeklestirmede
basarisiz oldugu fanteziye basvuran, dus kirikhdina ugramig bir kisi gozuyle
bakilamaz. Belli bir beceriye sahip oldugu igin, ille de yaratici etkinlige
yonelmesi de olasilik disidir. Dahasi, sanat¢i olmanin Une, cinsel basariya,
servete ve ara sira onu ve iktidara kavusmayi saglayabilecegi kabul
edilmekle birlikte, Freud’'un siraladigi bu geleneksel odillerin daha az

zahmetli bagka yollardan elde edilmesi de olasidir (Storr,1992:58).

Kultar ya da uygarlik, toplumun bir Uyesi olarak insanoglunun kazandigi
(elde ettigi) bilgi, sanat, ahlak, gelenekler vb. diger yetenek ve aligkanlklari
kapsayan karmasik bir butinduar (Guveng,1995:63). Kultir kavrami, insan
davranisina bi¢im veren ve davranig yoluyla yaratilan eserlere etki yapan
veya yapmis veya yeniden yaratiimis icerik ile deger, duslince ve benzeri

diger sembolik anlam-kavram sistemleri igin kullanilabilir.
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Insanin kiltiirel kigiligini ve rolini biyolojik etmenler degil, kiltirel
degiskenler belirlemektedir. Kulturu yaratan ve onu devam ettiren halk
(insan) dir; fakat insan, kendisini yaratan kultiri kismen aynen yineleyerek,
kismen dedistirerek devam ettirir. Her defasinda az veya ¢ok degistirilen
kaltur de, kendi yarattigi kigiliklerin ozelliklerini etkiler ve bu sire¢ boylece

surer gider.

Ortaya cikan butliin sanatsal yaratimlar, Uretildikleri kultGran, bilingli ya
da bilingsiz s6zculugunu yapan sanatginin kisiligine sinmis degerleri verir
(Worringer,1993:110). Bireysel bilingalti yaninda toplumsal(kolektif) bilingalti
da vardir ve toplumsal bilingalti insanligin ortak mirasini olugturan tasarim ve
dusincedir ki, bunlara “arketip”’ler denilmektedir. Arketipler insanhgin
gelismesinde yasamis ve depolanmis olan efsaneler, mistik dlisunce ve
inanclar ve genelde batin insanlik igin gecgerli olan tasarim ve sembollerden

olusur.

Bir sergi her zaman sanatginin iginin, onun g¢alismasinin bir izidir.
Sanat¢inin ¢alismasi da, sanat¢inin duyarhliklarinin, ddsutncelerinin  ve
ideolojik baghliklarinin izlerinden olusur; bunlar da, tabii ki, toplumun,
sanatginin ozelligine naksettigi —yani, diller, etniklikler, cinsiyet sekillenmeleri,
cinsel yakinliklar gibi, baska bir toplumsal sdylemin sanatginin 6znelligine
naksettigi- anlama ve aciklama yontemlerinin mikro ve makro duzeydeki

dusunsel izleridir (Karamustafa - Sengel,1992:32).

Bir sanatginin temel amaci, hissettigi duygu ve heyecanlari baskalarina
aktarmak ve bu yolla paylasimda bulunmaktir. Amag, kendini kanitlama,
ekonomik cikar, asagilik kompleksi ve benzeri nedenler olsun, sonug bir
paylasma olarak tanimlanir. Her bir insan, her bir toplum kendine 6zgudur.
Bu nedenle de psikolojik sorunlar, daima farkl farkli olabilir, ayni gérunseler
bile farkli sonuclara neden olabilir. insanlari birbirinden ayiran farkhliklardan,
dogal olarak nitelendirilenlerden birgogu, aslinda, vyalnizca insanlarin
toplumda benimsedikleri yasam bicimi ve aligkanliklarin bir sonucudur.
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Algi alani bir insanin i¢inde dogal ve sosyo-kulturel ortamdir. Belli bir
zaman dilimi iginde iligki kurma olanagdi sagladigimiz tum cevredir. Bu gevreyi
yaratan varliklar ve bu varliklarin 6zellikleri o insanin algl alanini olusturur.
Algi alani, genel olarak cografya, iklimi bitki 6rtist gibi dogal bir alanla;
gecmisten gelen ve devamli eklentilerle olusan, adina sosyo-kultirel ortam
denilen bir yapay alandan olusur. Bu iki alan birlikte; insanin kisiligini etkiler

ve onun davraniglarini kontrol altinda tutar (Ering,2011:60).

Gerek algi yetisi gerek algi alani, hem zaman hem de kendini bilme ile
dogrudan ilintilidir. Eleme ve segme, zamana ve kendini tanimaya bagimli

olarak degisir ve gelisir. Algi duragan dustnulemez (Ering,2011:62-66):

Algi alani dinamik ve degiskendir. Sosyal yapi ve kultir de surekli
degisir ve gelisir. Bu degisme ve gelisme kimi zaman hizli, kimi zaman da
yavas olabilir. Bu nedenle degisen sanat anlayislari, pes pese gelen sanat

akimlari gormezlikten gelinirse algi alaninin dinamik yapisi reddedilmis olur.

Alg1 yetisi, ilgi alani ile iliski kurma, kurabilme becerisi; algilananlar
uzerinde dusunme, dusunebilme, oynama, oynayabilme becerisi olarak iki
anlamda kullaniimaktadir. Algi, algi alani i¢cinde varolan olay ve nesneler
uzerinde duyularimiz araciligi ile elde edilen yalin bir bilinglenmedir. Her
insanin duyu organlari farkli farkli is gorur ve bir insanin kimi duyu organi
daha duyarl kimi duyu organi daha az duyarlidir, bu da her insanin kendine

0zgu bir algida bulunmasina neden olur ki buna algi yetisi denebilir.

Her insan, algi alani ile iletisime gectiginde, her bir olgu, olay ya da
nesneyi algilarken daha onceden edindigi inanclar, degerler ve 6grenmelerle
ise baslar. Farkina varsin ya da varmasin bu altyapi, hem algilama yetisini
hem de algilananlar tGzerine yeni durumlar yaratma yetisini gelistirebilecegi
gibi, bunlara engel de olabilir. Algilamaya hazir olma durumu, bireyin algi

yetisini etkileyen bir diger etken olarak kabul edilmelidir.
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Resim 50- Alberto Burri, Yagmala ve Kirmizi, 1954, Tuval lizerine guval bezi ve akrilik boya,
864x1003 mm., Tate Modern

Burri'nin  kaba kolajlari, yakilarak kdémdarlestiriimis ve  Dbirbirine
tutturulmus cuval parcgalarinin altindan gorulen siyah ve kirmizi renkleriyle
bize acgikga bir savasi animsatmaktadir. Nitekim bu resim, savas yillarinda
sahra hastahanelerinde goérev yapmis, yasadigi otantik olaylari bize
aktarmaya calisan bir insanin elinden c¢ikmigtir (Lynton,2004:262).
ispanya’da Antoni Tapies ve italya’da Alberto Burri de resim dokusuna

oncelik veren bir egilim diger erken donem savunucularindandir.

Alg! yetisi, sadece g¢evremizde olup bitenlerin bilincine varmak demek
olmayip, ek olarak, bilincine varilanlarin butinluguinu saglama, algilananlar
uzerine imgeler olusturma, algi yoluyla elde edilen imgeleri degistirme ya da
gelistirme de algi yetisidir. Algi alani ile algi yetisi birlikte ¢alisir ve birbirlerini
surekli etkileyerek insanlarin biling durumunu olusturur. Algi yetisi de algi
alani gibi surekli degisim ve gelisim igindedir. Yeni cevreler, farkli olanaklar

alg! yetimizi degistirebilecegi gibi, belli segenekler bu yetinin gelismesini de
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olanakh kilar. Ayrica yas, egitim gibi etkenlerde algl vyetisinin, hem

degismesine hem de gelismesinde buyuk rol oynarlar (Ering,2011:67).

Sanatgl, belli bir sanat alanina duydugu ilgiyi ve yetileri, o alan egitimi
araciligi ile Uretmeye donusturebilen kisidir. Sanata yonelmek igin ilk adim
algi alani ile alg yetisinin istenilen kosullar iginde bulugsmasi ve bu yetinin
davranisa doniisebilmesidir. ikinci adim ise algi yetimizin ilgilerimiz

dogrultusunda bir 6grenme durumu yaratabilmesidir.

Sanat, dunyayl anlamak ve anlatmak isteyen bir duslince c¢abasidir.
Sanatgi olabilmek igin gérgl ve bilgi agisindan donanimli olmak; bu donanimi
elegtirel bir yaklasimla degerlendirebilmek ve sorun olarak onaylanan
durumlari yakalayip, bunlar Gzerinde diusunebilme becerisini gdsterebilmek
ve bulabildigi ¢ézum yollarini, sanatin bir alani iginde, kendine 6zgu bir yolla

ifade edebilme ayricaliini kanitlayabilmek gerekir.

Sanatgl icin bilmek, dogru durUst bir bicimde etkin ve bilingli yasamaktir,
kendi deneyimlerini hep daha genigletmek ve her bir yeni 6gesini iyice tartip
dusunmektir. Onun igin sanatgilar, kendi yasam oykulerinin, gorup yasayarak

ogrendikleri seylerin ¢izimini yapmaya bu denli bir egilim gostermislerdir.

Bir sanatciyl sanat yaratmaya yonlendiren niteliklerin neler oldugu, bir
sanat¢inin nigin yarattigi, nigin soyle degil de boyle yarattigi ¢6zimlenmek
isteniyorsa, onun tutum ve davraniglarinin arkasindaki nedenlere inilmesi

gerekir. Bu da, Freud’ a gore ‘ruhsal gozimleme’ ile gergeklesebilir.

Sanat¢inin  ruhsal ¢6zimlemesinden amag, onun suUper egosu
nedeniyle toplumsal elegtirilerden, yasaklardan etkilenen yani, kimi
ddrtulerini, kimi arzularini baski altinda tutar ve disa ¢ikmalarina ket vurur.
Buraya kadar, bu sureg, tum insanlar igin, sosyallesmis, kendilerini bir
toplumun Uyesi gibi géren, gormek isteyen tium insanlar igcin ayni bi¢gimde

isler. Fakat bu asamadan sonra, sanatgi, baski altinda tuttugu durtalerini,
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itilerini, dUs gucu ile imleme ile doyuma ulastirmaya calisir ve bunun igin de,
ogrendigi teknik beceri yoluyla bu imlerini, bu duglerini aktarir ve bdylece
gizledikleri (bilingli ya da bilingsiz olarak gizledikleri) hem yuceltilmis olur hem
de bicim degistirmis ve doyuma ulasmis. iste Freud’ a gdre, sanatcinin

yaratma nedeni budur (Ering,2011:101).

insan varligi, bir yandan sevmek ve isbirligi yapmak, yardimlagsmak,
diger yandan da saldirmak ve yikmak itkisine sahiptir. Uygarhgin gelisimi ve
ilerlemesi, insanin icindeki yardimlasma ve saldirgan durtulerin surekli
catismasinin bir sonucudur. Sanatgl yaratmanin iki temel unsurunu, 6nce
ylkma ve sonra yapma eylemlerini bir sentez seklinde sanat eseriyle
olustururken, ya potansiyel alicilariyla gorus birliginde olmayi ya da onlari

belli bir ydone dogru gekmeyi amaglar.

Freud’ a gore, sanatgl yapisi bakimindan ice donuktlr; nevroza uzak
sayllmaz. Asiri derecede guglu iggudusel gereksinimlerin baskisi altindadir.
Onur, gug, servet, Un ve kadinlarin sevgisini kazanmak ister; ama bu doyum
kaynaklarini elde etme olanagindan yoksundur. Sonugta, doyumsuz baska
herkes gibi, gerceklige sirt gevirerek tum ilgisini ve libidosunu, nevroza
yonelebilecek olan kendi fantezi yasaminin dileklerini gerceklestirmeye

aktarir.

Nevrotik ve sanatgi —her ikisi de insan soyunun bilingdisinda yasadiklari
icin- bize daha sonra tim toplumu saracak olan durumu gdsterirler. Nevrotik
de sanatgi gibi, kendi nihilist ve yabancilasmis yasantisindan (farkhligi kabul
edilmemig) dogan ayni celigkileri yasar, fakat bu i¢ yasantilara anlam
veremez; bu celigkileri yaratici UrUnlere dOkmenin vyetersizligiyle, onlar
reddetmenin olanaksizli§i arasinda bocalar. Sanatgi, yaratmanin iki dnemli
unsurunun (yapma ve yikma) sentezini becerebilirken, nevrotik salt yikicilik
duzeyinde kalir; iki tip de asiri-bireylesmenin sancilarini yasarken, nevrotik

asiri bilincin ve agiri dogruyu aramanin acilari igine duser (May,2005:20).



103

Nevroz, bireyin kendi merkezini, kendi varolusunu korumak igin
kullandigi yontemden bagka bir sey degildir. Nevrozun bir uyum basgarisizligi
deqil, aslinda uyum basarisizliginin tam tersidir; nevroz bir uyum yontemidir;
nevroz dinyaya uymanin yaratici bir yoludur. Nevroz, i¢cinde bireyin yaratici
gizilgucunun sakli oldugu yaratici bir etkinliktir, ancak bu yaratici gizil guciin
su ya da bu sekilde, bireyin sorunlarinin Ustesinden gelme sureci iginde

yasamin yapici yanina kaydirilmasi gerekir.

Bir sanatginin tim g¢abasi, ¢6zUm arama, diuzen koyma, asama yapma,
yuceltme, yaratma, toplumla iliski kurma, sayginlik kazanma amaglarina
yoneliktir. Boylesine surdurulen bir yasam iginde ona yagsama gucu, haz ve
mutluluk veren, sayginlik kazandiran, yaratici olmasidir. Bu yaraticilik, belli

sanat dlgutlerine uydugu surece ortaya ¢gikan nesne, bir sanat Granadar.

Freud’ un psikanalitik yontemine ve kuraminin temel savlarina kargi
cikan psikologlar, varolusgcu, fenomenci, gestaltci okullarin kuram ve
yontemlerinin de etkisiyle olusturduklari ve humanistik psikoloji diye
adlandirdiklar akimla sanatglyi, yaratmaya yonlendiren en énemli gudunun,

‘kendini gergeklestirme’ glidisu oldugunu savunmuslardir (Ering,2011:104).

Bugun sanatsal yaraticilikta en ¢ok kabul edilen gorus, yaraticihdin
kisinin kendini gerceklestirme bigimi ve kendine 6zgu bir ego islevi oldugu,
ego-gevre ve gereksinimlerden uyarilan bir alanda birbirine eklenen bir sureg

icinde olustugu seklindedir.

Kendini gergeklestirme guduleri iki sekilde ele alinabilir. Beslenme,
korunma, ureme gibi var olmayi, insan olarak ayakta kalmayi saglayan
guduler ile insanin toplumsal bir varlik olarak, birey olarak, kisi olarak kendini
gerceklestirmesini saglayan guduilerdir ki bunlar, bu baglamda 6nce kendini

gergeklestirme, sonra da kendini agma igin kaginilmazdirlar.
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Ruhgozimculer (psikanalistler), kisisel egilimlerin varligini yadsimazlar;
ama icgtenlikle katiimig ilkel bir karmagaya her zaman rastlanacagini
dusundrler ve asagi yukari dogru bir bicimde, tim bireysel itki (ruhsal ve
fizyolojik gerginlik), libido -6lim iggudusinin kendisine, kendi benligi ya da
bagkasina yonelmis-, olarak, yani ilkel saldirganlik ya da nefsine dugkunluk
olarak ortaya gikar. Ote yandan, tipik 6rnek egilimler digtincesi 6nemlidir ve
hatta en basta gelendir. Freud' Un cesur kuramina uygun olarak, bu, bir
eylem ya da imajin, bir dugunceler sistemi ya da eylemler kumesinin,
gerceklesmek zorunda kalacak goruntuler ve eylemleri simgeleyebilecegini,
fakat bir gesit puskirtilmis Ustelemenin (israr), "sansir "ya da "Ozbenlik ”,
varolusunu engelledigini gostermektedir, Oyleyse, estetik yaraticihgin
freudiyen 6gretisinin taslagi, tam berrak olarak ortaya ¢ikar. Bir sanat yapiti, -
tum bir rGya, bir mit, bir masal ve hatta bir yazgi gibi- bilingaltinin kivrimlari
icine saklanmig, baski altina alinmis birka¢ karmasay! simgesel olarak ortaya
koyar ( Weber,1995:75-76).

Resim 51- Louise Bourgeois, Quarantania, 1947-53, Dokimu 1984,
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Louise Bourgeois, duygusal olarak basarisiz bir ailenin bireyi olarak,
bunun yarattigi travmayi eserlerinde ele alir. Eserleri eklektiktir ve bir gok
malzeme kullanir. Arzu, ¢ekim, igrenme ve kadin erkek iligkileri konulariyla
oynar. Herhangi bir seye ornekleme degil hissettiklerini yeniden yaratmaya
calisir: endise, yalnizlik, savunmasizlik, kirilganlk, saldirganlik, cinsellik ve
0lum (Cumming,2012:452).

Kendilik, kisinin hem bilin¢li hem de bilingdigi olarak kendini algilamasi,
kendini nasil, diguindugudur. Kendilik nesnesi ise, kiginin duygusal yatirim
yaptig1 az ya da ¢ok kendiligi icine yerlesmis nesnelerdir. Kendilik nesneleri
benligin devamini ve butunligunu korumak ve beslemek iglevini saglar.
Kendilik kapasitesini hem duygulanim hem de gelisim acgisindan destekler.
Kendilik nesneleri islevleri uygun ise benligin kurulug, devamllik, saglamhlik,
girisimcilik, canlilik ve degisim gibi 6zelliklerini korurlar. Yaratici ¢calismada
sanat¢inin aslinda kendilik nesnesi olan seyleri sanat nesnesi olarak bulup
cikartmak icin koklu bir istek vardir (Guiney,2011:37).

insan ve insan psikolojisi sanatin merkezine yerlestirilince tartismalarin
ardl arkasi pek kesilmemistir. Bugun de suregelen bu tartismalara kargi en

yandas bulan gorusler, ‘yeni elestiri’ denilen akim iginde toplanmigtir.

Yeni elegtiri akiminin dnculerinde Jean-Paul Weber, bir sanatginin
yapitlarindaki dominantlari arastirir ve o sanat¢inin ¢ocukluk doneminde
gecirdigi bir travmanin ya da etkin bir olayin, hemen tum yapitlarindaki
temay! olusturdugunu savunur. Lucien Goldmann, sanatginin biling ve
bilingaltindaki, sanat Uzerine goruslerini saptamayi kaginilmaz bulur. Pouler
ise zaman ve mekan iligkilerinin, yaratici dehanin bilingdisi etkilerini
incelemek ister (Ering,2011:106).

Sanatin iglevi ¢ifttir. Bir yandan, ¢ocuklukla olgun yas, ilk anilar, kendi
kendinin ve dunyanin ilk bulgulari ile bu bulgularin sonugta birbirine yaklastigi
donmus yapllar arasina yerlestirdigi koklu birlesmeden dolayi, kigisel varligin
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kimligini ve butunlugunu gergeklestirir, 6te yandan, iggudusel demek igin bir
giris yolunu &tekine acan kigisel temalarin sembollerinden, ‘Bizim ve Oteki'nin
nesnel ve 6znel birlesmesinden dolayl kendinin ve baskasinin kavrayisini ve

ortakligini gergeklestirir.

Her seyden Once sanat yapiti, kugkusuz izleyen igin tek basina bir
varliga sahip dedildir. Gergekten her tekil yapit, daha o6ncesinin degisik
cevreni (ufku) Gzerinde belirir: Dikkatle bakilmis sanat esyasinin goraldugu
tum sanat gevreninin Otesinde, ekolin (okulun), zamanin, gelenegin ve

uygarliginki pes pese, golge halinde belirir (Weber,1995:128).

Sanat eseri, sanat¢inin i¢ didnyasini ve bu dinya Uzerine bilincini
yansitir. Her eser, kimi agik olarak, kimi ortik olarak sanatgisinin, hem ig¢
dinyasini hem de dinya gorusunu; buglni algilayisini, yarina bakigini
yansitir. Yaratma girisimin kaynagi, i¢ dunya ve dig dunya arasindaki

kopuklugu bir kdpruyle baglama gereksinimidir.

& o
..

Resim 52- Candeger Furtun, “Bacaklar”, dizisinden, 1994-1996, Seramik heykel, 11 ¢ift, her
biri 48-15-43 cm., Sanat¢i Koleksiyonu

GuUnumuz seramik sanatgilarindan Candeg@er Furtun figurl pargalayarak

bacaklar ve bedenleri yaparken eserlerinde seramige korku ve gerilim
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durgularini aktardi. Modern yasamdaki epistemolojik ve etik pargalanma ve
celigkiler; zamana sigamama, ekolojik bozulma; nihilizm; yabancilagsma gibi
yipratici ve yikici olgularin etkilerini hissederek, yasamsal paradigmalari
sezerek  bigcimlendirmistir.  Sanatgi  gunimuizdeki  yabancilasmayi
icsellestirmis, sezgisel olarak bedeni pargalamaylr sec¢mistir  (Duben-
Yildiz,2008:242-247).

Hesse, bedensel sezgiler ve acilardan s6z eden, yari saydam, urkek,
savunmasiz sergiler yaratabilmek igin lateks kaliplar dokiyordu. Hemen
hemen batin eserleri direk psikolojik metaforlari dile getiriyordu
(Bell,2009:435).

Resim 53- Eva Hesse, Isimsiz, 1970, Lateks, ip, sicim ve tel, boyutlari degisken. Whitney

Amerikan Sanat Mizesi, New York

Freud igin en blUyuk sorun, sanatin sadece duygulari (bilingli ya da
bilingdis!) ifade ettigine iligkin 1srarin ¢ok sinirlayici gibi gérinmesidir. Sanat
yapitlari salt duygulari ifade etmekten fazlasini anlatir: inang dizgeleri, evrene
ve duzenine iligkin bir bakig, sanatta soyutlamaya dair tasavvurlar, vs. Bu
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kargit gorusu ortaya koymanin bir yolu da sanatin sadece duygular dedgil,
ayni zamanda tasavvurlari da aktarabilecedini ya da anlatabilecegini

soylemekten geger.

Resim 54- Peter Doig, Beton Kullibe, 1991-1992, Tuval tzerine yagliboya, 200x275 cm.,

Victoria Miro Galerisi, London

iskoc asilli ressam Peter Doig, soyuta kaca manzara calismalari
agirhiktadir. Gergek fotograflardan yararlanir amaci objektif olmaya c¢alisan
gercekligi yakalamaktansa bu fotograflari birer basamak olarak kullanip

gercgegdin ustune bir yerlere uzanmaktadir.

Calismasinda apartmanlar adaglarin arkasinda neredeyse kaybolurlar.
Planlanmasinda, icinde komudn hayatinin olugsmasinin hedeflendigi bu
apartmanlarin goruntisunu engelleyen agaclar adeta kendi komdunlerini
olustururlar. Bu eserler de sanatginin diger calismalari gibi, konu, bazi
sekiller ve renkler aracihgiyla yaratilan huzur duygusunun ani, parlak, ve
koseli bir sekillerle huzursuzluga dénusebildigi, duygusal gel gitlerin yasadigi

ortamlardir.
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Tolstoy sanatginin eserine “aktardigi” bir duyguya sahip oldugunu
dusundrken, Collingwood sanat yapmanin, bir bakima, bir sey hissetmeden
once geldigini savunmustu. Sanatta duyguyu ifade etmek duyguyu
anlamanin da pargasidir. Collingwood soyle agikliyor: “Kisi duygularini ifade
edene kadar ne hissettigini bilmiyordur. Onu ifade etme edimi, onun kendi
duygularini arastirmasidir. O, bu bigimde, duygularinin ne oldugunu
anlamaya calisir. ” sanatg¢inin gosterdigi ¢cabayi izlerken, kendini kesfetme
surecini yeniden yaratiriz, bdylece biz de sanatgi haline geliriz: “Coleridge’ in
dedigi gibi, bir adamin sair oldugunu bizi sair yapmasindan anlariz.”

(Freeland,2008:153-154).

Foucault, sanati sanat¢inin zihnine bakarak yorumlamaliyiz iddiasini
reddetse de, onun sanat eserinin anlamli oldugunu varsaymigtir. Anlam,
sanat¢inin arzulariyla ve tasavvurlariyla ilgili olamadigi gibi, icinde yasadigi
dénemle de ¢ok fazla ilgili olamayabilir. Sanatcilar da, dustnurler ve bilim
insanlari gibi diger entelektueller ile birlikte, verili bir epistem igindeki tematik
ilgileri paylasirlar. Foucault’ un bakis acisi, sanatgilarin toplumsal ve tarihi
baglamina yogunlasarak, Dewey ile Danto’ nunkini ¢agristirmaya basladi;
bunlarin tamami, sanatin, hem genel olarak kultur hem de 6zel olarak tarihi
baglamina kurulmus bir anlama sahip olduguna dair bir uzlasidir
(Freeland,2008:157).

Birey olabilmenin genel kaygisi olan 06znel yasanmigliklar, aslinda
sanata 0Oznel bir disavurum olarak yansimaktadir. Sanatgidaki kisilik
Ozellikleri, objeyi gérme, algillama, 1s1§in dizenlenigi, renk armonisi, ¢izgi
turl, kompozisyon sekli gibi plastik 6gelere iliskin farkhliklara da neden
olabilmektedir. Sanatginin Uslupsal farkliliklari bireysel bakis agisi ve
kimligiyle de ilintilidir. Sanatginin 6znel tavrina gdsterilebilinecek en belirgin
ornek; bireyi tim davraniglarinda gosterdigi farkliliklarnidir. Gunluk eylemler
her bireyde nasil farklilik gosteriyorsa, 6grenme ve kavrama yetisi de sanat
yapitinin olusumu igin 6nem tasimakta ve farklilk go&sterebilmesini

saglamaktadir. Sanatginin ¢evresine 6znel bakis agisiyla bakma yetisi ve
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O0znel plastik bir anlatima sahip olmasi arasindaki iligskinin varligi bu anlamda

onem tasimaktadir.

Kimligi, icinde yasanilan toplumsal, kulturel ve ekonomik iligkilerle
gecmisin konjonkturu ortaya cikarir. Her birey yalnizca var olan iligkilerin
sentezi degil, ayni zamanda bu iligkilerin tarihinin de bir sentezidir. Kimlik,

gecmisin bir 6zetidir.

Bir sanatglyl yaratima tesvik eden nedenler ¢ok gesitli olabilecegi gibi,
yapitlarina konu olan nedenler de gesitlilik arz edebilir. Bu noktada kiginin
yasadigi c¢evre ve onunla olan iligkisi onceliklidir. Ayni sekilde yaratim
asamasinda onu tetikleyen birgok farkli neden siralanabilir. Her bir sanatgida
her bir donem icerisinde bunlar da farklihk gosterebilir. Ekonomi, farkli
cografyalar, sanatci/aile, egitim, din, cinsel kimlik, toplumda kabul gérme

istegi ... vb. Sahip olunan kimlikler kisilerin imgelerini belirler.

insanin kendisini tanimlamasi ve konumlandirmasi olarak kimlik,
O0znenin kendi igselligine donerek yine, kendisini 6znel bir dugunceyle
kavrama g¢abasidir, bir anlamda da zihnin kendi iceriklerinin farkinda oldugu,
biling halidir. Bu baglamda 2009 yilinda baslayan Eller Dizisi, kendini
tanimlama ve konumlandirma surecinin, kimligi arayisin ilk imgesel
kargiliklaridir. Varhgin, kendisini nasil algiladigi sorusunun yanit(lar)1 olarak
kimligi, bilmekle, 06znenin kendisini, nesneden ve baskalarindan ayirt
etmesiyle baslar. Dokunma duyusunu temsil eden el ise bireyin
farkindaliginin anahtaridir ¢lnkd birey, farkhligini anladidinda tanir ve
tanimlanir. Bu fark iki boyutludur: birincisi, aidiyetlerle digeri de Otekilerle
ilgilidir. ~ Kimlik, “Oteki” ile ve “Oteki” ye karsi etkilesim yoluyla sekillenir.
Seriyle birlikte yogun olarak kullaniimaya bagslanan iplik, bireyin dig dinyayla
ve icinde yasadigi sosyal ortamla etkilesimini, toplumsallasma sureglerinde
toplumsal degerlerle butlinleserek kendisini var etme c¢abasini ifade
etmektedir (Resim 55).
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Resim 55- Zeynep Giirler, Eller Dizisinden "isimsiz”’, 2009, Tuval tzerine karisik

teknik(sentetik boya, keten ip, ahsap), 130x114 cm

Birey olabilme, genel anlamiyla, kisinin igindeki, karsit etmenleri
bagdastirma yoluyla kendisiyle uzlasmasi durumudur. Deney ve degisiklik,
yakinliklardan sonra ne yapacagina karar vermek, yasamda oldugu gibi,
sanatta da kendini yadsimak degil, kendini gerceklestirmek demektir. Bir
sanatglyl, yaratmaya yonlendiren en 6nemli gudu, ‘kendini gergeklestirme’
icgudusudur. Bir anlamda sanat yaratmak, kendi Kisiligini bulabilmektir.
Boylelikle kendini igsel olarak dengeler ve yasamini anlamh kilar. Yaraticiligi
acgiklamak icin kullanilan kigilik bulma g¢abasi, bireyin yaraticiliginin nedeni

olarak da gosterilebilinir.

Bu durumda yaratici edim, 6znel kutbu kisi, nesnel kutbu dinya ya da

gerceklik olan iki kutup arasindaki bir karsilasmadir. Bu kargilagsma slrecinde
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bilincin yaraticilikta buldugu, 6zne ile nesneyi bir araya getirici duzeyde
diinyayla da karsi karsiya kalistir. Oznel deneyim ile nesnel gercgeklik
arasindaki ikiligin asildigi ve yeni anlamlar agimlayan bu durum, ylzey
Uzerinde farkh arayislara gidildigi doneme Kkarsilik gelmektedir. Kendini
tanimlama ve konumlandirma cabasi iginde kimlik arayisi, yaraticilik edimi

uzerinden anlatiimaya galismaktadir (Resim 56).

| BN

Resim 56- Zeynep Giirler, ipler Dizisinden “isimsiz”, 2009, tuval (izerine karisik

teknik(sentetik boya, keten ip, kumas, sineklik), 120x105 cm

Yaratici edim insani sinirlayan seyle birlikte ve ona karsi olarak ortaya
cikar ancak yaraticiigin kendisi belli sinirlar gerektirir. Ornegin biling,
olanaklar ve sinirhliklar arasindaki gerilimden dogup gelen bir farkindaliktir.
insan kisiligine konan sinirlara birey olarak kargi durmak, gercekte genisleyici

bir hal alir. Bdylece sinirlanma ve genigleme birlikte yarimektedirler. Celigki
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sinirlari 6ngorur ve sinirlarla mucadele ise gergekte yaratici Uretimlerin de
kaynagidir. Sanatta yaraticilik, degisken derecede varolan i¢ gerilimler ve
Kisilik cozulmeleriyle uzlagsmaya ya da bunlara simgesel ¢ézimler bulmak igin
benimsenen bir yoldur. Bu baglamda ipler Dizisiyle birlikte tuval yiizeyinde
belirginlesmeye baslayan ipliklerin olusturdugu dugumler, karsilasmada
meydana gelen benlik-danya iligkisindeki sarsintinin ayrilmaz bir refakatgisi
kaygl duygusunun temsilleri gibidir. Hissedilen kaygi, kargilasmanin bir
dereceye kadar benlik — dinya iligkisini degistirmektedir ve bu kaygi gegici bir
kOksUzlUk, yonsuzlik duygusu yaratmaktadir. Yaratilan bu duruma ek olarak

insanin ve dunyanin parcalanmasi artik sik sik dile getirilir hale gelmigtir.

Resim 57- Zeynep Gdrler ipler Dizisinden “isimsiz”, 2011, tuval izerine karigik teknik(kumas

ve yagl boya), 165x210 cm

Kiresellesmeyle birlikte zaman ve mekan kavramlarindaki degisim,
yasadigimiz yerin bize ait ve bizim kontrolimuzde olmadigi duguncesini

vererek kimlikleri/yapilari kirnilganlagstirmistir, bu noktada ylzey Uzerindeki
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parcalanmalar da artik Dbelirginliklesmistir. Pargalanma, belirlenemezlik,
evrensel ve butuncil sdylemlere kargi derin bir guvensizlik, dunyay algilayis
bigcimimizi degistirerek, bireylerde bir kusatilmiglik ve tehdit altinda olma
hissini yaratmistir. Perspektifin olmadigi, yani gérinenle géren arasinda,
(bakan ve bakilan arasinda) bir mesafenin olmadigi, perspektifin ve
kompozisyonunun yok edildigi ¢alismalarda, bir gesit mikro kozmoslarla birey

kendi ¢ikisini bulmaya ¢alisiimaktadir (Resim 57).

Daha 6nce dile getirildigi gibi karsitliklar arasindaki gerilim ve bu gerilimi
¢ozmek icin duyulan gereksinim, kisiyi yaratmaya yonelten itici gugtar.
Parcalanmis ancak her seyi kucaklayan dinyaya bir anlam vermek girigimi
olarak yola c¢ikilan yapitlarda birey ve toplum, hata ve mikemmellik, diizen
ve bozukluk gibi karsitliklar Gzerinden bir denge kurulmaya galisiimistir. Kisi,
bilincinde, i¢ dunyasina iligkin celigkileri ortaya ¢ikararak onu bir sanat

yapitinin olusum sirecinde ¢ézmek ister (Resim 58).

Resim 58- Zeynep Giirler, ipler Dizisinden “isimsiz”, 2011, tuval Gizerine karisik teknik(kumas

ve yagl boya), 165x210 cm
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Yapitlarda belirgin bir sekilde yer alan ¢izgi, bos ile dolu arasindaki sinir
olarak, resmin igcinde kalan ve diginda kalan alandan s6z etmektedir. Burada
¢izgi, s6z konusu bigime getirilen saf bir sinirlamadir. Bigim ise tartismasiz
bagka bir seyi de ortaya cikarir; gorilen nesne olarak hem goérenin
Oznelliginin, hem de dis gergekligin bir drinudur. Cunkl bigim, 6znel ile

nesnel olan arasindaki diyalektik bir iligkiden dogmaktadir.

Dunyada higbir sey yalnizca kendisiyle iligkili degildir, her sey bir bagka
seyle, bir oteki ile iligkilidir. Benlik ve oteki, icerisi ve disarisi, birey ve toplum,
0zne ve nesne sdylemimizdeki belirsizlikleri ortadan kaldirir. Ne var ki bu,
buglin blUyuk oOl¢cide sona ermis, kimlikler/yapilar daha ¢ok parcalanmigtir.
Bosluga karsit bir sey olarak, mekanda bir yer isgal eden kalici gerceklik olan

varlik, artik batunuyle daha kirilgan ve daha degiskendir.

Resim 59- Zeynep Giirler, Kokler—Aile Dizisinden “isimsiz”, 2013, Tuval Gizerine

karisik teknik(kumas ve yagli boya), 120x200

Eller Dizisiyle birlikte baslayan kimlik arayisi gegcen sure zarfinda bir
batinin pargasi olma durumunun aksine, bir pargcalanma ve koksuzluk,

yonsuzlik duygusuyla sonucglanmigtir. Kokler-Aile Dizisi'yle birlikte, 6znenin
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kendisinin diginda bir butinle bagdasma c¢abasi, insanin bu psisik drami,
dogayla olan iligkisiyle birlikte dile getiriimeye calisiimistir. Digsal etkilerle
degisen, donusen i¢sel durum; surekli dedisen, donusen ‘gevre kosullarr’
icinde bireyin kendisine bir yer aramasiyla ilgilidir. Buradaki kendini
gerceklestirme gudusune benzer olarak dogada da benzer bir varolugsal
muicadele vardir. Ayni organik yapidan s6z etmek de mumkidn olmasi
nedeniyle bu dizide dodadan temel bir imge, adac¢ secilmistir. Kisi,
yabancilastigini hissettigi bir dinyayla yeniden birlesme ve boylelikle 6znel
ile nesnel arasinda yaratici kopruler kurma gere@i duymustur. Bu durum ise
ic dinya ve dig dinya arasindaki kopuklugu bir kopruyle baglama

gereksinimidir (Resim 59).

insanlar kendilerinin segmedikleri bir iligkiler ve yukimlulikler sebekesi
icine dogarlar ve kendini konumlandirma surecinde, kabul edilmek amaciyla,
toplumun davranig modellerini, deger ve normlarini i¢sellestirmek ve pratige
yansitma girisiminde bulunurlar. Ait olmak, mevcut sisteme eklemlenme
arzusuyla yapma istencidir bu. Birey ilk kez dogal aile igindeki karsilikli
iliskiler yoluyla sekillenmis benlikleri daha sonra karsilikh, fakat kisisel
olmayan bir taninma sireci yoluyla sivil toplumda genisler. Birbirinin ayni
olan Ogelerle yuzeyi tikayan iligskilere kargi yabanci ogelerin birlikte
olusturdugu batunlagu gelistirmek, sorunudur bu aslinda... Burada bir govde
bile yoktur, genellikle bunlar peysaj ile anatominin i¢ ice gegctigi
soyutlamalardir. Buradaki yagliboya da artik renk, renk olmaktan ote bir
madde gibi hareket etmektedir. Amac bir sey temsil etmenin 6tesinde, bir
sey tarafindan yutulmak, bir sekilde onun tarafindan isgal edilmekle ilgili farkh

bir iligki kurmaktir.

Yasanmisliklara ve kigisel deneyimlere dayanan, sosyo-kulturel biling
algisina duyarli sanatc¢inin ¢alismalarindaki kimlik konusuna gosterdigi ilgi,
kendi kisisel yasam deneyimini sorgulayisiyla bitisik bir bi¢cimde

ilerlemektedir.
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Burada amaclanan; insanin ve insanligin yolculugunun ig ice gectigi bir
anlatisal kurgu Uzerinden hareket ederek, hem kendi kisisel tarihimizi, hem
genel ‘tarin’i yeniden duslnebilecedimiz sorular sorarak; ben olmak kadar
‘Oteki’ olmakla, ‘6zne’ olmak kadar bir seyin 6znesi olmakla ilgili olgulara
deginmeye caligsarak; bunu uygarlik/ilerleme, kultirel evrim, modernlesme
surecglerinde kendine yabancilasmaya baglayan toplumun ve bireyin
sikintilariyla birlikte irdelemeye c¢alismaktir. Ulagilan nokta ise, iginde
yasadigi dunyay! anlama ¢abasi iginde olan her insan gibi, surekli bir parcayi
digarida hissetmek; insan olmanin agirligi, insanin esas yukunudn kendisi

olmasi durumudur.

Kisinin aslinda ne dusundugunu ve hissettigini anlamasi kendi kimligini
bulmasinin bir bolumadur; yaratici yapitlar Uretme de bunun bir yoludur.
Kimlik, daha dogrusu kimlik duygusu ayni zamanda bir birlik, tutarliik ve
batlnlik duygusudur da. Dizen, insanin kendi kimliginin birligini ve varhgini
anlayabilmesinin temel sart olmakla birlikte. Sanat bir dizenleme isidir ve bu
yaniyla insanin kendi birligini bulmasina ve bu birligi kavramasina hizmet

eden islemlerin baginda gelmektedir.

Bir gérme sanati olarak gelisen resim sanati, bu metaforik slrec iginde
yalnizca bir gérme sanati degil, ayni zamanda bir disunme sanati olmustur.
Sanatc¢inin isi duinyay! ‘bilme’ yi Ustlenistir, tefsir, gosteri ya da kanitla dedgil
dogrudan onu anlamasina yonelik bir mucadele bi¢imidir; bu dusunce ise
yaratici edimde tum olup bitenin 06znel yansima oldugunu ortaya
koymaktadir. Hangi amacla olursa olsun, sanat¢inin yaratma surecleri son

derece Ozneldir.
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Toplum, sanat, dil, politika, bilim, hem insan gergeginden dogar hem de
onu olusturur. insan siirekli bir olusum halindedir; o hem her an gevresinden
etkilenir, duyulariyla gevresini algilar, duygulanir, yorumlar ve anlar, hem de
cevresini kendi eylem, tavir ve gorusleriyle etkiler. Sanat ortak
deneyimlerimizin bir Grunudur ve bir ayna gibi, insan durumunu ve en temel

kulturel zihin ugraglarimizi yansitir.

Tarihsel sureg iginde sanat, toplumsal ve kulturel yapi ile birlikte yol alir.
Toplumlarin inang, dusunce ve insan yapisini, kulturel, tarihsel, siyasal ve
dinsel o6zellikleri olusturur. Doga kosullari, iklim, dini inancglar, ekonomi,
teknoloji sanati, sanatgiy! etkiler. Birey olan sanat¢inin kdkeni toplumdur ve
onun yasami toplumsal yasamdan soyutlanamaz. Toplumsal yasam
sanatglyl ve eserini, sanat eseri de toplumu etkilemektedir. Sanatgi, yasadigi
¢agin oOzelliklerinden, toplumunun dini inanglari, dil ve edebiyat birikimi,
yasama bicimleri ve cografyasindan beslenerek ve ortaya koydugu eserlerle
de toplumu etkiler. Bu baglamda sanat eseri yapildigi donemin kultrel,
teknolojik, toplumsal, mimari 6zelliklerini tasidigindan dolayr ayni zamanda

toplumsal bir Grandur.

Sanatgi kisi, bilincinde, i¢ dunyasina iligkin geligkileri ortaya ¢ikararak
onu bir sanat yapiti icinde ¢ézmeyi hedefler. Sanat yapma duygusunun
olugsma sureci bilingli ya da bilingsiz, dolaysiz ya da dolayli bir etkilesimde
bulunulan i¢c ve dig etkenlere de bagh olabilir. Bu baglamda sanatginin
galismasi, sanatginin  duyarliliklarinin,  didsuncelerinin  ve  ideolojik
bagliliklarinin izlerinden olusur; bunlar da, toplumun, sanatginin 6zelligine
isledigi —yani, diller, etniklikler, cinsiyet sekillenmeleri, cinsel yakinliklar gibi,
baska bir toplumsal sdylemin sanat¢inin 6znelligine isledigi - anlama ve

acgliklama yontemlerinin mikro ve makro dizeydeki dusunsel izleridir.
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Icinde yasadigimiz gagin 6zini belirleyen iki 6geden ve bunlarin
karsilikh ilgilerinden s6z edilmektedir. Bu 6gelerden birincisi teknolojinin
insani egemenligi altina alma ¢abasi, digeri de insanin, yani suje’nin kendini,
kendi bireyselligini, dusunme ve yaratma oOzgurligunu koruma c¢abasidir.
Cagimiz sanatgisi, gecmisin sanat anlayislarindaki gibi dogayi gézlemleyen,
onu tanimaya galigsan birisi olma yerine, artik ¢aginin sorunlarini inceleyen,
kendi sosyal ve fizik ¢evresini dustinen ve degerlendiren birisi durumundadir.
Bir bagka anlatimla, ¢gagimiz sanatg¢isi, hem kendi i¢ dinyasi hem de dis
dinya ile bir hesaplagsma icindedir. Dolayisiyla tek tek sanat eserleri yerine
durumun, eserlerin dayandigi dusunceleri ve sanatgi tavirlarini kapsayan

daha genis anlamda bir kllttir fenomeni igcerdigi anlasiimaktadir.

Bir sanatclyr yaratima iten nedenler c¢ok cesitli olabilecedi gibi,
yapitlarina konu olan nedenler de gesitlilik arz edebilir. Bu noktada kisinin
yasadigi cevre ve onunla olan iligkisi onceliklidir. Ayni gekilde yaratim
asamasinda onu tetikleyen birgok farkli neden siralanabilir. Ayrica her bir
sanatgida her bir donem igerisinde konular da farklilik gosterebilir. Ekonomi,
farkli cografyalar, sanatc¢i/aile, egitim, din, cinsel kimlik, toplumda kabul
gbrme istegi vb. Buna gore, sahip olunan kimlikler kisilerin imgelerini de

belirlemektedir.

Kimlik kavrami Oncelikle bir seyin kendisiyle 6rtusmesi anlamina gelir.
Kimlik insasi 6znenin toplumsal bir baglam iginde kendisini ifade etmesini
saglayan her turli sureci kapsamaktadir. Kultur, kendi icinde bagdasik bir
kavrama denk gelmez, ideolojik ve psikolojik sUrecler arasindaki gerilimin bir
sonucudur. Bu nedenle kimligi i¢csel bir gerceklik olarak degil; rastlantilar
tarafindan kosullandigini ve bitimsiz bir bicimde degisime acik oldugunu
gormek olasidir. Kimlikler kulturel, siyasi veya ideolojik bir inga yani eninde
sonunda tarihi bir insadir. Kimlik, her an yeniden kurulabilen ve inga

edilebilen dinamik bir yapidir.
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Bireyin i¢ duinyasinda kendisini anlamli bir butunlukle 6zdeslegtirmesi
ve buna bagh olarak dis dunyayla baglanti kurmasi seklinde de
tanimlanabilen kimlik bir aidiyetlik hissi ve bir yere baglanma arzusudur.
Yasanmigliklara ve kigisel deneyimlere dayanan, sosyo-kulturel biling
algisina duyarl sanatc¢inin ¢alismalarindaki kimlik konusuna gosterdigi ilgi,

kendi kigisel yasam deneyimini sorgulayisiyla bitisik bir bicimde ilerler.

Sanatg¢l yapitinda kendi duastince ve duyumlarini kendi kisisel manevi
yasamini tUm doluluguyla yansitir; bu anlamda da, kendi yaratisi her zaman
icin, kendisinin anlatimidir. Sanatgi, kisisel varliginin kimligini ve butinligunu
gercgeklestirirken, bir yandan da kigisel temalarin sembollerinden, Bizim ve
Oteki’nin nesnel ve 6znel birlesmesinden dolayl kendinin ve baskasinin

kavrayigini ve ortakligini gerceklestirmektedir.

Bireylesme, genel anlamiyla, Kkisinin igindeki, karsit etmenleri
bagdastirma yoluyla kendisiyle uzlasabilme durumudur. Ayrica kisinin bir
insan olarak tum potansiyeline ulagmasi anlamina da gelir ve kendini
kanittama ya da kendini gergeklestirme; hatta olgunluga varma olarak da
adlandirilabilir. Sanatgi, deney, degisiklik ve vyakinliklardan sonra ne
yapacagina karar verir; bu da yasamda oldugu gibi, sanatta da kendini

yadsimak degil, kendini gergeklestirme ¢abasidir.

Sanatgl kisinin aslinda ne duastndigunu ve hissettigini anlamasi kendi
kimligini bulmasinin bir bolumudur; yaratici yapitlar uretme de bunun bir
yoludur. Kimlik, daha dogrusu kimlik duygusu bir birlik, tutarhlik ve butlnlik
duygusudur. Ayni zamanda duzen, insanin kendi kimliginin birligini ve
varhgini anlayabilmesini de temel kosullarindandir. Bu baglamda sanat bir
duzenleme isidir; bu yaniyla da insanin kendi birligini bulmasina ve bu birligi
kavramasina hizmet eden islemlerin en 6nemlisidir. Eller Dizisinin degisip,
geliserek ipleri ve ardindan da Kdkler-Aile Dizisini dogurmasi, bu disiinsel

surecin gorsel karsiliklari gibidir.
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Insanin en énemli gudiist kendini gerceklestirme glidisi oldugundan,
insanin tam olarak iglevsellesmesiyle doyuma ulasilabilir. Kendini
gercgeklestirme; yasami anlamli kilmak, kisaca yasanilan anda ve yasganilan
yerde elde edilebile i¢gsel ve digsal tum yasantilarin, kisinin varhigini
etkileyebilmesi, bu etkinin de tutum ve davranislarinda goézlenebilir olmasidir.
Bu baglamda sanat insanin kendisini ifade etmesine, bir anlamda kendini

gerceklestirmesine hizmet eden sembolik bir dildir.
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OZET

GURLER, Zeynep. Giincel Sanat Baglaminda Oznel Kimlik Siiregleri,
Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2013

Bu tezin konusu; guncel sanat ortaminda sanatgl kimdir sorusuna
cevap aramak, guncel sanatin ve sanatgisinin tanimlamasini yapmaya
calismak, gunimuz sanatgisini eser uretmeye iten, yaratma durtisunu
tetikleyen, gunumuiz sanatgisini bigimlendiren etkenlerin neler olabilecegini
arastirmak ve bu etkenlerin guncel sanatgi kimliginin olusumundaki etkileri ile

sanat eserinin Uzerindeki yansimalarinin incelenmesi olusturmaktadir.

Birinci bolumde kisinin varligini tanimlayan, varolugsuna anlam yukleyen
bir yapi ya da nitelik olarak kimlik tanimlanmasi yapilarak, 6znenin kendisini,
nesneden ve baskalarindan ayirt etmesiyle birlikte olusan farkindalik hali
Uzerinde durulmustur. Dlnyanin bilinigi ile sanat¢inin kendinin bilgisi olarak
sanat etkinliginden kisaca bahsedilmis; yapma, varligi ortaya ¢ikarma sureci
olarak yaraticilik Uzerinde durulmustur. Gorgul deneylere dayanarak ilerleyen
sanat tarihi boyunca sanatcgi/zanaatgi anlayislari degerlendiriimis ardindan
modern, postmodern kavramlari Uzerinde durularak sanat¢i tanimlamalari
yapllmaya c¢alisiimistir. Modern ve postmodern kavramlarina ek olarak
buglnin sanatini tanimlamak igin kullanilan ¢agdas ve guncel kavramlari
degerlendiriimis, kuresellesme sureciyle birlikte degisen dengelerle sanat
piyasasinin iligki agina ek olarak gelisen kurator ve sanatgi diyalogundan
bahsedilerek gunimuiz sanatina dair genel bir bakis agisi yakalanmaya
calisiimigtir. Ikinci bélimde ise yaratma sireci agisindan sanat olgusu
sorgulanmig, sanatginin yaratici faaliyetinin ortaya ¢ikisi hakkindaki gorusler
degerlendirilmigtir. Sanatin gelismesini kosullandiran etkenler ile sanatginin
kendi bireysel varoluslarini ingsa ederken iginde bulundugu, kendi segimlerinin
alanini ve sonuglarini belirleyen kosullarin sanat¢i ve eseri Uzerlerindeki

etkileri degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

GURLER, Zeynep. Processes of Subjective identity In The Context Of
Contemporary Art, MA Thesis, Ankara, 2013

Subjects of this thesis : to answer to the question of who is the artist of
contemporary art environment; to describe the definition of contemporary art
and artists; to investigate the factors which force today's artist to produce
works, to explore what inspries the creativity of artists and find out what
factors may shape today’s artists and the effect of these factors in the

formation of contemporary artists with reflections on the work of art.

In the first part, by making identity description as being structure or
qualification which define the presence of the person and install the meaning
to his existence; is dwelled upon the state of awareness come into being
jointly with dintinguish the subject himself from the object and the others. It is
mentioned briefly about the art activity as being the self knowledge of the
artist with knowing the world and is dwelled upon creativity as a process of
making, displaying the presence. It is evaluated the understandings of
artists/artisan throughout the history of art taking place based on empirical
tests, after that, it is attempted to describe the definition of artist based upon
the concepts of modern, postmodern. In addition to the concepts of modern
and postmodern, it is evaluated the concepts of contemporary and actual
which are being used to describe the today’s art, by touching upon the
dialog between the curator and the artist, developing additionally to
realitionship network in art market, together with changing balances with
process of globalization, is attempted to capture a general overview on
today’s art. In the second part, it is interrogated the art fact in terms of
creativity process, it is evaluated the opinion about the emergence of creative
activity. It is evaluated factors that generate the art with the condition the

artist in, while upbuilding his personal being and the effects of these
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conditions that describe himself choosing scope and results on artist and his

work.

Key Words

1. Contemporary Art

2. Contemporary Artist

3. Artist’s identity

4. Creativity

5. Factors Effective on identity



