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TAAHHUTNAME

Tez icindeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar cercevesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagma eksiksiz atif

yapildigini bildirir ve taahhiit ederim.

Nilay OZDINC
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20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra postmodern diislince ekseninde ortaya ¢ikan yeni
paradigmalar, bir¢cok alanda oldugu gibi sanatta da kirilmalara neden olmustur. Sanatin
yaraticisi, nesnesi ve alicisi; geleneksel olan yaklasimla beraber yeni durum ve temsil
bicimlerine yonelmeye baslamistir. Cok sesliligin ve ¢ok kiiltiirliiliigiin alabildigince
kendini hissettirdigi bu donemde, dncesinde goriinmez olan degisik kiiltiirler, inanglar,
azinliklar ve otekilestirilenler goriiniir hale gelmistir. Boylesi bir ortamda kati eril
tahakkiimiin sinirlarinin kismen de olsa asildigi, feminist savunular temelinde sanat
ortaminda yeni bigimler ortaya c¢ikmaya basladigi goriilmektedir. "Giincel Sanat
Pratiginde Famaj” adli bu tez, postmodern donemde kadin iiriinlerinin ve emeginin
sanatsal iiretimdeki temsilini ele almay1 ve irdelemeyi amaglamaktadir. Ayrica, tarih
boyunca yaratici baglamda kadin kimligini, ev i¢i 6zel alanlardaki elislerini, siisleme
teknikleri vb. {iretimlerini bir strateji olarak ele almay:r da hedeflemektedir. Ozellikle
cagdas sanattaki kolaj teknigi ile yapilan kadinlara ait bu iiretimleri feminist bir
yaklasimla ele alarak famaj olarak smiflandirir ve bu baglamda firetilmis eser ve
sanatcilart Orneklerle somutlastirmaya calisir. Bu kapsamda, tretim bilesenlerini,
kimlik, cinsiyet, mahrem ve biyografik bir yaklasimla ele alip sanatsal bir temsile
dontistiiriirken yeni bir kavramsal okuma onerir.

Anahtar kelimeler: Giincel Sanat, Feminist Sanat, Famaj, Kola;.

2021, 61 sayfa

Bilim Kodu: ....



v

ABSTRACT

MSc. Thesis
FAMAJ IN CONTEMPORARY ART PRACTICE
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The new paradigms that emerged in the axis of postmodern thought after the second half
of the 20th century have caused ruptures in art as well as in many other fields. Creator,
object and receiver of art; Along with the traditional approach, it has begun to turn to
new situations and forms of representation. In this period when polyphony and
multiculturalism made itself felt as much as possible, different cultures, beliefs,
minorities and marginalized ones that were invisible before became visible. In such an
environment, it is seen that the limits of strict masculine domination have been partially
overcome, and new forms have begun to emerge in the art environment on the basis of
feminist advocacy. This thesis, named "Famaj in Contemporary Art Practice", aims to
deal with and examine the representation of women's products and labor in artistic
production in the postmodern period. In addition, throughout history, it is aimed to
consider women's identity in the creative context, handicrafts in domestic private areas,
decoration techniques, etc. production as a strategy. also aims. She classifies these
women's productions made with the collage technique in contemporary art with a
feminist approach and classifies them as famaj and tries to embody the works and artists
produced in this context with examples. In this context, he proposes a new conceptual
reading while turning the production components into an artistic representation by
considering identity, gender, an intimate and biographical approach.

Key Words: Contemporary Art, Feminist Art, Famaj, Collage.
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ONSOZ

Gliniimiiz kadin sanatcilari, kadin kimligini dnceleyen; kadimn kiiltiirli, kendine saygi,
Ozsel kadinlik giicii, kizkardeslik gibi degerleri temele alan iiretimleriyle yiiksek sanat
algisana kars1 biiyiik bir miicadele gelistirmislerdir. Kadinin sosyal hayattaki varligini
reddeden, otekilestiren erkek egemen dayatmaya karsi, gliniimiiz kadin sanatgilari,
eskiden oldugu kadar sessiz ve goriinmez degildirler. Tepeden bakan ve bobiirlenen
erkek egemen diisiincenin gelistirmis oldugu “ tarihte neden hi¢ kadin sanat¢i yok”
sOylemi karsisinda kadinlar, famaj ¢alismalariyla sanat alaninda var olarak gerekli
cevab1 vermektedirler. Kadinin, kadin kimligi ile 6zdeslesmis dikis, nakis, oya, dantel
gibi iglerle sanat alanina eskiden beri girmis oldugunu gosteren caligmalar az degildir.
Oncesinde asag1 sanat ya da zanaat olarak kiiciimsenen kadin islerinin sanat alania
dahil edilisi, bir yanhsin diizeltilmesi ve kadinlara kars1 ge¢ kalinmis bir 6ziir olmasi
bakimindan onem teskil etmektedir. Bir kadin olarak bu tezde yapmis oldugum

arastirmalarin bana kattig1 degerlerin yaninda alana da katki saglayacagini umuyorum.

Bu tezde bilgisi kadar bilgeligine de hayran oldugum, sabirla bana destek veren Degerli
Hoca’m Metin Ugar’ a, bu yola beraber ¢iktigim sevgili esim Turgay Ozding ve sevgili
dostum Niliifer Ilhan’a, sabirlarindan ve onlardan ¢aldigim zaman ig¢in minnet
duydugum sevgili ¢ocuklarim Ertugrul ve Emir Ege Ozding’e, aileme, dostlarima ve
Kastamonu Universitesi Sanat ve Tasarim Anabilim Dali’ndaki bana c¢ok degerli

katkilar saglayan hocalarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Nilay OZDINC
Kastamonu, 2021
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1. GIRIS

1.1  Tezin Konusu ve Kapsami

“Giincel Sanat Pratiginde Famaj” baglikl1 bu tez, sanatsal yaratma ve iiretmede kadin
emegini ve bu emegin sanatsal yansimasi olarak ortaya ¢ikan famaj galismalarina
odaklanmaktadir. Calismalar feminist bakis acis1 ile hem kuramsal hem uygulamali
olarak ele alinmis; teknik, bicim, kavram ve anlam acisindan ¢dziimlenmeye
calisilmistir. Bu kapsamda caligmalar kimlik, cinsiyet, mahrem ve otobiyografik bir

yaklasimla yeniden yorumlanmuistir.

1.2  Arastirmanin Soru ve Sorunsallari

Calisma kapsaminda asagidaki sorulara cevap aranmaya calisilacaktir.

Tarihte neden biiyiik kadin sanatc1 yoktur?
Famaj sanatsal uygulamalarda feminist sanati temsil edebilir mi? Nas1l?
Kadinlarin ev i¢i iiretimlerinin kolaj ve famajla iligkisi nedir?

Kadin sanatgilar ¢cagdas sanat iiretimlerinde ne tiir teknikler kullaniyorlar?

A

Uretimler, dogustan gelen zevk olarak kimligin, cinsiyetin ve kisisel deneyimin

bir yansimas1 m1 yoksa tarihsel siirecin tiriinleri midir?

6. Genellikle el yapimi iiriinlerden olusan ¢alismalar neden "zanaat" olarak kabul
ediliyor?

7. Zanaat olarak adlandirilan kadin calismalar1 ¢agdas sanat igerisinde yeniden

sanat olarak degerlendirilebilir mi?

1.3  Arastirmanin Amaci

Modern donem Oncesi kadin sanatgilarin kendilerine ait sanatsal ifade yolunun ¢ok
fazla bulunmadigi, bu yiizden kadin sanat¢ilarin ismine pek rastlanmadigi, ancak
modern donem sonrasinda kadinlarin kendi kimligi iizerinden daha fazla sanatsal
etkinlik ve caligmalar iirettikleri goriilmektedir. Bu ¢alisma, kadin iirlinlerinin ve

emeginin sanatsal iiretimdeki temsilini irdelemeyi amaclamaktadir. Bu kapsamda;



tarih boyunca yaratict baglamda kadin kimligine, zanaat ve siisleme tekniklerine ve
ev i¢i Ozel alanlardaki iiretimlerin her tiirline feminist bir strateji ile yaklasarak ele
alir. Ozellikle tarihsel bir gegmise dayanan ve kadm kimligi ile 6zdeslesmis olan oya,
dantel, nakis, dokuma gibi el {retimlerinin famaj olarak giincel sanat

uygulamalarinda yerini almig olmasina odaklanmaktadir.
14  Arastirma Yontemi

Bu arastirma; famajin ¢agdas sanat igerisinde feminist bir strateji olarak kullanimi
lizerine yapilan nitel aragtirmaya dayanmaktadir. Gerek web sitelerinden gerekse
kitaplardan ve dergilerden tespit edilen ve kadin sanatcilarin tiretimlerinden olusmus
olmasi kosuluyla famaj ¢alismalarinda sanatsal bir arag¢ olarak kullanilan dikis, nakis,
dantel, kumas, igne, iplik, oya vb. tekniklerle {iretilen isler tespit edilmistir. Veriler
genel tarama modeli ile kiitiiphanelerden, makalelerden, kataloglardan, tezlerden,

kitaplardan, tarama yontemi elde edilmistir.

Verilerin toplanmasi, sanatgilarin tespit edilmesi ve tespit edilen sanatgilarin
tiretimleri {lizerinden ylritilmiistiir. Tespit edilen ve ele alinan sanatgilarin
eserlerinin incelenmesinde temel ¢ikis noktasini sanat¢ilarin Glincel sanat pratigi
igerisinde yer almalar1 yaninda, ¢agdas sanat fuar ya da bienallerinde yer almalar
genel kriter olarak kabul edilmistir. Ayrica feminist sanat igerisinde belli bir iiretime
sahip olan sanatcilar ve eserleri de bu kapsamda degerlendirilmeye calisilmistir.
Yapilan arastirma sonucunda elde edilen calismalar feminist sanat kapsaminda

betimlenerek analiz edilmis ve yorumlanmaya ¢alisiimistir.
1.5 Alanyaz1 Taramasi

YOK Tez Dokiimantasyon Merkezi’nde yapilan arastirmada; Konuyla
iliskilendirilebilecek yayinlar incelenmistir. Konuyla benzerlikler gosteren; Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Fotograf Ana Sanat Dali
Fotograf Programi, Merve Seckin tarafindan “20. yy ’da Fotograf Sanatinda
Feminizm Baglammda Kadm Imgesi”, Giresun Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Resim ve Baski Sanatlar1 Anabilim Dali’nda Elif Orgun tarafindan



“Tiirkiye’de Feminizm ve Feminist Kadin Sanatcilarin Performans Sanatina Y 6nelik
Islerinin Incelenmesi”, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana
Sanat Dali’nda Fatma Deniz Korkmaz tarafindan “Elestiri Kurami Olarak Feminizm
ve Sanatta Yansimalari: Feminist Sanat”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisi Heykel Ana Sanat Dali’'ndan Ecem Yerman tarafindan
“Feminist Sanattan 6rneklerle Heykel Sanatinda Kadin imgesi”, Batman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali’nda, Bahar Demirtas Ercan
tarafindan “Feminist Sanat Hareketi ve Filistinli Kadin Sanat¢ilar”, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil ve Moda Tasarimi Ana Sanat Dalr’
ndan Aliye Acar Celep tarafindan “Tekstil Sanatinin Feminist Sanat Baglaminda
Incelenmesi”, Okan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat
Dali’ndan Sebile Giingdr tarafindan “Dogulu Feminizm, Dogu Kokenli Feminist
Sanatcilar ve Soylemleri”, Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Resim Ana Sanat Dali’ndan, Hatice Donmez Aydin tarafindan “Feminist Sanatcilarin
Kadinlara Bigilen Toplumsal Role Sanatsal Direnme Yontemleri Agisindan Tiirk ve
Yabanci Sanatcilarin  Karsilagtirilmas1”, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Heykel Ana Sanat Dali’ ndan, Dilek Ocalan tarafindan “Feminist Sanatta
Bigim ve Igerik Sorunu”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-is
Ana Bilim Dali’'ndan Ozlem Muraz tarafindan “Nur Kogak’in Pop Sanat, Foto-
gercekilik, Feminist Sanat ve Posta Sanati Icinde Incelenmesi”, Erciyes Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisi Resim Anasanat Dali’ndan Sibel Kirict tarafindan
“Turkiye’ de Kusaklararast Bakis Acisindan Cagdas Feminizm, Sanat Pratikleri,
Kuramlar1 ve Aktiviteleri”, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim
Ana Sanat Dali’ndan Safiye Otman tarafindan “1960 Sonrasi Cagdas Sanatta
Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Feminizm, Judy Chicago ve Nur Kogak
Karsilastirmas1”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstiitisi Resim Anasanat
Dali’ndan Duygu Manay “Feminen bir Tavir Olarak Dikis ve Giincel Sanat” adl
yiiksek lisans tezleri oldugu tespit edilmistir. Fakat Feminist Sanat icerisinde kolaj,
asamblaj ve famaj konusuyla ilgili bir teze rastlanmamistir. Bu nedenle tarafimdan

yapilan bu ¢alismanin 6zgiin oldugu ve alana katki saglayacagi ongiiriilmektedir.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Cagdas Sanat ve Feminizm

Sanatta Modern donemin baslangici olarak kabul edilen 60’1 yillar tiim diinyada
sosyal ve kiiltiirel alanda degisimlerin yasandigi, aklin sorgulandigi, her alanda farkli
diisiince ve yasam tarzlarinin keskinlesmeye basladigi bir donem olmustur. Bu
donem igerisinde kimlik arayiglar1 hem kiiltiirel hem de cinsiyet acisindan daha
belirgin hale gelmistir. Ozellikle kadin hareketlerinin ve sosyal orgiitlenmelerin
yogunlastigt bu donemde feminist hareketlerin de eszamanli olarak basladig
sOylenebilir (Antmen, 2018, 239). Feminizmin en temel yaklasimlarindan birisi olan
kadinlarin haklarinin korunmasi ve erkeklerle esit kosullarda yasama isteklerine bagl
sosyal talepleri de c¢esitli sanatcilar tarafindan sanatsal calismalarla glindeme
getirilmeye baglanmistir. Bu glindeme getirme eylemi daha ¢ok donemin sanatsal
yaklasim ve anlayist icerisinde farkli disiplinlerde kavramsal temelli bir ifade
ekseninde elestirel bir tavir igerisinde gergeklesmis ve gerceklesmektedir. Sanat
alanindaki feminist uygulamalarin artmasi1 ile farkli goriis ve anlayislarin
gelistirmesine bagl olarak birinci ve ikinci kusak goriisler, feminizm alanindaki
diisiincelerin sanat ortaminda elestirel bir yaklasim ortaya koymasina neden
olmustur. Feminizmin bu donem igerisinde iki farkli kusagin ortaya ¢ikarak, farkl
cagdas sanat disiplinleri ile temsil arayisina girdikleri goriilmektedir (Antmen, 2018,

242).

Antmen bu konuda sanatin elestirel tavrini iki farkli asamada siirdiirdiigiinii
sOyleyerek; “Bu akimlarin da kendi iglerinde alt dallar1 var. Bunlardan ilki sanatta kadin
hareketinin baslangicindan itibaren var olur; ikincisi ise daha on yilin1 bile tamamlamis
degil. Bunlar arasinda elestirel ve sanatsal kaygilar konusunda gerceklesen degisikliklerin
mutlaka niteliksel olarak belirlenmesi gerekmez” (Antmen, 2020, 65). Ilk kusak kadin
sanatgilar, kadin sanat1 lirlinlerinin niteliklerine, degerlendirilmesine ve pozisyonuna
iliskin konulara odaklanirlar ve feminist sanat elestirisinin gelisiminde Onciidiirler.
Bu donem sanatgilar bir yandan sanat diinyasinda goriiniirliiliiklerini artirmak i¢in

piyasa kosullarinin kadin-erkek acisindan esitlenmesine ¢alisirken bir yandan da



sanat calismalarinin niteliklerini arttirarak ve dnemli etkinliklerde yer almak igin
miicadele vermiglerdir. Calismalarinda ¢ogunlukla kadin bedeninin temsiline,
kadinlarin bastirilmaya calisilan giiclerine ve dogasina, dogurganligina, ana tanrica
kiiltline ve kadin bedeninin biyolojik ve bicimsel 6zelliklerine odaklanarak {iriin

ortaya koymaya calismislardir.

Ozellikle 1970°li yillarda dominant bir dénem yasayan feminist sanat, kadin
sanatgilar i¢in yeni yollar agmistir. Bu donemde Amerika’ da gergeklestirilen kolektif
kadin caligmalar1 ile kadin sanatgilarin beraberce 6zgiirlesmeleri amaglanmistir (

Ersen, 2010, 74).

1980'li yillarda sanatin yaklasimi basta modern sanat gelene§inin sinirlarini ve
begenisini de zorlayan ve sonrasinda asan bir duruma doniismiistiir. Modern sanatin
etkisinden kurtulmaya baslayan sanat disiplinleri igerisinde Ozellikle beden ve
performans gibi sanat alanlarinda ortaya konulan uygulamalar Modern Donem’in
tutucu ve kat1 yaklasimina yapisokiimcii bir strateji sergileyerek alanin ve temsil
ettigi bedenin daha da mesrulastirilmasma zemin hazirlamistir. Ozellikle kadin
bedeni lizerine yapilan ¢alismalar ¢ok elestirilse de zaman icerisinde bedenin bir
strateji haline gelmesine neden olmustur. Donemin yaklagimu ile ilgili olarak Lippard
198011 yillar da feminizmin amacinin "sanatin karakterini degistirmek" oldugunu
diistinmiistiir ve sunu sOylemistir: “Eger katkimiz; kadinlarin zanaat, otobiyografi, anlati,
genel kolaj geleneklerini ya da diger teknik ve stilistik yeniliklerini daha genis bir 6l¢ek icine
dahil etmekten ibaret olursa, basarisizlifa ugrariz. Feminizm bir ideolojidir, bir deger

sistemi, devrimci bir strateji, bir yasam tarzidir” (Antmen, 2020, 57).

“Kadin problemlerinin farkindaligi agisindan 70’ li yillar olduk¢a 6nemlidir. Judy Chicago’
nun sagladigi kurumsal bir ¢ergeveyle aktivist feminist sanat Miriam Schapiro, Arlen Raven,
Sheila Levrant gibi 6nemli kadin sanatgilarla genisleyip biiylimekteydi. Judy Chicago,
popiiler kiiltiiriin 6ne siirdiigii kadin imajimna karsilik olusturduklari sanat yoluyla yeniden bir

insa olusturulabilecegini diisiiniiyordu” (Eroglu, 2018, 28).



“1990’lara kadar ¢ok az kadin sanatgr kimligini vurgulayan kadin temali isler yaparken,
1990’ lardan sonra tam aksine, kadin kimligini vurgulamayan kadin sanat¢i ¢ok azdir”
(Antmen, 2017, 127). Bu da sanatsal liretimde artik kadin haklarinin sanatsal bir
temsilden ziyade bir ideoloji ve stratejiye doniistiiglinii gostermektedir ki konu ile
ilgili 6rnek caligmalara ve aciklamalara ileriki boliimlerde detayli olarak yer

verilecektir.

“2000°1i yillar cagdas sanat siirecinin daha ¢ok etkinlik gosterdigi donem olmustur. Feminist
sanat¢ilar calismalarinda ¢ogunlukla yeni malzeme ve yontemler kullanarak, sdylemlerini
etkin bir sekilde goriiniir kilma cabas1 giliderken, 6te yandan da bu yenilikler araciligiyla
temsil problemini giindeme getirmislerdir. Ozellikle bu siirecte ortaya ¢ikan islerde beden,
temsilin en etkin alan olarak yeniden goézden gegirilirken, cinsellik ve kimlik gibi
sorunsallarin farkli bir baglamda ortaya konulmasi, orijinallik ve aidiyet gibi geleneksel

temsil yontemlerinin de yerle bir edilmesiyle sonuglanir” (Sahiner, 2008, 121).

Yiizyilin basinda 6zellikle siyasal ve sosyal haklar i¢in miicadele veren kadin
hareketleri daha sonrasinda oOrgiitlii miicadeleleriyle siyasal sosyal alanlarda
yayginlagan kitle iletisim araglariin da yardimiyla daha goriiniir olmuslardir. Bunda
kadin sanatc¢ilarin bireysel ve grup olarak yaptiklart girisimler ve etkinlikleri
yayginlagan kitle iletisim araglar1 ile tanitmalarinin rolii fazla olmustur. Ayrica kolaj,
assamblaj ve famaj gibi tekniklerin bi¢gimden ¢ok ideoloji ve bir stratejiye

doniistiiklerine tanik olunmaktadir.

Bu konu Graham ve Whitman tarafindan su sekilde 6zetlenmektedir. “Cagdas sanatin
cesitli formlar1 vardir. Bir sanat galerisinde bir resimle karsilasmaniz ne kadar miimkiinse,
bir fotografla, bir performansla, bir filmle veya bir yerlestirmeyle karsilasmaniz o kadar
miimkiin. Dahas1 ¢agdas sanatin konular1 da ayni derecede cesitlidir. Natiirmort, figiir
kompozisyon ve manzara resimleri artik norm degildir; bunun yerini kiiresellesme, politika,
cinsiyet ve kiiltiir farkliliklar1 iizerine gozlem ve yorumlar almistir. Cagdas sanat sonsuz
sayida bicimi, stili ve araciyla kiiltiir alanindaki en kiskirtict bagliklardan biri olmaya devam
ediyor. Genellikle yorumlamasi zor, anlasilmaz, gdsteris¢i ve hatta palavra olarak tanimlansa
da ¢agdas sanat i¢in kesin olarak soylenebilecek tek sey ilgi ¢ekici olusudur. Bu onun zaman
zaman kiskirtic1 ve ¢atismaci karakteriyle ve tartigsmalar tahrik etme giiciiyle birlesince cazip
oldugu kadar yildirici oldugunu da sdyleyebiliriz.” (Pooke Grant ve Graham Whitham, 2018,
13)



2.2. Feminist Sanat ve Kuramsal Temelleri

“Sanat yapitimi sanat¢isinin cinselligi ile tanmimlamak ve ozdeglestirmek feminizm

’

hareketi ile baslar.’
(Atagok, 2011, 13)

“Feminizm, 18. yy’ da, kadinlarla erkeklerin esit haklara sahip olmasinin gerekliligi saviyla
ortaya ¢ikan cinsiyet temelli bir sdylemdir. Feminizm; kadinlarla erkekler arasinda iktisadi,
sosyo-kiiltiirel ve politik bir esitsizlik probleminin mevcut oldugunu ve sebeplerini ortaya

koyarak bu durumun ortadan kaldiritlmasini amaglar” (Ergen, 2008).

Arat’a gore “Feminizm; kadin ve erkegin esitligi kuramina dayanan, kadinlarla erkeklerin
esit haklara sahip olmasini isteyen, temelde iki cinsin arasindaki iktidar iligkisini
degistirmeyi amaglayan politik bir akimdir. Bu akim insanligin yarisini olusturan bir
demografik grubun ve uygarlik tarihi boyunca hep ikincil konumda yasamak zorunda kalan

kadinlarin bu durumdan kurtulus hareketinin 6gretisidir” (Arat, 2017).

Feminizm, kiiltiir ve kimligin yap1 taslarini inceleyerek cinsler arasindaki giic
iligkilerinin kuram ve uygulamaya nasil uyarlandiginun agiklamaya calisir. Daha
tutarli ve kapsamli kuram ve yontemler olusturmak i¢in de mevcut durumdaki
eksiklikleri tespit ederek daha fazla sosyal adalet ve esitligin tesis edildigi durumlar
yaratir. (Oztiirk, 2017) Feminizm, antropolojiden elestiriye, edebiyattan felsefeye,
sanat tarihinden sanat uygulamalarina kadar birgok disiplini igine alir. Ozellikle
feminist sanat ve uygulamalarinda yillardir bu gii¢ iligkilerini anlatmanin ve baskin
degerleri aktarmanin en giiclii yollarindan biri olan ima;j kiiltiiriiniiniin ortaya ¢ikmasi

olmustur (Antmen, 2018, 239).

“1960° 11 yillarda, Amerika’ da bazi sanat tarihgileri, feminist sanatgilar, sanat elestirmenleri
kadinin sanat, sanat tarihi, sanat kuramlari ve miizelerde gerektigince dogru temsil
edilmedigini ve hatta dislanmasina kars1 bir miicadele baslattilar. Bu miicadelenin {iriinii olan

biitlin faaliyetleri feminist sanat olarak degerlendirmek miimkiindiir” (Antmen, 2018, 239).

“Kadin sanatgilarin faaliyetleri, dncelikle sanatlar1 disinda, ayrima ugradiklar1 diisiincesiyle

bir protesto eylemi ve siyasi bir birlesme hareketi olarak baglamistir” (Atagdk, 2011, 14).



Harmony Hammond feminist sanatgiy1 “ataerkil bir kiiltiirde kadin olmanin anlamina
iligkin siyasi bilinci yansitan sanat” {ireten biri olarak tanimlar (Antmen, 2020, 60).
“1960° larin sonlarinda Vatandaslik Haklar1 Hareketi igerisinde ortaya cikan modern
feminizm akademik diinyada ve temel sanat uygulamalarinda derin izler birakmustir.
Kaliforniya’ da Fresno State College’ da 6grenci ve 6gretmenlerden olusan bir grubun
katildig1 deneysel bir ders olan Feminist Sanat Programi’nda fikirler tartisilmistir. Buradan
cikan fikirler Kaliforniya Sanat Enstitiisii’ nde olusturulan programa ornek teskil etmistir.
Fresno State College politik bir karmasanin mekani olmustur: Bes 6gretmenin radikal
aktivizmleri nedeniyle isten ¢ikarilmasina ragmen fakiilte ve 6grenciler Marksizm, Anarsist
teori, Amerikali siyahlar, Meksikalilar ve Ermenilerle ilgili dersler diizenlemistir. Los
Angeles’ 11 heykeltiras Judy Chicago yeni Feminist Sanat Programi’nin bagina getirilmistir.
Chicago, dersleri kampiis digina tagimig ve daha once baraka olarak kullanilan binalarda
atolyeler kurmustur. Burada oOgrencileriyle feminist sanatin gelecekteki temel
yaklagimlarinin ilk ornekleri olan bir dizi aktivite gergeklestirmistir: Bu aktivitelerde;
kadinin resim, enstalasyon, performans gibi sanat uygulamalarinda ele alindigi seklindeki
kliseleri yok etme, tarih ve Kkiiltiirde kadimin konumunu kesfetme yolunda eylemler
diizenlemiglerdir. Chicago’nun karizmatik liderliginde, ataerkil diizenin sifreleri ¢6ziimleme
ve karsi ¢ikma yoniinde etkinlikler diizenlemis; kendi cinsellikleriyle yiizlestikleri biling
yiikseltme toplantilart yapmislardir. Calismalardaki en dikkat ¢ekici konu, Ogrencilerin
“vajina sanat1” admni verdigi yontemle kadinligin en tabulagmis simgesinin ayrintilarina

inilmesi olmustur” (Clark, 2017, 184).

“1960°11 yilllarda rkciliga, otekilestiricilige, baskiya karst muhalif riizgarlarin estigi bir
oramda ortaya ¢ikan Feminist Sanat kadinlarim davasinin giindeme gelmesini saglamistir.
Tarih igerisinde mesruluk kazanmis ayrimci kiiltiir politikalariyla miicadele ederek eril
sanatsal modernizmin kirilmasina katkida bulunan Feminist Sanat kapsaminda izlenen
cabalar, goz ardi edilen kadin sanatcilarin gegmise oranla daha fazla temsil edilmesinin

yolunu agmistir” (Antmen, 2018, 239).

Baslangicindan modern zamanlara, anaerkillikten ataerkillige gecildigi donemlerden
beri eril egemenligine kars1 devam eden kadin hareketleri Modern Sonrast Dénem’de
hem ideolojik hem de sanatsal alanda yogunlasarak devamliligini siirdlirmiistiir.
Ozellikle modern sonrasi feminist sanat icerisinde farkli yaklasimlarla, farkl
kavramlar cercevesinde sekillenen kadin haklar1 konusu, sanatgilarin ele aldigi en

yaygin konu olmasina karsilik kuramsal acidan elestirel yaklasim en fazla kullanilan



yontem olmustur. Bu elestirel yaklagim kurami, daha ¢ok performans ve bedenleme
startejileri adi altinda yapilmis ve toplumun kemiklerine kadar islemis olan cinsiyet
ayrimciligini ve kadina cinsel bir meta gibi bakma aliskanhigina elestiri
getirmislerdir. Ozellikle erotik ya da estetik adi altinda cinselligi 6ne cikaran
calismalara gondermeler yapan islerde kadinin sadece kadin oldugunu ortaya
koyacak isler liretmeye baglanmistir. Suzanne Lacy, feminist sanat igin; “Onceleri,
kadinlarin bilincini yansitan her tiir sanati feminist sanat olarak tanmimladik; fakat
politikamizin gelmis oldugu konum itibariyle daha giiglii tanimlar ortaya cikti. Bence
Feminist Sanat, kadinlarin diinyadaki toplumsal ve ekonomik konumu konusunda bir biling
sergilemeli. Ayrica “feminist sanatin, kadinlar arasindaki manevi akrabalik duygusundan
devsirilmis formlar1 ve algilar1 ortaya koyduguna da inaniyorum” demektedir (Antmen,
2020, 60). Kadinlarin, dolayisiyla kadin sanatgilarin, toplum igindeki deneyim ve kosullar
erkeklerden farklidir ve elbette kadinlik deneyimini ifade etmek adina bilingli olarak bir
araya gelen kadinlarin sanati, iislup agisindan, kadin sanati olmasa da en azindan Feminist
Sanat olarak tanimlanabilir (a.g.e. 123). Congdon’a gore ise bu durum: “Gegen otuz yil
icinde feminist hareket, kadinlarin sanati ve kadin sanat¢ilar {izerine yapilan tartigmalari
arttirdi. Bu tartismalar asagidaki konularin bir kagina daha odaklanir: (1) kadin sanat¢ilarin
da yer aldig1 bir sanat tarihinin taninirligi ve kurulusu; (2) cinsiyet ayrimci bakis agisinin,
sanatsal siireclere, iiriinlere ve estetik tepkiye yaklagimlarin varligi; (3) sanatin anlasilmasi

ve degerlendirilmesi icin esitlik¢i bir yaklasimin gelisimi” ( Barrett, 2020, 69).

“Feminist Sanat ¢aligmalarin biiyiik bir boliimiinii sanatgilarin sanat tarihi ve gegcmisten
gelen estetik degerlere, miizelerin politikalarina ve su anda gegerli olan piyasa kosullarina
yonelik elestiri, yorum, muhalif tavirlarii giindeme getiren eserler olusturmaktadir. Bu
eserlerde modernist gelenegin eril egemenligine karsi kadin sanatcilarin bagkaldirisi, eril
sanat¢ilarin eserlerinin parodik bir bi¢cimde, alaya alan yaklagimlarla yeniden {iretimi
seklinde sergilenir. Lynda Benglis’in Amerikan Soyut Disavurumcu resme ve hi¢ kuskusuz
Jackson Pollock’a gondermede bulundugu resim performans enstalasyonu “Sigra” (1969),
Shigeko Kubota’nin bacaklar1 arasina yerlestirdigi firgayla yaptigi performansi “Vajina
Resmi” (1965) ya da 1980’lerden itibaren 6nce modern disavurumcu resmin, ardindan
modern sanatsal fotograf¢iligin hepsi de erkek olan usta isimlerinin eserlerini kendine mal
eden “Atif...” serisiyle Sherrie Levine gibi sanatgilar, sanatsal kiiltiiriin olusumunda edilgen
hale getirilmis kadinlarin var olma miicadelesi ile ilgilidir. Konuyla ilgili olarak dénemli bir
sanat¢t grubu da sanat alaninda hakim olan ayrimci bakis acisimi istatistikler esliginde

kamusal alanlarda afise eden Guerilla Girls’diir (Gerilla Kizlar). 1985’te bir araya gelen, bir
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sanat¢1 kolektifi olarak yola gikan Gerilla Kizlar, kendi isimlerinin yerine tarihteki 6onemli
kadin sanatg¢ilarin isimlerini kullanirlar. Burada dikkat ¢ekmek istedikleri, hatirlamak,
hatirlatmak ve yeniden yazimlarda, yeni sergilerde ve koleksiyonlarda cinsiyet ayrimci

egilimleri etkisiz hale getirmektir” (Antmen, 2018, 244).

Yukaridaki bilgiler 1s18inda feminist sanatgilarin famaj yontem ve tekniklerine
onciiliik eden ya da edecek olan famaj calismalarina katkida bulunmuslardir. Bu aym
zamanda modern kiiltiirden postmodern kiiltiire gegisin temellerini de atmustir.
Ozellikle modern dénem icerisinde ¢ok elestirilen bicimci ve estetik anlayis yerine
daha siradan ve giindelik nesnelerden olusan iglerin kavramsallagsmasina ve bunlarin
kuramsallagsmalarina da yardimei olmuslardir. Postmodern donem sanat1 igerisinde
cogulculugun getirdigi yeni anlayis ve yaklasim ¢ercevesinde sanat ile yasamin ayr1
diisiiniilemeyecegini ve birlestirlmesi geregini savundular. Bu baglamda dijital sanat,
medya sanati, yerlestirme, performans, viicut sanat1 vb etkinlikleri ¢ogaltmislardir.
Boylece kolaj ve famaj yoluyla daha genis kitlelerle bilingli bir iletisim kurdular. Bu
iletisim her disiplinin kendine gore bir yol ve yordam se¢mesine neden olurken
konumuza kaynaklik edecek olan feminist sanat ya da yeni feminizm bu olay ve
durumlara ¢ok da farkli bir yaklasim ortaya koymaz. Feminist sanat baglaminda ele
alman famaj orneklerinde amag¢ kuramsal temelleri ortaya koyarken kadinlarin
giinliik yasamindan yola ¢ikarak hayati ve zamani daha anlamli ve daha estetik bir
hale getirmektir. Bu estetik Modern donem sanatinin estetigi gibi bigimsel olmaktan
ziyade yasama ve kavramsal bir temelle temellendirilerek ortaya konulmustur. Bu

calismada en ¢ok iizerinde durulacak olan temel yaklagim da budur.

2.3. Kadin Sanatcilar ve Sanatta Feminist Stratejiler

“Feminist sanat tarihi yaziminin temel makalelerinden biri olan “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin
Sanat¢ci  Yok?” basghikli metinde Linda Nochlin, basit bir soruyu gerektigince
yanitladigimizda zincirleme bir tepki olarak genel kabullerin Gtesine gegebilecegimizi,
geleneksel bakis agisina meydan okuyabilecegimizi iddia eder” (Antmen, 2017, 109).
“Yakin bir zamana kadar miize koleksiyonlarma ve sanat tarihi kitaplarina bir goz
attigimizda, tarih boyunca neredeyse hi¢ kadin sanatginin yasamamis oldugu, yasamissa da
herhangi 6nemli bir sanatsal katkida bulunmadigini disiinebilirdik. Giiniimiizde otuz kirk

yila yayilan bir feminist elestirel bakis agisi neticesinde, yasamamis sayilanlarin izini
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siirebiliyor, ama daha da Onemlisi, neden yasamamis sayildiklar1 {izerine diisiiniiyoruz”
(Antmen, 2020, 11). Bundan 6nceki donemlerde, sanat alaninda pek adi anilmayan kadinin
ve kadin islerinin diglanan kadin kimligiyle ve adeta egemen kabullere baskaldiran bir tarzda
ortaya ¢iktigi gorilmektedir. “Gerilla Kizlar’ in meshur afisinde okudugumuz gibi,
Metropolitan Miizesi’ndeki kadinlarin yiizde doksani hala ¢iplaktir ama artik her biri, erkek
egemen bir tarih yaziminin/sunumunun gostergeleri haline gelmistir. Dikkatini ge¢mise
yonelten feminist elestirinin belirledigi gibi, kadinlarin ¢iplak degil, kralin ¢iplakligidir artik
s0z konusu olan. Feminist elestiri, kadin bedeninin seyredilen bir nesne haline getirilisini
diinyanin en normal durumuymus gibi gosteren bir tarihin cinsiyet ayrime1 goriisiinii ortaya

koymay1 amaglamis ve bunu bagsarmistir” (Antmen, 2020, 8).

“Kadin sanatg¢ilarin ¢alismalarini anlamlandirmak igin dort ‘strateji’ tanimlayan Judith Barry
ve Sandy Flitterman-Lewis’ a gore, eril egemen bir toplumda sanat iireten kadinlar ile
ataerkillige kars1 ¢cikan feminist sanatgilarin sanat ¢alismalari, degisik amaglar dogrultusunda

sekillenir ve yorumlanabilir. Bunlar:

Kadinlara ait bir mitolojinin anlatildig1 yaklagimlar

Zanaat gibi alt-kiiltlir formlarinin yiiceltildigi yaklagimlar

S~

Feminist olmayan ama kadinlig1 yiicelten/reddeden yaklasimlar
4. Varolan toplumsal ¢eligkileri masaya yatirark, anlamlarin toplumsal olarak nasil insa

edildigini sorgulamay1 amaglayan yaklagimlardir” (Antmen, 2017, 126).

[lk olarak kadimlara ydnelik mitolojik bir durumun ifade edildigi yaklasimlar olarak
ele alinan sanatsal strateji 6zellikle mitolojide gegen efsane ve anlatilardan yola
cikarak kadim1 ve kadinsit Ozellikleri ¢agdas sanat disiplinleri igerisinde tekrar
sorgulatmayr amaglar. Burada soru “kadm nedir?” Sorusudur. Izleyici ya da
katilimcidan buna cevap bulmasii ya da liretmesini istemektedir. Bununla beraber
igeriginde esit haklar, toplumsal cinsiyet esitligi, ayrimcilifin ortadan kaldirilmasi,
kisisel deneyimlerini dile getirmek, 06zsel kadinlik giiciliniin yiiceltimesi gibi
kavramlar bulunan yaklagimlardan olugmaktadir. Ancak ge¢misten giliniimiize dek
kadin isleri hep var olmus, var olmaya da devam edecektir. Kadinlar yaptig1 el
islerini, dokumalari, kilimleri, mendilleri ve nicelerini, yasadiklar1 duygulari islerine
yansitarak yasamlarini siirdiirecekler; sonralari da diisiinsel, kavramsal anlamda
sanatsal olarak da ifade etme bigimiyle sanat alaninda yerlerini almaya devam

edeceklerdir.
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“Feminist sanat uygulamalarinda ikinci strateji, kadinlarin rettigi sanati alt-kiiltirel bir
baskaldir sekli olarak ele alir. Bu dogrultuda, mevcut temsil sistemlerinde genellikle kii¢iik
goriilen zanaat tarzi yapitlar, kadinlarin sanat etkinliginin “taninmamis bdlgesi” olarak
sunulur. Bu tarz ¢aligmalarin 6rneklerinden biri, artik kumaglardan yapilmis yorganlar gibi el
sanati Urlinlerinin ve kadinlarin ev i¢i ortamlarda yapmis oldugu islerinin 6ne ¢ikarilmasidir.
Bu yolla kadin emeginin “gizlenmis tarihi” nin yeniden insaas1 ve sanat alaninda feminist bir
bakis agisinin olusturulmasi hedeflenir. Bu yaklasim kadinlarin yaraticiligimin farkli ifade
alanlar1 bulmasi yoniinde tesvikini saglar. Sanati, el sanatlarin1 da igerek sekilde yeniden
tanimlar, boylece “yiiksek” ve “al¢ak’™ sanat formlar1 arasindaki ideolojik ayrimdan kaginmis
olur. Bu sayede, so6z konusu ataerkil ayrimin, yaratici yollarin kadinlara kapilarini
kapatilmasina sebep oldugunu vurgular. Gelgelelim kadinlar ana-akim kiiltiirde kabul
edilmeyen igsel bir yaraticiliga sahip oldugunu savunmasi bakimindan, bu da 6zcii bir
tavirdir. Boylelikle bu strateji de hem “sanat” tanimlarini iireten hem de kadinlari ezen
mevcut kosullart degerlendirme noktasinda ancak sinirh bir giice sahiptir. Kuskusuz bu tiir
sanat {retiminin Onemsiz oldugunu sdylemek istemiyoruz; amacimiz sadece,
kurumsallagtirilmamig bir sanat stratejisinin giicliniin belli bir 6l¢lide olduguna dikkat

¢ekmek (Antmen, 2020, 260).

El zanaatlar1 kadinlarin kendilerini ifade bi¢imi olabilir miydi, sanat tarihinde sanat
olarak adlandirilmayan tiretimler, kilim dokumalari, el isi tiretimler, igslemeler, sanat
olarak goriilmeye layilk olmayan kadin tretimleri de sanatsal ifadenin bir parcasi
olabilir miydi? Kadmlar bu anlamda sanatin smirlarini genisletip yeni nefesler
almasina mi1 katki da bulunuyordu? Bu gibi sorularla Tiirkiye’den de kadin sanatcilar
el zanaatlarin1 ve kadinlarin tiretimlerini desteklemis, kadinlarin kendilerini bu yolla
ifade ettiklerini diisiinmeye baslamislardir. Erkek egemen piyasalarda sanatin ne
olduguna yine erkekler karar verdigine gore belki de kadinlarin ifade alanlarmin

genisletilmesine ve saygi gosterilmesine gerek vardi.

“Ugiincii kadin sanati kategorisi de potansiyel yalitmanin bu boyutundan tiiremistir. Bu
kategori, hakim kiiltlir anlayisim tekparca ve sarsilmasi miimkiin olmayan bir yap1 olarak
goriir; bu yapinin i¢inde kadinin kiiltiirel etkinligi ya kaybolup gitmistir ya da tiimiiyle bu
yapinin c¢ercevesinin digina itilmigtir. Bu tavir, geleneksel olarak kiiltiirin "formu" ve
"igerigi" olarak bildigimiz Ogelerin her ikisinin de anlam buldugunu kabul etmesi
bakimindan feminist 6zciiliige karsi bir panzehir olarak goriilebilir. Fakat ironiktir ki bu

durus hem "ayrilik¢1" (sanat diinyasiyla 6zdeslesmeyen) kadin sanat¢ilarin, hem de feminist
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olmayan "tesadiifen" kadin olarak diinyaya geldiklerini savunan) kadin sanatgilarin
iddialarinin da temelini olusturur. Dolayisiyla bu kategori, farkli ideolojik kutuplarda yer
alan iki kadin grubunu igerir. Birinci grubun yontemi kendi toplumunu kurmak ve boylece
kadinlara ataerki ile miicadele olanagin1 vermektir. Ancak bu grup, kadinlarin sosyal yapi
icerisinde bir kategori olarak iiretilme bicimini ya da kadinligin nasil bir toplumsal insa

oldugunu kuramsallastiramamustir (Antmen, 2020, 260).

“Inceleyecegimiz son sanat pratigi, kadinlari patriarkal tertip icinde, bu tertipin
celiskilerinden faydalanabilecekleri kritik bir pozisyona yerlestirir. Bu yaklasimda sanat
etkinligi, mevcut toplumsal geligkileri kullanan metinsel bir pratik olarak goriiliir. Bu tavir,
kadinlarin temsiliyle ilgili birgok sorunu 6n plana ¢ikaran bagka toplumsal pratiklerle kesigir.
Bu eserlerde kadin imgesi, ¢oktan iiretilmis verili bir sey olarak kabul edilmez; eserin i¢inde
ve eser ile birlikte insa edilir. Boylece anlamlarin toplumsal olarak inga edildigi vurgulanir
ve anlamin toplumsal gergekligin sekillendirilmesindeki 6nemi ve fonksiyonu gosterilir”

(Antmen, 2020, 262).

2.4. Feminist Sanatta Yontem ve Teknikler

Sanat pratiginde farkli yollar arayan pek ¢ok sanat¢iya dolayli ya da dolaysiz olarak
onciiliik eden kolaj, asamblaj ve famaj, Feminist Sanat pratiginde de en sik kullanilan

yontem ve tekniklerdir.

“Yapistirma resim" olarak da anilir. Gazete, afis, etiket, fotograf gibi basili
malzemelerle ayna, kumas gibi nesnelerin kesilip tuvale yapistirilmasi. Kolaj; “1910°
lu yillarin basinda Kiibist ressamlar Brague ve Picasso’nun gazete kagitlari, nota
kagitlari, kumas, afis, fotograf gibi buluntu nesneleri yiizeyde diizenlemeleri ile
kullanilmis bir tekniktir (Girgin, 2018, 42). Braque’in “Meyve Tabagi ve Bardak”,
Picasso’ nun “Pipo Bardak ve Gazete” isimli eserlerinde ilk kez kullandiklar1 bu
teknik, sahte gorselleri kendi resimlerine yerlestirerek yeni bir gerceklik
olusturuvermislerdir. Kavramsal sanat aslinda kolajlarla dogmaya baslamistir. Mark
Argenot kolaj1 “genis anlamda kolaj, ayrisik parcalarin bir biitiinliik icindeki ortak
birlikteligidir” (Girgin, 2018, 42) diyerek tarif eder. Aragon ise Kolajlar kitabinda;
“Tablodaki c¢esitli teknik degisikliklerin kdkeninde de bu resim dizgesi yatar, kagit

yavas yavasg yerini nesnelere ya da degisken malzemelere birakir; dyle ki bu dizgenin
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cesitli uygulamalarina kisa siirede ¢cok daha genel bir isim verildi. Boylece konugma
dilinde, kolajlar denmeye basland1” (Aragon, 2015, 8) seklinde ifade etmistir.
Assamblaj; “20. yiizy1l sanatinda ortaya ¢ikan bir davranis ve sanatsal tiretim seklidir. Sanat
yapitin1 boyayarak, cizerek, resmederek ve yontarak olusturmay1 reddederek, onu sanatsal
bir amagla ortaya koymadan, endiistriyel ya da dogal malzemeleri yeni bir diizenle biraraya
getirmeyi ve liretmeyi ongoriir. Yani zaten 6nceden de var olan hazirnesneler belli bir dizge
igerisinde bir biitliin olusturulur. Yapit zaten 6nceden de varolan nesnelerin yeni bir dizge
icine diizenlenisiyle yaratilir. Fotomontaj ve kolaj birer assamblaj tiiriidiir” (S6zen, Tanyeli,
1996, 29). Kolaj nesnelerin yeni anlamlar kazandirilmasi boyutunda onemli bir
tekniktir. Kadinlarin kendi sanatlarin1 anlatmalar1 kolaj, assamblaj ve famajla daha
farkli bir boyut kazanmis, kadinst denilen kadina atfedilen nesnelerle kendi
sanatlarin1 birlestirmeleri olagan hale gelmistir. Ezelden beri kadinlarin ev igi
deneyimlerini igeren ¢alismalari eril sanat tarihi bakisindan asagilanmis, siyahlar
tarafindan yapilan jazz miizigi gibi kadin isleri de sirf kadinlar tarafindan yapildig
icin “yiiksek sanat- alcak sanat” ayrimina ugramistir. “Varolusgu felsefeyi ve bu
felsefenin niyetten ¢ok eylemi vurgulamasini goz oniinde bulunduran Beauvoir, “kadinlarin
temel Ozgiirliiklerinin kendilerini 6l¢ii, standart ve Ornek; kadinlari ise yalnizca asagi ve
eksik “Oteki” olarak goren erkekler tarafindan sinirlandirilmis oldugunu” one siirmektedir.
Kadinlar, 6teki olarak hep erkeklerin yansitilmis diislem ve korkularinin 6znesi olmustur”
(Arat, 2017, 74). Erkekler dekoratif caligmalar yaptiginda 6zgiirliik¢ii, yaratici olarak
nitelendirilirken, kadinlarinki basit giindelik kadin isi olarak goriilmiis, zanaat yaftasi
bu eserlere yapistirilmistir. “1970°li yillarda parlak bir donem yasamis olan feminist sanat,
kadin sanatgilar i¢in yeni ufuklar agmistir. Bu sorgulama doneminde, 6zellikle Amerika’da
ortaklasa kadin caligmalar1 gerceklestirilerek, kadin sanatgilarin birlikte Ozgiirlesmeleri
amaglanmigtir. Bu sanat¢ilarin en Onemli karakterlerinden biri, Miriam Schapiro’ dur.
Miriam Schapiro ve birgok kadin sanat¢inin artik kumas parcalart ve akrilik boyayla
gercgeklestirdikleri kolaj-resimler donemin feminist sdylemi iginde famaj (femmage) olarak
tanimlaniyordu. Famajlar kadinlarin kimligiyle ozdeslestirilen malzeme ve teknikleri
kullanarak gerceklestirdikleri kadin kolajlartydi. Geleneksel ev i¢i alanlarda kadinlarin
yaraticiligini, hem sekil hem de igerik baglaminda ortaya koydu ve kadinlarin yasamlarindan
sanat drettigini ifade etti. Bu dogrultuda, degeri kiiciimsenen kadinlarin tiretim nesneleri
doniisiime ugramaya baglamustir; iiretilen bu nesneler feminist sanat ve kadin hareketi
miicadelesinin ve toplumsal cinsiyet miicadelesinin gorsel simgeleri olarak kullanilmistir. Bu

simgesel sanatsal iglerinden biri battaniyedir (Ersen, 2010, 74). “Patricia Mainardi’ nin
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yorganlar hakkindaki arastirmasi ve Harmony Hammond ile Joyce Kozloff” un isleri,
dekoratif sanati ve zanaat1 kadin pratiginin anlami agisindan kullanigh sanatsal araglar olarak
yeniden canlandirir, siyasi ve bozguncu potansiyellerine dikkat ¢eker. Zanaatin diisiik bir
sanat formu olarak tanmimlanmasinin, kadinin gligsiiz konumunu vurgulama amacini

tasidigim iddia eden ¢ok sayida makale de vardir” (Antmen, 2020, 28).
2.5. Sanatsal Bir Gosterge Olarak Kadinsi Nesneler

Siyasal iktidar1 elinde bulunduranlar yani erkek egemenligi baglaminda, erkeklere
has konularin genel insan konulari ve sanatlari, kadinlarinsa sinirli bir alanda
olduguna inanmilmasina yol agmustir. Insanlar eskiden beri kendilerini, degerlerini,
nesneler ve olaylar cinsiyet semasina gore islerler. Toplum i¢ine dogan ¢ocuk,
kadinlik ve erkeklik tanimlar1 o6grenir ve toplum, kadin ve erkek varligim
aralarindaki ayrimi 1srarla vurgular. Kadinlar 6zel alanlardadir. Igine hapsolduklari
ev ici alanda yaptiklar tiretimleri asirlar boyunca farkli formlarla ortaya konmus ve
konmaya devam etmektedir. Ortaya ¢ikan bu formlar, genellikle kadin diinyasini ve
ruhunu yansitan her tirlii nesnelerdir. Kumaslar, iplikler, dokumalar, orgiiler,
dikigler, siislii kiyafet ve ortiiler, boncuklar, siislii objeler hep kadini akla getirir.
Kadinlar sanatlarinda asirlik deneyimlerini ve formlarini ¢esitli yollarla biraraya
getirerek hazir nesne yaklagimina kendi damgalarini vurmuslardir. Antmen; “Resim
sanatini bir tiir anlatiya doniistiiren bu gibi yaklagimlarin yaninda, resim sanatinin kendine
0zgli unsurlarini ayristirarak, tanimlarini genisleterek, malzeme dagarcigini zenginlestirerek
sekil bulan cesitli yaklagimlar da ozellikle yakin donemde kadinlarin basvurdugu yollar
arasinda yer aldi. Onceki kusaktan kadin sanatgilarin erkek egemen soyut pentiir
yaklasimindan kopusunu simgeleyen fotografik gerceklik, illiistratif anlatim ve hazir nesne
kullanimi gibi alternatif yaklagimlar, 1990’ lardan giiniimiize resim sanatinin sinirlarini
asarak, cizim, yazi, dikis isleme gibi yontemler araciligiyla, yiizeylerin oriilerek yeni
bigimler kazanmasina sebep oldu (Antmen, 2017, 136) demistir. “Barry ve Flitterman-
Lewis’ in tanimladig1 yaklasimlar arasinda, kadinlarin, hakim temsil sistemlerinde
genellikle kiiglimsenen zanaat tarzi eserlere yonelmesi, kadin iiretkenliginin gizli
tarihinin agi8a ¢ikarilmasi, yiiksek kiiltiir/alt kiiltiir ayrimi baglaminda ihmal edilmis
becerilerin 6n plana alinmasi gibi yaklagimlarin 6neminden s6z ederler. Bu baglamda
artik kumaslardan yapilmis yorganlara, el yapimi dantellere, orgiilere yonelik ilgi,

yakin zamanlarda bir¢ok kadin sanat¢i tarafindan 6nemli bir ifade bigimi olarak
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kullanilmaya baglandi. ‘Kadins1 malzeme’ olarak algilanan dikis ve orgiiye yonelik
bu uygulamalar arasinda M. Shapiro, vd. Tiirkiyeden de Fiisun Onur ve Giilsiin
Karamustafa’y1 bu tiir ¢alismalar igerisinde gosterilebilir (Antmen, 2017, 138). Bu
caligmalarin 6zellikle son yillarda bienal ve fuarlarda goriiciiye ¢ikmasi sanatsal bir
strateji agisindan olduk¢a onemlidir. Bu konuda Antmen; “feminist sanat ile ilgili
olarak Fiisiin Onur’ un 1980’ lerde gerceklestirdigi enstalasyonlarinin biiylik bir
kisminda bizzat dikis olmasa da aileden kalma eski ortiiler, tiiller kullanilmis, 1980’
lerin basinda gerceklestirdigi Temmuz gibi bir dizi resmiyse, tlimiiyle bu tiir
malzemelerin tuvalle karsilikli anlam iligkisi iizerine kurgulanmistir”. Bu konuda
baska bir sanat¢1 ise G. Karamustafa’dir. “Karamustafa’nin yine aym tarihlere rastlayan
Tigerella ve Elvisli Seccade gibi hali kumas kolajlar1 bu baglamda degerlendirilebilir. Daha
yakin donemde “Giilay Semercioglu’nun igne ve telle son derece emek-yogun bir bicimde
gerceklestirdig§i minimal, monokrom nesne- resimleri kullandig1 tellerin endiistriyel
cagrisimlarindan da yararlanarak, bu ‘kadinsi yontem’ olgusuna yeni bir a¢ilim ve estetik
yaklagim getirir. Daha geng kusaktan Gozde ilkin ve Giines Terkol gibi sanatgilarmn erkeklik
ve kadinliga dair kodlarla isledikleri dikisli imgelerse, ideolojik bakiglarinin ve elestirel
mesajlarin estetik arayislarin Oniine gectigi ornekler olarak goriinmesine karsin, izleyiciyi

cezbeden bir renklilige ve mizahi duyguya sahiptir” (Antmen, 2017,138).

“20 yiizy1l sonuna dogru kadin esyalari sanatta, kadin olamnin nitelklerini ortaya koyan,
toplumdaki cinsiyet roliinii belirleyen ve roliinii temsil eden bir ara¢ olarak sanata yansir.
Kadin bedeninin temsillerine dayanan bu yaklasgim, kadin ve erkek ayrimeciligina karsi,
feminist sanat araciligiyla gostergesel yaklasimlarla veya fonksiyonel boyutta nesne olarak
kullanilan bir iriin olarak ortaya cikar”. Bu konuda Sdylemez’e gore “Sagduyulu
sanateilar, alisilmis kadin imgelerini alasagi etmek i¢in geleneksel kodlari, baskaldirinin
araci olarak kullanmiglardir. “Feminist sanat¢ilarin tarihsel siirecinde “minor” olarak goriilen
ve kadinlarin iiretimiyle 6zdeslestirilen el sanatlarina yonelmeleri, dikis, nakis, orgli gibi
geleneksel tekniklere 6zellikle bagvurmalari, resim ve heykelin modernist siiregteki gegerli
ifade bicimlerinin Otesine uzanan bir yontem dagarciginin gelismesinin yolunu agmigtir”

(Soylemez, 2011).

“Kadin sanatgilarin giinliik yasamlarindaki nesneleri konu ve malzeme olarak sanat pratigine

dahil etmeleri, farkli anlatim bi¢imlerinin olusmasina katki saglamaktadir. Bu da kadin
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sanat¢inin yeni arayislara ve baska yeni malzemelere gegmesini saglamakta, deneysel bir

tutumla sanatina, dolayisiyla tiim sanata asamalar getirmektedir (Atagok, 2011, 15).

“Judi Chicago’nun “Yemek Daveti” isimli eseri, Miriam Schapiro ve Joyce Kozloff’ un
desenli kumaslardan yararlanarak gergeklestirdikleri enstelasyonlar, Ghada Amer’in el
sanatlart ile ilgili kadina ait her tiirlii imge ve kod, kavramsal sanatin yeni anlatimlarindan
birini temsil etmistir. El sanatlarinin bu gostergelerle elestirilmesiyle birlikte mutfak islerini
de protesto eden Martha Rosler “Mutfagin Gostergeleri” ile kadinin toplum ev i¢i rollerini de
kavramsal anlamda ele almis olur. Feminist sanat elestirmenlerinden Moira Roth
“1970’lerdeki ilk kusak feminist sanatcilarin dncelliginin kadinlar hakkinda kadin bakis
agisiyla sanat yapmak ve kadinlarin i¢inde bulundugu kosullari bagkalarina anlatirken
sonunda bu kosullarin degismesini saglayacak bir yol izlemek” oldugunu belirtir. Bu
kosullar zaten ¢agin degisimi ile degisecek ve Ozgiirliik¢ii cinsel ortam igerisinde feminist

sanatgilar, kendi varoluslarina daha ¢ok dayanak bulacaklardir (Soylemez, 2011).

Fiisun Onur’ un sandalye tiil ve kumaslari, Nur Kocak’ in Fetis nesneleri (ruj, tirnak
cilalari, parfiim siseleri), Gilsiin Karamustafa’nin duvar halilari, Nil Yalter’ in
Toprak Ev’i, Yoko Ono Kesme Bi¢me Isi, Hannah Wilke’nin yildizlasmis nesne
serisi, Mary Kelley’ in Dogum Sonrasi Belgesi, Yinka Shonibare nin elbise
giydirilmis mankenleri, Pipilotti Rist in renkli kiilotlardan yaptig1 avizesi, Trecey
Emin in yatagi, Mike Kelley’in bez oyuncaklari, Annliz Bonin’in eserlerinin odak
noktasinin kirik oyuncak bebekler olmasi ve daha birgoklar1 kadinlarin sanatsal
gostergeleri olarak ortaya ¢ikmiglardir. Bu sanatgilar ve ortaya koyduklar eserlerden
ve iiretmis olduklar1 nesnelerin kadin1 géstermelerinden dolay: sanatsal bir gosterge
olarak tekrar anlamlandirilmalari i¢in ¢aba gosterildigi anlagilmaktadir. Bu ¢abalarin
ozellikle feminist ya da postfeminist sanat pratigi icerisinde anlam bulmasi

kadinlarin anlasilmasi acisindan daha 6nemlidir.

3. FEMINIST BiR STRATEJi OLARAK FAMA]J

Famaj veya feminist kolaj, Miriam Schapiro ve Melissa Meyer tarafindan "dikis,
ekleme, cengelleme, kesme, aplike etme, yemek pisirme ve benzeri" faaliyetlerini
gerceklestirmek i¢in geleneksel olarak kadinlar tarafindan iiretilen ve uygulanan bir

etkinlik olarak tanimlanir. Ancak Famaja daha genis bir perspektiften bakildiginda;
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kadinlar arasinda hem muhalefet hem de toplumsal cinsiyet roliiniin kesfini miimkiin
kilan bir iletisim bi¢imi hemde karmasik ve geliskili bir cinsiyet ve siif stratejisi
olarak cagdas zanaatkarlik olarakta ele alinip incelenmektedir. Cagdas zenaatkarlik;
bireysel ifade bicimine, toplumsal gosteriye, alt kiiltiire, bir bagimliliga, bir basa
¢ikma mekanizmasina, muhalif eyleme ve hem fiziksel hem de duygusal olarak
lyilestirme aracina doniisen malzemeler araciligi ile yaratilir. Bu nedenle, kadinlarin
urettikleri ve topladiklar1 nesnelerin, sanatc¢ilarin kisisel arzular1 ile toplumsal
cinsiyet arasindaki iligskiyi nasil yansittigini ve tanimladigini ayrica sanatcilarin kendi
kimliklerini dile getirmelerine, kendi hikayelerini anlatmalarina ve onlarla is birligi
yapilmasinin geregi lizerine durmanin O6nemini de ortaya koyar. Bunun yaninda
famaj; nesnelerin kadin yasamindaki rolii ve yasamlarindaki ¢oklu anlamlar1 inceler.
Ozellikle, nesnelerin cinsiyet kimligini ve tartismalar1 nasil anlatti§1, egemen cinsiyet
ve smif anlatilarina karsi direnisin kaniti olarak sunmayi hedeflemesi yaninda
ekonomik ve toplumsal cinsiyet normlarmin kabul edilmesini saglar; estetik ve

tiiketimi birlestirir (Schapiro and Meyer, 1977-78).

“Famaj’in zaman i¢inde, aym kiiltiirde de olsa, siirekli degisimi ve yenilenmesi oncelikle
kadin sanat¢ilarin genel 6l¢ii ve begenileri asmasiyla miimkiin olmustur. Bu yenilenmenin ve
zamanin Olgiitlerini agsmanin temelinde sosyal anlamdaki degisimler olsa da bunlar1 6nceden
sezinleyerek sanata yon veren yine sanatcidir”. Konu ile ilgili olarak Erzen; “Sanatg¢imin
sezdigi sosyal degisiklikler olagan ve genel bir durum haline gelince, baslarda yadirganmis
olan uygulamasi, herkes tarafindan kabul gérerek begeni dl¢iitii haline gelir. Insanin siirekli
yenilik iiretmesi ve kendini bunlara uyarlamasi, giderek daha da hizlanan endiistri ve
teknolojiyle birlikte giinlimiizde kolay ayak uydurulamayacak bir tempoya ulasmistir. Fakat
degisimlerin belirli zaman dilimlerinde olmadigi, siirekli bir degisimin s6z konusu oldugu
ortamlarda da artik yadirganacak bir sey kalmamis, degisim normal bir durum haline
gelmistir. Bugiinliin ¢agdas sanati i¢in bu yargilyr yapmak miimkiindiir” (Erzen, 2016)
diyerek toplumun degisim ve doniisiimiindeki rolii ilizerinde kadin sanatgilar ve

tirettiklerinin 6nemine vurgu yapmaktadir.

Bu konuda Arat; 6zellikle Modern Donem igerisinde kadinlarin ve kadin sanatgilarin
kendine sosyal bir statii elde etmelerine ragmen sanat alaninda kurumlar ve sanat
diinyasinin gii¢leri tarafindan geri planda tutulmasi biraz gec¢ farkedilmistir. Ancak

modernite sonrast “1960-1980 arasindaki donem; kadinlarin kamusal yasamdan
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dislanmalarinin, gériinmez kilinmis olmalarmin ortaya ¢ikarilmasi ve hukuk tizerindeki eril
tekelin kirilmaya calisilmasi siirecini olusturur. 1970’ lerin sonu ile 80’lerde savasimlarini
siirdiiren feministler ise, kadinlarin yasadiklar esitsizliklerden ¢ok bu esitsizliklerin
stirekliligini saglayan hukuksal ve toplumsal yap1 {izerinde durdular. Daha derinlerde yatan
ve hem kadinlar1 hem erkekleri aym1 sekilde etkileyen ataerkil zihniyeti elestirdiler.
Erkeklerle esit yetenek ve becerilere sahip olduklari halde ve yapilan biitlin reformlara karsin
neden hala ikincil ya da asag1 cins olarak kaldiklarina iligkin sorunun yanitin1 hukukun ve
yasal sistemlerin eril karakterde olusunda buldular. Yani sorunun kokeninde hukukun
tarafsiz, objektif ve rasyonel olmadigir halde Oyleymis gibi goriilmesi yatmaktaydi. Bu
donem feministleri toplumsal cinsiyet (gender) kavramini tartismalarinin odagina oturttular.
Cinsiyet rollerinin dogal degil, 6gretilmis oldugunu kabul ettiler; dogal olan ve dogumla
gelen cinsiyet ile dogumdan sonra aile ve toplumun etkisiyle sekillenen toplumsal cinsiyeti

Ozenle birbirinden ayirdilar” (Arat, 2017).

“Feminist sanatgilarin tarihsel siirecte ‘mindr’ olarak gorilen ve kadin emegiyle
Ozdeslestirilen el sanatlarina yonelmeleri, dikis, nakis, orgii gibi geleneksel tekniklere bilerek
basvurmalari, resim ve heykelin modernist siiregteki gegerli ifade bicimlerinden farkli bir
yontem dagarciginin gelismesini saglamistir. Bu donemde artik kumas pargalariyla
gerceklestirdigi kolaj-resimlere feminist bir dilde ‘famaj’ adimi veren Miriam Schapiro,
desenli kumaslardan yararlanarak enstalasyonlar yapan Joyce Kozloff gibi sanatg¢ilarin yani
sira zanaatin anonim yoOniinii vurgulamak adina kolektif ¢aligmalar yapan sanatcgilar da
olmustur. Benzer bir egilimi paylasan bir bagka sanat¢i, soyut resimlerini renkli ipliklerle
dikerek olusturan ve bu soyut gorintiiler i¢ine kadinlarin ugradigir ayrimciligi ve siddeti
giindemin merkezine oturtan Misir asilli Amerikali Ghada Amer’ dir. Diger yandan, kadinla
Ozdeslestirilen bu tiir el emegine dayal: isleri ters- yliz eden, mesela makine orgiisii resimler
gerceklestiren Alman sanatgt Rosemarie Trockel gibi sanatgilardan da soz edilebilir”

(Antmen, 2018).

“Broude, Schapiro’ nun dekoratif sanatini, dekoratif sanattan esinlenmis, Matisse ve
Kandinski gibi, soyut sanat yapan erkek sanatgilarin gelenegine baglayarak olumlamaya
calisir. Broude’ a gore, bu sanatgilarla Schapiro’ nun “famaj” 1 arasindaki en 6nemli fark,
Schapiro’ nun kullandigi malzemenin “estetik degerini ve anlatimsal 6nemini” gizlemek
yerine agiga vurma arzusudur. Broude’ a gore Schapiro kadin deneyimini ve yaraticiligin
aktarmakla, ayn1 zamanda “ana-akim sanatin 6nem talebini” de yerine getirir. Boylece onun
sanati “eski bir modernizm gelenegiyle diyolog” baglaminda “dogru olarak” anlasilir

(Antmen, 2020, 32).
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Schapiro’nun bu yaklasim ve uygulamalar1 aslinda kadinlarin sanat igerisinde daha
etkin bir rol almalarma katki saglayacak bir stratejiye doniismiistiir. Bu strateji
giinlimiizde farkl iilkelerde farkli kadin sanatgilar tarafindan siirdiiriilen alan/akim

haline gelmistir.

3.1. Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve Famaj

“Toplumsal cinsiyet” terimini bilim diinyasina kazandiran Ann Oakley’ e gore, cinsiyet,
erkek ve kadinin farkliligini biyolojik olarak anlatirken “toplumsal cinsiyet”, erkeklik ile
kadinlik arasindaki toplumsal bakimdan esitsiz boliinmeye gonderme yapmaktadir” (akt. Aca
ve Yolcu, 2019, s. 9). Saliya’ ya gore ‘cinsiyet rolleri dogal degil, 6grenilen bir durumdur’;
“dogalligryla ve dogumla gelen cinsiyet erkek ya da disi olarak dogmak ile dogumumuzdan
sonra ailemiz ve kiiltiirlin etkisiyle sekillenen toplumsal cinsiyet kavramlar1 birbirinden
farklilik arzeder. “Sex terimi biyolojik duruma gonderme yaparken, gender terimi ise

bedenin kiiltiirle, bakis agilariyla ve anlamlarla yiiklenmis haline gonderme yapar” (Saliya,

2017, 64).

“Toplumsal cinsiyet, cinsel kimligin daha genig kiiltiirel tanimidir ve giiniimiiziin merkezi
meselelerinden biridir. Bir kisinin cinsiyeti biyolojik ve fiziksel nitelikleri tarafindan
belirlense de toplumsal cinsiyet toplumsal temelli deger, rol ve beklentilerin tiimiiyle
iligkilendirilir. Ama ¢agdas Bat1 kiiltiiriinde toplumsal cinsiyet ve kimlik, sabit olmak yerine,
gittikge daha ¢ok “edimsel” olarak anlasilmaktadir. Bir baska deyisle, bunlar yalnizca kisisel,
toplumsal ve mesleki rollerimiz araciligiyla gergeklesmemekte, ayn1 zamanda kendini

tanima, deneyim ve arzu araciligiyla kesfedilmektedir” (Pooke ve Graham, 2018, 67).

Feminizm toplumsal cinsiyet konusunda biiyiik miicadeleler vermis ve kadinlara bu
miicadelede kendi degerlerinin farkina variglar icin Onderlik etmistir. Berktay;
toplumda “insan degil, toplumsal cinsiyete sahip kadinlar ve erkekler var” derken
aslinda kadinlarin da bu rolleri zorunlu olarak kabullendiklerini anlatmak istemistir.
Kadinlar evvelden beri otekilestirmenin bedelini dderlerken ayn1 zamanda olumlu
anlamda kiltlir iiretmeye devam etmisler, yaptiklart isleri de kadin kiiltiirii ya da
folklorii olarak gilintimiize dek siiregelmistir. Atagok’e gore “kadin kiiltiirii oldugu gibi

kadin sanat1 da vardir. Sanat¢inin diisiinsel ve yaratict giiciinden kaynaklanan sanat yapiti,
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sanat¢isinin diginda kendi varligini siirdiiren 0zgilin bir biitiin olarak var oldugu andan

itibaren alimlayicinin onu algilamasi ile yasar” (Atagok, 2011).

“Bugiiniin sanatinda bu amag ve bilingle yapilan iiriinler ¢ogaldik¢a, ortak kadin motif ya da
imgeleri artik daha da 6nemle g6z oniine gelmektedir. Kadinin giinliik hayatinda ve yakin
cevresindeki malzemeleri sanatinda gerek konu gerekse de malzeme olarak kullanmasi 6zel
ve farkli bir anlatim bi¢iminin olusmasina katki saglamaktadir.” Dogal olarak kadinsal bir
bakis agis1 ve yaraticilifi ile sanat-toplum arasindaki eksiklik tamamlanacak ve sanat alani
zenginlestirecektir (a.g.e. 2011). Ancak eskiden beri kadin islerini zanaat ya da alcak
sanatlar kategorisine indirgeyen eril sanat tarih¢ileri ve elestirmenler bu baglamdaki
elestirilerini toplumsal cinsiyet Onyargisiyla topluma lanse ediyor kadin1 bir kez daha
otekilestiriyorlardi. Bu konuda Shiner; “Zanaatin kadinsilagmas1 meselesi, sanatci ve
zanaat¢l boliinmesinin toplumsal cinsiyet onyargilariyla ne kadar iliskili oldugunu
gosteriyor. Cristine Battersby sanat¢inin vasiflari baglaminda toplumsal cinsiyet
meselesini inceliyor ve modern sanatsal deha kavraminin ta basindan itibaren ne
denli cinsiyet¢i oldugunu gosteriyor. Deha ile yetenegin heniiz yakin anlamlara isaret
ettigi zamanlarda, kadinlarin ve zanaatc¢ilarin belli bir faaliyet konusunda deha sahibi
olduklar1 soylenebilir. Elbette biiyiik siirler yazmak, operalar bestelemek yahut da
tarihsel tablolar resmetmek herhalde bu faaliyet alanlarina dahil degildir. Addison’un
Spectator’inda bir yazar “bir hanimefendinin, dehasini gosterebilecegi en miisait
alan”in dikis-nakis isleri oldugunu soyliiyor ve “keske baz1 kadin yazarlar
manzumeler yazmay1 birakip gergef islemeye verseler kendilerini” diye eklemistir”
(Shiner, 2018, 180). Boylece bu donemde asagi olarak goriilen kadin isleri, kadin
folklorii glinlimiiz feminist anlayista ne kadar hakli bir deha gostergesi oldugunu da
dogrulamistir. Evet, kadin isleri glinlimiizde sanat eseridir. Her kadin da sanatcidir.
Postmodern siire¢ igerisinde sanatin nesnesi hersey ise kadimnin yapmis oldugu isler

de pekala sanatsal iiretimleridir.

3.2. Kadin Emeginin Uriinleri Olarak Famaj

“Geleneksel yasam bigiminde insan, dogadaki nesneleri giinliik hayatta kullanim
alani igerisinde degerlendirmektedir. Dogada var olan agag, dag, toprak, bitkiler,
hayvanlar ve daha bir¢ok nesnenin insanin trettigi kiiltiir degerleri icerisinde varlik

gosterdigi bilinen bir gergektir”, bu nedenledir ki “kadinin giinliik hayattaki
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ihtiyaglarin1 karsilamasi i¢in dogada bulunan nesnelerle dolayisiyla dogal nesnelerle
iligkili tiretimler meydana getirmesi s6z konusudur” (Aga ve Yolcu, 2019). Tarihi
siire¢ icinde medeniyet inga eden toplumlarda kadinin rolii emege dayali iiretimlerde
her zaman en Onemli roli istlenmistir. Kadinlar el emegi triinlerini yiizyillardir
kiiltiir liriinii olarak yaratmakta ve sunmaktadirlar. Bir hanede basinizi ¢evirdiginiz
her yerde kadin emeginin iriinlerini gérmek miimkiindiir. Bu drlinler islevsel
olmasmin yaninda, teknik bilgi ile yapilan ve kendi i¢inde yine kiiltiirel degerlerle
yogrulmus bir estetik anlayis1 da tasimaktadirlar. Bu iiriinler gilinliik islevsel 6zellige
sahip basit {riinler olarak goriilseler de dikkatli bakildiginda hepsinin ayr1 ayr1 bir

giizelligi barindirdigina tanik olunur.
3.2.1. Yorgan ve Yastiklar

Yorganlar, yastiklar, yatak ortiileri, ortiiler, kirkyamalar, (patchworkler) battaniyeler
olarak Orneklenebilecek tekstil iirlinleridir. Genellikle kirkyama (patchwork) ile
yapilan yorganlar famaj agisindan daha g¢arpict ve 6zgiin bir 6zellik te gosterirler.
Renk, doku, c¢izgi, igerik, desen ve motif bakimindan zengin bir yapiya sahip olan
parcalar en temel sekiller olan kare, dikdortgen, licgen ya da daire seklinde kesilerek
yapilmaktadir. Kiiciik kumas parcalari, dekoratif bir goriiniim olusturmak icin elle
dikilir. Bu parcalardan olusan yorganlar; kisisel veya tarihsel anilari, hikayeleri,
anlari, hayatlar1 samimi ve gizli bir dille somutlastirir. Bu bir araya gelen basit
pargalar bir yapbozun pargas1 gibi benzersiz bir bulmacay1 da hatirlatir ve tamamlar.
Yorgan sadece basit bir esya olmanin 6tesinde; insanlar1 rahatlatan, biraraya getiren,
yas, dogum, hastalik, uyku, 6liim gibi kavramlar1 biinyesinde tagima 6zelligine sahip
kavramsal altyapiya sahip bir nesnedir. Bir de bunlarin ipek ya da satenden yapildig:
diistintildiiginde nesneye verilen anlamin ve ona yiiklenen kavramsalligin, kadinla
0zdes olan bir nesneye yiiklenen anlamin boyutlarinin ne derece farklilastig1 daha iyi
anlasilacaktir. Bu farklilik her tilkenin cografi bolgelerindeki kiiltiirel farklililara gore
degismekle beraber belirleyici olan unsur yine kadin ya da kadinlarin 6zgiin diisiinme
ve anlam yiikleme bicimlerinde yatmaktadir. Ozellikle iizerine yapilan igne isleri,
motifler, yanlara eklenen danteller, ignelelre olusturulan siis motifleri kadins1 anlam

yiiklemenin gostergeleri olarak yorganlar1 bagka bir anlam igerisinde algilamamizi
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saglar. Bunun en giizel 6rneklerini diinyanin farkli bolgelerindeki farkl kiiltiirlere ait

yorganlara baktigimizda daha iyi anlariz.

Sanatsal ifadeler yaratma veya iiretme ihtiyaci her zaman kadinlarda mevcuttur,
ancak giliniimiiz sanat1 igerisinde Ozellikle sadece erkek cinsiyetini “yiiksek sanat”a
baglayan ataerkil bir yaklagim kadinin bu alanda taninir ve goriinilir olmasini bastirir
ve gelismesini engeller. Boylece, bu takdir eksikligini hisseden kadin, kendisini
yasadig1 ¢evre ve ortamda bulunan nesnelerle (igne, iplik, kumas vb.) yeni ve farkli

seyler liretmeye ve yaratmaya mecbur birakilir.

Resim.1. Balikesir Sindirgt Akpmar Yasam Merkezi, Kirkyama Uygulama.

Yorgan ve yastiklarin hassasiyeti, 6zel esya olmasi, mahrem sayilmasinin yaninda
samimiyeti ve sicaklii ile kadinlarin kendi kiiltiiriinde baskalarini bir kez daha
kucaklamanin bir yolu olarak kadinlik ideolojisiyle birlesen bir sevgi eylemidir ayn1
zamanda. Bu yorganlarin en temel islevi: uzun siire kaldirilip sadece bir misafir
geldiginde ona verilmesi ya da Ortiilmesi, bu sevgiyi gostermenin en giizel yoludur.
Bu konuda 18. ve 19. yy kirkyama yorganlara bakildiginda bu yorgan ve yastiklarin
en glizel kumaglardan, en giizel motiflerle yeniden kurgulandigini ve kadin el emegi
ve g6z nurunun birer Uiriinii olarak gilinlimiize kadar bozulmadan ve yipranmadan
sapasaglam geldikleri anlasilmaktadir. Bu yorganlarin genellikle kimin, ne zaman
yaptig1 ile ilgili bir imza ya da bilgi mevcut degildir. Ancak erkeklerin yapmadigi
konusu da kesindir. Genellikle kadinlarin bir evde toplanarak anonim olarak
rettikleri ya da yaptiklar1i kaynaklardan bilinmektedir. Bugilin etnografya
miizelerinde yer almalarina ragmen sadece bolge ya da il ad1 verilerek gegistirilen bu

caligmalarin bilinmeyen sanat¢i olarak isaretlenmeleride gerekir.
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Bu tiir calismalar, tekrarlanan sekillerle veya tasarim olmadan dinamik desenler
aracilifiyla yaratici ve 6zgiirliikcii bir faaliyet haline gelir. “Kirkyama eski tarihlerde
ihtiyaclar dogrultusunda, kullanilan kumastan tasarruf etmek amaciyla ortaya ¢ikmis
olup, zamanla yapan kiginin renk ahengini kullanarak duygularini ortaya koydugu bir
sanat dali olmustur. Kirkyamanin uygulama agamasinda, bireyler kirk ve daha fazla
birbirinden farkli pargay1 bir araya getirirken ayni zamanda sabir ve hosgorii gibi

ozellikleri de karakterlerine eklemislerdir” (Ontas-Mutlu, 2018, 75-76).

3.2.2. Dantel ve Oyalar

Oya; en temelde kadinlarin siislenme, siisleme gibi amaglarla igne, t1§, mekik, firkete, ip,
gibi basit araglarla elle yapilan dantel tiiriidiir. Anadolu’ da ayri bir yeri olan oyanin
siislenme-siisleme Ozelliklerinin diginda, mesaj verme, yaratici diisiinme, ruhsal yasamin
yansitilmasi, iletigim, folkloriik 6zellikler tagima gibi rolleri de bulunmaktadir. Ayrica ev igi
alanda yasayan kadmin gelir elde etmesinde de rolii bulunur. “Tirk dilinde bir kiza
giizelligin ve zarafetin simgesi olarak “Oya” adi verilir veya giizelligin ifadesi i¢in “oya
gibi” benzetmesi yapilir (Soysaldi, 2020). Oya yapimi oldukca mesakkatli, sabir ve
emek gerektiren bir sanattir. Kadin i¢inde bulundugu diinyanin dogal unsurlarini
ozellikle cicek motiflerini kimi zaman natiiralist kimi zaman da stilize ve sembolik
bir sekilde sanatina yansitir. Oya kadinlar icin bir iletisim dilidir. En ¢ok Anadolu’da
rastlanan oya; kadinin toplumdaki sosyal rolii igerisinde sessizlige mahkiim edildigi
bu ortamda duygu, diisiince ve ahvalini yansitan bir 6zellik de tasir. Kendi ailesine,
arkadaslarina, komsularina, esine ve esinin ailesine, taktig1 oyali yazmalarla konusur.
Kadmin sikintida oldugu, hamile oldugu, sevingli ve refahta oldugu vb. renk ve
oyalarin bicimiyle etrafindakilere mesajlanir. Oya, ayni zamanda bir kadinin
ceyizidir. Ozellikle teknik agidan zahmetli olan igne oyalar1 kadin geyizinde gurur
kaynagidir. Yapilan dantel ve oyalar ceyiz serme torenlerinde herkese sunulur.
Yapilan isler ne derece zor, zarif ve ¢oksa o kizin ve annesinin gururu o derece artar.
Oya hediyedir. Gelenege gore evlenirken ve evlendikten sonra cesitli ritiiellerde,
arkadas, kayinvalide ve akrabalara verilmesi gereken bir lriindiir. Bu yiizden
kadinlar ¢ok ¢esitli ve bir¢ok oyal1 eser hazirlamalidir. Oyanin yoreye gore ele alinan
renk, bi¢im ve motiflerin farkli bicimlerde ele alinarak farkli anlamlara biirtindiikleri

gorilmektedir.
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Resim.2. Nilay Ozding, “Ozel Koleksiyon” Oyalar, igne Oyasi Fular, 1990.

Dantel; genellikle kadinlarin her tiirlii iplik, t1g, igne veya makine ile dokunan,
kumaglarin kenarina ya da biitiinden oriilen, sokiilebilir, zarif bir orgii cesididir.
Dantel isleri; perde, yatak takimlari, havlu kenarlari, yatak ¢arsafi etekleri, yastiklar,
giysilerin belli boliimleri ve esyalar1 siislemek amaciyla oOrtii, pecete seklinde
neredeyse heryerde kullanilir. Diinyadaki degisik kiiltiirlere gore degisik renk ve
motiflerle yapilan dantel isleri degisik isimlerle anilmistir. Kullanilan malzemeler
kiiltiirlere gore dzgiinlesmistir. Bu konuda Yildiz ve Ogiit dantel teknigi ile ilgili
olarak;“Dantel teknigi, tekstil sanatinda ve tiretiminde, sahip oldugu 6zgiin doku karakterleri
ve estetik degeri ile onemli bir yere sahiptir. Ge¢misten giiniimiize ¢esitli teknikleri ve desen
karakterleri ile varligini siirdiiren danteller tasarimsal ve teknik nitelikleri ile hem bir zanaat
hem de bir sanat iiriinii olarak degerlendirilebilmektedir” (Yildiz ve Ogﬁt, 2020, 126)

sOylemektedirler.

Resim.3. Nilay Ozding, “Ozel Koleksiyon” Oya ve Danteller, 1985.

Danteller de oyalar gibi toplumsal kiiltiiriin, tagtyicisidir. Kadimin duygu, diisiince ve
becerisini yansitir. Tiirkiye’ de yaygin bir sanattir. Nesilden nesile kiiltiirii aktararak
gelenekte yerini almistir. Avrupa dantellerinden farkli olarak Tiirk dantellerinin t1g
ve igne ile yapildig1 goriilmektedir. Orta Cag’ da Avrupa’ da o6zellikle kilisenin

dantel sanatina ilgisi sonucu oldukca gelisme gostermistir. Manastirlarda el ile
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yapilarak icra edilen dantel sanatinin, daha sonralar1 makinelerin bu alanda kullanimi
ile yaygimlagtigi goriilmiistiir. Kadinlar eskiden giiniimiize getirdikleri bu el
sanatlarin1 giincel sanat uygulamalar1 i¢inde yer vererek famaj Ornekleri ortaya
koymaktadirlar. Bu ortaya koyus, geleneksel anlamlarinin da disina ¢ikarak famaj

orneklerinde kadin kimligini temsil eden nesneler haline donisiir.

Resim.4. Nilay Ozding, “Ozel Koleksiyon” Igne Oyas1 ve Boncuk Oyalar, 1985.

3.2.3. Dokiimalar

Daha ¢ok kadin kimligiyle o6zdeslesen hali, kilim, heybe, zili, cicim gibi el
sanatlarinin ge¢misi gogebe toplumlara kadar dayanir. En basta, doga sartlarina karsi
hayatta kalmaya calisan gocebe toplumlar icin bu iiriinler hayati dneme sahip kabul
edilmigtir. Kadinin korumaci tavri, onu bu tiir liretimler yapmaya itmis; bdylece
hanesini giivence altina almay1 basarmistir. Bu donemde kadinin marifeti, hiirmet
gormiis ve lirline kimin yaptigina bagl olarak deger bigilmistir. Bu {irlinlerde daha
cok konu olarak sevgi, mutluluk, hiiziin, kizginlik, anne kiz kavgalari, asklar1 ve
yasamdan degisik ornekler ilmek ilmek dokunmustur. Hayvanciligin yaygin oldugu
gocebe olan toplumlarda koyun, keg¢i gibi hayvanlarin yiinlerini kesip egirerek kok
boyalarla boyayan kadin, hem islevsel hem de dekoratif 6zellik tasiyan {riinler
uretmistir. Halilar egrilen yiin, pamuk ve ipek ipliginin hali tezgahlarina gecirilmesi
ya da ilmek atilmasiyla olusturulur. Kilim ise daha ince bir dokuma olup, ¢6zgiilerin
atkilar tarafindan tamamen gizlendigi atki ylizlii dokumalardir. Yaygin olarak evin
dosenmesinde, sedir, divan gibi yerlere serilen ve yiyeceklerin muhafazasinda
kullanilan kilim; ayn1 zamanda heybe iiretiminde de kullanilan, islevsel bir iiriindiir.
Heybeler, icerisinde yiyecek ve iirlin tagimak ic¢in insan omuzunda ya da tasgima
hayvanlar {izerinde kullanilan iki gozlii torbalardir. Heybenin arkasi genellikle diiz

dokunmus, 6n tarafi ise cesitli motiflerle siislenmistir. Uzerinde oynayan kadin,
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ejderha, kocboynuzu, bereket, elibelinde, nazarlik, muska ve pitirak gibi kiiltiirel
baglamiyla anlamlandirilan motifler bulunmaktadir. Konu olarak geometrik sekiller,
hayvan figiirleri, dogal yaprak ve ¢igek desenleri, dikey yatay ve zigzagh c¢izgiler,
baklava, kanca motifleri karsimiza ¢ikmaktadir. Zamanla toplumsal bir kimlik haline
doniisen bu betiler, kusaktan kusaga kiiltiirii aktaran elgiler olmuslardir. Geleneksel
olarak el emegi ile iiretilen hali kilim gibi {irlinler makinelesmenin gelismesi ile
fabrikalarda yapilir hale gelmistir. Durum bdyle iken hala el emegiyle yapilanlar
daha degerli kabul edilmektedir. Ozellikle 19. yy’ da sanatlarmn “asagi sanat ve
yiiksek sanat” olarak gruplanmasiyla asagi sanat kategorisine alinan bu iirlinlerin
kendilerini sanat galerilerinde goremezken, bu iiriinlerin etkilenerek betimlemeler
yapan erkek sanat¢ilarin resimlerin de galerilerde sergilenmesi ironik bir durumdur.
Bu temsilleri yapan ressamlar temsil becerisi konusunda ne kadar becerikli
olduklarmi1 bu sayede gostermislerdir. Bu alanda becerilerini gostermek isteyen
ressamlarin, ozellikle resimlerinin bir boliimiinde hali temsillerine yer vermeleri
sitkca goriilmistiir. Kadinlar ge¢misten beri kadin kimligiyle 6zdeslesmis bu
iiriinlerinde yaziyla ya da resimle yapamadiklarini, iplikler yardimiyla yapmuslar;

birbirlerine mesajlar gondermisler ve duygularini ifade etmislerdir.

Resim.5. “Kastamonu El Sanatlar1 Egitim Merkezi Miidiirlugi” 2021.

Modern Dénem’ in 6zellikle siis ve motiflere karsi ¢ikmasi mimar Loos un “siisleme
cinayettir” sozii ile genis bir uygulama alani bulmasina ragmen ilerleyen yillarda
iinlii bazi sanatcilarin eserlerinde dogrudan ve Ozelliklede kadinlarin yapmis
olduklar1 motifleri resimlerinde kullandikar1 goriilmektedir. Kullanilan bu stilize ve
geometrik motiflerden esinlenen batili sanatgilar eserlerinde (Matisse, Picasso...)

yeni anlatim olanaklar1 elde ederek sanat kavraminin ¢ergevesini genisletmislerdir.
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Dokuma firiinlerinde ortaya ¢ikan motif siisleme anlayisinin, kadini gosteren bir
gosterge olarak ele alinmasi ve sunulmasi dokumalarin kimliklerinin ortaya
konulmasi ve yeniden okunmasi acisindan &nemlidir. Ozellikle toplum igerisinde
kendisini gerceklestiremeyen kadinin, dokuma iizerinde kendini gerceklestirmesi ve
kimligine bu dokumalara yansitmasi agisindan ¢ok Onemli bir sanat dili haline
gelmistir. Kadinlarin yapmis olduklar1 bir “eli belinde” motifinin kadinin kendisini
ve anneligini, bereketi ve kismeti gostereni olmasi agisindan ele alindiginda bu
dokumalarin ne derece kadina ait bir kimlik kazandigini acik¢a gérmek miimkiin
olmaktadir. Ayni1 sekilde “bereket” motifi; sonsuz bolluk ve mutluluk isteyen kadinin
duygularini, dileklerini dokumalar yoluyla anlatmistir. “Insan” motifi; kadinmn
annelik duygularini, kiz ve erkek ¢ocuklarini ve onlarin bahti ve gelecegine dair
umutlarimi temsil etmektedir. Yapmis olduklari dokumalarda kullandiklar1 “suyolu”
motifi; her daim kullanilmakta olup yasami, yasadiklarini anlatmaktadir. “Pitirak”
motifi; nazardan korunmayi, “muska ve nazarlik” motifi, nazar1 uzaklastirmayzi,
“akrep” kotii niyeti, “hayat agac1” yasayan evreni sembolize eder. Biitiin bu motifler
kadiin toplum igerisinde agz1 ve dili olmus kah ailesini koruma icgilidiistinii, kah
sevdasini, kah kiiskiinliiklerini, kah dileklerini anlatmasinda sembolik bir dil

olusturmustur.

Resim.6. “Kastamonu El Sanatlar1 Egitim Merkezi Miidiirligi” 2021.

3.2.4. Ortii ve Kihiflar

Ev tekstil {iriinleri icerisinde ortii ve kiliflar yasadigimiz mekanlardaki egyalar1 temiz tutmak,

yipranmasini engellemek, ortmek ve siislemek i¢in kullanilan tekstilden yapilmis esyalardir.
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Ev tekstili kapsaminda; perde, havlu, yatak ortiisii, yastik kilifi, dekoratif ortiiler, dekoratif
yastiklar ve minderler, yatak takimlari, yolluk ve paspas gibi {iriinler yer almaktadir.
Bulundugu mekanin dekorunu tamamlayan ve aynmi zamanda bir i goriisii olan ev tekstil
iiriinleri; yasanilan g¢evreyi sicak ve kuru tutar, olumsuz dis etkenlerden korur. Temiz ve
saglikli bir gevre olusturmaya yardimer olur” (akt. Ersoy, Tokylirek, Arpaci, Demirci,
2007).

Resim.7. Nilay Ozding, “Ozel Koleksiyon” Dantel ve igne Oyali Ortiiler, 1995.

Kadin elinin deymis oldugu biitiin bu objeler fonsiyonelliklerinin 6tesinde, kadin
hissiyatinin, estetiginin, sicakliginin ve sahiplenmesinin gerceklige dokunuslaridir.
Bir havluya ya da bir ortiiye yerlestirilmis motif kadinin imzasidir. Kadinlar evin
degisik yerlerinde kullandiklar1 ortii, kilif ve motiflerle yasadig1 alan1 kendine malik
eder. Egyalar iizerindeki bu dokunuslar nesnel anlamlarinin disinda ayni zamanda

yuvay1 kuran kadinin (anne) sicakliginin yansimalaridir.

Resim.8. Nilay Ozding, “Ozel Koleksiyon”, kumas boyama yastik kiliflari, 1990.
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3.2.5. Bez Bebek ve Oyuncaklar

“ Kokeni Insanlik tarihi kadar eskiye dayanan oyuncagin fonksiyonu sanildigindan fazladir.
Cocuklar1 eglenme, bos zamanlar1 degerlendirme, oyalama, egitme, diislinmeye yoneltme,
yaraticilik yonlerini gelistirme, sosyallestirme ve gelecekte alacagi rollere hazirlama gibi
bircok fonksiyonu yerine getirmektedir. Tarihsel gelisime bakildiginda dahil oldugu
dénemin ozelliklerini yansitan oyuncaklar 6nceleri tas, kil, kemik, boynuz gibi maddelerden
daha sonra ahsap, tekstil, seramik, metal ve plastikten yapilmustir. insanin kendisini kopya
etmesiyle baglayan siire¢ sonralar1 bebek objelerin yapilmasiyla gelistirilmistir. Gliniimiizde
az da olsa Anadolu’nun bir¢ok yerinde anneler ¢ocuklart i¢in elinin altinda bulunan

malzemelerden bez bebek yapmayi siirdiirmektedir” (Begig, 2016, 217).

Resim.9. Melek Goniillii, “Ozel Koleksiyon”, Bursa, 2020.

Oyuncaklar, gegmisten giinlimiize dek cogunlukla ev i¢inde cocuklariyla yasayan
kadinin tiretimleri olmustur. Kadin giindelik hayatinda kullandig1 artik malzemeleri
(ip, bez, pamuk, tahta, bitkisel dokular, tel, vb) kullanarak yaptiZi oyuncak
bebeklerde annelik duygusunun disavurumunu gerceklestirmistir. Daha ¢ok kiz
cocuklart i¢in yapilan bu oyuncak bebekler eglence objeleri olmalarinin disinda rol
modellerdir. Bu rol modeller sayesinde ¢ocuklar oyun yoluyla hayata hazirlanir.
Anneler bu oyuncaklar1 bigimlendirirken kendi hayatlarinin bir yansimasini ortaya
koyarlar. Toplum ve aile kurumunun kadina yiiklemis oldugu anlam bu oyuncaklarda
kendini gosterir. Gelenege dair izler, gerceklige dair takinilan estetik tutum,
oyuncaklar vasitasiyla kusaktan kusaga aktarilir. Toplumdan topluma degisse de
oyuncak ve bez bebekleri yapma isi daha ¢ok ¢ocuklari avutmakla sorumlu kilinmig

kadinlarin isidir. Bez bebekler kadinlarin gelecege dair hayallerini ve 6zlemlerini de
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barmdirir. Oyuncak tercihleri, bez bebeklerin kilik kiyafetleri, saclari, yiiziindeki

mimikleri, cinsiyeti bu hayallerin yansimalaridir.

Resim.10. Sibel Calt, “Ozel Koleksiyon” Kiz ve Erkek Cocuk Bebekleri, 2018.

Cocuklar i¢in yapilan oyuncaklar cinsiyete gore farklilik gosterir. Erkek cocuklarina
erkek kimligi ile 6zdeslesmis asker, silah, araba, sliper kahraman vb. oyuncaklar
yapilirken; kiz c¢ocuklarina ise bebek, camurdan yapilmis ev ici esyalar1 (tencere,
tava, bardak.) gibi kadin kimligine atfedilmis oyuncaklar tercih edilir. Boylelikle ta

kiictikliikten cinsi kimliklerin olugsmasina ve gelenegin devamina katki saglanir

Resim.11. Goniil Paksoy, “Koleksiyondan Kreasyona” Katalogu Eyliil 2003.

3.3. Giincel Sanat Pratigi Olarak Famaj

“Kadin sanatgimmin g¢ogunlukla kullandiklari artik kumas pargalar1 ve akrilik boyalarla
urettikleri kolaj-resimler, feminist sdylemde ‘famaj’ olarak tanimlanmaktadir. Bir bagka
deyisle famaj; kadin kimligiyle 6zdeslestirilmis malzeme ve tekniklerle yapilan, ‘kadin
kolajlar’dir” (Antmen, 2020, 29). Famaj olarak adlandirilan bu kolajlar, genellikle

kadinlarin giinliik yasantilarini ele alan her tiirlii atik ve toplama malzemelerle
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birlestirilen ve bir kavram cergevesinde ele alinarak sanatsal bir pratige doniistiiriilen
isler olarak ¢agdas sanat igerisindeki yerini almistir. Bu sanatsal pratikler Soylemez’e
gore “kadma erkekler tarafindan yiiklenen rolii elestirmekte ve erkek egemen bir bakis
acistyla zevk ve seyirlik bir obje olmanin rahatsizligini dile getirmektedirler. Geleneksel
olarak olusturulmus kadin imgeleri feminist sanatin en temel problemlerinden biridir.
Feminizm’in olusturdugu bu yeni bakis agis1 feminizmin evresini zenginlestirmis ve feminist
sanatgilara ¢ok cesitli anlatim olanaklart sunmustur. Carolee Schneeman’in yaptigi
performanslar, Judy Chicago’nun 22 kadin sanat¢i olusturdugu “Yemek Daveti”, Yoko
Ono’nun “kesip bigme isi”, Sherrie Levine’nin fotograflari, kadin bedeninin temsil, ideoloji
ve cinsel kimliklerine hem bilingalti hem de bilingdis1 formlarla dikkat ¢eker. Feminist
sanat¢ilarin kadinsal kimliklerini farkli anlatim bicimleri ile gorsellestirmeleri feminizmi
kategorize etmektedir. Dikkat ¢ekici olan bu kategorik platformda bir grup sanat¢inin kadini,
imgelerle, kodlarla yansitmasi ve estetik diisiince gelenegine elestiri getirmekle beraber;
kadina ait tiim diisiince temsillerini yapisokiime ugratmaya ¢alismasi olmustur” (Soylemez,

2011).

“Feminizm hareketiyle birlesen sanatgilarin yapitlarinda tavirdan yansiyan ya da tavirla
biitiinlesen bir igerigin gelismesi dogaldir. Kadin sorunlarini ve kadin-erkek iliskilerini
gorsellestiren kadin sanatgi, sanatsal arayis i¢inde Ozellikle kadin nitelik ve birikimlerinden
kaynaklanan kigiliginin katkisini sanata getirmektedir. Kadin arayisi artik yeniden ti¢iincii bir
asamada, kadinsal resimden salt resme gecisi saglamaktadir. Ayrica feminist tavrin 6zellikle
iistiinde durdugu kadin duyarligi, “kadin yasanmisligi”, kadin birikimleri, kadin goriigii ile

ortak kadin motifleri ya da imgeleri s6z konusu olmaktadir” (Atagok, 2011, 15).

Kadimlar yillar boyunca tasarruf geleneginden gelen yapilariyla kullanimda olmayan
artik nesneleri toplayarak onlar1 yeni sekillere doniistiirdiiler. Dekoratif ve islevsel
bir hale doniisen bu triinlerde kadinlarin gizli bir dil kullandiklar1 goriilmektedir.
Igne islerinde, resimlerde, yorganlarda, kilimlerde ve not defterlerinde bu gizli dili
okudugumuzda, bazen bir yardim ¢i1glig1, bazen siyasi karsi koyus, bazen bir ima,
bazen de erkeklerle kadinlar arasindaki iligkilere dair gondermeler bulunmaktadir.
Bu konu ile ilgili olarak Schapiro ve Meyer kadinlarin yapmis olduklar1 bu eylem ya
da calismalar1 kadinlarin kendi yasantilarindan yola ¢ikarak olusturmus oldugu
deneyim ve anlamlandirma siirecine dayandirmaktadirlar. Kadinlarin  kendi

yasantilarina yapmis olduklar1 bir tiir arkeolojik kazi, kadinlarin yasamis olduklari
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gurur, caresizlik ve zorunluluk eylemleri i¢in toplanmis, saklanmis ve birlestirilmis
malzemelerden olugmaktadir. Bu malzemeler, evdeki bir bez ya da kumas pargasi,
boncuk, fotograf, iplik, tel, kagit, ahsap gibi evde her zaman kadinin yasaminda ve
cevresinde bulunabilen nesnelerdir. Bu nesneler kadin yasaminda Kkiiltiiriin bir
belirleyisi olarak O6nemli rol oynamaktadir. Kadin kiiltiiri ayn1 zamanda bu
geleneksel estetik unsurlari, manevi ve genellikle fiziksel hayatta kalmak i¢in gerekli

olan dogal malzemeler i¢in gérmeyi miimkiin kilar (Shapiro ve Meyer, 1977-78, 69).

Kadin yasaminda yer alan ve kadinlar tarafindan doniistiiriilmiis malzemelerin famaj
olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi konusunda Schapiro ve Meyer belirili
kriterler 6ne stirmektedirler. Bu kriterler cok kesin ve net gibi goriinde genelllikle
kadinlarin  yasantisindaki nesnelerden yola c¢ikardiklart ¢ok acik sekilde
goriilmektedir (Shapiro ve Meyer, 1977-78, 69). Bu maddeler Shapiro’nun famaji

tanimlamada olusturmus oldugu kriterler olarak diinyada yayginlik kazanmustir.

Bu kriterler:

1. Famaj, bir kadin ¢aligmasidir.
2. Tasarruf ve toplama faaliyetleri 6nemli unsurlardir.

3. Hurdalar siireg i¢in ¢ok 6nemlidir ve iste geri doniistiirtiliir.

N

. Temanin kadin-yasami ile baglami vardir.

9]

. Eser, gizli imgeleme unsurlarina sahiptir.

o)

. Calismanin temasi, yakinlardan olusan bir dinleyiciye hitap eder.

7. Ozel veya halka agik bir etkinligi kutlar.

8. Bir kadinin giinliik bakis agis1 caligmaya yansitilmasi s6z konusudur.
9. Eserde dikilmis ¢izim veya el yazilar1 vardir.

10. Diger materyallere sabitlenmis kontrastl goriintiiler igerir.

11. Tanmabilir goriintiiler anlatim sirasinda belirir.
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12. Soyut formlar bir motif olusturur.
13. Calisma, fotograflar1 veya diger basilt malzemeleri igerir.
14. Eserin estetik oldugu kadar islevsel bir yasami vardir

Bu baglamda yukarida famaj c¢alismalarinin niteliginin belirlendigi maddeler esas
alindiginda, asagida ele alinacak olan sanatg1 ve eserlerinin bu kriterler ¢ergevesinde
incelenecektir. Bu kapsamda sanatgilarin se¢imi i¢in yukarida belirtilmis olan temel
kriterlerler 6l¢ii olarak alinmistir. Ancak sanatgilarin se¢iminde 6zellikle son yillarda
sanat fuarlar1 ve bienallerde yer alan sanatgilar olmasina, sanat¢ilarin sanat tarihinde
belli bir yere sahip olmalarina, kadin olmalarina ve ele aldiklari malzemeyi
kavramsal ac¢idan yeniden olusturma ve iletilerinin olmasma dikkat edilerek

secilmislerdir.

Famaj calismalarinin 1980 yili sonrasinda kolajin yerini almasi tamamiyla post
feminist hareket ¢ercevesinde gerceklesmistir. Bu siirecin en 6nemli ismi hi¢ kusku
yok ki Miram Schapiro’dur. Schapiro, 1970'erde feminist sanat hareketinin
Onciliiglinii yapan ve sanatgilara ilham veren ressam, heykeltrastir. "Mimi" lakabiyla
anilan Schapiro, annesinin destegiyle alt1 yasinda resim ¢izmeye baslamistir. Soyut
Disavurumculardan ilham alarak New York'ta eserler iiretmeye ve sergiler agmaya
baslayan sanat¢1 2000 yilinin sonlarinda akimin tiim 6zelliklerini renkli ve dinamik
bir sekilde gostermektedir. Bu konuda daha sonraki yillarda Fizik¢i David Nabilof ile
birlikte ¢alisarak “Keskin Kenarli Soyutlama” (Abtraction Painting Edge) {iretmistir.
Bu soyut iretimlerin bir versiyonu Brooklyn Miizesi'ne ait olan OX (1967) idi.
Resim, bir X'in kesistigi noktada sert kenarli bir O'ya sahiptir. Sanatgr Judy
Chicago'nun "merkezi cekirdek" imge olarak adlandirdigi ve Schapiro ile birlikte

bedenin bir simgesi olarak gordiigli vajinal bir sekildir.

Schapiro, 1970'lerde gittik¢e biiyliyen feminist sanatin en 6nemli sanatgilarindan biri
oldu. Schapiro, Chicago ile is birligi i¢inde, 1971'de Valencia'daki California Sanat
Enstitiisti'nde ilk feminist sanat programini kurdu. Ertesi yil, Schapiro ve
Chicago’nun yikik bir Hollywood evinde ortak yonetmenligini yaptigi Womanhouse,

28 kadin sanat¢inin ¢alismalarini iceren bir yerlestirme gerceklesmistir. (ilk giiniinde



35

enstalasyonu sadece kadinlarin ziyaret etmesine izin verildi.) O, Sherry Brody ile
birlikte, Schapiro'nun sdzleriyle, "evin giizelligini, ¢ekiciligini, sdzde giivenligini ve
konforunu, duvarlari ile var olan isimsiz dehsetle" birlestiren bir oyuncak bebek evi
yaratt1 (Greenberger, 2015,1). Konu ile ilgili olarak bir dergideki aciklamasinda, "bir
kadinin yerinin duygularini yansitiyor ve ¢ocuklugun biiyiisiinii, kalbin titremeleri
tizerindeki fantastik kontrolii hatirlattyor" dedi. Enstelasyonu agildig1 ayda yaklasik
10.000 kisi ziyaret etti. Ayrica 1970'lerde Schapiro, “femmage” dedigi seyi ya da
uzun siiredir kadmlarin evdeki faaliyetleriyle iliskilendirilen boya ve kumas gibi

malzemeleri kolajlayan bir sanat tiiriinii teorilestirmeye basladi.

Schapiro’nun yaratmig oldugu bu tiir evler ve igerisindeki nesnelerle feminist
yaklagimi bircok sanatciya da esin kaynagi olmustur. Bunun yaninda sanatgilarin
kadinlar1 ve nesnelerini ele alan temel yaklasimi konusunda Gauma Peterson; "Bunu,
kadinlara ait bir tema veya anlama sahip kompozisyonlardaki boya ve kumas
kombinasyonuna atifta bulunmak icin kullaniyor, imajin1 ve ikonlarini oncelikle
kadinlarin kiiltiir ve yasam alanindan aliyordu. Yorganlar, evler, giysiler, Kadin
sanat¢ilarin islerini sanatsal bir secere i¢ine yerlestirmek istegi, kadin sanatcilarin
tirettikleri eseri is birligi ile yapmasi. Bu tiir ¢alismalar Schapiro icin iki amaca
hizmet eder; mirasin1 korumak istedigi sanatgilara saygi gostermek ve ice doniik bir
arastirma, kendi sanatsal kisiligini insa etme girisimi i¢in bir g¢ergceve saglama.

(Gouma-Peterson, 1999).

Schapiro, famaj1 tanimlarken, kapitone ve Kiibizmi ayn1 anda animsatan tarzin bir
"kadin-yasam baglami" oldugunu ve "0zel veya kamusal bir olayr kutsadigimi"
ozellikle dile getirmistir. Schapiro’ ya gore Famaj; sadece kadinlar tarafindan
yapilabilirdi. Bu yapmis oldugu biitiin ¢agdas sanat uygulamalarinda 6zellikle dikkat
ettigi bir husus olarak ortaya ¢ikar. Konuyla ilgili olarak; New York Feminist Sanat
Enstitiisi' niin kurucularindan Nancy Azara, ARTnews' e verdigi roportajda
Schapiro’nun isleri i¢in; “Sanat iizerindeki ilk biiyiik etki, kadinlarin esyalarini-
kadin hazinelerini getirmesiydi" ve "Kenara atilan kadin islerinin takdir edilmesinden
baska bir sey degildi” diyerek etkinligin 6nemini halka bu sekilde yansitmis oldu.
(Greenberger, 2015,1).
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Schapiro 1980’lerin basinda Amerika’ ya ait kiiltlirel unsurlarin ele alindigi motif ve siisleme
unsurlarini irdeleyerek olusturdugu caligmalart ile famaja yeni bir bakis agis1 getirmistir.
Bunun yaninda dénemin akim ve anlayislari gercevesinde 6zellikle Modern Donem’ in siis
ve motif anlayigina karsi gelistirmis oldugu karsit yaklasim Schapiro’ nun en belirgin
ozelligi olarak ¢alismalarma yansmmustir. Ozellikle Schapiro' nun ¢alismalarinda motif ve
siisleme, feminist bir alt metne sahip olan, canli kumaglarinin desenlerinde belirgin sekilde
goriilebilir. Schapiro, kendini kadinlarin sanatsal iiretimlerine ve kadinlarin sézciisii olmaya
adadi. 1979'da, atdlyeler diizenleyen ve kadin konferanslarina ev sahipligi yapan New York
Feminist Sanat Enstitiisii' nii kurdu. Daha sonra sanat tarihi ders kitaplarinda yeterince kadin
olmadigimi anlayinca College Art Association iiyesi oldu. P&D'den sonraki on yillarda
Schapiro, calismalarina kumas ve zanaat tekniklerini dahil etmeye devam etti. Schapiro,
cagdas sanat tarihinde almis oldugu odiiller ile (kiigiimsense de) dnemli bir sanat¢1 olarak
goriilmeye baslandi. Schapiro' nun calismalar1 sanat tarihi kitaplarinda genis sekilde yer
verilmemesine ragmen, bir¢cok cagdas sanatci i¢in etkili olmustur. “Schapiro kendi isini
donistiirdii ve ¢ok giizel, giiclii kolaj temelli resimler yapti. En iyi iglerini, keskin kenarli
soyutlamalarinin titiz yapisim1 kadmlikla iliskilendirilen kiiltiirden ogelerle (danteller,
giysiler) birlestirerek yapti. Feminist sanatin artik tamidik bir¢ok mecazinin kurulmasina
yardimc1 olarak "femmage" adimi verdigi seyi Orneklendirdi. ”Onlar1 Kalip ve Siisleme

hareketinde 6nemli bir figiir haline getirdi” (Mira Schor, 2015).

“Bu hareketlerin hem estetiginden hem de politikasindan kaynaklanan izinler, bugiin
bilmeseler bile sanatcilari etkilemeye devam ediyor. Caligsmalar1 sayesinde tiim diinyadaki
kadinlarin da bu hareketten etkilenerek iirlinler ortaya koymaya ve konferanslar vermeye

bagladiklari agikga goriilmektedir” (Greenberger, 2015, 1).

“Miriam Schapiro, kadmmin sanatgt konumunu ve kadin olarak kadinin konumunu
calismalarinda yirminci yiizyil kiiltiiriniin merkezi fikirleri olarak ortaya koydu. Bunu, kadin
etkinlikleri ve zanaatlar1 6neren imgeleri kullanarak yapti. Kendi basina daha 6nceki kadin
sanat¢ilarin caligmalarini cagristirmasiyla, son derece siislii ve dekoratif, sanatta ¢cogu kez
kinanan ancak nitelikli isler yaratmasiyla yapiyordu.” Geleneksel kadin tekniklerinin
kullanimini tanimlamak igin famaj kelimesini ilk kullanan sanat¢i Miriam Schapiro idi

(Gouma-Peterson, 1999).

“Ortak isler yapmak famajin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden birisidir. Sanatginin ortak islemeli
kolaj calismalardan biri “Cicek Buketlerim Tutsaklar Icindir” (My Nosegays Are For

Captives) (Resim: 12) isimli famajdir. Eserde dikis ile yapilan yazi, Enriqueta Pena
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tarafindan iglenmistir. Esere gore esirler simgesel olarak ev i¢ine hapsolmus ev kadinlaridir
ve eve hapsolmus kadinlart mutfak onliigli temsil etmektedir. Eserin dantel ve el
islemesinden olusu kadinsiliga dikkat g¢ekmektedir. Ayrica islemeli kolajlara dikkatle
bakacak olursak kadinlarin gelenekleri ve gelenekselligi devam ettiren bir rolii iistlendikleri
¢ikariminda bulunulabilir. Ciinkii ayn1 zamanda folklorik olan bu iglemeler kadinin

icerisinde yer aldigi kiiltiirel kimligi temsil etmektedir” (Karadeniz, 2021, 1).
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Resim.12. Miriam Shapiro, "My Nosegays are for Captives", “Cigek Buketlerim
Tutsaklar I¢indir ” 43 x 34 cm. akrilik ve Kolaj, 1976

Kolaj alaninda bir bagka sanat¢1 Wangechi Mutu’dur. Barrett’ e gore “Alice Wolker,
Angela Davis ve Bell Hooks’ un da i¢lerinde bulundugu siyahi feministlerin sinifsal baski ve
irkeiligin daha ¢ok beyaz ve ekonomik durumlari agisindan oldukca iyi durumda olan
feminist hareket tarafindan goriinmez oldugunu sdylemesiyle, hareket igindeki bdliinmeler
sinif ve 1rk konularmin Gtesine gegmistir”. Sanat¢inin yapmis oldugu bu politik isler
genellikle kolaj alaninda bir kirilma noktasi olarak goriilmesi gerekirken ideolojik olarak da
bir ayrigmaya vurgu yapmaktadir”. Konu ile ilgili olarak yazar; “Somiirgecilik sonrasi
donemin feministleri cinsiyetgilikten ¢ok irkeilik, sinif ayrimi ve etnik baskinin patriarkal
sistemin temel gili¢leri oldugunu savunur. Bati feminizminde evrensellestirme egilimleri
olarak gordiikleri seye ve Kkiiltiirler arasinda kadinlarin deneyimine gosterilen ilginin
yetersizligine tepki gosterirler. Wangechi Mutu anavatant Kenya’ nin hikaye anlaticilig
geleneginden yola ¢ikarak, dergi resimleri, miirekkep, boya, sim tozu ve kiirk dahil birgok
farkli malzeme ile hayali kadin imgelerini ¢izen bir sanat¢1 ve antropologdur. Calismasi
Afrika kimligine ait sorunlar, kiiltirel melezlik ve kadinlik rolleri hakkindadir” (Barrett,

2020).
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Resim.13. Wangechi Mutu, “In Killing Fields Sweet Butterfly Ascend”,104 x 79 cm
Miirekkep, Kolaj, Kagit, 2003.

Famaj ¢aligmalar1 arasinda her kiiltiir ve irktan sanatgilarin olmasi rastlanti degildir. Bunun
yaninda sanatgilarin kendi yerel islerini, kadin goziiyle sanat eserine ¢evirmeleri sadece
estetik bir kaygi degil ayni zamanda toplumsal cinsiyet ve cinsel temalarin daha yogun
sekilde ele alinmasina neden olmustur. Konu ile ilgili olarak Margaret Harrison, “tecaviiz
vakalarinda kadinlara yonelik adaletsizlikleri gazete kupiirleri ve klasik resimlerin
roprodiiksiyonlart araciligiyla aydinlatan 1978 tarihli bir eser olan “Rape ” adli ¢caligmasinda
ortaya koydu. Kadinlara yonelik taciz ve tecaviiz vakalarinin sanatsal bir yol ile ifade
edilmesi amaciyla eser Sanat Konseyi tarafindan satin alindi ve Serpentine' de gosterilmesi
planlandi. Ancak ticretsiz girisli bir 'aile galerisi' oldugu i¢in vazgecildi ve Hayward
galerisine tagindi. Daha sonra famaj calismalarmin tanitimi amaciyla Battersea Sanat

Merkezi'nde gosterildi (Lutyens, 2011).

Harrison, 1970 yilinda Women's Liberation Art Group' un kurucularindan biriydi (Phaidon,
2019, 172). Cinsiyet kimligi ve kliselestirmenin yani sira esit iicret, evden c¢aliganlarin
haklari, aile igi taciz ve tecaviiz gibi kadinlar etkileyen daha genis konulari arastirtyordu. Bu
calismalarda sanatg1, erkeklerin mesguliyetlerini, medyanin kadinlari tasvir etme bigimini ve
pop sanatin1 kesfetmek icin mizahi kullaniyordu. Harrison onlari 'anti-pornografik' olarak
tammliyordu ¢iinkii isler kadinlar tarafindan yapilmsti. Ik kez 1971'de 'ahlaksiz' olduklart

gerekgesiyle bir giin sonra polis tarafindan kapatilan bir kisisel sergide gosterildi (Brian,

2004, 07-15).

Kadin bedeni ve cinsellige yonelik olarak FAD sanat dergisinde sanatci ile yapilan
bir sOyleside (sanat, yasam ve politika) yaptig1 ¢alismaya bagl olarak “kadinlarla
ilgili bir tartismada insanlar feminizme gerek olmadiginmi soyliiyorlardi. Bu durum

daha sonra kisisel ve siddetli hale dontiserek kadinin cinselligine ve bedenine yonelik
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saldirilara dontistli” demistir. Yasanan bu insanlik disi durum sanat¢i tarafindan
calismaya taginmistir. Sanat¢i eserini anlatirken; Hindistan' daki bir vakadan elde
ettigi parcaya ek olarak, Betty Page' in ayagma mum tutan protestocularin
goriintlisiinii koydugunu ve ayrica bu bandajlar1 agizlarinin etrafina yerlestirdigini
ifade etmektedir (Gresle, 2013,1). Sanat¢1 ele aldig1 konulari kolaj ve metin parcalari
ile biitiinlestirerek klasik eserlerin kopyalarina benzer bir diizenleme ile tekrar

gosterime sunmaktadir (Resim: 14).

I RAPE

Resim.14. Margaret Harrison, “Tecaviiz”, 223x244 cm, Tuval Uzerine Akrilik 1978.

Famaj caligmalarina yaptig1 kolaj, resim ve desen ile katki sunan bir bagka sanatg1 ise Joyce
Kozloff” tur. Kozloff, 1990' I yillarin ilk zamanlarindan beri siiren haritacilik izerine kurulu
siyasi hedefli ¢aligmalar1 olan ve 1970' lerin feminist sanat hareketinin dncii bir sanatgisiydi.
“fIk olarak 1970' lerin baslarinda Desen ve Dekorasyon hareketinin orijinal bir iiyesi olarak
one c¢ikan Kozloff, calismalar1 kadar siyasetiyle de tanindi. Zanaat, kadinlik, tekrarlama,
onemsizlik ve daha renkli ya da geleneksel bir "giizellik" duygusu ile desenli ve dekoratif
olant savunarak, agirlikli olarak ressam, erkek ve asir1 kavramsal bir sanat diinyasinin
egemenligine karsi siislemeyi savundu. Kozloff'; diger Minimalistlerin yalinliklarina karsi
bir yanit olarak, 1976 tarihinde yayinladig1 "Siislemeye On Yaklasim" adli makalesinde cevap
verir. Bu iddia minimal sanatin saf, ari, azaltmaci, indergemeci, yalin ve 6z olana karsi
olarak ortaya koydugu yeni bir tavir olarak 6ne ¢ikar. Bu minimal yaklasim yerine Kozloff,
“Oznel, romantik, yaratici, kartografinin tiim incelikleriyle, 6znellikleriyle ve hayal giiciiyle
kars1 durulabilecegini savunur. Hidden Chambers (1975-76) veya daha yakin tarihli olan If /
Were An Astronomer (Mediterranean) (2014) gibi mozaikli, patchwork bloklar, sehir
manzaralarmin plan goriiniimleri veya cografi arastirmalar1 tekrarlamaya dayali

calismalarinda agikca goriilmektedir (Hartnell, 2015, 1).
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Ancak sanatginin siislemelerinden ¢ok oOzellikle ele aldigi kartografik calismalar
kullanmasi famajin bu alana yayilmasit konusunda 6nemli bir yenilik olarak ele
alinmasin1 gerektirir. Kortografik c¢alismalarin teknik olarak kolaj teknigine
uygunlugu yaninda kadina ait kavramlarin calismalara dahil edilmesi ile famaj
teknigine donistiiriilmesi, sanat¢inin bilingli bir tavrinin iirlinii olarak ortaya
cikmistir. Konu ile ilgili olarak Hartnell; “O’nun iki boyutlu ¢alismalarinda daha
siklikla ve kasith olarak, tarihsel haritalar goriiliiyor, onlar1 yeniden yaratiyor ve
birka¢ farkli sekilde yeniden isliyor” demistir. Sanat¢inin “The Tempest” (2014)
(Resim: 15) isimli ¢alismasinda, Giiney Asya haritalarinin egimli kareleri, daha
politik bir kenara sahip aplike figiirler icin zemin gorevi goriir. Tuvalde, erkek askeri
figlirinler, altlarindaki haritalanmig araziyi oyma ve onlara hiikmetme egilimi
gosterir sekilde betimlenmisken, bunlara karsilik yar1 kiire bi¢iminde anne gégsii gibi

yiikselen formlar goriilmektedir (a.g.m. 2015).

Antmen; konuyu ve sanat¢inin diisiincelerini 6zet olarak su sekilde sunar; “1970°li
yillarda kadin kiiltlirline 6zgli sanatin temel dinamiklerini arastiran Joyce Kozloff, kadin
iiretimiyle Ozdeslestirilen el sanati, zanaat, siisleme gibi olgulardan yola c¢ikarak daha
“minér” goriilen bu tretimleri yiiksek sanatlar mertebesine getirmenin gesitli yollarini
denedi. Kadinlarn iirettigi el sanatlari iirlinlerinde ylizyillardir kullanilan motiflerin pesine
diiserek bunlan cagdas sanata uyarlayan Kozloff, donemin avangart akimlarindan
minimalizm ve kavramsal sanata karsit bir tavir icinde, sanat ortaminin ‘dekoratif’ e yonelik

kaygilarinin tizerine gitti (Antmen, 2020).
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Resim.15. Joyce Kozloff, “The Tempest”, 120 x 120 ing, Panel iizerine akrilik,
kalem, kolaj ve montaj, 2014
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1970' lerde ikinci dalga feminist hareket, “yerli sanatini” sanat tarihi tartismasina
soktugunda, tekstil ana konu haline gelmisti. Bu durum, hayatta kalan iki yorgan1 su
anda Smithsonian' da ve Boston' daki Giizel Sanatlar Miizesi' nde asili olan Harriet
Powers' 1n yeniden kesfedilmesine yol agcmistir.1837' de Giircistan'da kdle olarak
dogan Powers, Ozgiir kaldiktan sonra bahsi gecen bu yorganlar tretti. Bat1 Afrika
tekstillerinde siklikla bulunan bu aplike tekniklerinden ve hikaye anlaticiligindan
siklikla yararlandi. Bu tekstilleri Amerika Birlesik Devletleri' nde tipik olarak
erkeklerin iiretmesi gelenek olanak kabul ediliyordu. Giiniimiizde ise kadinlar
birincil tiretici haline gelmislerdir. Kadinin tekstil ile ilgili bu iiretimleri Bat1 anlayis1
disindaki geleneklerden esinlenerek iirettigi sanati; 6liimiinden yarim yiizyildan fazla
bir siire sonra akademik cevrelerde 6nemli bir gii¢ hale geldi. Bu sanatin yalnizca
tarthsel amacim1 ve Onemini degil, ayn1 zamanda estetiininin de One c¢ikmasina
neden oldu. “Harriet Powers tarafindan yaratilan iki yorgandan ilki olan “Incil
Yorgam" Kabil ve Habil' den, Son Aksam Yemegi' ne kadar uzanan hikayeler
sunuyordu. Harriet Powers’ 1n ikinci eseri olan "Resimli Yorgan", konular1 daha da
ileri tasiyarak, gercek hayat hikdyeleriyle birlikte Incil hikayelerinin giiclii sekilde
yan yana bir temsiline dayaniyordu. Powers, her iki yorganin da neyi temsil ettigini
aciklayan ve izleyicilerin neyin tasvir edildigini dogru bir sekilde anlamasina
yardimei olan bir ipucu vermisti. Ugiincii siranin ortasinda bulunan bu panel, “Tanr1
hakkinda hi¢bir sey ogretilmemis zengin insanlari tasvir ediyordu”. Ortadaki panelde
ise, diisen yildizlarin insanlarin diinyanin sonunun geldiginden korkmasina neden
oldugu 13 Kasim 1833' ten gercek bir olayr tasvir ediyordu. Artstor Dijital
Kiitliiphanesi' ndeki Boston Giizel Sanatlar Miizesi koleksiyonunun bir pargasi olan
Powers' 1 “Resimli Yorgani”, her biri sinirh sayida soyut resimle kendi hikayesini

anlatan cesitli panellerin yakin ¢ekimleri ile temsil ediliyordu (Kyra, 2013).

Resim.16. Harriet Powers, “Resimli Yorgan”, 500 X 343 Cm, El ve Makineyle
Dikilmis Yorgan, 1895.
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“Faith Ringgold Harlem’li Afro-Amerikan bir sanat¢idir. (1930-) Resimleri, hikayeleri,
yorganlar1 ve yumusak heykelleriyle taninir. Afrika sanatina ait gelenek ve dsluplardan
esinlenen eserleri hem 1rksal ve cinsel kimlikleri, hem de insan haklar1 olaylarim isler.
Ringgold, her ne kadar dokuma sanatgisi olarak anilsa da ¢aligmalarinda degisik malzemeler
kullanmaktadir. Amerikali Insanlar Serisi ‘nden bir resim olan Siyah Giiciin Ilerleyisi,
Amerika’ da posta pulu olarak basilmistir. Ringgold daha sonra siyahi kadinlarin sanat
kolektifi olan ‘“Where We At’e katildi. Tibet’e ait thangkalardan ilham alarak 1980°lerde
‘hikayeli yorganlar’ yapmaya basladi. En iinlii hikayeli yorgam1 Tar Beach (Resim: 17),
(1988), 1991°de resimli kitap haline getirilmistir ve babasi bir sendika is¢isi olan sekiz
yasindaki Cassie Louise Lightfoot‘un hikdyesini gorsel olarak anlatir. Hikdyenin kahramani
Harlem’de bir ¢atidayken hayalinde u¢maya baslar. Bir siiriimii kitaplasan hikdyenin metni
bir yorganin kenarina yazilmistir (Dickerson, 2018, 315). Sanat¢i sikistirilmig bordiirlerin
tuval iizerine geleneksel olarak eritilen yaglar yerine akrilikle boyanmasi yolunu tercih
etmistir. Ringgold'un en taninan hikdye anlatimini konu alan resimli yorganlari, ilk
calismalarinda ortaya ¢ikmig ve konulartyla irk¢iligi ve ayrimciligida kinamistir. Yorganlara
yapmis oldugu boyama ve hikaye anlatimindan olusan resimler ve elle yazilmis metinlerle
birlestirdigi “The American Collection” (1997) serisi, kendi kokenini ve sanatsal is
birliginin 6nemini vurgulamis ve Afrika Amerikan sanat tarihini yeniden yazimina katkida
bulunmustur. Ringgold, Museum of Modern Art (MOMA)ve Whitney' in siyah ve kadin
sanat¢ilart digladiklarmi diisiindiigiinii géstermek igin ortak gruplar kurmus ve bu konuda

calismalar yiriitmistir ”(URL -1).

Resim.17. Faith Ringgold, "Tar Beach 2",167,6 x 170,2 cm, ipek Uzerine Serigrafi,
Yorgan, 1990.

“Afro-Amerikal1 bir sanat¢1 olan Kara Walker, ¢alismalarinda siddet, cinsellik, 1rk, cinsiyet,

kimlik gibi konularn isleyen sanatgilardan biridir. Walker” 1n siliiet seklindeki

enstalasyonlari, sanat¢inin, kagit ve celigi keserek galeri mekaninin duvarlarmi kaplayacak
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sekilde diizenlemelerinden olusur. Imajlarimi savas oncesinde Afro-Amerikan kolelerinin
tasvir edildigi tarihi ders kitaplarindan secen Walker’ 1n ¢aligmalar ilk bakista, bir dyki
kitabindan alinmis siradan bir resim gibi goriiniir; oysaki imajlar, savasin goéremedigimiz
kirli yiiziinii galeri mekaninin duvarlarinda karsimiza ¢ikarir. Beyaz askerin siyah bir kiza
tecaviiz etme sahneleri, beyaz cocugun kilicim1 etkisiz hale getirilmis siyah kadinin
vajinasina sokmak iizere olusu gibi kompozisyonlar, Walker’ in bu siluet imajlariyla
karsimiza c¢ikmaktadir. Kara Walker konuyla ilgili; “Bu kiiltirdeki siyah Amerikali ve
Afrikalilar ile ilgili biitlin kotiiciil tereddiit, kotii his ve biitiin ¢irkinlikler, dahas1 biitiin temel
varsayimlar beynimde dolasti, bu yaptigim islerde giin yiiziine ¢ikti. Gergekten siyah
olmakla ilgili degilim, tam tersine siyah ya da beyaz olmakla, yani siyah ya da beyaz insanin
birbirleriyle nasil iligkilendikleri, biitiin bunlarda nasil bir gii¢ iliskisi olduguyla ilgiliyim”
demistir. Yaptig1 siluetlerinde kullandig1 carpict imajlari, ilkin bir golge oyunu gibi
masumane bir sekilde algiladigimiz bir iislupla bize sunmustur. Walker’ 1n ‘1863’ te Sicak
Bir Yaz Aksam1’ (Resim: 18) isimli eseri, Harper Magazin’ de yayinlanan, i¢ savas sirasinda
New York’ ta siyah cocuklarin kaldigi bir yetimhanenin imhasin1 gdsteren bir graviire
dayanmaktadir. Goblen ve keceden yapilmus bir kadin siluetinin yer aldigi ¢alisma yine
Walker’mn kabusumsu Oykiilerini hatirlatir. Imajlarm ‘insan1 dehsete diisiiren masumiyet’ i
yine kadins1 bir bakisi i¢inde barindirir. Eserini “Hayat hikdyemizin merkezine baktigimizda
‘yine bizle’ karsilasiriz; bunu Oykiileme dongiisiinde diisiindiigiimiizde de asil kahraman

‘ben’ dir” diye tamimlar. Kendimize, isterdigimizi anlatmakta 6zgiir bir hikaye anlaticisiyiz”

(Saglik, 2014, 1).

Resim.18. Kara Walker, “1863 'te Sicak Bir Yaz Aksami, 175.3x 248,9 cm, Karisik
Medya, Duvar Halis1 Uzerine El Kesme Kege, 2008.

“Walker, ayn1 zamanda guaj, suluboya, video animasyonu, golge kuklalari, “sihirli-
fener” projeksiyonlart ve Creative Time ile A Subtlety (2014) adli iddiali kamu
sergisi gibi biiyiikk 6l¢ekli heykel enstalasyonlar: da yapti. Siyah-beyaz siluetler,
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tarihin gergekleriyle yiizlesme yasarken, ayni anda, kdlelik doneminden gelen kalip
haline gelmis seyleri, glinimiiziin 1srarli perspektifleriyle bir araya getirmek i¢in
kullandi. Sanat¢inin ¢alismalari, Amerikan 1rk¢iligimin arastirilmasi, irk ve cinsiyet
arasindaki iliskilere iliskin olarak diger iilkelere ve kiiltiirlere uygulanabilir ve bize

sanatin konvansiyonlara kars1 koyma giiciinii hatirlatir” (Url-2).

“Suffragette; yirminci yiizyilin baslarinda Ingiltere ve ABD’ de kadinlarin oy kullanma
hakkimi savunan kadinlardi. Janie Terrero’nun “Siifrajli Panel” (Resim: 19) isimli ipek
mendili holloway hapishanesinde yapilan bir famajdir. “En iistte islenmis “s6z degil eylem”
slogan1 militan suffragete’ lerin parolasidir. Sloganin altinda aclik grevindeki kadinlarin
isimleri islenmistir. Oklar hapishane iiniformasi {lizerindeki isaretleri anlatmaktadir. A¢lik
grevindeki suffragette’ ler 1913 yilinda aglik grevindekileri serbest birakip, sagliklar
diizeldiginde yeniden tutuklayan Ingiliz Hiikiimetinin III. Saglik Kanunu nedeniyle ¢ikan

Gegici tahliye kanunu’na kadar uzun siire zorla beslemeye maruz kalmiglardir (Clark, 2017,

42).
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Resim.19. Janie Terrero, “Siifrajli Panel”. 51 x 45,5 cm, Holloway hapishanesinde

calisanlarin isledigi ipek Suffragette mendili”, 1912.

Glincel sanat uygulamalarinda 6zellikle esya ya da nesneler lizerine igne ve ipliklerle
yapilan miidahaleler bu alan ile ilgili olarak son yillarda oldukca sik sekilde
kullanilmaya baglamigtir. Kadinlar yiizlerce yildir c¢esitli kosullarda ve cesitli
nedenlerle igne ve igne islerini sanatsal bir ifade araci olarak kullanmislardir. Gizli
mesajlar gondermek, evlilik tekliflerini onaylama, nefret ve sevgilerini anlatmak i¢in

dikis diken kraligce ve sultanlardan, hapiste bulunan kadilara kadar pek ¢ok iste bunu
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gérmek miimkiindiir. Igne, uzun zamandir, onu ortadan kaldirmayr amaclayan
uygulamaya muhalefet etmek icin kullanilan bir igneleme araci da olmustur.
Kadmlar, misyonlarmi igneleriyle ortaya koyuyor ve somutlastirtyorlardi. Ozenle
dikilmis pankartlarin altinda yapilan yliriiyiisler, taleplerini her biri kadin cesaretinin
ve kararliliginin bir 6rnegi olan ipek ve yiinle ilan ettiler ve halkin begenisine mazhar
oldular. Konu ile ilgili ¢arpict bir Ornek; Janie Terrero 1 Mart 1912'deki bir
kampanyaya katildig1 i¢in Holloway Hapishanesi' nde hapsedilen ve dort ay boyunca
alikonulmus ve deneyimini bir mendil nakisiyla anlatmistir. Hem hapishanede
gardiyanlarin kotii muamelesini  kaydetmeyi hem de bu vahget karsisinda
kararliliklarin1 dile getirmistir. Bununla birlikte, kadin mahkimlarin kalem veya
kagida erisimi yasaklandigindan, en belirgin iletisim araglar1 yasakti. Belki de
sasirtict bir sekilde, Janie Terrero' nun yaratimi i¢in alternatif malzemeler
hapishanenin duvarlar1 ig¢inde erisebildigi mendil ve nakis aletleri, mahktimlara
serbestti. Nakis malzemeleri ve ipek mendiller geleneksel olarak erkeksi iletigim
araglar1 degildi. Aslinda igne isi tesvik ediliyordu: Igne kadinlara geleneksel iletisim
araglariin yasak oldugu bir ortamda ses oldu. Boylece zorla alikonan ve susturulan,
kararl1 ve 6fkeli Janie Terrero ignesini aldi ve dikis dikmeye basladi. Dikislerinden,
onu hapishaneye yerlestiren siddetle ¢elisen somut bir kumas ortaya ¢ikti: Mendil;
krem, yiin bir parca iizerine islenmis, soluk ve narindir. Kadinlarin Sosyal ve Siyasi

Birligi, ii¢ renkli kurdelenin i¢ine alinmis ve ipek iplikle islenmistir (Hughes, 2020).

Konu ile ilgili olarak Tiirkiye’de Merve Ustiinalp’ m, Burcu Dimili’ yle yaptig
“Soylemek Istedigimi En Iyi Yansitan Malzeme Kumag” isimli makalede sanatgi,
“sosyoloji, aile, kadinin toplumdaki yeri, otekilesme konularint merkeze alan
sanatsal calismalar yapiyorum” demistir. Kumas ve iplerle yaptigi tretimlerin
bazilarim1 kiyafetlerde gérmek miimkiin, tiretimlerinin en 6nemli odag: giyilebilir
sanat iirlinleri olmasidir.” Sanat¢i “Giyiminden, oturus-kalkigina, her seye karisma
hakkini kendisinde goren toplumdaki “baba” figiiri ile karsilasmam ve resmettigim
figiirlerdeki baba semboliiniin temelleri yine o yillara dayaniyor. Urettigim islerde yer alan
figiirlerden biri ile aramda bag kuruyorum ve onun gozlemlediklerinden / yasanmisliklardan

hikayeyi anlatiyorum” demektedir (Dimili, 2017).
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Sanat¢1 “Matriyoska” adli calismasinda, patriarkal sistem igerisinde eril giiciin
kadinlar iizerindeki baskisina gonderme yapmaktadir. Ataerkil diizen igerisinde
erkekler hiyerarside en tistte yer alirlar ve en yakinindan uzaktaki erkeklere kadar
kadinlar iizerinde iktidar kurmayi, baskilamay1 ve Gtekilestirmeyi, dogumlarindan
gelen haklariymis gibi gormektedirler. Sanat¢inin eseriyle dikkat ¢ekmek istedigi

tam da budur.

Resim.20. Merve Ustiinalp, “Matriyoska” 104 x 185 cm, kumas iizerine dikis, 2013.

Tiirkiye’de uzun yillardir konu ile ilgili olarak ¢alismalarim yiirliten Nancy Atakan;
Amerika'dan Istanbul'a, 1969°da yerlesmistir. “Buraya tasindigimda, cocukluk
alanimdan kopmustum ama bugiin, hayatimin bu noktasinda yine kok salmis
hissediyorum” demektedir. Onceki ¢alismalarinin ¢ogu, kdklerinden kopma hissi ve
cevresindeki mahallede, teras ve ginliik yiirliylislerden goriilen degisikliklerin
gozlemlerini iceriyor. Cektigi bir aga¢ fotografinda” Agacin koklerinin topragin

derinliklerine uzandigini ve dik durmasina izin verdigini hayal ediyor.

“Kokliiliik” isimli ¢alismasinda, Minyatiir resimlerde kullanilan kus bakis
goriinimii ile bat1 perspektifini birlestirdi. Esere; Nisantasi'nin ¢evresinde bir
cizginin seklini gosteren (Google Map havadan goriintiisiinii igeren bir fotografa
dayanarak) dikisli bir cizim yerlestirdi. Osmanli Imparatorlugu déneminde bir
avlanma yeri olan Nisantagi'min arazi alani, simdi elitlesme siirecinden gegen bir i¢
mahalle ve uluslararast mal satan diikkanlarla dolmus durumda. Atakan; “degisim ve
kargasanin ortasinda bile kok salmis hissetmekten mutluluk duyuyorum” diyor (URL
-3).
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Resim.21. Nancy Atakan, “Kéksiizliik Bezi”, 60 x 95 cm, Igne Isi, Turkuaz Taslar,
2020.

Atakan ile ilgili olarak; Tiirk Kiiltir ve Sanatinda Kim Kimdir? Isimli sitede
“Eserlerinin ¢ogu imge ve kelime arasindaki iligskiyi analiz ediyor, ancak sosyal,
cinsiyet veya psikolojik meseleleri ele aliyor” (URL-4) denilmektedir. Antmen
sanatgiyla ilgili olarak Radikal’de yazdig1 bir makalede “1990'l1 yillardan bu zamana
kadar gergeklestirdigi yapitlarinda gesitli sekillerde konu ettigi kadin, kent, bellek,
kiiltiir, cinsiyet ve kimlik politikalar1 baglaminda degerlendirebilecegimiz bir

sanatsal tiretimi siirdiiriiyor” (Antmen, 2005, Url: 5) demektedir.

“Yakin cevresinden, biriktirdigi hikdyelerden ve kumas parcalari, eskizler, miizik besteleri
gibi pargalardan esin alan Terkol’'un calismalarinda ele aldigi kahramanlar ise genellikle
giinimiiz Tirkiye’sindeki kiiltiirel ve sosyal degisikliklere adapte olan ya da adapte olmaya
kars1 ¢ikan kadinlardir. Terkol’un ¢aligmalarinda dikis yapma eylemi ve atik kumasglarin
kullanilmasi, bagimsiz {iretim formunu ve cagdas sanata olan erisimi giliglendirmeyi

amaglayan bir direnis eylemidir” (Url-16).

Resim.22. Giines Terkol, “Kadinlarin Sarkis1 / Women’s Song” 190 x 300 cm,
Kumas tizerine dikis, 2010.
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Terkol, ayr1 bir odada, son birka¢ yilda ii¢ sehirde kadinlarla atdlyelerde iiretilen iki ila {ig
metre genisliginde {i¢ biiylik pankart sergiledi. (2010 Antakya Bienali i¢in) Tahta ¢ergevelere
monte edilmis ve protesto i¢in yapilmaya hazir olan pankartlarin her biri Terkol tarafindan
tasarlandi, ancak yerel katilimcilarin dikisleriyle dolduruldu. Kadinlarin Sarkisi arka
planinda biiyiik bir yesil aslan vardir ve on kadinin bayraklarla yiiriidiigli bir manzara gorevi
goriir. Calistay katilimcilart bu bayraklara dileklerini ve 6zlemlerini ekleyerek kollektif bir

ise imza atmuslardir (Url-6).

“Kimlik, toplumsal bellek gibi olgularla calisan ve eserlerinde giindelik yasamin degisik
unsurlarin1 sik¢a ¢alismalarinda kullanan Giilsiin Karamustafa, resimden hazir nesneye,
yerlestirmeden filme uzanan bir ¢esitlilikle sanatin1 gergeklestirmistir. Sanat¢1 konusu ve
anlatimi bakimindan ilk dénem resimlerinde ‘geleneksel’ bir dil kullanmis olsa da,
giiniimiizdeki ¢caligsmalarina baktigimizda ilk donem resimlerinin 1s18inda gergeklesen eserler

verdigi goriilmektedir (Saglik, 2014).

Sanat¢1” nin “Kaplaniye” isimli ¢aligmasi 1984-1986 yillart arasinda iirettigi, farkl
kumas ve malzemelerin biraraya getirilmesiyle olusmus tekstil kolajlarinin erken

ornegidir.
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Resim.23. Giilsiin Karamustafa, “Elvisli Seccade/ Prayer Rug with Elvis”, 180*105
cm, tekstil kolaj, 1986.

“Ornek vermek igin halilar1 seciyorum, ¢iinkii bu halilarin iizerindeki resimler birgok
kavrami bir arada sergiliyor. Yoz begeninin toplumlar arasi ve dinler arasi iligkileri var.
Resimler siddeti, seksi, ¢ok cesitli dini kavramlar1 igeriyor ve kendine gore yorumluyor. Yoz
begeninin genel gecer kavramlari bunlar.” Giilsiin Karamustafa’nin duvar halilarinda giinliik

hayatimizda sik¢a karsilastigimiz ve bizi hayrete diisliren: ¢cogunlugu Miisliiman olan bir
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toplumun giinliik kullanim esyalarinda Hristiyan din ve kiiltiiriine ait kutsal imgelerin yer
almasi; seccadenin iistiine modern Elvis ikonunun islenmesi, Orta ¢ag halisinin {istiinde
rocke1 kizlarin bulunmasi gibi “absiird” yan yana gelmeler “tekrarlanmir”. Elvisli Seccade’de
oldugu gibi “Bizans’in yaldizi-Osmanli’nin halisi-modern Elvis” bir araya gelir. Burada
amag ne Elvis’i kutsallastirmak ne de seccadenin kutsalligin1 sorgulamaktir. Amag gercek
hayatta var olan yan yanaliklar1 somutlastirmak ve yoz begeninin imgelerin anlamlarini nasil
param parga ettigine igaret etmektir. “Nesne, yani o varak veya o Elvis figiirii, temsili bir
alana acilan bir gosterge degil, gdstergenin isaret ettigi anlatisal sahayla aslen hi¢cbir mimetik

baglantis1 olmayan bir mecazdir” (akt. Sarioglu, 2007, 19).

Famaj; gilincel sanat uygulamalarinda performans ve fotograf alanlarinda da
goriilmeye baslamistir. Ozellikle performans alaninda bir etkinlik olarak aktivist
sanatgilarin ortaya koyduklart ¢aligmalar giincel sosyal olaylara odaklanmistir. Flora
Drummond’in donemin Onemli kadin aktivisterinden birisi olarak bir¢cok kadinla
birlikte baglattiklar1 oy hakki eylemleri donemin ©nemli olaylar1 arasinda yer
almistir. Bu konuyla ilgili Clark; “Kadinlara oy hakk: eylemcileri, Richardson’ in mangete
tasinan bireysel eylemlerinin yam sira Ingiltere’ de benzeri hig gériilmemis, Amerika’ daysa
1960’ larin Vatandaglik Haklar1 ve Vietnam gosterilerine kadar ¢ok az rastlanan biiyiikliikte
gosteriler diizenlemislerdir. 1908 Haziran’inda Londra Hyde Park’ ta yapilan “Kadin Pazar”
yiirilylisiinde 500.000 insan toplanmistir. Bu insanlarin ¢gogu 6zel olarak kiralanan otuz trenle
parka gelerek, yedi ayri toren alay1r halinde ylirimiistir. Gosteri Londra’ daki cesitli
kampanya biirolar1 yoluyla, otobiis ve panolara asilan afisler, fabrika, diikkan, hastane ve
restoranlarda dagitilan el ilanlar1 ile duyurulmustur. Genellikle hareketi kii¢iimseyen bir tavir
sergileyen basin, “hareketin yalniz miicadeleci degil, ayrica sasirtici bir askeri deha da
sergiledigini” itiraf eden bir gazetede oldugu gibi eylemin lojistik giiciinii vurgulayarak
harekete yaklagimlarini degistirmek zorunda kalmistir. Kadinlarin Pazar yiiriiytisii, gosteri
sanatinin kokenini olusturan dini térenler ve misyoner toplantilarindan, modern politik ifade

bigimlerine evrildigi tarihsel siirecte dnemli bir doniim noktas1 olmustur” (Clark, 2017, 38).
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Resim.24. Flora Drummond, “General” Flora Drummond’ un Uniformasz ”
Fotograf, 1908.

“Drummond’ un tiniformast 21 Haziran 1908 tarihinde yapilan Kadinlarin Pazari yiiriiytisi
icin toren giysileri iireten imalat¢ilar tarafindan bagislanmistir. Binici kirbaci ve siivari
subayini animsatsa da, lniforma Kurtulus Ordusu’ ndaki kadinlarin iiniformalarini
hatirlatmaktadir. Drummond gibi militan suffragete’ ler (20. Yy’ 1n baslarinda Ingiltere ve
ABD’ de kadinlarin oy kullanma hakkini savunan kadinlar) kendilerine “meydandaki
suffragete ordusu” adini takmuglardir. 1913 yilinda Drummond eylemleri sebebiyle ii¢ kez
tutuklanmig ve hapse atilmistir. Protesto eylemleri arasinda buharli bir tekne kiralayip onu
Thames Nehri boyunca Avam Kamarasi’ na siirmek de yer almustir. Polis tarafindan
uzaklastirilincaya kadar tekne kamarasmin {istiinde, bir bando esliginde, megafon ile

Parlamento iiyelerine seslenmistir” (Clark, 2017, 41).

Judy Chicago feminist sanatcilar i¢erisinde Oncii ve dnemli bir yere sahiptir.“Yemek
Ziyafeti” kadinlarin tarihteki basarilarin1 anlatmaktadir. Judy Chicago’ nun agikladigi
gibi: “kadin sanati ve edebiyati konusundaki galigmalarimdan ve kadinlarin yasamlari
hakkindaki -bir kadin ve bir sanat¢1 olarak kendi gelenegimi olusturma siirecinin bir parcasi
olarak giristigim aragtirmalarimdan — vardigim sonug kadinlik mirasimiz konusundaki genel
bilgi eksikligimizin devamli bir baskiya maruz kalmamiza neden oldugudur. Bu hepimizin
kendine verdigi degerin bilingsizce azalmasina ve kadinlarda kendinle 6viinme duygusunun
yok olmasmna neden olmustur”. “Ucgen biciminde yerlestirilen, her biri 1.463 m
uzunlugundaki masalar tarih ve mitolojideki onemli kadinlarin bir araya gelmesini
canlandirmaktadir. Masadaki 39 ayr1 bolmenin her birinde rahim benzeri veya “melek delik”
seklindeki 6zel tasarlanmis motiflerle siislenmis bir tabak, bir kase ve nakisla islenmis bir
ortli bulunmaktadir. Zemindeki mermer fayanslarin lizerinde tarihte 6nemli bir yeri olan 900’

iin lizerinde kadinin ismi yer almistir. Bdylece ev ortami komiinal bir atmosferle
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birlestirilmigtir. Chicago, amacini kadinlarin bilgisi dahilinde olmadiklar1 kadinlik
miraslarina ve basarilart konusunda farkindalik yaratmaya yardimer olmak seklinde
aciklamistir. “Kadinlarin hi¢bir zaman 6nemli bir sey basarmamis olduklarimi diistinmek
iizere egitildigimiz i¢in Onemli hicbir seyi basaramayacagimiza inanmamiz da
kolaylagsmaktadir” demistir. Eser tekstil tasarimi ve dekoratif el sanatlarini geleneksel sanat
diinyasindaki agag: statiisiinii yenilemeyi hedefleyen abidevi sanat yaklagimlarii harekete

gecirmistir” (a.g.m. 2017).

Resim.25. Judy Chicago, “Yemek Daveti” (Ahsap, Seramik, Boya, Kumag) Karisik
Malzeme Yerlestirme, 1974-78.

Performanslarinda, videolarinda ve enstalasyonlarinda Bajevic, 6zel ve kamusal
alanlarla iliski kurmak ve yiizlesmek icin genellikle kadinlar1 kullaniyor. Sanat¢i “En
sevdigim islerden biri, eski Yugoslavya' nin savasi ve ¢okiisiinii yansitan iicleme projesi 'Is
Basinda Kadinlar’ (Resim: 26), bes kadin kamusal alanlarda yikama, dikis dikme gibi ev i¢i
pratikler yapiyor. Bu jestlerle kadinligin toplumsal beklentilerine uyarak, zanaatin tarihsel
bellege ve anlayisa doniistiiriirken, pargasi olduklari sistemi ve ¢evresinde meydana gelen
toplumsal degisiklikleri sorguluyorlar. Biiyiik siyasi reform sirasinda, kadinin rolii genellikle
bilinmemektedir” demektedir. Bajevic, yaptigt eserlerle sanati yoluyla kadinlar
giiclendiriyor” (Kirilova, 2018). 7. istanbul Bienali sirasinda sanatg1 ve iki kadint hamamda
yer aliyor. Sembolik bir eylemde, kadinlar siirekli olarak kumas parcalarini dagilincaya
kadar yikarlar. Eski Yugoslavya Devlet Bagkani Titonun kumasa dikilen sloganlari,
performans boyunca gittik¢e daha az okunakli hale geliyor. ( URL-17)

Resim.26. Maja Bajevic, “Women at Work, Washing Up,” Video Ve Fotografla Bes
Gunliik Performans, 2001.
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Konu ile ilgili olarak mekan ya da alan yerlestirmeleri ile ¢aligmalar yapan Jennifer
Tee (d. 1973, Arnhem, Hollanda) “irettigi nesnelerle tinin nesnel yansimalari olarak
diisiiniilebilir. Ruh ve madde arasindaki iliskiyi sorgulayan sanat¢i, malzeme deneyleri ve
performatif jestler araciligiyla tinsel olani sekillendirmeye calistyor. Tee calismalarinda
kiiltiirel geciskenlik, kimlik ve dil deneyimleri ile insanlar, metalar ve dogadan nesneler
arasindaki etkilesimle ilgileniyor. Tee sergideki eserinde lale motifini isliyor. Sanatginin
sergilemis oldugu, kurutulmus lale yapraklari ile yapilmig olan kolajlar, tampan ve palepai
adli dokuma kumaslarinda konu edinen, bagka alemlere gogen ruhlarin desenlerini temel
aliyor. Tee aym1 zamanda Hollanda’ daki Hortus Bulborum adli miize bahgesinde de
arastirmalarini yiiriitiiyor. Tee bu yapitlarin yaninda ziyaretcilerin davet edildiklerinde

tizerine uzanabilecekleri el 6rgiisii bir hali da sergiliyor” (URL- 7).

Resim. 27. Jennifer Tee, “Kristal Zemin Calismalari/Yesil Yeryiizii”,Elde Boyanmig
Yin: 303 x 540 x 20 Cm, Sekiz Sirli Seramik Oval Kiire: 56x15x9 Cm, 2019.

“Turiya Magadlela, irk¢iliga ve cinsiyet ayrimciligina dikkat c¢ekerek, kilotlu g¢orplarla
disilige ve erotizme dikkat ¢ekiyor. Magadlela’ nin kumaglar1 ten rengi meselesinin altint
cizerken, diger taraftan Giiney Afrika’ daki kara biiyli ve fetis bebeklerine de gonderme
yapiyor. Bienal i¢in hazirladigi eseri S’Maidical, tavanlar1 da kaplayarak iceriye bir magara
havasi veren, kiilotlu ¢oraplardan yapilma bir dizi dev halidan olusuyor. Sanatgi sergi
alaninda gerceklestirdigi performanslarinda kiilotlu c¢oraplar dikerek, hem emekgilerin
kosullar ile cinsiyetler arasindaki ayrimlara hem de cinsellik ve irk kokenli siddet ve tacizin

i¢ ige gegmis tarihine dikkat ¢cekmektedir” (Url- 8).
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Resim.28. Turiya Magadlela “Dort Bes Serisi” 2019.

“Inci Eviner sanatinda, kimlik meselesini 6zellikle de “kadin kimligi” meselesini ele
almaktadir. Performanslarindaki bedenlerle heteroseksiiel gelenek tarafindan sindirilmis
duygulari iletmeye calismaktadir. Mekana goére uyarlanmis “Yeni Vatandas” adli ¢aligmasi,
Istanbul ve Paris’ ten aldif1 kartpostallarla yapilmistir. Sanatgiya gore gelenegin igine
sikismis kadinlara, kartpostallara etkide bulunarak yeni bir tanim yaratmistir. Sanatgi, kadin
kimligi tizerinden bigimlendirilmis tanimlarin tiiketim kiltiirii iginde bir tiikketim unsuru
olmasina dikkat gekmektedir. Geleneksel baglamlarindan kopartilan kadin kimligi “Yeni
Vatandas” isimli ¢alismayla 6zgiirlesmis bir kimlik ortaya koyar. Sanat¢i merkezini desenin
olusturdugu calismalarinin baslangic noktasini, kagit Ttizerine ¢izgi ile olusturdugu
disavurumlar olarak tanimlar. Eserlerinde sanat tarihinde yer alan alegori, illiistrasyon,
ikonografi, ve mitoloji gibi genis bir yelpazede gezinerek kendi 6zgiin dilini olusturuyor.
Yapitlarindaki kurgulari; bastirillmis olanin gerilimini, bilingaltinin yaraticiligini, giizel
olanin igindeki siddeti i¢ ice gecirerek zamani asan giincel yapitlardan olusuyor. Tiirkiye
cagdas sanatinin giincel doniisiimiinde etkin rol iistlenen avangart sanatgi; toplumsal, politik
ve sosyo-kiiltiirel kosullar icerisinde kadin, toplumsal cinsiyet ve kimlik politikalarina dair
farkli haller iizerine kendine 6zgii bir ifade alan1 yaratiyor. Cocukluktan itibaren bizi saran
tarihsel, sOylemsel ve bilingdisindan siireglerin kadin kimligi iizerindeki yansimalarini
irdeleyen sanatgi, kadinlik halini tek bir imgeye sigmayan, sonsuz bir hayal giicliniin alani
olarak tanimliyor. Giindelik hayattindaki jestlerinden hareket eden Eviner, kadinlar igin
uygun goriilen temsil bigimlerini ve bu temsilleri var eden yasaklar1 sorgularken meydan

okumay1 ihmal etmiyor” (Url- 9).
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Resim.29. Inci Eviner, "Yeni Vatandas I-II-I11°, 365 X 832 Cm Degisebilir
Boyutlarda, Duvar Uzerine Akrilik, Video, 2009.

Onemli feminist sanatgilarimizdan Fiisun Onur, “iirettigi eserlerinde bilindik heykel
malzemelerini tercih etmez. Calismalarinda, fotograf, ¢igek, tiil, kumas, ip, Plexiglas, gibi
giindelik yasam malzemelerini kullanmaktadir. Margrit Brehm, sanat¢inin eserlerinde
kullanmig oldugu kumas lizerinde ozellikle durur. Kumagin her an degisebilirligini bir
malzeme olarak, yikanabilirligine, iitlilenebilirligine, katlanabilirligine, burusturulabilirligine
baglar. Kumasin ayni zamanda bizim ikinci tenimiz oldugunu belirtir. Hazir nesneler ve
yerlestirmeler kullanan sanat¢1 Heykel figiirle ve bigcimle ayni olmali mi1? sorunsallarin
irdelemistir. Calismalarinda hazir nesneler ve yerlestirmeler kullanan sanat¢i heykelde ve
bicim benzerligini problem olarak irdelemistir. Onur, kendini ifade ederken kullandig
malzemeler ve bicimlerle sasirtmacali bir oyun alani hazirlar. Seffafligi seviyorum derken
kullandig: tiiller ve kumaslarla ¢ocuklugunda giydigi organze elbiseleri animsayan sanatgi

gecici bir malzeme ile bellek i¢in kalic1 ve sonsuz olani ifade eder” (Okan, 2012, 123).

Resim.30. Fiisun Onur, “Ceketimin Altinda”, Elbise Tiil Isleme, 1997.

Famaj caligmalarinin giderek artttigt 90° 11 yillarda calisma ve yapilan islerde
malzeme cesitliligi de artis gostermistir. Sanat¢t; “Andrew Kreps Gallery' de 2016

yilinda ' Kimin Feminizmi Zaten Kimin Feminizmi? ' diye radikal, 8 metrelik bir {igleme
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olusturarak, trans-kadin haklari miicadelesini ele almistir. Bowers, bu dizi igin referans
olarak kendi kisisel tarihi protesto posterleri koleksiyonunu kullanmisti. Miami' deki Art
Basel 2017 Siiriimil i¢in Bowers, ev yapimi Suffragette posterleri yaratan illiistratorlere saygi
durusunda bulunan 'Kadinlara Oy Ver ' baglikli bir grup resim yaratmisti. Andrea Bowers' in
Kabinett projesi, kendin yap politik afislerinden esinlenerek, karton iizerinde isaretleyicide
devam eden ¢izim serisine devam ediyordu. Bu sanat eserlerinin goriintiileri, siyasi
illiistrasyonlardaki gii¢lii kadin tasvirlerinin resmi olmayan arsivinden geliyor ve onlari
yapan ressamlara saygl gosteriyordu. Bowers, cagdas meseleleri kesfetmek icin hafifce
degistirdigi dort siifrajetgrafik secmisti. Ornegin, 'Kadinlara Oy Verme' sloganinin sozii,
hiikiimetin secilmis pozisyonlarinda daha fazla kadma olan ihtiyact yansitacak sekilde
'Kadinlara Oy Ver' olarak degistirilmigdi. Boylece, 1910 'lardan gelen asagilayict bir grafik,
ozellikle giincel cagdas feminist aktivizm ve cinsiyet kapsayiciliginin bu ikliminde

sahiplendiginde, giiclenmenin simgesi haline gelmisti (Url-10).

Resim. 31- Andrea Bowers, "Kadinlara Oy Verme (Siifragette Alay)” 128,3 x 168,9
(cm), Karma Teknik, Karton Uzerine Arsiv Kalemi, 2017.

Vidigal' 1n eserleri de hikaye anlaticidir. Yalnizca bicimsel diizlemde, yapistirma
yoluyla ve yonteminin dogasinda bulunan plastiklik yoluyla degil, her seyin 6tesinde,
her bir 6genin igerdigi ve onu ¢ok kisisel kildig1 anlatida da gegerlidir. Parcalar;
gecmisin hatiralari, miras alinan nesneler, veriler, bulunanlar, gazete kiiptirleri veya
kapaklari, ¢izgi filmler, kitap sayfalar1 igerir. Calistig1 atdlyeye benzer isaretler,
arsalarin ge¢isi, uzay canli birikimleri, biliyiik veya daha biiyiik odalarda kiiciik
kaplar, dosyalar, ¢ekmeceler, dallar, paketleme yerleri, anlarin deposu ve de ¢alisma
alani, iktidardaki fikirler, hikayeler ¢alismalarinda yer alir. Yapitlar, sanat¢inin
mesguliyetlerini dogal olarak baskin bir siyasi boyutta sunmus, 0Ozenle
biiyiitiilmiistiir. Bir yandan siyasi liberallesme donemleri ve bunlarda gencligin

baskinligi, diger yandan silah bulundurmanin 6nemsizlesmesi, su¢ pazarinin etkisi
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sanat¢inin dikkat cektigi alanlardir. Belirsizlik i¢inde bir ulusla alay edercesine,
bastan c¢ikarici, yanlig, simiile edilmis, plastik veya tek kullanimlik bir kiiltiire
gonderme yapmaktadir. Yasadigimiz giinler gibi bizi gelismekte olan bir boyutun
temalari analiz etmeye, ilgisizlikten ¢ikmaya davet eden bir tavsiye seklindedir

(Url-11).

Resim.32. Ana Vidigal, “Sarki Séyleyen Sabahlar Vardu”, 153x181 cm. K.UK.T.
2017.

“Amer' in resimlerinin ¢ogu, yikici ve esprili yollarla sanat tarihine elestirel bir tavir
sergilemistir. Beyazligin bir gelenek olarak kullanildigi irk¢1 sanat gegmisini
reddetmis, “Siyah Daglarla Manzara™ isimli eserinde disi formunu pastoral bir dag
manzarast sekline doniistiirmiistiir. Amer' in ¢alismasinda yiizeyde kullandigi
basamakli motifler ve bu motifler iizerindeki her yerde gezinen ipler Jackson
Pollock' u animsatmaktadir. Sorkin, katalog makalesinde; "Ghada Amer, sanat
tarihinde nesne olarak kullanilan kadinlarin roliinii 6zne olarak yeniden belirledi”

demistir (Url- 12).

Amer' in genis kapsamli sanat pratigi resim, dokme heykel, seramik, kagit lizerine
caligmalar, bahge ve karma ortam enstelasyonlarin1 kapsamaktadir. Ayrica, uzun bir
siire arkadas1 Reza Farkhondeh ile sik sik isbirligi yapmustir. Sanat tarihinde kadin
kimliginin biiyiik ol¢lide erkekler tarafindan sekillendirildigini ve bu tarihin erkek
egemen bir bakis agis1 ile kurgulandigini kabul eden Amer’ in g¢aligmalart hem
estetik hem de igerik yoluyla sanat tarihindeki kadina yiiklenen anlamlar1 aktif bir
sekilde alt iist etmektedir. Onun g¢aligma pratigi, kimlik, kiiltiirel-dini normlar ve
yan1 sira kisisel Ozlemler, kendilik anlayislar1 yoluyla gelisen dogasi iizerine

arastirmalardan olusturmaktadir (Url- 13).
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Amer' in iglemeli tuvalleri resimsel bir dil ortaya koyarken, seramikleri ise heykel
etkisi uyandirir. Sanat¢inin ellerinde, kilin narin ve esnek yapisi; yapinin
kirilganligin1 uyandiran uygun bir ara¢ haline gelmistir. Amer' in c¢aligmalarinda
isledigi kadinlar, ipliklerin siklasip seyrelerek olusturdugu etkiyle belirginlesmistir.
Kadinlarin salt estetik bir obje olarak sanatta kullanilmasi yaklagimi, kullanilan

malzeme ile tel tel dokiiliir (Url- 14).

Resim.33. Ghada Amer, “Girl with Garden Carnation”, 182,9 x 162,6 cm, Tuval
Uzerine Akrilik, Nakis ve Jel Besiyeri, 2017.

Brown sanatc1 hakkinda “Ana Teresa Barboza’ nin sanatinda nakis, geleneksel disil
bir dildir. Nakisla, goriintiiler yeni bir anlam kazanir. Figiiriin acik gogsiiniin saflig
ve vahseti, geleneksel olarak evde goriilen bir halk sanati teknigi kullanilarak
evcillestirilir" demistir. “Barboza, caligmalarinda dekoratif kamuflajin arkasina
saklanarak ve icini aci8a cikararak sanatsal yaratim eylemi hakkinda karmasik bir
tartisma yaratir. Sanatg1 eserlerinde kontrolii elinde tutar. Figiirleri ig¢giidiisel bir
reaksiyon uyandiracak kadar gérmenize izin verir, ancak aranizda bir mesafe vardir.

Bu sanatsal teshir eylemi cesur, zor, igreng ve ¢ok giizeldir” (Brown, 2015).
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Resim.34. Ana Teresa Barboza, “Bordados” 32 x 45 cm c/u, Kumas Uzerine Nakis
ve Fotograf Transferi, 2008.

“Soyut ve minimal bir yaklasimi benimseyen Giilay Semercioglu’ nun eserleri, renkli tellerle
isledigi dokumalar {izerinde olusan renk parlamalarinin olusturdugu zenginlikten beslenir.
Caligmalarinda gorsel kalabaliktan kagman sanatgr iist iiste gelen dokularin
yanilsamalarindan yararlanir. Uzerine 151k vurdugunda yogun dokuya sahip giimiis alagimli
teller farkli renk tonlarini yansitarak caligsmay1 bir solene gevirir. Monokromatik c¢aligilmig
dokumalar tek bir rengin farkli tonlarimi goézler Oniine serer. Tabakalarca demir tel ile
gerceklestirilmis olan yapitlar materyalin fizikselligi ve germe islemi sayesinde bir
performans olarak dokuma eylemini de vurgular. Bu noktada, resimden ¢ok heykelimsi bir
nitelik tastyan yapitlarin yiizeylerinde ii¢ boyutlu bir yanilsama olusur. Cap1 200
santimetreyi bulan biiyiik boyutlu bir ¢alisma olan “Kirmizi Girdap”, gelik tellerin gerilimi
ile sonu gelmeyen bir akintiyr ve bas dondiiriicii egrimi, ¢icek formu gibi zarif bir hattin

iizerinden isler ”(URL-15).

Resim.35. Giilay Semercioglu, “Kirmizi Girdap, Cap, 200 cm, Tel, Vida, Ahsap,
2012.
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4.  SONUC

Anaerkil donemin sonrasinda, eril giiclin tahakkiimii altina giren ve ev i¢i alana
hapsolan kadin, c¢aglar boyunca egitimden, mirastan mahrum edilmis, haklar
gaspedilmis ve caresiz birakilmistir. Ik giinah1 isleyen, tiim kétiiliikleri iizerinde
barindiran, erkekleri yolundan sapitan, cadilikla suglanan ve insan yerine konmayan
kadin, yasadiklarina inanmis ve uzun yillar sikismis halde evinde kalmaya mecbur

edilmistir.

Zamanin ilerleyisiyle kadinlar yavas yavas sormaya, sorgulamaya baslamis haklari
icin miicadeleye girismislerdir. Esitlik, 6zgiirliik ve adalet sloganiyla bir araya gelen
kadinlar aslinda dogustan gelen haklarini elde etmek i¢in miicadeleye girismisler ve
bu miicadele hayatlarinin doniisiimiine neden olmustur. Bu miicadelenin adi

Feminizm’ dir.

Feminizmle beraber kadinlar her alanda hak miicadelesine girmis, kiicliik ama dev
adimlarla hayatlarina yon vermeyi basarmislardir. Stratejik olarak bu hak arama
miicadelesinde sanat da onemli bir ¢ikis olmustur. Sanat alaninda da séz sahibi
olmak isteyen kadinlar oncelikle modernizmin kat1 kurallarina takilmasina ragmen,
tek tiilk de olsa sanat sahnesinde adlarindan s6z edilmeye baslanmis ancak yine de
hak ettikleri konuma ulasamamislardir. Feminist harekette Onceleri bilindik
yontemlerle ¢aligsmalar yapmiglar ama son yillara kadar postmodernizimin ¢ogulcu,
herkesi kucaklayan, her tiirlii yontemin kabul gordigi, kitle iletisiminin
yayginlagmasiyla beraber kollektif bir yolculuga ¢ikmislar ve kadin kiiltiiriinii igine

alan geleneksel yaklagimlar1 famaj isleriyle gilincel sanat alanina tasimiglardir.

Icinde yasadigimiz cag; yok saydigimiz, iizerini ortiigiimiiz, otekilestirdigimiz, dar
alana hapsettigimiz kadin kimligiyle yiizlesmek zorunda kaldigimiz bir cagdir.
Modern ve Oncesinde tek¢i ve elitist yaklagimlarla gormezden gelinen c¢ok cesitli
toplum kesimleri, biiyilkk miicadeleler sonrasinda ve ¢agin getirdigi imkanlar
kullanarak kendilerine oOriilen duvarlart yikmaya calismislardir. 1960’11 yillarda

kendini hissettirmeye baslayan postmodernite, teknoloji ve kitle iletisim araglarinin
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yayginlagmasi ve ¢ok seslilik bu yiizlesmeyi hizlandirmistir. Bu ¢okseslilik

ortaminda goriinmeyenler goriiniir, isitilmeyen sesler de isitilir hale gelmistir.

Bu tez c¢alismasinda; sanat alanmmin disina itilen, kadinlarin evde yaptigi islerin
yeniden diisiiniilmesi, arastiritlmasi ve tanimlanmasi hedeflenmistir. Geg¢misin
kavramlar1 bir kez daha masaya yatirilmig; akilci, esitlikei, ozgiirlikk¢ii soylemler
gelistirilmistir. Bu varolus hareketlerinden birisi de eril tahakkiimiin etkisiyle sanat
diinyasindan dislanmis kadin kimliginin “famaj” ismiyle tekrar ortaya c¢ikmasidir.
Famaj; Miriam Shipiro’nun ismini koydugu ve ilk orneklerini verdigi, sadece
kadinlara ait ve kadin kiiltiiriinii yansitan, eldeki malzemeleri kullanilarak geri
doniisiime ugratilan, tasarruf ve toplama malzemelerinin kadin yasam ve baglamiyla,
gizli imge ve kavramlarla olusturdugu giincel sanat isleridir. Miriam Shapiro, famaji
famaj yapan Ozellikleri kamuoyuna duyurmus ve nelerin famaj olup olmadigini
maddeler halinde agiklamistir. Kadinlar evlerine hapsolduklarinda bile iiretmisler
sanat tarithinde asag isler olarak kabul edilseler bile yiizyillardir sanat yapmislardir.
Sosyal yagsamdan dislanip, ev yasamiyla hayati sinirlanmis olan kadina roller bigilmis
kadin da bu rollere uygun olarak emegini, yetenegini, duygu ve diisiincelerini,
diinyaya bakisin1 bu alan igerisinde etkin bir sekilde kullanarak kendi kimligiyle
Ozdeslesen iiretimlerde bulunmustur. Bu f{iriinlerin, salt dekoratif ve siisleme
amaciyla degil, cinsiyet farkliligi, toplumsal baski, dayatma ve gii¢ elde etmek
amaciyla da yapildigr goriilmiistiir. Yapilan isler dogustan gelmez, dolayisiyla
kadinlik ve isler toplumsal cinsiyet yiiziinden bu rollere biiriinmektedir. Kadinlar
sanat dili olarak sevgilerini, acilarini, yalmzliklarini, isyanlarini, umutlarini,
beklentilerini famaj islerine yansitmig, bunu da ellerine verilen en ulasilabilir ve

elverigli malzeme olan igne iplik kumas ve artik malzemelerle gergeklestirmislerdir.

Bu tez ile; kadin liretimlerine ait el islerin incelenip sanatsal anlamlar yiiklenmesine
ve ger¢ek degerlerinin ortaya cikarilmasina c¢alisilmistir. Bu baglamda sanatsal
bilgilerin derinlesmesine katki saglamak amaciyla, islevsel 6zelliklerinin disinda el
islerine glincel sanat pratigi olarak olarak bakma stratejisi izlenmistir. Yapilan bu
islerin islevsel olup olmamasi, onlarin sanat iiriinii olmadig1 anlamina gelmez. Famaj
isleri sadece islevsel ya da kermeslerde oldugu gibi salt ticari bir meta degildir.

Kadin olma, miicadele etme, direng gdsterme, aktif eylem deneyimi ve ticari amag
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giitmeden yapilan bir sanattir famaj. Kisacasi zenaat degil sanattir. Diislinsel ve
eylemsel bir durus sergiler. Aktivisttir. Siyasi strateji ve ideolojilerin famajla ciddi
elestiriler yaptigi, hayata katilma yoniinden sanatsal pratikler agisindan bir eylem
olusturdugu goriiliier. Famaj, pratik ya da teorik bilesenlere katki ve zenginlik saglar.
Gegmisten beri ayni acilari, benzer mutluluklari, kadinlik mirasini, yasami birlikte
anlamlandirmak, diinyanin yarisin1 olusturan bir grubun omuz omuza erdigi
“kizkardeslik” miicadelesidir. Giinlimiizde yapilan bu tir isler giincel sanat

uygulamalarinda, sanat fuarlari, bienallerde ve hayatin i¢inde kendini gostermektedir.

Bu arastirmayla birgok kadin sanat¢inin sanat tarihinde yerini almaya basladigi
goriilmiis ve kadinlarin daha esitlik¢i, 6zgiir toplum arayisi iginde famajin ciddi
katkilar sagladigr bulgulanmistir. Kadinlarin yeni bir tanimlamayla kiiltiir ve sanat
ortami icerisinde kendini gostermesiyle var olan sanat algisinin anlami genislemis e
kiiltiri de zenginlesmistir. Kusurlu kavram ve tanimlarin ger¢cek anlamina
oturtulmasiyla kiiltiirin eksik kalan yonii tamamlanmig olacaktir. Famaj drnekleriyle
sanat ortamlarinda goriiniir hale gelen kadin, saglikli bir toplumsal kadin kimligini

ortaya ¢ikaracaktir.
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21.12.2020

Resim:32, Ana Vidigal, “Sarki s6yleyen sabahlar vardir”,
http://artresearchmap.com/exhibitions/ana-vidigal/ e.t: 17.01.2021
Resim:33, Ghada Amer, “Girl with Garden Carnation”,

https://marianneboeskygallery.com/exhibitions/17-ghada-
ameronline/press_release_text/  e.t:17.01.2021


https://kadngazetesi2016.wordpress.com/2017/05/09/judy-chicagoaksam-
https://www.invaluable.com/blog/feminist-artists-women-art-dealers/
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https://marianneboeskygallery.com/exhibitions/17-ghada-ameronline/press_release_text/

Resim:34, Ana Teresa Barboza, “Bordados”
https://fleurmach.com/2012/11/27/ana-teresa-barboza/ e.t: 12.05.2021 02.16
Resim:35, Giilay Semercioglu, “Kirmizi Girdap (Red Vortex)”.

http://nonim.blogspot.com/2014/10/  e.t: 17.01.2021


https://fleurmach.com/2012/11/27/ana-teresa-barboza/
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