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OZET

Bu calisma ekolojik sorunlar karsisinda sanat ne yapabilir sorusundan yola ¢ikmis,
konuyla ilgili kaygi duyan, yeniden kullanim siireclerine dnem veren sanatgilari ve
sanatin bu konudaki roliinii kavramak i¢in olusturulmustur. Gilincel sanatin ekolojik
bilinci, izleyiciyi sadece izlemeye yonelik pasif roliinden ¢ikararak harakete gegcmeye ve
bir eylemci izleyici olmaya davet etmesi agisindan onemlidir.

Gezegeni biiyiik Olcilide etkileyen, insan disindaki tiim varliklarin metalastirilmasindan
kar saglayan giiniimiiz neoliberal piyasa ekonomisi, insanlar ve kiiltiirler i¢in tiim stan-
dartlar1 belirleyen egemen medeniyet modeli, cinsiyet¢i ve irk¢i bir diinya modeli ya-
ratmakta, bu model insan kaynakli ekolojik sorunlarin da kokenini olusturmaktadir.
Kapitalosen olarak da adlandirilan bulundugumuz jeolojik ¢agin tiiketim toplumuna
dayanmasi, nesnelerin kullanim siirelerinin azalmasi ve hizlica atik vasfina gegmesini
saglamistir. Bu ¢alisma giderek artan ekolojik sorunlari, tiiketim toplumunu ve yarattigi
attk malzemenin arastirmasi1 ve gelistirilmesi acisindan alan sunmaktadir. Ge¢misten
giinlimiize atik malzemenin felsefi, sosyolojik, fiziksel ve dijital olarak hayatimiza han-
gi alanlarda nasil girdigini ve sanattaki yansimalarini, doniisiim siirecleri ile beraber

anlatmaktadir.

Calismanin birinci bdliimiinde ¢evresel ve ekolojik sorunlar arastirilip, ekolojik bir so-
run olarak atifin yol actig1 sorunlara deginilmistir. Ayrica Murray Bookchin, Felix
Guattari ve Rosi Broidotti’nin ekolojik sorunlar karsisinda yaklasimlarina yer verilmis-
tir. Ikinci boliimde sanatta ekolojik farkindaligin ortaya ¢ikist ve malzeme olarak atigm
sanatta kullanimi incelenmistir. Son boliimde ise Tiirkiye giincel sanat pratiklerinde
ekolojik farkindaligin sanata yansimasi arastirtlmis ve bu konuda iiretim yapan bazi

sanat¢ilara deginilmistir.

Anahtar Sozctkler: Antroposen, Kapitalosen, Ekolojik Farkindalik, Atik Malzeme,

Giincel Sanat



ABSTRACT

This study was launched from the question of what art can do against ecological
problems, and it aimed to apprehend the role of art and artists concerned about ecology
and pay regard to the recycling processes. Contemporary art's ecological aspect is
critical for its invitation to let the audience out of his/her passive role and to become an

activist-audience.

Present neoliberal economy, which affects the planet to a high degree and profits from
the commodification of every non-human being, creates a sexist and racist civilization
model which sets the standards for everyone and all cultures. This model is also the
origin of human-made ecological problems. Stemming from the consumer society, our
geological age, also known as capitalocene, has led to a decrease in the life cycle of
objects and rapidly turned them into waste. This study presents a space of research and
development for escalating ecological problems, consumer society, and the waste
material caused by it. It explains how the waste material has become part of different
spheres of our lives and its reflections in art through the recycling processes from a

philosophical, sociological, physical, digital perspective.

The first part of the study introduced environmental and ecological problems and
addressed the ecological problems caused by waste. It also covered the perspectives on
ecological problems by Murray Bookchin, Felix Guattari, and Rosi Broidotti. In the
second part, the emergence of ecological awareness in art and the use of waste in art as
a material was examined. The last part researched the reflections of ecological
awareness on the contemporary art practices in Turkey, and mentioned certain artists

who address this subject.

Keywords: Anthropocene, Capitalocene, Ecological Awareness, Waste Material,

Contemporary Art
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ONSOZ

Ekolojik sorunlarin giincel sanattaki yansimalarini arastiran, kapitalizm ve tiiketim so-
nucu ortaya ¢ikan atik malzemenin sanat tarihinde ortaya ¢ikisindan giiniimiize kullani-
min1 inceleyen “Giincel Sanatta Ekolojik Farkindahk ve Malzeme Olarak Atik”
bashikli caligmada yardim ve desteklerinden dolayr damismanim Dog¢. Dr. Ragip
Tarang’a, degerli hocalarim Prof. Miimtaz Saglam ve Dr. Ogr. Uyesi Borga Kantiirk’e,

aileme ve bu siirecte de hep yanimda olan Dilay Kogogullari’na tesekkiir ederim.
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GIRIS

4.5milyon yasinda olan Diinya’da, insanligin kiiltiir tarihine bakildiginda 10.000
yillik siirecten daha eskilere gitmektedir. Bununla birlikte ortak yasam alanlart olustur-
maya baglayan insanin, insan- doga ayriminin temellerinin olusturdugunu soyleyebiliriz.
Avci toplayicilik ile dogada bulabildigini tiikketen insan, tarimin kesfedilmesi ile birlikte
dogaya hiikmetmeyi 6grenmeye baslamistir. Kokleri Yunan felsefesine dayanan diialist
diistince ile bat1 diisiincesine temellenen ruhu viicuttan, kadin1 erkekten, dogay1 kiiltiir-
den ayiran hiyerarsik akil yiiriitme yani birini digerinden iistiin gérme bigimi, cinsiyetci-

ligin, 1rk¢iligin, tiirciiliigiin olugsmasinda 6énemli rol oynamistir.

Sanayilesen toplumla beraber iiretim tekniklerinin gelismesi, tiikketim olgusunu
hizla insan hayatinin merkezine yerlesmistir. Bununla birlikte dogal kaynaklar hizla
tilkketilmeye baslanmis insan doga arasindaki ayrim keskin bir sekilde artmaya baslamis-
tir. Tiiketilen nesnelerin kullanim siiresinin azalmasi ile birlikte esya vasfindan atik vas-

fina gecen nesneler diinyada atik yiginlar1 olusmaya baglamistir.

“Nesneler ne bir bitki ortlisii ne de bir hayvan tiirii olusturur. Yine de hizla
¢ogalan bir bitki ve balta girmemis bir orman izlenimi veriyorlar; modern za-
manlarin yeni vahsi insani bu ormanda uygarlik reflekslerini yakalamakta
giigliik cekiyor. Insann iirettigi ve kotii bilimkurgu romanlarindaki gibi insani
cember icine almak ve kusatmak icin geri donen bu hayvan tiirii ve bitki
Ortiistinl, gordiigiimiiz ve yasadigimiz halleriyle hizla betimlemek ve bunu ya-
parken onlarin, tiim gorkem ve ¢okluklari i¢inde, insan etkinliginin bir tirinii ol-
duklarin1 ve dogal iirlin yasalarinin degil, degisim degeri yasasinin hakimiyeti

altinda olduklarini asla unutmamak gerekiyor” (Baudrillard, 2013:16).

Tezin birinci boliimiinde bahsedilen, Sanayi Devrimi’nden giiniimiize dek siiren
insanoglunun diinyaya olan etkisinin en yiiksek diizeye ulastig1 yeni ¢ag1 bilim insanlari

‘Antroposen’ (insan ¢agi) olarak adlandirmaktadir. Ayni sekilde gezegeni tehdit eden



seyin, iretim, iktidar ve kar odakli kapitalist iiretim bi¢imi tarafindan sekillendirilen
insan faaliyetlerinin yol a¢tigini vurgulamak i¢in ‘Kapitalosen’ ¢agi olarak da adlandi-
rilmaktadir. Niikleer deneyimler, plastigin asir1 kullanimini, kontrol edilmeyen tiiketim
aliskanliklar1 ciddi ekolojik hasarlar olusturmakta, iklim degisikligini, tiirlerin hizla yok
olusunu, doganin tahribatini tetiklemektedir. insan elinin degmemis kisimlar1 azalirken,
kentlesme ile insan olmayanlarin paylastigi dogal alanlar azalmakta, gitgide biiyiiyen

metropoller ile doga tamamen insan liretimi bir mekana déntismektedir.

1960’11 yillar ile birlikte, ekolojik sorunlar karsisinda farkindalik olusmaya basla-
misg, ¢evre hareketleri ve toplumsal miicadeleler ile birlikte ¢evresel sorunlar resmi or-
tamlarda bahsedilmeye baslanmistir. Gezegenin saglig1 ve siirdiiriilebilirligi sanat ¢evre-
sinde de bir biling miicadelesi olarak kendini ortaya koymustur. Ikinci béliimde bu eko-
lojik farkindaligin sanat iizerindeki etkileri ve gelisimi ele alinmistir. Diinyada gelisen
toplumsal ve ¢evresel hareketler ile birlikte sanatgilar doga insan iliskisindeki problem-
lere odaklanmis 'Diinya Sanatt', 'Ekolojik Sanat' veya 'Cevre Sanati' gibi akimlar ortaya
cikmistir. Sanatin insan1 merkeze koyan yapisi evrimleserek dogaya yaklagmis, insan ile

insan olmayan arasindaki mesafeyi tartismaya baglamistir.

Ihtiyactan fazla tiiketimin, kullan at kiiltiiriiniin olusturdugu modas1 gegmis esya-
larin hizlica atik statiisiine terfi olmasi, doganin kendini doniistiirebilme potansiyeline
bozmakta, siirekli ¢ogalan atiklar ekolojik sorunlarin biiyiik bir kismini olusturmaktadir.
20. Yiizyilda nesnelerin bu denli ¢ogalmaya baslamasi ile atik nesne sanat¢1 malzemesi

olarak da kullanilmaya baglamistir.

Kolajin bir teknik olarak icadi ile atik nesne sanat malzemesi olarak Picasso ve
Braque tarafindan kullanilarak sanat tarihinde yerini almis, nesnenin taklit edilmesinden
ziyade, nesnenin yeni bir temsile doniismesine neden olmustur. Marcel Duchamp’in
hazir nesne kullanmasi ile kullanim nesnelerinin islevsel degerleri estetik degere do-
nlismeye baslamig, sanat nesnesini bir meta olmaktan kurtaran kavramsal sanatin da

kokleri olugmaya baslamistir. Hazir nesneyi hazir eyleme doniistiiren Fluxus ise insan



kaynaklarmin ve maddi kaynaklarin hizla tiiketilmesine karsi ¢itkmistir. (Antmen, 2014:
204).

1960’lardaki politik ayaklanmalarla ortaya ¢ikan sanatta dogaya yonelis ve ekolo-
jik sanat kavraminin destekgisi olan, kapitalizm ve tiikketim toplumuna bir elestiri olarak
ortaya c¢ikan akim Arte Povera’dir. Insan, doga, kiiltiir iliskisini tartismakla birlikte,
sanatin metalagsmasina karsi ¢ikmis, sanat piyasasindaki giic dengelerinden bagimsiz bir
sanat anlayisin1 da vurgulamistir. Malzeme olarak organik ile organik olmayanin kulla-

nilmasi, dogal ile dogal olmayan1 sorgulayip, cesitli doga yasalarini goriiniir kilmaya

calisilmistir. (Antmen, 2014: 215)

Postmodern déonemde sanatin ¢ok yonlii yapisi ile nesneye olan gereksinim azal-
mis, performatif ve kavramsal anlatilar ile mekan ve zaman algisinda kokli degisimler
olugsmustur. Bu gelismeler sonucunda katilimei, etkilesimli, deneyim ve siire¢ odakl
yaratilar olusmaya baslamis ve sanatla farkindalik yaratma giindeme gelmistir. (Kara-
a,2018: 231) Bu farkindalik, biling ve sorumluluk 21. Yiizy1l sanatinda daha genis bir

yelpazede kendini gostermeye baslamigtir.

Tezin son boliimiinde, sanatta ekolojik farkindaligin Tiirkiye’deki yansimalar
arastirtlmistir. Kokleri 1990’11 yillarda olusmaya baslasa da bu konuda sergi ve kolektif-
lerin olusumu 2000’1i yillarin baslarina denk gelmektedir. 2013 gezi eylemlerinin, yesil
alanin korunmasi gibi ekolojik bir sorun ile patlak vermesi ve iilke ¢apinda biiylimesi,

farkindalig1 arttirmis, sanat ve kiiltiir alaninda da daha fazla ele alinmaya baglanmistir.

Sanat ¢evresinde olan degisim ve doniisiimlerden etkilenmekte ve ayrica bir gos-
terge araci olarak islev gormektedir. Bu baglamda sanat, giderek artan ekolojik sorunla-
11, tliketim toplumunu ve yarattig1 atik malzemenin arastirmasi ve gelistirilmesi agisin-
dan alan sunmaktadir. Bu tez ge¢misten giinlimiize atik malzemenin felsefi, fiziksel ve
dijital olarak hayatimiza hangi alanlarda nasil girdigini ve sanattaki yansimalarini, do-

niisiim siiregleri ile beraber anlatmaktadir. 21. Yiizy1l giiniimiiz sanati siirdiiriilebilirlikle



ilgili yeni diigiince bi¢imleri ortaya koymakta, bunun sanattaki tema ve form tizerindeki

etkisini incelemektedir.
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1.1 insan-Cevre iliskisi ve Ekoloji Kavramm

Ekoloji, canlilarin birbirleri ve ¢evreleri ile olan ¢ok katmanl iliskileri inceleyen
bilim daldir. Ekosistemse canli ve cansiz ¢evrenin tamamidir. Tim canlilarin
yasamlarint devam ettirmesi i¢in uygun kosullarin olmast ve bu kosullarin

devamliliginin saglanmasi gerekmektedir.

Yakin tarihte ekoloji, bitki ve hayvanlar1 incelen biyolojinin bir dali olarak diisii-
niilse de sonrasinda ¢evre sorunlarinin artmasi bu tanimi genisletmis, insan ve doga ara-

sindaki iliski de ekolojinin tanimina eklenmistir.

1960’1ar ile birlikte, ekolojik sorunlar karsisinda farkindalik olusmaya baslamais,
cevre hareketleri toplumsal miicadeleler ile birlikte, “cevre sorunu” artik resmi
ortamlarda da telaffuz edilmeye baslanmistir. Yirminci ylizyilin sonlarindan itibaren,
bilimadamlari, sivil toplum oOrgiitlerinin yaptig1 toplumsal degisim cagrilart ve
aktivistlerin siirdiirdiikleri grevler ile birlikte ¢evre bilinci ve ¢evre sorunlarina olan ilgi
artmistir. Ancak o zamanlardan simdiye, 21. Yiizyilin ilk ¢eyregine kadar olan zaman

zarfinda ekolojik sorunlar artarak devam etmistir.

Insanlhigin yeryiiziine olan etkisinin en iist seviyelere ¢iktig1 Sanayi Devrimi’nden
giiniimiize, geri doniisii zor olan ve devam etmekte olan siirece Antroposen yani (Insan
Cagi) denmektedir. Bu konudaki tartismalarin 6nem ve aciliyeti, diinyanin geri dondii-
rillemez bir degisime girdiginin savidir. Son zamanlarda insanligin sebep oldugu global
degisimler, resmi olmayan bir metefor olarak kullaniliyor olsada, bir ¢cok bilim adami
Antroposen'i yeni bir jeolojik ¢agin baslangict olarak diisiinmektedir. Hizla gelisen
teknolojik 1ilerlemeler ile birlikte ekonomik ve toplumsal esitsizliklerin artmasi

Antroposen krizini daha da artirmaktadir.



Antroposen terimi, insanlarin diinya ekolojisini artan etkisine deginmek {izere ilk
defa Italyan jeolog ve paleontolog olan Antonio Stoppani tarafindan 1873 yilinda ortaya
atilmistir. Stoppani, insanligin yeryiizii tizerindeki artan giictinii ve etkisini belirmek igin
bu ¢agm “Antropozoic Era” (Insan Cag1) oldugunu belirtmistir. 1922°de Rus jeolog ve
paleontolog Alexei Pet- rovich Pavlov, insanin doga tizerindeki kirlilik boyutuna varan
etkisini “Antropojenik Kirlenme” olarak tanimlamistir. Bu donemler icin dikkate deger
bulunamayan bu kavram, 1995 yilinda Paul Crutzen ve Eugene F. Stoermer'in yayinla-

nan makalesi ile birlikte tekrar giindeme gelmistir. (Tekin, 2018)

Insan, iginde bulundugu toplumsal yapilarin kosullarma uygun olarak dogay1
islemis, kullanmig ve ulastigi bilimsel ve teknolojik ilerlemeler ile birlikte doga tizerin-
de egemenlik kurmaya, sinirsiz sandig1 kaynaklar1 somiirmeye baslamistir. Cevre ko-
sullarinin bozulmaya baslamasi, dogal kaynaklarin tiikenmesi, ¢evre kirliligi, kiiresel
1sinma, buzullarin erimesi iklim degisiklikleri, tiirlerin yok olmasi silahlanmanin ya-
ratt1g1 yikimlar gibi sorunlar, insan kaynakli ¢evre sorunlari olarak kendini gdsterme-

ye baslamistir. (Kayan, 2018)

Cevre; birey, grup ve topluluklarin, etkilesim i¢cinde bulunduklar, fiziksel ve
cografik oldugu kadar, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel 6gelerden olusan, i¢inde yasadigi
dogal ortamdir. Fiziksel, kimyasal, biyolojik, kiiltiirel ve sosyo-ekonomik kaynak ve
degerlerin olusturdugu kompleks bir sistemdir. Insan yasadifi cevreyi, kenti, onun
fiziksel yapisim1 anlamdirmakta, se¢cmekte ve zihninde Orgiitlemektedir. Mekansal
davraniglar, insanin c¢evresine iligkin imajlarindan etkilenmektedir. (Goéregenli, 2018:
17) Bu baglamda insanin c¢evresinde meydana gelen olumsuz degisimler, insan

psikolojisini ve davraniglarini da olumsuz anlamda etkilemektedir.

Insanlar mekani yalnizca tecriibe etmez, ayn1 zamanda onun aracilig ile diisiiniir
ve hayal kurarlar. Dolayistyla mekan (gevre) yalnizca (anlamli bir yasam kosulu

olarak deneyimlenen ve anlasilan ) halihazirda toplumsal diinyay:1 degil, eylem



esinleyen ve kollektif diisleri ifade edebilen baska miimkiin toplumsal diinyalari

da sekillendirir. (Stavrides, 2016: 11)

Dogadaki tiim canlilar birbirlerine bagimlhi bir denge icerisinde var olurlar ve
ortak bir ¢evre icerisinde bir biitiin olustururlar. Insan iginde bulundugu yapay cevreyi
olustururken, dogal ¢evreyi bozmadan, cevresi ve kendisini kapsayan biitlinciil bir
kavrayis igerisinde olmalidir. Cagdas kapitalist anlayisin canli ve cansiz her seyden kar
saglama egilimi, bu dengeyi bozmakta, gezegenin siirdiiriilebilirligini tehlikeye
atmaktadir. Insanin insan {istiinde egemenlik kurdugu irk¢ilik ve cinsiyetcilik gibi

miicadelelere, insan olmayana karsi politikalar da eklenmesi gerekmektedir.

1.1.1. Murray Bookchin Toplumsal Ekoloji Kavrami

Toplumsal ekoloji kavrami, Amerikali sosyalist ve felsefeci Murray Bookchin ta-
rafindan gelistirilmis ve islenmis bir diisiince akimidir. Bookchin, 1960’11 yillardan iti-
baren giliniimiizdeki toplumsal yapiyr radikal ekolojik bir perspektifle elestirmistir.
Bookchin, ekolojik bunalimin toplumsal ve siyasal kokenleri incelemis, salt dogal kay-
naklar1 korumay1 6ne ¢ikaran ve diger boyutlarini goz ardi eden kisa vadede gegici ¢o-
ziimler Oneren pragmatist ekolojist akimlar1 elestirmis, ekolojik sorunlarin toplumsal
kaynaklarina inip, toplumu yeniden yapilandirmaya yonelik eko-anarsik bir yaklagim
sunmaktadir. (Unal, 2010:116) Ona gore ekolojik bunalimin kdkeni tek basina teknik,
demografi, bliylime ve marazi bollukta aranmamalidir. Asil arastirilmas1 gereken uygar-
lik denilen olgudur; hiyerarsi ve tahakkiimii doguran, toplumunun derinliklerinde yatan
kurumsal, ahlaki ve ruhsal degisimler gerekmektedir. Insanmn problemin kaynagi oldugu
kadar ¢ozlimiin de kaynagi oldugunu iddia etmektedir. Toplumun dogadan ayrilamaya-

cag1 gibi toplumsal olanda ekolojiden ayrilamaz. (Bookchin, 2017: 62)

Insan ve doganin karsilikl1 iliskisi ve etkilesimine bakildiginda, ekolojik krizin merke-
zinde yer alan modern insanin dogaya karsi tutumu, giiniimiizdeki toplumun ge¢misteki

tim toplumlardan daha ¢ok organik evrimi bozuyor olmasindan kaynaklanir.



Bookchin’e gore, insanlik hayat dokusunun bir parcasidir ve insanligin gelecegi, hayatin
cesitliligi ve karmagikligma baghdir. Insan organik evrimin disinda degildir. Dogal
evrim tarafindan kendisine bahsedilen potansiyeli, evrim siirecinin yoniinii belirleme

yetisine sahiptir.

Doga, sadece bize giizelligi, estetik degerleri ve ham olani hatirlatan bir kavram degil,
degisime ugrayan yasam bi¢imlerimiz gozlemlememize ve anlamamiza yarayan evrenin
bir pargasidir. Insan miidahalesinin oldugu her parca da dogaya dahil olabilir. Teknolo-
jinin hizli ve durdurulamaz gelisimi ekoloji ve doga kosullarina gore gelistirildigi tak-
tirde sistem i¢in fayda saglanabilir. Bookchin, toplumsal hayat ile doganin i¢ ige oldu-

gunu ve toplumunda doganin egemenligi altinda oldugunu savunur. (Unal, 2010:119)

Insan ve doga arasinda organik baglar kurulabilirse her iki taraf icin yarar saglayan bir
iliski olusur. Hiyerarsi kavrami anlam geregi esit olmay1 reddetmesi fikri sadece insan
i¢in olan ve dogadaki canlilar arasinda olmayan bir kavramdir. Ilkel toplumlar da hay-
vanlarda oldugu gibi hiyerarsiyi reddeder. Toplumsal ekoloji glintimiizdeki sinifsal ya-
piy1 reddederek daha ozgiirliik¢li bir toplum yapisin1 olusturmayr amaglamaktadir.
(Oral, 2018: 95-110)

“Insanin dogay1 sdmiirmesi ve hiikmii altina almasi gerektigi yolundaki temel
kavrayis insanin insan lizerindeki tahakkiimii ve somiiriisiinden kaynaklanir. Bu
kavrayis erkegin ataerkil ailede kadini somiirmeye ve hiikmii altina almaya
baslamasina kadar dayanir. insanlar giderek kaynak 6zne yerine nesne olarak
goriilmektedir. Toplumsal tahakkiim ile ortaya c¢ikan hiyerarsiler, smiflar
miilkiyet bigimleri ve devlet¢i kurumlar kavramsal olarak insanligin doga ile
olan iligkisine taginmustir. Doga giderek somiiriilecek bir kaynak bir nesne bir

hammadde olarak goriilmeye baslanmistir.” (Bookchin, 2017: 62)

Baski ve somiiriiniin olmadig1 bir ekolojik toplum, insanin dogaya olan yakinliginin
yararlarin1 amaglayan ve hiyerarsiyi reddeden, bilim ve teknolojik gelismeleri doganin
yararina kullanmayr amaglayan bir yapidir. Hiyerarsi ve baskinin, toplumsal

smiflasmanin  olmadigi, yerel enerji kaynaklarinin kullanildigi, eko-teknolojik
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geligsmelere agik, somiirliye dayali kapitalist liretim bi¢imi yerine saglikli bir yasamin
devamliligin1 destekleyen sekilde olusturulmus bir ihtiyag anlayiginin gerekliligini

savunmaktadir.

1.1.2 Felix Guattari’nin U¢ Ekoloji Kavram

Fransiz politik aktivist, psikanalist ve filozof Felix Guattari 1989 yillinda
yayinladigi “Ug Ekoloji” baslikli makalesine gére, ¢evre sorunlari, sosyal, ekonomik,
siyasi ve estetik sorunlar ile birlikte diisiiniilmesi gerekmektedir.

Cevresel sorunlar ¢ok katmanlhdir ve hem g¢evresel hem toplumsal agidan ruhsal nitelikli
sorunlar1 da tetikleyerek ¢oklu aidiyet ekolojisini de etkilemektedir. Sorunlara sadece
teknokratik bir perspektifle yaklasmak yeterli gelmemektedir. Guattari’nin ii¢ ekoloji
acilimi, ¢evrenin, sosyal iligkilerin ve insani 6znelselligin birlikte diigiiniilmesi gerekti-
gini savunur. Ona gore, Diinya diizeyinde sosyal, siyasi ve kiiltiirel bir doniisiim ile bir-
likte, maddi ve manevi varliklarin {iretiminin amaglarinin yeniden diizenlenmesi gerek-

mektedir. (Guattari, 2000: 36)

Guattari, insanin dahil oldugu cevrenin, zihinsel ve toplumsal yapinin ekolojisinden
bahseder. Ekolojik sorunlar sadece doganin ve insani ¢evrenin ekolojisine bakilarak
degil, zihinsel yapinin ve toplumsal yapinin ekolojisinin diisiiniilmesi gerektigini
savunur. Kirlenenin sadece c¢evre olmadigini, gruplar arast mikro iliskilerden (aile,
komsuluk, yardimseverlik vb.) makro iligkilere (devletler arasi siyaset, milliyetler arasi
etnik carpigsmalar vb.) kadar her seyin yeniden diisiiniilmesi gerektigini 6ne siirmiistiir.
Ekolojinin sanayilesmis toplumun ve kapitalizmin yarattigi sosyal dengelerden bagimsiz
diisiiniilemeyecegini vurgulamaktadir. Sosyal, zihinsel ve ¢evre ekolojisinin biitiinciil
bir kavrayista olmasini onerirken, etik ve estetigin, sanat ve bilimin birbirine yaklagma
egilimine, birbirinin yontemlerini kavrama ve esneklik kabiliyetine vurgu yapmaktadir.

(Susamoglu, 2018: 96-103)
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Yapilan kars1 ¢ikiglarin hatali basarilarinda kalmak yerine, uzun vadeli ¢oziimlerin orta-
ya konmasi gerekmektedir. Yeni sosyal pratikler, yeni estetik pratikler, oteki ile tuhaf
olan iligkide yeni 6znellikler gerekmektedir. Herhangi bir alanda yaratic1 6zerk bir adi-
min atilmasi, baska alanlarda baska yaraticiliklar1 tetiklemektedir. (Guattari, 2000: 49)
Bugiin 6znellik tiretiminden bahsettigimizde, icerigi makinasal sisteme bagh kalmistir.
Bugiin gelisen teknoloji ile birlikte bu makinasal sistemle birlikte yasamak zorundayiz.
Guattari postmodernizmin istismar ettigi ve yok olmakta olan degerlere geri dontis yeri-

ne, bu yeni veriler ile nasil diistiniilecegini sormaktadir. (a.g.e. s.51)

1989'da Félix Guattari'nin Ug Ekoloji’si yalnizca dogaya ve cevreye ait degil zihinleri-
mize de aittir ve ancak etik bir estetikle miimkiindiir. Ug ekolojinin yayinlanmasindan
giiniimiize kadar ekolojinin durumunda gelisme kaydedilmemis, kiiresellesme ile birlik-
te doganin kirlenmesi evrensel bir sorun haline gelmistir. Doganin giicline kars1 one
stiriilen 6zgiirliik, doga ile karsithik ortaya ¢ikarmayan ve doganin gerekliligini savunan
siyasi ekolojik bakisi zorunlu tutulmasi gerekmektedir. Siyaset ve ahlak birbirlerine

karsit degildir ve bu ikisi arasindaki denklem tekrar diistiniilmelidir.

1.1.3 Rosi Braidotti Posthiimanizm Kavram

Insan sonras1 ya da Posthiimanizm, gezegeni biiyiik dl¢iide etkileyen, insan disin-
daki tiim varliklarin metalastirilmasindan kar saglayan gilinlimiiz neoliberal piyasa eko-
nomisini ve insana dair kabullerin sorgulanmaya baglandig: teorik alani ifade etmekte-
dir. Antroposen ¢ag1 tartismalarinin kaynagi olan insan merkezci hiimanizmin eksiklik-
lerini irdelemis, insanin ayricalikli olma iddias1 ve konfor arzusu ile canlilifi yok etme-

sini elestirmistir. Insan olmayan1 da kapsayan bir etik ile, baska canlilarinda dahil oldu-
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gu ortak yasam agindaki baglantilarin 6ne ¢ikarilmasi ve bu baglantilara uygun hukuk

ve siyasetin olusturulmasi gerektigini savunmaktadir. (Oztiirk, 2019:5)

Italyan filozof Rosi Braidotti, insan sonrasi teoriyi, olumlu ve olumsuz y&nleri
irdeleyip, diyalektik bir yaklagimla ele almis ve kavrami giincel tartigsmalara agmistir.
Insanin merkezi konumunu sorgulayan post-antroposantrik diisiince, posthiimanizmi
besleyen 6nemli kanallardan biri olmakla birlikte posthiimanizm, biyopolitikadan ¢evre
adaletine, postkolonyal elestiriden eko-estirinin ¢esitli kollarina, feminizme, hayvan
haklar1 hareketine kadar pek cok c¢alisma alani, akim ve diisiince bi¢imini kapsar

niteliktedir.

Hizli teknolojik ilerlemeler dogrultusunda biyolojik ve mekanik yeni bir tiiriin or-
taya ¢ikacagini savunan transhiimanizm kavrami, genellikle insan sonrasi kuram ile ayni
diizlemde kullanilmakta ya da karistiritlmaktadir. Transhiimanizm Aydinlanma gelene-
gini takip eden ve insanin teknoloji ile biyolojik kapasitesinin arttirilmasini olumlayan
bir diislince yapisidir. Stiper zeka, uzun omiirliiliik ve siiper refah seviyesi lizerine kuru-
lan ve kusursuzlagmay1 hedef alan transhiimanistler, insant odaga alarak insanlhigin ve
medeniyetin teknoloji araciligi ile ilerletilmesinden yanadirlar. Posthiimanizm bilim ve
teknolojinin karsisinda olmamakla birlikte insan1 merkeze koyan hiimanizmin devami
ya da sonrasi niteligi tagiyan transhiimanizme elestirel bir yaklagimdadir. Posthiimanist
diisiince bedenin dogaya bagimli smirliligindan kurtularak kusursuzlasma arzusunu
elestirmektedir. Insanmn yasayan tek canli gibi kendini merkeze konumlandirmasi ile

olusturdugu yikimlara kars1 ¢gikmaktadir. (Agin, 2019)

Braidotti’nin 2013 yilinda Tiirkgede “Insan Sonrasi” olarak yaymlanan kitabinda,
hiimanizm karsit1 kdkenlerden yola ¢ikarak, posthiimanizm kuram igin iligkisel bir yap1
onermistir. Da Vinci’nin erkek-insanin fiziksel miikemmeliyet ideali olan Vitruvius
Adami ¢iziminden yola ¢ikarak, Avrupa merkezci hiimanist goriisiin, insanlar ve kiiltiir-
ler i¢in tiim standartlar1 belirleyen egemen medeniyet modelini sorgulamistir. (Braidotti,
2018: 25-27) Ozellikle erkeklik iizerinden kendini tanimlayan insani elestirmistir. Kadin

olmak, siyah olmak, batili olmamak gibi insan olma halleri batili beyaz erkegin golge-
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sinde kalmistir. Batili eril yaklagimlarca belirlenen insan olma standartlari cinsiyet¢i ve
irker bir yaklasimda olup, insan olmayanlar ise tamamen yok sayan bir tavir sergile-

mektedir. (Celik, 2019:155)

Oteki damgas1 yiyen insanlar hem &zcii hem de 6liimciil ¢agrisimlar igermekte-
dir. Gozden cikarilabilir bedenlere sahip, insandan asagr konuma indirgenen,
cinsiyetlendirilmis, 1rk tizerinden belirlenmis ve dogal addedilmis Gtekilerdirler.

Hepimiz insaniz ama bazilarimiz digerlerinden daha oliimli. (Braidotti, 2018:

28)

Braidotti’ye gore Batili egemen yaklasimlarca belirlenen irk¢ilik ve cinsiyetcilik
karsit1 miicadelelere, insan olmayanlara iliskin politikalar da eklenmelidir. Hiimanist
gecmisin yarattigi diistinme aligkanliklar1 yerine zamanimizin kosullarina yoénelik, ya-
sami siirdiirebilir kilan temel kosullar1 yaratmak icin etik bir alan agilmasi gerekmekte-
dir. Cevre, saglik ve siyaset baglamlarinda diisiiniildiigiinde, biyolojik olanin toplumsal
olandan ve cografi olanin da kiiltiirel olandan ayrilamayacagi, dogal oldugunu diisiin-
diiklerimizin kiiltiirel ya da sosyal olarak insa edildigini, i¢ i¢e oldugu fikrini 6nemse-
mektedir. Bununla sdylemek istenen ne biyolojik ne fiziksel ne de her seyin sosyal insa

oldugunu diistinmek, yine insan-merkezci diisiinceye yakinlasmaktadir.

1968 sonrasi radikal diisiiniirler, klasik ve sosyalist bi¢cimleri ile hiimanizme kars1
cikmis, liberal hiimanist goriisiin yiicelttigi akilli eril insan kategorisini sarsarak yapi-
bozumuna ugratmislardir. Liberal diisiiniirlerin 6ne siirdiigli gibi bireycilik insan tabiati-
nin bir parcasi degil tarihsel ve kiiltiirel olarak belirlenmis bir olgudur. Fransiz ekoliin-
den Michel Foucault, Jacques Derrida, Gilles Deleuze, gibi diisiiniirlerin hiimanizm
karsit1 goriislerden beslendigini belirten Braidotti, bu gelismelerden etkilenen post-
yapisalct entelektiiellerin, insan sonrasi diisiinceye zengin bir kaynak sagladiklarinin

altin1 ¢izmistir. (a.g.e $.38)

Braidotti’ye gore, doganin hakimi olarak 6liimsiizliigli isteyen insanin yol agtig1

yikima son vermek igin, odaga insan1 degil zoe’yi almak gerekir. Insan olmayan yasam
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olarak zoe’nin ¢esitliligi, hiyerarsik olmayan, tiim organizmalarin kendi zekalarini kabi-
liyetlerini ve yaraticiliklarini tanimlar. Maddenin kendini orgiitledigi, yapisal olarak
iliskisel ve pek ¢ok ortama bagl olmasi, canliligin zekas1 ve orgiitlenme kabiliyetini
gostermektedir. Insan sonras1 dznenin iliskisel kapasitesi organik yasamin geri kalani ile
baglantidadir. Braidotti zoe olarak kodladigi yasamin, insani olmayan yasamsal kuvvet-

lerin altin1 ¢izmektedir. (a.g.e. S.78)

Insan sonras1 kavrami, insan-odakli olmayan bir asamaya gecisin gerekliligini ve
bu gegis i¢in, canli ve cansiz varliklar1 kapsayan, yaratici-sorumlu bir teknolojinin ge-
rekliligini savunur. (Celik, 2019:158) Antroposen bilissel, biyo-genetik ileri kapitalizm
ve medya enformasyon teknolojileri ¢evresi dahilinde gelismektedir. Yapay zeka, arti-
rilmis gerceklik, 5G, robotik gibi gliniimiizde gelisen teknolojilerin, liretim sistemlerine
entegre edilmesi ile olusacak yeni sanayi donemini tanimlayan Dordiincii Sanayi Dev-
rimi’nin toplumlar1 doniistiiriicii etkisi olmaktadir. Bu teknoloji ile dogada olusan hasar-

lar tersine ¢evrilerek azaltilabilir.

Insan sonras1 dznelerin gelistirmesi gereken etik, evrenin biitiinselligine kolektif
aidiyetimizin taninmasi ile toplumsal varolusumuzu, kolektif olma arzumuzu olusturan

yapisal farklara ve esitsizliklere saygi duymay1 birlestirmelidir. (Braidotti, 2019:74)

“Umut miimkiin gelecekler hayal etme big¢imidir: yasamlarimiza niifus eden ve
onlar1 harekete geciren ongorii erdemidir. Sadece toplumsal imgelemi degil,
bunlari destekleyen arzularin, duygulanimlarin ve yaraticiligin siyasi ekonomisi-
ni de yeniden insa etmeyi amaglayan projeler iizerine temellenen giiglii bir moti-

vasyon kaynagidir.” (Braidotti, 2018: 226)

Insan sonrasi olmak, insanlara kars1 kayitsiz kalmak ya da insan olmaktan vaz-
gecmek degildir. Tam tersine kisinin kendi ile ¢evresi ile karsiliklt baglarini igeren top-
luluk olma hissinin refahi ile bir araya gelen yeni bir yol dnermektedir. Kisinin kendi

baglilik hissini ve ortak bir diinyaya bolgesel bir mekana bagin1 yeniden tanimlama sii-
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recidir. Toplumsal, kentsel, ekolojik ve gezegen olceginde ¢oklu aidiyet ekolojilerini

ifade etmektedir.

1.2. Ekolojik Bir Sorun Olarak Atik

Atik, insanlarin sosyal ve ekonomik faaliyetleri sonucunda kullanim siiresini
doldurmus, yasanilan ortamda artik ihtiya¢ duyulmayan ve uzaklastirilmasi gereken
maddelerdir. insanlik tarihi kadar eski olan bu bertaraf etme eylemi, atik olusturan
materyallerin dogal olmasi1 ve dogada kendiliginden ddniisebiliyor olmasindan dolay1
yakin zamana kadar sorun olusturmuyordu. Atik 18. Yiizyil’da sanayi devrimi ile
birlikte artis gostermeye baslamis ve c¢evresel sorunlar yaratir hale gelmistir.
Kapitallesme siirecinin de baslangici olan bu ideolojik ve teknolojik doniisim ile
birlikte insan is giicliniin yerini makinalar almaya baslamis, organik atiklarin yerini,

dogada kendiliginden ¢6ziinmeyen inorganik atiklar almaya baglamistir.

Doga ile uyum yerine dogaya hakim olma ilkesini benimsemis olan Aydinlanma
Felsefesi, insanin biitiin canlilardan daha iistiin goriilmesine yol agmis, insan, doga ile
uyumlu yasamak yerine, doga ile arasindaki iliskiyi ¢ikar iliskisine doniistiirmiis ve
dogaya tstilinliik kurmaya calismistir. Dolayisi ile temelleri Ronesans diisiincesine da-
yanan insan merkezci hiimanizm, Aydmlanma Cagi ve Sanayi Devrimi dénemlerinden
gliclenerek artmistir. Giderek gelisen teknoloji ve bu teknolojiye yatirim yapan sirketle-
rin kazang saglama politikalar1 sonucunda ihtiyacin fazlasi seri veya kitlesel tiretim ol-
maya baglamistir. Artan taleplerle birlikte, tiikketicinin yeni davranislar1 ve aligkanliklari

tiikketim toplumunu olusturmustur.

“Bugiin tiim ¢evremizde nesnelerin, hizmetlerin, maddi mallarin ¢ogaltilmasi ile
olusturulmus ve insan tiiriiniin ekolojisinde bir tiir temel doniisiim olugturan akil
almaz bir tiiketim ve bolluk gercekligi var. Daha dogrusu bolluk i¢indeki
insanlar artik, tim zamanlarda oldugu gibi baska insanlar tarafindan degil, daha

cok nesneler tarafindan kusatilmis durumda.” (Baudrillard, 2013: 15)



16

Gecgmis uygarliklarda kullanilan nesneler, araclar veya binalar uzun 6miirlii olup
kusaklarca kullanilmakta iken, bugiin tek kullanimlik nesnelerin, dogmasini, gelismesini

ve 6lmesini izlemekteyiz. (Baudrillard, 2013: 16)

Tiiketim toplumunda, tiikketim ekonomik olmaktan ¢ok, sosyal ve kiiltiirel bir ol-
gudur. Satin alinan mallarn islevlerinden ziyade, onlara yiiklen anlamlar 6nem kazan-
maktadir. Tiiketilen nesne degil imajdir. Uretilen mallar ihtiyaglara gore degil, pazarla-
nabilme imkanlarina goére belirlenmis, reklam ve moda gibi araglar yoluyla tiiketim

ozendirilmektedir.

Tiiketici roliimiiziin yarattig1 en biiylik ¢evre sorunlardan biri kullan-at kiiltiirtidiir.
Ozellikle plastikten iiretilen bu iiriinler yiizyillarca dogada ¢odziinmeden kalabilecek
yapidadirlar. Ciktig1 ilk donemlerde maliyeti uygun ve pratik bir paketleme araci olarak
hayatimiza giren plastik; yarattig, cogunlugu geri doniistiiriilemeyen, atiklariyla

glinlimiizde ¢evreyi ve sagligimizi ciddi oranda etkiler hale gelmistir.

Tek kullanimlik plastiklerin yayginlagsmasinda ¢ok uluslu sirketlerin payr da ol-
dukca fazladir. Ornegin ambalajli yiyecek iiriinleri satan sirketler, kiiresel pazarda tek
kullanimlik ambalajlarda tek porsiyonluk iiriinler sunmakta, boylece liiks tiiketim duy-
gusu vererek tek kullanimlik plastik tiiketimini arttirmaktadir. Markali iirtinlerin (yiye-
cek, icecek, kozmetik ve temizlik iriinleri gibi) tek kullanimlik paketlerde sunulmasi,
agir1 titketimi arttirdigi gibi plastik kirliliginin de en 6nemli faktorlerinden birisini olus-
turmaktadir. Cok uluslu sirketlerin plastik kirliligi ile ilgili ¢arpict bir 6rnek vermek
gerekirse; 500 ayr1 markaya sahip olan Coca-Cola her y1l 100 milyardan fazla tek kulla-
nimlik plastik sise satmaktadir. Bu durum sirketin her saniye 3500 plastik sise sattigini
gostermektedir. Coca-Cola sirketinin bu plastik siselerin satisindan elde ettigi yillik kar

ise 6,5 milyar sterlindir. (Temiz, 2019).
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Deniz ¢oplerinin %60 ila %80’inini plastik ¢opler olusturmaktadir. Okyanus ve
denizlerde, yaklasik 100 ila 150 milyon ton plastik ¢Opiin ylizdiigii ve buna her yil 6,5
milyon ton daha eklendigi tahmin edilmektedir.. BM Cevre Programi’nin verilerine go-
re, agik denizlerde her kilometrekare basina ortalama 13 bin plastik diismektedir. Akin-

tilar bu ¢opleri diilnyanin her kdsesine dagitmaktadir. (Tudav, 2020)

Plastic Atlas 2019°da yayinlanan bilgiye gore diinyada 1950’de yillik 1,5 milyon
ton olan plastik {iretimi, 2016’da 335 milyon tona yiikselmistir. Gelecek 20 yilda da
bunun iki katina ¢ikmasi tahmin edilmektedir. Her yil 8 milyon ton plastigin denizlere
karistig1 bilinmekte ve atiklar en ¢ok denizde yasayan hayvanlari etkilemektedir. Buna
gore, 2050 yilina kadar tiim deniz kuslarinin ylizde 99’u plastik yemis olacagi, 1400’e
yakin tiir, plastik atiklardan dogrudan ya da dolayli olarak zarar gorecegi tahmin edil-

mektedir. (Plastik Atlas, 2019)

Uzmanlar giiniimiizdeki yapilarin ve objelerin olusturdugu tekno fosillerin birgo-
gu jeolojik tabakalara gomiilerek uzak gelecege kadar milyonlarca yil varliklarini koru-
yacaklarini belirtmektedirler. Tahminlere gére giiniimiizde bile 1 milyardan fazla bu tiir
tekno fosil tliri bulunmakta ki bu gezegenimizdeki organizma tiiriinden fazla oldugu
diistiniilmektedir. (Yesil Gazete, 2019) Leicester ~ Universitesi’nde Jan
Zalasiewics tarafindan yapilan arastirmaya goére diinyamizdaki teknokiire 30 milyar ton
kiitleye sahiptir. Bu kiitle yeryiiziinde diizenli bir sekilde dagitilacak olursa bir metreka-
reye 50 kilo diismektedir. (Herkese Bilim ve Teknoloji, 2019)

Yirminci yiizyilin sonlarinda, artan c¢evresel farkindalik birlikte, insanlar
bilinglenmeye baslamistir. Ancak istatiksel verilere bakildiginda, kullanimin ve
tilketimin katlanarak arttigi goriilmektedir. Alinan onlemler ve uygulanan politikalar
yeterli gelmemektedir. Atildigr andan itibaren yasamimizdan kaybolan atiklar, kendi

siirecinde kaybolmaz sadece bizden uzaklagmaktadir.

Devlet politikalarin da ekolojik atiklar1 hayatin bir parcasi haline getirmeyi sagla-

yacak planlama ve tasarima yeteri kadar 6nem verilmedigi goriilmektedir. Toplum da
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birgok kesimde bilgi eksiklikleri bulunmakta ve konu ile ilgili yapilan arastirmalarin
bilgi paylasim siirecinde sikintilar yasanmaktadir. Uretilen bilginin dogruluguyla ilgili
analizleme ve arastirma asamalar1 i¢in ¢ok zaman ayirilmadigindan dolayi, bilimsellik-
ten uzaklasir, bu da bilginin giivenebilirligini azaltmaktadir. Genel olarak ekolojik atigin
stirdiiriilebilirliginin saglanmasi kamusal alanin ve 6zel sektorde siirece dahil edilebil-
mesi ile miimkiin olacaktir. Bunun i¢in devlet politikalar1 amag¢ ve hedeflerini belirleye-

rek topluma ve kurumlara farkli yollar agmalidir.

Uretilen mal her asamasinda ¢evreye zarar verir. Uretim sirasinda kullanilan ener-
jiye bagl olarak dogaya salinan zararli gazlar, kullanim ve tiiketim esnasinda harcanan
enerji ve karbon salinimi, kullanimi bittikten sonra dogaya birakilmasi ile ortaya ¢ikan
metan ve karbondioksit salinimi. Dogal kaynaklarin etkin kullanimini saglayan ve cev-
resel kaliteye onem veren, gelecek kusaklarin ihtiyaglarini da tehlikeye sokmadan gii-
niimiiz ihtiyaglarini karsilayabilen yeni bir iiretim-tiiketim modeli olugturulmasi gerek-

mektedir.
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2.1 60’lar Sonrasi Sanatta Ekolojik Yaklasimlar

Tarihsel siirecte giiniin sosyal, politik ve ekonomik kosullarina gore sekil alan sanat,
dénemin kosullarini yansittig1 gibi sergiledigi elestirel tutumla giindemi de etkilemistir.
Dogasi1 geregi ¢evresine olan olumlu ya da olumsuz tepkisi, toplumsal sorunlari ve ko-
sullar1 sanatin malzemesi haline getirmistir. Doneminin karsi-kiiltiirel eylemlerinden
beslenen estetik sorunlarin 6tesinde, politik, felsefi, sosyolojik, psikolojik ve ekolojik
meselelerle ¢ok yakindan ilgilenen yeni bir sanat¢i kusagi 1960’1 yillarda goriiniir ol-
mustur. (Antmen, 2014: 195). Kavramsal sanat ile birlikte sanat nesnesi tekil bir meta
olmaktan ¢ikip, izleyiciyi estetikten dnce zihinsel bir algilama siirecine davet etmis, bir

mesaj1 olan sanat eserleri izleyicisi ile etkilesime girmeye baslamigtir.

1960’lar ve 70’lerde ortaya ¢ikan karsi-kiiltiir akimlarinin sanat, giindelik hayat ve
siyaseti baglayan diisiinceleri, giinlimiizde hem giincel sanat pratiklerini, hem de politik
diisiincelerini  etkilemistir. 1990’lar sonrasinda, “katilimci sanat”, “iliskisel estetik”,
“topluluk temelli sanat” gibi pratikler olusmaya baslamis; toplumsal sorunlarin daha
fazla sanata dahil olmasi ile sanatta da toplumsal bir donemece girilmistir. 1990°larin

sonlarindan itibaren gelisen politik eylemlerle estetik performanslarin i¢ ige gectigi go-

rulmektedir.

Sanatin provokatif ve kigkirtici yonii politik alan tarafindan desteklenir, bu toplum
icerisindeki degisimlere 6n ayak oldugundan dolay: sanat aktivist bir rol oynamaktadir.
21. Yiizyilda yiikselen toplumsal hareketler ile birlikte giincel sanat pratikleri tiim bu
kaygilar1 biinyesinde bulundurmaya devam etmektedir. (Gen, 2016)
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Gliniimiizde giderek artan ¢evresel sorunlar ile birlikte ekolojik yaklagimlar giin-
cel sanat alaniin 6nemli konularindan biri olmustur. Sanat¢ilarin bu konulardaki yakla-
simlar1 pasif elestiri, arastirma ve gozlem, konu ile ilgili verileri goriiniir kilmak, kayit
altina almak, iyilestirici eylemlerde bulunmak ya da toplumsal degisime yonelik miida-

hale gibi farkli sekillerde kendini gostermektedir.

20. yiizyilin ikinci yaris1 yeni diisiinsel arayislarin ve yeni toplumsal hareketlerin
ortaya cikigina tanik olmustur. Sinif, cinsiyet, irk, milliyet ve diislince ayrimlarini sorgu-
layan bu hareketler arasinda ekolojik sorunlarda bir miicadele alani olarak kendini gos-
termeye baslamistir. 1960°1ar ile birlikte “¢evre sorunu” resmi olarak kendini gosterme-
ye baglanmistir. Hiiklimet kurumlar tarafindan finanse edilen World Wide Fund For
Nature (WWF) 1961°de kurulmustur. 1970’te Birlesmis Milletler 22 Nisan giliniinii
“Yeryiizii Ginii” ilan etmistir. Yine 1970’lerin basinda Avustralya, Kanada, Yeni
Zellanda ve Britanya’da ilk Yesil Parti’ler kurulmustur. (Gen,2016)

Cevre baglaminda sanat uygulamalarmin ilk ornekleri olan; Arazi Sanati, Cevre
Sanati, Yeryiizii Sanati, Ekolojik Sanat gibi akimlar, 1960’larin sonlarina dogru ortaya
cikmistir. Bu yaklasimlarin temelinde, sanatgilarin geleneksel galeri mekanlarina
yonelik tepki ve elestirisinin yani sira donemin toplumsal ve politik ortaminin ve yine

bu donemde gelismeye baglayan ¢evreci hareketlerin de etkisi vardir.

20. ylizyilin ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye bagslayan
endiistriyel gelismenin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini diistinmeye ¢agiran Arazi
Sanati, dogayr goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmay1r amaclayan, teknoloji

karsisinda dogay1 kutsayan bir yaklagim sergilemektedir. (Antmen, 2014: 251).
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Resim 2.1: Roberth Smithson, ‘Spiral Mendirek’ (Spiral Jetty),
Camur, Tuz Kristalleri, Tas, Su

457.2x4.6 m, 1970, (Utah, ABD)

Baslangicta galeri mekanini terk etme kaygisi ile yola ¢ikan Cevre sanati hareket-
leri, sonrasinda yeryiiziine acilen sahip ¢ikilmasi ve ona saygi duyma noktasinda
farkindalik yaratmayr hedeflemistir. Cevre Sanatinin ilk Orneklerini veren Robert
Smithson’in ABD’de Utah Eyaleti’'ndeki tuz goliiniin kenarinda tas ve toprakla
gerceklestirdigi “Spiral Mendirek™ (Spiral Jetty) adli eser ekolojik sanat hareketinin

oncii ¢calismalarindan biridir.

Ekolojik iyilestirme ¢alismasi olarak bahsedilen bu ¢alisma, petrol ¢ikarmak i¢in
kullanilmis ve zarar gormiis bir eko-sistem {izerinde gergeklestirilmistir. Kiyidan gole
dogru uzanan ve saat yoniiniin tersine donen Spiral Mendirek, 6.000 tonluk siyah bazalt
kayalardan ve bolgede sonmiis yanardag kalintilarindan olusturulmustur. Calisma gol
suyunda bulunan yogun mikrop miktarindan dolayr zaman zaman kirmizimsi pembe

renge donismektedir. Yil i¢inde su seviyesindeki degisim Spiral Mendirek iizerinde
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biriken tuz miktarin1 belirler ve bu degisim, ¢evresinin etkisi ile birlikte yapitin gorii-
niimiinde farkliliga yol agmaktadir. Degisken su seviyeleri ve suyun tuzluluk miktar1 da
ayni zamanda sanat¢inin entropi kavramina olan ilgisini gostermektedir. (Dia, 2020)
Spiral Mendirek, yaratildig1 andan itibaren siirekli degisime ugrayacak bir eser olarak
tasarlanmistir. Smithson, kurdugu yapinin, dogal siirece katilmasinin, dogal doniisiimiin

ve doganin kendisiyle basa ¢ikabilmesinin 6nemini vurgulamistir.

Odagin1 dogaya ve siirece ¢eviren, insan ¢evre iligkilerine ve sorunlara politik bir
dille yanit arayan sanatgilardan Hans Haacke, giinliik hayat deneyimlerini ve aktivitele-
rini barindiran, yasam merkezli problemlere isaret edecek bir sanat anlayisin1 benimse-

mistir. (Oguz, 2015)

1966’da Manhattan Galeri’de, 1969°da Cornell Universitesi’nde “Toprak Sanat1” (Earth
Art) sergisinde “Cim Biiyiir” (Grass Grow) adli enstalasyonu, i¢ mekanda olusturdugu
toprak yigminda bocek ilaci gibi kimyasallar kullanmadan, ¢imlerin yetistirilmesine
dayanir. (Ertugrul, 2018). Izleyiciyi ekosistemin bir pargast olan ¢imlerin, organik bir
sekilde biliylimesine taniklik etmesini amacglamis ve bu dogal siire¢ ile diinyanin nasil

isledigini géstermeye caligmistir.
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Gorsel 1: Hans Haacke, “Cim Biiyiir” (Grass Grow), 1969, Almanya.

Hans Haacke’nin ¢evre kirliligini sorgulayan islerinden biri de 1972°de sergilenen “Ren
Nehri Su Aritma Tesisi” (Rhine Water Purification Plant) yerlestirmesidir. Haacke, Bat1
Almanya’nin Krefeld kentindeki Haus Lange miizesinde iki ay boyunca sergilenen ¢a-
lismasinda, Ren nehrinden gelen kirli suyu aritan bir diizenek kurmustur. Caligmada
Ren nehrinden alinan, kanalizasyon suyu ile kirlenmis bir miktar suyun, kurulan bir
diizenek igerisinde ¢esitli kimyasallar kullanilarak, kirleticilerin bulunduklari kap igeri-
sinde ¢okmeleri saglanmistir. Filtrelenmis olan kirli su, i¢inde akvaryum baliklar1 bulu-
nan biiyiik bir havuza aktarilmistir. Bu devridaim islem sirasinda olusan su tagmalar1 bir
hortum ile bahgeye aktarilip yeralti sularn ile birlestirilmistir. (Mergin, 2018) Bir

labaratuvar deneyini andiran bu eser, Ren Nehri’ndeki kirliligi sorgulamistir.
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Gorsel 3: Hans Haacke, “Ren Nehri Arindirma Projesi” (Rhine Water Purification

Plant), Yerlestirme, 1972, Haus Lange Miizesi, Krefeld

Diizenege eslik eden “Krefeld Atik Su Triptigi” baslikli dokiimanlarda, Krefeld
belediyesinin her yil Ren nehrine bosalttig1 atik su miktarinda en yiiksek paya sahip
olan sanayi tesisleri kaydedilmistir. Bu dokiimanlar ile kirliligin boyutu gozler oniine
serilmis ve farkindalik olusturulmus ayn1 zamanda varsayimsal bir ¢6ziim Onerisi olarak

aritmay1 6nermistir. (Gentili, 2016:37)

Haacke’nin sistem estetigi Guattari’nin felsefesinde oldugu gibi; bilim, toplum ve
doga gibi karmasik sistemlerin benzerliklerine odaklanmistir. Bu yaklagimla, ¢evresel

ekoloji, sosyal ekoloji ve insan ruhunun ekolojisi arasinda benzerlikler gériilmektedir.

Sanat, ekoloji ve doga olgular1 arasinda iliski kuran diger bir Alman sanat¢1

Joseph Beuys, 1960’lar da doganin korunmasina iligkin bildiriler yaymlamis ve sanat
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yapitinin galeri de sergilenme algisini tamamen degistirmistir. Diislinceyi ve konusmayi
bir form olarak ele alan sanat¢1, dogay1 ve toplumsal yapiy1 iyilestirmeye yonelik ¢alis-
malarda bulunmus, izleyiciyi zihinsel bir algilama siirecine davet etmistir. Oliimiinden

sonra bile projeleri izleyicileri tarafindan siirdiirilmiistir.

Sanat¢imin saglikli bir evren konusunda duydugu kaygilar onu, her agaci, her
toprak parcasini, heniiz kirlenmemis irmaklari, eski kent merkezlerini korumaya
ve biitlin plansiz yenilenme projeleri ile savagmaya ant i¢mis, Yesil Hareket’in

ve yesiller partisinin ¢alismalarina katilmaya itmistir. (Atakan,2013: 79)

Beuys, sanati bireyin, toplumun ve ayni zamanda da doganin iyilesmesi i¢in kul-
lanilabilecek etkin bir ara¢ olarak gormiistiir. 1982 yilinda gergeklesen 7. Documenta
kapsaminda tasarladigi “7000 Mese” Projesi, endiistrilesme sonucunda ekolojik yapisi

tahrip olan Kassel sehrinin tekrar agaclandirilmasin1 amacglamistir.
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X

Gorsel 4: Joseph Beuys, 7000 Mese’ (7000 Oaks), 1982-1986, Kassel, Almanya

Beuys bu proje de, ekolojik denge ve endiistriyel kirlenme ile farkl tiirdeki agag-
larinin soylariin tilkkenmesine dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢1 ekosistemin bozulmasinin
gezegene verebilecegi zararlar diisiinerek, buna kars1 sorumluluk duygusu tasiyan her

bir bireyin eylem anlayisini sanat {izerinden degerlendirebilecegini savunur.

Beuys’un proje i¢in sectigi agaglarin ¢cogunlugunu biiyiimesi ve gelismesi uzun
zaman alan mese olusturmustur. Bu ¢alisma Beuys’un “Sosyal Heykel” kavraminin bir

uygulamasidir. Sanat¢inin sosyal yapidaki degisimlerin evrimsel bir siireci olarak gor-
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diigti “Sosyal Heykel” kavrami, yasadigimiz diinyayi nasil bicimlendirdigimizi ve sekil-
lendirdigimizi vurgulamaktadir. Bu mese agacinda oldugu gibi biiyiimesi ve gelismesi
uzun zaman alan bir stirectir. Beuys’un biiyiiyiip gelisen bu projesi, siirekli degisim ha-

linde olan zamana temellenmis bir heykeldir.

“Beuys bu fikrine genisletilmis sanat kavrami ya da toplumsal plastik adin1 ver-
di... Hacimsel olarak kavranabilirligi asan ve boylece bir anlamda filiz veren bu

proje bir iitopya ve sanat eseridir” (Grinten, 2005: 35 36)

Doganin tahribatina dikkat ¢ekmek i¢in, dogal ve buluntu plastikler kullanarak
calisan Avustralyali sanat¢1 Lauren Berkowitz, ¢cogunlukla zamanin geciciligini ve i¢in-
deki yerimizi ¢agristiran mekana 6zgii iiretimler yapmaktadir. Giinliik kullanim sonrasi
atilan ¢ok miktarda plastik sise, saks1 ve ambalajlardan yararlanarak maruz kalinan plas-
tik manzaraya dikkat ¢cekmektedir. (Hoban, 2018) Kentlerde yasayan insanlarin ¢evrele-
rinde gdrmek istedigi bitki ve yesillik 6zlemini, ¢cevresinden topladig: atik plastik amba-

lajlarin i¢ine hava temizleyici ya da sifa veren bitkiler yerlestirerek karsilamaya ¢alisir.

Sanat¢1 2009 tarihli “Manna” isimli enstalasyon g¢alismasinda atik plastiklere
yerlestirdigi sifali ve yenilebilir bitkileri, bir sera ortami yarattig1 galeri mekaninda ye-
tistirmistir. Bu bitkileri sergi sonrasinda Sydney’deki park ve bahgelere dagitmis ve

ekosisteme bir katki saglamistir.
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Gorsel 5: Lauren Berkowitz, ‘Manna’, Tedavi Edici ve Yenilebilen Bitkiler,
40x70x460 cm, 2009, La Trobe University Museum of Art, Melbourne

Sanatginin 2018 yilinda gerceklestirdigi enstalasyonu “Plastik Topografiler”
(Plastic Topographies) tavandan zemine yerlestirilmis birgok plastik ambalajdan olus-
maktadir. Yigilmis plastik kaplar topografik bir kompozisyon olusturmus, dogal diinya-
y1 kaplayan plastik nesnelerin yarattig1 ¢evresel kaygi ve tiiketime yonelik elestiri nite-
ligi tagimaktadir. Bu plastik kaplara yerlestirdigi bitkiler yenilenmeyi, arinmayi, iyiles-

meyi diigiindiirmektedir.
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Gorsel 6: Lauren Berkowitz, “Plastik Topografiler” (Plastic Topographies), Yerlestir-
me, 2018, New York

Caligma, Pasifik Okyanusu'nda yiizen ¢6p adalar1 ve bunlardan geriye kalan kent
ve park alanlarmi hatirlatmaktadir. Siirdiiriilebilirlik paradigmasi iginde c¢alisan
Berkowitz icin atitk malzeme toplama, yikama, temizleme, doniistirme ve yenileme

slireci, uygulamalarinin 6nemli bir pargasidir.

Sanatta dogaya yonelis ve ¢evre sorunlart egilim, disiplinler arast yaklasimlarin
artmasin1 saglarken, ekolojideki degisimlerle ilgili farkindalik bilinci olusturmus, geze-
genin savunmasizliginin bir hatirlaticis1 olmustur. 2014 yilinda ekoloji ve sanat iizerine
caligmalar1 olan yazar Andrew Brown, ¢evresel faktorlerin sanatsal pratiklere olan yan-
simasinin galerilerde, miizelerde, sanat dergilerinde ve internet sitelerinde ¢ok yogun bir
sekilde karsilagilmaya baslandigindan bahsetmistir. Sanatin ekoloji ve dogaya odaklan-
masi sorunlara ¢oziim getirmese bile insanlarin bu konuya olan yaklagimini degistirmis-

tir. (Saygi, 2016: 9)
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2.2. Atik Malzemenin Sanatta Kullanimi

Atik, kimseye ait olmayan ve kimsenin iistiinde hak iddia etmedigi hem 6zel hem
de kamusal miilkiyet alaninin disinda bulunan, birakilmis bir nesnedir. Paradoksal
olarak bir 6zgiirlik alan1 sunmasi ile birlikte, yeniden kullanima olanak tanir. So6zliik
anlamina gore ayni zamanda Arkada kalan sey anlamima gelen atik, insanlara,
sanatgilara yeni bir diinya alan1 yaratir. Bu sanatg1 i¢in dogayla, giinliik ve mikro- makro
olanla iletisime girme imkan1 saglar. Bu noktada atik malzemenin kullanimi sanatg¢inin
malzemeye ulasilabilirligini kolaylastirir, ¢linkii kullanilan malzeme diinyevidir ve

eserdeki her parca evrenle kodlanmistir

Atik nesnenin sanatsal malzeme olarak kullanilmaya baslanmasi, kitle kiiltiiriine
0zgl giindelik nesnelerin sanat yapitinin malzemesi haline gelmesinde, kolaj tekniginin
etkisi olmustur. Glinliik yasamda kullanilan tiiketim nesneleri yeni bigimsel igerikler ile
birlikte kigisel, kiiltiirel anlamlar tagiyan sanatsal yaratilara doniismektedir. Sanatsal bir
ifade bi¢imi olan kolaj ve sonrasinda ortaya ¢ikan asamblaj ile birlikte ortaya ¢ikan sa-
nat pratiklerinde, bulunmus nesne ve hazir nesne malzeme olarak kullanilmaya bagla-

mis, etkisi giinlimiize devam etmektedir.

Tiiketimden arta kalan giindelik nesnelerin sosyolojik, kiiltiirel ve bireysel olarak
yeni anlamlar ¢ercevesinde sanat iiretiminde yerini almasi, giinlimiizii yansitan bir ifade

araci olarak zenginlik saglamistir.

2.2.1 Sanatsal Bir ifade Araci Olarak Kolaj

1912 yilindan itibaren Georges Braque ve Pablo Picasso resimlerinde sablon harf-
ler kullanmaya baslamis ve resimsel dokuyu zenginlestirmek i¢in boyaya kum ve talas
gibi malzemeler eklemeye baslamislardir. Bu tarihten sonra Braque ve Picasso, giinliik
diinyanin siradan nesnelerini konu alan natlirmortlarinda, nesnelerin gergek¢i betimle-

meleri yerine kesilmis gazete parcalari, duvar kagitlari, kitlesel iiretim nesnelerine ait
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amblemler kullanmaya baslamislardir. Tuval yiizeyinde yeni bir birlik olusturmak ama-

ctyla boyanmis geometrik formlar ile geleneksel malzemenin disina ¢ikmiglardir.

Kolajin 20. yiizyilin en énemli tekniklerinden biri olmasi gazete, afis, kartpostal
gibi kitle kiiltiirine 6zgili basili malzemenin bu déonemde yayginlik kazanmas: ile ilgili-
dir. Bu donem yapitlarinda gazete kupiirleri ve reklam imgeleri kullanmalar1, yasadikla-
r1 dénemin siyasi ve kiiltiirel gelismelerine iligkin ip uglarini barindirmast, tiretimlerinin
salt bigimsel kaygilarla sinirli olmadiginin gostermistir. Giindelik, siradan malzemelerin
sanat yapitinin malzemesi haline gelmesi ile sanat ve yasam arasindaki keskin sinirlar

erimeye baslamistir. (Antmen, 2014: 48-49)

Picasso’nun ‘Bambu Sandalyeli Natiirmort® (Still Life With Chair Caned) adli
resmi, eserde dogrudan nesne pargalarini devreye sokarak nesnelerin kendi gercekligini
eserin tabiat1 icerisine dahil etmistir. Kolaja yapistirilan hazir nesneler birer gercekligin

yansimasi olarak ele alinmstir.

Kolajin bir teknik olarak icadi sadece sanat kavrayisinda degil, ayn1 zamanda al-
gida, siireglerde ve nihayet bitmis sanat nesnesi anlayislarinda koklii degisimlerin ortaya
cikisina neden olmustur. Bir sanat dili olarak kolaj ve ona bagl olarak gelisen
asamblajla birlikte ortaya c¢ikan sanat pratiklerinde, hazir-nesne kullaniminin etkisi

giinlimiizde de devam etmektedir.

“Genel olarak bakildiginda kiibistler ucuz ve kitlesel olarak iiretilen nesnelerin
sanatsal kabuliine onciiliik ettiler. Bu nesnelere tuvallerinde yer verdiler ve onla-
11 kiiltiire karsit olarak gérmeyi reddettiler ve modern anlamda yeniden tanimla-

dilar” (Lunn, 2011:78).
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Gorsel 7 Pablo Picasso, ‘Bambu Sandalyeli Natiirmort’ (Still Life With Chair Caned),
1912

Kolaj, sanat iiretimlerinde anlam katmanlar1 olusturulmasini olanakli kilan bir
method olarak 6nem kazanmustir. Sanatcilarin yapitlarinda kullandiklart materyaller ya
da bu materyallerden secilen pargalar kendi 6zgiin kimliklerinin sahip olduklar1 anlam-
larla birlikte, gecmisten gelen anlam cagrisimlarin1 da  ifade etmektedir. Farkli mater-
yal ve bilesenler bir araya gelerek olusturduklari yeni anlam yapilariyla birlikte kendi
baglaminin disinda anlamlar olusturmaktadir. Sanatgilara sosyal ve politik hayata iligkin
imgeleri dogrudan kullanma olanaklarini veren kolaj teknigi, izleyicilerin giinliik hayat-
ta karsilastig1 kitlesel liretim nesnesinin kendisi ile karsilagsmasini saglayarak sanatci ve

izleyicinin ayn1 ger¢ekligi paylagmasini olanak saglamigtir. (Waldman, 1992: 11).

Birinci Diinya Savasi sonrasi degisen diinyada sanat bir tepki gosterme araci ol-
mus, savasla birlikte siirgiin edilen ve gd¢ eden bir¢ok sanatci Isvigre’de toplanmis ve

Dadaizm’i kurmuslardir. Bu donemde ortaya ¢ikmis olan bir¢ok yeni sanat anlayisinda,
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nesnenin farkl sekilde kullanimini, taklitten ¢ok gercekligin temsile doniistiiriilmesinin
Oniinii agan, alternatif arayislardan biri de Dada hareketi olmustur. Dada ile birlikte ko-
laj, hem nesnel hem de diislinsel bir boyut kazanmistir. Kullanilip atilan ya da
islevinden soyutlanan, atik hale gelen nesnelerin kendileri de birer sanat yapiti olarak
sunulmustur. Kolaj ve kolaja li¢ boyutlu nesnelerin dahil oldugu asambla;j gibi teknikle-
re agirlik veren, Dada akiminin en biiyiik 6zelligi; yasam ile sanat arasindaki sinirlart

yok etmek ve kapitalizmin sanati ele gegirme tutkusunun oniine gegmektir.

Dadaizm’de sanatgilar, yaratim siirecini estetik bir deneyim olarak gérmedikleri
icin kullanilan atik nesneler goriintiiniin estetigini ortadan kaldirmistir. 1917'de
Duchamp “Cesme” (Fountain) isimli yapitini sergileyerek, nesnelerin kavramlar tireten
bir yapiya doniismesini saglamistir. Marcel Duchamp’in sanat eseri olusumunda
sanat¢inin katkisini indirgemek amagli kullandigi hazir yapimlari (Ready-Made), bu
giiniin asamblaj sanatinin Onciisli olmustur. Duchamp, sanat yapitinin biricikligini orta-
dan kaldirmay1r amaglamis bunu yaparken de kullanim nesnelerinin islevsel degerini

estetik degere dontistiirmiistiir.

Atik nesneler Dadaizm’de bir bagkaldir1 aract olmus, Dadacilar, eski kartpostal,
fotograf albiimleri, glincel gazete ve magazin fotograf ve yazilarindan kesilmis pargalar,
reklam afisleri, glinliik kullanim nesneleri gibi malzemeleri yan yana kullandiklar1 mon-

tajlarinda politik anlam1 6n plana ¢ikarmislardir. (Dogruer, 2008:156)
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Gorsel 8: Marcel Duchamp, “Cesme” (Fountain), 1917

Dada’nin Berlin ayagindan, donemi feminist kadin sanat¢ilardan Hannah Hoch, i¢
yolculugunu, politikay1 ve kadini ele almistir. Kolajlarini1 hazir malzemeden yararlana-
rak olusturan sanat¢i, yasadigi ¢agin olaylarina bir kadin bakis agisi ile yaklasarak, yine
kadinlarin toplumdaki goérevlerinin degismesi ile ilgili konulara deginmistir. Hoch, fo-
tomontaj teknikleriyle elde ettigi goriintiileri kompozisyona sokarken tipografi ve slo-
ganlar1 kullanmaktadir. 1920°de yaptig1 Fotomontaj adli eserin de fotograf tekniklerinin

kullanimi, onun dilini olusturmasinda kolayliklar saglar.
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Gorsel 9: Hannah Hoch, “Fotomontaj” (Photomontage), 1920, Staatliche Museen, Ber-
lin

“Hoch'iin  fotomontaja kapilmasinin nedenlerinden birisi, resimleri kesme,
biraraya getirme, yapistirma ve boylece yeni bir baglama sokma siirecinde ima-
jin ugradig1 yabancilagma ile fotomontajin giiclinii gdstermistir. Sanatci orantila-
11 bozan ve figiirleri grotesk hale getiren fotomontajlari, savasi heniiz geride bi-
rakan; imparatorlugu devirip, devrimlere girisen; sanayide Taylorist doniigiimii
yasayan, kadin haklarinda adimlar atan; fotograf, sinema ve kitle iletisiminde
sigrama yapan Weimar Almanyasi'ndaki doniisiimlere sanki "yiizeyi parcalanmis

kirik bir ayna" tutuyordu.” (Skop biilten: 2016)



37

1919'da Kurt Schwitters ¢op kirintilarini toplamaya basladi ve bunlar1t Merz yapi-
lar1 adin1 verdigi bir dizi eserde bir araya getirdi. Dada icinde gelisen asamblaj teknigi,
Schwitters’in resim ve heykel arasindaki sinirlari ortadan kaldiran ‘Merz’ yapilarinda
belirginlik kazanmistir. Atik nesnelerin montajiyla olusan ii¢ boyutlu sekiller, sanat¢inin
tiim benligi ile iginde yer aldig1 yaratim siirecinin triiniidiir. Sanat¢inin atik nesnelerle
calismak isteyisinin sebebi, bu nesnelerin sahipsiz, bozulmus, solmus olmalaridir.

(T1lgin, 2014:29)

Gorsel 10: Kurt Schwitters, “Asamblaj” (Assamblage), 1920

Kolaj Schwitters in sanatinin dili ve merkezidir. Farkli tiirlerde higbir anlama
gelmeyen siirleri, yan yana geldiginde hi¢ anlami olmayan sesleri igeren “Ur Sonate”
adinda sonati da bulunan Schwitters; anlamsiz, 6zel anlamli parcalarin yan yana geldigi

bir “Merz” adinda bir dergi ¢ikarmistir. Bu isim kolajlarindaki nesneler gibi buluntu bir
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kelimedir. Schwitters, “Kommerzial” ticari kelimesinden yola ¢ikarak buldugu bu ismi

zaman i¢inde tiim islerinde kullanmuistir. (Batur, 2015: 381)

Birinci Diinya Savasi sonrasi kiiresellesme doneminin baslamasiyla tiim diinyada
kiiltiirel bir degisime girmis ve toplumsal, siyasal, ekonomik hayat kiiltiirle i¢ ice
geemistir. Daha fazla hosgorii, liberal ve demokratik fikirlerin gelismesi sonucunda
diinyevi alandaki her sey yavas yavas kiiltiirel bellege entegre edilmistir. Tiim tabular
yikilmis; bastirilmis, fark edilmemis tiim alanlar agikliga kavusturulmus, tiim baskici
kural ve olciitler ortadan kaldirilmistir. Bunun sonucunda giinliik hayatin tiim kaynaklari
kiiltiir tarafindan tiiketilmis, orijinalligi istismar edilmistir. Kiiltiirel ile diinyevi
arasindaki sinir eskiden oldugu gibi toplumsal baski ve sansiir ile korunmamistir ve
cagdas Kkiiltiiriin ekoloji sorunu diinyevi kaynaklarin tiikkenmesi sorunu olarak ele

alinmistir. (Groys, 2020: 111)

Tiiketimin artmasi ihtiyaglarin karsilanmasindan cok, insan icin vazgegilmez bir
olgu haline getirilmistir. Tiketim kiiltiirii i¢in ihtiya¢ duyma kavramina gerek yoktur.
Boylece insanlar kendilerini bu kiiltiirle var edebilir hale gelmislerdir ve nesneler diin-

yast, kisinin 6znel diinyasina hakim olmustur. (Dogruer, 2008 :41)

Tiiketimin genislemesi nesnel kiiltiiriin gelismesine baglanmaktadir; zira bir
nesne, ne kadar nesnel ve gayri sahsi olursa, o kadar ¢ok sayida insana hitap et-
mektedir. Bu tir tuketilebilir maddeler, insanlar arasinda s6z konusu olan 6znel
begeni farkliliklar1 dikkate almarak tasarlanamaz. Ote yandan, ancak agir1 farkli-
lagmig bir liretim, nesneyi, ona yonelik talebi karsilayacak ucuzlukta ve bollukta

tiretmektedir. (Simmel, 2006: 38).

Dada’da oldugu gibi pop sanati da tiketim kiiltiirline bir tepki niteligi
tasimaktadir. Popiiler kiiltlirlin imgelerini kullanan Pop Sanat, yiiksek kiiltiir ile kitle
kiltlirii arasindaki simirlar1 ortadan kaldirmustir. Giindelik tiiketim nesnelerini, marka

logolar1, Coca Cola sigesi, deterjan kutular1 gibi ambalajlar1 dogrudan ya da iki boyutlu
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yiizeye aktararak kullanmiglar, reklamlar, dergiler, ¢izgi romanlar ve filmlerden

yararlanmiglardir.

845
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Gorsel 11: Richard Hamilton, “Bugiiniin Evierini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Ki-
lan Nedir?” (Just What Is It That Makes Today’s Homes So Different, So Appealing?),
1956

Richard Hamilton“un 1956 tarihinde Londra’daki Whitechapel Galerisi’nde “Iste
Yarmn” bashikli sergide yer alan “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip
Kilan Nedir” adli kolaj1 Pop Sanatinin ilk 6rneklerinden biri olarak bilinmektedir. Sa-
nat¢t 1950’11 yillarda modern yasamin gostergeleriyle donanmis kolajinda, televizyon,

elektrikli stiptirgesi, kasetgalar gibi aletlerin yan1 sira pencereden goriinen sinema salo-
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nu ve duvarda asili duran ¢izgi roman afisi gibi ¢esitli 6geler aracilifiyla bat1 diinyasin-

dan giindelik yasamin bir portresini sunmustur.

I¢inde bulundugu iiretim ¢ilgmligini géren Andy Warhol’un, sanat1 bir fabrika ola-
rak gormesi, modern donemin biricik sanat eseri anlayisini, herkesin ulasabilecegi bir
nesneye doniistiirmektedir. Siradan giinliik nesnelerin sanat eseri statiisiinde sergileni-
yor, izleniyor ve farkli uygulamalar ile iiretiliyor olmasi sanatin yoni ve gidisatini
degistirmistir. Andy Warhol serigrafi baski teknigini ile miizelerde yiiksek fiyatlar
karsiligi burjuva kesime hitap eden eserleri g¢ogaltarak siradan halkin gérmesini
saglarken, sanati da bir tiketim malzemesi haline getirmistir. Endiistrilesmenin
biiyiisiine kapilan Warhol, seri iiretim nesnelerinin de sanatsal bir kategoriye alinmasini

saglamistir. (Aydin, 2020: 22)

Andy Warhol, Amerikan kiiltiiriiniin en belirgin simgeleri olan Campbell marka
corba kutularini tuvale aktarmistir. Her biri 50,8 x 40,6 cm. boyutunda olan ve {izerine
yapildigr donemde Campbell Corba Sirketi tarafindan piyasaya siiriilmiis corba konser-
veleri ¢esitlerinin resmedildigi 32 tuvalden olugsmustur. Campbell's Soup Cans resimle-
rinin popiiler kiiltiir temasina dayanmas1 ABD'de pop sanatinin 6nemli bir sanat hareketi

olmasina onctiliik etmistir.
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Gorsel 12: Andy Warhol, “32 Campbell’s Corba Konserveleri” (32 Campbell's Soup
Cans), 50.8x40.6cm, 1962, ABD

Warhol Pop sanati i¢in “miistereklik” tabirini kullanir. Campbell ¢orbalar1 ya da
Coca-Cola gibi markalasmis {iriinleri sanat malzemesi olarak kullanirken, bu malzeme-
lerin toplumdan her kesime hitap ettigini savunmustur. Isvigreli sanat¢1 Thomas
Hirschhorn de mukavva, selobant gibi giindelik malzemeleri ve internetten indirilmis
fotograflar kullanarak yaptigi kolajlari, Andy Warhol’un toplumun her kesiminin kul-
landig1 nesneleri kullanarak yaptig1 eserlerle benzer nitelikler tagir. (Foster, 2017: 113-
115)

Hirschhornun buluntu gorselleri, yazilari, karton, folyo ve koli band1 gibi siradan
giinliik nesneleri kombine ederek olusturdugu imgeler, giinlik yasamdaki bilgi
fazlaligina ve bu yiiklemenin algilara olan etkisine dikkati ¢ekmistir. Sanat¢inin genel-
likle mekana ozgl isleri, geleneksel galeri ve miize mekani, kiiresel siyaset ve

tiikketicilik gibi konular1 ele almaktadir. Izleyiciye ¢coklugun oldugu bir alanda mekansal
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deneyim kurmasini saglamaktadir. Islerinin temasimi adalet-adaletsizlik, gii¢-giicsiizliik,

ahlaki sorumluluklar ve kaos gibi konular olusturmaktadir. (Senel, 2016:73)

Hirschhorn’un 13. Istanbul bienali kapsaminda sergilenen “Zaman Cizelgesi: Ka-
musal Alanda Yapit” (2012) isimli kolaji, sanat¢inin sik sik kullandigi karton, kagat,
fotograf, fotokopi, koli band1 gibi bilesenlerden olusmaktadir. Sanat¢inin kolaj teknigi
ile olusturdugu zaman c¢izelgesi gelecek i¢in belirlenen fikir ve idealler yerine, ge¢cmise
yonelik kisisel deneyimlerine de yer verdigi goriintiiler, yazili agiklamalar ve metin alin-
tilarindan olugmaktadir. Zaman Cizelgesi sanatginin daha 6nce kullandig: stratejileri ve
filozoflara ithaf etmis oldugu anit niteligi tasiyan eski iiretimleri hakkinda yeni sonuglar

uretmektedir.

Gorsel 13: Thomas Hirschhorn, “Zaman Cizelgesi: Kamusal Alanda Yapit”
(Timeline: Work in Public Space), 2012

“Sanatc1 bazen disa doniik arsivlerini genelde aliiminyum folyoya sarili olan ka-
cak iirtinlerle yan yana getirir. GOriinlis bakimindan ne insani ne de dogal olan
bu bi¢imler organik yasam ile inorganik madde, iiretim ile israf, hatta arzu ile
Olim arasindaki net ayrimlarin artik gecerli olmadig1 bir diinyay1 grotesk bir

tarzda isaret eder. Bu diinya bilgi akis1 ve iiriin fazlalig1 ile hem altiist olmus
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hem de ketlenmistir. Hirschorn bir duygu merkezi olan bu dokiintii alanina “ka-
pitalist ¢cOp sepeti” adin1 verir. Ama bu ¢0p kovasinda bile radikal figiirlerin kur-
tarilabilecegi, libidinal yiiklerin yeniden harekete gecirilebilecegi, bu ileri sey-
lestirme fenomenolojisi’nin hala bir {itopya olanagi ya da hasarli ya da ¢arpik bi-
le olsa en azindan sistematik donilisiim arzusu saglayabilecegi konusunda israr
eder. Kiiltiirel kalintilara bu sekilde yeniden yatirim yapma hamlesi gerceklesti-

rir.” (Foster: 2017: 47)

Hirschhorn’un kolajlar bir delil niteligi tagiyan etik ve siyasi giiclin bir gostergesi
olmustur. Sanat¢inin islerinde goriilen, olan1 siddetlendirerek yansitma stratejisi, pop
sanatinin Onciilerinden Clause Oldenderg ve Hugo Ball gibi dadacilarin islerinde de
goriilmekte, ancak Hirschhorn’de paradoksal nitelikler tasimaktadir. Standart malzeme-
leri yoklugu diisindiiriirken olabilecek en bol miktarda kullanmasi, kapitalist diizeni

sorgulamistir. (a.g.e. s.114)

Hirschhorn’un Belgika’daki Dhondt-Dhaenens Miizesi’nde ger¢eklestirdigi ensta-
lasyonu “Cok Cok, Daha Daha” (Too Too, Much Much), giindelik tiiketim artiklarindan
olusan dev bir kolaj niteligindedir. “Cok Cok, Daha Daha”, Hirschhorn’un insan yapimi
giinliik nesnelerin ¢evremizi nasil sardigina ve kirlettigine dikkat ¢ekmek igin yaptigi
yerlestirmedir. Enstalasyon, tiim alan1 tamamen kaplayan, kullanilmis ve c¢okertilmis
teneke kutulardan olusturulmustur. Galerideki bazi odalarda, iglerinden tasan tencke
kutular i¢eren biiytik plastik borular bulunurken, bazi odalarda ise cam kasalarla ¢evril-
mis mankenler yerlestirilmigtir. Miitevazi siradan bir aliiminyum kullanmas1 tiim diin-
yada kullanilan evrensel bir 6gedir ve bu da izleyici ile iliski kurmasinm1 kolaylastirir.
Ginliik yasamda kullandigimiz nesneleri organize etme, saklama atma liiksiine sahip
olan izleyici, bu asirilikla yiizlesmek zorunda kalmustir. izleyiciler tiiketim ve Kirlilik
aligkanliklarini sorgulamaya itilmistir. Sanatginin dogayla ilgili kolektif talepleri hak-

kindaki bir uyar1 niteligi tasimaktadir.
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Gorsel 14: Thomas Hirschhorn, “Cok Cok, Daha Daha’ (Too-Too, Much-Much), 2010

Hirschhorn, temalariyla ortiistigii ve biitiinlik sagladig: igin, tretimlerinde kul-
landig1 malzeme teknigini kolaj olarak siniflandirmaktadir. Ona gore kolaj, bir seyleri
yeniden yorumlamak ve bu diinyanin var olan elementleriyle yeni bir diinya yaratmak
anlamina gelmektedir. Sanatginin kolajlart her tiirlii malzemeyi kapsasa da tiiketime
direnmekte, moda olana ve gosterise karst durdugunu vurgulamistir. Yarattigi bu ironik
goriiniim ile, giindelik tiiketim malzemelerini yorumlayip kurgulamis, onlar1 sanat
araciligiyla kayit altina almistir. Bu baglamda malzemeye ve hazir-nesneye olan yakla-

simina bakildiginda, Schwitters’1 ya da Beuys’u akla getirmektedir. (Senel, 2016: 73)

Giinlimiiz sanatgilarindan Jodie Mack 21. yiizyilda tiiketmeye olan bagimlilig: ve
kiiresellesme hakkinda gozlem yapan deneysel animasyonlar tiretmistir. Soyut animas-

yonun big¢imsel tekniklerini ve yapilarini sinematik tiirlerle birlestiren bir animat6rdiir.
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El yapimu filmleri, grafik sinema ile hikaye anlatimi1 arasindaki iliskiyi ve bi¢im ile an-
lam arasindaki gerilimi kesfetmek i¢in video kolaj teknigini kullanmistir. Mack'in film-
leri, giizel sanatlar soyutlamasi ve toplu iiretilen grafik tasarim arasinda paylasilan un-
surlar1 aydinlatmak i¢in yerli ve geri doniistliriilmiis malzemeleri incelemektedir. Ca-
lismalari, gdzden kagan nesnelerin kinetik enerjisini agiga cikarirken, dekorasyonun

giinliik yagamdaki roliinii sorgulamaktadir.

Sanatginin 2019 tarihinde yaptigi animasyon filmi (The Grand Bizarre) ile tekstil,
turizm, dil ve miizik kolajindaki bilesenleri, sistemleri ve Ornekleri takip ederek,
yinelenen motifleri ve kiiresel ekonomide bunlarin metamorfozlarinin nasil isledigini
arastirmaktadir. Diinyanin dort bir yanindan birbiri ardina siralanan kumas desenleri
tizerine hem gorsel hem isitsel 6gelerinden bir kolaj olusturmustur. Bes yi1l boyunca on
bes farkli lilkede ¢ekilen bu filmde Mack, kumas desenlerini kullanmig ve bu desenleri
yolculuklar sirasinda tanik olabilecegimiz manzaralara konumlandirmistir. Manzaraya
entegre edilmis binlerce farkli tekstil deseni ve motiflere, ucak motorlar1 ya da
endiistriyel dokuma tezgahlar1 gibi isitsel verilerden olusturdugu miizikler eslik etmistir.
Tekstillerin grafik motifleri iizerinden, uluslararasi markalarin her yerde varligini
gozlemleyerek, ticaretin sanat {iizerindeki etkisi, turizmin bolgesel ekonomiler
tizerindeki etkisi ve etnografi etigine odaklanmistir. Tekstil, turizm, dil ve miizik
kolajindaki bilesenleri, yinelenen motifleri ve bunlarin metamorfozlarinin kiiltiirler arasi

kiiresel bir ekonomide nasil isledigini aragtirmistir.
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Gorsel 15: Jodie Mack, The Grand Bizarre, USA, 16mm, 61 minutes, 2018

Giinliik hayatin siradan nesnelerini boya ve kolaj ile bir araya getiren bir diger sa-
nat¢1 Mark Bradford, popiiler kiiltiiriin alisilagelmis goriintiilerini birlestirmektedir. Ust
iiste yerlestirilmis afis resimli kagit gibi malzemelerin yirtilip yapistirilmasi olan dekolaj
tekniginden yararlanmistir. Sokaklar1 bir kesif alan1 bir laboratuvar gibi kullanan Mark
Bradford elde ettigi kagit ve dokiimanlar ile yaptigi kolajlarinda toplumun igindeki
stirekli degisiklik gosteren kiiltlir yapisini incelemistir. Sokak ve caddelerden elde ettigi
kagitlart ist, liste yapigtirdiktan sonra spiral benzeri bir alet ile zimparalama islemi
yapmistir. Kiiltiirel bir kazima islemi gergeklestirdigi eserleri politik anlamlar barindir-
maktadir. Nesne ve imaj fazlaliindan yararlanarak kolaj, dekolaj, pastisden yararlana-

rak tiretilmis olan1 yeniden kendi yorumu ile revize etmistir. (Aydin, 2020: 44)
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Gorsel 16: Mark Bradford, “Hayalet Para” (Ghost Money), 2007

Bradford yapitlarinda kentlesme, iletisim, kiiltiirel siniflar gibi pek ¢ok fikri su-
narken, kullandig1 malzemeler ile kendi gegmisinden kesitler de barindirmistir. Annesi-
nin kuafor salonunda galistigi giinlerini yansitan sa¢ boyasi, perma kagidi gibi malzeme-
ler de kullanmigtir. 2007°de ¢alistig1 “Hayalet Para” (Ghost Money) adli biiyiik 6lgekli
kolajinda yer alan yogun alan ile, bir yandan insan eli ile yapilmig bir goriiniim elde
ederken bir yandan da organik bir olusturmustur. Kolajin haraketli bir metropolii ¢agris-
tiran yapisi, sinirlart belli olmayan, degisken ve devinen bir gériinlime sahiptir. Kent
yasamindaki ¢esitli malzemelerle olusturulan eser yasayan bir belge hissini yaratmakta-
dir. Bradford’un bu uygulamasi sadece bir gorsel yogunluk olmas1 disinda kentteki eko-
nomik ve kiiltiirel yogunlugu ve etkilesimi de yansitmigtir. Sabit bir cografi konumun
haritas1 olmanin 6tesinde, cesitli topluluklarin etkilesim i¢inde olmast ve bu etkilesimin
yol agtig1 siirekli degisimi anlatan bir bakis agis1 sunmaktadir. Kolajin yiizeyindeki ke-
limeler ve resimler, bellegin ve anilarin mimarinin, topografyanin igine niifus etmesi,

gecmisin i¢inde bulunulan zamana etkisini de gorsellestirmistir. (Wilson, 2015: 72)



48

Kolaj, ilk ortaya ¢iktig1 yillarda eseri tamamlamak ve ifadeyi zenginlestirmek i¢in
kullanilirken; giliniimiizde i¢inde bulundugumuz diinyanin ¢ok kiiltiirlii yapisini temsil
etmektedir. Farkli zaman ve mekéna ait bilesenlerin bir araya gelmesi ve yasanan iliski-

ler biitiiniinden beslenerek yeni gerceklikler biitiinli olusturmaktadir.

Bir birlestirme teknigi olarak kolaj ve kolajin yapisindaki belirsizlik ve degisken-
lik cagimiz insaninin giindelik hayati yansitmaktadir. Gegmiste yasanan mutlu-mutsuz,
belli- belirsiz tiim donemlerin, hayata giren tiim rastlantilarin rastgele olusan bir 6zeti
gibidir. Giindelik hayatt1 ve giinceli takip eden kolaj siirekli degisim halindedir ve kes-
kin cizgilerle anlatilabilecek bir tanimi1 yoktur. Tipki modern sanatin ve diinyanin da
stirekli degisebildigi gibi kolaj da sabit olmayan bir zeminde zaman, gegmis ve gelecek-

le ilgili ipuglar1 vermektedir.

2.2.2 Atigin Estetik Doniisiimii

Modern sanatta, Kiibizm ve Dada’dan sonra gesitli akim ve sanatgilarin temel
aldig1 atik nesnelerin kullanimi Birinci Diinya Savasindan sonra yayginlik kazanmigtir
1950'lerden itibaren diinya capinda yayginlastirilmaya ¢aligsilan "tiiketim kiltiird",
agirlikli olarak "gorsel" malzemeye dayandirilmis olmasi; sanatsal yaraticiligin bir anda
tilketilmesine, estetiklestirilmis yasamlarin kitlelerin algisina dayatilmasimna neden
olmustur. Atik nesnelerin  kullaniminda, teknikler ve anlayislar degiserek
Postmodernizm sanat anlayisi iginde de ¢ogulculuk, eklektisizm gibi birgok 6zelligin
temelini olusturmustur. Sanatgilarin toplumun bir kenara attig1 nesneleri yiginlar halinde
toplama egilimi ve bulunmus nesne kavraminin genisletilmesi, tiiketim mallarinin art-

maya baslamasi ile kosutluk gdostermistir. (Dogruer, 2008: 12)
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1960’larin  basinda bitpazarlari, ikinci el magazalar, c¢oplikkler ve sokaklar,
sanatcilar icin de sonsuz bir malzeme kaynagi olmustur. Sanatgiy: atdlyesinde nesneler
biriktirme sevk eden itki, insanin toplama ve muhafaza etme yoniindeki itkisinin bir
parcasidir. Kesilmis resimler, kullanilmis biletler, bulunmus nesneler dogrudan tuvalin
bir pargasi olmustur. Max Ernst baski resimleri, Kurt Schwitters kullanilmis tramvay
biletleri kullanirken, Hannah Hoch Fotograflardan asemblajlar yapti. Bulunmus nesnele-
rin sanat eserinde kullanilmaya baslanmasi1 Marcel Duchamp ile doruguna ulasmistir.

(Artun, 2005: 12-13)

Duchamp ile birlikte hazir nesnenin ve buluntu nesnenin sanata girmesi 60’lar
sonrast avangard sanat hareketlerine ilham kaynagi olusturmustur. Kapitalizmin ve
tiketim toplumunun biirtindigli hal ve toplumsal yanit, sanatta yeni olusumlara

acilmanin habercisi niteligindedir.

Italya da baslayan Yoksul Sanat, geri doniisiimcii ve ekolojiye olan olumlu
yaklagimlarindan ve tiiketim toplumuna bir elestiri olarak, Diinya Sanati ve EKolojik
Sanatin destekgisi olmuslardir. 1960 sonlarinda italya’da ortaya ¢ikan Yoksul Sanat,
resmi, endistri, kiltiir kurumlarma karsi ¢ikmasinin yaninda, insan-doga-kiiltiir
iliskisini tartisan bir sanat akimi olarak diinyaya yayilmistir. Teknolojik modernizme
kars1 koyarken, Amerikan minimalizmi gibi modern sanatin ideallerini reddetmis ve

bunun yerine, yeni ve eski efsanelerin giiclinii degerlendirmistir.

Yoksul Sanat, bir akim olarak ilk kez 1967'de, Giovanni Anselmo, Alighiero
Boetti, Jannis Kounellis, Mario Merz, Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini ve Gilberto
Zoriamin Cenova'da katildigi bir sergide ortaya cikmistir. Toplulugun sozciisii ve
elestirmen olan Germano Celant olagelen sanat pazarindan ve kurulu giic dengelerinden
bagimsiz bir sanat anlayisini savunuyordu. Celant sanatgilarin, doga 6gelerini vurgula-
yan, yargilayan ya da degistiren imgeler yaratan ¢aligmalar yerine, dogal 6gelerle iliski-

ye ge¢ip, onlarin bir pargasi olmasi gerektigini savunuyordu. (Atakan, 2013: 40-41)



50

Yoksul sanat, 1960lardaki politik ayaklanma donemine denk gelmistir ve donemin
ruhuna uyum saglamistir. Bu sanat akimi yoksul insanlara hitap eden bir akim degil,
kapitalist diizene ve bunun toplum {izerindeki etkilerine odaklanmistir. Eserler genellik-
le yiiksek biitgeli, goz dolduran fiziksel 6zelliklere sahiptir. (Dogruer, 2008: 109) Yok-
sul Sanat kavrami1 Germano Celant’in girisimlerinden sonra gesitli kolektif ¢abalarla
yayginlik kazanmistir. Josep Beuys, Hans Haacke, Eva Hesse ve Robert Morris gibi
doga ve kiiltiir iistiine metaforik mesajlar vermek amaciyla yasamin gergekliginden ya-

rarlanan sanat¢ilar, ayn1 zamanda sanat pazarina tepki gostermislerdir.

Yoksul Sanat’inin tipik 6rneklerinden biri Michelangelo Pistoletto’nun 1967 y1-
linda drettigi “VVenere degli Stracci” (Pagavralarin Veniis’ii) adli eseridir. (Gorsel) Pa-
cavralarin Veniis’li degerli ile degersizi, tarihsel ile giinceli bir araya getirerek ironik

yaklagimlar sergilemektedir.
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Gorsel 17: Michelangelo Pistoletto, “Pagavralarin Veniis i (Venus of the Rags),
1967

Kiyafetlerin oniine Veniis heykelinin yerlestirilmesi ile olusan bu enstalasyon,
burjuvaya ve aslinda saraylara hitap eden sanatin, giinliilk yasama ve halka inmesinin bir
ornegidir. Bu durumda batili bakis agisina ve sanat ¢evrelerine kritik bir yaklasim olus-
mustur. Sanatc¢iya gore insanoglu cennetten kovulduktan sonra kendi i¢in yeni cennetler
ve uygarliklar yaratmistir. Klasik sanatin baglangig yeri olarak kabul edilen Italya’da,
“Pagavralar icinde Veniis” adli eserin sergilenmesi ile Italya da cagdas sanat yapmak
isteyen diger sanat¢ilarin da ne kadar yok sayildigini vurgulamak istenmistir. Burada
Veniis o donemde varlig1 ¢cok kabul gérmeyen ¢agdas sanat¢inin metaforu olarak kabul
edilebilir. Pistoletto herkes tarafinda kabul goren ve begenilen bir eserin yliziinii duvara

dondiirmiistiir. Eserin tarihsel hiikiimdarligint yok sayarak ona ge¢misten kalmig bir
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eser goziiyle baktirmaya calisarak, eserin anlamini degistirmeyi amaglamistir. (IKSV,
2015)

Atik ve anonim karakterde nesneleri kullanarak, din, siddet, politika ve medya
konularina odaklanan Ingiliz sanat¢t Tony Cragg’in galismalari toplumsal yasamdaki
kirsal yasam- kent yasami, yabanillik- medeniyet, gecmis ve bugiin gibi kutuplasmalari

aci1ga ¢ikaran mesajlar vermektedir.

Gorsel 18: Tony Cragg, “Yigin” (Stack), 200x200x200 cm, 1975
Tony Cragg' in 1975 ile 1985 yillar1 arasinda yaptigi, yiginlardan olusan “Y1gin”

(Stack) adli enstalasyon ¢alismasi, doganin artik insan miidahalesi ile olusan bir olgu

olduguna vurgu yapar. Birbirine baglanmis atik ve malzemelerden olusan bu enstalas-
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yon, ahsap paletlerle desteklenerek aslinda bir jeolojik katmanlar goriintiisii yaratmayi
planlamistir ve y18inin genel goriintiisti bir ¢op birikintisini andirir. Doga ve ekoloji ile
olan iligkilendirmeler {irettigi eserlerin temelini olusturmustur. Doganin zamani igin,
insan yapimi oldugunu ve tanim olarak “dogal” olanla olmayan arasinda bir fark olma-

digin1 savunmaktadir. (Tate Modern, 2016)

Gorsel 19: Tony Cragg, “St. George and the Dragon ”, 182.9x250.1x101.6 cm, 1985
Tony Cragg'in 1985 yilinda iirettigi kapitalizmin tiiketim ve atik dongiisiinii or-

taya koymak lizere bagirsak formunda birlestirdigi devasa atik borular1 post-endiistriyel
sehrin enkazini canlandirmaktadir. Eserde, bir masayi, bir sepeti ve bir siit kabini1 bogan,
birbirine dolanmis, ayn1 zamanda bir bagirsak agin1 andiran atik borular1 hem viicutlar

hem de sehirler tarafindan paylasilan bir tiiketim ve atik donglisii géstermistir.
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Cagdas heykelin Meksikali temsilcilerinden olan Gabriel Orozco giindelik nesne-
leri yeni bir okunurluga tabi tutacak diizenlemeler yaparak, geleneksel heykel kategori-
lerini giindelik hayat ile karistirir. 1992 tarihli “Uretken Tas” (Yielding Stone) adli ¢a-
lismasinda sokaklarda yuvarladigi 70 kg siyah hamurdan bir topun {izerinde rastgele bir
bicimde kentin dokiintiileri, artiklar1 toplanir: bu sanat¢inin anlatimimin degil, giindelik

hayatin damgasini tasiyan bir pratiktir. (Foster, 2017: 186).

Gorsel 20: Gabriel Orozco, “Uretken Tas” (Yielding Stone), Plastisin, 1992

Heykelin agirliginin kendi agirligi kadar olmasi kendi bedenini temsil ediyor. Bu
agirlik, sokagin tortusunu ve yiizey aktivitesini alarak ¢evrenin izini gercek anlamda
ifade etmistir. Bu, giindelik yasamin dokiintiisti, unutmay tercih ettigimiz seylerin izle-
ri, stirekli doniisiim, kurumlarin ve sehrin biiyiik resmi ve kentsel ag veya tarihsel hafiza

ile baglantili olarak bedensel olgekte gerceklesen tarih olarak tanimlayabiliriz.
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Sanat eseri tiretmek i¢in kullanilan hazir nesneler ya da malzemeler, sanat¢inin o
malzemeye ekledigi anlam ile bir sanat nesnesi haline doniismektedir. Nesne kendi an-
lam1 disinda temsilidir, yani baska bir seye doniigebilir. Bu doniisiimii sanat¢1 saglar ve
kendi hikayesi ile ortakliklar kurmaktadir. Sanat¢inin tiim hayat deneyimleri, gézlemleri
hazir nesneye yeni bir gergeklik kazandirir ve sadece gorsel olarak degil kavramsal ola-
rak da ona yeni anlamlar katar ve seyirci ile bulusturur. Eser, sanat¢inin hayatina da

taniklik etmis olur ve ona yol gostermektedir.

Hazir nesne ve buluntu nesne gibi sanatta atik nesne kullanimi, farkli disiplinler-
den sanatgilarin bir¢ok anlam ve okumalara agik iiretimlerine olanak tanimaktadir. Gii-
niimiiz sanat yaklasimlarinda giincel sanatin bir¢ok alaninda atik nesne kullanilmakta ve

farkli kavramlarin, baglamlarin olusmasina sebep olmustur.

Kendell Geers’in 1995 tarihli Self Portre’si, atik nesnenin fiziksel pargalarinin
ideolojik bir somutlasmasi olarak okunabilir. Uzerinde ‘Hollanda'dan ithalat’ yazan
kirik bir Heineken bira sisesi, Geers’in sanatinin iki ana temasi olan siddet ve kimlik
konularia vurgusu yapar. Geers Hollandali somiirgecilerin soyundan gelen beyaz bir
Giliney Afrikali’dir. Geers, atalarini ve onlarin totaliter ideolojilerini reddederek kendini
Ozgiir kilmak i¢in sembolik olarak bira sisesini kullanir. Atalar1 Boers gibi Heineken
biras1 da Gliney Afrika'ya ithal edilmistir. Eser, 1996 yilinda New York'ta "Biz Biriz"

adl1 bir sergide sergilenmistir.
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Gorsel 21: Kendell Geers, “Self Portre” (Self Portrait), 1995

Sanatsal tretimde, kiiltiirel alanda dolasimda olan her tiirlii malzemenin kendi anlami
uzantisinda ya da yeni bir anlam kusanacak sekilde kullanilarak her eser de yeni anlam-

lar Giretmektedir.

Gliney Afrika’li sanat¢i Lungiswa Gqunta “Cimen 17 adli enstalasyonunda
Kendell Geers’in Self Portre’sinde oldugu gibi kirik cam siselerden faydalanir. 15.
Istanbul Bienali’'nde gergeklestirdigi enstalasyonda ahsap bir plaka iizerine yerlestirdigi
kirik siselerden bir ¢imenlik yaratir. Apartheid Giliney Afrikasi’'nda sadece zengin
beyazlarin sahip oldugu bu ¢imenlikler, zenginliin yani sira ev yasami, giivenlik ve
rksal ayricaliklarla da iligkilidir. Yabancilarin girmesini engellemek i¢in bahge ¢itlerinin

iizerine ters dondiirtilmiis kirik siseler yerlestirilir. Gqunta'nin yapitlarindaki siseler
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kapitalizm ve kiiresellesmeyi simgelemenin yani sira, Giiney Afrika’da son yillarda
patlak veren isyanlarda kullanilan molotof kokteyllerinde kullanilan siseleri
cagristirir. Ayrica bu siseler Afrika’ya ilk defa Avrupa’dan kole ticareti ile getirilen

alkole de bir gondermedir.

P— _—

Gorsel 22: Lungiswa Gqgunta, “Cimen” 1, 2017

Lungiswa Gqunta’nin heykelleri 1rk, mimari, miilksiizlesme, kapitalizm ve Giiney
Afrika tarihi etkisindeki siirekli gerilimi ve yikici iligkileri aragtirir. Sise ya da silte gibi,
bir evde bulunabilecek siradan kisisel esya ve nesnelerden yararlandigi heykel ve
enstelasyonlari, Apartheid sonras1 Giliney Afrika’da hala varligin stirdiirmekte olan ada-

letsizlikler {izerinedir. Sanat¢1 bir evi simgeleyen esyalara ve giindelik metalara odak-
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landig1 islerinde, toplumsal miihendislik uygulamalarini, aile baglarini, ¢aresizlik ve

utang hallerini konu edinir. (IKSV, 2017: 210).

Brezilyali sanatgr Vik Muniz 2010 tarihli “Copliik” (Waste Land) projesi kapsa-
minda lilkesinin Rio de Janeiro kentinin ¢6p depolarindan Jardim Gramacho’da hayatini
stirdiiren Kkatadorlar1 (Brezilya’da geri doniistiiriilebilir ¢opleri toplayan insanlara
“Katador” denilmektedir) tema olarak se¢mistir. Fotografik reprodiiksiyon ile c¢alisan
sanatg1, bu devasa ¢Op yiginindan ¢ikan geri donilisiim materyallerini kullanarak, iscile-
rin portrelerini olusturuyor. Muniz’in beraber calistig1 isciler ¢opten geri donilisiim ma-
teryalleri toplamis ve topladiklar1 malzemelerle kendilerinin portrelerini olusturmuslar-
dir. Bu resimlerin daha kiigiik ¢aptaki kopyalar1 Londra'da agik artirmada satilmis ve
elde edilen gelirler ig¢ilere bagislanmistir. Muniz, sanat araciligiyla geri doniisiime katk1
saglamig ayn1 zamanda toplumdan dislanan bir grup insanin giinliilk hayatta kalma mii-
cadelesinin en 6nemli dgesi olan ¢opleri, onlar i¢in yararli hale getirmis, kendi hayatla-

rin1 da doniistiirebilme imkan1 saglamigtir.

Gorsel 23: Vik Muniz, “Capliik” (Waste Land), 2008
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Her biri biiylik prodiiksiyon ve emek gerektiren bu calismalar, ¢6p toplama sis-
temlerinin yetersizliklerinden kaynaklanan g¢evresel ve toplumsal sorunlardan, issizlik

ve sosyal esitsizlige kadar bir cok konuya dikkat ¢ekmektedirler.

Geri donilisim sirketleri ve toptancilar1 piyasasinin ihtiyaglarina gore
kararlastirilan ve iceriklerine gore tek tek ayristirilarak istiflenen ¢opler, biiytlik bir geri
donilisiim sanayisi olusturmaktadir. Sadece buradan giinlik 200 ton kadar malzeme

cikartilmaktadir.

Muniz ¢opleri yeniden kullanarak gergeklestirdigi islerinde, tiikketimin ve ¢op
tiretiminin devasa boyutlarina; ¢op atma, toplama, geri doniistiirme ve imha etme sis-
temlerinin yetersizliklerine; ¢evreye olan zararlarina ve daha iyi korunmadigi siirece
dogal yasamin yok olacagina dikkat ¢ekmistir. Sanatin ¢evre kirliligi ile ilgili birey ve
toplumlar1 bilin¢lendirmek anlaminda nasil bir rol iistlenebilecegini gosteren bu
calismalar, izleyicilerini dogaya karst daha duyarli ve dayanigsma konusunda yeniden
diiginmeye davet etmislerdir. Copleri sadece baskalarinin problemi olarak gérmekten
vaz gecip, kendi ¢Op iiretimlerimiz dogrultusunda c¢evreye daha az zarar vermek adina

herkesin yapabilecegi bir seyler oldugunu géstermistir.

Genel olarak kullanilmayan atiklar1 toplayarak hayatta kalmaya calisan insanlarin
hayatina odaklanan bir diger yapimda Agnes Varda’nin “Toplayicilar ve Ben” (Les
Glaneurs Et La Glaneuse) isimli belgesel filmidir. Varda, Fransa'daki aclik ve yoksulluk
gercegini, toplayicilik kiiltiiriiniin arta kalan insanlar i¢in bir yagam olusturdugunu, ¢o-
gunlukla tiiketen toplumun yoksullugu koriikledigini ve kapitalizmin toplayiciligi bir
yasam bi¢imine ¢evirdigini anlatmaktadir. Film boyunca toplayiciligin farkli bicimlerini
ele alan Varda, toplayici kelimesini neoliberal tilketim ¢aginin bir parcasi olarak tanim-

lamustir.
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Gorsel 24- Agnes Varda, “Toplayicila ve Ben” (Les Glaneurs Et La Glaneuse), 2000

Hayatin1 ¢6p veya hasat sonrasi lriinleri toplayarak gegiren insanlarin bu ise yak-
lasimlari, ihtiyagtan dolay: toplamalar1 diginda biiyiik bir israfin {istesinden gelme caba-
st ve farkindaligidir. Tarihi gegmemis tiriinlerin, standart dis1t mahsullerin, tamir edilebi-

lecek esyalarin gdzden ¢ikarilmasi onlar i¢in ¢ok biiyiik bir israftir.

Toplayicilik kelimesinin etimolojisini arastirarak baglayan film, kelimenin geg-
miste ve giinlimiizde ne ifade ettigini farkli anlam bigimleri ile ele almistir. Filmde, yi-
yecek, biblo, atilmis esyalar ve kisisel baglar arayanlar ile birlikte buluntu nesne ile ¢a-

lisan sanatgilar gibi bir dizi toplayiciyr konu edinmistir.
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L

Gorsel 24: Jules Breton, “Toplayicilar” (La Gléaneusé), Yagli Boya, 1877
Gorsel 25: Agnes Varda, “Toplayicilar ve Ben” (Les Glaneurs Et La Glaneuse), 2000

Varda 19. yiizy1l Fransa’sinda bugday hasadi sonrasi kalan artig1 toplayanlarin
konu edildigi Millet, Hedouin, Breton gibi ressamlarin toplayicilar konulu resimlerini
kadrajina almis, Jules Breton’un 1877 tarihli La Gleaneuse tablosu oniinde canli tablo
performansi gerceklestirmistir. Gegmisten giiniimiize toplayiciligin ifade ettigi anlamlari

tartisirken, kendi varligini da yaslanan bir 6zne olarak ele almistir.

Varda'nin diger konular1 arasinda geri doniistiiriilmiis malzemeleri ¢aligmalarina
dahil eden sanatgilar, ¢gekimleri sirasinda kesfettigi semboller yer almaktadir. Varda
filminde ayrica 6nemsiz seyin ne kadar "olasiliklar kiimesi" oldugunu agiklayan Louis
Pons’a yer vermistir. Louis Pons (1927 dogumlu), Fransiz bir kolaj sanat¢isidir. Tama-
men atilmig nesnelerden ve hurdadan yapilmis kabartma ve montajlarda uzmanlagmistir.
Agnes Varda'nin The Gleaners and I adli belgeselinde Pons, sanatsal siirecini ve sanat

anlayisini; baskalarmin "bir ¢op yigin1" olarak gordiigii seyi "bir olasiliklar kiimesi"
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olarak goriimekte ve sanatin islevini kisinin i¢ ve dis diinyalarini diizenlemek oldugunu

ileri surmektedir.

Varda goriintiilerin toplayicisi olarak kendi varligin1 da film boyunca ortaya koy-
maktadir. Roportaj verenleri, patatesleri ¢opleri, sanat iglerini ve buluntu nesneleri bir
aragtirmaci anlayisi ile kayit altina aldig1 gibi, kendi bedenini de filmin bir meselesi
olarak seyircinin filmden toplayacagi bir materyal olarak islemistir. Bir atik goriinti
toplayicisi olarak, hem arsivinde biriken gorsel-isitsel materyali yeniden kullanmis, hem
de sinema sanayinin sektorel kalite standartlar1 disinda kaldigi i¢in ¢op saydigi atik
goriintiileri degerlendirmistir. Yasamin bir¢cok alaninda oldugu gibi, sinemada da israfin
biiyliyerek yayildigi, ¢oplin heryeri kaplamaya basladigi bir ¢agda, sinema yapabilmek
icin atiklar ile ¢aligmistir. Bir yonetmen olarak atiklar1 degerlendirme, yeniden kullan-
ma, geri dontistiirme Varda sinemasinin 6zelliklerindendir. (Ocak, 2019:233)

Varda’nin sinemasinda oldugu gibi atik malzemenin sanata yansimasi, tiikketimi
asiriligi tizerinden genellikle ekolojik sorunlara deginirken, bazi sanatgilar i¢in nesnenin
varolusundan, kullaniminin sonuna kadar, bireysel ve kiiltiirel olarak yiiklenen kodlarin

temsiliyeti olarak kendini gostermektedir.



UCUNCU BOLUM
TURKIYE’DE GUNCEL SANAT VE EKOLOJi
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UCUNCU BOLUM
TURKIYE’DE GUNCEL SANAT VE EKOLOJi

3.1. Tiirkiye’de Giincel Sanat ve Ekoloji

Tiirkiye’de sanat iiretimindeki de degisimler 1980°1i yillar ile basladigin1 sdyleye-
biliriz. Geleneksel malzemeden vazgecisin basladigi, sanatgilarin iiretimlerinin daha
kavramsal bir boyut kazandigi, sinirsiz malzeme bilgisi ile hibrit bir iiretim siirecine

girdigi goriilmektedir.

1980 sonrasinda hizlanan kiiresellesme politikalarma Tiirkiye, Ozal hiikiimeti ile
baslayan disa acgilma girisimleriyle eklemlenmektedir. Kiiresellesmenin agindirdig: ulus-
devletlerin yerine bdlgesel metropollerin yiikselmesi Istanbul’u, 6zellikle Balkanlar’da
bir ¢ekim merkezi haline getirir. Bu gelisme diger ¢evre iilkelerde de izlenir. Diinyada
1990 sonrasinda diizenlenen festival ve bienallerde goriilen artis, kiiresellesmenin gevre
tilkeleri fethetmesinin bir sonucudur. "Farkli cografyalarda diizenlenen bienallerin say1-
sindaki bu ani artis, Avrupa disinda gerceklestirilmekte olanlarin, konum veya dlgekleri
temel alinarak Ucgiincii Diinya bienalleri, ¢evre bienaller veya mikro-bienaller olarak

smiflandirilmasina yol acar." (E-Skop Biilten, 2011)

Doksanli yillarin oncesi, Tiirkiye’de politik angajmani olan islerin kolay kolay
sergileme alan1 bulamadigi yillardi. Askeri darbenin baskici havasinin dagilmaya
basladig1 dok- sanlarda ise Tiirkiye’de, eksik gedik de olsa siyasallasmanin izleri
goriilmeye baslandi. Tiirkiye’de doksanlarda goriiniir olmaya baslayan giincel sanat
pratikleri, Istanbul &zelinde bir sanat piyasast mefhumunu ortaya koyarken, hizla bir
kurumsallasmay1 da beraberinde getirdi. Sanatin nesne olma hali, igerigi, bi¢imi,
mekani, sorunsallagsmaya baglarken, Tiirkiye sanat ortami hizla biiylimeye bagladi.
1989°da gerceklesen ilk Istanbul Bienali, politik meseleleri giindemine alan sanatgilar

igin derli toplu ilk mecraydi. (Aksoy,2019: 190) Bununla birlikte bu yillar dncesinde
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baslayan geleneksel malzemeden vazgecisin en kuvvetli ivmeyi 1990-2000 yillar1 ara-
sinda kazandigin1 gézlemlemekteyiz. Sanat¢ilar maddi kaygilarini bir kenara birakarak
“kalic1” olmayan ya da “koleksiyon” degeri bulunmayan malzemeleri tercih etmeye
baslamiglardir. (Sentiirk, 2018) Politik sorunlar1 giindemine almaya baslayan sanatgilar,
insanin g¢evre ile olan iligkisini de incelemeye baslamis sanatsal iiretimlerini daha ey-

lemsel ve siyasal bir ¢cer¢evede ele almaya baglamiglardir.

Doga, bati sanatinda bir temsil olmaktan 60’11 yillarda ¢ikmisti. Sanatgilarin,
miidahil oldugu, miidahale ettigi, tartistigi, problemlerini isaret ettigi bir yapiydi ve mik-
ro siyasaldi. Tiirkiye’de 90’1 yillardan baslayan yeni diislince bigimi ve igerigi ile Ca-
nan Tolon, Tayfun Erdogmus gibi sanat¢ilar dogayi, yapitlarinin malzemesi olarak
degerlendirirken, Azade Koker, Banu Cennetoglu bireyin doga ile iligkisini sorgulaya-
cak, Serkan Taycan, Ali Taptik gibi 2000’li yillarin sanatgilar: kent ve doga karsithigi /
iligkisi lizerine tartismaya baslayacaklardi. (Piskiner, 2019:67) 90’11 yillar kiiratorlii
sergilerin ve belirlenen kavramsal cergevede sergi olusturma fikrinin yayginlasmaya
basladigi donem olmasma karsin, 2000’li yillara kadar Tirkiye’de doga meselesi
tizerine diisiinen bir sergi diizenlenmemistir. 2005 yilinda Ali Akay ve Levent Calikoglu
kiiratorliigiinde Akbank Sanat’ta gerceklesen “Dogayla Bulasmak™ sergisi, yapitlarin
dogayla olan iliskisini sorgulayan Tiirkiye’deki ilk 6rnektir. Dogayla Bulagmak Sergi-
si’nde, Ali Akay ve Levent Calikoglu, doganin zihniyetine ve yapitlarina bulastig
sanatcilarin, dogay yapitlarinda nasil konumlandirdigini tartisirlar. Kiiratorler, Dogayla
Bulagmakta Ergin Cavusoglu’nun “Sonsuz Okyanusta Durus”, Ayse Erkmen’in “Fil”,
Inci Eviner’in “Arabesk”, Seza Paker’in “Isimsiz”, “Ella” ve “Sifir Numara” ve Canan

Tolon’un “Mecmua” (Sekil 3.21) islerini sergilediler. (a.g.e.5.68)

Ozellikle 2010’larda Tiirkiye’de cevresel ve ekolojik yikimlar, karsi hareketlerin
ve inisiyatiflerin dogmasina sebep olmustur. Gezi Parki Eylemleri, Istanbul Hava Alani
Projesi ve 3. Koprii Projesi boyunca cevrecilerin miicadeleleri ana akim medya dahil

pek cok mecrada goriiniir hale gelmistir. Biitiinlesik bir miicadele alanindan bahsedeme-
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sek de, kamunun bu konu hakkinda farkindaliginin ve hassasiyetinin arttig1

goriilmektedir.

3.1 Hale Tenger

[k dénem eserlerinde itibaren atik malzeme ve hazir nesneler kullanan sanatci ali-
stlmisin disinda sozel ve gorsel bir kurgu anlayisi ile iiretimlerini gergeklestirmistir.
Tarihi, toplumsal, sosyo-politik, psikolojik ve kiiltiirel referanslart ile metaforik bir dil
kullanarak, egemen goriislere karsi elestiriler yoneltmistir. Hale Tenger’in enstalasyon
agirlikli calismalari, giincel duyarlikla beslenen, politik algt ve durumlar iizerinde geli-

sen, karma dilli zengin bir igerik ve anlama karsilik gelir.

Hale Tenger’in 2019 Istanbul Bienali kapsaminda sergilenen “Suret, Zuhur, Teza-
hiir” adli calismasi Biiyilikada’daki tas mektepte yer alan karigik malzeme ve ses yerles-

tirmesinden olusmaktadir.

2019 16. istanbul Bienali’nde sergiledigi “Suret, Zuhur, Tezahiir” adli enstalasyon
calismasi iklim krizine ve doga ile olan iliskimize farkli bir bakis getirmektedir. Biiyii-
kada’daki Tas Mektep’te yer alan enstalasyon, obsidyen aynalar, ses ve i¢i su dolu kap-
lardan olusan bir agik hava yerlestirmesidir. Meyve agaglarinda verim artirmak igin ya-
da agaclar1 kurutmak i¢in kullanilan “bilezik alma” yonteminden esinlendigi calisma,
doganin verdikleri ile yetinemeyen insanoglunun aggdzliiliigii iizerine diisiindiirmekte-
dir. Tarih 6ncesinde ayna olarak kullanilan ve yansitma 6zelligi olan obsidyen taglarin-
dan olusan aynalar bahge icerisinde daginik olarak yerlestirilmistir. Bu taslar, dogaya ve
insana ayna tutarak bireyler i¢in bir yiizlesme ortami yaratmakta ve doga igin yaptikla-
rimiz1 sorgulatmaktadir. Yerlestirmenin ses bileseni ise Tenger’in A¢gozliiliik hakkinda

yazdigi ve seslendirdigi siiridir. (IKSV, 2019:147)
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Gorsel 26: Hale Tenger, Suret, Zuhur, Tezahur 2019

Hale Tenger’in Pera Miizesi’ndeki Kristal Berraklig1 sergisinde yer alan “Kirilgan
Kavrayis” adli yerlestirmesi, bir siinger diinya ile benzer biiyiikliikteki Krizokol tagini
yan yana gelmesinden olusmaktadir. Yerlestirme karanlik bir odada, Serdar Ateser ve
Hakan Kursun'un yaptig1 miizikler esliginde diinya, ¢evre, ge¢mis ve gelecek iizerine
tizerinde diistinmeye tesvik etmektedir. Sergi kristalin sembolik kullanimi iizerinden
stirdiiriilebilir kiiratoryel pratikler ve ekoloji lizerine diisiindiirmeyi amaglamistir. (Pera

Miizesi, 2020).
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Gorsel 27: Hale Tenger, Kirilgan Kayrays, Ses ve Yerlestirme, 2020

Tenger’in ¢alismalarinin doga ve kiiltiir arasindaki ikiligin 6tesine gegmekten zi-
yade bu ikiligin “doga” tarafinda konumlanir gibi goriindiigiinii belirtmek gerekir. Fark-
I1 bir “biz”in nasil ortaya c¢ikabilecegini diisiinmeye sevk etmekle birlikte Haraway’in
ongordigi bicimde insandan radikal bigimde farkli olan ¢oklu-tiirlerle karsilagsmalarin
gerceklesebilecegi iligkisel bir yerylizii modeli bigebilmenin tahayyiiliinii sanatg¢inin
caligmalarinda gordiiklerimiz ve duyduklarimiz iizerinden kurabilmek tiimiiyle miimkiin
degildir, ancak bizim gibi olmadiklari, insan olmadiklar1 i¢in (toplumsal) dilin disina
atilan, dolayisiyla sembolik canlilar olmayan diger varoluslara, bagka mahluklara karsi
aliacak etik tavrin, her seyin yeni bastan filizlenmeye baslayacagi an oldugunu diisiin-
memize olanak saglarlar, ¢linkii bu ¢aligmalar izleyicisini/insan1 bu tahayyiil alaninin

esigine getirip birakirlar. (Saybasili, 2020: 36)
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3.2 Can Altay

Can Altay, 'mekan" fiziksel ¢evrenin yanisira sosyal, politik ve ekonomik etken-
lerle iiretilen karmasik bir sistem olarak géren ve bu meseleyle ilgili calismalar yiiriiten
bir sanat¢1 ve akademisyendir. Giindelik hayatin siyaseti, kamusal mekan, kent yasami,
kullanim nesneleri ve sanatsal eylem iizerine ¢aligmalar yiiriitiir. Anlat1 aygitlar1 ve me-
kansal enstriimanlar tizerinden sergileme tasarimi, konumlandirma ve ortak kullanima
acgik ortamlar liretmistir.

Genellikle kentsel sosyal duruma ve medenilesmenin getirdigi paradokslara deginen

sanat¢inin isleri, sergiler ve yayinlar araciligiyla olusur.

Can Altay’imn, 8. Istanbul Bienali’nde yer alan ¢aligmas1 “Kagitg1y1z” dedi.”, bel-
geler ve belgeleme {izerinden, kent i¢indeki goriiniir olmayan ya da goz ardi edilen
mensuplarinin, mevcut sistem igindeki yerini arastirir. Calisma kentin artiklarindan ge-
cinen bir kayit dis1 meslek kolunun mensuplari olan kagitcilarin, sehirle, artiklarla, ¢op
ile ve mevcut sistemle girdikleri iliskiler iizerine diistinmeye tesvik eder. Atik kagit ve
yeniden kullanmaya, geri dontiistiirmeye de atifda bulunur, gézlemlerini kayit altina ala-
rak kente alternatif bakma yollar1 onerir. Calisma oda igerisine yerlestirilmis bir video,
bir slayt gosterisi, bir animasyon ve ¢esitli metinler ile kagitcilara dair kisisel gézlem ve
kesiflerden olusmaktadir. Uzun bir masa iizerindeki atik kagitlara basilmig gilindelik
kayitlar, izleyiciye kendi anlatisin1 ayiklayip zimbalayip almak suretiyle, yar1 rastlanti-

sal bir okuma sunmaktadir.

“Kagitery1z”, dedi- ¢aligmasin da Altay her biiyiik sehir sakini tarafindan bilinen
fakat g6z ardi edilen, resmi olmayan ¢op toplayicilarinin faaliyetlerini incelemis, kendi
kisisel deneyimlerini ve gdzlemlerini kayit altina alarak kente alternatif bakma yollar

Onermistir.
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Gorsel 28: Can Altay, “‘Kagitciyyiz”’ dedi. (We're Papermen™, he said), 2003

Kendi ifadesi ile;
“Hem mekanlarin hem de sistemlerin i¢ine doguyoruz. Fakat hepimizin algilari-
nin veya gormek istediklerinin sinirlart var. O smirlarin veya o smirlarin sinir
olma durumunun goriiniir oldugu anlar, o smirlarin zorlandig1 anlar benim ¢ok
ilgimi ¢ekiyor. Varolussal bir sey bu. i¢ine dogdugumuz sistem veya mekanlarda
nasil bariniyoruz, bu barinma bigimlerinin ne kadar1 bize kodlanmis vaziyette,
ne kadar1 zorlanabilir, hangi sinirlar1 varsayiyoruz da zorlamaya calisiyoruz gibi
sorular benim asil odak noktam. Kagit¢ilar’da ise hem kentin goriiniir olmayan
potansiyelinin (ya da igsel bir asiriligin) ortaya ¢ikiyor olmasi hem de bu yapinin
enformel sektorle iliskisi, diger yandan ise herkesin géormeyi reddettigi neredey-
se bagimsiz bir katman veya paralel bir evren olusturmalar1 ilgimi ¢ekiyordu.

Taninmasalar veya sisteme dahil edilmeseler de hem ekonomik hem de ekolojik
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olarak kente ¢ok biiyiik katkilar1 var. Uzerinden yillar ge¢mis olmasina ragmen

hala gecerliligini koruyan bir proje.” (Unlimitedrug, 2015)

Can Altay’in ekolojiye olan kentsel yaklasimi ile Amerikal sanat¢1 Jeremiah
Day’in hikayecilik ve bellek merakini bir araya getiren 2009’da gerceklestirdikleri
calismalar1 “You don’t go slumming” ekoloji, gida ve kente dair baglantilar1 goriiniir
olmayan bir iligkiler aginin yaratic1 bir sekilde yiizeye ¢ikarmaktadir. Enstalasyon,
yaygin olmasina ragmen kismen yasal olan midye dolma yapimini kent ve kent {izerin-

den diger baglantilar ile birlikte parcali bir okuma sunar. (Saltonline, 2014)

Gorsel 29: Can Altay, Jeremiah Day, “You don’t go slumming”, 2009
Midye ve kentin en ¢ok tercih edilen sokak yiyeceklerinden olan midye dolmay1
merkeze alan iligkiler agimi ortaya koyarken, bu goriiniirlilkten zarar gérebilecek ‘ezi-
len’ ama tamamen de masum olmayan aktdrlerin, sahislarin ortada olmadigi bir anlati

sunar. Sergide fotograflar, gazete kupiirleri, bir midyenin temizlenmesini gosteren bir
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video birlikte sanat¢ilarin midyecilerden biriyle yaptigi konugmanin belgesi niteliginde-
ki bir ¢izgi roman sayfasi ve sanatgilarin tartisma ve diisiinmek i¢in kullandiklart bir

zihin haritasi eslik etmektedir. (Artfulliving, 2014)

Can Altay Posthiimanizm ve antroposen tartigmalari ile kuvvetlenen insan mer-
kezli diistinmenin ve bunun getirdigi sinirlamalar1 odagina almistir. Cevre diye
bahsettigimiz ve kabul ettigimiz seyin uzun bir siiredir insan etkisi altinda bi¢gim-
leniyor olusu, yapay-dogal gibi ayrimlarin yeniden diistiniilmesine duyulan ihti-
yag, beseri bilimlerin sadece insan merkezli degil, canli ve cansizlarla bir arada

nasil diistiniilmesi gerektigini sorar. (Unlimitedrug, 2015)

3.3 Artik Isler Kolektifi

Artik Isler Kolektifi, giincel gorsel kiiltiir ve sanat alaninda ana akim olmayan, ko-
lektif iiretim ve alanlar1 yaratmaya calisan bir video kolektifidir. Kentsel doniisiim, soy-
lulastirma, zorunlu go¢, miiltecilik, kenti¢i emek, arsivleme ve kolektif toplumsal hafiza
gibi Tiirkiye’de toplumsal yasamin farkli kirilma alanlarin1 sorgulayan giincel ve tema-
tik caligmalar1 benzer ¢izgideki gruplarla paylasir, kolektif alanlarda sergileme ve goste-

rim prensiplerini izlemektedirler.

Artik isler kolektifinin Sivil Diisiin AB programi Aktivist Destegi kapsaminda
Avrupa Birligi destegi ile gerceklestirdigi “Istanbul’un Art1§1” Projesi Istanbul’un iki
farkli merkezi olan Beyoglu ve Umraniye’deki atik toplayicilarin hizla déniisen Istan-

bul’a ne sekilde eklemlendiginin izini siirmektedir. (Istanbulun Artig1, 2014).

“Istanbul’da kisi basina giinde 1 kilodan fazla atik diisiiyor. Bu sehirde insanlar

her giin yaklasik 20 bin ton atik liretiyor. Bitmeyen bir dongiiniin i¢inde islenmis
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maddeler hammaddeye, hammaddeler yeniden islenmis maddelere doniisiirken

sehirli, kendi artig1 ile bu sehirde istemese de iz birakiyor.”

e 2 2 & i ’;‘

Gorsel 30: Artikisler Kolektifi, “Istanbul 'un Artig1”, 2014

Istanbul’un Artig1 sokaga atilan/birakilan atig1 fotograf ve video kamerastyla takip
ederek, atik toplayicilarin giindelik yasamlar1 ve kullandiklart kent mekanlarina odak-
lanmaktadir. Bir taraftan da gegmis yillardan videolar ile bir hafiza birlikteligi kurmak-
tadir. Artikisler video kolektifi Ankara, Istanbul gibi kentlerde kentsel direnis, emek
miicadelesi ve video aktivizmin, etkin arsivleme {izerinden kentsel atik ve atik toplayici-

larinin giindelik yasamlarini, miicadelesini takip etmektedir.

Kentsel doniisiim, is giivenligi, cocuk is¢i emegi, etnik kimlik, go¢ ve memleket,
futbol ve yerel se¢imler gibi farkli ama ayn1 zamanda birbirine gegen olgu ve pratiklerin

atik toplayicilarin yasamlarina etkisini bedenlesen kamerasiyla goriiyor, goriiniir kil-
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makta, kentin farkli mekanlarina atik¢ilarin goziinden bakmaktadir. Kentte ¢evresel atik,
emek kosullart ve gogmen kimliklerin kesistigi ortak meselelerin odaginda bir gorsel

hafiza olusturmaktadir. (Istanbulun Art181, 2014).

Gorsel 31: Artikisler Kolektifi, “Istanbulun Art181”, Video-Fotograf ve Forum, 2014

2014°te Istanbul Depo’da gerceklesen sergide yer alan fotograflar, kagidin vb.
tirtinlerin doniistimiinden yola ¢ikarak ama o izlege siirekli geri donerek toplumsal bir
dontisiime odaklanmaya caligmaktadir. Bir taraftan rantin, ekonominin doniisimii ve
doniistirken artiklastirdigi manzaralar diger bir taraftan politik bir siirecin parelelinde
atiklastirilan, artiklagtirilan mekanin, insanlarin atig1, artig1 bu siirece dahil ederek top-

lumsal bir doniisiimiin ihtimalini sorgulamaktadir.
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3.4 Birbucuk Kolektifi

2016’dan bu yana ekoloji ve sanat alaninda ¢aligmalarina devam eden Birbuguk
Kolektifi, gelecegi degistirmeyi degil, gelecegi degistirecek fikir ve kisileri bir araya

getirerek basibozuk alanlar ve miistereklikleri miimkiin kilmay1 hedeflemektedir.

Birbuguk, gezegenimizde ve ait oldugumuz cografyada bir bilim dali ve toplum-
sal- politik bir hareket olarak ekoloji etrafinda sekillenen ¢alismalarda ve bizzat toplum-
sal miicadelelerde ortaya ¢ikan bilgi ve Onerileri gorsel sanatlar, sahne sanatlar1 ve tasa-
rim gibi yaratict mecralarda tekrar okumayi ve tartigmayr amaglamaktadir. Ortak
gelecegimizi birlikte diisiinmek icin bir paylasim alani olarak tasarlanan Birbuguk,
sosyo-ekolojik metabolizma kavramini merkeze alarak, doga, siirdiiriilebilirlik, yenile-
me, gii¢, adalet, ¢esitlilik, sinirlar, 6lgek, mesken, metabolizma, cografya gibi konularin
bilim, toplumsal hareketler ve sanat alanlarindaki kesisme noktalarim1 ve diyalog

imkanlarmni arastirmaktadir.

Iklim degisikligini giivenli smir olan 1,5°C sicaklik artistyla adil bir sekilde smir-
landirmanin gereklilik ve olasiliklarindan ilham alan Birbuguk Kolektifi ‘buguk’larla
ilgilenir. Tekil ve kendi alanina sikismis calisma alan ve yontemleri arasindaki sohbeti
ve mikro-anlatilart esas alir, baglant1 noktalar1 kurmaya caligir. Sabit bir 6ze sahip ol-
maktan ve kurallara uygunluktan ziyade ¢oklugu ve bilgi birlikteligini savunur. Kokii ve
nihai bir yonelimi yoktur. Bas veya son degildir. Deneysel, degisken, asimetrik ve acik
uclu bir kesiftir. birbuguk, caligmalarina iklim degisikligi ve enerji ekonomisti-dans¢i
Ayse Ceren Sari, c¢evre/sistem bilimci-sanatgr Serkan Kaptan ve kiiratér Yasemin

Ulgen’in koordinasyonunda devam etmektedir. (Birbuguk, 2017)
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Gorsel 32: 16. Istanbul Bienali Kapsaminda Diizenlenen Sindirim Programinin Patates

Baslikl1 Toplantisinda Ilhan Kogulu’nun Sunumundan Bir Kare

Birbuguk (ekoloji ve sanat calismalari) 16. Istanbul Bienali kapsaminda “Sindi-
rim” baslikli iki asamada olusan kamusal program dizisini hazirlamis, bu konu {izerine
calisan bircok akademisyen sanat¢1 ve arastirmacty bir araya getirmistir. Iklim degisik-
ligi-enerji ekonomisti ve performans sanatgist Ayse Ceren Sari, ¢evrebilimci ve sanatgi
Serkan Kaptan ve kiiratér Yasemin Ulgen’den olusan Birbuguk’un 2017°de baslattig
“Solunum” bulugmalarinin devami niteligindeki programda, giindelik yasantimizin birer
pargast olarak kaniksadigimiz, siradan gibi goriinen nesneleri tartismaya ve arastirmaya

acmustir. (Gller, Papazyan, 2019)
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Uzerine calistig1 konulari, odag haline getiren kisileri tamistirarak bir araya gel-
melerini ve ortaklagmalarini kolaylastiracak bir ag olusturmay1 hedef haline getiren top-

luluk, Studio-X Istanbul’da sohbete dayal1 toplantilar gergeklestirmislerdir.

Sosyoekolojik metabolizma etrafinda sekillenen meselelerin her biri, yerylizi,
toplumlar, insan ve insan olmayan varliklar arasindaki iligkilere dair bir¢ok alan ve ko-
nuyla iligkilenmektedir. Ekoloji, iginde ¢ok sayida bileseni igeren, dnceligini etik ve
adalete veren bir alandir. Bu baglamda, insan olarak gosterdigimiz her davranis sadece
yasadigimiz zaman ve cografyaya ait degil, tiim insan ve insan olmayan varliklarin ya-

samini1 ve gelecegini ilgilendirmektedir.

3.5 Elmas Deniz

Elmas Deniz, kavramsal odakli ¢alisan, ekonomi ve doga arasindaki kesismeleri
ve i¢ ice gectigi noktalar1 aragtiran bir sanatgidir. Kapitalizmin doga tizerinde yol actigi
bozulma ve tahribati, tiiketim kiltiirii ile birlikte ele alan Deniz, Ekonomik sistemin
algimizi manipiilasyonlarla siirekli olarak nasil yeniden sekillendirdigini sorgulamakta-
dir. Insan-doga iliskisine, tarih boyunca doga fikrine ve ekolojik kaygilara da odaklanan
caligmalari, sistemin hatalarini elestirel bir sekilde ortaya koymakta ve alternatif olasi-
liklar 6nermektedir. Form-igerik etkilesimi, formu kavrama uyarlama girisimleri, onun
secimlerini tanimlamaktadir. Uretimleri enstalasyon, heykel, video, ¢izim ve yazilar

dahil olmak iizere genis bir medyuma dayanmaktadir.



78

Gorsel 33: Elmas Deniz, “Panaromanin Altinda” (Under The Panaroma), 2012

14. Istanbul Bienali’nde sergilenen isi Panoramanin Altinda (2012), “Tek Kisilik
Yasam Kalitesi” video isiyle beraber iiretilmis ayr1 bir ¢alismadir ve filmdeki diyalogun
bittigi noktadan baglar. Giiniimiizde giderek daha 6nemli hale gelen kiiresel atik sorunu-
na deginen calisma, sanat¢inin Bogaz’da yiirliylis yaparken kumun i¢inde dogal tastan
cok insan yapimi malzeme oldugunu fark etmesinden yola ¢ikmis. Gilizel manzaralar,
insanin goriis alaninin disinda, gizli veya kolayca se¢ilemeyeni gérmezden gelme egili-
minden Otlirii yaniltict olabilir. Panoramanin Altinda bu olguyu goriinmezi goriiniir
yaparak ve bize denizin altinda ne oldugunu gdstererek resmediyor: kum ve naylon ¢op
posetinin belirttigi lizere, ¢op. Bitmek bilmez ingaatlarin karakterize ettigi metropolde
ferah bir nefes olan denizi doldurup yavasga bogulmamiza sebep olan, biitiin tiikketimin

sonuclandig1 yer. (IKSV, 2015)

Eser, farkli malzemeler kullanilarak yatay olarak ikiye boliinmiistiir. Yukarida;
Bogaz'in biraz bulanik fotografi yerlestirilir. Dipte kalan yiizey kumla doldurulur ve
kumun ortasinda siyah plastik torba bulunur. Sanat¢i, denizin dibini goriiniir kilarak

olas1 bir ¢erceveli panoramik goriintiiyli sembolik olarak genisletmeye ¢alisiyor. Calig-
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ma, tiim tiikketimin denizlerde bittigi seklinde temel bir mantik tizerinedir. Ekosisteme
insan yapimi hasar, yiizeyden goriinmez olsa da yikicidir. Cop imha sorunu okyanuslari
"plastik bir corbaya" doniistiirdii, ancak su, ylizeydeki sehir hala 1yi ve giizel goriiniiyor.
Panorama'nin altinda denizlerin durumu, sinirh bilgimiz, yiizeye odaklanmamiz ve do-
ganin isleyisiyle kopus, onu sadece' imge 'olarak tiiketirken ilgilenir Panorama'nin altin-
da da cehalet durumu hakkinda, gézden uzak olan, kolayca taninmayan ve gizlenen ve-

ya bilinmeyen seyleri gormezden gelmek hakkinda. (Deniz, 2015)

Gorsel 33: Elmas Deniz, “Kayip Sular”, Ug Boyutlu Ahsap Rolyef, 2019

Yedinci Kita baslikli 16. Istanbul Bienalinde ortadan kaybolmus akarsular ile ilgi-
li sergiledigi iki yapit “Kayip Sular” ve “Isimsiz Bir Derenin Tarihi (Pinna Nobilis)”,
ekolojik degisimlere dikkat ¢cekerek suyun tarihine ve gelecegine bakarak doganin ugra-
dig1 tahribat1 incelemektedir. ilk yapit, Istanbul’u topolojik ve cografi tarihi bir alan
olarak ele aliyor. istanbul’un Sisli, Bomonti’den Taksim Meydani’na kadar olan bélge-
sini kapsayan ti¢ boyutlu topografik bir rélyeften olusmaktadir. Rélyefte giiniimiizde
istiinden yollarin gectigi nehir ve dere yataklar isaretlenmis. Deniz bu yapitinda eski

akarsu kollarmin, akis ge¢im ve hareket rotalarinin bir psikocografyasini ¢ikarmis ve
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doganin belirsiz gelecegine dikkat ¢ekmistir. Diger ¢alismasi ise Bergama yakinlarinda,
Gryneion adinda bir antik kentte bulunan bir dereye odaklanmaktadir. Bu ¢alisma Pinna
Nobilis kabuklar1 ve incilerinden, hayvan portrelerinden, dere civarindan ¢ikan sikkeler
gibi arkeolojik buluntularin ¢izimlerinden ve bu sit alani ile ilgili botanik desenlerinden
olusan ¢ok pargal1 bir duvar yerlestirmesidir. (IKSV, 2019: 85) Yapit odagina kiigiik ve
onemsiz olani alsa da dikkatini doga ve insan kaynakli ¢evresel doniisiim ve tiikenislere

yoneltmistir.
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SONUC

Sanayi devrimi ile birlikte baslayan teknolojik gelismeler hayati kolaylastiran
olumlu etkilerinin yan1 sira dogaya zarar veren ve iiretimden ¢ok tiiketime odaklanmis
bir toplum yaratmistir. Insan zihninin evrendeki en iist varlik oldugunu iddia eden insan
merkezci diisiince, insan olmayan canli ve cansiz varliklar i¢in tehdit olusturmaya
baslamistir. Gezegeni biiyiik Olgiide etkileyen, insan disindaki tiim varliklarin
metalastirilmasindan kar saglayan giliniimiiz neoliberal piyasa ekonomisi, insanlar ve
kiiltiirler icin tlim standartlar1 belirleyen egemen medeniyet modeli ayni zamanda
cinsiyetei ve 1rke1 bir diinya modeli yaratmaktadir. Bu model insan dogasinin bir pargasi
degil tarihsel ve kiiltiirel olarak belirlenmis bir olgudur. Ekolojik dongiiyli bozuma
ugratan bu modele, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren farkindalik ve tepkiler
olusmaya baslamis, buna ragmen ekolojik sorunlarin 6nem ve aciliyeti giiniimiizde

artmistir.

Sanatin ¢evresinde olan degisim ve dontisiimlere tepki veren yapisi ve bir gosterge
araci olarak iglev goérmesi, ekolojik sorunlari sanatin da odagina yerlestirmis, gerek te-
ma gerek form gerekse malzeme olarak kendini gostermeye baslamistir. Sanatta bir bi-
ling miicadelesi olarak ortaya ¢ikan bu farkindalik, 1960’1 yillar ile birlikte olugsmaya
baglamis, Diinya Sanati, Cevre Sanati, Ekolojik Sanat gibi akimlar ortaya ¢ikmuistir.
Boylelikle sanatin insan1 merkeze koyan yapisi evrimleserek dogaya yaklasmis, insan
ve doga arasindaki iliskiler tartisilmaya baslamistir. Sanatgilar galeri mekaninda sergi-
lemeyi reddedip, doganin kendisini mekan ve malzeme olarak kullanmis, dogal siirece

ve doganin kendisi ile basa ¢ikabilmesinin 6nemini vurgulamislardir.

Joseph Beuys, Hans Haacke, Eva Hesse ve Robert Morris gibi bir¢cok sanatgi,

doga ve kiiltiir iistiine metaforik mesajlar vermek amaciyla yasamin gercekliginden ya-
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rarlanmis, cevreye ve ayni ¢evreyi paylastigimiz diger canlilara karst sorumluluk tasi-
yan iretimlerde bulunmuslardir. Genellikle siire¢ odakli ve performansa dayal iiretim-
lerde bulunan Joseph Beuys’un 7. Documenta kapsaminda Kassel sehrinde gerceklestir-
digi agaglandirma projesi, endiistriyel kirlenme ve doganin tahrip olmasini elestirmis ve
bunun sonucunda nesli tiikenen agaglara dikkat ¢ekmistir. Proje bu donemde ¢ok dikkat
cekmis olmasa da giiniimiizde sanat tarihindeki ekolojik kaygi iceren ve mesaj veren

onemli eserlerdendir.

Uretimin, iktidar ve kar odakli kapitalist bir {iretim bicimi tarafindan sekillenmesi
neticesinde gitgide artan tiikketim, g¢ogalan nesneler ve kullanmaktan kolaylikla
vazgegilen ve hizlica atik ve ¢Op statiisiine evrilen nesneler diinyasini yaratmistir. Yeni
nesnelerin {iretilmesi icin sOmiiriilen doga ve bu nesnelerin hizlica tiiketimi sonucu

ortaya ¢ikan nesneler, sanat¢iy1 da bu nesneleri malzemesi olarak kullanmaya itmistir.

Nesnenin sanat iiretimine dahil olmasi, Picasso ve Braque’in atik dergi, bilet, ga-
zete gibi malzemeleri kolajlarinda kullanmalar ile ortaya ¢ikmis, Duchamp’in hazir
nesne kullanmasi, nesnelerin islevsel degerini estetik degere doniismesini saglamistir.
Sanatta nesnelerin taklidinden ziyade nesnelerin yeni bir temsile doniismesine neden

olmustur.

Atik malzemenin sanatta kullanimi, nesnenin varolusundan, kullaniminin sonuna
kadar, bireysel ve kiiltiirel olarak yiliklenen kodlarin temsiliyeti olarak kendini goster-
mektedir. Kendell Geers’in self portre niteliginde sergiledigi kirilmis Heineken sigesi,
bu nesnenin ideolojik bir somutlagmasi olarak okunabilir. Bir Hollanda markas1 olan
Heineken, Geers’in Hollanda somiirgecilerinin soyundan gelen bir beyaz olarak, atalari-

n1 ve totaliter rejimlerini reddedisinin sembolik bir yansimasidir.

Atik malzemenin, ekolojik bir elestiri olarak sanatta kullanimi ise 20. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikmis, kapitalist iiretim ve tiiketim toplumu olgusunu

karsisina alan bir yaklasim sergilemektedir. Bir akim olarak Arte Povera igerisinde se-
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killenen bu geri doniistimcii yaklagim ilerleyen yillarda bir¢ok sanat¢inin odaginda yer
almigtir. Genellikle buluntu gorsel ve yazilarin yani sira mukavva, selobant, karton, fol-
yo gibi giindelik malzemeleri kullanarak yaptig1 kolajlar ile bilinen Isvigreli sanatci
Thomas Hirschhorn, giinliik yasamdaki bilgi fazlaligina dikkat ¢ekmis ve bu yiikleme-
nin algiya olan etkisini ve kiiresel siyaset ve tiiketicilik gibi konular1 ele almistir. Sanat-
¢min Belcika’daki Dhondt-Dhaenens Miizesi’'nde gerceklestirdigi enstalasyonu “Too
Too Much Much” insan yapimi giinliik nesnelerin ¢evremizi nasil sardigina ve kirletti-
gine dikkat ¢cekmek i¢in yaptig1 yerlestirmedir. Bu yerlestirme tiiketim ve kirlilik alig-
kanliklarina dikkat ¢ekmek ve doga ile ilgili kolektif bir biling ¢abasi i¢indedir.

Toplumun her kesiminin kullandigi nesnelerin ve atiklarin, malzeme olarak fizik-
sel kullanim1 disinda, felsefi ve sosyolojik agilimlar irdelenmis, dijital ve belgelemeye
dayali yontemler ile bu konuda dikkat ¢ekilmeye calisildigi gozlemlenmistir. Agnes
Varda’nin 2000 yilinda kayda aldig1 Toplayicilar belgeseli, ¢ogunlukla tiiketen toplu-
mun yoksullugu koriikledigini ve kapitalizmin toplayiciligi bir yasam bigimine ¢evirdi-
gini gosteren iyi bir ornektir. Arta kalanlardan beslenen insanlarin neoliberal tiiketim

¢aginin bir parcasi oldugunu tanimlamaktadir.

1960’1 yillarda ortaya ¢ikan sanatta ekolojik farkindalik ve dogaya yonelis, 21.
Yiizyilda daha ¢ok sanatg1 tarafindan konu edinilmis ve farkindalik yaratilmaya galisil-
mistir. Tirkiye’deki duruma baktigimizda genel olarak politik angajmani olan islere
90’11 yillar dncesi pek rastlanamamaktadir. Bu tarihlerdeki kiiresellesme hareketleri ve
Istanbul’un bir metropol olarak énem kazanmas: Tiirkiye giincel sanatinda da bir ivme
kazandirmistir. Boylelikle politik sorunlar1 giindemine almaya baslayan sanatgilar, eko-
lojik sorunlari da ele almaya baslamuslardir. Ozellikle 2000°1i yillardan itibaren ortaya
c¢ikan sanatc1 ve kolektifler, video kayit ve belgeleme niteliginde tiretimler de bulunmus.
Can Altay’in 8. Istanbul Bienali’nde yer alan “Kagitciy1z dedi” ¢alismasi, kentin artikla-
rindan gecinen kagit toplayicilarinin kentle, artiklarla, ¢cop ve mevcut sistem ile girdikle-

ri iliskiyi kayit altina alarak video, slayt, animasyon ve ¢esitli metinler esliginde kagit¢i-
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lara dair kisisel gozlem ve kesiflerini gozler dniine sunan bir belge niteligindedir. Ben-
zer sekilde toplumsal yasamin farkli kirilma alanlarini sorgulayan Artik isler Kolektifi-
nin “Istanbul’un Art1g1” projesi, sokaga atilan at1ig1 fotograf ve video kameras ile takip

ederek, atik toplayicilarinin giinliik yasamlarini kayit altina alarak belgelemislerdir.

Sanatta ekolojik farkindaligin ilk ortaya ¢iktig1 yillardan beri sanat, galeri ve mii-
zelerden ¢ikarak insanlara ulagabilir hale gelmis, dolayisi ile ¢evre ve ekoloji ile daha
cok iliskilendirilebilmistir. Boylece sanatin toplumun her kesimine hitap etmesi ile ya-
sanilan ¢evre, iiretilen sanat eserlerinde odak noktasi olmustur. Bu toplumdaki ekolojik
farkindalig1 arttirarak kiiresel ve yerel platformlarda sorunlarin tartisilabilirli§ine alan
saglamistir. Ayrica toplum doga ve sanat iliskisi yeniden degerlendirilerek daha farkli

tanimlar olusturulmaya baslanmis, insan ve doga arasindaki sinirlar erimeye baglamistir.

Ekolojik sorunlar1 konu alan video, fotograf, metin gibi belgeleme ve arsivlemeye
dayanan sanatsal projelerin sergilenmesi ile toplumsal doniisiime alan a¢ilmistir. Bu tiir
eserler, ekonomik ve politik rant odakli kentlesmenin yol agtig1 ekolojik, cevresel ve

toplumsal sorunlara bir kanit niteligi tasimaktadir.

Gilinlimiizde giderek artan gevresel sorunlar ile birlikte ekolojik yaklagimlar giin-
cel sanat alaninin 6nemli konularindan biri olmustur. Sanat¢ilarin bu konulardaki yakla-
simlar1 pasif elestiri, arastirma ve gozlem, konu ile ilgili verileri goriiniir kilmak, kayit
altina almak, iyilestirici eylemlerde bulunmak ya da toplumsal degisime yonelik miida-
hale gibi farkli sekillerde kendini gostermektedir. Sanatin bu konudaki diger bir islevi
de sanatcinin eylemci bir rol listlenmesinin yani sira izleyiciyi de interaktif olarak siire-

ce dahil etmekte ve eylemci izleyici olmaya ¢agirmaktadir.

Ernst Fischer’in da Sanatin Gerekliliginde soyledigi gibi; Sanat insanin diinyay1
taniy1p degistirebilmesi i¢in gereklidir. Ama sadece bu degisim i¢in degil, salt 6ziinde

tasidig biiyii yiiziinden de gereklidir.
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