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OZET

CAGLAR, Faika Ceren, Giincel Sanatta imge Dénlsiimleri, Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara, 2013

Glincel Sanatta imge Dénlsumleri adli bu calismada, imajlar ile
cevrelenmig yasantimizda, sanatg¢i dunyasindaki imge yaratiminin nasil yapit
haline donustugu sorgulanmistir. Birinci bolumde, imgenin terimine yonelik
terminoloji galigmasi yapilmis ve imgeye es deger diger kavramlar arasinda
baglantilar ve farkliliklar ortaya koyulmaya calisiimistir. ikinci bélimde; gérme
bigimlerinin gelisen teknoloji ile birlikte sosyal ¢gevreden ve kultirlerden bagimsiz
bir sekilde bigimlenemeyecegdi ve her imgenin kendine ait bir gérme tarzi olugu
Uzerinde durulmustur. Bu c¢ergeve igerisinde, imge aktariminin, sanat
ortamininda ve sanatgi igin nasil bir degisim gosterdigi ele alinmigtir. Sanatginin
yaratim surecinde yasami nasil donusturdigu ve imgeler tUzerinden nasil yeni
bir bigcimde baglanti kurguladigi incelenmigtir. Uglincli bélimde ise, yaratim

sureci Uzerinden imgenin etkisi ile galismalar yapilmigtir.

Anahtar Sozcukler

1. imge

2. Sanatgl
3. Donusum
4. Gorme

5. Algi



ABSTRACT

CAGLAR, Faika Ceren, Image Transformations in Contemporary Art, Master
Thesis, Ankara, 2013

In this study, it was investigated how the image creation in artist’'s world
turns into a composition in image-surrounded lives of ours. In the first part, a
terminology study has been made on the term “image” and connections and
differences between other equivalent concepts were tried to be revealed. In the
second part, it was emphasized that forms of vision cannot take shape
independent of social environment and culture with advancing technology and
every image has a unique form of vision style. Within this framework, the change
in image tranmission according to the medium of art and artist’'s oneself. Artist’s
transformation of life along the creation process and how he/she builds new
forms of connections through images. In the third part, studies were made about
image’s effect through the creation process.

Keywords
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3. Transformation
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5. Perception



ONSOZ

Bu arastirmada; imgenin en temel anlamini agiklamak ile baglayarak,
imgenin olusumunu kavramak adina felsefi dusundrlere, imge vyaratimina
kaynaklik eden diger sanat akimlarina ve sanatgilara deginilmistir. Dénemin
gelismelerinden ayri tutamayacagimiz sosyal ve kulturel baglamlari, degisen ve
ilerleyen teknoloji ile birlikte gorme bigimlerinde yasanan kirilmayi, sanatgi
dlnyasini, ve Uuretim sureclerini kavramayl da icine alan bu arasirmaya

kaynaklik eden gesitli dergi, kitap ve makale gibi kaynaklardan yararlaniimistir.

Arastirma boyunca desteklerini esirgemeyen maddi manevi her zaman,
her konuda yanimda olan, sevgili annem Nadire Caglar'a, babam Sefik Caglar’a,
ve ablam Cagla Goégebakan’a, cesitli kaynakgalara ulasmamda bana yardimci
olan Goral Gogebakan’a, arastirma konuma, daha genis bir perspektiften
bakmami saglayan Ars. Gor. Emrah Pek ve Uzm. Dr. Evren Sertalp’e ve bana
emegi gecgen fikir, elestiri ve yonlendirmeleri ile arastirmama katki saglayan tez
danismanim degerli hocam Prof. Tansel Tilrkdogan’a sonsuz tesekkurlerimi

sunarim.
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GiRiS

Sinemanin, videonun, ug¢ boyutun, reklamlarin, afislerin ve diger birgok
gorselligin aktif bir sekilde hayatimizin igcinde bulundugu dinamik, hareketli bir
ortamda, modern bir dunyanin igerisinde zihin bir o kadar duragan igleyis
icerisinde degildir. DUnyanin sanatgiya nasil gérundugu, onu nasil algiladigi ve
zihninde nasil inga ettigi ile dogrudan iliski igerisindedir. Cevreyi, toplumu, duygu
ve duslnceleri yansitmak bir bigi deneyimidir. Algilar ise gergedin dogrudan
gercekligin kaydi olmaktan ¢ikip, sanatgi Ureticiligi ile kendine yeni bir gerceklik
yaratir. Bu bilgi deneyimine ve toplamina zihin duragan bir sekilde ulagsamaz.
Gergeklik yapitin Uretim slrecinde donudsime ugramistir. Sanatgi; ¢evreden
alinan verileri duyu organlari ile topladigi bilgiler dahilinde kavramlari, imgeleri
bicimlendirmektedir. Kendiliginden gelen goruntu sisteminden ziyade gozumuzu
actigimiz andan itibaren gorsel veriler tarafindan ¢evrelenmekteyiz. Sanat¢i da
toplumdan, bu glndelik yasamin iginden bu gorintl sisteminden bagimsiz bir
yere sahip degildir. Arastirmanin kapsami dahilinde imgenin sanatsal imgeye
donusumu sirasinda sanatginin gevre ile olusturdugu baga iligkin érnekler verme

cercevesi icindedir.

Secilmis olan, glncel sanatta imge donusimu Uzerine tez ¢alismasindaki
amag; temelde imgenin anlamini ve yaratilisini sorgulamakla baslamanin
yanisira, yasamin, dis dinyanin, ¢gevrenin yaratim surecinde sanatgi algisindaki
imge olugsumuna, sanatginin yarattigi imgenin kendini nasil yeniden
sekillendirdigine dair ortaya Oornekler koyarak anlatmaya c¢alismaktir.
Arastirmanin yontemi ise; kuramsal bir ¢gergeve igerisinde, sanat tarihi, felsefe ve
sosyolojininde dahil oldugu bir arastirma butinlugu saglamaya yoneliktir.



1.BOLUM

1.1. imge Nedir?

imge nedir sorusu Uzerinden yola cikarak, olusturulmaya baslanilan
arastirma konu suresince; imgenin yalnizca gorsel sanat alanini iginde
barindirmayan, Ozellikle de yazinsal alandan da kendini besleyen, edebiyat ve
siir alanlarindaki kullanimlarini da, imge taniminin karsiligina denk gelen
cesitliliginide arastirmanin gerekligi oldugu anlagiimistir. Bu arastirma, imge

konusunun segilmesinde belirleyici olan bagi ortaya koymaya yardimci olacaktir.

Bu bolumde cesitli aciklamalar ile farkli kaynaklardan beslenerek
olusturulan terminoloji taramasiyla, imge kullanimina bir agiklik getirilmis,
imgeye es deger diger kavramlar arasinda, olusturulan sozluk cgalismasi ile

ayrilan veya kesigen noktalar belirlenmigtir.

imgenin kelime anlamini ortaya koymak ve arastirmak ile baslamak
gerekirse: Latince “imago” s6zcugunden gelen “image” s6zcugu taklit, oykunme,
kopya anlamlarina gelmektedir. Zaman iginde anlam geniglemesiyle, bireyin
zihinde beliren resim, bir kavram, bir fikir, bir izlenim gibi anlamlar kazanmis,
daha sonra da, yazin baglaminda, s6z sanati, 6zellikle de egretileme ya da
benzetme icin kullanilir olmustur. Tlrkge’deki imge sdzcugu ise, okul'un
okumak’la yaptigi “tahlili” baglanti gibi, imgelemek’le baglanti i¢indedir (Salman,
Kitap-lik sayr 74; 65). Dilin olanaklariyla kendi anlamini zenginlestiren imge,
zihinsel Uretim surecine katkida bulunur. Tek bir kavram (zerinden yapilan

okuma imgenin anlamina yonelik anlatiminin sekillenmesine katkida



bulunmayacaktir. Cinku imge; gorsel ve yazili alanlardan da kendini besleyen

genis bir yelpazeye sahiptir.

Kavram arastirmamizdan anlasilacagi Uzere imge, karsimiza daha ¢ok
s6z sanatlarinda ¢ikmaktadir. Edebiyat alanina bakigimiz zaman imgenin daha
gok siir ile baglanti kurdugunu goérmekteyiz. Ozellikle bu alanlarda daha gok
benzetme icin kullaniimakta ve kendine genis bir yer tutmaktadir. imgeler, siirin
de katkisiyla zihinde canlandinlan yaratici bir pratiktir. Yazinsal alanda ise
imgeler insan zihninde so6zcukler aracihdi ile zihinde olugsan goérintinin
képrisini kurmaya kaynaklik ederler. imgesiz ve kelimeler ile baglantisi
olusmadan kurulan salt bir distnceden ve zihinsel yaratimdan s6z edilemez. Bu
anlamda sozcuklerden, kelimelerden kopuk kendinden menkul bir duslunce
sistemi olamayacagi agiktir. imgeler, zihinde olugan kavramlari somut bir varliga

donustirme, onu kavrama arayiglaridir.

imge, sanatin, edebiyatin en islevsel 6delerinden biri olmakla birlikte,
tanimlanmasi, Uzerine konusulmasi, "ele gecirilmesi" belki de en gug¢ olanidir.
imge s6zciigl, cok genis bir kullanim alanini kapsamaktadir. Gérsel sanatlarin,
gorsel medyatik Uretimlerin alanlarinda da ¢esitli bicimlerde kullaniimaktadir. Bu
kullanimlarda imge, “goruntl” ile es anlamda ya da ona yakin anlamlardadir;
belkide en ¢ok, bir maksada uygun olarak “kurulmus” ya da “bigim verilmis”
goruntt anlaminda kullaniimaktadir (Soysal; Kitap-lik sayi 74, 2004; 78). Bu
anlamda imge, ne yazili ne de gorsel alandan kendini koparabilir. Birbirlerinden
koparilamaz, ayri tutulamaz ve birbirlerini destekler bicimdedir. imge, kavramlar

ve kelimeler (zerinden insan zihninde anlama yonelik gorsel bir kopru



olusturmaktadir. Bunun yanisira imge olusumu yalnizca dilden ve kavramlardan

degil izleyicinin ve okuyucunun algilariyla birlikte sekillenmektedir.

Bu yaratici pratik igerisine Sakar’a gére; Ureticinin, okuyucunun, izleyenin
ya da dinleyicinin kattiklarida dahil olmaktadir. imgenin bu kadar deger
kazanmasi, hatta giderek gergeklige donusmesi ancak dilin keyfilestiriimesiyle
olasidir. Dolayisiyla dil, anlamin tasiyicisi degildir; gucunu gorsellikten alir;

gorsellige atif yaparak kendini besler.

imgeyi besleyen en temel unsur dilin kendisidir. XlIl. Yizyildaki bir
imgelem kuramina goére imge bir gorsellestirme yetisiydi; bu nedenle yazin
baglaminda, ¢ogu zaman okurda uyandiran gorsel tepkileri, imgeleri ortaya
cikaran bir arag olarak goruluyordu. Betimleyici giirin gelismesiyle, imgenin temel
anlamlarindan biri bu baglamdan ¢ikti; bu anlama, imgenin daha daginik, daha
kaypak bagka anlamlari eklendi: yazinsal dilin uyandirdigi her tirli duygusal
etki; her tirll carpici dil; egretileme; simge; her tirlii s6z sanati. imge ve imge
kullanimi da belli belirsiz bir évgu tasiyan terimler durumuna geldi; kosukta
istenmeden yaratilan bir somutlugu, bir doku zenginligini ve begeniyi gosterir
oldu. Yeni Elestiri’'ye 6zgu siir kurami, bizden siirleri tam anlamiyla somut birer
sanat Urunu olarak, butun siirin kendisini “imge” olarak gormemizi istedi
(Salman, Kitap-lik sayi, 74; 65). imgeler, sézciiklerden olusmus bir resimdir,
bunun karsiligi olarak da siirin kendisi de ¢ok sayida imgeden olugturulmus bir

resim olarak dustnulmektedir.

Gunumuzde ise imgeler sistemi igerisinde yer almaktayiz. Modern

dunyanin getirileri ile birlikte goruntu, gorsellik Uzerine dayanan bir gergeve



icerisindeyiz. Yalnizca siirdeki s6z sanatlari degil, gordugumuz binlerce resim,
fotograf, film karesi de imgedir. ister gérsel ya da yazisal, ister yapintisal olsun
imge insanin dunyayr nasil goérdugudir (Demiralp, kitap-hk sayi 74; 75).
Kavramlari bir goruntl igerisine sokarak ve zihnimizde canlandirarak bigim
vermekteyiz. Bu anlamda insanin o kavrama yonelik olarak ne atfettigi dGnemlidir.
Ve bdylece imge, kelimenin sinirh anlamindan ve alanindan g¢ikarak zihinde
kurulan bigcimlendirme ile bagimsiz hale gelir. Bu olugsum ve zihindeki donusum
elbetteki cevreden bagimsiz, dinya algisindan uzak bir bigimde gelismez.
imgeler icinde bulundugumuz gérsel diinya ile etkilesim icerisindedir. Yazinin,
siirin gorsellikle kurdugu baglanti gibi, insan da yasami igerisinde bu goruntuler,

imaijlar ile baglanti halindedir.

imge, kavramsal olarak anlamini yazinsal alandan almis gibi géziiksede
zihinsel yaratim ve Uretim surecini ifade etmektedir. Hayal kurmakla ortugen
kelimeler aslinda imgenin tamamini olusturan bir bitiiniin pargasidirlar. imgeler
betimleme, anlama ve analiz ile simetrik bir iliski icinde degildir. Gorsellestirmek,

varliga getirme, varlik kazandirma anlamina gelir (Burnett, 2007: 44).

Zihinde vyaratilan somut bir algilama bigimi olmasi ve imgeleri
gorsellestirme sureci de kendi igerisinde Ureticiden Uureticiye ve yaraticidan
yaraticiya farkliliklar gostermektedir. imgenin kelime anlamini somut bir sekilde
incelemek ve anlamak onun anlamina iligkin ortak bir payda saglayacaktir. Fakat
insandan insana ve kisiden kisiye 6zgu fakli algilama becerileri sayesinde
imgeyi kavrama ve zihinde canlandirma degisiklik goOsterecektir. Bir “elma”
kavramin bile bir gocugun zihninde canlandirmasi ile yetigkin bir bireyin tasavvur

etmesi elbette ayni olmayacaktir.



Eliade'nin belirttigi gibi: "Zihin, seylere iligkin nihai gergekligi kavramak icin
imgelerden yararlaniyorsa; bunun nedeni, gergekligin ¢eligkili yollardan kendini
gostermesi, bu yizden de kavramlarla dile getirlememesidir... Dolayisiyla imge,
imge niteligiyle, batin bir anlamlar kimesi olarak dogrudur, anlamlarindan
herhangi biri ya da bircok degerlendirme Olgutiinden yalnizca bir tanesi olarak
degil. Bir imgeyi, somut bir terminolojiye ¢evirmek, onu garpitmaktan da
kotisunu yapmak -bir bilme araci olarak onu yok etmek, ortadan kaldirmak-
demektir (Atakay, 2004; 75). imgenin sézliikteki anlamina tekabiil eden zihinsel,
dusunsel bir anlatim bi¢imi olusu nedeniyle sozlikten secilmis tek bir anlam

okumasi onun anlamini kisirlagtirmaya neden olacaktir.

Dilsel ¢6zumlemede gorulecegi Uzere; kavramlar arasindaki bag
birbirinden ayri tutulamaz bir bi¢cimde, imgenin anlamini tamamlayan bir
batlnlUk icerisindedirler. Anlamin érgusuni tamamlar nitelikte secilen kavramlar
imgenin bu bitinlikIi yapisini kavramamiza yardim edecektir. imgeyi besleyen
en 6nemli unsurun dilin kendisi olmasi nedeniyle bir ¢cok anlatim yolu segilerek
olusturulan s6zlUk galigmasi, bize imge kavrami hakkinda yol gosterici olacaktir.
Terminoloji c¢aligmasini tek yonlu anlatim igerisine almadan, imgenin diger

kavramlar ile olusturdugu birbirlerini tamamlar nitelikleriyle birlikte incelenmistir.

Farkli kaynaklardan imge Uzerine yapilmis bir ka¢g tanima g6z atmak
gerekirse; en genel kullanimiyla imge bir nesne, bir varlik hakkindaki zihinsel
tasarimimizdir. Duyu yoluyla elde edilmis varlik hakkindaki bu ilk resim, kopya
ya da tasarim maddenin buyudlu bir tlrevi olan ve gizli labirentlere sahip olan

bilingte belirginlesir. Kisaca dis duinyanin, varligin, gercek ya da gercekdisi bir



seyin ya da olgunun zihindeki tasarimina imge denir. Nesne hakkindaki bilgimiz
boylece olusur. imge hakkindaki en genel tanim varlik hakkinda bilgi edinmenin
ilkesel bicimi olmasi yonundedir. Yani varlik hakkindaki bilincimiz onun imgesi,
dznel tasarimidir. imge zihinde ya algi yoluyla ya da alginin distnilmesi,
cagristiriimasi, imgelemede kurgulanmasi yoluyla elde edilir. Bizi ilgilendiren de
imgenin dusunsel, c¢agrisimsal bigimi, imgeleme -hayalglci, muhayyile-
kurgulanmasidir. Avner Ziss imgeyi gercekligin sanatsal c¢agrisimi olarak
nitelerken imgenin bu tanimini onun felsefi ve gunluk dildeki tanimindan 6zenle

ayirmayi amaglar (Cengiz, 2009: 5).

imge tanimina kasilik gelen, her tanimda karsimiza ¢ikan ¢codu zaman
imge yerine de kullanilan; imgelem, godsterge, simge kavramlarinin imgeyle

ortusen taraflari veya farkhliklari ortaya koyulmaya caligiimistir.

imge: Disaridaki nesneleri temsil eden, onlarla belirli bir takim gérsel
benzerlikleri olan zihinsel resim ya da suret. Geleneksel olarak imgelerin
disunmeyle yakin bir iligkisi oldugu kabul edilir ve bir s6zciglin anlamini
kavramanin zihne sozcukle ilskili uygun imgeyi getirmekten olustugu soylenir.
Zihinde bir imgenin olusmasi, algi sonucunda olusacagi gibi, daha sonra bir
alglyr dusunmek, cagristirmak, bir seyi zihinde kurmak yoluyla da olabilir

(Cevizci, 2011:235).

imgelem 1: 1: Zihinsel olarak gecmisle simdi ve gelecek arasinda bagd kurma
gucu, zihin tasarim, imge olusturma gucu, yetisi. 2: fels. Bir nesneyi, bir durumu

zihinde tasarlama, bigimlendirme yetisi (Puskullioglu, 2003: 489).



imgelem 2: imgelerle disiinme yetisi. imgelem, edinilmis imgeleri birlestirip
kaynastirma ve bu birlesiklerden yeni imgeler tasarlama yetisidir. insana 6zgii
oldugu ileri surtlen bu yeti, derece derece, edinilmis bir imgeyi yeniden
canlandirmaktan yaraticiliga kadar yiikselir. imgelemin yarattigi bir imgenin
dogada nesnel bir karsihgr bulunmayabilir, ama o yaratilan imgenin temel

gerecleri nesnelerden yansiyan imgelerdir (Hangerlioglu, 1977; 75).

imgelem 3: Var olmayan, simdi ve burada olmayan nesne ya da durumlari
zihinde temsil etme ya da canlandirma yetenegi. imgelem yanliglikla olan
bagindan dolayl hem mahkim edilmis hem de sanatsal yaraticilikta, o6zellikte
romantik sanatta oynadigi rol bakimindan o&vulmustar. Aristoteles imgelemin
algiyla dislince arasinda bir yerde bulundugunu éne siirmiistii. imgelem ya da
muhayyilenin bir seyleri zihin goziiyle gérmek oldugunu sdyleyen ingiliz
deneyimcileri ise bir seyi imgelemenin fiziksel karsiligini temsil eden bir imgeye
sahip olmak oldugunu One surduler. Kant'ta ise imgelem algida duyarlik ile
anlama yetisi arasinda aracilik etme noktasinda vazgecilmez bir rol oynar

(Cevizci, 2011: 235).

imge ve imgelem: imgelerin birbirleriyle olan ya da kurulabilen baglantisini
kurma yetisine de imgelem (muhayyile, ‘imagination’) diyoruz. imgelerden gesitli
dizenlemeler kuran imgelem, bunu, hem duyussal hem de dusinme ile ilgili
siireclerde yapar. imgeler, hemen her zaman nesnesel birer goruntidirler;
gerek bellegimizde, gerek imegelememizde varliklarini korurlar. imgelemi
algilamadan ayiran baslica 0zellik, imgelemede daha c¢ok ‘yeniden
canlandinimis imgelerin’ yer almasidir. Zihinsel sureglerden biri olan dugiunme

surecinde de imgelerden yararlaniriz. Dugsinme olayi, yalnizca kavramlarla



dusunme degildir; yasanti, deney ve algilarimizin ¢ogu goérdugumuz gibi,
imgelerden olusur. Dusunuleri (fikirleri) cagristiran ve dusunceyi resimlestiren bu
imgelerdir (San, 2008; 30). imgeler daha sonradan beliren, gergeklikten
bagimsiz gorintiler degillerdir. imge depolama daha énceden edindigimiz

biriktirdigimiz bilgi, deneyim ve yasamin kendisinden olusmaktadir.

Gosterge 1: Genel olarak, kendi digindaki bir seyi gosteren, kendisinden
bagimsiz bir gergekligi yansitan her tur varlik, nesne, olay, olgu. Biraz daha 6zel
olarak da, dilsel bir gosterenle gosterilenin birlesiminden dogan birim. Gdsterge
dogal oldugu gibi, dilsel de olabilir. Dilsel gésterge hem gostergeden hem de
sembolden farkhlik gdsterir, ¢lnki dogal goOstergenin isleyisi ardisiklik,
sembolun igleyisi de benzerlik bagintisina dayanir. O, bir gosteren (s6zcuk) ile
bir gOsterilen (kavram) arasindaki birlikle olusturulur. Bu birlik, bireyin zihninde
yer alir ve bunun son drund, s6z konusu sozcugun anlamina iligkin bir

kavrayistir (Cevizci, 2011: 197).

Bir nesneyi ya da bir olguyu gostermeye yarayan her maddesel bicime
gosterge (signe) adi verilir. Ancak goOsterge, yalniz gostergecilik isleviyle
sinirlanamaz. Gosterilen olgu, yani gostergenin kapsami (denotat), belli bir
anlam icerir, bu da onun anlama (signification) islevini olusturur (Ziss, 2009;

100).

Gosterge 2: Genel olarak, kendi disindaki bir seyi gdsteren, kendisinden
bagimsiz bir gergekligi yansitan her turla varlik, nesne, olay, olgu. Biraz daha
Ozel olarak da, dilsel bir gOsterenle gosterilenin birlesiminden dogan birim.

Gosterge dogal oldugu gibi, dilsel de olabilir. Dilsel gosterge hem dogal
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gostergeden hem de sembolden farkhlik gosterir, ¢inkiu dogal goOstergenin
isleyisi ardigiklik, sembolun isleyisi de benzerlik bagintisina dayanir. Oysa dilsel
gOstergeyi meydana getiren baginti uzlagimsaldir. O, bir gosteren (s6zcuk) ile
gosterilen (kavram) arasindaki birlikle olusturulur. Bu birlik, bireyin zihninde yer
alir ve bunun son Urdnd, s6z konusu sézcugun anlamina iligkin bir kavrayistir

(Cevizci, 2011; 197).

Tasarim: Terimbilim (terminoloji) agisindan imge ile tasarim (representation)
kavramlarinin sinirlarini da iyice belirtmek gerekir. imge, gercekligin sanatsal
cagristirrmidir. Sanatginin bilincinde saptanmig olan haliyle nesnel dinyanin
dusunsel (ideal) bir tablosudur ve bunun sonucu olarak, okur, seyirci ya da
dinleyici tarafindan algilanir. Tasarim ise, sanatsal dusuncenin nesnellesmesi,
olarak kendini gosterir ve onun duyularla algilanmasini saglar (Ziss, 2009; 62,

63).

Algi 1: Psikoloji ve bilissel bilimlerde duyusal bilginin alinmasi, yorumlanmasi,
secilmesi ve dizenlenmesi anlamina gelir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Algi). Bu
anlamda zihinsel tasarima katkisi olan ve dig dinyanin yarattigi veya dis
dinyadan aldigimiz bilgilerin kendi i¢cimizde donisume ugramasi algi yoluyla

olugsmaktadir.

Algi 2: Duyusal olarak uyarilma sonucunda siradan nesnelerin veya birtakim
duyusal girdilerin farkina varip onlara anlam yuklemekten olusan sireg; dis
dunyayi duyular yoluyla, i¢ yasantilari ise igce bakigla kavrama yetisi. Algi, insana
duyu yoluyla gecen malzemeye uyum ve birlik kazandiran ve dolayisiyla, fiziki,

fizyolojik, norolojik, duyumsal ve bilgsel bilesenleri olan sireci ifade eder. Bu
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cergeve icinde, algl, bu surecin bilincinde ya da farkinda olma anlamina geldigi
kadar, duyumsal verilerin bir sentezine de karsilik gelir. Algl bir yandan
duyumdan, yani yahtilmig duyusal nitelikleri idraktan, diger yandan da imgeleme,
animsama, kavram olusturma ve akil yuritme gibi daha ylksek zihinsel
sureclerden ayirt edilir. Bu baglamda, algi, yalin duyu verilerinin dizenlenmesi
ve yorumlanmasi olarak tanimlanabilir. Bu g¢erceve iginde, sirasiyla digimizdaki
bir nesneye bagli olan ve duyu verilerini kavramamizi saglayan dis algilarla,
O0znenin kendi i¢ hallerini icebakis yoluyla kavrama olanagi veren i¢ algilardan

s6z edilebilir (Cevizci, 2011: 23, 24).

Algi 3: Bir ya da birden ¢ok duyu organinin beyinde kaydettigi bir uyaricinin
yorumlanmasi algidir (San, 2008; 27).

Bellek: insan zihnini daha énceki deneyim ve yasantilarini, énceden kazanilmig
olgusal malumati hatirlayabilme yetenegi; kazanilmis bilgi ve malumatin, kigisel
deneyimlerin depolandigi yer. Bellegin farkl turlerinden s6z etmek miumkuindur.
Birtakim pratik becerilerin kazanilip korunmasiyla ilgili bellege pratik bellek adi
verilirken, diger bellek tirleri olgusal bilgileri korumaktan olusan bellek ile kigsel
deneyimleri animsama yetenegi olarak bellektir. Bu ¢ bellek turinden filozoflar,
kaginilmaz olarak kisinin benlik veya kimlik duygusuyla dogrudan ilskili olmasi

nedeniyle, Uglncu bellek tirine agirlik verirler (Cevizci, 2011: 65, 66).

Ozdesleyim: “icten duyma. Kendi duygularini nesnelere aktarma; kendini bir
bagkasinin tasarimlar dinyasinin igine yerlestirme; kendini baska bir varligin,

ornegin bir manzaranin ya da sanat yapitinin i¢cinde duyma. Bu anlamda
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Ozdesleyim, estetik yasantinin temel ogesidir.”

(http://tdkterim.gov.tr/bts/16.05.2012)

Semiyotik: Gostergebilim, yani genel olarak gostergeleri, daha 6zel olarak da

dilsel gostergeleri konu alan arastirma turt (Cevizci, 2011; 390).

Simge: Etkin bir digunme sureci i¢in imgeler yerine birtakim simgeler kullaniriz,
imgeler artik kaynaktaki, kokendeki 6zgun bigimleri yitirirler. Onlarin yerini alan
simgeler artik goérdigumuz nesnelerle 6zdes degildirler; segilip arinmig, yeniden
dizenlenmisg, us tarafindan irdelenip soyutlanmig, distincenin en etkin araglari
haline gelmiglerdir. Yani simgeler, bizim imge halinde algiladiklarimiza,
dusunme sureglerinde kullanilmak Uzere verdigimiz formlar, bigimler,

kavramsallagsmis isaretlerdir (San, 2008; 30, 31).

Kavram okumasi yapilmasi bize sunu gosteriyor ki, imgenin bir tasarim,
dusunsel bir faaliyet olusu, bir nesne hakkinda yeniden tanimlamaya yarayacak
yeni bir gdsterme bicimi olarak varolabilmektedir. imgeyi anlatma, agiklama
yolunda tek bir sozlik anlami icermemesi, onun bir ¢ok degerlenmdirme
Olgutunden bir tanesi degil diger kavramlar ile iligskisi de imgenin butunlukli
yapisini ortaya koymaktadir. imgenin sézsel ¢éziimleme ile siki sikiya bagli bir
iligkisi yoktur. Sozcukler daha c¢ok imgeleri temsil ederler. Yazinsal alanda
sozcukleri gorintileme gorevini Ustlenmektedirler. Bu anlamda da her Ureticinin
kendine 6zgu bir imge dunyasi vardir. Dinya gorusune, estetik anlayisina gore
bile degisiklik gosteren farkli 6geler kimi zaman imgeleri gorsellestirmede agir

basabilir.


http://tdkterim.gov.tr/bts/16.05.2012�
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2.BOLUM

2.1. imgeyle Gérme

Bu bolumde cgesitli basliklar segilerek olusturulan imgenin yapisini, sanat,
sanatgl ve gorme bigimleri Gzerinden kurdugu iligki ile birlikte yaratim sirecine

olan katkisi ele alinmaya galigilacaktir.

So6zlik calismasina da ortaya konulmaya c¢alisildigi Uzere imge, zihinsel
bir streci ifade etmektedir. Puskullioglu imge kavramini; bir nesneyi dogrudan
dogruya yeniden tanimaya yarayacak bir bicimde g6z 6nune getiren sey, duyu
organlariyla algilanmis olan bir seyin somut ya da dugunsel kopyasi seklinde
aciklamistir. imgeyi soyut ya da somut bir sekilde canlandirmaya, onu yeniden
tanimaya gérme edimi ile baglanmaktadir. imgeyi algilama bigimimiz, éncelikle
gbrme edimiyle baslar. Gosterilen, anlamini  insanin  birikiminden,
muhayyilesinden, kuiltirden alr: Bu anlamiyla imge insana aittir; 6zne
merkezlidir (Sakar, 2012; 17). Sanat olgusunda imgeyi agiklarken 6nce gorsel

imgeden s0z etmeliyiz. Burada baslica rol oynayan duyu, gérme duyusudur.

Gorme bigimimiz, yasadigimiz sosyal c¢evre, kultir, politikadan
soyutlanamaz bir toplamdan olusur. Gérme ediniminin basladigi andan itibaren,
gunlik hayatimizla birlikte goérsel olarak bir ¢gok girdi almakta ve bdylelikle bir
bellek olusturmaktayiz. Bu bellek imgeleri sakladigimiz, depoladigimiz daha
once zihnimizde yer alan goruntu sistemini olusturur. Cevremizde gorup

anlamlandirmaya calistigimiz hergey bilgi birikimimizin toplamina ihtiyag duyar.
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Edinilmis bir bilgiyi ya da imgeyi yeniden canlandirma, yeniden kurgulama gorsel
bir takim birikime ihtiya¢ duyar. Gordugumuz ve algiladigimiz seyler olgusinde
dis dinyay! anlamlandirmaktayiz. Yasadigimiz ¢evreyi algilamaya, tanimaya ve
anlamlandirmaya gorerek basliyoruz. Gelisen ve bizi yonlendiren gérme edimi,
yasadigimiz toplumun degerlerine, aldigimiz egitime, hayata bakis agimiza,
dugunduklerimiz ve inandiklarimiza go6re bi¢cim kazaniyor. Bu bigim
dogrultusunda, gorduklerimizi dile getirme ¢abasiyla gorsel imgeler yaratiyoruz.
Cevremizle boylelikle gorsel bir iletisim kurmaya bagliyoruz. Elbette gormenin
ayni zamanda bir segme islemi oldugunu da hatirlamaliyiz. insan zihni somut
olarak kavrayabildigi imgeleri secger. Bu kavrayis ise bilgi birikimine ihtiya¢ duyar.
Cunku kendiliginden, dolaysizca insana ulasan bir imge yoktur. Kavradigimiz,
algiladigimiz seyler bizde kargiliklari olan, oluganlardir. Bu nedenle gordugimuz
algiladigimizdir ve dogrudur. Zira insan inanabildigi, anlamlandirabildigi imgeleri
secer, gorir. imgenin acik secikligi her zaman kavrayisi ima etmez; kavrayis
daima insanin birikimine ve resmin batinine muhtactir (Sakar, 2012; 8). Olusan
imgeler insanin i¢ gézunin Grlnleri, zihin etkinliginin 6zinl olusturular. imgeler
Uzerinden insan algisina ve goérme bigimlerine yonelik bir okuma yapmamiza
olanak saglarlar. Bu okuma elbetteki toplumlara goére, sanatgiya ve icinde

bulunan gevre kosullarina gore de farklilik gosterecektir.

Kaltur katmanlari arasinda dolasan sanatgi, politik ve cografl ortamlardan
etkilenmektedir. Bilimsel ve teknolojik gelismelerin, glindelik hayatin i¢ine dahil
olmasi ile birlikte sanat ve sanat¢inin sinirlari ve olanaklari genigledigi gibi
imgelerin rolu de degismistir. Berger'e gore: Yasadigimiz g¢evreyi algilamaya,
tanimaya ve anlamlandirmaya gorerek basliyoruz. Geligen ve bizi yonlendiren

gorme edimi, yasadigimiz toplumun degerlerine, aldigimiz egitime, hayata bakig
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acimiza, dusunduklerimiz ve inandiklarimiza gore bi¢cim kazaniyor. Bu bigim
dogrultusunda, gorduklerimizi dile getirme ¢abasiyla gorsel imgeler yaratiyoruz.
Yarattigimiz imgelerin canlandirdigi nesne ve Kkisilerden daha kalici olmasi
(resimsel anlamda dretilen nesneler olarak) ve zaman icerisinde imgenin
canlandirdigi nesne ve Kisilerin yerini almasi sebebiyle gérinumleri aslinda

yeniden yaratmis yeniden uretmis oluyoruz.

Leppert'e gore; imgeler bize asil diinyay! degil, diinyalardan bir diinya
gOsterir. Gosterilen seyler degil, bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil, yani
yeniden sunum. Hakikaten, imgelerin temsil ettigi seyler “gercek” dinyada
olmayabilir; sadece muhayyile, kuruntu, arzu, riya ya da fantezi dunyasinda var
olabilir. Fakat tabi, 6te yandan, dunyaya su ya da bu sekilde dahil olan bir nesne
olarak vardir her imge. ister fotograf, ister film ya da video, isterse de resim
olsun, imgelere baktigimizda gérdiigiimiiz sey insan bilincinin Griniidir. insan
bilinci ise kultir ve tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Buradan su sonug¢ ¢ikiyor:
imgeler, maden cevheri gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir sosyokiiltirel

ortam igerisinde belli bir iglev gdérmesi icin insa edilen seylerdir.

icinde bulunan kosullarin, lzerinde durulan zeminin imgeye katkisi
kaginilmazdir ve imge kendini bu kapsam ve sinirliliklar igerisinde var eder.
imge Uretimini saglayan bu biling yasam kosullarinin yansimasi gibidir. imgeler
bir ayna gorevi Ustlenircesine donem sartlarini, sosyal ¢evreyi ve begenilerin
okumasini yapabilmemize olanak saglarlar. Daha 6nce yapilan bir kayidin, bir
imgenin gunumuz uUzerinden tekar okunmasi ve algilanmasi imgenin anlamini
zenginlestiren durumlardan biridir. Yapit Gzerinden, imgenin kendi igindeki

devingenligini hem dretim sureci igerisinden hem de algilama surecinden
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kavrayabilmekteyiz. imgeler baslangigta orada bulunmayan seyleri gdzde
canlandirmak amaciyla yapilmigtir. Zamanla imgenin canlandirdigi seyden daha
kalici oldugu anlasildi. Boyle olunca imge bir nesnenin ya da kiginin bir zamanlar
nasil oldugunu -bdylece konunun eskiden baskalarinca nasil gérindiguni de-
anlatiyordu. Daha sonralari imgeyi yaratanin yerine kendine 6zgu olusu goérusu
de, yapti§i kayidin bir pargasi olarak kabul edildi. imge Y’nin X'i nasil gérdiginii
kaydeden bir sey oldu. Bu da bireysellik bilincinin gittikge artan bir tarih bilinciyle
birlikte gelismesi sonucunda olugsmustur. Yapit ne denli imgelem yukla olursa biz
de sanatginin goérinenleri algilayisina o denli derinden katilinz. Gdérme.
Sozclklerden 6nce gelir. Bu imgeler dili icinde, sanatginin algisiyla birlikte

olusan birer yapit haline gelmesidir (Berger, 2006; 11).

imgeyle diisiinme yetisi, Burnett'e gére; insanlarin konusma yetenekleri
ile etraflarindaki dinyayr imgelestirme ve tahayyul etme kabiliyetleri bir
bagimlilik iligkisi i¢cerisindedir. Bu yuzden, imge kullanma ve yaratma yetenedi,
insanlarin sahip oldugu, dogustan gelen bir egilimden kaynaklanmaktadir; bu
egilimde kimi zaman deneyim tarafindan orantili olarak dengelenir, kimi zaman
dengelenmez. imgeler deneyimin kendisi degildir ama deneyimin bazi 6gelerine

isaret ederler.

Pound ise; imgenin iki tirlli ortaya cikabilecegini savunmustur. ilki zihnin
icersinde ortaya ¢ikabilir. O zaman '6znel'dir. Belki, dis nedenler zihni etkileyebilir;
o zaman, zihnin icine cekilir, erir, iletilir ve imge icinde kendilerinden farkl bir
bicimde ortaya cikarlar. ikinci olarak, imge nesnel olabilir. Bir dis sahneyi ya da eylemi
yakalayan cosku onu saglam olarak zihne tagir; o vortex (girdap) temel ya da bagat ya

da dramatik nitelikler disinda her seyden arindirir onu ve o dis 6zgunluk gibi ortaya
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cikar. Her iki gorusten 6zetle anlagilacagi Uzere; imge olusumunda, bireyin kendi 6znel
yasantisindan, dogustan getirdikleri ve algiladiklari ile ya da dis etkenler tarafindan da

kendi kendine olugabilecegi anlagiimaktadir.

imgeler, insanlarin cisimlesme / bedenlilik anlayislarini dayandirdigi en
temel zeminlerden biridir ayni zamanda. Higbir zaman igerikleriyle
sinirlanmamalarinin  sebebide budur. Bunun vyarattigi asirilik, insanlarin
imgelerle, onlarin kendi kimliklerine ve duygularina dahil ederken yaptigi
seylerin dogrudan bir sonucudur. imgeler insanlarla konusur, ¢linkii gérmek
bedenin hem icinde hem disinda olmak demektir. imge, bir benzetmeyle
sdylemek gerekirse, aynayi andirir; ne Uzerindeki géruntadar o, ne arkasindaki
sir: Goruntuyle sirrin birlikteligini mumkun kilan, kendi de bu birliktelikle varhk

kazanan aynadir (Atakay, 2004; 77).

Ron Burnettin de ifade ettigi gibi sanatsal bir ifadeyi igersin ya da
icermesin imge bir deneyim aktarmanin aracidir. i¢sel bir diinyayi digsallastirma
ihtiyaci, benligi ve duslnceleri imgelere yansitma ihtiyaci, nefes alma eylemi
kadar temel bir eylem olagelmistir. insan deneyiminin karmasikhigina taniklik
edecek imgeler yaratmanin bir yolunu bulmaksizin surduremezdi hayatini,
ustelik bu, imgelerin yasaklandigi ya da yok edildigi durumlar iginde gecerlidir.
Gegmis ile gelece@i baglayan imgeler kendini, sanatginin plastik anlamda ki
dusunceleri ile birleserek yeni bir yapida ortaya koyar. Kendi geg¢mislerini

iclerinde barindiran imgeler ylzey Uzerinde vucut bulur.

Sanatcinin yarattigi yeni gerceklikle, imgeler kisisellegir. Gosterilen sey

somutluk kazanir. imge sézciigiini gérme duyusuna neredeyse ayrilmaz bir bigimde
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butiindir. Gorme ve gordigumuzu algilama ve anlamlandirma salt bireysel
yasanan hazlara degil, yasamla kurulan kolektif bir etkilesim sonucunda
meydana gelir. Sanatgl, algisinda kurguladigi imgeleri kendine 6zgt hale getirir.
Burnett ise; degdisen Olculerde, imgelerin gergekligin trlnleri, temsilleri ya da
kopyalarindan ibaret olmadigina inanmaktadir. Ona gdére, imgeler Kkulturel
etkinligin yan Urinleri degildir. insanlarin kendilerini gérsellestirme ve bunun
sonuglarini nakletme yollaridir imgeler. insan dogasina ve insanlarin yarattii
kulturel ve sosyal bigcimlenimlerine (configurations) dair tuttarl ve tarihsel olarak
sekillenmis bitiin tanimlarin tam merkezinde yer alirlar. imgelerin insasi,
kullanimi ve dagitimi her kiiltiirde de temel énemdedir. Ustelik, insan zihninin
dile oldugu gibi imgelere de dogustan bir yatkinigi vardir. isin ash, dil, imgeler
ve sesler, insan dusluncesinin ve insan bedeninin ayrilmaz pargalari olduklari

gibi dusunme, hissetme surecinin de uretken odaklaridir (Burnett, 2007:38).

Degismekte ve ilerlemekte olan g¢agin getirileri dogrultusunda zaman
icerisinde gorme bigimlerinde degisen bir takim olaylar imge Uretiminide
etkilemistir. 19. Yuzyil bu degisimin yasandigi donemlere denk gelmektedir.
Crary'e gore; bakmanin ve gormenin moderniteyle gecirdigi donemde bir
dénisim yasanir. 19. Yizyilla gérmenin kayna@i degisir. Onceden digaridaki,
bakilan nesnenin-6rnegin doganin  olusturdugu kaynak, artik bakanin
deneyimine, onun gozlerinin kaydettiklerine, onun dogasina devrolur. Goérus
Oznellesir. Gorme, bakilanin/goérilenin temsiline, taklidine, hakikatine olan
bagimliigindan kurtulur — ‘liberal’lesir. Referanslarindan soyutlanir ve 6zerklesir.
Disaridaki bir kaynagin dayatabilece@i otorite, hiyerarsi ve normlar boylelikle

erir. Belirleyici olan, herkesin baktiginda kendi kurdugu imgedir. Gorme
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bireysellesir, demokratiklesir (Baudlaire, 2009; 39).

Modernitenin getirmis oldugu bireysellesme ile sanat nesnesi ve sanatgi
kendi Oznelligine buriGnmustar. Esere dahil olan kisisel duygular, hazlar,
bedeniler artik daha belirgin bir sekilde hissedilir olmustur. 19. Yuzyilin baginda
klasik gorme modellerinin terk edilmesi, imge ve sanat yapitlarinin gérinimunde
ya da temsil gelenekleri sistemlerinde yaganan turden bir kaymanin, degisimin
cok oOtesine geciyordu. Yasanan bu kiriimayi, bilgi ve sosyal uygulama
alanindaki kapsamli bir yeniden yapilandirma sonucunda insanin uretken,
biligsel yetileri ve arzulari ¢ok gesitli sekillerde degisime ugramistir (Crary, 2010;
15). Klasik gérme bigimlerinde meydana gelen bu kirilma sonucu sanatgl,
yapitinda se¢gmis oldugu perspektif Uzerinden daha bireysel bir anlatim yoluna

ilerlemigtir.

19. Yuzyildaki gérme bicimlerinde meydana gelen bir diger kirilma
noktasi ise, fotografin ve ilgili diger “gercgeklik” bigimlerinin bulunusu ve
yayginlagsmasiyla ilgilidir. S6z konusu vyanilgilar fotograf makinasinin
bulunmasindan sonra daha da belirginlesmistir. Gorunumlerin  fotograf
makinasiyla olusturulmasi fotografi c¢eken Kkiginin bizlere tamamen kendi
gordugu ve gostermek istedigi dunyayi kendi yorumuyla sunmasidir. Fotograf
gercekliginin fotografi ¢ceken kisinin gergekligi oldugunun farkedilmesi, izleyiciyi
imgeleri degerlendirme konusunda daha nesnel olmaya sevketmigtir...
(www.belgeler.com/blg/2aj/gorme-bicimleri-john-berger -) Sayisiz kare iginden,
fotograf karesinin icinde hapsedilmis alan artik sanatginin gergekligini

olusturmaktadir.
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Sekil 1: Kodak Stereskop Kamera

Yeni gorme rejimi, imgelerin Uretildigi yeni teknolojilerle birlikte orgutlenir.
Bunlar genellikle imgenin pargalara (fragmanlara) bolundugu, bu pargalarin
belirli bir sira ve hizla izlendigi, sinemay! onceleyen seyirliklerdir: izleyicinin,
cevresinde donen silindire resmedilmis doga, kent veya savas manzaralarini
izledigi panoramalar, kozmorama, geroma, neoramalar; bu manzaralarin
arkadan aydinlatiimasiyla saglanan efektlerle sunuldugu dioramalar; parca
parcga cizildigi disklerin dondurulmesiyle, imgenin hareket ve butunlik kazandigi
phenakistiscope, thaumatrope, zootrope’lar; bakanin iki goztne yerlestirilen iki
ayri imgeyi birlestirerek derinlik hissine kapildigi stereskoplar; dinyanin biteviye
degisen mozaikler arkasindan izlendigi kaleydoskoplar ve 1990’larda ortaya
cilkan fantasmagoria: Buyuli fenerelerin aydinlattigi yansimalar sahnesi.
Kaltaran gorsellestigi ortamlar bu yeni optik donanimlarin ¢ok daha Otesinde.

Cesitleri ve okurlari hizla artan gazete ve dergiler, ilanlar, reklamlar, karikaturler,
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illistrasyonlar, yeni icat litografiyle ¢ogaltilan baskilar ve nihayetinde fotograf:

Mekanik roprodiiksiyon ¢aginin habercileri (Baudelaire, 2003; 40, 41).

N BROWNIE
KODAK.

Price

£2 10s.

3 ' Daylight.

= Taken with the Sterec-Brownie. A
p S LY ST Jﬂ__ il v AN RS S S < s S g s _.._"'.."

Sekil 2: Kodak Stereskop Kamera ile Cekilmis Fotograf

Yeni Uretilen, fotograf, film ve televizyon gibi teknolojiler sayesinde
imgeler daha kolay erisilebilinen seyler haline geldiler. imgelerin sabit gdriintii
sistemi olarak “0” anda olma ve kalma fikri ortadan kalkarak yayginlagsmaya
baglamistir. Herhangi bir resim televizyon caminda gérindigutnde olanlar buna
¢ok canli bir drnektir. Resim her seyircinin evine girer. Seyircinin evindeki duvar
kagitlari, mobilya ve hatira egyalariyla gevrelenir. O evin havasina girer.
Konugmalarina konu olur. Kendi anlamini onlarin anlamina katar. Bu resim ayni
anda baska milyonlarca eve de girer, bunlarin her birinde degisik bir baglam
icinde gorulur. Fotodraf makinasi araciligi ile artik resim, seyirciye gitmektedir,

seyirci resme degil. Boylelikle resmin anlami gogalmaktadir (Berger, 2006; 20).
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Artik imgeler, Uretimindeki cesitlilik kadar, ulastiklar izleyici kadar da
kendine yeni anlamlar yiikleyecektir. imgeyi olusturuken kurulan baglamlar,

izlyicinin yagantisina dahil olarak kendini daha da zenginlegtirecektir.

Berger in da belirttigi gibi gorsel sanatlar her zaman belirli bir koruyucu
kabuk icerisinde, belirli bir sinifa hitap ederek varolagelmistir. Bu kabuk ilk
zamanlarda kutsal ve gizemli sayiliyordu. Fakat daha sonra gorsel sanatlarin da
kendi icerisinde gecgirmis oldugu evrim ile artik imgeler bu kapal ve gizemli ve
belirli bir kultire ait olma 6zelliginden c¢ikip, hayatin, glnlik yasamin i¢ine dahil
olmustur. Tarihte ilk kez sanat imgeleri gelip gegici, her yere taginabilen, degeri
madddesine bagli olmayan, kolayca bulunabilen, degersiz, bedava seyler
oldular. Dilin bizi sarip sarmaladigi gibi sardilar ¢evremizi. Yasamin genel

akisina karistilar (Berger, 2006; 32).

Modern dinyanin ve teknolojinin hayatimiza getirdigi bir takim yenilikler
ve gelismeler ile artik imgeler diinyasinin icinde yer almaktayiz. imgeler artik
belirli bir kiltire, kesime ve amaca hizmet etmekten ¢ikip gunlik hayatimizn
icerisine girdiler. imgenin bugiin geldigi nokta artik; ekranlarda, gazete ve
internet sayfalarinda metinlerin, yazilarin gorsel acgiklayicisi olmusgtur. Boylelikle
gercekligin etkisi ve gucu de imgeler Uzerinden bir kez daha saglanmakta ve

guclenmektedir.

2.2. imge ile Yaratma
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Sanat anlatilan seyden bagimsiz degildir. Sanatginin dunya goérusa,
varligi yansitti§i ve ortaya koymaya calistigi eserden ayri tutulamaz. igerigin
tamamlayici unsurlari olan yapi, bigim, sanatsal anlatim, yapitin anlamindan ve
kavramsal niteliginden ayri degildir. Sanat yapiti, sanatginin tretimi GUzerinden o
urline aktardigi tim bilgi, biling, ve emek 6zgln bir formda izleyici ile bulusur.
Sanat tarihi de bu durumun ip uglarini yansitir. Sanat tarihine baktigimiz zaman
donemi, siyasi durumlari, toplumun ig¢inde bulundugu kosullarin okumasini
yapabilmemiz mumkundur. Anlatim yontemi agisindan sanatgi; anlatilan sey,
varolan tarih ve kultir 6rgusu igerisinde bir batlnldk tasir. Bu anlamda sanat
arindndn kendinden menkul bir tarafi yoktur. Sanatginin neyi nasil ve ne sekilde
soyledigi veya sOylemeye calistigi énemlidir. Sanat, yasamin igerisine entegre
edilmis olup, sanat tarihinden aldigimiz referanslar ve sosyokulturel ortamdan

soyutlanamazlar.

...."Her imge belli bir gérme tarzini somutlar’. Ya da, daha dogrusu, her
imge tarihsel, toplumsal ve kilturel agidan kendilerine 6zgu olan ve birbirleriyle
cekisen ve celisen gorme tarzlarini somutlar. Tam da bundan dolayidir ki,
imgelerin “igerikler”i sozcuklerin basit birer ikamesi degildir. Cunku bunlar
sozcuklerden ¢ok daha fazlasini akla getirir. Resimler yalnizca zihne degil ayni
zamanda bedene (erotik imgelerin beden Uzerine dogrudan yarattiklari fiziksel
etkileri dusinin), duslnceye, duygulara, vb. seylere de hitap etmektedir.
Fransiz romanci Emile Zola, sanat eserlerinin “belli bir mizag yoluyla goértlen
seyler” oldugunu soylliyordu. Zola bunu sdylerken su gergegi kabul etmis oluyor:
Sanatgilar, elektrik hatlarinin yaptigi gibi, bir bilgiyi A noktasindan B noktasina
tasimaktan bagka bir is yapmayan kablolar degil, bunun yerine, igledikleri

malzemeleri donustiren insanlardir (Leppert, 2009; 21). Uretim makinelesmisg bir
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bicimde belirli kurgular ve kaliplar dahilinde gergeklesmez. Sanatgi elindeki

imkanlari, fikirleri ve yaraticiligi sayesinde ortaya koyacagi urunu donusturar.

Berger'a gore bir fotografa baktigimizda, o fotograf¢inin sinirsiz gérinim
olanaklari arasindan o goruntiyl sectigini fark ederiz. Fotograf¢cinin gérme
bicimi konuyu segisine yansir. Ressamin gorme bi¢imi bez ya da kagit ustlne
yaptigi imlerle yeniden canlandirilir. Segilen perspektifler Uzerine sanatgi i¢
dinamiginde bir donisim baglamaktadir. Bu donusim dongusu izleyici ile
birlikte devam edecektir. Sanatg¢i i¢c dinyasinin olusumundaki dinamikler 6znel
farkhliklar gostermektedir. Bdylece gecmis ve simdiki zaman dilimleri arasindaki
imgeye bakma da degismistir. imgeyle algilanan izleyicinin algisina bagl olarak
da degisecektir. Degisen bir zaman igerisinde bu durum elbette yerinde
duramaz. imgenin icinde bulundugu fiziksel kosullar da imge kavrami (izerinde
etkisi bulunmaktadir. Ayni donemlerde, sehir hayati yasayan ya da daha izole
bir yasam kurmus insanlarin bile imge (izerine fakl gorisleri belirecektir. insanin
duygulari, dastnceleri ve Kisiligi toplum icinde gelisir. Sanatgi da toplumun ve
kaltarln icinde gelistigi anlayisi eserine aktarir. Sanatginin diinya goérasu, iginde
bulundugu toplumsal konumda bilingli ya da bilingsiz olarak kosullanmis ve
sinirlanmigtir. Bu anlamda ayni kosullar altinda yasayan sanatgilarin duyus,
sezis, algllayls ve disilince tarzinda farklliklar tasimaktadir. Iginde
bulundugumuz ¢evre, dénem kosullari, sanatginin kisisel duyarhliklar, kimligi ve

bedenileriyle birlestiginde sanat yapiti sekillenir ve dénusur.

Gorme ya da gosterme sekilleri; kulturel, siyasi, politik etkenlerden
soyutlanamaz ve donemin sartlarina uyum saglamasi goz ardi edilemez bir

durumdur. Metin Cengiz’'e gore; imge varlkla ilgili, yalnica onu zihnimizde
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cagrisimlarla yansitan dilsel yaratimi degil, bireyin nesne (varlik) hakkinda
toplumla karsilikl iletisiminin bir Grand olarak anlasiimasi gerektigini belirtmistir.
Bir sanat¢inin yaratici hayal giclu gergcek dunyadan ne denli uzaklagsmaya
calisirsa calissin, kendisini bu dinyaya baglayan binlerce bagdan hi¢bir zaman
siyrilamaz; c¢evresindeki dunyayla ilgili dolayimsiz algilardan, yasam
deneyimlerinden edinmis oldugu izlenimlerden, go6zlemlerden, duyumlarda
yararlanacagl malzeme olmaksizin kendi basina yaratamaz sanatgi (Kagan,
1993; 279). imgeler bir varlik hakkinda edinilen etkin cagrisimsal bilgidir.
Go6zlem, deneyim ve cevreden aldigimiz duyumlarin tortulari sayesinde bilgi
birikimi elde ederiz. Bireysel anlamda edinilmis deneyim ve tecrubeler bilgiye
doénusmektedir ve ayni zamanda bu deneyimler bilgi birikimini olusturmaktadir.
Uretim sureci icerisinde bu bilgi birikimine ihtiyag duyulur. Sanat dretiminin
zihinsel yaratim sureci beraberinde getirdigi gibi icinde yasadigimiz dunyayi

algilama, kavrama ve yorumlama becerisi de zihin yoluyla gerceklesir.

Bilgi birikimine; basta yasamin kendisiyle ulasilabilinir. Deneyimlerimiz ve
g6zlemlerimiz toplaminda tecribe kazaninz. Tipki yasam gibi bu deneyimler
sonucunda sanatsal yaklagsimlarimiz da yontem, uslup belirlemede sanatgiya
kaynakhk ederler. Belirlenen bir yol haritasinda sanat¢inin algisinda yarattigi
farkindalik ile bazen bir imgeye bazen bir nesneye bazen de malzemenin
kendisine sahip ¢ikar. Deneyim, biling ve bilingdisi 8geleri bir arada tutar. imge
ise bu deneyimler birikiminde sanat eserinde yer alir. Sanatsal imgelerin
‘portevari’ ya da ‘biresimsel’ yoldan canlandirilis tarzi, imgeselligin kurulabildigi
her sanatta (edebiyat, oyun, sinema, resim, grafik, heykel) kendine 6zguddr.

Buna Kkarsilik, imgeselligin betimsel yoldan canlandiralamadigi sanatlarda
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(muzik, dans, mimari, uygulamali sanatlarda), gercek dunyanin yansitilmasi ve

degisime sokulmasi diyalektigi bir bagka tarzda ilerler (Kagan, 1993; 280).

Burnett ise; imge izleyicileri, potansiyel olarak birer hayal, riya icg6ru
anlaticilari olarak gérmustir. Ona gore; bir imgeye gbz atmak, gorilenden zihne
ve oradan eyleme gidip tekrar geriye donen pek ¢ok adimdan ilkidir. Yorumlama
ve anlama sureci ile toplumsal ve kulturel pratigin farkh bigimlerinin baslangici
ve bitimi olmayinca sonsuz bir déngli ortaya cikar. insan zihninin iginde dolanan
hatiralardan ve dusuncelerden bir sekilde bagimsiz olan saf bir gérme ani

yoktur. Bir karmasiklik agi, imgeleri zamana kargi ve tarih boyunca ayakta tutar.

Bilindigi Uzere gorselin etki alani sézden daha gugludar. Gorselligin bu
gucu sayesinde imgeler kendini daha sonraki sureglerde de hala gorulebilir kilar.
Kendiliginden, cevre ile iliskisi soyutlanmig duyumlardan bagimsiz gelen gérme,
algilama ve imgeyi zihinde canlandirmaya olanak yoktur. Yaratim slreclerine
katkisi olan énceden edinilmis bilgi birikimi, deneyim, tecribe ve izlenimler

dolayisiyla uretim sekillerini de beraberinde bigcimlendirmektedir.

Kagan; sanatta yaraticilk 0ogesisini iki turlu karsimiza ¢iktigini
dugunmektedir. Birincisi pratik zihinsel etkinlik olarak; yani yasamin imgesel
modelini gizecek yolda, hayal glcunin yaratici etkinliginin bir sonucu olarak.
ikincisi, pratik maddi yaratim olarak; yani tastan, metalden, seslerden,
sozcuklerden, vicut hareketlerinden, vs sanatsal bir icerigin nesnel tasiyicisini
var edecek bicimde, emegin 6zel bir bigimi olarak. Bu birincisinde, sanatin i¢sel
bicimi, yani sanatin igeriginin imgesel olarak somutlastirilisi; ikincisindeyse,

sanatin digsal bi¢imi, yani sanatsal imgenin maddi govdesi ortaya ¢ikar.
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Mukellef bir yemegin ardindan saglikl biri igin sindirim ne kadar bilingsiz
ve kendiliginden bir bicimde gergeklesiyorsa, esere nihai seklini verme ediminin,
ideal sanat icrasinin da ayni oranda biling disi ve kendiliginden bir bigimde
gerceklesmesi amacglanmaktadir (Baudelaire, 2009: 220). Yapita sekil verme,
onu bigcimlendirme ve yansitma sekilleri kendi icerisinde dogal bir dongusu olan

ve yine kendiliginden gelen dogal bir akis igerisindedir.

Gergekligin yansitihigi, gergekligin sanatsal bir imgede donlsume
ugrayisiyla ortaya ¢ikmaktadir. Sanatsal imge, gercek bir nesnenin basit bir
kopyas! degilidr. Hi¢ bir zaman olamazda. Cunkl imge, Diderot'nun da dile
getirmis oldugu gibi, anlatimsal, portrevari bir Ozellik tasir, yani gergek
dinyadaki somut bir nesnenin, bir olgunun, bir olayin dolayimsiz canlandirilis
sureci, sanatgl eliyle ortaya cikar. (Kagan, 1993; 277). Gergekligin yansitilisi,
dinyanin algilanigi sanatgi tarafindan yaratiimis olan imgede bir araya gelir.
Sanatgl etrafini kusatan gorsel dunya igerisinden sectigi nesneye sanatsal
olarak bigim vererek yansitir. Bu yansitma sureci sonunda imge kaynagin

basindaki ilk hali degil, sanatg eliyle donusume ugramig halidir.

2.3. Yeniden Uretilen imge
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Go6zumuz igin, belirli bir uyaran kargisinda edinilen izlenimde degigeni ve
yeni olani kaydetmektense, daha once sik sik tretmis oldugu bir imgeyi yeniden
uretmek ¢ok daha kolaydir.

Friedrich Nietzche

Nietzche’'nin de belirttigi gibi insan imgeleri yaratma ve olusturma
islemine daha &énce depoladigl géruntiileri kullanarak yapmaktadir. imge,
yeniden yaratilmis ya da yeniden uretilmis gériinimudir. imge ik kez ortaya
ciktigl yerden ve zamandan —bir ka¢ dakika ya da bir ka¢ yluzyil igin- kopmus ve
saklanmis bir gorinim ya da gorunimler dizenidir. Her imgede gérme bigimi
yatar. Her imgede bir gérme bigimi yatsa da imgeyi algilayisimiz ya da
degerlendirigimiz ayni zamanda gorme bigcimimize baghdir (Berger, 2006; 10).
Her bir imgenin ele alinis biciminde sanatgiya ait farkh algilama ve goérme
bicimlerini gérmemiz mumkundur. Algilama ve yorumlama gucu, insandan
insana fark goOsterecegi gibi, sanat¢l icinde bu duyumlar sonucu goruntileri
olusturmak ve yansitmak bir o kadar farkhlik gosterecektir. Bu yeni géruntimler
ve anlamlar bitlinG yeni bir gergeklik formu iginde kendini var etmeye baslarlar.
Bu varolus esnasinda, dis etkenlerin, sosyal yasamin kisaca iginde bulunan

toplum ve gevre gartlarinin yapita katkisi yadsinamaz bir gergektir.

Sanat ve sanatci arasindaki iliskide oncelikli etkenlerden birinin dis
etkenler oldugunu sdyleyebiliriz. Gorselligin daha ¢ok 6n planda oldugu bir
donemde teknolojik gelismeler ve dedisimler sonucunda bir ¢ok imge ile igiceyiz.
Bu gorsel cesitlilik ise Uretim suresince sanatgiya kaynaklik eder. Bu gorsel
cesitliligin iginde imge Uretimi de ayni orantida zenginlesmektedir. Avner Ziss’ in,

Nietzche’ nin sOylemine katkida bulunur bir sekilde belirttigi gibi; Sanat, imgeler
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araciligiyla gergekligin yeniden-uretilmesidir. Sanatgi, hayatin tekrarini, farkh
araclar kullanarak yanisitmaktadir. Yeniden uretilen imge, sanat yapitinda kendi

gercek konumundan ayrilir ve farkli bir baglam edinir.

Perspektif, bakan insani dinyanin merkezi yapar. Gorlinen her sey,
bakan goze gobre anlamlanir ve bakan kisi gorunenleri inga ederek, dunyayi
kendi igin anlamh bir hale getirir. BOylece dunyay! yeniden yaratir (Sakar, 2012;
13). Sanat¢inin da yaptigi bu perspektif Uzerinden yeni bir yapi yaratmaktir.
Kullanilan malzemeler tuval, boya, kagit, bez sadece sanatginin olusturdugu
dinyay! yansitmakta birer ara¢ haline gelirler. Boylelikle kaynagini yasamin

kendisinden alan enerji ile imge, kendi kendini gogaltir ve Uretir.

Her Uretici, eserinde ya da eserlerinde kendi algiladigi, tasarladigi renk,
bicim, duzen ve kompozisyonlar ile kendine gore olani yansitir, ortaya koyar.
Yapit, siradanhgi ortadan kaldiran bu dinamikler ile farkli baglamlar kazanir.
Sanatta, yasamin yansitilmasi ile yasamin dénusime ugratiimasi arasindaki
iliskilerin somut bigimi, sonsuzca ¢ok bicimler alir (Kagan, 1993; 280). Bu
sonsuz bigimler sanatginin, olgular karsisinda edindigi 6znel durumlar ile birlikte
yapit kendi iginde bir kimlik kazanacaktir. Sanatgi bulundugu cevre
kosullarindan, algilarindan yola g¢ikarak, kendi olanaklari dahilinde Uretime
gecer. Olusan bu bireysel dunya igerisinde 6zgunligu ve 6zgurligu igerisinde
kendi olusturdugu dil ile aktarimda bulunur. Gergek yasamin izleri artik
sanatginin olusturdugu imgeler Uzerinden donusir. Yasamin sanatgi tarafindan
farkli bicimlere sokulmasi, yapitin igeriginin zenginlesmesi, anlatim olanaklarinin
cesitlenmesi, sanatgidan sanatgiya sonsuz bir sekilde cesitlenip, farkhliklar

gOsterecektir.
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imge, fiziksel bir algilamanin Urettigi bir duyumun zihinde yeniden
uretilmesidir. Bu yuzden, bir insanin gozu belli bir rengi algiladiginda, zihnine o
rengin bir imgesini kaydedecektir ¢linkl bu kisinin yagsantiladigi 6znel duyum, nesnel

rengin gorunurde bir kopyasi ya da sureti olacaktir (Friedman, Kitaplik say1 74; 80).

inci San’a gére; imgeyi canlandirmanin ya da imgenin daha sonraki
sureclerde insan zihninde ortaya ¢ikmasini; beyinin yagsami suresince, sayisiz
nesnenin yansimasinin kaydini almasina, ilerde yeniden canlandirabilme ve
yasadigi andaki gibi animsayabilme olanagi bulunan izlenimler birakmasi
seklinde degerlendirmigtir. Boyle dnceki bir duruma iligkin bilincin, ya da daha
dogru bir degisle, énceki durumun igeriginin ayrintida olma hali, daha sonraki
belli durumlarda yeniden canlanabilir, yinelenebilir; bu saklanmis bir bilingliktir,
buginin ya da gelecegin yasantilarinda kullanilabilir. Sanatgi da gozlemleri
sonucu edindigi yani gegmisin izlenimlerini, simdiki zaman dilimi icerisinde tekrar
canlandirmaktadir. Bu izlenimler sanatc¢inin kendisi kadar 6zgunluk tasir ve

yapitin igeriksel dinamigini olusturmaya katkida bulunur.

izZlenmekte olan sanat nesneleri aslinda sanatcinin tasarladigi yeni bir
gerceklik formundadir. Yaratim suresinde yasanan bireysellik kendi gercekligini
olusturur. Sanattaki imgeler gercegin bir kopyasi degildir; tersine, sanatgi
imgeleminin yarattigi yeni olgulardir (Ziss, 2009:69). Bireysel olarak edinilmig bu
deneyimler, sanat¢i araciligl ile sanatla birlegince yeni bir gerceklik alani
olustururlar. Sanat, insani her zaman somut olgularla ve duygularla karsi karsiya
getirir. Her imge ya gergek olaylarin somut tasarimi olarak, ya insanin manevi
yasamindaki olaylarin kesin anlatimi olarak ya da her ikisinin girisik bigimleri

olarak kendini gosterir.
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Sanat¢l kendi gergekligini olustururken, gercgeklik; sanatginin tavri ile
yeniden esas hale gelir. Elbetteki sanat yasamdan ayri tutulamaz bir pargadir.
Sanatgl ise bu yasamdan ayrilamaz bir varlik olup yapitlarinda kendi igsel
dinyasinin pargalarini sunar. Yasamsalliktan aldigi enerji ile eser, sanatgi ile

Ozgunlesir.

Batun anlati suregleri, bir anlatictyr ve anlatiyr on gerektirdigine gore;
neyin, neden ve nasil anlatilacagina iliskin yanitlar var olan anlaticinin

‘yontemsel ve dunyaya bakis agisinin perspektifini’ verecektir. “...Ressam igin
onlnde goérdigunu dylece “kopya edivermek”, daha da olanaksizdir. Ressamin
tek yapabilecegi, gordugini kendi tekniginin yarattigi kosullara “gevirmektir
(Gombrich, 1992; 50). Sanati, bilimden ayiran en temel unsur yasaminn
akratilmasindaki nesnelliktir. Sanat kisiden kisiye, toplumdan topluma degisiklik
gOsterirken, bilim toplumdan topluma degismez. Clnku dusuncenin yansimasi,
duygunun yansimasi kadar kolay ve kendiliginden olan bir eylem degildir. Bilim
yasamin kendisini ari bir sekilde ortaya koyar ve bulgulari yasalari kesin bir dil

ile anlatir. Oysa sanatta, sanatginin yasama iliskin olusturdugu baglantilari

bireysel olarak kurdugu diinyasi ile yansitmaktadir.

Her Uretilen imge Ureticisinin yagsanmighgini, gercekligini izleyiciye sunan
anahtar gibidir. Sanatta yagamin yansitiimasi ile yagamin dontusume ugratiimasi
arasindaki karsilikli iliskinin 6zelligi ne olursa olsun, onun orda varligi, dinyanin
insanlarca sanatsal olarak O6zumseniginin vazgecilmez yasasidir. Sanatin
gergekligin imgesel olarak modellendiriimesinin bir bigimi ve tarzi oldugunu
anlayabilmemizi saglayan sey de budur. Cinki modellendirme demek, ampirik
olarak verili bir seyi aynen kopya gibi yansitmak demek degildir; gergekligi es

bicimde yansitmak, yani gercgeklikteki bazi bagintilari ve iligkileri yeniden
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yaratmak demektir (Kagan, 1993; 281). Sanatginin bireysel yaraticiligi, anlatim
olanaklari, sunulan bigimsel baglamlar kendi igerisinde bir kimlik olusturur.
Sanatg! Uretiminde kendi yasam deneyiminden birikiminden yararlanir. imgeler
ise, sanat¢inin dis dinyadan aldigi imajlar ile zihninde olusan dusunceler ile

yapita donusmektedir.

2.4. imge, Sanatgi ve Uretim

Bir toplumun sanat degerleri, o toplumun kultiranin en énemli bilesenini
olusturur Toplumun gelisim ve degisim surecleri, sanat yapiti ile etkilesim
icerisindedir. Sanat yapitinin ortaya ¢ikisi onu yaratan ¢evreden soyutlanamaz.
Cevremizde olan her an tanik oldugumuz yasam ve davranis bicimleri yeni
anlamlar Uretmeye devam ederken sanatginin bu gergekligin uzaginda bir dinya
algisi yoktur. Aksine tam da bu dinamiklerin ortasinda varligini surdurir.
Degisen ve donusen hayatin igerisinde yapitlari bu sistem igerisinde varlik alani
yaratir. Sanatgl ise; duygu ve duslncelere kendi yorumunu katarak kendini dile
getirir. Sanatgl, kendi algisiyla, dinya gorusi ve baktigi perspektiften
deneyimlerini aktarmaya baslar. Toplumun ve hayatin bellek stzgecleri gibi
yasami tekrar yorumlar. Bu anlamda imge, dinamigini yasamin kendisinden
almaktadir. Deneyimler ile birlesen ve bu sayede baglayan i¢gsel donlisum

kendini sanat yapitinda var eder.

imge; toplumsal gruplara, siniflara ve tim halklara 6zgii cizgileri toplar,
gosterir; olup bitenleri betimlemekle yetinmez, olaylarin ézline iner. Her sanatsal

imgenin kendine 0zgl bir yasami vardir; ama bagka bir yasamin benzes
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egilimiyle de ortak kdkenlere sahiptir; bunlar farkl bireysel bigcimlerde kendilerini
gOsterseler de sanatcinin asil gorevi iste bu kokenleri herkesin g6z 6nine
sermektir aslinda (Ziss, 2009:73). Sanatginin yasadigi toplum disinda; kullandigi
malzeme ve teknik ¢dzimlemeleri ile kendi algilarinin isaretlerini gozler énline

serer.

Gergek olgular gorundukleri ve hissedilebildikleri 6lctde varlardir.
Sanatcl ise gergek olgularin kendisine basvurmak yerine kendi yaraticiligi
dogrultusunda dénustirdigii  gercekligi  yeniden vyansitir. iste bu goris
agisindan, ama yalnizca bu agidan sanat belli bir gostergeler sistemi sayilabilir
ve saymak gerekir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, sanat, sanatgi-yapit-alici
biciminde bir dizge kurar; burada terim, bir gOsterge ya da daha cok bir
gOstergeler batunu olarak kendini gosterir. Eger sanatgi, gergek olgulari,
yasamda ortaya ciktiklari gibi tuvaline aktarmakla, bu yasami yaratici bir yolla
yansitmaksizin, bunlarin dipediz bir kopyasini vermekle vyetinirse; okura,
seyirciye ya da dinleyiciye yeni bir sey sunamaz; boyle bir durumda insanlar
sanata ilgi duyacak yerde, yasamin kendisine bagvururlar (Ziss, 2009:67). Sanat
yapitindaki imgeler ¢cogu zaman anonimlesmis gostergeleri yansitabildigi gibi
farkh kaliplar icindeki bir cok gostergeyi de okuyabilmemizi saglamaktadir. Sanat
eserindeki imgeler kendini izleyici ya da okur ile tamamlar. Yorumlamak,

eklemek, ¢cikarmak yapit Uzerinden, izleyicinin katkisiyla yeniden tamamlanir.

Sanat¢inin yaratim slrecindeki bigimsel anlatimdaki 6zgurlik onun
dunyay! algilama, estetik gorugu ile farkhihk gosterir. Bu gorus ve ozgurluk
sanat¢inin O0znelligini olusturur. Sanatginin 6znelligi bireysel yaratim tarzinda

kendini temsil eder.
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Sanatgl, sanatin kendi i¢ dinamigini anlatmada kendisine ¢esgitli anlatim
bigimleri seger. Her sanatgi, kendi kurdugu dinyanin, yasantisini kendine ait
farkh bir dil ile olusturur. Sanatta imge, nesnel ile 6znelin organik butlinliginden
dogar. imgenin nesnelligi deyince, dogrudan dogruya gerceklikten kaynaklanan
her seyi anliyoruz; 6znelden ise, sanatcinin yaratici dusuncesinin imgeye kattigi
seyleri. Nesnel, yapitta yeniden-uretilen gergekteki olaylari, yasam tablolarini,
karakterleri, catismalari, durumlari, insanoglunun manevi evrenini, kisaca
yazarin bilinci disin da herseyi kusatir. Oznel ise, sanatcinin duygular ve
dusunceleriyle, tasarimlanan olaylarin karsisinda takindigi tavirla, bunlara 6zel
bakis tarziyla ve bunlari degerlendirmesiyle ilgilidir. Her sanatsal imge, yalnizca
belli yagam pargalarinin yansimasi degildir, imgenin 6tesinde yaraticiyi buluruz
her zaman. Oznellik, sanatgidaki 6zglnligin 6lglsini de gosterir. Gergekgi
imge, benin yalin bir anlatimi degildir, cevre dunyasiyla higbir ilgisi olmayan
sanatcinin “biling akis1” dedildir ve herseyden 6nce nesnel yasamin tasarimidir
ama, sanatcinin yapitinda kendini dile getirdigi gene de dogrudur (Ziss, 2009:
79, 80). imgenin arkasinda gérdiigiimiiz sey yaraticinin kendisidir. imgeler bildiri
ve anlam butunligu agisindan yapitin ¢ikis noktasini olusturur. Yaraticinin

O0zgunlugu, yapitta kendini gosterir.

Uslup ayni seyleri sdylerken, her ressama 6zgii olan tarzdir, derdi
Stendhal; buttn bldytk ustalar, resim sanatinin asil amaci olarak gérdukleri bu
Ozel izlenimi ruhta uyandirmak olanagini veren yontemler aramistir. Stendhal
daha sonra su noktay ileri surerken de yine hakliydi. Raphael'in Uslubunu
duyumsamakla, onun 1gik-gblgelerinde, desenlerinde ve renklerinde ruhun

kendine 6zgu havasini sezebiliriz. Herhangi bir sanatginin yaratisi kendine 6zgu
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bir hava tasir; ayni ideolojiye bagli olan, siyasal ve felsefi gorusleri, -tek
sozcukle- dunya gorUgleri ilkece ayrim goOstermeyen sanatgilarla
kargilasildiginda da bu yine dogrudur. Yasami tipatip ayni tarzda algilayan ve
duyan, iki sanat¢i bulunamaz. Sanatginin duanyaya karsi duyarhligi tim
yasanmig deneyinden, sanat pratiginden, manevi konumundan, estetik
seciminden, heyecansal duyarligindan, ilgilerinden, begeni ve ideallerinden,
kisacas! yaratisinda gerceklik kazanan her seyden kaynaklanir. iste bir sanat

yapitina o essiz 6zgunligu veren de kesinlikle bunlardir (Ziss, 2009:82).

Etrafimizi saran yasamin gercgekligi ile i¢ icedir sanatgi ve yasamin
kurdugu bu baglantilar dogrultusunda aktarimda bulunur. Bigime, forma
O0zgunluk katan sanatginin kendisidir. Ayni kaynaktan ¢ikan suyun farkli kollara
ayrilarak aktigi1 yolda kendi gizgisini olusturmasi gibi sanatgidan sanatgiya belirli
bir konu Uzerindeki gorusler, zihinde canlanig, algilama ve dusunce farkl
olacaktir. DUsuncenin farkl boyutlarda gelisimi ve Uretimi, yaratim slrecini de
ayni dogrultuda etkilemektedir. Bu durumda imgeyi algilama dizeyinde elbette
izleyicininde katkisi olacaktir. Sanatginin ortaya koydugu, olusturdugu dinya,

izleyicinin imgelemiyle tamamlanacaktir.

Yasamin incelenmesi, olaylarin sanatsal imgelere donusturaimesi,
sanatgl yoninden karmasik ve blyuk bir emegi gerektirir. Sanatgi tarafindan
olusturulan imgeler izleyici ile etkilesime girer. izleyici kendisine eksik gibi
goriinen 6geleri yapita katar, kendi 6znel goriisinii ekler. Oznel ile nesnelin
btiinligl, imgenin algilanmasiyla da ilgilidir. iste bu nedenle, sanatsal pratikte
imge her zaman tamamlanmis olarak ortaya ¢ikmaz. Bir yapitin birgok gedikler

gosterdigi de sik sik karsilagilan bir seydir; yasam tablosu tam gizilmemigtir ve
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sanatg¢i da kimi zaman ortaya ¢ikardigi sorunlarin tmand birden yanitlayamaz.
Ne ki o, okurun ya da seyircinin imgeleminin, kendi sanatiyla uyanip harakete
gecerek, yapitin ortak yaraticisi olabilecegini umar. Bdylece, algilama dizeyinde
imge adeta okurun imgelemiyle tamamlanmig olur. Okur, kendisine eksik gibi
gelen Ogeleri yapita katar, kendi 06z gorusunu ekler, yapittaki yasam
yansimasinin sinirlarini agip genisletir ve bu yolla sanatginin 6znelligini kendi
Oznelligi ile tamamlar (Ziss, 2009:86). Sanatginin ardinda biraktig1 izler
dogrultusunda izleyicinin yapita katkisi olacaktir. Yapitin tek bir anlam
icermedigi, zihinsel yaratim sdrecinin sinirsiz disunce olanaklari ile karsilastigi
ve kargilasacag! izleyici kadar kendine anlam anlam katarak vyapita

eklemlenerek zenginlestirecektir.

2.5. Giincel Sanatta imge

Bu bolimde, guncel sanatta imge olusumlari, Digsavurumculuk sanat
akimindan ve Pop sanat Uzerinden okumalar ile segilen belirli sanatcilar
Uzerinden ornekler verilerek acgiklanmaya calisiimistir.  Glncel sanatta imge
olusumlari, tarih oncesi donemlerde ki magara duvarlarindan da kendini
besleyen bir sureci kapsamaktadir. Bu sure¢ igerisinde dahil olan ve secilen
Disavurum ve Pop sanat akimlari ile yasami ve toplumu olugturan dinamiklerin
politik ya da kdultirel olgular karsisinda, sanatginin ve sanat yapitindaki

yansimalari incelenmistir.

Dogaya hakim olma ve dis diunyay! imgeler Uzerinden anlama cabasi

zamanla her doneme gore farkliliklar gostererek ve bununla birlikte sanat
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akimlarinda farkh formlarda kendini donustirmustir. Bu donlisum esnasinda
esas olan ureticinin donemin kogullari ile birlikte nasil bir aktarimda bulundugu
ortaya konulmaya calisiimistir. Tarih dncesi zamandan bu yana meydana gelen
imgenin dénusimu yaratici zihnin isaretlerini sunarlar. Bu dénemlerde magara
duvarlarina ¢izilen bu resimlerden anlasilacagi Gzere imgeler insan dinyasinda

hep olagelmistir.

imgeler; mag@ara resimlerini yapan ilk insanlardan, bugiin afislerinde ya
da resimlerinde yeniden tasarlayan Ureticilere kadar uzanan yuzyillara ve
cesitlilige dayanan genis bir yelpazeye sahiptir. insan duygusu ve algilari resim
diliyle buyusel amaglar dogrultusunda ilkel toplumlarda magara duvarlarinda yer
almistir. Boylece; ilkel zamanlarda magara duvarlarina gizilmis resimler ile
imgenin olusumuna dair baglanti kurabilmekteyiz. ilkel dénemlerde magara
duvarlarina c¢izilen resimler bize sunu goGsteriyor ki, insan imgeler ile
disiincelerini betimlemistir. imge ilk zamanlardan beri, kendine sézden daha
glcli bir etki alani yaratmistir. ilk insanlarin magara duvarlarina, algilarinin
Uzerinde olan dogayi kavramada, avlanma asamasinda yine dogal yasamdan
istenilen arzulanan yine imgeler Gzerinden ilerlemistir. Buradan 6zetle ilkeller igin
imge ve gerceklik arasindaki ayirim belirsizdir. Yaklagik 15 bin yil once
insanlarin magara duvarlarina, kaya yuzeylerine cizdikleri imgelerin hangi
amagcla cizildigine dair birgok varsayim one surulse de, bu resimler 6nce zihinde
yaratiimig, ardindan duygu ve duslncelerini, kisaca iletilerini aktarmak amaciyla
resmedilmislerdir. Ne amagla olursa olsun, bunlar insanlarin yazidan &énce
olusturdugu ve herhangi bir gereksinim sonucu ortaya ¢ikmis imgelerdir, bir
yeniden sunumdur ve bir 0yku anlatmaktadir. Bu anlamda insanoglu igin kendini

gorsel imgelerle disa vurmak muhtemelen her donemde dogal gelmistir.
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Tarih boyunca ne kadar geriye gidersek, sanatin hizmet ettigine inanilan
amaclar o kadar agik, ama ayni zamanda yabansi gorunmektedir. Biz bu
topluluklara, bizden daha basit olduklar igin degil -¢linkd onlarin disinme
bigimleri bizimkinden kimi zaman ¢ok daha karigiktir- tim insanhgin geldigi ilk
kosullara daha yakin olduklari icin “ilkel” diyoruz. ilkeller igin, yararlilik agisindan,
bir kulibenin yapimiyla bir imgenin Uretimi arasinda hi¢ bir ayrim yoktur.
KullUbeler onlari yagmurdan, rizgardan gunesten ve kendilerini yaratmis olan
ruhlardan korurlar. imgeler ise, onlar glicler kadar gercek olan &teki gliclere
karg! korurular. Baska bir degisle, resimler, heykeller, blylUsel amagla kullanilir.
ilkel topluluklarin kafasini anlamaya calismadan; onlari, imgeleri, bakilacak
guzel seyler olarak degilde, kullanilacak ve gug¢ dolu nesneler gibi gérmeye iten
yasantlyr kavramadan, sanatin bu yabansi baslangiglarina girmeyi
umudedemeyiz (Gombrich, 1992; 20). imgenin dogas! irdelendiginde 6nce
zihinde var oldugu bilinmektedir. Tarihin ilk gunlerinden bu yana insanlar
duygularini, duslncelerini ve gorduklerini zihinlerinden ¢ikarip her hangi bir
ylzey uzerine aktarma girisiminde bulunmuslardir. Fakat gliney Fransa’'da ve
ispanya’daki magaralarin duvarlarinda ve kayalar Uzerinde, bu resimler XIX.
yuzyilda ilk kez bulundugunda, arkeologlar, ger¢cege ¢ok benzeyen, canh gibi
duran bu hayvanlarin, buzul c¢agi insanlarinca yapiimis olabilecegine

inanmamislardir.
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Sekil 3: Lascaux magarasi duvarinda hayvan resimleri, yaklasik 15.000 yil 6nce

Gombrich, bu kalintilari imgelerin etkisine ilgskin evrensel inanisin en eski
ornekleri seklinde agiklamistir. ilkel dénemlerde magara duvarlarina gizilen
imgeler, resimler bir varliga isaret eden nesneler ile iligki icindedir. Bu imgeler;
gosterdikleri, beltirttikleri seyleri dogrudan temsil ederler. ilkeller icin avlanilan
hayvanlarin resimlerini yapmakla, onlarin kendi guglerine boyun egeceklerine
inaniyorlardi. Berger'’a gore de nesne, imge ve gergeklik arasindaki ayirim, bayu
ve cocukluk doneminden kaynaklanan tum gorsel sanatlarin dogal ¢ikis noktasi
olarak bilinmektedir. Dilin nasil dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil
dogdugunu bilmiyoruz. Eger tapinak ve ev yapimi, resim ve heykel yaratimi
veya dokuma gibi etkinlikleri sanat sayarsak, dinyada sanatginin bulunmadigi

tek bir topluluk yoktur (Gombrich, 1992; 19).
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Eskinin sanat yapitinda kendini gosteren imgenin icerigi ile ginimuz
imgesinin sinirlari daha da geniglemis ve derinlikli bir anlatima kavusmustur.
Tarih 6ncesi dénemlere baktigimiz zaman gdériiyoruz ki; ilkel dénemden
baglayarak, genis bir zaman dilimine kadar insan imgelerle dusinmustir. Bu
sure zarfinda insanin dogayi, dinyayi tanimakla baslayip Urettigi imgeler daha
sonra donemin sartlarina uygun olarak kilisenin, dinin, burjuvanin 6ngordugu
sekillerde, evrilmigtir. 19. Yuzyll sonu 20. Yuzyll baslarinda Romantizmle
baglayan surecte artik sanatgi bireysel olarak var olmaya baslamistir. Nesnellik
ikinci plana atilmig, 6znellik 6n plana c¢ikmigtir (Danto; 2010; 38). Timugin;
eskinin sanat eserini yogun dinsel anlami iginde 6zellikle inanghnin dinyasina
yoneldigini fakat buglnin sanatini kavrayabilmek icin daha bagka bir tabloyla
kargl karsiya olundugunu ve yeni sanati izleyebilmek ve anlayabilmek igin
gelismis biling kosullarini gerektirdigini savunmaktadir. Danto’ ya gore imgenin
kinlma noktasi ise; “Bana kalirsa yetmiglerin sanata baglica katkisi
uygunlastirimig imgenin ortaya c¢ikigi, yani yerlegik bir anlam ve kimlikle
sunulmasidir.” ilkel zamanlarda magara duvarlarina cizilen imgeler bize insan
bilincinin algilar karsisinda edindigi bilginin isaretlerini verir. Bu kaynak olugumu
disavurumcu sanat akiminda kendini gosterir. Disavurumda gergekgi imgeler
yerine sanatginin kendine 6zgu gorugu uzerinden yeni anlatim bigimleri sunarlar.
Gundelik yasamda kullanilan imgeler sanatginin 6znel ya da igsel gergekligi ile
yansitiimaktadir. Sanatgi Uretim slreci icerisinde imgesel ve bireysel
deneyimlerini derinlestirir. Doganin, dis dinyanin ya da nesnelerin tipatip temsili
yerine i¢ dinyanin én plana ¢iktigi bir akimdir. Sanatginin i¢ dinyasindan ya da
cevresinden esinlenerek olusturdugu, algiladigi duyumlar ylzey Uzerinde bigcim

bulur.
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Sekil 4: Jacson Pollock, Numara 1, 1948, Tuval Uzerine yagli boya, 172x223 cm, New

York Modern Sanat Miizesi

Dénemin siyasi, bilimsel ve teknolojik gelismeleri toplumu etkiledigi gibi
sanat akimlarini ve sanat ortamlarini da etkilemistir. Sanatginin imgeler yoluyla
ne vermek istedigi, sanat nesnesinde ortaya koymaya c¢alistigi durum, akimlara
gore degisiklik gostermigtir. Benimsenen anlayisa gore kimi zaman imgeler bir
sanat akiminda farkli bir anlayis ve gostergelere sahipken, bagka bir akimda
bagka bir gosterge anlami tasimaktadir. Segilen bazi sanat akimlarinda imge
okumasini yapmak gerekirse yogun olarak karsimizda Ekspresyonizm’ de karsimiza
clkmaktadir. Bu akimda, nesnenin gergeklikle baglantisi reddedilerek, sanatginin ic
diinyasina ydnelmistir. imgelerin ya da nesnelerin gercek bicim ve renk
duzenlemesinden uzaklasip, herhangi bir kavrami bire bir temsil etmeyecek sekilde

kurgulanmistir. Simmel’in daha ¢ok Uzerinde durdugu eksprestyonist sanatginin
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kisisel agiklamayi 6ne gikardidi, kisisel deneyimleme yoluyla elde edilen bu gesit
bilginin bu sanat anlayiginda tasidigi 6nemdir. Bize gore de bu kisisel aciklama
sanatcinin gergeklik kasisinda edindigi bireysel izlenimlerdir. Yani imgeler.
Ayrica bireyin sanatgl olarak sahip oldugu 6zel duyarlik yoluyla edindigi
deneyimleri, bu deneyimleri edinmekten yoksun insanlara sunarak onlari hayat
hakkinda bilgilendirmeye davet etmesi de bu sanat anlayisinin temelidir. Nobert
Lynton ekspresyonizmi soyle acgiklar devasa yapitinda: “Ekspresyonizm, muzik
ve edebiyatta (6zellikle de siir ve tiyatroda) plastik sanatlarda da gorulen ve
konularla belirsiz bir edilimle birlikte disunullyordu.” Eksprestyonist sanatgi ise
hayati kisisel kavrayisi dogrultusunda dile getiriyor, bdylece, kendi kisisel
deneyimlemesi yoluyla hayati daha dolayimsiz ifade ediyordu. Bu dile getirme
bicimi dile getirenle renk, betimleme anlaminda ayni olmasa da hayati daha
carpict daha anlagilir gostermeye yariyordu (Cengiz, 2009; 47). Disavurumcu
akim, sanatginin yasam ile kurdugu iliski ve kisisel duygularin bir araya
gelmesiyle olusan bu gugli bag dogrultusunda ifade yolu olusturur. Akimin
merkezine yerlesen, sanatg¢inin bireysel duyumlari ve 6znel bakis agisi ile
kurgulanmis bicim bozmaci anlayisin etkilerini imgeler Uzerindeki yansimalarini
okumamizi  mumkun kilmigtir.  Tipki Willem de Kooning’ in “kadin”
betimlemesinden anlasilacagr Uzere artik guzel, gbéze hos gorinen arzu

nesnesini temsil edebilecek bir kadin imgesi yoktur.
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Sekil 5: Willem de Kooning, Kadin 1, 1950-2, Tuval Uzerine Yagl Boya, 190x147 cm, New York

Modern Sanatlar Miizesi

Hi¢ suphesizdir ki imgesel dusunme yetenegi, insan bilincine duyumlarin
islemesinin karigik bir surecin sonucudur. Simmel' e gére hayati sanatginin
duygulaniminin  bir i¢ tepi olarak sanat bigciminde ifadesi en ¢ok
ekspresyonizmde muidmkdndadr. Sézin kisasi yalnizca ekspresyonizmde
sanat¢cinin  duygulanimi bu duygulanimin bir devami olarak dogrudan eli
vasitasiyla s6ze ya da tuvale akmaktadir. Simmel konuyu soOyle dile
getirmektedir: “Yaniimiyorsam ekspresyonizm esasi, sanat¢inin ig¢sel itkisinin
sanat eserinde tipki yasandigi gibi yansitimasi, daha kesin bir ifadeyle
sOyleyecek olursak, bu itkinin sanat eseri olarak surmesidir.” Boyle bir anlayis,

glinumuzde artik genel kabul gérmus olan gergekle kurdugumuz algi (duyumsal
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imgelem yoluyla), anlama (karsilagtirma, beyinin bilmedigini bildigi yoluyla
anlama genel egdilimi tasarlama) ve kavrama bigiminde bir sure¢ izleyen bilme
bigiminin son iki agsamasini atlayip alginin dogrudan sanatlastigi, kagida ya da
tuvale imge olarak dustugu gercedin sanatsal anlasiimasini ileri sirmektedir. Bir
imge, yalnizca algilanmak icin var olan, fiziksel ve nedensel dizeninden

soyutlanmig bir sey, sanatgi yaratisidir (Langer, 2004; 95).

Metin Cengiz'e gore; hayatin bu bigimde renk ve sozciklerle dile gelmesi
ancak nesneler hakkinda edinilen bireysel imgeler yoluyla mumkindir.
imgelerin renk ve sdz araciliiyla bir anlatim yolu bulmalari, bdylece hayatin
bireysel ediniminin sanatlasmasi anlatilmaktadir. imge sanatcinin nesne, varlik,
sey, gerceklik hakkinda duyumlar araciligiyla edindigi dolayimsiz bir iletim ve

gercegi kavrama yoludur.

Gergek kargisinda bireyin kendini ortaya koymasi, gercege goére daha
dnem tasimasi, i¢ten olmak kosuluyla énemlidir. imge ise anligimizin gizli
labirentlerinde nesne hakkinda edindigimiz ilk 6n bilgilerdir. Sanatsal imge ise
kurguyu, dusunceyi, ¢agrisimi hedefler ve nesne hakkinda ¢ok anlaml bilgi
vermeyi hedefler. Ezra Pound imgeyi; “resimsel bir betimleme olarak degil, ‘bir
anlik zamanda, zihinsel ve duygusal seylerin karigimini gosteren bir sey’, ‘apayri
fikirlerin butlinlesmesi’ olarak tanimlar. Varlik hakkinda verilen bu bilgi disunsel,
kurgusal ve c¢agrisimsal oldugu kadar duyumsaldir da. Duslnsel olanin iginde
duyarlik imge leyhinde iglerlik halindedir. Ancak imgelemede varolabilen, varligin
sanatsal yollarla tasarimidir. Sanatsal imge iste bu saymaca tasarimdir. Estetik
boyut iceren bir tasarim. Dahasi varlik hakkinda sifrelenmis sanatsal dusuncedir

(Cengiz, 2009; 49, 50). imge, nesne hakkinda edindigimiz ilk én bilgidir. Sanat
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yapitinda imge ise; bir kurguyu, duslnceyi ve cagrisimi Onceller ve nesne

hakkinda genis kapsamli bilgi vermeyi amaclar.

Guncel sanatta imge olugsumlari ve imgenin ele alinis bigimleri agisindan
Pop sanat Uzerinden okumalar yapmamiza olanak saglamaktadir. Pop sanatta
kultar imgeleri kigisellikten arindiriimis bir sekilde sunulur. Pop, tiketim kultart
ve reklami adeta yuceltir, imgeleri yiksek kultur/alt kaltdr ayirimi yapmaksizin
ele alir. Pop sanatcilari, elit bir kesimin begenisine yonelik 'yuksek kaltur’ ile
daha genis kitlelere yonelik kultar tuketimine bigimleri arasindaki ayirimlari yok
ederken oOncelikle hazir- imgelerden yararlanmiglar, izleyicinin gundelik
yasaminin bir pargcasi olan nesneleri iki-boyutlu ylzeylere aktarmislardir
(Antmen, 2009; 162). Pop sanatta, Digsavurumcu akimin aksine kultarin
yikselttigi, birer ikon haline getirdigi giinliik, siradan imgeler kullanilir. igsel veya
bireysel edinilen duyumlardan uzak bir sekilde hazir imge kullanimi ve Gretimi
oldukga yaygindir. Soyut disavurumcu sanatgilarin gérmezden geldigi bigimsel
formlar, renkler, imgeler Pop sanatta donemin kosullarina bagli olarak daha

yuce fakat bir o kadar siradanlastiriimig bir baglama oturtulmustur.

Pop art Uzerine okumalar yaptigimiz zaman Danto’ya gore; Pop art'in,
herkesin bildigini baskalastirmak yoluyla sanata aktardigini dugsunmektedir:
Bunlar, ortak kultlir deneyiminin nesne ve ikonlari, tarihin mevcut anindaki grup
zihniyetinin ortak donanimlandir. Soyut disavurumculuk ise, aksine, gizli
sureclerle ilgileniyor ve surrealizmin kabullerini esas aliyordu. Uygulayicilari,
ilkesel guglerle baglantili  birer sema olma amacindaydilar. Soyut
disavurumculuk derinlemesine metafizikseldi; oysa pop en siradan yasamlarin

en siradan nesnelerini, misir gevregini, konserve corbayi, bulasik telini, film
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yildizlarini, gizgi romanlari kutluyordu. Dahasi, baskalasim suregleriyle bunlara
neredeyse agkin bir hava veriyordu. 1960’lardaki bir sey, siradan dunyanin
siradan seylerinin neden bir anda sanat ve felsefenin temeli haline geliverdigini

aciklar, agiklamak zorundadir (Danto, 2010; 164).

Sekil 6: Andy Warhol, Yesil Coca Cola Siseleri, 1962, Tuvale Yagl Boya, 208.9x114.8 cm,

Amerikan Whitney Muzesi Koleksiyonu

Ornegin, Andy Warhol'un fotografik imgeyi oldugu gibi tuvale aktardiktan
sonra mudahalelerde bulunmasi ve serigrafi teknigine basvurmasi ve mekanik
¢ogaltim yontemlerine duydugu ilgi sanatinin igerigini ve felsefesini belirleyen bir

anlama sahiptir (Antmen, 2009; 162). Warhol'un imge secimleri donemin 6ne
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cikardidi kisi ve nesneler Uzerine kurulmustur. Buna ornek olarak; yeni bir imge
yaratmadan, varolan imgeler dagarcigindan tuketime yonelen dunyanin
yansimalarini baska sanatgilarda kullanmiglardir; Roy Lichtenstein, James
Rosenquist, Robert Indiana, Tom Wesselmann, Claes Oldenburg gibi sanatgilari

sayabiliriz (Antmen, 2009; 163).

Sekil 7: Claes Oldenburg, Hamburger, 1962, Akrilik, Stiinger ve Karton, 132.1x 214.4x 213.4

cm, Moma

Pop Art, sanatin her dali ve gunlik yasam imgelerinin genel anlamda en
cok yaklasgtigr bir akimdir. Kimi zaman imgeleri kimliksizlestirir, kimi zaman ise
imgeleri guglu ironiyle sorgulatir. Tulketim kualtGrinun dinyayr sarmasi ve
endustri gelenegi ile gelen yasam kultlra pop sanatgilar tarafindan sorgulanmis

ve sanatgilar felsefelerini yapitlarinda yansitmislardir.
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Bir Olclde tim sanat, enerjisini buydlu itkiden- dinyaya sozcukler, ritim,
imgeler ve gostergeler araciligiyla egemen olmak itkisinden- alir. Bunun yanisira
imgeler Uzerinden Picasso’nun sanat anlayisindan da s6z etmek mumkuinddr.
Picasso tutkularinin, iradesinin “nesneler’i de bir “nesne”yi resmederek ona
sahip olur, ele gecirir. “Sanatg¢i, dort bir yandan gelen duygularin toplandigi
depodur: gokyuzunden, yerylzunden, bir kagit pargasindan, gecip gitmekte olan
bir sekilden, bir ériimcek agindan. iste bu nedenle nesneler arasinda ayirim
gozetmemek gerekir. (Berger, 2003; 108). Picasso igin, nesneler s6z konusu
oldugunda sinif ayrimi yoktur. Ona g6re sanat¢l igin her nesne sanat

malzemesine donusebilir.

Sekil 8: Pablo Picasso, Gitar, Tabaka halinde metal ve tel, 77 x 33 x 19 cm, New York Modern

Sanat Mizesi
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Picasso nesneleri birbirine donusturme oyununa 1930’larin ilk yillarinda
bagladi ve bunu ginimuze dek araliklarla sturdirdu. Bir nesneyi alip bir canli
varliga geviriyordu. Bir bisiklet selesiyle gidonlarini boga basina gevirmigstir. Bir
oyuncak arabayl maymun yuzine, tahta parcalarini insan figurlerine gevirmistir

(Berger, 2003; 109).

Sekil 9: Pablo Picasso, Boda Basi, 1943, Bir bisikletin selesi ve gidonun bronz kalibi, 42 x 41 x

15cm

Boga Basi’'nda Picasso selenin ve gidonun bigimini hi¢ degistirmemistir.
Bunlara neredeyse elini bile surmemistir. Yaptigi sey, bunlarin bir boga basi
imgesini olusturabilecedini gérmek olmustur. Goérince de onlari bir arada
kullanmistir. Bu olanagdi yakalamasi, bir tir adlandirmadir (Berger, 2003; 110).
Picasso’ nun nesneleri bir araya getirerek olusturdugu imgelerin yani sira

Magritte’ in ¢calismalarinda da imgenin kelimler ile olusturdugu iligkiyi gérmemiz
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mdmkundar.  Magritte, soOzsel goOstergelerle plastik 0geleri  birbirine
dugumleyerek baglar. imge sdzciikler ile baglanti kurar ve birbirlerinin yerlerine
gecebilirler. Ama bu islevleri yoldan ¢ikarmak ve bdylece dil ile gérunti (imge)
arasindaki butiin geleneksel bagintilari koparmak igin yapiyor bunu (Foucault,
2010; 25). Sozcukler ve bu sozcuklerin temsil ettikleri kavramlar hakkinda
zihinde olusan imgeler hakkinda gergekligin sorgulanmasi yodnunde
caligsmalardir. Plastik anlamda bigim, renk ve kompozisyon olarak her ne kadar
muntazam bir sekilde kurgulanmis olsalar bile bu imgeler gergekligin temsilini
olusturmaktadir. Yazinin kendisi mi ya da nesnenin birebir yansitiimis gorintusu

mu bizi imgenin gergekligine gétirmektedir sorusunu sordurmaktadir.

LCeci nest nos une fufie.

Sekil 10: Rene Magritte, Sézciiklerin kullaniligi 1, 1929, Tuval Uzerine Yagli Boya, 62x80 cm,

Los Angeles, Sanat Mizesi
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Magritte soyle de diyor: “Kimi zaman, bir nesnenin adi, bir imgenin yerine
gecer. Bir sozcuk, gercekte bir nesenin yerini alabilir. Bir imge, bir 6nermedeki
s6zcugun vyerini de alabilir.” Celiski tasimayan, ama hem goérUntulerin ve
sdzcuklerin ¢dzulmez bicimde i¢ ice gec¢misligini, hemde onlari tasiyacak bir
ortak alanin bulunmayigini belirten su sézleri de sdyluyor Magritte: “Bir tablodaki
sozcukler, goruntulerin yapildigi ayni maddeden yapilmiglardir. Bir tabloda,
gorintileri ve sézclkleri farkli bicimlerde goririiz’ (Foucault, 2010; 38). imge,
yazili ve gérsel alanlardan koparilmaycak bir bitlnlik igerisindedir. imgeler
kelimeler Uzerinden anlama yonelik insan zihninde gorsel képri goérevini

olustururlar.
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UCUNCU BOLUM

3.1. Uygulamalarin Yaratim Siireci

Bu bodlumde; uygulamalarin yaratim slreci kapsaminda, imge uretimini
ifade etmeye ¢alismakla birlikte, sanatsal tavri belirlemede kilavuzluk eden belirli

sanat akimlari ve yasanilan kisisel deneyimler ile ¢cergcevelenecektir.

Sanata iten en temel gu¢ Henri Michaux’un da soyledigi gibi; sanat¢i hig
bir iz birakmama yonundeki temel itkiye var gucuyle direnen kisidir. Sanatin
herhangi bir dalinda ortaya is koymak ve Uretimde bulunmak, insani daha
sonrasina birakan, yani gelecege tagiyan durumlardan biridir. Bu temel itki kendi
caligsmalarim igin kurgulanmistir. Ve bu dusunceden yola ¢ikarak, kurguladigim
cergeve bir iz birakma gabasidir. Deneyimler ve gozlemler sanatginin kendi
dinyasina kattigi zenginliklerden biri haline gelir. Klee'nin de belirttigi gibi;
Sanat¢l kendine ait 6zel yeteneklerini kullanarak yasami denetleyebilmesi
bakimindan farkli olan bir varlik; yaratici anlatim araglarindan ve bigim yaratimi
yoluyla rahatlama sansindan yoksun bir kisiden belki de daha mutlu bir varliktir.
Sanatgi Uretimleri sayesinde kendine bir varlik alani olusturur. Dig dlnyadan
aldigi duyumlar sonucunda yapitin bigimini ve igerigini kurgular. Yasam yeni

bigimler yaratarak yapit Uzerinden donusume ugrar.

icinde bulundugumuz sehir yasantisi, ginlik yasam da imgelerden,
gorsel medyadan, c¢evremizi olusturan unsurlardan uzak duramamayi da
beraberinde getirmistir. Guillaume Apollinaire her ne kadar “Sanatgilar her
seyden oOnce insanlik disi olmak isteyen insanlardir’ dese de sanatginin

insandan 6te insan oldugunu disinmemize olanak yoktur (Timugin, 2008; 10).
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Sanatgi denilen varlik hayattan butlnuyle ayri bir varlik degildir. Yasamla
birlikte donusen, degisebilen, toplumdan, vyasantisindan, sahip oldugu
degerlerden, yakin c¢evresinden, dinden, siyasetten etkilenen bireylerdir.
Sanat¢inin bu etikenlim sonucu yapitlari da gelistirdigi géorme ve anlatim
bigimleri de ayni dogrultuda farklilasir. Yasadigl ¢evreyi sanatina aktarmada,
donugtirmede gelismis gorme ve gosterme yetkinligi ile gerceklestirir. Hakiki
sanat eseri “sanatginin iginden” esrarengiz, anlasilmaz, garip, mistik bir sekilde
dogar. Ondan ayrilarak bagimsiz bir hayata kavusur, kisilik haline gelir,
badimsiz, manevi olarak nefes alip veren bir 6zne olur ve ayni zamanda, varlik
olarak maddi, somut bir hayat surer. Demek ki, kayitsizca ve rastgele olusmus,
manevi hayatin iginde de kayitsizca dolasip duran bir géruntu degildir, her varhk
gibi yaratiligi surdlren, etkin glglere sahiptir (Kandinsky, 2011; 112). Sanatgi
icin dnemli olan zamanin ruhunu yansitmak ve yasamaktir. Tarih, gelenekler,
cevre ve gunluk yasam gercekleri sanatgl icin esin kaynagi olusturur. Bu

yadsinamaz bir gergekliktir.

mEsa | aaat

Sekil 11: Isimsiz, 25x21 cm, Kagit Uerine Karisik Teknik, 2013
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Cevreden alinan duyumlarla birlikte imgelerden ve yagsamin kendisinden
alinan enerji ile baslayarak olusturulan bu gerceve bir iz birakma adimidir.
Sanat¢inin Uretim dénemindeki calismalari, hangi evrede olursa olsun her
zaman igin, bu Uretimler parmak izi gibi sanatgiyl yansitir. “Yasarlikli bir sanat
gecmis Uretmez, gegmisi surdurdr” der Rodin. Sanatgi bir digunur olarak insani
u¢c boyutlu bir batinlukte, gecmisi, simdisi, gelecedi iginde kavrar. Sanatgl
gecmisin deneyimlerini yepyeni bir kavrayisla gelecege ulastirirken guzeli var
eder ya da olusturur. Bu ylzden sanatglyl ne gegmisi kortu kortne izleyen bir
eski zamanlar tutkunu ne de gelecegi buginin bombos imgelerinden giderek
tasarlamaya ya da turetmeye calisan bos bir dusgu olarak gorebiliriz. Sanatgi
gegmisin gucunlu gelecege aktaran, gegmisin yetkin goérinumleriyle gelecegi

olusturmaya yoénelen kisidir (Timugin, 2008; 10,11).

Resimlerde malzeme kullanarak, toplarlanan materyaller gecmis ile
gelecegin simdiki zaman diliminde kendi var etmesidir. Birikken malzemeler ile
kurgulanmaya caligilan iligki gegmis ile gelecek arasindaki bag olusturulmaktir.
Yapit, biriken malzemenin yani sira sanat¢inin belki gegmiginden getirdigi
bilgilerle, belki anilariyla, belki gordukleri ile ve belki de dugledikleri ile
bireysellesirler. Sanatg¢i olabilmek igin yasantiyl yakalayip tutmak, onu bellege,
belledi anlatima, geregleri bicime dénustirmek gerekir. Duyus her sey degildir
sanatg¢l icin; isini bilip sevmesi, butun kurallarini, inceliklerini, bigimlerini,
yontemlerini tanimasi, boylece de hirgin dogay! uysallastirip sanatin bagitlarina

uydurmasi gerekir (Fischer, 1995; 11).



55

Sekil 12: isimsiz, 20x12 cm, Kagit Uzerine Karigik teknik, 2013

Sekil 13: Wien, 20x12 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 2013

Boya surisunden, yakinlik duydugu konulardan, c¢izgisinden, leke
dizenine kadar, kullandigi farkli ya da bilinen malzeme arayislarina kadar
kendini olusturma sureci yasanir. Bu anlamda kurgulanmaya calisilan tema;
“‘gunluk hayatimizdaki hergsey resmin ve malzemenin konusu ya da nesnesi
olabilirler.”  fikrine dayanmaktadir. Kisisel edilimler, plastik anlamda
olusturulmaya caligilan resimsel kaynaklar gundelik yasamin dinamikligi ile

kendi kendini beslemektedir.
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Sekil 14: isimsiz, 20x12 cm, Kagit Uzerine Karigik teknik, 2013

Sekil 15: Sizde Artist Olabilirisiniz, 24x27cm, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 2013

Sanatg¢inin belledinde olusmus farkh form ve dokular icindeki imgelerin,
yaratma surecinde kendi slUzgecinden gegirip donustirerek kendi anlatim
bigimiyle yansitmasi da bu siireci tanimlamaktadir. imge zihinde canlanan, ilk
akla gelen distncenin yansimasidir. Sanatgi zihnindeki imge, iginde bulunan
sosyo kulturel, politik durumlarin toplamindan kendine goérsel bir dinya
olusturur. Sanatgi, dinyayi gorus algisindan, begenilerinden, deneyimlerinden
yola ¢ikarak imgeleri resimsel gostergelere donusturerek yeni anlatim bigimleri
sunar. Plastik anlamda boyanin macerasini yasamak, sonuca bir an once
ulasmak icin secilen malzemeler ile yaratma slrecini deneyimlemek, yluzey
Uzerinde tesaduflere yer vermek, kompozisyon kurmada olusturulan unsurlardan
biridir. Jacson Pollock’'un resimleri igin ifade edilen Lynton’in da belirttigi gibi;
“Beyin, ruh, goz ve el; boya ve resim yapilan ylzey birbirleriyle adeta candan bir
kaynasma halindeydi. Resim dogrudan dogruya “temsil edilen sey” olmaktan
¢cikmig; ressamin hareketlerinin izlerini tagiyan, onun anlatmak istediklerini

boyanin “izleri’yle, ortaya koyan ve bir zaman sdreci igcinde onun tum
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hareketlerinin ayni andaki ‘hareketsizligi’'ni veren bir alan olmustu.” (Lynton,
1991; 234)

Klasik anlamda sadece tuval ve boya anlayisindan agilip farkli disiplinleri
de icine alan sinirsizliktaki uretme bicimi de aslinda bu alani genigletmektedir.
Sanat tarihine baktigimizda; Digsavurumcu akimin hissettirdigi hareket aslinda
yapitta bir eylemin okumasini yapmak ile mimkun olan ve sanatginin ruh haline
dikkat c¢eken ozellikleri ile yakinlik duydugum bir akimdir. Disavurumcu
sanatgilarin timuyle ‘kendine 6zgl’ yaklagsimlarina ragmen ‘bigim bozmaci’ bir
tavir tagsimalari; rengin Ozellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden
yararlanmalari; boyanin yogun dokusalligiyla rengi naturalist baglamindan
Ozgurlestirmeleri; abartilh bir perspektif ve desen anlayisini benimsemeleri gibi
ortak noktalardan s6z etmek mumkidndir. Sanat nesnesinin gergeklestirime
surecine ve dolayisiyla sanatcinin ruh haline dikkat ceken bu 6zellikler, konudan
Once ifadenin algilanmasina neden olur. Sanat¢i ve izleyici arasinda bir tur
ruhsal etkilesimin dogmasi da s6z konusudur: Cizginin ritmiyle, rengin
duyumuyla saglanan bu etkilesim, izleyicinin kendi sezgiselligini dercesine bagl
olarak zenginlesir (Antmen, 2009; 34, 35).
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Sekil 16: isimsiz, 21x14.8 cm, Kagit Uzerine Karisik teknik, 2013

Sekil 17: isimsiz, 21x14.8 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 2013

Yuzey Uzerinde imgenin ya da nesnenin birebir géruntisunid vermek
yerine, bi¢imleri bozarak ve plastik anlamda boyanin da beraberinde getirdigi
macera ile birlikte malzemeler ylzey Uzerinde yer edinmeye baslamistir.
Bdylece ylzeyin heryerini kompozisyon olusturmada dahil ettigim alanlar ile
birlikte, zaman icerisinde biriktirdigim kagit ve gazete parcalariyla birlestirerek
kolaj teknigini calismalara tasinmigtir. Biriktirme, saklama, zamani ve yeri
gelince kullanabilecek tim malzemeler i¢inde de bir slire¢ yasanmaktadir. Bu
malzemeler kendi butiintginde depolama ve arsivieme alani olusturmaktadir.
Ve zamanla sadece kendi biriktirdigim nesnelerden g¢ikip, yakin g¢evreden
toplanilan egyalar ile yeni bir boyut kazanmistir. Ezra Pound’un belirttigi gibi;
yuzeysel yetenegin herhangi bir sekilde bulusa gereksinimi yoktur, fakat blyuk
bir enerjinin, esliginde mutlaka bir ¢ok bulusu vardir. Bu bulug ¢evreden
toparlanilan malzemenin kendisi olmustur ve dretim slrecinde imgelere

donusmagtur. Yasanmislik ile kapli herhangi bir nesne sanat eserine
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donusebilir. YUzeyin kendi igerisindeki serlvenine katilan malzeme ile sinirlar
genisletiimigtir. Malzeme toplama, biriktirme akla geleneksel muzecilik
anlayisinda oldugu gibi nesneleri toplamak, korumak, arastirmak ve sergileme

fikrini getirmistir.

Muzenin atasi olan nadire kabineleri, yaratici imgelemle uyum iginde olan
Oznel bir nitelik tagiyordu. Malzemeler higbir estetik kaygisi olamdan her turli
nesnenin biriktirilip, yan yana konulmasi fikrine dayanmaktadir. Nadire
kabinesinin olaganustd yonlerini ele alan sanatgilar arasinda hakim olan iki
egilim saptayabiliriz. ilkinde, sanatgi, birbirinden ¢ok farkli nesneleri toplatip yan
yana koyarak duzenlemek suretiyle asemblaja bagvuran bir koleksiyoncu rolunu
ustlenir. Digerinde, imgelemsel manipulasyon ve donusturme araciligi ile dogan
nesneler ile yapay nesneler arasindaki parametreleri kesfe gikar; surrealistlerin
eserleri buna ornektir (Artun, 2005; 11,12). Duyulara ¢evreden gelen mesajlar
dogrultusunda yapit kendini sekillendirmektedir. Bu koleksiyonlar da sanatginin
hayati algilayis ve disince sisteminin somut Orneklerini olusturmaktadir. Bu
nesneleri segmede, bir kenara ayirma isleminde bile bir algidan, begeniden s6z
etmek mumkindur. Bu nesneler, sanatgl igin sanat yapitina donusecegini

dusundugu ve kurguladigi nesneler sistemidir.

Toplama, biriktirme, gecmisin bilgisini ginimuze tagsima yirminci yazyilin
pek ¢ok sanatgisi i¢in de gecgerli olmustur. Koleksiyonun igerigi bellek ve imge ile
siki sikiya baglari olmakla birlikte sanatginin soyut disince ve uretim sisteminin
somut olarak neseler Uzerinden okunmasina olanak saglamaktadir. Uretim
sureclerine kaynaklik eden gevre, kultur, politika ve deneyimlerden etkilenerek
olusturdugu bilgi birikimi gibi ¢esit ¢esit nesnenin fakli duzenler iginde sokarak
bir araya gelmesi serbest bir ¢cagrisim alani olusturmaktadir. Toplama iglemi

ileride sanatginin sececegdi nesne Uzerinden yapit haline dénlusecektir.
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Sekil 18: Claudiu Yildizi, 25X25 cm, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 2013

Eski malzemelerin, nesnelerin sanat yapitina entegre olmasindaki gibi
sanatginin yapitina segecegi ve kullanacagl nesneler sistemi iginde de bir
donusum vyasanacaktir. Biriken veya secilen hehangi bir nesne ait oldugu
doénemin bilgisini tagiyacaktir.

Buradan yola ¢ikarak galismalar igerisinde kurgulanan sey yasamsalliktir.
Biriken nesneler gegmisin referanslarini vermektedir. Bir mekanin, bir kiyafetin,
bir nesnenin yasanmiglik halleri bana her zaman igin canh bir nefes olarak
gelmistir. Ornegin antikacilar, eskiciler aslinda cesitli bir cok nesneler ile
yasayan tozlu ve 6l bir yerin aksine farkli, birbirinden gesitli, belki de birbirine
benzeyen vyasamlarla sikistirlmis mekanlardir. Yasanmislikla iglevselligi
yipranmis bir ¢ok nesnenin ayni anda bir arada bulunmasi, ge¢migin bilgisini
simdiki zaman diliminde duslUnsel olarak tasarlanmasina neden olmustur.

Sanatin yagsamla kurdugu bag igerisinde imgenin var olusu, kisinin yasantilari ile
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zamanla Dbiriktirdikleriyle iligkili olarak degisik sekillerde kendini sanat
nesnesinde var edebilir. Fakat tabiki de bu konudaki asil ¢ikis noktasi ve
farkindalik; yasanmigliklari Orten oOrtller olmustur. Buradan yola g¢ikarak
malzeme kullanmadaki, tuval Uzerinde kalin boya ile doku yaratma istegi, yluzey
uzerinde U¢ boyut etkisini verecek olan, algi malzemesiyle saglanmistir.
Toplanilan kiyafetler ile iki boyutlu yUzeyde, uU¢ boyutlu etki yaratarak,
dondurmak olmustur. Konu tek basina belli bir bigimi belirlemez; 6z ve bigim, ya
da anlam ve big¢im diyalektik bir iligkiyle birbirine baghdir.

Sekil 19: Kravat, 50x70 cm, Tuvale Karigik Teknik, 2012

Konu ancak sanatginin tutumuyla 6z asamasina yukselebilir, ginku 6z
yalniz neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu, nasil bir ortamda, ne derecede

toplumsal ve bireysel bir duyarlikla sunuldugu demektir (Fischer, 1995; 129).
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Teknik olanaklar ve bigiminin zenginlestiriimesi ile olusturulan anlam bir
batunluk igerir. Ve buradan baslayarak birbirini doguran ve gelistiren alanlar
icine ve galismalarin zeminini doldurmaya yonelik adimlar atilmaya baglanmistir.
Gormeyi yeniden deneyimlemek adina, etrafimizdaki nesneleri olduklari kalip ve
formlardan ¢ikararak baska dokular igine tagsimak. Algilarimizi bir anhgina bozan
etrafimizdaki nesneleri olduklari kalip ve formlardan c¢ikararak, onlari bir
anlamda kimliksizlestirerek, farkl algilamamiza, gormemize enden olacak baska
dokular icine tasimak ve bu nesneleri gunlik hayatimizla birlikte zihnimize
kodlamak...Yeniden deneyimlemenin, yeniden gérmenin ve gériinen nesnenin
algi yoluyla yeniden donuguimunun betimlemesi olarak yansitmaktir. Nesnelerin
uzerinde tasidigi izleri de tipki bir fotograf karesi gibi anin dondurulmasiyla ayni

mantik gergcevesinde yasanmisligi hapsetmektir.

Sekil 20: Ortbas, 100x100 cm, Tuvale Karisik Teknik, 2012
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Bu calismalar ile birlikte gelen azci anlayis tuvalin ylzeyinde
kompozisyon kurmada olusturulan elemanlar azaltilarak, tek bir imge tzerinden
ile problemi anlatma yonunde c¢alismalar ortaya c¢ikmistir. Ylzey uzerinde
kullanmadigim beyaz ve bos yerler, negatif ve pozitif alanlar olarak isin igine
dahil olmaya basladilar. Tek imgeyle ifade edilmek veya yansitiimak istenen
problemin, daha guglu bir anlatim yolu olarak tercih edilmesiyle, kendini ‘az’ ile

temellendiren minimalist tavir ¢alismalar bir boyut kazanmistir.

Sekil 21: Corap, 7x70 cm, Tuvale Karisik Teknik, 2012

Monokrom resim gelenegi ile birlestirilen imgeler azci tavir ile ortustuler.
Malzeme biriktirme, ylzey Uzerinde bu mazlemelerin eklenip ¢ikartiima iglemi
kolaj teknigini beraberinde getirmistir. Ayni ¢ikis noktasindan baslayarak,
sanatginin gorsel algisini zenginlestirmede kimi zaman gézleme dayanan bilingli
bir yol ile kimi zaman da gunlik yasantisinda bir ¢ok gorsele maruz kalarak
olusturdugu veya gecmisinden getirdigi kendi algi dinyasinda sectigi ve
sahiplendigi imgelerin nasil sanat eserine doénuastigu fikri Gzerinden

caligmalardir.
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Sekil 22: Toplama, 30x40 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 2013

Yasamin kendisi ile kurulan imgeler kolaj ¢calismalarinda kendini daha ¢ok
temellendirmektedir. Daha 6nce farkli anlamlar igerisinde kullanilan malzemeler
artik farkli kavramlar igerisine sokulmustur. Eski kitap sayfalari, kullanimis

kagitlar yapitin bigimsel olarak kurgulanmasina dahil olur.

Sekil 23: Toplama, 30x40 cm, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 2013
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S6z gelimi kolaj, kendisini dnceleyen koleksiyonculuk olmadan dislinmek
imkansiz. Bir kolaj, ressamin tuvalinin dlgegine gére uyarlanmis nesnelerin ya
da nesne resimlerinin biraraya getirilmis halidir; gerilimini birbiriyle tezat

olusturan nesneler kadar, onlarin montajina borgludur.

Sekil 24: Claudiu Yildizi, 25X25 cm, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 2013

Biriktirmek ve nesneleri secerek yanyana koyma ya da bir araya getirme
sureci izleyiciye; Ureticinin gérme ve algilama bigimlerine ve hatta yasamina
yonelik ip uglarida sunar. Sanat yapitindaki imgeler sanatginin yasami ile
baglanti kurmaktadir. Bunlar Beuys icin kege olurken, Andy Warhol igin imgeler
seri Uretimin bir pargasi haline gelmistir. Andy Warhol'un ayni banal, bilindik
imgelerin tekdlze tekrarlarinin yadsinamaz bir bigcimde etkisi vardir. Tum
bunlarin yaninda 6rnegin Joseph Beuys’un kendi yagsamsalliginin baglantisini
kurmada kullandigi kece malzemesi, kigisel tecribesi ve sicak igleviyle iligkili
olup bir “imge” kimligine burinmastir (Yiimaz, 2006; 274). Sanat¢i kendi
yasamindan baglanti kurdugu ve sanat yapitina doénudstirdigli malzemelere

simgesel anlamlar yuklemigtir. Bu anlamlar sanatgi igin ¢ogu zaman yasamsal
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hale gelen isleviyle butiinlik icerisindedir. imgeler; yasam icinde yeniden
kurgulanabilir bir bicimde, tuval Uzerinde tek dize yinelenmesinden uzak,
kendine 06zgu yeni anlam bigimlerinde, asil bulunduklari konumlarindan

bagimsizlastirarak sunulmaktadirlar.
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SONUC

Bu calisma etrafimizi saran gorsel imgeler dinyasinin yaratim surecinde
sanatciya nasil kaynaklik ettigini kapsamaktadir. Bu c¢erceve igerisinde sanat
tarihindenve gunimiz orneklerinden de verilen referanslar ile zihinsel bir streci
temsil eden imgenin, yapita nasil donustugu degerlendiriimeye calisiimistir.
Teknolojinin hizla gelismesi, fotograf makinesinin icadi ve ardindan sinema ve
televizyon gibi hareketli goruntileri saptayan araglarin bulunmasi ile dinya
imgelerin ve gorsel kultiran iginde hizla akip giden bir sirecin igine girmigtir.
Kitle iletisim araclari ise modern toplumdaki yasam iginde yadsinamaz bir yere
sahiptir. imgeler artik sadece insan eylemlerinin temsilleri, yorumlayicilari
degillerdir. insanlari biribirine ve teknolojiye baglayan, enformasyon ve bilginin
referans noktalari olarak da merkez haline gelmiglerdir. Toplumdaki bu
gelismeler, donusumler elbetteki sanat ortamini ve sanat¢inin yaratim
sureglerinide etkilemistir. Sanat ve yasam arasindaki bu etkilesim birbirine siki
sikiya baghdir. Clnkd toplumdaki ve teknolojik gelismeler sanatsal kultliride
etkilemektedir. Sanatgl ise bu goérsel dinyadan kopuk ya da ayr bir varlik
degildir. Bu gorsel dunya igerisinden aldigi duyumlar ile hayati donusturip sanat
yapitina aktarir. Gunluk hayatimiz imgelerden soyutlanamaz bir sekilde i¢ igedir.
Berger in da belirttigi gibi; ge¢misin sanati, eskiden oldugu gibi degildir artik
bugin. Yetkisini yitirmistir. Onun yerine bir imgeler dili olusmustur. Bu degisimler
ve gelismeler sonucunda insanlarin diinyasi imgelerin diinyasi olmustur. imajlar
ile dolu alanlar yirmi birinci yuzyilda insan etkinligi ve insanlarin kendilerini
tanimlama bigimleri agisindan ne kadar temel bir hale geldiginin belkide en iyi
ornegidir (Burnett, 2007; 80). Bu alanlar, sanat ortamini ve sanatgi iginde uretim

bigimlerini ayni oranda etkilemektedirler.
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