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TESEKKURLER

Giindelik hayat sosyolojisini anlamak benim i¢in mesakkatli bir siire¢ oldu. Tez
donemimde ortaya ¢ikan pandemi, zorluklar1 kadar bana avantajlar da sundu. Pandemi
ile liniversitelerin ¢evrimigci derslere gegmesi neticesinde giindelik hayat sosyolojisine
dair kitabiyla tanidigim ve beni derslerine kabul eden saygideger hocam Prof. Dr. Ali
Esgin’i bizzat tanima sansit buldum. Ardindan saygideger hocam Prof. Dr. Goniil
Demez’in de beni derslerine kabul etmesi kafamdaki sorular1 gidermemde biiyiik
kolaylik sagladi. Sosyoloji boliimlerinden olan iki hocama da bu sayede tesekkiirlerimi

sunmak isterim.

Lisans donemimden itibaren yazilarimi okuyan ve bana yol gosteren, ayrica tezimin
ilk yilinda bana danismanlik yapan, beni cesaretlendiren saygideger hocam Dog. Ugur

Giinay Yavuz’a lizerimdeki emekleri i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Tezimin ikinci yilinda danigman hocam olan ve lisans donemlerimden itibaren
dersleri, okuttugu ve okudugu kitaplarla farkli disiplinlerden etkilenmemi saglayan ve
utkumu acan saygideger hocam Do¢. Handan Day1’ya bana bu siirecte refakat ettigi,
farkli konulara girip dagildigimda beni oldugum yerden ¢ikardigi ve asil konuma
donemimi sagladigi, elinden gelen her seyi giin ve saat gormeksizin gerceklestirdigi

ve tlizerimdeki emegi i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul Modern’de gerceklesen “Modern ve Cagdas Sanatta Giindelik ve Siradan
Olanin Hikayesi” baslikli dersine katildigim ve bu sayede tanima sansi buldugum
saygideger hocam Dr. Ogr. Uyesi Firat Arapoglu’na, giindelik hayat sosyolojisi ile
sanat1 bir arada sunan, alt1 saatlik kisa bir zamanda olduk¢a dolu bir ders verdigi,

jurimde yer almay1 kabul ettigi ve yapici elestirileri i¢in ayrica tesekkiir etmek isterim.

Tez siirecinde yasadigim tiim zorluklarin iistesinden gelmemi saglayan annem Ayten
Soydabas ve babam Hiiseyin Soydabas’a, Istanbul Modern’de ders alabilmemdeki
desteklerinden dolayr agabeyim Hasan Necati Soydabas ve esi Deniz Glirpinar
Soydabas’a, kendisi de doktora tez doneminde olmasina ragmen benden maddi,
manevi destegini esirgemeyen kuzenim Ars. Gor. Havva Kiibra Soydabas Ayoub’a,

beraber ders ¢alistigimiz ve birbirimizi motive ettigimiz Ferda Sagsman Keith ve Bryan



Keith’e, diger dostlarima ayrica ¢alistigim konuda kitap yazan veya g¢eviren herkese

sonsuz tesekkiirlerimle. ..

Bu tezi, gectigimiz y1l aramizdan ayrilan, bana okumayi, yazmay1 6greten ve sevdiren
cok degerli ilkokul 6gretmenim Miizeyyen Celebioglu'na ithaf ediyorum. Benim

O0gretmenim oldugu icin ¢ok sanshiydim...
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Gilindelik hayat; siradan, 6nemsiz, varligini igsellestirdigimiz ve artik tizerine
diisinmeden yaptigimiz davraniglarin tiimiinii isaret eden bir kavramdir. Henri
Lefebvre gibi cagdas sosyologlar tarafindan detayli arastirmalarin yapildigr giindelik
hayat sosyolojisi, sanatgilar tarafindan da irdelenen bir konu olmaya baslanmistir.
Ozellikle avangard sanat akimlarinda rastladigimiz bu duruma giiniimiiz sanat¢ilarmin

ilgisi devam etmektedir.

Fotografin dogas1 geregi kendi tarihi igerisinde giindelik hayata dair icerikler
siklikla kargimiza ¢ikmaktadir. Giindelik hayata, belgesel fotograftan basin fotografina
kadar genis bir yelpazede rastlamak miimkiindiir. Biz bu ¢alismada; bireylerin siradan
anlarim1 ve davraniglarimi igeren kurgusal fotograflara odaklanacagiz. Burada
hedefimiz  bir fotografginin  kolaylikla  sokaga ¢ikip siradan  anlan
fotograflayabilecekken neden bu anlar1 kurgulama ihtiyact duyduguna cevap

bulmaktir.

Anahtar kelimeler: Giindelik Hayat, Avangard Sanat, Kurgusal Fotograf
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ABSTRACT

Everyday life is a concept pointing to all usual, insignificant, interiorized behaviors
that we do without thinking anymore. Sociology of everyday life, which has been
thoroughly researched by sociologists such as Henri Lefebvre, has also become a
subject studied by artists. Contemporary artists continue to be interested in the subject,

which we encounter especially through avant-garde art movements.

Inherently to photography, we frequently meet content on everyday life throughout its
history. It is possible to find everyday life in a wide umbrella extending from
documentary to press photography. In this study we are going to focus on staged
photographs about ordinary moments and behaviors of individuals. Our aim is to
answer the question why a photographer, although it is possible to go out on the street

and capture ordinary moments, feels the need to restage these moments.

Keywords: Everyday life, Avant-garde, Staged Photography
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GIRIS

Modernite ile diinya hizla degisim igerisine girmistir. Rasyonel aklin 6n plana
¢ikmasi bireylerin yasamini iggal etmis ve birey, olusan yeni diizene uyum saglamak
ile buhran arasinda gidip gelmistir. Bu siirecte, Ozellikle Sanayi Devrimi bireyin
giindelik hayatinda 6nemli bir kirilma noktasi olmustur. Sanayi Devrimi ile
mesleklerden, caligma sekilleri ve saatlerine hatta giiniin organizasyonuna degin
bircok farklilik yasanmistir. Yasanan bu farkliliklar bireyin gilindelik hayatini
dogrudan hedef almaktadir. Bununla birlikte, yasamin olagan akisinin sekteye

ugramasi toplumlarda diizen sorunlarinin gériilmesine yol agmustir.

Sosyoloji, Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle toplumlarda yasanan diizen
sorununa ¢6ziim bulabilme gayretinden dogmus bir bilimdir. Rasyonel aklin iistiinliigi
ile sekillenmeye baslayan giindelik hayat gibi ortaya ¢ikan sosyoloji de bakis agisini
sekillendirirken rasyonel olana yonelmistir. Neticesinde bir bilim olabilme gayretinin
de etkisiyle sosyoloji, pozitivist ilkelere tabi olmustur. Bu sebeple, giindelik olanin
incelenmesinde yasanan zorluk, giindelik hayati arastirmalarin kapsaminin diginda
birakmistir. Glinlimiize yaklagirken diinya savaglarinin da etkisiyle giindelik hayat,
giderek artan bir ilgi ile gerek sosyoloji ve felsefede gerek sanat disiplinlerinde

incelemeye deger gorilmistiir.

Sanatta gilindelik hayatin konu edilmesi magara duvarlarina kadar uzansa da
giindelik hayatin inceleme nesnesi halini almas1 XIX. ylizyilla birlikte miimkiin
olmustur. Gustave Courbet gibi realist ressamlarla baslayan siire¢ I. Diinya Savasi’nin
patlak vermesi ile kendisini avangard akimlarda géstermeye baglamistir. Bu donemde
modern aklin sdylencelerine giivenini iyice kaybeden sanatgilar rasyonelligin sinirim
asip sanat ile hayati birlestirme yolunda farkli arayislarda olmuslardir. Dada’dan
baslayarak ele aldigimiz avangard akimlarda sanat¢i, sanatin burjuva tahakkiimiinde
sekillenmesini reddetmislerdir. Sanatin, 6zgiin, biricik ve elitist yapisina karsin
avangard sanatgilar; rastlant1 sonucu olusan sozciikleri ve kolajlari, hazir nesneleri ve

bilingdisini tercih ederek sanatin yapisini degistirmislerdir.



Glindelik hayat diger sanat disiplinlerine kiyasla fotografta rastlamasi oldukca
olas1 bir konudur. Nesnelerden garpip mercekten gegen 1s181n, 1518a duyarh yiizeyde
sabitlenmesiyle olusan fotograf, tabiati geregi ilk donemlerinden itibaren, giindelik
hayat1 kolaylikla kayzt altina alabilmektedir. Buna ragmen fotograf¢ilar olusturduklari

mizansenle giindelik hayat1 yineleme egiliminde olmuslardir.

Bizim bu calismada hedefimiz, fotograf¢ilarin neden giindelik hayati
kurgulama egiliminde olduklarina cevap aramaktir. Bu dogrultuda ilk etapta, glindelik
hayat sosyolojisini inceleyecek ardindan XIX. ylizyil ve sonrasinda sanat tarihinde
karsimiza ¢ikan gilindelik hayatin nesnelestirildigi akimlar1 ele alacagiz. Son kertede
kurgusal fotografin gelisim siirecine deginerek cagdas kurgusal fotografcilarin 6rnek
calismalarini inceleyecek ve sorumuza cevap aramaya ¢alisacagiz. En son boliimde ise
giindelik hayat1 kurguladigim fotograflarimi sunacak akabinde ¢aligmamizin sonug

boliimiinde sorularimizin cevaplarini irdeleyecegiz.



1.BOLUM
SOSYOLOJIK BiR KAVRAM OLARAK GUNDELIK HAYAT

1.1. Modernite, Sosyoloji Bilimi ve Giindelik Hayat Tliskisi

“Gergekten olup bitenler, yasadiklarimiz, otesi, biitiin geri kalan nerede? Her
giin olup biteni ve her giin yineleneni, basmakalibi, giindeligi, besbelliyi,
ortaklasa olani, siradam, olagan-igini, arka plandaki ugultuyu nasil
aciklayacagiz, onu nasil sorgulayacagiz, nasil tarif edecegiz? "

Glindelik hayat1 tanimlayabilmek adina dncelikle onun sorunsallastigi doneme
deginmemiz gerekmektedir. Bu baglamda giindelik hayat modernite ile ortaya ¢ikan
bir kavramdir. Modernite; XVIIIL. yiizy1l Avrupasi’nda yasanan aydinlanma ile beraber
gelisen ve diinya savaslarinin yasanmasiyla giderek gii¢ kaybeden donemi kapsayan
bir kavramdir. Modernite bir yandan; sekiilerlesmeyi, demokrasiyi, rasyonellesmeyi
diger yandan sanayilesmeyi, kapitalizmi, kentlesmeyi beraberinde getirmistir.
Ozellikle sanayilesmenin artmasiyla, insanlik dogal yasamindan kopmaya baglamistir.
Sanayilesme bir yandan bir¢ok meslegi yok etmekte bir yandan farkli meslek dallari
olusmaktaydi. Oncesinde insanlarmn ve hayvanlarin yaptig1 isleri giderek makinelerin
yapmaya baslamasiyla insanlar, kirsaldan kentlere go¢ etmek durumunda kalmistir
(Giddens ve Sutton, 2020, s.28-29, 104-105,109). Toplumlar alisageldigi kosullardan
uzaklagmaya baslarken giderek artan bir bunalim dénemi olusmaktaydi. Boyle bir
sire¢ igerisinde hem sosyoloji bilimi ortaya c¢ikmaya hem giindelik hayat

sorunsallagmaya baslamistir.

Sosyoloji biliminin ortaya ¢ikmasinin nedeni bir bakima Sanayi Devrimi’dir.
Sanayi Devrimi dendiginde akla yalnizca teknolojik degisimler gelmemelidir. Burada
bahsi gecen bir devrimdir ve devrim olarak anilmasindaki ana etmenin yasattig
toplumsal sonuglar oldugunu sdyleyebiliriz (Bekmen, 2018, s. 166). Bu donem
igerisinde yasanan koklii degisiklikler nedeniyle ortaya ¢ikan bunalimlarin neticesinde
sanayilesmenin ve sanayi toplumunun olustugu tim Avrupa kentlerinde sosyoloji

bilimi de kendini gostermeye baslamistir (Freyer, 2012, s.18-20, 104-106).

! (Perec, 2020, s. 10)



Insanlik tarihi igerisinde kisa bir siire olarak ele alimabilecek iki yiiz yillik bir
zaman dilimde yasanan bu koklii degisimler neticesinde dogan sosyoloji, temelinde;
“insamin toplum yagaminin, insan gruplart ile toplumlarinin bilimsel incelenmesi”
olarak tanimlanmaktadir (Giddens, 2012 s. 38). Boylesi bir donemde ortaya ¢ikan
sosyoloji, gelisiminde ve ilgi alanlarinda modern diinyay:r olusturan farkliliklara
odaklanmist1 (Giddens, 2020, s.13). Sosyoloji odagini, olusan farkliliklara ¢evirirken

onu kavramanin yontemini ilk etapta ‘yap1’?lar iizerinden temellendirecektir.

1.2. Klasik Sosyolojiden Cagdas Sosyolojiye Geg¢is: Giindelik Hayat

Modernite, yukarida soziini ettigimiz gibi rasyonallesmeyi igerisinde
barindirmaktadir. Neticede bdyle bir donemde ortaya ¢ikan sosyoloji, riistiinii ispat
ederek bagimsiz, pozitivist bir bilim olma gayreti igerisinde olmustur. Ayn1 zamanda
sosyolojinin ortaya ¢ikisini hazirlayan diizen sorunlari ile sosyoloji, ilk dénemlerinde
‘sosyal yapilar’a odaklanma egiliminde olmustur. Kisaca sosyoloji; bir yandan
pozitivist durus sergilemek adina bir yandan yasanan diizen sorunlari neticesinde
yapilara odaklanmistir. Bu tutuma genel olarak “yapisalcilik” denmektedir (Esgin ve
Ozben, 2018, s.35,36-43,44). Yapisalcihgin hakim oldugu sosyolojinin ilk
donemlerinde, “faillerin eylemleri, ¢esitli yapilarca belirlenen ve onlardan etkilenen
unsurlar olarak kavramsallastiriimigtir.” (Esgin, 2018, s.36). Baska bir deyisle;
“bireyi biitiinle hemhal etmek iizere iglev goren” bir bakis acist hakim olmustur
(Gardiner, 2016, s.17). Faili edilgen goren bu tutum nedeniyle -tiimiiyle degilse de-
giindelik hayat, ilgi alaninin disinda birakilmistir. Giindelik hayati inceleme alaninin
disinda birakan bu déneme genel olarak; ana akim sosyoloji, klasik sosyoloji veya

geleneksel sosyoloji denebilmektedir.

Bu dénemde sosyolojinin faili edilgen goren tutumu ve ¢agdas sosyologlarin

faili 6zgiirlestirme girisiminde yasanan ¢atigmaya ‘yapi/fail’ diializmi denmektedir.

2 Yap1, Toplumsal Yap1; “Toplumsal davranmslarda yinelenen kaliplar ya da, daha ézgiil kapsamda,
bir -toplumsal sistemin veya-toplumun farkli 6geleri arasindaki diizenli iliskiler i¢in esnek bigimde
kullanilan bir terim. Bu ¢ercevede, sozgelimi bir toplumun farkl akrabalik, dinsel, iktisadi, siyasal ve
diger kurumlarinin onun toplumsal yapisint meydana getirdigi, bu yapinin bilesenlerinin de normlar,
degerler ve toplumsal rollerden olustugu soylenebilmektedir.” (Marshall, 2005, S.804)



Klasik sosyologlar yapilara odaklanirken c¢agdas sosyologlar faili dncelemektedir.
Sosyolojinin igerisinde yasanan bu baskaldir1 kendisini 1920’11 yillarda gdstermeye

baslamistir (Esgin, 2018, s.20).

Giindelik hayat, klasik sosyologlarca -modern aklin perspektifinden
bakildiginda- kendisine sosyoloji igerisinde buglinkii yerini bulamasa da gilindelik
hayatin kapsami modernite ile baslamaktadir. Bunun nedeni; modernite diye tabir
ettigimiz siirecin; sadece yeni siniflar, yeni ekonomik sistemler olusturmakla
kalmay1p, bunun yaninda yeni bir giindeliklik de olusturmus olmasidir (Kosik, 2015,
s. 69). Kapitalizmin kendini iyice hissettirmesiyle “emek gittik¢e parcalanir, diizene
sokulur ve uzmanlagsuwr, aile hayati ve bos zaman igten ayrilw.” (Gardiner, 2016, s.114).
Haliyle, insanin yasadig1 diinyay1 anlamlandirma yontemleri de giderek degismistir.
Lefebvre’nin 1958 yilinda yayimlanan kitabinda saskinlik igerisinde sorguladig: gibi;

‘... ergenlerin yiiziiniin kizarmasini veya evlerin bigimini son derece bilimsel bir
ciddiyetle incelemenin miimkiin olduguna daha bir yiizyil once kim inanwrdi?”
(Lefebvre, 2017a. s. 138). Boylesi siradan mevzularda dahi diisiince tarzimizdaki bu
degisimler ve bunun gibi modern aklin sdylenceleri ile gelistirdigimiz diisiince ve
davraniglar sosyologlarin ilgisini hep ¢ekmistir ve ozellikle ¢agdas sosyologlarca

arastirtlmaya deger gortilmiistiir.

Jack. D. Douglas giindelik hayat sosyolojisini tamimlarken, “... somut
durumlarda birbirleriyle etkilesim halinde olan insanlarla ilgili gozlem yapmak,
tecriibe etmek, anlamak, tanimlamak, ¢oziimlemek ve anlatmakla ilgili sosyolojik bir
yonelim,” ifadelerini kullanmaktadir (akt: Berger, 2014. s. 169). Bu bakis agisindan da
anlayabilecegimiz gibi; giindelik hayat sosyolojisi, ¢oziimlemesi olduk¢a zor ve
kapsamli bir siiregtir. Bu durum giindelik olanin muglakligindan kaynaklanmaktadir.

3

Zygmunt Bauman’in belirttigi gibi; “...siklikla yinelendiginde seyler bildik hale
gelirler ve bildik seyler kendi kendilerini aciklar...” (Bauman, 2015, s.24). Yinelenen
davraniglara yoneltilecek sorgulamada cevap daha ¢ok; ‘ciinkii boyle/cilinkii hep

boyleydi’ seklinde olacaktir.

Giindelik hayat genellikle bireyin ya da kiiciik bir grubun (mikro sosyoloji)

davraniglarin1 kapsamaktadir. Bunun yaninda Lefebvre gibi sosyologlarca giindelik



hayat makro dlgekte de ele alinan bir konu olmustur (Marshall, 2005, s. 288). Asina
olunamin bilinmezligi®’nde aradiklani sey, mikro 6lcekte gerceklesen bu davranislarin
makroyla olan etkilesimidir. Glindelik olandan ziyade; savagslar, yikimlar, soykirimlar
(makro sosyoloji) gibi arastirilmasi daha elzem sosyolojik mevzular oldugu
diistintilebilir; fakat yerel yerlerde yasayan bireyler gerceklestirdigi eylemler olmadan
bahsettigimiz makro 6l¢ekli konular da ger¢eklesemeyecektir (Scott, 2009, s.1). Bir
baska deyisle, makro Olgekteki toplum diizenleri, bireyin mikro dlgekteki
etkilesimlerine baglidir (Giddens, 2012, s. 169). Bunun bir bakima mikrodan makroya,
timevarimsal bir diislince sistemi oldugunu sdyleyebiliriz. Giindelik hayat
dongiiselligi ile daha biiyiik bir dongiiniin igerisinde varligin1 devam ettirmektedir.
Yasanan bir giin ayn1 zamanda diinyanin da bir gilinlinii olusturmaktadir (Lefebvre,
2016, s. 12,14). Ayrica yine Lefebvre’ye gore; makro, mikroyu belirlememekle
birlikte onu denetim altinda tutabilir; fakat hicbir zaman tam anlamiyla onu
alikoyamaz. Bunun nedenini ise mikronun anlasilmasindaki giigliige baglamaktadir
(Lefebvre, 2019, s. 152). Mikronun muglakligindan dolay1 tanimlanmasinda dahi
yasanan zorluk bir bakima onun zaferi olusturan seydir. Giinliik yasamin bu muglaklig
bir bakima onun 6nemini yitirmeyen bir konu olmasinda etkendir ( Roberts, 2013, s.

11).

Glindelik hayati tanimlarken karsimiza siklikla; rutin, siradanlik, asina olunan
gibi sozciikler ¢gikmaktadir. Bu sebeple giindelik olan1 sorgulamak bir bakima, “Bizi
sasirtmayt ebediyen birakmig gibi goriineni sorgulamak’tir ( Perec, 2020. s.11).
Sasirmayr birakip siradanlastirdigimiz bu durumlara uzaktan bakmanin ve
coziimlemenin pek tabii giinliilk hayat sosyolojisi i¢in elzem bir durum oldugunu
sOyleyebiliriz. Fakat kavrami sadece bunlarla sinirli tutmak onun felsefi zeminine
oldugu kadar tarihsel baglamina da zarar verecek bir durumdur. ( Roberts, 2013, s. 10).
Ote yandan Gardiner’in de belirttigi gibi giindelik hayat tek bagina kavranabilecek bir
olgu degildir; onu anlayabilmek sosyo-tarihsel durumlarin da takip edilmesiyle

miimkiindiir (Gardiner, 2016, s.22).

3 G. W. F Hegel’e ait olan ve Lefebvre nin siklikla kullandig1 bir ifadedir. Ana dilinde “Was ist
bekkant ist nicht erkannt” olarak gegen bu climlenin “Agina olan bilinmez”, “Asina olunan illa ki
bilinen degildir” seklinde dilimizde gevirileri mevcuttur ( Lefebvre, 20174, s. 20,137; Gardiner, 2016,
s. 13).



Biz bu c¢alisma kapsaminda; giindelik hayatin sanat ile olan iligkisini, yasanan
stirecin gelisimini ve kurgusal fotografta giindelik olanin ele alinis1 lizerine duracagiz.
Giindelik olan1 tanimlamanin ve ¢dziimlemenin zorlugunda, sanat¢inin onu nasil
algiladigini, varliginit ne sekilde gozler oniline sermeye c¢abalamis olabileceklerine
deginecegiz.

Sanat tarihi igerisinde gilindelik hayatin gézler Oniine serilmesinde sanatgilarin
oynadiklar1 rolii kesfetmeye c¢alisarak giindelik hayati kavramada sanatin roliinii

sorgulayacagiz.



2.BOLUM

GUNDELIK HAYAT VE SANAT ILiSKiSi

Sanat tarihindeki yapitlara doniip baktigimizda, ister magara duvarlarinda veya
mezar taglarinda olsun, ister Felemenk ressamlarin® tuvallerinde olsun giindelik hayata
dair izler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Cagimizin sanatin1 anlamak ve giindelik
hayati sorunsallagtirabilmek icin ise XIX. yiizyil 6nemli bir doniim noktasi
sayllmaktadir. Doniip bakildiginda “resmi sanat” anlayisina karsit goriiste eserler
veren sanat¢ilar oliimlerinden sonra olsa dahi bugiin sanat tarihinde 6nem atfedilen
kisiler olabilmislerdir (Gombrich, 2013, s.503). Bununla birlikte sanatin 6zerk bir alan
olarak goriilmesi ve siyasal baskilara kars1 kurtarici bir yol olarak konumlandirilmasi

da bu yiizy1l igerisinde ger¢eklesmis onemli adimlardir® (Shiner, 2018, s. 270).

Giindelik hayat ve sanat iligkisini 6zellikle de sosyolojik boyutunu hesaba
katarak incelerken, Sanayi Devrimi’ni kerteriz almak 6nemlidir. Degisen diinya diizeni
ile beraber kaginilmaz olarak sanat da doniisecektir. Gilindelik hayatin kesfi modernite
ile i¢ ice ge¢mis, sanatta da yerini yine aynt donem igerisinde bulmustur. Hi¢ kuskusuz
tarihte higbir olay bir anda cereyan etmemistir. Durumlar1 anlamak, onu hazirlayan
kosullar1 incelemekten gecer. Tipki sanayinin gelistigi kentlerde, toplumsal
degisimlerin incelenmesi ihtiyaciyla sosyoloji biliminin ortaya c¢ikmasi gibi bu
kentlerde yasayan sanatcilarin da hizla degisen diinyayr ve yeni giindelikligi
sorgulamaya baslamasi dogaldir. Bu baglamda modern dénemde sanattaki zemini

incelemek ¢alismamiz i¢in 6nemli bir adimdir.

EEINT

4 Bu resimler literatiirde “jarn”, “tiir resmi” veya “genre” olarak isimlendirilmektedir. Genellikle
koyliilerin giindelik hayatina odaklanmaktadirlar. Ayritili bilgi igin bkz; Peter Burke, “Tarihin Gorgii
Taniklar1”; Zerrin iren Boynudelik, Emine Onel Kurt, “Bu Resim Ne Anlatiyor? Giinliik Hayat”.
SShiner’in aktarimiyla, bu yaklasimi seslendiren ilk isimlerden birinin Alman sair Heinrich Heine
oldugunu ve sanatin 6zerkliginde Almanya’da basarisiz olan devrimin roliiniin oldugunu diistindiigiinii
bilmekteyiz. Buradan ¢ikarimla donem i¢indeki sanatgilarin politik tavirlarin1 anlamak daha olanakli
olacaktir (Shiner, 2018, s. 269,70).



Bugiin artik pek c¢ok sanat tarih¢isinin modernite dendiginde Fransiz sair ve
sanat elestirmeni olan Charles Baudelaire’ye isaret ettigini géormekteyiz. Baudelaire’ye
gore; “Romantizm ile modern sanat bir ve aym seydir.” (Baudelaire, 2014, s. 97).
Konumuz olan giindelik hayat ve siradan bireyin rutinleri romantik akimda
irdeledigimiz sekliyle karsimiza ¢ikmasa da siireci anlamak adina; Baudelaire’den,
doneminden ve dénemin ressamlarindan bahsetmeyi uygun gordiik®. Baudelaire’ye
gore, sanat disarida aranan bir sey olmamalidir. Buna ragmen; realist akimin onclisti
sayilan arkadasi Gustave Courbet’den temkinli de olsa dvgiistinii esirgememekte ve

resimlerinde dahi yer almaktadir. (Baudelaire, 2014, 5.73).”

Gorsel 1: Gustave Courbet, Sanatginin Atélyesi, 1855

Romantizmin aksine realizm, dis diinyaya yonelen bir akimdir. Realizmin
Oncisi sayillan Gustave Courbet, burjuvanin sanatina karsi (ki tarzlar farkli olsa da
romantikler de burjuvaya karsidir) siradan anlara, o anlarin insanlarina odaklanir.
Onun resimlerinde soylularin, tanr1 ve tanrigalarin yerini halktan bireyler almaktadir.
Bunu yaparken bireyleri yiliceltme glidiimiinde olmaz. Aksine onlar1 siradan rutinleri
igerisinde gosterir. Ardindan bahsedecegimiz Empresyonizm’de de siradan bireyler
farkli teknikler ile ele alinmaktadir. Courbet’nin resimlerinde kdy yasaminda olan

bireyler bu sefer kentin sokaklarinda karsimiza ¢ikacaktir.

6 3.2.1. Romantizmden Realizme: Siradan Anlarin Bagkaldirisi baslikli boliimde bahsedilmistir.
7 Ttalik gecen kelimeler kitabmnmn sunus yazist olan “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve
Modernizm” Ali Artun’un tespitinden alintilanmistir.
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Sanat ve hayatin birligi dendiginde karsimiza ¢ikan 6nemli akimlarin bir ¢ati
altinda avangard sanat (6ncii sanat) olarak nitelendirildigini bilmekteyiz. Avangard
sanat dendigindeyse ilk akla gelenlerin; dadaizm, fiitiirizm ve siirrealizm gibi I. Diinya
Savasr’nin beraberinde gelisen akimlar oldugunu gérmekteyiz. Ote yandan Ahu
Antmen; oncesinde gelisen akimlardan realizm ve izlenimcilik akimlarinin mensubu
olan sanat¢ilardan; Courbet, Eduard Manet ve Claude Monet’yi de avangard sanatgilar
olarak nitelendirmektedir (Antmen, 2016, 14). Bu bakimdan XX. yiizyila gegmeden
once donemin temelini atmak ve anlatimimiza gii¢ katmak adina bahsettigimiz bu

akimlar1 incelemeyi uygun gordiik.

2.1. ROMANTIZMDEN REALIZME: SIRADAN ANLARIN BASKALDIRISI

“Sanat tarihi art arda gelen bir dizi simir ihlalinden olusur.

Giindelik hayatin sorunsallasip, sanatin kendine ve yasadigi diinyaya dair
itirazinda tarihsel avangard akimlar kadar zemini hazirlayan sanat akimlarinin da roli
biiyiiktiir. Sanatin burjuva tarafindan belirlenmis sinirlarinin 6tesine gegisini anlamak
adina romantizm ve realizm 6nemli kistaslardir. Romantizme degin klasik islupla
sekillenen sanat anlayis1, romantikler ile birlikte kendini ifade edebilecegi 6zgiin yollar
aramaya koyulmustur. XIX. yiizyilla gelindiginde aradigi zemini olusturmaya
baslayacaktir. Hi¢ siiphesiz bu zeminin olusumunda tarihi olaylarin rolii biiytiktiir.
Nasil ki birey toplumdan ayr diisiiniilemiyorsa, sanatci da yasadig1 cografya ve tarihin

getirdigi olaylara gore konumlanabilmektedir.

Romantizm, J. J. Rousseau’nun “Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi”
ndan, Marx ve Engels’in “Manifesto’suna degin agirlig1 olan bir ideoloji olarak
varhigim siirdiirdii. Burjuva simifinin 6zgiirliik anlayisindaki geliskileriyle gecen
stirecin ardindan romantizm, 1848 Devrimi’nde yasanan hiisranla etkisini yitirmeye

baslamustir® (Fischer, 2015, s.66-70).

8 §usan Sontag, Sanat¢1: Ornek Bir Cilekes, s.48
® Ote yandan; bazi elestirmenlerce romantizmin bugiin de varligim siirdiirmekte, hi¢ degilse o dénemde
olusan karisikliklar bugiin de gegerligini korumaktadir (Lynton, 2015, s.13).



11

Romantikler genel hatlariyla; akademizme ve aydinlanmaya karsilardir. Onlar,
sanati; rasyonel akilla kavranamayacak ve burjuvanin tahakkiimiine giremeyecek bir
olgu olarak konumlandirirlar. Avrupa’nin ¢esitli kentlerinde donem donem parlayan
romantizm, genel hatlartyla klasisizme karsi bir tavir sunmaktadir. Oyle ki,
Gérome’nin salon sergilerindeki eserleri i¢cin Baudelaire; “Oynanan oyun, giindelik
hayatin Grek veya Roma dekorlarina naklidir.” demektedir (akt.Artun, Baudelaire,
2014, 5.73).

Gorsel 2: Jean-Léon Gérome, Horoz Doviisiine Katilan Geng

Yunanlilar, 1846

Neo-Klasisizmin aksine romantizmde sanatgilar konularin1 Yunan ve Roma
sanatinda degil, kendi i¢ diinyalarinda aramaktadirlar. Romantiklerde konunun
iceriginden ziyade sanatginin konu karsisinda ne hissettigine tanik oluruz.
Romantizmin tuvaldeki etkisini anlatan en iyi 6rneklerden biri olarak Delacroix’nin
“Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” adli eseri gosterilebilir. Sanatginin bu eseri 1830
Devrimi’ne bir atif niteligindedir. Sanat eserinin hayal diinyasini yansitmasi
gerektigini diisiinen sanatci, bu eseriyle, hiirriyeti; kadin figiirii {izerinden tasvir
etmistir. Figiir, elinde devrim bayragini tutmakta ve halka 6nderlik etmektedir (Read,
2018, s. 82,83; Burke, 2016, s. 67). Burada tasvir edilen insanlar halkin i¢inden
kisilerdir; fakat sanat¢i onlarin kahramanligini vurgulamak istemektedir. Hiirriyet,

yasanan c¢atismanin ardindan 6len askerlerin ve sivillerin lizerinde yiikselmektedir.



https://www.google.com/search?sa=X&biw=1366&bih=606&sxsrf=ALeKk02NVcJn_bo-Ep7itIavzmrh35YfYQ:1615736136437&q=Eug%C3%A8ne+Delacroix&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLUz9U3MDQrNjB-xGjCLfDyxz1hKe1Ja05eY1Tl4grOyC93zSvJLKkUEudig7J4pbi5ELp4FrEKupamH16Rl6rgkpqTmFyUn1kBAFats3dYAAAA
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Delacroix bu eseriyle devrimi ve devrimi gergeklestiren insanlar1 yiiceltmektedir.

Halkin gerceklestirdigi devrimi idealize ederek sunmaktadir.

Yukarida soziinii ettigimiz gibi romantizm burjuvaya ve onun sanat anlayisina
kars1 bir akimdir. Buna karsilik igerisinde birtakim ¢eliskiler de barindirmaktadir.
Romantizm, Ernest Fischer’in tabiri ile “kii¢tik burjuva duyarliliginin él¢iileri icinde”
gelisebilen bir bagkaldir1 olarak goriilmektedir (Fischer, 2015, s. 69,70). Gelisen siire¢
icerisinde burjuva romantizmi ele gecirmeye baslamistir. Sonunda romantizmin,
burjuvaya baskaldiran bir ‘burjuva sanati’ olarak algilanmaya bagladigini

sOyleyebiliriz.

Gorsel 3: Eugene Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, 1830

Tarihsel siire¢ igerisinde sanatgilarin pek ¢ok kez yikmayr hedefledigi
statiikoya yenik diistiigii anlar olmustur. Ornegin romantizmde gordiigiimiiz bu
celiskili siirecin bir benzeri fotograf tarthinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Fotografin
rlistiinii ispat etme ¢abasi igine girdigi ilk yillarinda fotograf, Walter Benjamin’in
deyimiyle “yikmak iizere yola ¢iktigi kiirsii”"°den onay almaya ¢alismistir (Benjamin,

2014b, s.9). Her ne kadar romantikler burjuvanin sinirlarini hedefledikleri 6lgiide

10 Fotografin ilan1 1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’nde gergeklesmistir. Fotograf ilk
yillarinda sanat olarak goriilmemis ve sanat kurumundan onay alma gabast igerisinde olmustur.
Oysaki Benjamin’e gore fotograf, sanatin o dénem igerisindeki mekanik olanin sanat olamayacagi
anlayisini degistirmk istemekte ve bunu yaparken yine o sanat kiirsiisiinden onay almaya
calismaktadir.


https://www.google.com/search?sa=X&biw=1366&bih=606&sxsrf=ALeKk02NVcJn_bo-Ep7itIavzmrh35YfYQ:1615736136437&q=Eug%C3%A8ne+Delacroix&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLUz9U3MDQrNjB-xGjCLfDyxz1hKe1Ja05eY1Tl4grOyC93zSvJLKkUEudig7J4pbi5ELp4FrEKupamH16Rl6rgkpqTmFyUn1kBAFats3dYAAAA
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asamasalar da fotograf, ilk yillarinda kiirsiiyii yitkamasa da; onlar, ardillari i¢in 6nemli
hamlelerde bulunmuslardir.! Romantiklerin yasadigi bu siirece taniklik eden Gustave
Courbet ise bir bakima bayragi devralarak romantiklerden farkli iislubu ve konu

secimiyle, burjuvay ¢ok daha kigkirtacak eserler tiretecektir.

Baudelaire’nin romantizm taniminda da karsimiza ¢ikan, bu ekoliin gergekligi
kopyalama giidiimiinde olmadigi gibi onun disarida aranan bir sey olamayacagi
durumuna karsi realizm, konusunu disaridan, giindelik hayattan ve siradan
insanlarindan almaktadir (Baudelaire, 2014, s.96). Romantik akimda gordiigiimiiz
burjuvaya bagkaldirinin realizmde bireyin i¢ diinyasindan ¢ikilarak yasamin siradan

anlaryla ele alindig1 goriilmektedir.

Donemin iktidarlari tarafindan sekillenen sanata karsin realizm, burjuvanin
sanatina karsi ¢ikmis ve bizlere ismi gibi toplumun gercekligini sunmustur. Ahu
Antmen,’e gore Courbet, “resimlerinde siradan insanlari ve giindelik yasami”
yiiceltmektedir (Antmen, 2016, s. 12). Realizmde her ne kadar romantiklerdeki gibi
siradan bireyi yiicelestiren atilimlar olmasa da, realistlerin siradan bireyi oldugu gibi
resmetmesi, -doneminin burjuva resimlerine karsi siradan insanlart konu almasi
bakimindan- onlar1 burjuvaya es deger gosterme girisimi olarak okunabilir. Bu da bir

bakima siradan bireyi yiiceltmektir. Buna bir 6rnek olarak Courbet’nin “Giinaydin

Mosyé Courbet” 1simli eseri gosterilebilir.

Gérsel 4: Gustave éoubet, Giinadl nésy(i Courbet, 1854

11 Ornegin; 1899 yilinda yayimlanan yazisinda Paul Signac, empresyonizimdeki renk kullanimlarinin
yarattig1 etkiyi romantik ustalara borg¢lu olduklarini sdylemektedir (Signac, 2011, s.36).



14

Bu resimde sanat¢1 kompozisyonuna kendisine de dahil etmekte ve karsisina
burjuvay1r konumlandirmaktadir. Siradan bir birey olarak Courbet, sanki sirtina aldigi
cantasiyla ylriiylise ¢ikmis, yolda burjuva smifa mensup bir bireyle ve onun
yardimcist ile karsilasmistir. Yardimer bir adim geride konumlanmakta; fakat yine
siradan bir birey olan Courbet, burjuvanin karsisinda dik vaziyette, kendisini
Ozgiivenli gostermektedir. Sonucta; burjuva ve siradan insanin bir resimde bir araya
gelisi -her ne kadar resimde olagan bir an gibi dursa da- yasanilan dénem agisindan

olagan bir durum degildir.

Courbet, burjuva ve onun degerlerine karsi olumsuz bakis agisi ile sanatta
oldugu kadar siyasi diizlemde de karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki; Arnold Hauser,
Courbet’nin resimlerinden bahsederken; giindelik yasamin “simdiye dek bu denli
dogrudan ve olanca kabaligi ile... ” islenmediginin altin1 ¢cizmekle beraber, onun bunu
yaparken yapaylikla degil, devrimei ruhuyla yaptigini, bunun da eserlerinde kendini
gosterdigini belirtmektedir (Hauser, 2006, s. 244,45). Proletaryanin i¢inden insanlari
tim dogalligiyla gosterdigi eserlerinden biri olan “Tas Kiranlar” ile halkin ve

burjuvanin yasamlarindaki farklilig1 ¢arpici bir sekilde ortaya koymustur.

1855 senesinde Courbet bir barakada kisisel sergisini agmistir. Bu sergisinin
bashiginda “Le Realisme, G. Courbet” yazmaktadir. Realizm akimi da ismini bu
serginin baghigindan almaktadir (Gombrich,2013, s.511). Dénemin Salon Sergileri
diisiiniilecek olursa barakada actifi bu sergisiyle Courbet’nin, eserlerine giindelik
hayati aldig1 gibi eserlerini de gilindelik hayata kattig1 sdylenebilir. Courbet’nin 1885
Paris Diinya Fuari’'nda reddedilen resimleri ile agtig1 bu kisisel sergisi, “akademik-
avangard ¢ekismesinin farkl sanatsal arayislarla oldugu kadar, bagimsiz sanat¢ilar
tavriyla da ateslendigine bagslica oOrnektir.” (Antmen, 2016, 13,14). ileride
gorecegimiz Marcel Duchamp’in da aralarinda bulundugu “jiirisiz sergi” tavrinin da
ilk niivelerinin salon sergilerine kars1 gerceklestirilen bu bagimsiz sergiler oldugu
diistiniilebilir. Sonug olarak; o donemde yasanan ayaklanmalar, sanat¢ilarin burjuvaya
ve onun degerlerine duydugu hosnutsuzluk, sanatcilarin ideolojilerini sanat aracilig
ile aktarmalarina vesile olmustur. Romantizm, siradan insan1 idealize etmis, realizm
tim ¢iplakligiyla resmetmistir. Giindelik hayat ge¢miste hi¢ goriilmedigi sekliyle
boylelikle karsimiza ¢ikmustir.
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Gorsel 5: Gustave Courbet, Tas Kiranlar, 1849

2.2. XX. Yiizylla Gegiste Bir Zemin Olarak: Empresyonizm

Endiistri devrimi ile yasanan gelismeler XIX. yiizy1l sanatinin baslica nedenleri
olarak goriilmektedir. Gelismeler orneklendirilirken fotograf ve sentetik boyanin
bulunusu da siirece eklemlenir. Sonucunda giindelik yasamin bundan ciddi bir sekilde
paymi aldigi ve haliyle sanatin da bu yeni deneyimlerle yasadigi diinyay1
anlamlandirmaya ve aktarmaya calisirken yeni bicimler de aradigindan s6z edilir

(Antmen, 2016, s. 18).

Empresyonist ressamlar, romantizm ve realizm akimlarindan etkilenmis
sanat¢ilardir (Keser, 2009, s.114). Bunun yam sira empresyonizmde 11k ve renk
oldukca Onemlidir. Empresyonistler detaylardan ¢ok 1518in o anki etkisini

sunmaktadirlar.

Herbert Read, sanatin XIX. yiizyildaki anlamin1 da hesaba katarak, sanat; “Son
yiiz yilda bir¢ok siddetli darbe almistir. Ilk ve en éliimciil darbe fotografin kesfidir'®”
demektedir. Ardindan gelen 6nemli bir darbenin de ‘Salon Sanati’ anlayisinin ¢okiist
oldugunu belirtir (Read, 2018, s. 149,150). Walter Benjamin ise bu goriisten pek de
ayrilmayarak, fotografin kesfi ile sanatin karakterinin degisip degigsmedigini sorgular.

Ardindan da izlenimcilik i¢in ressamlarin; “fotografa bir tepki olmak iizere once

121837 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’nde fotografin bulunusu duyurulmustur.
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resmin renk égelerini vurgulamaya” basladigini belirtmektedir'® (Benjamin, 2014b,
5.61,93).

Arnold Hauser, empresyonizmi “kent sanati” olarak tanimlamaktadir. Ona

gbre empresyonist sanatgilar;

“resmi kir ve kéy yasamindan kurtararak kente sokmugslardir... Bu sanat kente
ozgii bir iisluba sahiptir ¢iinkii kent yasaminin degiskenligini, asabi ritmini, ani,
keskin fakat daima gelip gegiCi olan izlenimlerini anlatir.” (Hauser, 2006, s.
330).

Bu donem Paris’te yasanan 6nemli bir olay vardir ki kentin suretini tiimden
degistirmistir. Bu atilim III. Napolyon tarafindan gorevlendirilen dénemin valisi
Eugeéne Haussmann’in 1855-70 yillar1 arasinda Paris’i yeni bastan insa etmeye
girismesidir. Haussmann’in bu doniigiimle esas amacinin barikat kurulmasinin 6niinii
kesmek oldugunu belirten Benjamin, yeni caddeler ve yapilarla Parislileri yasadiklari
kente yabancilastirdiklarini vurgulamaktadir (Benjamin, 2014b, s. 101-102). Oyle ki,
bir¢ok Parislinin evlerini terk etmek zorunda birakilmasina Nadar’in tepkisi; “her seyi,
anilar bile yok ettiler.” seklinde olmustur (akt; Harvey, 2019, s.304-5). Yasanan bu
yabancilasmanin dogrultusunda empresyonistlerin resimlerinde gordiigiimiiz Paris

artik aidiyetin kaybedildigi bir Paris’tir (Baudelaire, 2014, s.53).

1863 senesine gelindiginde yalnizca jiiri tarafindan segilen eserlerin sergilenebildigi
Salon Sergisi’ne bir alternatif niteligindeki “Reddedilenler Salonu” ag¢ilmistir. Bu
salonda, akademizmin kriterlerine kars1 tavirda olan, salona kabul edilmeyen eserler
sergilenmistir. III. Napolyon’un karar ile agilan bu sergide en dikkat ¢ceken ve tepki
toplayan eserlerden biri Edouard Manet’in “Kirda Ogle yemegi” tablosudur. Bu
tablosuyla Manet, perspektif kurallarin1 hige saymakla kalmiyor, akademizmde
sOziinii ettigimiz mitolojik figiirlerin giindelik hayata sokulmasina'* kars1 “giindelik

yasamu ilgilendiren ¢iplak kadinlart kullanmaya baghyor.” (Akay, 2021)

18 Ve ardindan Kiibizm’in, fotografin déneminde gergeklestiremeyecegi etkisinin konu alindigini ifade
etmektedir.
14 Resim 2’de bir 6rnek sunulmustur.
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Garsel 6: Eduard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863

Konu edilen park, gilindiizleri insanlarin yiirliyiis, piknik gibi aktivitelerini
gerceklestirdikleri bir alan iken geceleri burjuva ve bedenini satan kadinlarin
bulustugu bir mekan halini almaktaydi. Manet bu resmi ile burjuvanin ikiyiizliiliigiine
de gondermede bulunmaktadir. Bunu yaparken resmin sag tarafinda konumlanan
erkek figiirtin taktig1 sapkanin yalnizca evde giyilen bir sapka olmasi gibi unsurlari1 da
kullanmakta, bu sayede anlatimini pekistirmektedir. Ayrica dnemli bir husus da resmin
boyutlarma iligkindir. 2,08 m X 2,64 m uzunlugunda olan bu resim odlgiilerinde o
zamana kadar ancak savag sahneleri gibi konular ele alinabilmekte idi. Manet ise savas
sahnesi yerine bir piknik sahnesi, burjuva ahlakina kars1 onlarin farkli yiiziinii eserinde

yansitmistir. (Arapoglu, 2020).

Gorsel 7: Eduard Manet, Tuileries'de Miizik, 1862

Empresyonizmin kent yasamin1 konu almasi, siradan insanlarin rutinlerini
aktarmasi agisindan Onemlidir. Bir bakima kent modernitenin mekanidir.
Empresyonist ressamlarin katkilar1 ile donemin giinliik hayatinda neler oldugunu, ne

tiir degisimler gegirdiklerini de anlayabilmekteyiz. Manet, “Kirda Ogle Yemegi”
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eserinden bir y1l 6nce “Tuileries'de Miizik” isimli eseriyle de giindelik hayati resmine
konu almistir. Hatta bu resmi “cagdas kenti konu etmesi bakimindan bir ilkti.” (Erden,
2016, s. 37).

Empresyonist ressamlar -iginde kurgu barindirabilecekleri hesaba katilsa dahi-
donemlerinden, yasayis bigimlerinden, kentli insanlarin rutinlerinden énemli ipuglar
yakalamamizi saglamaktadirlar. Burada tipki Benjamin’in vakaniivisleri®® 6rnek
gostererek; olaylarin kayit altina alindiginda tarih agisindan yok olmayacaklarini
saptamasi gibi; empresyonist ressamlarin da tarihte yasanan siradan anlarin yitip
gitmesine engel olduklarini sdyleyebiliriz. Benjamin, ge¢misin gercek yiiziiniin kayip
gittigini; ancak bir an i¢in bir daha asla geri gelmeyecek o anin goriintiiye
doniisebileceginden soz eder (Benjamin, 20144, s.38-9). Gustave Caillebotte da bu
konuda oldukga yeteneklidir. “Paris Caddesi, Yagmurlu Bir Giin” isimli eseri, sanki
fotograf makinesinin yakaladig1 bir an gibi karsimiza ¢ikmaktadir. Yenilenmis Paris
sokaklarinda yagmurlu bir gilinde, yliriiylise ¢ikmis insanlari tiim siradanliklar ile

karsimiza ¢ikar. Boylelikle kentte yasayan siradan insanlarin rutinlerine tanik oluruz.

... ve “20. Yiizyil sanati iste bu ¢abalarin birikimidir.” (Antmen, 2016, s.18).

4|

Caddesi, Yagmurlu Bir Giin, 1877

Girsel 8: Gustave Caillebotte, Paris

15 “Osmanli Devleti'nde zamamn olaylarim tespit etmek ve yazmakla gorevli deviet tarihgisi” (tdk,

2021).
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2.3. AVANGARD SANAT AKIMLARI VE GUNDELIK HAYAT ILISKiSI

Sanat ve hayatin birlikteliginin en c¢arpict Orneklerinin, Avangard sanat
akimlarinda goriildiigiini soylersek pek de yanlis bir sey soylemis olmayiz. Onlarda
gordiigiimiiz bu tavirda, kuskusuz Birinci Diinya Savasi’nin rolii biyliktiir. O
donemlerin kasvetini ve umudun yok olusunu Tzara’n1 su sozleri 6zetler niteliktedir;
“Savas sanki demir atmis hi¢ gitmeyecekmis gibi goériiniiyordu... Igrenme ve
isyanlarimizin kaynagi bu oldu.” (Akt: Keser, 2009, s. 87). Yasanan donemi ve kiyimi1
anlatmanin veya zihnen ondan kagmanin yolu ¢ok zor olsa da Amerika’dan, Isvicre’ye
bir¢ok iilkeye siginan sanatgilar, ifadenin bir yolunu bulma arayisindaydilar. Onlara
gore; sanat, hayat ile bagini koparmisti. Modernite, hi¢ de sozii edildigi gibi
rasyonellikle toplumlarin refahin1 saglayamamisti. Bunun karsisinda sanat, hayat ile
acilen birlesmeliydi. O, burjuvanin bos vaktini harcadigi bir eglence olmamaliydi.
Bunun yontemlerden biri de rasyonel akla kafa tutmak, irrasyonel olan1 se¢mekti.
Burada bir parantez agmanin dogru olacagim diislinliyoruz. Soziinii edecegimiz
avangard akimlar, iclerinde savas karsit1 bir direnisi barindirir; fakat Fiitiirizm’de (ki
biz bu akima deginmeyecegiz), savasa karsitlik olmadig1 gibi onunla hemhal bir tutum

vardir.

Askeri bir terim olarak ‘Oncii birlik’ anlammi tasiyan Avangard, sanat ile

iliskilendirilerek, ilk kez 1825 senesinde iitopyac1 sosyalist®

diisiiniir Saint-Simon’un
cematinde karsimiza c¢ikmustir. Saint Simon, donemin bilim insanlar1t ve
sanayicilerinden olusan topluluga yaptigi konusmasinda; “Sizlerin avangardi biz
sanatcilariz' ... en etkilisi ve hizlist sanatin giiciidiir. ” diyerek sanatin 5nemine dikkat

cekmistir (Biirger, 2004, s. 11).

Peter Biirger avangard hareketlerin, “burjuva toplumunda sanatin statiisiine
yonelik bir saldwri olarak tamimlanabilir.” demektedir. Biirger’e gore avangard

sanatcilarin nihai hedefi, burjuvanin hayat pratiginden uzaklastirdigi sanati bizzat

16 «(Jtopik sosyalizm” Robert Owen, Charles Fourier ve Saint Simon’un diisiincelerinin daha sonra
Marx ve Engels tarafindan isimlendirilisidir (Bekman, 2018, s.171).
7 Sanatci sozciigii ‘hayal giicii insan1” anlaminda kullanilmaktadir (Akt; Shiner, 2018, 5.284).
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hayatin bir pratigi haline getirmektir. Sanat1 temel alarak “yeni bir hayat pratigi”

olusturma ¢abasi igerisinde olmuslardir ( Biirger, 2004, s. 104-105).

Avangard sanata, simgesel olarak bir tarih vermek gerekirse; 1848 senesinde
Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde kendini gosteren ayaklanmalardan, 1968’de yasanan
Ogrenci ayaklanmalarina kadar olan donemi kapsadigini sdylenebiliriz. Avangardlarin
kokenin romantizm olarak goriilmesindeki sebebi anlamak adina Artun’un su sozleri

onem teskil etmektedir;

“Romantikler... Descartesin tinlii, “diistiniiyorum, dyleyse varim” yargis
yerine, “‘vapiyorum/eyliyorum, oyleyse varuim” savini onerirler. Bu diisiince

ozellikle Dada, stirrealizm ve sitiiasyonizmin de temel olugturur.” (Artun, 2015a,

s.108).

Savagin yikict etkisinden kurtulmaya calisan sanatgilar diinyanin farkli
kitalarma sigindilar. Birinci Diinya Savasi’nda Isvigre nin tarafsizligimi ilan etmesiyle
sanatcilar birer ikiser Ziirih’te toplanmaya baglamisti. Dans¢1 olan Emmy Henning’in
ve sevgilisi sair Hugo Ball’un 1916 senesinde “Cabaret Voltaire”1 kurmalariyla bir
araya gelmeye bagslayan sanatc¢ilar, burada cesitli sanat etkinlikleri ve sergiler

gerceklestirdiler. Dada’da burada, Cabaret Voltaire’de hayata gegirildi’®.

Gorsel 9: Cabaret Voltaire, Ziirih

18 Genellikle Cabaret Voltaire’nin agilist olan 1916 senese Dada’nin da baslangici kabul edilir. Duna
Maver’ e gore; o donem heniiz Dada olarak adlandirilacak bir grup yoktur (Maver, 2004, s. 17) . Fakat
grubun Cabaret Voltaire sayesinde ve orada dogdugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Dada akiminin kurucularindan ve manifestolarinin yazari Tristan Tzara,

‘

Dada’nin “...bir bagimsizlik, topluluga giivensizlik gereksiniminden” dogdugunu
soylemektedir (Tzara, 2018, s. 18). Benjamin’e gore Dadacilarin hedefi, sanat yapitlar
araciligi ile halkin 6fkesini ortaya ¢ikarmalarini saglamaktir (Benjamin, 20144, s.74).
Yasanan savas ortamindan, statiikonun altinda ezilmekten dolayisi ile bu zemini

olusturan rasyonellikten kurtulmaya ¢alismislardir.

Dadacilara gore, rasyonel akil insanliga pek de fayda saglamamistir. Bu
sebeple eserlerinde rasyonellik yerine akilla kavranamayacak bir olgu olan rastlantilari
eklemeyi uygun gormiislerdir. Nitekim Tzara, 1924 senesinde Mey Dergisi’nde
yayimladigr metninde hem sanatin hayat ile olan ortakligina dikkat ¢ekmekte hem

sanatin rasyonel akil ile arasindaki mesafeyi vurgulamaktadir;

“...Dada esasinda hi¢ de modern degildir. Tam tersine bir Budist aldirmazlik
dinine doniis tabiatidir... Artik bize bilimin faydalarina olan asiri zaafimizi
kullanan akimlardan gina geldi. Simdi bize lazim olan doga¢lamadir... Sanat
yasamin en degerli gostergesi degildir. Yasam ¢ok daha ilgingtir... Dada sanati
giindelik yasama sokar...” (Akt; Baykam, t.y. 5.72).

Rastlant1 meselesi Dada ile sanatta yerini alan 6nemli bir kavramdir. Modernite
sOylemine karsilik sanatin rasyonellikten kopmasi gerektigine inanan sanatgilar;
rastlant1 sonucu anlamsizca birlesen kelimelerden olusan siirler okuyacak, notalari
birbirine ekleyip besteler yapacaklardi. Dada, hayatin akisinda olan1 sanata aktarirken;
hayattan 0diin¢ aldiklar1 dogaclamayi, rastlantilar1 kullanmis oldular. Dada akimin
icinde yer alan Jean Arp bu baglamda 6nemli bir isimdir. Arp, 1916 senesinde yaptig1
eserinde rastgele yere biraktigi geometrik parcalari yapistirarak bu kavrami kolaja

aktarmis oldu.

Gorsel 10: Jean Arp, Rastlant1 Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler,1916
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Dada’nin Ziirih’te ortaya ¢ikmis olmasina karsin, neredeyse ayni zamanlarda, ayni
mantalite dogrultusunda ilerleyen bir¢ok sanatgi farkli iilkelerde bir araya gelmislerdi.
Onlar da sanata ve hayata, modern akla ve rasyonellige, sanata ve sanat eserine benzer
mesafelerde, farkli yaklasimlarla harekete ge¢mislerdi. Benzer diirtiilerle harekete
gecen sanatgilar arasinda dyle bir isim vardir ki; sanatin akigini1 degistirmistir desek

pek de yanlis bir sey sdylemis olmayiz. O isim Marcel Duchamp’tir.

1913 senesinde New York’ta gerceklesen Armory Show’da “Merdivenden
Inen Ciplak, (1912)” eseriyle ¢oktan adindan soz ettiren Duchamp, aradan gecen iki
yilin ardindan 1915 senesinde bizzat New York’ta bulunmus oldu (Yilmaz, 2013, s.
149) . Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak” eserini de gerceklestirdigi 1912
senesinden sonra resmi birakarak, goziinii giindelik hayatta siklikla karsilasilan
nesnelere dikmisti. 1917 senesine gelindigindeyse sanatin akigini ciddi derecede

etkileyen iinlii eseri “Cesme” ile karsimiza ¢ikmis oldu.

Gorsel 11: Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak,1912

Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu’nun 1917 senesinde diizenledigi ve 6 dolar
veren her sanatcinin katilabileceginin sdylendigi sergiye, diizenleme kurulunda da yer
alan Duchamp, “R. Mutt” takma adiyla hazir bir nesne olan pisuvarin1 géndermistir.
Sergide secici bir kurul olmamasina, {icreti 6deyen herkese acik oldugunun
sOylenmesine karsin Duchamp’in bu eseri basta kabul edilmemistir. Bunun iizerine
“The Blind Man” dergisinde Alfred Stieglitz’in eseri fotograflamasiyla, “Richard Mutt
Vakas1” isimli metin yayimlanmistir. Bu metinde “Cesme” eserinin sergilenmemesi
ile ilgili serzenis ve neden siradan bir nesnenin sanat eseri olarak kabul edilmesi

gerektiginin dayanaklar1 yer almaktaydi. S6yle yaziyordu metinde;
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“Bay Mutt'in ¢esmeyi kendi eliyle yapip yapmamasinin bir énemi yok. O onu
SECTI. Siradan bir giinliik malzemeyi aldi, onu, kullanim anlaminin, yeni adi ve
bakis a¢ist altinda kaybolmasin saglayacak sekilde yerlestirdi — o nesne igin yeni
bir diisiince yaratti.” (Duchamp, 2011, s.283).

Girsel 12: Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Boylelikle siradan insanlarin siradan yasamlarina yer veren realizm akimindan
sonra bu sefer de siradan bir nesne, sanat eseri olarak adlandirilmay1 basarmisti. Bir
yandan da 1920’li yillarda stirrealist diisiince ortaya ¢ikmaya basliyordu. Siirrealizm;
Freud’un bilingdis1 lizerine yaptigi calismalarindan etkilenerek sanatta kendini

gostermis bir akimdir.

Siirrealistler; akla kars1 bilin¢disini onaylayan, gergegi gercegin disinda bir
yerlerde (0r; riiyalarda) arayan bir akimdir. Donald Kuspit’e gore; “bilin¢disi, gergek

2

seyleri goriindiiklerinden daha gizemliymis gibi algilar.” Kuspit, bilingdisinin

19 ve siirrealistlerin de yaptiklariin tam olarak bu

romantizm ile kesfedildigini
oldugunu belirtmektedir (Kuspit, 2018, s. 103,110). Bu baglamda siirrealizmin,

romantizmin mirasini tasidigini sdyleyebiliriz.

Siirrealizm, resimden sinemaya ve edebiyata bir¢ok disiplini etkilemis bir
akimdir. Siirrealistler, giindelik hayat tizerine kirk yilim1 harcayan Lefebvre’yi dahi
etkileyen isimlerdir. “Giindelik hayatin doniistiiriilmesi” gerektigine inanan bir grup

stirrealist ile temas halinde olan Lefebvre, bu diisiinceden etkilenerek 1948 yilinda,

19 Bunu Baudelaire’in 1846 Salonu metnindeki romantizm tanimlamalarindan 6rnekler vererek
saptamaktadir. Baudelaire romantizmin, digarida aranacak bir sey olmadigini onun bir hissetme bi¢imi
oldugunu belirtmektedir (Baudelaire, 2014, 5.96).
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“Giindelik Hayatin Elestirisi” isimli kitabini kaleme almigtir (Artun, 2009, s.32; Sel
Yayincilik, “Henri Lefebvre”, t.y., 1. paragraf).

Dada ve Siirrealistlerin giindelik hayati 6nemsemelerindeki ana etmen;
modernizmde kars1 ¢iktiklart ne varsa hepsinin ortak alani olarak giindelik hayati
gormeleri ve degisimin esas olarak giindelik hayat alaninda gergeklestirilebilecegine

inanmalariydi (Gardiner, 2016, s.70).

Stirrealizm, 1924 senesinde Andre Breton’un “Birinci Siirrealist Manifesto”yu
yayimlamasiyla, “Dada’nin kiillerinden” sanatta yeni bir soluk olan dogmustur
(Antmen, 2016, s.133). Siirrealistler, Dada’nin miras1 olan politik tavirlari, eserlerinde
bilingdisi ile sentezle olusturmaktadirlar. Duchamp’ta gérdiigiimiiz ve hazir nesnelerin
kullanim maksadinin digina ¢ikarak sanat eseri haline getiren yaklasim, benzer bir
sekilde stirrealistlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ressam ve heykeltras olan Meret

>

Oppenheim’in eserinde  “biiyiilii notalarimi  bir yasam tablosundan” alarak
ayakkabilarini pili¢ formuna getirip giimiis tabakta sunmasi, siirrealistlerin siradan
olan hazir nesnelere kattiklari yeni atmosferin giizel bir 6rnegidir (Passeron,1990,

5.66).

Gorsel 13: Meret Oppenheim , Benim Y 6neticim, 1936

“Giindelik yasamin, giiniimiiz elestirisinin son bi¢imlerinden biri, gercegin
gergekiistii tarafindan elestirisi olmustur.” der Lefebvre (Lefebvre, 2017a, s.35).
Cevremizi saran, durmadan yinelenen ve bu sayede bilinmez olan giindelik hayat;
sanatta slirrealistlerle, sasirtic1 objelere biirlinerek hem bir sanat formu olmus, hem

sagirma refleksiyle goriiniir kilinarak elestirinin kapilarinit agmistir.
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0

Siirrealistler, zamanla 6nce Breton’dan® ayrilarak Devrimci Siirrealizm

Hareketi’ni kurmus, ardindan kendi aralarinda c¢ikan sorunlar neticesinde 1948
senesinde bu grup da dagilmistir. Aynm1 sene yasanan bu dagilmanin sonucunda
hemfikir olan; Constant Nieuwenhuys, Asger Jorn ve Karel Appel yeni bir olusum
olarak Cobra hareketi’ni kurmuslardir. Nieuwenhuys’un kaleme aldigi manifestoda

Cobra hareketini ve diinya goriislerini tanitmaktadir;

“«

.. artik kiiltiirel geleneklerin® tiim iliski aglarimin anlamsizlastg bir ¢agin
esigindeyiz... toplumsal devrimlerde oldugu gibi, tinsel devrimler de miicadele
verilmeksizin kazanilamaz... Bu sanat big¢iminin en biiyiik degeri, egitimsiz
kisilerin ifade bi¢imi olmasindan otiirii bilingaltina en biiyiik payr sunmast ve
yasamn gizeminin anlasiimasinda en genig bakiy agisim saglamasidir...
Devrimsel bir doneme ait olan sanatimiz, ayni anda hem ¢oken bir diinyaya tepki

hem de yeni bir ¢cagin habercisidir.” (Nieuwenhuys, 2017, s. 319-325).
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Gorsel 14: Cobra Sergisinden bir Grup Fotografi, 1948

Cobra, Amerikan Soyut Disavurumculugu ve Fransiz Informel Sanati’nin
etkilerinin goriildiigii bir sanat hareketidir. Icerisinde gergekiistii imgeler ve

soyutlamalar barindirir (Antmen, 2016, s. 152). Sanatcilar, yasadiklari savas ortaminin

2 ki Breton’un varligin1 Lefebvre siirrealistler igin bahtsizlik olarak gérmektedir (Lefebvre, 2017a,
s.117).
21 Burada Bati sanatimin geleneklerinden bahsedilmektedir.
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olusturdugu zeminde yasamin sirrini rasyonellikten uzak olmakta bulmuslardir. Cobra
hareketinde de giindelik hayati degistirme istedigi yatar. Lefebvre’ye gore bu
isteklerinde ““ideolojiler, felsefeler, metafizik uyanmislar arasinda” yol almaktadirlar

(Lefebvre, 2017b, s.31).

Cobra, modern akl1 elestiren, cocuklarin ve akil hastalarinin géziiyle diinyaya
bakmay1 hedefleyen bir hareket olmustur. Kuruldugu giinden itibaren yaptiklari
sergilerin yaninda ayrica ‘Cobra Dergisi’ de ¢ikarmiglardir. Toplam on say1 ¢ikan
derginin son sayist ve grubun dagilis1 1951 senesinde olmustur. Artun’a gére Cobra
hareketi “... dada ve siirrealizm hareketiyle II. Diinya Savasi sonrasinda sanatla
devrimci bir siyaseti bagdastirmaya caligan avangard hamleler arasinda koprii
olusturur.” (Artun, 2009, s. 33-34). Ayrica ileride deginecegimiz Sitiiasyonist
Enternasyonal’in kurucular1 arasinda bu grubun iiyelerinden Constant Nieuwenhuys,

Asger Jorn da bulunacaktir.

Gorsel 15: Constant Nieuwenhuys Jerp, After Us, Liberty, 1949

Bu donem igerisinde Amerika’da da yeni olusumlar ortaya ¢ikmaya
baslamaktaydi. XIX. Yiizyillin ortalarindan Ikinci Diinya Savasi’na kadarki siiregte
Paris, sanatin merkezi olarak goriilmekteydi. Amerikali sanat¢ilar sanattaki olusumlari
uzaktan izlemis ve ¢ogunlukla Avrupali sanatgilarin actiklart yeni sinirlarinin tesine
gececek bir olusum gosterememislerdir. Bununla birlikte Amerikali sanatgilar

ulkelerindeki sanat ortamini canlandirmak istemektelerdir.
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New York’ta Robert Henri?>’nin dnciiliigiinde 1910 yilinda gerceklestirilen
“Independent Artists Exhibitions ’dan 1913 yilindaki jiirisiz ve 6diilsiiz bir sergi olan
“Armory Show a kadar ¢esitli uluslararasi sergiler diizenlenmekte, Amerika sanat
ortamina hayat verilmeye c¢alisilmaktadir. Ardindan Birinci Diinya Savasi’nin patlak
vermesiyle Duchamp gibi pek ¢ok sanat¢t New York’a gelmislerdi. Fakat; savasgin
bitimiyle Duchamp dahil pek ¢ok sanat¢inin iilkelerine donmesi Amerika’nin sanat

ortamda hiisran yaratmist1 (Kalfa, 2017, s.1579,82).

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra dahi sanatin merkezi olmayi basaran Paris,
Ikinci Diinya Savas1 beraberinde, Almanya’ya teslim olmustu. Bircok sanat¢1 coktan
baska iilkelere kagmayr basarmisti. En c¢ok talep goren iilkelerden biri Amerika
olmustu. Amerika, sanatg¢ilara kapilarini agiyor ve New York’un sanat merkezi haline
getirilmesi hedefleniyordu. Bu yaklagimin Amerika’nin siyasi ¢ikarlarinin tizerinde
yiikseldigini diisiinen ve kitabinda ayrintilariyla ele alan sanat tarihgisi Serge Guilbaut,
Ikinci Diinya Savasi’na kadar sanat merkezi olan Paris ile ilgili su satirlara yer veririr:
“Paris’in tek bir el bile ates edilmeden diistiriilmesi... kentin sanat hazineleri
kurtulmus olsa bile Bati kiiltiiriiniin simgesel yikimint temsil ediyordu.” (Guilbaut,
2016, s. 71, 72). Baskici rejimler altinda kalan Paris artik sanat¢ilar i¢in birakin tiretim
yapmayi, yasanamayacak bir kent halini almigti. Amerika ise sanatgilara kapilarini

acarak, tam anlamiyla agik bir ¢agr1 yapiyordu.

1946 senesine gelindiginde New York Times yazari Howard Devree’nin
makalesinde, Amerika’yr diinyanin en giiclii iilkesi ilan ediyor ve Amerika’nin
“Paris’in yerine gececek giiclii ve erkeksi bir sanat yaratmaya acele ihtiyag
duyuldugunu” one stiriiyordu (akt: Guilbaut, 2016, s. 174, 175). Boylelikle; New
York’a go¢ eden sanatcilarla, 1950’11 yillara gelindiginde art arda agilan galerilerle,
1933-34 yillar1 arasinda siiren Kamusal Sanat Projesi’nin kapsaminda devletin
sanatcilara 0denek ayirmasiyla olusan atmosfer, Amerikan Sanati’na gii¢ katmaya

baslamistir (Antmen, 2016, s. 143-147).

22 Robert Henri Paris’te Académie Julian grenim gormiistiir. Aschan Ekolii’niin kurucularindan ve
Edward Hopper’inda resim dersi aldig1 bir sahistir.
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New York’taki bu olusumla Onceleri sanatt daha ¢ok uzaktan izleyen ve
oykiinen Amerikan sanatgilar, ‘nispeten yeni bir akim’?® olan Soyut Disavurumculuk
akimini gelistirdiler. Clement Greenberg’in de katkilariyla bu akim Amerika’da
agirligini hissettirmisti. Hans Holfman, Robert Mortherwell, Ad Reinhard, Markt
Rothko ve Jackson Pollock gibi isimler farkli teknikleri ile bu akim igerisinde yer

almaktaydi.

Bu zamana kadar bahsettigimiz akimlarda, giindelik hayat ve sanat iliskisi
baglaminda devrimci bir miicadele gdze carpmaktaydi. Hatta dyle ki; 1915 yilinda
Amerika’da olan Duchamp ¢ok gegmeden hazir nesneleriyle, giindelik hayatin pargasi
olan objeleri sanata dahil etmeyi basarmisti. Duchamp, “hayati anlamanin bir yolu
olarak” sanat1 kullanirken, yillar sonra Greenberg, sanat¢ilarin; toplumsal sorunlari,
siyasi gorusleri ve miicadelelerini sanat aracilifiyla aktarmamalar1 gerektigini
diisiinecekti. Greenberg’e gore sanatcilar, sanatin bigiminden kaynakli, kendi i¢
mevzularina odaklanmali ve bu dogrultuda eser vermeliydiler. (Artun, 2015b, s. 133;
Atakan, 1998, s.18).

Soyut Disavurumculuk’un iyelerinden olan Ad Reinhardt, bu yeni akimi
“giindelik yasamin gercekligi ile resim sanatinin kendi gercekligi arasindaki simirlart
birbirinden kesin olarak aywdigi”m dile getirmektedir (akt; Antmen, 2016, s.146)
Yani sanat¢i; yasadiklari yiizyil, diinya savaslarmi, yikimi, kiyimi bir yana
birakmaliydi. Sanat¢inin gdrevi yalnizca sanatin bigimsel smirlar1 igerisinde

kalmaliyda.

23 Soyut Disavurumculuk’un kékeni Kandinsky’ye dayandirilmaktadir. Ornegin; Pierre Bourdieu’nun
“Farkli Olmak™ adli makalesinde bu gegisten soyle bahseder; “Kandinsky ve Kupka soyutlamay: icat
etti. Sonra soyutlama o6ldii. ... Otuz bes yil sonra Amerikan Soyut Ekspresyonizmi ile geri geldi.”
(Bourdieu, 2011, 5.1074) Ayrica; sanat kuramcisi Clement Greenberg, Hans Holfman’n 6zelinde Soyut
Disavurumculuk’u 6verken; Mondrian, Kandinsky gibi isimlerle kiyaslamaktadir (Akt: Antmen, 2016,
s. 145).
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Gorsel 16: Ad Reinhardt, Study for a Painting,1939

Resim sanatinin kendi sinirlar iginde gelismesi gerektigi goriisii ile Birinci
Diinya Savasi’nin olumsuz etkilerinin neticesinde ortaya ¢ikmis bir akim olan
Amerikan Realizmi bir bakima Soyut Digavurumculuk’un golgesi altinda kalmaya
baglamistir. Amerika’ya Ozgii bir akim arayisinda olan piyasanin Amerikan

Realizmi’ndeki 6zgilin konularin islenisini g6z ardi ettigini diistinebiliriz.

Amerikan Realizmi’nin plastik sanatlardaki kokeni Ashcan Ekolii’ne
dayanmaktadir. Robert Henri tarafindan 1891 yilinda kurulan okul, hayat ile sanatin
birligi ilkesini benimsemistir (Keser, 2009, s.52). Soyut disavurumculugun aksine
toplumsal meselelere, siradan yagamlara ve insanlara odaklanan bu ekolden Amerikan
Goriinim Resmi dogmustur. Edward Hopper da bu ressamlardan biridir. Ge¢imini
saglamak i¢in illiistratorlilk yapan Hopper’in Amerika’daki kent yagamini yansitan

eserlerinde mesleki deneyiminin izleri de goriilebilmektedir.

Hopper’mn “Gece Kuglar1” isimli resmine baktigimizda giindelik hayata dair
pek cok olgunun tiim siradanligr ile ele aldigin1 gérmekteyiz. Hopper’in bu resminde,
bos vakit ve ¢aligma vakti i¢ i¢e gegmis bir kafesinin floresanin altinda parlamaktadir.
Mesaisi bitmis insanlar is yerlerini ¢coktan terk etmis; fakat belki gece boyu calisacak

bir garson ve miisterileri ayn1 kompozisyon igerisinde sunulmustur.
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Modern insan, modernlikle beraber ortaya ¢ikan calisma ve bos vakit
ikileminde gidip gelmektedir. Lefebvre, modern insanin ¢alismasinin veya ozel
hayatinin saglayamadig mutlulugun ideale en yakin ama yapay olarak bos vakitte
aradigini belirtir (Lefebvre, 20173, s.39). Bu resimde ¢alisan ile etkilesim halinde olan
iki kisinin diginda olayla ilgisiz gériinen birini daha gérmekteyiz. Bize arkasi doniik
olarak konumlandirilmis kisi de ayn1 mekanda fakat digerlerine ve sohbetlerine ilgisiz
ve uzak goriinmektedir. Giindelik hayatta pek ¢ok kez bireyin basina gelen bu durumu
Erving Goffman ‘uygar kayitsizlik’ olarak tanimlamaktadir. Goffman’a goére birey
tanimadigi insanlarla ancak karsilasmanin ilk aninda bakisir sonrasinda 6niine doner.
Eger karsilastigi kisi de ilgisini ¢eken bir unsur yoksa kendisini yalitir. Bu
davranigtyla, kendisinde digerlerinin siiphe duymasini gerektirecek bir unsur

barmmdirmadigin1 ve bir bakima onlardan rahatsiz olmadigini da dile getirmis olur

(Goffman, 2020, s.94-5).

Gorsel 17: Edward Hopper , Gece Kuslar1,1942

Yukarida s6ziinii ettigimiz gibi Soyut Disavurumculuk donemi igerisinde sanat
ortamina hakim bir akim olmustur. Bu akimla; kent yasami, siradan anlar, giindelik
olanlar vb. durumlar diglanmislardir. 1950°1i yillarda ise Ingiltere ve Amerika’da es
zamanl fakat birbirinden bagimsiz yeni bir akim olugsmaya baslamaktaydi. Pop-Art
olarak isimlendirilen bu akim Soyut Disavurumculuk’a kars1 bir tutum sergilemekte,

giindelik hayatin kapsamina giren hemen her seyi i¢inde barindirmaktadir. ingiliz Pop-
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Art sanatcilart glindelik hayati yeniden ele almak isteklerinde medyayr ve onun

kligelerini ifade araci olarak kullanmaktadirlar (Germaner, 1997, s.10).

Pop-Art’in Ingiltere ayaginda ‘Bagimsiz Grup’ olarak adlandirilan, iglerinde;
Eduardo Paolozzi, John Mchale, Richard Hamilton gibi isimlerin bulundugu topluluk
gbze carpmaktadir. Grup, popiiler kiiltiire ve teknolojiye dair ne varsa ilgi gostermis,
“sanatin, zamanin tizerinde degil anin i¢inde, elitist degil demokratik...” olmasi
gerektigi goriisiinii benimsemislerdir. “Sanat ve Yasam Paraleli”, “Iste Yarin” gibi
sergiler ve birgok toplanti diizenleyen grubun bu eylemlerinin, diinyanin gelecegi
hakkinda duyduklar1 endisenin sonucu oldugu diisiintilmektedir (Fineberg, 2014,
$.230,33). Ayrica aym donemlerde Ingiltere’de popiiler kiiltiir ¢alismalarmin
yapildigini ayrintilariyla agikladigi makalesiyle Aysegiil Glichan, akimin rastlanti
sonucu ortaya ¢ikmadiginin tarihsel arka planini ele alarak agiklamaktadir (Glighan,

2003, 5.26).

Akimin 6nciilerinden olan Richard Hamilton’in 1956 senesinde “Iste Yarin”
sergisinin katalogu icin yaptig1 “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farki, Bu Denli Cekici
Kilan Nedir?” isimli kolaji, akimin en bilinen eserlerindendir. Bu eserde popiiler
kiiltiiriin pargasi1 haline gelen pek c¢ok nesnenin ve imgenin kullanimi dikkat
cekmektedir. Hamilton bu eseriyle adeta, “Bati diinyasinin giindelik yasaminin bir
portresini sunar... “(Antmen, 2016, s.158,60). Lefebvre’ye gore birey, giindelik
hayatindaki secimlerinde medyanin hegemonyasi altina alinmaya calisilmaktadir.
Reklamlar, nasil giyineceginizden evinizi nasil doseyeceginize kadar kararlarinizda
etkendir. Bu kararlar da bireyin nasil ‘daha iyi bir hayat’ yasayacagi ile iliskilendirilir
(Lefebvre, 2016, s. 122). Bu dogrultuda ¢ekici kilinanin popiiler olanla iliskisi
kaginilmazdir; ¢iinkii medya tiim toplumu evlerinde dahi rahat birakmamaktadir.
Medyanin sundugu ‘daha rahat bir hayat saglayacak metalara bireyler ragbet
edebilir, o metalar popiiler hale geldiginde tek tiplesen evler, bireyler gérmeye

baslayabiliriz.
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Gorsel 18: Richard Hamilt ,  Gliniimiiz
Evlerini Bu Denli Cekici Kilan Nedir?, 1956

Hamilton, ge¢miste bircok kez resmedilmis ‘odalik’ tablolarinin giliniimiize
yansimasi olarak, dergilerde yer alan ‘ayin giizeli’ afislerini gdstermekte; sanatcinin,
gecmis miraslarini korumasmin yolunun imgelerin yeniden ele alindigi popiiler
sanatlar1 irdelenmesiyle miimkiin oldugunu savunmaktadir. Ona gore popiiler kiiltiir,

sanatin yeni bir mit yaratmasinin 6niinde engel konumundadir (Antmen, 2016, s. 164).

Pop-Art’in bir diger merkezi olan Amerika’da da Soyut Disavurumculuk’a bir
alternatif aranmaktaydi. Dergiler, televizyon programlari, reklamlar gibi pek c¢ok
kanaldan akan ‘yeni gereksinimler’ bu sanatgilarin ilgi odagi olmustur. Boyle bir imge
bombardimanin karsisinda Warhol, “Soyut Disavurumcularin gérmezden gelmek igin
biiyiik ¢aba harcadiklari...”n1 diisiinmekte ve bir adim Gteye tagiyarak biiyiik alisveris
magazalarinin da miize olabilirligini sorgulatmaktadir (Antmen, 2016, s.168).
Hamilton’in diisiince yapisityla Warhol’un sdylemini kiyasladigimizda, Warhol’un

tilkketim nesneleriyle bir elestiri olusturmaktan ¢ok onlar1 kucakladigini diisiinebiliriz.

Amerikan Pop Sanati’min kokleri Dada akimma ve Duchamp’in hazir
nesnelerine dayanmaktadir. Oysa Amerikan Pop Sanati ve Duchamp kiyaslandiginda

amaglarin farklilik goésterdigini gormekteyiz. Duchamp’in da Pop-Art ile gelinen
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noktadan pek hosnut olmadigini, arkadasina yazdigi mektubundan bilmekteyiz. Ona
gore yaptigl sey estetik olgusunun yok edilmesiyken Pop-Art sanatgilar1 bunlarda
estetik bir giizellik bulmaktaydilar (Antmen, 2016, s.175).

Soyut Disavurumcularin tersi bir rota belirleyen Amerikan Popiiler Sanati’nin
ugrak yerinden biri olarak Dada’nin yaninda Amerikan Realizmi de goriilmektedir.

Antmen bu durumu su sekilde ifade eder;

“«

. Edward Hooperin kent yasamimin sokak, otel, bar gibi mekanlarina
yabancilastirict bakisi, Pop sanatin 1960 lardaki onciilerinin yapitlarimin da bir

‘Once’ye sahip oldugunu ortaya koymaktadir.” (Antmen, 2016, s.161).

Dada’da gordiiglimiiz siradan nesneler, sanat ile hayati farkli bir takim yollarla
birlestiren atilimlar ve Hopper gibi ressamlarca donemin giindeligini esigin disinda bir
yerden sessizce seyreden bakisin senteziyle Amerikan Popiiler sanati olusmaktadir.
Fakat Hopper’dan bir farki vardir bu bakisin. Hopper sanki gizlice izlemektedir.
Ingiltere’den Hamilton veya Amerika’dan Tom Wesselmann gibi sanatcilar ise daha
cok izlendigini bilenleri sunmaktadirlar. Hopper izleyenleri mekana Wesselmann gibi

dahil etmemektedir. Resimlerinde i¢ mekan tasviri olsa bile figiirlere ulasiimazlik

barindirmaktadir.

Gorsel 19: Hopper; Night Windows, 1928
Gorsel 20: Tom Wesselmann, Banyo, 1963

Pop-Art akimi ve Amerikan Goriinim Resmi’nde Soyut Disavurumcu

anlayisina karsit goriiste eser vermislerdir. Hopper’in Amerikan kentlerinde yasanan
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gelismelere ve bunlara bagli olarak bireyin giindelik hayatinda yasanan farkliliklara
uzaktan bakabilmemizi saglayan tavri bizim ¢alismamiz i¢in de 6nem arz etmektedir.
Giinliik olan i¢inde siradanlik barindirmakta, bireyde sorgulanmayan bir aligkanlik
yaratmaktadir. Siradanligin disina ¢ikmadan, ona uzaktan bakmadan onu anlamamiz
pek olanakli olmayacaktir. Hopper, giindelik hayata uzaktan bakabilmemizi
saglamaktadir. Ote yandan popiiler kiiltiir ve tiiketim ile nasil hizl1 bir déniisiim igine
girildigini anlamamizda da Popiiler sanatin ingiltere ve Amerika ayag1 ayr1 ayr1 dnem

teskil etmektedir.

Sanat ile hayatin birlikteligini hedefleyen sanatcilar farkli pek c¢ok pratik
gelistirmislerdir. ifade edilmek isteneni eyleme dokmek de bir alternatif olarak
Dadacilardan itibaren karsimiza siklikla ¢gikan bir yaklagimdir. New York’ta, 1960’1
yillarda; George Maciunas, George Brecht, Nam June Paik, Yoko Ono, Joseph Beuys
gibi isimlerin yer aldigt Fluxus Hareketi de bunlardan biridir. 1958 yilinda
Diisseldorf’da diizenlenen biiyiik Dada sergisi Fluxus’un c¢izgisini belirlemesinde
etkili olmustur (Clark, 2017, s.169). Zen Budist ve Dadaist ¢izgide ilerleyen hareket,
vodvil?* niteliginde cesitli gdsteriler diizenlemislerdir (Keser, 2009, s.131). Fluxus;
miizik, siir, dans, performans gibi ¢esitli alanlarla birgok gosteri diizenleyerek ifadenin

yollunu bir nevi disiplinler-arasi akiglarda bulmuslardir.

1963 yilinda Maciunas manifestosunda diinyanin “... burjuva entelektiiel
hastaliktan” kurtarilmasi gerektigini ifade eder (Maciunas, 2017, s.369). Ayrica 1964
senesinde Tomas Schmit’e yazdig1 mektubunda, amaglarinin; toplumsal meselelerle
ilgili oldugunu, estetik olanla ilgilenmediklerini, sanat eserlerinin kalic1 olmamasi
gerektigine inandiklarina yer verir (Maciunas, 2017, 5.208-209). Performans iste tam
da bu noktada, sanat eserinin kalic1 olmamasi i¢in elverisli bir yontemdir. Tabiki de bu
noktada Fluxus eserlerinin de oldugunu ve satilabildigini goz ardi1 edemeyiz. Fakat
onlar bunu yaparken eserin fiyatlarini yiiksek tutmamakta ve kendilerinin agtig
Fluxshoplar’da araci bir kurum olmaksizin satislarin1 gergeklestirmektedirler. Sanat
eserinin kalici olmamas1 gerektigi inanciyla; kagit, plastik gibi kisa Omiirlii

malzemeler segmektedirler (Arapoglu, 2009, s.71-72).
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Sanatin ve sanat¢inin yiiceltilmesine karsi olan ve toplumsal meseleleri ele
alirken giindelik hayat ve sanatin birlikteligine dikkat ¢cekmeyi hedefleyen Fluxus;
Paik’in video calismalarindan Beuys’un gerceklestirdi performansa kadar bir¢ok
etkinlik diizenlemislerdir. Toplumsal meselelere olan ilgilerine verilebilecek, belki de
akla gelen ilk ornek Beuys’un “Siipiiriip Atma” isimli enstelasyonudur. Beuys ve
ogrencileri 6nce Berlin’deki Karl Marx Meydani’ndaki 1 Mayis (1972) gosterilerinden
arta kalanlar1 siipiirmiislerdir. Sonunda siipiiriilenler ve siiplirge bir arada
sergilenmistir. Beuys’un bu etkinliginin ardindaki nedenlerin; “miicadele icerisinde
oldugu Bati kapitalizmi ve dogmatik Marksizm ile hesaplasma’”st oldugu
distintilmektedir (Arapoglu ve Yavuz, 2014, s.58). Bu tutumuyla Beuys, giindelik
hayat ve sanat iliskisinde giindelik olanin siradanliginin yaninda onun ideolojisini de

aci8a cikarmaktadir.

Gorsel 21: Joseph Beuys, Siipiiriip Atma, 1972

1950°’1i yillar, Cobra’dan Pop-Art’a ve Fluxus’a bir¢cok hareket ve akimin
Avrupa’da ve Amerika’da kendisini hissettirdigi bir donemdir. Ayn1 zamanlarda ilk
toplantilarini Italya'da gerceklestiren Sitiiasyonistler yeni bir durum insasinin temeli

atilmaktaydilar.

Sitliasyonist Enternasyonal, 1956 yilinda “Birinci Gorsel Sanatgilar Diinya
Kongresi’nde benzer fikirlere sahip sanatcilarin birbirleri ile tanigma imkani

bulmalarinin ardindan 1957 yilinda kurulmustur. SE; Hayalci Bauhaus Enternasyonal



36

Hareketi’nin, Letrist Enternasyonal’in ve Londra Psikocografya Birligi’nin tiyelerinin
katilimiyla gerceklesen bir harekettir. Kurulus toplantisinda Guy Debord topluluga

okudugu manifesto niteligindeki raporuna su sozlerle baslar;

“Oncelikle, diinyay1 degistirmek gerektigi  goriisiindeyiz. Icinde
kendimizi sikismis hissettigimiz hayatta ve toplumda olanakli en
ozgtirlestirici degisimi arzuluyoruz. Bu degisimin uygun eylemlerle

miimkiin oldugunu biliyoruz... ”(Debord, 2015, 5.279)

Ardindan; egemen ideolojinin, kendisini yenilgiye ugratabilecek tiim
buluslarin bayagilasmasini sagladiklarina deginir. Ayrica, avangard hareketleri
destekleyebilecek olan topluluklardan uzaklastirilarak giliclenmelerinin  burjuva

tarafindan engelledigini belirtmektedir.

Debord, hareketin hatlarini belirlerken; Dada, Siirrealizm, Cobra, Letrizm gibi
avangard akimlardan bahsetmekte ve bu akimlarin ¢okiislerinin nedenlerini
saptamaktadir (Debord, 2015, s.279-293). Sitiiasyonist Enternasyonal iizerine olan
tezinde Dilan Deniz; Debord’un yaptig1 analizlerle SE’yi diger avangard hareketlerden
ayr1 tutmak istedigi tespitinde bulunmaktadir (Deniz, 2010, s.29). Nitekim Debord,
‘avangard’ terimini giiliing buldugunu; ¢iinkii burjuva tarafindan ele gegirildigini
belirtmektedir (Debord, 2015, s.282). Dadaistlerde timitsizlik hakimdir. Oysa
Sitliasyonistler, =~ yapmak istedikleri  degisimlerin  uygun  bir  planla
gerceklestireceklerinden kusku duymamaktadirlar. (Debord, 2015, 5.279,282). Ayrica
onlara gore Siirrealizm; 6nemli bir avangard hareket olmakla birlikte bilingdisina fazla

saplanmiglardi.

Sitiiasyonistler, Siirrealizmde goriilen psikanaliz anlayigina kargilardir.
Sitliasyonistler’in temel kavramlarindan olan ‘durum’ insa etmenin bu noktada
psikanaliz ile iligkilendirilebilmesi gibi bir hataya diisiilmemesi gerektigini belirten
Sezgin Boynik, durum kurmanin gosteri toplumuna karsi gelistirilen taktikler
oldugunu belirtir (Boynik, 2003, 5.83).

Sitliasyonisler, modern toplumda burjvanin hakim ideolojiler yiiziinden her
seyin yozlastigini diisiinmektedirler. Debord’a gore modern kiiltiir ideolojik ¢iiriimeye

ugramis, artik {izerine yeni bir sey insa edilemeyecek hale gelmistir (Debord, 2015,
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5.288-291). Bu sebeple hakim ideolojinin tiimden yikilmasi bu sayede yeni bir
durumun ingasina  baglanabilecegi  goriisiindedirler.  Debord, burjuvanin
tahakkiimiinden kurtulmayi, ele gegirilmez olmay1 istemektedir. Sectigi yol, bizzat
sokaga inmek, insanlar1 provoke etmektir. Oyle ki; LE ile birlikte ¢ikardiklari Potlatch
Dergisi’nin yirmi ti¢lincii sayisinda Debord, fabrika isgilerinin yasadigi semtlere
uygulamay1 diislindiigii duvar yazis1 Onerisinde; “Unutmayn, patronlariniz igin
uyuyorsunuz!” seklinde provoke edici sdylemler gelistirmektedir (akt; Wark, 2014,
s.37). Bununla birlikte hedef “bos zaman”1n olabildigince ele gegirilmesidir. Debord’a
gore, hakim ideoloji iscilerin miicadeleleri sonucu alabildikleri bos zamanlarini dahi
bir sekilde ele gegirmeyi basarmistir. Bu sayede iscilerin politize olmalarinin 6nii

kesilmistir (Debord, 2015, s.300).

Gilindelik hayatin standartlagsmasina bir tepki olarak Debord 1958 senesinde
Derive Kurami isimli manifestosunu yayimlar. Manifestonun bir sene dncesinde Paris
haritasinin kesilip kolajlanmasiyla olusan “Ciplak Kent” bir bakima derive’nin
haritasidir. Sitiiasyonist bir yontem pratigi olan derive’in kentte klasik gezintilerden
farkli oldugunu belirtir. Psikocografi etkilerin insan tizerindeki etkileri ve rastlantinin

derive’de 6nemli bir pay1 vardir. (Debord, 2015, 5.314,15).

HNOWY.1 30 SNOISSYd $31 NS S¥N0JSI
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Gorsel 22: Guy Debord, Ciplak Kent,1957

Sitliasyonist Asger Jorn Paris’teki Galerie Rive Gauche’da “Modifikasyonlar”
isimli bir sergi agmustir. SE’nin stratejisi olan detournement sanattaki drnegi olarak
gorilmektedir. Ayrica Giuseppe Pinot-Gallizio ve Debord’un tasarladiklar1 “La
Caverne de I'anti-matiere” ve Gallizio’nun 145 metrelik kumas {lizerine yaptigi eseri

de bu donemler de sergilenmislerdir (Artun, 2009, s.38). Jorn’un “Modifikasyonlar’


https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Ftransverse-art.com%2Foeuvre%2Fla-caverne-de-lanti-matiere&psig=AOvVaw2RA-OGE6EmOn7nGnq0DF6q&ust=1617359535481000&source=images&cd=vfe&ved=0CA0QjhxqFwoTCND1pP_r3O8CFQAAAAAdAAAAABAD
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Ftransverse-art.com%2Foeuvre%2Fla-caverne-de-lanti-matiere&psig=AOvVaw2RA-OGE6EmOn7nGnq0DF6q&ust=1617359535481000&source=images&cd=vfe&ved=0CA0QjhxqFwoTCND1pP_r3O8CFQAAAAAdAAAAABAD
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bit pazarindan topladigi resimlerin {izerine yaptigi resimlerden olusmaktadir (Wark,

2014, $68).

Gorsel 23: Pinot-Gallizio
Gorsel 24: Pinot-Gallizio, Industrial Painting, 1958
1960 senesinde Constant “Yeni Babil” projesine ait maketleri Amsterdam’daki
Stedelijk Miizesi’nde sergilemesinin ardindan projenin manifestosu da yayimlanir.
Manifestoda, bunun bir kent projesinin ¢ok dtesinde olduguna deginen Constant, diger
disiplinlerden de yararlanarak olusabilecek bu kentin ayn1 zamanda yeni bir kiiltiiriin
olusturulmasi igin bir model teskil edecegini belirtmektedir (Nieuwenhuys, 2015,
5.308, 309). Lefebvre, Constant’in, projesi ile giindelik hayatin elestirisini mekana

dahil ettigini belirtmektedir (Lefebvre, 2017b, s.31).
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Gorsel 25: Constant Nieuwenhuys, Yeni Babil, 1961

Gorsel 26: Constant Nieuwenhuys, Yeni Babil, 1960

Debord, 1961 yilinda Paris Nanterre Universitesi’nde sosyoloji seminerleri
veren Lefebvre ile tanigsmalarmin ardindan kendisinden sosyoloji dersleri almaya
baslar. Lefebvre’den aldigi derslerin ardindan bakis agis1 degisen Debord “burjuva
ideolojisini gizemsizlestirme teknigi” disinda kalan sanatsal yaklagimlar1 reddeder.

Bunun iizerine 1962 senesinde grupta bir boliinme yasanir ve ayrilanlar “Ikinci
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Siitiilasyonist Enternasyonal”i kurarak sanatsal {iretimlerine devam etmislerdir

(Gardiner, 2016, s. 148).

Debord, 1963 yilinda yayimlanan “Sitiiasyonistler ve Sanat ve Politikada
Eylem Bicimleri” manifestosunda; gilindelik hayatin doniistiiriilmesindeki devrimci
miicadelelerinde, kuramsal ve pratik gelisim i¢in sanatin katkisindan yararlandiklarini
belirtir. Sanat ve politikanin birligi hayalinden bahsetmektedir, fakat bunun; sanatin
herhangi bir politikaya boyun egmesi olarak algilanmamasi gerektigini de vurgular.
Onlara gore; 1930’lardan beri devrimci bir eylem kurulamamis ve artik modernite
sanat diye bir sey kalmamistir. Sanat da devrim de artik, ancak yerlerinden edilerek
tekrar yasama dondiiriilebilir (Debord, 2004, s. 124-26).

1968 yilinda, SE’nin ve bircok grubun gerceklestirdigi eylemler neticesinde
patlak veren ayaklanmalar1 anlatirken Toby Clark, bu eylemlere katilan insanlarin dahi
eylemin biiyiimesi karsisinda saskinlik icerisinde oldugunu belirtir. Once polis ve bir
grup iiniversite dgrencisinin arasinda gegen catisma ilerleyen gilinlerde Clark’in
tabiriyle “tam bir sokak savas: hareketine doniismiistiir.” 1lk etapta Fransa’da ortaya
c¢ikan bu catigsmalar daha sonra Avrupa’nin diger sehirlerinde de kendini gostermeye
baslamistir. Ogrencilerle polis arasinda yasanan catisma, fabrika iscilerinin grev
yapmasina dahi varmistir. Ayaklanmalar yasanan erken secimle basladig gibi
bitmistir (Clark, 2017, s.172,73). Aradan gegen dort yilin ardindan 1972 senesinde

kendini fesheden SE, halen biiylik merak uyandiran bir olusumdur.

Doénemimizin sanat¢ilart modern sanata nazaran daha az orgiitliidiir ve yeni bir
akim ortaya koyamamaktadirlar. Ge¢gmisin sanatina baktigimizda, giindelik hayatin
doniistiiriilebilecegine dair inancin diinya savaslarma ragmen (ya da katkisiyla)
sanatgida  varhigmi  strdiirdiigiinii  gézlemlemekteyiz. Sanatcilar, felsefeciler,
sosyologlar bulusuyor, hep birlikte bir eyleme soyunabiliyorlardi. Manifesto
yayimliyor; diisiincelerini, dertlerini, planlarini acikliyorlardi. Belki farkli goriisler
doguyor, dagilan parcalarindan yeni bir grup olusuyor ve literatiire bir akim daha
ekleniyordu. Hal Foster’m da belirttigi gibi; postmodern donemde bir kavsak
noktasindayizdir; ya ¢agdas kapitalizm ile uzlasacak ya da ona direnecegizdir (Akt:

Harrison, Wood, 2011, s.1089).
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3. BOLUM

KURGUSAL FOTOGRAF VE GUNDELIK HAYAT

Kurgusal fotograf; fotografcinin kadrajini belirlemesinin yani sira, kayit altina
alinmak istenen plandaki; dekor se¢ciminden dekorun yerlestirilmesine, oyuncunun
durusuna, mimiklerine varincaya kadar tasarlanabilen, fotografcinin zihninde
canlandirdig1 anin goriintiiye dokiilmesini kapsayan ve bu siiregte kimi zaman yapay
1siklandirmalarla anlatima gii¢ katilabildigi bir fotograf ¢cekim yontemidir. Buna ek
olarak ¢ekim asamasi tamamlandiktan sonra goriintiilerin, karanlik odadan bilgisayar
ortammna ¢esitli yontemler ile diizenlenmesinin yapilmasit ile kurgunun

desteklenebilmesi mumkiindiir.

Tiirkgede her ne kadar bu yonteme “kurgusal fotograf” desek de literatiirde
“staged photography” olarak anildigini belirtmekte fayda var. Stage kelimesi,
sahnelemek anlamiyla kullanilmakta dolayisiyla staged photography kurgulanan bir

performansin sahnelenisini icermektedir.

Seckin Tercan’in “Fotograf Sanatinda Kurgusal Portre” tezinde ortaya
koydugu gibi, fotografta kurgu {li¢ asamada gerceklestirilebilmektedir. Bunlar;
kadrajin belirlenmesi, ele alinan konunun kurgulanis bicimi ve ¢ekim asamasinin

tamamlanmasinin ardindan post-fotografi asamasidir (Tercan, 2008, s.25-7).

Fotograf, cer¢evenin belirlendigi sinirlar igerisindeki tercihlere baglilik
gosterir. Cekilmis bir fotografa baktigimizda gordiigiimiiz sey c¢ekenin gostermek
istedigi ile smrhidir. Dolayist ile her fotografin bir parga kurgu icerdigini
sOyleyebiliriz. Fotografin, gerceklik ve yorum arasindaki iliskisini Sontag su sekilde

anlatir;

“Fotograf gercekligin bir yorumu, izi'dir. Bu iz kardaki ayak izleri gibi,
dogrudan dogruya fiziksel bir siirecin sonucudur... fotograf goriintiisii direkt
olarak nesnelerden yansiyan 1518in biraktigi izlerdir. Ne kadar ¢carpitilmis olursa

olsun, goriintiide bulunanlarin bir zaman gercekten var olduklarima dogrudan

bir atiftrr.” (Akt: Derman,1991, s.67).
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Fotograf, dogasi geregi icadindan bugiine sinirsiz sayida giindelik hayati iceren
gorintii Giretmistir. Fotografin dnciilerinden olan Daguerre’in “Temple Bulvar1” isimli
fotografinda dahi giindelik hayata dair izler karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar
donemin kosullarinda ancak uzun pozlama yapilabilmesi nedeniyle islek olan bulvarda
yalnizca ayakkabisini boyatan adami ve boyaciy1 algilayabilsek de, bu fotografin

giindelik hayat1 konu almay1 basardigini sdyleyebiliriz.

uis Daguee, Temple Blilvarl, 1838

27: Lo

Henry Fox Talbot’'un 1844 yilinda yayimladigi “The Pencil Of Nature”
kitabinda yer alan “Acik Kap1” isimli fotografinin altinda yer verdigi metninde,
ortaya ¢ikmaya basladigini  diigiindiigiimiiz yeni bir sanatin Ingiliz yetenegi
aracthigiyla  olgunlastirilmadan onceki ilk goriiniimlerini” kayda gegirmeyi

‘

hedefledigini belirtmekte, ardindan sdzlerine “...Hollanda sanat ekoliiniin giinliik ve
tamidik vakalara iliskin manzaralari temsil nesneleri olarak algiladigini gayet iyi
biliyoruz. Bir ressam gozii genellikle siradan insanlarin dikkate deger bir sey
gormedigi yerlere kitlenir kalir.” diyerek devam etmektedir (akt: Degirmenci, 2016,
s. 63). Giindelik hayat1 konu alan janr resimlerine agik¢a gondermede bulunan Talbot,
bir nevi janr resminin fotograftaki drneklerini sunmaktadir. Bunu yaparken sanatgilara
atfettigi husus, insanlarin dikkat etmedigi ayrintilar1 yakalayabilme kabiliyetidir.
Yukarida da soziinii ettigimiz gibi, glindelik hayatin yapilarca belirlenmis kaliplarinin

icinde birey, eylemlerini sorgulamadan gerceklestirmeye egilimlidir. Talbot bu

sOylemiyle sosyologlarin ortaya koydugu bu argiimani destekler niteliktedir.
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3.1. Erken Donem Kurgusal Fotografta Giindelik Hayat

Yukarida soziinii ettigimiz gibi kadraj tercihimiz bile basli basina kurgu
icermesine karsin fotografcilar tamamen kendilerinin hakim oldugu anlatilarin
sunumuna ihtiya¢ duymuslardir. Kurgusal fotografin ilk donemlerini inceledigimizde,
fotograf¢inin kurgusallifa yonelmesinin ardinda fotografla sanat yapma arzusunun
etkili oldugu goriilmektedir (Shiner, 2018, s.326). Bu donemde, goriintii tiretimindeki
marifetin ¢ekende degil icadin kendisinde bulundugu sdylenebilir. Tiim bu siireg
icerisinde fotografin riistiinii ispat etmesi, sanat olarak anilmasi pek kolay olmamuistir.
Iste tam bu noktada kurgunun, fotografin sanat olarak nitelendirilebilmesinin &niinii
actigimm1 gormekteyiz (Uysal, 2017, s.1523). Kurgusal fotografin ilk donemlerinde
genellikle hedeflenen; fotografin, goriintiiyii kayit altina alan mekanik siirecinin
Otesine gecebilmektir. Fotografcinin, fotografta kendi anlatimmi sunmasi (yani
kurguya bagvurmasi), fotograf makinesinin ardindaki goéziin varligini apagik ortaya

koymaktadir.

Kurgusal fotografin ilk 6rneklerini inceledigimizde, hayal giiciiniin 6n plana
cikarilmasi ile fotografin yalnizca gergekligin kaydi olmadigini gésterme girisimleri
goze carpmaktadir. Hali hazirda kolaylikla fotograflanabilecek giindelik hayat,
fotografin sanat olarak kabuliiniin Oniinde engel teskil edebilecegi icin kurgusal

fotografta genellikle olagandis1 temalarin ele alindig1 goriilmektedir.

Kurgusal fotografin ve ¢oklu baskinin Onciilerinden olan Oscar Gustave
Rejlander’in, “Yasamin Iki Yolu” isimli fotografinda agikga resme Oykiinmeler
goriilmektedir. Rafaello’nun “Atina Okulu” freskinin kompozisyon o6gelerinden
Oykiinmelerin bulundugu bu c¢alismasi, otuz kadar fotografin birlesiminden elde
edilmistir. Bu fotografi ile didaktik bir anlati sunan Rejlander, bir gencin hayatinda
yapabilecegi iki tercihi sunmaktadir. Fotografin sol tarafinda yozlasmayi, sag tarafta
ise ahlak kurallaria siki sikiya bagli bireyleri géormekteyiz. Rejlander’in yalnizca iki
yol sunmasi, modernizmin “ya dyle-ya boyle” katiligin1 hatirlatmaktadir. Geng, ya
toplumun ahlak kurallarina uyacak ya da nefsine yenik diisecektir. Fotografin
detaylarina baktifimizda, aynaya bakmak, kitap okumak gibi siradan eylemler

karsimiza ¢ikmaktadir; fakat Rejlander bu eylemlere de mistik bir hava katarak, onlari
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baglamindan adeta sokiip atmistir. Nazif Topguogluna gore; Rejlander bu eseriyle,
fotografla sanat yapmanin da iki yolunu ortaya koymaktadir. “Birincisi teknige gore
miidahaleli yaklasim, digeriyse siijeye agirlik veren piirist yaklasim.” (Topguoglu,
1992, s.16)

Gorsel 28: Oscar Gustave Rejlander , Hayatin iki Yolu, 1857

Kurgusal fotografin Onciilerinden olan bir diger isim Henry Peach
Robinson’dur. Rejlander gibi ¢oklu baskilarla ortaya koydugu kurgulari mevcuttur.
Fotografciliginin yaninda ayni zaman da teorisyen olan Robinson’in 1869 yilinda
yayimladig1 “Fotografta Resimsel Etki” isimli kitabinda, fotografin sanatsal yoniinii
aciga cikarirken fotografgilarin nasil bir yol izleyebilecegini anlatmaktadir.
Robinson’a gore fotografci, her tiirlii hileye bagvurarak fotografini kurgulayabilir, bu

sayede basarili kareler ortaya konabilecektir. (akt; Hacking, 2015, 161).

Robinson’un bu yaklasimiyla ele aldigi en bilinen fotograflarindan olan
“Sontip Gitmek” eseri, verem hastast bir gen¢ kizin hayatinin son anlarinda
yakinlarinin yan1 baginda ellerinden hicbir seyin gelmedigi caresizligi konu edilmistir.
Robinson bu fotografiyla Rejlander’den farkli olarak hayatin i¢inden ve daha gercekei

bir mizansen yaratmistir. Oyle ki; “Soniip Gitmek” ilk gosterildigi zamanlarda
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izleyicinin kurgu oldugunu anlayamamasi neticesinde sansasyona yol agmis bir

fotograftir.

Gorsel 29: Henry Peach Roison, SénﬁpEitmek, 1877 |

Robinson’un kurguladig1 giindelik hayata dair bir baska eseri de “Giiniin Isleri
Tamamlandiginda” isimli fotografidir. Ismin yola ¢ikarak, giin igerisinde yapilmasi
gereken islerini tamamlayan iki insanin bos vaktinin konu alinmis oldugunu
diisiinebiliriz. Pencereden iceri giren 151k dogrudan yashh kadin ve adam
aydinlatmakta, izleyeni odanin karmasasindan alip figiirlere odaklamaktadir. Adam
kalin kitabin satirlarin1 parmagi ile takip ederek okumakta ya da kitaptaki bir noktaya
isaret etmektedir. Kadimin viicudu adama doniik olmamakla birlikte basini cevirip
gozlerini adamin parmaginin bulundugu noktaya sabitlemis gibidir. Sonucta; kirsal bir
yerlesim yerinde yasadiklarini diigiinebilecegimiz bu kisilerin 6zel alanlarinda bos

vakitlerini degerlendirislerine tanik olmaktayiz.
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Gorsel 30: Henry Peach Robinson, ijn Isleri Tamlandlgmd, 1877

Kurgusal fotografin ilk dénemlerinde karsimiza ¢ikan bir diger isim; Julia
Margaret Cameron’dur. Cameron, kurgularma mistik bir hava katmaktadir. Bunu
yaparken; bir yandan dekor, kostim kullanimlarindan faydalanir, bir yandan
modellerinin duruglarini, mimiklerini, kimi zaman bosluga bakan gozlerini kullanir.
Fotografin teknik imkanlarim1 da devreye sokarak uzun pozlamalarla keskinligi
bertaraf ederek eserlerindeki mistik atmosfere giic katar. Fotografin net olup
olmamasina kimsenin karar veremeyecegini sdyleyen Cameron, fotografa ‘yiiksek

sanat’ karakterini bu sekilde kazandirdigini belirtmektedir (akt; Hacking, 2015, 5.127).

Gorsel 31: Julia Margaret Cameron, Mayis Kraligesi, 1874
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Talbot’un sahibi oldugu diisiiniilen “Meyve Saticilar1”, David Octavius Hill ve
Robert Adamson’a ait “Ertesi Sabah™ fotograflar1 giindelik hayatin kurgulandig: ilk
fotograflar arasinda yer almaktadir (Tercan, 2008 s.70,71).

Gorsel 32: Henry Fox Talbot , Meyve Saticilari, 1845
Gorsel 33: David Octavius Hill, Robert Adamson, 184347

Kurgusal fotografin erken donemlerinde de giindelik hayat pratiklerinin ele
alinmis oldugunu gormekteyiz. Onlarin  genel olarak kurgusal fotografa
yonelmelerindeki neden fotografin sanat olarak goriilmesinin Oniinii agma
girismleridir. Talbot, Robinson, Hill ve Adamson’in fotograflarinda giindelik hayatin
daha siradanligindan kopmadan kurgulandigini buna karsilik Rejlander’in kurgusunda
hayata baglamindan koparildigin1 gérmekteyiz. Her haliikarda bu donem sanatgilari
icin as1l mesele fotografin yiiksek sanat kategorisinde degerlendirilmesidir. Fotografin
sanat olarak kabul gormesinin ardindan kurgusal fotografta gilindelik hayatin ele

alinisindaki degisimlere sonraki baslikta bahsedecegiz.
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3.2. Cagdas Kurgusal Fotografcilarda Giindelik Hayatin Kurgulanisi

3.2.1. Martha Rosler (1943,-):

Amerika dogumlu sanatgi, fotografin yani sira; video, enstalasyon ve
performansla da ilgilenmektedir. Yasadigi donemin ulusal ve uluslararasi sorunlarini
yansittig1 fotomontajlarinda dergilerde yer alan gorsellerden faydalanmaktadir.
Sanat¢inin odaginda; savas, sif esitsizligi, toplumsal cinsiyet gibi konular yer

almaktadir.

Amerikali elestirmen Hal Foster’a gore; Martha Rosler’in da aralarinda
bulundugu bir kesim sanat¢1?®, “sanat nesnelerinin iireticisi olmaktan ¢ikip gosterge

’

yonlendiricisi...” olma egilimindedirler. Sanatin bi¢im, yenilik kaygilarim
onemsemekten ziyade izleyiciye mesaj verme kaygisindalardir. (Foster, 2011,
5.1089,1090). Martha Rosler’in Vietnam Savasi’ni konu eden “Savasi Eve Getirmek:
Giizel Ev” serisi buna iyi bir 6rnektir. Burada goriildiigii gibi Rosler, yeni bir bi¢cim
yaratma endisesi giitmemektedir. Onun amaci, Jacques Ranciere’in de belirttigi gibi
“saklanan surrin ifsa olmasini saglayan kisa devreler ve ¢arpismalar...” yaratmaktir
(Ranciere, 2010, s.32). Bu carpismalar1 yaratmak i¢in sectigi yontem zitliklardan

olusturdugu montajlaridir. Bir yandan savasi ve savasin yarattigi tahribati diger yandan

da dergilerden aldig1 Amerikan evlerini tek bir karede birlestirmektedir.

—

Gorsel 34: Martha Rosler, Perdelri Temizleken,
Savasi Eve Getirmek: Giizel Ev Serisinden 1967-72

25 Sherriae Levine, Dara Birnbaum, Barbara Kruger, Jenny Holzer vd.
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Lefebvre, medyanin geldigi noktay: elestirirken izleyenlere soyle seslenir;
“Ardi arkasi kesilmeyen senliklere ve katliamlara tanik oluyorsunuz, gozlerinizin
ontinde fiizeler havalaniyor. Siz oradasimiz!... Ama hayw, orada degilsiniz...”
(Lefebvre, 2018, s. 58). Rosler, Lefebvre’ye zit diismeyerek medyada goriilen
imajlarin ¢ok uzak geldigine ve bu sebeple kavranmasinda zorluk yasandigina
inanmaktadir (Akt: Stoops, 2018). Rosler’in montajlarinda gordiigiimiiz kayitsizlik
tavri bunu destekler niteliktedir. Esigin ardinda savas vardir ama genellikle igeridekiler

bunu hissetmemektedir.

Rosler’in, savasi evin igine alarak smir1 bertaraf ettigi montajlar1 da
bulunmaktadir. Boylelikle, kimi zaman askerler kimi zaman savastan etkilenen
sivilleri evin igerisinde gorebilmekteyizdir. Rosler, bu ¢alismalariyla savasin evlere
pek de uzak olmadigini gostermeye calismaktadir. Gorsellerin el ilanlariyla halka
dagitilmas1 ve bu sayede savas ile ev yasaminin birbirinden kopuk olmadig: fikrini

aktarmaya ¢alismistir (Hacking, 2015, s. 407).

Gérsel 35, 36, 37: Martha Rosler, Perdeleri Temizlerken, Savast Eve Getirmek: Giizel Ev
Serisinden 1967-2004

3.2.2. Andreas Gursky (1955,-):

Almanya dogumlu fotograf¢i, cocukluk yillarindan itibaren babast Will
Gursky’nin fotografci olmasmin etkisiyle fotografin igerisinde biiylimistiir.
Gengliginin ilk yillarinda fotografa duydugu ilgiyle 1977-80 yillarinda Folkwang
Sanat Universitesi’nde 6grenimine baslamistir. Gursky, yiiksek lisansin1 1980-87

yillarinda Diisseldorf Sanat Akademisi’nde tamamlamigtir. Burada Bernd ve Hilla
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Becher ciftinin derslerine katilma imkani1 bulan Gursky’nin fotograflarinda Becher
ciftinin etkisi yadsinamaz. Cogunun kullanilmaz durumda oldugu Endiistriyel yapilar
ve binalar1 fotograflayan c¢ift, bu fotograflar1 gruplandirarak bir arada sergilemektedir.
Gursky’nin de c¢aligmalarinda geometrik formlara ve mimariye ilgi duydugunu
gormekteyiz. Bunun yaninda Gursky, kullanimda olan mimariler {izerinde

yogunlasmis bir sanat¢idir.

..........

AT gy
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Gorsel 38: Bernd ve Hilla Becher, Su Kuleleri, 1988

Gorsel 39: Ahsap iskeletli Evler, 1959-73

Gursky caligmalarinda; endiistriyel tiiketim nesnelerine, liikks tilketim mallarina
ve stipermarket iirlinlerine yer vermektedir. Gursky, "giindelik fenomenleri idealize
edilmis bir yaklasimla ele aldigim” belirtmekte ve bunu yaparken sectigi temalar
arasinda; “calisma”, “bos zaman” gibi giindelik hayatin i¢inden anlar1 sunmaktadir
(“Istanbul Modern”, 2007, 8. Paragraf). Fakat giindelik hayatin bu igeriklerini ele
alirken genellikle sectigi yontem macro-yap1’y1 algilatmak {izerine kuruludur.
Fotograflarin1 oldukga biiylik ebatlarda basan sanat¢inin eserine bakan izleyici ilk
etapta ancak geometrik formlari, belki bir binayi algilar. Onun fotograflarindaki micro
kozmosu algilayabilmek izleyenin esere yakinlasmasi ile miimkiin olacaktir (Elliot,
2007 ve Weski, 2007). Ornegin; toplu bir konutu ele aldig1 ‘Paris, Montparnasse’
1simli eserinde ilk etapta yatay ve dikey c¢izgilerin olusturdugu dortgenleri ancak
algilayabiliriz. Biraz daha yakinlastigimizda onun bir toplu konut oldugunu algilar ve
yakinlasmaya devam edersek bu dortgenlerin igerisinde yasayanlarin bulundugu
konutlar oldugunu algilayabiliriz. Bu sayede 6nce yalniz bir geometrik form olarak

algilan fotografin aslinda; bireylerin 6zel alanlarinin sunumu oldugunu gorebiliriz.
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Calismamiz i¢in, Gursky’nin ‘Paris, Montparnasse’ ve daha birgok eserinde
makro ve mikro kozmosu ayni ¢ergevenin igerisinde sunmasi olduk¢a Onemlidir.
Birinci boliimde bahsettigimiz gibi; klasik sosyologlar, toplumun yapilardan
olustugunu ortaya koymus ve inceleme yOntemlerini yapilar iizerinden
sekillendirmiglerdir. Giindelik hayat gibi mikro kozmosun alanina giren incelemeler

ise ¢agdas sosyologlarin ortaya koydugu bir yaklagimdir.

B

: - 2 r ? 1S 5
Gorsel 40: Andreas Gursky, Paris Montparnesse, 1993

Iy . ' .

Gérsel 41: Andreas Gursky, Paris Montparnesse (Ayrintilt Goriiniim), 1993

Gursky eserlerinde cagdas sosyologlart dogrularcasina fotograflarinin

anlagilabilmesini ancak yakinlagsmakla miimkiin kilmigtir. Gursky’nin bir baska
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fotografi olan ‘99 Cent’ isimli eseri, ¢ekimi gergeklestirdigi Santa Monica’daki 99
Cent Store’dan almaktadir. Biiytlik ebatlarda basilmis bu eserde tiilketim nesneleri 6ne
cikmaktadir. Izleyeni, uzaktan bakildiginda yatay cizgilerin arasinda adeta renk
sOlenine maruz birakan bu fotograf, biiyiilk market raflarindaki {riinlerin arasinda
bircogunun ancak baslarini secebileceg§imiz insanlar1 igermektedir. Orta ¢agda dev
kilise yapilarmmin karsisinda ufacik kalan insanlik donemimizde ise tiiketim

nesnelerinin arasinda benzer bir durumu yasiyor gibi goriiniiyor.

Gursky’nin fotograflarinin ¢cogunda insanda ilk bakista asinalik uyandiran bir
yaninin oldugunu diisiinen Thomas Weski, bunun nedenini, bilingaltimizda var olan
durumlar ve sahnelerle iliskilendirmektedir. Ona gore; kiiresellesen diinyada toplumlar
benzer deneyimlerde bulunmaktadir. Bu sebeple izleyici, yasadigi cografyada
¢ekilmemis olan bu fotograflara yabancilik hissetmemektedir. Ayni1 zamanda
kendinden bir seyler bularak yorum yapabilmesi hedeflenmistir. Oyle ki Gursky;
“calisma kosullar1”, “tiiketici terérizmi”, “cevre kirliligi” gibi kapitalist sistemin
olumsuzluklarin1 ele alirken dahi izleyiciye yorum yapacak alan birakmaya

cabalamaktadir. (Weski, 2007).

Gorsel 42: Andreas Gursky, 9

9 Cent, 2001
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Gorsel 43: Andreas Gursky, 99 Cent (Ayrintili Goriintim), 2001

Gursky, genellikle biiylik yapilarin arasinda yer verdigi insanlara ancak
yakindan bakildiginda goriilebilme imkani tanimaktadir. Onun insanlari, giindelik
hayatlarinda simetrik, yapay bir atmosferin icerisinde kaybolmaktadir. Ev igerisinde
ya da market aligveriginde olsunlar, disardan bakildiginda bu bireyler mega yapilarin

icinde giindelik pratiklerini gerceklestirmeye ¢aligmaktadirlar.

3.2.3. Jeff Wall (1946,-):

Kanada’nin Vancouver sehrinde dogup biiyliyen sanat¢i, 1964-70 yillar
arasinda British Colombia Universitesi’nin Vancouver Kampiisii'nde sanat tarihi
egitimi almistir. 1970-73 yillar arasinda Courtauld Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde
yiiksek lisansini tamamlamistir. Ogrenim gordiigii yillarda amator olarak fotografa ilgi
duyan sanatgi, 1970 senesinde MoMA’da “Information” baglikli karma sergiye
katilmistir. Wall’un 1969-70 yillar1 arasinda gerceklestirdigi ‘Landspaces’ isimli serisi
MoMA’da; Beuys, Victor Burgin, Bernd ve Hilla Becker, Joseph Kosut ve daha bir¢cok

sanatc1 ile bir arada sergilenmistir.

Wall’un erken dénem calismalarindan olan Landspace, arabanin igerisinden
cekilmis 137 fotograftan olusmaktadir. Kurgusal fotograflariyla tanidigimiz Wall, bu

calismasinda, rastgele c¢ekilmis izlenimi veren fotograflarla karsimiza ¢ikmaktadir.
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Kanadali sanat tarihgisi Marie-Josée Jean’in de belirttigi gibi; Wall bu ¢alismasinda
amator fotografcilarin yaptigi klasik hatalari, ‘titizlikle’ yeniden ele almaktadir (Josée

t26

Jean, 2005). Wall’un bu yaklasimi snapshot® estetigini kullanan; Garry

Winogrand, Lee Friedlander gibi onciillerini animsatmaktadir. MOMA’da,
Fotograf Departmani’nin yetkilisi olan Szarkowski’nin 1967 yilinda “New
Documents” isimli sergiyi diizenleyerek, Winogrand ve Friedlander’in tarzinin
tanitimina katkida bulunmustur. Aradan gegen ii¢ senenin ardindan ayni miizede

Wall’un fotograflarini gérmekteyiz.

-
Gorsel 44: Jeff Wall, Landspace Serisinden, 1969

Wall’un eserlerinde bugiin taninirligi daha yiiksek olan fotograflari ise 1977
senesinden sonra miimkiin olmustur. Bu y1l Madrid’deki Prado Miizesi’'ni ziyaret
etmis ve burada, Velazquez, Goya gibi ressamlardan oldukga etkilenmistir. Biiyiik
ustalarin eserleriyle caginin kosullarmi kiyaslayan Wall, artik filmin ve fotografin
egemenliginde yasandigini ve ayni etkileri yaratabilecek yapitlarin yapilamayacagini
diistinmeye baslamistir. Ardindan, giindelik hayati1 temsil edebilecegi resimsel etkiye
sahip bir mecra aramaya baglamistir. 1978 yilina gelindiginde ise 1s1kli kutu?’

araciligiyla fotograflarini sergileme fikrini gelistirmistir (Riggs, 1997).

%Snapshot; (ing. Enstantane) Fotografta amator nitelikli dilin kullanilmas1. Burada sanatg1 isteyerek
bir amator fotografci gibi fotograf liretmektedir. Amator estetigi veya enstantane estetigi olarak da
gecmektedir.

2" Ingilizcesi “Transparency in light box”tir. Reklam panolarinda gordiigiimiiz gibi fotograf baskisinin
arkasindan aydinlatilarak elde edilir.
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Sanatcinin 1978 senesinde ilk 1s1kl1 kutuda sergilenen fotografi olan ‘Yikilan
Oda’, Eugeéne Delacroix’nin ‘Sardanapalus'un Oliimii’ resminden esinlenerek
yapilmistir. Delacroix’nin resminde gordiigiimiiz bol figiirlii kompozisyonun aksine,
Wall’un fotografinda tek bir insan bile goriilmemektedir. Wall, ‘Sardanapalus'un
Oliimii’ eserinde yasanan siddetin ardindan geriye kalan oday: harap olan esyalar
disinda bos birakarak tasvir etmeyi tercih etmistir (Van De Walle, 2016). Kirmizi
duvarlarin arasinda dagilmis, kirilip dokiilmiis esyalar ‘Sardanapalus'un Oliimii’
resmindeki objelere benzememektedir. Wall, ¢agimizin fabrikasyon iiriinleriyle
yasanan anin giiniimiiz yorumunu sunmaktadir. Bununla birlikte unutulmamasi gerek
bir nokta Wall’un sanat tarihi egitimi almis olmasidir ki bu durum, fotografa yalnizca
nesnelerin taklidi olarak bakmamizi engellemelidir. Delacroix bu resmi yaparken nasil
ki Lord Byron’un Asurlularin kralinin yenilgisini yazdig kitab1 okuyup etkilenmis ise
Wall’da s6z konusu eseri etkilendigi unsurlarla ele almistir. Asur kralinin yenilgisini
anlayinca teslim olmak yerine; degerli esyalarini, atlarini, kendisini ve cariyelerini
yakma eylemini Wall, daha ¢ok bir kadinin yatak odas1 lizerinden aktarmaktadir (“Jeff
Wall Artworks”, t.y., 1. ve 2. Paragraf).

Gorsel 45: Jeff Wall, Yikilan Oda, 1978
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Gorsel 46: Eugéne Delacroix, Sardanapals’un Olﬁmﬁ, 1827

Jeff Wall, biiyiik format makine kullanan bir fotografcidir. Bu hem eserlerini
biiyiik ebatlarda basmasinda hem post-prodiiksiyon asamasinda Wall i¢in oldukca
elverislidir. Bununla birlikte Wall, 1960’lardaki arayislarini ve fotograflarini bugiin

biiyiik ebatlarda basmaya yonelisindeki nedenleri su sekilde 6zetlemektedir;

“Fotografciligi sevmeme ragmen, ozellikle duvara asilan fotograflara
bakmayr ¢cogu zaman sevmezdim. Bu format igin ¢ok kiigiik olduklarin

ve kitaplarda veya albiimlerde ayrintili olarak goriildiigiinde daha iyi
gortindiiklerini hissettim. " (akt; Fried, 2008, s. 144).

Wall; oyuncular, stiidyo, dekorlar kullanan bir sanat¢i olmasina ragmen, hig
bilmeyen birinin rastgele ¢ekilmis sanabilecegi mizansenler sunmaktadir. Sanat
eserlerinden edebiyata pek cok farkli atiflar iceren eserler liretmektedir. Wall birgok
farkli konuyu ele alan bir sanat¢1 olmasina karsin onun en taninir temasi “giindelik
yasamin gerilim dolu anlarimin yeniden yapimlar:”dir (Tate, t.y. (a), 1. Paragraf).
Robert Frank ve Garry Winogrand gibi sanatcilardan etkilenen Wall, belgesel sokak
fotografciligini kurgulamak istemistir ve bu yaklagimini "sinematografik fotograf"
olarak tanimlamaktadir (Tate, t.y., 2. Paragraf) 1982 yilinda gergeklestirdigi Mimik
eseri de buna 1yi bir 6rnektir. Wall’un 6nceden sahit oldugu bir anin kurgusu olan
Mimik, wrk¢1 bir jestin fotografidir. Goffman, Amerikali gazeteci John Howard
Griffin’in ‘Black Like Me’ kitabindan alintilayarak, kot ceketli adamda gordiigiimiiz
bakis1 “nefret bakisi” olarak tanimlamaktadir. Goffman’a gore yolda yiiriirken (bdyle

orneklendirir) farkli irktan birine gereksizce firlatilan bir bakistir bu. Halbuki normal
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sartlar altinda, bireyler kamusal alan igerisinde daha ¢ok “uygar kayitsizlik” olarak
nitelendirdigi ilgisizlik tavrini tercih etmektedirler (Goffman, 2020, s.94).

Wall, sectigi konularda izleyene bir 6greti sunmayr hedeflememektedir.
Mimik’te de durum bdyledir. Bu kisilerin kim olduklarini, hayatlarinin geri kalanini
nasil gecirdiklerini bilemeyiz. Tek bildigimiz kurgulanan anda iki kisinin arasinda
gecen belki birkag saniyelik o anin yasandigi fikridir. Geri kalan her tiirlii diisiinceyi
izleyene birakir. Tam olarak fotograftaki sekliyle yasanmasa da giindelik hayatimizin
icerisinde 1rkcilikla ilgili bilgi sahibiyizdir. Hatta belki de bu fotograftaki en masum
seklidir wrk¢iligin. Sonugta gordiiglimiiz, wrk¢iligin goérsel bir sunumudur. Wall,

gordiigli an1 kurgulamistir ve izleyen de artik o an’a Wall gibi tanik olmaktadir.

Gorsel 47: Jeff Wall, Mimik, 1982
Wall’un modern kent yagsamina dair sundugu diger bir dis mekan ¢aligmasi ise
‘Hikaye Anlaticisr’dir. 1986’da  kurguladigi bu fotografinda, XIX. yiizyilin
ressamlarindan Gustave Courbet ve Eduard Manet’den etkiler gormekteyiz.
Courbet’nin “Kdyiin Gen¢ Hanimlar1” resmindeki manzaray1 ve Manet nin yukarida
gosterdigimiz “Kirda Ogle Yemegi” eserindeki figiirleri modern kent hayatinda
otoyolun kenarinda konumlandirmistir (TheMet, t.y. 1. Paragraf). Beton yapiyla
agaclarin arasinda kalan egimli arazide birbirinden kopuk iki grup insan ve beton

yapinin altinda yalniz olan bir adam gérmekteyiz. Yapinin altinda taglarin dosendigi
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kisimdan otlara yumusak bir ge¢is yapan Wall, fotografin sol kismindaki topragi ¢iplak
birakmistir. Bu toprak zeminde, sol alt kosede, esere ismini veren ‘hikaye anlaticisi’ni
gormekteyiz. Wall, Kanada yerli halkinin sozlii geleneklerinin modern hayat
tarafindan tahrip edilmis oldugunu belirtmekte ve hikaye anlaticisinin da bu tarihsel
krizin ifadesi oldugunu sdylemektedir. Wall’a gore; diinyanin durumuna gercekten
bakildiginda, kavramsal karsitliklarin ¢oktiigiinli ya da daha karmasik hale geldigini
gormekteyiz. Beton {ist ge¢it, ne gérkemli ne ¢irkin ne de baskici bir yapi/yapit olarak
sunulmustur. Bu yapilar yalnizca farkli sekillerde deneyimledigimiz alanlardir (Tate,

t.y. (b), 1. Paragraf).

Wall “Hikaye Anlaticis1” ile bir yandan Courbet’nin, siradan insanlar realist
bakis acisiyla ele aldig1 atmosferi yaratirken diger yandan Manet’nin “Kirda Ogle
Yemegi~ni otoyolun kenarinda, ¢cagimizin giindelikliginin igerisinde ele almaktadir.
Modern sanayinin bir iiriinii olan {ist ge¢idin altinda Kanada’nin yerlilerinden olarak
sunulan kadin, usulca yanan atesin basinda karsisindakilere sozlii geleneklerini

aktarmaktadir.

: E e e
Gorsel 48: Jeff Wall, Hikaye Anlaticis1 1986
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Sonugta; modernite bir iist gecit formuyla, gelenek ise ‘hikaye anlaticist’
tizerinden sunulmaktadir. Modernite, ileriyi gdsterirken gelenek, gegmisi
cagristirmaktadir. Gelenekler, duygusal yonelime acgikken; modernite, akli dayanak
almaktadir. Gelenek ve modernite taban tabana zit kavramlardir (Giddens ve Sutton,
2020, s.29). Wall, bu c¢alismasiyla; kavramsal karsitliklarin ¢okmesi ya da daha

karmasik hale gelmesi durumunu, modern yap1 ve gelenek tizerinden tasvir etmistir.

Wall, sanat tarihgileri; Serge Guilbaut, T.J. Clark ve Anne Wagner ile
gerceklestirdigi soyleside belirttigi gibi; kendisinde, yasadigi diinyanin kosullarina ve
insan yasaminin lizerindeki etkilere dair sorumluluk hisseden bir sanatcidir. Wall

durusunu bu sdyleside soyle ifade eder;

“...Sanmwirim... belli bir noktada ben ‘modern yasamin resmi’ fikrine
donmenin hakli olduguna inandim. Baudelaire’in bunu bir program
olarak ortaya attigi zamanla simdi arasinda, kapitalizme ait olan bir
sureklilik var... Bana bir kapitalizm ve anti-kapitalizm diyalektigi
icinde ¢alistyormusum, ikisi de modernlik i¢inde ve onun gibi siirekli
tarihlere sahipmis gibi geliyor... Insanlarin baskici, sémiiriicii
iligkilerin i¢inde neredeyse tam olarak hapsedildigini gostermeye
mecbur oldugumuz kosullar var. Eskiden ‘gercekgilik’ dedigimiz seyin
programimin  biiyiik bir kismi budur ve ben buna katiliyorum...
Toplumsal diizenin kendisi, eger ona dikkatle bakarsaniz, boyun egme
ve ozgiirliigiinii kaybetme imgeleri ya da programina destek vermeyiz

kesmez... Bu yiizden ben de direnis, hayatta kalma, iletigim ve diyalog
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resimleri, duygudaslk sahneleri ve duygudas temsiller iizerine

calism.” (Wall, 2011, 5.1213-1215).

Alexander Vasudevan, ‘The photographer of modern life’ isimli makalesinde,
Wall’un giindelik hayatin ayrintilarina odaklanarak, toplumsal sefaletin Oniindeki
perdeyi aralamay1r umdugundan bahsetmektedir. Ayrica bu goriisii savunan bir diger
isimin de Craig Burnett oldugunu, onun su sozlerini aktararak teyit etmektedir. Wall,
"Kapitalizmin dikte ettigi miilkiyet iligkileri tarafindan bir kenara atilan veya zarar
goren insanlar hakkindaki kirli gergeke¢i anlatilar.” (akt; Vasudevan, 2007, s. 571).
Bu ‘kirli gergeklere’ Wall’un calismalarindan; Milk (1984), Eviction (1988), Bad
Goods (1984) fotograflarini 6rnek gostermektedir (Vasudevan, 2007, s.570).

Jeff Wall’un kendi agzindan yukarida alintiladigimiz; ‘direnis’, ‘hayatta
kalma’ temalarint ve Burnett’in ‘kirli gercekler’ olarak nitelendirdigi durumun
hissedildigi, Wall’un en etkili fotograflarindan biri 1988 yilinda yaptig1 “Eviction
Struggle” (Tahliye Miicadelesi) fotografi oldugunu sdyleyebiliriz. Polis ekiplerinin
evin tahliye isleminin gerceklestirilmesi gorevini yerine getirmeye ¢alismalarini ve
konutta yagayan ailenin miicadelesini yansitan eser, bir yandan da mahalle sakinlerinin
olay1 uzaktan, duruma miidahalede bulunmadan seyredisini gdstermektedir. Bununla
birlikte ebeveynleri ile polis arasinda gecen miinakasay1 kapinin esiginden izleyen
cocuk, televizyon ekrani igerisinde ayrica sergilenmistir. “Boy on Tv” isimli bu

fotografi bize haberlerde yer alan benzer vakalari animsatmaktadir.

Sontag’in heniiz on iki yasindayken bir kitap¢ida gordiigli ve neye dair oldugunu
anlayamadig Holokost fotograflarinin kendisinde biraktig1 etkiyt “O giine degin
gormiis oldugum higbir sey, icimi bu denli keskince, derinden ve aninda kesmemisti.”
sozleriyle tarif etmeye calismigtir. Fotografin, insani oldugu yere mihlayabilecek
Olciide etkin oldugunu; fakat bu goriintiilere tekrar tekrar maruz kalindiginda olaylarin
vahsetinin, insanda asinalik ve siradanlik hislerine yol actifimmi ve onu
normallestirdigimizden bahsetmektedir (Sontag, 2008, s.24,25). Bu baglamda Wall’un
“Eviction Struggle” calismasinda yer alan insanlarin kayitsizligin1 anlamak olasidir.
Stirekli maruz birakildigimiz siddet iceren gorsellerle ve “Boys on TV” deki gibi

televizyon ekranlarinda gordiiglimiiz dramlar ile bizler de bir bakima fotografta yer
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alan insanlar gibi kayitsizlik icerisinde bir¢ok haberi izleyebilmekteyizdir. Nitekim
Wall da, eserlerindeki hedefin izleyende 6zdeslik ve hatta bilingalt1 krizi yaratmak

oldugunu, ama bir seye siirekli gonderme yapmanin onun anlamini unutturabilecegini

belirtmektedir (Wall, 2011, s.1213,1214).

Gorsel 52: Jeff Wall, Tahliye Miicadelesi, 1988 (Ayrmtili Goriiniim)
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Gorsel 53: Jeff Wall, Boy on TV, 1988

Her giin ana akim medyanin haberlerinde izleyebildigimiz veya basili yayim
organlarinda karsimiza ¢ikan c¢esitli siddet goriintiileri gevremizi sarmigken, Sontag’in
da belirttigi gibi normallestirme -ya da belki yasamaya devam edebilmek adina
zihnimizin bagisiklik kazanmasi diyebiliriz- yoluna girebilmekteyiz. Bu baglamda,
Wall’'un “Olii Askerler Konusuyor”?® eseri izleyene gercegin gercekiistii bir
goriiniimiinii sunarak bilinci tekrar harekete gecirebilmektedir. Wall’un bu fotografini
oldukga etkili bulan Sontag, haberlerde ¢ok¢a yer alan savasa dair fotograflarin
olmasina karsin bu fotografin kurgusal olusuyla tuzak kurdugunu belirtmektedir. Wall
bu fotografi stiidyosunda oyuncular ile ¢ekmis ve makyaj, kostiim gibi ayrintilarla
gercekei kilmistir; fakat 6lii askerler canlanmis vaziyettedir. Sontag’a gére Wall'un bu
fotografi, “belgenin antitezi”dir. Sontag, bu fotografin ¢arpici 6zelliginin fotograftaki
askerlerin; ne Kalasnikoflarma el koyan Afganlara?® ne de izleyiciye karsi oldukca
ilgisiz olmalarin1 kendi hallerinde ve aralarinda sakalastiklarini belirtir. Sontag, “Bu
oliiler yagamaya (canlarini alanlara, taniklara ve bize) son derece ilgisizlerdir.”
demektedir. Savas1 yasamamis kimsenin savagin yikici etkisini asla anlayamayacagina

“«

deginen Sontag, savasin i¢inde yer alan insanlar1 kastederek savasin; “... ne kadar

normal hale geldigini tahayyiil edemeyiz”” demektedir (Sontag, 2004, s.123-6).

2 Bagligin orijinali, “Dead Troops Talk (A vision after an ambush of a Red Army Patrol, Near Magor,
Afghanistan, winter 1986”

2 Fotografin sol iist kdsesinde yer almaktadirlar. Yalnizca bacaklarini ve yerdeki mithimmatlarim
gorebilmekteyiz.
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Savas, savasa ilk defa katilan bir askerler ve savasin ilk kez goriiniir oldugu
kentteki siviller icin, giindelik hayat1 sekteye ugratabilmektedir. Alisilmis rutinlerin
tizerinde sekillenen gilindelik hayat savas ile birlikte, bir anda farkli rutinlerin ortaya
¢ikmasina neden olur. Ardindan savas, Sontag’in da belirttigi gibi normalleserek

giindelik hayatin bir parcasi halini alabilir®°.

Giindelik hayat sosyolojisi, tam da bu savas, kitlik vb. felaketler yasanirken
arastirtlmaya deger goriilmeyebilmektedir. Scott, makro o6lgekte bunca trajik olay
varken giindelik hayatin arastirilmasinin ahlakdist goriilebilme ihtimalini sorgular.
Scott’a gore giindelik hayatin arastirilmasi tam da bu noktada 6nemlidir aslinda. Macro
Olgekte gergeklesen her vakayi aslinda mikro 6lgekteki eylemler sekillendirmektedir.

Macro olani anlamak mikro olani anlamak ile miimkiindiir (Scott, 2009, s.1)

%0 Savasin normallesmesine bir 6rnek; “Afganistan 6zel dosyast - SN1K” CNN TURK kanal1 adina
Afganistan’da bulunan gazeteci Ciineyt Ozdemir ‘in sunumu ile Afganistan’da savas sirasinda
yasananlari gorebilmekteyiz. Videonun ikinci dakikasi igerisinde Ozdemir, restoranda uzaktan gelen
bir patlamanin sesine karsi restoranda yagananlari su sdzleriyle ifade etmektedir; “... Herkes
yemeklerini yemeye devam ediyor. Afganistan in baskenti Kabil’e geldiginizi, artik giinliik hayatin bir
pargasi olan iste bu patlama sesiyle fark ediyorsunuz.” (Ozdemir, (2018), *“Afganistan 6zel dosyast™).
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3.2.4. Philip-Lorca diCorcia (1953,-):

Amerikali sanat¢i, Boston’da SMFA at Tufts’ta basladigi lisans hayatinin
ardindan 1979 yilinda Yale Universitesi’nde yiiksek lisansini tamamlayarak mezun
olmustur. Daha ¢ok 1siklandirmalar1 kurup sokaktan gegen insanlari ansizin ¢ektigi
fotograflariyla taninan sanat¢inin bir¢ok kurgusal fotografi da mevcuttur. Erken
donem fotograflarindan olan “Mario” da bunlardan biridir. 1978 yili Noel gecesinde
agabeyini model olarak kullanarak gerceklestirdigi bu g¢ekim, siradan bir anin
kurgusudur. Fotografin ortasinda yer alan Mario iki ahsap kapimnin ardinda, bir eli
cebinde buzdolabina bakmaktadir. Buzdolabina yerlestirilen 151k sayesinde yiiziiniin
algilayabilmemiz saglanmistir. Mario’nun agtig1 buzdolab1 kapist gibi mutfak
tezgahmin tizerindeki dolabin da aralik oldugunu gérmekteyiz. Kompozisyondaki bu
yerlestirmeler ile fotograf olduk¢a simetrik bir yapiya biirlindiiriilmiistiir. (Fried, 2008,
5.250).

Gorsel 55: Philip-Lorca diCorcia , Mario, 1978

diCorcia, 1990’1 yillarda gergeklestirdigi “Hollywood” serisinde ise Santa Monica
Bulvari’nda ticret karsiligr fotograflarina modellik yapmayi kabul eden insanlari
cekmistir. Fotograflarin altina modellerin isimlerini, yaslarini ve onlara 6dedigi licreti
yazarak sergilemektedir. Burada modelin gen¢ ve giiclii bir fizige sahip oldugunu
belirten Cotton, modelin oldukga parasiz goriindiigiine vurgu yapar (Cotton, 2004,
s.51,52). Bu kisiler belli ki paraya ihtiyact oldugu i¢in poz vermektedirler.
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Fotograf¢ilar kurgulayacagi sahne i¢in modelle Onceden anlasip belli bir plan
dogrultusunda hareket ederlerken diCorcia yoldan gecerken tanistigi insanlarin
fotografini iicrette anlasip fotograflamaktadir. Bu bakimdan diCorcia bu serisiyle,

gercek ve kurguyu bir arada sunmaktadir (Artnet, t.y., 1. Paragraf).

Hig bilmeyen biri olarak fotografa baktigimizda, belki evsiz olabilecek birinin sabahin
ilk 1s1klariyla bir restoranin vitrininden igeri baktigini ve rastlant1 sonucu da restoranda
olan fotografci tarafindan anin kayit altina alindigini diisiinebiliriz. Fakat diCorcia bu
serisinde her detayr kurgulamamis olsa da bulundugu ortama ve modele miidahale

ederek fotograflarin1 gekmektedir.

Gorsel 56: Philip-Lorca diCorcia, Eddie Anderson, 21 Years Old, from Houston, Texas, $20

Ayn1 sekilde Brent Booth’u fotografladigi bu kadrajda da gerek modelin yiiziiniin
aydinlatilis1 gerek durusu ve bakis yoniiniin belirlenisinde planlanmis bir mizansen
yaratilmistir. Siradan anlar1 yansittigi serisiyle diCorcia, paraya ihtiyaci olan gencleri
hem belgelemis hem kurgulamistir. Bu sayede 90’11 yillarin Hollywood’unda ihtigamli
yasamlara siklikla tanik olmamiza ragmen madalyonun diger yiiziinde tezat bir

durumun yasandigina tanik olmaktayiz.



Gorsel 57: Philip-Lorca diCorcia Brent Booth; 21 years old; Des Moines, lowa; $30

66



67

4.BOLUM:

GUNDELIK HAYAT PRATIKLERININ KURGUSAL FOTOGRAFTA
KULLANIMI UZERINE CALISMALAR

Giindelik hayat pratiklerinin kurgusal fotografta kullanim1 {izerine
gerceklestirdigimiz ¢alismalarda bireylerin yapilar tarafindan belirlenen smirlar
igerisinde gerceklestirdikleri eylemlere odaklanmayi hedefledik. Yapilar tarafindan
tahakkiim altina alinmak istenen bireyin bu durumu kabullenisi ve/veya gelistirdigi
taktikler lizerine durdugumuz eserlerde, sehir ve is hayatinin birey iizerindeki etkilerini
gozler 6niine sermeyi hedefledik. Bunu yaparken 6nceden gérdiigiimiiz anlardan, sanat
tarininden ve okudugumuz eserlerden etkilenerek onlar1 yineleme girisiminde
bulunduk. Daha o6nce de siklikla s6z ettigimiz gibi giindelik hayat, siradan ve

kavranmasi gii¢ bir kavramdir. Lefebvre’nin de sdyledigi gibi;

“Bir anlamda giindelik hayat, en basit, en bariz seyin oldugu yerdir.
Nastil yasiyoruz? Cevap vermek giic olsa da, soru yine de aciktir.
Baska deyisle, en kavranamaz, ¢ergevesinin ¢izilmesi ve belirlenmesi
en gii¢ olan seydir. Bir anlamda bundan daha yiizeysel bir sey yoktur.
Bu, spekiilatif olarak aktariimamus, agiga ¢ikmis varolus ve
“vasanti”dir: Degigmesi gereken ve degistirilmesi en gii¢ olan

seydir.” (Lefebvre, 2019, 5. 55).

“Sabaha Karsit 5'te, Sehrin Kurallaryla”(Gorsel:58) isimli ¢alismamizda,
yapilarca denetim altinda tutulmak istenen bireyi, trafik 1siklarinda bekleyen bir arag
sahibi tizerinden gostermeye ¢alistik. Heniiz trafigin olusmadig: erken bir saatte ve tek
yon olan bir yolda, etrafin sofor tarafindan rahathikla goriilebildigi bir mekanda
kurallarin anlamsizlastigi bir atmosfer yaratmayi1 hedefledik. Kadraja giren sokak
hayvanlarmin varligr ile trafigin olusmadigr fikrini gili¢lendirmeyi arzuladik.
Rahatlikla karsilasmis olabilecegimiz bir anin kurgusunu olusturdugumuz bu

I3

calismamizda, Lefebvre’nin; “... gecenin iigii veya dordiinde bile, kirmizi isikta
durmusg bir arac daima vardr. Kimi zaman bu arac¢lardan biri, siiriiciisii uzatmali bir

geceden donen bir arag kirmizi isikta geger.” sdzlerinden yola ¢iktik (Lefebvre, 2018,
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s.57). Lefebvre’nin bahsettigi ikinci ihtimalin, giinlimiiz kosullarinda denetlemeye
tabii oldugunu, kompozisyonun sagindaki direkte yer alan kameralarla gostermeye
calistik. Bireyin uzun bir yoldan geliyor olabilme ihtimalini, aracin {izerinde yer alan

portbagaj ile anlatimimizda gorsellestirmeyi hedefledik.

Gorsel 58: Yasemin Gokge Soydabas, Sabaha Kars1 5°te, Sehrin Kurallariyla”, 2021

“Kaleigi'nde Bir Bar” (Gorsel 59) isimli ¢alismamizda, Eduard Manet’nin “Folies-
Bergere'de Bir Bar” (Gorsel 60) eserinden etkilenerek Jeff Wall’un gergeklestirdigi
“Kadinlar I¢in Resim” (Gérsel 70) isimli calismasindan yola ¢iktik. Wall’un bir ayna
tizerinden kendisini ve modeli fotografladig: eserinde goriinenden farkli olarak biz,
barda duran kadinin goziinden bar1 kurgulamaya ¢alistik. Wall’un fotograf makinesini
gostermesine karsilik biz de yapay 1siklandirmada kullandigimiz materyali bar
tezgahinin  lizerine koyarak gondermede kendisine bulunmayr hedefledik.
Olusturdugumuz kompozisyonda giiniimiiz barlarindan yararlanarak gliniimiiz

giindelikliginde, bireyin siradan bir pratigini kurguladik.
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S

Girsel 60: Eduard Manet, Folies-Bergére'de Bir Bar, 1882

Gorsel 61: Jeff Wall, Kadilar Icin Resim, 1979



70

Bir diger ¢calismamiz olan “Odalikta ise (Gorsel 62), sanat tarihinde siklikla
karsilastigimiz odalik resimlerinden 6ykiindiik. Bu eserlerden farkli olarak Martha
Rosler’da bahsettigimiz foto-montaj tekniginden yararlandik. Ayrica Richard
Hamilton i, ‘ayin giizeli’ afisleri ile sanat tarihindeki odalik resimleri arasinda
kurdugu iligkiden esinlenerek bu durumu giiniimiiz kadini {izerinden tasvir ettik
(Antmen, 2016, s.164). Lefebvre’nin de soz ettigi gibi; “Giindelik hayatin agirligi
kadmin iizerindedir... Bir¢ok kadin bu agwrligin iizerinde tutsak kalir... Kadinlar
gilindeliklik icinde hem oznedirler, hem de giindelik hayatin kurbanlaridiriar...”
(Lefebvre, 2016, s.87). Lefebvre’nin sozlerinden de etkilenerek gergeklestirdigimiz
foto-montajda bitkin goriinen diisiinceli bir kadim kurguladik. Ozel alaninda dahi
giindelik hayatin agirligi ile tutsak kalan kadin sanat tarihinde gorebilecegimiz birgok

odalik resminden farkli olarak sunulmaya caligilmistir.

Gorsel 62: Yasemin Gokge Soydabas, Odalik, 2021
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Is hayatia dair olan ¢alismamizda ise bir temizlik gdrevlisinin is hayati
icerisinde gerceklestirdigi pratiklerin bir mizanseni yaratilmigtir. Yerleri silmekte olan
gorevliden baskasini goérmedigimiz bu kompozisyonda; is yerlerimizde, aligveris
merkezlerinde vb. birgok mekanda gordiigiimiiz ve siradan olan bir eylemin kurgusu

sunulmaktadir. Wall’un “Volunteer” eserinden dykiinmekteyizdir.

o -
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Calisma hayatina dair olan bir diger fotografimizda ise, pandemi ile
hayatimizda gérmeye alistigimiz bir durum olarak evde internet {izerinden goriintiilii
gerceklestirilen toplantilardan bir an betimlenmektedir. Is yerlerine 6zenle hazirlanip
giden bireylerin aksine burada o6zel alanmi igerisinde kismen oOzenli bir birey
gozlemlenmektedir. “Toplantt Molas1” isimli bu ¢alismada bireyin {iistiinde disarida
giyilebilecek bir kiyafeti bulunmasina karsin altinda pijamaya yer verilmistir. Bireyin

kendini sunumunu gergeklestirdigi ve disaridan bir géziin gordigi ile gormedigi

arasindaki tezatlik sunulmaya ¢alisilmistir.

Gorsel 65: Yasemin Gokge Soydabas, Isimsiz, 2021karda

Diger bir ¢alismamiz olan “Zoraki” de ise bos vaktinden ise hayatina gitmek {izere
hazirlanan bir birey sunulmustur. Onceden de belirttigimiz gibi bireyler, modernite
Oncesine nazaran oldukg¢a farkli bir bicimde giindelik hayatlarin1 organize etmek
durumundadirlar. Bu dogrultuda oOnceden gozlemlenmis bir anin kurgusu

olusturulmustur.
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Gorsel 66: Yasemin Gokee Soydabas, Zoraki, 2021
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SONUC

Modernite ile giindelik hayatta yasanan koklii degisimler ¢agdas sosyologlar
tarafindan mikro ve makro 6lgekte ele alinan bir kavram olmustur. Sanatta ise Realizm
ve sonrasinda Empresyonizm ile ele aldigimiz giindelik hayat, diinya savaslarinin
yasanmasiyla avangard sanat akimlarinda da kendini gostermistir. Avangard sanat
akimlar icerisinde yer alan ve moderniteye karsi tutum sergileyen Dada, Lefebvre’ye
gore; “...modernligin sinir merkezine saplanmuigs bir siringa gibidir, ignenin yol a¢tig

keskin act ise onun ytkilisinin baslangicidir.” (akt: Artun, 2015b s.115).

Giindelik hayat, sanat tarihinde ele aldigimiz akimlar gibi fotografta da ilgi
goren bir konu olmustur. Fotografin tabiati geregi kolaylikla kayit altina alinabilecek
olan giindelik hayatin neden kurgulandigi sorusu iizerine yola ¢iktigimiz bu ¢alismada,
sanatin diger disiplinlerinde de karsilastigimiz gibi, sanatginin bir dert neticesinde
bunu sundugu saptamasinda bulunmaktayiz. Giindelik hayat, asinaligi neticesinde
goriinmez  gibidir.  Birey  yaptigt  birgok  faaliyeti  sorgulamamakta,
coziimleyememektedir. Sanat¢1 ise goriinmez olan bu durumu teshir etme

girisimlerinde bulunmaktadir.

Kurgusal fotografin erken donemlerinden itibaren sundugumuz eserlerde
giindelik hayatin da kurgulanmis oldugunu gormekteyiz. Cagdas donemde ise
fotografcilar; kapitalizm, tliketim, 1rkgilik, savaglar gibi toplumsal sorunlari ele
almakta ve gilindelik hayatta karsilasabilecegimiz bir¢cok konuyu goriiniir kilma
girisiminde bulunmaktadirlar. Burada sanatgilar siradanligin altinda yatan gercegi
sunmaya caligmaktadirlar. Siradanligin i¢inde, 6nem atfedilmeyen konular1 goren
izleyici, bizim bu g¢alismada sordugumuz gibi sorgulayacak nihayetinde giindelik
hayatin tizerindeki sis perdesi aralanabilecektir. Bu dogrultuda kurgusal fotografi

kullanan sanatg1 izleyende farkindalik yaratmayi amaglamaktadir.
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/12/Henry_Peach_Robinson_%28British_-_When_the_Day%27s_Work_is_Done_-_Google_Art_Project.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/12/Henry_Peach_Robinson_%28British_-_When_the_Day%27s_Work_is_Done_-_Google_Art_Project.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/2c/Julia_Margaret_Cameron_-_%22The_blessed_Music_went_that_way_my_soul_w..._-_Google_Art_Project.jpg/363px-Julia_Margaret_Cameron_-_%22The_blessed_Music_went_that_way_my_soul_w..._-_Google_Art_Project.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/2c/Julia_Margaret_Cameron_-_%22The_blessed_Music_went_that_way_my_soul_w..._-_Google_Art_Project.jpg/363px-Julia_Margaret_Cameron_-_%22The_blessed_Music_went_that_way_my_soul_w..._-_Google_Art_Project.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/2c/Julia_Margaret_Cameron_-_%22The_blessed_Music_went_that_way_my_soul_w..._-_Google_Art_Project.jpg/363px-Julia_Margaret_Cameron_-_%22The_blessed_Music_went_that_way_my_soul_w..._-_Google_Art_Project.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/2c/Julia_Margaret_Cameron_-_%22The_blessed_Music_went_that_way_my_soul_w..._-_Google_Art_Project.jpg/363px-Julia_Margaret_Cameron_-_%22The_blessed_Music_went_that_way_my_soul_w..._-_Google_Art_Project.jpg
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Gorsel 32:

https://collectionapi.metmuseum.org/api/collection/v1/iiif/283067/608251/main-

image Erisim Tarihi: 23.02.2021
Gorsel 33:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/38/David Octavius Hill and Pr

ofessor James Miller. Known as %27The Morning After %22He greatly daring
dined%22%27.jpg Erisim Tarihi: 25.02.2021

Gorsel 34:

https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcRgN IsPw-
cO9iwP97U2UCKMCOV ppNMpCGBOOWCcGLLDaN65HIKIVoHbLBuUih3ztsvMs
UnU&usgp=CAU Erisim Tarihi: 26.02.2021

Gorsel 35:

https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/rosler/4.jpg Erisim tarihi:
26.02.2021

Gorsel 36:

https://www.sleek-mag.com/wp-content/uploads/2018/11/Rosler-Red-Stripe-
Kitchen-1024x1344.jpq?v=1542717172 Erisim Tarihi: 26.02.2021

Gorsel 37:

https://i.pinimg.com/originals/71/ef/83/71ef839951e9ef1la2e0d0db16c93a849.jpg
Erisim Tarihi: 26.02.2021

Gorsel 38:

https://www.moma.org/collection/works/49624 Erisim tarihi: 27.02.2021

Gorsel 39:

https://fotogenerell.files.wordpress.com/2017/10/industriefotografie becher2.jpg?w=
1050 Erisim Tarihi: 27.02.2021



https://collectionapi.metmuseum.org/api/collection/v1/iiif/283067/608251/main-image
https://collectionapi.metmuseum.org/api/collection/v1/iiif/283067/608251/main-image
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/38/David_Octavius_Hill_and_Professor_James_Miller._Known_as_%27The_Morning_After_%22He_greatly_daring_dined%22%27.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/38/David_Octavius_Hill_and_Professor_James_Miller._Known_as_%27The_Morning_After_%22He_greatly_daring_dined%22%27.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/38/David_Octavius_Hill_and_Professor_James_Miller._Known_as_%27The_Morning_After_%22He_greatly_daring_dined%22%27.jpg
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRqNIsPw-cO9iwP97U2UCkMC0V_ppNMpCGBOOWcGLLDaN65HIKlVoHbLBuih3ztsvMsUnU&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRqNIsPw-cO9iwP97U2UCkMC0V_ppNMpCGBOOWcGLLDaN65HIKlVoHbLBuih3ztsvMsUnU&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRqNIsPw-cO9iwP97U2UCkMC0V_ppNMpCGBOOWcGLLDaN65HIKlVoHbLBuih3ztsvMsUnU&usqp=CAU
https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/rosler/4.jpg
https://www.sleek-mag.com/wp-content/uploads/2018/11/Rosler-Red-Stripe-Kitchen-1024x1344.jpg?v=1542717172
https://www.sleek-mag.com/wp-content/uploads/2018/11/Rosler-Red-Stripe-Kitchen-1024x1344.jpg?v=1542717172
https://i.pinimg.com/originals/71/ef/83/71ef839951e9ef1a2e0d0db16c93a849.jpg
https://www.moma.org/collection/works/49624
https://fotogenerell.files.wordpress.com/2017/10/industriefotografie_becher2.jpg?w=1050
https://fotogenerell.files.wordpress.com/2017/10/industriefotografie_becher2.jpg?w=1050
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Gorsel 40:

https://i.pinimg.com/originals/cf/5f/08/cf5f085d3f281fb83d9fba546a62577f.jpg
Erisim Tarihi: 27.02.2021

Gorsel 41:

https://www.youtube.com/watch?v=jCSc0oHgC1w Video Ekran Gorlintiisi

Erigsim Tarihi: 27.02.2021
Gorsel 42:

http://dujye7n3e5wijl.cloudfront.net/photographs/1080-tall/time-100-influential -
photos-andreas-gursky-99-cent-90.jpg Erisim Tarihi: 27.02.2021

Gorsel 43:

https://Ih3.googleusercontent.com/-
19iRFYibFJO/Wy1nIMjRhhI/AAAAAAAN2XK/LhGZKFMVAAINXg9TQcEBwWxBK
RYESrhM_ACEQYBhgL/s1280/IMG_4910.HEIC Erisim Tarihi: 27.02.2021

Gorsel 44:

https://artlogic-

res.cloudinary.com/w 1680,h 1680,c limit,f auto.fl lossy,q auto/artlogicstorage/m
ariangoodman/images/view/e56a002d3a6a570a1622f7cbf1b84d93).jpg Erisim Tarihi:
27.02.2021

Gorsel 45:

https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-
600/public/images/jeff%20wall%20the%20destroyed%20room_0.jpg Erisim Tarihi:
28.02.2021

Gorsel 46:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6b/Delacroix sardanapalus 182

8 950px.jpg Erisim Tarihi: 28.02.2021

Gorsel 47:


https://i.pinimg.com/originals/cf/5f/08/cf5f085d3f281fb83d9fba546a62577f.jpg
https://www.youtube.com/watch?v=jCSc0oHgC1w
http://dujye7n3e5wjl.cloudfront.net/photographs/1080-tall/time-100-influential-photos-andreas-gursky-99-cent-90.jpg
http://dujye7n3e5wjl.cloudfront.net/photographs/1080-tall/time-100-influential-photos-andreas-gursky-99-cent-90.jpg
https://lh3.googleusercontent.com/-l9iRFYibFJ0/Wy1nIMjRhhI/AAAAAAAh2xk/LhGzKFMVAAInxg9TQcEBwxBKRYESrhM_ACE0YBhgL/s1280/IMG_4910.HEIC
https://lh3.googleusercontent.com/-l9iRFYibFJ0/Wy1nIMjRhhI/AAAAAAAh2xk/LhGzKFMVAAInxg9TQcEBwxBKRYESrhM_ACE0YBhgL/s1280/IMG_4910.HEIC
https://lh3.googleusercontent.com/-l9iRFYibFJ0/Wy1nIMjRhhI/AAAAAAAh2xk/LhGzKFMVAAInxg9TQcEBwxBKRYESrhM_ACE0YBhgL/s1280/IMG_4910.HEIC
https://artlogic-res.cloudinary.com/w_1680,h_1680,c_limit,f_auto,fl_lossy,q_auto/artlogicstorage/mariangoodman/images/view/e56a002d3a6a570a1622f7cbf1b84d93j.jpg
https://artlogic-res.cloudinary.com/w_1680,h_1680,c_limit,f_auto,fl_lossy,q_auto/artlogicstorage/mariangoodman/images/view/e56a002d3a6a570a1622f7cbf1b84d93j.jpg
https://artlogic-res.cloudinary.com/w_1680,h_1680,c_limit,f_auto,fl_lossy,q_auto/artlogicstorage/mariangoodman/images/view/e56a002d3a6a570a1622f7cbf1b84d93j.jpg
https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-600/public/images/jeff%20wall%20the%20destroyed%20room_0.jpg
https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-600/public/images/jeff%20wall%20the%20destroyed%20room_0.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6b/Delacroix_sardanapalus_1828_950px.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6b/Delacroix_sardanapalus_1828_950px.jpg
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https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-
1200/public/images/jeff%20wall%20mimic.jpg Erisim Tarihi: 28.02.2021

Gorsel 48:

https://collectionapi.metmuseum.org/api/collection/v1/iiif/286725/preview  Erisim
Tarihi:01.03.2021

Gorsel 49:

https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcRgGKfOMGotza5iB8wtPalOp5uel SRnbOWT
0Tg&usqp=CAU Erisim Tarihi: 01.03.2021

Gorsel 50:

https://artsandculture.google.com/asset/luncheon-on-the-
grass/twELHYoc3ID_VA?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.
5%2C%227%22%3A8.837713375320178%2C%225iz2e%22%3A%7B%22width%22
%3A2.1402103697444805%2C%22height%22%3A1.2374999999999994%7D%7D
Erisim Tarihi: 18.09.2020

Gorsel 51:

http://www.dreamideamachine.com/en/wp-content/uploads/sites/3/2019/06/0025.jpg
Erisim Tarihi: 01.03.2021

Gorsel 52:
Yasemin Gokce Soydabas Arsiv Goriintlisti

Gorsel 53:

https://images.squarespace-
cdn.com/content/5e614fa6565bfc04478be7be/1598656207433-
PC55C0ZS2VS48XYFP8TY/image-asset.jpeg?content-type=image%2Fjpeq Erisim
Tarihi: 01.03.2021



https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-1200/public/images/jeff%20wall%20mimic.jpg
https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-1200/public/images/jeff%20wall%20mimic.jpg
https://collectionapi.metmuseum.org/api/collection/v1/iiif/286725/preview
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRgGKf0MGotza5iB8wtPa0p5ueISRnb9WT0Tg&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRgGKf0MGotza5iB8wtPa0p5ueISRnb9WT0Tg&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRgGKf0MGotza5iB8wtPa0p5ueISRnb9WT0Tg&usqp=CAU
https://artsandculture.google.com/asset/luncheon-on-the-grass/twELHYoc3ID_VA?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.837713375320178%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A2.1402103697444805%2C%22height%22%3A1.2374999999999994%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/luncheon-on-the-grass/twELHYoc3ID_VA?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.837713375320178%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A2.1402103697444805%2C%22height%22%3A1.2374999999999994%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/luncheon-on-the-grass/twELHYoc3ID_VA?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.837713375320178%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A2.1402103697444805%2C%22height%22%3A1.2374999999999994%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/luncheon-on-the-grass/twELHYoc3ID_VA?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A8.837713375320178%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A2.1402103697444805%2C%22height%22%3A1.2374999999999994%7D%7D
http://www.dreamideamachine.com/en/wp-content/uploads/sites/3/2019/06/0025.jpg
https://images.squarespace-cdn.com/content/5e614fa6565bfc04478be7be/1598656207433-PC55C0ZS2VS48XYFP8TY/image-asset.jpeg?content-type=image%2Fjpeg
https://images.squarespace-cdn.com/content/5e614fa6565bfc04478be7be/1598656207433-PC55C0ZS2VS48XYFP8TY/image-asset.jpeg?content-type=image%2Fjpeg
https://images.squarespace-cdn.com/content/5e614fa6565bfc04478be7be/1598656207433-PC55C0ZS2VS48XYFP8TY/image-asset.jpeg?content-type=image%2Fjpeg
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Gorsel 54:

https://i.pinimg.com/originals/26/aa/5e/26aa5ee873e076cdf0243c9b23873564.ipg
Erisim Tarihi: 01.03.2021

Gorsel 55:

https://fergusonjess22.files.wordpress.com/2014/03/dicorcia.jpg ~ Erisim  Tarihi:
04.03.2021

Gorsel 56:

http://www.artnet.com/WebServices/images/11004241IdCEbJFgUNECfDrCWvaHBO
cBBoF/philip-lorca-dicorcia-eddie-anderson,-21-years-old,-houston,-texas,-$20,-
1990%E2%80%931992.jpg Erisim Tarihi: 04.03.2021

Gorsel 57:

https://assets.phillips.com/image/upload/t Website LotDetailMainlmage/v1l/auctions
/INY040314/220 001.jpg Erisim Tarihi: 04.03.2021

Gorsel 58:

Yasemin Gokge Soydabas Arsiv
Gorsel 59:

Yasemin Gokge Soydabas Arsiv
Gorsel 60:

https://www.pivada.com/content/images/thumbs/000/0006399 folies-bergerede-bir-bar.jpeg
Erisim Tarihi: 20.03.2021

Gorsel 61:

https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQoBFJFPIbZL wXHGxhipyA2KCXP2QYD9TqgyP
WADFPLYfIhNxId7xyfOsH202XYhPR-W_50&usqp=CAU Erisim Tarihi: 20.03.2021

Gorsel 62:

Yasemin Gokge Soydabas Arsiv


https://i.pinimg.com/originals/26/aa/5e/26aa5ee873e076cdf0243c9b23873564.jpg
https://fergusonjess22.files.wordpress.com/2014/03/dicorcia.jpg
http://www.artnet.com/WebServices/images/ll00424lldCEbJFgUNECfDrCWvaHBOcBBoF/philip-lorca-dicorcia-eddie-anderson,-21-years-old,-houston,-texas,-$20,-1990%E2%80%931992.jpg
http://www.artnet.com/WebServices/images/ll00424lldCEbJFgUNECfDrCWvaHBOcBBoF/philip-lorca-dicorcia-eddie-anderson,-21-years-old,-houston,-texas,-$20,-1990%E2%80%931992.jpg
http://www.artnet.com/WebServices/images/ll00424lldCEbJFgUNECfDrCWvaHBOcBBoF/philip-lorca-dicorcia-eddie-anderson,-21-years-old,-houston,-texas,-$20,-1990%E2%80%931992.jpg
https://assets.phillips.com/image/upload/t_Website_LotDetailMainImage/v1/auctions/NY040314/220_001.jpg
https://assets.phillips.com/image/upload/t_Website_LotDetailMainImage/v1/auctions/NY040314/220_001.jpg
https://www.pivada.com/content/images/thumbs/000/0006399_folies-bergerede-bir-bar.jpeg
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQoBFJFPlbZLwXHGxhipyA2KCXP2QYD9TgyPwAbfPLYflhNxId7xyfOsH2O2XYhPR-W_5o&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQoBFJFPlbZLwXHGxhipyA2KCXP2QYD9TgyPwAbfPLYflhNxId7xyfOsH2O2XYhPR-W_5o&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQoBFJFPlbZLwXHGxhipyA2KCXP2QYD9TgyPwAbfPLYflhNxId7xyfOsH2O2XYhPR-W_5o&usqp=CAU

Gorsel 63:
Yasemin Gokge Soydabas Arsiv
Gorsel 64:

https://Ih3.googleusercontent.com/proxy/QdnhE-
ztaD1D6XNZmilDH9IB8H8Uu9F Aw8isNLohZS-
TAXmP087CkSPiJ51hQe55h8W1gL6 ANBXh6CFyqShc500fiN-cGIR-

Z1.07Jd8pQD7vBUbrg0L9iPw-xLaZBtmQ26YfKRSSb-Y4CtKHheZc
20.03.2021

Gorsel 65:
Yasemin Gokce Soydabas Arsiv
Gorsel 66:

Yasemin Gokce Soydabas Arsiv

Erigim

91

Tarihi:


https://lh3.googleusercontent.com/proxy/QdnhE-ztaD1D6XNZmilDH9lB8H8u9FAw8isNLohZS-TAXmPo87CkSPiJ51hQe55h8W1gL6AnBXh6CFyqShc50ofjN-cG9R-ZL07Jd8pQD7vBUbrq0L9iPw-xLaZBtmQ26YfKRSSb-Y4CtKHheZc
https://lh3.googleusercontent.com/proxy/QdnhE-ztaD1D6XNZmilDH9lB8H8u9FAw8isNLohZS-TAXmPo87CkSPiJ51hQe55h8W1gL6AnBXh6CFyqShc50ofjN-cG9R-ZL07Jd8pQD7vBUbrq0L9iPw-xLaZBtmQ26YfKRSSb-Y4CtKHheZc
https://lh3.googleusercontent.com/proxy/QdnhE-ztaD1D6XNZmilDH9lB8H8u9FAw8isNLohZS-TAXmPo87CkSPiJ51hQe55h8W1gL6AnBXh6CFyqShc50ofjN-cG9R-ZL07Jd8pQD7vBUbrq0L9iPw-xLaZBtmQ26YfKRSSb-Y4CtKHheZc
https://lh3.googleusercontent.com/proxy/QdnhE-ztaD1D6XNZmilDH9lB8H8u9FAw8isNLohZS-TAXmPo87CkSPiJ51hQe55h8W1gL6AnBXh6CFyqShc50ofjN-cG9R-ZL07Jd8pQD7vBUbrq0L9iPw-xLaZBtmQ26YfKRSSb-Y4CtKHheZc
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Kigsisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Yasemin Gokge Soydabag

Dogum Yeri

Dogum Tarihi

Egitim Bilgileri

Lise

Lisans

Yiksek Lisans
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Kurs-Sertifika

Ilgi Alanlar




