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ABSTRACT

The purpose of this work text is to discuss the artworks (can be considered as a single
work) produced for the exhibition named "Days" that took place in Arif Pasa Building in
Elmadag in 2019 and. Here, "Days" is open to reading through places (city / street, studio,
exhibition space / gallery). These places, which respectively constitute parts of the text, also
formed the stages of the production process and shaped the exhibition and the work(s) to a

great extent.

The first two parts of the text deal with the city/street through the acts of walking/wandering
and record keeping; and also look at how these actions are used as a method of artistic
research and production in the history of art. The third chapter deals with the studio space
through the relationship between the artwork, production process of the artwork and the
space. The last part of the text examines the process of the the exhibiton "Days" and the

works that embodied in detail.

Keywords: Flaneur, flanerie, city, street, record keeping, studio, site-spesific, history of city,

exhibition space



OZET

Bu eser metninin amaci, 2019 yilinda Elmadag'daki Arif Paga Apartmani'nda
gerceklesen "Giinler" sergisi igin iiretilen ve tek bir yapit olarak degerlendirilebilecek
caligmalari ele almaktir. Burada "Giinler" sergisi mekanlar ( kent / sokak, atdlye, sergi mekani
/galeri) lizerinden okumaya ag¢ilmistir. Sirastyla metnin bdliimlerini olusturan bu ii¢c mekan,
ayni1 zamanda {iretim siirecinin de asamalarini olusturmus, sergiyi ve yapit(lar)1 biiyiik 6l¢iide

sekillendirmistir.

Metnin ilk iki boliimii kenti /sokagi, ylirlime /dolagma ve kayit tutma eylemleri lizerinden
konu etmekte ve bu eylemlerin sanat tarihi icerisinde sanatsal iiretim yontemi olarak nasil
kullanildigina bakmaktadir. Ugiincii boliim atdlye mekanini iiretim siireci, yapit ve mekan
iliskisi tizerinden ele almaktadir. Metnin son bélima, "Ginler"” sergisinin Gretim stirecini ve

stire¢ sonunda viicut bulan ¢aligmalar1 ayrintili olarak incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Flanoér, flanerie, kent, sokak, kayit tutma, atélye, mekana 6zel, kent tarihi,

sergi mekani
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GIRIS

Bu eser metninde, “Giinler” isimli serginin olusum siireci ve iiretim
stirecinde gergeklestirilen yiiriime / dolagsma, iz siirme, kayit tutma, biriktirme,
tagima gibi eylemler, bu siireci sekillendiren mekanlar tizerinden ele alinmak
istenmektedir. Metnin bélumlerini-ve tiretimin asamalarini-olusturan bu
mekanlar, sokak (kent mekani), atdlye ve galeri / sergi mekanidir. Bu {i¢ mekan
ve sanat nesnesi arasinda gecisli bir iliski bulunmakta, aralarindaki sinirlar

eriyebilmektedir.

Birinci bdliimde kent mekani (sokak), bir tiretim alani, “giindelik yagamin
ve sanatin iiretildigi alan” olarak ele alinacak ve kent-Sanat-sanat¢1 arasindaki
iliski, ‘yiirime/dolagsma’ eylemi baglaminda konu edilecek, bu eylemin tarihine
bakilacaktir.

Kentte dolasmanin tarihi ¢ok eski zamanlara, antik donemlere kadar uzanir.
Burada bizi ilgilendiren, sanat iiretiminin bir pargasi / duragi ve sanatsal bir eylem
bicimi olarak kentte dolasmaktir. Kent ile kastedilen ise Endiistri Devrimi ile
beraber gelisen modern kenttir.

Ilerleyen boliimlerde bahsedilecegi iizere, “modernligi kesfe ¢ikanlarin pusulas1”
sair ve edebiyat¢1 Baudelaire, bu kentte dolasma eylemini flanor karakteri
iizerinden somutlastirmistir. (Artun, 2017:9) Bu, kentin ara sokaklarini arginlayan
modern sanatgi, kentli gezgin figiir flandrin ve bu figiiriin nasil ortaya ¢iktiginin
daha 1yi anlasilabilmesi i¢in dncelikle modern kentin olusum siireci ve modern

giindelik yasamin nasil isledigine bakilmasi ve tiim bunlar1 var eden, ‘modernite’



olarak adlandirilan dénemin- kavramin- tarihteki bu biiytik kirilmanin beraberinde

getirdiklerine, modernizmin agilimlarina kisaca deginilmesi gerekmektedir.

“Kayit Tutma” baglikli ikinci boliimde, yine kent mekani / sokak, kaydetme
eylemi baglaminda konu edilmektedir. Kayit tutmanin farkli donemlerdeki
bigimleri, teknolojik gelismelerle beraber ortaya ¢ikan yeni araglarin getirdigi
farkli kayit tutma yontem ve olasiliklarinin sanattaki karsiliklari, sanatgilarin
yapitlari tizerinden ele alinmis ve yine bu yapitlarin, ilk boliimde ele alinan flandr
sanatg1 figiirliyle kesisme noktalarina bakilarak, flandr imgesinin ortaya
cikisindan bugiine bir hat ¢izildiginde, bu ¢izgiye nasil ve ne sekilde

eklemlendikleri iizerine yorumlar getirilmistir.

Metnin ligiincii boliimii olan “Atdlye” basliginda, sanatg1 atolyesinin
Ronesans’tan giiniimiize kadar olan siirecteki doniisiimii kisaca ele alinmistir.
Uretim mekan1 olan atdlyenin sanat yapitiyla olan iliskisine, atdlyenin ve yapitin
birbirini sekillendiren etkilesimine deginilmis; daha sonra bu iliski Bruce Nauman
ve Mark Rothko’nun yapitlari iizerinden incelenmistir. Bununla beraber yapit
iiretimi ve sergi (yapitlarin atdlyeden galeriye tasinmasi) siirecinde, atdlye ve
galeri arasindaki mekansal iliski/ gecis, yine bu iki sanat¢inin ¢alismalari
tizerinden goriiniir kilinmak istenmistir. Rothko’nun ¢aligmalarinda, hem atdlye
hem de sergi mekani fiziksel ve mimari 6zellikleriyle 6ne ¢ikmakta ve eserlerin
bicimini etkilemekte iken, Nauman’in pratiginde atdlye, bir baglam olarak 6n
plana ¢ikmakta ve eserleri sekillendirmekte, baz1 yapitlarda yapitin
konusu/meselesi olmaktadir.

Yine ayni1 boliimde kavramsal sanat¢1 Hiiseyin Bahri Alptekin’in sanat {iretimi ele



alinmakta, sanat¢inin atolyeyi reddeden tavri incelenmekte; bu tavrin/yaklagimin
hareket halinde olma ve dolasim fikri iizerinden nasil bir pratige doniistiigiine

bakilmaktadir.

Eser metninin dordiincii ve son boliimii olan “Giinler”, 2019 yilinda
Istanbul, Elmadag’da gerceklesen ayn1 isimli sergiyi, bu sergideki ¢alismalarin
olusum siirecini ele almaktadir. Uretim siirecinde, serginin gergeklestirilecegi
mekan olan Arif Pasa Apartmani’nin, hem cografi ve kiiltiirel hem de mimari
ozellikleriyle serginin olusumuna ne sekilde etki ettigine bakilmaktadir. Ayni1
zamanda sanat¢inin yasadigi kent olan Istanbul’un ve Kadikdy’deki atdlyesinin bu
yapitlarin olusum siirecindeki rolleri ve bahsedilen tiim mekanlar arasindaki
(kent/sokak, atdlye, sergi mekani) iliskilerin yapitlarla iliskisi goriiniir kilinmak

istenmistir.

1.KENTTE DOLASMA

1.1. ‘Modern’in A¢ilimlary, Modern Paris ve Baudelaire’nin Flanoru

“Ne kadar diistiniir ya da gazeteci varsa, modernligin de o kadar anlami vardir”

Bruno Latour

‘Modern’ kelimesinin etimolojisine baktigimizda, sdzciigiin Latince ‘modo’
kelimesinden tiiretilen ‘modernus’ sézciigiinden geldigini goriirliz. Tiirkgeye ‘tam
simdi’ ya da ‘su anda var olan’ olarak ¢evrilebilen ‘modo’ s6zciigiiniin kullanima,

bir hayli geriye tarinlenmektedir. Ilk kez 5. yiizyilda, Roma



Imparatorlugu’nun Hristiyanlig1 kabuliinden sonra, imparatorlugun Pagan donemiyle
‘yeni’ donemi ayirmak i¢in kullanilan s6zciigiin “igerigi siirekli olarak degismekle
birlikte” (Y1lmaz, 2013:15) eskiden yeniye geg¢isi ifade ettigi, ‘modern’ in bugiin bize
ifade ettiklerine paralel sekilde tarihte de ilk defa, donemler arasi biiyiik bir kirilma ve

degisimi belirtmek i¢in kullanildig1 yorumu rahatlikla yapilabilir.

Ayn1 zamanda burada, ‘modernlik’ kavraminin Hristiyanlik ile olan gébek
bagini1 vurgulamak, kavramin dogdugu donemde ‘modern’ olmanin Hristiyan
olmak anlamina geldigini gozden kagirmamak gerekir. (Yi1lmaz, 2013:15) Ciinkii
ilerleyen donemlerde tiim toplumsal yapida ve toplumun deger yargilarinda
okunabilecek bu yenilik, belki de en ¢ok ‘zaman’ kavrami lizerinden ‘Hristiyan
zamant’ olarak kendini gostermistir. Burada kasit, pagan donemin bitisi ve
Hristiyanlikla beraber zamanin ‘Isa’dan énce’ ve ‘Isa’dan sonra’ olarak ikiye
boliinmesi, “sonsuz dongiisel degismezlik” lizerine kurulu eski inancin yerini
cizgisel ve anlamli bir biitiine (ge¢mis-simdi-gelecek) birakmasidir. Mehmet
Yilmaz ‘Modernden Postmodern’e Sanat’ isimli kitabinda bu yeni zamanin
Tanri’nin denetiminde olmasina ragmen artik insanlastirilmis bir zaman
oldugundan bahseder.(Y1lmaz, a.g.k) Bu ‘insanlastirilmis’ sifatinin iizerinde
durmak gerekir; ¢tinkt bugiin modernlik / modernite /modernizm denilen
kavramlar ve bunlara giden yolu agan bilimsel gelismelerin altin ¢ag, kilise ve din
olgularmin eski 6nemini yitirdigi donem olan Rénesans igin de anahtar kelime
insanmerkezlilik ve diinyaya insan 6lgeginden bakan anlayistir.

Modern kavraminin tarihine ve evrimine deginilmesinin sebebi, ‘modern’in tarihte

ilk kullanildig1 donemde ne ifade ettigini bilmenin, kavramin bugiinkii



acilimlarmni, farkli baglamlardaki anlamlarini daha iyi kavrayabilmeye hizmet
etmesi ve metnin ilerleyen boliimiinde bahsedilecek ‘modern hayat’in sanatgi

figiirti “flanor”’ii anlamak agisindan 6nem arz etmesidir.

Giliniimiizde ‘modern’ ve ‘modernlik/modernite’ bambagka bir kirilmay1
ifade etmek icin kullanilmaktadir.* Modern kelimesinin her zaman gelenek ve
gecmisten bir kopus anlamina geldigini soylemek gerekir. Bu kirilma olarak ifade
edilen diisiinsel, ekonomik ve toplumsal doniisiimiin baslangic1 konusunda bir ¢ok
diistiniir ve yazar farkli tarihleri nermektedir. Sosyolog ve teorisyen Marshall
Berman, Avrupa’da modernligin tarihini 16. Yiizyil ile baslatmakta ve bu
deneyimi kabaca 3 doneme ayirmaktadir.

Ik evre 16. yy basindan 18. yiizy1la dek uzanan ve fizik ve astronomi
alanindaki bilimsel gelismelerin yansimalarinin felsefe ve sanat alanlariyla
beraber toplumsal hayatta da yavag yavas goriilmeye baslandig1, aklin ve insanin
merkeze gecmeye, dininse toplumsal yagamda arka planda kalmaya basladig1
donemdir. Berman, modernligin ikinci evresini 1789°da gergeklesen Fransiz

Devrimiyle baglatmaktadir. Bu donemde ekonomik, toplumsal ve siyasal yasamin

! Modern, modernite, modernizm ve modernlesme sik¢a karistirilan fakat birbirlerinden
farkli anlamlar ifade eden tanimlardir. Bu metin baglaminda ilgilenilen ve yer verilen
‘modernlik(modernite)’ ve ‘modern hayat’ ifadeleri, bilimsel kesifler ve bu kesiflerin
dogurdugu teknolojik geligsmeler, sanayilesme, kentlesme ile beraber hizlanan toplumsal
yasamda ortaya ¢ikan doniisiimii ve yeni bir toplumsal hayat deneyimini tarif etmek igin
kullanilmaktadir. ‘Modernizm’ ise bu deneyimin bir sonucu ve bu deneyime bir tepki
olarak ortaya ¢ikan yeni toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal pratikleri ifade eden bir
kavramdir. Bu konu hakkinda daha ayrintili bilgi icin Marshall Berman’in Kat: Olan Her
Sey Buharlagiyor isimli kitabina bakilabilir. (Marshall Berman, Kat: Olan Her Sey
Buharlasiyor, gev. Umit Peker, Umit Altug, Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 1994)



her diizleminde olduk¢a dramatik altiist oluslar yasandig1 ve modern hayatin yeni
zemininin-Sanayi Devrimi’nin de biiyiik etkisiyle- olustugu s6ylenebilir. Bu yeni
deneyimler zemini, Berman tarafindan

“Buharli makinelerin, otomatik fabrikalarin, demiryollarinin, yeni
devasa sanayi bolgelerinin, bir gece i¢inde biiyliyiip yayilan sehirlerin, iletisimin
capin genisleten giinliik gazete, telgraf, telefon ve her tiirlii iletisim aracinin;
gittikce giiclenen ulusal devletler ve ¢ok uluslu sermaye topluluklarinin (...)
toplumsal kitle hareketlerinin, her seye giicii yeten diinya pazarinin yer aldigi
zemin” (Berman, 2017:29) olarak tanimlanmaktadir. Bu kaygan zeminin tzerinde
modernlik deneyimini tecriibe eden insanin bu karmasikligin ve onun yarattigi

celigkilerin igerisinde kendini evinde hissettigi sdylenebilir.

19. yiizyilda yasamis Alman sosyolog “Max Weber’in modernlik tanimi1
'mitten armndirilmis bir diinya’dir.”? (Buck-Morss, 2010:279) Weber’in ¢agdasi
diyebilecegimiz, hem donemin hem de giiniimiiziin en 6énemli diigiiniirlerinden
Walter Benjamin’in modern olmanin ne anlama gelebilecegine iliskin goriisi,
“simdiki zamanin bir genis zaman olarak algilanmasi, simdinin genislemesi ve bu
genis zamanin tiim diger zamanlar1 isgal etmesi” (Dellaloglu, 2012:93) olarak
ifade bulmustur.

Tiim doniisiimlere paralel olarak 19. yiizyilin sonlarinda sanat alaninda da bir ¢ok
kirilma yasanmis, yeni mecralar ortaya ¢ikmis ve “fotograf, sinema, radyo,
televizyon, roprodiiksiyon ve plaklar, ilerlemelerini modernist olarak adlandirilan

donem icinde kaydetmislerdir.”

2 Susan Buck-Morss, Gérmenin Diyalektigi: Walter Benjamin ve Pasajlar Projesi, Cev. Ferit Burak
Aydar, Metis Yay., [stanbul, 2010



Modern olmak, Marx’1n deyisiyle ‘kati olan her seyin buharlasip gittigi’ bir
evrenin pargast olmaktir.” (Berman,2017:27)

Yine Walter Benjamin’e doniildiigiinde, onun diisiincesinde gegmis- ya da
gecmisin kalintisi- her zaman simdinin igerisinde yagsamaya devam eder. Ama
simdiki zamanda kavranan bu ge¢mis her zaman bir eksiklik, bir kayip olarak, bir
olmayani, boslugu imleyen olarak var olmaktadir. Dolayisiyla, yasanan anin, yani
yasamin kendisinin asla bir biitiinliik olarak degil, zorunlu bir eksiklik,
tamamlanmamisglik olarak duyumsandig1 sdylenebilir. Zaman da mekan da siirekli
olarak kayip gitmektedir. Evsizlik/ yurtsuzluk hali, mekandan ¢ok zamanin
kavranisi ile ilgili denebilir.

‘Modernite’ sdzciigiinii ilk defa dile getiren Baudelaire’in ise bu kelime ile bir
zaman diliminden ziyade bir durumu anlattigi sdylenebilir. S6zii edilen bu
durumun da bir gelip gegicilik hali ya da sok edici bir deneyim oldugu yorumunda
bulunulabilir. Baudelaire’den sonra ise modernite sdzctligii tiim bu halleri
kapsayan ve kendi iginde eriten bir zamani/donemi ifade eden bir kelimeye

doniismuistiir.

Sanayi Devrimi ve teknolojiyle kol kola yiirliyen modern yasam
deneyiminin merkezi olan Bati uygarligi “manevi ‘kokiinden ayrilmighgin’
sOzlerle oldugu kadar gozlerle de iistesinden gelmeye ¢alismak zorundadir.”
(Sennett, 2013:22) Richard Sennett’in ‘Goziin Vicdan1” kitabinin ilk
boliimiinden alintilanmis olan bu sdzlerin devaminda yazar, Yahudi-
Hristiyan Bat1 uygarliginin temellerinin bir koksiizliik, yerinden edilmislik
gelenegine dayandigini ve bu ‘hal’in kentin tiim gorsel ve duyumsal yasami

icerisinde acikca kendini gosterdigini sdyler. (Sennett,



2013)

Yehova, Eski Ahit’in tanrist bir gezgindir. “O, halkiyla birlikte ve baska bir
yere gitmisti.” (Sennett, 2013:20) Herhangi bir yerde gecici olarak ikamet etme,
yerlesik olmama, bir gezgin ya da hac yolcusu olma halinin kokleri, Yahudi ve
Hristiyan gelenegindeki tanrilarin da gezgin olmasina ve ayni zamanda bu
diinyanin ge¢ici olmasi 6gretisine dayandirilabilir.

Bu konuya boyle bir giris yapilarak soylenmek istenen, modern yagamin
kitleleri ve insanlar1 belki de geri doniilmez sekilde i¢ine diislirdiigli bu ‘yerinden
edilmiglik ve koksiizliik’ halinin — her ne kadar bambaska agilimlar1 ve baglamlari

olsa da — Bat1 kent kiiltiiriiniin olustugu gelenek igerisinde yer almasidir.

“Aceleye gelecek is degildir sehre dair bir tanim olusturmak; sehir ¢ok biiyiik bir
seydir, yas tahtaya basmamaya 6zen gostermek gerekir.” (Perec, 2017:97)

“Bir sehrin ezelden beri ayni sehir olmadigini iyi anlamak.” (Perec, 2017:98)
“Bir Sehir: Tas, beton, asfalt. Yabancilar, anitlar, kurumlar.Megapoller.Carpik
kentlesme.Arterler.Kalabaliklar.” (Perec, 2017:99)

20. yiizy1lda yasamis Sosyolog ve Edebiyat¢1 George Perec’in yiizyilin ikinci
yarisinda yaptig1 bu sahane kent tanimlari(!) yazarin tiim hayati boyunca yasadigi
tek kent olan Paris’ten fazlaca ilham barindirmaktadir. Bununla beraber, bugiin bu
tarifin giiniimiiz Bat1 sehirlerinin biiyiik kism1 i¢in hala gecerli oldugu
soylenebilir. Bunu dogrulamak igin Paris’te ya da Istanbul’da yasayan herhangi
bir kisinin yasadig1 evin penceresinden bakmasi ya da sokaga ¢itkmasi yeterli
olacaktir.

Perec, bu metnin hemen devaminda “sehri aciklamaya asla muvaffak

olamayacagimizi” sdyler. Yazar her ne kadar bu sozleri bir 20.yy Avrupa



baskentinden bakarak soylese de, bu sdzlerin kapsami hem zamansal hem de
cografi olarak oldukga genistir. Antik donemden beri var olan kent olgusu
yasayan dinamik bir yapidir ve genel bir kent tanimi yapmak oldukc¢a zordur;
clinkii kent/sehir sadece “tas, beton, asfalt’ degildir. Ya da giliniimiizde belki de
gittikce buna doniismektedir; fakat bu, bu eser metninin kapsam ve amacinin
disinda bir tartismanin konusudur.

Ingilizcede sehir anlamna gelen ‘city’ kelimesinin izi degisik kaynaklara kadar
stiriildiigiinde iki koken sozciikle karsilasilir: urbs ve civitas.(Sennett, 2013:26)
Urbs, sehrin tag yapist anlamina gelmektedir ve kentin hem sinirlarini belirleyen
hem de koruyan tas duvarlarin, surlarin kastedildigi sdylenebilir. ‘Civitas’
kelimesi ise kentte form bulan, bi¢gimini kentten alan “duygular, ritiieller ve
inanglar” (Sennett,2013:26) demektir. Medeniyet anlamina gelen “civilization”
kelimesi de civitas dan gelmektedir. Buradan yola ¢ikarak kentin sadece bir
mekan, yasam alan1 olmadigini, hayatin nasil deneyimlendigini belirleyen,
toplumlarin yagamina bi¢im veren ve kendi de siirekli olarak devinim ve doniisiim
halinde olan canli bir organizma, bir sistem oldugunu sdylemek énemlidir. Kentin
fiziksel degisimi, urbsun degisen duvarlari arasinda yeniden bigimlenen bir
toplumsal ve bireysel yasanti1 anlamina gelmektedir

Ozellikle 19.yiizy1lda, siiregelen bilimsel, ekonomik ve siyasal gelismelerin
kentlesmeyi hizlandirarak modern kentlerin ortaya ¢ikmasini sagladigindan ve
sehirdeki yasami doniistiirdiigiinden daha 6nce bahsedilmisti.

Bu degisimin etkileri ilk olarak kentlerin mimari yapilarinda géze carpar.

19. ylizy1lin modern Paris’i, “modern mitolojiyle ilgilenenlerin antikitesi” (Artun,
2017:10) sanatin ve Benjamin’in deyimiyle ‘modern hayatin baskenti’, bu hizl

degisimin binalariin cephelerinden hemen okunabildigi bir kenttir. Paris’in



10

mimari yapisindaki bu degisimin temel sebebinin iki 6nemli endiistriyel malzeme
oldugu sdylenebilir: Oncelikle ulasim sanayinde lokomotiflerin ve demiryollarinmn
yapiminda kullanilan ve daha sonra konutlar mimarisinde kullanilmaya baslanan
demir; Paris’e 6zgili bir mimari bigim olan, ve birazdan konu edilecek ‘flanor’
figiiriniin yasam alan1 olan meshur pasajlarin iistlerini kaplayan cam.

Paris bu donemde kentsel ve toplumsal bir doniisiim gegirmektedir. Endiistri
Devrimiyle beraber hizlanan iiretim, sayisi gittikge artan fabrikalar, kentlerin
merkezinden ¢eperlerine dogru yeni yerlesim alanlar1 olugsmasini saglamis, kirsal
alanlardan kente akan hatir1 say1lir bir niifus olusmustur. Ozellikle Paris kenti bu
doénemde yeni niifus igin bir cazibe merkezi haline gelmistir. Artan nifusla
beraber yetersiz kalan yerlesim alanlar1 ve yetersiz altyapi, artan hava ve ¢evre
kirliligi, giderek sagliksizlasan ve giindelik yasamin iyice zorlastig1 bir Paris
meydana getirmistir ve kentin o yiizyilda “Haussmann tarafindan verilen kaliba
girmesinin” 6niinii agmustir. (Benjamin, 2019:179) Baron Haussmann II1.
Napoleon doneminin Seine Bolgesi Valisi ve sehir planlamacisidir.

Yiizy1l ortasina gelindiginde Paris halkinda kentin yasantisinda ve goriintiisiinde
“temizlik” yapilmasi gerektigi fikri oturmaya baslamistir. Doneme taniklik etmis
yazarlardan Du Camp, Paris halkinin o donemde kentin sikisikligi, pisligi ve
karmasasi igerisinde nefes alamaz oldugundan ve kentin kirkl yillardan itibaren
neredeyse artik ikamet edilemez bir yere doniismek tlizere oldugundan bahseder.
(Benjamin,2019:180) Bununla beraber tim bu degisim, yenileme ve “temizlik”
caligmalarinin, deyim yerindeyse yikilan ve yeniden insa edilen Paris’in
imgesinin bellekte cok daha giiclii bir sekilde yer etmesine sebep oldugu
sOylenebilir.

Benjamin, “Pasajlar” isimli yapitinda, bu durumun belki de en ¢ok donemin

10
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sanatcilart icin gegerli oldugundan bahseder. “Insanin pek yakinda artik

goremeyecegini bildigi sey, imgeye doniisiir.” (Benjamin, 2019:180)

Eugene Haussmann’in bu ‘yeni Paris’ projesinin Amerika’dan ithal edilmis

oldugu sdylenebilir. Amerika’da o donemde (19. yy ortasi) bir ¢ok kent, 1zgara
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Resim 1: Louis Daguerre’in fotografi, 1838, Paris

plan® denilen geometrik ve diiz, tertemiz hatlarla yeniden tasarlanmaktadir.
Haussmann’in modeli de bu diiz ¢izgilerden olusan planlamay: esas almaktadir. Kiiltiir

ve sanatin merkezinin, Baudelaire’i biiytileyen c¢irkinlikler ve aykiriliklarin

% Izgara plam, birbirini dik kesen caddeler ve bu caddelerin arasinda kalan kare ya da dikdortgen
formundaki yap1 adaciklarindan olusan sehir plamdir. Bilinen en eski 6rnegi M.O 18.yy’da Babil
Imparatorlugu kentlerinde goriilmektedir. Antik Cin, Antik Yunan ve Antik Roma kentlerinde de
1zgara plan kullanildig1 bilinmektedir. (https://tr.hmongwiki.com/wiki/Grid_plan)
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kenti Paris’in bu sekilde yeniden tasarlanmasinin belki de en 6nemli sebebi, 1848
yilinda kentte yasanan isci ayaklanmasi ve dar sokaklara kurulan, isyan
bastirmay1 zorlastiran barikatlardir. Kentin doniisiim siirecinde Paris’in neredeyse
yaris1 yeniden yapilir ve bu dar sokaklar barikatlarin kurulmasini imkansiz kilacak
genis caddelere, bir sonraki boliimde konu edilecek flanoriin yagam ve nefes alani
pasajlar ise bulvarlara doniistiiriiliir;

Isciler, zanaatkarlar, flanoriin icinde saklandig1 kalabaliklar yerlerinden edilir.

Resim 2: Charles Meryon'un Paris graviri "La Morgue”, 1854

1.2. Giindelik Hayatin icinde Bir Kagis Olanag:: Pasaj

12
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19.yy Paris’ini en iyi tanimlayan imge olan meshur pasajlar, bir cok magaza
vitrinininkarsilikli dizildigi gintimiz aligveris merkezlerinin o donemdeki karsiligidir.
Bu pasajlarmblylik boliimi, 1822-1840 yillar arasindaki donemde yapilmustir.
Pasajlarm yiikseliginin sebebi olarak, daha 6nce ayrintilibahsedilen
endiistriyellesmeyle beraber 6zellikle kentin tekstil ticaretindeki buytime
gosterilebilir.(Benjamin, 2019) David Frisby’e gore pasajlar, hem sehrin
panoramalarmi* hem de sokaklar1 i¢inde baridiran “kolektif riiyamekanlari”dir.
(Frisby,2012:303) Frishy aynizamanda, pasajlarin Paris’inmodernligininsimgesi
oldugunusdyler. KentinHaussmanlagsmasurecindeyikilan sadecepasajlardegilayni
zamandabusimgedir. Buyikimsirecindensonrakentteki kamusal ve 6zel alan
ayriminin, aradaki sinirlarin keskinlestigi sdylenebilir. Ciinkii kalabaligi -hatta
kitleyi demek yanlis olmaz- misafir eden bu mekanlar ayni zamandai¢c mekanolarak
var olurlar.Bumekanlarinkentinigerisindekitzerkalanlarolduguda soylenebilir.
Benjamin ayniisimli yapitinda Paris sehrini anlatan bir rehberden su kisma yer verir:
“... konforun yeni bir kesfi olan bu pasajlar, blok binalar arasinda uzanan, izeri cam

kapli, mermer doseli gegitlerdir. Binasahiplerinin ortak girisimiyle yapilmistir. Is1g1

4 Panorama kelimesi ilk kez, 18. Yiizyilda yasamis irlandali ressam Robert Baker tarafindan,
Edinburgh’un panoromik resimlerini ifade etmek i¢in kullanilmigtir. Bu terim, ilk anlamuyla,
silindir bi¢iminde bir ylizeyde gosterilen kent ve savas resimlerini ve bu resimlerin gosterildigi
mekanlar1 tanimlamaktadir. Biiytik dl¢ekli panoramalar sergilemek igin iiretilen yapilara
panoramik yapilar ismi verilmektedir. “Bu yapilarda resim ya da fotograf, silindirin tabaninda
bulunan yiikseltilmis bir platformdan seyredilirdi. Bu tiirden ilk gosteri 1799'da Paris'te R.

Fulton tarafindan yapilmigtir”( https://tr.wikipedia.org/wiki/Panorama)

Daha sonralari ¢izim, resim, graviir ve fotograf formundaki kent gériiniimleri de panorama olarak
isimlendirilmeye basglanmistir. Panoramanin gergeklige yakinligi sebebiyle, 6zellikle 19.
yiizyildaki kent goriinimleri mekansal bir iliizyon yaratmis ve izleyenleri bu iliizyon yoluyla bir
yolculuga davet etmistir “ Bu donemdeki panoramalar ayn1 zamanda donemin tercih edilen seyahat
merkezleri olan uzak kentleri de tasvir ederek izleyenlerin sanki oradaymis gibi bu kentlere
yolculuk yapabilidigi eglence araglari olarak islevlenmistir Bernard Comment “The Painted
Panorama” adli kitabinda Panoramanin yayginlagsmasinin temel sebeplerinden birinin “bireyin
diinyadaki yerini anlamlandirma ve Sanayi Devrimi’nden sonra karmasik bir yap1 kazanmaya
baslayan kentlere karst kontrolil yeniden kazanmaya ¢aligma ¢abast” oldugunu sdylemektedir. (
Bernard Comment, The Painted Panorama, 2000, Harry N. Abrams Publishing) 19. Yiizyil
panoramalari, Benjamin i¢in Paris pasajlari ile tam olarak ayn etkiye sahiptir. Benjamin panorama
ve pasajlarin insan1 fantasmagorik bir diinyaya davet ettiginden bahseder. Bu terimi “metanin
estetiklesmesi ve estetigin metalagmasi” durumunu ifade etmek i¢in kullanmaktadir.(Charles
Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, 2017, letisim Yayinlarr)

13
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yukaridan alan gecidin her iki tarafinda da en sik magazalar dizilidir, dolayistyla bdyle bir

pasaj kiictk bir sehir, hatta kiiglk bir diinyadir” (Benjamin, 2019:256)

Resim 3: Opera Pasaj1 (Passage de 1I’Opera), Paris, 19.yy

Buradan da anlasildig1 lizere pasajlar tilketim kiltGrinin lokomotifi blylk
magazalarin onciileridir. Frisby bu yapilar i¢in “meta kapitalinin tapinaklar1”
benzetmesini yapar. (Frisby, 2012:305) Buradaki tapinak benzetmesinin etkisi, gatilari
camlakapli bu yapilarin mimarilerinin gergekten de “iki yaninda sapeller olan kilise
nefi”ni andirmasiyla glclenir. (Frisby, 2012:304) Buyapilaraynizamanda19.yy’da
gazaydinlatmasinin ilk defa kullanildigi mekanlardir. Gaz lambalarinin pasajda
satilan mallar1 aydinlattig1 bu los 1g1gmim—Kilise nefini animsatan mimariyle
beraber— Benjamin’in bahsettigi “riiya alemi” hissiyatini per¢inledigi sGylenebilir.
Amabulos 11k, sadece tuketim trtinlerini aydinlatmaz, onlarin Gretim stireclerini

gizleyerek estetiklestirir ve “salt imge”ye donistiiriir.(Artun, 2017:36)
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Benjamin’in de pasajlarin gosterdiklerinden ¢ok gizledikleri, sakladiklariyla
ilgilendigi s6ylenebilir. Ona gore bu “riiya gecitleri” gelip gegenler ve dzellikle flanor

icin, sokaktaki bir siginak gérevigorur.

“...flaneur trafigin hitkkmettigi sokaklardan kagip pasajlara siginarak, sokaktaki iki
bilesenden birinin -aligveris ve trafigin- azaldig bir ortama giriyordu. Bu da sunu
gosteriyordu ki "gercekte pasajlarda cereyan eden sey, diger demir yapilarda oldugu gibi,
icmekanmaydinlatilmasidegil, dismekanimbastiriimastydr” i¢mekanile dismekan
arasindaki bu paradoksal iliski "pasajlarin muglakligint meydana getiri yordu: "hem

sokak hem ev” (Frisby, 304)

I¢ ve digin birbirine karistig1 pasajlardaki bu muglakhigin, tipki rityadaymis gibi, bir
labirent etkisi yaratarak yon bulmay1 ve zamanin gegisini algilamayi zorlastirdigi
sdylenebilir. Modern Paris’in bu simge yapilar1, glindelik yasamin tlim hayhuyundan ve
karmagasindan kagilarak siginilan, parlak imgelere doniigmiis tiketim drdinlerinin
insanlar1 biiytiledigi cazibe merkezleridir. Flanoriin dogal yasam alani, modernligin tim

ikilik ve geliskilerini barindiran bu gegitlerdir.

Flanor
“Modern hayatin temel olgusu, hayatin temelindeki kokten c¢eliskidir.”

Berman

Bu boliimde kentte dolagsma eylemi, sanat alaniyla iligkisi baglaminda ele

almacaktir. Ilk olarak, 19. Yiizy1l’da Fransa’da edebi bir figiir olarak ortaya ¢ikan
15
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‘flanor’den bahsedilecek ve bu karakterin glinimuze kadar gelen surecteki

doniisiimii kisaca konu edilecektir.

“Flaneur” bir kent gezginidir. En iicra kdselerine kadar metropolii
arsinlar ve modern hayatin biitiin gériiniimlerini miithis bir agkla gézlemler,
ayiklar ve hafizasinin arsivine kaydeder. Kalabaliklarda barinir, kalabaliklarla
nefes alip verir, kalabaliklarda mest olur. Tebdil-i kiyafet gezer. Kimse onu fark
etmez; o ise herkesi fark eder. Insan sarrafidir. Modern hayatin kahramanlarimni o
secer. Kahramanlar1 ayn1 zamanda yoldaslari olur. Saircesine, “hem kendisi hem
de uygun gordiigii bir bagkasi olmanin ayricaliginin keyfini ¢ikarir. Bedenini
arayan gezgin ruh misali, istedigi zaman istedigi kisiye gegiverir...“Flaneur”
kiliktan kiliga girerken onlarda erimez, aksine her defasinda bireyselligini yeniden
pekistirir. Bir dedektif gibidir, kalabaliklarin pegeledigi izleri siirer.” (Baudelaire,

2017:33)
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Resim 4: Henri de Toulouse-Lautrec, Flaneur®

Baudelaire, kendi modern hayat kahramanlarindan biri olan flanérii boyle
tanimlamaktadir. Flanor, degisen ve hizlanan giindelik yasamla beraber, bu
giinliik yasamin, sokak hayatinin tam kalbinde duran ‘yeni’ bir sanat¢1 imgesini
temsil etmektedir. “Kusursuz flaneur icin, tutkulu gdzlemci igin, ahalinin orta
yerini, hareketin gel-git noktasini, gelip gegici ile sonsuzun arasint mesken tutmak
miithis bir keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin

merkezinde olmak, diinyay1 gézlemek, ama diinyadan sakli kalmak.” (Baudelaire,

2017:201)

Modern kentler ve bu kentlerin kamusal alanlar1 daha 6nce sehirli

insanlarin bu mekanlara dair hi¢ deneyimlemedigi durum ve degisikliklere sebep

5 https://www.wikigallery.org/wiki/painting_265681/Henri-De-Toulouse-Lautrec/Flaneur
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olur. Modern sehir yasami, donemin sanatg¢ilarinin islerini, diisiince bigimlerini,
birbirleriyle olan iliskilerini degistirir. Bu yeni kamusal hayat, sanat¢ilar i¢in bir
cok zorluk ve tartismay1 beraberinde getirmekle birlikte, ¢ekici bi esin kaynagi
olmustur. Modern kent ve yeni giindelik yasamin, 19. yy ile beraber ortaya ¢ikan
tiim avangart hareketlerin olusumunda temelden etkili oldugu rahatlikla

soylenebilir.

Sanattaki bu degisimin en dnemli fikirsel tetikleyicisi Charles
Baudelaire’dir. Etkilerini yogun olarak eserlerinde gordiiglimiiz bu yeni fikrin
temelinin, modern sehir hayatiyla estetik diisiinceyi birlestirmek oldugu
sOylenebilir.  Baudelaire’in modern toplum ve modernite kavrami arasinda

gelistirdigi diistinceleri ve tartigmaya actigi konular bu dénemin ruhunu belirleyen

ana etkendir.

Resim 5: Gustave Courbet, Baudelaire’in Portresi (Portrait de Baudelaire), 1848-

49
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Charles Baudelaire, donemin yazar ve ressamlariyla da oldukea yakin iligki
icerisindedir (ressam Manet ve Courbet ile yakin arkadastir) ve onun fikirlerinin
etkileri yakin arkadaslar1 olan ressam ve sanatgilarin ¢alismalari tizerinden de

okunabilmektedir.

Geleneksel ve kutsal olani, modern sehirlerin yapilanmasiyla beraber
tartigmaya agan Baudelaire’dir. Sanatin akademilerdeki geleneksel kimliginden
uzaklasip, odagint metropoliin ara sokaklarindaki sok edici sahnelere ¢evirmesi
gerektigini savunmustur. Modern sehrin ¢irkinlikleri toplumun geleneksel ve
kutsal imgeleriyle catismaktadir; o zaman bu yeni ¢irkin kentlerin i¢indeki
giizellikler kesfedilmeli ve buradan yeni bir sanat anlayisi dogmalidir.
(Baudelaire, 2017) Baudelaire artik sanat¢inin malzemesinin doga degil, i¢cinde
yasadig1 modern kent oldugunu sdyler. “Modern sanatin sahnesi doga olamaz,
kenttir (...) ‘sahici’ su, ‘sahici’ 151k, ‘sahici’ sicaklik, kentin suyu, 15181 ve
sicakligidir...sanatin malzemesi bunlardir.” (Artun, 2017:56) Sanatcinin yeni
gercegi artik sehirdir. Bu karmakarisik sehrin i¢inde giizel ¢irkin her sey -
kalabalik, barlar, sergiler, tezgahlar, kafeler, tiim bu kaos artik Baudelaire

estetiginin ilham kaynagidir.

Diisiincelerinin ¢agimizi en ¢ok etkiledigi diisliniir ve yazarlardan biri olan
Walter Benjamin, ‘Pasajlar’ isimli yapitinda Baudelaire’in sanatinin ve onun
kahramani flandriin detayli bir analizini ve yeniden yorumlamasini yapar.

Yapitinin kendisi de bir ‘flanerie’® yani yiiriime/dolasma ve kentten anlik

6 Flanerie, fransizcada gezinme anlamima gelmektedir ve flaneur (flanor) kelimesinden
tiiretilmistir. Flanoriin ‘eylemine’, kentte gezinmesine verilen isimdir.
https://en.wikipedia.org/wiki/FI%C3%A2neur

19



20

goruntdler, fragmanlar toplama eylemi olarak kurguladiginin sdylenebilecegi
yazar, flanorii “biiylik kentin ve burjuva sinifinin esiginde” bir figiir olarak
tanimlamistir. (Benjamin, 2019:98) Ona gore flandriin eylemi, bu esiginde,
smirinda durdugu yasam bigimine 1s1lt1 katabilme potansiyeline sahiptir. Burada
Benjamin’in esik vurgusu, flandriin donemin burjuva yagam bi¢iminin i¢ine
yerlesmis bir karakter olmadigini, i¢cinde ikamet etmedigini, herhangi sabit bir
konuma yerlesmedigini ifade etmektedir.

Esikte durma, gecitte durma durumu, Benjamin’in flanorii bir gecis doneminin
sanatc1 figiirli olarak gordiigii yorumuna da olanak saglar. Bu geg¢is doneminin,
degisimin iirettigi, bir yandan da bu degisime ayak direyen, karsisinda duran bir
sanat¢1 figilirliniin metaforudur.

Modern kentteki yeni yasamin hizi karsisinda flanor bir yavasgligin,
acelesizligin semboliidiir; “pasajlarda kaplumbaga gezdirir.”’ (Benjamin,
2019:148) Kalabaliklarin tiim hareketini yine bu hareketin i¢inde deneyimleyen
flaneur, i¢inde yasadig1 bu yeni metropolii dev bir gosteriye benzetir. Pasajlari evi,
yeni 1siklandirilmis sokaklarsa hayatin ger¢cek merkezidir. Flandr, sehrin ayak
basilmadik yerini birakmaz, kendini glindelik akisindaki kalabaligin i¢ine birakir,
herkesi ve her seyi bir kamera gibi hafizasina kaydeder. Flandr zamandan
azadedir, belli bir meslegi ve yetigsmesi gereken bir isi yoktur, o kentin kendine
gore haritasini ¢ikarir, sehrin tiim o anlik, gecici tablolar1 arasinda dolasir.
Metropoliin kaotik bir bicimde siirekli degismesi modern toplumu rahatsiz
ederken, flaneur bu degisimden haz alir. Flanor sehirde dolasirken kendi haritasini
izler ve bu harita her giin degisir, bununla beraber modern sehrin ancak siirekli

degiserek var olabileceginin ve sehrin kendi haritasinin da her giin degistiginin

" Flangr, “eger ona kalsayd, ilerlemenin bdyle adimlarla siirmesini isterdi.” (Benjamin, 2019:148)
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farkindadir.
Flanor sadece modern kenti arsinlayan bir figiir degil, ayn1 zamanda kenti ve
yasami1 dolasan, ‘gezen diisiince’dir.

“Bu oyle bir diisiince gezginligidir ki, niifuz edici bakisin adeta degdigi
ylizeylerde, adimlarin gélgesiyle biiyiiyen sokaklarda, her bir cografya pargasi
iizerinde soluklanilan anlarda biriken tiim ses ve goriintiilere ait bir suretin
zihinsel haritasi ¢ikariliyordur gizlice.” (Kose, 2012:9)

Flanorliik, sanat¢inin modern kentle kurdugu iligskinin sekli olarak
yorumlanmalidir. Kent degistik¢e bu iliskinin bi¢imi de ister istemez degisime

ugrar.

Modern yasamdaki artan ¢aligma siireleri, is boliimii ve bu is boliimiinden
kaynaklanan 6zgiir zamanin olanaksizligina karsilik flandriin tim zaman1 bostur.
Bu ge¢is doneminin sanat¢ist olma durumu, sabit bir konumda ikamet etmeme
hali donemin empresyonist ressamlarinin yasayislarinda da yansimalarini
gorebilecegimiz bir durumdur. Flandriin tiim zamanini kalabaliklarin arasinda
metropoliin cadde ve ara sokaklarini arsinlayarak gecirdigi diistiniiliirse, bu
ressamlar1 tam anlamiyla bir flandr olarak tanimlamak zordur elbette. Fakat
Baudelaire’in modern’in ne oldugunu ve flanérii tanimlarken bahsettigi “gelip
gecici olanin igerisindeki ebedi ve degismez olan1 yakalamaya caligma”
(Baudelaire, 2013:103)) bu sanatgilarin sanat anlayislarinda da okunabilir. Bu
ressamlarin ilgilerinin dis diinyadaki nesneleri ya da durumlari betimlemekten
ziyade, gelip gecici olan zamanin iz diistimlerini, anlik etkilerini yakalamak
lizerine oldugu sdylenebilir.

Kentte yasayan bu ressamlar ayni zamanda gliniibirlik gezilerle kent disina
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cikmakta, atolyelerinden ¢ikarak acik havada ¢alismaktadirlar. Bir yandan kente

ve onun goriintiilerine bagliyken, bir yandan da kentten kagtiklar1 sdylenebilir.

Flanor’iin varlik sebebi ve ‘evi’ saydigi kalabaliklarin arasinda ama o
kalabaliktan ayri, yalniz bir figilir hatta tek bir uzuv - ‘g6z’ olarak gezinme hali,
sadece ’yeni’nin karsisinda duyulan cosku’ ile degil, modernizmin-degisimin
getirdigi toplumsal ve bireysel bir kayip duygusu ile beraber okunabilir.
Benjamin, Paris pasajlarini “kiiciik bir kent, kii¢iik bir diinya” olarak niteledigi bir
boliimde, flandr igin ayni1 yerin ‘sikintiya karsi bir ilag” oldugundan bahseder.
(Benjamin, 2019:131) Yani bu kentte yiiriime, dolasma eylemi, ayni1 zamanda

sikintty1 gidermek i¢in yapilan bir eylemdir.

1.3. Orhan Pamuk ve 20. Yiizyilin istanbul’u

[k olarak Edgar Allen Poe’nun ‘Kalabaliklarin Adami1’ adli dykiisiinde
ortaya ¢ikan Flanor karakterinin Tiirk edebiyatindaki yansimalarinda da benzer bir
durum sdz konusudur. Yusuf Atilgan’in Aylak Adam®’1 “Birden kaldirimlardan
tasan kalabalikta onun da olabilecegi aklima geldi. Igimdeki sikint1 eridi.”
sOzleriyle baslar. (Atilgan, 2009:9)

19.yiizy1l Paris’inden 20. yiizy1l Istanbul’una zamanda ve mekanda bir

8 Yusuf Atilgan’in 1959 tarihli Aylak Adam isimli romaninin bas karakteri C., Baudelaire’in
modern hayatin kahramanlari arasinda saydig flanor figiiriiyle oldukga benzer bir karakterdir.
Flanor’iin dogdugu ve yasamini siirdiirdiigii zaman dilimi 19.yy olsa da, Atilgan’in roman1 yazdigi
tarih, Istanbul’un modernlesmesinin hizlandig1 (kirdan kente gocle beraber niifus artigmin ve
kentlesmenin iyice yogunlastig1) donemdir. Bu perspektiften bakildiginda Paris’in flanoriiyle
aylagin, modernlesmenin getirdigi bireysellik ve kamusal yasamin ortaya ¢ikardig giindelik hayat
rutinine yabancilagan ve toplumun genelinden farkli bir pozisyonda konumlanan karakterler
oldugu soylenebilir. Kentte, kalabaliklarin arasinda yiiriime eylemini, her iki karekterin de
giindelik yasama uyumlanamamanin - ya da uyumlanmak istememenin- sikintisin1 dagitmak igin
stirdiirdiikleri yorumu yapilabilir.
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sigramayla gecis yapilirsa, kentin ve kentli sanat¢inin duygu durumunda aradaki
mesafeye ragmen paylasilan bir ortaklik goriilebilir. Bu bahsi edilen
ortaklik/benzerlik, bir 20. ylizyil flanérii olarak nitelenebilecek yazar, sanatci
Orhan Pamuk’un ¢alismalarinda ve kente bakisinda en acik haliyle okunabilir. Bir
onceki paragrafta bahsedilen donemin yerel edebiyatindaki bazi1 6rneklerde de tek
mesguliyeti kentin sokaklarinda dolagsmak ve gordiigii imgelerin ya da kisilerin
pesine takilmak olan karakterler mevcuttur ve bu karakterlerin yiirime/dolasma
eylemi ‘aylaklik’ durumunun toplumsal algilanisina ters bir bicimde, bir keyfilik
degil, tipki1 Paris’in pasajlarinda gezen flandriin ruh hali gibi, ¢evresel sartlarin
yarattig1 sikint1 halinden bir kagis, bastirma, i¢sel bir zorunluluk olarak ele
alinmaktadir.
Hayat1 boyunca Istanbul’da yasamis olan yazar Orhan Pamuk’un yapitlari s6z
konusu oldugunda, kitaplarindaki ¢esitli karakterlerin ve onlarin hikayelerinin
yant sira, sehrin, tiim eserlerinde deyim yerindeyse basrolde oldugu ve hikayelerin
gectigi mekan olmanin Gtesinde, anlatinin nesnesi oldugu rahatlikla soylenebilir.
Pamuk’un “Istanbul, Hatiralar ve Sehir” isimli eseri, Istanbul’un Osmanl
doneminden giiniimiize olan siirecteki doniisiimiinii, modernlesmenin kent
uzerindeki etkisini kisisel hikaye ve anilar tizerinden ele almaktadir. Bu
otobiyografik anlatida, kentin kendi tarihi ve yasantisiyla yazarin yasantisi i¢ ige
gecmis durumdadir. Burada bir ¢ift katmanlilik durumu da s6z konusudur. Yapitta
anlatilan yazarin kendi ge¢misi, kentin ara sokaklarinda gezinerek kaybolmakta,
kent manzaralari, hayaller ve hikayeler arasinda dolasarak giinliik yasantisindan
bagka bir diinyaya kagmaktadir. Okuyucu, kent deneyimini yazarin gencliginin
gozlinden dinlemektedir. Bir yandan da anlatiy1 kuran ve yine bir flanor edasiyla

kendi gecmisi ve kentin gegmisi arasinda, belleginde ve anlatinin/metnin

23



24

igerisinde gezinen ‘olgun’ yazar vardir. Mekanlar ve zamanlar arasinda oldugu
gibi,

(sanat¢inin ve kentin) kimlikler arasinda da bir yolculugun s6z konusu oldugu
sOylenebilir. Metnin anlatis1 igerisinde ana caddelerden ara sokaklara, biiyiik
meydanlardan gorece fakir mahallelere, hayatin giinliik rutininden bilinmeyene
dogru bir sapma® oldugu sdylenebilir.

Orhan Pamuk, eski bir imparatorlugun yikintisi olarak gordiigii kentin hizli
(kimlik) degisimini, “Batililagma ¢abasi, modernlesme isteginden ¢ok
imparatorluktan kalan keder verici, acikli hatiralarla yiikli esyalardan kurtulma
telas1”olarak niteler.(Pamuk, 2017:36) istanbul’un o donemde gegirmeye
basladigi doniisiim, modern Paris’in mimari Eugene Haussmann’in modelini
temel almaktadir. Tanzimat ile beraber kentin anit ve abidelerinin g¢evresi
“temizlenmeye” baglanmais, “16. ve 17. yy haritalarinda tasvir edilen o sikisik ve
kesintisiz kent dokusu, yerini adim basi rastlanan bos arazilere birakmistir.” (Nur
Altiny1ldiz Artun, Der: Bilge Bal, 2019:51) Orhan Pamuk metnin bir yerinde
sOyle demektedir:

“Goglerin ¢oklugu ve gogmenlerin yaraticiligiyla belirlenmis bir ¢agda hep
ayn1 yerde, hatta elli y1l hep ayn1 evde kalmak...Conrad, Nabokov, Naipaul gibi
basariyla dil, millet, kiiltiir, memleket, kita, hatta uygarlik degistirerek yazan
yazarlar var. Onlarin yaratic1 kimlikleri siirglinden ya da gogten nasil giic almissa,
benim de hep ayni eve, sokaga, manzaraya ve sehre baglanip kalmamin da beni
belirledigini biliyorum.” (Pamuk, 2017)

Burada sanatc1 kendi kimligiyle yasadigi kent arasindaki baglantidan bahseder. Bu

® Burada ‘sapma’ ile kastedilen derive eylemidir. Derive, Sitliasyonist Enternasyonel hareketin
sanatsal liretim ve aktivizm i¢in kullandig1 bir metottur. Bu eser metninin “Sitiiasyonistler ve
Derive” baslikli bir sonraki boliimiinde bu konu agiklanmaktadir.
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baglant: hafiza/yasanmislik iizerinden kurulmaktadir. Kent (Istanbul) —
Benjamin’in flanér i¢in sdyledigi gibi — bir ev, ‘i¢c mekan’a doniismiistiir.
(Benjamin, 2019) Orhan Pamuk 6zelinde, kentin i¢ mekan olma meselesi ve
bununla beraber gelen derin bir aidiyet duygusu sanat¢inin tiim yapitlarina
sinmistir denebilir.

Pamuk, ¢ocukken ressam olmak istediginden bahseder ve ¢cocukluktan itibaren
resimle, 6zellikle manzara resmiyle ilgilenmektedir. Masumiyet Miizesi’nin
katalogu islevini goren ‘Seylerin Masumiyeti’ isimli kitabinda sanat¢i, nesne
biriktirmek, sehrin sokaklarinda ylirlimek ve resmetme eylemi arasinda kurdugu
baglantidan su sekilde bahsetmektedir: “Eski seyleri muhafaza etme istegi ile,
sehir sokaklarini, Istanbul manzaralarini resmetme diirtiisii arasinda bir duygu
benzerligi oldugunu Cukurcuma sokaklarinda yiiriirken anladim.” (Pamuk,
2012:33) Sanatginin burada bahsettigi duygu benzerliginin bir melankoli ve kayip
duygusu, hem resmetme hem de nesne/obje saklama eylemlerinin de bu kayb1
ikame etmek ya da kaybedilen, ugup giden ani/zamani esya ya da resim
iizerinden(tutulan kayit iizerinden) hatirlama amaciyla yapildig1 yorumunda
bulunulabilir.

Benzer bir ‘muhafaza etme’, koruma istegi, Pamuk’un 2020 yilinda basilan
ve Istanbul’un ¢esitli mahalle ve sokaklarinin gece ¢ekilmis fotograflarindan
olusan “Turuncu” kitabinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanatg1 Istanbul’da,
ozellikle son 10 y1l igerisinde evlerin 1siklarinin ve sokak lambalarinin, kente
romantik ve nostaljik bir hava da katan turuncu renkten beyaza donmeye
basladigini farketmis ve tiim 1siklar kentin goriinlimiiyle beraber yavas yavas renk

degistirmeden turuncu sokaklar1 fotograflamak istemistir.
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Resim 6: Pamuk’un “Turuncu” Kitabinda Yer Alan Istanbul Fotograflarindan Biri

Pamuk, bu fotograflari ve kitab1 liretmeye nasil karar verdigini su sozlerle dile
getirir: “Tipk1 sehrin goriiniisiiniin degisecegini anlayarak Paris sokaklarini
sonsuza kadar fotograflayan Fransiz fotograf¢1 Atget gibi yapacak, Istanbul’un
kaybolan goriintiisiinii korumaya ¢alisacaktim.” (Pamuk, 2020:6)

Sanatcinin belgeledigi sokak goriintiilerine bakildiginda ilk olarak géze carpan,
degisen 151k ya da kent mimarisinden ziyade semtlerin gegirdigi sosyokiiltiirel

dontistimdiir.
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1.4. Sitasyonistler ve Derive

Paris’in modernlesme, Haussmannlastirilma® siireciyle beraber, flandriin
evi olan pasajlar yikilarak yerlerini genis bulvarlara birakir. Hayatin sanatla
birlikte diistinlilmesinin, bagka bir ifadeyle hayat ve sanat arasindaki mesafenin
kapanmasi ve sanatin bakisini en gergek ve siradan olana, bizzat giindelik hayatin
kalbi olan sokaga ¢evirmesinin bir temsili, kisilestirilmesi olan flanér, pasajlarin
yikilmasiyla beraber yersiz yurtsuz kalmis; fakat, Baudelaire’in dénemin
Paris’inin giinliik hayatini anlatirken betimledigi diger kahramanlar!! gibi sehir
hayatinin sahnesinden silinmemis, farkli bicimlerde kent hayatinin ve sanatin
icerisinde varlik gostermeye devam etmistir. Flanoriin artik pasajlar yerine tiim
kenti mesken tuttugu sdylenebilir. O, “tiim 20.yy avangardinin sokak kahramani1”
olmay1 stirdiirmiistiir.(Artun, 2017:54)

Bununla beraber, pasajlarin yikimiyla doniisen bu yeni modern kentte, “flanor
artik sanat eserinin arkasindaki hafiza, arsiv degildir.” (Artun, 2017:54) Ozellikle

12>

20.ylizyilin basinda Dada™“’nin baslattig1 kent turlarina bakildiginda, flanoriin

10 Haussmannlastiriima tabiri, Ali Artun tarafindan “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve
Modernizm” isimli makalede kullanilmigtir. (Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, 2017, 5.52) Bu
kelimeyle 19.yy Paris Valisi Eugene Haussmann’in kenti yapisal olarak doniistiirme siireci
kastedilmektedir. Bu metnin igerisindeki “Giindelik Hayatin I¢inde Bir Kagis Olanag:: Pasajlar”
boliimiinde bu konudan daha ayrintili bahsedilmistir.

11 Charles Baudelaire’e gére modern hayatin diger kahramanlarindan bazilar1 dandy, bohem,
chiffonnier (pagavraci), lezbiyen, haydut, dilenci, kumarbazdir. Baudelaire “Le Peintre de La Vie
Moderne” (Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, 2003, fletisim Yayinlar1) isimli
metninde, bu karakterlerden ve modern hayatin kahramanliginin ne anlama geldiginden ayrintil
sekilde bahsetmektedir.

1220.yiizy1lin en énemli avangard sanat hareketlerinden biri olan Dada’nin baglangicinin, Alman
sair, sanatg1 ve diisiiniir Hugo Ball’in 1916 yilinda Ziirih’te agtig1 Cabaret Voltaire adli gece
kliibiine benzer mekan ve buradaki bulusmalar oldugu sdylenebilir.Bu mekan agildiktan kisa bir
stire sonra 6zellikle Birinci Diinya Savagi’na muhalif sanat¢ilarin bir araya geldigi, sergilerin,
performanslarin, siir ve metin okuma gecelerinin diizenlendigi bir yere doniismiis ve buradan,
iclerinde Tristan Tzara, Hans Arp, Richard Hiilsenbeck gibi sanatgilarin bulundugu alternatif bir
sanat hareketi dogmustur. Tzara’nin kendi ifadesiyle Dada, “Bir protestodur; yikici eylemdir.
Mantigin yerle bir edilmesidir. Bellegin, arkeolojinin gelecegin yikimuidir. Ozgiirliiktiir. Carpisan
renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi, kisacasi yasamin kendisidir.”
(Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2008, Sel Yaymcilik, Istanbul)
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avareliginin ve kentte dolasma eyleminin kendisinin tek basina sanat yapitinin
yerine gectigi goriilmektedir. Bu durumun Baudelaire’in fikir ve eserleriyle oniinii
actig1 sanat-hayat birlikteliginin ve yice olan ile giindelik olan arasindaki
mesafenin kapanmasinin en somut 6rnegi oldugu yorumu yapilabilir. Tamamen

rasgele zaman ve mekanlarda diizenlenen bu yliriiyiislerin amaci, giindelik hayatin

rasyonalitesine kars1 ¢cikmaktir.

Resim 7: Tristan Tzara ve Andre Breton’un ilk Dada gezisi i¢in hazirladiklari
duyuru, 1921, Paris
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Resim 8: Tristan Tzara ( Dada yliriiytiisii sirasinda kalabaliga siir okuyor), 1921,

Paris

Bu yiiriiytisler/geziler ayn1 zamanda, modern kentin otorite tarafindan planlanmis
ve pargalara boliinmiis kamusal alanini reddetmenin bir yoludur; kentin ve
yasamin 0zgiirce deneyimlenmesini saglamaya ¢alisir.

1950’lerin basinda Dada’nin ve Siirrealistlerin mirasi tizerine kurulan
Sitiiasyonist Enternasyonel (SE), flanoriin Paris’in pasajlarinda baglattigi yiirtime
eylemini, Dada gibi tiim kente yayarak devam ettirmistir.

Sitiiayonist Enternasyonel, 1957 yilinda italya’da, 20. yiizyilin ii¢ farkli avangard
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sanat hareketinin!® énciilerinin bir araya gelmesiyle kurulmustir. Hareketin lideri,
sanatc1, aktivist ve kuramci Guy Debord’dur.

Sitliasyonistler i¢in sanatin amaci “diinyay1 degistirmek ve bunun i¢in
sitiiasyonlar'* insa etmek”tir. (Artun, 2010:278) Debord, amaglarmi “sitiiasyonlar
yoluyla kisa siireli yasam ortamlarinit somut olarak kurmak ve onlar1 tutkulu bir
nitelige doniistiirmek™ (Artun, 2010:297) olarak ifade eder. Tutku ve arzu
sozciikleri Debord’un ve

Sitiiasyonistler’in manifestolarinda sik¢a gegmektedir. Modern hayatin
gerektirdigi zorunlu ¢aligmanin, makinalagsmanin, ve “6zel hayati is diinyasina
ceviren kentsel hayatin”'® (Artun, 2009) insanlarin manevi olarak yoksullastigi,
hissizlestigi ve yasadigi ¢cevre ve hayata yabancilastigi bir toplum meydana
getirdigini diisiinmektedirler. Can sikintis1 da, bu modern sehir yagaminin yarattigi
yabancilagmanin en biiyiik sonuclarindan biri, bir an 6nce iyilestirilmesi gereken

bir kentli hastaligidir.

Resim 9: Paris’te Sitiiasyonistlerin Sloganlarindan biri Duvar Yazis1 Olarak
Gortliyor (“Asla Calisma”), 1965-66

13 Bu avangard hareketler, Hayalci Bauhaus Enternasyonel ( La Mouvement International pour un
Bauhaus Imaginiste), Letrist Enternasyonel ve COBRA grubudur. Bu hareketler hakkinda ayrintilt
bilgi i¢in Ali Artun’un derledigi “Sanat Manifestolar1” isimli yayina bakilabilir. (Ali Artun, Sanat
Manifestolari: Avangard Sanat ve Direnis, 2010, Iletisim Yaynlar1, Istanbul)

14 Sitiiasyon, fransizca situation sdzciigiinden gelmektedir ve kelime anlami ‘durum’dur. Guy
Debord’un 1958 yilinda yazdig: ‘Sitiiasyonist Tanimlar’ metninde ise Sitiiasyon’ sdyle ifade
edilmektedir: “Birlestirici bir ambiyansin ve olaylara dayali bir oyunun kolektif bicimde
orgiitlenmesiyle, somut ve kasitli olarak insa edilmis bir hayat an1.” (A.g.y)

15 http://www.aliartun.com/yazilar/sanat-ve-1968-bahari-bir-kronoloji/
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Hareketin en meshur sloganlarindan biri “Kahrolsun Agliktan Olmeyecegimizi
Temin Edip Sikintidan Oldiiren Bir Diinya”dir.®

Sitliasyonist hareketin benimsedigi estetigin odagi ise eylem ve oyundur;
kent hayatinin getirisi olan bu can sikintisini ‘iyilestirmek’ icin, giinliik hayati
durumlar yoluyla oyuna ¢evirmeyi onerirler. Bu oyunun mekan1 da kentin
kamusal alanidir.
Mimari, kent ve cografya, Enternasyonel’in hayat ve sanati birlestirmek i¢in
Ozellikle odaklandig: alanlardir. Hareketin i¢cindeki sanatg¢ilarin olusturduklari
Oznel kent haritalarinin, insanlarin i¢inde hareket ettikleri mekanlar, mahalle ve
sehirler hakkinda diisiindiiklerini yikma firsat1 sundugu sdylenebilir.
Sittiasyonistler, haritalari, mekanlarin sosyal olarak kabul edilmis (ve dolayisiyla
nadiren tarafsiz) temsilleri olarak konumlandirarak, onlar1 bolme, yok sayma veya
kasitli olarak yanlis okuma gibi yontemlerle, akilct otoritenin sehir ve toplum

arasinda kurulan iliskiyi yonetme glglni onun elinden alma niyetindedir.

Psikocografya ve Dérive Kuram

Situasyonistler i¢in oyun alani, hayatin dinamik bir bicimde doniigiime
ugrayacagi, sanatla bilim ve teknoloji arasindaki uzmanlagmaya dayali sinirin
ortadan kalkacagi, yeni diisiince bi¢gimlerinin iiretilecegi alan, kenttir. Bu diisiince,
sitliasyonist sanatgilari deneysel ve akilci olmayan bir kent fikrine gotlirmiis ve
bunun i¢in ¢esitli yontem ve teknikler gelistirmelerini saglamistir.

Bir sehrin her semt ve mahallesinin belirli bir duyguyu harekete gegirecek sekilde
tasarlanacagi ve insanlarin da kendilerini bu duyguya teslim edecekleri “halet-i
ruhiye semtleri”, boyle bir kaygiyla ortaya atilmis deneysel bir kent fikri, bir
mimari plandir. Bu yeni diislince, kent mimarisinin siirsel formlar ve ¢izgilerle

degil, “odalarin, koridorlarin, sokaklarin, barindirdiklar1 davranislara bagl

16 Sloganin orjinali (fransizca): “Nous ne voulons pas d'un monde ou la certitude de ne pas mourir
de faim s'échange contre le risque de mourir d'ennui!”
(http://www.artandpopularculture.com/Situationist_graffiti)
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atmosferik etkileriyle” (Artun, 2010:299) oynamasi gerektigini one siirmektedir.
Kent planlamas1 ve mimarligin malzemesi formlar yerine sitiiasyonlar olmalidir.
Sitiiasyonistlerin ileri siirdiigii psikocografya kavrami, bu amagcla ortaya atilmig
bir kavramdir.

Psikocografya, “bilingli olarak diizenlenmis olsun ya da olmasin, cografi ¢gevrenin
bireylerin duygu ve davranislari lizerindeki etkilerinin ve bu siirecin kesin
yasalarinin arastirilip incelenmesi” (Artun, 2010: 299) anlamina gelmektedir.
Dérive ise bu aragtirmanin yontemidir ve parga parc¢a olmus, fragmantel
goriintiiler halinde algilanan modern kenti fiziksel/bedensel bir deneyimle tekrar
birlestirmeyi amaglar.

Guy Debord’un “tutkulu bir altiist etme pratigi” olarak tanimladig:
‘dérive’in kelime anlam siiriiklenmedir.!” Bu “siiriiklenme’ oyunu/ yontemi,
duygu ve duyumlarinin sabitlenmesine dayanan estetik yaklasimlarin aksine,
zamanin akisina ve uguculuguna yaslanmaktadir. (Artun, 2010) Bu arastirma
yontemi, kenti yaya olarak deneyimlemeye dayanir; fakat bu deneyim esnasinda
cevrenin psikocografi etkilerinin farkinda olmak gerekir. Derive’i alisildik gezi/
gezinti kavramindan ayiran ve bir yontem haline getiren budur.

“Baudelaire’den baslayarak, rasyonalizme bagskaldiran her avangard hareketin
tutkusu flanorliigiin sitliasyonist tarz1” (Artun, 2010: 314) olan dérive, bir gecis
teknigi olarak da tanimlanabilir. Dérive esnasinda, flandriin kent deneyimi gibi,
goriintiiden goriintiiye, durumdan duruma, bir duygulanimdan bagka bir duyguya

durmadan gegilir.

17 Debord’un 1958 yilinda olusturdugu *Sitiiasyonist Tanimlar Sozligii’nde ‘derive’in dolanma
anlamina geldigi ifade edilmekte ve soyle tanimlanmaktadir: “Kentsel toplumun kosullartyla
baglantili bir deneysel davranis tarzi; degisik ambiyanslardan hizla gegme teknigi. Terim ayni
zamanda, kesintiye ugramayan belirli bir dolanma siiresini de ifade eder.” (Artun, 2010: 312)
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Resim 10: Guy Debord, “The Naked City (Ciplak Sehir)”, 1956, Paris

Derive metoduyla gerceklestirilen psikocografik caligsmalarin somut bir ifadest,
Debord'un 1950'lerin sonlarinda iirettigi ve 1957'de "ilk Psikocografya
Sergisi"nde ("Premicre Exposition de Psychgéographie") gosterilen “Ciplak
Sehir” (The Naked City) isimli Paris haritalar dizisidir. Bu haritalar, kentin 6znel
deneyimi sonucunda toplanan psikocografik bilgilerle beraber mevcut haritalarin
parcalarinin alinmasi ve yeni anlamlar tiretmek i¢in yeniden diizenlenip, yan yana
ve st tiste getirilmesiyle tiretilmigtir. Tamemen yeni degil, var olan haritalarin
degistirilmis, bozulmus, miidahale edilmis versiyonlaridir.

Psikocografik haritalarin, kentsel ¢evre hakkinda soyut, geometrik bir tiir "gergek
bilgi" iletme iddiasinda olan geleneksel haritalarin aksine, sosyal, deneyimsel
veya varolugsal bir bilgiyi paylastiklar sdylenebilir. “Ciplak Sehir”de haritalarin
tizerindeki oklar kentin farkli alanlarini birbiriyle iliskilendirmeye hizmet eder ve

derive esnasinda deneyimlenen, cografi ¢gevrenin ¢ekim, itme veya dislama gibi
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kuvvetlerini goriiniir kilar. Debord'un haritalarinin kartografik haritalar1 (hem

ger¢ek hem de mecazi olarak) yapibozuma ugrattigi sdylenebilir.

.
-,

1
DEED

Resim 11: Gordon Matta-Clark, (Reality Properties: Fake Estates), 1974

Gordon Matta-Clark, 1975'te Queens, NY'de olduga diisiik fiyatlarla satisa
sunulan, kenarda kosede kalmis, artik alanlar satin alir. Sanat¢inin satin aldigi bu
alanlar, uzerine herhangi bir yap1 insa edilemeyecek kadar kiigiik boyutlardadir.
Sanatci, her alan1 fotograflayarak tam boyutlar1 ve konumu ile miilkiin tapusunu
bir araya getirir ve “Fake Estates” isimli bu seriyi olusturur. Bu ¢alismanin,
Amerikan riiyasinin gercek hayatta bir karsilig1 olmayan ‘arazi/toprak’ mitinin
absiirdliigiinii ortaya koydugu sdylenebilir. Sanatci, “bu bosluklarin metaforik
oldugunu” ve kent diizleminde bir karsiliklar1 olmadigini, bu arazilerin “miilkiyet
haritalarina islenmesinin anlamsizligin1” gostermektedir.®

18 https://manifold.press/gordon-matta-clark
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2. KAYIT TUTMA BICIMLERI

“Ne mutludur sug¢suz bakirenin dostlari!
Unutulan diinyadan, diinya unuturken
Lekesiz zihnin sonsuz 1s181n1!
Her dua kabul olunmus ve her istek birakilmis.”

Alexander Pope

Kayit kelimesinin sézliik anlamina bakildiginda “bir yere mal ederek
deftere gecirme” ve “bir yazinin, bir hesabin tarih, numara vb.nin veya kopyasinin
bir yerde yazili bulunmas1” ilk karsilasilan tanmimlardir.’® Kayit tutmanin, herhangi
bir olay, nesne, kisi, durum, siire¢ ya da eylem hakkinda bir bilgi elde
etme/saklama sekli, yontemi oldugu sdylenebilir. Bu bilgi nesnel olmak
durumunda degildir; olduk¢a 6znel bir deneyim ya da siirecin bilgisi olabilir.
Fakat her kosulda, ge¢mis ana ait bir bilgi olmak durumundadir. Buradan yola
cikarak her sanat eserinin ayn1 zamanda ge¢mise ait bir bilginin materyallestigi bir
kayit, dokiiman® oldugu rahatlikla sdylenebilir; ciinkii her sanat eseri viicuda
geldigi siirecin ve bu siirecteki eylemlerin bir sonucu, kaydidir.

Bu metnin yazilma amaclarindan biri de, 3. boliimde ayrintili olarak

19 Bunlar, kayit kelimesinin Tdk'da yer alan ilk iki tanimidir. Kelimenin diger anlamlari: 3.0Onem
verme, 4.Resmi belge, 5.Ses ve goriintiiyii manyetik bant {izerine gec¢irme islemi, 6.Sart,
7.Sinirlama, davraniglarini ¢ergeveleme, 8.Pencere ¢ercevesi, 9.Hatirlamak igin yazilan, not edilen,
10.Elektronik ve sayisal araglarda koruma altina alinan bilgi.

Bu kelime arapga kayd kelimesinden gelmektedir. Orada da su tanimlarla karsilagilmaktadir: 1.
ayaga vurulan zincir, pranga, bukagi, 2. baglama, bag, bagliyacak sey; baglanma, 3. bir kdgida
yazili olan seyin, hiildsasini, tarihini, numarasini deftere gecirme; boylece gegirilen hiilasa. 4.
sinirlama, belirtme, 5. ehemmiyet verme. 6. yazma, yazilma. 7. endise, gaile, telas.

2 Burada kullanilan ‘dokiiman ’terimi, sanat alaninda ‘dékiimantasyon ve arsiv
¢aligmalar1’(Documantational Art and Archive Studies) olarak isimlendirilen ve daha ¢ok
kurumsal elestiriye yaklasan sanat pratiginden ¢ok daha kapsamli ve genis bir anlam ifade
etmektedir.
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acilacak “Gtinler” isimli serginin nasil ortaya ¢iktigini, serginin olusumunu
saglayan eylemlerin, deneyimlerin ve diislincelerin, siire¢ igerisinde yararlanilan
kaynaklarin ve bu siirecin iliskilendigi sanat alanindaki ¢alismalarin bir kaydini

olusturmak, bu kayit/cergeve ilizerinden gegmis siirece bakilmasidir..

Bu boliimde ‘kentte dolasma’ eylemi ve bu yol ile kentle kurulan iligkinin sanatsal
pratikteki karsiliklarina bakilacaktir. Kaydetme diirtiisliniin, magara resminden
gunimize kadar gelen sure¢ icerisindeki tim sanatsal Gretim bicimlerinin
temelinde varoldugu sdylenebilir. Giiniimiiziin yasayan 6nemli sanat¢ilarindan
David Hockney’in “Resmin tarihi magaralarda basladi ve simdilik bir iPad ile
sonlantyor” (Hockney ve Gayford, 2017:19) s6zii, kayit tutmanin tarihi igin de
gecerli denebilir.

Bu sozde de ifade edildigi gibi, kayit tutma eylemin bi¢imleri arasinda farkliliklar
bulunmaktadir. Bu farklarin sanatgilarin yaklasimlari neticesinde tercih ettikleri
sanatsal yontemlerden kaynaklandig1 sdylenebilir. Bununla beraber, dnceki
boliimde de bahsedildigi tizere teknolojinin gelisimine paralel olarak farkli
sanatsal ifade bi¢imleri karsimiza ¢ikmaktadir. Burada sadece kullanilan araglar
(yontem, malzeme, mecra) ve bunlarin getirdigi-mecranin dogasi geregi olusan-
farkliliklardan bahsedilmeyecektir; daha dogrusu, ¢alismalar arasindaki mesafeler
ve ortakliklar1 sadece bu araglara-teknolojinin gelisimine-indirgemek buyuk bir
hata olacaktir. Her ne kadar tiim bu teknolojik araglar-malzemeler kendi
baglamlarin1 ve kavramlarini1 yaratmis olsalar da, tiim bu yaklagim farkliliklar
ayni zamanda c¢aligmalarin iiretildigi ¢agin siyasal ve sosyal arka plan1 ve bunun
diistince tarihindeki yansimalartyla direkt olarak iligkilidir.

Ayn1 zamanda burada secilen orneklerin, son boliimde bahsedilecek olan ‘Giinler’
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sergisi, bu serginin olusum stirecindeki eylemler ve yaklasimlar agisindan bir hat,
cerceve olusturmasi amaglanmaktadir. Buradan, incelenecek tiim islerin benzer
yaklagimlar ortaya koydugu sonucu ¢ikarilmamalidir. Aksine, birbirine mekan,
zaman ve teknik agisindan mesafeli goriinen yaklagim ve yontemlerin ortakliklari,
hangi noktalarda kesistikleri ve nerelerde ayrildiklar1 da ele alinmaktadir.

Daha once de belirtildigi gibi, sanat alanindaki sinirlar oldukca gegirgen/
gecislidir. Her ne kadar burada kronolojik denilebilecek bir yol izlenecekse de, bu
sadece mevcut teknik ara¢ ve olanaklarin ¢esitlenmesini ve alanin genislemesini
goOstermeyi amaclamaktadir ve asla sanat alanindaki bu degisim siirecini bir

‘gelisim ya da ilerleme’ olarak okumak niyetinde degildir.

Kayi1t tutmanin ilk anlamina geri doniiliip “yazili bulunma” ve “deftere
gecirme” ifadeleri diigiiniildiigiinde, sanat alanindaki defter tutma ve eskiz
gelenegi ilk olarak akla gelmektedir. Kagit ve kalem(fiizen/komiir) sanat tarihi
icerisindeki en bilindik materyallerdendir ve bir ¢ok baska teknige/malzemeye
gore istenen konunun hizlica aktarilmasina ve izlenimlerin kaydedilmesine olanak
tanir. Ozellikle resim sanatmin tarihine bakildiginda, resmi yapilmak istenen
konunun o6ncelikle bir kagida ya da deftere eskiz ya da etiit edildigi bilinmektedir.
Sanat tarihi igerisinde desen, ¢cogunlukla, sadece siirecin bir basamagi,
bitmis/tamamlanmis esere varan siirecteki asamalardan, duraklardan biri olarak
goriilse de, glinlimiizde bu yaklagim ¢oktan degismis bulunmaktadir.

Bu degisim sirecinin ilk izleri, bir 6nceki bélimde bahsedilen ve bu metnin

t21

de konularindan biri olan 19. yiizy1l Paris’inde, Empresyonist= ressamlarin

caligmalarinda goriilebilir.

21 Edouard Manet, Claude Monet, Henry de Toulouse-Lautrec, bu konuda ilk akla gelen isimlerdir.
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Modern Paris’in ressamlarinin, ilk boliimde deginilen flandr sanat¢i imgesinin tam
karsilig1 olduklar1 sdylenemez. Yine de donemin sanat eserlerine bakildiginda,
coktan baslamis olan modern donemin ve degisimin etkileri net olarak resimlere,
heykellere ve daha da 6nemlisi sanatg¢ilarin yaklasimlarina yansimistir. Bu
donemde Paris sokaklarindaki siradan insanlar ya da kentin gece hayatinin
figiirleri, cafe ve barlardaki eglenceler sik¢a konu edilmistir. 1820’lerde Paris’e
gelen, ve yeni kent kiiltiiriinii hicveden karikatiirvari ¢izimleriyle bilinen fransiz
Ressam Honore Daumier bu konuda iyi bir 6rnektir. 19. Yiizyilda—~Paris
ozelindeki kentsel doniisiim siireciyle beraber-yasanan kiiltiirel travmanin gorsel
kiiltiirdeki karsiliklarindan birinin Daumier’nin kentteki giindelik hayata
yaklagiminda goriilen bu mizahi ve hicivsel sdylem oldugu sdylenebilir.
Sanatcinin kentin sokaklarindaki giindelik sahnelerle dalga gegen ¢izimlerinin,
ayni zamanda kentin degisen fizyonomisini ve modern yagamin yarattig1 kargasa

ve kafa karigikligin1 yansittigi yorumu yapilabilir.

Resim 12: Honore Daumier, Les Badauds (izleyiciler), 1839, Paris
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Modern kiiltiiriin mitolojisini olusturan Charles Baudelaire'e gére de?> Daumier
"sadece karikatiiriin degil, modern sanatin da en 6nemli sanatcilarindan biridir.” 23
Daumier’nin sokaktaki sahneleri betimledigi resimlerine bakildiginda,

modern ¢agin getirdigi degisim tasvirlerin bigimi ve kompozisyonlarinda da
gorulebilir. Cizimlerde ¢ogunlukla bir insan grubu, kalabaliklar yer almaktadir ve
Antik Yunan’dan Ronesans’a kadar uzanan resim geleneginin aksine, kalabaligi
olusturan figiirler arasinda belli bir hiyerarsi yoktur. Resimlerin
kompozisyonlarindaki bu degisim, fotografin sanatsal bir kayit araci olarak
kullanilmaya baslanmastyla ilgili oldugu kadar, yeni modern kent kiiltiiriiniin
getirdigi bakis agisiyla da dogrudan iligkilidir. Resimlerdeki espas azalmis, konu
daha yiizeye ¢ekilmistir. Resmin Kilise ya da saray/aristokrasi i¢in yapildigi,
siparis verildigi donemde Avrupa resim geleneginde figiirler, kompozisyonun
icerisinde farkl agirliklara sahiptir; kiyafetleri, boyutlari, konumlari, duruslari /
poz verme sekilleri, kim olduklarina ve hangi topluluga, sinifa ait olduklarma dair

bir bilgi barindirmaktadir. Burada, kentin sokak hayatindan kesitlerin

resmedilmesiyle beraber boyle bir hiyerarsinin de ortadan kalktig1 sdylenebilir.

22 “Daumier, donemin dnemli yayinlarindan Le Charivari dergisi i¢in karikatiirler yaratirken,
Charles Baudelaire, karikatiir ve kahkahanin 6zii iizerine li¢ makale yazmis ve ¢izgi romani
(sonsuz modernlesme arayisi ve kentlesmenin gegici soklari tizerinden) modernitenin ikili
dogasina baglamis, ironiyi sosyal elestiri araci olarak kullanabilen bir estetik model olarak
karikatiiriin 6nemini ortaya koymustur.”(
https://blog.arthistoricum.net/en/beitrag/2015/08/17/honore-daumier-cultural-trauma-and-critical-
laughter)

23 (https://tr.wikipedia.org/wiki/Honor%C3%A9_Daumier)

39


https://tr.wikipedia.org/wiki/Charles_Baudelaire

CIIZITS PAR F auvaka

LOGATAIRES. BT PROPRIETAIRES. ;.,

3 TRAISS e PEAISTE
— U e docasaals wlredlomas sescsive enba 3 cengear we gl e Lncor
wadee o ¥ Terende ¢ e e plaisae

Vue prise dans . quarticr en demolilica.

Resim 13: Honore Daumier, Les Trains de Plaisir (Zevk Treni), 1853

Resim 14: Honore Daumier, VVue prise dans un quartier en démolition (Yikilan bir
Semtin Goruntisu), 1854.

Resim 15: Honore Daumier, "Nadar élevant la Photographie a la hauteur de I'Art"
(Nadar fotografciligi sanata yiikseltiyor), Le Boulevard'da yayinlanan tas baski,
1862.

Bu sokakta ¢izim yapma, goriintiileri hizlica kayda gegirme eylemi, 18.-19.

yy dan ¢ok daha 6nce, resim tarihindeki sanat¢ilarin kullandigi bir yontemdir. Cok

40



41

daha eski donemlerde de ressamlar konularini tuvale yansitmadan once, kagida ya
da deftere ayni1 konuyu etiid eder, bir 6n calisma/eskiz ya da nihai isin bir
parcasini/ fragmanini olustururlar. Barok donemin usta sanatg¢ilarindan Hollandali
Ressam Rembrandt van Rijn’in giinlimiize kadar ulasan galigsmalar1 arasinda,

bask1 ve tuval resimleri i¢in yapilmis bu eskiz ve etiidler goriilebilir.

PCPS VL

Deen brpn!

Resim 16: A Blind Man with His Guide Dog and A Child (Rehber Kopegiyle Kor
bir Adam ve Bir Cocuk), Rembrandt van Rijn, 1645
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4 el

Resim 17: An Old Woman Holding a Child (Bir Cocugu Tutan Yash Bir Kadin),
Rembrandt, 1645, Stokholm Ulusal Miize

Rembrandt'in, gordiiklerini dis goriiniisiiyle oldugu kadar i¢ diinyas: ile de
kaydetmeye yonelik diirtiisiiniin sonucu ortaya ¢ikan ¢izimlerinin ¢ogu, “bir yazar
tarafindan not alinan fikirler, notlar ve aforizmalarla karsilastirilabilir.”?* (Slive,
1965)

Bu defter tagima ve eskiz-bir anlamda not alma-geleneginin giiniimiizde
guncel bir yaklasimla halen ne sekilde devam ettigi, sanat¢1 Selim Birsel’in
caligmalarinda yakindan goriilebilir. Birsel, sanat 6grenimini Fransa’da
tamamlamus, Istanbul’da yasayan ve iireten bir sanatcidir. Cagdas sanatin resim,
fotograf, yerlestirme ve performans gibi farkli alanlarinda yapait iiretmektedir.
Bununla beraber sanat¢inin sanat pratiginin degismeyen — belki de en 6nemli —

unsuru nereye giderse gitsin yaninda tasidigi defter(ler)dir. Yapitlari cogunlukla,

24 Alintinin orjinali: “The majority of his drawings can be compared to the notes, ideas and
aphorisms jotted down by a great writer.” (Drawing of Rembrandt: With a Selection of Drawings
by his Pupils and Followers, Seymour Slive, Londra, 1965)

( http://www.rembrandtpainting.net/about_rembrandt_drawings.htm )
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bulundugu ya da ¢alismalarini gosterecegi mekanla iligki igerisinde sekillenen
sanatci, 6zellikle sehirden sehire yolculuklar1 esnasinda kendi kent /mekan
deneyimine dair notlar almaktadir. Bu notlar/kayitlar sanatginin tiretiminin ¢ikig
noktasini olusturur.

Birsel bir konugsmasinda, bir yerden bir yere gittigi zaman, ¢gogunlukla ne
yapacagini planlamadigini; ama yaninda mutlaka not defteri, fotograf makinasi ve
kagit kalem tagidigini belirtmektedir. Sanatg1 gittigi kentte varolan cografi ya da
siyasi dokuya, mekanin tasidigi seslere ve kokulara kendini birakarak “bir flanor
edasiyla gezdigini”? soyler: “Flanerie aslinda aylak gezmek, ama yine de bir
amaci olarak gezebilmek. Ben bir arayis i¢inde geziyorum, dolastyorum.
Kaplumbaga kadar yavas gitmiyorum, burasi kesin. Ama bu dolagsmanin bir ritmi
var (...) Hareket halinde olabilmem gerekiyor ki isler de hareket edebilsinler.”?°
Sanatci gittigi yerlerde kendine belirli bir ritim ve program belirledigini, her giin
cesitli rotalar olusturdugunu, bazen kayboldugunu, bu deneyimin sonucunda ise

topladig1 nesnelerin, aldig1 notlarin ve ¢alisacagi mekanin beraber bir olusuma

girdigini sdylemektedir.

% Selim Birsel’in sdylesisi bu adresten izlenebilir:
https://www.youtube.com/watch?v=EhjpcadfYqE
% Ag.k
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Resim 18: Claude Monet’in Eskiz Defterinden, 1887

Resim 19: Selim Birsel, Kabine (Cabinet du Flaneur Rhizome), 2013

Selim Birsel’in kentin sokaklarinda dolasirken defterine bir ‘kelime’ ya da climle
not almasiyla, 6rnegin Ressam Claude Monet’in nehir iizerinde bir sandalda

oturan iki kisinin hizlica eskizini yapmasi benzer yaklagimlar olarak diisiiniilebilir.
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Her ne kadar Birsel’in yaklasimi ¢ok daha kavramsal olsa da, yontem olarak
benzer olduklar1 séylenmelidir ve iki 6rnekte de tutulan kayit, bir parga, fragman,
iiretim siirecinin bir agamasidir. Selim Birsel’de bu agama, alinan not, bir sergi ya
da yapit ismine doniismek iizere bekleyen bir kelime (6rnegin “Adim Adim”), bir
fotograf ya da buluntu bir nesne olabilmektedir. Bununla beraber Birsel’in 2009-
2017 yillar1 arasindaki iiretimini kapsayan, bir biitiin olarak goérdiigli ¢alisma
pratiginin nasil isledigini, tiim siirecini ayrintili olarak ele aldig1 sanatg1 kitabi
“Ziyaret” in kapak fotografinda sanatc¢inin not defterlerinin olmasi bir tesadiif
degildir. Birsel i¢in defter tasima, yazma, not alma eyleminin {iretimi i¢in ne kadar
temel bir yerde durdugu su s6zlerinden anlasilabilmektedir:

“Gergeklestirdigim isleri ve sergileri bir daha gozden gecirme, saglama yapma
adina, onlarin olusum siire¢lerini yaziya dokiiyorum. Bu pratigin, eger bir eser
insasindan s6z edeceksek, bu insa siirecini biraz daha yukariya tasidigina
inantyorum. Yazmak i¢in dncelikle kagit kalemi tercih ediyorum. Guniimuzde
bilgisayarda yazma aligkanligimiz bizi ne kadar ele gecirdiyse de, kagit kalemle
yazmaya Ozellikle onem veriyorum. Miirekkebin kagit tizerinde iz birakmasini,
yazan elin seyir iginde yer yer sergiledigi acemiligi, diislincelerin bu ritme uyum
saglamasini seviyorum. Dogal akisin bu sekilde yakalanacagina inantyorum. Nasil
yiirlimek bir diistinme bicimiyse, yazmak da bir diisiinme bi¢iminin iz birakma

hali.” (Birsel, 2018:10-11)
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Resim 20: Selim Birsel’in 2009-2017 yillar1 arasindaki ¢aligmalarini ve iiretim
stirecini anlattig1 “Ziyaret” isimli kitabinin kapak fotografi (Selim Birsel, Ziyaret,
2018, Norgunk Yay., Istanbul)

Sanat¢1 ayn1 zamanda tiim tiretim siirecine yayilan ve deyim yerindeyse
iiretiminin temelini olusturan dolagsma/yiiriime deneyimini “cagdas bir flanerie”
olarak gormektedir. Birsel, 2013 yilinda son halini bulan “Haberler/izlenimler”
isimli sanatc¢1 kitabinin olusum siirecinden bahsederken “gezinmelerinin flanorlitk
diisiincesiyle birlestigini” soylemektedir.(Birsel, 2018:59) Sanat¢inin burada
degindigi “flanorliik”, sadece sehrin ya da doganin igerisinde degil, kagida
yazarken yaptig1 gibi "dlislincelerin igerisinde yiirimek” olarak diistiniilmelidir.
‘Haberler/Izlenimler’ kitabi, sanatg1 tarafindan 2008-2012 yillar1 arasindaki
seyahatlerinde ¢ekilmis ve kendi belirledigi kural ¢ercevesinde ¢ekildigi giin— 0
giin ¢ekilen kag fotograf olursa olsun sadece tek bir fotograf secilip paylasilacak
sekilde— tarih ve lokasyon bilgileriyle beraber internet (izerinden belirlenen
kisilerle paylasilmis/yollanmis 51 goriintiiden olusmaktadir. Birsel bu

caligmasinin, kendi 6znel bakis1 ve tanikliginin izi, ‘isareti’ olarak okunabilecegini
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sOylemektedir.

Resim 21: Selim Birsel, ‘Haberler / izlenimler’, 2013, Istanbul

Birsel’in bu ¢alismasi, zamana taniklik etme halinin fotograflar / gériintiiler
iizerinden bir kayda, nesneye doniismesi, akla yine 19. ylizyilin Empresyonist
ressamlarini getirmektedir; ¢linkii donemin ressamlarinin pesinde olduklar1 seyin
belli bir imge ya da goriintiiyu yakalamaktan ¢ok, resmedilen imge tzerinden
icinde bulunduklar1 ugucu zamani yakalamak, zamana tanikliklarini boya ile tuval

zemininde sabitlemek oldugu séylenebilir.

19.yy Paris’inde, gelisen teknolojiyle beraber, fotograf da ucuzlamis ve
sanatcilarin kayit tutma bi¢imleri arasina girmistir. Bu dénemde, yiizyilin
ortalarinda, ddnemin sonradan “empresyonist” olarak anilacak ressamlarinin, Cafe

Guerbois’de karikatiirist ve yazarlarla sanattaki yeni egilimlerin konusuldugu
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toplantilar diizenledikleri bilinmektedir. Eskiden gazete ve dergilerde karikaturist
ve romanci olarak ¢alisan?’, fotografci Felix Nadar da bu toplantilara

katilmaktadir ve Tk empresyonist®®

resim sergisi de, 1874 yilinda fotografci
Nadar’1n atdlyesinde acilmistir. Sadece buradan yola ¢ikarak bile fotograf ve
resim iliskisinin organik bir sekilde gelistigi ve birbirini etkiledigi rahatlikla
sOylenebilir."izlenimci ressamlar fotografin icadindan etkilenmis, fotografi yeni
resimsel arastirmalara kaynaklik edebilecek bir ara¢ olarak gérmiiglerdir”
(Antmen, 2010, s. 23-24).

Doénemin empresyonist ressamlarinin resimleri, yeni gelisen fotograf sanatindan
cokca etkiler tasimaktadir. Bu etkiler 6zellikle resimlerin kompozisyonlarinda
gorilebilir.2® Bununla beraber buradaki en dikkat cekici ortaklik, modern zamanin
ruhunun getirdigi, hizlanan giindelik yasamin ‘an’larinin hizlica yakalanmaya

calisilmasi, bir anlamda yasamin ve zamanin gelip gegiciligine ayak uydurmaya

calisma ile gegen ani sabitleme ¢abasi arasindaki gerilim olarak okunabilir.

27 https://tr.abcdef.wiki/wiki/Nadar

28 1874’te Nadar’in Capucines Bulvari’ndaki fotograf stiidyosunda, “Adsiz Sanatgilar Birligi”
ismiyle toplanmis 30 sanat¢inin agtig1 bu sergi tartigmalara sebep olmustur. Ressam Monet’nin bu
sergide ilk defa gosterilen ve “izlenim” ismini verdigi resmi “empresyonist” teriminin kaynagidir.
2 Fotograf makinasinin etkisiyle, resimlerin kompozisyonlarinda espas (derinlik) azalms,
resimlerdeki figiirler ve nesneler daha dar bir alana sikismig gézikmektedirler. Bununla beraber,
figlirler gogu zaman tuvalin kenarlar1 tarafindan kesilmekte, biitiin olarak gosterilmemektedir. Bu
durum resmedilen sahnenin, durumun ya da hareketin tuvalin mekaninin disarisinda devam ettigi,
tuvalin sadece dis diinyadan alinmis bir kesiti, fragman1 sundugu duygusu uyandirmaktadir.
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Resim 22: Felix Nadar, “Paris’in Kanalizasyonlar1”, 1864

Resim 23: Nadar, ‘Paris’in Havadan Goriiniisii (Aerial View of Paris)’, 1868
Ayni zamanda, modernizmin getirdigi kirilmanin ve yeni teknolojik olanaklarin
etkisiyle, sanatin odaginin sabitlenmis anlardan, ‘poz’lardan hareketlere ve

siireglerin kaydina dogru yoneldigi sdylenebilir. Ornegin, Nadar’in Paris’in
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havadan gorintisini kaydetmesi ya da Baron Hausmann déneminde kentin
dontistimii siiresince kentin altyapisi ve kanalizasyonlarini fotograflayarak sehrin
gecirdigi hizli doniisiimii belgelemesi buna 6rnek olarak gdsterilebilir. Burada
kaydedilmek istenen belki de imgenin ‘an’daki hali degil, siire¢ i¢erisinde

gecirdigi degisimdir.

Resim 24: Camille Pisarro, Montmartre Bulvar1 Resimleri, 1897

Benzer bir yaklasim empresyonistlerin resimlerinde de goze garpar. Camille
Pisarro’nun bir y1l gibi uzun bir siiregte siirekli olarak resmettigi “Biiyiik
Bulvarlar Serisi” ya da diger adiyla “Montmartre Bulvar1” resimleri buna giizel bir
ornektir. Sanat¢i kentten uzaklasarak yasaminin 6 yilin1 kirsalda, Eragny’nin
kirsal kesiminde resim yaparak gegcirdikten sonra, yiizyilin sonunda Paris’e doner
ve kent yasaminin goriintiisiinii kaydettigi ‘Bulvar Resimleri’ni tiretir. Bu
goriiniimler, Pisarro’nun yine gegici olarak ikamet ettigi Grand Hotel de Russie’de
kiraladig1 bir otel odasinin penceresinden bakarak resmedilmislerdir. Montmartre
Bulvari’nin sanatg1 tarafindan resmedilen on dort goriintiisii de, pencerenin
altindan akan kent yasamini1 gostermektedir. Burada Pisarro’nun eyleminde,

flanoriin ylirtimesi ve stirekli konum degistirerek goriiniimden gorinime
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gec¢mesinin aksine, ‘glivenli’, sokagin akisinin disarisinda bir konuma yerleserek,
sokaga yukaridaki pencereden bakarak izlenimleri kaydetme durumu sz

konusudur.

JAN.4.1966 NOV.2.1967 5ABR.68 MAY 311970

24MARZ1976 MAR101978 DEC.211980 NOV161982

SEPT301988 270TT1990 4 AUG1993 26.AG.1995

Resim 25: On Kawara, Bugiin (Today Series), 1966 — 2013

Kavramsal sanatg1 On Kawara’nin “Gtin / Tarih Resimleri” olarak bilinen bu
resim serisi, 1966 — 2013 yillar1 arasinda iiretilen, her biri yapildiklar: tarihin
boyayla yiizeyine kaydedildigi bir dizi tuvalden olugur. Burada sanat¢inin
yaklagimi, Ressam Pisarro’ya gore ¢ok daha analitik ve kavramsal olsa da, yapilan
eylemin zamanin gegisinin kaydi olmasi ve bu kaydetme eyleminin uzun bir
stirece yayilmasi bakimindan izi siiriilebilecek bir ortaklik s6z konusudur.

Bu dénemde iiretilen yeni teknolojilerin sonucunda tiip boyalarin
iiretilmesiyle empresyonist ressamlar i¢ mekanda/kendi at6lyelerinde degil acik
havada ¢aligmakta ve zaman zaman kentten kirsala kagtiklar1 giiniibirlik geziler
yapmaktadirlar. Bazi ressamlar bu kir atmosferini tuvale aktarirken bazi ressamlar
da kentin, sokagin i¢inden ¢ikan goriintiileri, kafe ve barlardaki giinliik hayat

sahnelerini resmetmislerdir.

Modernitenin sanattaki yansimalarindan, yeni bir gérme bigimi-hatta
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yontemi- olan Kiibizm ile beraber ii¢ boyutlu nesne kullaniminin resme girmesi
s0z konusu olmustur. Bu yeni dilin doganin tasvirine dayali olmadigi, nesneyi
oldugu haliyle alarak kavramsal yorumlamasini yaptigini sdylemek gerekir.

20. Yizyil basinda, kiibist sanatgilarin (6rnegin Pablo Picasso (1881-1973),
Georges Braque (1882-1963) resimlerine bakildiginda, bu resimlerde farkli a¢1 ve
perspektiflerdeki bakislarin neredeyse bir kolaj teknigiyle bir araya geldigi
gorulmektedir. Bu durumun, metnin ‘Kentte Dolasma’ isimli 1. Boliimiinde
bahsedilen yiiriime eylemiyle iligkisi kurulabilir. Yiirlime eylemi, Ronesans
oncesinden gelen resmetme gelenegindeki poz verme halini kirmaktadir. Bununla
beraber, yirirken goruntiden gorintiye, deyim yerindeyse kadrajdan kadraja
hizlica gegilir; sadece beden degil bakis da hareket halindedir.

Kiibist sanatgilar atik malzemelerden kolaj ve asamblajlar olusturmuslar, donemin
siyasi ve kiiltiirel olaylarina dair ipuglar1 barindiran gazete, kartpostal, afis gibi
kitle kaltdrlne 6zgu, gindelik malzemeleri resimlerinde kullanarak, gunlik hayat

ve sanat arasindaki mesafeyi azaltmislardir.(Antmen, 2008)

Resim 26: Georges Braque, Violin and Pipe ‘Le Quotidien’ (Keman ve Pipo
‘Gtlindelik), 1913, Paris Pompidou Miizesi
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Kiibizmin 6nemli ressamlarindan Joan Metzinger, 1910 tarihli yazis1 “Resim
Uzerine Notlar”da kiibist sanatgilar1 kastederek “Onlar, gelip gecici olanin
kovalamacasiyla sonsuzluk diiskiinliigii arasindaki dengeyi
kavramiglardir”(Antmen, 2008:51) diyerek Baudelaire’in modern hayatin sanatg¢isi
olan‘flanér’line atifta bulunmaktadir. Kiibist ressamlarin giindelik obje ve
dokiimanlar1 tuvalin yiizeyine dahil eden bu yaklagimlarinin, kayit tutmanin yeni

bir bi¢iminin, buluntu nesne kullaniminin ilk érneklerinden oldugu sdylenebilir.

Resim 27: Pablo Picasso, Téte de Taureau (Boga Basi), 1942, Paris Picasso
Mizesi

Picasso’nun 1942 yilinda iirettigi yapiti Boga Basi, buluntu nesneleri (bisiklet
koltugu ve gidonu) bir araya getirerek olusturdugu bir heykeldir. Picasso, yapitini

fotograf sanatgis1 George Brassai'ye soyle tarif etmistir:

“Tahmin et boga kafasin1 nasil yaptim? Bir giin, birbirine karigmis bir y1gin
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nesnenin iginde, pasl bir gidon setinin hemen yaninda eski bir bisiklet koltugu

buldum. Bir anda kafamda birlestiler. Boga Kafasi fikri, daha diistinmeye firsat
bulamadan bir anda zihnimde belirdi. Tek yaptigim onlar1 birbirine kaynaklamakti
(...) Onu olusturan bisiklet koltugu ve gidonlar1 degil de sadece boganin kafasini

gorseydiniz, heykel etkisinin biiyiik bir kismini kaybederdi.”*° (Brassai; Todd;

Miller, 2002:61)

Picasso’nun buradaki sanatsal tavri, ayn1 zamanda Baudelaire’in
kahramanlarindan “ifratin ve israfin kaydin1 tutan Pacavraci”y1 (chiffonnier)3!
akla getirmektedir. Pacavraci, kentin tiim ara sokaklarini arsinlayarak “¢oplerini
ayiklayan, ise yarayacagini umduklarini yliklenip biriktiren fukara.” (Artun,
2017:13)

Bu metnin ‘Kentte Dolagma’ boliimiinde ‘cagdas bir flanor’ olarak konu
edilen yazar ve sanat¢1 Orhan Pamuk’un, ayn1 anda hem miize hem de sanat yapiti
olan ‘Masumiyet Miizesi’ eseri ile, sanatta buluntu nesne kullanimin1 giiniimiizde
devam ettiren sanat¢ilardan biri oldugu sdylenebilir. Orhan Pamuk’un edebiyati
ile yasadig1 kent, Istanbul arasindaki koparilamaz iliski tiim eserlerinde
goriilebilir. Bu iligki yiirlime/dolagma eylemi iizerinden kurulmaktadir.

‘Masumiyet Miizesi’ eseri (hem roman hem de miize) ‘flanerie’ olarak

tanimlayabilecegimiz kent gezintileriyle olugsmustur.

30 Alintinin orjinali: “ Guess how | made the bull's head? One day, in a pile of objects all jumbled
up together, | found an old bicycle seat right next to a rusty set of handlebars. In a flash, they
joined together in my head. The idea of the Bull's Head came to me before | had a chance to think.
All I did was weld them together... [but] if you were only to see the bull's head and not the bicycle
seat and handlebars that form it, the sculpture would lose some of its impact.” (George Brassai;
Jane Marie Todd; Henry Miller, Conversations with Picasso, 2002, University of Chicago Press)
3! Baudelaire ‘Modern Hayatin Ressam1’ isimli yapitinda pagavraciy1 sdyle tarifler: “Iste bagkentte
glinlin ¢oplinii toplamasi gereken adam. Biiytik kentin savurup attig1, kaybettigi, ayaklar altina
aldig1, kirip doktiigii her seyi o toparliyor, ayikliyor, siniflandiriyor.” (Baudelaire’den aktaran
Artun, Modern Hayatin Ressami, 2017:13)
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Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk’un 2008 yilinda basilan, ayni1 isimli
romanindan yola ¢ikarak hayata gecirilmistir. Miize, romandaki kurmacanin
devamu, bir parcasi (ya da tam tersi) olarak ortaya ¢ikmistir. Miizede
sergilenenler, romanin kahramani1 Kemal’in, aski Fiisun’u ziyaretleri sirasinda
evinden topladigi esyalardan olusmaktadir. Masumiyet Miizesi de aslinda Fiisun
ve ailesinin yasadig1 evdir. Miizeden romanin igerisinde de bahsedilmekte, hatta
kitabin icerisinde miizenin bulundugu konumu gosteren bir harita yer almaktadir.
Sanatg1, miizeyi kuracag binay1 bulmak igin Istanbul’da bir ¢ok farkli semt ve

mabhalleyi gezmis, en sonunda Cukurcuma semtinde satin aldig1 bos bir binay1

miizeye ¢evirmeye karar vermistir.

Resim 28: Cukurcuma’da Masumiyet Miizesi’nin Bulundugu Bina (Brukner
Apartmani), 1999 - 2003
Yazarin satin aldig1 bu bina, 1894°teki Istanbul depreminden bir kag y1l 6nce

yapilmistir. Yazar bu binayla 5 yi1l boyunca her giin kizinin Beyoglu ve Tophane
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arasindaki okulundan Cihangir’deki yazihanesine giderken yolunu uzatmak ve
hayal kurmak i¢in Cukurcuma Mabhallesi’nde yaptig1 yiiriiylisler esnasinda
karsilagmistir. Sanatci, yapinin “eskiligi, harap hali ve sivalar1 dokiildiigi igin
goriilen paslanmis demirleri”’nin onda bir 6zlem uyandirdigindan bahseder.
(Pamuk, 2012, 5.33) duygunun bir ydniiyle kentin ve mahallenin ge¢gmisinin
bilgisiyle ilgili oldugunu sdylemek ¢ok da yanlis olmaz. Sanat¢inin semtten
stirekli gegtigi 90’11 yillarda periferi sayilabilecek Cukurcuma, Rum ve
gayrimiislim niifusunun bir gecede ‘ev’lerinden siirtildiigli zamanin kederi ve

kay1p duygusunu, geride kalan boslugun agirligini iistiinde tagimaktadir.

Resim 29: “Masumiyet Miizesi”’ romaninin i¢erisinde yer alan miize bileti

“Fiisun’un kokenini oturtamadan Istanbul’u ¢ok gezdim.” (Pamuk, 2016:60)
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Yazar karakterlerini ve bu karakterlerin tiim kurmacasini, hikayeyi Istanbul’da
dolasarak ve kentten nesneler, esyalar toplayarak olusturmustur. Pamuk “Miize
yapacagim bina neredeyse, kadin da dyle bir mahallede yasayacakti.” demekte ve
miizenin kuruldugu Cukurcuma semtindeki “buluntu” diyebilecegimiz yapiyi-
binay1, “‘koleksiyonunun ilk parcasi” olarak tanimlamaktadir. (Pamuk, 2016:59)
Pamuk’un kent yasaminin-toplumsal yasamin kaydini, miize haline getirdigi
‘buluntu bir bina’da, yine kentten topladig1 esyalar {izerinden tuttugunu, ve bu
yolla (ayn1 zamanda toplumsal hafizanin da tasiyict konumundaki) kurgu bir
hikayeyi , fiziksel bir yap1 olarak kentin, kamusalin hayatina dahil ettigini
sOyleyebiliriz. Burada, kentin yagamina eklemlenen bu miize ve i¢inde sergilenen
esyalar, izini siiremedigimiz zaman ve mekanlarda yasanan bireysel hikayelerden
/ hayatlardan, yani ait olduklar1 biitiinden koparilarak bir araya getirilmislerdir.
Hem kendi gegmislerinin tasiyicisi, hem de yeni bir hikayeyi meydana getiren
parcalar olarak varolurlar ve olusturduklar1 anlatiyla kentin tarihine /ge¢misine
eklemlenirler, midahale ederler. Pamuk
“Roman1 yazmak, miizeyi kurmak igin Istanbul sokaklarinda yiiriirken,
bitpazarlarinda, eski kitap¢ilarda, es, dost, tanidiklarin evlerinde eski ilag
kutularini, kiilliikkleri, ¢cergevelenmis cami resimlerini, kimlik kagitlarini,
vesikalik fotograflar1 toplarken, bir miize i¢in eski esyalar1 toplamakla,
bir roman i¢in ayrint1 ve hikaye biriktirmenin birbirine ¢ok benzedigini
hissetmistim.” (Pamuk, 2016:8-9)

diyerek metin ve mekan/nesne arasindaki iliskiye de vurgu yapmaktadir.
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Resim 30: Masumiyet Miizesi’nde Sergilenen Izmaritler (Fiisun’un ictigi

sigaralar)

Burada, sanatg1 bir hikaye olusturmak i¢in farkli ydontem ve stratejileri bir arada
kullanmistir. Metin nesneye, hatta mekana (miize binasi), nesne de bir metne
doniigmiistiir. Ayn1 hikaye hem kitabin mekaninda kelimelerle, hem de bugiin
miize olan ger¢ek bir mekanda nesne ve yerlestirmelerle anlatilmaktadir.
Masumiyet Miizesi’nin bir anlati olustururken kullanilan malzeme ve metotlar

arasindaki gecisli iliskiyi gérmek i¢in iyi bir 6rnek oldugu sdylenebilir.

Pamuk’un bitpazarlarindan, koleksiyonlar ve koleksiyonculardan bahsettigi
cesitli yazilar1 ve roportajlarinda, imgelere, nesnelere ve biriktirmeye olan

ilgisinin ayn1 zamanda kentin unutturulan, silinmeye c¢alisilan tarihi ve
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kimlikleriyle, yazarin deyimiyle “seylerin katliami”yla (Pamuk, 2012, s.43) ve
kayiplarla bir hesaplasma ve yok edilmeye ¢alisilan bu ge¢misin kaydini tutma,
muhafaza etme istegi oldugu sdylenmelidir. Romani kurgularken iizerinde uzun
uzun ¢alistig1 Istanbul haritalarindan ve haritalarin {izerindeki notlardan
anlagilacagi gibi, kentin toplumsal tarihindeki 6nemli olaylarin kaydi tutulmakta,
konumlari isaretlenmektedir. Zamanin etkisinden, gelip gegiciliginden korunmak
istercesine-kurmaca da olsa - mizede sergilenen bu nesnelerin, 61 olmak bir

yana, yeniden hayata dondiiriildiikleri yorumu yapilabilir.

' 3' Onu Bang Haarlatan
| Sukaklar

Resim 31: Orhan Pamuk’un ‘Seylerin Masumiyeti’ isimli kitabindan 6znel bir

harita

Ayrica, Pamuk’un baglamlarindan kopardigi nesnelerle olusturdugu yeni
hikayesinin kamusal alanda viicut bulmus hali olarak Masumiyet Miizesi, sanat
tarihindeki miize ve kurumsallik elestirilerini de akla getirmektedir. Flandriin
gilindelik hayatin kenarda kosede kalan ¢irkinlikleri ile ilgilenmesi ve bakisini
siradan olana ¢evirmesiyle ortiisen bir tavir da vardir burada. Masumiyet miizesi

biricik sanat nesnelerinin degil, siradan insanlarin siradan hayatlarindan pargalarin

59



60

sergilendigi bir miizedir ve giindelik yagamin tarihini yazar/muhafaza eder.
Miize/kurumsallik elestirisi, bu ¢alismanin konusu disinda kalmakla beraber
‘Atolye’ boliimiinde mekanin sanat eserini ¢ergevelemesi baglaminda bu konuya

kisaca deginilecektir.

Baudelaire’in flanoriiniin izinden giderek kent kiiltiiriiyle hesaplasan bagka
bir sanat bi¢imi de, metnin ilk boliimiinde ‘Sitiiasyonistler ve Derive’ basligi
altinda ayrintili olarak bahsedilen Dada’nin 1920’lerde gerceklestirdigi kent
yurtiylsleridir. Fotograf, desen ve buluntu nesne ile beraber, performatif bir eylem
olarak ytiirlime, kayit tutmanin baska bir formudur. Buradaki kayit tutma eylemi,
artik yiirime /dolagma esnasinda toplanan imge ya da nesneler {izerinden
gergeklesmez; bedensel bir deneyim olarak gergeklesir. Kaydi tutulan 6znel bir
kent deneyimidir.

Bu degisim (6zellikle savas sonrasi donem olmasinin da etkisiyle) sanatin ne
oldugunun, varliginin, roliiniin ve yonteminin sorgulanmaya baslamasiyla ortaya
¢cikmistir. Sanatin temsilden bir eyleme, performansa doniismesi, sanat ve izleyici
iligkisinin de yeniden sekillenmesini ve hiyerarsik yapiy1 kirmaya yonelik
pratikleri (glinlimiizde ‘katilimer pratikler’ denilen, Dada’nin performans ve
eylemlerine seyircileri dahil ederek 6niinii actig1 sanatsal form) getirmistir.

Sitliasyonistlerin eylemleri kent hayati ve metropolle ugrasan birgok
sanat¢inin ¢alismalarinda etkili olmustur. Bu baglamda 1953 dogumlu Fransiz
sanat¢1 Sophie Calle’nin liretimlerine bakilabilir. Calle sanatsal projelerine, uzun
yillar Fransa disinda kaldiktan sonra, 70'lerin sonunda Paris’e donerek baslamistir.
Sanatci, liretimlerine basladigi bu donemi tarif ederken, yoniinii sasirmis oldugunu

ve kendi sehrinde bir yabanci gibi hissettigini, zamanini nasil dolduracagini
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bilemedigini séylemektedir.>? Bu duygularla, rastgele yoldan gecenleri takip
etmeye ve giinlerini onlar gibi gecirmeye baslamistir, Bu deneyim 6zel bir ¢alisma
yontemine donlismiis, yabancilarin fotograflarini ¢ekip hareketlerini not ederek
dedektifvari bir tavirla onlar hakkinda bilgiler toplamistir.

1980 yilinda iirettigi "Venedik Siiiti” (Venetian Suite) isimli ¢alismasinda Calle,
Henri B. olarak adlandirdig1 siradan bir kisiyi Paris’ten Venedik’e kadar iki hafta
boyunca gizlice takip etmis ve bu takip silirecinde kendisinin ve Henry B.’nin tim

eylemlerini fotograf, giinliik, not alma gibi yontemlerle belgelemistir.

Resim 32: Sophie Calle, Venedik Suiti (Venetian Suite), 1980

Sophie Calle’n pratiginde flanérle -niyet olarak olmasa da-yontem olarak benzerlikler
bulunabilir. Her ne kadar bilinmeyen bir “rehber”in izinde ger¢eklesen, tamamen tesadiifi
bir rotada ilerleme eyleminde kent deneyimi ya da kentin kesfi ikincil olsa da, sanatg1
sehirde yasanan bir hayatin ‘izini stirmekte’dir. Burada eylemin/yontemin takip /iz siirme
olmasi dnemlidir. Ayn1 zamanda tiim bu pratigin giinliik niteligi tagryan otobiyografik

yanini gézden kacirmamak gerekir. Bu calisma takip edilen kisinin giinliik yasamimin

32 https://www.tate.org.uk/art/artworks/calle-the-hotel-room-28-p78301
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belli bir mesafeden kaydi olmakla beraber, sanat¢inin kendi yasantisinin da kayit altina
alindig1 sdylenebilir. Sophie Calle burada hem eylemi gerceklestiren 6zne, hem de
tiretiminin nesnesi konumundadir. Mahremiyet ihlali sadece takip edilen Henry B. igin

degil, sanat¢inin kendi yasami igin de sdz konusudur.

Benzer bir tavir David Hammons’in kendi yiiriiyiisiinii kaydettigi “Phat

Free?a33

isimli videosunda da goriilmektedir. Hammons, islerinde ¢gogunlukla
siyahlarin yasami ve tarihi, Afrika kiltiirt, irk¢ilik ve yoksulluk gibi sosyokiiltiirel
meseleri ele alan bir sanatcidir. Calismalar1 sokak kiiltiiriinden beslenmektedir.
Bir ¢ok ¢alismasinda New York sokaklarindan topladigi basketbol potalari, tavuk
kanatlari, ¢op, kesilmis sa¢®* gibi buluntular kiiltiirel sembollere déoniistiirerek
kullanmistir. Sokak kiiltiirii, sanat¢iya yalnizca malzeme saglamakla kalmaz, ayni
zamanda bir

izleyicti kitlesi de saglar. Hammons, ¢ogu zaman sanat diinyasinin galeri ve
mizelerinden uzak durarak ara sokaklar ve bos arazilerde enstalasyonlar ve sahne
performanslari yaratmakta, sokagi sahne olarak kullanmaktadir. Sanat¢1 bir
roportajinda “sanirim zamanimin ylizde 85’ini stiidyoda degil sokaklarda
gegiriyorum. Bu yiizden stiidyoya girdigimde sokagin bu deneyimlerini

»35

canlandirmay1 umuyorum. Toplumsal olarak gordiigim her sey ter gibi ¢ikiyor

demektedir.

3 Ingilizce ‘Phat’ sdzciigii argoda “iyi, hos, miikemmel, cezbedici, $1k” gibi anlamlara gelmektedir
ve genellikle altkiiltiirlere ait miizik parcalar1 ve sesleri betimleyen bir sifat olarak
kullanilmaktadir. Bu sozciik, sisman anlamina gelen ‘fat’ kelimesiyle ayni1 okunusa sahiptir ve
buradan tiireyerek argoya girmistir. Hammons’in videosunun basligi olan “Phat Free” akla yine
argoda kullanilan ve “hi¢ hos olmayan, bir seye benzemeyen, degersiz” gibi anlamlara gelen ‘Phat-
phree’ deyimini getirmektedir. Sanat¢inin burada ses benzesimi Uizerinden bir anlam oyunu
olusturdugu sdylenebilir. Bu ses oyunu ayni zamanda rap, hip-hop ve caz miizigin dogaglama
dogasini ¢agristirmaktadir.

34 Hammons’1n ¢alismalarinda kullandig1 bu buluntu saglar ‘dreadlock’ olarak da bilinen ve afro-
amerikan kiiltiirliniin simgesi olarak goriilen rasta sagtir.

% https://www.artic.edu/artworks/185068/phat-free
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Resim 33: David Hammons, “Phat Free”, 1995-99, New York

Hammons'i 1995 yilinda New York’un bir sokaginda gergeklestirdigi
performansini belgelemek i¢in ¢ekilen ve dort yil sonra bagimsiz bir video
caligmasi olarak diizenlenen “Phat Free”, yliksek, metalik bir sesin eslik ettigi
karanlik bir ekranla baslar. Bir kag dakika sonra videoda, uzun bir palto giymis ve
kege sapka takan bir adamin — David Hammons'in kendisi - gece ge¢ saatlerde
1ss1z bir gehir kaldirrminda metal bir ¢op kutusunu tekmeledigi gorilmektedir.
Sanatcinin ¢Op tenekesini
tekmeleyerek ¢ikardigi ses, basta kulaga sadece bir giiriiltii gibi gelirken, bir siire
sonra Hammons’in metodik hareketleri sayesinde neredeyse miizikal bir ritme
doniisiir. Videonun ham/islenmemis goziiken grenli dokusu, Vito Acconci ve
Bruce Nauman’in ilk déonemlerindeki performans videolarini ¢agristirmaktadir.
Kendi basina tenekeyi tekmeleme eyleminin belli bir kimligin potansiyel
talihsizligine igaret ettigi yorumu yapilabilir. Hammons’in basit bir jesti belli bir
ritimde tekrar ederek c¢ikardigi ses/olusturdugu miizik, bir kenara atilmis olanin,

toplumsal olarak degersiz kabul edilenin, atigin barindirdig: potansiyeli, sesini, bu
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sesin srar ve tekrar yoluyla miizige doniistimiinii (basit ve gilinliik bir eylemi
gosteren bu videonun bir sanat yapitina doniismesi gibi) gdstermektedir. Zorlayici
bir kentsel deneyimin metaforu olarak gorulebilecek bu performans videosu -
Sophie Calle’n Venedik Siiiti yapitinda oldugu gibi — bir otoportre olarak da
okunabilir. ‘Phat Free’nin oldukga siirsel bir anlatima sahip oldugunu da

soylemek gerekir.

Sokagin kamusal alaninda gergeklestirilen benzer bir performans videosu,
cagdas sanat¢1 Francis Alys’in 1991 yilinda gergeklestirdigi ‘Koleksiyoncu’ isimli

calismasidir. Alys, psikocograyfa ve derive eylemini iiretim yontemi olarak

kullanan bir sanatgidir.

Resim 34: Francis Alys, "Koleksiyoncu" (The Collector), 1991

Burada konu edilen performansinda sanatci, kendi iirettigi, oyuncak bir kopege

benzeyen tekerlekli ve miknatish bir objeyi kentin (Meksiko) sokaklarinda
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gezdirir. ‘Tencke kopek’ ilerlerken sokaktaki ¢esitli metal nesneleri bir kent gezisi
hatiras1 gibi toplamaktadir. Sanat¢inin bu gezintisi, kopege benzeyen teneke obje
miknatisla kendine ¢ektigi nesnelerle tamamen kaplanana kadar devam eder. Alys,
2011 yilindaki bir sdylesisi esnasinda bu ¢calismadan bahsederken soyle
demektedir: “Ug giin sonra insanlar manyetik kdpegiyle etrafta dolasan ¢ilgin
hakkinda konugsmaya basladilar; ancak yedi gilin sonra karakterler gitmis olsa da
hikaye, anekdot kaldi. Bir yerin yerel tarihine masallar1 ve fabllar1 dahil etme
fikrini gelistirmeye bdyle bagladim”3®

Francis Alys’in kentleri kendine 6zgii metodlarla seyyar olarak deneyimleme
sekli, pratiginin temelini olusturur. Sokagi bir tiretim alan1 olarak kullanan
sanat¢inin kentte gerceklestirdigi bu performatif yiiriime eylemi (temeli
sitliasyonist eyleme ve flanore dayandirilabilecek olan) kamusal alanin bir otorite
tarafindan yonetilmesi ve kontroliine bir karsi ¢ikis olarak yorumlanabilir. Sokak,

burada da hem sanat¢1 igin bir imge ve malzeme deposu hem de Uzerinde izler

birakilan, yeni hikaye ve znel tarihlerin yazildig: alandir.’

Sokagin, kentsel alanin ilizerinde iz birakma denince akla gelen
sanatcilardan bir digeri Gordon Matta-Clark’tir. Matta-Clark, metropolde yasayan
ve “terkedilmis binalar {izerine ¢alisan bir heykeltrastir.” (Matta-Clark, 2012:41)
Ayni zamanda mimar olan Matta-Clark’in da Sophie Calle gibi sitliasyonistlerin
eylemlerinden etkilendigi sdylenebilir. Sanatci kenti dolagarak terkedilmis ve

yikilmak iizere olan yapilar tespit etmekte ve daha sonra bu yapilara cesitli

36 https://www.tate.org.uk/art/artworks/alys-collectors-t12410

37 http://pinarogrenci.com/2015/francis-alys-2/
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fiziksel miidahalelerde bulunmaktadir.

Sanat¢inin pratigi tiimiiyle bir performans olarak nitelenebilir. Aslolan yine
kentin/kamusalin alaninda gergeklestirilen bir eylemin kaydidir. Bu kayit
miidahale edilen yapilarin ve sokagin kendi lizerinde tutulmaktadir. Bir yikma ve
parcalama eyleminin biraktig1 iz sokaga eklenmektedir. Buradaki yikma,
parcalama ve kesmenin, kiibist sanat¢ilarin formu ve malzemeyi pargalara
ayirarak (ve sonra bu parcalar1 ayni diizlemde bir arada sunarak) farkli bakis
acilar1 gostermesiyle bir iliskisinin oldugunu séylemek gerekir. Burada pargalanan
sadece imge ya da gazete kagitlart degil, mimari bir yapidir. Matta-Clark da
burada tiim bu kesme ve pargalama eylemleriyle yapinin hem igeriden hem de
disaridan farkli bakis agilar1 ve perspektiflerden deneyimlenmesini saglayacak
yeni alanlar, acikliklar, bosluklar olusturur. Sanat¢inin yapimin/kontriiksiyonun
kendisinin yant1 sira, mimariyi ve mimarlik alaninin kendinde tasidig: ‘yerlesiklik,
kalicilik, islevsellik’ gibi rasyonel akilla iliskili kavramlar1 da parcaladig1 yorumu

yapilabilir.

Resim 35: Gordon Matta-Clark, “Yarilma’ (Splitting), 1974, New Jersey
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Matta-Clark, ayn1 zamanda yapilarin i¢lerini bir anlamda disar1 ¢ikararak evin
mahremiyetini de yikmakta, ‘i¢’1 goriiniir kilmaktadir. Bagka bir agidan
bakildiginda, evin domestik ve kapali alaninin igerisine farkl yerlerden 11k
girmesini ve hava almasini sagladig1 da soylenebilir.

Gordon Matta-Clark’in tiretiminin de David Hammons ve Francis Alys gibi
sokakta gerceklestirilen performatif eylemlerle olustugu sdylenmisti. Bununla
beraber bu sanatgilarin sanatsal yaklasimi arasindaki farktan bahsetmek 6nemlidir.
Hem David Hammons hem de Alys’de hikayenin 6n planda oldugu, izleyicinin bir
hikayeyi takip ettigi sOylenebilir. Ayni1 zamanda bu sanatcilarin kendi bedenleri ve
imgeleri liretimlerinde oldukga goriiniirdiir. Sokaktaki izleyicinin, sokaga eklenen
yeni bir hikayeyle beraber bir otoportre de gordiigii sdylenebilir. Bu acidan
bakildiginda hem Hammons hem de Alys’in yaklagimlarinda romantik ve siirsel
bir yan bulundugu yorumu yapilabilir. Gordon Matta-Clark’in eylemi ise ¢ok daha
serttir. Matta-Clark, sokaga planlanmis bir amagla ¢ikmakta ve yikilmak tizere
olan yapilar1 aramaktadir. Sanatginin tiretiminde fikrin ve kavramin fiziksel
eylemden once geldigi ve bu yaklagimin da (yine Hammons ve Alys’in
iiretimlerine kiyasla) tesadiife daha az yer acan bir yaklagim oldugu sdylenebilir.
Burada ilk bakista bir portre ya da figlirden ¢ok sanatginin zihni, “Fiziksel
mekanla yiizlesen bir zihin”®® gériilmektedir. Matta Clark’in miidahale ettigi,
kesip parcaladigi binalar, zaten terkedilmis ve yikilmak {izere olan yapilardir.
Sanat¢inin iiretimini olusturan eyleminin siddeti ve yikicilig1 bir yana, kendisinin
zaten bir yikim siirecine gegici olarak eklemlendigini sdylemek gerekir. Bu

“gecicilik” vurgusu da biiyiik 6nem arz etmektedir; ¢ilinkii sanatginin eyleminden

38 Bu ifade, bu metnin iiretim asamasindaki diyaloglar sirasinda Can Aytekin tarafindan
kullanilmigtir.
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geriye kalan parcalanmis yapi(t)lar degil, onlarin video veya fotograf formundaki
kaydidir.

Sanat¢1 ayn1 zamanda miidahalede bulundugu kentsel yapilarin bazi parcalarini

galeriye tagiyarak orada sergilemektedir.

Resim 36: Gordon Matta-Clark, Gliniin Sonu (Day’s End), 1975, New York
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Resim 37: Gordon Matta-Clark, Gun Sonu (Day’s End), 1975, New York

Sanatg¢inin “Gundn Sonu” (The Day’s End) isimli calismasi, New York kentindeki
limanlarin ve bos antrepolarin revagta oldugu bir ddneme denk gelir. Bu donemde bir
¢ok mimar ve sehir plancisi liman ve antrepolari, tekrar fonksiyon kazandirmak ve kente
dahil etmek igin restore etmektedir. Bunun sonucunda tum bu yapilar bulunduklari
cevreyle beraber ¢ok daha steril bir hale gelmekte ve 6zglinliklerini kaybederek
tektiplesmektedir. Bu yaklasima son derece kargi olan Matta-Clark, New York’un eski bir
sanayibolgesinde, nehirkenarindabulunan anitsal biyukliukteki bos bir depoyasanatsal

bir miidahalede bulunur. Sanat¢i yapinin gati ve duvarlarlarina biyik, ovalimsi delikler
acar.Boylelikledogalisigiyapiyasokup, buyeriformunsutizerindekiyansimalariyla
mekanisiirsellestirirken,zamaningegisinigunlerve mevsimlerboyuncadegisenisikla

gorinidr kilmaktadir. Diger yandan da eski antrepolarin yeniden kullanimi igin onlari
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prototiplestirmekten daha baska ¢6ziim yollari oldugunu gdéstermektedir.3® Kentin kayip
olarak nitelenebilecekterkedilmis bir bolimaini kolektif yaratimigin kamuyaagtig

yorumu yapilabilir. Sanat¢inin yapit tretme yontemiolarak kullandigi bu miidahale sekli,
yikarak, eksilterek, bosluk ve negatif alan olusturarak yapmanin, sert/keskin, bunakarsi

oldukga romantik bir drnegidir.
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Resim 38: David Hammons, Gin Sonu (Day’s End), 2014, New York

Yapildig1 dénemde de biiyiik tartismalar yaratan bu yapit, 1979 yilinda yikilmistir.
David Hammnons yillar sonra Gordon Matta-Clark’in bu galismast {izerinden yeni bir

yapit iiretmistir. Hammons’in, Gordon Matta-Clark’a bir sayg1 durusu sayilabilecek, ayni

39 https://manifold.press/gordon-matta-clark
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ismi tasiyan*® igi, Clark’1in miidahalede bulundugu ve bugiin yikilmis olan antrepo
binasinin, tam olarak ayni konumda ve ayni 6l¢iilerde bir konstriiksiyonudur. Yapiminin
bitmesi tam olarak 7 yil siiren bu ¢alisma, yapinin dig hatlarin1 ve formunu ince ¢elik

borularla tekrar etmekte, suyun tzerinde eski antreponun iskeletimsi bir temsilini

olusturmaktadir.

Resim 39: David Hammons, Giiniin Sonu (“Day’s End”’Gordon Matta Clark’in anisina),
2014-2021

Hammons, Whitney Miizesi ondan bir ¢aligma {iretmesini istediginde, miizenin karsisinda
bulunan ve bir zamanlar Matta-Clark’in tartigma yaratan yapitinin bulundugu bu alan igin,

“Gordon Matta-Clark Anit1” isimli bir eskiz hazirlamistir. Sanat¢i, bu anitimsi

40 David Hammons, ¢alismasinmn adini ne koymak istedigi soruldugunda, "harika bir terzi en az
kesim yapar" diyerek Matta-Clark'in eserinin baslig1 olan “Day's End” (Giiniin Sonu) ismini tercih
etmigstir. (https://whitney.org/exhibitions/david-hammons-days-end#exhibition-about)
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yerlestirmenin, suyun iizerinde 3 boyutlu bir ¢izim / taslak gibi géziikmesini istediginden,

yerlestirme i¢in miimkiin olabilecek en ince malzemeyi tercih etmistir.

Hammons’in bu mekana 6zel yerlestirmesi gercekten de eski bir yapi(t)in hayaleti gibi
goziikmektedir. Sanatci bu zeminsiz, catisiz, duvarsiz tasarimla, serap benzeri varla yok

arasl, ucucu /gecici bir etki yaratmay1 amaglamaistir.

David Hammons, kentin sanatsal ve sosyal tarihini, yikilan, artik yerinde olmayan
gecmisi, geride kalan boslugu isaretleyerek ve kaybi ¢cerceveye alarak gostermektedir. Bu
hayaletimsi yapinin ayni zamanda sehir manzarasini ¢er¢eveledigi ve kente bakmak igin

(literal ve metaforik olarak) farkli kadrajlar olusturdugu yorumu yapilabilir.

3. ATOLYENIN DEGIiSEN KONUMU

Metnin bu bdliimiinde, dncelikle atolyenin etimolojik tanimi yapilacak ve
daha sonra bu tanimdan yola ¢ikarak atdlyenin bir olgu ve fiziksel mekan olarak
ortaya cikis1 ve tarihsel siirecteki doniisiimii kisaca ele alinacaktir. Bununla
beraber atdlye mekan1 ve sanat nesnesi arasindaki karsilikli iliskinin izi stiriilecek
ve sanatg1 at6lyesine dair yaklasimlarin farkliligi konu edilecektir.

“Atolye kelimesinin tanimi, sozliik anlami: Fransizca studio "ressam veya sanatci
atolyesi, kiiglik apartman dairesi" sozciigiinden alintidir. Fransizca

sozciik Italyanca studio "calisma, ¢alisma yeri, atdlye" sdzciigiinden alintidir. Bu
sOzcuk Latince studium sézctigiinden evrilmistir.

Ayni Latince fiilden construere (inga

etmek), destruere (yikmak), instruere (egitmek), obstruere (engellemek);
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Ingilizce construct, destruct, instruct, obstruct” kelimeleri tiiremistir.

3.1. Ronesans Bottegasindan ‘Post-Stiidyo’ya

Sosyolog Richard Sennett, Ortagag atdlyesini “zanaatkarin yuvasi” olarak
tanimlar. (Sennett, 2019:74)
“Ortagaglarda zanaatkarlar, ¢alistiklar1 yerlerde uyurlar, yerler, igerler ve
cocuklarimi yetistirirlerdi. Atolye aileler igin bir yuva olmasi yani sira kiigtik
mekanlardi, her birinde en fazla on, on bes kisi bulunurdu; Ortacag atdlyesinin
yuzlerce ya da binlerce insan ¢alistiran modern fabrikalarla hi¢bir benzerligi
bulunmazdi."(Sennett, 2019: 75)
Bu “yuva”, “ev” tanimu, ilk bakista romantik bir ifade gibi goriinse de, aslinda
kurulu, oturmus bir diizen ve bir devamlilik ifadesi olarak diistiniilmelidir. Atolye,
Ozellikle Ortagag ve Ronesans’da, sanat¢i ve zanaatkarin evi olma islevinin
yaninda, oturmus bir sistem anlamina gelmektedir. Yine Sennett’in — bu sefer
yuva sicakligindan uzak— bir diger atdlye tanimi sdyledir: “Insanlarin yiiz yiize
iliskiler i¢inde otoritenin belirledigi konularla ilgilendigi bir iiretim alan1.”
(Sennett, 2019:75) Burada bahsedilen otorite, Ortacag i¢in konusulacak olursa,
hem “becerileri sayesinde emir verme mesruiyetine sahip olan usta hem de
Kilise’dir. Bu donemde atdlyelerde usta, kalfa ve ¢irak olmak lizere ti¢ kademeli
bir hiyerarsik sistem mevcuttur.
‘Zanaatkar’ ve ‘sanat¢1’ tanimlarinin Ortagag sonunda Ronesansla beraber
birbirinden ayrilmaya baglamasiyla atolyenin daha 6zerk bir alana donlismeye
basladig1 sdylenebilir. Burada 6zerklik ile kastedilen, Kilise’nin otoritesinin
zayiflamasiyla, bu otoritenin yerini 6zel hamilerin almaya baslamasidir. Bununla

beraber artik atdlyedeki ‘usta sanat¢i’nin ¢aligma yontemi, becerisi ve tarzinin,
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baska bir deyisle 6zgiinlligiiniin atolyeyi ayakta tutmaya basladig1 soylenebilir.
“Onemli olan, miimkiin oldugu kadar fazla resim iiretmek degil, onun resimlerini
ya da onun tarzindaki resimleri tiretebilmek™tir. (Sennett, 2019:9)

Ozellikle 13.yy’dan itibaren atdlyenin ‘usta’nin ad ile 6zdeslesmeye basladigini
sOylemek yanlis olmaz. Ortagag’dan Ronesans’a gegisteki bu degisimlerle
beraber, atlyenin halen bir kamusal alan oldugu ve usta-girak iliskisinin
merkezinde yer aldig1 bir okul gérevi gordiigiinii de soylemek gerekir. Atélyenin
bu okul olma gelenegi, sanat akademilerinin de temelini olusturmustur.
Gunimuzde de bu okul-atdlye sistemi hem akademilerde hem de sanatci
atolyelerinde hala devam etmektedir. Ortacag’dan Ronesans’a gegisteki bu
degisimlerle beraber, atdlyenin halen bir kamusal alan oldugu ve usta-girak
iligkisinin merkezinde yer aldig1 bir okul gorevi gordiigiinii de sdylemek gerekir.
Atolyenin bu okul olma gelenegi, sanat akademilerinin de temelini olusturmustur.
Gunimuzde de bu okul-at6lye sistemi hem akademilerde hem de sanatgi

atdlyelerinde halen devam etmektedir.
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Resim 40: Ronesans Bottegasi

Ortacag ve Ronesans atdlye geleneginde, ikisi de ‘¢alisma odasi’ anlamina
gelen ama birbirinden farkli sekilde islevlenen iki farkli alan/oda bulundugu
soylenebilir: Bottega ve Studiolo. Studiolo, “calisma ve tefekkiir odas1”*! anlamim
tagir ve sanatci olan ustanin tek basina kaldigi bir ‘diistinme mekan1’ olarak
tanimlanabilir. Bottega ise, sanat¢inin/ustanin 6grencileri (¢irak ve kalfalar) ile
beraber isini fiziksel olarak iirettigi alandir. Bugiin sanat¢1 atdlyesi, bu iki islevin
birbirinden ayrilmadig: bir alan olarak diisiiniilmelidir.

Ronesans doneminde de ressamlar, tasinamaz, mekana gore isler yapmaktadirlar.
1508-1512 yillar1 arasinda Michelangelo tarafindan tamamlanan Sistine Sapeli

resimleri buna 6rnek olarak verilebilir. Sapelin tavan resimleri tamamlanana kadar

4 https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-emek-ronesans-bottegasindan-montaj-hattina-
sanatci-studyosunun-gelisimi/2010
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Michelangelo’nun atdlyesini sapelin icine tasidigi, boylelikle isin seyre agildig1

mekanin atdlye haline geldigi sdylenebilir.

Sanatg1 atdlyesinin daha izole ve bireysel bir mekan haline gelmesi ise 18.
ylizy1l sonu 19. Yiizyil baslarinda yiikselen modernite ve kentlesmenin etkisiyle
olmustur. Bu donemle beraber, sanatgiya ve sanat atdlyesine bakis degismeye
baslamais, atolye dis diinyadan, 6zellikle de hizlanan kent yasamindan kagmaya
yarayan bir siginak, “estetik bir 6zerkligin kisitlamasiz uygulanabilecegi yer”

(Fleckner, 2016:243) deyim yerindeyse sanat¢inin 6znelliginin tapinagi olarak

goriilmeye baslanmistir.

Resim 41: Caspar David Friedrich’in Atdlyesi, “Pencereden Goriiniim”, 1805,
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Viyana

Resim 42: George Friedrich Kersting, “Caspar David Friedrich Atdlyesinde
Resim Yapiyor”, 1811, Viyana

Aslinda 19. Yiizyilin bu acidan ilging bir donem oldugu sdylenebilir; ¢linkii bir
yandan sanatgilar atdlyelerinin igerisine iyice kapanirken, bir yandan da en plein
air ad1 verilen, ressamlarin agik havada resim yaptiklari yeni bir tavir bu donemde
ortaya ¢cikmistir. Endiistriyel liretimle beraber diikkanlarda satilmaya baslayan
boya ve taginabilir sdvalelerin iiretilmeye baglanmasi sanatcilara bu imkani
saglamistir.

Bu ressamlar her ne kadar at6lyenin i¢ mekanindan ¢ikmis olsalar da, burada da
yine kent hayatindan ve ‘sokaktan’ bir kac¢isin s6z konusu oldugu sdylenebilir;
ciinkii bahsedilen agik hava kent degil, gilintibirlik gezilerle gidilen kirsaldir.

Dolayistyla, atdlyenin bir siginaga ve daha bireysel ve izole bir mekana doniistiigii
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yorumu burada da yapilabilir.

Sanat elestirmeni ve tarih¢isi Donald Kuspit ise modern atélyeyi “sokagin bir
uzantis1” olarak gérmektedir. (Kuspit, 2010:192) Edouard Manet’nin resmettigi
‘kafe manzaralar1’ ve sanat tarthinde oldukca 6nemli bir yeri olan ‘Olympia’
resminden ornek veren Kuspit “Sanatin Sonu” isimli metninde sdyle demektedir:
“Manet’nin Olympia’si, yiiksek siiftan gériinmesine ragmen (?) bir fahisedir.
Sanatg1 ziippe haline geldiginde — Manet ilk ziippelerdendir — sokak yasamini,
sokaktan gecen kalabaligi uzaktan gézlemleyen bir kisi haline doniigiir. Ne var ki,

disarida goziikmesine ragmen, daha ziyade katilimc1 bir gézlemcidir.” (Kuspit,

2010:192)

Resim 43: Manet, “Monet Tekne-Atolye’sinde (Monet in his Studio-boat)”, 1874

79



79

F

|

L
*

i

e o

:

Resim 44: Monet, “Tekne-Atolye (Studio-boat)”, 1874

b

Sanat yapit1 ve yapitin iiretildigi mekan -atdlye- arasindaki organik iliskiden
de bahsetmek gerekir. Sanat¢ilarin yapitlarindan 6nce atdlyelerini
sekillendirdikleri, belirledikleri sdylenebilir. Bu atdlye bir i¢ mekan, miize, sokak
ya da laptop olabilir.

Bir en plein air ressami1 olan Monet’nin tekne-atdlyesi, atolye ve yapit iliskisi
acisindan da ilging bir 6rnektir. Monet, Argentuil nehri ve nehirdeki, suyun
ylizeyindeki 151k oyunlarini resmetmek istedigi i¢in, konusuna yaklagmak
amaciyla kendine yiizen bir stiidyo, stiidyo-tekne insa etmistir. Bu yiizen atlyenin
yapilan resmin bigimini etkilemis (nehrin iizerindeki tekne-atélye muhtemelen
sallanmaktadir), bununla beraber istenilen imgenin resmedilebilmesi i¢in de yeni
bir atdlye bi¢imi liretmek gerekmistir.

Uwe Fleckner “Porte Olarak Atdlye” baslikli metninde, 6znellige verilen 6nemin

artmastyla paralel sekilde, siirece yonelik ilginin biiyiimesi ve “tamamlanmis,
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bitmis yapittan ziyade yarati edimi’ne yonelen merakin, elestirmenlerin, yaratinin
gergeklestigi yer olarak atolyeye olan merakinin da uyanmasina sebep oldugunu
soyler. (Fleckner, 2016:243) Bu durumun atélyenin romantize edilmesi ve mitik
ve kutsal bir mekan olarak yiiceltilmesinde etkili oldugu sdylenmelidir.

Brian O’Doherty “Studio And Cube”*? adli metninde modernist dsnemin atolye
tanimin1 s0yle yapar: “Sanatc¢inin ig¢inde diisiindiigli uzam, bir diisiinme uzami;
bir ¢ift muhafaza, kendine gonderme yapan, sikistirtlmis, dikddrtgen kutudaki
yuvarlak zihin**® (O’Doherty, 2007:6) O’Doherty’nin bu taniminin zamanin
ruhunu tamamiyla yansittig1 sdylenebilir. Burada da atdlye bir otoportre,
sanat¢inin zihninin gériinmez bir yansimasi gibi betimlenmis ve hayattan izole ve
kapal1 bir alan olarak nitelenmektedir. Bununla beraber, biraz 6nce bahsedildigi
iizere bitmis yapittan ziyade sanatsal siire¢lere yonelmeye baslama, yarati
siirecinin tiim asamalarindaki ¢iktilarin— eskiden sadece bir 6n ¢alisma kabul
edilen desen gibi— sanat yapit1 olarak tek basina deger kazanmasinin ve

kacinilmaz olarak ticarilesmesinin oniinii agmistir.

2 Metnin Orijinal ismi: “Studio and Cube: On the relationship between where art is made and
where art is displayed”

43 Alintinin orjinali : “The space in which the artist thinks is thus a thinking space, a double
enclosure, reciprocal, self-referential, compressed, the round skull in the studio box.” (Brian
O’Doherty, Studio and Cube, 2007, Princeton Architectural Press)
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Resim 46: Francis Bacon'in At6lyesi, Dublin (Atolyenin Hugh Lane Galeri
tarafindan Dublin’e taginarak burada yeniden diizenlenmis hali)

Zaman igerisinde atdlye mekaninin kendisinin de ticari ve turistik bir obje haline
geldigini sdylemek gerekir.

Sanayi devrimi ve teknolojik gelismelerle hizlanan kentlesme, toplumsal
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dontistim ve kitle kiiltiir, II. Diinya Savasi ve savasla beraber 6nemli sanatgi
sanatc1 gruplarinin Avrupa’dan Amerika’ya gogii, 20. yy’1in ikinci yarisiyla
beraber izleyicisi ve kurumlariyla bagka bir sanat ortaminin olugsmasini saglamis
ve donemi icin yenilik¢i olan Amerikan Soyut Disavurumculugu, Pop-art, Kinetik
sanat, Arazi sanatl, minimalizm bir ¢cok hareketle beraber sanat tarihi i¢erisinde
hala etkisi en ¢ok hissedilen ve giincel olarak da devam eden kavramsal sanatin
temelleri olusmustur. Tiim bu yeniliklerle beraber sanat Uretme ydntem ve
stratejilerinde de biiyiik degisim ve yeniliklerin olmasi kaginilmazdir. Daha 6nce
bahsedilen, sanatsal iiretim ve atdlye arasindaki iliskinin organikliginden dolayz,
yeni Uiretim pratiklerinin farkl fiziksel kosullar1 zorunlu kildig1 ve buna baglh
olarak da “atdlyenin mekansal zorunluluklarinin” ortadan kalkmaya basladig,
sanat¢ilarin sanatsal yaklasim ve tercihlerinin farkliligina gére “atolye fikrinin
baskalastig1” “*sdylenebilir.

1960’1ara gelindiginde, sanatin isleviyle sanatin iiretildigi ve paylasildigi
mekanlar olan atdlye, miize ve galerinin de islevi sorgulanmaya baglanmustir.
Brian O’Doherty, mekan ve sanat nesnesi arasindaki iligkileri irdeledigi metninde,
mekanin sanat1 tirnak igine aldi§im, gergeveledigini sdyler. (O’Doherty, 2016)Isin
baglamini olusturan ayn1 zamanda mekan, mekanin baglamidir. Bu durumda,
sanat eserinin sergilenecegi mekana gore iiretildigi, in-situ ya da site-spesific*®

denilen tiretim bigimleri 6ne ¢ikmaya baslamis ve “atlye” sergileme/gosterme

“ Firat Engin, Cagdas Sanatta Yeni bir Atélye Modeli olarak Saha Calismast, 2017
(chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://dergipark.org.tr/tr/download/article
-file/390869)

 In-situ ve Site-Specific terimleri, belirli bir mekan icin tasarlanan ve o mekandan
uzaklagtirilirsa anlaminin énemli bir kismini kaybeden sanat iiretimlerini ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda, sanatginin stiidyosunda yaratilan ve daha sonra baska bir
yere yerlestirilen yapit yerine, sergilenecegi yerde yaratilan bir sanat eserine de atifta
bulunabilir.
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mekaniyla iistiiste gelmeye baslamistir. Bu durum atdlyenin islevinin
sorgulanmaya baglamasina sebep olmustur. Uretim mekani olarak atdlyenin
“boslugu” ile hesaplasmaya calisan sanat eserleri bu dénemde tiretilmeye

baglanmistir. Eger {iretilen yapitlar belli bir yer igin tiretiliyor ise, bu durumda

atolyenin islevi ne olur?

Resim 47: Bruce Nauman, “Bir Karenin Cevresinde Dans veya Egzersiz (Kare
Dansi1)”, 1967—8 Bruce Nauman bu ¢aligsmasinda, stiidyosunun zemininde maskeleme
bandiyla bir kare olusturur ve karenin her bir kenarinin orta noktasini isaretler. Daha
sonra bir metronom sesi esliginde (metronomun tik tak sesi yarim saniyeyi
isaretlemektedir) her iki ayagini karenin kosesine gotiiriir ve tekrar merkeze doner: sol,
merkez, sag, merkez, sol, merkez vb. 60 adimi (bir adim bir kenarin yarisi
uzunlugundadir ve bir dakika siirer) tamamlayana kadar devam eder. Daha sonra yiizii
disa dontik olarak ayni islemi tekrarlar. Ayni seyi karenin tiim kenar ve koseleri i¢in
yapar. Tiim permiitasyonlar tamamlandiginda ‘egzersiz’ sona erer.

Atdlyenin bir tiretim mekani olarak isleviyle ilgili sanatsal sorgulama, Bruce
Nauman’in ¢aligmalarinda goriilebilir. Bruce Nauman, fotograf, heykel, video,
¢izim ve performans alanlarinda iiretim yapan Amerikali bir ¢cagdas sanatcidir.

Sanat pratigi/fikrini 1960’11 y1llarda olusturdugu sdylenebilir. Bu donem,
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sanat alaninda at6lye, miize ve galeri mekanlarinin, bu mekanlarin islevlerinin

sorgulanmaya basladigi, Arte Povera ve Land Art gibi akimlarin sanatta yeni

acilimlar yarattigi bir donemdir.

Bruce Nauman’in ilk dénem tiretimleri, kendi atdlyesinde ger¢eklestirdigi ard
arda performanslardan, kendi eylemlerinin, hareketlerinin kayitlarindan
olugsmaktadir. Bu tavir akla soyut ekspresyonistlerin jestlerini getirmektedir. Siire¢
sonunda ortaya ¢ikan iiretimler malzeme ve teknik bakimdan bambagka olsa da,
ortak tavir ve yaklagim, atdlyede yapilan eylemin performatif ve bedensel
niteligidir. Bununla beraber, soyut ekspresyonist ressamlarin, beden hareketlerinin
ve jestlerinin kaydi/izi, tuval Gizerinde boya ve renkle tutulmakta,
sabitlenmekteyken, Nauman’in ¢alismalarinda kompozisyon/yapit, atdlyenin bos
alaninda anlik olarak kurulmakta ve bozulmaktadir. Geriye kalan bu
performanslarin video kaydi olmaktadir.

Sanatci, giinliik aktiviteleri, konugmalar1 ve tanidik nesneleri ¢esitli miidahalelerle
yapita doniistiirmektedir. Nauman, form {izerinden karakteristik bir iislup
gelistirmek yerine, daha ¢ok bir siirecin veya etkinligin nasil bir sanat eserine
dontisebilecegine odaklanmaktadir.

Sanatg1 1967-1969 yillar arasinda, stiidyosunda monoton denebilecek eylemler
gergeklestirerek bir dizi film ve video iiretmistir. Tamami siyah beyaz olarak
kaydedilen bu filmlerde Nauman, ziplama, keman ¢alma, top sektirme ve yiiriime
gibi siradan eylemleri siirekli olarak tekrarlamaktadir. Sanatci1 bu caligmalarini,
her video kesintisiz bir dongii (loop) olusturacak sekilde sunmustur. Bu gésterme

bi¢cimi, Nauman’in tiim bu siradan eylemleri sonsuza kadar tekrarladig: hissini
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yaratmaktadir.*® Sanatc1 bir sdylesisinde atélyede olmanin zorlugundan
bahsederken “oradaki her sey sensin ve bununla basa ¢ikmak zorundasin™*’
demektedir. Nauman'in pratiginin, sanatsal tiretimiyle olan kendi kisisel
miicadelesini yansittig1 sOylenebilir.

Sanatc1 60'larda egitimini bitirdikten sonra, her yeni sanat okulu mezununu
zorlayan bir soruyla kars1 karstya kalir: Sanatsal kariyeriyle ne yapmali? Nauman
bu soruya, “eger ben bir sanat¢iysam, atdlyede yaptigim her sey sanat olmali”*®
diyerek cevap verir. Bu noktada sanat¢inin pratigi, bir iiriin veya nesne iiretmekten
cok, eyleme ve faaliyete yonelir.

Bruce Nauman’in atdlyesinin zeminini adimladigi ¢alismasinin isminin “Bir
Karenin Cevresinde Dans veya Egzersiz” olmasi dikkat ¢ekicidir. Fiziksel
egzersiz, kisinin “hem tekrarlayan hem de farkli; fakat her zaman belli bir 6l¢iisii
olan gorevleri viicuduna dayattig1 bir tekniktir.”*® Sanat¢1 da video boyunca
metronom sesiyle senkronize sekilde adim atmak ve yerdeki bantla ¢izilmis
karenin diiz ¢izgileri {izerinde kalabilmek i¢in kendini zorlar. Anlamsiz gibi
goziiken, amacinin ne oldugu tam olarak kesitirilemeyen tiim bu ‘bos zaman
egzersizleri’nin bir yandan da son derece ince hesaplanmis analitik yapis1
diistintildiiglinde, glinlimiiz kentlerindeki yagamin zaman odakli rasyonalitesi
(zaman ¢izelgeleri, diizenli tekrarlayan giinliik faaliyetler, calisma ve mola saatleri
vs.) akla gelmektedir. Nauman’in kurdugu kapali sistem, sanki metropol
yasaminin tiim kurallar1 ve akilciligiyla dalga gegiyor, belli kurallart siirekli tekrar

etmenin anlamsizligin1 ve yarattig1 yabancilagmay1 gosteriyor gibidir. Atolyenin

tamamen kendine ait, tiim zamanin1 istedigi sekilde gegirebilecegi ‘6zgiir’

46 https://www.tate.org.uk/research/tate-papers/26/pacing-the-cell
A9k

48 https://en.wikipedia.org/wiki/Bruce_Nauman

49 https://www.tate.org.uk/research/tate-papers/26/pacing-the-cell
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alaninda, kurallar1 belirli, denetimli bir yap1 duygusunu yeniden yarattigi

soylenebilir.

Resim 48: Bruce Nauman, Akustik Paneller (Atdlye i¢in ayarlanmis), 1969

Baska bir bakisla, sanat¢inin atélyenin/mekanin bosluguyla basa ¢ikma ¢abasi,
boslugun ve 6zgiirliigiin yarattig1 kaygiy1 bastirmaya yonelik bir eylem olarak da
gorulebilir.

Bruce Nauman, bazi yerlestirme ve performanslarini tasarlama siirecinde kagit
iizerinde plan ve eskizler olusturmaktadir. Ozellikle yerlestirme sz konusu
oldugunda, bu ¢izimlerin ayni zamanda atdlye ve galeri arasinda bir araci oldugu,

bir gecis mekani olusturdugu soylenebilir.
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Resim 49: Bruce Nauman, Akustik Basing Pargasi (Yerlestirmenin 1969’da
sanat¢inin Kalifoniya’daki atdlyesindeki goriiniimii ve daha sonra 1971 yilinda
New York Castelli Galeri’deki sergiden goriiniim)

1960'larin ortalarindan sonlarina kadar atdlyenin Nauman'in pratiginin
merkezinde oldugu goriilmektedir. Sanatginin mimari planlara benzeyen ve
yerlestirmeyi olustururken kullandig1 akustik panellerin atdlyedeki kurulumunu
belgeleyen bu ¢izimi/taslagi, sanatgiy1 1970'lerin baslarinda mesgul edecek
koridorlara ve ses
enstalasyonlaria dogru bir kaymaya isaret etmektedir. Bu iiretimlerinde sanatg1
artik kendi bedenini veya eylemlerini kaydetmemekte, bunun yerine
izleyici/katilimcinin varligina ihtiyac¢ duyan, onlarin deneyimi i¢in kurulmus dar
alanlar yaratir.>®

Bu boliimiin basinda sanat nesnesi ve sanatin iiretildigi mekan(atolye)

arasindaki organik iligkiden bahsedilmisti. Bununla beraber sergi mekani ve atolye

%0 http://notations.aboutdrawing.org/bruce-nauman/#footnote-4
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arasindaki iliskiye de deginmek gerekir. Onceki paragraflarda Bruce Nauman’in
atolyenin boslugu ile (sanat iiretiminin ontolojisi ile de denebilir) nasil yiizlestigi
ve bunun iizerine nasil ¢alistig1 incelenmekle beraber, ele alinan ¢aligmalarda,
atolye ve sergi mekanlar arasindaki iliski, sergi mekaninin ayni zamanda atdlye
olmasi ya da bos atdlyenin galeriye yansitilarak atdlyenin “tasinmasi” ve iki
mekanin nasil st tiste geldigi de goriilmektedir. Sanatcilarin bu konuda
birbirinden farkli yaklasimlari1 olabilmektedir. Bazi sanatgilar islerin sergilenecegi

mekani kendi at6lyelerinde mimari olarak neredeyse kurarken, bazi sanat¢ilar da

atolye fikrine tamamen karsi ¢cikabilmektedir.

r .

Resim 50 : Bruce Nauman, At6lyeyi Haritalamak (Mapping the Studio I: Fat
Chance John Cage), 2001°!

51 Nauman burada bos atdlyesini canli olarak galeriye yansitmaktadir. Atdlyenin bosluguyle
galerinin boslugu iist iiste binmektedir. Buradaki atdlye goriintiisiin alisilmigin oldukg¢a disinda
oldugu soylenebilir. Sanat¢inin atdlyesi (ayn1 yorum burada galeri mekani i¢in de yapilabilir)
islevsellik ve islerlikten tamamen uzak, zemininde ne oldugu tam olarak se¢ilemeyen nesneler ve
¢Oplerin, atiklarin goriildiigii terkedilmis bir mekan olarak goriilmektedir. Bos bir ingaat alani
hissiyat1 yarattig1 da soylenebilir.
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Amerikali soyut ekspresyonist ressam Mark Rothko'nun resimleri, atolye-
galeri-sanat yapiti iligskisi baglaminda iyi bir 6rnek olarak ele alinabilir. Sanat
kariyerinin ilk donemlerinde sehir manzarasiyla ilgilenen ressam, 40'l1 yillarda
stirrealist ve mitolojik temalar1 ele alan yapitlar tiretmistir. 50'li yillardan
itibarense ona buyk bir tin getirecek olan, renkleri katman katman uygulayarak
dikdortgen, soyut formlar olusturdugu anitsal biitiikliikteki tuval resimlerini
iiretmeye baglamistir. Bu ¢alismalari iiretirken Rothko'nun mimari bir etki
yaratma pesinde oldugu sdylenebilir.

Sanatgt, Italya gezisi esnasinda ziyaret ettigi, Floransa'da bulunan Laurentian
Kiitiiphanesi'nden oldukga etkilenmistir ve bu yapinin resimleri igin bir ilham
kaynag1 oldugunu bir ¢ok kez ifade etmistir. Medici Basilica di San Lorenzo
Manastiri'nin i¢ine sonradan bir ek olarak insa edilen kiitiiphane, Michelangelo
tarafindan tasarlanmis ve 1571 yilinda agilmistir. Antresindeki gdmme siitunlari
ve devasa merdiveniyle Michelangelo'nun en 6nemli mimari yapitlarindan biri
olarak goriilen kiitiiphane, Rothko'nun 'Seagram Muralleri'®? olarak bilinen serisini

uretmesinde dzellikle etkili olmustur.

52 Rothko resimleri, New York sehrinde, Seagram Binasi'ndaki The Four Seasons Restoran igin
iiretmis; fakat daha sonra bu restoranin resimleri i¢in uygun olmadigina karar vererek, resimlerini
Tate Miizesi’ne vermistir.
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Resim 51: Laurentian Kiitiiphanesi (Antre), San Lorenzo Manastir1, Floransa

Sanatgi, kiitliphanenin antresinin (vestibul) girisi ve antreyi ¢evreleyen,
Michelangelo'nun 151811 igeri girmesine izin vermek yerine tiim 15181 kesecek
sekilde tasarladigi 'klasik' pencere ¢ercevelerinden ¢ok etkilenmistir. Sanatgi bir
konusmasinda Michelangelo'yu kastederek soyle demektedir:

"Tam da pesinde oldugum tiirden bir duyguyu elde etmis. Izleyicilere tiim kap1 ve
pencerelerin tuglalarla 6riilii oldugu bir odada sikisip kaldiklarini hissettiriyor, bu

yiizden tek yapabilecekleri baslarini sonsuza dek duvara gommek.">®

53 https://www.robertnajlis.com/rothko-michelangelo/

90


http://www.robertnajlis.com/rothko-michelangelo/
http://www.robertnajlis.com/rothko-michelangelo/

91

Seagram Resimleri'nin bulundugu Tate Modern'deki Rothko odas1 ve
Houston'daki Rothko Sapel®, Michelangelo'nun tasarladigi bu yapinin

klostrofobik hissini yeniden yakalamaya calismaktadir.

Resim 52: Tate Modern Miizesinde olusturulacak Rothko Odasi ve "Seagram
Muralleri” icin Maket, 1958

Kasvetli bir odaya asilmig neredeyse duvar boyutundaki bu soyut resimler,
Rothko'ya gore, kendi i¢sel benliklerimiz ve etrafimizda yankilanan diinyayla
baglanti kurmanin, diinya hakkinda konugmak i¢in kullandigimiz sembolik
mantiktan uzak, sezgisel bir yoludur. Bu resimlerin, anitsal mimarinin ve fresk
resminin etkilerini yansittig1 sdylenebilir. Rothko, soyut resmi bir mimari form

olarak kullanarak bir mekan1 bigimlendirme/ mekan yaratma fikrinden

54 Rothko Sapeli, 1970 yilinda John ve Dominique de Menil tarafindan Houston, Teksas'ta kurulan,
kurumsal olarak herhangi dine ya da mezhebe bagli olmayan bir yapidir. i¢ mekani sadece bir
sapel olarak degil, ayn1 zamanda biiyiik bir modern sanat eseri/miizesi olarak da hizmet eder.
Duvarlarinda Mark Rothko'nun on dért tablosu (“Black Paintings”) bulunmaktadir. Binanin
sekizgen bigimi ve sapelin tasarimini sanat¢inin resimleri belirlemistir.
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biiyiilendigini ifade etmektedir. Rothko'nun tablolari mekani sekillendirmek, yani
bir mimari yaratmak i¢in kullanmasi fikri, akla minimalist isleri getiriyor.
Minimalizmin soyut disavurumculuga kars1 bir tepki olarak ortaya ¢iktig
diistintiliirse bu durum kafa karistiric1 goriinebilir. Ancak Rothko'nun sézlerine ve

Rothko Sapeli'ne bakildiginda, resimlerinin sadece iki boyutlu bir yiizey iizerinde

calisan bir yanilsama olmadig: goriiliir.
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Resim 53: Mark Rothko, “Rothko Sapel” resimleriyle beraber 69.cadde’deki
Stlidyosunda, 1964
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Resim 54: Rothko Sapel, Houston (A.B.D)

3.2. “Ben Bir Stiidyo Sanat¢is1 Degilim!”

Hiseyin Bahri Alptekin ise atdlye fikrine tamamen karsi ¢ikan ¢agdas bir
sanatgidir. Alptekin i¢in atdlye ayni anda her yer dolayisiyla higbir yerdir. Ayni
zamanda yazar ve akademisyen de olan Alptekin’in sanat {iretimine yogunlastiZi
dénem 1990’larm basidir. Uretiminde siirgiin, gdg, nesne ve imgelerin global
dolasimi (globalizm ve kapitalizm elestirisi de denebilir) temalar1 baskin olarak
okunmaktadir. Aslinda “imge ve nesnelerin dolagim1”nin sadece bir tema
olmadigini, dolasim ve ‘yer degistirme’nin, yerinden etmenin, eylem/yontem
olarak Alptekin’in sanat fikrinin temeli oldugunu sdylemek gerekir. Bu ‘dolagim’

hem farkli cografyalar hem de zamanlar arasidir.
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Resim 55: Hiiseyin Bahri Alptekin, ‘Demokratik Liks’ sergisi, 2015

Sanatcinin politik bir tavri ortaya koyan ‘ben bir stiidyo sanatgisi degilim’sozii bir
manifesto niteligindedir. Sanat¢1 1996 yilinda bir kiiratore yazdigi su metinde tim

sanat fikrini en acik haliyle ortaya koymaktadir:

“Ben bir stiidyo sanatcis1 degilim. Mekéna 6zel ¢alismalardan hoslanirim.
Kendimi hep slirglindeymis gibi hissederim. Ben bir gogebe, kentli bir samanim.
Suga i¢giidiisel yatkinligimi 1slah etmek i¢in sanat yaparim. Sanata inanirim.
Sanatgilardan nefret ederim. Ben, giizel olanla adi ve kaba olan1 ve bunlarin
arasindaki iligkiyi incelerim. Kitsch olan1 ciddi olana, ciddi olani kitsch’e
doniistiirmeye calisirim. Thmal edilmis zerafetten, spontane zevksizlikten ve titiz
estetikten hoslanirim. Yaratirken ¢ok aci ¢eker, is bitince kendimi bombos
hissederim. Bitmis isten ziyade, iiretim siirecini severim. Asil ig, 6nceki isin izini,
olayin sonrasini tasir. Ben basit, siradan malzemelerle sanat yapmay1 severim.
Komiir, sabun, seker gibi. Eserlerimin ¢ogu fotograflanamaz; bir portfolyonun

islerimdeki ruhu ve gerilimi temsil edememesi bundandir. Uluslararas: ortamlarda
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caligmaya merakliyim. Farkli kiiltiirlerden, farkli meslek sahibi insanlar ve
sanatgilarla isbirligi yapmay1 severim.”®
Bu tavir atélye mekaninin ve bu mekan iizerinden sanat¢1 kimliginin
mitlestirilmesine, at6lyenin ticari bir alan olarak islevlenmesi ve sanat yapitinin
meta olarak dolagima girmesine bir kars1 durus olarak okunabilir. Bununla beraber
Alptekin kendini bir seyyah olarak tanimlamaktadir ve sanatc1 seyahati ve hareket
halinde olmay1 bir 6zgiirliik hali, tiim diinyay1 ve yasami daimi bir olus hali
icerisinde deneyimlemek olarak gormektedir. Sabit bir konumdan, yagami kendi
pozisyonunu referans alan yerden gérmek yerine, siirekli degisen fiziksel konumla
beraber siirekli degisen bakis agilarini, yer degistirmeyi ve kendini
yersizlestirmeyi elestirel bir bakisin temel sart1 olarak gordiigli yorumu yapilabilir.
Sanatc1 tiim seyahatleri esnasinda gittigi yerlerden fikir, imge ve nesne toplamakta
ve Uretimini bu malzemelerle gerceklestirmektedir. Seyyah-sanat¢1 Alptekin’i bir
toplayici olarak tanimlamak da yanlig olmayacaktir.
Bir yasam ve sanatsal {iretim bi¢imi olarak seyahat eden sanat¢inin (ki sanati1 ve
hayatinin tamamen biitiinlesik oldugunu sdylemek gerekir), kaldig1 ve rastgeldigi
otellerin ve otel imgesinin ¢aligsmalarinda 6nemli bir yeri vardir. Hiiseyin Bahri
Alptekin’in konusmalarinda atdlyeye olan uzakligiyla beraber ev ve evcillige olan
mesafesini de dile getirmektedir:

"Benim i¢in ev, bir seyleri toparlamak, bagaj1 bosaltmak veya yiiklemek,

ihtiyag¢ oldukga veya ben ihtiya¢ duydukea bir seyleri degistirmek ve birikenleri

bir yerlere tikistirmak iizere zaman zaman doniip geldigim bir otel gibi olmustur

hep.”

%5 https://docplayer.biz.tr/2748294-Huseyin-bahri-alptekin-ben-bir-studyo-sanatcisi-degilim-
yorumlama-rehberi.html
% A.g.k
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Resim 57: H.B. Alptekin, Heterotopya, Neue Galeri, Graz, 2002

Sanatc1 1998 yilinda tirettigi ‘Kapasite’ isimli isinde, yolculuklar1 esnasinda
cektigi otel tabelalarinin fotograflari tizerinde 151kl1 ‘Capacity’ yazis1 koyarak
sergiler. Otel’in mekan ve imge olarak tasidig: ‘gecicilik’, gegmis ve gelecek
hissiyatinin yoklugu, sadece bir “durak” olma islevi, Alptekin’in yetistigi
cografyadaki ‘aradalik’ psikolojisine, kiiltiirel olarak Dogu ve Bati’nin arasinda
kalmis, sikismis olma haline de referans vermektedir.

Sanat¢inin iiretimlerindeki 6ne ¢ikan bir baska psikolojinin-konunun, can sikintisi
ve depresyon oldugu sdylenebilir. Bu ‘sikinti’ ve ‘depresyon’ bir sanatci
psikolojisinden ¢ok, global kapitalist kiiltiirtin getirisi olan giindelik yasam

bigimin kendinde barindirdigi, toplumsal bir ruh durumu olarak okunmalidir.
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Alptekin’in tiretimleri 6zel ve kamusal alan, i¢ ve dis, misafirperverlik ve konuk
olma kavramlarini da tartistmaya agmaktadir.

"'Oturma odast' bir evde ilk resepsiyonlarin olustugu en 6nemli 'esik'. Hem
sosyal hem de kisisel bir mekan, toresel ve yeniligin biri birine karistig1 6zel alani
saklayan disaris1. Iliski ve gatigsmalarin cereyan ettigi bir ara bolge. Evin en
kamusal alan1 oturma odasidir. Oturma odama sagdan soldan tesadiifen gelen
esyalar ne benim hayatimi ne de resepsiyon anlayisimi temsil ediyor. Bu yiizden
benim oturma odalarim hep disarida, sokakta oldu, 6zellikle de barlar ve

restoranlar.””’

4. “GUNLER” SERGISI

“Isterdim ki sabit, hareketsiz, dokunulamaz, dokunulmamis ve neredeyse el siiriillemez,
hareketettirilemez, koksuzyerler olsun: Referans, ¢ikis noktasi, kaynak vazifesi gorecek
yerler: Dogdugum iilke, ailemin besigi, dogmus oldugum ev, biiyiidiigiinii gordiigiim
(babaminbendogdugumqindiktigi) agag, cocuklugumunel degmemishatiralarladolu
tavanarasi...”®

“Giinler” sergisi, Istanbul kentinin belleginde/tarihinde énemli bir yeri olan
Arif Pagsa Apartmani’nin ilk katinda, icerisinde ii¢ kiginin yagadigi ve hem ev hem
de sergi alan1 (evin sadece bir odasi) olarak kullanilan bir dairede kurulmustur. Bu
sergiyi gerceklestirme fikri, yapiyla (Arif Pasa Apartmani ya da diger adiyla
Sarica Pasa Koskii) ve binanin icerisindeki daireye misafir olundugunda, sergi

alan1 olarak kullanilan oda ile karsilasildiktan sonra olusmustur.

57 https://docplayer.biz.tr/2748294-Huseyin-bahri-alptekin-ben-bir-studyo-sanatcisi-degilim-
yorumlama-rehberi.html
%8 «“Mekan Fesmekan, George Perec, 2017, Everest Yaynlar1”
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Yapinin tarihi ile beraber yapinin mimarinin (Constantin C. Pappa) arastirilmast
ve hem yapinin ve ¢evresinin mimari 6zellikleri hem de sergi alani olarak
kullanilan odanin mimari 6zellikleri ve glinlimiizdeki ‘yenilenmis’, donlismiis
hali, ‘Giinler’ sergisindeki islerin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bu sebeple
oncelikle yapinin ve yapinin bulundugu ¢evrenin tarihinden kisaca

bahsedilecektir.

4.1. Arif Pasa Apartmam (Elmadag)

Istanbul’un Avrupa yakasinda, Taksim, Dolapdere, Pangalt1 ve Harbiye
arasinda kalan Elmadag, Osmanli modernlesmesiyle beraber sehrin fiziksel olarak
doniismeye basladigi donem olan 19.yiizyilda, 6zellikle yiizyilin ikinci yarisinda
yeni yapilagsmanin gelistigi bir bolgedir. “Bu bdlgenin tarihsel evrimi
Beyoglu’nun gegirdigi evrimle dogrudan iliskilidir. Beyoglu’nun Batililagma
hareketleri etkisiyle gecirdigi hizli degisim onun dogal uzantisi olan bolgeleri de
kisa zamanda etkilemeye baslanmustir.” *°(Ogrenci, 1998)

Kentin ve bolgenin hizli niifus artis1, Tanzimat ile birlikte yabancilara miilkiyet
hakki tantyan yeni yasa ve diizenlemelerin yiiriirliige girmesi, bolgeye
Beyoglu’ndaki yerlesimin gelisimi ile beraber havagazi ve elektrik saglanabilmesi
ve Taksim-Sisli giizergahinda ath tramvaylarin isletilmeye baglanmasi gibi
sebepler Elmadag ve ¢evresindeki yerlesimi hizlandirmigtir. Ayni1 zamanda yiizy1l
ortasinda ¢ikan Pera yangini ve yine Pera bolgesindeki niifusun asir1 boyutlara
ulagmasi sonucunda Pangalti ve Elmadag bolgesinde bir ¢cok arazi ve alan ikamete
acilmistir. (Ogrenci, 1998)

“1864’te Taksim Pangalt1 yolu inga halinde iken Taksim’deki Hristiyan
mezarliklarinin Sisli’ye taginmastyla bosalan alana bir bahge yapilmasi
diistiniilmiistiir. Osmanli baskentinde tiiriiniin ilk 6rnegi olan Taksim bahgesinin

tamamlanmasi1 5 yil stirmiistiir. Kusursuz bir dikddrtgen olan park simetrik bir

% Ogrenci, Pinar (1998). 19. Yiizyil Ozgiin Konut Tipleri Baglaminda Sarica Ailesi Yapilart,
Mimar C. Pappas ve Arif Pasa Apartmant. Yaymlanmis Tez: Yildiz Teknik Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Ana Bilim Dali, R616ve Restorasyon Programi.
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yapidadir. Park tamamlandiktan sonra diizenli yesil alanlara kavusan Elmadag

cevresinin gelisimi hiz kazanmis olmalidir.” (Ogrenci, 1998)

Resim 58: Taksim Bahcesini Gosteren Harita

Elmadag Caddesi ve etrafindaki bolgede, Rum, Ermeni, Yahudi ve Tiirk
kokenliler bir arada ikamet etmektedirler. Bu bélgenin hem etnik hem mimari
yapisinin ¢ogul oldugu sdylenebilir. Bolgenin en eski yapilari ve bunlardan biri

olan Arif Pasa Apartmani, 19. ylizy1l sonunda yapilmistir.

Bugiin Arif Pasa Apartmani’nin bulundugu Elmadag Caddesi’ne Taksim
Meydani’ndan yiiriiyerek gidilirken (Apartman ile ilk karsilasildigi sirada ve
sonrasindaki gidis gelislerde hep bu yol izlenmistir) ana cadde boyunca
(Cumhuriyet Caddesi) birgok is yeri, biiro, acente, tiyatro ve konser salonu,
lokanta ve market ve magaza vitrininin 6niinden gegcilir. Bélgenin yeni yapilastigi
donemde konut olarak kullanilan binalarin is yerleri ve sirketler i¢in bir merkeze
dontismiis oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte bélgenin bugiin de etnik kimlik
cesitliligini kismen de olsa korudugu sdylenmelidir. Arif Pasa Apartmani’na

yuriinen guzergahta gorilebilen, bu ¢evrenin 6nemli yapilarindan olan Surp Agop
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Siraevleri, glinlimiizdeki kentsel doniisiim sebebiyle birgok alan ingaat

perdeleriyle kapatildigindan, tekrar eden gidis gelisler esnasinda goriilememistir.

Resim 59: Elmadag Caddesi, Goriilemeyen Sup Agop Sira Evleri, 2019

Resim 60: Cumhuriyet Caddesi, 2019
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4.2. 11k Karsilasma

Arif Pasa Apartman1 Cumhuriyet Caddesi’nden Elmadag Caddesi’ne
sapildiginda, caddeden asagiya inerken sag tarafta kalmaktadir. Oncelikle binanin
avlusu/bahgesiyle karsilasilir. Binanin avlu tarafindan bakildiginda ters U seklinde
goriilen formu, avlunun 3 tarafini ¢evirmektedir. Ortada avluya biiyiikk demir bir
kapt bulunmakta demir kapinin iki tarafinda yiiksek bahg¢e duvari ve dar iki giris

bulunmaktadir. Avlunun igerisindeki bahge diizenlemesi, ortada tek biiyiik bir

daire ve ¢evresinde ¢eyrek daireler olacak sekilde simetriktir.

Resim 61: Arif Pagsa Apartmani’nin Elmadag Caddesi Cephesinden Goriinimii

Merkezdeki biiyiik thlamur agaci yapinin ilk kuruldugu zamandan giiniimiize,
yasamaya devam etmektedir. Arif Pasa Apartmani’nin bir donem sakini olmus
yazar Pinar Kiir, “Bir Deli Agag¢” isimli kitabini, yapiin penceresinden avludaki

bu thlamur agacini izleyerek yazdigini sdylemektedir.
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Resim 62: Arif Paga Apartmani, Avludaki Ihlamur Agaci, 2019

Avludan gegcilerek binanin sol kanadinin ilk katinda kalan daireye girilmis 6nce
oturma odas1 sonra da dairenin uzun dar koridorunun ortasinda kalan oda/sergi
mekaniyla karsilasilmistir. Odanin sokaga bakan ve 151k alan cephesindeki
pencerenin biiyiik boliimii, sonradan odanin i¢ine insa edilen bir duvarla

kapanmistir ve pencere caminin sadece kenari goriilebilmektedir.

Resim 63: “Giinler” Sergisinin Kuruldugu Oda
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Arif Pasa Apartmani, Yunanistan’in Evvia Adasi’ndan Istanbul’a go¢ ederek
yerlesen Sarica ailesinden Doktor Arif Pasa tarafindan yaptirilmistir. Yapinin insa
tarihi kesin olarak bilinmese de 1902 yil1 oldugu diisiiniilmektedir. (Ogrenci,
1998)

Arif Pasa (ya da Arif Sarica) Osmanli’nin saray doktoru olarak Yildiz Sarayi’nda
caligsmistir. Arif Pasa ve ailesinin Moda’da 19.ylizy1l sonu-20. yy basinda
Moda’da yasadiklar1 bilinmektedir. 19. ylizy1l sonunda Moda, 6zellikle levanten
ailelerin yasadig1 bir semttir ve dénemin meshur aileleri banker Lorando, Tiibini
ve Whittall Aileleri’nin ikamet ettigi ve bir¢ok arazisinin oldugu bir semt oldugu
icin o donemde oldukea ilgi ¢ekicidir. Moda’da, Moda Caddesi lizerinde, Arif
Sarica’nin yaptirdig1 Arif Pasa Koskii bulunmaktadir. Yine Moda’da Arif Pasa
tarafindan kira geliri getirmesi amaciyla yaptirilan “Arif Paga Apartmani”
bulunmaktadir. Bu yapilarin ve ayn1 zamanda Elmadag’daki Arif Pasa
Apartmani’nin mimari Constantin C. Pappas da o ddonemde Moda’da, Ferit Tek

Sokagi’yla Fazil Pasa sokagin kesisiminde oturmaktadir. Oturdugu ve yine kendi

tasarimi oldugu diisiiniilen ev, giiniimiize kalamamuistir.

Resim 64: Mimar C. Pappas’nin evinin de goriindiigii diistiniilen bir fotograf,
Moda Burnu, 1903
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4.3. Oda: Pencere ve 3 Duvar

“Beyaz duvar bizlere yiiz-eyinden (sur-face) baska icinde oturabilecegimiz,
ikamet edebilecegimiz bir yer sunamaz. (...) bizleri evsiz barksiz, yersiz-yurtsuz
bwrakir; evinde oturmamiza izin verdigi, bizleri iceri aldigi durumlarda bile

‘mekan ina iz birakmayalim diye elinden geleni yapar.”®

Arif Pagsa Apartmant’yla karsilasildiktan sonra, burada bir sergi yapmaya
karar verme siirecinde, hem yap1 hem de yapinin mimari C. Pappas ve mimarin
sehirdeki diger yapilar aragtirilmis ve ziyaret edilmis, yapilarin ¢ogunun
bulundugu Moda semtinde, belli giizergahlarda yiiriiyiisler yapilmis ve bu
ylriiytislerin kaydi hem fotograf hem de not (defter) olarak tutulmustur. Mimarin
evine dair yazili ve gorsel belgeler bulmak amaciyla bolgenin eski haritalart ve

hava fotograflar1 arastirilmistir.

60 “Beyazlar Daha Beyaz: Modern Mimarlik ve Bezeme (Arzu Mimarlig1 iginde), Umut Sumnu,
2012, Tletisim Yaymnlar1”
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Resim 65: Kadikoy’de Tekrar Edilen Rotalar1 Gosteren Cizim-harita, 2019
Ozellikle 19. ve 20. yiizyilda Istanbul’da ¢ok sayida yabanci mimarin yasadig
bilinmektedir. Bu arastirma siirecinde, italyan C. Pappas bir¢ok 6nemli ve bilinen
yapinin mimari olmasina ragmen kendisine yabanc1 ve levanten mimarlari

inceleyen calisma ve arsivlerde yer verilmedigi farkedilmistir.5

C. Pappas’nin mimar1 oldugu Arif Pasa Apartmani’nin 6nemli
ozelliklerinden biri, donemin yapilarina goére daha genis olan pencereleri ve 6n
cephedeki biiyiik balkonlaridir. Yapinin insa tarihi ve donem, Batililagmanin
etkisiyle Osmanli’da mahremiyetin yavas yavas kirilmaya basladigi dénemdir. Bu
durum, yapinin mimarisi, genis camlar1 ve balkonlar1 (sokak/disarisi ile kurulan
iligki) ile ‘disartya acilma’ arasinda bir iliski oldugunu diisiindiirtmektedir.
Bununla beraber sergi alan1 olarak kullanilan odaya sonradan eklenen duvar,
pencerenin biiyiik kismini kapatmakta ve dogal 15181 biiyilik oranda
engellemektedir.

Bu durum, zihinde, kenardan ¢ok az bir kismi goriilebilen pencere ile yapinin
kenarda kosede kalmis mimari arasinda bir baglanti olarak belirmis ve pencerenin
gorilemeyen—ancak duvarin arkasina gecince goriilebilen— bolimanin resmini
yapma istegi olugsmustur.

Pencere resimleri (“Manzara”) Kadikdy Yeldegirmeni’nde bulunan atélyede
yapilmis ve daha sonra Arif Paga Apartmani’nin igerisindeki sonradan eklenmis
duvara yerlestirilmistir. Mekanin tiimiiniin 6l¢tileri alinmis (6zellikle pencere
camlar1 ve pencere kanatlari), tuvallerin boyutlar1 pencerenin agilabilen
kanatlarinin cam 6l¢iisiiyle birebir ayn1 olacak sekilde ayarlanmastir.

Unlii’niin atdlyesinin 6n cephesi sokaga bakmaktadir ve sokaga bakan kisim
tamamen camdir. Bu cam duvarin iki kanad1 agilabilmekte ve neredeyse ayn

seviyeden sokaga acilan bir balkon islevi gorebilmektedir. At6lyenin

61 C. Pappas hakkinda bulunan en 6nemli kaynak sanat¢1 ve mimar Pmar Ogrenci’nin
“19. yy Ozgiin Konut Tipleri Baglaminda Sarica Ailesi Yapilar1” isimli tezidir. Bu tez de
mimara dair yazili kaynak ve arastirma eksikliginden bahsetmektedir. Baska bir kaynak,
Kadikoy’de yasayan ve ilgenin tarihini, semt ve sokaklarinin hikayelerini arastiran Dr.
Miifid Ekdal’n “Kadikdy” isimli 1996°da yaymlanan kitabidir. Bu kitapta Mimar
Constantin C. Pappa’dan PapeKalfa ismiyle bahsedilmektedir ve hakkinda pek fazla bilgi
bulunmamaktadir.
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mimarisindeki bu 6zelligin de “manzara” isimli resimlerin yapilmasini tetikleyen

etkenlerden biri oldugu sdylenebilir.

Resim 66: “Manzara” icin On Hazirlik, 2019
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Resim 67: Manzara icin Eskiz, 2019

.
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“Manzara” isimli resim(ler), serginin olusum siirecinde yapilmasina karar verilen
ilk ¢aligmadir. Sergi mekanina yerlesecek olan tiim diger yapitlar “manzara”dan
sonra ve onunla beraber diisiiniilmiistiir. Odadaki tiim islerin tek bir yapit gibi, bir
yerlestirmenin farkli pargalar1 gibi islev gérmesi amaglanmis ve diger yapitlar i¢in

de duvar imgesi tizerinden ilerlemeye karar verilmistir.

“Defter” isimli calisma, geziler sirasinda not alinan defterlerden yola
¢ikarak olusturulmustur. Uretim siirecinde, yiiriiyiisler esnasinda akildan
gecenlere ve nelerin kaydedildigine bakmak icin defterdeki notlara geri
doniildiiglinde, neredeyse her sayfada tekrar eden karalamalar dikkat ¢cekmistir.
Karalanan kelime ya da ctimlenin ne oldugu okunamamaktadir. Tiikkenmez
kalemle yapilmis bu karalamalar, ilk bakista bir desen ve isleme gibi
goziikmektedir ve hizdan ziyade daha yavas ve kontrollii bir hareketin yansimasi,
sikintidan, zaman 6ldiirmek i¢in yapilan bir eylemin sonucu izlenimi
uyandirmaktadir. Bu esnada, defterin bir duvara ne sekilde doniistiiriilebilecegi

iizerine diisiiniiliirken bu izler kullanilmaya karar verilmistir.
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Resim 69: “Manzara”, Sergiden Goriintii, 2019

Resim 70: Yiiriiylisler Esnasinda Tutulan Defterden Bir Boliim, 2019
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Defterin tiim sayfalarindaki karalamalarin aydinger kagid1 lizerine, 6nlii arkali
sekilde birebir izi alinmistir. Daha sonra bu sayfalar, a¢i/muis bir defter olusturacak
sekilde, odanin kapisinin dlgiilerinde (kapiy1 tam olarak kapatacak sekilde)
birbirlerine dikilmis ve odanin girisini kapatacak sekilde (kapidan odanin igerisine
dogru 15 c¢m aralik birakilarak) asilmis ve bir perde-duvar olusturmak

amaglanmustir.

Resim 71: “Defter”, Sergiden Goriiniim, 2019

Bu 156 sayfa (78 yaprak), defterdeki siray1 takip edecek sekilde bir araya
getirilmistir. En asagida, zemine en yakin olan sira, en eski tarihli notlardan
olusmaktadir; yukaridan asagiya dogru inerken, zamansal olarak da geriye dogru
bir akis s6z konusu olmaktadir. Ziyaret¢inin ilk karsilastigi ¢alisma olan “defter”,

odanin igerisine girisi zorlastirmakta, hem yiizeyindeki karalamalar hem de
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pencerenin oniine sonradan insa edilen duvar gibi, arkasini géstermemekte, bakist

engellemektedir.

Resim 72: “Defter”, Detay Goriintiisii, 2019

“Kabuk” isimli diger bir ¢aligma, Moda semtindeki tarihi bir duvarin lateks
kalibinin alinmasiyla olusturulmustur. Bu duvar, Kiiciik Moda Burnu’nda
bulunan, eskiden Lorando ailesinin kdskiiniin bulundugu arazinin bahge duvaridir.
Lorando ailesi, Moda’nin tarihine yon veren varlikli levanten®? ailelerdendir.
Onceleri Beyoglu ve Pera’da ikamet eden banker aile, daha sonra Moda’ya
yerlesmis ve burada ¢ok sayida miilk sahibi olmus, semtin bir boliimiiniin kendi
adiyla anilmasini saglamistir. Burada bahsi gecen kdsk (ve bahge duvari) eski adi

Lorando Sokagi®® olan, bugiin Sair Nefi Sokak adim1 almis olan sokakta, sokaktan

62« “Levanten’ ya da argo tabiri ile ‘Tatlisu Frenki’, Osmanli Devleti i¢inde

0Ozellikle Tanzimat sonrasinda biiyiik liman kentlerinde yogunlasan ve ticaretle ugragan
Hristiyanlar1 tanimlamak i¢in kullanilir. En dar tanim olarak da; su anki Dogu Akdeniz'e kiyist
olan devletlerde yasayan Osmanli déneminde yerlesmis, Fransiz-italyan kokenli Katoliklerdir.
Yerel Hristiyan nifusundan (Rum, Ermeni, Siryani) farklidirlar.”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Levantenler)

8 Achille Lorando, Osmanl belgelerinde bir kdpege ates etmesi ile yer almaktadir. Pierre Lotti ile
diielloya girigmeye kalkmis, Avusturya El¢iligi Terciimanini yine bir diiello esnasinda
yaralamistir. Bunun gibi olaylar sebebiyle, Moda’da ailenin koskiiniin oldugu sokak ‘Korsan
Cikmaz1’ olarak adlandirilmis ve uzun siire boyle anilmustir.
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burna dogru inilirken sol tarafta bulunmaktadir. Bu boliimiin basinda konu edilen

ylriiyiisler sirasinda bu duvarin 6niinden bir¢ok kez gegilmis ve fotograflanmaistir.

Resim 73: Lorando Kd&skii’niin Bah¢e Duvari, Sair Nefi Sokak, Moda, 2019
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ik \\ o
Resim 74: “Kabuk” Isimli Calismanin Uretim Siirecinden Bir Gorsel, 2019

Bu malikaneden giiniimiize, bah¢e kapisinin bulundugu duvar kalintis1 disinda
higbir sey ulasamamistir. Bu kalint1 da neredeyse yikilmak tizeredir ve ahsap bir
iskele yardimiyla ayakta tutulmaktadir. Bahge duvari bir anlamda islevini
kaybetmistir ve yikilmis bir yapinin kalintilarinin bulundugu bos bir araziyi
cevrelemekte, cercevelemektedir. Duvarin islevini kaybetmesi ve doniisiimii,
semtin etnik ve kiiltiirel gesitliligini zaman igerisinde kaybetmesiyle beraber, bir
deri degisimi gibi diislinlilmiistiir. Bu etkiyi yaratmak adina (deri degistiren bir
duvar), sivi lateks kullanilarak duvarin bir boliimiiniin dokusunun izi/ kalib
alinmig ve Moda’dan Elmadag’daki binaya/ sergi mekanina taginmistir. Bu doku,
odanin beyaz boyanmis duvarlarindan birinin iizerine kolaj gibi giydirilmis, yama
yapilmistir. Bir anlamda, beyaz duvarin yiizeyine farkli bir doku giydirilmeye,
yuzey melez bir hale getirilmeye, pirizlendirilmeye galisilmistir. Bu yama,
zaman igerisinde soyulan bir kabuk gibi yere diigmiistiir ve bu siirecte miidahale

edilmeden sergilenmistir.
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Resim 75: “Kabuk”, Sergiden Goriintii, 2019

4.4. Bahge
e BN
—_— / /5:, £ /,)':: _.—\\ (
\§» / ﬂ/ —— - -« - ’~\¥/ ~

CADDCLS

Resim 76: Arif Pasa Apartmani (Elmadag), Bahge Plani

Mekandaki yerlesim i¢in Ters U seklindeki yapry1 yansimasi gibi

cevreleyen avlunun / bahgenin plani kullanilmistir. Binanin “manzara” yapiti ile

114



115

konu edilen genis pencereleri ve balkonlari, bahg¢enin bulundugu cepheye

bakmaktadir. Apartmani ¢evreleyen sokaklara bakan cephelerde hi¢ balkon

bulunmamaktadir. Yapinin avlusu / bahgesi, evin i¢indeki 6zel hayatla sokak

arasinda bir ara alan gibi konumlanmaktadir.

Yapitlarin {iretim siirecinde, tesadiifen, Edip Cansever’in “Fener Bekgisi Salih

Anlatiyor” isimli siiri okunmustur. Siirden bir boliim asagida alintilanmaktadir:

“Ben salihe doniigiim, yani dogmak ve 6lmek ve dogmak ediminden bir salih
ve kuskum ve korkum ve bilinmezligim...
baskaca bir sey yoktur
varsa da anlayamam, bende higbir sey barinamaz
salihin kendi bile
bende hi¢ barinamaz
neden derseniz, ben biraz 'ertesi giin' gibiyim, eksigim, unutkanim, dyleyim
bilmem ne kadar 'her giin' gecirdim, bilmem de
bitun ginler birbirine benzer, 10'lara, 100'lere, 1000'lere benzer
ve biraz 100000'lere
fazlas1 fazladir artik, '¢it yok' bile degildir
'bir 61l hi¢ duyamaz,' o bile degildir de
kim sessizligi bir av gibi ogiitiirse bu odur
0, yani fener bekgisi salihse
kendimi pek tanimam, varsa da ben tanimam
dogrusu fener bekgisi salih olduguma gore
ben iste fener bekgisi salihim, derim
bu bakimdan kendimim: fenerim, salihim, 2+1 lere, 1-2 lere benzerim
birden gok girer gozlerimden ve ¢ikar
bir simsek kokusu dalar igime ve uzaklasir
bir imdat sesi duyarim kimi zaman da , tamam m1
bu kimin sesi olmali, bir ses mi yoksa bir yansima mi1

bilmem.

(..)
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anlatirim.444'e benzer bir bahgenin ortasindayim
bdyle ¢ok agagli bir bahgenin ortasindayim
diyerek: kopeklerin siyah gunddir, denizlerin durgun gunudir
onunsa yakin oldugu giiniidiir, onunsa biiyiik oldugu, o giines
ve zipkin kusglarinin bir tag gibi avlarinin iistiine
distligii giintidiir ki, ben salih
adimin bir kusuru vardir yalniz, bana kalirsa
ya sanus olmaliydi, diyorum, ya lihyu
bir anlami olurdu
bir anlam1 olurdu”
(Cansever, 2008:425)
Bu siir Edip Cansever’in “Cagrilmayan Yakup” isimli kitabinda, “D&kiimcii Niko
ve Arkadaslar1” isimli béliimde yer almaktadir. Kitabin bu boliimiinde anlatilan 7
farkli karakter vardir. Istanbul’un ge¢misinin biiyiik bir parcasi olan ve farkli etnik
kimliklere sahip bu karakterlerin, Cansever’in teatral siirinin ¢ok sesli yapisini

olusturduklari sdylenebilir.
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Resim 78: Arif Pasa Apartmani’nin Girisinde Bulunan Zemin Yazis1%

64 talyanca ‘Salve’ kelimesi “merhaba” anlamina gelmektedir. Sézciik italyancaya latinceden
geg¢mistir ve latince anlami da “selam”dir. Bununla beraber ingilizcede kullanilan ‘salve’ kelimesi
‘merhem’, ‘iyilestirici’, ‘kurtarict’, ‘teselli’ gibi anlamlara gelmektedir.
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Siirde gegen “444’°e benzer bir bahgenin ortasindayim” dizesi, yerlestirme i¢in
bahgenin planini kullanma fikrini pekistirmistir.

Dizenin sonunda gecen “Ortasindayim” kelimesi, plana uygun sekilde bir
yuvarlak olusturarak, odanin zeminine ¢ivilerle yazilmistir. Zemine ¢akilan
/kazinan bu yazi, “manzara”, “kabuk” ve “defter” islerinin (3 duvarin) ortasinda
konumlanmaktadir.

Sergi siirecinde ¢ivilerin bazilarinin yerinden ¢ikmasi ve dagilmasi, yazinin tam
olarak okunamamasina sebep olmustur.

Tiim bu ¢aligmalarin bir araya gelerek olusturduklari yapit (Giinler), mekanda

devam eden bir insaat oldugu izlenimi yaratmaktadir.

Resim 79: “Ortasindayim”, Sergiden Goriintii, 2019

4.5. Bekleme Salonu

Daha 6nce de sdylendigi gibi, sergi mekaninin bulundugu daireye

girildiginde, ilk olarak solda kalan salonla karsilasilir. Sergiye gelen ziyaretgiler,
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sergi siiresince bir evde agirlanan misafirler gibi, bu odada konuk edilmistir. Sergi
mekaninin ne bir galeri ne de bir ev olabilen arada kalmis yapisindan dolay1,
serginin gezilebilmesi, Unlii’niin neredeyse her giin mekanda olmasini, bir
performans andirir sekilde, evde misafir bekleyen bir ev sahibi gibi, her glin
mekanin i¢inde, avlusunda, etrafinda vakit gecirmesini ve Kadikoy il¢esinden

Elmadag’a gelip geri donmesini zorunlu kilmistir.
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Resim 80: “Giinler”, 2019
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Resim 81: “Giinler”, 2019
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5. SONUC

Bu metin boyunca, kent / sokak, atdlye ve sergi mekani / galeri konu
edilmistir. Kent mekani ilk iki boliimde yiiriime /dolagsma ve kayit tutma
eylemleri iizerinden ele alinmistir. Daha sonra i¢ mekana girilmis ve atdlye
olgusu konu edilmistir. Sergi mekani (ya da galeri) bu metinde, sokak ve i¢
mekani kendi lizerinde {ist liste getiren, disarinin igeriye tagindigi alan olarak
konumlanmaktadir ve “Glinler Sergisi” basligini tasiyan 4. bolimde ele
alinmaktadir. Bu bolim ayni1 zamanda, metinde incelenen tiim mekan ve
meselelerin “Giinler” sergisiyle baglantisin1 kurmakta ve yapit(lar) bu eksende
okunmaktadir. Bu acidan “Giinler Sergisi” boliimii ve bu boliimde bahsedilen

caligmalar bu eser metninin sonucu olarak diisiiniilebilir.
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