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ONUR SOZU

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Giinlitkk Kullanim Nesnesi Olan Kasanin
Resimsel Yorumlanmasi” adli ¢aligmamin bilimsel ahlaka ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin

kaynaklar1 kaynakc¢ada uygun bigimde gosterdigimi belirtir ve bunu onurumla ile tasdik

ederim.

Mehmet Ugur ABLAK
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OZET

ABLAK, Mehmet Ugur, Giinlik Kullanim Nesnesi Olan Kasanin Resimsel

Yorumlanmasi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2023.

Sanat¢i, sanatsal diisiinceyi ifade etmek i¢in nesneye ihtiyag duymustur;
ge¢misten bu yana giinliik kulanim nesnesi, birgok sanat¢1 tarafindan gereksinimlerin
Otesine ve atil durumun disina ¢ikarilarak sanatsal bir ifade bigimine doniistiirilmiistiir.
Sanatci; kullanim nesnesi disina ¢ikarak ve atil duruma gelen nesneleri kendine 6zgiin
ifade big¢imiyle sanatsal bir kimlige biiriindiirerek tekrar farkli bir yolla nesneyi

doniistiirmeyi kendine gorev haline getirmistir.

Bu arastirmanin amaci, giinlik kullanim imgesi olan kasaninin plastik bir
ifadeye doniistliriilmesi ve anlamlandirilmasidir. Arastirma “nitel arastirma yontemi”
ile yapilmis olup verilere ulasmak amaciyla sanat kitaplari, makaleler, tezler ve internet
kaynaklar1 taranarak literatiir taramasimna gidilmistir. Ayrica arastirmaci tarafindan
yapilan resim caligmalari, betimsel resim metoduyla irdelenmistir. Tez c¢alismasinda
sanat eserlerinde Bati sanat akimlari ve sanatc¢ilari tarafindan nesne imgesi ele
almmustir.Bat1 resim sanatinda, sanat¢ilarin eserlerinde nesnelerin  giiniimiize kadar
degisimi, gelisimi, kullanim1 ve nesnenin sanat¢inin bulundugu kiiltiirel yasantilarinin

etkisiyle nasil bir bicimde temaya doniistiigii irdelenmistir.

Calisma ii¢ ana boliimden olugmaktadir: Birinci boliimde problem durumu, alt
problemler, aragtirmanin 6nemi, sayiltilar, arastirmanin amaci, arastirmanin yontemi ve
sinirliliklardan bahsedilmis; ikinci boliimde nesne ve sanat iligskisine deginilmis,
ornekler lizerinde nesne ve sanat iliskisine ayrica resim sanatinda ilgili donemlere
deginilerek irdelenmistir; liglincii boliimde ise arastirmaci tarafindan yapilan resim
caligmalarinin  analizleri yapilmistir. Arastirmanin sonucunda toplum tarafindan ilgi
cekmeyen, atil gibi goriilen ve estetik olarak haz uyandirmadigi diisiiniilen kasa
imgesinin sanatsal bir ele alisla yeniden yorumlandigi tekrar deger ve estetik ilgi

kazanabilecegi diistiniilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Hazir Nesne, Kasa imgesi, Soyutlama, Yazi ve Say1 Imgesi



ABSTRACT

ABLAK, Mehmet Ugur, Picture Interpretation Of The Case As The Object Of
Daily Use, Master Thesis, Malatya, 2023

The artist needed the object to express artistic thought; Since the past, the object of
daily use has been transformed into an artistic expression by many artists by taking it
beyond the requirements and out of the idle state. Artist; He has made it his duty to
transform the object in a different way, by going out of the object of use and by
transforming the objects that have become idle with an artistic identity with his unique

way of expression.

The aim of this research is to transform the safe, which is a daily use image, into a
plastic expression and make sense of it. The research was carried out with the
"qualitative research method" and in order to reach the data, literature was searched by
scanning art books, articles, theses and internet resources. In addition, the painting
studies made by the researcher were examined with the descriptive painting method. In
the thesis study, the object image has been handled by Western art movements and
artists in the works of art. In the art of Western painting, the change, development, use
of objects in the works of artists until today and how the object has turned into a theme

with the effect of the cultural experiences of the artist have been examined.

The study consists of three main parts: In the first part, the problem situation, sub-
problems, the importance of the research, the assumptions, the purpose of the research,
the method of the research and the limitations are mentioned; In the second part, the
relationship between object and art is mentioned, and the relationship between object
and art on the examples is also discussed by referring to the relevant periods in the art of
painting; In the third part, the analysis of the painting works made by the researcher was
made. As a result of the research, it was thought that the image of the safe, which is not
attracted by the society, seen as inactive and not aesthetically pleasing, is reinterpreted

with an artistic approach and can gain value and aesthetic interest again.
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BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

1.1. Problem Durumu

Gegmisten giliniimiize giinliik kullanim nesneleri, sanat ve tiiketim kavramlariyla
i¢c ice olmustur. Tarihsel siirecte bir¢ok sanat¢i tarafindan nesne imgesi farkli sekillerde
bi¢imlendirilmistir. Bireysel ve toplumsal gelismelerin sonuglar1 ile anlamlandirilan
yeni diislince yapilariyla birlikte nesne imgesi de gelisim ve degisime ugramustir.
Modern sanat ile birlikte meydana gelen degismeler, sanatin dogrudan nesne ile
etkilesimini saglamistir; malzeme, teknik ve diislince baglaminda geleneksel sanattan,
bazi sanat bigimlerinden ve akimlarindan beslenip, kendine has bir bi¢cim olusturarak

kendi ifade yolunu bulmustur.

Bati resim sanatinda gilinlik kullanim nesnesi iizerindeki yansimalarin nesne
kullannominin baslamasiyla birlikte olusan Bati resim sanatinin etkisiyle daha farkl
diisiincelerden sonra ortaya ¢ikan modern sanatin kuruculariin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

Sanat¢inin nesneyi tekniksel olarak ifade edip sunmasi sanati olusturan
etmenlerdendir. Sanatcilarin diisiincelerini nesneye aktarmak istenen ifade bicimlerini
sanatla birlikte yansitilmasiyla kullanilan gilinliik kullanim nesnesinin resme
kazandirdiklar1 ve giinliik kullanim nesnesinin plastik agidan resimsel incelenmesi bu

aragtirmanin problemini olusturmaktadir.

1.2. Problem Ciimlesi

“Giinlik kullanim nesnesi olan kasanin resimsel yorumlanmasi nasildir?”
Arastirmanin problem ciimlesini olusturmaktadir. Arastirmanin problemi incelenirken
kasanin ne tiir agamalardan gegtigi, hangi malzemeler kullanilarak olusturuldugu, hangi

sonugclar lizerinde durdugu arastirilmaktadir.

1.3. Alt Problemler

Arastirmada beli basl bazi alt problemler asagida yer almaktadir:



@ Resim sanatinda kullanilan kasa imgesinin donemlere gore kullanimi
degismekte midir?

@ Resim sanatinda ylizey tizerindeki kasanin ifade bi¢imi nasildir?

@ Resim sanatinda kasa imgesi farkli yontemlerle ifade edilmekte midir?

@ Resim sanatindaki kasa imgesi toplumsal ve siyasal olaylardan etkileniyor
mu?

@ Resim sanatinda kullanilan kasa imgesinin toplumlar aras1 farklar1 var midir?

@ Glinlimiiz resim sanat1 uygulamalarinda kullanilan hazir nesnelerin sanattaki
yeri nedir?

@ Resim sanatinda kullanilan kasa imgelerin zaman igerisinde degisime

ugramakta midir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Nesnenin varolusu insanligin varolusundan 6nce mevcut oldugu bilinmektedir.
Sanatin ortaya ¢ikmasiyla beraber sanat ve nesne sanatgmin sanatsal diislincesiyle
zenginlesip glinimiize kadar gelmistir. Bu da sanatla nesnenin i¢ ice oldugunu ve
ikisinin birbirinden besledigi gergegini ortaya koymaktadir. Sanat¢inin bir amaci da
nesneyi hem bireysel hem de toplumsal gereksinimleri ifade etmek i¢in kullanmak hem
de onlar1 anlamlandirarak sanat {rlinii haline doniistiirmektir. Bu yapilar sanati
dogrudan etkilemis ve malzeme, teknik ve diisiince baglaminda basli basina bir ifade

bi¢imine doniismiistiir.

Aragtirmanin temel amaci, ylizey ve mekan igerisinde kullanilan nesnelerin
resim sanatina ve sanatcilarma katkisini ortaya koymaktir. Ayni1 zamanda sanata ve
nesnelere olan etkisini inceleyerek resim sanatindaki Ozglinligii ve estetik algi

zenginligini ortaya koymaktir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Kisi, diinyada gozle goriilebilen ve goriilemeyen her seyi nesne olarak ifade
etmistir. Nesne, ge¢misten glinlimiize sanat ve sanat¢i icin vazgecilmez bir arag
olmustur. Bununla bilirlikte insanin nesne ile tanigsmasinda nesnenin sanatta
kullanilmas1 ayn1 zamanda gerceklestigi soylenebilir. Ciinkii nesne insan var olmadan

once vardi, sanat¢inin diislincesiyle beraber iligkisi zenginlestirmistir. Ne zamanki insan



sanat ile tanismis, sonrasinda ise nesne ile sanat iligkisi ortaya ¢ikmigtir. Bundan dolay1

sanatta nesnenin vazgegilmez bir yeri olmustur.

Nesnenin kiside biraktig1 algi ayni1 zamanda insanlarda nesneler {izerinde sanat
eseri yaratma ihtiyacint dogurmustur. Sanatgilar, yasadiklari donemlerin toplumsal
olaylarin1 sanat eserleri lizerinde yansitirken sanatsal agidan ifade etmek istedigi konu
ve temalar1 yeni ifade bigimleriyle aktarmislardir. Yeni ifade bigimlerini nesneye

yansitirken sanatsal bir ifade tarzin1 kullanmistir.

Arastirma; sanat tarihinde yer alan, ilgisi oldugu diisliniilen donem ya da
akimlarm, resim sanatlarinda kullanilan nesnenin toplumla iligkisinin ve nesnenin
kullannminin sanata ve sanat¢iya gerek tema acis1 gerekse bicim agisindan katkisinin
ortaya cikarilmasi acisindan 6nem tasimaktadir. Sanatcilarin nesneleri ele alig bigcimleri
farklilik gostermektedir, diislincesini ¢oziimlenmesi adina sanat¢inin yogun c¢abasindan
otiirli farklh bir boyut yaratmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla sanat ve nesne iliskisi

sanatc¢idan sanatgiya farklilik gosterebilmektedir.

1.6. Arastirmanin Sayiltilar:

@ Resimlerdeki ifade yoneliminin kasa imgesinin sanat eserlerine gii¢lii bir etki
kattig1 diistiniilmektedir.

@ Resimlerde kullanilan kasa imgesinin, toplumlarin siyasi ve sosyal yapilarini
gosteren bir isaret olduguna deginilmektedir.

@ Resimlerde kullanilan kasa imgesinin resme ayrinti kattig1 i¢in resimleri
zenginlestirdigine deginilmektedir.

@ XX. ve XXI. yy. da kasa imgesinin, sanat¢inin diislincesini ve estetik algisini
zenginlestirdigi varsayilmaktadir.

@ Eserlerde kullanilan malzemenin ve kolajin insanin benligini, diisiince
yapisini karsilamak i¢in kullanilabilecegi varsayilmaktadir.

@® Modern Cag’da sanatta kullanilan kasa imgesinin sanat¢inin estetik algisiyla
gelecege tasinabildigi ya da sanatei tarafindan toplumun estetik algisinin taginabilecegi
varsayilmaktadir.

@ Sanat eserlerinde kullanilan giindelik kasa imgelerinin kavramsal sanat

uygulamalarinda sanata dinamizm kazandirdig1 varsayilmaktadir.



@ Gegmisten giinlimiize kasa imgesinin insanin yasayis bigimine, sanatsal

igeriklerine etki ettigi ve toplumla i¢ ice oldugu varsayilmaktadir.

1.7. Arastirmanin Yontemi

Tez arastirmasinda, arastirma konusu ile ilgili tezler, makaleler, kitaplar
arastirllmig ve internet taramasi yapilmistir. Arastirmanin bazi boliimlerinde yer alan
sanatci eserlerinde ve arastirmacinin yaptigi calismalarda betimsel resim analiz metodu

kullanilarak resimler hakkinda verilere ulasilmistir.

Arastirma “nitel aragtirma yontemi” ile yapilmis olup verilere ulasmak amaciyla
sanat kitaplari, makaleler, tezler ve internet kaynaklari taranarak literatiir taramasina
gidilmistir. Ayrica arastirmaci tarafindan yapilan resim calismalari, betimsel resim
analizi metoduyla irdelenmistir. Arastirma kapsaminda resim sanatinda yer alan giinliik
kullanim nesnesinin, kolajin, hazir nesne, yazi ve say1 imgelerinin sanat tarihi ile ilgili
donemlerde nasil ele alindig1 aragtirilmistir. Resim sanatindaki giinliik kullanim nesnesi,
hazir nesne, kolaj, yaz1 ve say1 imgeleri hakkinda dénemsel bilgiler verilirken o donem
icerisinde konuyu temsil edebilecek bir veya birka¢ sanat eseri 6rnegi ele alinmustir.
Kullanilan bir veya birka¢ resim Ornegi, belirlenen donemleri ifade edebilmek icin
kullanilmis ve resimlerin genel 6zellikleri hakkinda bilgiler elde edilmistir. Elde edilen
veriler dogrultusunda donemlerde yer alan giinliik kulanim nesnesi, hazir nesne, kolaj,
say1 ve yazi imgeleri hakkinda verilere ve sonuglara ulasilmistir. Arastirma kapsaminda
kullanilan gorsellerin kiinyesi olusturulurken kitap, tez, makale, internet taramasi
yapilarak sanat¢inin adi, eser adi, eserin Ol¢iisii, eserde kullanilan malzeme, eserin
yapildig: tarih, eserin bulundugu yer ile ilgili bilgiler verilmistir. Arastirma igerisinde
kimi eserlerin kaynakca bilgilerine ulasilabilirken kimi eserlerin kaynakcalarinda
bulunan kiinye bilgileri siirli bilgi erisimi ile verilebilmistir. Resimde kullanilan
gorseller segilirken ayni donemdeki yapilara sahip olan resim gorselleri tekrara
diisiilmemesi adina birkag gorsel 6rnegi ile siirlandirilmistir. Yine o donem igerisinde
cesitliligi saglamak adina konuya uygun farkli resim gorselleri kullanilmistir. Resimler
analiz edilirken plastik agidan kompozisyon, bi¢im, boya, renk, ton, leke, li¢ boyut,
hareket, oran-oranti, 151k-golge, ritim, perspektif, yiizey, armoni gibi dgeler kullanilarak
resmin bu ogelerde ne anlatildigi ¢Oziimlenerek isin tinsel boyutunu da ele

alinmaktadir.



1.8. Arastirmanin Simirhliklar:

Modern resim sanatinda yer alan giinlik kullanim nesnenin arastirilmasiyla
sinirlanmaya gidilmistir ve ayrica arastirmada ele alinan donemler igerisinde giinliik
kullanim nesnesi olan kasanin resim ¢alismalariyla da sinirlandirilmistir. Arastirmacinin

uygulama caligmalarindan 12 adet yagli boya resmi ile sinirli tutulmustur.



IKiNCi BOLUM

2. NESNE VE SANAT ILiSKiSi

2.1. Nesne

Bir seyin diisiiniilebilerek, sezilip algilanabilmesi ve bundan ortaya ¢ikan
diislincenin tasarlanabilmesi onun varligim1 gostermektedir. Diisiliniilebilen ve
tasarlanabilen bu varliga da nesne denilmektedir (Mant, 2014: 113). Nesnenin insan i¢in
hayati bir 6nem tasidigin1 soylemek hi¢ yanlis olmaz. Nesne, insanin giindelik hayatinin
bir parcasi olmaya da her zaman devam edecektir. Nesne her alanda bireyin isini
kolaylastirirken gilindelik nesnenin sanatci iizerinde etkisi olan her tiirlii somut doga,
masa, sandalye; soyut duygu, diislince, sevgi, saygi, sadakat, giizel, ¢irkin vb. nesneler

sanatta nesnenin kimligini sergilemektedir.

Sanat¢inin bilgi diinyasinda, yasaminda bag kurdugu her sey soyut ve somut
sanat¢1 i¢in eserinde bir imge olabilir (Yetisken, 1991: 40-41). Nesne, tarih boyunca
sanat¢inin en Onemli varli§i, kavrami olmaya devam etmistir, nesne olma ozelligi
sanatcinin zengin ve gii¢lii olmasmi saglamistir. Sanat¢1 i¢in nesnesiz bir diinya
diistinlilemez. “Tunali” nin “Felsefenin Isiginda Modern Resim” adli kitabinda: “...Her
estetik obje, her tek tek sanat yapiti, bu ister plastik bir figiir, isterse bir edebiyat yapiti
olsun belli bir obje hakkinda bir yorumdur. Ve her sanat yapiti, bir estetik obje olarak
yorumlanmig bir varligi ifade eder” (Tunali, 2013: 11) demektedir. Bir eserin
olusabilmesi i¢in sanat¢i, her zaman nesneden yararlanmistir. Sanat¢1 nesnenin olmadigi
bir eserde duygusuz, diislincesiz ve mutsuz olabilir. Sanat¢i, 6zgiin ve zengin eserler
ortaya ¢ikarmak icin her zaman nesneye ihtiya¢ duyabilir. Sanatci, nesneyi gegmisten
giinimiize kadar hayatinin her alaninda kullanmaya baslamistir ve bu durum halen
devam etmektedir. Insanlar ilkel ¢aglarda nesneyi dolayli yollardan kesfedip bir kiiltiirel
yasam bi¢imi haline getirmistir. Gelecekteki kusaklara nasil avcilik yaptigi ve nasil

toplayicilik yaptiklarini nesnelerle ifade etmeye ¢alismiglardir.



Sanatgilar, giiniimiize kadar nesne ile iligski kurarak farkli ve anlamli bir¢ok eser
meydana getirmistir. Sanatin her doneminde nesne, sanat¢inin en onemli malzemesi

haline gelmistir.

2.2. Sanat

Insanoglu ta ilk ¢aglardan beri yasamini siirdiirebilmek amaciyla cesitli bilgi ve
davranis bigimleri gelistirmistir. Bu bicimler insanlarin ve toplumlarin gereksinimlerine
gore birer kazanim halinde bilimsel ve inangsal bicemlere doniigmiistiir. Bu bi¢cimlerden
bir tanesi insanoglunun hem duygusal hem diisiinsel agidan hem de gereksinimler

acisindan ihtiya¢ duydugu sey olan sanattir.

Kavuran’in bazi filozoflarin sanatla ilgili goriislerini aktarimima baktigimizda
Kant‘a gore sanatin bir oyun oldugunu kaynaginin ise is oldugunu ifade eder. Hegel’e

gore ise ashinda insanin i¢ diinyasinin ve ruhunun maddede yansimasi oldugu

sOylenmektedir (2003: 225).

Sanatcilar arasinda sanatin yiikseltme ve Oviinme olarak algiladigi da
nitelendirilmistir. Sanat, Nietzsche’nin dedigi gibi acinin sanatla yogurulup,

yiiceltilmesi olarak ifade edilmektedir (Turner, 1997; akt. Kaptan, 2013: 211).

Sanatgilarin farkli bigcimlerde de yol aramasi ve sanati ifade etmesi sanatin

varolusundan beri igsel bir sezgiyle algilanmistir (Filiz, 2016:175).

Sanatci, duygu ve diislincelerini ruhsal bir etkiyle ifade etmektedir. Sanat,

sanat¢inin ifadesiyle anlam bulmus, her zaman farkli ve 6n planda tutulmustur (Cakar,

1994:174; akt. Ayaydin, 2011: 310).

Sanat insanin hayatin1 diizenlemek, giizellestirmek, anlamlandirmak ve yol
gostermek icin akilsal bir etkinlik haline gelmistir. Aristo’nun da belirtigi gibi aslinda
her seyin maddesi hayatin kendiyle iliskilendirerek bundan beslendigini belirtmistir
(Edman, 1977; Ayaydin, 2004: 347).

Sanat en genel tanimiyla duygularin, estetik algilarin ve tasarilarin diinyasini
ifade eder. Kullanilan yontem ve teknikler ile ortaya cikan yaraticilik sekli olarak da

tanimlanabilir (Caglayan, 2018: 26).



Sanat; kisinin algiladigini, uyumlandigini cisimlestirmesidir. Sanat¢inin
duyumlarini1 katarak iirettigi yapitlar goriinenin 6tesinde bir boyut kazanir. Bu iiretilen
yapitlar arasinda ylizyillar boyunca ‘“neyin sanat” “neyin sanat eseri” olarak
nitelendirilebilecegine dair diisiinceler siirekli tartisilmistir (https://tr.wikipedia.org/
wiki/Sanat). Bu baglamda resim sanatin1 ele alacak olursak ylizyillar i¢inde biiytlik
degisimler yasamistir. Ciinkii bu duyumlarimizi ve algilarimiz1 etkileyen faktorlerin
oldugunu gostermektedir. Zaman igerisinde toplumsal, ekonomik, politik, teknolojik

degisim ve gelismeler sanati biiyiik dl¢lide etkilemektedir.

Resim sanati, magara resimlerinden giinlimiiz sanatina kadar durmadan degisen
bir dongii igerisinde olmustur. Temsili olarak resmedilen resimler zamanla gergekgilik
kazanmistir. Bu gercekeilik ise zamanla gergeklikten ziyade ifadenin 6nem kazandigi

resimlere donlismiistiir.

Cezanne, resimlerinde ifadeye Onem veren sanat¢ilardandir. Bu baglamda
resimlerinde ele aldig1 Ogeleri bicimden ziyade ifadenin 6n plana ¢iktig1 bicim
bozmalariyla resmetmistir. Asamali olarak resimlerinde degisen ifade bigimleri en son
geometrik yapilanmaya doniligsmiistiir. Cezanne’a gore her sey koni, kiip, silindir gibi
geometrik desenlerden olusan bir temele dayanmaktadir. Bu anlayis ile nesneler oldugu

gibi degil sanat¢1 duyarliligi ile yorumlanir.

XIX. yiizyll boyunca benzer tavirlar goriilmeye devam etmistir. Ele alinan
ogeler oldugu gibi degil de sanat¢inin deneyimini, tecriibesini, gérme bi¢imini ve ifade
etme bigimini etkilemistir. Uretilen yapitta sanat¢min gdrme bicimi ile bakilan 6ge,

gergek goriiniimiine baglhiliktan kurtulur ve 6znellesir (Baudelaire, 2013: 39).

XX. ylizyilmn ilk yarisindan itibaren ise sanayilesme ve kentlesmenin yasattigi
bunalimlar sanatcilari da etkilemistir. Sanat¢cinin i¢ diinyasinda yasadigi bunalimlar
resimlerine de yansimigtir. Bu siiregte sanatci, yasadigi bunalimlar1 aktarmak igin ig¢
diinyasini ifade eden renkleri 6n plana ¢ikarmaya baslamistir. Sanat yapitinda kullanilan
renkler ve sanat¢inin diisiincesi, nesne iizerinde yorumlanarak somutlastirilmistir (Su,
2014). Bu donem boyunca sanat¢inin yasadigi bunalimlar ¢esitli goriisleri de

beraberinde getirmistir. Boylece sanat farkli bakislarla cesitli bicemler kazanmustur.

2.3. Nesne ve Sanat Iliskisi



Yiizyillar boyunca nesne, resim sanati i¢in ara¢ degil amag¢ olmustur. Sanatci
nesneyi etkin bir sekilde yapitlarinda degerlendirmistir. Dolayisiyla nesne, sanatgi igin
doganin bir pargasi olarak goriilmiistiir. Bu baglamda sanatin vazgecilmez bir 6gesi
oldugu kesindir (S6nmez, 2002: 3). Sanat¢inin algilama bicimiyle nesneleri nasil
kurgulayacagindan ¢ok sanat¢inin diislince ifadesiyle nasil iligki kuracagina yardimei

olmustur.

Kandinsky’e gore insan c¢evresinden kopamaz (Kandisky, 1985; akt. Sonmez,
2002: 3). Sanatginin sanat objesini nesnelerle ortaya koydugu diisiincesi, nesne
olusumunun gergek goriiniimiinii sanatsal bir {irtin olarak ortaya koymustur. Nesneyi
niteliksel olarak algilamak i¢in her seyin dogal olarak var oldugu fakat sadece
sanat¢inin i¢ diinyasindaki yaratici diissel ifadesiyle birlikte bir forma doniistiigii

sOylenmektedir.

Sanatgi, eserlerinde diisiincelerini yansitmak i¢in hem soyut hem de somut olan
nesneler araciligiyla bir ifade bi¢imi gelistirmektedir. Boylece sanatg1 dogada var olani,
eserlerinde hem somut hem de soyut formlarla sunmaktadir (Tunali, 1970: 6). Sanatci
bazen diislincesini hazir nesneleri de kullanarak soyut formlarla eserlerinde kendi

karakteristik kimligini de yansitarak ortaya koydugu eseri izleyiciye sunmaktadir.

Resim 2.1. Man Ray, Gift, 15.3x11.4 cm, 1921, New York

1914 yilina kadar Duchamp, Kiibist sanat ¢ergevesinde eserler yaratarak hazir

nesneyi kullanmada oncii olmustur. Bir nesneyi baglamindan koparip sanat baglamina



yerlestirmek Duchamp tarafindan icat edilmemis, kesfedilmistir. Sanatcilar genel olarak
kullanom nesnesini farkli yorumlamalarla tekrar bir sanat diisiincesiyle yeniden

isleyerek bir daha izleyiciye aktarabilmeyi diistinmektedir (Y1lmaz, 2013: 167).

Sanat¢t var olan nesneyi kendi kullanim bi¢iminin &tesine tasiyarak yeniden
anlamlandirarak sanat formu haline doniismektedir. Bunu yaparken de nesne hem
kullanom amacinin disina ¢ikmis hem de sanatginin diisiince ve yaratici diinyasinin

etkisi altina girmistir.

ke

Resim 2.2. Marchel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1.3x42 cm, 1913, The Broel

Museum Berusobm

Sanatcinin yaratict diisiincesiyle islevini degistirdigi nesne artik yeni bir forma
kavusarak sanatsal bir ilgi kazanmakta ve islevsel bir boyuta biiriinmektedir. Atil
durumda olan nesnelerin geri doniisiimiiniin saglanmasi ¢evre agisindan biiylik dnem
tasimaktadir. Hem maddi hem de estetiksel a¢idan kazanim saglayan bu doniisiimler
sanat¢inin da dokunusuyla sanat ve nesne iligkisinin zenginlesmesini saglamistir.
Resimde goriildiigii gibi Duchamp kullanim nesnesi olan bisikletin sadece bir
tekerlegini anlamlandirarak ve bi¢imini degistirerek giinliik kullanim nesnesini sanat

malzemesi haline getirmistir.

Buna baglamdan yola ¢ikarsak Duchamp; eserlerine kendi diislincesini katarak

ve Beuys’ten de etkilenerek daha 6zgiin sanat eserleri meydana getirmistir. Duchamp,
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nesneleri var olan baglamindan ve islevlerinden ¢ikararak onlara yeni estetik anlamlar
kazandirmistir. BoOylece sanat¢1r nesneyi tekrar kullanarak farkli bir forma
doniistiirmiistiir. Sanat¢inin yarattig1 bu doniisiim izleyici lizerinde algisal bir estetik ve
haz uyandirmistir. Duchamp, sanat eserini ele alig yoniiyle Beuys’tan etkilenmistir fakat
Duchamp, sanat eserini ele alis yoniinden bazi farkliliklar gosterir, eserlerinde kendine
has bir sanat anlayis1 olusturmustur. Bu farkliliklardan s6z edecek olursak: Beuys’e
gore sanat eserindeki 6zglinlliglin kaynag: sanatgidir. Ona gore nesneye sanatsal estetik
ve islevsellik kazandiran yegane unsur sanatgidir. Duchamp ise nesnenin sanat eseri
olmasi i¢in sanatgiya ihtiya¢ duymaz yani Duchamp’e gore nesne tek basina, herhangi
bir sanat¢1 dokunusu olmadan sanat eseri olabilir; nesnenin varligi sanat eseri olmasi
icin yeterlidir. Duchamp, nesneleri tamamen baglamlarindan ¢ikarip dogal
nitelikleriyle (olduklar1 gibi) kullanmis; onu yabancilagtirmak yerine onu anlamaya
calismistir. Bu farklilig1 su sekilde 6zetleyebiliriz: Siire¢ igerisinde sanat eserleri her
sanatcinin farkli bir ifadesiyle sonucglandirilmistir, bu durumu 6zel baglamda ifade
edecek olursak: “Beuys’a gore ‘Uriin siirectir.” Her nesne Duchamp icin bir sanat

eseriyken Beuys icin de ‘Herkes sanat¢idir.” (Yilmaz, 2013: 347).

Sanat¢inin nesneye yiikledigi anlamlar ¢ogu zaman estetiksel ve i¢ giizellikten
ibaret olmustur. Sanatin nesne lizerinde iligkisini gdsteren unsur, sanat¢inin eserde
ortaya koymus oldugu farkli dokunuslardir. Sanat¢inin nesneye katmis oldugu 6zgiin
diisiincesi ve nesneyi algilayis sekli sanatla nesne arasindaki iliskiyi daima ortaya
koymustur. Sanatgr giinliik kullanim nesnesinden etkilenerek nesneye yeni anlam
katmis boylece sanatginin ilgi ¢ekici yorumu, nesneyle olan iligkisi her zaman bir

sanatsal duygu yaratimi meydana getirmistir ve nesne lizerinde sekiller olusturmustur.

Sanatcinin temel amaci nesne lizerinde bir doniisiim ve yeni bir alg1 yaratarak
nesnenin yeniden ve farkli bir sekilde hissedilmesini saglamaktir. “Bisiklet Tekerlegi”
adli eser baglaminda bu durumu ifade edecek olursak: Bir bisikleti tekerleginin mutfak
taburesine monte edilmesi ve yeni bir formda goriilmesi yukaridaki amaca uygun

onemli bir esik olmustur (Batur, 1997: 322).

Sanatc1, glinliik kullanim nesnesi lizerinden sanat diisiincesini yansitmak istedigi
anlamlar1 katmak i¢in giindelik nesneye kendi algisin1 ve diisiincesini katmistir. Bu

amaglara uygun olarak gilindelik nesne saglamlik, esneklik, sertlik, kirilganlik vb.
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islevleri yerine getirebilecek Ozelliklere sahip olmalidir. Giindelik nesneden yeni bir
iirlin olusturmak icin farkli bir malzemeler bir araya getirilmelidir. Farkli malzemeler
bir araya gelince nesne de eski islevini kaybeder, farkli bir anlam ve algi ortaya ¢ikar.
Sanatc1 tarafindan degistirilen nesne, nesneyi olusturan malzemelerin yeni 6zelliklerine

gore yeni iglev ve gorevler tstlenir.

Resim 2.3. Meret Oppenheim, “Kiirk ile Kapl Fincan, Cay Tabag1 ve Kasik”, 1936

“Kiirk ile Kapl Fincan, Cay Tabagi ve Kasik™ adli eserde “Meret Oppenheim”
nesnenin malzemesini degistirmesiyle sozde zevkli olan kahve igme eylemi, insanlarla
temas halindeki 1slak kiirkiin igren¢ hissine doniismistiir. Sanat¢1 ¢alismasinda
izleyicinin zevkini ve bulundugu durumu elestirilmistir, sanat¢inin fincan ve kahve
tabagima kiirk gecirilerek izleyiciye yeniden sunulmustur. Boylece sanat¢i esere farkli
bir diisiince yapitiyla, farkli teknikle yaklagmig bu degisiklik izleyici iizerinde igrenglik
hissi uyandirmistir. Sanatci1 bu hissi yapitinda bigimsel olarak dokunun agirlikli oldugu

bir ifade sekliyle uyandirmistir (Taskin, 2017).
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Resim 2.4. Picasso, Boga Basi, 33.5x43.5 cm, Museum Picasso, 1943, Paris.

Picasso 1943'te bisiklet bibonunu, boga basi sekline doniistiirmiistiir, eyer ile
yaptig1 ii¢ boyutlu heykel (Boga Basi adli eseri) nesnenin Onemini ortaya koyan
eserlerden biridir (Resim 2.4), Bu eser bisiklet gidonuyla eyerin boga basina
doniistlirtildiigi bir kombinasyondur. Sanat¢i bu eserde Duchamp’in sanat anlayisina
uygun olarak hayal giicliyle nesneyi bambaska bir goriintiiye doniistlirmiis, yaratici bir
beyin firtinasinin {iriinii olan bir eser ortaya koymustur. Picasso bu eserde Duchamp'in
bisiklet imgesine dayanarak iki calisma arasinda bir baglanti kurulmasina izin

vermektedir (Hohl, 2006: 1023).

Sanat ve nesne iliskisi her sanat¢1 tarafindan farkli sekilde olusturulmustur. Her
seye ragmen sanatci diislincesini nesneye katarak bu iliskiyi daha 6zgiir daha i¢ ige bir
sekilde ifade etmistir. Bu iliski sanat {izerinde nesnesiz olmamistir ve nesneyle bir
biitiinliik icerisinde hareket etmistir. Sanat¢1 nesnenin kendi sanat eserini yaratmasi i¢in
nesneye yeni bir yorum katmistir. Bu sanat eserini olusturmak i¢in diisiincenin yaninda
nesnenin olmasi gerektigini gosterir ayrica sanat eseri olustururken sanat ve nesne

arasinda karsilikli bir iligki ve birliktelik oldugu s6z konusudur.

2.4. Resim Sanatinda Nesne

Tarihin ilk zamanlarindan itibaren ilkel insanlar, avladiklar1 hayvanlar1 magara
duvarlarma resmetmistir ve birbirleriyle iletisim kurarak doganin dongiisiinii devam

ettirmistir. Tarihin ilk zamanlarinda insan, nesneye c¢esitli anlamlar ve islevler
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yiiklemistir. Ornegin; giinliik temel ihtiyaglarii karsilamak, barinmak, toplayicilik
avlanmak vb. iglevlerinin yaninda; simgesel bir gii¢, kendisine koruyucu kalkan gorevi
yiikledigi kendi varliginin bir parcasi, fiziksel ve ruhsal degisim bir pargasi vb. anlamlar
yiiklemistir. Bunun yaninda ilkel insanlar nesneleri estetik bir haz i¢in de kullanmistir:
taki, elbise, duvar resimleri vb. Bu donem insanlarinin anlam ve iglev yiiklemis
olduklar1 nesneler zaman igerisinde degisebilir (ilk ¢anak ¢comleklerin tastan sonraki
donemlerde demirden daha sonraki donemde ahsap giiniimiizde porselenden olmasi
gibi) .

Klasik Donem’de, Roma ve Helenistik sanatta insan giizelligi nesneler
aracilifiyla aktarilmigtir. Donemin temalari, din ve mitolojinin konular1 nesneler

araciligryla sembolik olarak anlatilmistir.

Erken Donem resim sanatinda, Meryem Ana ve Hz. [sa tasviri, Incil, istavroz vb.
Hristiyanliga ait bir¢ok sembolik unsura yer verilmistir. Bu donemde Hristiyanlik, resim
sanatinda sadece sembolik olarak yer bulmamistir, ayn1 zamanda resim sanatina bir esin
kaynagi, dayanak olmustur. Ayrica resim sanati, bu donemde Hristiyanlik dininin

propaganda araci olarak da karsimiza ¢ikar.

Roma Dénemi ve Gotik Donem resminde papa ve kilise baskisi altinda olan
sanatcilar tarafindan {iretilen resimler 6n plana c¢ikmistir. Bu resimler Hristiyanligi
kurgulayan nesnelerden olusturulmustur. Orta Cag boyunca resimler, Erken Donem
resimlerinde de bulunan dini sembollerin yaninda mitolojik sembol ve gondermelere de
yer verilmistir. Bu dénem resminde Hristiyanliga ait kurgulara da yer verilmistir (Or.
Meryem Ana’ya Miijde, Isa’nin Goge Yiikselmesi). Yeniden dogus anlamma gelen
Ronesans ile birlikte kiliseyi ve papay1 baskidan arindiran Bireysel Kurtulus Hareketi,
Yeni Diislince Cagi’nin bir sanati olarak goriiliiyordu. Ronesans ile birlikte insanlar
kendilerini ifade edebilmis, bu donemde sanatgilara yaraticiliklarint ve diislincelerini
aktarmalar1 konusunda izin verilmistir. Sanatcilar kendini ifade etmek i¢in nesneleri
kullanilmistir, Ronesans ile birlikte derinlik, uzaklik, yakinlik olarak bilinen gergege
yaklasan ii¢c boyutu resme katmak icin perspektif kullanimi tercih edilmeye

baslanmugtir.
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Resim 2.5. Ghirlandaio “Meryem’in Dogusu” 1486-90 Fresco, Cappella Tornabuoni,

Florence.

Ronesans Donemi’ndeki resim temalarina sehir aristokrasisinin hayati, gosterisi,
zenginligi ve yasam tarzi Ornek olarak verilebilir. Bu konular igeren resimlerde o
doneme ait soylularin kullanmis oldugu esyalar ( kiyafetler, kullanilan miizik aletleri,
mekanlarda yer alan siis esyalari, heykeller...) ayrintili ve siislii bir sekilde islenmistir.
Ronesans sanatgilari nesneleri eserlerinde onemli bir argliman olarak kullandigi

anlagilmaktadir (Resim 2.6) (Mant, 2014: 115).

Resim 2.6. Jan Van Eyck Arnolfini’nin Evlenmesi 1434 Yagliboya, 82x60 cm Londra.

Ronesans Donemi’nden sonra ortaya c¢ikan “barok sanatinda” Ronesans’in denge ve
uyum agisindan sagladigi 6l¢iiler hakim degildir, abart1 ve akicilik hakimdir. Bu dénemde, ¢igek

ve meyve gibi nesneleri belirli bir diizende ele alan “natiirmort resimlerin” ortaya ¢ikigina tanik
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olunmaktadir, sanatgilar nesnelerin tiim goriinliglerini gosterme amacinda olmuslardir (Resim

2.7) (Mant, 2014: 115).

Resim 2.7. Francisco de Zurbaran’in “Natiirmort” 1633, Yagliboya, 60x107 cm,

Pasadena

Barok XVIII. yiizyilin ortalarinda baslamis ve bu donemin sanatgilart diger akimlardan
farkli olarak biiyiileyici, satafath ve gorkemli eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu durum klasizimde
yapilan yapitlart farkli ve anlasilir; sanati, izleyiciler arasinda esas kilmis; diisiince yapisina
egemen gostermistir (Eroglu: 1997: 64). Donemin sanatgilarindan olan ve yapitinin Oncii
olmasina O6nem gosteren “Jacques Louis David” “Horos Kardeslerin Yemini” adli eserinde
Klasik Dénemi konu almigtir. Louis yapitinda nesneleri on plana ¢ikartarak onlara anlamsal
derinlik katarak sanatsal diisiincelerin resimdeki nesneyle anlatildig: bir ifade bi¢imine Onciiliik
etmigtir (Fransiz Devrimi Donemi’nde ortaya ¢ikan vatan, millet sevgisinin kili¢ nesnesiyle

anlatilmasi gibi). (Resim 2.8) (Mant, 2015: 115-116).

16



Resim 2.8. Jacques Louis David “Horas Kardeslerin Yemini” 1784, Yagliboya,
330x425 cm, Paris

William Turner “Firtina’da Gemi” adli ¢alismasinda romantizm sanatcilarinin
olusturdugu 06zgiin iislubu benimsemistir. Eser sanat¢inin i¢ diinyasini tasvir eder.
Sanatci, isini belirtmek i¢in daha yogun nesneler ve renkler yaratti. Romantik
Doénem’deki eserlerin ¢ogu, insanin i¢ diinyasini yansitan, tasvir ve ifade edilen manevi
alemdir. William Turner'in “Firtina’da Gemi” c¢alismasinda romantizm akiminin
ozellikleri yani bu i¢ tasvir ifadeler manevi alem belirgin bir sekilde goriilmektedir

(Resim 2.9) (Mant, 2015: 116).

Resim 2.9. William Turner, “Firtina’da Gemi” 1842, Yagliboya, 91x121 cm, Londra

Realizm sanat akiminda resimlerde yer alan objeler daha ¢ok insanlarin giinliik
hayatindaki zanaat araglaridir ve bu resimlerde detaylar daha titiz bir sekilde islenmistir

(Resim 2.10).
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Resim 2.10. Gustave Courbet, The Stone Breakers, (Tas Kiricilar), 1.63x2.57 m, 1849,

Paris.

Empresyonist sanatgilar ise cogunlukla nesneleri belirli bir diizene gore
kullanmamuis, nesneyi sanat eserlerinde kendi isluplariyla betimlemistir. Empresyonizm
sanatcilariin tiislubu, renk ve bi¢im olarak nesnenin kullanigina gore degil yani var
olana degil; daha ¢ok anlik olarak bir sanat¢inin izlenimine gore yani var olan gergekten
ziyade o anda sanatgida uyandirdigi duyguya gore lislubunu belirlemistir. Sanatgilar
renk ve bigimleri, ¢ogunlukla nesnenin kullanimi tizerinde degisebilirlik agisindan ifade
edilmistir yani nesnenin kullanilmasindan kaynakli degiskenligi eserlerinde renklerle
yansitmistir Bu baglamda sanatgilar empresyonist anlayista genel olarak 6zgiin, daha

once kullanilmamais ifadelere yonelmistir (Tunali, 1984).

XX. yiizyilhn baslarinda ortaya c¢ikan ekspresyonizmde sanatg¢inin i¢ diinyasi,
Ozgiinliigli, renk diizlemleri ve geometrik formlarin giiclii anlatimi gelenekten kopan
yap1 bozma sanatinda yaygin olarak kullanilmistir. Bu donemin en 6nemli eserlerinden
biri olan Claude Monetin, “Giin Dogumu”adli eseridir. Bu tabloda sanat¢1 i¢ diinyasini
daha ¢ok sicak ve soguk renklere anlamlar katarak ve firca darbeleriyle ifade etmistir
(Mant, 2015: 117). Sanatgi, resimdeki sicak renklere canlilik ve hareket anlami

yiikleyerek, soguk renklere durgunluk anlam yiikleyerek i¢ diinyasin1 yansitmistir.
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Resim 2.11. Claude Monet, Giin Dogumu, 48 cm x 63 cm, Musée Marmottan Monet,
1872—-1872.

Kiibizmde sanat¢ilar nesnelerin pargalanmasini, yaparak bozulmalarini ve
geometrik ifadelerin yeniden farkli bigimlerinin yaratilmasini irdelemistir. Bunlari
yaparken sanat¢i yaratici diislincesini kullanmistir. Akim sanatgilari, bunu yaparken
nesnenin formunu alisilagelmisten oOteye tasiyarak ona farkli sekiller vermistir.
Sanatgilar sanatin dogusu olarak bilinen Rdnesans ile baslayan ve giiniimiize dogru
duyularin digsal goriiniislerinin ifade edilisini eserlerinde yansitmistir. Kiibistler, bir
nesnenin  degigsmeyen tarafinin  duyularla algilanamayacagina ancak zihinle
kavranabilecegine inanmistir. Burada ifade edilmek istenen ancak kendine yansiyabileni
zihninde kavrayarak ve yorumlayarak nesneye 151k tutmaya calisiimasidir. Kiibizm
buradan yola ¢ikarak sanat¢iin kullandigi nesneyi degistirmeden varligiyla 151k bularak

yoneltmistir (Ipsiroglu, 1993: 26).

Kiibizmde nesneler, parcalar ve anlattiklar1 ifadeler soyutlamanin bilingaltilar:
olarak gosterilir. Amag¢ somut nesneyi soyut hale getirmek i¢in bilincin derinliklerine
inmek, gec¢mislerinden gelen salt bilingaltinda var olan anilar1 eserlerine katmaktir.
Soyut sanatta ise bu dogadaki nesnelerin farkli yorumlanmasiyla olusur. Nesneleri farkli
sekilde c¢ogaltmak, birlestirmek ve degistirmek, nesneyi gordiigiinden farkli olarak

algilay1p nesne iizerinde diisiince liretmektir.

“Resim sanatiyla iligkilendirilen soyut terimden ressamin ger¢ek nesnelerin,
insanlarin ve doga imgelerinin bi¢imini belirli bir yas ve kisiligin resimsel bi¢cimlerine
dontistiirmesi anlasilmaktadir.” (Berk ve Turani: 1981: 224). Mavide adli tabloda,

Wassily Kandinsky’e gore resim insan elinde ozgiirlesir, nesnenin sekilden sekile
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girmesi, var olan herkes tarafindan bilinen formundan c¢ikmasi1 (farkli geometrik
sekillerin kullanilmasi), basta nesnenin mevcut formunu agmasina neden olur. Resimde
var olan kaliplasmis zincirleri kirarak ozgilirlesmesini saglar. Bdylece soyut sanat
dogmus, resim yapma 6zgiirliigline yeni kavramlar kazandirilmistir. Sanat¢i kendini her
zaman nesnelerle ifade etmis ve daima nesnelere ihtiyag duymustur. Burada sanatginin
yiksek i¢sel imgesi vardir, diisiinceyi bir nesneye doniistliriirken ayni zamanda
diistinceyi daha da yipratmistir. Nasil yipratir diye disiiniirsek: Kiibizm sanatcilari
nesneyi gerceklikle oldugu gibi degil de geometrik sekillerle daha farkli bir degisimle
ifade etmistir.1872—1872

Resim 2.12. Mavide, Wassily Kandinsky, 80x110 cm, 1925, Diiseldorf

Soyut sanatin ardindan Dada, yikici bir sanat ve diisiince hareketi olarak ortaya
cikmistir. Cesitli estetik anlayislarina karsi ¢ikmanin yani sira sanatgilarin yapitlarini
Dada diisiincesine uygun olarak doniistiirmiistiir. Ornegin; Leonardo da Vinci'nin eseri
olan Mona Lisa'sina farkli bir imge ekleyerek yeniden yorumlayarak eseri diriltmistir.
Sanatin farkli yorumlandiginda da degismeyen ifadesini yok etmek istemistir. Tiim
Dadaistler gibi Marcel Duchamp da farkli bir teknikle tislubunu gelistirmekten g¢ok
secilmis hazir nesnelere farkli bir anlam yiiklemeye c¢aligmistir. (Resim 2.13) (Mant,

2014: 118).
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Resim 2.13. Biyikli Mona Lisa

Resim 2.14. Marcel Duchamp, “Cesme”, 61x36 cm, 1917, New York

Dadaizm sanat¢ilar1 nesneden farkli bir sanatsal ifadesi olusturmus bunlar1 belirli
malzemelerle ve siradan, giinlik ve farkli nesnelerle bir biitiinlik olusturma yoluna
gitmigtir. Bu baglamda farkli teknikler kullanarak montaj, fotomontaj, asamblaj, kolaj

gibi yontemlerle bir diisiince farkliligiyla sanat eserlerini tiretmislerdir.

Dadaizm’den sonra siirrealizm sanat¢ilari daha c¢ok kendinden Onceki
sanat¢ilardan etkilenerek daha ozgiin diistinceyle farklilik yaratmaya ¢alisip sanat
eserlerini  degistirilmislerdir. ~ Bilingalti, riiya, haliisinasyon, hayal giicii
(http://www .leblebitozu.com/dadaizm-sanatcilari-ve-eserleri/) vb. teknik daha farklh

diistinceleri kullanarak sanat eserine konu olusturmustur.
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Siirrealist sanatgilar, nesnenin kendi i¢ diinyasiyla yapitlarini olusturmaya
basarmiglardir. Dada sanatgilari, kuralsiz bir biitiin anlayisinin yaninda her seye kati ve
sert olmuslar ve kendilerini daha fazla nesneyle iliskilendirdigi diislincesiyle kendi

ifadelerini kullanarak yeni bir ifade edilisi ve diizeni yaratmaya ¢alismislardir.

Resim 2.15. Jean Arp, Birds In An Aquarium, 25x20x11 cm, 1920, New York.

Klasik donem sanat¢ilar1 diigiincelerini ve resimlerini aktardiklarinda bir tiir
dogal hakikate sahip olmuslardir. Bu baglamda Kiibizmde farkli otonom yeniliklerinde
nesneler yorumlanip, boliinlirken Siirrealizmde bunlar daha cok ve yeniden ifade

edilmeleri umulmustur.

Sanatcilar, nesneyi ele alis bicimleri kiibizmdeki 6zgiinliigii farkli bir boyutta

bicimlendirerek daha bagimsiz hale getirmislerdir.

Soyutlamada sanat¢inin  yapitindaki nesne parcalanirken Dadaizm ve

Stirrealizmin nesneyi daha sira dist canlandirdig: goriilmektedir (Berk ve Turani, 1981).
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1950'den sonra ortaya ¢ikan pop-art, nesneyi aldiktan sonra ona sanatsal yorum
katarak yine farkli formlarla devam etmistir. Pop-art sanatinda tiiketici yasaminda farkl
bir atmosfer ve fikir yaratmak, toplumsal yenilenmeyi ve kiiltiirel 6zelliklerini kirarak

bunu sanat bi¢giminde ifade etmek amaglanmistir (Mant, 2014: 120).

Resim 2.16. Claes Oldenburg, Minneapolis Heykel Bahgesi, 1988.

Pop-art sanatla birlikte kiiltiirel kavramlar sanatla beraber farkli bir boyutta
olusturulmus, kiltiirel anlayis1 sanatsal bir nesne lizerinde ifade edilmistir. Pop-art
sanatinda nesnede daha 0zgiin anlamlara ve belirtilen kiiltiirel ifadelere yer verilmistir.

Sanateilar farkl kiiltiirel diisiinceleri kullanarak bir nesne goriiniimiinii ele almistir.

2.5. Kiibizm

Kiibizm; yeni 0zglin bir Uslup ve tarz gelistirilerek XX. ylizyilin basinda
Fransa’da ilk izlerini gdstermeye baslamistir. Kiibizm, Ispanyol sanat¢i Pablo Picasso
ve George Braguen’in 6nderliginde 1908°1i yillarda Paris’te ortaya ¢ikmistir. Kiibizmin
kiip kiip parcal1 bicimde, geometrik sekillerle sanat eserlerini yansitmistir; bu yeni akim
firca darbeleriyle daha sonraki akimlara Onciilik etmistir. Kiibizm, bi¢imsel yapinin

biiylik bir degisiklige ugramasini saglamistir.
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1908 yazinda Picasso Cretail yakininda, Braque ise Estaque’ta birbirleriyle
ayni zamanda canli renkler kullanmaktan vazgecerek desenlerine geometrik ¢izgileri
getirdiler. Sonbahar sergisine kabul edilmeyen, sonra Kahnweiler tarafindan sergilenen
bazi resimler, bu yeni iislubun adina esin kaynagi olmustur. Matisse bu lisluba ‘kii¢iik
kiiplerle yapilan resim’ adimi vermistir. Elestirmen Vauxcelles, ‘kiibik’ deyimini
kullanmigtir. Apollinaire ise bu deyimi ‘kiibist ’olarak diizeltmistir’’ (Eroglu, 2014,akt
2021. s. 508).

KARACA, Furkan. 20. ylizy1l Kiibizm ve Minimalizm sanat akimlarmin taki

tasarim {izerine etkileri. 2021. Master's Thesis. Altinbas Universitesi.

Resim 2.17. Marcel Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak” 147x89.2 cm, 1912,
Philadelpihia Museum of Art, ABD.

Kiibist sanatg¢ilar sanat eserinde daha ¢ok siyah, gri, mavi, yesil ve toprak olan
farkli renklerle ¢aligmalarini zenginlestirmistir. Nesnelere geometrik sekillerle tabakalar

halinde bir derinlik olusturarak daha sade, koyu bir goriiniimle ¢aligmay1 hissettirmistir.

Braque’in ¢aligmasinda genel olarak matbaa kelimesinin kullandig1 bir eserinden

Picasso etkilendigini tarafsiz bir yelpaze ¢aligmasiyla resmetmistir.
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Resim 2.19. Georges Braque, “Meyve Tabag1”, 81x60 cm, 1912, Paris.

Picasso asamblaj ile nesneleri bir arada kullanarak, resmedilecek varlig
gostermenin yeni bir yolunu kesfetmistir. Avignon’da Picasso’nun olmadig1 bir
donemde Braque, agaci betimleyen duvar kagitlarin1 tuvale yapistirarak bunlar arasinda
fiizenle baglanti kurmustur. “Bu Meyve Tabagi” adli calisma ilk yapiskan kagittir
(Cabanne, 2013: 58).
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Nesneleri i¢ i¢e kullanarak resmin gosterimiyle ilgili kesifsel bir yol izlemistir.
Sanatc1 aga¢ betimlemesinde duvar kagidini tuvale yapistirarak bunlar arasinda farkli

bir kalemle baglant1 kurmustur.

Kiibizm alt basliklarindan olan “sentez” ifadesi ilk olarak “Daniel-Henri
Kahnweiler”in 1920’de yayimlanan “Kiibizmin Yiikselisi” adl1 kitabinda (Der Weg zum
Kubismus) yer aldig belirtilmistir (http://www .kameraarkasi.org/

kompozisyon/kubizm/ sentetik.html).

Picasso’nun ve Braque’nin sanat yapitlarindan olan Kahnweiler’i, kitabinda yer
alan I. Diinya Savasi sirasinda Fransa'da siirgiindeyken yazilarinda soylemistir.
“Sentetik Kiibizm” yeniden olusturulmadigini, sadece Kiibizmin daha genis bir sekilde
dallara ayrildigini belirtmistir (http://www .kameraarkasi.org/

kompozisyon/kubizm/sentetik. html).

Sentetik Kiibizm Pablo Picasso ve Georges Braque tarafindan gelistirilmis daha
sonraki sanatcilara yeni bir diizen olusturarak onlarin sanat anlayisimi sekillendirmistir.
Bir¢ok sanat¢i tarafindan farkli yapitlar bu dénemde yorumlanmistir. Bu baglamda
Pablo Picasso’nun “Gitar” ¢aligsmasina iki (analitik ve sentetik) Kiibizm doneminde de
deginilmis ve cesitli 6rnekleri oldugunu belirtilmistir. Belirtmek istedigi donemler farkl

yapitlarin serisini olusturmustur.

Picasso ve Braque, “Analitik Kiibizm” etkisiyle ¢aligmasinin isleyisini
genellestirip geometrik bicimlerle basitlestirmistir ve daha diiz kesiflerde bulunmustur.
Sentetik Kiibizm doneminde ise yaptig1 eserler kendine 6zgiin bir yap1 olusturmustur ve
caligmalarinda ii¢ boyutluluk diisiincesine yOnelmistir. Analitik kiibizm etkisindeki
eserlerini farkli bir boyuta tasiyarak li¢ boyutlu eserlerini geride birakmis; daha sade,

diiz sekilde buluntulara deginmistir.

Sanatc1 analitik kiibizminde belirtmek istediklerini farkli ve degiskenlik gosteren
renklerle ifade etmistir. Sanatcilar, farklit donemlerde eserlerinde kullandig1 renkler daha
sakin, 6ne ¢ikmayan ve belirtmek istediklerini renklerin toprak tonuyla ifade eden
tonlar1 tercih etmis; sentetik ise kiibizmde cesaretli renkler kullanilmistir daha sicak ve
daha 6n planda olan renkler kullanilmaya yonelerek yeni ¢alismalarinda 6ne ¢ikarmay1

istemistir.
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Sanatcilar, yapitlarinda yapmak istediklerini farkli diislince teknikleriyle ortaya
koymustur. Diizlem tizerinde genel olarak tek bir renk yansitilmis boylece zamani farkli
bir gecisle belirtmek istemistir. Calisma iizerinde boyamak yerine kagit farkli sekilde
boyutlandirilmis boylece kagidin kendisini kullanarak kendi gercegine yonelmesi
nesnenin gercegine bagl kalarak diizenin aynisinin yansitmasi saglanmistir. Sanatcilar
amaglarina ulagsmak i¢in gesitli teknikler kullanmislardir. Cakisan diizlemlerin {izerinde
parcalanmis gitar nesnesi kolaj tekniginin olusumuyla biitiinliik saglanmaya
calisilmistir. Fonda tek bir rengin paylasildigi diizenli gegisi kullanmislardir. Kagidin
diiz tasvirlerini boyamak yerine gergek kagit parcalarini kullanmiglar ve gergeklik hissi
yaratan gitar perdeleri artik malzemelerle olusturulmustur. Sanat¢i, calismasinda kolaj
yontemini kullanarak nesnenin gergegini ifade etmeyi amaglamistir. Sanatci dogaligin
aynisint farkli nesneler, gazete, oyun kartlar1 ve sigara paketiyle yapmak istemis,

nesnenin kendisine yapistirma teknigiyle boyut kazandirmaya calismistir.

Sanatcilarin ¢alismalarinda gazete, oyun kartlari, sigara paketleri ve reklamlara

kadar her seyi kullanabilmesi kolajin zenginligini gosterir.

1912'den sonra resimlere kupiirler, kutular ve kumaslar eslik etti. Cesitli insan
figtirleri ve portreler yapan kiibistler, natiirmortlarinda ¢ogunlukla miizik aletleri, resim
paletleri, testiler gibi 6gelere yer vermislerdir. Kiibizm, I. Diinya Savasi sirasinda
uluslararasi bir sanat akimi olarak ilgi uyandirmis ve heykel, mimari, grafik ve dekoratif
sanatlarda da etkili olmustur (http://www.kameraarkasi.org/ kompozisyon/kubizm/

sentetik.html).
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Resim 2.20. Sentetik Kiibizm Ornegi

Sentetik kiibizm, 1912°den itibaren Picasso ve Braque etkileriyle diger
sanatgilara Onciiliik etmis ve Juan Gris onlarin sanatsal fikirlerini degistirerek
etkilenmelerini saglamistir. Bu baglamda sanatcilar geometrik bigimleri pargalayarak
nesnelerin bir arada oldugu hissiyatini vermistir. Sentetik kiibizm, sanatcilart ise
bicimsel Onciileri daha ¢ok soyuttan somuta gittigini belirtmistir. Bu agsamada kiibistler,
birbirinden farkli akim ve yapitlarla kullanmak istedigi nesneleri de kullanmigtir.
Sentetik kiibizm farkli bir teknigin dogusunu saglamistir. Bu baglam kolajin olusumuyla
iliskilendirilmistir. Sanat¢ilar yapitta kullanabilecek her seyin sanat eseri olabilecegi
diisiincesiyle sanat yapitlarin1 olusturmustur. Bundan yola ¢ikarak kagit, gazete, duvar
kagidi, kum, ahsap ve benzeri malzeme ve artik nesnelerden yararlanmig, yapita
uygulama ya da yapistirma yoluyla ii¢ boyutlu bir perspektif hissiyatin1 yaratmis, sanat
eserini olusturmuslardir. Giiniimlizdeki sanatsal diislinceyle bakildiginda kiibist
sanatg¢ilar tarafindan gergeklestirilen bu kolaj tekniklerinden “kagit kolaj” yapilmasina

kadar tiim stirecler kolaj teknigin olusumuna zemin hazirlamistir.

Baska bir kiibizm bigimi, esas olarak sanat¢i Robert Delauney tarafindan temsil
edilen “renk kiibizmi” veya “Orphism”dir. Pablo Picasso, Georges Braque ve Juan Gris,
kiibizmin en 6nemli temsilcilerindendir. Sanat¢ilarin farkli teknik ve akimlara onciiliik
etmesi sayesinde diger sanatgilar daha genis ve farkli diisiincelerle sanat yapitlarini

yaratmistir. Bunun yaninda her seyin sanat eseri olabilecegini diisiinmiisler, sanat
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eserinde farkli teknik ve yontemler kullanarak eseri izleyiciye her teknigi belirtmek ve

algilatmak istemislerdir.

Bunlart farkli bir teknikle ifade edip sanat eserinin tuval lizerinde yapmak
istedigini diizlemde sekillenmesini saglamistir. Sanatcilar, sanatsal diisiincelerine farkli
bir yorum katarak bir derinlik algis1 yaratmaya calismiglardir (https://tr.eferrit.com/

sentetik-kuebizm-nedir/).

2.6. Kolaj

Kolaj, kirpilan bir dizi fotografin sirayla dizildigi kagit, cam baski, ayna, duvar
kagidi vb. nesnelerin yilizeye yapistirilmasiyla elde edilen bir kompozisyon teknigidir.
Kolaj, sanatsal yaratim amaciyla fotograflara cesitli anlamlar ve desenler vermeye
calisgan sanatcilarin siklikla kullandigi bir tekniktir (https://www.zovovo.com/kolaj-
nedir/).

Resim 2.21. Pablo Picasso, "Sise, Bardak ve Keman", Tuval Uzerine Kolaj 47x62 cm,
1912.

2.7. Sablon Baski Teknigi

Ingilizce ad1 “stencil” olan dzgiin bir bask1 teknolojisidir, basit ve kolay bir baski
yontemidir, herkesin yapabilecegi kolayliktadir. (https://umutium.com/blog/sanat-ve-

tasarim/sablon-baski-nedir-sablon-baski-ornekleri/).
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Resim 2.22. Sablon Yontemi

Yapilacak olan yazi ve sayi imgesinin i¢i c¢ikarilir ve boya teknigi baski

sablonuyla uygulandiktan sonra malzeme kullanilir.

Resim 2.23. Sablon Yontemi

Yapilis asamasinda belli bir 6l¢ii ve kalip belirlenir, belirlenen kalibin i¢i oyulur
oyulduktan sonra kalibin sekli nesne lizerinde tutmasi i¢in bant yardimiyla yapistirilir ve

uygulama asamasina gegilir.

Fir¢ca ve slinger yardimiyla uygulama yapilir sonra da ilizerinden sablon baski

teknigi alinarak daha dogal, diri bir yaz1 ve say1 imgesi elde edilir.
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Stencil bask1 teknolojisi (Stencil), baski atdlyelerinde uygulanan teknolojilerden
biridir. Cizilmis grafiklerin sablondan ¢ikarilmasiyla cogaltilan basit bir baski
yontemidir. Sablon baski; baski sanatinin temel tekniklerinden biridir. Sablon kelimesi,
bir goriintiiniin ana hatlar1 anlamima gelir. Pencere, duvar, zemin, kumas, mobilya ve
hemen hemen her yiizeye baski yapmak isteyenler i¢in basit ama etkili bir yontem
olarak tanimlanabilir (https://docplayer.biz.tr/57233979-Kalip-sablon-baski-
teknigi.html).

Somut soyut

Sanat¢min ifadesiyle soyut sanat, her sanatgida hissettirdigi diigtince farkli
olmustur. Picasso’nun soyut sanat yorumu su sekildedir: Soyut sanat yoktur. Her zaman
ise bir seyle baslamak gerekir. Her ¢esit gercegin goriintiisii ondan sonra kaldirilabilir.
Higbir tehlike yoktur ¢linkii obje diisiincesi silinmez bir iz birakmigtir
(https://www.oggusto.com/sanat/kubizm-sanat-akimi-hakkinda-bilinmesi-gerekenler).
Bu baglamda nesnesiz bir seyin olmadigini ve nesne olmadan nesnenin soyutlanmadigi
belirtilmistir. Sanatgryr On plana almis diisiince yapisiyla yapita hareketlilik

kazandirmis, cosku ve net ifadelerin etkisinde kalan 6zellikler barindirilmistir.

Sanat¢iin duygu ve diisiinceleri yapitin lizerinde yer almaktadir. Bu baglamda
diisiincenin yapit iizerindeki varolusunu yapitin icerisinde bi¢imsel bir ifadeyle yapita

yansitilmastir.

Diislinceler ve duygular ne olursa olsun artik tablodan ayrilmak miimkiin
olmayacaktir ve diislincelerin ve duygularin varliklart hi¢ goriilmese de resmin

tamamindadirlar (Moran, 1966: 121-122).

Soyut sanatin her zaman diisiinceyle tamamlanmasi en ufak bir deforme ve
parcalama ya da tek renkle farkli bir bigimde yorumlanmistir. Ruhsal olarak kisinin i¢

diinyasina yonelmeler yapilmistir.

1910'larda Picasso ve Braque'in diisiincesi anlayisin resim tizerindeki etkisiyle
gelismesine ifade etmistir. 1911'de Picasso, Braque ve bir grup sanat¢i, homojen olmasa
da ortak bir calisma grubu sundular. Cézanne tarafindan Onerilen temel geometri
formunu geri getirdiler. Yani soyut dedigimiz sey aslinda somuttur. Bunu bir 6rnekle

aciklamak gerekirse; su an tek gordiiglim, yiizii bana bakan 6niimde duran masa. Ayni
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masaya bakis acimi degistirdi§imde masada algiladigim yiizler de buna gore degisiyor

(Tunal1, 1983: 191).

Soyut bir diisiince somutlastirarak yorumlanmustir. Sanatgilar genel olarak soyut
olarak aktarmak istedigi sey diisiincesidir, bu diisiincesini aktarmak i¢in somut ifadelere
basvurur ve boylece nesne sayesinde diisiincesini somutlastirmistir. Bu baglamda
sanatc1 nesne sayesinde soyut diisiincesini somut bir sekilde ifade etmek icin her zaman

diisiincesini nesneyle bir biitlinliik icerisinde algilanmaktadir.

Resim 2.24. Braque, The Black Fish. 1942. Oil on canvas. 33x54.8 cm Musée National

d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, France

2.8. Hazir Nesne (Ready-Made)

Hazir nesne, sanat¢inin hazir, giinliik olarak kullanilan nesneyi tekrar farkli bir
diisiinceyle izleyiciye yeni formunda sunmak i¢in kullanip yeniden sekillendirip daha
0zglin bir diisiinceyle ifade edilmesidir. Hazir nesne, XX. yiizyildan giiniimiize kadar

cesitli sanatcilarin yorumlariyla kullanilmastir.

Nesnelerin kullanimi tiim akimlarda ve donemlerde goriilmektedir. Duchap,
1914 yilinda kiibist sanatcilardan etkilenerek sanat eserleri ortaya ¢ikarmgtir.

Modernizm ¢evresinde liretilen resimlerin egitiminde etkilenerek yapitlar olusturmustur.
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Hazir nesneler giizellik ve monotonluk gibi nitelikleri disinda sira dis1 higbir
ifadesi olmayan seri iiretim iirlinlerdir. Bu baglamda hazir nesne, nesneyle iliskisi
soyutlanarak islevsel 6zelligini yitirir daha varlikli ve 6zgiin bir sekil alir, varolusu
kendine 0zgili rahatsiz edici bir ifade kazanarak tekrardan bir deger kazanir. Ayni
zamanda Ready-madeler c¢alismasi daha farkli bir estetik anlayisiyla herhangi bir
0zelligi olmadan gercekiistii bir yapiyla sadece buluntu nesnesinin diisiince yoniinii 6n

plana ¢ikarmistir (Sahiner, 2005; akt, Sucuoglu, 2014: 5).

Duchamp’a gore hazir nesne, sozciiglin o dénem igerisinde zor goriinerek sanat
eseri olmayan ve sadece diisiince bicimi olarak ifade eden sanatgilarin yorumlandirip
tekrar izleyiciye sunulma seklidir. Sanat diinyasinda kabul gériilmemis bir terim olarak
goriinse de sadece uygun olmayis sekilleriyle tanitmak istemisler. Bu baglamda

sanateilar hazir nesne sozciiglinli kullanmislar (Heinich, 2000; akt, Sucuoglu,2014: 8).

Bir nesnenin hakikiligi, maddi varligindan tarihsel tanikligima kadar gecen

zamanda o nesnede geleneklesmis olanlar biitiin 6zelliklerden olusur.

Tarihsel taniklik maddi varlig1 temellendiginden birinci 6genin insanlarla bagini
kesen yeniden-iiretim, ikincinin yani tarihsel taniklik 6gesinin de sarsinti gecirmesine
yol agar. [...]Yeniden-liretim teknigi, yeniden-liretilmis olani1 geleneklerinden koparip
almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak onun bir defaya 6zgii varliginin yerine
koyar onun bu kez kitlesel varliginin yerine gegirir ve yeniden iretilmis olan
alimlayiciya bulundugu konumdan seslenmesine izin verir bdylece iiretilmis olani

giincellestirir. (Benjamin, 2014: 55).
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Resim 2.25. Marcel Duchamp, “Cesme”, Yerlestirme, 61x 36x48 cm, 1917, Tate

Londra.

Sanatcilar genel olarak ifade edilmek istenen hazir nesneyle sanat¢i ve yapit
arasindaki iliskiden dogan diislinceyi aktarmak istemistir. Duchamp; i¢sel ve disgsal
diisiincelerle ele almak istedigi nesne arasinda bir anlam olusturur ve bunu yaratici,
Ozgiin bir bicimde kullanmak istedigi yerde nesneyi seger. Diisiincelerini katmadigi
nesneyle benzer ve ayn1 olmayan sira dis1 bir iiriin ortaya ¢ikarir. Sanatg1 nesneyi daha

farkl1 bir diisiince bi¢imiyle sanat¢inin yeni bir yer ve degisimiyle degistirir.

Resim 2.26. Marcel Duchamp, Kol Kirilmasi1 Olasiligina Karsi, 1915
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Resim 2.27. Marcel Duchamp, Tarak, 1916

2.9. Dadaizm

Fiitiiristler I. Diinya Savas1 devam ederken boyle bir sanatsal diisiince kapilarak
Dada diisiincesinin yeniden aktif hale getirmistir. Fransizca “tahta at” anlamina gelen
Dada, 1915-1922 yillar1 arasinda New York ile Ziirih’te es zamanli olusum gdstermis ve
ilk kez 1916’da Ziirih’te resmiyet kazanmistir (Sisman, 2009: 179; Rona, 2008a: 376).
Dada hareketi bu donem igerisinde sosyal, ekonomik ve politik sikintilar1 gibi savasin
olumsuz psikolojik etkileriyle toplum igerisinde akilsiz ve kuralsiz Dada hareketinin ilk

izleri goriilmeye baglanmistir.

Bu baglamda “karsi-sanat” kavramini Dadaistler, donemin Fiitiiristlerinin 6nem

verdigi toplumsal geleneklere karsi tavir olarak kullanmislardir.

Direletinn r. mausmann
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Diger ifadeyle Dada diislincesindeki amag Siirealizmin 6niiniin agilmasina da
zemin olusturmak istemektir. Dada hareketin dnde gelen sanatcilar1 diger akimin da
onciisli olmustur. XX. ylizyilin en énemli akimlarindan olan Dadaizm, diger akimlarin
temelini olusturma 6zeligine sahiptir. Bir¢gok akima Oncelik ederek sanat tarihinde izler

olusturmustur.

Resim 2.30. Marcel Duchamp, 50 cc of Paris Air, 1919
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Resim 2.31. Francis Picabia, Balance, 1919

Sanatgilar1 farkli dallarda etkileyen Francis Picabia, siirrelizmin, dada
hareketinin ve kiibizmin soyutlamaya yakin olmasindan dolay1 bu akimlarin etkisi sanat
eserinde etkiler goriilmiistiir. Akimlarin etkisi altina girmistir. Dada hareketi hicbir

anlam1 olmayan her seye karsidir ve her seyi reddetmektedir.

Dadaizm, 1. Diinya Savasi’nin karmasasi icerisinde Isvigre’nin Ziirih kentinde,
savag karsit1 bir grup sanatg1 tarafindan ortaya ¢ikmistir. Dadaistler o giline kadar sanatta
goriilmemis olan farkli bir anlayis sergilemisler, sanat karsiti bir kavram iizerinde
durmuslardir. Dadaistler neredeyse sanatin tiim alanlarinda, biiyiik eserler lizerinde
degisiklikler yapiyorlar, orijinal iiriinlin iizerine farkli malzemeler ile eklemelerde
bulunuyorlar ya da ihtiyaglar dogrultusunda {iretilen hazir kullanim {iriinlerini alip
cesitli malzemeler ile birlestirip farkli bir ifade seklinde sanat eseri olarak sunuyorlardi.
Kullanim i¢in iiretilmis olan fincan ve tabagimin kiirkle kaplanmasi dikkat ¢eken
ornekler arasindadir. Hazir malzemeyi farkli sekillerde kullanmaya en giizel
orneklerden biri ise ‘Head of a Bull’ adli ¢alismas1 ile Picasso olmustur. Picasso ‘‘bu
caligmasini bir bisiklet gidonunu ve bisiklet selesini kullanarak’ meydana getirmistir

(http://www.alka.com.tr/ alphtml/pablohtml/index picasso.asp?page=icerik2).
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2.1. Pop-Art

Pop-art, 1950“lerde Ingiltere ve Amerika’da soyut disavurumculuga tepki
gosteren sanatcilarin  1960’larda akim haline getirdikleri bir sanat hareketidir

(Yabanlioglu, 2010: 49).

Popiiler kiiltlir, toplumun c¢ogunlugunun bir se¢cim s6z konusu olmaksizin
benimsedigi ve kapitalist endiistri bi¢ciminin dayattigi tiiketme eylemi ile temellenmis
bir kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir, kapitalizm tarafindan saglanan kiiltiirel kaynaklar ile
giindelik yasam arasindaki ara kesimde tiretilir. Giindelik yasamin kiiltiirli olan popiiler
kiiltiir genis anlamiyla belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden iiretilme 6n

kosullarin1 da saglar.

Pop-art olarak nitelendirilen ilk c¢alismalar Richard Hamilton ve Eduardo

Paolozzi tarafindan yapilmistir.

Pop-art sanatin1 giinliik olarak sergilenen olaylardan esinlenerek bu diisiince
betimlenmistir. Pop sanatin igerigini olusturan nesnelerde giinliik gercegin dogrudan
kullanim1 esastir. “Toplumsal dayatmalarin ve antropolojik varsayimlarin ‘tarihten’
‘kiiltlire’ geciste hakim olmasi gibi teknolojik dayatimlar ve psikanalitik varsayimlar da

‘sanattan gorsellige gecgise damgasini vurmustur.” (Foster, 2012: 124).

Pop sanatcilarinin tutumu agir elestirilere ugrasa da pop-art sanatcilar1 vermek
istedigi mesaj1 iletmek i¢in her yolu kullanirlar. Ticaret piyasasini olusturan tiim
taraflarin tutumunu takinip sdylem, sok etkisi yaratmak icin her seyi denerler ve giinliik
hayattan sanata aktardiklar1 nesneleri hem severler hem de insanlarin nesne tutkusunu

elestirmek icin kasitli olarak kullanirlar. Bu nedenle de yargilanirlar:

SOmiiriicli uygulamalar ve bilimsel indirgemecilik, daha 6nce de sdylendigi gibi
incelemek ve kullanmak adina gercekligi katlederler ve her ikisi de en azindan estetik

bir bakis agisina gore acimasiz birer suiistimaldir (Kuspit, 2006: 51).

Sanat¢i, toplumun etkisinde kalarak hem sanati ilerletmektedir hem de
toplumun etkisinde kalarak farkli sanatsal bir diisiince ve elestirel bir tavirla toplumu

sanatlagtirmaktir.
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Resim 2.32. Andy Warhol, Marilyn Diptych, 205.44x280.56 cm, Tate, Londra

Pop-art, sanat1 topluma begendirme farkli izleyicilere sanati hissettirip sanat¢i ve
sanat eserindeki analizlerin sorgulayip genellikle izleyicinin nesneyi benimseyip
dogayla i¢ ice olmasmi ele almaktir. Nesneleri farkli yorumlayarak gergekligini,
siradanli@in1 kaybettirmeden popiiler kiiltiiriin i¢inde kalmasini saglamaktadir. Popiiler

kiiltiiriin insan {izerindeki degerini sanatlastirarak bir biitlinliik yaratmak istenmistir.

Pop akiminin, popiiler kiiltiirden ve kitle iletisim araglarindan beslenen ve
modernizm kavramu ile biitlinlesen yapis1 biiyiik bir degisim olarak kabul edilmektedir.
Kendisine doga, ahlak, mitoloji ve tarih gibi konular1 segen, klasik sanattan da bu
baglamda ayrilmaktadir. Pop sanat giindelik hayatin sembollerini bir araya getirerek bu
sembollerin sanat igerisine dahil edilmesini saglamaktadir. Kitle kiiltiir nesneleri ve
medya yildizlariin tablolarini veya heykellerini olusturan Pop sanat, "yliksek" sanat ile
"digiik" kiiltiir arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmay1 amaglamaktadir. Kiiltlir hiyerarsisi
olmadig1 ve sanatin herhangi bir kaynaktan 6diing alinabilecegi olgusu, Pop sanatinin en
etkili 6zelliklerinden biridir. Akima dahil olan sanat¢ilar giinliik hayatta karsilastiklar
imgeleri kullanmalar1 hususunda birliktelik gdosterseler de {islupsal ve malzeme

acisindan bir birliktelikleri bulunmamaktadir (Tansug, 1995: 124).

TOPTAS, Rahsan. Tiirkiye'de Pop Sanat ve Resim. Journal of International
Social Research, 2017, 10.51. 435ss
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Resim 2.33. Donald Judd, 1969,Hirshorn Miizesi. httpartofthemooc. orgwikiwp-
contentuploads 201603Slide

2.5. Eser Ornekleri Uzerinde Nesne ve Sanat Iliskisi
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Resim 2.34. Vazoda Aygicekleri, 1888, Tuval Uzerine Yagl Boya, 91x72 cm Yeni

Galeri, Bavyera Devlet Resim Koleksiyonu, Miinih

Vazodaki on iki ay¢icegi, diiz ve kalin bir boya tabakasiyla boyanmis, soguk
turkuaz arka plan rengiyle sar1 ve sari kahverengi 1s18im1 6ne ¢ikarmak istemistir.
Farklilik olusturmak i¢in bir gdlge kullanilmamis bu yilizden farkli bir yerlerdeki
ciceklerin algilamasi saglanmistir. Benzer ¢aligmay1 bir daha tekrarlamak icin ayni
kompozisyondan farkli olarak sanat¢1 iki kesik aycicegi resmetmis boylece bir farklilik
yaratmak istemistir. Sanatginin yiizeysel kullanimina izin vermemesinden dolay1 boyay1

kalin, baskin tabaka ve ayrintilar halinde stirme teknigi kullanilmigtir.

Resim 2.35. Vincet’in Yatak Odasi 1889, Cihicago Sanat Enstitiisii

Sanat¢1 burada belirtmek istedigi beyaz olan sandalyeyi sar1 renklerle boyamus,
bunun nedeni sicagi ve huzuru cagristiran giinesin 1g1k rengi kullanmak istemesidir.
Gergekte beyaz olan duvarlar1 yesilimsi pencere ve sar1 yatagin 6n plana ¢ikmasi i¢in o
renge boyamustir. Duvarda asili olan tablolar odadaki sakinligini uyandiran bir etken
olmustur. Genel olarak resimde bir bekleyis goriilmektedir. Ressamin ¢izdigi sandalye,

duvar ve duvarda asil1 olan tablolar sanat¢inin ruhsal durumunu gostermektedir.
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Resim 2.36. Cezzan, Elmalar, 1887-78 Fitzwiliam Miizesi, Cambridge.

Sanat¢inin bu calismasina bakildiginda ilk olarak sanat¢inin g¢aligmalarinda
rastlanmayan elma kurgularini siirekli kullandigi goriilmektedir. Firca darbeleriyle
olusan renk tonlar1 resme hareketlilik kazandirmistir. Elmalar; parlak sari, yesil, kirmizi
renklerle sert vuruslarla gosterilmistir. Sanat¢inin fondaki darbeleri de devam etmis ama
elmalarin golgesiyle derinlik belirlemis, sanat¢1 diiz zemin tlizerindeki farki ayni firca

koyu golgelerle vuruslariyla ifade etmistir.
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Resim 2.37. Soganli Naturmont, 1896-1898, Tuval Uzerine Yagliboya, 66x82 cm,

Orsay Miizesi, Paris

Sanatc1 bu eseri diger naturmontlardan daha ilgi cekici Ozellikler tagimaktadir.
Eserde bulunan soldaki nesneler yarida birakilmis, sag taraftaki yerdeki nesneler ise alt
tarafa inen kivrimli kumas yere birakilmistir. Genis ve diiz bir fon ve masa iizerindeki
nesneleri zenginligini detayli bir incelikle verilmistir. Sanat¢1 bu ¢aligmasinda higbir
seyin tesadiif birakilmadigi, soganlarin yuvarlik yani geometrik bir bigimde ele alindig1
bilinmektedir. Sanat¢inin ayrintiya ve yansitmaya onem vermistir, perspektifte dnemli
olan nesnelerin dogasindaki zenginlikle dogru yere renk kullanmasidir. Temel

forumlarim kiibist ve Matisse’den etkilendigini agikca sanatgi eserlerini yenilemistir.

Resim 2.38. Paul Cezanne, The Card Payers, 1892, Paris

Sanatcinin en énemli ¢alismalarindan biri olan bu eser kdgit oynayan insanlarin
giinliik yagamini betimlemektedir. Bu tablo giinliik olarak goriilmemektedir. Boyle bir
kompozisyon kullanmasinin nedeni figiirleri eserin orta noktasinda belirtmektir. Sanatg1
kullandig1 renklerle bigimsel olarak giinliik hayatin 6tesine ge¢cmeye calismistir. Resim
koyu kahve tonlarin ve gri tonlarin hakimiyetiyle devam etmistir. Penceredeki koyuluk
ve karanlik gecenin geg saatlerini betimlemektedir. Figiirlerin iizerindeki elbiseler, masa
iizerindeki siseye diisen 151k ve golge, yapay bir 1518 kullanildigini irdelemektedir.

Figiirlerin oturusu eserin kompozisyonuna uygun olmustur. Figiiriin kollarinda olusan
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kivrim hatlarin1 o masaya birlestirmesi masanin iizerindeki ufuk ¢izgisini sigenin agiz
kismina denk getirmistir. Sanat¢inin iki figiirii yarida birakilarak fon olgusunu figiirlerin

arasina tasimistir.

Resim 2.39. Salvador Dali, Istakoz Telefon 1939, New York

Sanat¢1 zihnin bilingdigina ulasabilmek i¢in kendini bir durumda tuttugunu ifade
etmektedir. Sanat¢inin 1stakoz telefonu da en sira dis1 eserinden biri olarak gormekteyiz.
Istakozunun algidan yapilmis bigimi telefonun tizerinde bulunuyor. Eserin daha basit bir
fikirle izleyiciyi 1stakozun farkli anlamlara gelmektedir. Istakoz telefon, sanatciy1
gercekligin disina sevk etmistir daha farkl bilingdisina yonlendirmistir. Giinliik hayatta
basit nesnelerin goriindiigiine bakilarak daha yeni ve gergekiistiicii bir anlama gelmesine
biraktig1 goriilmektedir. Birincisi yiyecek ikincisi ise cinsellik anlamina getirerek

izleyicinin alg biitiinliigiine bir sliphe birakmak istenmistir.
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Resim 2.40. Richard Hamilton, Giiniimiiz Evleri, 1956

Pop-art hareketinin temelini belirleyen faktdr, tiikketim toplumunun ihtiyaglaridir.
Pop-art basta Amerika Birlesik Devletleri olmak {izere sanayilesme asamasina gelmis
iilkelerde bir yasam bi¢imi ile bir endiistriyel {liretim nesnesi arasinda ilging bir his
uyandirmaktadir. Yani tiiketimi kolaylastiran bir reklam araci olarak islevini
siirdiirmektedir. Herhangi bir {iriin sanatsal bir anlatimla sunulurken dénemin teknikleri

de kullanilmaktadir.

Bir tiiketim toplumu sanati olarak pop-art, ele aldigi nesneleri yiliksek deger
diizeyinde halka tanitmaya calismaktadir. Oyle ki kendisi de zamanla nesneler arasinda
kaybolma tehlikesi yasarken nesnelerin diinyasini alt iist etmektedir (Sahiner, 1992: 50-
56).

LLLE]]
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Resim 2.41. Joseph Kosuth, “Bir ve U¢ Sandalye”, Sandalye 82.3x37.7x53 cm,
Fotograf, Paneli 91.4x71.5 cm, Metin Paneli 61x61 cm, 1965, Modern Sanat Miizesi
New York.

Gortintisten gorsellige, goriinlisten algiya kadar arzulanan durum kendi i¢indedir
ve hayali duygular bu siiregte farkli etkiler iiretir. izleyiciye ifade edilen diisiince,

psikolojik kompleks boyutundan, i¢sel boyuttan psikolojik disavurumdur.

Dis gergeklik, sanatcilarin ilgisini cekmeye ve sanata konu olmaya devam ediyor
ancak artik icsel gerceklik kadar heyecan verici ve zorlayici degildir. i¢ gerceklik,
yaraticiliga dis gerceklikten daha fazla ilham vermektedir. Di1s gergeklik yaraticiligi
yavaglatirken, i¢ gerceklik yaraticiligi tesvik etmektedir. Dig gerceklik algist yaraticiligi
engelliyorsa, i¢ gerceklik algisi yaraticiligi ortaya ¢ikariyorsa o zaman sanat¢i igin i¢

gergeklik dis gergeklikten daha onemlidir (Kuspit, 2010: 2).

Resim 2.42. Henri Matisse, “Kirmizi1 Oda (Yemek Sonras1)”, Tuval Uzerine

Yagliboya,1,8 m x 2,2 m, 1908, Ermitaj Miizesi, Sankt Peterburg, Rusya.

Matisse'in 1908 yilindaki ¢alismasi, parga ile biitiin arasindaki iliskiyi ele almus,
renklerden ve pigmentlerden olusan parcadan biitiine ulasmaya calismistir (Sekil 2.24).

Kompozisyonda iki farkli resmin algilanmasindan yola ¢ikilarak eser olusturulmustur.
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Ressam, her resimsel unsuru benzersiz bir sekilde gelistirmis ve bu calismasinda

inorganik bir resim anlayis1 gostermektedir (Eroglu, 2016: 43).

Matisse, bu eserinde yemek odasi goriiniimiinii ele almistir. Genellikle sicak
rengin hakim oldugu goriilmektedir. Eserin orta kisminda bulunan masanin iizerinde
cesitli tiirde meyveler, vazo igerisindeki ¢icek ve iki adet sarap goriinmektedir. Masanin
hemen saginda yer alan kadin, meyve tabagini ele almistir. Sanat¢inin firga darbelerini
kullanmadan yaptig1 calismasimin ylizeyinde tek bir renk hakimdir. Resimde genel
olarak hakim olan renk kirmizi, duvar iizerinde zithik yaratmak i¢in farkl bir renkle ayni
yerde alinmak istemistir. Eserin bir i¢ mekan olarak ele alindigin1 zeminde ve masada
ayni renk kullanilmasindan dolay1 birbirinden ayirt edilmemektedir. Sanat¢1 masayla
duvar1 bolmek i¢in koyu renkle birbirinden ayirmistir. Sandalye ve masa ilizerindeki
nesneler ve pencere kenarindaki sar1 renk kompozisyonu zengin kilmistir. Calismanin
sol taraftaki pencere niteligi sergileyen soguk renkler, i¢ mekanin dol ortamini sicak
renklerle uyum igerisinde betimlemistir. Resmin de kullanilan soguk renkler derinlik

etkisi yaratilmistir.

Resim 2.43. Marcel Duchamp, “Cesme”, Yerlestirme, 61x36x48 cm, 1917.

Duchamp’in Fountain (Cesme) isimli eseri (Resim 2.43) fabrikada iiretilmis

hazir bir nesnedir (readymade). Giinliikk kullanima yo6nelik tiikketim nesnesi oldugu icin
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seri Uretimi olmaktadir ve tekrar1 yapilabilmektedir. “Ready-madelerin bir bagka
0zelligi de benzersiz yanmin olmayisidir... Bir ready-madein kopyasi ayni iletiyi

aktarir.” (Yilmaz, 2013: 165).

Duchamp, ‘“hazir nesneleri” ile biraz degistirip yahut hi¢ degistirmeden
sergiledigi endiistriyel olarak {iretilen islevsel nesneleri Dada ikonoklazmini ug
noktalara tagidi. Bunlardan en iinliisii Tesisat ve Miihendislik Sirketi "R" dir. "Mutt"
imzali ve bas asag1 sergilenen ¢esme budur, bdylece ¢ikis bas asagidir. Eser, Miistakil
Sanatcilar Derneginin sergisinde gosterime sunuldu. New York'ta bir perde arkasina
yerlestirildi. Avrupa Dada sanatinin amacini ve kiiltiirel degerini sorguladi. Duchamp,
materyalist bir toplumda bir sanat eserini sanat eseri yapan seyin ne oldugunu sorguladi

ve maddi deger kavramini ¢okertmistir (Farthing, 2012: 411).

Resim 2.44. Pablo Picasso, Gitar, 1913, Karisik Teknik, 66,4 x 49,6 cm.

Sanat¢1 karisik bir teknikle diiz bir fonla koyulugun iizerine agik renkten kolaj
yapistirarak bir nesne 6zeligini benimseyerek kiibist bir yorumla yeni ve 6zgiin bir ifade
elde etmek istemistir. Tamamen uyum igerisinde bir biitiinliik elde edilmek istemistir.
Nesnenin farkli bir ifadeye donilisiimiine yeni anlamlar kazandirarak hazir nesnenin

doniisiinden esinlenerek daha farkli anlamlar irdelenmistir.

Kiibizmdeki nesnenin farkli bir diisinceyle degisimi ve yorumu nesnenin

estetigini kaybetmesine neden olmustur. Bu durumu Baudrillard s6yle ifade eder:
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“Sanat eylemi, nesneyi bir sanat nesnesine doniistiirmekten ibarettir. O zaman sanat,
neredeyse sadece bir biiyii islemi olur. Nesne, bayagiliiyla diinyanin tamamin1 bir hazir

nesneye doniistiiren bir estetige aktarilir” (Baudrillard, 2010: 87).

Resim 2.45. René Magritte, iImgelerin Thaneti, 1929, Tuval Uzerine Yagliboya, 64.5x94

cm.

Sanat¢i her ne kadar gercek¢i c¢izmis olsa da onun pipo olmadigim
gostermektedir. Sanat¢1 gergekten izleyiciye i¢ini tiitiin katip duman g¢ektigi anlami

kattigini gosterse de pipo degildir.

Magritte i¢in bu paradoks, isimlerin imajlardan daha giivenilir olmasindan
kaynaklanmaktadir. René Magritte'e gore herhangi bir goriintii, tanimladigi nesneyi
tanimlayabilir. Belki de kulplu deri seye "gokyiizii" falan denilmelidir. Ornegin “bigak”
nesnesi her kisi i¢in tamamen farkli olabilir. Kesin olmamakla birlikte isimler ve

kelimeler resimlerden ¢ok daha fazla giiven verir (Lynton, 2009: 181).
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Resim 2.46. Andy Warhol, “Brillo Kutular1”, 1962-1963?

Warhol'un goriiniiste ¢eliskili olan “normlar” adina sanatsal yaratimina bir
ornektir. Ne de olsa Warhol fabrikasindaki montaj hattindaki ekibiyle (bazen 15'e
kadar) seri {liretim yaparak orijinal sanat eseri iiretme fikrini yenmistir (Gablic, 2000:
12: 204). Warhol’daki sanat eseri diislincesi sanatin nesne biitlinliik iliskisini kendine

0zgii farkli bir goriintimle ifade etmesidir.

UCUNCU BOLUM
GUNLUK KULLANIM NESNESi OLAN KASANIN RESiMSEL
YORUMLANMASI

3.1. “Siral Kasalar 17, Adl Uygulamanin Yorumlanmasi
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Resim 3.1. “Sirali Kasalar 17, 120x140 cm, TUYB, 2021.

Calisma, 140x120 cm dlgiilerinde dikey dikdortgen tuval iizerine yagli boya
teknigiyle yapilmistir. Dikdortgen konumunda ylizey {izerinde sirali bir sekilde olan
plastik nesne kasalar1 ritmik bir tekrarla diizleme yerlestirilmistir. Dikey bir yonelimle
iist listte olmalar1 resmin odak noktasini olusturmustur. Resimde kasa imgelerinin artik
devam etmeyip kompozisyon igerisinde kalmalar1 ile ag¢ik kompozisyon
olusturulmustur. Resimde sari, yesil, mavi, turkuaz, pembe renkleri kullanilmistir.
Uygulamada her ne kadar sar1 ve pembe renkleri olsa dahi soguk renklerin baskinligi
goriilmektedir. Renklerin kendi aralarinda olusturdugu uyum bir biitlinlik saglamistir.
Her kasa imgesi kendi igerisinde olusturdugu renk armonileriyle 1s1k- gdolge
biitiinltiglinli meydana getirmektedir. Sicak renklerin soguk renklerin yaninda daha
belirgin oldugundan 151k alan bolge etkisi hissi vermektedir. Sicak ve soguk renklerin
kullaniminin izleyicide ilgi uyandirdig1 diistiniilmektedir. Uygulamada sadece iki kasa
imgesinde say1 ve yazi formlar1 kullanilmistir. Kullanilan say1 ve yazi formlar
izleyicinin odak noktasi haline gelmistir. Say1 ve yazi imgeleri sablon kullanilarak
resme dahil edilmistir. Kasalarin yan yana ve st iiste dizilimi ritim ve diizen etkisi
olusturmustur. Yine kasalarin kendi igerisindeki yapisal diizende ritim etkisi
olusturmaktadir. Resimde kasalarin dikey olarak dizilimi, yatay olarak dizilimi simetrik

bir etki olusturmustur. Yine kasalarin kendi yapisal formunda yer alan yatay formlarin
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ve dikey formlarin kendi aralarindaki iligki simetrik etki olusturmaktadir. Kasalarin
kendi igerisinde yer alan yapilardaki yatay ve dikeylerin iliskisinde ise asimetrik bir etki
goriilmektedir. Diizlem {izerinde kasa imgelerinin sirali dizilimi iki boyutlu his verse de
her kasanin yapisal formundaki islemeler iic boyut algisin1 vermektedir. Resimdeki
kullanilan plastik kasalarin kompozisyon igerisindeki sinirli dizilimi ayn1 zamanda
devami varmis gibi bir hisse de yonlendirmektedir. Plastik kasalarin yeniden resimsel
olarak ifade edilmesi arastirmaci tarafindan hazir nesnenin yeniden kazanilmasi

amacina yoneliktir.

3.2. “Sirah Kasalar 2”, Adh Uygulamanin Yorumlanmasi
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Resim 3.2. “Sirali Kasalar 27, 140x120 cm, TUKT, 2021.

Calisma, 140x120 cm olgiileriyle yatay dikdortgen kompoze edilerek tuval
iizerine karisik teknikle yapilmistir. Dikdortgen konumunda yiizey lizerinde sirali bir
sekilde yerlestirilen plastik ve ahsap nesne kasalari ritmik bir tekrarla diizleme
yerlestirilmistir.  Yiizeyi tiimiiyle kaplayacak sekilde plastik ve kasa imgeleri
konumlandirilmisgtir. Uygulama ¢alismasinda yer alan kasa imgeleri, yazi ve sayi
imgeleri yatay formda dizilim saglanarak genel bir odaklanma meydana getirmektedir.
Resimde kasa imgelerinin artitk devam etmeyip kompozisyon igerisinde kalmalar1 ile
acik kompozisyon olusturulmustur. Resimde sari, yesil, mavi, kahverengi, pembe
renkleri kullanilmigtir. Uygulamada her ne kadar sar1 zemin iizerinde etkiler ve plastik
kasalarin iizerindeki farkli renkler bulunsa da soguk renklerin baskinlig1 goriilmektedir.
Her kasa imgesi kendi igerisinde olusturdugu renk armonileriyle 1s1k- gdolge
biitiinliigiinii meydana getirmektedir. Sicak ve soguk renklerin kullaniminin izleyicide
ilgi uyandirdig1 disiiniilmektedir. Yiizey {lzerindeki ahsap ve plastik nesnelerin
birbirleriyle olan dengesini saglamak amaciyla sicak ve soguk renkler ve geometrik
form etkileri de kullanilmistir. Boylece resimde kasa imgeleri bir biitiinliik halinde
dengeli bir sekilde 6n plana ¢ikmustir. Plastik kasalarin tizerindeki ¢izgisel formlar ile
renk tonlamalar1 {i¢ boyutu olusturmaktadir. Uygulamada say1 ve yazi imgeleri tiim
kasalarda sablon ile yapilmis ve simetrik bir denge ile uyum olusturmustur. Say1 ve yazi
imgeleri resmin tamamlayic1 ve dnemli bir 6gesi haline gelmistir. Kasalarin yan yana ve
iist iiste dizilimi ritim ve diizen etkisi olusturmustur. Yine kasalarin kendi igerisindeki

yapisal diizende ritim etkisi olusturmaktadir. Kasalarda yer alan geometrik bi¢imler ayn1
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hizadaki dizilimler ile simetrik karsit dizilimler ile asimetrik bir etki olusturmustur.
Kasa imgelerinin {ist-liste ve yan yana dizilimleri izleyicide yon ve hareket algisi
meydana getirmektedir. Ug boyut 6zellikle tahta kasalarda yer alan kasa bosluklari ile
ve plastik kasalardaki geometrik formlarin aralarindaki tonlamalarda hissedilmektedir.
Resimde goriilen yatay forumlar resmin ¢izgisel ve lekesel etkilerini dengelenmektedir.
Calismanin sol tarafindaki ahsap diiziine kasalar bir renkle yapay bir 1sikla yansitilan
is1iklar farkli renklerle bir biitiinliik algis1 yaratmaktadir. Resimdeki kullanilan plastik
kasalarin kompozisyon igerisindeki siirli dizilimi ayn1 zamanda devami varmis gibi bir
hisse de yoOnlendirmektedir. Calismanin yazi ve sayr imgeleri ve hazir madde
kullanilmasi ile nesnenin yiizey iizerindeki etkililerini arttirmak dogal bir yap1 olarak
biitiinliiglinti saglamak amaciyladir. Yiizey iizerindeki farkli nesneler oran oranti aslina
bagl kalarak abartiya girilmeden olusturulmustur. Plastik kasalarin yeniden resimsel
olarak ifade edilmesi arastirmaci tarafindan hazir nesnenin yeniden kazanilmasi
amacina yoneliktir. Ahsap kasalarin yeniden resimsel olarak ifade edilmesi aragtirmaci

tarafindan hazir nesnenin kullanimini yeniden kazanilmasi amacina yoneliktir.

3.3. “Sirah Kasalar 3”, Adl Uygulamanin Yorumlanmasi
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Resim 3.3. “Sirali Kasalar 37, 100x120 cm, TUKT, 2021

Calisma, 120x100 cm olgiileriyle dikdortgen boyutundaki tuval iizerinde karigik
teknik ile yapilmistir. Yatay dikdortgen konumundaki yiizey iizerinde ahsap ve plastik
kasa imgelerinin {ist iste sira halinde resmedilmesi ritim olusturmustur. Farkli
malzemeden kasa imgelerinin karisik bir sekilde dizilmesi ile izleyicide farkli bir etki
yaratmak istenmis fakat kasa imgeleri ayn1 yonde resmedilmistir. Arka planda yer alan
sade bir koyu renk iizerine uygulanan farkli renkte fir¢a darbeleriyle yiizey tekrar
belirgin hale getirilmistir. Calismada yesil, sari, mavi, kirmizi, kahverengi baskil
sekilde kullanilan renklerdir. Sar1, kirmiz1 sicak renklerin yaninda mavi, kahverengi gibi
renklerde soguk renk etkilerini gdstermektedir. Resimde belirgin olarak kirmizi yesil
kontrashigi goriilmektedir. Ortada yer alan kasalardaki bosluklar hareket algisini
vermektedir. Her tiir kasa ayni ylizeyde bulundugu i¢in oran oranti1 agisinda benzerlik
gostermektedir. Nesnelerdeki yiizeyin ilizerinde yer alan yazi ve sayr imgeleri, hazir
maddeler resimde nesneleri ilgi odagi haline getirmektedir. Plastik kasalarin ¢izgisel
formlar1 i¢ kisimlardaki renksel etiitlerle boyutsal bir goriinime kavusmaktadir. Resmin
zenginlestiren yazi ve say1 imgeleri sablon baski yontemi ile yapilmistir. Calismada
kullanilan hazir nesnelerle ve sablon yazilarla izleyiciye kasalar1 gercek gibi
algilamalar1 saglanmaya calisilmistir. Nesneler belli bir diizlem yiizeyinde izleyici
iizerinde estetik bir haz ve alg1 yaratmak istenmistir. Kompozisyonda kullanilan kasalar
icleri bos etiit edilmistir. Boylece kasa nesnelerinin plastik degerleri ve gesitliligi 6n
plana ¢ikarilmaya ¢alisiimistir. imgelerinin sadece nesne kullamilmustir. Kasa cesitligini
plastik zenginligi ifade edilmistir. Resimde kullanilan 151k golge hem odak noktalarini
belirlemis hem {i¢ boyutu belirginlestirmis hem de resme hareket algisi vermistir.

Caligma igerisinde kasa imgeleri simetrik olarak bir denge olusturmustur.
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Resmedilen “Sirali Kasalar 3” isimli ¢calismada kullanilan hazir madde, sablon

ile olusturan yazi ve say1 imgeleri estetik bir haz amac1 da olusturmaktadir.

3.4. “Sirah Kasalar 47, Adl Uygulamanin Yorumlanmasi
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Resim 3.4. “Sirali Kasalar 4, 100x120 cm TUKT, 2021

Calisma 120x100 dikdortgen konumunda olan yiizey iizerinde merkez konumda
yerlestirilip sirali list liste ahsap kasalarin odak noktasina yoneltildigini say1 ve yazi
imgelerle beraber kullanilmasi izleyici biitiinliikkle algilanmasina ve kirik yapilar
meydana getirilmesiyle izleyiciyi slipheye katmak istemistir. Hazir maddeyle 151k
olaymi destekleyip ana merkezde bir ritim tekrar1 yaratilmigtir. Alttaki ahgap kasanin
ters olmasi izleyiciyi hayli meraka yoneltilmistir. Ahsap kasanin koyu yerlerinde kiiciik
firca darbelerle farkli renklerle bir estetik hosnut saglamistir. Sag ve sol kasalarin ise zit
dengeyle olusturulmus, alt ve {ist taraftaki ahsap kasalarin farkli bir hava yaratilarak
dengenin saglandigin gostergesidir. Uzerindeki say1 imgeleri daha net kilmak i¢in kirik
yapinin farkli bir estetikle ifade edilmistir. Plastik kasalar farkli bir hareketlik katarak
izleyicinin algisal c¢agirisimin  dengelemek istenmistir. Plastik kasalarin ¢izgisel
ifadelerini ii¢ boyut algisini zenginlestigin gostergesidir. Alttaki ahsap kasanin tek
olmasi izleyiciyi merak duygusunu yaratmasiyla daha farkli bir yonelime siiriiklemistir.
Ahsap i¢i koyuluk iizerinde transparant yapilmasinin sayir imgesinin netligini
vurgulamistir. Sicak ve soguk renkleri dengelendirilmistir. Diger kasalarin esit bir
sekilde karsilikli dengelenip farkli sayiyla belirtip bir farklilik belirtilmistir. Yiizey
iizerindeki tekrar i¢i zithk kompozisyonu farkli kilarak farkli bir estetik bir algi
yaratilmistir. Nesnelerin belli bir ritmik tekrarla dikkat ¢ekici bir yonelime
odaklanmaktadir, renklerin biitiinliigline 151k gdlgenin farkligin1 ¢aligmanin organik
biitiinliigline vurgu yapilmistir. Farkli nesneler kullanarak bir denge saglayip

resimlerdeki hareketligi arttirmak istenmistir.
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Resmedilen “Sirali Kasalar 4” isimli ¢calismada odak noktasi ahsap ve plastik
kasalar bir biitiin olarak algilamak farkli estetik begeniyi vurgusu hazmi

zenginlestirerek daha ii¢ boyutlu olarak algilanmasina neden olmustur.

3.5. “Ust Uste Dizilmis Kasalar”, Adh Uygulamamin Yorumlanmasi
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Resim 3.5. “Ust Ustte Dizilmis Kasalar”, 140x100 cm, TUKT, 2022.

Calisma, 140x100cm boyutta yatay dikdortgen konumunda tuval {izerine karigik
teknikle yapilmistir. Kasa nesneleri dikdortgen konumunda iki sira seklinde tuvalin
merkezine yerlestirilip vurgu etkisi yaratilmistir. Resmin odak noktasini olusturmustur.
Nesnenin yon hareketine bakildiginda kullanilan nesnenin izleyiciyi algisal olarak
estetife yoneltmektir. Izleyicide olusturulan algi ile farkli bir odak noktasi olusmustur.
Yatay konumda yerlestirip resimlerin odak noktasi haline getirilmistir. Nesnelerin bir
diizen igerisinde siralanmasi ayni zamanda tekrarlanmasi resmedilmektedir. Resimde
acik bir kompozisyon kullanilmistir. Fonda yer alan sag tarafa 1518in vurmasiyla sisli bir
duman i¢inde yer alan pembe, hardal sari, mavi, yesil renklerle fon aydinlatilmistir.
Fonun yiizeye ¢ekilmesine ragmen arkada yer alan ahsap kasalar nesnelerin sagdan sola
dizimi sirali alt kasanin {i¢ boyutlu olarak gosterilmek istenmistir. Sag alt kosedeki
nesnelerin koyu bir golge igerisinde ii¢ boyutlu zengin bir sekilde izleyiciyi harekete
gecirmistir. Nesnelerin geriye dogru perspektif yapmin verildigi kasalarin tizerindeki
sert golge derinlik algisini 6ne ¢ikarmis oldugu hissi verilmistir. Mekan igerisindeki
lekesel ve firga darbeleriyle zemin algis1 olusturulmustur. Kompozisyon, nesnenin yatay
formlar1 dizimsel bir sekilde siralanmasiyla konumlanmistir. Nesnelerin belli bir
diizlemde dikkat ¢ekici bir yonelimle izleyiciye merak uyandirilmasi saglanmustir.

Kompozisyonda sadece ahsap nesneler kullanilmis olup ahsap kasanin giinliik hayatla
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iligkisi izleyicide estetigi hissettirme yoniinde bir algi olusturulmustur. Tek tip
goriinmesi nesnenin kendi icerisinde bir biitlinliilk saglamasi amaci tasimaktadir.
Resimde zemin kismindaki koyuluklarda iistte acik tonlarla dengelenmistir. Nesnenin
tizerindeki say1 ve yazi sablonlart nesneyi daha gercekei kilmis ve kolaj sayesinde de
metal hissiyatin1 dengelenmistir. Yazi ve say1 imgesi kendi icerisinde bir ritim tekrarina
yonelmistir. Hazir nesne etkisine bakildiginda hem gergege yakinlik algisi olusturulmus
hem de yap1 olarak diizlemin {i¢ boyutlu yapida oldugu vurgusu yaratilmistir. Sag alt
tarafta ise derinlik verilerek persfektif olarak iic boyut algisi yaratilmis ylizeyin ig¢
kismindaki kiriklik sadece sag altta belirlenip digerlerinden farkli bir izlenim

saglanmistir.

Resmedilen “Ust Ustte Dizilmis Kasalar” isimli ¢alismada tema olarak koyu
tizerinde agik renklerle firca darbeleriyle ele alinan ahsap nesneler bir diizlemde {i¢

boyutlu olarak ifade edilmesi saglamigtir.
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3.6. “Dagmmik Kasalar”, Adh Uygulamanin Yorumlanmasi

Resim 3.6. “Daginik Kasalar”, 140x100 cm, TUKT, 2022.

Calisma,120x100 cm ol¢iileriyle dikdortgen boyutundaki tuval iizerine karisik
teknikle yapilmigtir. Dikdortgen konumunda yer alan resmin on taraftaki agik firga
darbeleri mekana bir biitiinlik kazandirmigtir. Diizlem iizerindeki plastik kasa
nesnelerin farkli sekilde daginik konumlandirilip {i¢ boyutlu olma algistyla bir
kompozisyon olusturulmustur. Tek ahsap nesne kasasinin iki boyutu belirtilip boyut
icerisinde bir dengesizlik olusturmak istenmistir. Genel olarak mekan icerisinde sagdan
sola dogru aciktan koyuya dogru bir renk gecisi firca ve lekesel bir teknikle fon algisi
olusturulmustur. Ahsap nesne kasasmin i¢ kismindaki koyuluk yapimin derinlik algisini
olusturmustur. Ahsap nesne kasasi lizerindeki kahve zemin iizerine ana ve ara renkler
dengelenmistir. Sicak renk daha baskin bir sekilde mekéanla iliskilendirilmis. Resmin
merkezine yerlestirilen plastik nesne kasalari iist iistte geriye dogru derinlik ve {ig
boyutlu persfektifle saglanmistir. Plastik nesne kasalarin kendi igerisinde ayri ayri
derinlikte oldugu belirtilmistir. Isik golge sayesinde ii¢ boyutluluk olusturularak kendi
icerisinde bir biitiinliik dengesi yaratilmistir. Mekandaki acik ve koyu renklerin

dengelenmesiyle kasa nesnelerinin 6n plana gelmesine neden olmaktadir.

Agik kompozisyon nesneleri oran- oranti igerisinde dengeyi saglamaktadir.
Ahsap kasa nesnesi kolaji sadece 151k olarak dengelenmesini saglamistir. Zemindeki

espas etkisiyle mekan algisin1 yaratilmistir. Kasa nesnelerin diizlem igerisindeki
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yapilarmin belirginlestirilmesi saglanmistir. Plastik kasa nesneleri merkezin tiim odagi
olmustur. Nesneler tuvalde ana merkezde yatay ve dikey yonleriyle hareketli bir denge

ile saglanmistir.

Resmedilen “Daginik Kasalar” isimli ¢aligmada tema olarak arka planin firca
darbeleriyle bir derinlik saglayarak plastik kasa nesnesinin 6n plana ¢ikmasini

saglamaktadir.
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3.7. “Siralh Kasalar 5”, Adh Uygulamanin Yorumlanmasi

Resim 3.7. “Sirali Kasalar 57, 100x70 cm, TUKT, 2022.

100x70 cm Olciileriyle yatay dikdortgen boyutundaki calisma tuval iizerine
karisik teknik ile yapilmistir. Farkli bir mekan igerisindeki soguk renklerle sicak renkler
firca darbeleriyle bir espas etkisi yaparak mekéan algis1 belirtilmistir. Ahsap kasa
nesneleri ritmik bir sekilde tekrarlanmistir. Ahsap kasa nesnelerinin sicak ve soguk
renkleri bir uyum igerisinde saglanmistir. Nesnenin ahsap iki kasanin farkli yerlerdeki
gosterimi bir biitlinlik belirtmistir. Ahsap kasa nesnelerin iizerindeki sayi, yazi
sablonlar1 ve kirikl1 yapilar nesnelerin bir ritim tekrar1 olusturmasini saglamistir. Ahsap
kasa nesnelerin tizerindeki renkler kasa yapisinin real goriinlimiinii saglamistir. Mekan
yapisinin koyu rengiyle kasa nesnelerinin yapisindaki derinlik algisini olusturmustur.
Nesne tizerindeki say1, yazi sablonlar1 ve hazir nesnesiyle zenginlestirip daha estetik bir
bicimde belirlenirken bu hareketlik {ic boyutlu algilamasini saglamistir. Nesnede
mekanin arka tarafinda kullanilan espas teknigiyle ahsap kasalar1 6n planda tutulmustur.
Diizlem {iizerindeki sicak ve soguk renklerin ahsap kasalarin odak noktasi olmasini
saglamistir. Yiizey tlizerinde kullanilan kolaj, hazir nesne, yazi ve say1 sablonlar1 kasaya

zengin bir alg1 cagristirmistir.
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Acik bir kompozisyon igerisinde sicak ve soguk rengin uyumu izleyicinin estetik
algisin1 ortaya c¢ikartmaktadir. Ahsap kasa nesnelerinde kullanilan boyutsal formlarla
reeldeki boyutsal formlar bir tutularak izleyicinin gerceklik algisi giliclendirilmesi
amaglanmaktadir. Glinliik kullanim nesnelerin iist iiste diziliminde bir tekrar algisi
yaratilmigtir. Diizlemdeki ¢izgisel 1siklar boyut saglamigtir. Ahsap kasalar lizerindeki
sicak ve soguk renkler arka planda ikiye boliinmiisliik hissi yaratmistir. Fonda

olusturulan espas etkisi sayesinde odak noktasinin yoniinii giiclendirilmistir.

Resmedilen “Sirali Kasalar” adli g¢aligmada diizlem iizerindeki fonun sol
tarafinda espas resmedilmektedir. Ahsap kasa nesnelerin kullanilmasinin amaci

resimdeki zith§1 denge olarak saglamaktir.
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3.8. “Siral Kasalar 6, Adl Uygulamanin Yorumlanmasi

Resim 3.8. “Sirali Kasalar 6, 100x70 cm, TUKT, 2022.

100x70 cm Olgiileriyle yatay dikdortgen boyutunda olan c¢alisma, tuval iizeri
karisik teknikle yapilmistir. Farkli bir diizlem igerisinde tuvalde sicak ve soguk
renklerin dengeleri uyum igerisinde verilmeye calisilmistir. Calismadaki fon daha
baskin gosterilirken merkezdeki nesneleri daha net ve 6n planda gosterilmistir. Mekani
belirleyen koyu igerisinden ¢ikan fir¢a darbelerinin daha agik olmasi ¢aligmanin 151k ve
golgesini belirlemis bir de ahsap kasa nesnelerin kendi igerisinde bir biitlinliik
saglamasina neden olmustur. Calismanin sag ve sol tarafinda iist iiste dizilmis kasa
nesneleri goriilmektedir. Sag taraftaki boyut olarak sol taraftaki kasalardan daha biiyiik
bir oranda etiit edilmistir. Igten gelen koyulukla derinlik algisin1 belirlenmis ahsap kasa
nesnesi daha 6n planda tutulmustur. Mekandan gelen 151k ahsap kasa nesnesinin kose
kismindaki yapiy1 kaplamasi saglanmistir. Sag taraftaki ahsap kasa nesnelerin tizerinde
ise kasalar sol taraftaki kasalarla bir biitiinliik olusturmustur. Uzerindeki ana ve ara
renklerle ahsap kasa nesnesinin yapisina reel bir goriinim verilmistir. Ahsap kasa
nesnesinin mekan derinligi ve yap1 lizerindeki renklerle sicak ve soguk renk iliskisinin
uyumu verilmeye ¢alisilmistir. Ahsap kasa nesnesinin derinden gelen fon 1siklar1 kasay1

zengin bir renk goriinlimiine biirlimiistiir. Merkezin ortasindan ¢ikan fir¢a darbesi 151k
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gblgenin odak noktasmi olusturmustur. Ustteki kasa nesnenin daha cok 1s1k, gdlge
yapisi lizerinde farkli bir estetik algi meydana getirmistir. Sag taraftaki kasalarin bir
ritim igerisinde belirlenen say1, yazi ve hazir nesne uyum igerisinde yapinin daha farkl
bir estetik algiyla reel goriintii barindirmak istemistir. Say1 ve yazi sablonlar1 notr renkle
belirlenip daha farkli bir 1s1k olusturulmustur. Kasa nesnesi renklerle bir biitlinliik
icerisinde dengelendirilmistir. Yiizey iizerinde farkli renklerle ifade edilmis olup koyu

ve mekan icerisindeki 15181n bir sekilde zengin kilinmasi amaglanmistir.

Resmedilen “Sirali Kasalar” adli ¢alismada diiziine iizerinde fonda belirlenen
151k darbelerin bir odak olarak resmedilmesidir. Ahsap kasalarin say1, yazi sablonlarla
hazir nesneyle bir biitiinliik algis1 olusturulmaya ¢alisilmistir. Ahsap kasa nesnelerinin

kullanilmasinin amaci resimdeki zitlik dengesini saglamaktir.
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3.9. “ Sirah Kasalar 7, Adh Uygulamanin Yorumlanmasi

Resim 3.9. “Sirali Kasalar 7, 100x80 cm, TUKT, 2022.

100x80 cm boyutundaki bu ¢alisma yatay dikdortgen formunda ve karisik teknik
kullanilarak yapilmistir. Dikdortgen seklindeki resmin ©On tarafinda espas etkisi
yaratilarak tiim odak, kompozisyonun merkezine yerlestirilmis bdylece kompozisyonun
merkezi, resmin odak noktast haline getirilmistir. Nesneler tuvalin ana merkezine yatay
ve dikey seklinde cizilerek resme hareketlik kazandirilmis ve bir denge saglanmustir.
Calismada sadece ahsap kasa nesnesinin bulunmasi, calismaya ii¢ boyutluluk
kazandirilmasi estetik bir kaygiyla yapilmistir. Caligmada tiim nesnelerin belirginligi ile
kapali kompozisyonun olusturulmustur. Calismanin altinda koyu tonda renkler
kullanilarak resmin {iistiinde 1g1k vuruyormus havasi katilarak resimde derinlik hissi
meydana getirilmistir. Resmin geometrik yapilar1 6n plana ¢ikarilmis boylece izleyiciye
farkl estetik algilar verilmeye ¢alisilmistir. Kasa nesneleri farkli yone bakacak sekilde
cizilerek bir biitlinliik algis1 yaratilmistir. Mekanda saglanan koyu ton ve 1sik, kasa

nesnelerini 6n plana gikartmigtir.

Calismadaki kapali kompozisyon, nesnelerin bir oran, oranti ve denge iginde

olmasini saglamistir. Calismada cisimlere gercekei bir goriiniim verilmeye calisilmistir.
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Calismanin diizlemi i¢inde en dikkat cekici yerlerden olan yonelim, izleyicide estetik
merak uyandirilmast ve resimde kullanilan renkler, hazir nesne, imgeler, say1 ve

yazilarla nesne kasasinin goriiniimiine netlik kazandirmaktir.

Kasa nesneleri lizerinde kullanilan ticaret, deniz, oba gibi kelimeler ve sayilarin
herhangi bir ticari amac¢ giitmedigini sadece kasalarda kelime ve sayilarin oldugu

bunlar1 temsilen rastgele belirlenmistir.

Ahsap nesne kasaya daha estetik bir hava katmak i¢in ahsap nesne kasalarla
belirgin plastik tonlama yapilmis bu yiizden ¢alismada daha sade bir kolaylik verip bu
kullanimla resme bir biitiinliik havast katilmistir. Calismanin genelinde tek tip kasa
ahsap nesne kasanin kullanimi resmin gergekligini arttirmistir. Kasanin tizerinde verilen
151k efektleri, kasa nesnelerini, resmin odak noktasi haline getirmistir. Caligmadaki
kolajin sadece 151k belirgin hale getirmek i¢in kullanilmistir. Uygulamaya sagdan 11k
verilmis bu sayede espas teknigiyle seffaflik hissi verilmistir. Resim fonuna koyu yap1
ozelligi katilarak ve resmin sag tarafindaki 1s181in icten alinmasi saglanarak sicak ve
soguk renk iligkisi kurulmaya ¢alisiimistir. Boylece mekanin merkezindeki plastik kasa
nesneleri canlilik kazanmistir. Plastik nesne kasalar lizerindeki yazi1 ve say1 imgeleriyle

nesne daha anlamli kilinmis ve nesneye farkli bir goériiniim kazandirilmistir.

Resmedilen “Sirali Kasalar” isimli ¢calismada resmin temasi yani arka planina
(mekana) uygun firca darbeleriyle resme bir derinlik katilmis, ayrica ahsap nesne

kasalar1 6n plana ¢ikmasini saglamistir.
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3.10. “ Swrah Kasalar 8”, Adh Uygulamanin Yorumlanmasi

Resim 3.10. “Sirali Kasalar 8”, 100x70 cm, TUKT, 2022.

Calismanin boyutu 100x70 olan bu calisma yatay dikdortgen formda ele
alimmistir. Caligmaya bakildiginda sirali bir sekilde yatay ve dikey yonlendirilmis kasa
formalartyla goriinim kompoze edilmistir. Mekandan yer alan renkler ayrica kasa
aralarinda koyu formda olan renk lekeleri ahsap kasa nesnelerinin i¢yapisindaki
derinligi olusturmustur. Calismada mekanin sol tarafindaki espas etkisi yumusak firga
darbeleri ile olusturulup ahsap kasa nesneleri 6n plana ¢ikarilmistir. Mekanda belirtilen
koyu tonla ve {izerindeki agik renklerle ve firca darbeleriyle 11k ile derinlik algisini
yakalanmis ve ii¢ boyut algist verilmek istenmistir. Sirali bir sekilde dizilmis kasa
nesneleri kasanin boyutu ve 15181n yap1 tizerindeki olusturdugu renk etkileriyle, mekanla
bir uyum saglamustir. Ust kdsedeki iki kasanm olmasi bir kasanin goriinmesi diger
kasanin yarisinin devam etmesi ile ¢alisma agik bir kompozisyon olarak tasarlanmistir.
Distaki iki kasa ise daha fazla detay ve renk tonlariyla ¢alismanin en 6nemli yerini
meydana getirmistir denebilir. Fonda ise sol taraftaki soguk ve sicak renk baskinligi
koyu alanlarla birlikte perspektifin derinlik hissini arttirmistir. Sag taraftaki soguk
renkler ise daha baskin bir espas etkisi olusturarak, oOndeki kasanin renklerle kasa
nesnenin boyutlu, koyu acik iliskisini, oran orantisini saglamaya calisilmustir. Usteki

kasa ise i¢ koyulugu distaki 151k algisim1 calismanin ii¢ boyutlu goriinmesini
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saglanmistir. Say1 ve yazi sablonlarmin ters diiz bir sekilde goriiniisii kendi igerisinde
bir biitiinlikle belirtilmistir. Kolaj etkisi yapinin pas ve 1sigla belirtilmesi icin

kullanilmas1 yapinin reel bir goriiniimiinii zenginlestirmistir.

Ahsap kasa nesnesinin kirik yapist her kasa igerisinde bir ritim ve tekrar
olusturmustur. Genel olarak bakildiginda merkezin odak noktasinda ana renkler ara
renklerle bir biitiinliik saglamis olup nesnelerin hem farkli bir estetik goriiniim kazanmis

hem de kasa nesnesinin real renklerle tekrar belirlenip izleyiciye sunulmustur.

70



3.11. “Yan Yana Dizilen Kasalar 1”, Adl Uygulamanin Yorumlanmasi

Resim 3.11. “Yan Yana Dizilen Kasalar ”, 85x55cm, TUKT, 2022.

85x55 cm dikdortgen formunda olan bu calismada fondaki koyu rengin
icerisindeki firca darbeleriyle ondeki ahsap kasa nesneleri 6n planda tutulmustur.
Mekan igerisindeki lekesel renklerin espasiyla nesneler ve fon birbiriyle dengelenmistir.
Caligmanin sol tarafindan 151k verilmis, fonun koyuluk igerisinden ara ara agik renk

olarak ( kirmizi, sar1, hardal, mavi, mor) renklerle bir mekan tavsir edilmistir.

Ana merkezin igerisinde sergilenen kasa nesnelerinin diizlem tizerindeki renkler,
say1, yazi sablon ve hazir nesneyle bir ritim olusturmustur. Yapi igerisindeki ahsap kasa
nesnelerinin bozulmadig bir reel goriiniimiinii belirtmekte ve kurgu agik kompozisyon
olarak tasarlanmistir. Ahsap kasa nesneleri iizerindeki kirikli yapinin ritmik icerisinde

ana vurguyu belirtme gorevi listlenmistir.

Mekanin koyu tonuyla ahsap kasa nesnesinin ii¢ boyutluluk hissi
giiclendirilmistir. Hazir nesnenin tekrar ele alinmasini saglayarak ayni zamanda 15181 ve
reel goriimiinii giiclendirmistir. Ahsap kasa nesnelerin dizilis yoniiyle hem zit renklerin

dengelemesi hem de estetik bir yapinin olusmasi saglanmaistir.

Say1 ve yazi sablonlarinin notr renklerle kullanilmasi, kompozisyonda yer alan

151k golgenin odak noktasi haline gelmesini saglamistir. Mekandaki olusturulan
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koyulukla, hem kasanin bir denge icerisinde hazir nesneyle birlikte daha da zengin

kilinmis hem de estetik bir duygu katilmistir.

Ahsap kasa nesnesinin diizlem igerisindeki kompozisyonun zengin goriinmesini
saglamak i¢in mekanla yapinin oran ve orantilarina dikkat edilerek devamiymais hissi bir
ritim olusturmus olup ayni zamanda calismanin yiizeyindeki zit renklerle yapinin

biitlinliigii saglanmastir.
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3.12. “Ust Uste Koyulan Kasalar 2”, Adh Uygulamanin Yorumlanmasi

Resim 3.12. “Ust Uste Koyulan Kasalar 2, 70x50 cm, TUKT, 2022.

Calisma, boyutu 50x70 cm dikdortgen seklindeki tuval {izerinde karisik teknikle
yapilmistir. Bu c¢alismada genel olarak ahsap kasa nesnesi kullanilmig ve {ist iiste
koyulan kasa goriiniimii bir diizlem igerisinde kurgulanmistir. Koyu igerisinde espas
etkisiyle derinden gelen bir seffaflik hissi verilmistir. Calismada koyu rengi, kasa
nesnesinin iizerindeki yapmin derinlik algisim belirlemistir. Ust kasalarin iginden gelen
seffaf bir (yesil, mavi, sari, kirmizi, beyaz) transparant goriinim net sekilde

olusturulmustur.

Calismada hem kompozisyon zenginlestirmis hem de renklerin kendi
icerisindeki uyumuyla ii¢ boyutluluk kazandirilmistir. Buradaki amag izleyicide farkli
bir alg1 yaratmaktir. Ahsap kasa nesnesinin sag tarafa dogru yonelimi ¢alismanin ana

noktasini belirlemistir.

Sicak ve soguk renklerin kullaniminin izleyicide ilgi uyandirdig diisiiniilmekte
ve yiizey lizerindeki fon ve ahsap kasa nesnelerini bir biitiin olarak ta dengelemektedir.
Kasalarin st iistte dizilimi ritim ve diizen etkisini olusturmustur. Hazir nesnenin yap1

zenginligi reel bir goriinlimde ve 15181 yansitmasinda saglanmistir. Resimde kasalarin
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yatay olarak dizilimleri kendi yapisal formunda simetrik etki diisiliniilerek

olusturulmustur.

Ahsap kasa nesnelerinin iizerlerinde 151k golge etkilerinin kullanilmasi yapinin
reel gorlinlimiiniin zenginlestirilmesini saglamigtir. Aragtirmaci tarafindan kompozisyon
icerisindeki iist liste koyulan kasalarin 151k golge, renk iliskisiyle yap1 zenginligini ifade
etmektedir. Say1 ve yazi sablonlarin notr etkisiyle 151k olarak belirtip hem ritmik tekrar

hem de yap1 zenginligini korunmustur.
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SONUC

Bu tez calismasinda arastirmaci tarafindan yapilan uygulamalar, farkli bicim ve
boyutlardaki kasa imgesinin tuvalde yorumlanmasi lizerine insa edilmistir. Bu
caligmayla giinliik hayatta kullanilan nesnelerin islevselligi sanatsal bir anlayisla tekrar

bir iirlin haline doniismesi saglanmistir.

Insanoglu var oldugundan bu yana cesitli yasantilardan ge¢mistir. Bu yasantilar ,
insanin yaratic1 giicleri, begenileri ve se¢im yapma durumlarmi olusturur. Olusan
durumlarda insanoglu maddeye her zaman ihtiya¢ duymustur. Maddeden tiireyen nesne
insanoglu i¢in bir kullanim nesnesi haline doniismiistiir. Nesne fonksiyonel ihtiyaglarin
yaninda estetiksel hazlarin da birer tasiyicisi olmustur. Estetik nitelik tasiyan nesneler
sanatin varolusuyla 6nemli 6geler haline gelmistir. Sonug¢ olarak nesne resim sanatinin

ortaya ¢cikmasinda 6nemli bir 6ge haline gelmistir.

Sanat tarihi boyunca nesnelerin eserlere yansimasi kaginilmaz bir durum
olmustur. Sanatc1 sanatin her doneminde nesneye anlam yiikleyerek 6zgiin iriinlerle
nesne, sanat i¢inde etkin kilimmistir. Nesneler sanatgilara ilham kaynagi olmus,
sanatgilar tarafindan ¢esitli materyallerle bicimsel olarak yorumlanmistir. Eserler
iizerinden bu yorumlar yapilirken sanat¢inin kendi benligi, kisiligi, egitimi, yasadigi
donemin bilimsel ve ekonomik gelismeleri, kiiltiirel 6geleri, siyasi, dini etkileri

dogrudan etkili olmustur.

Nesne sanatci tarafindan algiladigi ve eserlerine yansittig1 bigimiyle toplum
tarafindan sadece kullanim amacli ve basit bir yap1 olmaktan ¢ikmis farkli estetik ve
sanatsal bir yapiya doniistiiriilebilmistir. Ornegin; Leonardo Da Vinci’nin miihendislik
tasarimlarindaki nesnelere bakildiginda sanat¢inin  bilim adami sifatiyla nesne
kullanmanin yaninda nesneyi imgesel olarak tasarlayip eser haline doniistiirdigi

goriilmektedir.

Toplum tarafindan ilgi ¢cekmeyen atil gibi goriilen ve estetik olarak haz

uyandirmadigr diisiiniilen kasanin sanatsal yonden ele alinarak da tekrar
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yorumlandiginda deger ve estetik ilgi kazanabilecegi diistiniilmiistiir. Farkli donemlerde
her sanat¢i nesneyi kendi hayal diinyasi, i¢ sesi, sanatsal gelismeleri, akimlar ve
algilariyla soyutlamaya ¢aligmistir. Sanatcilar farkli akimlarla nesnenin daha 6zgiin ve
sanatsal bir ifade bi¢cimini sunmus ve sunmaktadirlar. Sanatcilar nesneyle ilgili sanatsal

uygulamalarda bazen tiimiiyle bazen kismen soyutlamalara gitmistir.

Sanat¢inin giindelik kasa olarak ele aldig1 nesneler, sadece somut ve soyut bir
gbzle nesneyi ifade etmek i¢in degil ayn1 zamanda plastik bir zenginlikle yorumlayarak
estetik bir alg1 olusturmaktadir. Insanoglu varolusundan beri yasamini nesneyle i¢ ice
gecirmesinden ve bu iligkiden faydalanmasindan dolayr sanatc¢i-nesne dengesinin

kurulmasi saglamstir.

Giinliik kullanim nesnesi olan kasanin toplumun ihtiyacin1 gidermesinin yaninda
sanatsal bir ifadeyle sunulmasindaki amac¢ tekrardan topluma estetik bir degerle

sunumunu saglanmaya calisilmasidir.

Sanat¢1 tez ¢alismasinda kullanim nesnesini ele alirken salt bir nesne olarak ele
almamustir. Uygulamalar yapilirken obje olan nesneler; sosyal, ekonomik, kiiltiirel
acidan birer simgesel ifade formu haline doniligmiistiir. Uygulamalarda kullanilan
nesneler zaman igerisinde gegirilen degisim ve donlstimleri ayrica izleyiciye
sunmaktadir. Tahta olan kasanin endiistriyel hayatin etkisiyle plastik sanata konu
olmasini incelenmesi aragtirmacinin uygulamalarinda ortaya konmustur. Nesnelerin
zamana kars1 degisken oldugunu gozler Oniine sermektedir. Arastirmaci kullanim

nesnesi olan kasayi kiiltiirel bir deger olarak ¢oziimlemistir.

Aragtirmacinin  uygulamalarinda kullandigi kasa imgesinin uygulamaci
tarafindan zamanla formlariin degistirilerek reel goériiniimiin disina c¢ikarak farkl bir
bicimsel forma donistiigi gorilmektedir. Soyutlama teknigiyle kullanilan kasa

imgesinin degisimi bircok deneme uygulamasi ardindan viicut bulmustur.

Uygulamalarda plastik kasa imgesine estetik deger saglayan renkler
kullanilmistir. Renklerin cesitliligi insanlarin algilama giiclerini destekleyen bir yontem
olarak kabul edilmistir. Gorsel ¢coziimlemenin yani sira ¢izgi, ritim, doku gibi resimsel
unsurlar kullanilmistir. Kullanilan zemin ve nesne rengi arasinda bir uyum soz
konusudur. Arastirmaci tarafindan yapilan tiim uygulamalarda kasa imgesi, resim

diizlemi {izerinde ve mekan igerisinde planl bir sekilde kompoze edilerek bir diizlem
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olusturarak uygulamalara gidilmistir. Yapilan ¢aligmalarda resimlerdeki soyutlamalar,
nesneden ¢ok mekan igerisinde goriilmeye baslanmistir. Nesneler bir diizen igerisinde
sergilenirken bazen kendi icerisinde bir armoniye sahip diizensiz bir goriiniimle
kompoze edilerek tuvale aktarilmistir. Resim, uygulamalarinda kullanilan kasa imgeleri
ebat, bigcim ve agirlik olarak farklilik gostermektedir. Kullanilan karigik tekniklerle
nesnenin farkli yorumlanmasi ve deger kazanmasi saglanmistir. Tez kapsaminda
yapilan on iki c¢aligma arastirmanin uygulama boliimiinde yer almaktadir. Yapilan
uygulamalarda dort tane c¢alisma yiizeysel ele alinmis olup estetik 6n planda
tutulmustur. Diger c¢aligmalarda ise mekan soyutsal ifade edilerek ele alinmustir.
Uygulamalarin siirecinde giinliik kullanim nesneleri etiit edilirken tekniksel agidan
zengin ve abartisiz bir yol izlenilmeye calisilmistir. Bu tekniklere bakildiginda resim
ylizeyinde uygulanan kolaj, resimlere eklenen say1 ve yazi imgeleri, baski sablonu hazir
nesnelerin kullanimi goriilmektedir. Renklerin sicak ve soguk, ana ve ara renk olmasi

durumu resimde dnemli 6geler olarak goriilmektedir.

Resimsel uygulamalarda geometrik formlar kasa imgesinin geometrik bigimlere
sahip olmasindan otiirli baskin olarak goriilmektedir ancak bazi resimlerdeki formlarin
lekesel olarak eriyip mekanla birlesmesiyle geometrik bicimler yer yer kayiplara

ugramaktadir.

Resimlerdeki kasa imgeleri kompoze edilirken paralel ve g¢apraz dizimlerle
simetrik etkiler olusturulup kimi kasalarin diyagonal durusunun resimlerde hareketlilik

ve dlizensiz algi olusturdugu goriiniimii olusturulmustur.

Uygulamalarin tamamina bakildiginda yer yer sicak renkler goriilse dahi genel
olarak soguk renklerin hakimiyetinden s6z edilebilir. Uygulamalarda yer alan
caligmalarin kompozisyonlarindaki kasa imgelerinin dizilimi yon ve hareket algisi
olusturmaktadir. Baz1 ¢aligmalarda geometrik formlar ve formlarin aralarindaki renksel

tonlamalar kasa bosluklari, mekan etkisi gibi durumlar ii¢ boyut etkisini vermektedir.

Arastirmact tarafindan yapilan uygulamalarda kasalar bos resmedilmistir.
Bunun sebebi nesnelerin plastik degerinin ve cesitliliginin gostergesidir. Kasa
imgelerinin ylizeyinde kullanilan ticaret, deniz gibi kelimeler sayilarin herhangi bir
ticari amag¢ gilitmedigini sadece kasalarda kelime ve sayilarin rastgele belirlendigini

bilinmelidir. Resimlerde yer alan kasa imgelerinin iizerinde yer alan sayi, harf gibi
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ibarelerin herhangi bir slogan ya da ticari amag¢ giitmemektedir. Yalnizca kasalarin
iizerinde bu tiir ibareler yer aldigi i¢in temsili bir amagla konulmustur. Ayn1 zamanda

caligmalarda kullanilan ibareler estetik goriiniim kazandirma amacli kullanilmastir.
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