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OZET

GUNUMUZ AKSESUAR TASARIMINDA DOGAL NESNELERIN
KULLANIMI

KARATAS, Irem

Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar, Altmbas Universitesi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Firat ARAPOGLU
Tarih: Haziran/2024

Sayfa: 86

Insanlik tarihinin ilk doneminden, giiniimiize kadar olan siirecte aksesuar iiretiminde
kullanilan en temel malzemeler organiktir. Tarihsel gelismeler seyri incelendiginde, avcilik
toplayiciliktan baglayarak devamindaki siiregte kesfedilen yeni malzemeler ve ardindan yeni
isleme yoOntemleriyle birlikte gelismeler iiretilen {irlinlere yansimistir. Aksesuarlarin
kullanim amaci ve zamanla degisen formlar1 incelendiginde ise her toplumun ve kiiltiiriin
manevi degerlerini niteleyen unsurlar ortaya ¢ikmaktadir. Ilk zamanlar aksesuarlar
korunmak, avladiklar1 hayvanlarin pargalarini tagiyarak giiciinii gésteren, biiyli olgusundan
korunma ve sans gibi insanlarin manevi yonlerine hizmet edecek sekilde kullanilmustir.
Toplumlar gelistikce, yeni yerler kesfetmek amaciyla gerceklestirilen gogler sirasinda
etkilesime girdikleri toplumlarla olan kiiltiir aligverisi ile sunmakta oldugu hizmet degisime
ugramistir. Gilinlimiiz sanat anlayisi ve tasarimlar degerlendirildiginde aslinda insanlik
tarihiyle baslayan malzeme arayislar1 kendini tekrarlayarak, giiniimiizde de dogal nesneler
kullanilmaya baslamistir. Farkli formlarda, farkli sekillerde, sira dist fikirler ile
kullanilmaktadir. Gergeklestirilmis olan bu tez ¢alismasi ile, ilk olarak aksesuarin tarihsel
gelisimi incelenmektedir. Gilinlimiiz sanat anlayisina sekil veren akimlara yer verilmistir.
Ayrica dogal nesneyi kendi sanat yapitlarinda kullanan Anselm Kiefer ve sanat yapitlari
hakkinda bilgi verilmistir. Aksesuar yapiminda dogal nesne kullanan kisilere ve
tasarimlarina tezin dordiincli boliimiinde yer verilmistir. Tez calismasi genel olarak

incelendiginde, dogal nesnelerin sanatin genel kollarinda kullanimi ve aksesuar tiretimindeki

Vi



kullanim1 hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica modern sanat akimlarina ve cagdas sanat

akimlarima deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aksesuar, Aksesuar Uretimi, Dogal Nesne, Modern Sanat, Cagdas
Sanat.
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ABSTRACT

THE USE OF NATURAL OBJECTS IN TODAY'S ACCESSORY
DESIGN

KARATAS, irem

M.A., Plastic Arts, Altinbas University
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Firat ARAPOGLU
Date: June/2024

Pages: 86

From the earliest periods of human history to the present, the fundamental materials used in
the production of accessories have been organic. When examining the course of historical
developments, the newly discovered materials and subsequent new processing methods in
the progression from hunting-gathering periods reflect on the produced items. When
analyzing the purpose of accessory use and the forms that changed over time, elements
signifying the spiritual values of each society and culture emerge. In the early times,
accessories were used to offer protection, display power in terms of the animals they hunted,
and serve the spiritual needs of people such as protection from spells and luck. As societies
developed, the exchange of cultures with the communities they interacted with during
migrations to discover new places led to a transformation in the services provided by
accessories. When considering contemporary art understanding and designs, the material
searches that began with human history are recurring, and natural objects are now being used
again. They are utilized in different forms, shapes, and with extraordinary ideas. This thesis
first examines the historical development of accessories. The movements shaping
contemporary art understanding are also included. Furthermore, information is provided
about Anselm Kiefer, who uses natural objects in his artworks, and his art pieces. The fourth
chapter of the thesis covers individuals who use natural objects in accessory making and
their designs. When the thesis study is generally examined, information is given about the
use of natural objects in the main branches of art and in accessory production. Additionally,

modern art movements and contemporary art movements are addressed.
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1. GIRIS

Baslangicindan giiniimiize kadar ¢esitli diigiince yapist ile zengin bir olusum halinde insanlik
tarihi olusmaya devam etmektedir. Insanin kendini dogaya hiikmedebilen bir canli haline
getirmesinin ardindan, kisa siire icerisinde yasamin her alaninda gelisim gdstermistir. Insan
tarihinin gelisip doniismesi ile her yasanan olayin, yapilan islemlerin bilimsel sekilde akla
ve mantiga dayanan bir aciklamasi bulunmaktadir. Ancak gelisim ve doniisiimden 6nceki
donemlerde insanlar agiklayamadiklart olaylari, goremedikleri varliklarla, manevi bir
sekilde agiklik getirmislerdir. Farkli bir ifade ile agiklamak gerekirse, insanlar dogaya
hakimiyetini saglayamadiklar1 donemde yasanan olaylar1 akil ve mantik ile
aciklayamadiklarinda, mistik diisiinceyi oldukc¢a uzun siire kullanarak sosyal hayatlarinin

hakimi haline getirmislerdir.

Mistik diistince yapisina gore dogada olan her sey bir ruha sahiptir ve her sey sahip olduklari
ruhlarin etkisindedir. Bir diger ifade ile dogada var olan her sey ruhlarin etkisiyle
yonetilmektedir. Insanlarin basmna gelen her tiirlii olayn ruhlar tarafindan yapildigia
inanilan diisiince yapist, insanlik tarihinin ¢ocukluk ¢agi seklinde ifade edilen ve glinlimiizde
bilim ¢aginda oldugumuz halde hala akil ve mantik ile agiklanamayan durumlar iizerinde
varligini siirdiiren bir inanistir. Bilim ¢agi maddi diinyanin her tiirlii olayini agiklayabilse de
metafizik giiniimiizde heniiz agiklanamamaktadir. Goriinmeyen varliklar halen inanca

dayalidir.

Aksesuarlar insanlik tarihinin ¢ocukluk doneminden Oncesine ve sonrasina da
dayanmaktadir. Aksesuar icadi temelinde inanca, gii¢ gosterisine, karsisindaki kisi tizerinde
hakimiyet kurmaya, kisaca karsisindaki insanin manevi duygularina dayanmaktadir.
Aksesuar insanlarda siislenmeden ¢ok korunma, kétiiliik ya da iyilik, kutsanma, dogurganlik

ve glizellik gibi manevi ve goreceli konularda hizmet vermektedir.

Insan, diinyada var olmaya basladig1 andan bu zamana kadar dogay1 kopyalama ve kendine
yasayabilecegi bir ortam yapabilmek i¢in ¢abalamaktadir. Kendilerini gilivende
hissedebilecekleri bir ortami ve kosullar1 yarattiklarindan sonra kendi bedenlerine yonelerek,
kendilerini karsilarindaki kisilere giizel gosterme arzusu ve i¢ giidiisii ile alimli ve ¢ekici
goriinmeye calismiglardir. Karsisindaki kisilere giizel goriinme, karst cinsi etkileme

inanlarin fitratinda dogustan vardir. Bu sebeple insanlar kiyafetlerinin diginda kendilerini



giizel gosterecek aksesuarlari lizerinde tagimaya baslamistir. Aksesuarlarin yapiminda her

tiirlii dogal nesne, degerli tag ve madenlerden yapilmis ziynet esyasi kullanilmaktadir.

Insanlik tarihi ile aksesuarlar da gelisim ve doniisiim igerisine girerek hizmet ettikleri duygu
ve topluma gore farklilik gostermeye baslamistir. Diinyada var olan her toplumun kendine
has kiiltiirti vardir. Kiiltlirlere bagh olarak kullanilan aksesuarlar temel hizmet amaglarindan

¢ok uzaklasmadan farklilik gdstermektedir.

Aksesuar iiretiminde kullanilan dogal nesneler ilk c¢aglardaki gibi glinimiizde de
kullanilmaya baslamistir. Bu donemlerde meydana gelen gelisimlerden Sanayi Devrimi ve
Avrupa basta olmak iizere, diinya genelinde koklii, doniisii olmayan degisimlere zemin
hazirlamistir. Dontiisti olmayan degisimler, sadece giinliik yasamlarini etkilemenin diginda
sanat alanindaki degisimleri de beraberinde getirmistir. Toplum gelenek ve goreneklerini

sorgulayan sanatcilar, kendine has bireysel olarak kendini ifade etme yollarina girmistir.

1.Diinya Savasi siralarinda ortaya ¢ikarilmis olan Dadaizm akimu ile sanat eserlerinde dogal
nesne kullanimi baglamistir. Ortaya ¢iktig1 sosyal ve toplumsal donem nedeniyle oncii ve
gecmisteki sanat akimlarma karst aykirt olma oOzelligi tasimaktadir. Dada hareketi,
toplumdaki kurallara, var olan diizene, sanattaki kurallara ve estetik algisina kars1 gelen bir
akimdir. Dadaistler, baglatmis olduklar1 akimla ve ortaya koyduklari eserlerle sanati

zenginlestirip, daha sonraki donemlerde gergeklestirilmis olan eserlere dncili olmuslardir.

Gergeklestirilmis olan bu ¢alismada, aksesuar yapiminda dogal nesne kullanan tasarimcilara
ve onlarin tasarimlarina yer verilmistir. Calismanin birinci boliimiinde aksesuarin tanimina,
aksesuarin tarihsel siirecine, aksesuar ile tarihi caglar arasindaki iliskiye, aksesuar ile kiiltiir
iliskisine ve son olarak aksesuar ve din iliskisine yer verilmistir. Ikinci boliimde ise modern
sanat ve cagdas sanat akimlarina, temsilcilerine ve eserlerine yer verilmistir. Ugiincii
boliimde, dogal nesneleri kendi sanat eserlerinde kullanan Anselm Kiefer’a ve iki 6nemli
eserine yer verilmistir. Son boliim olan dordiincii boliimde ise, dogal nesneleri tasarladiklar

aksesuarlarda kullanan temsilcilere ve tasarimlarindan 6rnekler eklenmistir.



2. AKSESUARIN TANIMI

Aksesuarin tanim1 TDK’ye gore, li¢ farkli tanim1 bulunmaktadir. Birinci anlami, “Bir aletin,
bir makinenin islevine katilmayan ancak kendine 6zgii ayr1 bir yarar1 bulunan alet, ara¢ veya
nesne”. Ikinci anlami, “Giysiyi biitiinleyen ¢anta, kemer, sapka, eldiven, miicevher vb.
esya”. Ugiincii ve son anlami ise, “Konunun gerektirdigi 6lciide kullanilan, bir sahne iginde
yer alan veya oyuncunun dekor geregi kullandig ¢esitli esya”. Her ti¢ anlami incelendiginde,
aksesuar ana parcayl tamamlayan ancak kendine has bir par¢a anlamina gelmektedir. Bu
baslik altinda aksesuarin tarihsel siire¢ igerisinde ve farklh kiiltiirler ile olan etkilesimini,

iligkisini basliklar altinda agiklayacagim (Bayrak, 2011).
2.1 AKSESUAR VE TARiIHi CAGLAR

Diinya’nin tarihi giliniimiizden 6nceki milyon yillara dayanmaktadir. Ancak arastirmalar
halinde yazil1 olarak kayda gecirilmesi gliniimiizden birkag bin yil 6ncesine dayanmaktadir.
Varsayimlara bagl olarak, elli bin yil 6nce biyolojik evrimini tamamlayan modern insan ve
tam olarak on bin yillik bir tarihin var olduguna dayali, insan ve tarih iizerine arastirmalar
belirtilen siireler igerisinde gerceklestirilmistir. Arkeolojik kazilar sonucu elde edilen bilgiler

ile insan yasaminin bu siirelerden daha eskiye dayandigi goriilmektedir (Aydin M. , 2022).

Sekil 2.1: Bilinen En Eski Kemik Taki, Kemikten Yapilmis Olan Burun Piercingi.

Kaynak: (https://arkeofili.com/avustralyada-dunyanin-bilinen-en-eski-kemik-takisi-bulundu/)



Yapilan arastirmaya gore, Afrika’da varligini siirdiirmiis olan Homo Sapiens’e ait oldugu
bilinen nesneler 300 bin yil kadar eski olduklart ortaya ¢ikmistir. O donemlerde yasamis
olan insanlar kendilerine ve o giinlerine ait birakmis olduklar1 kalintilar, giiniimiizde
kendileri hakkinda yorum yapabilmemiz i¢in ipucu olmuslardir. Toprak kiiltleri, pigmentler

ve aksesuar yapiminda kullanilan organik nesneler o donemlerin sosyal yasami iizerine

direkt bilgi vermektedir (Eren, 2022).

Sekil 2.2: Avustralya Yerlileri Tarafindan Olduk¢a Yaygin Bir Sekilde Kullanilan Kemikten
Yapilmis Olan Burun Piercingi.

Kaynak: (https://arkeofili.com/avustralyada-dunyanin-bilinen-en-eski-kemik-takisi-bulundu/)

Aksesuarin tam anlamiyla ilk olarak ne zaman, nasil ve ne amagla kullanildig1 agiklanamasa
da arastirmalarm ortak sonucu siislenme amaci ile kullanmilmadigidir. Insanlik tarihinin ilk
gelisimini glinlimiizde net bir sekilde agiklayamazken, aksesuar hakkinda kesin bir sekilde

konusabilmek pekte miimkiin degildir (Duru Buldum & Nas, 2021).

Arkeolojik kazilar sonucunda elde edilen bilgilere gére zaman ilerledikge, gliniimiizde dahil
kullanilabilen el aletlerinin icadi ile kullanilan, yapilan aksesuarlarda gozle goriiliir bir
sekilde degisimlerin gergeklestigi goriilmektedir (Ertan, 2022). Higbir seyi bilmeyen,
dogada bulmus oldugu nesnelere sekil veremeyen insan, kesfetmis oldugu aletlerle ve
kendini gelistirerek gilinlimiiz diinyasin1 inga etmeye baslamistir. Giinlilk sosyal
yasamlarinda kullanmis olduklar1 esyalar basta olmak tizere, tapinma esyalarina kadar her

tiirlii nesnenin bigimsel ve kullanim 6zelliginde degisiklikler gézlenmistir. Aksesuarda bu



degisim ve donilisiimden kendi payina diiseni almistir. Tek bagina olma 6zelligi kazanmaya

baslamistir (Giil, 2019).

Sekil 2.3: Fas’ta Bulunmus Olan, Diinyanin En Eski Boncuklari.

Kaynak: (https://arkeofili.com/fasta-dunyanin-bilinen-en-eski-boncuklari-bulundu/).

Giiniimiizden 110-70 bin y1l daha eskisinde Neandertallere ait oldugu aksesuar seklinde
nitelendirilen giiniimiize kadar gelen her nesne donemin ve modern insanin sosyal yasamina
dair yorumlayabilecegimiz bilgiler vermektedir. Arastirmalar neticesinde kabul edilen
Homo sapienler giiniimiiz insaninin atas1 olarak bilinse de Homo Sapienlerden oncesine

dayanan bir medeniyetin var oldugu asikardir (Nayir, 2011).



Sekil 2.4: 142 ile 150 Bin Y1l Oncesine Ait Oldugu Belirlenen Boncuklarin Detayli Goriintiisii.

Kaynak: (https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/dunyanin-en-eski-mucevheri-bulundu-150-bin-
yillik,3qsxx2X5eEiOpPC_9ZF4Yq)

Insanlik tarihinin gelisimini aciklarken oldugu gibi sosyal hayattaki gelismeleri de
aciklamak i¢in tarihi bir biitiin seklinde ele almak, konumlandirmak kolay olacaktir. Ayni
sekilde aksesuarinda tanimin1 yaparken sadece giiniimiizii degil, gegmis ile bir biitiin olarak
degerlendirmek gerekmektedir. Aksesuar kavrami hakkinda tarihsel siirecini ve belirsizligini
“nerede ve nasil basladigin1 bilmedigimiz aksesuar kavrami, kendine yeni yollar ¢izerek,
degisip doniismesi ve siirdiiriilebilirligi  kagmilmazdir” seklinde tanimlayabilmek

miimkiindiir (Sadikoglu, 2006).
2.2 AKSESUAR VE KULTUR ILiSKiSI

Osmanli imparatorlugu’nun kendi kiiltiirii disinda Avrupa’y1 drnek almaya basladigi dénem,
yani batililagma doneminde Tiirk diline kiiltiir ve medeniyet olmak iizere iki farkli kavram
girmistir. Dilimize yeni girmis olan bu iki 6nemli kavrami ilk defa sosyolojik acgidan
incelemis ve kaleme almis yazarimiz Ziya Gokalp tir. Kiiltlir kavrami Tiirk dilimize iki farkl

kaynaktan gecmistir. Fransa ve Amerika’dan. Fransizcadan dilimize gecgen kiiltiir



kelimesinin Tiirk dilinde ki karsiligi irfan, Amerikan dilinden dilimize gecen kiiltiir

kelimesinin anlami ise medeniyettir (Huran, 2017).

Dilimize ge¢mis olan iki farkli kiiltlir kavramini agiklamak gerekirse, Fransizcadan dilimize
gecmis olan kavram sosyologlarin incelemis oldugu manevi kiiltiir anlamina gelmektedir.
Amerikan dilinden gelen kavram ise maddi kiiltiir yani basta da bahsettigimiz gibi
medeniyettir. Ziya Gokalp tarafindan gergeklestirilmis olan ¢aligma incelendiginde, kiiltiir
ve medeniyet kavramlarinin birbirinden farkli oldugunu benimser ve kiiltiiriin kendisine hars
etmektedir. Ziya Gokalp’e gore hars, milli olarak kabul edildigi halde medeniyet ise
beynelmilel seklinde kabul edilmistir. Su sekilde 6zetlemistir, baslangigta biitiin kavmin
hars1 bulunmaktadir. Hars ne kadar ¢ok yiikselirse, medeniyette dogmaya baslar (Ozcan,

2021).

Kiiltiir kavrami, insanlar1 diger canlilardan ayiran, sadece insana 6zgi olan bir kavramdir.
Kiiltiir, insanlardan insanlara yani kusaktan kusaga, paylasilarak canliligini kaybetmeden
devamli yasayan semboller sistemidir. Insan disindaki canlilarin yani hayvanlarin kendine
6zgl kiiltiirleri bulunmamaktadir. Dolayisiyla ilk¢aglardan bu zamana kadar giiniimiizde de
varligimi siirdiiren kuslar kendi yuvalarini nasil yapiyorsa ayni sekilde yapmaya devam
etmektedir. Bu duruma arilarin peteklerini vermek miimkiindiir. Insanlarin ilk¢agdan
giintimiize kadar gelisimleri incelendiginde, en temeli barinma alanindaki degisiklik ile bu
durumu somut bir sekilde gorebilmekteyiz. Kiiltiiriin tam olarak ne demek oldugunu bu

sekilde aciklamay1 miimkiin kilmaktadir (Colpak, 2021).

Basta da belirtmis oldugumuz gibi kiiltlir kavraminin birbiri ile baglantili ancak farkli
anlamlarda agiklanan iki farkli kavram anlami bulunmaktadir. Kiiltiir kelimesinin ilk anlami
yetisme, biiyiime anlamina gelmektedir. Kiiltiirlii bir insan yetismis bir insan anlamin
tasimaktadir. Devaminda ise kiilt kavrami kiiltiirii takip etmektedir. Kiilt kelimesinin
tanimlamis oldugu anlam seremoni gibi toren, ayin ve drama bi¢iminde fiziksel hareketleri
kapsayarak kullanilmaktadir. Bahsedilmekte olan dinsel torenlerin disindakilerini de
kapsamaktadir (Yildirim R. c., 2021). Insanlarin birbiri ile bir araya gelmedikleri ve toplu
faaliyetlere katilmadiklar1 donemlerde sosyallesme olamamaktadir. Bundan dolay:
kiiltiirlerin yayilmasi ve canliliginin korunmasi i¢in kiilt gerekmektedir. Genis bir kapsamli
bir kiiltiir igerisinde insanin dogumundan oliimiine kadar ki siliregte yasanabilecek olan

onemli anlarin seremonisini kapsamaktadir. Bu tiir 6nemli durumlar i¢in herhangi bir sey



yapilmasa bos durumlari ifade ederek anlamsizlasacaktir. Bu seremoniler insanlarin ruhunu
beslemeleri adina ihtiyacglari arasinda bulunmaktadir. Seremoniler sadece 6nemli giinler i¢in
degil, giinliik rutininde olan durumlar i¢inde yapilabilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak,
birlikte yenilebilen yemek veya verilmis olan ziyafetler, seremoni durumuna getirilmis
demektir. Bu tiir toplu olarak yapilan faaliyetlerde insanlarin sadece bedenleri degil, kendi

0z benlikleri yani ruhlar1 da doymus olacaktir (Yagmur, 2007).

Kiiltiir, insanin dogay1 kendi eliyle degistirip doniistiirmesi degil, insanin bizzat ahlaki ve
sosyal olarak, teknik ve kabiliyet adina kendini gelistirmesi demektir. Bu tanimda aktarilmak
istenen kendi 6z benliginin yani insanin egitimidir. Dogustan kendi biinyesinde potansiyel
yetenegi ile birlikte diinyaya gelmektedir (Yildirim B. , 2021). Ancak gelisim ve biiylime
cagindayken uygun bir ortami1 olmazsa, bu yetenegini ve potansiyelini ortaya ¢ikarmasi
miimkiin degildir. Bu aciklama dikkate alindiginda egitim ve kiiltiiriin birbiri arasinda
ayrilmaz bir iliski bulunmaktadir. Yapilmis olan agiklamalarin hepsi degerlendirildiginde,
su sekilde 6zetleyebiliriz; sosyolojik acidan toplumun kiiltiiriinii agiklamak gerekirse, ilk
olarak toplumu olusturan en temel yapi tast olan konusma ve yazma dili, bununla birlikte
ortaya ¢ikan edebiyat, felsefe sanat, halk inanglari, sanati, toreleri, bilimi, 6rf ve adetleri,

sembolleri, ahlak ve hukuku, resim, ekonomi anlayisi ve mimari tarzidir (Yagmur, 2007).

Kiiltiir, insanin kendisinin yapmis oldugu ve yaratmis oldugu her seyin biitiintidiir. Kiiltiir,
kendi icerisinde maddi ve manevi seklinde ikiye ayrilmaktadir. ilk olarak maddi kiiltiirii
aciklayacak olursak, toplumlarin kullanmakta oldugu kap-kagak, kendilerini 6rtmek igin ve
siislenmek i¢in kullanmis olduklar1 giyim esyalari, akliniza gelebilecek olan tiim aletler,
fabrikalar, buralarda kullanmakta olduklar1 teknik ara¢ ve makinelerin tlimiidiir. Maddi

kiiltiir basta da anlatmis oldugumuz medeniyeti ifade etmektedir (Onal Capik, 2020).

Manevi kiiltiir, toplumlar1 olusturan temel 6gesi olan dil, normlar, yemek yeme sekilleri ve
halk kiiltiirii gibi daha ¢ok soyut durumlari igeren kavramlardir. Bu manevi kiiltiir basta da
belirtmis oldugumuz hars1 ifade etmektedir. Manevi ve maddi kiiltiir arasinda oldukca

onemli baglar1 bulunmaktadir (Isgoren, Bayburtlu, Oznaz, & Acar Biiyiikpehlivan, 2018).

Insanlarin iizerinde tagimis olduklari aksesuarlar ise bu degerlerin bir biitiinii olarak meydana
gelmektedir. Sadece aksesuar alaninda degil, sanatin her alaninda ortaya ¢ikmis olan yapitlar

degerlendirildiginde hepsi bir biitiiniin sonucunda ortaya ¢ikmis iirlinler olma 6zelligi



tagimaktadir. Bu duruma verilebilecek 6rnek en glizel ve en basit haliyle nazar boncugudur.
Nazar boncugu Tiirk kiiltiiriinde nazardan korunmak amaciyla kullanilmaktadir. Tirk
gelenegine bagli bir nesnedir. Ayrica aksesuar sektoriinde de oldukga fazla bir sekilde
kullanilmaktadir. Tiirkiye’nin sembolii olma 6zelligi tasimaktadir. Ayrica giinlimiize kadar
manevi bir sekilde yani usta-cirak iligkisi ile aktarilmigtir. Dogusu ile asirlart asip
giiniimiizde var olmasi kiiltliriin somut bir 6rnegidir. Aksesuar ve kiiltiir iligkisi bu sekilde

daha somut bir sekilde aciklanabilmektedir (Irepoglu, 2024).
2.3 AKSESUAR VE DIN ILISKiSi

Din kendi i¢inde birden fazla olguyu barindiran, sosyal yasamda var olan, insan aklinin
yapisal bir parcasini olusturan bir olgu seklinde tanimay1 miimkiin kilmaktadir. Birbirinden
farkli bilimler din olgusunu kendi yaklasimlarina gore ele alip yeni tanimlar gelistirmislerdir.
Dinler tarihi acisindan degerlendirildiginde, cemaatlerin kendilerine ait sahip olduklari
kutsal kitaplari, dncii ve yonlendirici peygamberler veya yaratici; Tanriy1 da icerisinde var
eden, inanclar biitlinii ve bu biitiine tamamlayan ibadetler ve kendine has gerceklestirilmesi
gereken kurallarin tiimiidiir. Her dinin kendine has kurallar1 ve bu kurallara bagl olarak
benimsemis olduklar1 semboller, bu sembolleri iizerinde bulunduran aksesuarlar
bulunmaktadir. Ayn1 dine sahip olan, ancak farkli iilkelerde ve sehirlerde yasayan insanlarin

kiiltir etkilerinden dolay: farklilagsmalar1 goriilmektedir (Wates, 2015).

Gilinlimiizde hala varligini gosteren dinlerin nasil olustuguna dair, dinlere ait kutsal kitaplarin
nasil olusturulduguna dair bilgileri kapsayan tarihi bilgilere denk gelinmemistir. Sadece
kutsal bilgilerin igerisindeki bilgiler bu konudan bizlere bilgi vermektedir. Bunlarin yani
sira, bazi bilim insanlar1 dinin nereden geldigini gosteren asil kaynagini belirleyebilme
konusunda calismalarda bulunmus ve kokenini belirleme konusunda birtakim kuramlar
ortaya ¢ikarmiglardir. Ancak bu kuramlar sonucunda ve teologlarin goriislerinin sonucunda
da birbiri arasinda farkliliklar goriilmiistiir. Her iki goriisiinde birbirinden ¢ok farkli oldugu

goriilmiistiir (Tanpolat, 2015).

Dinin aksesuar iizerindeki etkisine O6rnek olarak paganizmi ve tek tanrili dinleri 6rnek
vermek miimkiindiir. Ik olarak paganizm, temel olarak geleneksel paganizmi agiklamak
gerekirse, temel unsuru kiilt ve ritlieller icerisinde doga tapiciligr dikkat cekmektedir.

Doganin kendisini kutsal olarak goriip buna inanma, dogada var olan birtakim varliklari



sadece tanr1 veya yari tanri ile agiklamak, totemlestirmek paganizmin 6nde gelen 6zellikleri
arasindadir. Bunlarin disinda 6nde gelen diger unsur ise, gokyiiziinde bulunan cisimlerin
kutsallastirilmasina bagli olarak yildiz-gezegen kiiltiidiir. Gokylizii cisimleri arasinda ilk
sirada ay ve glinesin gelmesiyle birlikte, devaminda yildizlar, diger gezegenler ve burglar
paganlarin tapmis oldugu cisimler arasinda yer almaktadir. Bu gokyiizi cisimlerini

sembolize ederek paganlar arasinda yayarak, paganlarin tapinmalarina neden olmustur
(Kalafat, 2012).
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Sekil 2.5: Pagan Sembolleri.
Kaynak: (https://exemplore.com/paganism/Pagan-Symbols-and-Their-Meanings)

Tek bir varliga inanilan dinlerde ise, semavi dinler olarak tanimlamis oldugumuz tek tanrili
inanc1 temel alan ve Adem peygamberden sonraki tim peygamberleri kapsayarak
Muhammed Peygambere kadar, tanrimin kullart ile iletisime gegebilmek adina,
peygamberleri araciligr ile insanlart uyarmak, insanlarin diinya ve ahiretteki kendi
yasamlarini olusturabilmeleri adina ilahi vahiy diizenine bagli olan dinleri kapsamaktadir
(Dikeg, 2016).

Islam, Hiristiyanlik ve Musevilik diinya genelinde biiyiik cemaatlere ulasmis olan tek tanrils,
ilahi dinlerdir. ilahi dinler olarak isimlendirilen tek tanrili inanglarin ortaya ¢ikmasi ve diger
siirlara yayilmasi ile kendilerinden onceki inanglar1 varhigini kaybetmesi, halkin sahip

oldugu kiiltiirlerin unutulmasi miimkiin olmamistir. Ornegin, Hiristiyanlar icin Meryem,
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Miislimanlar i¢in Fatma, insanlarda bereketi ve dogurganlik adina sembol olmus ve saygi

gormektedir (Duru Buldum & Nas, 2021).

Sekil 2.6: Kutsal Meryem Ana Ve Isa.

Kaynak: (https://www.stcharlesbklyn.org/2022/12/mary-mother-of-god-embracing-the-freedom-
given-by-her-son/amp/)

Yukarida verilmis olan bilgilere ek olarak, Pagan, Roma ve Yunan inanglari. Tarafindan
kabul goren ve kullanimina giiniimiizde devam eden birbirinden farkli Tanr1 simgeleri
bulunmaktadir. Tek tanrili dinlerin yayginlagsmasini kolaylastiran, insanlarin daha kolay
adapte olabilmelerini saglamak adina simgeler kabul gérmiistiir. Hiristiyanliga inanlarin
kullanmis oldugu ve bundan 6ncesinde Pagan, Misirlilar ve Etriisk dininde var olan Hag
sembolii ile Miisllimanlarin kabul etmis oldugu ve Arabistan’da kabul edilen ve tapilan Ay

Tanrigasini temsil eden hilal simgesi 6rnek olarak gosterilebilmektedir (Aydimn E. , 2021).
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Sekil 2.7: Fatma’nin Eli.

Kaynak: (https://bozkarga.com/fatimanin-eli-hamse-eli/)

2.4 SAMANIZM VE AKSESUAR

Samanizm, saman adiyla bilinen, basta M.O. Orta Asya cografyasinda ve Kuzey Asya
cografyasinda yasamis olan din insanlarinin yapmis oldugu inang ve gerceklestirmis oldugu
ritlieller biitlinlidiir. Orta Asya cografyasi, Sibirya bolgesi ve Gilineydogu Aysa cografyasina
0zgli Samanizm 6zel bir dini olgudur. Samanizm diinya genelinde yayilmis bir din olma
ozelligi tasimaktadir. Amerika kitasinin Kuzey ve Giiney bolgelerinde, Japonya’da,
Avustralya yerlileri kendilerine gére Samanizm’in birbirinden farkli bigimleri bulunmustur

(Aslan, 2019).

Sekil 2.8: Kuzey Asya’da Saman Giysisi.

Kaynak: (https://bilginlertekkesi.wordpress.com/2020/01/22/1533/)
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Inang esas1 olarak Samanizm, yasamin her pargasinda yasanabilecek veya yasanan olaylari
anlamlandirabilmek adina, ayrica olaylar biitiiniine hakim olabilmek icin diizenlenmis bir
inanctir. Dini inanglar kabul edildikleri toplumun sosyal hayatin1 desteklemektedir. Toplum
kendi kiiltiirel yapisi igine empoze olup, toplumdaki sosyal yagsama kutsallik katabilirse hem
din olarak kendini hem de kiiltiirel yapisin1 gerceklestirebilir. Samanizm dini bu agiklamaya

verilebilecek en giizel drnektir.

Sekil 2.9: Dans Eden Altay Samani.

Kaynak: (https://bilginlertekkesi.wordpress.com/2020/01/22/1533/)

Gilinlimiizde de popiilerligini koruyan etnolojik meyillere bagl olarak Samanizm, toplumun
biitlinii ve toplumu olusturan biitlin kurumlartyla iligkili olan sosyolojik bir yapidir.
Samanizm’in dini ve sembolik bir 6zelliginin olmasmin yaninda, sosyal, estetik ve politik
anlamlar1 da bulunmaktadir. Bu pencereden bakildiginda Saman, bulundugu toplumun
hiikiimdari, ortaya ¢ikmis olan veya cikabilecek olan hastaliklarin sifacist ve Tanr ile
toplumdaki geri kalan insanlar arasindaki sozctidiir. Samanlar kiyafetlerinde kullandiklar

aksesuar ve sembolleri ile olduk¢a zengindir (Karabulut, 2019).
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Sekil 2.10: Evenk Saman Bagligi.

Kaynak: (https://bilginlertekkesi.wordpress.com/2020/01/22/1533/)

Saman giysilerini ayrilmaz bir parcasi olan bagliklar, Samanlar i¢in oldukg¢a fazla bir 6neme
sahiptir. Samanlar ayin sirasinda esrik bir durumdayken, ruhlarin1 koruma konusuna dikkat
ederler. Evenk Samanina ait olan bu baslikta (bkz. Gérsel 10.), var olan boynuzlar var olan

kozmik gii¢lerle olan iliskiyi temsil eder (Gtil, 2019).

Ayrica Saman bagliklarinin tek islevi bu degildir. Saman’in basi, tacin altindaki demirden
yapilmis bir cember ile korunmaktadir. Kimi durumlarda, basliga yardimer ruhlart temsil
eden semboller eklenmektedir. Kuzeyde bu baslik geyik boynuzunu andirmaktayken,
giineyde yani Altay Tiirklerine ait olan basliklarda ise asir1 derece tliylerden olusmaktadir

(Geng, 2019).
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Sekil 2.11: Tuvan Saman Basligi Ve Tuvan Samani.

Kaynak: (https://bilginlertekkesi.wordpress.com/2020/01/22/1533/)

Sibirya’nin her bolgesinde basliga karakteristik 6zellik olarak Oniine ve arkasina eklenen
uzunlu kisali kurdele, boncuklarin ve kayislarin hareket halinde olmasindan anlagilmaktadir.
Samanin goziinii kapatmak ic¢in atlara takilmakta olan at gozligii takilir. Bunun sebebi
disaridaki 151k goziine temas ederek biling durumunun degisikligine engel olmamasidir.

Biling degisikligini en hizli ve en konforlu hale getirebilmek igindir (Gargi, 2000).

Bununla birlikte kus tiiyii ile slislenmis olan basliklarinda sembolik anlamlarini agiklamak
gerekir. Saman kiyafetleri arasinda Altay Tirk boylarina ait olan kus sembolii digerlerine
gore daha Ozel bir anlama sahiptir. Samanin ya da kadin Samanin bas yardimcilar1 giizel
goriiniimli kartal ya da kugu gibi hayvanlar olmasa da basliklarinda 6zenle kus tiiylerini
kullanmaktadirlar. Tuva Samanlarina ait baghklarda kus tiiyili olarak yaban 6rdegi, kartal,
akbaba, yaban kazi, kulakli baykus, sahin ve turna kullanilmaktadir (Duru Buldum & Nas,
2021).

Kartal spesifik olarak Sibirya’da bulunan biitiin Saman kiiltiiriinde yer almaktadir. Tarihteki
ilk Samanin, kartala benzer asir1 biiylik kus tarafindan hamile kalan bir kadindan dogmustur.
Esrime esnasinda Samanin asir1 bir sekilde u¢ma tecriibesinden bahsetmesi, ayrica bunu
gerceklestirirken kus ile ilgili sembol ve tiiyler ile olusturulmus aksesuarlar1 iizerinde
tasimast kugbiliminin giiniimiiz anlamini derinlestirmektedir. Kuslar, tiiylerinin hafif
olmasindan ve ucabilme yetenekleri sebebiyle Samanlari temsil edebilen Onemli

motiflerdendir. Bagliklarini siisleyen parlak bir tag formunda kus tiiyleri Samanlarin bagin
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cevrelemektedir. Bunun sebebi baslik giyilen elbisenin biitiiniinii sembolize etme 6zelligine
sahiptir. Saman, giyinmis olduklar1 kiyafet ve takmis olduklar1 taglar ile iist diinyayla birlikte
iliski icerisindedir (Dikeg, 2016).

Sekil 2.12: Saman Giysisinde Kullanilan Aksesuarlar Ve Semboller.
Kaynak: (https://bilginlertekkesi.wordpress.com/2020/01/22/1533/)

Toren esnasinda ruhlar Saman’dan kiyafetine dayali olarak bir degisiklik istedigi zaman
olabilecek en hizli sekilde gergeklestirilir. Kadin ve erkek Samanlarin kiyafetleri tizerinde
pek bir degisiklik bulunmamaktadir. Kadin Samanlarin kiyafetleri erkeklere gore biraz daha
stisliidiir. Kirmizi renkte bir kusak Saman’in beline takilir. Kiyafetlerin maliyeti fazla oldugu

i¢cin, maddi durumu yerinde olmayanlar elde etme konusunda zorluk ¢ekmektedir (Giil,
2019).

Saman elbiseleri arasin Mangu-Tunguz kavimlerinin elbiselerinin 6nemli siisleri arasinda
aynada yer almaktadir. Bunun sebebi, ruhlar1 toplayabilmek adina aynalarin bdyle bir
Ozellige sahip olduguna inanmalaridir. Aynalar yardimiyla 6len kisilerin ruhlar
yakalanabilmekte ve ruhlarin yeri aynalardir. Aynalara bakildigi taktirde ruhlar
gorebilmekteyiz. Ayna Olen kisiler ile yasayan kisileri birbirine baglamaktadir (Aslan,
2019).
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Sekil 2.13:Mangurya, Aynali Saman Giysisi Ve Mogol Saman Giysisi.
Kaynak: (https://bilginlertekkesi.wordpress.com/2020/01/22/1533/)

2.5 AZTEKLER VE AKSESUAR

Aztek samanlari, Amerika’nin ve Antik Meksika kiiltiiriiniin en bilge adamlar1 ve karmagsik
kiiltiiriidiir. Ispanyol éncesi uygarligin en belirgin zellikleri doga ile olan iliskisi ve uygarlik
halkinin sahip oldugu manevi inanglaridir. Aztek samanlar1 yerli halk tarafindan bilge ve
saygin insanlar olarak goriliirdii. Toplumdaki hastaliklar1 ve yaralanmalari iyilestirmenin

otesinde ruhlar ile iletisime gegebilme konusundaki rolleri de temeldir (Mexiazteca, 2023).

Aztek samanlari, Meksika kiiltiiriinde 6zellikle manevi diinya ile iletisim halinde olabilme
yeteneklerinden dolay1 degerli ve saygi duyulan kisiler arasinda yer almaktadir. Aztek
samanlarina ait tanrilar ile insanlar arasinda elgi gbrevi gorilip tanrilarin mesajlarini da
topluma iletme gorevini tistlenmislerdir. Ayrica toplumun ayakta kalabilmesi konusundaki
en temel ihtiyaglari olan avlanma, savasma ve gida temini olarak tarimda en yiiksek verimi

elde edebilme konusunda ritiieller gelistirmislerdir (Molina, 2024).
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Sekil 2.14: 16. Yiizyil Aztek El Yazmas1 Duran Kodeksinde Resmedilen Bir Tzompantli.
Kaynak: (https://arqueologiamexicana.mx/mexico-antiguo/magia-medicinal-azteca)
Aztek samanlarinin gérevi ruhlar ile iletisim halinde kalabilmekti. Bunu gergeklestirebilmek
i¢in ritliellerinde dogal arag-gerecler kullanmaktaydilar. Meditasyon, trans ve haliisinojenik
bitkilerin oral sekilde kullanilmasi gibi birden fazla teknik kullanmiglardir. Gergeklestirmis
olduklart ritlieller ve uygulamalar sonucunda alisilagelmisin disinda farkli biling

durumlarina ve manevi diinya ile iletisime gegebilmislerdir (Montellano, 2023).
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Sekil 2.15: Ritiiel Esnasinda Sarki Soyleyen Aztekler.

Kaynak: (https://arqueologiamexicana.mx/mexico-antiguo/magia-medicinal-azteca)

Aztek samanlar tanrilar ile iletisime gecme esnasinda dans, sarki sdyleme, miizik ve viicut
boyama gibi birbirinden farkli arag-geregleri kullanmiglardir. Bunlarin yani sira destekleyici
olmasi adina dogal nesneler olarak kartal tiiyleri, degerli taslar ve hayvan kemikleri gibi
birbirine benzer kutsal olarak kabul edilmis dogal nesneler ve muskalar yardimi ile manevi
diinyayla iletisime gecmelerini ve k&tii ruhlardan kendilerini korumuslardir. Gergeklestirmis
olduklart ritiieller ve uygulamalar samanlarin temel pargasi olmakla birlikte, tanrilari
onurlandirmak, hastaliklarin iyilestirilmesi ve toplumun korunabilmesi adina yapiliyordu

(Molina, 2024).

Aztek kiiltiiriinde insanlarin iki farkli sekilde hastalandigina inanilmaktadir. Birincisi tanrilar
tarafindan verilmis olan, ikincisi ise cadilar ve biiyiiciiler tarafinda insanlarin istegi disinda
bliyli yapilarak dogal nesnelerin sokulmasidir. Bu iki ¢esit hastalanma i¢in farkl ritiiellerle

lyilestirme uygulamalar1 yapilmaktadir (Mexiazteca, 2023).

Ayrica Aztek samanlar1 hamile kadinlarin ve bebeklerinin korunmasi adina farkli koruma
metotlar1 da gelistirmislerdi. Ornegin dolunaydan korunmalar1 gerektigi ya da sicak sudan
korunmalar1 gerektigi gibi birbirinden farkli ritiielleri bulunmaktaydi. Gorsel 16

incelendiginde, temazcaldaki sifayr anlatan bu sahnede, sag altta misir tanelerini bir kase
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suya atarak hastaligin kehanetini yapan bir kadin1 goriiyorsunuz. Tahillarin batmasi
durumunda prognozun olumlu oldugu sodylendi; eger yiizdiilerse, haberler iyi degildi
(Molina, 2024).

__arqueologia

Sekil 2.16: Temazcaldaki Sifay1 Anlatan Sahne.
Kaynak: (https://arqueologiamexicana.mx/mexico-antiguo/magia-medicinal-azteca)

Aztek samanlari i¢in 6liim olduk¢a 6nemli ve kutsal bir gelenektir. Aztek kiiltiiriinde modern
diinyanin anlamlandiramadig1 ve sok edici 6zelliginden biri insan kurban etme ritiielidir.
Aztekler, kendi tanrilarin1 beslemek ve kendi halkalarimin hayatta kalmalarini ve
devamliligin1 saglayabilmek adina kurban verilmesinin gerektigine inanmaktadirlar. Bu
durum Miisliimanliktaki Kurban Bayrami inanmisini akla getirmektedir. Ancak aradaki fark

birinde insan kurban edilirken digerinde yenilebilir biiyiik bas hayvanlardir (Montellano,
2023).
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Sekil 2.17: Insan Kurban Etme Ritiieli- 1.

Kaynak: (https://arqueologiamexicana.mx/mexico-antiguo/magia-medicinal-azteca)

Insanlarin tanrilar igin kurban edilmesi, kendilerinin fedakarliklar1 dinlerinin ve
sembolizminin en temel parcasi olarak iliskilendirilmistir. Insan kurban etme eylemi, yillik
takvimin se¢ilmis zamanlarinda, birbirinden farkli toren ve diyet iceren oldukca detayli ve
kanl rittieller ile gerceklestirilmistir. Aztekler i¢in fedakarlik, savas ile ilgili kurbanlar ve
tarimsal ritiieller, icerisinde insan kurban etmeyi iceren ritiiellerden bir kacidir. Ritiiellerin
icerigi kurban se¢imini birebir etkilemekteydi. insan kurban etmek, Azteklerin giinliik sosyal
yagamlarinda ve dini inanglarinda 6énemli bir pargasi olmustur. Bu 6nemli gorevi yerine

getirmesi igin rahipler gérevlendirilmistir (Mexiazteca, 2023).
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Sekil 2.18: Insan Kurban Etme Ritiieli- 2.

Kaynak: (https://arqueologiamexicana.mx/mexico-antiguo/magia-medicinal-azteca)

Insanlarin kurban edilmesini barindiran birden ¢ok Aztek ritiieli ve tdreni bulunmaktadir.
Genel olarak degerlendirildiginde ve arastirmalar incelendiginde en yaygin sekilde
gerceklestirilen ritiiellerin baginda gelen savas esirlerinin, Tenochtitlan piramidinde
Huitzilopochtli tanrisinin onuruna hediye edilmek iizere kurban edilmesiydi. Ritiiellerin
cesitliligine bagli olarak, tanrilara baghilik gostergesi kapsaminda kendilerini ritiiellerde
kurban olarak sunan tovbekarlar ve bu ritiieller i¢in goniilliiler ile gerceklestiriliyordu. Bu
ritiiellerde rahipler de dahil olduklar1 gibi belirli durumlarda kendilerini de kurban
ediyorlardi. Gergeklestirilmis olan bu ritlieller insanlar ile tanrilar arasindaki iliskiyi
gliclendirirken, Meksika toplulugunun ilahi olarak korunmasini ve refahlarini sagliyordu

(Molina, 2024).
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Sekil 2.19: insan Kurban Etme Ritiielinde Kalp Cikarilmasi.

Kaynak: (https://arqueologiamexicana.mx/mexico-antiguo/magia-medicinal-azteca)

Rittiel i¢in kurban secildikten ve yikandiktan sonra, ritiieli destekleyici kiyafetler
giydirilmekteydi. Ritiiellerdeki bazi durumlar tanrilar1 ve hayvanlari temsil etmesi adina
yiizleri boyanmaktaydi. Bu esnadaki en temel amag, Aztek kiiltiiriinii temsil eden tanrilarin
ve ruhlarin onurlandirilmasi, gergeklestirilen ritlielin kutsal ve manevi 6zelligini arttirmaktir.
Kurbanlarin cesetleri hazirlandiktan sonra ritiiellerin gerceklestirilmesi adina dini ve kutsal

tapinaklara gotiiriiliiyordu.

Kurban edilme esnasinda ritiielin durumuna bagl bir sekilde her bir asama farkli sekillerde
gerceklestirilmeydi. Kurbanin yiizii yukar1 dogru, kurban sunagina bakabilecek sekilde
konumlandirilmaktadir. Rahipler kurbanin kollarin1 ve bacaklarini tutabilecek sekilde, dort
kisi olarak konumlarina gecer. Bu esnada kurbanin gogsiinii yukar1 tutarak uzuvlarin
asagiya dogru ¢ekmektedirler. Bu esnada dualar ve ilahiler ile ritiiele eslik etmislerdir

(Montellano, 2023).
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Sekil 2.20: Ritiiel Esnasinda Kullanilan Hanger.

Kaynak: (https://arqueclogiamexicana.mx/mexico-antiguo/magia-medicinal-azteca)

Ritiieller, gorevli rahiplerin kurbanin bedeninden kalbi ayirmasi ile doruga ulasir ve tanrilara
sunulmasi ile devam edilirdi. Kurbanin cesedinden kalan kalintilar tapinaklarin tepesinden
atilirmus. Insan kurban edilerek gerceklestirilen ritiieller, Aztek toplumu adina birgok dnem
teskil eden sembolik, kiiltlirel unsuru barindiran titizlikle ve ayrinti bir sekilde

gerceklestirilen olaydi (Mexiazteca, 2023).

Azteklerin kullanmis olduklar1 dogal nesneler donemin sanat eserlerine yansimistir ve bu
ritiiellerin izlerini olduk¢a sik kullanmislardir. Ornegin; Frida Kahlo’nun tablolar1 ve
resimlerindeki kumas desenleri de incelendiginde geometrik desenler goze ¢arpmaktadir.
Aztek samanlarindan giiniimiize gelen aksesuarlar incelendiginde dogada bulunan nesneleri

gbérmeyi miimkiin kilmaktadir (Mexiazteca, 2023).
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Sekil 2.21: Frida Kahlo, Dogumum, 1932, Metal Uzerine Yagh Boya, Ozel Koleksiyon.

Kaynak:
(https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8CEFG X &titlepainting=My+Birth&artistname=Frida+Kahlo)

Gorsel 21°de goriilmekte olan eser Frida Kahlo’nun, “Dogumum” adli eseridir. Frida Kahlo
Meksikali bir ressamdir. Bu calismaya ilk bakildigi anda Ask ve Tutku tanrigasi olan

Tlazolteoltl ‘nin Gorsel 22°de verilmis olan cocuk dogurma heykelini andirmaktadir

(Molina, 2024).

Sekil 2.22: Tanriga Tlazolteoltl, Aztek Heykeli.
Kaynak: (https://images.app.goo.gl/iJ19vKy3NBhJLPzLA)
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2.6 ANTIK MISIR VE AKSESUAR

Tarih Oncesi ¢aglardan (Prehistorik) bu yana Misir’da degerli aksesuarlar kullanilmistir.
Kullanilmis olan aksesuarlar1 siralamak gerekirse altin fildisi, ¢akmaktas1 ve yar1 degerli
taslardan olusan aksesuarlar1 siralamak miimkiindiir. Misir’da iretilen aksesuarlarin

tiretiminde en ¢ogu altin tercih edilmistir (Huran, 2017).

Sekil 2.23: 1II. Amenemhet’in Altin Uzerine Renkli Gerdanlig1.

Kaynak:
(https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:Pectoral_of Amenemhat_I11_(cropped_%26_rotated).jpg)

Arkeolojik c¢aligmalar sonucunda bulunan aksesuarlar degerlendirildiginde, Misir’daki
aksesuar sanatinin ilk zamanlarindan itibaren ileri bir diizeyde oldugu sonucuna varilmigtir.
[k hanedanliklardan giiniimiize kadar varligm siirdiirebilen mezarlar igerisinde bulunan
kraligelere ait oldugu bilinen aksesuarlara rastlanilmistir. Ozellikle, donemin kraligeleri i¢in
Ozenle yapilmis ve tasarlanmis olan taglar, altin madeni iizerine renkli taglarla mihlanmis,
lotus ve papiriis bitkisi formlarinda olusan taglar Misir’da o donem kullanilmakta olan

aksesuarlara 6rnek verilebilmektedir (Sakalauskaite, 2012).
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Sekil 2.24 Tanri Serapis'in (Ortada) Bulundugu Tag.

Kaynak: (https://nmec.gov.eg/main-gallery/)

Misir  aksesuarlar1 incelendiginde, tercihlerini daha c¢ok genis kolyeler seklinde
kullanmiglardir. Tercih edilmis olan bu kolyeler, maden olarak altin bir levhadan
olugsmaktadir. Madenin iizerine birbirinden farkli renkteki taslarla ajur seklinde yapilmistir.
Aksesuarlarda kullanilmis olan motifler incelendiginde, insan, havyan ve bitki formlar
dikkat ¢cekmektedir. Firavunlar i¢in tasarlanmis olan 6zel pargalarda ise kartus formunun
icerisine degerli tasalar, sembolik kuslar ve hiyeroglif bigimleri ile firavunlarin kendi

adlarini igermektedir (Saruhan, 2022).
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Sekil 2.25: Standart Misir Yazist.

Kaynak: (https://arkeofili.com/anadolu-hiyeroglif-yazisi-ile-tanisin/)
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3. DOGAL NESNELERDEN ESINLENEREK URETILEN
AKSESUARLARA YANSIYAN SANAT AKIMLARI VE
ORNEKLERI

Sanat kavrami tlizerine yazilmis birgok kaynak incelendiginde, ortak noktalarmi hayal
giiciiniin ve yaraticiligin yansimasi seklinde tanimlanmaktadir. Insanligin var oldugu her
donemde sanatin aciklamasi siirekli degismistir. Yapilmis olan bu tanimlar, sanatin kesin
degerler ve agiklamalar ile sinirlandirilamayacagini, kesin kaliplara sokulamayacagini
aciklamaktadir. Sanat tarihi incelendiginde ge¢misten giiniimiize kadar sanat eserlerindeki
farkliliklar oldukg¢a dikkat ¢ekmektedir. Ayrica yazili tarih dikkatlice okundugunda da
insanlarin eserlerine yansittiklari ve sanatlarini icra ederken kullanmig olduklari metotlarda

da degisiklikler oldugu goriilmektedir (Seval, 2017).

Sanat kavrami insanin icat etmis oldugu her tiirlii imkdn ve olanak ile biitlinleserek
canliligint korumaktadir. Gelisen teknolojik olanaklar ile gelisen toplumdaki degisen
kosullarla yenilenen ve bu sekilde gilincelligini koruyan, ayni zamanda her daim yeni
arayislar ve kesifler pesinde olan sanat, her tiirlii degisen yasam olanaklarina ve anlayisina
bagli olarak canli bir sekilde yenilenerek, kendini farkli bicimlere, akimlara, tekniklere ve

degisik bi¢imlere dogru degisip donlismeyi basarmistir (Simsir, 2018).

Kendinden onceki basma kalip sanat anlayisini ve bi¢imlerini yikma konusunu kendine
gorev edinmis olan modern sanat, var olma asamasinda etkili olan farkli akimlari, egilimleri
ve kuramlart igerisinde bulundurmaktadir. Kavram olarak modernlik incelendiginde ve
lizerine diisiiniildiigiinde, modernligin aslinda her zaman igin bir arayis oldugunu ve
kendinden 6ncekini siradan hale getirmek oldugunu gérmekteyiz. Modern diisiince bigimi
ise mutlak surette deneyimlenmemis, kendinden Oncekilerden farkli ve en giincel
olusumlarin arayisindadir. Modern kavrami yalnizca sanat alaninda degil, diinya genelinde
gerceklesmis olan her tiirlii bulus, her ¢esit diisiince, her tiirlii yap1 yeni bir arastirma ve
insanimn hayal etme siirecinden meydana gelmistir. Insanlar hayatlarinin her alaninda her
zaman sorgulamis, merak etmis, deneyimlemis ve bu asamalar sonucunda meydana getirmis
oldugu yeniligi her zaman i¢in ¢evresindekilerle paylasarak cogaltma ve bliylitme diirtiisii

igerisinde harekete ge¢mistir (Tulumbaci, 2018).
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Ikinci Diinya Savasi ile birlikte diinyadaki tiim dengeler degismistir. Bu degisiklikler
iilkelerin siyasi, politik, toplumsal, zihinsel ve kiiltiirel degerlerinde doniisii olmayan
degisimleri meydana getirmistir. Bununla birlikte canli bir kavram olan sanat iizerinde de
geriye adim atilamayacak anlamda degisimlere yol a¢mistir. Sanati doniistiirmiistiir

(Sadikoglu, 2006).

Insanlarin géstermis oldugu arayis, sanattaki modern kavramin olusmasimi ve doniiserek
gelismesine neden olan en 6nemli etkendir. Yenilik arayisi, insanlarin kendini ifade ederken
kullanmakta olduklar1 araglar yerine, yenilerini ve farkli bigimlerini, farkli malzemeleri
kullanma arzulari, farkli olan1 ve yeni olani yaratma isteginin temel taglarini inga etmektedir.
Donemin diinya lizerindeki sanatgilari, 60’lar ve 70’ler arasinda, tiim diinyada sanatin
biitiiniine iligkin var olan varsayimlarini ayn1 donem araliginda sorgulamaya ve gelistirmeye
baslamistir. Sorgulamalar sonucunda etkin, ¢gogu zamanda tartismanin bol oldugu bir sanat
ortaminin meydana gelmesine olanak saglamis ve giinden giine uygulamali sanat alaninda
ve kuramlar1 kapsaminda onaylanan ile onaylanmayan sanat anlayis1 arasindaki kesin
duvarlar1 ortadan kaldirmistir. Yasanmig olan bu yogun ve hararetli donemin etkilerini yakin
zaman da degil, uzun ugraslar sonucunda, elde edilen bilgiler ve ortaya g¢ikarilan sanat
yapitlart dogrultusunda, ilk olarak resim ve heykel sanatindaki sorgulamalarin, soyut
disavurumculuk sanat akiminin egemenlik ve big¢imcilik agisindan bilinen modernist
Ogretisine kars1 bir durus ve bas kaldiris olarak meydana geldigi s6ylenebilir (Takamitsu &
Menezes, 2014).

Degisen sosyal ve teknolojik imkanlar dogrultusunda, insanlarin kendilerini ifade etme
bicimi olan sanatin da bu degisimin etkisi icerisinde kendine yeni bir form kazandirmasi
kacinilmazdi. Sanatin kendisinin ne oldugunu, insanlik adina ne i¢in var oldugu ve nasil
topluma yansitilmas1 gerektigi konusunda sorgulamalar ve tartisma alanlar1 meydana
gelmistir. Modern sanatin meydana gelisindeki faktorlere sanatcilarin sosyal, ekonomik,
toplumsal, kiiltiirel ve siyasi degisimlerde, kendilerini higbir giiciin baski altinda ezilmeden,
Ozgiirce kendini insanlara aktarabilme ortami yaratabilme istegi ve sosyal olaylara karsi
gelistirdikleri fikirleri, alisila gelmis sanat alaninda kabul gormiis belli bash kaliplar disinda,
farkli bicimlerde aktarabilme istegini neden olarak gdsterilebilmektedir. Sanatin belli bash
kaliplar1 disinda kendi fikir ve diisiincelerini, istedikleri malzeme ve bigimlerde aktarim

yapmak isteyen sanat¢ilar, modern sanatin olusum fikrine ve gelismesinde oncii rol
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oynamuslardir (Ozcan, 2021). Yenilik¢i diisiince fikri taki ve aksesuar iiretimi konusundaki
diisiinceleri ve sanatcilar1 da oldukga etkilemistir. Insanlarin bakis acilarii gelistirerek,
farkli malzemeler kullanmalarina ve farkli formlarda {riinler iiretmelerine katkida
bulunmuslardir. Sirastyla sanat akimlar1 ve drneklerini asagida inceleyebilirsiniz (irepoglu,

2024).
3.1 ROMANTIZM

[k olarak Fransiz Ihtilali ve Ingiltere’de ortaya ¢ikmaya baslayan Sanayi Devrimi, kiliseye
kars1 aydinlanma hareketleri ve sanayilesmenin getirmis oldugu kétii sonuglar ile romantizm
akimi ortaya atilmistir. Sanayilesmenin artmasiyla birlikte cevrede meydana gelen kirlilik,
doganin tahrip edilmesi bu donemde, edebi anlamda yazarlarin dogaya olan 6zlemlerini, ask
ve tutkularin1 konu alacak sekilde eserlerini kaleme almislardir. Taki ve aksesuar alaninda
ise sanat¢ilar daha ¢ok ¢i¢cek formunda tiriinler tiretmislerdir. Romantizm akimi konu olarak
ask, oliim, doga ve yasam gibi giinliik hayattan yeni islenen konular1 incelerken, miicevher
tiretimi alaninda yeni formlarda taki tiretimine baslandi. Miicevherler de kullanilan taglarin
rengi, degerli ve yar1 degerli seklinde degisen tas degerleri ve doga temal: iirlinler boy

gostermeye baslamistir (Tulumbaci, 2018).

Sekil 3.1: Alexander Tillander- Bros, Altin, Giimiis, Yakut, Elmas, inci, 1899-1908.

Kaynak: (http://media.auktionsverket.se)
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Romantizmin akimi, taki ve aksesuar alanindaki eserlere daha ¢ok doga tutkusu ile ilgili
kompozisyonlar seklinde ¢icek, hayvan ve meyve motifleri seklinde yansimistir. 19. ylizyilin
baslarinda iiretilmis olan aksesuarlar daha ¢ok natiiralist yani kii¢iik ve zaritken, sonlarina
dogru tretilen aksesuarlarin boyutlarinda gézle goriiliir bi¢imde irilesmesi ve detaylarin
daha karmasik hale getirildigi goriilmektedir. Takilardan degerli taslardan ziyade farkl
maddeler kullanimi1 da dikkat ¢ekmektedir. Bunlara 6rnek olarak, kalsedon ve porselen
malzemelerdir. Beraberinde inciden liretilmis ¢igek formlar1 ve meyveler, ¢igeklerin cinsine
ve rengine bagli olarak karneol tasiyla mithlanmus tirtinler ya da gergekgi durabilmesi ve rengi
tam istenilen gibi yansitabilmek i¢in mineleme ile kaplama yapilarak {iretilen takilarda dogal
goriinimili ve yansimay1 yakalama konusunda calisilmigtir. Doga bilimci iislubun en ilgi
cekici yanlarindan digeri ise kullanmakta olduklar: ¢iceklerin kendilerine has anlamlarinin
olmasi, simgesel dil 6zelligine sahip olmasidir. Bu duruma verilebilecek en giizel 6rnekler

Tablo 1’de verilmistir (Yiret, 2013),

Tablo 3.1: Cigek Isimleri ve Anlamlari.

Cigek Isimleri Anlamlari
Orkide Ask, gurur, sevgi
Kirmiz: giil Gergek sevgi
Beyaz giil Masumiyet
Sar1 giil Gerginlik
Pembe giil Gonliim senindir,
Hanimeli Sevgi
Zambak Nazik, ¢ekici
Yasemin Zarafet, gekicilik
Leylak flk goriiste ask
Papatya Masumiyet, umut
Stimbiil Bereket
Sar1 papatya Sabir
Sardunya Gergek, dostluk
Nergis Sayg1
Menekse Sadakat, baglilik, i¢tenlik
Beyaz Lale Saflik, temizlik
Kirmizi lale Seni seviyorum
Pembe lale Anlay1s
Sart lale Gerginlik
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Tablo 3.1: Cigek Isimleri ve Anlamlar1 (Devam).

Sarmasik Dostluk ve sadakati
Vadi zambagy, Mutlulugu
Unutma beni ¢igegi Gergek aski
Beyaz Karanfil Saflik, temizlik
Kirmizi Karanfil Sevgi
Pembe karanfil Ictenlik
Sar1 karanfil Hiiziin

Sekil 3.2: Dal Uzerinde Kuslu Bros, Ozel Koleksiyon, 19. yy.

Kaynak: (https://bizimgazete.bg/biz-kad%C4%B 1nlar/osmanli-saray-kadininin-m%C3%BCcevher-ve-
takilari-3kisim-son)

Bu akimin temsil ettigi aksesuarlara en giizel 6rnek olarak Osmanli Donemi aksesuarlari
verilebilmektedir. Kuyumculuk ve miicevher alaninda Osmanli Imparatorlugu diinya
capinda ses getirmistir. Bu aksesuarlarda romantizm akiminin, sembolik anlamlar1 oldukg¢a

giizel ve gosterisli bir bicimde kullamilmistir (Ozgoz, 2018).
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Sekil 3.3: Sallantil: Dal Uzerinde Kuslu Bros, Ozel Koleksiyon, 19. yy.

Kaynak: (https://bizimgazete.bg/biz-kad%C4%B1nlar/osmanli-saray-kadininin-m%C3%BCcevher-
ve-takilari-3kisim-son)

3.2 SEMBOLIZM

Sembolizm akimina ait ilk o6rnekleri Kralice Victoria doneminde rastlanmaktadir. Bu
doneme ait antik miicevherlerin tiimii kendi i¢lerinde gizli sakli mesajlar, semboller ve kendi
iclerinde duyarlilikla bir biitiin halinde yapilmustir. Victorialilar, bu sanat akimi kapsaminda
kullanmakta olduklart degerli ve degersiz taglarla ve iiretilen aksesuarda kullanmakta
olduklar1 figiirlerle aksesuar ve takilara yansitmiglardir. Victoria donemi takilari
incelendiginde, digerlerinden farkli olarak yas takilar1 seklinde kategorize edilen aksesuarlar
dikkat ¢ekmistir. 19. yiizyilin Victoria doneminde insanlarin duygu yogunlugunu bildiren
siyah detayl giysiler ve aksesuarlar tasarlanmistir (ZHANG, 2015).

33



Sekil 3.4: Victoria Dénemine Ait Kolye Ucu, I¢ine Olen Kisinin Sa¢min Konuldugu Yas Takis1, 19.yiizyil.
Kaynak: (https://www.marketsquarejewelers.com)

Donemin dul kadinlar, eslerini kaybettiklerinde yas siirecinde tamamen siyahtan iiretilmis
aksesuarlarda, mercan, cam, mine ve Berlin demiri malzemelerinden iiretilmis aksesuarlari
kullaniyorlarmis. Aksesuarlarin tizerinde kullanmakta olduklar1 en belirgin kalp, ha¢ ve ¢apa
gibi formlar insanlar sadakat, erdem ve umut gibi duygular ifade etmektedir. Bu tiir
aksesuarlar Ingiltere’de &zellikle ulusal yas siirecinde de kullanilmistir. inanglara bagh
olarak oOliimden sonraki hayati sembolize edebilmesi adina, “sabah takisi” seklinde
isimlendirilen aksesuarlara genellikle 6len kisilerin saclarindan belirli bir miktarda

yerlestirilip isim ve tarih atilirmis (Yildiz, 2021).
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Sekil 3.5: Victoria Dénemine Ait Kolye Ucu, Siyah Uzerine Hag Figiirii Islenmis Yas Takis.

Kaynak: (https://www.marketsquarejewelers.com)

Giliniimilizde 1iretilen aksesuar ve takilarda olduk¢ca sik bir sekilde sembolizm
kullanilmaktadir. Insanlar tarafindan ne anlama geldigi bilinen ya da bilinmeyen birgok
sembol ve isaretler giizel bir goriinlime sahip oldugu i¢in giinliik yasantilarinda oldukga sik
bir sekilde kullanilmaktadir. Ancak unutulmamalidir ki takilarda kullanilan isaret ve
sembollerin anlaminin kullanici tarafindan bilinmesi aksesuara karsi duygusal bir bag
kurmasim1 saglamaktadir. Dolayisiyla aksesuarlarin iizerinde kullanmakta olduklar
semboller aslinda satic1 i¢inde pazarlama taktigi olarakta goriilmektedir. Bu duruma
verilebilecek en gilizel o6rnekler, evrensel anlamda ayni durumu ifade eden simgeler ve
isaretlerdir. Hag isareti evrensel bir sembol olma 6zelligi tasimaktadir. Bununla birlikte,
romantizm akiminda kullanilmakta olan dogay1 ifade eden, hayvansal ve cicek figiirleri. Bu
tiir igaretler hem evrensel olarak her kitleye hitap etmekle birlikte, saticilar tarafindan da

sat1g payini arttiracak bir biitlindiir (Yesilmen, 2018).
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3.3 ART NOUVEAU

19. yiizyilin yaratmis oldugu Sanayi Devrimi ile birlikte yaganan bunalimli donemde, sosyal
yasamda bir takim insan gruplarinin yasanmakta oldugu bu buhranli siirece tepki gostermesi
ve canli gibi maddeye de duygular atfederek gergeklestirmis olduklar1 ¢calismalari ile ortaya
cikmistir. Gelisen sanayi ile donemin kdyde yasayan insanlari tizerinde yogun bir kdyden
kente go¢ zorunlu hale getirmistir. Sehir merkezlerinde yasayan insan niifusunda goriilen
artis ile insanlar sehirlerde konaklama bulamama gibi sorunlar1 yasanmaya baslanmistir.
Ayn1 zamanda yasadigi sosyal cevreye adapte sorunlar1 toplum yapisinda tiimden
degisimlere neden olmustur. Dénemin en Onemli olaylarindan Sanayilesmis kentler ve
Darwin’in teorisi donemin sanat anlayist olan Art Nouveau donemin iki 6nemli olayindan

nasibini almistir (Tezci, 2021).

Sekil 3.6: Eugéne Grasset ve Maison Vever- “Omphale” Kolye, 1900.

Kaynak: (http://opac.lesartsdecoratifs.fr)

Art Nouveau sanat akimi1 kapsaminda, sanat¢ilar daha ¢ok ciplak kadin formuna, erotik
hareketleri simgeleyen formlara ve saglara yer vermislerdir. Bunlara ek olarak dogadan

direkt sekilde alinmis birden fazla tasvire de yer verilmistir. Bu sanat akimi igerisinde
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meydana getirilen aksesuarlarda tercih edilmis olan hayvan formlarim1 daha gergekgi ve
renkli hale getirebilmek i¢in mine teknigi kullanilmigtir. Art Nouveau akimini temsil eden
aksesuarlarda dogada yer alan figiirler cogunlukla tercih edilmistir. Art Nouveau akimi
igerisinde sembolizm akimina da yer verilmektedir. Bu akimi tek basina agiklamak pek
miimkiin degildir. Tasarimlarda kullanilmakta olan yilanlar uzun saglari ifade etmektedir.
Bu durum bizlere, mitolojik simgelerin kullanildigi konusunda yorum yapabilme fikri
vermektedir (Bahadir Unal & Ondogan, 2006).

Sekil 3.7: George Fouquet- Bros.

Kaynak: (https://alchetron.com)

Tasarlanmis olan aksesuarlarda kullanilmakta olan deger taslar ve o degerli taglarin bir araya
getirilirken olusturmus oldugu formlar, ince is¢ilik isteyen detaylar ile gozleri kamastiracak
detaylarin oldugunu ve ilgi g¢ekici goziiktiigiinii gostermektedir. Donemin temsil ettigi
aksesuarlar sadece mitolojik unsurlar veya doga figiirlerini kapsamanin disinda, es zamanl
olarak aymi figiirlerin ortak kullanimina da yer verilen aksesuarlarin oldugunu da
gostermektedir. Kisaca Ozetlemek gerekirse, Art Nouveau akimi aksesuar tasarimcilari,
tasarimlarinda hayvansal figiirlere, melek motiflerine, yilan seklinin sa¢1 temsil eden
mitolojik unsurlara da yer vererek, farkli ve el is¢iligi olan tirtinler iiretmislerdir (Aydin E. ,
2021).
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3.4 ART DECO

Art Deco sanat akiminda, Art Nouveau akimina gore daha geometrik formdaki tasarimlari
ifade etmektedir. Bu durum daha sade ve renk kontrasti olarak zit renklerin tercih edilmesine
neden olmaktadir. Aksesuar liretiminde daha ¢ok pahali madenlerin tercih edildigi Art Deco
sanat akiminda, gdsterisin 6nemli bir yerde oldugunu belirtirken, ayn1 zamanda geometrik
bigimdeki degerli veya degersiz taslarin tercih edilmesi ve birbiri ile uyumu ise Art Deco
sanat anlayisinin bigimsel acidan sadeligin 6nemini tasarlanmis olan aksesuarlara
yansitmaktadir. Ayni zamanda iiretilen aksesuarlarda kullanilmaya baslayan ucuz ve
degersiz imitasyon iriinler ile giiniimiizdeki bijuteri seklinde adlandilar aksesuarlarin

yayginlagmasina zemin hazirlamis oldugu sdylenebilmektedir (Bayrak, 2011).

Sekil 3.8: Manuel Capdevila Massana- Bros, Giimiis, Japon Lake Ve Yumurta Kabugu,1937.

Kaynak: (https://www.hisour.com)

Geometrik formlar ile olusturulan bu sanat akiminda, basta altin ve plantin olmak tizere
degerli madenlerin kullanilmasi, tas konusunda akuamarin tasi ile siislenmesi, Art Deco
sanat anlayisinin bi¢imsel ve malzeme acisindan kendine has olan1 tam olarak
aktarabilmekte seklinde yorumlayabiliriz. Art Deco kapsaminda tasarlanan aksesuarlarda
Antik Misir Sanati, Japon Sanati, Grek Sanati, Afrika Sanati1 ve Hint Sanat1 6zelliklerini de

gorebilmekteyiz (Er, 2021).
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Sekil 3.9: Boucheron- Elmas, Yakut, Safir Bilezik, 1930’1ar.

Kaynak: (http://www.thejewelleryeditor.com)

3.5 ARTS & CRAFTS

Kadinlarin iiretime ve tasarlamaya ge¢mesini saglayan ilk sanat akimi olan Arts & Crafts
hareketi, kadin atolyelerinde imitasyon tas ve degersiz maden kullanilarak, sade goriiniime

sahip ancak giiclii ve iddiali tasarimlarla aksesuarlar tiretilmistir (Engin, 2013).
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Sekil 3.10: Florance Koehler- Bros, 1905.

Kaynak: (https://www.metmuseum.org)

Arts & Crafts hareketliliginin en 6nce gelen isimlerinde R. Ashbee, kendine yapmis oldugu
tasarimlarinda hayvan motiflerinde 6zellikle tavus kuslar1 basta olmak iizere kelebek ve
cicek desenlerini oldukga fazla kullanmistir. Ashbee’nin dogadan direkt olarak almis ve
kullanmis oldugu konulari, farkli yaratici fantezilerle harmanlaninca ortaya ¢ikmais olan stil,

Ingilizler igin yeni bir kuyumcu sanatin1 meydana getirmistir (Ertan, 2022).
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Sekil 3.11: John Paul Cooper- Kolye Ucu, 1906.

Kaynak: (https://www.langantiques.com)

Arts & Crafts sanat akimi belirgin olarak mimaride, dekoratif alanlarda ve aksesuar
sanatinda da kullanilmistir fakat daha ¢ok tasarima ve el sanatina yani zanaatkarlhiga deger
vermigstir. Sanat akim1 kapsaminda kullanilmakta olan malzemelerin ham halinin, yani dogal
gorlintiisiinlin asil sekilde deger verildigi, orijinal ve imitasyon seklinde kategorize
edilebilecek iiriinlerin birlestirildigi, dogal nesnelerin kullanildi, doga dostu seklindeki
tasarimlar1 savunan sanat akimi, aksesuar tasarimcilarini yiiksek oranda etkisi altina almis
ve aksesuar liretimi alaninda el is¢iliginin 6nemli degerler arasinda tutarak, birbirinde degerli
ve nadide tasarimlarin iretilmesini saglamistir. Arts & Crafts sanat akiminin aksesuar
sanatina etki etmesine ve popiiler olmasinda kullanilan malzemelerin kalitesi en biiyiik
etmendir. Ayrica bu akim bijuterilerin yayginlagsmasina da olanak saglamistir (Erdogan,

2022).
3.6 KONSTRUKTIiVZM

Aksesuar liretimi ve tasarlama alaninda Kontriiktivizm, herhangi bir makine kullanmadan
ya da herhangi bir iiretim araci kullanmadan, el yordamiyla, materyallerin diizlemsel
kesiserek ve geometrik formdaki materyallerin birbirine dogru bi¢imlendirildigi

tasarimlardir. Amerika asilli stiidyo kuyumcular1 olan Art Smith ve Peter Macchiarini’nin
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tim bu sayilan Ozellikleri aslinda gerceklestirmis oldugu c¢alismalarinda birebir

gozlemlenebilmektedir (Dikeg, 2016).

Konstriiktivzm akimi, kullanildigi malzeme olarak endiistride kullanilan malzemeler gibi
degerli olmayan her yerde bulunabilen yeni malzeme ve teknikleri aksesuar sanatinda
kullanabilir hale getiren ve ek olarak aksesuar sanatinda kullanilan materyaller i¢in yapilan

oneme dikkat cekmeyi hedeflemistir (Geng, 2019).

Sekil 3.12: Richard Salley-Dino 1.

Kaynak: (https://rsalley.com)

Alisila gelmisin  disinda kullanilan farklt malzemelerin verdigi olanaklar1 kendi
tasarladiklarina aktaran ve yeni perspektiflerden bakabilme sans1 sunan Konstriiktivzm sanat
akimi temsilcileri, plastik maddelerin saydam oOzelliklerinden ve kolay sekil alabilir
ozelliklerinden oldukca destek almig, tasarimlarinda bosluk yani herhangi bir desen
kullanmama o6zelligine de yer vermislerdir. Dogada ve ¢evremizde bulunan her tiirlii
materyalin sanat yapit1 haline gelebilecegini savunan sanat akiminda, aksesuar iiretimine

oldukga farkli bakig acilar1 eklemistir (Gargi, 2000).
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Sekil 3.13: Francisco Rebajes- Kog¢ Basi, Bros, Bakir,1940.

Kaynak: (http://historicaldesign.com)

3.7 SURREALIZM

André Breton tarafindan ilk olarak Paris’te baslatilan siirrealizm sanat akimu, ilk olarak 1924
yilinda La Révolution Surréaliste isimli derginin ¢ikarilmasi ile duyuruldu. Bu akimi
baglatan sair ve elestirmen olan André Breton, Sigmund Freud’in ve Karl Marx’in
calismalarindan ¢ok etkilenmistir. Freud’un insan riiyalar1 ve insan psikolojisi lizerine
gerceklestirmis oldugu, Marx’1n ise politika ve siyasi tizerine yazmis oldugu ¢alismalarindan
etkilenmistir. Breton ve kendi gibi yazar olan arkadaslari ile birlikte, insanlarin bilingaltina
yonelerek kendi hayal gliclerini serbest birakmay1 hedeflemislerdi. Bu durumu &zellikle,
stirlerinde ve yazmis oldugu her tiirlii yazilarinda, taktiksel olarak serbest ¢agrisim siireci
seklinde yaziy1 kullanarak insanlarin beklemedigi veya o esnada aklina gelemeyecek tiirden
imgeler ve diisiinceler iireterek hedeflediklerini ger¢eklestirme konusunda eyleme gectiler

(Giiven, 2017).
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Sekil 3.14: Salvador Dali- Hafizanin Israr1, 1931, Tuval Uzerine Yaglh Boya.
Kaynak: (https://artucky.com/blogs/blog/salvador-dali-bellegin-azmi-tablosu)

Siirrealist ressamlar arasinda en bilineni Salvador Dali’dir. André Breton’in da hedeflemis
oldugu gibi resimlerinde diisiincelerini, hayal ettiklerini ve zihninde canlanan diisiinceleri
resimlerine en 6zenli sekilde en detayli haliyle aktarmistir. Dali’nin tablolar1 incelendiginde,
firgasini oldukga 6zenli ve kullanmasi, Dali’nin kendinden 6nce donemlere ait geleneksel
olarak kabul edilmis tekniklerden kopamadigini ve hala onlar1 kullandig1 sdyleyebilmeyi
miimkiin kilmistir (Kog, 2015).
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Sekil 3.15: Salvador Dali- kraliyet Kalp, 1953, Altin, Yakut, Safir, Ziimriit, Akuamarin, Ametist, Elmas,
Inci.

Kaynak: (https://arthive.com)

Stirrealizm konulari ile resimdeki geleneksel boyama metotlarini bir arada kullanan Dali’nin
eserleri incelendiginde, ger¢cek yasamda olamayacak tiirden, hayal diinyasini yansitan,
gercek olamayacak gibi bir 151k, birden fazla degisik 6geyi bir araya getirerek olusturulmus
bir hikayeyi ve imgeleri igermektedir. En dnemli eserlerinden biri olan “Hafizanin Israr1”
eserinde, olusturmus oldugu kompozisyonunda, kullanmis oldugu figiirlerin birden fazla
sembolik anlamlar aktardigi sanat elestirmenleri tarafindan diisiiniilmektedir (Samangiil,
2021). Siirrealizm sanat akimini izleyicisine nokta atis1 gibi dogrudan hissettiren ve
izleyiciyi eserlerindeki etkisi {lizerine diisiinmeye zorlayan bu calismasinda, es zamanli
olarak izleyicinin bilingaltindaki arzu ve isteklerinin farkina varmasini saglamaktadir.
Siirrealizm sanat akimi, resim sanatinda oldugu gibi, aksesuar ve taki tasariminda da

etkilerini gdstermistir (Saatgioglu, 2012).
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Sekil 3.16: Salvador Dali-Zamanin Gozii, 1949, Platin, Elmas, Yakut, Emaye.

Kaynak: (https://thejewelryloupe.com)

Siirrealizm sanat akimu, sanat yapitlarinda ger¢ek olmayan, hayal giiciinii yansitan yapitlarin
meydana getirilmesini saglamistir. Sanat akiminin temsilcileri yapitlarinda, fantastik
imgeler, gercek dis1 figlirler ve formlar tercih ederek insan bilingaltinin sanat yapitlarina
aktarilmasi niteligindedir. Akimin en iinlii temsilci olan Dali, sadece resim alanin degil diger
disiplinler iizerine de calismalar yapmistir. Salvador Dali, tasarlamis oldugu aksesuarlari
kendi iiretmek yerine kuyumculardan yardim almistir. Ancak tasarladigi iriinlerin
yapmminda kullanilacak olan malzemelere biiyiik bir 6zenle karar vermistir. Ornegin,
aksesuarlarinda enerjiye onem verdigi i¢in kullandig: taglar konusunda, yakut, lapis, safir
gibi taslar olmasina dikkat etmistir. Ilk tasarimlarida resimlerinde oldugu gibi farkli

formlardaki insan organlarina yer vermistir (Tungok, 2015).
3.8 POP ART

1950’lerin ortalarma dogru Ingiliz genclerinden olusan bir grubu ifade etmek igin
kullanilmis olan Pop Art terimi hizin1 kaybetmeden Ingiltere’nin geneline yayilarak ABD’de

ayni sekilde biiyiik bir ilgi gérmiistiir. ikinci Diinya Savas1 sonrasinda meydana gelen soyut
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sanat anlayist ile “sanat i¢in sanat” anlayisina karsin, Pop Art’in temelleri Dadacilikta

goriilebilmektedir (Samangiil, 2021).

Sekil 3.17: Suzanne Syz - We Are Your Art Earrings, POA.
Kaynak: (https://howtospendit.ft.com)
Donemin geng sanatcilari, gorsel iletisimin oldugu her tarafta, hatta en direkt sekilde gorsel
iletisim unsuru olmayan taki ve aksesuarlarda dahi gordiikleri karikatiirleri reklamlari,
grafikleri ve ilgi uyandirict degisik kiiltiirel imgeleri sanat ve moda diinyasinda
kullaniyorlardi. Bu durum sanat¢ilarin ihtiyag duyduklari, karsi tarafa cesurca gelecek

sekildeki duygularint yansitmalarini sagliyordu (Yesilmen, 2018).
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Sekil 3.18: Bvlgari-Pop Cigek Bileklik, Sedef, Rubellit, Turmalinler, Ametist, Sitrin Ve Elmas Annesindeki
'Andy Warhol' Serisinden.

Kaynak: (katerineperez.com)

Kendini var eden, konusunu dénemin popiiler kiiltiir imgelerinden besleyen Pop Art akimi,
gorsel bir anlayis temeline yaslayarak, bir sonraki kesiflerin yeni seklinde tanimlanmasina
imkan vermistir. Pop Art’in yansitmis oldugu popiiler renkler, popiiler kiiltiir aksesuar
tiretiminde de kullanilmistir. Karikatiirler, eglenceli afisler ve esprili aksesuarlar oldukc¢a

dikkat cekmeye baglamistir ve yaygin bir sekilde sosyal hayatta kullanilmistir (Y1ldiz, 2021).
3.9 KUBIZM

Avrupa’nin 20. yiizyil baglarinda, 6nde gelen ressamlari, yapitlarinda kullanmakta olduklar:
derinlik ve hacmi zaman igerisinde daha az kullanmaya baglamiglardir. Dénemin sanatgilari
19. yiizy1l Bat1 gelenegine karsin, 20. yiizyilda ortaya ¢ikmaya baslayan alternatif olabilecek
prensipleri dnemsemelere ve dikkatli bir sekilde takip etmeye baglamislardir. Kiibizm
akimimnin resimlerde kullanilmaya baslamasiyla, ressamlarin yapitlarinda kullanmakta

olduklar1 objeler ve alanlar yapitlardaki temsil ettikleri gelenekleri yikt1 (Siirer, 2015).

Pablo Picasso ve Georges Braque kiibizmin en tinlii temsilcisler ve fikir babalaridir. Ancak
teknik alanda gerceklesen yeniliklere vermis olduklari 6nem neticesinde, tablolarinin
zamanla aciklanabilir hale gelmesi c¢alismalarinin zor oldugu anlamimi tasiyordu. Salon
Kiibistleri seklinde adlandirilan 6zellikle temsilcisi olan Albert Glezies ve Roger de la

Fresnaye sanatcilari, biiyiikk Olgekli yapitlart daha agik ve okunakli konularla
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gerceklestiriyorlardi. Kiibist akiminin ¢ogu temsilcisi, kiibist resimlerinde asir1 renk
kullanimi yerine, daha sinirli sayida renk kullanimina dikkat ediyordu. Ciinkii tercih ettikleri
durum bi¢im iizerine analizlere yogunlagmakti. Ressamlar yapitlarinda konuyu tek bir agidan
islemek yerine, ele aldiklar1 konuyu farkli acgilardan ve kendilerine has o6zelliklerin
birlestirerek yapitlarina aktardilar. Olusturmus olduklar1 imgelerin agiklanabilir olmast

gerekliydi ve bu durum yapatlari izleyen kisileri aktif hale getirmekteydi (Sadikoglu, 2006).

Sekil 3.19: Denise Gielen / Friedemann Haertl- Giimiis Kol Diigmeleri.
Kaynak: (http://www.denisegielen.be)
Kiibizm akimi kesfedildiginden ve sanat yapitlarinda kullanilmaya baglamasindan itibaren
sadece resim alaninda degil tiim genel sanat dallarinda biiyiik 6l¢iide yanki uyandirarak
etkilemis bir akimdir. Taki ve aksesuar sanatin1 birebir etkileyen kiibizm akim1 beraberinde,

sivri formlarda, koseli ve kat1 geometrik halde g6z alici irilikte tasarimlar gerceklestirildi

(Onder, 2017).
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4. DOGAL NESNELERIN PLASTIK SANATLARDA
KULLANILMASI: ANSELM KIEFER VE MARGARATE ESERI
ORNEGI

Modernizm akiminin uzantis1 seklinde 1970 yilinda ortaya ¢ikan ve 1980°li yillara
gelindiginde heykel ve resim alaninda gelisim gostermeye basglayan Neo-Ekspresyonizmi
akimi ve Okiilt sembolizmi sanat alaninda popiiler olarak kullanilan sanat akimidir. 1970
yilinda minimalizm akimina tepki olarak dogmustur. Pop art akimi ile baglantili bir sekilde
olusmus ve gelismistir. Anselm Kiefer bu akimin Almanya’daki yasayan temsilcisidir

(Yildirim R. c., 2021).

Tez galismasi kapsaminda, Anselm Kiefer’in Margarete ve Dein Aschenes Haar, Siilamit
tablosu ele alinmistir. Margarete tablosu, yapiminda kullanilan malzemeler agisindan,
ressamin esinlenmis oldugu akim ve semboller kapsaminda detayli bir sekilde incelenmistir.
Bu baglik altinda sirasiyla, Anselm Kiefer’in yasami hakkinda bilgi verilmistir. Kiefer’in,
sanatinin olugsmasi sirasinda nereden ve nelerden etkilendigine deginilmistir. Daha
sonrasinda ¢alismanin bu kisminda ni¢in Anselm Kiefer’in tercih edildigi, calismada
bahsedilen terim ve kavramlardan ve incelenmis olan tablonun degerlendirilmesini
icermektedir. Son olarak, ressam ve eser hakkinda, tez calismasina konu olan dogal nesne

kullanimiyla sonug ve degerlendirme yapilmistir (Ozcan, 2021).

Calisma i¢in tercih edilmis olan ressam Anselm Kiefer’in eserlerinde kullanmis oldugu
malzemeler, semboller-motifler, etkilendigi-temsil ettigi akimlar ve sanat yapitlarinda
gerceklestirmis oldugu seyahatlerinin etkisini eseri iizerinde agiklanmasi hedeflenmistir.
Ayrica cagdas resim sanatina yapmis oldugu katkilarimin malzeme olarak dogal nesne

kullanimi agisindan degerlendirilmesi amaglanmistir (Yardimci, 2016).

Gergeklestirilmis olan tez ¢aligmasinin bu arastirma kapsaminda, Anselm Kiefer’in 1981
yilinda yapmis oldugu Margarete isimli eseri incelenmistir. Tez calismasi kapsaminda,
ressamin temsil etmis oldugu akimlar, sahip oldugu bilgi ve deneyimler c¢ergevesinde,
yasadigi ve biyiidigii cografyanin eserlerine aktarmaktadir. Bu dogrultuda eseri

gostergebilim ¢oziimleme yontemiyle incelenmistir (Sadikoglu, 2006).
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Anselm Kiefer. 1945 yilinda ikinci Diinya Savasi’nin son aylarmda Almanya’ nin
kiigiik bir koyii olan Donaueschingen’de diinyaya gelmistir. Anselm Kiefer, bulundugu
cografyanin tarihinden ve cografi konumundan dolay1r Fransiz kiltiiriine karsi bir
sempatisinin olustugunun ve Fransa’nmin kendisine esrarengiz geldigini sdylemektedir.
Almanya’nin fiziki durumunun disinda, ¢ocukluk yillarinda savastan kalan yikintilardan ve
molozlardan kiigiik capta evler insaa ettigini de belirmistir. Katolik inancina sahip ve
oldukca muhafazakar bir aileye sahip oldugunu belirtmektedir. Sanatini bigimlendiren bir
diger unsurun ailesinin ve Katolik bir inancin baskin olarak yasandigi bir ortamda
biiylimesinin etkilerinin oldugunu séylemektedir. Kiefer bu durumu, “Cok erken yaglardan
itibaren metafizik diinya i¢inde olanlar ilgimi ¢ekmisti” soziiyle ifade etmektedir (Yasar &

Biger, 2020).

Anselm Kiefer, liseden sonra 1965 yilinda Almanya’nin Giiney Batisinda yer alan Freiburg
Universitesi’nde, Hukuk ve Latin Dili ve Edebiyat1 bdliimiine devam etmistir. Ancak {ic
donem okuduktan sonra Freiburg’da bulunan Sanat Akademisi’ne Peter Dreher ile sanat
egitimine baglar. Kariyerinin ilk zamanlarinda Joseph Beuys’un derslerine girmistir. Bu siire
icerisinde caligmalarin1 Joseph Beuys’un izlerini tasiyacak sekilde gelistirmistir. 1917
yilinda ilk manzara resimlerini tuvale aktararak resim alanina giris yapmistir. Beuys’un
sembolleri kullanimindan ve yaklagimindan oldukga iist diizeyde faydalanan Anselm Kiefer,
kendine has manzara aktarim bi¢imine ve i¢ mekanlara ilgi ¢ekerek esi benzeri olmayan

ifade bigimini gelistirmeye baslamistir (ZHANG, 2015).

Anselm Kiefer, ilk olarak Almanya’nin tarihini sanatsal miras seklinde gostererek,
kiiltiiriiniin ve mitolojisinin temalarmi ve Almanya’nin {icra, kirsal alanlarini tasvir eden
eserleriyle kesfetmeye devam etmistir. Resimlerine ilk bakildiginda temeli pastoral
manzaralar seklinde algilanan bu resimleri, Almanya’nin kot gegmisi olan toplu
mezarliklart ve toplama kamplarin1 simgelemektedir (Merdaner, 2010). Anselm Kiefer,
1970’1 ve 1980°1i yillar1 arasinda gergeklestirmis oldugu seyahatler sonucunda, mitoloji ve
sosyal-dini temali ¢aligmalar ile kendini genisletmistir. Seyahatleri neticesinde ozellikle
Israil kiiltiiriinden, Yahudi tasavvuf motiflerini, Holokost ve Kabalavi Ogretilerine

eserlerinde yer vererek resimlerini zenginlestirmistir (Wates, 2015).
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Misir’da  gerceklestirmis oldugu ziyareti neticesinde ise putperestlik ve hiyeroglif
sembollerinden olusan gorsel sozliiglinii, Misir’in en eski antik sanat ve el sanatlarindan

yararlanarak olusturmustur (Gargi, 2000).

Eserlerinde cam kullanimini tercih eden Anselm Kiefer, asil saman, ¢icek ve kiil gibi dogada
bulunan malzemeleri olduk¢a yogun kullanir. Eserlerinde dogal malzemeler kullanmay1
tercih eden Kiefer, 1980’li yillarda Koln Katedrali'nin kursun tavanini satin almasindan
sonra, eserlerinde kullanilan kursun miktarinda artig oldugu gézlemlenmektedir. 70°1i ve
80’li yillarda yeni akim olarak ortaya ¢ikmis olan Yeni-Disavurumculuk akiminin
temsilcileri arasinda yer almistir. Anselm Kiefer, Venedik ve Basel Bienallerinde 1980

yilinda Almanya’y1 temsil etmesi i¢in Georg Baselitz ile birlikte se¢ilmistir (Etsatici, 2019).

Son olarak Kiefer, Rus edebiyatinda farkli bir konuma sahip olan, alisila gelmis siir kaliplar
yerine sembolik anlatimi benimseyen, Fiitlirist akimini temsil eden Gair Velimir
Khlebnikov’un siirleri ilgisini ¢ekmeye baslamistir. Boylelikle, Kiefer eserlerine vermis
oldugu isimlerini, Gair’in destanlarindan esinlenerek soyut tarzi resimlerine aktarmustir.
Margarete ve Dein Aschenes Haar, Siilamit Tablolar1 Anselm Kiefer, Yahudi asilli sair olan
Paul Celan’n Oliim Fiigiirii adl1 siirinden esinlenerek her biri bir sekilde siire géndermede
bulunan 30'dan fazla calisma yapar. Bu serinin igerisinde bulunan Margarete ve Dein
Aschenes Haar, Siilamit Tablolar1 c¢alisma kapsaminda gostergebilimsel yontem ile
incelenecektir. Bu eserlerin tercih edilme sebebi tablolarinda kullanmakta oldugu

malzemelerin farklilik gostermesidir (Er, 2021).

Gorsel 45°te verilmis olan Margarete isimli tabloda, Almanya’y1 yani zaferi gostermektedir.
Gorsel 46°da verilmis olan Siilamith ise Yahudi halkini yani yenilgiyi ve Gtekilestirilmeyi

ifade etmektedir.

Margarete tablosundaki altin sarisi ¢izgi detaylar1t Alman kadinin temsil ederken Siilamith
tablosundaki kullanilan gercek kiiller ise Yahudi kadininin yanmis olan saglarini
yansitmaktadir. Tablosundaki sa¢1 ve kiilii ifade etmek i¢in kullanmis oldugu malzeme ve
imgesel olarak sembolleriyle goriilmektedir. Anselm Kiefer, bu siirden esinlenerek ve
tablolarinda kullanmis oldugu farkli materyaller ile olduk¢a farklilik yaratmistir (Geng,
2019).
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Sekil 4.1: Anselm Kiefer, Margarete, 1981, Tuval Uzerine Yagli Boya ve Saman, 280x380 cm.

Kaynak: (https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/great-works/margarete-1981-by-anselm-
kiefer-saatchi-collection-970630.html)

Anselm Kiefer hakkinda vermis oldugum bilgiler icerisinde degerlendirildiginde, secilmis
olan bu iki tablo ressamin hangi akimlar temsil ettigini, eserlerini gergeklestirirken nelerden

ilham aldigin1 ve eserlerinde kullanmis oldugu materyallerin anlamlarimi daha 1iyi

kavramaktayiz.

Sekil 4.2: Anselm Kiefer, Demn Aschenes Haar, Siilamith, 1981, Tuval Uzerine Yagli Boya ve Saman, 130,2
x 170,2 cm.

Kaynak: (Anselm Kiefer, Demn Aschenes Haar, Siilamith)
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Gegmisten giiniimiize birgok sanat akimlari ortaya ¢ikmistir. Bu durum insanlara her dénem
neyin sanat neyin sanat olmadigini sorgulamaya yonlendirmistir. Giiniimiizde insanlar
kullandiklar1 materyaller ve diislindiiklerini eserlerine yansitma bigimlerinden dolay1 gegmis

donemin sanat akimlarina kiyasla oldukga farklilik géstermektedir (Giiven, 2017).

Gilinlimiliz sanat eserlerinde ve hatta bir¢ok alanda disiplinlerarasi iiretim yapan ve sanat
eserlerini gerceklestiren insanlar yer almaktadir. Bu durum sanatgilarin ¢ok yonli oldugu
ozelliklerini gozler Oniine serse de ¢agdas sanatin varligini ifade etmektedir. Cagdas sanat
anlayis1 toplumu ilgilendiren konularin sanat eserlerine yansimasini arttirmistir. Boylelikle

sanat¢ilar eserlerinde ilham kaynagi olarak toplumu secgebilmistir (Kurak Acic1 & Bal,

2020).

Giintimiize gelindiginde ¢ok yonlii bir sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, disiplinler
arasi eserler verilmeye baglanmistir. Bu alanin temsilcileri arasinda Anselm Kiefer’i 6rnek
verilebiliriz. 1960’11 yillardan bu zamana kadar gorsel sanatlar alaninda, giincel ¢agdas sanat
alaninda tam olarak ifade edilebilecek sekilde eserler ortaya koymaktadir. Anselm Kiefer,
cagdas sanatci olarak, dogup biiyiidiigii yer olan Almanya’nin toplumsal olarak tarihi ve
giincel olarak yasanan sorunlari ile ilgilenmis, Almanya’nin tarihi i¢inde 6nemli bir yere
sahip olan Yahudi kiiltiirii hakkinda detayli arastirmalarda bulunmustur. Edinmis oldugu
bilgiler ve yapmis oldugu arastirmalar neticesinde Anselm Kiefer, eserlerinde kullanmig

oldugu materyal ve diislinceleri aktarma bi¢imin icerisinde gérebilmekteyiz (Gargi, 2000).

Anselm Kiefer’in eserleri bulundugu donemin sanat akimlarindan olan Pop-art, Neo-
Ekspresyonizm ve Okiilt sembolizm ile tek basina agiklanmak istensede, Anselm Kiefer’in
eserleri her bir akimi igerisinde barindirmaktadir. Sanat eserlerini sadece bir akim ile
degerlendirmek miimkiin degildir. Anselm Kiefer eserlerini gergeklestirirken, glincel olarak
bilinen akimlara veya bir anlayisa bagl kalarak gerceklestirmek yerine tamamen 6zgiin ve

kendine has bir fenomenvii halinde gerceklestirmistir (Siirer, 2015).

Boylelikle Anselm Kiefer’in eserlerinde kullanmis oldugu materyalleri ve anlatim bigimi,
bulundugu dénemin yaygin akimlarinin ve sanat arayislarinin istiine ¢ikmistir. Eserlerini
gerceklestirdigi ve sergiledigi donemlerde, ¢evresindeki insanlarin elestirileri karsisinda
kendini agiklamak yerine, yeni eserlerini lireterek kendini aciklamis ve cevresindekilere

kabul ettirmistir (Yardimci, 2016).
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Anselm Kiefer, Ikinci Diinya Savasinda yasanmis olan konulara kars1 duyarsiz kalmamustir.
Aslina bakarsaniz Anselm Kiefer yasamis oldugu, gezmis ve gormiis oldugu her yer ve
O0grenmis oldugu hicbir bilgiye kars1 duyarsiz olmamistir. Ancak Kiefer’in hissetmis oldugu
duygular1 eserlerine aktarma bicimi alisila gelmis bigimlerden fakli oldugu icin belirli
donemlerde sorunlar yasamistir. Kiefer’in eserlerinde gordiiklerimiz, kullandig1 bi¢im ve
islup, Anselm’in aklindan gegenlerin aynen gostergesidir. Anselm Kiefer’in karakterindeki
diirtistlik ve gergekcilik zaman igerisinde cevresindekiler tarafindan saygi gormiistiir.

Anselm Kiefer eserlerini cesur ve korkusuz bir bigimde gerceklestirmistir (Yildirim B. ,
2021).

Sekil 4.3: Anselm Kiefer, “Shulamite”, 1983, Tuval Uzerine Yag, Emiilsiyon, Graviir, Gomalak, Akrilik
Boya, Saman, 541 x 368,3 cm, Doris ve Donald Fisher Koleksiyonu, SFMOMA, San Francisco, ABD

Kaynak: (https://smarthistory.org/anselm-kiefer-shulamite/)
Kiefer tiim bu ¢abalarmin yani sira Almanya’nin genel toplumunda 6nemli bir yere sahip
olan Ikinci Diinya Savasindan arda kalan ruh halinin ve bunlara ek olarak Yahudiligin
Ogretileri olan dini inanglarini, mitlerini ve kabala gibi derin ve toplum nezdinde 6nemli
yerlere sahip olan konular1 yapitlarinda esin kaynagi olarak kullanmakla birlikte eserlerinde

de yansitmistir (Ozcan, 2021).
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Temelini varolusun olusturdugu mitler ve inanislar Kiefer’in eserlerinde oldukga fazla yer
tutmaktadir. Arayislarini zenginlestirebilmek adina seyahatler gergeklestirmistir. Boylelikle
daha fazla toplum hakkinda bilgi edinmekle kalmamis konulari ve yasamis oldugu ¢evresini
eserlerine daha farli imajlarla ve formlarla aktarmistir (Isgdren, Bayburtlu, Oznaz, & Acar

Biiyiikpehlivan, 2018).

Sekil 4.4: Anselm Kiefer, “Haghas ve Bellek”, 1989, Kursun, Cam, Hashas Bitkisi, Demir.

Kaynak: (https://fromhilltosea.com/2013/06/29/the-poppies-are-in-the-field-pattiesmuir-26th-june-2013/)

Anselm Kiefer, glinlimiizde ¢cagdas sanat anlayisi ile eserler veren, tuvale aktarmis oldugu
eserleri ve kullanmis oldugu materyaller agisindan doneminde farkli bir yere sahip olan
sanat¢idir. Gorsel sanatlar alaninda farklilik igeren, tematik anlamdan zenginlik igeren
eserler gerceklestiren sanatcilar arasinda yasayan en iyi drnekler arasinda yer almaktadir

(Tanpolat, 2015).
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5. DOGAL NESNELERIN AKSESUARA DONUSTURULMESI

Insanlarmn artik istedikleri her seyi ¢cok rahat ve kolay bir bicimde iiretip-tiiketebildigi bir
donemde yasamaktayiz. Bu durum her yeni donem igin eskisini yok sayarak yenisini
kabullenme ya da eskiyi bertaraf edip yeni olani esas alma durumunu meydana getirmistir.
Bu durum insanlarin sanat anlayigina, hatta sanatgilarin sanat yapitlarini olusturma
agsamasina kadar tesir etmistir. Bu boliimde 6nceki basliklar altinda agiklamistir. Bu baslik
altinda teorik aciklamadan c¢ok giinlimiizde olduk¢a yaygin bir bicimde kullanilan
aksesuarlarin tiretiminde kullanilan farkli dogal nesnelerden tiretilmis aksesuar drneklerine

yer verilecektir (Yildirim B. , 2021).

Giliniimiizde aksesuar sanat¢ilari artik alisilagelmisin disinda dogal nesneler kullanarak yeni
tasarimlar gerceklestirmektedir. Aslinda ¢alismanin ilk basliginda tarih 6ncesi donemlerde
kullanilmakta olan dogal nesnelerin, kullanim amaglarina ve hizmet ettigi unsurlarina kadar
aciklanmistir. Ancak bu bolimde giiniimiizde gercekten birincil ihtiya¢ olarak degil,
stislenme amacina hizmet eden ve bu amagcla tasarlanmis aksesuarlarin 6rneklerine yer

verilecektir (Simsir, 2018).
5.1 CECA GEORGIEVA

Bulgaristan kokenli tekstil sanatcist olan Ceca Georgieva, sadece tekstil alaninda degil,
dogal malzemeleri ustalikla kullanmasiyla heykel ve aksesuar alaninda da eserler tiretmistir.
Kendi bulundugu boélgenin iklim sartlarinda kolaylikla elde edebilecegi tiirden dogal
malzemeleri kullanarak, birbirine birlestirme konusunda uyumlu seklide bitkileri tercih
ederek sanat eserlerini olusturmaktadir. Dogay1 ustaca kullanan Ceca Georgieva, iiriinlerinin

tiretiminde bastan sona dogal malzemeler kullanmaktadir (Oyman, 2012).
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Sekil 5.1: Aga¢ Yapraklari.

Kaynak: (https://www.livemaster.ru/topic/102059-svezhaya-zelen-ukrashenij-ot-ceca-georgieva)

Sekil 5.2: Aga¢ Yapraklari.

Kaynak: (https://www.livemaster.ru/topic/102059-svezhaya-zelen-ukrashenij-ot-ceca-georgieva)
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Sekil 5.3: Kurumus Agac Yapraklari.

Kaynak: (https://www.livemaster.ru/topic/102059-svezhaya-zelen-ukrashenij-ot-ceca-georgieva)

Sekil 5.4: Kurumus Agac Yapraklari.

Kaynak: (https://www.livemaster.ru/topic/102059-svezhaya-zelen-ukrashenij-ot-ceca-georgieva)
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Sekil 5.5: Kurumus Bitki.

Kaynak: (https://www.livemaster.ru/topic/102059-svezhaya-zelen-ukrashenij-ot-ceca-georgieva)

5.2 ANDY COOPERMAN

Tasarimlarinda organik nesneler disinda herhangi bir nesneyi tercih etmeyen sanatgr Gorsel
54’te verilen tasariminda, ana malzeme olarak kizilagaci tercih etmistir. Ek olarak bronzu
ve tag olarak inciyi tercih etmistir. Kullanmis oldugu agacin dogal halini bozmak
istemeyerek, inciyi ortasina oturtabilmek adina bronz telden bir g¢er¢eve yaparak, tasi

ortasina yerlestirmistir (Duru Buldum & Nas, 2021).
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Sekil 5.6: ‘“Tum’, Bronz ve Kizilaga¢ Bros.

Kaynak: (https://www.andycooperman.com/)

Andy Cooperman tasarlamis oldugu takilarda, oldukga fazla dogal nesne kullanmaya ve
kullanmis oldugu dogal nesnelerin tahrip edilmeden islenmesine olduk¢a 6zen gostermistir.
Ayrica kullanmakta oldugu dogal nesnelerin insanlar ile daha fazla biitiinlestigini ileri
stirmistiir. Ayrica dogada bulmus oldugu nesneleri islemeden kullanmaya 6zen gostermistir.
Tasarlamis oldugu iirlinleri tamamiyle el iiretimi yapmaya Ozen gostermistir.
Makinelesmeme konusunda olduk¢a dikkatli ve titiz davranmistir. Tasarimlarinda seri

tiretime karsi el emegi ve 6zel tiretimler yapmaya ¢aba gostermistir (Ertan, 2022).
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Sekil 5.7: ‘Kirpi Tiiyii ve Bronz Bros’.

Kaynak: (https://www.andycooperman.com/)

5.3 ALBERT VIGAN

Tasarlamis oldugu tiriinlerde dogal ve organik nesnelere dikkat eden bir diger sanat¢1 Albert
Vigan’dir. Gorsel 56°da verilmis olan fotografta, kemikten yapilmais bir tarak goriilmektedir.
Ancak detayli bir sekilde incelendiginde ve motiflere bakildiginda, taragin iist kismi kus
seklindedir. Ayrica tarak formundaki kemige ve hatta kusun gagasi olarak tabir edilebilecek
kismina yakut tas islenmistir. Sanatginin kemik tercih etmesinin en biiyiik sebebi kolay

sekillenebilmesi ve malzeme olarak dayanikli olmasidir (Karabulut, 2019).
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Sekil 5.8: ‘Boynuz Tarak’, 1900.

Kaynak: (https://se.pinterest.com/pin/410531322257078551/)

5.4 RAMONA SOLBERG

Gorsel 57°deki her iki kolyede incelendiginde samanik detaylar goze carpmaktadir. Sanatgi
tasarimlarinda, hazir bulunmus dogal ve organik nesneler kullanmay1 tercih etmektedir.
Kuyumculuk {izerine egitim alan Ramona Solberg tasarimlarinda dogadan ilham almaktadir.
Sanatc1 kimligi ile hayat1 boyunca aksesuar iiretimine yani kuyumculuk alaninda eserler

vermistir (Gargi, 2000).
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Sekil 5.9: Glimiis, Fildisi Saman Kolyesi, 1985.

Kaynak: (https://www.craftinamerica.org/artist/ramona-solberg/)

5.5JULIE DECUBBER

Fransiz asilli sanatg1, hurda degerindeki porselen formlarindaki tiriinleri tasarimlarina gore
sekillendirerek kendisinin olusturmus oldugu tasarimlar ile bilinmektedir. Goze hitap eden
zarif ve giiniimiiz estetik algisina uyan tasarimlar olusturabilmek adina basta seramikei,
kuyumcu ve tase1 iiretim ve isleme teknikleri konusunda kendini gelistiren Fransiz sanatci,

2014 tarihinden itibaren kendi atdlyesinde seramikten diretilmis takilar iretmektedir
(Decubber, 2023).
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Sekil 5.10: Julie Decubber’in Cagdas Seramik Takilarindan.

Kaynak: (https://juliedecubber.com/)

5.6 GESINE HACKENBERG
Alman asilli Gesine Hackenberg yasamin1 Hollanda’da siirdiirmektedir. Direkt olarak kendi
el yapim1 seramik aksesuarlarin yani sira, hazir, daha 6ncede islenmis seramik tabaklar ile

altin, giimiis gibi degerli madenleri birlestirerek olusturmus oldugu aksesuarlar ile

taninmaktadir (Hackenberg, 2024).
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Sekil 5.11: Gesine Hackenberg’m Cagdas Seramik Takilarmdan Ornekler.

Kaynak: (https://gesinehackenberg.com/)
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6. SONUC

Aksesuarlar tarihi incelendiginde, temeli insanlarin birbiri ile iletisim kurmaya baglamasina
dayanmaktadir. Insanlar kendi aralarinda ve ayn1 zamanda manevi olarak tanrilar ile iletisim
kurmak i¢in dogal nesnelerden yapilmis aksesuarlar: ge¢miste var oldugu gibi giiniimiizde
de kullanmaktadir. Bu durumu detayli bir sekilde inceledigimiz zaman giiniimiizde yeni bir
sey gibi goriinse de aslinda daha 6nceleri yapilmis ve kesfedilmis bir aragtir. Yeni diye tabir
edilen aslinda bir 6nceki {irliniin ya da icadin iistiine yenisinin eklemesidir. Bu durum g6z
ontinde bulundurularak, literatiir kisminda deginmis oldugumuz sanat akimlar1 bir biitiin
olarak degerlendirildiginde birbirinin modern bir kopyasi oldugu anlasilacaktir. Aksesuarin
tarih Oncesi donemlerde dini ve manevi anlamda iletisim aract olarak kullanmalari
birbirinden farkli goriinse de sanat akimlari incelendiginde her bir sanat akimi bir iletisim

araci olarak, yani sanatgilarin kendilerini ifade etme araci olarak kullanilmistir.

Sanat her donem temsilcisi tarafindan, sosyal ¢evresinin kendinde yaratmis oldugu konulart,
olaylar1 ve yasadiklarini aktarma konusunda bir iletisim aracit olarak kullanilmistir.
Giintimiize gelindikge insanlar sanati daha ¢ok genel kabul gormiis tekniklerle degil de daha
farkli metotlarla ve materyaller ile kullanmayi tercih etmistir. Tez konusunu temsil etmesi
acisindan ve tez ¢alismasinin konusu kapsaminda plastik sanatlar alaninda 6rnek olabilmesi
adina Anselm Kiefer’m iki biiyiik eseri tercih edilmistir. Anselm Kiefer’in bir diger tercih
edilme sebebi ise Ikinci Diinya Savas1 zamaninda dogmasi ve savasin yaratmis oldugu kriz
ortaminda yetismis olmasidir. Ayrica yasamis oldugu bu siireci ileriki zamanlarda sanat
yapitlariyla izleyicilere aktarmistir. Sanat yapitlarinda kullanmis oldugu materyal
bakimindan dogal nesne olmasi ¢aligmalarinin daha fazla ses uyandirmasina neden olmustur.
Anselm Kiefer ayni zamanda temsil etmis oldugu sanat akimlar1 acisindan
degerlendirildiginde dogal nesneler kullanimi ve farkli metotlar ile alaninda 6ncii olma

ozelligi tasimaktadir.

Tez c¢alismasinda incelenmis olan dogal nesnelerin aksesuar yapiminda kullanilmasi,
giinlimiizde oldukg¢a yaygin kullanilmaktadir. Ancak literatiir kismi degerlendirildiginde,
aslinda bu durumun yeni bir sey olmadigi sadece kullanilan materyallerin daha farkli

amaglar i¢in kullanildig tespit edilmistir. Sanat akimlar1 agisindan degerlendirildiginde ise,
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sanat akimlarinin temsil ettigi sosyal ve siyasal konulari ise aktarabilmek i¢in kullanmis

olduklart materyallerde dogal nesne kullanimi1 dikkat ¢ekmistir.

Dogal nesnelerden malzeme kullanarak aksesuar yapimmi donemler halinde
inceledigimizde ise, her déonemin kendine has sosyal sorunu oldugunu gérmekteyiz ve 0
sorunlara karsi dogal nesneler kullanarak aksesuar iiretimi yapilmistir. Giiniimiizde
kullanmak istenilen dogal nesnelerin orijinal formlarini bozmama konusunda bir ¢aba ve
gayret oldugu sonucuna varilmistir. Ancak arkeolojik kazilar sonucu elde edilen organik
nesnelerde boyle bir ama¢ olmadig1 sonucuna varilmistir. Teknolojinin gelismesi ve Sanayi
Devrimi ile insanlar her seyin dogalini ve islenmemisini istemektedir. Bu durum basinda da
belirttigimiz gibi her gelecek donem ve yenilik bir dncekine tepki olarak ve eskisinin iizerine
bir sey eklenerek ilerlemeye devam etmektedir. Tez ¢aligmasinin konusu giiniimiiz aksesuar
tasariminda dogal nesnelerin kullanimi, her donemde canliligini korumustur. Sadece farkli

formlarda ve farkli anlamlarda kullanilmaya devam edilmektedir.

Bu tez ¢alismasinin sonraki yapilacak calismalara referans olabilecektir. Ayrica sanat
yapitlarinda dogal nesnelerin kullanimi iizerinde tez caligmasi yapacak kisilere, dogal
nesnelerin kullanildiklar1 alandaki anlamlari, neyi temsil ettikleri konusu hakkinda

degerlendirme yapilmasini ve incelenmesini 6nermekteyim.
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