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Tez icindeki batun bilgilerin etik davranve akademik kurallar ¢ercevesinde elde
edilerek sunuldgunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak teazan bu
calsmada bana ait olmayan her turlu ifade ve bilgineyr&ina eksiksiz atif

yapildgini bildirir ve taahhit ederim.
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OZET

Yuksek Lisans Tezi
GUNUMUZ KUTAHYA CINICILIGINDE CINi SANATCISI MEHMET KOCER

Ayse Sema BARDAK
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisu
Sanat ve Tasarim Anasanat Dall

Dansman: Do¢. Ruhi KONAK

Bu aragtirmada Gunumuiz Kutahya ¢iniginin énemli isimlerinden olan Mehmet
Koger ‘in hayati ve Kutahya cinicfiine katkilari incelenngtir. Ayrica Mehmet
Koger’in eserleriznik ¢inilerinin kompozisyon 6zellikleri bakimindamcelenmitir.

Mehmet Kocer kendine has Uslubuyla gietiligi eserleri ve gitimci kimligi ile
Kitahya c¢ini sanatinin getiriimesine 6nemli katkilar sunmgtur. Koger, eserlerinde
geleneksel cizgileri koruyup gslirerek 6zgunlglu yakalamgtir. Bu nedenle
Gunumuz Kutahya ¢ini sanatinda 6énemli bir yeresgahi

Anahtar Kelimeler: Mehmet Koger, Kutahya, ¢ini
2021, 137 Sayfa



ABSTRACT

MSc. Thesis

TILE ARTIST IN CONTEMPORARY KUTAHYA T ILE MEHMET KOGCER

Ayse Sema BARDAK
Kastamonu University
Institute for Social Science
Department of Art and Design

Supervisor: Assoc. Prof. Dr.Ruhi KONAK

In this research, the life of Mehmet Kocger, ondghe important names of Kitahya
tile making, and her contributions to Kitahya tilere examined. In addition,
Mehmet Koger's Works were examined in terms of ¢benpositional features of
Iznik tiles.

Mehmet Kocer made significant contributions to deelopment of Kitahya tile art
with her works he developed with her own style ded identity as an educatur.
Koger has attained originality by preserving angedigping traditional lines in her
works. For this reason, it has an important pladeday’s Kutahya tile art.

Key Words: Mehmet Kocer, Kitahya, tile
2021, 137Pages
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ONSOZ

Mehmet Koger, ginimuiz Kutahya c¢inigilnde sanat agisindan énemli isimlerinden
birisidir. Sanat¢i her Usluptan zengin formgit}# gi olan motif ve desen givine
sahiptir. Birbirinden farkli Gsluplarda ¢cok sayi@seri cini sanatinin geleneksel
motiflerini, desenlerini, kompozisyon 06zelliklerinjorumlayarak ve kendine has
tarzini eserlerine yansitarak cini sanatina yekisbacilar kazandirmayi barmstir.

Bu bglamda Klasik Donemiznik cinilerinin kompozisyon ilkeleriyle benzer
Ozellikler tgimaktadir. Sanatcinin bireysel eserleri ve AltimiGl dekor atélyesi
icin tasarimladil eserlerinin bir boliumi dinya mizelerinde ve dasdeksiyonlarda
yer alaniznik benzerleriyle karlastirilarak form, motif, desen ve renklendirme

programlari agisindan incelergwe degerlendiriimeye cagilmistir.

Tezimde bana desteklerini hi¢ esirgemeyen ailenaynS Mehmet Kocger'e ve

dansmanim Dog¢. Ruhi Konak’a tiim yardimlarindan étiriekdtr ederim.

Ayse Sema BARDAK
Kastamonu, Haziran, 2021
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1. GIRIS

1.1. Kuramsal Cerceve

Islam 6ncesi ve sonrasi Turkgeafyasinda kirmizi, beyaz ya da fritli bunyelerdé s
tugla, diz cini, lister, minai, mozaik, renkli sir g alti tekniklerinin uygulang
geleneksel Turk desenlerini Gzerinde bulundurah saramiklere ‘gini’ denir. 19.
yuzyilla kadar mimari seramiklere ‘& kullanim seramiklerine ise “evani”
denilmistir. Cini kelimesinin kdkenine ijkin cssitli tartismalar var olsa da bu
kelimenin “evani” ve “kai” kelimeleriyle ifade edilen Urin yelpazesinin galarak
kullanildigi séylenebilir.

Ik cini orneklerinin ortaya ciki M.O. 3000'li yillarin ik yarisinda, Misirda
bulunan Sakkara mezar piramitlerine kadar uzanmdaki@uran Bakir, 2002, s.
573). Misirhlar bu anitsal yapilar firuze renkinilerle bezemitir (Oney, 1987, s.
13). Mezopotamya’da ¢ininin goudan d@gruya mimari igaatta sirl tgla halinde
kullaniimasi Asur'da M.O. 12. yiuzyilda gamis ve M.O. 6. yiizyilla kadar devam
etmistir (Andrea, aktaran Yetkin, 1986, s. 12). Balgllih Istar Kapisi,
Mezopotamya ¢ini sanatinin gegmiuzanan érneklerindendir (Turan Bakir, 2002, s.
573). Renkli sirli ve kabartma figlrli glalarla kaplanmy olan Istar Kapisi bugin
Berlin'deki Pergamon Museum’da sergilenmektedirrikA 2007, s. 27). Elam
krallari iran’da M.O. 12.-9. yiizyillar arasinda Susa’dakirlesii figlrlii cinilerle
suslemglerdir. Bu gelenek M.O 404-358 yillari arasinda Aktenid saraylarinda da
kabartma figurlu cinilerle surdarlngtiir (Oney, 1987, s. 13). Biytlskender’in
M.O. 4. yizyilda bu (lkeleri ele gecirmesinden sorsirli duvar karo ve fila
yapimina rastlanmamaktadir (Arik, 2007 s. 27).

Islamiyet'ten ©6nce Uygur mimarisinde sirli gtalarin  mabetlerin  zemin
kaplamasinda kullanilgh yapilan kazilarda ¢ikan parcalardan aaaktadir (A.
Le. Cog, aktaran Yetkin, 1986, s. 15). Uygurlariestialik ve Kocosehirleri ile
Tarim 1rmg vadisinde yapilan agarmalar ve kazilar, bu bélgenin bir seramik
sanati merkezi oldiwnu gosterngtir (Esin, 1981, s. 119)idikut sehrindeki
harabelerde gri-mavi sirli glalara rastlanmgtir (Yetkin, 1986, s. 15). Sirli glalarin



bazisi, acilmy lotus ve inci dizisi motifleri ile suslenstir (Esin, 1981, s. 119).
Karahoto'da yapilan kazilarda da ortalarinda biezet ve k&elerinde ceyrek
rozetlerle sekillendirilmis tezyinati olan gri-mavi bir sirla kaph kare leldra
bulunmutur. (Yetkin, 1986, s. 15).

9. yuzyildaki c¢ini sanatinin ilk érnekleri ise HaliMutasim tarafindan EBdat'in
kuzeyinde, Dicle nehri kiyisinda, Abbasi ordusunda alan Turk askerleri icin
kurulan Samarraehrinde bulunmgtur (Oney, 1987, s. 15). Samarra’da bulunan bu
ciniler daha once teknik, renk, motif bakimindamzwi goralmeyen “lister”
cinilerdir (Arik, 2007, s. 27). Bu ciniler orijinale stilize desenleri ile ¢ini sanatinda
yenilik yaratmstir (Oney, 1987, s. 15). Samarra kazilarinda gimaif bulunamadyi

Icin bu yeni dUretimin nerede yapifalida kesin olarak belirlenemegtir. Rakka'da da
bu cinilere benzeyen ve 10. yuzyilla ait olmasi reotdl lister levhalara
rastlanmgtir. Ayrica Rakka'da 1924'dgsam’daki Fransiz Enstitisi’'nin gahasinda
bir seramik firini ortaya cikartilgtir (Arik, 2007, s. 28).

11. yazyilda Turkistan’da hukim siren Karahanlfamari eserlerinde az da olsa
cini kullanmslardir. Ayse Bibi Turbesi, Celaleddin Huseyin Turbesi ve Mugak
Atari Camii'ndeki firuze sirli gini ve tglalari ile mimariye renk katngtir (Oney,
2007, s. 14). Afganistan’da Gor Sultani Giyasedduhammed’in yaptirgs Cam
Minar'in kufi kitabesi (1153-1203) firuze ¢inileukaniimistir (Oney, 1987, s. 17).

Fotograf 1.1. Mugak-1 Atari Camii, turkuaz sirl kufi ekusagi (Oney, 1987, s. 36)

12. yuzyilda Afganistan’in Gazne kentinde Sultain Mesut tarafindan yaptirilan
Gazne Sarayr’nda 1957'de gtetilan kazilarda ilging ¢iniler bulunmgtur (Oney,
1987, s. 17). 12. yuzyila ait bu ciniler soyut aayvani ve tavus kabartmalariyla



desenlendirilmi olup, tek renkli sirl ¢inilerin d&sik bir kullanimini olgturur
(Oney, 1984, s. 123-141). Bu ciniler kahverengavimyssil, tek renk sirli ve sari
veya aclk kahverengi camurlu olup; hafif kabartngé#h tavuslar, kuyruklari palmet
yapral ile son bulan képekler, keci ve arslan figurletumi yazilarla suslenrtir
(Oney, 1987, s. 17).

Fotgsraf 1.2.Gazne Sarayi ¢inileri 1099-1015 (Arik, 206,730)

Iran’da Buyiik Selguklu Devleti zamaninda cinininl&nlimaya bgadigini gésteren
en eski drnek Damgan’da Abbasiler tarafindan ydatirve Selcuklularin restore
ettirdigi Mescid-i Cuma’nin (1058) minaresindeki firuzeliskufi kitabe kuwagidir
(Arik, 2007, s. 32, Yetkin, 1986, s. 15). 12. yidsu Buylk Selcuklu'da Rey,
Curcan, Kean ve Sava merkezlerinde luster teknikli cinileetiimistir. Yildiz
formlu lUster cinilerde gezegen sembolleri, safegi gelenleri, av hayvanlari, girift
ve kalabalik kompozisyonlarl8ahname, Kelile ve Dimne, Hamsa gibi hikayeleri
anlatan, av, sayaeglence sahnelerini canlandiran liister ¢iniler imatitir (Oney,
1987, s. 21-22). Buyuk Selcuklularin ¢é@m Sava ve Rey gibi merkezlerinde 12.
yuzyihn ikinci yarisinda ortaya ¢ikardiklari yehir teknik olan “minai” de gini
sanatindaki 6nemli ggnelerden birisi olmgtur (Ceken, 2007, s. 19).

Fotasraf 1.3.Buyiik Selguklu, minai teknikli kap (Oney)ds, s. 68)



Bluyuk Selcuklular 1157'de Harzeahlar tarafindan yikilngtir. Harzemgahlar’in
1220'deki Maol akinlariyla hakimiyetinin sona ermesi ile 13.zyilin son
ceyrasine kadar ¢ini sanatinda durgunluksgamstir (Oney, 1987, s. 17). Mol
akinlarindan kacan bir¢ok cini ustasi Anadolu’ydeggk Selcuklu cini sanatinin
gelismesine katki sgamistir. 1256-1335 yillarindéhanli Devleti’nin guiglenmesiyle
¢ini sanatinda buyuk geineler gordlmetir; bu gelsmeler 14.-15. yizyillardaki
Timur ve ozellikle de Anadolu Selcuklu cinilerinikdemistir (Oney, 2007, s. 15-
20). Selcuklularin Malazgirt Samaile Anadolu’ya yerlgmeleri ile ¢ini buytk bir
gelisme gostererek vagini giinimiize kadar surdiirgtiir. Anadolu’da M.O. 8 ve 6.
yuzyillarda Frigler hafif kabartmali, gnis toprak tGizerine ¢iniye benzer uygulamalar
yapmstir. Anadolu'da ilk sirh 6rnekler ise 10. yluzyilld8izans doneminde
yapilmstir. Turklerin Anadolu’ya gefiyle beraber mimaride cini kullaniminin
onemli 6lctide artngtir (Turan, 2018, s. 9).Sirl §la stislemenin esas olglumimari
yapilarda, firuze rengi ¢iniler, sislemeye renkakatinsurlar olarak kullaniimaya
baslanmstir. Siirt Ulu Camii'nin, minaresindeki sirli #lalar, Anadolu mimarisinde
sirl tugla kullaniminin ilk érneklerindendir (Yetkin, 1986, 148).Cami, mescit ve
medrese minarelerinde @anlukla firuze ve mor renkli sirli lalar kirmizimsi sirsiz
tuglalarla birlikte dikey, yatay, diyagonal geometitompozisyonlar, kgeli girift
kaff yazi kgaklari olwtururlar (Oney, 1976, s. 15).

Fotgsraf 1.4.Siirt Ulu Camii minaresi, 1129 (https-1)



Danismendli Nizameddin Yabasan'in Tokat'ta 1164'ten 6nce yap@rdgukur
Medrese Selcuklu déoneminin en eski kamu yapilannuédir. Ana eyvanda firuze
sirli altigen ve dikdoértgen tek renk sirli levhaladunmaktadir (Arik, 2007, s. 39).
Tek renkli sirli ciniler Selguklu devri yapilarinig bezemelerinde kullanilstir.
Firuze renk hakim olmakla beraber mor, kobalt mawis yesil renkte sirlar
kullaniimistir. (Oney, 1987, s. 45). Tek renk sirh ginilenhearay ve kgklerde, hem
de dini ve kamusal yapilarda kullaniftnr (Bozer, 2007, s. 197). Bu ciniler kare,
dikdortgen, altigen ve Ucgesekillerde olup sirli tilaya benzegekilde, fakat daha
kaliteli sarimsi kil renginde astarsiz sert cimhgau ile Gretilmitir (Oney, Erginsoy,
1988, s. 84). Tek renk sirli ciniler beraberindeskba tekniklerle birlikte
kullaniimistir.

Cini mozaik teknii Anadolu Selcuklulari devrinde ggfirilmis, daha sonrdran’da
IIhanlilar devrinden itibaren en ¢ok uygulanan ¢&kinigi olmustur (Oney, Erginsoy,
1988, s. 87). Anadolu'da ise Selguklu Dénemi’ndezaib ¢ini teknginin Konya,
Kayseri, Sivas gibi merkezlerde enshali ornekleri verilmgtir (Demiriz, 2002, s.
563). Firuze, mor, yd, lacivert renkte sirlanngilevhalardan istenen 6rge gore
kesilmis parcalarla dekoratif kompozisyonlar giurulmus; kubbe ici, kemer, gj
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duvar ve mihraplar suslengtir.

W 59 i ,g.,ﬁ?fa
ya Sircali Medrese, 1242 (Arik, 20083

Fotograf 1.5.Kon
Anadolu Selcuklu ¢ini mozaik teknikli mihraplar Ash@lu’nun islam mimarisine
getirdigi buyuk bir yeniliktir. Erken mihrap érneklerindade ve geometrik desenler

hakimdir. Konya Alaeddin Camii'nin (1220-37) zengfisli mihrabi erken devrin

istisnai orngidir. 13. yuzyilin ikinci yarisinda geometrik detem bitkisel desenler



hat yazili seritler bollgir (Oney, 1988, s. 89). Dini yapilarda geometrik
kompozisyonlarin yani sira rumi ve palmet gibi doybitkisel motiflerle
zenginlatiriimis kivrik dalli stslemeler ile kufi ve silis yazikarlyapiimg
suslemelerde 6nemli bir yer tutmaktadir (Yetkin829s. 329). Mozaik tekgi, 15.
yuzyilin ortasindan sonra ¢ok az kullangtmi Son uygulamalarindan biri
Istanbul'daki Cinili Kgk'iin eyvanidir. Burada hatai, rumi ve kufi yaziroilikte
kullanildigi  zengin bir kompozisyon ofturulmustur (Demiriz, 2002, s.
564).Anadolu Selcuklu Saray cinilerinde minai, &isisir alti ve tek renk sir olmak
Uzere cgitli teknikler uygulanmgtir. Selcuklu saraylarinda kullanilan zengin figiirl
lister ve sirath tekgindeki yildiz ve hageklindeki levhalar form bakimindan Rey
ve Kean'dakilere benzerdir (Yetkin, 1986, s. 195). Konialicaslan Kgku
cinilerinin Ustun teknik Ozellikleri, figiirlerin smedils tarzi, iran'daki 12. yuzyil
Blyuk Selcuklu “minai” ¢inilerinin teknik ve stile cok benzemektedir (Arik, 2007,
s. 230). Minai tekrdinin mimaride kullanimi bugin icin sadece Konyai&aklan
Koski'nde (1156-1192) gorulmektedir. (Bozer, 2007,187). Konya Kilicaslan
Koski'nin minai tekngi ile yapilan cinilerinin camuru sert sari renkiemince ve
yogundur. Camurunda Bkyici madde olarak alkalili kire¢ kullanilgtir ve kugun
yoktur (Yetkin, 1986, s. 163).

(Arik, 2000, s. 33)

Sir alti ise yildiz-hagvari ¢ini grubunda en yaytgknik olan luster tekgi, en bol
ornekleriyle Kubad Abad'da daha az olarak dgedisaraylarda gorilur. (Bozer,
2007, s. 197). Kubad Abad sarayindaki tim sinatitister seramikler Suriyéran,



Irak'ta Selcuklu zamaninda gt parlayan teknik, renk, kompozisyon ve tema
repertuarina sahiptir (Arik, 2007, s. 328).

P

by

Fotosraf 1.7.KubadAbad Sarayi luster teknikli ¢inilefir(k, 2000, s. 124)

Anadolu Selguklu Devleti'nin Koseda Savai'ndaki (1243) mglubiyetiyle
Anadolu'daki Mgol tahribati iktidar bglugu yaratmg ve 1308'de Anadolu
Selguklulari tamamen son bulgtur. Anadolu Selcuklular’nin yikilma sirecindeki
iktidar baslugu Turkmen beylerinin Gamsiz kalmasina ve Anadolu’da Beylikler
doneminin bglamasina neden olmgtwr (Yazici, 2007, s. 70-74). Bu beylikler
kurulduklar bélgelerde 14. yuzyil sonlarina kabetirli bir giice sahip olmy 15.
yuzyila gelindginde gic dengeleri geerek Osmanlilar Anadolu topraklarinda

hakim olmaya bdamistir.

Beylikler donemindeki ¢ini Gretimleri Anadolu Selgu donemi sirli tgla, cini
mozaik, tek renk sirl ¢ini Uretimlerine benzerridkve kompozisyon 6zellikleri ile
devam etmytir (GOok Gurhan, 2007, s. 204). Selcuklu oOrnekldeiki geometrik
kompozisyonlar, rumiler ve hatayiler kullanilmayavdm edilmg ancak yazi ve
girift kompozisyonlar ikinci planda kalsgtir. (Kése, 2014, s. 12). Beylikler dénemi
renkli sirl cinileri, Selcuklu 6rneklerinden dalraalist cicek, yaprak, 6zellikle
sakaylk ve sarmgk gibi bitkisel desenlerlesienmistir. Kufi yazi seritleri yerini
sultse birakir. Genellikle sulis yazilar, laciviézerine beyazla, kafi yazilar ise sari
ile islenmistir (Oney, 1976, s. 64). Renklerde sarisiyebeyaz ve mor rengin
egemenlkgi gorulir. Bu dénemin cinileri, kirmizi camurlu,tassiz ve tek renk sirla

yapilmstir. Sirlarda kwun miktar fazladir (Kése, 2014, s. 12). Bu doneaiteen



onemli eser Begehirdeki (1297-99) krefoglu Camii'dir. Esrefoglu Camii mozaik
¢inili mihrabi sirh tgla ve mozaik cini ile kapli kubbesi Selgukkgili gini devam
ettiren bir abidedir (Yetkin, 1986, s. 125).
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Germiyanglu Beyligi doneminde imar edilen Vacidiye Medresesi, Kitatigki en
eski cinili yapidir. Medresenin ¢inili kismi ana vepda gorilen muderris
sandukasindadir. Ciniler alti ¢&i yildiz formunda ve luster tekqiile yapiimstir.
Yildiz ciniler rumi ve palmetli kivrik dal sistenile sislenmy olup, tam ortasinda
kus figirt bulunmaktadir (Yetkin, 1986, s. 142). Liigeknikli bu ciniler, camur ve
sir Ozellikleri ile Kubad Abad lusterli ¢inilerineaglanan, Kitahya igin tek drnektir
(Sahin, 1982, s. 115).

Fotggraf 1.9. Kuitahya, Vacidiye Medresesi cinileri, Kiiya Cini Mizesi (Kagmaz,
2008, s. 11)



Kiatahya Kugunlu Camii (1377) minaresinde gortlen tek renki guglalar, sir ve
camur Ozellikleri ile Beylikler donemi ve Erken Oanhi cinileri ile benzerlik
gosterir. Bu tek renk sirli glalar Katahya cinicilerinin ilk Gretimleridir Sahin,
1982, s. 115). Bu déneme aigdr 6nemli bir yapida Il. Yakup Bey'in Kitahya’'daki
Turbe’sinde kullanilan c¢inilerdir. TUrbe cinilerilacivert ve firuze renkli altigen

plakalar ve rumi kompozisyonlardan gturulmustur (Gulagti, 2011, s. 35).

Fotaograf 1.10.Kltahya, Il. Yakup Bey'in TUrbesi detayi(@cti, 2011, s. 34)

14. ve 15. yuzyil Beylikler ve Erken Osmanl ¢ianati 13. yuzyil Anadolu Selguklu
ve 16. yuzyll Klasik Osmanl dénemi arasinda kogiirevi Ustlenmytir (GOk
Gurhan, 2007, s. 210). Beylikler ve Erken Osmadheaminde Selcuklularin tretim
merkezi olan Konya bir stre daha c¢ini Uretim merl@maya devam etrgiir. 14.
yuzylldan itibaren Osmanli Beylinin etkisiyle de iznik ile beraber Bursa ve
Kitahya’'da ¢ini ve seramik tretim atolyeleri kurugtur (Oney, 2007, s. 35).

Osmanli Devletinin kuruku ile siyasi ve kulttrel merkezin Bursa'ygtamasi, 15.
ylzyildan itibaren 18. ylzyila kaddznik'in oncelikli cini tGretim merkezi olarak
kullaniimasini sglamistir (Yetkin, 1986, s. 201). Bu donemde ayrica KytgtBursa

ve Istanbul gibi cgitli merkezlerde de ¢ini Gretimi yapilguir (Oney, 1976, s. 63).
iznik ile ¢gdas olan Kiitahya atolyeleri bu donemde yardimci Uretimerkezi
olmasinin yaninda uriin ve hammadde temini goredéniistlenmyi fakat iznik’in
teknigine ulgzamamgtir (Oney, 1987, s. 25). Bu durum, boélgede sanatin
surdurdlmesinde halka hitap eden eserlerin tUresirm@nucunu dgurmustur. Ancak
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Iznik'in 6nemini yitirmesinden sonra Kitahya'nin icganati dger kazanmaya ve

saraydan sipagier almaya bglamistir (Cini, 2002, s. 23).

iznik'te yapilan bilimsel asgiirmalar D@u Roma-Bizans donemindeki kirmizi
camurlu ve ¢gu kus figurli tek renk sirli seramik Uretiminden sonkasa suren
Selcuklu egemerdinde de seramik Uretiminin devam giti gdstermektedir
(Altun, Demirsar Arli, 2008, s. 23Tnik cini tretimi 14. yuzyildan itibaren farkl
dekor tekniklerine, motif ve kompozisyonlara sahig€irmizi camurlu en erken c¢ini
grubu astar boyama (slip) tekmdeki tretimlerdir (Findik, 2002, s. 606). Kirmizi
camurlu Uretimleri; sgraffito, slip ve Miletii olarak t¢ farkh Uslup ve teknikle
nitelendirmek mumkundir. Kirmizi camurlu cinilerdincelikli olarak sgraffito
teknigi uygulanmgtir. Bu grup ciniler, astar Uzerine ince uglu firga desenin
cizilmesi yapilmgtir. Sgraffito teknikli ciniler; sir akitmali ya dauhtelif renklerde
sirlanmg olarak goralur (Bilgi, 2009, s. 23).‘Miletii olarak bilinen cinilere benzer
parcalar, Selcuklu Uslubunda figurli sgraffito tegamdeki parcalarla yan yana,
Alacahoyuk yakinlarindaki Kalehisar'da da ortaykagimistir. Bu parcalar tekgin
14. yuzyll balarinda, Osmanllarla birlikteiznik'e getirilmis olabilecgini
gostermektedir (Atasoy, Raby, 1989, s. 82). Milatciniler kirmizi camurlu, beyaz
astarliseffaf ya da turkuaz sirlidir. Form olarak derin koformda kéaseler, gegi
kenarll tabaklar yaygin kap tipleridir (Findik, 20&. 238). Desenlendirmede soyut
cicekler, rozetler, yapraklar, yelpazekilli dallar, geometrik motifler radyal yollar
kullaniimistir (Bilgi, 2009, s. 23).

}- T "'ll-__,.ﬂ.'
Fotograf 1.11.Sadberk Hanim Muzekinik Milet isi kase (Bgdaycl, 2018, s. 12)
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Milet tipi cinilerin erken ve ge¢ uygulamalari kaoji gostermektedir. Y@l tek
renkli Milet tipi ciniler iznik’'te bilinmeyen bir grup olarak bulunmgtur. Milet isinin
bilinen motiflerinin yani sira kaba ve 0zensiz beggiygulamalar 16. yizyil sonu
hatta 17. yuzyilda Uretilmiolabilirler (Findik, 2002, s. 608). 14. yuzyilintaarinda
Iznik gibi Kutahya’da da beyaz astarli kirmizi calmgigrafitto teknikli ‘Milet isi’
uretimler yapilmgtir (Yolal, 2007, s. 23).

Fotasraf 1.12.Kltahya 14.-15. yy. Milegiikase parcasi (Kirkman, 2005, s. 41)

1979 yiinda Kutahya’da Cumhuriyet Caddesi ve BalRaddesi'nin kestigi
noktada bir hafriyat sirasinda elde edilen sirli s1esiz c¢inilerin, bulunmasi
Katahya’'nin ikinci bir Gretim merkezi olgunu kanitlamaktadirSghin, 1981, s.
260). Kutahya'da 1420 ye kadar yapgnulabilecegi distinilen Milet si ciniler
Selguklu cinilerine daha yakin 6zellik gostermektéBaker, 1965, s. 156-157).

15. yuzyihin erken donemli tek renk sirli ¢inileAnadolu Selguklu ve Anadolu
Beylikler ¢ini gelengini devam ettirmektedir. Firuze, yi€ lacivert ve patlican moru
renkli ciniler genellikle altigen formda Uretilgherdir. Kirmizi camurlu bu ¢iniler
Iznik ve Kutahya'da uretilglerdir (Donmez, 2002, s. 586). Beylikler devri
cinilerinde karakteristik rengi ofturan kobalt mavisi ve mangan moru Selguklu
doénemi cinilerindeki tondadiriznik uretimlerinde renkler daha acik tonda olup,
sirlari daha kalindir (Paker, 1965, s. 157).

15. yuzyilda Erken Donem Osmanli ¢ini sanatindailgdren biyuk yenilik ‘renkli
sir teknigidir. Renkli sir tekngi 15. ylzyilldan 16. ydzyilin ortalarina kadar
uygulanmgtir (Gok, Gurhan, 2007, s. 220). Renkli sir tgknilimurlu c¢ini
sanatindan, Osmanli ¢ini sanatina ggtmi 1402 yilinda Timur tarafindan
Semerkant'a goturulen Bursali Nakkali bin Ilyas Ali, Semerkant'tan doginde

beraberinde getirdi Tebrizli ustalarla Bursa’'daki eserlerde renklr seknigini
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uygulamstir (D6nmez, 2002, 587). 15. yuzyilin ilk yarisingakli sir tekngindeki
cinilerin ilk 6rnekleri Bursa’da Y@l Cami ve Killiyesi'nde kayimiza ¢ikmaktadir.
Bordurlerden, tirbe ve caminin mihraplarindaki kaga desenlere kadar, killiyenin
cinileri bu tekngin ¢ssitli uygulamalaridir (Demiriz, 2002, s. 564).

Fotosraf 1.13.Bursa Ygl Turbe, renkli sir tekniklsemse (Yildirim, 2007, s. 277).

Bursa Yail Camii ve Turbe ¢inileri yeni renklerin ilavesewaturalist motiflerdeki
¢esitli gin artmasiyla ¢ini sanatini zengistiemistir (Yetkin, 1986, s. 147). Renkli sir
teknigindeki cinilerin son olarakstanbul’daki (1543)Sehzade Mehmet Tiirbesi'nde
uygulanmgtir (Demiriz, 2002, s. 564).

14. yuzyil sonu 15. yuzyil karinda Erken donem Osmanli ¢ini sanatinda, dzellik
Bursa,iznik Edirne eserlerinde suliis yazilar, geometriketider hatayi islubuna ait
motifler ve rumi desenleri hem bir arada hem ajarak kullaniimstir (Oney, 1976,
41-43). Bu dénemde rumi desenleri, mozaik cingegdrulen rumi desenlerine gére
daha Usluplgnis ve dal hareketleri, rumi formlar ginimuzde kullan desen
semalarina yakkamistir (Oney, 1987, s. 72). 15.yuzyildan sonra is@itér, farkli
stilizasyonla hayvan figurli gorinumlerinden tundiyluzaklamis; kokeni
algilanmayacaksekilde butin stsleme alanlarinda yer alan, farkh dekoratif
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karakter kazanmgtir (Yavuz, 2008, s. 13). Erken Osmanli doneminim ganatina en
onemli katkisi ise camur kalitesi ve farkli deserelkleri ile mavi- beyaz olarak
adlandirilan, sir alti teknikli ¢inilerin ortayakgnasidir. Bursa TimurgaHamami ve
Edirne Muradiye Camii c¢inileri mavi-beyaz siratekhikli 6zgin ilk érneklerdir
(Gok Giurhan, 2007, s. 210). Muradiye Camii, mihmalan da renkli sir tekpi ve

mavi-beyaz sir alti tek@indeki ciniler birlikte kullanilmgtir (Demiriz, 2002, s. 564).

——— -

Fotasraf 1.14.Edirne, Muradiye Camii mavi-beyaz pandrfiz, 2015, s. 70)

Erken Osmanl dénemi mavi-beyaz ¢inilerde renk &seth agisindan Uzakglo Cin
porselenlerinin  etkisiyle, palmet, rumisakayik, krizantem ve sarmélar
kullaniimistir (Gok Gurhan, 2007, s. 210). Beyaz sert camumlanseleni andiran
mavi-beyaz cinilerle yeni bir devir Bamistir. Kirmizi ¢amurlu ¢inilerdeki koyu
mavi bu grupta daha parlak olarak devam gimiSeffaf renksiz sir ¢ok ince parlak
ve temizdir (Aslanapa, 1969, s. 69).

Fotagraf 1.151znik, 15. ylizyll mavi-beyaz kase (https-2)
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15. ylzyll sonlarinda Baba Nakka yonettisi atdlyede cabmalarinda rumi ve
hataileri birlgtirerek olyturdusu Uslup ‘Baba Nakka tGslubu olarak adlandirilir.
Uslubun cigeklerinin bgica 6zellgi, yaprak uclarinin kivrilip, ice gou bikilerek,
yuvarlak bicimde ¢ boyutlu gérinime sahip olmaliarf Findik, 2002, s. 610). 15.
yuzyil mavi-beyaz cinilerin ilk drnekleri 1470-148@llari Fatih Sultan Mehmet
dénemine tarihlenmektediilk drnekler 15. yiizyil boyunca Orta B@da Cin mavi-
beyazlarina duyulan Beninin Urind olmakla birlikte bu donem cinilerindgn
etkisi Baba Nakkgaisinde enderdir (Turan, 2002, s. 77-79). Baba Ngaldaileri
bicimlerini ve bezeme Usluplarini, ¢inisthdaki Osmanl kaynaklarindan (maden
isleri) ve Cin porselenlerinden algrardir. Baba Nakkaisi ciniler Fatih Sultan
Mehmet Donemi'nde estetik Ppeni ve para yoninden seckin bir pazar igin
hazirlanmg olup Milet isi seramiklerden teknik olarak farklgekilde imal
edilmislerdir (Atasoy, 1989, s. 81, 82, 83). Baba Nakkénemi icerisinde mavi-
beyaz suslemeli kandiller 6n plana c¢ikmaktadir. |&Stiede geometriksekiller,
helezonlar, 6rgu bantlari, rumiler, glimlenmeler, hatailer, Cin tarzindakayik
veya nillfer cicekleri ile kufi ve sulis yazilarllkaniimistir (Ozyildirim, 2019, s. 46).
Mavi-beyaz donemde comlekci tornasinda veya géieeltle kaliplama tekgiyle
zengin ceitte ve farkli boyutlarda formlar dretilgtir. Bunlar diz veya cukur
tabaklar, ayakli-ayaksiz kaselergda gibi acik formlar bardak, sirahi, kavanoz, aski
top, vazo, divit, matarggamdan gibi kapali formlardir (Turan Bakir, 2007 289).
Osmanli Sarayina girmeye dimyan mavi-beyaz seramikler, Selcuklu gelgnden
uzak, sert beyaz hamurlu, kilyerine kuvargwaluklu, ince astarli, renksiz weffaf
sirhidirlar. Daha yuksek atie psirim, firinlama teknolojisinde de bir @gime isaret
etmektedir (Altun, Demirsar Arli, 2004, s. 239).

15. yuzyil sonlarindan itibaren Kitahya'da da giwye bglanan “mavi—beyaz
grup” Uretimleriznik’e paralel bir geim gostermgtir (Sahin, 1981, s. 270). Bu
donemin ilk mavi-beyazlariniiznik’te mi Kiitahya’da mi uretilgi konusunda uzun
sure bir yargiya varilamagtir (Atay Yolal, 2007, s. 24). Ancak Carswell'in 2%
tarihli strahi Uzerindeki, yazida Kutahya ibaresi tespiti Kitahya'da 15 yuzyilda
mavi beyaz tslubun kladigini kesinlgtirmistir (Ara, Carswell, Oney, 1991, s. 50).
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Fotograf 1.16.Godman Koleksiyonu, Kitahya Abraham imiaik (https-3

Kitahya’'nin bu dénem cinilerinin camuimnik’e gore daha pembemsi ve sir daha
kursunludur (Altun, Arhl, 2008, s. 241). Kitahya Kunlu Cami (1377) mihrap
uzerindeki, tek par¢ca mavi-beyaz ‘La ilahe illallglazisinin araliklar kivrik dallar,
lotus ve hatailerle doldurulngtur. Motif Ozellikleri gamur ve sir kalitesi ile 15

yuzyil mavi-beyaz grubu icinde yer aliSéhin, 1982, s. 115).

L . o 1. - .I.I g : ——

Fotgsraf 1.17.Kiutahya, Kyunlu Camii mavi- beyaz pano (Bilgi, 2006, s. 11)

Mavi-beyaz donemde kullanilan bir gba bezemede ‘Haligsii olarak adlandirilan
bezemedir. Bu bezeme tegnibeyaz zemin tzerine mavi veya siyah renkli ince
helezonlar yapilarak uygulanmaktadir (Oney, 1$7@,25). Helozoni kivrim dallar,
Ortac&in sonlarindaislam bezemesinde c¢ok yaygin kullangmm Osmanli
seramiklerindeki kullaniyi yontemi Kanuni Sultan Stleyman’ingrasinin tezhipli
zemini ile daha ¢ok benzerlik gosterir (Atasoy, 998108).
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Fotagraf 1.18iznik halic ki tabak (Atasoy, Raby, 1989, s. 166)

Halic isi cinilerin asil Gretim merkeziznik olmakla birlikte Kitahya'da da Gretimi
oldugu kabul edilir. Bugiiningiltere’de British Museum’un Godman Koleksiyonuna
ait bir surahi Kitahya’'da “Hali¢csi” tipinde objenin boyun kisminda gortlen
Ermenice yaziseridi ve kaide altindaki 1529 tarihli Ermenice kiéa Kitahya
dretimini oldigunu gostermektedir (Bdayci, 2018, s. 34).

Fotgsraf 1.19.The British Museum, 1529 tarihli hak¢dekorlu surahi (https)3

16. yuzyilin bainda, cinilerde mavi-beyaz bezemeleringyolastigl bir donemdir.
Bu ciniler, teknik acidan mukemmeli yakalgnue Uretim Kalitelerini 17. ytzyil
ortalarina kadar surdurmgtiir (Turan Bakir, 2002, s. 574). 16. yuzyil cinihele
teknik ve desen anlaynda buyuk bir d@sim yasanmstir. Renkli sir tekniinden
yuzyilin ortalarinda tamamen vazgecgtini (Demiriz, 2002, s. 566). 16. yuzyilin ilk
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yarisinda iri, sik gli yapraklar, hatai motifleri ve hayvan figtrlergyloluturulan
kompozisyonlar da “Saz Yolu” Uslubu olarak adlandrstir.  Uslubun en énemli
Ornekleri Topkap! Sunnet Odasi cinileridir (Bak2Q07, s. 285-286). Saz Yolu
kompozisyonlarinda motiflerin ¥oin ve birbiri icine gecmgi halde goérulmesi bu
uslibun en o6nemli 6zelliklerindendir. Uslubun tasdarda yaprak ve cicek
motifleriyle hayvan motifleri bir arada kullanil&aengin bir tasvir gictu ortaya
cikariimstir.

Fotograf 1.20.16. yyiznik, Saz Yolu tslGblu altigen cini, (Ertiirk, 2054,15).

Mavi-beyaz cinilerin bir dier grubu olan ‘Ustalarin Uslubu’ erken nattralistujp
olarak da adlandirimaktadir. Kompozisyonlarda,l&kranfil, simbdl gibi cicek ve
tomurcuklar ile sadedenis hatai ve yapraklar hayvanlar ve nadiren insanrlggii
gelisigtzel yerlatiriimistir. Genellikle beyaz zemin Uzerine kobalt mavisitonlari
ve turkuaz ile renklendirilngtir (Ozcan, 2010, s. 23).

Fotasraf 1.21.Ustalarin Uslubu tabak (Atasoy, 1989,72)1
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16. yazyihin ortalarinda mavinin yaninda mor vetikisveya zeytin yslinin

kullanilmasindan dolaySam uretimi 6rneklere benzetilgnive “Sam ki” olarak
adlandirilan ¢inilerin tretim merkeiznik'tir. Bu tslbun bglangici olarak Musli
imzali Kubbet-el Sahra kandili (1549) gosteriimektéTuran, 2018, s. 15).

Fotasraf 1.22.British Museum, Musli, Kubbet-el Sahra ##in 1549 (Atasoy, Raby,
1989, s. 202).

Literatiirde ‘Sam ki (tipi)” olarak anilan bu cinilerin, Oktay Aslanajmin yuruttigu
Iznik kazilarinda c¢ikan bol Ornekleriyle, Uretimtén iznik'te yapildg
kanitlanmgtir. “Sam &i” sifatiyla anilmasi, bunlarin benzer renkteki éklerinin
Sam’da da gorulmesindendir (Turan Bakir, 2002, ¢l)5Wotiflerde lale, simbdl ve
karanfiller yaninda tomurcuk veya aciinguller, enginar, balik pulu, rozet cicekleri,
bazen vazo veya madeni ibrik gikiller goruldr. (Aslanapa, 1982, s. 73). Bu grup
cinilere, sadece Bursa Yeni Kaplica’da (1552-53) Is@nbul Silivri Kapr’daki
Hadimibrahim Pga Camii'nde (1551) rastlanmaktadir (Turan BakiQ20s. 575).

Fotograf 1.23.British Museuniznik Sam ki tabak (Atasoy, Raby, 1989, s. 196).
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16. yazyihn ikinci yarisindan sonra bitin teknikieterk edildgi ve yalnizca "sir
alti" diye adlandinlan tekgin kullanildigi goéralur ( Yetkin, 1982, s. 332). Bu
dénemdeiznik uretimi ciniler “Cok renkli kirmizili sir altieknigi” donemine girer
(Turan Bakir, 2002, s. 575). Osmanli cingiiiin en parlak devrine ait bu dénem
eserleri, Rodos adasindan satin afindiGsintlerek uzun zaman “Rodos” veya
“Lindos” isi olarak adlandiriingtir (Aslanapa, 1987, s. 8). Ancaknik kazilarinda
ele gecirilen kitabelerde ve kazilardaki ornekledeni ile bu eserleririznik'te
yapildgr kanitlanmgtir  (Yilmaz, 2010, s. 50). Bu donemde kullanilan
kompozisyonlari olgturan motif ve Usluplarda da ggin vardir. Onceki Usluplarin
yanina 16. yiuzyllda saray nakkal olan Sah Kulu ve onun grencisi Kara
Memi'nin gelistirdigi yeni bir Gslup katilmgtir (Yetkin, 1982, s. 332). Bu Uslupta
cizilmis lale, sumbul, karanfil, gul ve gl goncasi, susen nergis gibi cegtli
cicekler, izim salkimlari bahar dallar, cicek acaiaclar, selvi hatta elmazaclari

dstun bir yaratici gtcle kompozisyonlari zengitite (Demiriz, 2002, s. 568-569).

Fotagraf 1.24iznik, 16. yuzyil ikinci yarisi sir alti kupa (AtagdRaby, 1989, s. 248)

16. yuazyilin ortalarinda kabarik mercan kirmizesizéamrat yeili katilmistir (Turan,
2007, s. 297)iznik uretimlerinin bainda gorilen mavideki koyu ton sonradan agik
tona donmg, Kutahya dretimlerinde ise koyu ton ile devamlgdglanmstir (Sahin,
1981, s. 270).
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Fotograf 1.25iznik, 16. yuzyil karo (Altun, Carswell, Oney, 19%142).

16. ylzyilda istanbul'da yapilan mimari eserlerin neredeyse tamden cini
vazgecilmez bir unsur haline gektii. Kiitahya'nin dsinda gerceklgirilen eserlerin
cogunda Kutahya kaynaklh ciniler kullanilgtir. Bunlardan bazilari Topkap! Sarayi
Harem Dairesi ve Coban MustafasR&amii olarak gosterilebilir (Cini, 2002, s. 67).
16. yuzyliznik ve Kitahya cinilerinde form eidili gi fazladir. Tabaklar, kaseler,
ibrikler, kupalar, vazolar, cami kandilleri ve skilar yaygin olarak kullanilngtir
(Oney, 1976, s. 127).

17. yuzyila gelindiinde, iznik'in Uretimdeki Ustunlgiu azalmgtir (Demirsar Arli,
2007, s. 335). Bu donemde Kutahya farkli dekor yagigla Uretimlere devam
etmistir. Kltahya’'nin etkin olmasinda 17. yuzyildan 3@izyilla kadar, Tarklerin
yaninda Ermeni kokenli ¢ini ustalarinin dGretimldadetkinliginin ve atdlyelerinin
olmasinin da etkisi vardirSéhin, 1981, s. 270-271). 17. ylzyilstzinda cini
desenlerinde buyik farkhliklar gorilmezken tekaikir gerileme renklerde olumsuz
yonde bir dgisim balamistir (Bilgi, 2006, s. 19-20). Ozellikle mercan kiars
yerini kahverengiye doénen kahverengimsi kirmiziyeakmstir (Turan, 2007, s.
298). Motiflerde ise bitkilerin yani sira insan fayvan figurleri ve dini konulu
kompozisyonlar uygulanmgtir (Demirsar Arli, 2007, s. 336).

Fotasraf 1.26.Sadberk Hanim Mizesi 18. yysibaltigen karo (Kose, 2014, s. 101).
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Bu donemde Kutahya'nin ¢ini ve seramik dretimindeistlyan ve Musliman
seramik ustalarinin birlikte catigi, halkin ihtiyaglarina cevap verecelekilde
uretimlerin  gercekligirildigi anlsgilmaktadir. Bu donem icerisinde halen
Hiristiyanlarin ihtiyaclarina cevap verecek hacgrapbim, kerubin, aziz figdrleri,
Incil ve Tevrat ile ilgili figir ve tasarimlarin ydgigi gérilmektedir (Bilgi, 2006, s.
18).

17. yuzyill sonu 18. yuzyilda gorilen bir yenilile iK&be ve Medine tasvirli ginilerin
ortaya ¢ikmasidir (Oney, 1976, s. 70)
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Fotasraf 1.27.Londra, V. Al. Miizesi 17. yiizyll Kabe tapano(Oney, 1976, s. 87).

18. ylzyildaiznik ¢ini atélyeleri son bulmgur. Bu durum Kitahya cinictinin

hizlanmasini sgamistir. Yine bu yizyilda Kiatahya'da halkin ihtiyaclagopz 6niine
alinarak kullanim kaplari ve dinsel objeler uretijtin (Bilgi, 2006, s. 14-15). 18.
yuzyilda Kitahya ve Canakkale de bu noktada devigigen iki 6nemli Uretim

merkezi olmuytur.
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18. yuzyll ortasindan ile 20. yuzyilin ilk cegrearasinda yapilan Canakkale
seramikleri, dGnemli bir merkez olrgtwr. Camurlari genellikle iri gdozenekli kirmizi
nadiren bej renktedir. Sir alti telgmde yapilan bu erken dénem Uretimlerinde
kahverengiye yakin turuncu, kirli sari ya da bejkieseffaf sir kullaniimgtir (Ara,
Carswell, Oney, 1991, s. 104).

Fotograf 1.28.17. yy sonu 18.yuzyll fa Canakkale uretimi tabak  (Ara,
Carswell,Oney, 1991, s. 116).

Canakkale Uretimlerinde 6zellikle testilerde goniferm c¢aitlili gi dikkat gekicidir.
19. yuzyll sonuna tarihlendirilen Uretimlerde isgyvan ve insargeklinde kaplar
uretilmistir (Oney, 2007, s. 372).

Fotosraf 1.29. Suna Kirag Koleksiyonu, 19.yuzyil ibrilarg4, Carswell, Oney,
1991,s. 127).
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18. yuzylda Kitahya cinileri form ve dekor Ozeliik bakimindan iznik’in
etkisinden siyrilip kendine has tarzini yargtmi(Atay Yolal, 2007, s. 26). Bu
donemde Kitahya uretimlerinde duvar cinilerinin iyala fincan, matara, gulabdan
ve aski toplar gibi farkli form velevdeki eyalar ile mutfak gyalari da Gretilmitir
(Sahin, 1981, s. 271-272).

Fotagsraf 1.30.Sadberk Hanim Muzesi 18. yluzyil sir alisnafa (Kose, 2014, s. 68)

Iznik’'te hi¢ kullaniimayan bu formlarin yaninda see mor renkleri eklenerek renk
yelpazesi zengingistir (Demirsar Arli, 2007, s. 337). Kitahya ciniledie saray
sanatinin gorkeminden uzak daha c¢ok halk sanagematik Uslubuna goére
olusturulmus cicek buketleri ve rozetlerin ortaya c¢gktigorulir (Yetkin, 1982, s.
334). Bunun yaninda kwbalik ve mahalli kiyafette insan figurleri kullémustir.

Fotograf 1.31.Sadberk Hanim Muzesi, 18. ylzyil sirmlatara (Kose, 2014, s. 72)
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Katahya’'da dretilen bu Granler, yillar icerisindekpcok dgisiklik gostermi olsa da
kendine has karakteristik Gslubu hep korgnnenk, bicim, kompozisyon ve form
acisindaniznik cini sanatindan farkl bir Uslup ortaya kowtun (Kacar, 2018, s.
987).

Fotasraf 1.32. Kutahya 18. yuzyil sir alti fincan (Kuram 2005, s. 133)

18. ylzyil balarinda Sadrazam Damdbrahim Paa, tarafindan Turk cini sanatini
yeniden canlandirmak icin gjimlerde bulunmsg ve Istanbul Tekfur Sarayi'nda
Iznik'ten getirilen ustalave firin malzemeleriyle yeni bir imalathane kumuktur
(Yetkin, 1982, s. 334). Tekfur Saray atélyelegnee Kiitahya'ddznik kopyalari
uretiimeye cakilmis fakat iki atdlyede de eski kaliteye wgill@mamstir
(Yenisehirlioglu, 2007, s. 351). Tekfur Sarayi cinilerinin kulilmhgi yapilardan
bazilari, Istanbul Hekimglu Ali Pasa Camii (1734), Uskiidar KaptargsaCamii
(1727), lll. Ahmed Cgmesi'dir (1728) (D6nmez, 2002, s. 595).

Fotasraf 1.33.Tekfur Saray! cinileri (https-4)
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18. yuzyilin sonlarinda Kitahya ciniginde malzeme ve dekor kalitesindesil
baslamis ayrica Osmanli pazarina giren ithal kap kacak migtee tretim azalnsgtir.
19. yuzyilin ilk yarisinda ise bir duraklamasgamstir. Bu duraklama 19. ytzyilin
sonlarina kadar devam ettii. Giritli Fuat Pga’nin istanbul’a génderdi raporda
Uc yuzyil 6nce Ug¢ yuz cini atélyesi bulurgdunu 1795’'de sadece iki atdlye kajd
rapor etmgtir (Demirsar Arli, 2007, s. 338).

Fotasraf 1.34.Kiutahya Cini Mlzesi, 19.-20. ylzyil sormahi (Bilgi, 2006, s. 167)

1860’ yillarda, Kitahya'da ikamet eden MehmelniiEfendi, Kitahya’da Ermeni
asilli Karabet usta ile ortak cini atélyesi kugtwr. Mehmet Hilmi Efendi ilerleyen
yasindan dolay!r dgum yeri olanistanbul’a geri donerken atélyesini o dénemlerde
cirak olarak yetitirdigi Hafiz Mehmet Emin Efendi’'ye emanet egtivi (Cini, 1991,

s. 19). 19. yuzyillin sonlarinda sadece Haflz MehEmin Efendi ile Haci Artin
Minasyan'in atdlyeleri tGretime devam egtivi (Duymaz, 1998, s. 46). Hafiz Mehmet
Emin Efendi, ciniler Gretip atOlyesini ggiirmis calstirdigl is¢i sayisini 150’ye
kadar ¢ikarma arisini gosterngtir ( Bilgi, 2006, s. 15). 19. yizyil sonlarinagto
Iznik seramiklerinin diinya piyasalarinda 6n plankmasi, Kitahyall ustalari

yeniden klasik dénemiznik cinilerinde gorilen bezeme ve kompozisyonlari
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kullanmaya yonlendirngive 18.yy da Kitahya'ya 6zgu olarak bilinen Uslugriyi
tekrariznik Gslubuna biraknstir (Yenisehirlioglu, 2005, s. 10).

Fotograf 1.35Istanbul, 1917/18 HaydargaVapur iskelesi ¢inileri (https-5)

20. yuzyil balarinda Neo Klasik tGslubunun etkisi ile Kitahyaigilinginde tekrar bir
canlanma meydana gektir (Yetkin, 1982, s. 93). Bu canlanmanin sebebirgi
Ulusal Mimarhk Akimrnin etkisidir. Bu donemdeki ishar Kemalettin ve Vedat
Bey gibi mimarlar ile ¢ini ustasi Hafiz Mehmet Enttfendi'nin etkilgimi, Kitahya
uretimlerindeki tekrar canlanmayi gercestiemistir (Demirsar Arli, 2007, s. 338).
Bu Uretimlerde yeni bir desen anlglyyoktur. 16. ylzyil desenlerinin benzerleri
uretilmis hatta bazi 6rnekler kopya edigtir (Demiriz, 2002, s. 572). Mehmet Emin
Efendi’'nin eserlerijstanbul,izmir, Konya, Ankara ve Bursa gikehirlerde resmi ve
0zel yapilarin sislemelerinde kullanifm( Galacti, 2011, s. 52). Kutahya Hukimet
Konagl ve Mescidi ile Eylp Sultan’daki V. Mehmet § Tirbesi cinileri bu
anlaysla imal edilmgtir (Gulacti, 2011, s. 48).

Donemin ¢ini ustalarindan Haci Etem’in 1909’da \efil Mehmet Emin Efendi’'nin
1922'deki 6lumleri, Mehmet Cini'nin 1915'de askérlsiirecinde olmasistiklal

Saval sonunda gayrimuslim cinicilerin Kitahya’dan agrasi ¢ini Gretimini durma
asamasina getirngiir (Cobanli, Oransay, 2007, s. 470). 1922 yilhsonlarinda,
Hafiz Mehmet Emin Efendi'nin @u Hakki Cinicigglu c¢ini imalatina tekrar
baslamistir. Sirket daha ¢cok mutfak seramikleri ( tabak, finc&ase, caydanlik,
kavanoz) uretmi Kitahya motif ve desenleri ile dekorlatm. Kutahya ¢ini Uretim

teknolojisinde ¢ok parcall kalip ve dokim camulkidiefa kullaniimaya bganmstir
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(Sahin, 1988, s. 133). 1922 vyilindaki birgdr gelsme ise Sark Cini’nin”
kurulmasidir. (Cobanli, Oransay, 2007, s. 4%@yk Cini Fabrikasi, donemin modern
teknolojisini kullanarak tretim yapan, Cumhuriyéingémi Kitahya ¢ini sanatinda ilk
blyuk kurulg olmustur (Sahin, 1988, s. 134). 1925'te bu ortaklik sona grriark
Cini” ve “Azim ve Sebat Cini” fabrikasi olarak Unete devam etmglerdir (Cobanli,
Oransay, 2007, s. 470).

1924’de Kitahya'da Maadin Bankasi dgstee “Kutahya Cinicilik T.AS.” kurma
faaliyetleri bglamistir. Ancaksirket kuruculari, ayni yil fikir d@istirerek, Kitahya
kiremit ve tigla sanayini kurmglardir (Sahin, 1988, s. 133). 1926 yilinda da Hakki
Cinicioglunun Sami Ozg¢ini ve AhmetSahin ile ortaklg, 1928-1929 Diinya

Ekonomik Bunalimi ve Blyuk Buhran sonucunda “AzimniCFabrikasi'nda”
birlestirmistir (Cini, 1991, s. 20). Il. Dunya Sauain da oldgu bu yillarda (1939-
1945), “Azim Cini Fabrikas!” gibi birka¢ attlye gulana ¢ikmgtir (Demirsar Arll,
2007, s. 345).

:‘!-‘n.-, L ¥

P

. = y SRS

Fotograf 1.36.Kutahya’da ¢ini atolyesini gosteren kastph 1931 (Gok, 2015, s.12)

1930-40 doneminde dunyay etkisine alan ekonomik Kkiitahya pazarinda da
durgunlga neden olmgtur. 1. Diinya sav@ nedeniyle Avrupa’dan porselen ithalati
kesilmis, Kutahya atélyeleri porselen Ozgihde Uretimler yapmglardir (Sahin,
1988, s. 136). “Azim Cini Fabrikasr'nin” ¢ini Giet ortakligl, 1942 yilina kadar
devam etmtir (Cobanli, Oransay, 2007, s. 471).
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1942 yihinda ‘Metin Cini’ fabrikasi kurulngtur. 1945 yilindan itibaren Azim ve
Metin Cini Fabrikalarrnda yegen ustalar 6zel c¢ini atblyelerini kurmaya
baslamlardir. (Cini, 1991, s. 20).

Fotograf 1.37.Kutahya, 19.yy sonu 20. yysbaini atdlyesi (Kirkman, 2015, s. 194)

Kltahya cinicilgi 1923’de yeni bir ivme kazangtir. 1923'ten 1952’ye kadar 13
¢ini atolyesinin kurulup kapangh bilinmektedir. 1931 yilinda birinci keyillik
sanayi kalkinma plani iginde Kutahya ¢inigilde yer almy ve bu dgrultuda cini
fabrikasi kurulmasi gerekli gorulmgtiir (Kizil, 2010, s. 5).

1957-60 yillann arasinda Kitahya Valili Kitahya Endustri Meslek Lisesinde
‘Cinicilik Kursu’ dizenlemstir (Sahin, 1988, s. 139). 1960l yillan ¢inicilik seékti
icin verimsiz bir donem olmyl 1960 yilinda sadece padet cini atblyesi kalngtir.
1963'de Milli Egitim Bakanlgi, Odalar Birlgi ve istanbul Tatbiki Giizel Okulu ile
Kltahya cini atblye sahipleri arasinda cingiti gelistirilmesi amaciyla protokol
imzalanmstir (Gulacti, 2018, s. 36). Protokole goére, Kutakyaciliginde kullanilan
hammadde, sir, kompozisyon gibgeberin yaninda mamul gdili gi ve kalitesi
protokol esaslariyla belirlengtir. Ancak olumlu bir sonug alinamaghr (Kagmaz,
2008, s. 42). Cumhuriyet doneminde cinicilikteki lerzli gelsme 1970’li yillarda
olmustur. Bu dénemde cini fabrikalarinin sayisi 18’ei gpazarlayan sletmelerin
sayisi 22’'ye ulgmigtir (Gulagti, 2018, s. 36). 1974 yilinda ‘Sinirbr8mlu Kutahya
Ciniciligini Kalkindirma Kooperatifi' kurulmg (Sahin, 1988, s. 140), 1977 yilinda
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da bu kooperatifin amaci tretim, pazarlama ve tiiketarak belirlenerek adi da S.S.
Cini-Koop-Kitahya Cinicilgi Uretim Pazarlama ve Tiketim Kooperatifi olarak
degismistir (Gulagtl, 2018, s. 36). 1970’li yillarda bgikolunda artan talep ggimin
etkin rolu old@gu kanisi uyandirng) bu konu ile ilgili calgmalar yapilmgtir (Sahin,
1988, s. 146). 1975 yilinda Prof. Muhsin Demiroikai¢ Vakf'nin finanse et tc
aylik cinicilik seminerini devam ettirrgtir (Cini, 1991, s. 54). 1976-77 yillarinda
Cini-Koop, Prof. Hakkiizzet yénetiminde Kitahya cini desenleri kursunu iggm
hazirlanan 100 kadar cini deseni atolyelergitdenistir. 1978-79 @retim yilinda ise
Fatih Lisesi'nde ‘Cinicilik Dersi’ segmeli ders oék konulmgtur (Sahin, 1988, s.
142). Kutahya’'da @tim ve @sretim veren ilk ¢ini ve seramik programlari, 1978-7
yillarinda Anadolu Universitesi'ne Ba olarak “Yay-Kur” adi altinda acilngtir.
(Gulagti, 2018, s. 36). Cinicilik alaninda bu gagitim faaliyetlerinin ¢gitlenmesi ve
yayginlamasiyla “Kidtahya Ciniciii” zanaat boyutundan kendilerine 6zgu
usluplarini geklitiren sanatcgilarin var olmasini gkamistir.1970-80 doéneminde
geleneksel camur ve sir regetesi yaygin olarakakdihstir. Ancak geleneksel
Katahya cinilerinin renk yelpazesi ithal edilen béarin kullanimi ile dgsiklikler
yasanmstir (Sahin, 1994, s. 13). Bu dénemde bazi atdlyelerde ledeski teknii ile
uretim yapiimaya ve elektrikli firinlar kullanilmaybglanmstir (Sahin, 1988, s.
142). 1975 yilindan itibaren seri dekor teknre serigrafi ile tUretimgekli, Kitahya
el dekoru dretimin dgerini kaybettirmgtir (Cini, 2002, s. 61). Teknolojik gglm,
Kitahya'da cininin tretim s@amalarinda biyuk kolayliklar gayarak Uretimi ve
kaliteyi artirmstir.1978 yilinda Federal Alman Cumhuriyeiitisadi Is Birli gi
Bakanlgi'nin fonundan faydalanarak “Kutahya Cini-Koop” meri kurulmutur
(Sahin, 1988, s. 140). Ancak firma Uretim faaliyetinisa stire sonra son vegti
(Cini, 1991, s. 20). Kiutahya cinigiinde sanayinin ihtiyac duygu hammaddeyi
temin etmek, Uyelerine gdas ve teknik konulara sahip biregyeri salamak
amacityla kurulan bu kooperatifler, ginimuz cingiin gelismesine 6nemli katkilar
salamistir.

1975 yilindan itibaren yanan olumlu gejmeler, Kuitahya cini sanatina canhlik
katmstir. Dizenlenen @tim faaliyetleri sonucu, yeni Uretilen ¢ini desenlonceki
donemlerden farklimistir (Sahin, 1988, s. 142). Bu donem Kuitahya ¢ini sanatind
goriilen desenler, genellikle bitkisel olup, kismémik desenlerinin bilingsiz
kopyalari ve bir kismi da tek kalem adi verilen eddsrdir Sahin, 1989, s. 16).



30

1980'li yillar ¢ini faaliyetlerinin glclenerek dewa ettigi bir dénemdir. Kitahya
cinilerinin el yapimi ve dgiik fiyatli olmasi, yurt icinden ve yurtdndan taleplerin
artmasini sglamistir (Sahin, 1988, s. 143). Bu yillardan itibaren 6nennidelisme
gosteren cini sanati buyukli kucukll atdlyelerletime devam etngiir. Bu atblyeler
geleneksel maotiflerle turistik talebi kalamak amacli Gretim yapstardir (Gulacti,
2018, s. 36). 1982 yilinda camur ve yari mamulitnietapan Cini-Koop tesislerinin
actlmasi, yeni Uretim merkezlerinin agiimasiniddndirict unsuru olmgiur ( Sahin,
1988, s. 143). 1984-85 yillarinda, Kitahya Endudleslek Lisesi binyesinde
kurulan “Cini Seramik Bolumud” ile 1986-87 yillariad Kitahya Kiz Meslek
Lisesi'nde ‘Cini Desinatorlgii Bolumu’ agiimstir (Kizil, 2010, s. 36,37).

1986 yilinda Kutahya'da Birinci Milletlerarasi Tur€ini ve Seramik Kongresi
dizenlenmy alti giin muddetle, Turk ve yabanci 86 delegel&ilgahya Cinicilgi
konwulmus, ciniciligin sorunlari ve ¢ozimleri Gizerine mulakatlar geleghkilmi stir
(Etit, 2014, s. 51). 1989'daiznik Yili” kapsamindaistanbul’da Turk veislam
Eserleri Miizesinddznik Sergisi acilntir. iznik Seramik ve Cinileri Sempozyumu
duizenlenm, iznik Seramikleri kitabi yayinlangtir (Sengel, 2020, s. 90,92). Atasoy
ve Raby'nin iznik” kitabinin yayinlanmasi ile Kiitahya ¢ini atélgrinin neredeyse
tamami Uretimlerindeiznik ¢ini desen ve motiflerini kopya etmeye slaanistir
(Gulagti, 2018, s. 36-37). 1989 yilinda ¢ini imajgpan gletme sayisi 58’e ugais,
cini pazarlayansietme sayisi da 50’yi gecstir (Etat, 2014, s. 51). 1970 ve 1990
yillari arasinda ekonomik istikrar ve biyume ildikie bircok yeni atdlye ve fabrika
kurulmustur.

1991 yilinda Rifat Cini, “Turk Ciniciiinde Kutahya” adli eserinde c¢inigin o
donemdeki sorunlarini teknolojik, ekonomik ve tasakaynakli olarak siralastir.
Kitahya’'da turizmin ge$mesine bgli olarak artan cini ihtiyacini ketamak icin
acilan atolyelerin yenilik aragtariyla trettikleri form ve desenler ile ¢inigig zarar
verdiklerini belirtmgtir (Cini, 1991, s. 21). Atdlye sayisinin artmasit&hya
ciniciliginde farkli sorunlarin dgmasina neden olmtur. Ticari kaygilarla yapilan
dretimlerin herhangi bir denetim ve planlama olmadécari-kultirel bir mal
olarak halka ve kultdr turizmine arzi desen ve lemk kullaniminda yozkanalara

neden olmgtur.
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1998 yilinda II. Uluslararasi Turk Cini Sempozyuchizenlenmitir (Etat, 2014, s.
51). Kitahya Cini Mizesi, 1999 tarihinde restordlesd Il. Yakup imaretinde
ziyarete acilmgtir. 600 yillik bir gegmge sahip imaret Halk arasinda G8&dirvan
adiyla da bilinmektedir. Mizede, toplam sbealonda bin civarinda c¢ini ve

cinicilikte kullanilan malzemeler gbir edilmektedir (Kagmaz, 2008, s. 43).

2000’li yilara gelindginde, Kitahya cini sanatinda salmis formlarin dsina
ctkilmis kullanima yonelik formlarin tretimi artgtir. Gelisen teknolojik imkanlar
ve arayglar sonucunda renk yelpazesi zenginig ve boyama tarzlarinda gilik
artmstir (Oflaz, 2012, s. 75,76). Ancak, Ozellikle tichaekis acisi ile kisa zamanda
fazla Urin alma isfg ve konuyla ilgili yeterli donanima sahip olmayéisilerin
yanlis desen ve kompozisyon uygulamalari ile Kitahyacgigi kendine has birgok
Ozelligini kaybetmgtir (Kagmaz, 2008, s. 105). 2002 yilinda Kutahyani€iler
Odasina kayitl 57sletme ve Kitahya Sanayi ve Ticaret Odasina ka¥@tlisletme
vardir. Ancak sektorde irili ufakh yald&k 500 kletmenin var oldgu tahmin
edilmektedir {ssi, Yurdakul, 2002, s. 76). Kiitahya’'da cini alaaniretim faaliyeti
gosteren kil ve firmalar genel olarak 2 grupta toplanabiliuriar ¢iniciligi sanatsal
faaliyet olarak surdurenler ve cini@liticari faaliyet olarak gdrenlerdir. Bu durum
sanat kaygisindan uzak Uretimlerin piyasaya sursilmaeden olmgtur. Atolyelerin
sayisal olarak ggalmasi bu yoniyle cini sanatina zarar vatimiYolal, 2007 yilinda
“Baslangicindan Gunumize Kitahya Cinileri Ve Cini Miatiinin  Seramik
Yuzeylerde Yorumlanarak Uygulanmasi” tezindeki Iloldgdan yola c¢ikarak
Kitahya'da atblye sayisi ¢ok olmasinaskar bu atblyelerin ¢ggunun UGrln kalitesi
oldukca dguktlr. Kopya edilen desenler ve formlar 6zgunlikteraktir. (Yolal,
2007, s. 62,63) gerlendirmesinde bulunngtur.

2010 yihinda Kitahya cinisini tanitmak, bu sektdgélistirmek ve kagilastig
sorunlarinin ¢bzimune katkida bulunmak amaciylaURislararasi Kutahya Cini
Sempozyumu ve Avrasya Seramik Kongresi” dizenlgtimSempozyum ve kongre
kapsaminda bilimsel bildirilerin yaninda, SeramiB1@ ve Cini 2010 bkl iki
panel yapilarak, katilimcilar tarafindan seramilcirenin esitimi, tretimi, pazari ve
gelecekteki beklentileri ile ilgili bilgi birikimi, tecriibe paykami ve & birligi
olanaklar dgerlendirilmistir. Katilimcilar seramik ve cini alanlarinda uzmalan

yurtici ve yurtdsindan akademisyenler, sanatcilar, tasarimcilar lgiéi sektor
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calisanlarindandir (Seramik, 2011, s. 33). Paneldaaldil cinicilerin tamamina
yakinininiznik cini desen ve motiflerini kullandiklari, Kitgiya ait klasik desen,
motif ve renklerin kullaniimagh tespit edilmgtir (Gulagti, 2018, s. 37). Kutahya ¢ini
sektorinde Temmuz 2010 kayitlarina gére, Cinicdetasi'na kayith 125 atolye,
Kitahya Ticaret ve Sanayi Odasr'na kayith ise 4@lya/isletme bulunmaktadir.
Toplamda Kitahya'da 172 atolygétme faaliyet gostermektedir (Etut, 2014, s.74).

2014 yilinda, Kiutahya'da 417 cini atOlyesi, 811iqustasi mevcut olup, Meslek
Grubu orgutludir. Ozellikle ev hamimlari ¢ini sekidde aktif rol oynamakta olup,
istatistiklerde evde cahnlar yer almamakta ve Kiutahya nifusunun yariyanyak
cinicilikle ugrasmaktadir (Etut, 2014, s. 58). Kitahya ili genelingeevcut tretimin
yaklasik %70'inin kayit dgI olarak faaliyet gostermesi nedeniyle Cinicilik ilgili
mevcut Uretim potansiyeli hakkindagh&li veri saslamak zordur (Etut, 2014, s. 6).
Kitahya daha ¢cok halkin gereksinimini 6n plandartuiiretim politikasi sayesinde
varhgini ginimize kadar surdurgtiar (Bilgi, 2006, s. 23). Cini sanati 2016 yilinda
UNESCO tarafindaninsanigin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Listesine danhil
edilmistir. 2017 yilinda da UNESCO Yaratigehirler Aginin, Zanaat ve Geleneksel
Halk Sanatlarn dalina adagli onaylanan Kutahyaehri, sahip oldgu kultirel ve
tarihi dezerleriyle “Zanaat ve Geleneksel Halk Sanatfgihri” unvanini almaya hak
kazanmgtir (K. D. K, 2018, s. 6).

1.2. Teknik Terimler

Ajur: lyi kurutulmams cig yart mamuller Uzerinde oyma veya suslergleni
(Kirkman, 2005).

Astar: Mamulin daha beyaz ve dizgin satihli, renklerinadéemiz ve canli
gorinmesini sgayan 0rand olgturan camurun Uzerine c¢ekilen ince c¢amur
tabakasidir (Cini, 1991).

Biskuvi: Kitahyall ustalarin birinci girimi yapiimis ve psirim yapilmams halde

kurumakta olan mamullere vegdisim (Kum, 2000).

Bitkisel motifler: Stilize edilerek hazirlanmi yaprak, cicek, @c¢ motifleri
(Kurkman, 2005).
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Cini camuru: 1. Cini hamuru. 2. Cini massesi, 100 birim kaol8al{anbg& mevkii)

50 birim tebeir (incik koyi), 25 birim kil, maya (Kitahya Gimdak deresi), 5 birim
Mihaliccik kili (Eskisehir) kargim hazirlanir. Camur havuzuna konularak su ilavesi
ile motor ya da kol kuvveti ile kagtirllarak stispansiyon haline getirilir. Elekten
gecirilerek stizmesiemi yapilir. Tornadaekillendirilecek ise bu sulu karm plastik

hale getirilerek kullanilir (Kirkman, 2005).

Cintemani: Susleme motifi. Buda'nin sembolu olarak da bilinteekr. Biri tstte

ikisi altta olmak tzere U¢ noktadan meydana gBliro{, Derman, 2007).

Cok renkli sir teknigi: Sirca icine renk veren oksitlerin katilmasi ile esledilen
renkli, sirli boyalar, siyahla cizilen motifler aiaa boyanarak doldurulur. Uzerine
sirca cekilmeden firinlanir. Bu teknikteki ciniléb. yizyil erken Osmanli mimari

eserlerinde gorulmektedir (Kirkman, 2005).

Dekor: Bir i¢ mekani bezeme, siusleme veselie amaciyla yenérilen ya da
eklenen geler Sahin, 2006).

Desen: Renkli veya renksiz, tonlu ya da tonsuz cizgi mdsr (Akar, Keskiner,
1978).

Figur: Resim ve heykel sanatlarinda varliklarin bicim{diker, 2010).

Firit: 1. Sira ilave edilen camsi bunye. 2. Sir icine |lketsi gereken, suda
¢cOzillebilen maddeleri, grerek suda ¢6ziinmez hale gelen maddeye denirsl@uii

yapmaya ise fritteme denir (Kum, 2000).

Halic isi: Ince spiral gorunimli dallarin Gstiinde cok kugclk rgkp cicek ve

tutunmea filizleri ile kobalt mavisi renkte bir séshesekli (Kirkman, 2005).

Hatayi:1. Stilize edilmg bitkisel motif. 2. Merkezini hatayi $&il etmek Uzere
birbirine gecmy spiral dallar tzerinde cicek motifi. Bu motiflerimakim oldgu,

gonca, penc ve yapraklardan @o desen grubuna hatayi denir (Kum, 2000).

Hayat Agaci: Turk ve Islam susleme sanatlarinda hurma viactara verilen ad.
(Arseven, 1950).
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Kirmizi toprak: Biskavi firinlamasinda kirmizi renk alan testici ggmlekgilerin

kullanmg oldugu demir oksitli kildir (Kirkman, 2005).

Kil: Islandgl zaman kolayca bigimlendirilen su geciringiliolmayan yumsak ve
yagli toprak Sahin, 2006).

Kitabe Cinisi: Uzerinde belirli yazilarin ve tarihin yazifgicini (Arseven, 1950).

Kompozisyon: Pargalarin bir bttin icinde dizenli olarak biryargetiriimesi (Akar,
Keskiner, 1978).

Kufi: En eski kgeli islam yazisi§ahin, 2006).
Kuvars: Billurlasmis silisin dggada ¢ok yaygin tariS@hin, 1983).

Luster: Teknigi bakir ve gumgl bilesikleri gibi metalik pigmentlerin kil macunu
haline getirilip, psmis sirli seramik ylzeye uygulanmasi ardindan da ligikez

indirgenmi bir ortamda piiriimesi seklinde olur (Pala, 2018).

Minai: Teknigi iran’da Buyiik Selguklular yaragti bir tekniktir. Sadece Selcuklular
Donemi mimari ve kullanim seramiklerinde kullanigtm. Hem seffaf sir altina ve
ustiine beraber, hem de ortiicii sir igine (yani @tiiygulanmaktadir (Pala, 2018)ce
taneli sert ¢ini camuru mor, mavi, firuzesyeenkleri ile boyanir veeffaf sirla sirlanip
firlanir. Sir Gstine kiremit kirmizisi, siyah,ybae, altin yaldiz renklerle boyamalar

yapilir ve dgiik sicaklikta tekrar firinlanir (Oney, 1988).

Motif: Bir tablonun, bir figlriin veyahut sislemenin esasiosturan sekiller veya
konusunu bitkilerden, hayvanlardan,sya&ardan, dgadan ve kinin hayal

diinyasindan alan stilize edigekillerdir (Uzuner, 1998).

Naturalist: Ger¢gin dosaya uygun bicimde yansitiimasi amaciyla davranaatga
(Sahin, 2006).

Rumi: Orta Asya’dan gelen ve Anadolu Selguklulari taiddum geltirilen genellikle
kus beden ve kanatlarindan stilize edilerek Gskiplamistir (Keskiner, 2002).
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Sir:Sir, ince kumun yiksek 1sida eriyik haline dgmésiyle elde edilen, yiksek
Isida pirim yapilarak camsi gorinim elde edilmesidir. Bamsnelere parlaklik
verme, ¢ etkilere kagi koruma, sizmalari 6nlemek, estetik gorinim katmak

amaciyla surtlen, saydam veya donuk vernik (Uyakkkas, 2006).

Sir alti dekorlama: Sirlanmamy, bisklvi pkirimi yapilmis ya da ya camur Uzerine

sir alti boyalariyla, oksitlerle veya astarlarl@yan dekorlama (Topal, 2013).

Sir catlagi: Canak c¢cOmlek gibiseylerin sirlari Uzerinde gerek sprken ve gerek

pistikten sonra husule gelen kil gibi catlaklara déikiirkman, 2005).
Stilize: Karakterlerini bozmadan basiffeme (Arseven, 1950).

Sam isi: 16. ylzyll balarinda ortaya ¢ikan seramik ve giniler. Bunlarazee ciniler
Sam’'daki mimari eserlerde uygulanmasi sonucu yamdimle adlandirilnstir,
Sam &i ¢ini ve seramikler, sir alti tekfii uygulamasidir. Kirmizi renk yerine mangan
moru renk kullaniingtir. Bu grup seramiklerin sirlari hafif mat oluparfak veseffaf
degildir (Kurkman, 2005).

Ulama: Cinilerde teki ikili, dortli ve diz veya ters adér tekrarlanan desen (Cini,
1991).

Uslup: Tavir, tarz bir devre veya sanatciya 6zgu sanayardir. Bir tasarimin teknik,

renk, kompozisyon bicim ve anlatim bakimindan keadhas 6zellikleri (Aker, 2010).

Tek kalem: Herhangi bir 6rnge bal kalmadansablonsuz spontane olarak, seramik

mamuliin Uzerine yapilan dekor (Kum, 2000).
1.3. Ardalan-Literatir Taramasi

Bu konunun argdiriimasinda en fazla faydalanilan kaynaklar geamédmda Osmanl
Cini Sanati ve Kutahya Ciniciilyle iliskilidirler. Tez calgmasinin ardalan-literatir

taramasi sonucunda gilan yayinlarin listesisagidaki gibidir:

Oney, G. (1976),Turk Cini Sanati,Anadolu Tirk cini sanati teknik, renk, desen
Ozellikleriyle tanitiimaktadir.
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Aslanapa, O. Yetkin, S. Altun, A. (1981-82), Atatirk’in Dg@umunun 100. Yilina
Armagan KitahyaKutahya c¢ini sanatinin ggiimi gens bir perspektifte incelenrtir.

Yetkin, S. (1986),Anadolu’da Turk Cini Sanatinin Gginesi,Anadolu’da Selguklu ¢ini
sanatinin bgangici ve devirler boyunca takip @tti gelisme, ayrintili olarak

incelenmgtir.

Oney, G. (1987),/slam Mimarisinde Cinilslam mimarisinde yoreye gore ozellikler
gosteren ¢ini sanatinin gghe cizgisi kronolojik olarak anlatilstir.

Altun, A. Carswell, J. Oney, G. (1991),Sadberk Hanim Mizesi Turk Cini ve
SeramikleriSadberk Hanim Muizesi, Rahmi Kog¢ koleksiyonu,Seviini@ koleksiyonu
ve Suna Kira¢ koleksiyonunda bulunan Osmanli sé&tarmin deserlendirmelerini
kapsamaktadir.

Cini, R. (1991),Turk Ciniciliginde KitahyaKutahya cinicilginin gegcmsten giinimuze
gelisimi, Kutahya cinicilginde kullanilan hammaddeler, cinilerin 6zellikléncelenen

yayinda Cumhuriyet Donemi ¢ini atblyelerine ve lazstaa yer vernstir.

Akalin, S. Bilgi, H. (1997), Yadigar-1 Kiitahya-Suna vinan Kira¢ Koleksiyonunda
Kitahya Seramikleri, Eserler kronolojik bir dizenleme icerisinde bezeametie

kullanilan motiflere gore alt gruplara ayrilaraketenmgtir.

Kum, L. (2000). Kiitahya Seramiklerinde Kompozisyon (19.Yiizykinci Yarisi-20.
Yuzyihinik yarisi), 19. yizyilin ikinci yarisi - 20. yuzyihn ilk yansionemi Kiitahya
ciniciliginde desen ve tasarim ilkeleri kompozisyon o6zeltikle iliskin incelemeler

yapiimstir.

Cini, R. (2002),Atssin Yarattgl SanatKitahya cinicilgi gegcmiten ginumuze gslmi,
belgeler giginda ele alinngtir.

Sahin, F. (2002),Tirk-/slam Cini ve Seramik Kaynak¢a002 yilina kadar ¢ini ve

seramik alaninda yapilan ginemalar dort ana lghkta toplanmgtir.

Kirkman, G. (2005), Toprak, Ate, Sir - Tarihsel Gefimi, Atolyeleri ve Ustalariyla
Kitahya Cini ve SeramiklerFrig, Yunan, Roma, Bizans ve Osmanli donemlerinden
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bugine kesintisiz devam eden Kitahya cirgiciin seriiveni detayli sekilde

incelenmitir.

Bilgi, H. (2005), Kitahya Cini ve SeramikleriSuna ve inan Kirag Vakfi

Koleksiyonu'nun 18. yizyila ait ¢ini ve seramik esetanitiimaktadir.

Bilgi, H. (2006), Suna velnan Kirag Vakfi Koleksiyonu Kiitahya Cini ve Serdenik
Suna veinan Kirag Vakfi Koleksiyonu’nun 6nemli bir grubumlusturan Kiitahya

Uretimi ¢ini ve seramikler gerlendiriimis ve 6zellikleri tanitiimgtir.

Oney, G. — Cobanl, Z. (2007)Anadolu’da Tirk Devri Cini ve Seramik Sanati,
Selcuklu doneminden gayarak Cumhuriyet donemine kadar uzanan c¢ini sanat

gelisimi ele alinmgtir.

Arik,0. (2007), Anadolu Toprginin Hazinesi Cini Selguklu ve Beylikler & & inileri,
Bu kitapta, Anadolu‘da Selguklularlastyan Cini'nin dykusuni, arkeolojik cahalar

ve bilimsel argtirmalarin giginda okuyucuya sunulngiur.

Kagmaz, H. (2008). Cumhuriyetten Giiniimiize Kiitahya Cini Sanati, Baidy&er /le
Ustalarin Cini Ve Seramik Sanatina Katkil&fitahya Cinicilgi’nin giinimuze kadar,

zaman icerisindeki ggsimlere paralel olarak gelmini arastiriimistir.

Bilgi, H. (2009), Atein Oyunu, Sadberk Hanim Mizesi ve Omer Kog
Koleksiyonlarindariznik Cini ve Seramiklerinin incelenmesini kapsaraalkt

Oney, G. (2009),Akdenizle Kucakian Osmanli Seramikleri ve Guniimiize sdta
Yansimalari16. yiizyildan 20. yizyilin biarina kadar devam eden zaman icimdik,
Kitahya, Canakkale seramiklerinde Osmanl genslistik acidan incelenmive bu
gemili Osmanli seramiklerinin yayilim alanlar vgolojisinin ginimuz sanatina

yansimalari anlatilrgair.

Gulagtl, N. (2011),Gunimuz Kutahya'sinda Seramik-Cini Uretimi ve Durtiespit,
GUnUumiz Kuotahya'sinda seramik c¢ini Gretimi ve durtespitine ilgkin yapilan
calsmada, Kutahya'da seramik ve c¢inggitin tarihi gelsimi, ¢ini ve seramikleri de
kullaniimakta olan hammaddeler, teknik galeler, cinicilgin gelismesinde etkili olan
ustalar hakkinda bilgiler verilrtir.
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Oflaz, A. (2012). Kiitahya Cini Sanatina Yon Veren Tasarimci Ve Ustdla
Kutahya'daki Cini Sanatinin Geiminin Degerlendiriimesi, Bu argtirmada Kutahya
Cini Sanatinin tarihsel ggin sireci ve Kutahya Cini Sanatina yon veren tasarve

ustalar kuramsal bir cercevede incelegtimi

Pala Calsici, I. “C IN/” Kelimesinelliskin Bazi Belge ve Tanimlarin Berlendirilmesi,
Bu calsmada, ‘cini’ kelimesinin kullanimina gkin, bazi belgeler ve stzcik tanimlar
degerlendirilerek,  “¢ini”  kelimesinin  ginumuzdeki kapainin  belirlenmesi

hedeflenmytir.

Bugdayci, B. (2018)Kutahya Cini Mizesi'nde Sergilenen Seramik Ve E€serlerin
Degerlendiriimesi, Kitahya Cini Muzesi'nde sergilenen gerkoleksiyonda cgtli
donemlerin kiltirel yansimalarini yansitan eseidgerlendiriimistir.

1.4. Amacg

Bu tez cakmasinda, Kitahya'da yayan cini sanatcisi Mehmet Kocer'in hayati ve
eserlerinin argiinimasi ve sanatginin eserlerinden hareketle Hataciniciligine
katkilarinin belirlenmesi amaclargtr.

1.5. Onem

Bu argtirma, gunimuiz Kitahya cinigiinin gelisiminde 6nemli sanatcilardan birisi
olan Mehmet Kocer'in hayatinin ve c¢ini sanatinancdkatkilarinin argtirilmasi hem
sanatcinin ve eserlerinin taninmasi hem de gunikiiizhya cinicilgi bakimindan

onem taimaktadir.
1.6. Sinirhliklar

Bu argtirma ¢ini sanatgisi Mehmet Kocger'in hayat! ve lesei konu almaktadir. Bu
baglamda yapilmy argtirmalar, bilimsel tezler, makaleler, roportajlae kitaplardan
istifade edilecektir. Bir sanat¢l olarak Mehmet K@ cini ¢calsmalarinin motif ve
kompozisyon bglaminda, mimari ve form olarak, ayrica c¢ini tekeikl ve Uslup

acisindan dgerlendiriimesi amaclanmaktadir.
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2. YONTEM

Bu aratirmada, nitel agtirma yontemi bglaminda argtirmanin amacina B olarak

tarama modeli kullanilrgiir.
2.1. Arastirma Modeli

Bu argtirma nitel argtirma olmasi d§iincesi dgrultusunda betimsel analiz yontemi ile

yurttdlmds; argtirmanin amacina Bl olarak tarama modeli kullanilgtir.
2.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirma verilerinin toplanmasinda 6ncelikle konu ilgli kaynaklar (bilgi ve belge)
dijital veya matbu halleri ile sunulan kaynaklardeparlanmgtir. Bu kaynaklar, konu ile
ilgili tezler, bilimsel makaleler, kiltirel ve sdsal dergiler, web sayfalari, f@@f
asivleri ve 6zel albimler gibi kaynaklardir. Elde ledi bilgi ve belgeler agarmanin
amaclari dgrultusunda siniflandiriingive kullangh hale getirilmitir. Arastirma veri
toplama ve tez yazim sureclerinde intihal sorumeahasi bakimindan incelenen eserlerin
kaynaklarina yer verilnglir. Bu balamda bilimsel tez ya da makale galalarindan elde
edilen kuramsal bilgilerde cgnalara ilskin atiflarda bulunulmgtur. Bununla birlikte

calsma icerisinde istifade edilen gorsel ve eserldiimyeleri belirtilmitir.
2.3. Verilerin Analizi

Tez calgmasi bglaminda elde edilen bulgular ile ilgili literatiroplanarak
degerlendiriimitir. Arastirma verilerinin analizinde betimsel analiz yonidwudlaniimistir.

Bu dgrultuda argtirmada taslak planinda belirlepdisekilde kategoriler halinde
yurttilmGtar. Kutahya cinicilgi ve Mehmet Koger'in sanatinashin bilgi ve belgeler
aratirmanin amag ve problemleri graltusunda (taslak plan) gierlendirilmistir. icerigin
dizenlenmesinde konu ileskili eser ve metinler aciklanirken kaynakca gostere
dikkat edilmi ve eserlerin aciklanmasina i¢ tutarlihiglaamaya cagtimistir. Gorsellerin
ve bilgilerin agiklanmasinda farkl tir ve nitedkt kaynaklardan istifade edilecek, bu
sayede veri ve sonuglarin guvegirlisgslanacaktir. Aciklamalar arasindaskiler

kurularak, eserlerin benzerlik ve farkliliklaritigkin dezerlendirmelere yer verilrtir.
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3. MEHMET KOCER’ IN HAYATI, ESERLER I VE KUTAHYA
CINICILIGINDEKI YERI

3.1. Mehmet Koger’in Hayati

Mehmet Kocer 2.9.1951'de Ela@n Agin ilgesinde dgmustur. Babasi Ain
esrafindan Siuleyman Bey, annesi Makbule Hanim'ditkokulu Agin Ogretmen
Abdullah Lutfi Ilkokulu'nda okuyan Kocer, Ortaokulu gn Ortaokulu’nda
okumustur. Lise eitimi icin 1966 yilinda Tunceli Erkeklk Ogretmen Okulu'na
kaydolmuytur (Koger, 2020).

Fotograf 3.1. Tunceli @retmen Okulu, 1967 (https-7)

1969 yilinda Tunceli Erkelilkogretmen Okulu'ndan mezun olan Mehmet Koger,
ayni yil Mersin Mut Esenkdy ilkokuluna atargnB0.09.1969 tarihinde gdetmen
olarak goreve bdamistir. 1970 yilinda Muihibe Hanim ile evlengtir.
Evliliklerinden iki kiz ve bir erkek ¢ogiu diinyaya gelngtir (Koger, 2020).

Fotasraf 3.2. AmasyaS. M. Mehmet Koger vege Mihibe Hanim, 2018 (https-7)
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Mehmet Kocer, 1971 yilinda askerlik gorevini Ankaila Mamak Muhabere
Okulunda er gretmen olarak yaprgtir. 1972 yilinda Mamak Muharebe Okulu’nun
lagvedilmesiyle Kutahya ili Altinta ilgesi Tatar Muhat koyune géetmen olarak
atanmgtir. Ogretmenlik meslgine devam etii bu yillarda ilmi aratirmalarini
derinlestirmek maksadiyla, 1974 yilinda Ankara GazgitEn Enstitisi Resim
Bolumi’ne balamistir. Gazi Egitim Enstitisi Resim Bolumi'nden hocasi Guner
Ozkan, 6ncesinde yurtanda seramik gtimini tamamlamg ve Koger'in Enstitiideki
modelaj derslerine girmgiir. Kocer'in derslere olan ilgisi ve caima disiplini daha
ilk giinden Giiner Ozkan'in dikkatini cekgtit. Ozkan geleneksel ¢ini sanatinin
uretim ayg@indaki mevcut eksiklikleri diiinerek Koger'e bir ufuk agmasi adina
yonlendirmelerde bulunngtur. Ozkan sayesinde c¢ini ile taan Mehmet Kocger,
hocasinin “Turk c¢ini sanatini yeniden canlandirmak icin biralgma icine
gireceksen, sen de bgi bBgren, hatta tezini de bu konuda yap/nlendirmesi ile
mezuniyet tezini 1977 yilinda “Kiatahya Cini@li konusunda yapmnstir. Koger,
hocasiyla olan anisigdyle anlatir (Kocer, 2019).

“Resim boliminde modelaj (seramik) dersinde hockmermiti. Herkes mola verilir

verilmez dsari ciktl. Fakat ben ¢amaya devam ettim, yapiyorum bieyler meslgi

seviyorum. Hoca beni yaninagall. ‘Sen neden ¢ikmadin?’ diye sordu. ‘Hocam haya

bizi olgunlatirdl. Bizim éyle bir zamanimiz yok.” cevabini vard Zamanla hoca ile

¢cok guzel diyalog kurduk. Hocam: ‘Ben buradan nktburada bigey yok. Ben ¢inigi

yapacgim. Bakanlikla gor§tim, fizibilite raporu hazirlayip kredi alarak Kaaiga bu

isi yapac@m. Sen de mezuniyet tezini Kiutahya Cingiliizerine yap. Seninle

Konya'da bulgalim.” dedi. Ufacik birsey ama hocamizi da seviyorduk. Tez olarak

Kitahya Cinicilgi'ni sectik. Kutahya'ya gittik, geldik, fotgraflar cektik. O yillarda

Kitahya cinicilgini tanima imkani oldu” (Koger, 2019).
Mehmet Kocger, Kitahya ili Altintailgesi Tatar Muhat koyinde alti yil ilkokul
Ogretmenlgi yaptigl sirada 1977 yilinda Ankara Gazigiim Enstitisi Resim
Bolumirni de bitirmgtir. 1977 yilindan ilk kez resimgdetmenliine Kitahyaimam
Hatip Lisesi'ne atanan Kocer, resirgrétmenlgi yaparken Kog¢ Vakfi tarafindan cini
Uzerine duzenlenen kurslara katgnbir taraftan da tarihi eserleri inceleyerek motif
desen-ilgkisi, altyapi ve dekor caimalarini araliksiz surdarmgtiir (Seramik

Tarkiye, 2010, s. 55).
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Fotasraf 3.3. Mehmet Koger Altin Cini, 2010 (SeramikrKiye, 2010, s. 54)

1976-80 yillan arasinda Kutahya cinigihde dnemli geimeler yganirken Mehmet
Kocger, Altin Cini’'nin kurulguna (1982) kadar c¢ini ¢caimalarini bireysel olarak
devam ettirmi ve resim @retmenlgi gérevine Kitahyaimam Hatip Lisesi'nde
devam etmgtir. Altin Cini'nin  kurulusunda aktif olarak rol alan sanatginin
rehberlginde yapilan uygulamalar, ginimuz Kuitahya cinggilde cini Gretimini
teknoloji ve sanatla birfirmesi noktasinda buyuk katkilar sungtur. Mehmet
Koger, halen Altin Cini ve Seramik Sanayi blnyesirgini Uretim sorumlusu ve

desinator olarak gorevine devam etmektedir.

Fotasraf 3.4. Kutahya, Mehmet Kocger Altin Cini gatha ofisi, 2015 (https-7)
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Mehmet Kocger, vyurtici ve vyurtginda bircok dini ve sivil mimarinin cini
tasarimlarini yapmtir. Koger'in meslek hayati boyunca Altin Cini’'deinjttsi
projelerden bazilari; Ankara, Kocatepe Camii, Umnamayi, Urdiin Sarayi, ABD
Kral Faht Camii, Eskehir Turk Dunyasi Bilim Kultir Sanat Merkezi, Amasy
Sehzadeler Mizesi, Hatay Nebatat Miizesi, Ankara Hakkdeki Camii, Kitahya
Merkez Saat Kulesi, Kutahya Hukimet Kgnave bircok otellerin i¢ ve digini
tasarimlarini yaprgtir. Selimiye Camii revak cinileri, Blylkada Vapiskelesi

cinilerinin restorasyon ¢aimalarinda bulunmyiur.

Fotograf 3.6. Kitahya, Mehmet Kocer, Altin Cini, 2020€Nmet Kocer aivi)
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Mehmet Kocer, cini dalinda ilk 6dulini 1984 yihingac Vakfi'nin dizenlemi
oldugu c¢ini yarsmasinda pano dalinda ikincilik alghr. 1986 yilinda Kitahya'da
Birinci Milletlerarasi Turk Cini ve Seramik Kongliekapsaminda Tarihi Kitahya
Cinileri Sergisi ve Cini Yagmasi duzenlenrgiir. Kocer, 1986 Birinci Milletlerarasi
Tark Cini ve Seramik Kongresi cini yamasinda pano dalinda birincilik, vazo

tasarimi dalinda ikincilik 6dullerini alrgtir.

Fotograf 3.7. B. M. C. Y. (1986), Altin Cini el dekorcdyesi tUretimi MehmetKocger
tasarimi pano (https-7)

Mehmet Kocer 1986-87 yillarinda bir yandan resignetmenlgine devam ederken,
diger yandan da Kitahya’'da cingigminin gelistirilmesi icin 1984 yilinda Kitahya
Endustri Meslek Lisesi’'nde Cini-Seramik bolumlenrkurulisunda, MEB program
gelistirme calgmalarinda gorev almgtir, Talim Terbiye Kurulu c¢ini seramik

bolumlerinin mifredat programlarini hazirlgim (Koger, 2019).
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v

Fotoggraf 3.8. Kutahya resimgdetmenlgi yillari, 1977 (https-7)

Mehmet Kocer, 1985-88 yillarl arasinda Ankara Qdesleki Esitim Fakulltesi’'nde
cini ve seramik dersleri vergtir. 1989 yilinda Dumlupinar Universitesi Kitahya
Meslek Yiksekokulu Cinislemeciligi Bolimiine (@retim Gorevlisi olarak atangyl
Dumlupinar Universitesindeki goérevinden 15 yil s02004 yilinda emekli olngu

aktif egitimcilik hayatini noktalarstir.

Fotosraf 3.9. Dumlupinar Universitesi KMYO gtencileri, 2004 (Mehmet Koger
arsivi)
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Mehmet Kocer, 2008 yilindaki réportajind&izi diger sanatcilardan ayiran en
onemli Ozellikler nelerdir?” sorusuna“E gitimci kimligimin olmasidir” seklinde
cevap vermtir.

Kocer'e gore “gitimcinin en dnemli 6zelfii bilgi verici olmasidir. Eitimcili gimden

dolayl bangimdiye kadar bilgi ve beceri konusunda bir talegpddip de birsey almadan

giden kii hemen hemen olmagtir.” Yine ayni réportajda “Cini sanatcilarinin yegni

sanatcilarinin yetiirilebilmesindeki rolti nedir?” sorusuna ise “Cisanatinin ihyasi

icin gerekli olan insan gicinin kdanmasinda @time ciddi ihtiya¢c duyulmaktadir.
Sanatcilar bu anlamda etkili olabilir.”(Mercin, vaD08, s. 335) cevabini vertii.

Mehmet Koger, sanat¢i kinginin yaninda gitimci olarak da Kutahya cinicéine
onemli katkilar sglamistir. 2008 yilindaki roportajinddCini sanatinin gelecek
kusaklara aktarilmasi konusunda neler yapilabilirorusuna“Cini sanatinin
gelecek kgaklara aktariimasi igin gitime agirlik verilmelidir. Butiin orta dereceli
okullarda ve yuksek ggimde bu alana yonelik dersler konulmalideévabini
vermistir (Mercin vd. 2008, s. 333). Cini sanatinin deWéinin sglanabilmesi
sanatin ozelliklerini bilen Ureticiler ve tuketierl sayesinde mumkin olabilir. Bu

yuzden gitim ve bilinglendirme ¢abmalari onemlidir.

Kutahya c¢inicilgi Cumhuriyet donemine kadar vaini usta-girak ikkisi ile devam
ettirmistir. Cumhuriyet doneminde c¢ini sanatindgtien ve teknolojik bakimindan
onemli gelgmeler yganmsgtir. Mehmet Kocer, isegitimci kimligi ile Kitahya'da
cini sanatinin hak efii degere ulamasi icin y@un caba sarf etrgtir. Cini sanatinin
sahip oldgu zengin motif ve Usluplari kendine has Uslubu g#ireci kimligi ile
harmanlayarak cok sayidgrénci yetstirmis bilhassa desen ve motif ggirme

konusunda Kutahya Ciniclinin gelistirilmesine 6nemli katkida bulunngtur.
Koger'in Katildigi Sergi, Konferans, Jiri Uyelikleri

Koger, gitimcilik ve sanat hayati boyunca ¢ini alaninda pesyumlara, panellere,
konferanslara korgmaci olarak katilnstir. Yurtici ve yurtdginda bircok sergilere
katilmis yani sira, ¢cok sayida ysma jurilerinde bulunmgtur. Asagida Kocer'in
katildig1 sergilerden, konferanslardan ve juri tyelikleendbazilarina dgnilmistir.
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Alev Cicekleri Sergisi, 2002

Kocer, 2005 yilinda Ankara Kalesi civarinda tailtpazari Sokak’ta yer alan Galeri

Z’ de kisisel ¢ini sergisi agngtir.

Fotgsraf 3.11. Ankara, Alev Cicekleri Sergisi, 2002 (Mhe¢t Kocer agivi)
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Kor Atesin Sir Gulleri Cini Konferansi, 2007

Mehmet Kocer, 26. 07. 2007 tarihinde ‘Yerel Kalkeni@irisimleri Hibe Programr’
cercevesinde Selcuklu Belediyesi tarafindan yueittiiKor Atesin Sir Guller?’

projesi kapsaminda duzenlenen Cini Konferansindniatir.

-
wrr
ustesarid)
— ~den orc nund
Soan o ot -
3

Cini Konferansi'na
davetlisiniz

Konugmoa: Mehmet Koger

# 26.06.2007 Saat: 15.00 Bera Mevlana Otel
% selcuklu Belediyesi
Fotograf 3.12. Konferans davetiyesi, 2007 (Mehmet Kaggivi)

Kitahya Cini Sempozyumu ve Avrasya Seramik Kon@@s0

II. Uluslar arasi Kutahya Cini Sempozyumu ve Aveaasgeramik Kongresi
kapsamindaki karma ¢ini sergisi 04-08 Ekim 201®4lton Gardenlnn Kutahya'da
yapilmstir. Kocer de iki eseriyle karma sergiye katgtmi

Fotagraf 3.13. Mehmet Koger, Baba Nakkizsluplu vazo, 2010 (Bardak, 2010)
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Fotograf 3.14. Mehmet Koger, turkuaz mat sirli vazo (id; 2010)

Sempozyum ve kongre etkinlikleri Dumlupinar Univtsi Guzel Sanatlar Fakiiltesi
10. Yil Jarili Seramik Sergisi ile son bulgtur. Sergideki eserler juri tarafindan
sergilenmeye der gorulm@ olup, Mehmet Koger de davetli sanatcilardandir
(Seramik, 2010, s. 36). Sempozyum kapsaminda KétBorselen 40. Yil Seramik
Yarigmasi ile Ref-san Cini Yagmasi diizenlenmgj Koger yargma jurisinde gorev

almistir.

Fotograf 3.15. Kitahya Porselen 40. Yil Seramik Yiewas! ile Refsan Cini
Yarigmasi juri tyeleri, (Refsan, Katalog, 2010)
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Kiisad/ngiltere Karma Sergisi, 2011

Kitahya Kultir Sanat Derge (KUSAD) sanatcilari,Ingiltere’nin Poole Dorset
kentinde, resim, ¢ini, ferman ve bitki yapraoyma eserlerinden alan karma sergi

acmstir. Mehmet Koger’'de ¢ini alaninda sergiye katgm
Cini Basamaklarinda Zamana Y Urigy8empozyumu, 2011

2011 yilinda istanbul Biiylkehir Belediyesi Kultir Muadurlgl tarafindan
dizenlenen “Cini Basamaklarindan Zamana YUuglyadli sempozyumda cini
sanatinin gen¢ kaklara tanitilmasi, gecgten gelecge bir kdpru kurarak sanatsal
degerlerin gelgimine katkida bulunulmasi, c¢ininin Glke capinda W&e dsinda

tanitilmasi hedeflenmtir.

4 A L o
. CINi

¥ Basamaklarindan
~Zamapa Yuriyls

7 A/ SEMROZAIMY
EKIM:
2011°

h Besemimie B Mo na.

WTUE W Aaara e DAl BaRamdd cRoRToN sbnonbde “
é.'s-'ll'-HELIL BUYUKSEHIR DELEDIYES)

Fotgsraf 3.16. Cini Basamaklarinda Zamana Yurag@mpozyum Afii (https-8)

Sempozyumu, 15 Ekim 2011 tarihinde Uskidar Belesliy@iltir Merkezi’nde cini
sanatcisi Mehmet Kocer'in “Lalelerimiz” isimli 66ap;adan olgan sergisi ile
baslamistir. Sanat¢i sergide Allah, lale ve elif kelimeten Arapca yazillarinda
elif, lam, ha yani kendi ifadesiyle ‘Hulk-i Cevah{iic mucevher harf) manasini ve
bu kelimelerin ebced hesabindaki rakamsgkdeolan 66 sayisini farkli tasarimlarda

lale kompozisyonlari ile ele algtir. Kompozisyonlardaki lalelerden bir kismi klasik
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donem lale kompozisyonlarindan esinlenerekstalwlmakla birlikte dgerleri ise

sanatcinin 6zgun tasarimlari arasindadir (KogdrQ 20ktps-9).

Fotograf 3.17. Mehmet Koger Cini Basamaklarinda Zamaiaiyls Sempozyumu
(https-10)

Sempozyumda “Kitahya Cinigifi’ panelinin bagkanligini Prof. Dr. iskender dik
yapmstir. Koger’in kongmaci olarak katilgn panelde, Kitahya cinicli ve ¢cazdas
Kutahya c¢ini sanatcilarinin ozellikleri ile ¢inirsgtinin Glkemiz igin tadigl deger
vurgulanmgtir (https-10).

Japon/nax Muzesi Sergisi, 2011

3 Kasim 2011, 20 Mart 2012 tarihleri arasiidax Miizesi'nin “Mavi’ temasi ile
olusturdusu sergiyeiran, Turkiye ve Ozbekistan'dan 6 sanatci kattmi Sergide
guinumuiz sanatcilaislami mimarisinde 10. yizyilldan beri kullanilan masngin

guzelligini eserleri ile ifade etmeye cainislardir.

Fotagraf 3.18. Japonydnax Miizesi Diinya Cini Miizesi Sergi Salonu (http$-11
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Fotasraf 3.20. Mehmet Koger’in sergilenen Baba Nak#saluplu eseri (https-7)
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All Arts Istanbul, 2013

All Arts Istanbul; 17 Nisan 2013 tarihindstanbul Kongre Merkezi’nde acilgtir.

Fotograf 3.21. Mehmet Koger, All Adstanbul Fuari, 2013 (https-7)

Tiarkiye'den, Ortadgu'dan ve Kuzey Afrika'dan cok g#i sanat eserinin yaninda
antika ve cadas sanat eserleri ilk defa toplu halde sanatsevdddoulusturmustur.
Kocer de ¢ini dalinda fuara katilghr (https-12).

Fotasraf 3.22. Mehmet Koger, All Ariistanbul Fuari, 2013 (https-7)
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Ustalardan Secki Geleneksel Sanatlar Karma Sergixly

Dumlupiar Universitesi Geleneksel Turk ElI Sanatldopluluzu tarafindar
duzenlenen ‘Ustalardan Secki’ isimli karma sergPU-GSF sergi salonunc

duzenlenmitir.

Fotasraf 3.24 Sergi salonu Mustafa Kiratli ve Mehmet Koger (t-7)
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Gelecgin Ustalari Geleneksel Sanatlar Ygnasi, 2015

Mehmet Kocer Geleneksel Sanatlar Degiimén dizenledgi Istanbul Blyikehir
Belediyesinin desteklegii yarismada ¢ini alaninda jlri olarak gorev agtm

Fotagraf 3.25. Geleagan Ustalari Geleneksel Sanatlar Yanas! jurisi (https-7)
Klasik Sanatlar Yilgi, 2015

2015 yili Istanbul Klasik Sanatlar Merkezi’'nin i¢gimi hazirladgl Diyanet isleri
Bagkanhgr’'nin basimini yap Klasik Sanatlar Yilig 2015 isimli yayinda Mehmet

Kocer'in ssagidaki eseri ile yer almaktadir.

Fotograf 3.26. Diyaneisleri Baskanligi Klasik Sanatlar Yilig (https-7)
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Hematolojide S6zin Demi, 2016

2016 yilinda Hematolojik Onkoloji Derge hematoloji alanindaki 6zl soézleri bir
kitapta toplamy, 17 hekimin 49 0zli so6zu, 10 c¢ini sanatgisinin eeriyle

bulusturulmustur. Koger'in kitaptaki eserleri;sagida verilmitir.

Kanserde en dnemli
fag: inang, given ve
umultur.

i

Mekmet KOGER

Fotagsraf 3.27. Mehmet Koger Baba Nakkigsluplu vazo (Yakinci, vd. 2016, s. 4)

Periferik yayma,

s Oir damtla kanla

% [c organlarin

¥ Jaber gazetesini
s okumakisr.

I Peripheral smear is just like
reading wews i a paper about
%;ﬂm organs with a drop of

D. Albayrak

Melmet KOCER

Fotagsraf 3.28. Mehmet Kocer Baba Nakkiasluplu vazo (Yakinci,vd. 2016, s. 17)

:,n sf* Crombosit azalmea
kanama deride,

ol ka@u!asya«

1’- . { bozulunca kanama

)5 eklemde ve kasta olur.

wakrmdwwmfa

ieg it skiv, and in
mym‘awr.&y bleeding inte the
Joints, and muscle occur.

T Apdojiu

1

Mehuet KOGER

Fotograf 3.29. Mehmet Kocer Baba Nakkiasluplu tabak (Yakinci, vd. 2016, s. 26)
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Farkli ve Birlikte 11l Kitahya. 2015

2015 yihinda Dumlupinar Universitesi “Farkh ve Bite 1l Kitahya” adl sergi,
sanat gitimi paneli ve workshop diuzenlestir. Etkinlikler estetik bgenisi ve algisi
yuksek bireyler yegtirme dgrultusunda @rencilere yeni ufuklar acmayi, onlari
sanat alaninin 6nemli isimleriyle bir araya gegkerve bilgi algverisinde
bulunmalarini; sanatc¢ilarin deneyim ile tecribelersdzli ve uygulamal olarak
izleyebilmelerini amaclangtir. (http-13). Kocer'de program kapsaminda panele

katiimistir.
Germiyan Cini ve Seramfenligi, 2016

Dumlupinar Universitesi Kiitahya Teknik Bilimler Mek Yuksekokulu tarafindan
11-14 Mayis 2016 tarihleri arasinda “Germiyan Qiei SeramikSenligi” Sanat
Egitimi Paneli balikh workshop atdlye ¢camasi ve jurili karma sergi etkinlikleri
dizenlenmgtir (https-14). Etkinlik kapsaminda gercejde panel iki oturum
seklinde gerceklgiriimis olup panelin ilk oturumunda Mehmet Kocer, Mehmet
Gursoy, Ismail Yigit ve Sabit Acer, ¢ininin sanat boyutu hakkindagiter

vermislerdir (http-15).

Fotagsraf 3.30. Kutahya, Germiyan Cini ve Serarfgnligi paneli (https-14)
Nitelikli /s Giicti Konferansi, 2017

2017 yilinda Avrupa Birfii ve Turkiye Cumbhuriyeti tarafindan finanse edilen,

“TR33 Bolgesi'ndekilsveren veiscilerin Uyum Yetenginin Arttiriimasi” Projesi
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(ZaferdN) kapsaminda Cini ve Seramik Sektoriinde NiteliklGiict Konferansi, 11

Mayis 2017 tarihinde Dumlupinar Universitesindecgklestirilmi stir.

NITELIKL1ISBH 7

DUMLUPINAR
UNIVERSITESI

GUZEL SANATLAR FAKULTES!
KIRMIZI SALON
Saat: 0900 - 1600

Fotosraf 3.31. Uluslararasi Cini ve Seramik SektorindéelXli Is Gicu
Sempozyumu afi (https-16)

Sempozyum kapsaminda cini ve seramik sektdrlenmevcut durumu, gelimi,
ihtiyagc ve talepleri ele alingtir. Seramik ve Cini Sektorleri / Pazar ve
Kaynaklar isimli panelin kongmacisi olan Mehmet Kocer, endistriyel tasarimlarda
¢ininin kullanimina ilskin konusma yapmgtir (http-17).

Galeri M, Karma Cini Sergisi, 2017

Mehmet Koger, 2017 yilinda Ankara’da ‘Galerim’ idindzel sanat galerisinde
karma c¢ini sergine katilrgtir.

Fotagsraf 3.32. Galerim Karma cini sergisi @f(Bardak, 2017)



Fotograf 3.33. Mehmet Kocer Baba Nakkiasluplu vazo (Bardak, 2017)

Fotograf 3.34. Mehmet Koger Baba Nakkidsluplu vazo (Bardak, 2017)
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Emitt Turizm Fuari, 2018

Dogu Akdeniz Uluslararasi turizm ve seyahat fuari olamitt’de Mehmet Kocger’in
asagidaki eserleri sergilenmiir.

Fotasraf 3.35. Mehmet Koger, Baba Nakki#sluplu vazo, tabak (https-7)
Dumlupinar Uglincu Cini ve El Sanatlari Festivaip18

2018 yihinda Germiyan Cini ve Seramigenligi, Kutahya Valiligi, Kiatahya
Belediyesi, Dumlupinar Universitesi (DPU) Cini ver8mik Argtirma Merkezi,
DPU Kiitahya Giizel Sanatlar Meslek Yiiksekokulu, Kiga Sanayi ve Ticaret
Odasi (KUTSO) ile Zafer Kalkinma Ajansi (ZEKA) birliginde Hezar Dinari Kiiltiir
Merkezi'nde dizenlenen festival, 01-05 Ekim 2018rihtari arasinda
gerceklatirilmistir (https-18).

@licma®

Col

" ve

EL SANATLARY

- Festivali

ANEL KATILIMCILARI

PROFDR. NURHAN ATASOY
GIN| SANATGISH MEHMET KOGER
GURSOY

PANEL/ WORKSHOP / SERGI

01-05 EKIM 2018
[

ataya e o
PRI e e s s i

Fotasraf 3.36. Dumlupinar Universitesi Cini ve El SanatFestivali Afii (https-19)
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Festivalde cini sanatcilart Mehmet Kocer ve Mehn@irsoy’a ‘Sehre Dger
Katanlar Odiillerini” Kutahya Belediye Biani Kamil Saracglu takdim etmgtir.
Ayrica programda Prof. Dr. Nurhan Atasoy ve Prof. Dale Yilmabsgar, ygam

boyu onur éduline layik gorilngiir.

Fotograf 3.37. Kitahya Belediye Bleanrnin elinden Sehre Dger Katanlar
Odulunu” alirken (https-19)

Fotagraf 3.38. Kitahya Belediye Bkani'nin elinden Sehre Dger Katanlar
Odulund” alirken (http-20)
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Prof. Dr. Nurhan Atasoy yonetiminde “Kitahya Citiigini” konu alan acik oturum
gerceklatirilmistir. Agik oturuma ¢ini sanatcilari Mehmet Kocer, iveet Gursoy,
Ayse Ozkan vdsmail Yigit katiimistir. (https-19).

Fotograf 3.40. Kitahya'ya Deer Katanlar, Kitahya Cinisi-Sanat¢i Katalogu(K.D.K.
2018)
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Fotograf 3.41. Kitahya'ya Dger Katanlar Katalogu, Mehmet Kocer'in
eserleri(K.D.K, 2018, s. 48, 49)
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Dun Kasi-Evani Bugin Cini, 2018

Pendik Belediyesi cini sanatini sempozyum, panel seegiyle sanatseverlerle
bulusturmustur.  Atatirk  Kdltir ~ Merkezi'nde  duzenlenen  progranda
akademisyenler ¢ini sanatinin dintnu, buginintelecgini tartismistir. Mehmet
Akif Ersoy Sanat Merkezi'nde acilan “Diin Hd&vani Bugun Cini” sergisinde 44

cini sanatcisinin eserleri yer aktm (https-21).

DUN KASI-EVANI
g(/l/ n cent
2 )94'1"/1;,.

X I
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73
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‘ ..................... [E U 0 oot Seiedye. @ pendibaesiyes PENDIK
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Fotasraf 3.42. DUnKai-Evani Bugiin Cini afi (https-21)

“Diun Kasi-Evani Bugun Cini” sergisi 6ncesinde ise akademik ¢calsmaya imza
atilarak sempozyum ve panel duzenlegimi Ataturk Kuoltir Merkezi'nde
duzenlenen programlarda akademisyenler c¢ini sanaimind, bugunund ve
gelecgini kendi baks acilariyla anlatarak sanati tanstir. Panele katilan Koger ise
bazi yeni nesil sanatcilara giede bulunmugtur. Cini sanatinin birbirinin kopyasi
eserlerle geitirilemeyeceini ifade eden Kocer‘H ep kopyami edeg&z? Hayir.
Devamli kopyayla c¢inide bir yere varamayiz. Sana@gman icin mutlaka kendi
uslubunu ortaya koymali§eklinde ifade etnstir. (https-22).
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Fotasraf 3.43. Dun Kag-Evani Bugun Cini panel (https-21).

Koger'e sempozyum kapsaminda verilen “Onur OdiliiR&hdik Belediye Bgkani
takdim etmgtir.

Fotasraf 3.45. Mehmet Koger ve ¢ocuklar sempozyum sair(tdtps-7)
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DON KAST-EVANT, BUGON CINI

LLEG 158

T e L
S AT
EIEDT. N LK

Fotograf 3.46.Mehmet Kocer Baba Nakkésluplu vazo (Din KgEvani Bugin
Cini Sergi'si Sanatgl Eser Katalogu, 2018, s. 61)



67

.
Fotograf 3.47. Mehmet Koger ve Mehmet Yildirim sergosal (https-7)

“Din Kasi-Evani Bugun Cini” etkinlileri kapsaminda Kocertle yer aldgl sergiye
katilan 44 sanatcinin Pendik Atatirk Kualtir Merkeégn yaptgl pano, AKM'nin

girisindeki duvara kalici olarak asilghr.

Fotograf 3.49. Pendik, AKM sergiye katilan sanatcilats-7)
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Ciniciligimizin DUn0 Buguni Yarini Konferansi, 2018

Mehmet
KOCER

Gink Sanabcisl

v Egitimeisi A
ciNicitiGimizin 5 )
DUNU,
BUGUNU, -
YARINI

| 26 RN 20 et
' PR rLarsLe s 'l'ﬁl{-"'i

Fotasraf 3.50. Mehmet Kocger konferanssafihttps-23)

Fotograf 3.51. Mehmet Kocger Kiisad konferansi (https-23)
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Kiitahya E Tipi Cezénfaz Kurumu Cini Yagmasi, 2019

Mehmet Kocer Kitahya E tipi ceza infaz kurmu bumnyds dizenlenen cini

yarismasinda juri olarak gorev algtir.

Fotograf 3.53. Mehmet Kocer ygma deerlendirme gamasi (https-7)
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Dumlupinar Universitesi Ustalara Saygi, 2021

Kiitahya Dumlupinar Universitesi Guizel Sanatlar Ralsij Tiirk Kiiltiir ve Sanatina
kendisini adamy bir kismi ebediyete intikal etmidigerleri ise sanat yamina
devam eden insanlarin adinggamak igin, isimlerini konferans salonu, sergi salo

TV Studyosu, atdlye ve dersliklere verdi (https-24)

GV MART 2021

*Alfabetik Sira ile Listelenmigtir

Fotasraf 3.55. Dumlupinar Universitesi Ustalara Sayiy @éfttps-24)
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MEHMET KOGER
(Geni Sanatgral

Fotgsraf 3.57. Ustalara Saygi Téreni Mehmet Kocer veugtar (https-7)
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3.2. Mehmet Koger’'in Cini Sanatina Yaklaimi ve Eserleri

Cini sanati motifleri, kompozisyonlari, tsluplare venkleri ile kendi iginde belirli
kurallara sahiptir. Mehmet Koger, bu kurallaraglbekalarak ¢ini sanatini gan
kosullarina uygun olarak 6zgun bir Uslupla yenidemagatkoymaktadir. Ortaya ¢ikan
yeni Uslup; desen, form ve renk ankayacisindan gecrle baglanti olup ayni

zamanda bugune de hitap etmektedir.

& N 50
S A
Fotagsraf 3.58. Mehmet Kocer konttir cekmgmasi, 2018 (https-7)

Mehmet Kocer, eserlerini yaratirken séitsel altyapi ve yaratma sirecini: “Sanat
eserinin dnce kafada hikayesi yaziligele bir sanat eserinin hikdyesini yazmiyorsaniz.
O sanatin ruhu yoktur. Her sanat eserinin bir dsggyoni ve boyutu vardir. Bir eserin
eser olabilmesi icin duygularin icine kamasi lazim. Sanatin ruhunda sanatg¢inin
duygulari, cekusu ve ngesi eseri olgturur. Eserde o ruhun alabilmesi i¢in 6nce onun
hikayesi yaziimalidir. Hik&yesi yazildiktan soniaimi, renklendirmesi hepsi tek tek o
coskuyla yapilmahdir. Bu sirecte senden esere, esesdea bir takigeyler gecer. Bir
deseni ikinci kez cajabilirsin ancak aynisi olmadste sanatin ruhu budur. Benim
islerimin yiizde doksani tekdir. Bazen cift gaim ama ikinciyi zor ¢agirim. ikincide
isin ruhu, heyecani gidiyor. Ben sanatimi kendim igaparim. Kimsenin zevki ve
begenisi icin eser Uretmem. Ama kendigeemedgim eseri de ortaya koymam”(Koger,
2019) sozleriyle ifade etmektedir.

Fotgsraf 3.59. Mehmet Kocer Baba Nakkiaslup motifi detay (https-7)
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Mehmet Kocer, 2012 yilinda yapilan roportajindagiiCisanati ile ilgili o6zel

desenleriniz var midir?” sorusuna

“Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver’in; ‘Tiirk sanati bitig musikisidir. Onun da bir takim
notalari vardir.’Ilyi beste yapabilmek icin iyi nota bilmek gerekiy®ir insanin da
desen cizebilmesi icin motif bilmesi lazimdir. Syh&nverin bu soziine dayanarak
bizdeki motif notadir, desen de bestedir. Cok Hasiaciklamaylgimdi lale bir notadir.
Karanfil, gul, siumbdl, gdem, zambak, rumi, hatai bir notadir. Yani bizinmleice
motifimiz var bir baka deyile binlerce notamiz var. Bu notalardan beste yaploigkn
isimiz.”(Oflaz, 2012, s.68) form Uzerine g@tinl ise; “Cok daha ik formlar,
kullanima doénik malzemeler yapmak, uygulamak mimkdutfaktan tutun da banyo
ve diger her sahada kullanima doénik formlar, dekoratifnfar yapmak geftirmek
mimkin. Form sonsuz ve ¢ok g€(Dflaz, 2012, s. 67) sozleriyle ifade etmektedir.

Kocer, sadece eski formlarin tekrar edildsts gyasi ile sinirlandirilan Gretim
yerine, yeni tasarim ve kullanim alanlarinigigendirilmesinin mimkin oldgunu
vurgulamstir. Cini sanatinin gan kosullarina uyum sglayarak yaatilmasi, gunluk

yasama uygun uretimler yapilmasinagbdir.

Fotasraf 3.60. Mehmet Koger konttr cekmgmasi, 2016 (https-26)
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Mehmet Kocgef,Kendi desen anlaynizi nasil gektirdiniz?”sorusuna

“Ord. Prof. Suheyl Unver’in ‘Sanat¢i ¢cikmazda kgldzaman ne yapsin?’ sorusuna
‘Kendi klasiklerini taklit etsin.” cevabini vermiBende meslek hayatimin en az 10 yili
15. ve 16. yuzyil klasiklerini kopya ettim. Kladilcbir devirde 6zelfini kaybetmiyor.
Klasigi kopya etmek demek, onun disiplinini yakalamak é&tin. Kendi tslubumu
gelistrmemde bana yol gdsteren klasiklerdir. Kfashceleye inceleye Oyle bir noktaya
geliyorsun ki bu daha 6nce yapiimmekrar etmeye gerek yok diyorsun. Mesela benim
Baba Nakka Uslubundaki hocam Ekrem Hakki Ayverdi koleksiyodarbulunan 16.
yuzyll Baba Nakks Usluplu kipecik vazodur. O vazodan bir sene medlistim.
Motifin hareket noktalari var. Hareket noktalaryakaladiktan sonra Uslubu devam
ettirerek cok iyi yorumlar getirebilirsiniz. Babaakka Uslubunda yuzlerce motif
gelistirdim. Baba Nakkglin envanterinde benim c¢izgim motifler yoktur. Ama kime
gostersen bu Baba Nakkaslubu der. Asil mesele uslubu yakalamaktir.” (&0@019)

Fotasraf 3.61. Ekrem Hakki Ayverdi koleksiyonu mavi-beyeaazo (https-27)

Kocer, Baba Nakkausluplu glerinde kullandgl ceylan figurleri ve eflatun renkle

ilgili olarak;

“Ben ceylani seviyorum. Ceylan yaragliblarak yumgak mizagli, masum kimseye
zararl olmayan munis kendi halinde bir hayvandieyl@n bakyiyla, goringiyle
estetpi ile sairlerin yazarlarin dilindgarkilara, turkilere hikayelere girgniRessamlarin
fircasinda eserlere konu olgu Guzel bir hayvan bizimde dikkatimizi cekti.’
‘Eserlerimde kullandgim eflatun rengi seviyorum. Eflatun yugak sicak bir renk
hasrete donuk bir renk 6zlemi dile getiriyor. Mdaglar bana her zaman hasret
ulasiilmasi gereken gidilmesi gereken ama imkansizlikiantirli ulailamayan arzu
edilen merak edilen ama bir tirlii gllamayan duygusunu uyandirilydmsan mor
daglara baktgi zaman o duygunun icinde kayboluyor. Masumiyet glisyi eflatun
renkte sanki daha da kendini gosteriyor” (Kocer®01
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Mehmet Koger'in Eserlerinin Form, Motif, Des ve Renk Ozellikleri Agisind:

Degerlendirilmesi

Mehmet Kocger sanat yamina Kiutahya'da devam etmesingmen eserleri Klasi
Donem iznik cinilerinin kompozisyon ilkeleriyle benzer dlilder tasimaktadir.
Sanatc¢ininbireysel eserleri ve Altin Cini edekor atélyesi icin tasarimlag
eserlerinin bir boliumi diunya mizelerinde ve 6zdeksiyonlarda yer alariznik
benzerleriyle kamlastirilarak form, motif, desen ve renklendirme program

acisindanncelenmgtir.
Mehmet Koger'in ma-beyaz eserlerinden ornekler

Mehmet Koger ilk eserlerini mavi beyaz eserlerindenik mavibeyaz Baba Naklse
usluplu eserlerindeki motiflerin birebir nzerlerini kullansa da son yillar
eserlerinde kullangi Baba Nakka Usluplu motifler Baba Nakkga Uslubun

Ozelliklerine talyan yorumlanmy ve gelitirilmi s motif tasarimlaridir

Tablo 3.1. Mehmet Koger'iniznik Baba Nakka mctifleri ile benzerlik gosterer
motiflerinden 6rnekler (Atasoy, Raby, 1989, h-7).

Koger
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Mehmet Kocer'iniznik cinilerinde goriilen Baba Nakkanotiflerinden esinlenerek
yorumladgl ve yeniden Ureti, envanterde olmayan bircok motifi mevcuttur. Bu
calsma kapsaminda yapilan gmama dg@rultusunda ulgllan 6rnekler gagida

tablolar halinde verilrtir

Tablo 3.2. Mehmet Kocer'iiznik Baba Nakkg motiflerinin envanterinde olmayan
motiflerinin konttrlenmg 6rnekleri (https-7).
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Tablo 3.3 Mehmet Koger'iniznik Baba Nakkg motiflerinin envanterinde olmay
mavi-beyaz motiflerinden drnekler (ht-7).
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Tablo 3.4 Mehmet Koger'iniznik Baba Nakka mctiflerinin envanterinde olmay:

eflatunbeyaz motiflerinden érnekler (ht-7).
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3.62. numaral fotgraftaki Paris Louvre Mizesinde bulunémmik hat yazili mav

beyaz kenarl tabak ile 3.63 ve 3.64 numarall J@tfiaki hatyazili mavi-beyaz
Mehmet Koger eseri kenarli tabaklar benzerlik girstiznik tabak formlari arasinc
yer alan dilimli kenarli tabak formu tabakta oldgu gibi iznik mav-beyaz
cinilerinde siklikla goralur. Merke alani cevreleyen gencanak kismi vdisa dggru

kivrilan dilimli kenardan olgar form Iznikli ustalarin ¢gu zaman tercih efi

formlar arasinda yer almaktadiznik dsa doniik kenarli talgan ic kismi dort an.
bolime ayrilarak bezenstir. Merkez kompozisyonsemasinda, talgin tam
ortasing yer alan rumi kompozisyon dairesekildeki yerletirilmis, onu takip edel
kisimda tek yonde kivrilan hatai cicekli kivrim ldair kompozisyon yer almaktadi
Canak kisminda ise, kufi hat yazisi ve ikinci daltth Gzerine hatai gicekle
yerlestirilmistir. Disa dondk dilimli kenarda tek yonde kivrilan hatagegdli kivrim

dalli bir kompozisyon yer almaktadiznik tabak zemini kobalt mavisi kullanilar
renklendirilmitir. 3.63. ve 3.64. numarali fgimaflardaki Mehmet Kocer ese
kenarli tabaklar d® ana bolume ayrilarak bezerstir. Merkez kompozisyol
semasinda,iznik tab@in merkez kompozisyonunda yer alan rumi kompozis

yerine hat yazisi yer almaktadir.g@r alanlarin isdznik tabak ile benzer olgu
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gorulmektedir. 3.62. numaral fagmftaki tabakta canak kisminda kufi hat yazisi 109

numarall fot@raftaki tab&in canak kisminda ise sulus yazi yer almaktadir

Fotograf 3.62.1znik, kufi hat yazili mavi beyaz tabak (Atasoy, Rab989, s. 78)
Fotasraf 3.63. Mehmet Koger eseri hat yazili mavi-betgdmak, 2015 (https-7)
Fotograf 3.64. Mehmet Koger eseri hat yazili mavi betgdoak, 2021 (https-7)

3.65. numaral fotgraftaki Lizbon Giilbenkyan Mizesinde bulund&mik mavi-
beyaz ayakl Igen formunun dgim motifli merkez deseni ile 3.66. numaral
fotograftaki Mehmet Koger eseri g@um motifli mavi-beyaz kenarli tabak ile
benzerlik gosteririznik ayakh lgen formlari iznikli ustalarin gercekidirdigi en
iddiali Granlerdir. Lgen yarim kire biciminde,g&z bolimid dgari dgru acilan
yuksek bir ayaktan ofur. Zaman icinde ayak farkldgsa da lgenin bicim ve
boyutlari ayni kalmgtir.iznik ayakli I&genin, ic kismi ¢ ana bolime ayrilarak
bezenmijtir. Merkez kompozisyogemasinda, genin tam ortasinda yer alangdim
motifli bulut simetrik sekildeki yerlatiriimis ikinci dal hattinda ise Baba Nakka
usluplu motifler ve yapraklar yer almaktadir. Mezkdesenin zemini kobalt mavisi
kullanilarak renklendirilmgtir. 3.66. numaral fotgraftaki Mehmet Kocer eseri
kenarli tabak formunda ise tabak iki ana bolimelaak bezenmstir. Merkez
kompozisyonsemasi, ayakll enin merkez deseni ile benzerlik gdsterir. 3.66.
numaral fot@raftaki Mehmet Kocer eseri tappa kenar deseni 3.67. numarall Bursa
Arkeoloji Miizesinde bulunan fogoaftaki mavi-beyadznik taba&in kenar deseni ile
benzerlik gosteririznik tab&in kenar deseninde simetrik olarak ygtildmis rumi

ve Baba Nakkausluplu motifler yer almaktadir. 3.66. numarakofgraftaki Mehmet
Kocer eseri talgan merkez desenin ve kenar desenlerinin bitimire ipir zencerek

ilave edilmig mavi zeminle renklendirilngtir.
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Fotagraf 3.65.1znik digiim motifli mavi-beyaz Igen (Atasoy, Raby, 1989, s.158)
Fotasraf 3.66. Mehmet Koger eseri glim motifli mavi-beyaz tabak (https-7)
Fotosraf 3.67.1znik mavi-beyaz tabak (Atasoy, Raby, 1989, s. 155)

3.68. numarali fotgraftaki iznik mavi-beyaz kandil formyiskin govdeli boyun
kisminda daralan genagizli ve halka kaidelidir. 114 numaral f@@ftaki Mehmet
Kocer eseri kulplu kandil formu 113 numaral fataftaki iznik kandil formu ile
benzerdir. Kandil formu 16. ylzylliznik mavi-beyaz c¢inilerinde siklikla
gorulmektedir. Kandil formlari cami ve turbe gibndel yapilar icin Gretilngierdir.
Merkez alani cevreleyen gencanak kismi boyun ve ayak kismingaddgru
daralan g1z kisminda tekrar gegieyen formiznikli ustalarin ¢gu zaman tercih
ettigi formlar arasinda yer almaktadir. 113. numaragaaftaki iznik kandil formu
bes bolime ayrilarak bezengtr. Merkez desende tam ortada yer alan pencgten
baslayan ve kivrilan Baba Nakkaislup motifleriyle bezenmitek dal ve bu daldan
ayrilan kivrim dallardan oftugu gortulmektedir. Merkez kompozisyonun altinda ve
ustiinde geometrik desenli zencerekler gorulmektéadirmun boyun kisminda kufi
yazili bordir ve geometrik desenli zencerekler dewettirilmistir. Merkez desen
beyaz zemine kobalt mauvisi ile kufi yazili bordie geometrik desenli zencerekler
ise kobalt zeminle renklendirilgtir. 114 numarali fotgraftaki Mehmet Kocer eseri
kandil formu iseiznik ornesi ile neredeyse aynsema tipine sahiptir. Her iki
kompozisyon tipinde merkez desen, geometrik ve kafiili bordurler vardir. 114
numaral fot@raftaki Mehmet Kocer eseri kandil formunda zencknetarklidir. 114
numarall fotgraftaki Altin Cini formunda ayak ve kulp detaylaiznik kandil

formalarinin bgka caitleri ile benzerdir.
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Fotagraf 3.68.1znik mavi-beyaz kandil (Bardak, 2015)
Fotogsraf 3.69. Mehmet Koger eseri mavi-beyaz kulplu kbgiiD.K, 2018)

3.70. numarali fotgraftaki Ingiltere British Museum’da bulunaiznik mavi-beyaz
kavanoz formu gesi agizli, diz boyunlu yuvarlak goévde yapisina sahipk&al
kaidelidir. iznik kavanoz formlarinin 15. yizyilla tarihlenen eski 6rnekleri Cin
kaplarinin kopyasi olsa da 16 yuzyilda ortaya c¢ilkarkavanoz formu yaygirgini
ylizyillin sonuna kadar devam ettigtini. 3.70. numarall fotgraftaki iznik kavanoz
formu Uc¢ bolime ayrilarak bezemti. Govde kisminda tek yonde kivrilan Baba
Nakka Usluplu motif ve yaprak desenleriyle bezepinek dal kompozisyonu
gorulmektedir. Merkez desenimnsagisinda ayak kisminda ve yukarisinda boyun
kisminda kivrim dalli bordur desenleri ile bezegtmi Formun boyun kismindaki
bordir deseninin sagisi ve yukarisinda geometrik zencerekler yer aladikt
Merkez desen beyaz zemine kobalt mavisi ile geoknelesenli zencerekler ve
kiviim dalli bordirler ise kobalt zeminle renklemidnistir. 3.71. numarali
fotograftaki Altin Cini el dekor atblyesi Uretimi Mehm&tocer tasarimi kavanoz
formu iznik formu ile benzer kompozisyaemasina sahiptir. Altin Cini formunda
govdenin yapisi farkhlik gostermektedir. 3.71. rawah fotg@raftaki Altin Cini
uretimi kavanozda zencerekliznik 6rnesinden farklidir. 3.72. numaral fotmaftaki
Altin Cini el dekor atolyesi uretimi Mehmet Kogersarimi kavanoz formu ise dortte
bir simetrik desen duzeni ile glurulmutur. Baba Nakkausluplu motifler Koger’in
kendine has uslubundadir. Kavanoz formu lacivemireve motiflerde ise turkuaz

renk ile bezenngtir.
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Fotograf 3.70.iznik Uretimi mavi-beyaz kavanoz (Atasoy, Raby, 138989)
Fotasraf 3.71. Mehmet Koger tasarimi Altin Cini Uretikaivanoz (Bardak, 2021)
Fotasraf 3.72. Mehmet Koger tasarimi Altin Cini Uretikaivanoz (Bardak, 2021)

3.73, 3.74. ve 3.75 numarall fgraflardaki vazo formusiskin gdvdeli boyun
kisminda daralan genagizli ve halka kaidelidir. Formun tasarimi Mehmetckde
aittir. 3.73. numaral fotgraftaki vazoda bezeme pana bélimden olumaktadir.
Govdede yer alan ana kompozisyonda tek yonde &mwrBaba Nakka tsluplu
motiflerle bezenmi tek dal kompozisyonu gorilmektedir. Bu tek dal rirmbeki
motifler ve dal bitglerinde de sivri uclu kivrimli kiicik yapraklar gtimektedir.
Vazonun ayak kisminda tek yonde rumi kompozisyoriilgiektedir. Gévdenin Ust
kisminda zencerek ve bordur deseni yer almakt&thyun kisminin tzerinde ise
agza d@ru yukselen simetrik boyuna yegteilmis motifler ve &z kisminda da
zencerek kullanilngtir. 3.73. numarali fotgraftaki vazo zencereklerginda timuyle
beyaz zemin Uzerine kobalt mavisi kullanilarak tendirilmistir. 3.74. ve 3.75.
numarah fotgraflardaki vazolarda bezeme dort ana bolimdensnudiktadir.
Govdede yer alan ana kompozisyonda tek yonde &mwrBaba Nakka tsluplu
motiflerle bezenngi tek dal kompozisyonu gorilmektedir. Vazolarin boyuwsminda
simetrik mavi zeminli rumi kompozisyorga kisminda da zencerek yer almaktadir.
3.75. numaral fotgraftaki vazoda govdenin st kisminda bordir desknise kufi
yazi ve tek dal kompozisyonu yer almaktadir. Forfarak iznik formlarindan
olmayan bu kavanoz formlari geleneks&tnik form anlaygini yakalamy
ozelliktedir. Kogerin bu formlardaki kompozisyomiaise Iznik mavi-beyaz

repertuarinin zengin 6zelliklerinigianakta olup 6zgun tasarimlardir.



84

Fotagraf 3.73. Mehmet Koger eseri mavi beyaz vazo, 201is-7)
Fotagsraf 3.74. Mehmet Kocger eseri mavi-beyaz vazo, 206¢-7)
Fotograf 3.75. Mehmet Kocger eseri mavi-beyaz vazo, 204ps-7)

3.76.ve 3.77. numarall fatmaflardaki Mehmet Kocer eseri vazo formlarsaddgsru
acilan &izh ince boyunlu, gagiya dgru daralansiskin govdeli ve halka kaidelidir.
Vazolarin bezemelerinin dort ana bolimdenstlgu goriulmektedir. Govdede yer
alan merkez desenlerde, forma dik olarak yériemi s madalyonlar yer almaktadir.
Madalyonlarin icleri 3.76. numarall fgimftaki vazoda simetrik rumi ve Baba
Nakka motifleriyle 3.77. numarall fofgaftaki vazoda ise bulut motifleri ile
bezenmgtir. Govde kisminda madalyonlarin glurdusu alanlarin arasi 3.76.
numarall vazoda simetrik rumi, Baba NakKkssluplu motifler ve dgim motifi ile
3.77. numarah vazoda ise Baba NakKsluplu motifler simetrik olarak dairesel
sekildeki dalinin Gzerinden ayrilan kivrik dallar lenlarin ¢iks noktasindan dalan
yan dallardan okan motiflerle bezenngiir. Vazolarin ayak kaidesi simetrik rumi ve
Baba Nakka Uslup motifli bordur deseni yer almaktadir. Aynezeme 3.76.
numaral vazoda boyun kisminda daralarak iki kadieohrak tekrarlanngtir. 3.77.
numaral vazoda ise munhani bir bordir ve ayak kidaki rumi desen ve @gim
motifi ile agiz kisminda ise zencerek kullanihtm. Vazolarda madalyon ve ayak
boyun kisimlarindaki bordur alanlari kobalt zeminienklendirilmitir, goévde
kismindaki ara alanlar ise beyaz zemin Uzerine [kabavisiyle renklendirilmgtir.
Vazolariniznik formu 6zellgi gostermemekle berabérmik mavi-beyaz gelemiin
form, desen ve renk 6zellikleri ile giinimuizde uyguhg nadide 6rnekleridir.
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Fotograf 3.76. Mehmet Kocger eseri mavi-beyaz vazo, 201tps-7)
Fotograf 3.77. Mehmet Kocger eseri mavi-beyaz vazo, 201tps-7)

3.78. ve 3.79. numarall faimaflardaki Mehmet Kocer eseri kapakli vazolar geni
agizlh ayak ve boyun kismina ga daralansiskin govdeli halka kaidelidir.
Vazolarda bezemeler peana bolimden olunaktadir. 3.78. numarall faimftaki
vazoda govdede yer alan merkez kompozisyonda BadikaN Usluplu motifler,
simetrik rumi kompozisyon ve madalyon formlari y@maktadir. 3.79. numarali
fotograftaki merkez desende ise simetrik olarak wériemis rumi ve Baba Nakka
motifleri yer almaktadir. Merkezsel desenlerde eetsekildeki dalinin tzerinden
ayrilan kivrik dallar, yan dallar ve rumilerderughaktadir. Bu tek dal tzerinde
Baba Nakka motifli kompozisyonda dal bigierinde de yuvarlak uclu kivrimlh kiigik
yapraklar gorulmektedir. 3.78. numarali fgtaftaki vazoda madalyon formlarinin
icleri rumi ve Baba Nakka tsluplu motifler ile desenlendirilitir. Madalyon
formlari kobalt zemin Baba Nakkasluplu desen ise beyaz zemine kobalt mauvisi ile
renklendirilmitir. Vazolarda gévdenin Ust kisimlarinda ve kaid&rklarinda rumi
bordurler kullaniimgtir.  Rumi desenli bordlrler kobalt mavisi zemin ile
renklendirilmitir. Bu kisimlarda ana desenlere gegide minhani ve zencerek
desenlerine yer verilgiir. Kapak formlarinda ise simetrik Baba Nakkasluplu
motifler ve zencereklere yer verilgtir. Formlar kapakli olmasi 6zedii ile iznik
formlarindan farkli 6zelliktedir.
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Fotograf 3.78. Mehmet Koger e_seri mavi-beyaz kavan0152 (https-7)
Fotasraf 3.79. Mehmet Kocger eseri mavi-beyaz kavanoz220ttps-7)

3.80. numaral fotgraftaki Londra British Museum’da bulunaznik mavi-beyaz
samdan formu ile 3.81.numarall f@mftaki Mehmet Kocer eseri mavi-beyaz
samdan form olarak benzerdiznik samdan yiiksek ici ocan formunda kaideli,
yukari d@ru gengleyip toplama kabi kenarlarini gluran, tutma kismi@az kismina
dogru hafif gengleyen formdadiriznik samdan formlari cami ve tiirbelerde bulunan
blyuk boyutlu metakamdanlarin tersine kugik boyuttadgamdan formlariiznik
atolyelerinde Uretilen standart Grtnler arasindaay@ams yalnizca 6zel sipagier
uzerine evler igin uretilngtir. 3.81. numarali fotgraftaki Mehmet Kocger eseri
samdan formu ise metajamdanlar gibi yuksektir. 3.81. numarall fgtaftaki
Mehmet Kocer esegamdan formunun bezemeleri on bir bolimdensmolaktadir.
Merkez desen iki bolim olarak tasarlagnolup simetrik rumi ve Baba Nakka
usluplu motifler ile bezenmgiir. Merkez deseni ikiye ayiran bordir kisminda dey
zemin uzerine tek yonde kivrilan bir kompozisyonr y@maktadir. Merkez
kompozisyonun altinda ve ustiinde geometrik ve $elkdesenli zencerekler yer
almaktadir. Formun boyun kisminda minhani, rumi geometrik zencerekler
formun bicim Ozelliklerini ortaya ¢ikarmak icin Kahilmistir. Merkez desen ve

boyun kismi mavi zeminle renklendirilgtir.
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Fotasraf 3.80.iznik mavi-beyazamdan (Atasoy, Raby, 1989, s.168)
Fotasraf 3.81. Mehmet Koger eseri mavi-beyarmdan, 2015 (https-7)

3.82. numaral fotgraftaki pano 80x140 ebadinda Altin Cini el dekablygsinde
dekorlanmgtir. Mehmet Kocer’'in 1986 Birinci Milletlerarasi Qi Sempozyumunda
pano dalinda birincilik alan tasarimidir. Pano reerélesen, kitabe ve kenarsuyundan
olusan U¢ ana bolimle bezemim. Merkez desen Baba Nakkaisluplu simetrik
kompozisyondur. Merkez desenin giknoktasinda tim alani kaplayan serbest
duzende bulut motifleri ve iri bir motif kullanilgtir. Panoda dallarin ciki
noktasinin tam ortasinda yer alan motiften dairgséildeki dalinin UGzerinden
ayrilan kivrik dallar ve bunlarin ¢gkinoktasindan dalan, ucu farkli ciceklerle
sonlanan yan dallardan glr. Kompozisyonda motiflerin buyudklukleri zemin ve
motif dagihmi dengelenngtir. Panoda kullanilan motifler Koger'in Baba Nakk
Uslup envanterinde olmayan motiflerine 6rnektir. bBaNakka Usluplu pano
uygulamasiiznik’te goriilmemesine fmen bu eserde geleneksel unsurlagysmn

bir uygulama yapilmtir. Kitabe kismi formu Klasik Donem panolarindari@én
sekle sahiptir. Klasik Donemiznik panolarinda gorilen bu paftalangaklinde
paftalarin ici rumi , bulut ve bitkisel kompozisyan ile doldurulmgtur. Panonun
kitabe kismindaki rumi kompozisyon mavi zeminle kiendirilmistir. Kenarsuyu
deseninde tek yonde kivrilan cigekli kivrim dalir kompozisyon yer almaktadir.
Kenarsuyu deseni kobalt zeminle renklendirgltini
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Fotasraf 3.82. Mehmet Kocer tasarimi Altin Cini el dekatblyesi tretimimavi-
beyaz pano (https-7)

Mehmet Koger'in Helezoni Buakes Uslubundaki eserlerinden ornekler

3.83. numarali fotgraftaki Kopenhag C.L. David koleksiyonunda buluniamik
bardak formu geniagizli, diiz boyunlu kulplu yuvarlak goévde yapisinaipahalka
kaidelidir. 3.84. numarali fofmaftaki Mehmet Kocer eseri gamagizli, diiz boyunlu
yuvarlak gbévde yapisina sahip halka kaideli kavafmznudur. 3.83. numarali
fotograftaki iznik bardak formundaki Helezoni Frakes tslubunun kompozisyon
anlaysl 3.84. numarah fotgraftaki Mehmet Kocer eseri ile benzerdir. Helezoni
Tugrakes Uslubu tabak, bardak, ayakligén, ibrik marapa gibiiznik formlarinda
uygulanmgtir. Helezoni Tgrakes Uslubu gicge benzer higbir motifi ve tasvirg@si
olmayan soyut bir Usluptur. Bir merkezden cikank&lkar cevresinde halkalar
olusturan uzun, kesintisiz bir saptan gu. 3.84. numaral fofgraftaki Mehmet
Kocer eseri kavanoz formunda govde kisminda medesende ¢ ana hat Uzerine
yerlestiriimis helezonlar gorilmektedir. Govde kisminin lzerihad&uaz renkli ve
geometrik bordir bulunmaktadir. Formun boyun kigtaintek hat Uzerine
yerlestiriimis helezonlar ve @z kisminda geometrik zencerekler yer almaktadir.
Helezonlarin birlgm noktalarinda yer alan rumi tepelikler mavi restit. Merkez
desenin gagisinda ayak kisminda da govdenin yukarisinda kiglanzencerek

desenleri yer almaktadir.



89

Fotograf 3.83.1znik Helezoni Tgrakes Usluplu bardak (Atasoy, Raby, 1989,s. 181)

Fotasraf 3.84. Mehmet Koger eseri Helezonigfakes Usluplu gernd vazo (K.D.K,
2018, s. 49)

3.85. numaral fotgraftaki Mehmet Kocer eseri karo Mehmet Kocerin 201
yilindaki Lalelerimiz sergisinde yer alghr. Karodaki lale formu Helezoni Buakes
uslubu ile bezenngiir. Lale motifinin ¢anak, ta¢ yaprak ve yapraklayri renklerle
Helozoni Tgrakes Uslubunda bezenstir. Lale motifinin tag yapraklari mavi, cagia
siyah ve motifin yapraklar yé renkle bezenmtir. Karonun kenarlari kirmizi ve
turkuaz renkle sinirlandirilgtir. Helozoni T@grakes tslubunuiznik 6rneklerinde
farkli formlarda bezeme uygulamalarini gérmemizgnran Mehmet Kocger bu
eserinde lale motifini Helezoni Buakes Uslubu ile bezeyerek geleneksel bicim
Ozelliklerini kullanarak 6zgin bir eser gturmuwtur. 3.86. numaral fofgaftaki
Altin Cini el dekor at6lyesi Mehmet Kocer tasaripano merkez desen, kitabe ve
kenarsuyundan ofan U¢ ana bdlimde bezesntii Panonun merkez deseninde
asimetrik olarak yerktiriimis laleler yer almaktadir. Merkez desendeki laleler
lacivert ve kirmizi renklendirilngtir. Merkez desenin c¢ikinoktasinda yer alan lale
motifinde ayrica Helezoni Tmakes Gslubunda bezenstir. Panoda geleneksel bigim
Ozelliklerinden farkl olarak kitabgekli farkl olusturulmus ve mavi renkte Helezoni
Tugrakes Uslubu ile bezenmglir. Kenarsuyu deseninde simetrik olarak ygrtémis
rumi  kompozisyon yer almaktadir. Kenarsuyu desenobak zeminle

renklendirilmgtir.
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Fotasraf 3.85. Helezoni Tgrakes Usluplu lale, 2010 (https-28)

Fotasraf 3.86. Mehmet Koger tasarimi Altin Cini el deldlyesi tretimi laleli pano
(Bardak, 2021)

3.87. numaral fotgraftaki Mehmet Kocer eseri tabak formunda merkezede

kalyondur. Tabakta kalyonu cevreleyen alan tek inzgrine yerlgtirilmis mavi
Helezoni Tgrakes Uslubu ile bezenmgiir. 3.88. numarali fotgraftaki Mehmet
Kocer eseri kenarli tabakta merkez desen Baba Naldtaplu ve ceylan figurludur.
Kenarl tabgin kenar kisminda ise asimetrik birstzagicla yerlgtirilen tek hat
Uzerine yerlgtirilmis Helezoni Tg@rakes Usluplu bezeme yer almaktadiiznik
eserlerinde Helezoni Buakes Uslubu tabak, ayakl gen, surahi, bardak, ibrik ve
samdan gibi formlarda uygulangtr. Ancak farkli Usluplarin birlkgirildi gi

uygulamalar Mehmet Kocger’in eserlerine 6zguddir.

e

Fotograf 3.87. Mehmet Koger eseri kalyon desenli tabl2®41(Mehmet Koger aivi)

Fotograf 3.88. Mehmet Kocger eseri Baba Nakkaluplu tabak, 2021 (https-7)
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Mehmet Kocger’in kufiglrll eserlerinden ornekler

Iznik cinilerinde ky figlrleri 17. ylzyil sonuna kadar g#i tirlerde ve cok farkl
durwslarla tasvir edilmitir. ilk érneklerine Milet §lerinde rastlagyumiz kus figurleri
iznik uretimlerinde stilize karakter gostermektedimik tavus kglu tabaklar 1580
ve 1590’lara tarihlendiriimektedir. Bazi orneklertevus kglari gicek acmy bir
bahar gacina konmg durumdadir. Buyuk ciceklerle cevrilpnidurumdaki stilize
gorunumlu bu tavus ku figurleri birgcok tabakta gortlmektedir.16. yuzgilikinci
yarisina gelindiinde sade ve stilize gorinimde, hareketli stulgarferi gorilmeye
baslanmg olup 17. ylzyilda da kalabalik desenlerin arasipglaalan durgun k)

sultn figarleri ortaya ¢ikngtir.

3.89. ve 3.90. numaral fgimftaki Lizbon Gulbenkyan Muizesi ve New York
Metropolitan Miizesi'nde bulunarznik tavus kglu kenarli tabaklar ve 3.91.
numaral fot@raftaki Mehmet Kocer eseri mavi-beyaz Baba NakKssluplu
tabaktaki tavus kgiari ile benzerlik gosterir. 3.89. ve 3.90. nunhaidanik dsa
donuk kenarli tabaklar iki ana bolime ayrilarakdremitir. 1znik tabaklarin merkez
deseninde natiralist Uslupta asimetrik bezeme®. :h:@marali fotgraftaki iznik
tabakta iki tavus ku 3.90. numaral fotgraftaki iznik tabakta bir tavus ku yer
almaktadir. Tabaklarin kenar kisminidaik tabaklarinda siklikla kullanilan kaya ve
dalga motifleriyle bezenmibir bordir yer almaktadir. 3.91. numarall fgtaftaki
Mehmet Kocer eseri mavi-beyaz t@ba merkez kompozisyogemasinda, takin
tam ortasinda yer alan penc¢ motifinin dairegekildeki dalinin Uzerinden ayrilan
kivrik dallar ve bunlarin ¢ikinoktasindan dalan, ucu farkli ciceklerle sonlanan yan
dallardan olgur. Merkez desende farkli dytara sahip Uc¢ tane tavus skuyer
almaktadir. Taban kenar kisminda altiya boélinen alan farklh dglaxa sahip
hayvansal figurlere ve mavi zeminli tek yonde hatallarina yer verilngtir. 3.91.
numarall fotgraftaki Mehmet Kocer eseri tabaktaki tavus slaa iznik
orneklerindeki tavus kg figurlerinin tim o6zelliklerini taimakla beraber daha

estetik ve dinamik duglara sahiptir.
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Fotograf 3.89.1znik tavus kyu figiirlii tabak (Atasoy, Raby, 1989, s. 313)
Fotasraf 3.90.1znik tavus kygu figlrlii tabak (Atasoy, Raby, 1989, s. 281)
Fotograf 3.91. Baba Nakkaisluplu kg figurli tabak (Koger, 2011)

3.92. numaral fotgraftaki Viyana Osterreichisches Miizesi’'nde bulunimik
dilimli kenarli Saz Yolu Usluplu mavi-beyaz tabditdalikcil kusu figirt ile 138
numarah fotg@raftaki Mehmet Kocer eseri Baba Nakkasluplu vazodaki balikcil
kusu figlri benzerdir. 3.92. numarall fgraftaki Iznik tabakta Gc¢ farkli
kompozisyon semasindan okan bezemeler yer almaktadir. Merkez desendeki
balikcil bir kw figirti detayll yapraklar arasina yetlalmistir. Kus figrinin
Uzerinden gecen yaa sarilmg bir yilan figirt bulunmaktadir. Tapm canak
kisminda celenk formundaki bezemenin sekiz kereatedttgi gorulmektedir. Dya
donuk dilimli kenarda tek yonde kivrilan ciceklivkim dalli bir kompozisyon yer
almaktadir. Tabak beyaz zemin Uzerine kobalt mawianilarak renklendirilrsitir.
3.93. numarali fotgraftaki Mehmet Kocer eseri mavi-beyaz Baba Nak#aluplu
vazo formu dya dagru acilan &izli ince boyunlu, sagiya dgru daralansiskin
govdeli ve halka kaidelidir. Vazonun bezemeleririipg ana bélimden oftugu
gorulmektedir. Vazonun goévdesinde yer alan merkezedde tek yonde kivrilan
Baba Nakka usluplu motiflerle bezenmitek dal kompozisyonu gorilmektedir.
Merkez desenddznik tabakta bulunan balikcil kufigiiri kullaniimstir. Vazo
formunun ayak kaidesi ve boyun kismi simetrik ruvmai Baba Nakkga Usluplu
motifler ile bezenmtir. 3.93. numarali fotgraftaki Mehmet Kocer eseri vazodaki
balikcil kus figlrl iznik tabaktaki balikcil kgifigiirine gore kanatlarl yukar g
daha hareketli bacaklarn govdeden daha ayri ven kgdipidadir. 3.93. numarali
fotograftaki Mehmet Kocer eseri vazoda 3.92. numarabg@ftaki iznik tabakta
yapraklara sarilmiyilan figura balikeil kg tarafindan yakalanmtir.
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Fotasraf 3.93. Baba Nakkaisluplu balik¢il kglu vazo, 2018 (https-7)
Fotaograf 3.94. Balikcil kgu detay, 2018 (https-7)

3.95. numarali fotgraftaki Londra Victoria and Albert Miizesi’'ndenik tavus kglu
karo 3.96. numarall fogmaftaki Mehmet Kocer eseri karo ile benzerlik gdéiste
3.95. numarali fotgraftaki iznik tavus kglu karo iki ana bolime ayrilarak
bezenmgtir. Merkez desenin ¢ikinoktasinda yaprak kiimesi ve zarif bitkisel kirmizi
renkli cicekler yer almaktadir. Cicek agnbahar gaci 16. ylizyilin son ceygade
Iznikli ustalar tarafindan yaygin olarak kullangbm. 16-17 yiizyiliznik eserlerinde
tavus kglarida balarindaki dilimli hotozlari, suslu tuyleri ve beriekuyruklari ile
bahar dallar, hatailer, karanfiller ve laleleraarma bir cennet bahgesi iginde tasvir
edilmislerdir. Karoda bahar dal cicekleri beyaz zeminevimae kirmizi ile
renklendirilmitir. Merkez desendeki tavus gw ise cicek acnaibir bahar gacina
konmuw durumdadir. Tavus kunun govdesi lacivert, kanatlari ise syeile
renklendirilmitir. Tavus kgunun tepesinde ve gbvdesinde kanadin giiréeyerinde
kirmizi renk yer almaktadir.iwldukca zarif gizgilerle gosterilmuzun bir kuyrga
sahiptir. Merkez deseni cevreleyen kenar deseisge rumi kompozisyon
kullaniimistir. Rumi kompozisyonun zemin rengi kirmizidir. @ @umarali Mehmet
Koger eseri karoda ise kenar desendeki rumi konsgomi daha detaylandirilarak

Gizilmistir.
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Fotasraf 395. iznik kus figiirlii karo (Oney, 1986, s.
Fotasraf 396. Mehmet Kocer eseri kufigurli karo, 2011 (htt-7)

L,

3.97. numaral fotgraftaki Topkap! Sarayl Sinnet Odasigmile bulunan Saz Yol
usluplu iznik mavibeyaz pano 3.98. numarali Mehmet Kocger eseri pa@
benzerdirTopkap! Sara: Sinnet Odagpanosu merkez desen ve kitabe olan iki
bolimden olgur. Merkez desen asimetrik olarak tasarlanolup panoda dallar
dairesel sekildeki dalinin Gzerinden ayrilan kivrik dallar ve bunlargkis
noktasindan dalan, ucu farkli giceklerle sonlanan yan dallardalnsur.Panoda
spiral dongler yapan dallar tUzerindedrilen hatayi Uslibu motifr saz Uslibuna
donsturdimistar. Hangetyapraklarkivriml, sivri uclu ve dilimli olarak yapilngtir.
Panala, saz UslGbu resimlerde goéin sulin kglari ve efsane\ hayvanlardan olan
ch'i-lin’ler vardir. Ch'i-lin figurlerinin gdvdesi misk gei, kuyrugu okuz kuyrgu,
alni kurt alni ve ayaklar at agagibidir. Panonun merkez des beyaz zemine
kobalt ile renklendirilmgtir. Panonun kitabe kisminin formu KlasikDénem
panolarinda gorulen kitabe formuisahiptir. Panonun itabe kismi mavi zemin
bulut deseninden ojturulmustur. 3.98. numaral fotgraftaki Mehmet Kocer ese
pano ebat olarakiznik ornezinden farklidir. Bu farklilga bali olarak merkezse
desenin kitabe ile ¢cevrelengriiismi daha daralmwve sulin figlierinden birisi eksik
cizilmistir.
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Fotograf 3.97 Topkap! Sarayl Sunnet Odasno (Erturk, 2014, « 27)
Fotasraf 3.98.Mehmet Koger eseSaz Yolu tUkiplu figirlt pano, 201(https-7)

3.99. numaralfotograftaki Mehmet Koger esemavi-beyaz Baba Nakkalsluplu
karo merkez desenden ghonaktadir.Merkez desenirgikis noktasinda g& ve sole
kivrilmis hancer yapraklar kivrimli, sivri uclu ve dilimliazak cizilmistir. Merkez
desenin Baba Nakkaisluplu motifleridaireselsekildeki dalinin Gzerinden ayrile
kivrik dallar ve bunlarin ¢is noktasindan dalan, ucufarkli giceklerle sonlanan ye
dallardan olgur. Karonun ortasindbir turna kgu figurti bulunmaktadirMerkez
desene vyerktirilen turna kyu figurd motiflerin tekrar eden dutanlgina
kirmaktadir. Turna kunun tasi ve kuyruk kismi ince cizgilerle beidir. Uzun
boyunlu, ince bacak ' ayaklari gorulen ky figurt, oldukca zarif cizgilerls
gosterilmitir. Figur deseni ¢ikis noktasi olan hangsmpraklardan birinin Gzerde
durmaktadir. Figurin etrafinda asimetrik dizeBaba Nakke Usluplu motifler yel
almaktadir. 16k7 ylzyil iznik eserlerinde ku figurleri bahar dallari, hataile
karanfiller ve laleler arasinc bir cennet bahcgesi icinde tasvir edijtardir Baba
Nakkas Usluplu karoda kufigurinin kullanilmasi bu dslup igin bir yeniliktiKaro
beyazzemine mauvi ile renklendirilngiir.
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Fotasraf 3.99. Mehmet Kocer eseri kiigirli mavi-beyaz karo, 2015 (https-7)

3.100. numarali fotgraftaki Altin Cini el dekor atélyesi Uretimi Mehmétocer
tasarimi ¢ok renkli hatai Usluplu pano merkez desenolymaktadir. Merkez
desenin hatai Usluplu motifleri dairesekildeki dalinin Gzerinden ayrilan kivrik tek
dal ve motiflerin ¢ik§ noktasindan dalan, ucu farkh motifler ve yapraklarla
sonlandinimgtir. Merkez desen beyaz zeminde hatai motifleri inawrkuaz ve
kirmizi ile renklendirilmgtir. Yapraklar ygil ve mavi renktedir. Panonun merkez
desenindebani geriye d@ru cevirmi bir turna kgu figird bulunmaktadir. Turna
kusu figuranian ba ve kuyruk kismi ince gizgilerle bezelidir. Uzuoynlu, ince
bacak ve ayaklarl gérulen kuigurl, oldukca zarif cizgilerle gosterilgtir.Kus
figurinun kuyruk kismi kit birakilstir. Merkez desende turna sku iznik
orneklerindeki daha ufak cizilen kdigurlerinin aksine kompozisyonda ana unsur
olarak kullanilmg ve hatai dali ks figurini 6ne cikaracak boyutta ve harekettedir.
Hatai Usluplu panodaturna gwfigirinin bu boyutta kullaniimasi bu dslup icin b
yeniliktir.
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Fotasraf 3.100. Hatai tsluplu turna kutigirli Mehmet Kocer tasarimiAltin Cini el
dekor atolyesi Uretimi pano (https-28)

3.101. numaral fotgraftaki Mehmet Koger eseri mavi-beyazsKigurli disa donuk
kenarll tabak formu iki ana bolime ayrilarak bezistim Merkez desende Baba
Nakka Usluplu dairesel dallar ve farkli ¢ciceklerle savda yan dallar yer almaktadir.
Merkez desende yaprak formldmnik Baba Nakksa Usluplu érneklerinden farkli
olarak Saz Yolu Uslup yapraklari formundadir. Merldesende yapga konmy
durumda bir kg figirt yer almaktadir. Ba ve kuyruk kismi ince cizgilerle bezeli
kus figlirti Iznik kus figurlerinden farkli olarak oldukca dinamik gorimdedir. Dga
donuk kivrimli kenarda tek yonde kivrilan cicekivikm dalli bir kompozisyon yer
almaktadir. Merkez desen beyaz zemine mavi ile kesogu ise mavi zeminle
renklendirilmitir. 3. 102. numarali fotgraftaki Mehmet Kocer eseri eflatun renkli
ceylan ve ks figurlti disa donuk kenarl tabak iki ana bolime ayrilarak bezgtir.
Merkez desende Baba Nakkasluplu dairesel dallar ve farkli giceklerle sarda
yan dallar yer almaktadir. Merkez desende yapraknlfr iznik Baba Nakks
usluplu 6érneklerinden farkl olarak Saz Yolu Uslgpraklar formundadir. Merkez
desenin cilg noktasinda bulunan yagna Uzerine konmg durumda kg figur
yukariya Uzerinde hareket halindeki ceylan figirba&maktadir. Kgioldukca zarif
cizgilerle gercge yakin gosterilmgtir. Tabgin dsa donik kenarinda paftalara
ayrilan alanlar eflatun zeminle renklendiriftii. Merkez desende asimetrik bir
dizenleme olgturulmus kenar deseni ise simetrik olmasingmen desenin ciki

noktasi asimetri okturmaktadir.
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Fotagsraf 3.101. Mehmet Kocger eserikiigurlt tabak, 2018 (https-7)
Fotograf 3.102. Mehmet Koger eseri ceylan va kgurli tabak, 2018 (https-7)

3.103. numarall fofgraftaki Mehmet Kocer eseri mavi-beyaz pano merkesed ve
kitabeden olgan iki ana bdolimle bezengtir. Merkez desen Baba Nakkésluplu
dairesel dallar ve farkli ciceklerle sonlanan yaalladdan olgan simetrik
kompozisyondur. Merkez desenin gikmoktasinda karlikli olarak yerlatirilmis
egilmis kus figurleri yer almaktadir. Panodaki kuigirleri uzun boyunlu kisa
kuyruklu ve susli kanatlari ince cigilerle bezegtmi Merkez desen beyaz zemin
Uzerine mavi ile renklendirilrglir. Panonun kitabe kismi rumi ve Baba
Nakkausluplu motifler ile bezenmive turkuaz zeminle renklendirilgtir. 3. 104.
numarah Altin Cini el dekor atdlyesi Uretimi Mehtri€ocer tasarimi pano merkez
desen, kitabe ve kenarsuyundansatulic ana bolimle bezerytm. Merkez desen
simetrik olarak tasarlanmBaba Nakks tGsluplu simetrik kompozisyondur. Merkez
desenin c¢ikg noktasindaki vazonun @ada ve solunda kaitikl olarak yerlatirilmis

iki kus figur yer almaktadir. Panonun kitabe kismindaknir kompozisyon mavi
zeminle renklendirilmitir. Kenarsuyu deseninde tek yonde kivrilan gigddlirim
dalli bir kompozisyon yer almaktadir. Kenarsuyu efes kobalt zeminle
renklendirilmitir.  Panolarda kullanilan Baba Nakkaésluplu motifler Kocer’in
Baba Nakka envanterinde olmayan motiflerine drnektir.
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Fotograf 3.103.Mehmet Kocer eseri me-beyaz ky figurli pan¢, 2016(https-7)

Fotograf 3.104.Mehmet Kocger tasarimi Altin Cini el dekor atdlyésetimi mavi-
beyaz ky figurli pano (http-29)

Iznik cinilerinde hayvan figurleri ilk kez 1520 vé530 yillari arasinda gorilse ¢
yayginlamasi 16. yuzyilin ikinci yarisinda olgtur. 3.105. numarali fofwaftaki
iznik hayvan figlrleinin av-orman temalien erken orng 1545-50 yillarina
tarihlenen mavbeyaz bir mataradir. Mataranin ytizeyinde av haaramdian tayan,
ceylanfigurleri ve avci hayvanlardan tasmali kdpekler tak yone dgru kosar
durumdagosterilmglerdir. Tawan ve ceylan figurlerinin B&r geriye dgru donuk
durumdadir 16. yuzylin ikinci yarisina tarinlenen hayvan figurlt ¢l figtrlerin
bollugu zengin renkler ve formlarla tamamlagtm Zamrit ysili ve firuze yssili
zeminli uzun boyunlu surahiler, bardaklar ve kaskdekagan kopekler, geyiklel
tavsanlar, 6rdekler, maymiar, simurglar, aslanlar ve yilanlar yer almakta8i406.
numaral fot@raftaki iznik sise formunun gévdesi turkuaz zemin (zerinde ¢at
tawan, geyik, aslan ve kufigurleri ile bezelidir. Aralarda bulut ve saplumi
motifleri goralir. Formun boyukismi dik kaklar ve zencereklerle bezertii
3.107. numaral fofgraftaki iznik sise formunun goévdesi zimrit g zemin
uzerinde kgan kopekler, geyikler, tganlar, kglar ve simurg figurleri ile bezelidi
Formun boyun kisminda paftalanan alanl zimrat yailli zemin devam

ettirilmistir.



100

Fotograf 3.105. 16.yyiznik iki kulplu matara (Atasoy, Raby, 1989, s. P14
Fotograf 3.106. 16 yyiznik turkuaz zeminli av hayvanjise (Bilgi, 2009, s.458)
Fotograf 3.107.iznik yesil zeminli av hayvanlsise (Atasoy, Raby, 1989, s.359)

3.108. numaral fotgraf Mehmet Kocer eseri dilimli kenarli tabak formudTabak
formu iki bolime ayrilarak bezengtr. Merkez desen yaprak kiimesindenlagan
tek yonde kivrilan Baba Nakkaisluplu cicek ve yaprak desenleriyle bezentak
dal kompozisyonu gorulmektedir. Bu tek dal tGzerkideotifler ve dal bitglerinde
desivri uclu kivrimh kiguk yapraklar gérilmektedivlerkez desende kiageriye
donik ceylan figlri bulunmaktadir. Merkez deseniginda turkuaz zeminli
zencerge yer verilmgtir. Disa donuk dilimli kenarda tek yonde kivrilan cigekli
kivrim dalli bir kompozisyon yer almaktadir. Tabddeyaz zemine mavi ile
renklendirilmitir. 3.109. numarali fotgraf Mehmet Kocer eseri kenarl tabak
formudur. Tabak formu iki bolime ayrilarak bezegtmi Merkez desende tek yonde
kivrilan Baba Nakka Usluplu cicek ve yaprak desenleriyle bezenrek dal
kompozisyonu gorulmektedir. Merkez desendg bariye donuk vesagl egilmis iki
ceylan figurd bulunmaktadir. Ea déntik kenarda tek yonde kivrilan cgicekli kivrim
dalli  bir kompozisyon vyer almaktadir. Tabak beyazmme mavi ile
renklendirilmitir. Mehmet Kocger’'in 1993 ve 2014 yilina ait esarlde geleneksel
yaklasim dagsrultusunda stilizasyon temelli ve Usluglalmis ceylan figurleri
kullaniimistir. Bu figlrler kimi zaman Osmanl eserlerindemaken kimi zaman
sanatcl tarafindan yorumlangralarak kagimiza cikar.
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Fotasraf 3.108. Mehmet Kocer eseri mavi beyaz ceylaflak, 1993(Mehmet Kocer
arsivi)

Fotasraf 3.109. Mehmet Kocer eseri mavi beyaz ceylatdak, 2014 (https-7)
Mehmet Kogerin 3.110.-3.111.-3.112.-3.113.-3.114umaral fotgraflardaki
eserleri inceleng@inde bazi ortak noktalarda bigtékleri gorulmektedir. Tabaklar
kenarli formda olup Baba Nakkésluplu eflatun beyaz renkte bezegimi Tabaklar
iki ana boélume ayrilarak bezerytii. Tabaklarin merkez kompozisyaemasinda
asimetrik yerlstirilen motiflerin dairesegekildeki dallarinin tizerinden ayrilan kivrik
dallar ve bunlarin ¢iki noktasindan dalan, ucu farkli gigeklerle sonlanan yan
dallardan olgur. Tabaklardaki motifler irticalen cizilmiolup Mehmet Kocer’'in
0zgun motifleridir. Tabaklarin merkez desenlerifaidli duruslarda ceylan figurleri
yer almaktadir. Ceylan figurleri sanatcinin yakia acgisindan en 6zgin davrani
olmustur. Stilize gigeklerin fon olarak kalgl zeminde ¢ boyutlu olarak tasvir edilen
ceylan figurleri resimsel acgidan eserleri 6n plakarmstir. Bu yaklgim geleneksel
Tark ciniciligi acisindan farkli bir desen yakimi olmuwtur. Tabaklarin da donuk
kenarlarinda tek yonde kivrilan cicekli kivrim dddlr kompozisyon yer almaktadir.
Tabaklarinda merkez desen beyaz zemine eflatureilklendirilmgtir. Tabaklarin
dort tanesinde ga donuk kenar eflatun zeminle bir tanesi ise beagmine eflatun
ile renklendirilmitir. Mehmet Kocger’in 3.115. -3.116.-3.117.-3.1181-30. numarali
fotograflardaki eserleri incelenginde bazi ortak noktalarda bigtekleri
gorulmektedir. Tabaklar kenarli formda olup Babakkgs Usluplu eflatun beyaz
renkte bezenmgiir. Tabaklar iki bolime ayrilarak bezemtim. Merkez desenler
asimetrik yerlgtirilen motiflerin dairesetekildeki dallarinin tzerinden ayrilan kivrik
dallar ve bunlarin ¢iki noktasindan dalan, ucu farkl ciceklerle sonlanan yan
dallardan olgur. Tabaklarin merkez desenlerinde farkl glarda iki ceylan figtrt

yer almaktadir.
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Fotgsraf 3.110. Mehmet Kocer eseri ceylan figurli takdkl5 (https-7)
Fotagraf 3.111. Mehmet Koger eseri ceylan figurlt tad&kl5 (https-7)
Fotgsraf 3.112. Mehmet Kocer eseri ceylan figurlt takdkl5 (https-7)

Fotograf 3.113. Mehmet Koger eseri ceylan figurli tat25 (https-7)
Fotograf 3.114. Mehmet Koger eseri ceylan figurli tat25 (https-7)

Fotgsraf 3.115. Mehmet Kocer eseri ceylan figurlt takdkl5 (https-7)
Fotagraf 3.116. Mehmet Koger eseri ceylan figurlt tald&k16 (https-7)
Fotgsraf 3.117. Mehmet Kocer eseri ceylan figurlt takdkl5 (https-7)

¥

Fotgsraf 3.118. Mehmet Kocer eseri ceylan figurli tald2020 (https-7)

Fotgsraf 3.119. Mehmet Kocer eseri ceylan figurli takdkl6 (https-7)
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Mehmet Koger’in 3.120.-3.121.-3.122.-3.123.-3.124.25. numarali fotgraflardaki
eserleri inceleng@inde bazi ortak noktalarda bigtékleri gorulmektedir. Tabaklar
kenarli formda olup Baba Nakkésluplu eflatun beyaz renkte bezestimi Tabaklar
iki ana bolime ayrilarak bezemgtii. Merkez desenler asimetrik yeglgilen
motiflerin daireselsekildeki dallarinin Gzerinden ayrilan kivrik dallee bunlarin
ctkis noktasindan dalan, ucu farkl ciceklerle sonlanan yan dallardalusur.
Tabaklardaki motifler irticalen cizilmiolup Mehmet Kocger'in 6zgin motifleridir.
Tabaklarin merkez desenlerinde farkh ddswda ceylan figirleri yer almaktadir.
Kocer'in bu eserlerinde Baba Nakkaislup dsinda cini sanatinda kullang
usluplardan unsurlar ilave edilgtir. 3.120.-3.123. ve 3.125. numarall fptaftaki
eserlerinde Baba Nakkauslupta kullanim 6rn@ olmayan selvi gacina yer
verilmistir. 3.121. -3.122. ve 3.124. numaral fgtaflardaki tabaklarda Baba Nakka
Uslubun yaprak 6zelliklerinden farkl olarak sazuygapraklara yer verilngtir. Saz
Yolu yapraklar kivrak formlariyla kompozisyonlaraarbket kazandirmaktadir.
Ayrica 3.122. numarall fogpaftaki eserde da donik kenarda Helezoni gnakes

Uslubu ile bezeniir.

Fotagsraf 3.120. Mehmet Koger eseri ceylan figurlt tald2020 (https-7)
Fotgsraf 3.121. Mehmet Kocer eseri ceylan figurli tald201 (https-7)
Fotagsraf 3.122. Mehmet Koger eseri ceylan figurlt tald2021 (https-7)

Fotograf 3.123. Mehmet Koger eseri ceylan figurl tal20Q1 (https-7)
Fotaograf 3.124. Mehmet Kocer eseri ceylan figurli tabd20Q1 (https-7)
Fotasraf 3.125. Mehmet Kocer eseri ceylan figurli tat2021 (https-7)
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3.126.numarall fotgraflardaki Mehmet Kocer eseri vazo formwalidgru acilan
agizh ince boyunlu, gaglya dagru daralansiskin govdeli ve halka kaidelidir.
Vazonun bezemelerinin bana bolimden olgugu gorilmektedir. Govdede yer alan
merkez desende Baba Nakkiasluplu motifler asimetrik olarak dairesgdkildeki
dalinin Uzerinden ayrilan kivrik dallar ve bunlagikis noktasindan dalan yan
dallardan olgan motiflerle bezenngiir. Merkez desende farkli dularda ceylan
figurlerine yer verilmgtir. Merkez deseninsagisinda beyaz zemin tzerine tek yonde
kivrilan bir kompozisyon ve alt kisminda miunhanseldi zencerek yer almaktadir.
Vazonun ayak kaidesi simetrik rumi ve Baba Nakitsslup motifli bordir deseni yer
almaktadir. Govdede merkez desenin Uzerinde runBaiea Nakkg Uslup motifli
bordur deseni yer almaktadir. Vazonun boyun kisanohatalarak iki kademeli olarak
minhani, zencerek ve Baba Nakkiaslup motifli bordir yer almaktadir. Merkez
desen beyaz zemine eflatun ile bordurler ise eflateminle renklendirilnstir.
Mehmet Kocger tasarimi olan vaziznik formlarindan farkli olmakla beraber
geleneksel bigim 6zelliklerini gestirip ¢agdas bir uyarlama yapngtir.

Fotograf 3.126. Mehmet Kocer eseri ceylan figurli va¥aKinci, vd. 2016, s. 17)

3.127.numarall fotgraflardaki Mehmet Kocer eseri vazo formwalidgru acilan
geng agizl, asaglya dagru daralansiskin govdeli ve halka kaidelidir. Vazonun
bezemelerinin U¢ ana bolimden ggu gortlmektedir. Govdede yer alan merkez

desende Baba Nakkaisluplu motifler asimetrik olarak dairesgtkildeki dalinin
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Uzerinden ayrilan kivrik dallar ve bunlarin gikioktasindan dalan yan dallardan
olusan motiflerle bezenngiir. Merkez desende farkh duglarda ceylan figlrlerine
yer verilmgtir. Ceylan figurlerinden birisi ab-1 hayat suyurgmektedir. Vazonun
ayak ve boyun kisminda simetrik rumi kompozisyornzeacerekler yer almaktadir.
Merkez desen beyaz zemine eflatun ile bordurler is#atun zeminle

renklendirilmitir.

Fotograf 3.127. Mehmet Kocer eseri ceylan figlrll va2@16 (https-7)

3.128. numaral fofgraftaki Mehmet Kocer eseri pano merkez desen \ab&iden
olusan iki bélumden olgmaktadir. Merkez desen simetrik olarak tasarlanBaba
Nakkas Usluplu kompozisyondur. Merkez desenin gikoktasinda karlikli olarak
yerlestiriimis ceylan figurleri yer almaktadir. Panoda dallarikiggnoktasinin tam
ortasinda yer alan motifler dairegekildeki dalinin tzerinden ayrilan kivrik dallar
ve bunlarin ¢ilg noktasindan dalan, ucu farkli giceklerle sonlanan yan dallardan
olusur. Merkez desen beyaz zemin Uzerine eflatun n&lemdirilmistir. Kitabe kismi
rumi ve Baba Nakkamotifleri ile simetrik olarak desenlendirilgtir. Kitabe kismi
turkuaz zeminle renklendirilrgtir. 3.129. numarali fotgraftaki Mehmet Kocer eseri
pano merkez desen ve kitabedensatuiki bolimden olgmaktadir. Merkez desen
asimetrik olarak tasarlangnBaba Nakkg Usluplu kompozisyondur. Merkez desenin
cikis noktasinda ab-1 hayat suyu i¢cen ceylan figurtaheraktadir. Panoda dallarin
cikis noktasinin tam ortasinda yer alan motifler dalrgekildeki dalinin tGzerinden
ayrilan kivrik dallar ve bunlarin ¢kinoktasindan dalan, ucu farkli ciceklerle
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sonlanan yan dallardan e¢lu. Merkez desende ince cizgilerle tuyleri
detaylandinimy, kanatlari acilny olarak tasvir edilmgi kus figurd yer almaktadir.
Merkez desen beyaz zemin Uzerine eflatun ile rewld#mistir. Kitabe kismi Baba
Nakka motifleri ile simetrik olarak desenlendirilgtir. Kitabe kismi turkuaz
zeminle renklendirilmgtir. Panoda kullanilan motifler Kocerin Baba Nakk

envanterinde olmayan motiflerine drnektir.

Fotaograf 3.128. Mehmet Koger eseri ceylan figurlt pa2fil 6 (https-7)
Fotosraf 3.129.Mehmet Kocer eseri ceylan figurlt par@l & (https-7)

Mehmet Koger'in Cok Renkli Bitkisel Usluplu Eseirieien Ornekler

Iznik ciniciliginde bitkisel motifler16. yiizyilin ikinci yarisinaataya ¢ikmytir.Lale
motifi ise 16. ylzyilin ikinci yarisinda cicek repgarinda ilk sirayi alngtir.

Koger 2011 yilindaki Lalelerimiz sergisinde 66 tafaekli tasarimda lale motifi
kullanmstir. Cok zengin ggtli laleler genellikle beyaz zemin Uzerine kirmyada
mauvi ile renklendirilmgtir. Laleler kivrik yaprakli, benekli, kertikli, but, cintemani,
rumi, balik pulu vb. motiflerle doldurulngtur. Tek bir motifin farkli tasarimlarla

anlatiimasi Turk Cini sanatinin zenggnti gostermektedir.
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Tablo 3.5. Mehmet Koger'in Lalelerimiz sergisindate drnekleri (https-7)
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3.130. ve 3.131. numaral f@@flardaki Omer M. Kog¢ koleksiyonunda bulunan
iznik cok renkli kenarl tabaklar ile 3.132. numaratograftaki cok renkli Mehmet
Koger eseri kenarl tabak ile benzerlik gostdenik disa doniik kenarli tabaklarin ic
kismi iki bolime ayrilarak bezengtir. iznik tabak bezemeleri simetriktiiznik
tabak desenlerinde simetrik desenler belirlenen esikn birim alanin
tekrarlanmasiyla devam ettirilirler. Simetrik kongmyonlarda birim desen yarim,
ucte bir, altida bir, sekizde bir kompozisyon dizén olusturulur3.130. ve 3.131.
numarall fot@raftaki iznik tabaklarin merkez kompozisygamasinda, talgan tam
ortasinda simetrik hancer yapraklar ve motifler génaktadir. Tabaklarin kenari
dalga ve kaya motifleri ile bezengtir. 3.132. numaral foggraftaki Mehmet Koger
eseriiznik tabaklar ile benzegema tipine sahip olmakla birlikte farkli motiflere
kompozisyonda yer verilngtir. Mehmet Koger eserinde motifléznik tabaklara gore
daha detaylandiriingir. 3.132. numarall fofraftaki tab&in dsa donidk kenari
simetrik olarak yerlgirilmis lale ve pen¢ motifleri ile bezengtir. 3.133. ve 3.134.
numaral fotgraflardaki Kopenhag, C.L.David ve Omer M. Kog¢ kaglonunda
bulunaniznik ¢ok renkli kenarli tabaklar ile 3.135. numafaltograftaki cok renkli
Mehmet Koger eseri kenarl tabak ile benzerlik gostiznik dsa donik kenarl
tabaklarin i¢ kismi iki bolume ayrilarak bezestini Tabaklarin merkez deseninde
selvi gzaci yer almaktadir. 3.133. numarall fgtaftaki iznik tabakta selvi motifinin
yanindaki motifler boyuna yestrilmistir. 3.134. numaral fotgraftaki iznik tabakta
ise selvi gacinin yanindaki motifler kivrimh dallar Gzerinenestirilmistir. 3.135.
numarall fotgraftaki Mehmet Koger eseri selvgacli tabakta selvinin duganlgini
kiran hareketli dallarla sahip motiflere yer veigtir. Tabaklarda kenari dalga ve

kaya motifleri ile bezenngiir.

Fotograf 3.130.1znik cok renkli kenarli tabak (Bilgi, 2009, s.239)
Fotograf 3.131.1znik cok renkli kenarli tabak ( Bilgi, 2009, s.240)
Fotasraf 3.132. Mehmet Koger eseri ¢ok renkli tabak, 2(ittps-7
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Fotograf 3.133.iznik cok renkli kenaarli tabak (Atasoy, 1989, 833
Fotograf 3.134.iznik gok renkli kenaarl tabak (Bilgi, 2009, s. 310
Fotasraf 3.135. Mehmet Kocer eseri ¢cok renlikenarl {2020 (https-7)

3.136. numarali fotgraflardaki Sadberk Hanim Miizesi’'nde bulurianik cok renkli
kenarll tabak ile 3.137. numaral f@taftaki cok renkli Mehmet Kocger eseri kenarl
tabak ile benzerlik gosteriiznik disa donik kenarl talgan ic kismi iki bolime
ayrilarak bezenngiir. iznik tabaklarda merkezsel tabak kompozisyonlarinda
merkezindeki motiften ¢ikiyapan birim desenin ayni yénde ve birbirini ta&gecek
sekilde yerlgtiriimesiyle ana desegemas! olgturulur. Daha sonra birim desen
Uzerine oturtulan yan dallar vedtayici motiflerle desende buttnlukganmaktadir.
3.136. numarali fotgraftaki iznik tab&in merkez kompozisyopemasinda, tatyan
tam ortasindaki pen¢ motifinden cikarakgdan lale motifleri yer almaktadir.
Tabain dsa donik kenar simetrik yeglrilmis laleler ve pencler ile bezengtir.
3.137. numarali fotgraftaki Mehmet Kocer esetznik tabak ile benzegema tipine
sahiptir. Mehmet Kocer eserinde motifléznik tab&a gore daha hareketli ve
detaylandinimgtir. Merkez desendeki laleler dG@igoresekil almsstir. Laleler zit
yonde hareket etmesinegraen birbiri ile uyumludur. Talgan disa donidk kenari tek
yonde kivrilan gicekli kivrim dalli bir kompozisyger almaktadir.

Fotograf 3.136.iznik ¢ok renkli tabak (Bilgi, 2009,s. 279)
Fotagsraf 3.137. Mehmet Kocer eseri ¢cok renkli tabak, R(#tps-7)
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3.138. numarali fotgraflardaki Omer M. Kog koleksiyonunda bulundmik cok
renkli kenarli tabak ile 3.139. numarali fgtaftaki cok renkli Mehmet Koger eseri
kenarll tabak ile kompozisyosemasi benzerlik gosteriiznik disa doniik kenarli
tabain ic kismi iki ana boélime ayrilarak bezesgtini Merkez kompozisyon
semasinda ortada buyuk bir hancer yaprak ve asknatrak yerlstiriimis motifler
yer almaktadir. Talgan dsa donuk kenari simetrik yegl@rilmis pencler ile
bezenmitir. 3.139. numarali fotgraftaki Mehmet Kocer esetznik taba&in merkez
semasindaiznik taba gibi hancer bir yaprak ve asimetrik olarak ygtitdmis
motifler yer almaktadir. Talgan dsa donik kenarinda dalga ve kaya motifleri
kullaniimstir. 3.140. numaral foggraflardakiiznik cok renkli diz tabak ile 3.141.
numarah fotgraftaki ¢cok renkli Mehmet Kocer eseri kenarli tabék benzerlik
gosterir. 3.140. numaral faimftaki Iznik diz tabak merkez kompozisyon
semasinda asimetrik olarak yetielmis motifler ile bezenmgtir. Tabgin kenari
simetrik yerlgtiriimis pencler ile bezenmtir. 3.141. numarali fotgraftaki Mehmet
Koger eserinin merkez deselzinik tabak ile benzegema tipine sahiptir. Merkez
desende asimetrik olarak yettieélmis motifler yer almaktadir. Talgan dsa donik
kenarinda dalga ve kaya motifleri kullanim. Mehmet Kocer eseri tabaklinik
tabaklarla benzersema tipinde benzer motiflerle bezegmolmasina rgmen
motiflerin hareketlilgi detaylandiriimasiznik 6rneklerinden zengindir.

Fotograf 3.138.iznik cok renkli tabak (Bilgi, 2009, s. 253)
Fotograf 3.139. Mehmet Kocger eseri ¢cok renli tabak,2@RA@ps-7)
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Fotograf 3.140.znik cok renkli tabak (Atasoy, Raby, 1989, s. 314)

Fotograf 3.141. Mehmet Kocger eseri ¢ok renkli tabak, @(BRttps-7)

3.142. numaral fotgraftaki istanbul Cinili Kék Mizesinde bulunariznik cok
renkli kulplu kandil formu 3.143. numarali f@@ftaki Mehmet Koger tasarimi Altin
Cini Uretimi kulplu kandil formu ile benzerdiiznik kandil formu iki ana bolime
ayrilarak bezenngiir. Merkez desende tam ortada yer alan hatai mdgh balayan
ve kivrilan hatai Usluplu motiflerle bezenyriek dal ve bu daldan ayrilan kivrim
dallardan olgtugu gorulmektedir. Bu kompozisyonun altinda ve Us&inencerekler
goriulmektedir. Formun boyun kisminda yazi yer aliadik. Merkez desen ve boyun
kismi  kobalt mavisi zemin ile zencereklerden birigurkuaz zeminle
renklendirilmitir. Koger’in tasarimi 3.143. numaral f@m@aftaki Altin Cini el dekor
atolyesi uretimi kandilde motiflerde kullanilan kder ayak ve @iz kismindaki
zencerek detaylar farklilik gostermektedir.

Fotograf 3.142.iznik cok renkli kulplu kandil (Bardak, 2015)
Fotograf 3.143. Mehmet Kocger tasarimi kulplu kandil (@i, 2021)
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3.144. numarah fotgraflardaki Mehmet Kocer eseri ¢ok renkli vazo forsilindir
govdeli boyun kisminda daralan geagizli ve halka kaidelidir. Vazoda bezeme dort
ana boélimden okmaktadir. Govdede yer alan ana kompozisyon simegiklikey
olarak yerlgtiriimis penc¢ dallari ile bezengizencerek ile sonlandirilgtir.
Vazonun boyun kisminda tek yonde boyuna sgali bir kompozisyonsemasi
gorulmektedir. Boyun kisminin tzerinde is&za d@ru yukselen simetrik boyuna
yerlestirilmis mudnhani deseni kullanilgtir. Vazo merkez desen beyaz zemin
Uzerine kobalt, yesil, turkuaz ve kirmizi ile resvdlirilmistir. 3.145. numaral
fotograflardaki Mehmet Kocger eseri ¢ok renkli vazo formsilindir gévdeli boyun
kisminda daralan genagizli ve halka kaidelidir. Vazoda bezeme ¢ ana iodléin
olusmaktadir. Govdede yer alan ana kompozisyon asiknate dikey olarak
yerlestiriimis lale ve karanfil dallari ile bezengtir. Boyun kisminin Gzerinde ise
agza da@ru yukselen simetrik boyuna yegteilmis rumi deseni kullanilngtir.
Vazonun boyun kisminda tek yonde boyuna sgali bir kompozisyonsemasi
gorulmektedir. Vazo merkez desen beyaz zemin Ueékobalt, yeil, turkuaz ve
kirmizi ile renklendirilmjtir. Form olarak iznik formlarindan olmayan silindir
govdeli vazo formlar geleneksdiznik form anlayini yakalamy oOzelliktedir.
Koger'in bu formlardaki kompozisyonlari igenik cok renkli bitkisel tislubun zengin

desen ve renk 6zelliklerinigeyan 6zgln tasarimlardir.

Fotagsraf 3.144. Mehmet Kocer eseri ¢ok renkli vazo, 2(tips-7)
Fotasraf 3.145. Mehmet Koger eseri ¢ok renkli vazo, 2(ftips-7)
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3.146. numarall fotgraflardaki Mehmet Kocer eseri ve 3.147. numarali
fotograftaki Mehmet Koger tasarimi Altin Cini el dekadiblgesi Uretimi olan
kapakl vazolar gegiagizli ayak ve boyun kismina g daralarsiskin govdeli
halka kaidelidir. 3.146. numarali kapakli vazodadme dort ana bélimden
olusmaktadir. Govdede yer alan ana kompozisyon asiknei dikey olarak
yerlsstiriimis lale, karanfil ve peng¢ dallar ile bezentmi Boyun kisminin
Uzerinde ise gza d@ru yukselen simetrik boyuna yegtgilmis rumi desen
kullaniimistir.  Vazonun kapak deseni merkez desene benzer etim
yerlestiriimis motifler ve merkez desenin Uzerinde yer alan rulesen yer
almaktadir. Vazo merkez desen beyaz zemin Uzembalk yail, turkuaz ve
kirmizi ile renklendirilmgtir. Rumiler kirmizi zeminle renklendirilrgtir.3.147.
numaral fotgraftaki Mehmet Kocer tasarimi Altin Cini el dekddlgesi Gretimi
kapakl vazoda bezeme sbana bolimden olumaktadir. Govdede yer alan ana
kompozisyon asimetrik ve dikey olarak yatlglmis lale, karanfil gul ve hancer
yapraktan olgmaktadir. Boyun ve ayak kisminda simetrik rumi dese
kullaniimistir.  Vazonun kapak deseni merkez desene benzer ettim
yerlestiriimis motifler ve merkez desenin Uzerinde yer alan rulesen yer
almaktadir. Vazo merkez desen turkuaz zemin Uzéwdalt, yail, turkuaz ve

kirmizi ile renklendirilmgtir. Rumiler lacivert zeminle renklendirilitir.

s i

Fotasraf 3.146. Mehmet Koger eseri kapakli vazo (hitps-

Fotograf 3.147. Mehmet Kocer tasarimi Altin Cini el delatdlyesi Gretimi vazo
(Bardak, 2020)



114

3.148. numarali fotgraftaki Istanbul, Haseki Hirrem Sultan Tirbe’sinde bulunan
hayat g&aclh iznik cok renkli pano 3. 149. numarali Mehmet Koeseri ile merkez
desensemasi benzerdir. Haseki Hurrem Sultan Turbesi gamnosu merkez desen,
kitabe ve kenar suyu olan ¢ ana bolimdeguwluMerkez desende simetrik lacivert
zeminle renklendirilmi hayat &aci yer almaktadir. Hayagacinin ¢ikg noktasinda
laleler ve penclerle gacin govdesindeki dikey ¢ikhareketlendirilmgtir. Panonun
kitabe kismi turkuaz zeminli bulut deseni ile guulmustur. Kenar suyu deseni
kitabe formunusekillendireceksekilde tasarlanngiolup tek yonde kivrilan simetrik
cicekli bir kompozisyon yer almaktadir. Kenar sulgayaz zemine lacivert ile
renklendirilmgtir. 3. 149. numarali fotgraftaki Mehmet Kocer eseri panoda
kenarsuyu icin belirlenen alan sadece turkuaz eem&hklendirilmgtir. Panonun
kitabe kismindaznik érneinden farkli olarak kirmizi zeminli rumi kompozisyo
yer almaktadir.

T

o
4
35

Fotograf 3.148.Istanbul, Haseki Hiirrem Su
Fotasraf 3.149. Mehmet Koger eseri pano (https-7)
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Mehmet Koger'in Kalyon Tasvirli Eserlerinden Orierk

16. yuzyihn ilk yarisinda kalyon tasvirlediznik'te kullaniimaya bglansa da
yayginlamasi ve cgtlenmesi yuzyilin son ceygai bulmustur. 3.150. numarali
fotograflardaki iznik kalyon desenli kenarli tabak ile 3.151. nurhafatograftaki
kalyon desenli Mehmet Kocger eseri kenarli tabakkdenpozisyorsemasi benzerlik
gosterir. 3.150. numaral fqimftaki Omer M, Kog koleksiyonunda bulundmnik
disa donuk kenarli tatgan ic kismi iki ana boélime ayrilarak bezesgtini Merkez
kompozisyonsemasinda ortada buyidk bir kalyon tasviri yer alradkt Kalyon
tasvirinde yelkenler toplanmideniz durgun gorinimdedir. Tapa dsa donuk
kenarinda kaya ve dalga motifleri ile bezegtmi 3.151. numarali foigraftaki
Mehmet Koger eseri tabakenik tabak ile benzegema tipine sahiptir. Takgen
merkezsemasinddznik tabal benzeri kalyon tasviri yer almaktadir. Mehmet Kog
eserindeki kalyon tasviiiznik érnesine gore daha detayli cizilgtir. Tabaktaiznik
ornesinden farkli olarak balik figurleri minyatir ozedii géstermektedir. Merkez
deseni cevreleyen tapa kenari tek hat Uzerine yeglgilmis mavi Helezoni

Tugrakes Uslubu ile bezenriir.

Fotagraf 3.150.iznik kalyon tasvirli tabak (Oney,2009, s. 29)

Fotasraf 3.151. Mehmet Kocer eseri kalyon tasvirli tabdR®94 (Mehmet Kocer
arsivi)

3.152. numarali fotgraflardakiiznik kalyon tasvirli kenarli tabak ile 3.153. nurmiar
fotograftaki kalyon tasvirli Mehmet Kocger eseri pano k@mpozisyonsemasi
benzerlik gosteririznik dsa doniik kenarli talgan ic kismi iki ana bolime ayrilarak
bezenmitir. Merkez kompozisyorsemasinda ortada buyuk bir kalyon tasviri yer
almaktadir. Kalyon tasvirinde yelkenler acik duradot deniz durgun ve ufak
baliklara yer verilmgtir. Tabgin disa donik kenarinda kaya ve dalga motifleri ile
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bezenmitir. 3.153. numarall fotgraftaki Mehmet Kocer eseri parianik tabak ile
benzersema tipine sahiptir. Panonun merkgamasindalznik tab& gibi kalyon
tasviri yer almaktadir. Mehmet Kocger eserindekiykal tasviriiznik érnesine gére
desen kompozisyonu daha da zengiiriémistir. Panodaiznik orneginden farkli
olarak yelken, giverte, ambar ve bayrak betimlemdseklilik gdsterir. Panoda

iznik 6rnesinden farkl olarak balik figurleri minyatir 6zegligostermektedir.

Fotograf 3.152.iznik kalyon tasvirli tabak (Atasoy, 1989, s. 281)
Fotasraf 3.153. Mehmet Kocer eseri kalyon tasvirli pa2@13 (Bardak, 2021)

Mehmet Koger'in 3.154.-3.155. ve 3.156. numaratogeaflardaki kalyon tasvirli
eserleri incelenginde bazi ortak noktalarda bigtekleri gorilmektedir. Panolarin
merkez kompozisyorsemasinda yelkenleri acik olarak tasvir edilen kalyger
almaktadir. Koger'in kalyon tasvirli panolarindaryalan balik figurleri ince
cizgilerle detaylandining; uzun kuyruklu ve hareketfekilde tasvir edilen balik
figurleri oldukca 6zenli ve ayrintili olarak cizilgterdir. iznik 6rneklerinden farkl
olarak 6zgun olan balik figurleri resimsel acidaerieri 6n plana cikargtir. Bu
yaklasim geleneksel Turk cinicili agisindan farkl bir desen yakimi olmustur.
Panolarda yelkenler mavi ve turkuazla, kalyonundgdv kirmizi baliklar ise mavi

ile renklendirilmitir.
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Fotasraf 3.154. Mehmet Kocer eseri kalyon tasvirli pghtehmet Koger aivi)
Fotasraf 3.155. Mehmet Kocer eseri kalyon tasvirli pghtehmet Koger aivi)
Fotograf 3.156. Mehmet Kocger eseri kalyon tasvirli pghtehmet Kocer aivi)

Mehmet Koger'in 3.157.-3.158.ve 3.159. numaralrles@deiznik kalyon tasvirleri
yeni ilging detaylarla geleneksel Ozelliklerini kestmeden, yaraticilikla yeniden
uygulanmgtir. Koger’in kalyon tasvirli eserlerinde tek vegdt kat glverteleri, iki
veya Uc kath top lombuzlu ambarlari, tek veya étkgn direklerisiskin mavi veya
turkuaz yelkenleri ile ggtli formlar uygulamstir. Kalyonlarda st Uste iki veya Uc¢
sirall yelkenler de gorilur. Bazilari direklereikars durumdadir. Bazi orneklerde
yelkenleri tutan halatlar, makaralar, balilglaai gemi fenerleri gibi detaylar
islenmistir. Ayrica dalgali bulutlar, ¢cintemani desenlesé ikompozisyonlara hareket
katmaktadir Panolarda bulut motiflerinin desenleri tek duzeiktkurtarmak ve

kompozisyonlardaki bguklari doldurmak icin de kullanildiklari gorulimeddir.

Fotgsraf 3.157. Mehmet Kocer eseri kalyon tasvirli pa2@13 (https-7)
Fotagraf 3.158. Mehmet Koger eseri kalyon tasvirli pa2@11 (https-7)
Fotagsraf 3.159. Mehmet Kocer eseri kalyon tasvirli pa@13(https-7)
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3.3. Mehmet Koger’in Gunumuz Kuatahya Ciniciligindeki Yeri

Mehmet Kocger, cini ile ilgili caimalarina bgladigi 1978-1980 yillarini o glnin
Uretim yapan atolyelerini ve Uretingaanalariyla ilgili olarak;

“30 yiIl dncesinde sanat babadagleo gecen gelenekei bir tavirla bilingsiz halde
yasiyordu. 1970-80’'li yillarda gtimin ve teknolojinin sanatin icine girmesiyle san
bilinci artmstir” (https-30). “80 ‘li yillarda her atdlye ¢camudekor, sir ve firinlama
islemlerini kendi binyesinde yapip pazarliyordu. Camazirlama gamasinda recete
oranindaki malzeme bir metrelik havuzun ortasindaurimn bir pervane yardimiyla
karstiriliyor. Boza kivamina getiriliyordu. Camurun plik hale gelebilmesi icin 6nce
algl kaplarda sonra dagla plakalar arasinda bekletiliyordu. Plastik hatdeg camur
bir kenara y&iliyordu. Bu sirecte camura kgan maddeler taatkini olmasina neden
oluyordu. Ciddi manada desinator yok gibiydi, véantarin sayisi bir elin parmaklarini
gecmezdi. Onlarda kimseye By gostermezdi. Atblyelerde on, orghasilik personel
tabaklari dizlerinin Gzerinde boyuyordu. Firinlaraadiyu firinlar kullaniliyordu. Firin
kapama adi verilen bir sistem vardi. $atapan kgiler firinlar daha acilmadan fiyat
pazarlgl yapiyor, ¢citkan mamuliin tumini toptan satin atlyoiSaty yerinde mamulin
durumuna gore fiyatlandirarak samn yapiyordu. O zaman riskli ve iptidai bir Gretim
vardi” (Koger, 2019). “Ne zaman kigdim kurumlarimiz bu sanatimiza el attm,
Kitahya cinicilginde uyanma bgamistir. Egitim sayesinde sanat, zanaata diné
halindeyken tekrar sanata donuk gek gostermsiir” (Mercin, vd, 2008, s. 330)
degerlendirmelerinde bulunngtur.

Koger, 1978-1980 yillarinda Kitahya cini atolyeheleki desen uygulamalarini ise

“Kiutahya cinicilinde o zamanlarda bylé usrasan elemanlar, cini desenlerini daha
Onceden cizilmi kaliplardan kémur tozuyla aktarirlardi. Béylecegmliikten yoksun
isler cikardi. Bu ydntem esnasinda c¢ini ustasingelcimi, yaprak mi cizdini
bilmedigi ve islemi bir makine gibi tekrarlag@i goérilmekteydi” (Mercin, vd. 2008, s.
330). “Estetik kayginin olmagh, atdlyelerin gorsel olarak Bendii desenlerden kopya
Uretimlerle tekrar tekrar cizim esnasinda desemléizelliklerini kaybeti sadece
zanaat boyutunda bir tretim vardi” (Koger, 2018yi&leri ile dgerlendirmektedir.

Kocer'e gore “ Eitim kurumlarinin bu alanda gosterdikleri faaliygth yani sira,
Kitahya'da Cini-Koop’un acilmasi ikinci 6nemli hagdlir. Cini-Koop’un kurulmasi
amator zihniyetin ge§mesinde c¢ok buyuk katki gamistir” (Mercin, vd. 2008, s.
330). “O yillarda Uretim yapan fabrikalaringohda bisktvi temin etmek neredeyse
imkansizdi. Ben fabrikadan iki tabak aliyordum s firma icin dgerini kendim
icin boyuyordum” (Kocer, 2019). “Daha 6nce ¢camurusuini, dekorunu ve c¢ininin
her gamasini kendi binyelerinde kisith imkanlarla yapatdlyeler yerine, her
safhasini ayri ayri yapan atOlyeler ortaya csgkmii(Seramik Turkiye, 2010, s. 54).
“Teknolojinin sanatin icine girmesi ¢camur, sir @t dekor yapan ya da altyapi
sekillendirip form olarak satan firmalarin var olmagktorin artik kiicik atolyeler
ile desil bramslasmis sektor olarak istihdam gadigini gosterir”  (https-29)
degerlendirmelerinde bulunngtur.
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Kocer, 2010 yilinda yapilan réportajinda, ise

“Endustrilgme elle yapilan sanatin ruhunu etkilemez mi?” samas “Makine ve
donanim olarak gan teknolojilerini kullanmak bu sanati ilerletirelgstirir. Altyapinin
teknoloji sayesinde dayanikgInin ve Uretiminin artirlmasi sanatin endustriyel/uta
tasinmasi sglamistir.  Uretim ve istihdamin artinimasi sanati genkitlelere
ulastirmigtir” cevabini vernitir. (Seramik Tirkiye, 2010, s. 5).

Mehmet Kocer, 80’li yillardaki Gretimleriyle ilgianisinisdyle anlatir:

“Ben o yillarda mavi-beyazlara merak sajitnim. Fabrikanin birinde kenarda tozlagmi
lenger formda bir tabak gordiinistanbul’daki bir fabrikanin fitler preslerini gdtken
kutularin icinde gelmi Bu biskivilerden orada Uretilgidediler. Tabaklardan bir tane
alip eve getirdim. O yillarda Kitahya c¢inigiliform olarak da zayifti lenger formlu
tabaklarin Uretimi yoktu. Talga mavi beyazlardan bir desen hazirladim. Ama oenekl
bakiyorum tahrirler mavi, bende mavi tahrir yokniCilerin birisinden istedim. ‘Findik
blyukliginde olacakti, bakayim’ dedi. On orglggin gidip geldim o boyayi alabilmek
icin sonunda temin edebildim. O boya ile tahrirbaya yaptim. Boya ¢ok kiymetliydi
israf olmasin diye fircay! ufak bir bardakta yikigom. Firinlamaya verdim merakla
firindan ¢iktt mi diye gittim. Ama Merkez Han’dangisatgl yapan firma alip goturmi
basktseye asilmy tabak iki giinde satildi. Zaman icerisinde boyazewale temin ettik.
Baba Nakka Usluplu, Gzimli desenler gghaya bgladim. Yine o yillarda Misir'da
Turk haftasi diizenlendi. 4 tansim satildi. Ik Gretimlerim genel olarak bu
ozelliklerdeydi. "(Kocger, 2019).

1982 yilinda Altin Cini Fabrikasi, Turk cini samatiyeniden canlandirmak ve
Katahya cinilerinin ¢@in sartlarina uygun yeniden dretilmesi amaci ile Hasan
Tagpolat ve Mustafa Kiratli ortalg ile kurulmwtur (Gulagt, 2011, s. 263). Altin
Cini, o dbnemin en modern ¢ini ve seramik fabridas{Sahin, 1988, s.143). “Altin
Cini'nin  kurulusunda dgirmen, filter pres gibi teknolojik aletlerin kullami
camurdaki riskleri ve iptidai Uretimi ortadan kaldistir. Eski usul ile Kitahya'da 1
ayda Uretilen camuru Altin Cini bir gundglelyebilir duruma gelnstir” (Koger,
2019). Fabrika 1983 yilinda iki adet buytk, klagikyu firin olarak adlandirilan,
odunlu firin ve elli kgilik personel ile kurulmgtur. 1988 yilinda kurumsalenis,
Altin Cini ve Seramik AS. olmustur ( https-30).

Mehmet Koger, 1982 yilinda Altin Cini'nin kurglunda Uretim koordinatord olarak
gorev yapmytir. Koger, Altin Cini’'nin kuruly adimlarinigdyle anlatir:

“Hasan Tapolat'in hanimiimam Hatip Lisesi'nde sanat tarihgrétmeniydi. Zamanla
biz ailecek goérémeye baladik. Bir alsam geldiklerinde Hasan Bey tabaklari gordd,
‘Mehmetcigim rica etsemsu tabaklardan iki tanesini lutfeder misin?’ diyerdio O
zaman magan yarisi fiyatina iki tabak satin aldilar. Birkggn sonra Hasan §jaolat
geldi. ‘Senin tabaklari gosterdim. Bize yardimcurshn ¢ini §ine girmek istiyoruz’
dedi. Berabeistanbul'a gittik. Gorbon’dan Celal Karabay'i getikdBu ise baladik”
(Koger, 2019).

Koger, Altin Cini'nin Kiutahya cinicilgine katkisini, “Altin Cini Uretime tamamen
egitimle balamistir. Ko¢ ve Kubbealti Vakiflariyla devamli igtire ederek
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Istanbul’'u Kutahya'ya tamistir” (Mercin, vd. 2008, s. 330). “Kutahya’da desen
kurslari agmytir. inci Birol ve Cicek Derman bu kurslargigmci olarak katilmgtir.
Altin Cini, 1982’de bu alanda ilk samur firca kuilenini gerceklgtirmistir. Samur
fircanin bu alana girmesi estetik acidan dnemligeiisme olwturmustur.” (Kocer,
2019)seklinde ifade etmektedir. Ginumuzde Altin Cini imehde mimariye uygun
duvar panolari ve ulama karolar olarak adlandirdardustriyel tretim cinileri,
Kitahya cini sanati icerisinde 6nemli bir yer tuthediyelik gya imalati icinde
bulunan tabak ve vazo formlar Uretilmektedir. AI€ini geleneksel Turk cini sanati
icerisinde yer alan buttin klasik motifleri kullan&r bunlari dgrudan kopya

etmeden, yeni tasarimlarin uygulanmasina yer vetedel(Gulacti, 2011, s, 263).

Kitahya Endustri Meslek Lisesi Cini-Seramik bolunrle agilmasinda 6nemli
katkilar sglayan Mehmet Kocer’in ifadesi ile okulun mufredabgrami “Egitimin

ilk yilinda @grenciler sekillendirme ve dekorlama derslerini ortak, ikinginiftan
itibaren braglasmaya yoOnelik gitim almaya balamilardir’(Koger, 2019) bu
mifredat programi ile alaninda uzman elemanlasty@tnesi amaclanngtir. Ayrica
egitiminin  6grencinin braglasmasi lzerine dayandiriimasi ¢ininin ginimuizde
sektorlemesine de katki gmmistir. Kitahya cinicilginde, gelsmelerin
devamhlginin  s&lanabilmesi, mesleki gtimin gelistiriimesine ve @itim

politikasinin guglendiriimesine Bhdir.

Gunumuzde Katahya'da cini Gretiminin, irili ufakbircok atélye tarafindan devam
ettirildigi go6zlemlenmektedir. Bu atdlyeler, sanayi bolgesingani sira bazi
apartmanlarin zemin ve bodrum katlarinda kaygi daaliyet géstermektedir.
Atolyeler, cini bisklvilerini kendileri Gretmeyipaynizca altyapi Ureten atdlyelerden
sgilamaktadirlar. Kitahya’'da bulunan bircok dekor w8i, bu atdlyelerden temin
ettikleri ¢ini bisklvilerinin Gzerine dekorlama yap sirladiktan sonra grerek
artnlerini olyturmaktadirlar. Kitahya’'da ginimuzde ¢ini Grunterari-kalttrel bir
mal olarak herhangi bir denetim ve planlama olmadeaetiimektedir. Uretimler
incelendginde, atdlyelerin ¢gunun geleneksel kompozisyonlari tekrarlayarak freti
yaptiklari gorilmektedir. Bu tekrarlarin bazilanmazru ve ustalikla yapiimasi; cini
sanatimizi devam ettirmek adina olumludur. Ancaki &olyelerde ise biskivi
Uzerine serbest firca ile dekorlar yapiimaktadiriir tizerine desen aktarimi
yapilmaksizin klasik motiflere benzetilen galalar ayrica teknolojik gsimlerle
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dogru orantili olarak bir¢cok rengin cini UrGnler Gzede kullanimi, pvc tekgi ya da
zar baski tek@ uygulamalari yapilmaktadir. Gunumiz Kitahya ¢lnginde
kullanilan pvc tekrgi, zar baski tekr@ gibi teknik kolayliklara gidilmesi sai
potansiyelini artirsa da el dekoru uygulamalarizayiflamasina neden olmaktadir
(Gulacti, 2018, s. 39). Kutahya cinigiinde bugin bir¢cok ¢ini atdlyesinde bu tir
uretimin tercih edilmesinin sebebi, ticari bakcisi ile birlikte cok sayida uriin alma
distncesidir. Bu ¢ok sayida uretim yapma gstkalitesiz Grtnleri de beraberinde
getirmektedir. Bu tarz Grinlerin Gretimi kolay vezln, distik maliyet, populer desen
ve renk anlayl Gzerinden yirutilmektedir. Teknolojik gei, Kiatahya'da cini
sektoriine buyuk katki ve kolaylik @ayarak cini Gretimini artirmgtir. Ancak
bilingsiz Uretim kaliteyi etkilemsitir. Teknolojinin bize sundgu kolayliklar arasinda
yer alan seri Uretim teknikleri de ¢ini sanatiniahiyetini yitirmesine neden olan
etkenlerden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir.Atolyeleartmasiyla rekabet artgnve
pazar alani daralgtir. GUnumizde sektorin en oOnemli sikintisi tanitve

pazarlamadir.

Kocer, 2010 yilindaki roportajinda pazar sikintis@spit etrmtir.

“GUnimuzde, sektérin en énemli sikintisi pazam@uginki dretimle pazar kismen
doymutur. Bu da parasal deri etkilemektedir. Bu noktada en énemli ¢ézimjrgim
kullanim sahalarini gegietmektir. Mimaride cini kullanimini artirmak, ennémli
¢6zimlerden biri olacaktir.” (Koger, 2010, s. 58)der, 2008 yilindaki roportajinda ise
“Kitahya ciniciliginin gelecgini nasil gériyorsunuz?” sorusuna “Kitahya cinggili
gelecekte pazar sikintisi ¢ekebilir. Kitahya c¢lifithediyelik eya, dini mimari ve ¢ok
azda sivil mimaride dekoratif amacli kaplama malesiolarak kullaniimaktadir. Dini
mimarideki  kullanim yaygin olmakla birlikte, sivil mimaride yeterince
kullanilmamaktadir. Dini mimaride ise kullaniminstgele yapilmasi ticari olarak
avantaj olabilir, ancak sanat agisindan olumluwbium dgildir.” (Mecrin, vd. 2008, s.
331, 332). sektériin 2000’li yillarda g@ayan pazar sorununa gemistir.

Mehmet Koger 2013 yilinda Kutso i¢in kaleme gidiKitahya Cini Sanatinin
Mimarideki Yansimalari ‘bgikli yazisinda; Bugin Cini Kitahya'da bir sektdaline
gelmis durumdadir. Ciddi bir bratasma s6z konusudur. Kimi firma camur Uretiyor,
kimi firma cini. Her firmanin kendine has bir dekanlaysi olusmustur, kendine 6zgu
iiretim yapar hale geltir. Uretme konusunda sikinti yok, ancak pazarl&orausunda
blayik sikinti var. Bunu ¢dzmek icin tanitim galalari yapiimalidir. Bu noktada
¢ininin mimaride kullanilmasi buyik ©6nem sigor. Mimaride cini kullanimina
rastlaniyor, ancak bu rastgele bir kullanim. Cioll&nimi sadece sisleme ya da bir
ayibin kapatiimasi olarak gi€ mimarinin bir parcasi olarak dintlmelidir. Cini
alsap, mermer ve t#a butunlatiriimeli, bunlarla b&dastirilmali, yeni tasarimlar
olusturulmalidir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Neo-klésdénemde bu izlere rastliyoruz.
Nasil ki bir ylzikte ufacik taparlar, ciniyi de mimari kullaniminda bgekilde
disinmek gerekmektedir. Dinyada da bu tip oOrneklerstlanmak mimkindar.
Ispanya’da 19. yiizyihin be&rindan itibaren bu yodntem kullanilgni Burada
mimarlarimiza biyuk gorev diiyor. Bugiin -30 derece gasa dayanikh ¢ini Gretimi
yapiyoruz, &4 cephede givenle kullanilabilir. Amerika, Japongalvap Ulkeleri ¢iniyi,

ic ve ds mimaride sik sik kullaniyorlar. Akademikig#m cok 6nemli Universitelerde
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Cini boélimu acilmali, geleneksel sanatlarimizigagdmasi icin caba gosteriimeli.
Burada YOK'e de gorev diiyor. Televizyon ve radyolarda ¢ini sanatinin tamit
artirlimali, devlet desgg bizler icin énemlidir(Koger, 2013, s.23-24).

2008 ve 2013 yilindaki roportajlarda da pazar sikina ¢6zum onerileri sunrytur;
Cininin sivil mimaride kulanim alanlarini artirmagin “Mimaride Cini Kullanimi”
diye bir yarsma dizenlenebilir. Bu yama Turkiye'deki tum mimar odalarina
gonderilmelidir’ (Mercin, vd. 2008, s. 332).i¢" mekan tasarimlarinda, cini
uygulamalar lavabo, ayna, tabak ve vazo formlagkamlari kullanim ve dekoratif
unsur olarak zenginggrmektedir” (Koger, 2013, s. 25). Mimaride camgrham gibi
yapilarda ¢ok azda sivil mimaride kullanilan ¢imirkullanim alani ¢ok kisitlidir.
Cini formlarinin desenlerinin sadece belli bir kesi hitap etmesi, kullanim
alanlarinin darfil, gundelik kullanimdan cikartilarak sadece siy@& olarak kabul
edilmesi Urinin pazar alanini daraltmaktadir. Yeéesenler gedtiriimesi, insaat
sektoriinde kullaniminin alanlarinin  arttirlmasiis sve sofra gasi olarak
kullanilabilecek dik ve yan drtnlerin tretilmesillanim alanlarinin gegletiimesi

ile pazar sikintisina ¢cozimgsanms olacaktir.

Kocer, 2008 yilindaki roportajinda “Kutahya cinigihin dinya genelinde
taninabilmesi icin neler yapiimahdir?” sorusuna efiiklere acik olmak ve
teknolojiden faydalanmak gerekir. Gunimuizde dunyadm pazarlamanin ¢ehresi
cok deaismistir. Bu teknolojik araclari kullanarak dinyanin Kite ucuna
ulasilabilmektedir.” (Mercin vd. 2008, s. 334) cevabimermgtir. Teknolojik
imkanlarin ¢gitlenmesi bilgiye kolay ve hizli ujdabilme olangl sunmaktadir. Cini
sanatinin tanitiminda kitle ilgtm araclarina daha ¢ok yer verilmelidir. Koger 2009
tarihli roportajinda, kayit @i Gretimin maliyeti etkileyen biyuk bir problem od&
nitelendirmitir. Devletin bu konuda sigorta primi ve vergi diilmmeleri getirilmesi

gerekliligini vurgulamstir (https-29).

Kitahya c¢inicilgi tarihsel suregte zaman zaman durma noktasina gelgiretimini
kesintisiz olarak gunimuzestenayl baarmstir. Ginimuzde yapilan atama ve
Uretim faaliyetlerinin sonunda c¢ini sanatinin endigsmesiyle temin edilen cini
hammaddelerinde fiziksel ve kimyasal analizlerlerbbdir standart olgturulmustur.
Yoresel hammadde kaynaklarinin etkin kullanimglaams, Uretimde Kkalite
artirnlmistir. Ancak kuresellgen Uretim pazarindaki ihtiyaci kdamak icin el emg@

Uretimden ziyade teknolojinin gan olarak kullanildii Gretimlerin tercih edilmesine
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neden olmstur. Geleneksel usta cirakshkisinin 6nemini kaybetmesi ve yetersiz
akademik gitim olanaklari gibi olumsuz etkenler ve ticari kphar sektorel ve
sanatsal olarak olumsuz sonuclar ortaya c¢ikgmmiCini altyapisinda yakalanan
kalite ve standart ¢ini motif ve desenlerinin uygyubsinda yakalanamagtr. Ticari
kaygilar, itim eksikligi ve bilingsiz Uretim nedeniyle cini Uretimleri niotve
desenlerin tekrarindan 6teye gidemgmi Kocer ise uretimlerinde geleneksel ¢ini
usluplarini cgdas bir baks acisiyla yeniden yorumlamasi; yuzyillardin devatare
cini sanatinin tekrar ve kopyaciliktan kurtariimgeni bir yon belirlemesi acisindan
guinimuiz Kitahya ciniciiinde ve Turk ¢ini sanatinin gelg@etaginmasi agisindan

son derece dnemli bir sanat¢idir.

Gunumuzde Kutahya c¢ini atOlyelerinin bir kismi, edt deser tgiyan Turk c¢ini
sanatinin 6zelgini ve kalitesini yansitan desenleri bozmadansgadktadirlar. Ticari
amacla cakan atolyeler ise, daha cok Uretim anjaya sahip olup, 6zellikle
desenlerin bozulmasina, yanlkullanilmasina ve kalitesiz mamullerin ortaya
ctkmasina neden olmaktadir. Kiutahya'da bu Uretikldoen Olceklerde olmasa da,
bir sektdr haline gelngiir ve endistriyel boyuta genmistir. Sanatin endustriyel
boyuta tainmasi istihdam, tanitim, maliyetlerin ghliesi ve ekonomi acisindan
onemlidir. Ginimuizde Kutahya'da sirf ¢ininin alty@pi, gamurunu, sirini, seramik
¢cini makinelerini Ureten ve pazarlayan fabrikalaeveuttur. Endistri kendi alt
sektorlerini olgturmaya bglamistir. Ayrica, sadece dekor yapan, biskuvi Uretea, ar

mamul Ureten at6lyeler de mevcuttur.
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Anadolu’da 6nemli bir ¢ini merkezi olan Kiutahya'dal. ylzyildan ginimuize kadar
cini Uretimini devam ettirngtir. Kiitahya, 15. ylzyilddznik'e paralel olarak tretim

yapan tek merkezdir. 15. yuzyillda Osmanh toplunmuriinde gelen sinifi igin

uretileniznik cinileri yiiksek kalitededir. Ancak Kutahya kadanati olarak giinlik

kullanima uygun olarak Uretilgtir. Bu sebeple Kitahya dretimlerinin kullanim
amaci sanatsal olma amacinin gerisinde kahlei kalite olarak ciddi bir gelim

sglayamamgtir.

16. yuzyil sonlarinda en parlak déneminesaifaiznik 17. ylzyil sonlarinda saray
destgi ile yapilan dretimlerin kesilmesi ile durma noditaa gelmitir. Kiatahya ise
yerel halka yonelik dretim politikasi ile Gretimidevam ettirebilnytir. 18. ylzyilda
Kltahya tretimiiznik tGretiminin durdurmasiyla hiz kazarnwve kendine has klasik
Usluptan farkl mahalli sanat karaktergitan bir tGslup gejtirmis kalite ve sanatsal
degerini nispeten artirngtir. Ancak 18. yizyllda Kitahya cinileriznik Gretim
kalitesini yakalayamargir. Kitahya c¢inisi marka olma noktasinda tim Dudga
taninan iznik ¢inisi’ markasini gegcemestir (Etiit, 2014, s. 127). 19. yizyil sonuna
dogru kisa bir durgunluk devresi geciren Kitahya cimetimi Cumhuriyet
doneminde I. Ulusal Mimarlik akiminin etkisiyle yden bir ivme kazannmgtir.
1920'li yillardan itibaren Kitahya geleneksel fordgsen ve renk o6zelliklerindeki
dretiminin yaninda teknolojik yenilikler, endis&iine, toplumsal ihtiya¢ ve istekler

dogrultusunda geyime gostererek Uretimini giinimuze kadar devamsatmi

Gunumuzde Kutahya'da cini Uretimi sektor halinengel ve enddistriyel boyuta
tasinmistir. Kiitahya, iznik desenlerini Kitahya altyapisi ile tiretmekienik cinisi
algisi altinda faaliyetlerini devam ettirmekteditifjt, 2014, s. 127). Cini alaninda
yapilan camalarin yetersizfii sadece ticari amacli sanatsagelee sahip olmayan
uretimler, denetimlerin yetersigli merdiven alti c¢atmalarin ygun olarak
surdurdlmesi desenlerin yoztaillmasi vb. nedenlerle cinicilik sektori gghn
gosteremengtir.

Mehmet Kocer, kendi tslup 6zelliklerini yansitaem/sri ve 6zgunlgi ile ginimuiz

Kltahya cinicilgine ilham vermektedir. Koger, eserlerinidaik eserlerini 6rnek alsa



125

da olyturdusu yepyeni kompozisyonlarla ginimuaz Tark Cini samatl gelengin

izinde, gelsmesine 6nemli katkilar sunrytur.

Mehmet Kocer'in eserleriiznik cinilerinin kompozisyon 6zellikleri bakimindan
incelendginde Uslubun kendi icinde tutarli olgiwm sdylenebilir. Koger’in farkli
eserleri veliznik ornekleri arasinda kompozisyon Ozellikleri akdan ciddi
benzerlikler bulunmaktadir. Koger'in eserlézinik tasarimlarinin birebir benzerleri,
iznik tasarim ilkelerine kg kalinan desen repertuari getiis tasarimlar ve farkli
desen araylariyla oluturulan 6zgun tasarimlar galtusunda U¢ farkh grupta
toplanabilir. Kocer’in eserleri uzun yillar stremagirmalarin ve deneyimlerin

katkisi ile kendi iginde tutarli, ahenkli ve 6zgiiteliktedir.

Mehmet Kocger'in ilk grupta yer alan eserleri formotif, desen ve renk 6zellikleri
bakimindariznik 6rnekleri ile birebir aynidiriznik tretimi ¢iniler 15. yiizyildan 16.
ylzyll sonuna kadar gili Usluplardan etkilenmgtir. Iznik sanat diizeyi yiksek
segkin bir tabaka icin Uretim yapghr. Bu nedenleiznik cinilerinin Gslup
Ozelliklerini yansitan yeni formlar ortaya cikgndesen repertuari gginistir.

Ikinci grupta yer alan eserler ilk gruba gore dakaeb ifadeler barindirmaktadir.
Kocer, bu gruptaki tasarimlarinda 16. yiizimhik kompozisyon kurallarina Ba
kalarak kendi uslubu ile motifleri ve desenleri gewestirerek tasarimlarini
olusturmustur. Form acgisindan birbirine benzer Ozelliktelerds farkli tasarimlar ve
uygulamalarla zengingérilmistir. Kocer, eserlerindelznik’in bitkisel kaynakli
asluplarini motif, desen ve renk uygulamalarinietralarak yillar icerisinde kendi
Uslubunu geltirmistir. Sanatcinin  eserleri gaken agamalardan gecmeden
birbirinin Uzerine eklenerek adturulmustur. Koger'in eserlerinde kullangh tasarimi
olan motiflerin sayisal cokfiu ise sanatcinin Turk c¢ini sanatini taklitten kupa

gelistirdigini ve 6zgun Uslubunu yakalagaini gostermektedir.

Erken déneniznik mavi-beyaz cinilerinde hayvan figurlii 6rnekinirli sayidadir.
16. yuzyilin 2. yarisindan sonra ¢ok renkli drnefdeise, tavus ki, sulln, guvercin
gibi kuslarin yer aldg tasarimlar gorilmektediriznik cinilerinde bulunan ku
figurleri genellikle dgal ortamlarinda ve bitkiler arasinda gercekci balufla
cizilmiglerdir. Kus figlrleri kompozisyonlarda hareket halinde, ucaruwmnda ve
baska hayvanlar ile birlikte yer alglardir. Koger'in eserlerinde kullangh kus

figurleri ise form olarakznik 6rnekleri ile benzer olsa danik drneklerine gore ince
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cizgilerle tuyleri detaylandirilng) uzun boyunlu ve kanatlari acgekilde tasvir
edilen kylar olduk¢a 6zenli ve ayrintili olarak cizilgierdir. Kanatlar ve kuyruklar
acllms, ince cizgilerle ucar vaziyette tasvir edigherdir.

Uciincti Ozgiin yenilikgi tasarimlar bu grupta yernalérnekler ilk gruptaki
orneklerden Uslup acisindan bariz {@kilde ayrilmaktadir Bu géglenme Mehmet
Kocger Uslubunun deneysel argdgri nedeniyle oldgunu sdylemek muamkunddr.
Kocger, eserlerinde sadece eski uygulamalarin gkéehebicim o6zelliklerini
kullanmamg ayni zamanda da farkli Gsluplari bgtiedigi yeniden yorumladgy ve

gelistirdigi eserleri ile ¢ini sanatinda yeni ufuklar agtmi

Cok renkli donemle birliktdznik ¢ini eserleri tizerinde goriilen hayvan figiiride
¢esitlenmistir Cinide kullanilan figurler, tarinsel sirecleke insanlarin giyim
kusam zevkleri, ygam bicimleri, toplumsal stattleri, yadiklari c@rafyay! ve bu
cografyada yaayan hayvanlari hakkinda bilgi vermektedir. Osntaki avlanma
gelenginin yansimasi olan hayvan figurli 6rneklere esddeyer almgtir. Koger,
gunumuzde Baba Nakkalislubundaki eserlerinde renk, desen, formitigegi ile
geleneksel cizgilerle bugini yakalatm Baba Nakkg Uslubundaki eserlerinde
hayvansal figur betimlemeleri ile kompozisyonlarinaenginlik katmgtir.
Eserlerindeki ceylan figurleri sanat¢inin en 6zgiaklasimidir. Ceylan figurleri
incelendginde sanatgi figurlerde kullanimindaki gergekgilie geleneksel bigim
Ozellikleri desistirip ¢cagdas bir uyarlama yapnstir.

Sonug olarak, Mehmet Kocger halen desinagirtiil yaptgl Altin Cini bunyesinde ve
kendi Uretimlerinde her Uslupta ¢ok zengin formitfe ginde Uretimler yapmstir.
Koger, eserlerinde 16. yuzyilznik cinilerinin geleneksel cizgilerini koruyup
gelistirerek 6zgunlgl yakalamgtir. Sanatc¢i ¢ini sanatinin geleneksel motiflerini,
desenlerini, kompozisyon 0zelliklerini yorumlayarake kendine has tarzini
eserlerine yansitarak ¢ini sanatina yeni pakilari kazandirmay karmstir. Koger,
eserlerinde klasik motifleri, Gsluplar ggirmis yon veren taklit olmaktan kurtaran,
yeni bir Uslup ve 6zgin motif anlgygelistirmistir. Ginuimuzde her Usluptan zengin

form cesitlili gi olan motif ve desen givine sahiptir.
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