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Bu tez caligmasi, insanoglunun kendisini ve ¢evresini anlama yolundaki kesiflerinin
sanatsal caligmalara nasil yon verdigini ortaya koymay1 amaclamaktadir. Hayatin
belirsizligi ve varligin yanitin1 aramak insan1 diislinsel karmasiklia dogru
stiriiklemistir. Bu baglamdaki i¢sel yolculuga yapilan kesifler insani iiretim yapmaya
tesvik ettiginden ortaya ¢ikan nihai ¢iktilar sanatsal varolus i¢in 6nemlidir. Sanat¢inin
diger insanlardan farkli olarak kendi i¢ diinyasindaki evreni tanmiyip, sentezleyip

yansitmasi iiretiminin en temel yapisidir.

Tez konusunun anlatiminda evren, yani kozmos olusumu ve biitiinleyicisi olan kaos
kavrami tanimlandiktan sonra, her ikisi birlikte degerlendirilerek bu kavramlarin
olusturdugu zitlik ve sanatsal zitliklar arasinda kurulan baglar ¢alismanin biitiinliglini

saglamaktadir.

Varolussal kaygilar tasiyan resimler, kuramsal olarak sanat teorisi olan ama ayni
zamanda sanat eserlerini anlama ve ¢dziimleme noktasinda bir metot olarak da

kullanilan sanat ontolojisi perspektifinden ontik bir biitiinliik ile ele alinmistir.
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ABSTRACT

This thesis aims to reveal how human beings' discoveries in understanding themselves
and their environment have shaped their artistic endeavors. The uncertainty of life and
the search for the answer to existence have driven human beings towards intellectual
complexity. Since the discoveries made on the inner journey in this context encourage
people to produce, the final outputs are important for artistic existence. Unlike other
people, the artist's recognition, synthesis and reflection of the universe in his/her inner

world is the most basic structure of his/her production.

In the expression of the thesis subject, after defining the universe, i.e. the formation of
the cosmos, and the concept of chaos, which is its complement, both are evaluated
together and the contrasts formed by these concepts and the ties established between

artistic contrasts ensure the integrity of the work.

The paintings, which carry existential concerns, are handled with an ontic integrity
from the perspective of art ontology, which is theoretically an art theory but also used

as a method for understanding and analyzing works of art.



Vii

The adventure of existence, which started from the first formal expression of man, has
progressed towards abstract art in which the artist expresses his own intellectual results
in his paintings. Existence has always been the subject of the human mind and art with
all its unknown. Examples of this search, which continues in today's art, are given
through the paintings of selected artists. The intellectual results of the research
combined with the search in the inner journey are expected to be a source for painting

studies.
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GIRIS

Diisiince smirlarin1 zorlayan kozmosun karmasik yapisini anlamak, insan i¢in
her zaman merak ve korku uyandirici olmustur. Bu bilinmezlik, ancak evrenin
pargalar1 arasindaki armoniyi anlamakla kesfedilebilir. insan, yiizyillardir kozmosun
diizenini algilayip, kendisi yeni bir diizen yaratma c¢abasi igerisinde olmustur.
Baslangicindan bu yana var olabilmenin yollarin1 arayan insan i¢in var olmanin 6n
kosulu diizen i¢indeki biitiinliigli bulmaktir. Evreni bilimle anlayip, sanatla yansitmaya
caligmak bu biitiinliigli kavrayabilmenin yollarindan biridir. Kozmik diizeni anlamak,
varh@g kesfetmektir. Insanoglu sanati da bilimi de kendini ve yasadigi cevreyi
anlayarak deneyimlerini nesiller boyu aktarmak i¢in kullanmistir. Giinlimiizde hala
devam eden bu arayis i¢in sanatg1, yaratilmis olani sorgular, izler, analiz eder ve kendi
zihninde kurdugu diizenle ifade eder. Sanat¢inin eserinin 6zgiinliigli ise bu noktada
onem kazanmaktadir. Her bir sanat eserinin biricikligi, her insanin algt ve duyum
stizgecinin farkliligiyla iliskilidir. Bilim ve sanat diyalogu perspektifinden bakilarak
sanatin ve evrenin varolugsal sorular1 ayni payda altinda toplanmaktadir. Bu
calismada, kozmosun, sanat eserinin ve sanat¢inin var-olma hali arasindaki diisiinsel

baglantinin ne sekilde ¢iktilar verdigini incelemek amaglanmastir.

Bilim ve sanat birbirinden ¢ok farkli gibi goziiken ama temelde birbirini
besleyen disiplinlerdir. Dogada var olan her sey ziddi ile anlam kazanmakta ve
evrendeki uyumu olusturmaktadir. Tipki diizensizligi ifade eden kaosun i¢inden dogan
ve diizeni ifade eden kozmos gibi. Sanat ise bu diizenin i¢inden evreni yansitan bir
bakistir. Bu baglamda evrenin yaratilis siireci ve sanatin yaratim siirecinin temeli ayni

noktaya dayanmaktadir.

Calismada, kaos-kozmos kavramlari zitliklardan yakalanan uyum dogrultusunda
ele alinmistir. Sanat 6ziinde evreni yansitir. Evren ise hala tam olarak kesfedilememis
bir ‘olug’ dur. Insanoglu en basindan beri bu olusun devingenligi iginde varligini
aramaktadir. Siijenin (sanat¢inin) ve evrenin var-olusunun bilinmezliginin i¢inde
kendisi var-olma ve kendinden bir ‘sey’ var-etme iligkisinin giiniimiiz resim sanatinda

ne sekilde yiizey buldugunun incelenmesi hedeflenmistir.



Kaos-kozmos ve sanat eseri arasindaki baglanti, kuramsal olarak bir sanat teorisi
olan ama ayni zamanda sanat eserlerini anlama ve ¢oziimleme noktasinda bir metot
olarak da kullanilan sanat ontolojisi perspektifinden ontik bir biitiinliik ile ele
alimacaktir.

3

Izlenecek yolda oncelikle “var-olma nedir?”, “varlik nasil vardir? “var-olan
kendi bagina varlik midir?” seklindeki sorulara sanat ontolojisinin var-olani kavrayis

bi¢imi ¢ercevesinden cevaplar aranacaktir.

Kaos ve Kozmos kavramlarinin tanimlar1 ve iki kavramin karsithigindan birinci
boliimde bahsedilmistir. Ontolojik agidan yapilacak olan bu inceleme i¢in Ontolojinin
ve konu i¢in esas gerekli olan Sanat Ontolojisinin agiklamalar1 ikinci boliimde yer
almaktadir. Kaos-Kozmos ve Sanat Ontolojisi ile ilgili aktarilan bilgilerin ardindan
tiim bunlarin sanata nasil yansidigini incelenmistir. Natiiralist resim sanatindaki varlik
arayisiyla baslayan ve Modernist anlayisla devam eden siiregte gelisen diisiince
yapilari tiglincii boliimdedir. Yine tigiincii boliimde giiniimiiz resim sanatindan konu
ile ilgili resimler yaptiklar1 diisiiniilen bazi sanat¢i resimlerinin form ve bigimsel
analizleri vardir. Dordiincii bolim olan son bdliimde ise tiim konunun gorsel

ciktilariin yer aldigi resim ¢aligsmalar1 yer almaktadir.



1. KAOS-KOZMOS KAVRAMLARI

“Diizen, kaos olmayan seydir; kaos ise diizenli olmayan seydir. Diizen ve kaos
modern ikizlerdir” (Bauman, 2003, s.14). Tek baslarina anlamli bir algi olusturmayan
kaos ve kozmos kavramlari ancak birlikte agiklanabilirler. Bu kavramlar sézlik
anlamlarina bakildiginda karsit olduklar1 gibi aynm1 zamanda birbirlerinin

biitiinleyicisidir.

1.1. Kavram Olarak: Kaos

Insanin kendi varligim kesfetme yolundaki ilk diisiinsel sorgular mitoloji ile
baslamistir. Unlii Yunan sairlerinden Hesiodos’ un “Theogonia (Tanrilarin Dogusu) —
Isler ve Giinler” destaninda dogaya ait diisiinceler yer almaktadir. Eserde evrenin nasil
ortaya ¢iktiina yanitlar aranmis ve kaos-kozmos karsitligiyla agiklamalar yapilmistir.
Her seyden 6nce kaosun var oldugunu sdyleyen Hesiodos evrenin yaratilisini soyle
anlatir:

“Khaos’ tu hepsinden 6nce var olan,

Sonra genis gdgiislii Gaia, Ana Toprak,

Siirekli, saglam tabani biitiin 6liimsiizlerin,

Onlar ki tepelerinde otururlar karlt Olympos’un
Ve yol yol topragin dibindeki karanlik Tataros’ ta,
Ve sonra Eros, en giizeli dliimsiiz tanrilarn,

O Eros ki elini ayagini ¢dzer canlilarin,

Ve insanlarin da tanrilarin da ellerinden alir
Yiireklerini, akil ve istem gii¢lerini.

Khaos’ tan Erebos ve Karanlik Gece dogdu
Erebos’ la sevisip birlesmesinden” (Hesiodos, 2021, s.7).

Kapkaranlik, son derece genis bir ¢atlak olan Kaos’ tan (Ugurum) sunlar ¢ikar:
Tiim canlilara kars1 sonsuza dek comert ve saglam duran genis gogislii Yer
ile 6liimsiiz tanrilarin en giizeli olan ve kaba giicii gerileten Eros, her tanrida ve

her insanda akli ve sakimimli iradeyi baski altina aldilar. Kaos’ tan Yeralt1



Karanlig1 ile karanlik Gece dogdu. Sonra, Gece’den de Esir ve Giindiiz ortaya
cikt1,

Yer’e gelince, o da y1ldizli Gok’ii dogurur ki:

... mutlu tanrilara sonsuza dek giivenli bir dayanak olsun diye.

Yer ve Gok, bir tanrilar ve devler kusagini diinyaya getiren ilk tanrisal ¢ift
oluyor. Yer ayrica tek bagina, erkek yaratik Dalga’ y1 yani verimsiz Deniz’i

dogurur; sonra o da birtakim tanrisal varliklar1 ve devleri meydana getirir (Estin

ve Laporte, 2002, s.95)

Bu mitsel hikdyelerden sonra logos siireci baslar ve insanlar bu zamana kadar
duyguyla yogrulmus hayal iiriinii olan olaylar1 akil yoluyla ve daha gercege dayali
kavramaya calisir. Felsefenin ilk sorusu ise “evrenin ilkesinin (arkhesinin)! ne
oldugu?” seklindedir. ilk filozoflar da sairlerin diisiincelerinden c¢ok da uzaga

gidememislerdir.

Bosluk anlamina gelen “Khaos” Yunanca terim olarak, derin ¢ukur anlamina
gelmektedir. Hesiodos, her seyden Once kaosun var oldugu sdylerken nedenini
aciklamamistir. Evren, karanlik delik ya da dibi goriinmeyen ugurumdur. “Hegel,
Enzyklopaedie’ sinde soyle der: <<Dogal ve bi¢imsiz bir durumda bulunan 6zdek
kavrami ¢ok eskidir. O, Yunanlilarda, evrenin bi¢imlenmemis temeli oldugu sanilan

khaos’un mistik bi¢giminde karsimiza ¢ikar>>" (Hangerlioglu, 1977, s5.280)

Kaos, giindelik dilde kelime anlami olarak “karmasa” olarak adlandirilirken,
bilim dilinde “bigime kavusmamis bir salt olma durumu” dur (Aktaran: Erol, 2008,
s.134). Giindelik dilde ve bilimsel dildeki tanimlamalarinda 6nemli anlam farkliliklar
vardir. Bilimsel olarak, belli bir hacimde bir araya gelen “kompleks, dogrusal olmayan
dinamik sistemlerin diizensiz ve dngoriilemez davranist” ya da “rastlantidan bagka bir
sey degildir” seklinde tanimlanan bir teoridir (Ruelle, 2006, s.4; Aktaran: Yilmaz,
2008, s.16).

1 Baslangici simgeleyen “arkhe”, Antik¢ag Yunan diisiincesinde, diinyada degismez olani ve her seyin
baslangicini, ilkini, kokini arastirmakla baslamisti. Bu soruyu ilk olarak Thales karsiladi. Ancak
“arkhe” kelimesini ilke olarak kullanan Aristoteles olmustur (Hangerlioglu, 1977, s.98).



Kaos, kavram olarak kozmosa karsit bir olusumdur. Evrenin yani, “diizenin
oOtekisi bagka bir diizen degildir: Diizenin tek alternatifi kaostur” (Bauman, 2003, s.17).
Diisiinsel olarak mitolojilerden beri sorgulanmis olan kaos kavramini agiklamanin tek
yolu da onu biitiinleyicisiyle birlikte degerlendirmektir. Ciinkii diizenin olmadig1 yerde

karmagadan dogru bir tanimla s6z etmek zordur.

1.2. Kozmos Olusumu

Kozmos, kokeni oldukca eskiye dayanan eski Yunanca’ da diizen vermek,
giizellestirmek anlamlarinda kullanilan “Kosmeo, Kosmein™ fiilinden tiiretilmistir.
Tiretilen “Kosmos” kelimesinin anlami ise diizen, evren, alem, diinya seklindedir.
Eski bir kokeni olmasina ragmen ancak 19. yiizyilda Fransizca “Cosmos”

kelimesinden dilimize gelmistir (Online Etymology Dictionary, T. y.).

“Kozmos, olmus veya olan ya da olacak her seydir.” Kozmos “diizen i¢inde
evren” anlamina gelen ve “karmasa” y1 ifade eden kaosun ziddidir (Sagan, 2017, s.17).
Zitliktan bahsedince kozmosu, Antik donem diisiiniirlerinden Herakleitos ’un evreni
kavrayis bicimini ele alarak agiklamak oldukga yerinde olacaktir. Herakleitos, kozmos
i¢in “olus, var olma ile yok olmanin sonsuza kadar birbirini kovalamasidir.” seklinde
tanimlama yaparken, karsitlarin savasiminda birlik arayisindaki bir siirecten bahseder

(Yurtsever, 2014, 5.66).

Olus; olusum, olusma seklinde tiiretebilecegimiz karmasa halinden diizenli bir
hale evrilme; doniisme, yeniden olusmadir. Bu siire¢ var-olmay1 da yok-olmayi da bir-
olmay1 da anlatan bir biitiinliige sahiptir. Varlik ve higligin i¢ i¢ce gegmesi “olus” u
meydana getirmektedir. “Higligin varliga gecisi meydana gelmedir; varligin hiclige
gecisi ise yok olmadir.” “Olus” her ikisinin de ortak varlik formu haline gelmistir
(Hartmann, 2021, s.41). “Olus i¢in zitlarin savasi zorunludur” (Aydogdu, 2018, 5.222).

Anlamli bir uyum ig¢in ise bu gerilim gereklidir.

Varlik kavrami i¢i bos soyut bir kavramdir, gergekte “Olus” vardir ve “Olus”

igindeki varliklar siirekli kendisi olarak kalamaz, degisir ve bagkalasirlar. Bu durumda



hicbir varlik saf kendisi olarak var olamaz. Mutlak varlik, mutlak yokluktur. Bu
celisme, bir varligin kendi halinden bagka bir hale dontiserek baska bir varlikta kendini
var etmesidir. Hegel’ e gore ¢elismek, gelisme gostermek i¢in gereklidir. Ortaya ¢ikan

celisme yasasi olusun diizenini saglar (Hegel, 1982, s.32).

1.3. Kaos-Kozmos Karsithg:

Kaos ve kozmos olusumlarinin ilk sorgulamalar1 mitoslar tizerinden yapilmastir.
Mitoslar?, insanin ve evrenin nasil var oldugu iizerine yazilmis hikayelerdir. Mitoloji
metinlerinde kaos ve kozmos, toplumun yasam bi¢giminin temellerini anlamak tizerine
kurulu diistinsel bir sistem olarak yer alir (Kdse, 2020, s.80). Kaos karmasik, bos,
karanlik ve diizensizdir. Tam da bu diizensizlige karsit olarak ortaya ¢ikan ilk diizenli
yap1 ise kozmos yani evrendir. Evren, her zaman olus halindeki diizenli ve dinamik

yapidir (Aydogdu, 2018, s.221).

“Diizen ve kaos, yap-boz gibidir. Birisinin ger¢eklesmesi, otekisinin varligina
baglidir” (Erol, 2008, s.136). Burada bahsedilen 6tekinin varlig1 birbirini biitiinleyen
her zitlik i¢in 6nemlidir. Karanlik-aydinlik, siyah-beyaz, iyilik-kétiiliik, yagam-6liim
gibi orneklerin ¢ogaltilabilecegi karsitliklarin temeli kaos ve kozmosa dayanir. Tiim
bunlarin terazisi ise dengeyi olusturur. Denge penceresi evrende bir¢ok kavrama
acilmaktadir. Clinkii bir kavramin dogrulugunu veya yanligligin1 saptayabilmek igin
ona karsit bir durum gereklidir. Karsitlik, iki olusumu dengeye sokacak ve

biitlinleyecektir.

Kozmosu kesfetmek, yasami kesfetmektir ve “yasamin kendisi de bir sanattir.”
Bu kesif insan i¢in hem ¢ok onemli, hem de zor ve karmasik bir siiregtir. “Yasam
sanatinda insan, hem sanat¢1 hem de sanatinin nesnesidir” (Fromm, 2019, s.47). Yasam

sanatinin bagariya ulagsmasi kozmosa hakim olmak, onu tanimis olmak ve bilgi sahibi

2 “Mitos (mythos), Yunancada sdz dykii anlamina gelir. Mitoslar, ilkel insan topluluklarinin, evreni,
diinyay1 ve tabiat olaylarini kisilestirerek yorumlamak, heniiz sirrin1 ¢ézemedikleri hayatin ve evrenin
cesitli goriintiilerini bir anlam kolayligina baglamak ihtiyacindan dogmus dykiilerdir.” (Necatigil, 1973,
s.7)



olmaktir. Iste bu noktada evreni kendisinin yapan insan, kendisi olmay1 kavrar ve
yeteneklerini sanat yoluyla ortaya koymaya baglar. Evrendeki olusumlarin akil yoluyla
kavranmaya calisilmasi, diyalektik® diisiinceyi ortaya cikarmistir (Ozgmar, 2014,
$.94). “Tiim doga, en kiigiigiinden en biiyiigiine dek, kiiciik bir kum tanesinden glinese,
canli en ilkel hiicreden insana dek, siirekli bir varolus ve yokolus, siirekli bir akis,

sonsuz bir hareket ve degisme i¢indedir” (Stalin, 1938, s.2).

Diizen i¢inde evren olusumunun, biling seviyesine indirgenmesi once kaos -
kozmos iligkisinin zihinde yapilanmasiyla miimkiindiir. Ciinkii “biling, seylerdeki
diizenin algilanmas niteligidir” (Aktaran: Erol, 2008, s.138). “Insan, kuramsal yolla,
seyleri kavrar; pratik yolla ise onlar1 degistirir. Birincisiyle evreni kendinin yapar,

ikincisiyle onu yaratir. Fakat birinci bigim ikincisinin temelidir” (Comert, 1979, s.18).

3 “Diyalektik, kelime kokii diyalog ve etik kuralli bir sekilde tez ve antitezin ortaya konulmasiyla belli
bir konu lzerinden ortak degerlerin insasi anlamina gelir. Karsitliklari kullanarak gerceklestirilen akil
ylriatme bicimidir.” (www.wikipedia.com, Diyalektik)



2. ONTOLOJi VE SANAT ONTOLOJiSi

Bu béliimde ontoloji ve sanat ontolojisini ayr1 basliklar altinda inceleyecegiz.
Bunun sebebi ontolojinin varlik tiiriine bakis agisiyla, sanat ontolojisinin sanat eserinin
varligina bakis agisinin farkliliklar igermesidir. Sanatsal {iretim i¢in her tiirlii varligin
nasil var oldugu sorusu 6nemlidir. Ancak sanat eseri analizi, sanat eserine yonelik 6zel

bir bakis gerektirmektedir.

2.1. Ontolojiye Tarihsel Bir Bakis

Varlikla ilgili sorulan sorularin yanitini arayan ve sorgulayan felsefe dalina
Metafizik ya da Ontoloji denmektedir. Metafizik, kelime anlami olarak “fizik Gtesi”
demektir ve varligin temel ilkelerini ele alir (Tunali, 2019, s.98). Bu terimin ortaya
cikmasini saglayan Aristoteles, metafizigi “ilk felsefe” olarak niteler. Metafizik var-
olan1 en genel Ozellikleriyle bir biitiin olarak ele alir. Bu biitiinliigi sorgulama
alanlarindan ilki “varligim varlik olmak bakimindan bilimi” ve “var olana iligskin

rasyonel ve kavramsal arastirma” tanimiyla ontolojidir (Cevizei, 2019, s.48).

Ontolojiyi eski ve modern olmak tizere iki ayr1 grupta incelemek miimkiindiir.
Eski ontoloji varligin kanitini arayan bir teori arayisinda olup, amaci ontolojik olarak
tanrty1, kozmosu ve ruhu kanitlamaya calismak olmustur. Varligi bu sekliyle ele alan
ilk filozoflar varliga temel olusturan bir tanim yapmaya ¢alismiglardir. Bu tanimlara
Platon i¢in “idea”, Hegel i¢in “geist”, Husserl i¢in “saf ben” vb. seklinde 6rnekler
verilebilir. Ancak tek bir tanim arayisi uygun bir arastirma modeli olmadigindan
evrenin yapisini kavrama yolunda c¢ok gelisme gosterememislerdir. 20. yiizyilda
Nicolai Hartmann, cagdas felsefe goriislerinden birisi olarak ontolojiyi gelistirmistir.
Gelisen modern ontoloji ¢esitli bilimsel bilgileri de degerlendirerek daha genis bir
arastirma alam olusturmustur. Oncelikle var-olan1 tanimlanamaz bir kavram ve siije
(6zne) den bagimsiz somut bir ‘sey’ olarak kabul eder ve onu kavramaya yonelik
caligmalar yiritiir. Yeni goriis, varligin insandan veya bilgiden bagimsiz olarak var
oldugunu savunur. Ornegin bir tas, bir agac, bir geometrik sekil, bir sanat eseri hepsi

somut olarak var olan seylerdir. Ancak varlik tiirleri farklidir. Ontoloji var olan1 hem



real, hem irreal hem de estetik agidan kategorilere ayirirken, sanat ontolojisi var olani
kendine 6zgii niteliklerle kavramaya calisir (Ang, 2003, s.31; Mengiisoglu, 2021,
s.176; Tunal1, 1971).

2.2. Sanat Ontolojisi

Sanat ontolojisine gdre, sanat eseri canli tinin “objektivlesmesi” yani bir objede
kendini ifadesi seklinde kavranabilir. Siire¢ tamamlandiktan sonra eser onu yaratan
tinden (ruh) tamamen bagimsizlasarak tek basina bir varlik halini alir. Ciinkii sanatci
yok olsa da sanat eseri varligin siirdiirmeye devam edecektir. Sanat eserinin
Oliimsiizliglini ifade eden bu kavrayis, sanat diinyasinin irreal (gerg¢ek dis1) bir diinya

oldugunu gostermektedir.

Sanat, antik donemden beri devamli arastirilan bir konudur. Sanat nedir?
Sorusuna cevaplar her zaman aranmistir, ancak sanat eserinin degeri ile ilgili sorulara
verilecek cevaplar eksik kalmistir. Konu, bu zamana kadar sanat eseri analizi, sanat
felsefesi ya da giizellik felsefesi baglaminda ele alinmistir. Ancak bunlara ilaveten
estetik degerlerle de bakmak gerekmektedir. Ciinkii giizel, sanat eseridir ve estetik
varlik, sanat eserinin varligidir. Tam da bu asamada sanat eserinin nasil ve ne ¢esit bir
varlik oldugunu inceleyen sanat ontolojisi devreye girmektedir. Sanat ontolojisi, sanat
eserinin varligini somut olarak ele alarak gercek varliktan ayri bir var-olan olarak
inceler. Ontoloji, sanat eserini Oncelikle dogada fiziksel olarak yer kaplayan bir obje
olarak kabul etmektedir. Bu kabullenis insan zihninde bir “bilgi objesi” olusturur. ...
var-olan bir sey, bir siijenin objesi olur ve o var-olan seyde ise hi¢ bir degisiklik

meydana gelmez” (Tunali, 1971, s.52).

4 “Objektiviesmis tin varh@, modern bir deyim olup, bunu bulan ve ilk kullanan diisiiniir Nicolai
Hartmann olmustur. Modern ontolojinin en 6nemli kesfi, belki de bu objektivlesmis tin sfer’inin
bulunusudur. Objektivlesmis tinin asil 6nemi de, Ozellikle sanat ontolojisi yoniindedir. Ciinkii
objektivlesmis tin, asil varlik alan1 sanat diinyasinda elde eder. “Objektivlesmis tinsel varligin 6zelligi,
onun canli tinden ¢6ziillip ayrilmasi ve ona karsit olarak belirli bir bigim ve igerik bi¢imi almasidir.”
Her objektivlesmis tinsel varlikta, buna gore, ilkin bir canli tin s6z konusudur; sonra yapica canlt
olmayan bir varlik, yani madde, maddi varlik.” (Tunali, 1971, s.38-39)
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Dogada bulunan herhangi bir objenin varlik durumu biliniyor olsa da, olmasa da
ontolojik acidan bir degisiklik ifade etmez. Bu duruma “objektion” denir ve bu
durumdaki varlik bir “bilgi objesi” dir. Varolan sey herhangi bir degisiklik olmadan,
oldugu haliyle kavranir ve siije i¢in bilinen bir obje halini alir. “Objektivation” yani
yaratim siirecinin dahil oldugu var-olma durumunda ise “objektivlesen tinsel bir
varlik” s6z konusudur. Bu varlik “real varlik” alanina katilmaz, ancak “...tinsel
varligin objektivlesmesi, real olan bir var-olanda miimkiin olur” (Tunali, 1971, s.54).
“Objektion”da varolan bir seyin objelestirilmesi, “objektivation”da ise var olmayan
bir seyin meydana getirilmesi s6z konusudur. “Objektion”, kendi basina var olan bir
seyin bir siije tarafindan kavranmasi ve obje olmasidir. Bu durumdaki varliklar bizim

onu bilmemizle var olmazlar. Biz onu bilmesekte vardirlar.

Objektivlesmis varlik, hem real bir varliga hem de irreal bir varliga
dayanmaktadir. Irreal varlik, real varlikta objektivlesmektedir. Bu durumda ontoloji
sanat¢cinin duygularini neden real bir varliga aktardigi sorusunu sorar. Ulasilan sonug,
sanat¢cinin hislerinin, diisiincelerinin, duygularinin kendisinden bagka canli bir tin
tarafindan da yasanmasin1 arzuluyor olmasidir. Bir sanat eseri, onun real varliginin
Otesine gegip tinsel icerigini anlayabilecek bir canli tin ile karsilagsmadig: stirece
anlasilmaz ve sadece real bir varlik olarak kalir. Boyle bir durum séz konusu

oldugunda ise objektivation yani sanat eseri i¢in varlik sorgulamasi baslamaktadir.

Sanat eserinin varligin1 ve estetik degerini sorgulamak aslinda sanat eserinin
yapisini incelemektir. Cilinkii eser kendine 6zgii bir varlik bi¢imidir. Dogada var olan
bir seyi gosterse de herhangi bir var olan ile ayn1 varlik kategorisine sahip degillerdir.
Mesela bir insanin portresi gergek bir insan, bir manzara resmi gergek bir doga, bir
heykel gergek bir insan degildir. Bir sanat eseri real diinyadan bir seyler icerse de
aralarindaki ilgi sadece objenin model olmasidir. Real diinya objesi estetik bir objeye
dontstiigiinde onunla ilgili verecegimiz deger, temel sanat kavramlarina gore sekil
almalidir. Sanat eserini real varliktan ayiran en 6nemli 6zellik onun bir anlam igeriyor
olmasidir. Ontolojik bir ¢dzlimleme yapildiginda ise bu onun sadece irreal bir varlik

oldugunu gostermez. Ornegin tuval bezine siiriilmiis boyalarla birlikte bir resim real
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bir varlikken, icinde tasidigi anlamla irreal olarak iki varlik tlirinden meydana

gelmektedir.

Resim eseri Oncelikle dokunabildigimiz, tasiyabildigimiz bezi ve gergevesi olan
maddi bir varliktir. Mekan igerisinde yer kaplamasi ise onu real bir varlik yapar. Ancak
yilizeyinde bulunan resimdeki objeler, ger¢ek diinyanin birer tasviri olsa da olduklari
halleri dokunulmaz ve hissedilmez. Dokunuldugunda hissedilen sey sadece boyalarin
dokusu olacaktir. Bu durumda ikinci bir varlik tabakasi ortaya c¢ikar irreal tabaka.
Sanat eseri, real varlik olan tablo ve irreal varlik olan resim olarak iki sekilde var olur.
“Estetik alg1” burada olusmaya baslar. Tabloyu herkes algilayabilir, ancak resmi
herkes algilayamaz (Tunali, 2019).

Belli bir konunun islendigi bir resim ontolojik olarak incelemeye alindiginda
bilinmesi gereken tabakalar vardir. Resmin herkesin algi siizgecinde olmamasi da bu
tabakalarla ilgilidir. izleyicinin 6ncelikle resimde islenen konuyu biliyor olmasi
gerekir. Ornegin tarihi bir olay séz konusu oldugunu varsayalim; izleyicinin bu tarihi
olaymn gectigi donemi ve sosyolojik etkileri hakkinda fikir sahibi olmasi
gerekmektedir. Elbette ki bu fikir bir resmi anlamaya degil, sanat¢inin tasvirini
anlamaya yonelik bir bilgi objesidir. Bu bilginin iizerine eser, “estetik algi”
katmanlariyla degerlendirilmeye alinir. Nasil ki real objeleri bir mekan igerisinde belli
bir perspektif odaginda ii¢ boyutlu olarak goriiyorsak, sanat¢1 da ayni perspektifi iki
boyutlu bir tuval yiizeyine belli kurallar diizeni icinde yansitmaya caligmaktadir.
“Perspektiv ve perspektiv kurallar1 ya da kanunlari, resim igin en temel bir bilgidir”
(Tunali, 1971, s.127). Dolayisiyla perspektif, resmin ontolojik yapisini incelerken
onemli bir unsurdur. Perspektifin dahil oldugu resimler i¢in ontolojik inceleme
yapmak daha olanakli iken, soyut sanat eserleri i¢in bu durum kafa karistirici
olmaktadir. Ciinkii ontolojik analizde real bir 6n yap1 ve tinsel bir varligin
objektivlestirdigi irreal bir arka yap1 s6z konusudur. Soyut resimde 6n yap1 yani tasvir
edilen herhangi bir obje yoktur. Dolayisiyla analiz edilen elemanlar yerine renk ve
renk lekelerinden olusan bir bi¢im vardir. Soyut sanat eseri objeleri dogrudan tasvir

degil de dolayl1 yoldan sanat¢inin 6ziiniin objektivlestigi bir tiirdlir (Tunali, 1971).
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3. KAOS-KOZMOS KAVRAMLARININ SANATA YANSIMASI

3.1. Sanatta Varhk Sorunu ve Bicim Dili

“Sanat, insanin gercege, bu ger¢ek konusunda meydana getirdigi zihinsel imge
araciligiyla, bagka bir bi¢im vermesiyle baglar” (Langaney, Clottes, Guilaine ve

Simonnet, 2019, s.50).

Her insanin gergekligi farklidir. Sanat her zaman gercegi oldugu gibi yansitmak
demek degildir. Bir nesnenin varlig1 tektir ama algilanma bi¢imi tamamen insanin
algida seciciliginin hangi duyguda olduguyla iliskili olarak degismektedir. Sanat¢1
olmak; hayati anlamak ve anlagilir bir anlatima doniistiirerek ona bi¢im vermektir.
Bicim ise sanat eseri i¢in biiyiikk 6nem tagir. Baglarda hayatta kalmak icin ihtiyagtan
dogan bicimlendirme, estetik bir kaygi tasidiginda yine bir sorunu ele alan sézcii

niteliginde olmustur.

Fischer’ in de dedigi gibi “Yeryiiziinde her sey bir bi¢im ve madde

bilesimidir®... Sanat ise bicim vermektir.”

Diisiince ve doganin, madde ile bigimin uzlagmasi sonucu estetik ortaya ¢ikar.
"Gergekten glizel bir sanat bi¢ciminde, igerik hicbir sey, bicimse her sey olmalidir: Bir
biitiin olarak insan {izerine ancak bigim aracilifryla etki edilebilir. igerik yoluyla ise
sadece ondan ayr giiglere etki edilebilir. Sanat¢inin gergek sirr1 sudur: O, bigim
yoluyla doga'yr siler” (Huisman, 1992, s.42). Bicim, dogadaki varliklarin bir
uzantisidir. “Bi¢im bos ve temelsizse, o zaman sanat da yok demektir” (Antmen, 2009,

5.43).

Goriineni degil, goriinenin ardindaki fikri ortaya koymaktir bi¢im. Bu sekilde

tiretir sanat¢1 ve bu sekilde oldugunda bir resim, sanat eseri niteligi kazanir. Sanatci

> Fischer, 1990, s. 105.
6 Age, s. 137.
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izler, analiz eder ve en Onemlisi fark eder. Sanat iiretimi yapmak, herkesin fark
edemedigini gorerek, onu anlasilir veya gizli bir dille ifade etmektir. Ister ilk sanat
eserlerinde, ister ilerleyen donemlerde olsun her zaman ortada var olmayan bir sey

yaratmak i¢in gorlinenin ardina bakmak gerekmektedir.

“Bizi sanat yapmaya zorlayan sey, varolandan ka¢is duygusudur... Varolandan
kacis, sanati meydana getirir...” (Seriati, 1997, s.9). Her yapit, yasami yeniden
yaratarak, yasama dahil olan diger bir varlik zenginligidir (Timugin, 2011, s.73). Sanat
sadece insanin yeteneklerini gostermeye yonelik bir amag degildir. Ayn1 zamanda
evrenin sirlarina ulagmak, kisisel duygulari ¢oziimlemek ve bunu baska insanlara da
yaymak demektir. Daha net bir ifadeyle, sanat insanin kendini agsma ¢abasidir (Kinay,

1993, 5.1).

Insan kendi iginde de, evrende de yalmzdir ve bu yalmzligin iginde yasadigi
karmasa, duygu yogunlugu, hayat amaci gibi birgok etken onu yaraticiliga iten
sebeplerdir. Sanat tiim bu etkenlerin toplamidir aslinda. Toplumlarin ne sekilde
yasadigini, nasil var oldugunu, neye inandigini, neyden korktugunu giiniimiize aktarir.
Resim sanat1 tarihindeki sanat olaylarinin 6ziinde hep ayn1 amag vardir. Var olmak,

Oliimsiiz olmak ve gelecege kalmak.

Zatliklar arasindaki uyumun ortaya koydugu diislinsel altyapr kaos ve kozmos
kavramlarin1 tanimlar. Evreni -kaosun i¢inden dogan kozmosu-, akilla kavramaya
calismak oldukca zorlayicidir. Ayni zorluk sanatsal iiretimleri incelerken de yasanir.
Bu c¢ergcevede sanat ve evrenin yaratim siireclerinin ayni noktaya dayandigini
sOylemek miimkiindiir. Sanat, 6ziinde evreni yansitir. Evren ise hala tam olarak
kesfedilememis bir ‘olus’ dur. insanoglu bu ‘olus’ un devingenligi icinde varligini
aramaktadir. Karmasa insan1 daha diisiinceli, daha kaotik yaparak yaraticilig1 gelistirir.
Diizensizligi bozmak ve uyumu yakalamak icin iiretir sanat¢i. Ancak bu sekilde i¢sel

bir huzura erer.
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Tunali’nin da dedigi gibi, varlik problemine girmeden diinya ve diinyanin temel
olusumu hakkinda net bir sey sdylemek miimkiin degildir (Tunali, 1971, s.15). Varlig1

13

kesfetmek, oncelikle kozmik diizeni anlamak demektir. ““... Varlik ancak zihinle,
zihinde bigimlenen diisiinceyle kavranabilir. Resimdeki varlik, gdriinen diinyanin
degil, zihinsel bir tasarimin yansimasidir; resim, bir kavramin resmidir” (Yilmaz,

2013, 5.285).

Insan omrii iki énemli nokta arasinda geger, var olmak — ki bu kendini
kesfetmektir — ve dliimsiiz olmak. Bu konuda Iranl sair Miislihiddin Seyh Sadi Sirazi
(1193-1292), “Evrenin nasil basladigini, nasil sona erecegini bilmiyoruz. Bu eski
kitabin bas ve son sayfalar1 kaybolmustur” de: Yurtsever, 2014, s.120). Bizler de bu
kitabin ara sayfalarinda anlam arayisi igerisindeyiz. Sanatg¢i ise bu anlam arayigini
sorgulayan ve kendi zihninde kurdugu diizenle duygusal aktarimi iyi yapabilen kisidir.
Ortaya ¢ikan sanat, ara sayfalardaki kayitlar1 tutmanin ve nesiller boyu aktarmanin en
etkili kiltiirel yollarindan biri olmustur. Varlik problemini anlamak ve kesfetmek
tizere felsefi diisiiniislere ilgi duyan sanatgilar diislincelerinin neticelerini eserlerine de

yansitmiglardir. Varligi farkli sekillerde ele almis ve ifade etmislerdir.

3.2. Natiiralist Resimden Modernist Anlayisa Varhk Sorgulamalari

“Sanat insanin diinyay1 taniyip degistirebilmesi igin gereklidir”

(Fischer, 1990, s.12).

Evrenin egemenligini ifade eden sanat, insanlik tarihinde ilk olarak bir biiyii
gibi gorilmiistiir. Clinkli evreni anlamak, hayatta kalmak, dogaya hakim olmak ve
toplumsal iligkileri gelistirmek i¢in dogal nesnelerden araglar yapabilecegini kesfeden
insan i¢in bu durum heyecan verici ve biiyiileyicidir. Tarihteki ilk sanatci, el aleti
olarak kullanmak amaciyla taga bi¢im veren insandir. Bu durumda yapilan ilk sanat
eserlerinin estetikten ziyade yagsama tutunmak i¢in bir gii¢ gérevi gordiigiinii soylemek
miimkiindiir. Avlanmadan 6nce yapilan danslarla giiven, yiize siiriilen boyalarla gii¢
ve magara duvarlarina yapilan hayvan resimleriyle avlarina karst {stlinliik

hissetmislerdir (Fischer, 1990, s.29-32). Yeryiiziinde neler olup bittigini anlamaya
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calisirken kendini giivende hissetmeyen insanlar i¢in magaralar giivenli siginaklar
olmustur. Bu sebeple bugiin magaralardaki resimler incelendiginde insanligin gelisimi
ve bireysel ifadenin ortaya cikisinin temellerini goriiriiz. Bu resimlerde estetik bir
kaygidan s6z etmek miimkiin degildir, insanlar yasam denen karmasikligin icinde

kendini ifade etmek i¢in yaraticiliklarini kullanmiglardir.

Mesela Fransa’da bir magarada bulunan “Boga” (Gorsel 1) resmi 17 bin yil
Oncesine aittir. Konugma dilinden bile 6ncesine dayanan bu ifade, sanat yapmaktan
ziyade sanat¢inin bogayr gordiigliniin kanitidir (Hockney ve Gayford, 2017, s.10).
Yaraticiligin disar1 yansimasi, evrenin gercekligi ve insanin bilincini birlestiren
“bireyin kendi disindaki evrene agilan bir yolu” dur (Fischer, 1990, s.6). Sanatin
dogusu, insan ve insanin gelisiminin kargasasi i¢cinde evrenle hayati birlestiren bir
yerdedir (Langaney, Clottes, Guilaine ve Simonnet, 2019, s.50). Boylece bireyin

topluma dahil olma siirecinin bir yansimasini goriiriiz (Aydeniz, 2009, s. 38).

Gérsel 1. Boga, Lascaux magarasi, Fransa, M.O. yak. 15 bin (Hockney ve Gayford, 2017, 5.10)
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Insanin kendi diinyevi giiglerine hakim olmaya baslamasiyla birlikte toplumsal
diizen olusmaya baglamistir. Kiiltiirel gelisim, sosyal yap1 ve devlet tarihleri gibi
etkenlerin gelismesiyle birlikte resim diline hakim olan goriisler de farklilagmustir.
Antikcag’ da dogaya kars1 verilen miicadele, Ortagag’ da ¢ogunlukla obiir diinya
inanciyla yapilan resimlerin oldugu bir dénem olarak izlenir. Okumasi yazmasi
olmayan halka dinin gorsel olarak anlatilmasi ve tanitilmasi amacina hizmet eden, dini
Oykilerin yer aldig1 toplumsal konulu resimlerdir. Ortacag resimlerinde Antik doneme
gore estetik unsurlar goriiliir ama resimler hala sanat¢inin duygu ve hislerinin disa
vurumu degildir. Ortacag’ da halk, din adami, bilim adami, sanat¢1 yani herkes ayni
kilise inancina sahipken, zamanla kiliseyle ayni gorlise sahip olmayanlar ortaya
cikmaya baglar. Bu durum ise Yeni¢ag’ da sanat¢inin yaratma giiciiniin esas oldugu
bir sanat deneyimi sunar. Modern ¢agin gelisine isaret eden Ronesans doneminde
yayginlasan bu goriislerle sanatcilar 6te diinya inancindan siyrilip, bu diinyanin
giizelliklerine yonelik resimler sunmaya baglarlar. Elbette dini konulu resimler
tamamen ortadan kalkmamustir. Hatta kilise sanatgilara siparis vermeye devam eder
ancak sanatcilarda duygusal ve zihinsel 6zgilirlesme baglamistir. Resimlerde artik
liclincii boyutu yansitmak icin acik-koyu’, perspektif, derinlik® gibi resim teknikleri
goriilmeye baglar. Matematik ve geometri hesaplamalar1 yapilan, oran-orantinin
onemsendigi gerceg§e daha yakin caligmalar yapilir. Tiim bu teknikler o zamana

kadarki sanatsal anlayisi oldukca degistirmistir.

Bati resim geleneginde ahsap sunak resimleri yapan Giovanni Cimabue (1240-
1302) Natiiralizmde (dogalcilik) ilk ornekleri veren sanat¢ilardandir. Cimabue’ nin
Ogrencisi olan Giotto de Bondone (1267-1337) da ustasin1 gegerek, fresko sanatina
realiteyi getirmistir. Giotto’ nun gercek¢i sanati, yaklasan Ronesans resminin

sinyallerini vermistir (Tez, 2018, s.210).

7 “Chiaroscuro (kelime anlamiyla “acik-koyu”) tic boyutlu hacim yaratmanin bir yolu olarak agik ve
koyu renkler arasindaki keskin kontrasti kullanir. Chiaroscuro teknigi ayni zamanda dramatik etki
yaratmak ve g6zl odak noktasina kaydirmak igin de kullanilmistir.” (A.g.e.)

8 “Derinlik yaratmanin diger bir yolu da sfumato idi. Bu sézciik “duman” anlamina gelen italyanca
fumo kelimesinden tirlyordu. Sfumato tekniginde, dis hatlar yaratmak igin gizgiler bulaniklastirilir ve
aslinda ana hatlar yerine gélgelendirmeye basvurularak sekiller olusturulur.” (Grzymkowski, 2016,
5.189)
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Giotto, Rénesans’in baslangicini imledigi “Yahuda’nm Opiiciigii” (Gorsel 2)
resmiyle hem “sanatsal dirilise” katki saglamis hem de Bati resminin Onciisii olarak
gdsterilmistir. Insanlarmn hal ve duygu durumlarini resimlerine yansitmistir. Natiiralist
resim becerisi ve rakursi yetenegi sayesinde izleyicinin hayal giiclinii biiyiileyerek tin
kazanmigtir. Arena Sapeli’ nin dekorasyonu sanat tarihindeki en sanatsal projedir.
Resim, Ronesans’ 1n karakteristik bakist olan Tanr1 ve insan iligkisini gozler 6niine

seren 1yi bir drnektir (Labno, 2012, s.8-10).

Gorsel 2. Giotto Di Bondone, Yahuda’mn Opiiciigii ya da Isa’nin Yakalanmasi, 198 x 183 cm, Fresk,
1304-13013, Arena Sapeli, Padua, Italya (Labno, 2012, s.8)

15. ylizyi1lda resim sanatinda Ronesans’1 baslatan Giovanni Masaccio (1401-1428),
resimlerinde yeni perspektif ve 151k kurallarini etkileyici bicimde uygulamistir (Tez,
2018, s.213). Giotto’dan etkilenerek dogalci anlayisi benimsemis ve ayni zamanda
insanlar1 gercege uygun resmetmistir. Siparis aldig1 “Kutsal Uglii” (Gorsel 3) freskinde

figlirlerin kisiliklerini yansitan yiiz ifadeleri ve bedensel kusurlartyla birlikte
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resmedilmesi, 151k ve golgenin ustalikla kullanilmasi gergekgilik yanilsamasi yaratmak
icin kullandig1 yontemlerden bazilaridir. Masaccio’ nun perspektifi bu denli iyi
islemesindeki amag¢ da, izleyicinin sahnenin i¢indeymis gibi hissedebilmesini
saglamaktir. Ronesans artik bu eserlerin fresk ve mozaiklerden ¢ok tuvallere yapildig:
bir donemdir. Donemin ¢ogalan resim koleksiyonerleri sayesinde bireysel siparigler
artmis, kilise siparisleri azalmistir. Bu sayede figiir, dogallik, 6l¢ii, 151k ve glizellik 6n
plana gelmis, din ikinci planda kalmistir. Kilise ve din baskisinin azalmasiyla, resim

konularinda da cesitlilik artmastir.

Gorsel 3. Masaccio, Kutsal Uclii, Meryem ve Vaftizci Yahya ile Bagiscilar ve Lahit, 318 x 640 cm,
Fresk, Yak. 1427, S. Maria Novella, Floransa (Labno, 2012, s.14)
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Ronesans donemi, dogaya bilimsel bakis agisiyla bakmanin yayginlastigi bir
donemdir. Dogay1 inceleme, agiklama, 6lgme-bigme gibi resimsel kaygilar1 artan
sanatcilar adeta birer bilim adamina doniismiislerdir. Leonardo Da Vinci’nin bilimsel
aragtirmalaria bakildiginda da sanatginin i¢sel duygularindan ¢ok, aklin1 kullandigi
goriilmektedir (Eyiiboglu, 1974, s.31). Da Vinci i¢in sanat bir bilimdir. Yaptig
aragtirmalar ve sanatsal iiretimlerle ¢caginin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur.
“Vitruvius Insan1” (Gérsel 4) adli ¢iziminde insanin ideal élgiilerine uygun miikemmel

oranlari, yani altin orani ifade eder.

Gorsel 4. Leonardo Da Vinci, Vitruvius Insani, 34,5 x 25,5 cm, Kagit. Uz. Miirekkep ve Kalem, 1490,
Galleria dell’ Accademia, Venedik (Erdogan, 2015, 5.46)
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Leonardo, Romali mimar Marcus Vitruvius’ un “Mimarlik Uzerine 10 Kitap”
adli mimarlik ansiklopedisinde insan bedeninin oranlarim1 agikladigr “Vitruvius
Karesi” ne birde kendi ¢emberini ekleyerek sanat anatomisinin simgesini yaratmistir.
Bir kare ve bir dairenin i¢-ige ¢izildigi bu resimde iki erkek figiiriinden birisinin el ve
ayaklar1 dairenin kenarlarina, digeri de karenin kenarlarina degecek sekilde {ist iiste
resmedilmistir. Cizime gore bir insanin kollar1 iki yana agik 6lgiisii, boyuna esittir.
Dairenin merkezi adamin gobek deligidir ve boyunun yerden gobek deligine kadar
olan uzunlugu “Altin Oran” a yani 1,618... sayisina esittir. Bu insan viicudu oran-
orant1 kurami Ronesans’tan 6nce de sonra da ¢esitli sanatgilar tarafindan islenmistir.
Sanat eserinde altin orana uygunluk, izleyiciye daha estetik, daha realist ve daha giizel

geldiginden donemin 6nemli resim teknigi olarak goriilmiistiir.

Gorsel 5. Leonardo Da Vinci, Bir 6kiiziin kalp Gorsel 6. Leonardo Da Vinci, Ana rahminde
ve damar sistemine iligkin ¢alisma, fetiisiin goriiniimiine iligkin ¢alisma,

18,8 x 20,3 cm, Kagit. Uz. Siyah Tebesir, 30,4 x 21,3 cm, Kagit. Uz. Siyah Tebesir,
Miirekkep ve Kalem, Yak. 1511-1513, Miirekkep ve Kalem, Yak. 1510-1513,
Kraliyet Koleksiyonu, Birlesik Krallik Kraliyet Koleksiyonu, Birlesik Krallik
(Erdogan, 2015, s.82) (Erdogan, 2015, 5.80)

Ronesans doneminde yasanan bu aydinlik c¢agin etkileri higbir zaman

eskimemistir. Oyle ki Da Vinci’ nin anatomi ¢izimleri giiniimiizde tip alaninda halen



21

kullanilmaktadir. Kalp ve damar sistemi ¢izimindeki etkileyici ayrintilarinin hem

bilimsel hem de resimsel ifadeleri ¢ok giicliidiir.

Ayni cagda kendi basina ilin elde etmis degerli sanat¢ilardan bazilari, Piero
della Francesca, Masaccio, Botticelli, Mantegna, Michelangelo, Raffaelo, Giovanni
Bellini, Giorgione ve Tiziano gibi ressamlardir. Bu basarilar, kati resim
geleneklerinden bir kurtulus olup, yaraticiligin giicliniin var oldugu bir diizenleme
icerir (Conti, 1982, s.40-41). Ronesans resminin en biiylik 6zelligi olan perspektif
sayesinde figiirler daha net bir ifadeyle bir mekéana yerlesmistir. Cizgisel perspektif,
oOlgiilebilir bir mekanda, insanin gérdiigli agidan ¢izimi yapilacak olan nesne ya da
figiirtin gorsel bir piramit yoluyla resmedilmesidir. Perspektif 1sikla birlikte, 151k sacan
biitlinliigiinden dolay1 ‘altin’ diye tanimlanan estetik bir kategorinin olusmasina katki

saglamistir (Castelli, 2013, 5.59-60).

Ronesans resmindeki bilimsellik ve goriinenin oldugu gibi resmedilmesi elbette
her sanat¢inin ilgisini ¢ekmemistir. Tiim bu kat1 kural kaliplarindan bunalanlar resim
sanatinda tepkisel bicimlenmelerle farkli teknikler denemislerdir. Dénem donem tiim
insanlig1 etkileyen salgin hastaliklar, savaslar, siyasal olaylar ve devaminda gelen
toplumsal sorunlar huzursuzluklara sebep olmustur. Toplumsal gerginlik bireysel
cokiintliiye sebep olmus ve sisteme karst duruslar baslamistir. Bu ayni zamanda
sanattaki sistematik ilerlemeye de tepkidir. Duygular dahil olmaya basladiginda
resimler zamanla daha carpici, daha tepkisel ve daha gosterisli olmaya baglar. Aslinda
sanata sanat¢inin birey olarak katilmasi, iiretimde 6zgiirliik ve sanatsal olarak yeni
denemelerin baglamasidir. Her bir deneme kendinden 6nceki yapilani elestirerek

ondan daha iyi olma arzusuyla yapilir.

Ornegin klasik resimlerde yasam ve renkler 6n planda iken, romantizmde olguya
ve duyguya yoOnelik, natiiralizmde tazelige, empresyonizmde ince ayrintilara,
sembolizmde yap1 ve geometriye, kiibizmde yiiceltmeye yonelik arayislarin oldugu

cok genis sanatsal yonelimler vardir (Huisman, 1992, s.119).
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Modern® sanat egilimlerinin ortaya ¢ikismin temel amaci, geleneksel sanat
yontemlerinin yerini yeni yontemlere birakmasi ve sanatta degisimin yasanmasidir.
Ciinkii sanatcilar artik gercegi oldugu gibi yansitmak yerine kendi fikir ve duygularinm
sanat yoluyla aktarmak istegindedirler. Ayn1 fikir paydasi altinda toplanan sanatgilar

da her donem yeni sanat fikirlerine onciiliikk etmisglerdir.

Sanat egilimlerinin ad1 degisiyor olsa da temel amag 6ziinde aynidir. Sanatgilar
Ozgiirlesmek ve hislerini ifade etmek istemislerdir. Cok diisiinmeden, plansiz, igten
geldigi gibi ve farkl bir bakisla 15181, rengi, formu kullanmak arzusunda olmuslardir.
Elbette ki amag¢ resmi yapt bozuma ugratmak degildir. Yine geleneksel resim
anlayisina dayali matematik ve geometri kurallari, kompozisyon diizeni, oran oranti
gibi hesaplamalar yapilmistir. Doniisen sey bigimsel farkliliklardir. Sanatginin
resminde kendini soyutladig1 degil, kendini de dahil ettigi bir diizene dogru ilerleme

s0z konusudur.

Modern sanatin gelenekseli reddeden yenilik, 6biir diinya inancindan siyrilan
diinyevilik, sanat¢iligin dogustan gelen bir deha olmasi, sanat¢inin ¢agin gereklerine
uygun yorumlarla onciiliik etmesi, duygu ve sezgi kavramlarinin dnceligi, sanat¢inin
Oznelligi, sanatin sanat i¢in yapilmasi, sanat disiplinlerinin 6zerklesmesi, gelenege
kars1 bicim bozma, soyutlama, saflik, kolaj, montaj gibi temelleri vardir (Yilmaz,

2013, 5.24-27).

Bir¢ok kaynaga gore modern sanat izlenimcilik ile baslar. Giinliik yasamdan
sahneler ve odaklandiklar1 gecici anin vurgulandigi (Gorsel 7) sahneler goriiliir.
Cogunlukla agik havada yapilan resimlerde 151k ve renk 6nemlidir. Nasil goriiyorlarsa

onu resmetmek arzusundaydilar.

9“... ‘'modern’ sézciigl, Latincede ‘tam simdi’ anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen ‘modernus’
sozcuginden gelmektedir.” (Yilmaz, 2013, s.15)
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Gorsel 7. Claude Monet, izlenim: Dogan Giines, 48 x 63 cm, Tuv. Uz. Yagliboya, 1872, Musée
Marmottan Monet, Paris (www.wikipedia.org, erisim tarihi: 12.05.2022)

Bigimi yok ettiklerini diisiinerek Empresyonistlere karsi gelisen tepki sanatta
geometriye olan ilginin artmasini sagladi. Resimde hacmin daha 6n planda oldugu
geometrik bicimsel ifadelerin baslamasiyla birlikte Modernizm’ in en etkili sanat
hareketi olan Kiibizm ortaya cikmistir. Aslinda Kiibizm’ in ilk izleri geleneksel
perspektifi bagka sekilde ortaya koymaya calisan ve nesneyi birka¢ agidan resmetmeye

baslayan Cezanne’ 1n resimlerinde goriiliir.

Cezanne, resimde kiibizmi baslatan fikirlerini soyle dile getirir;
“Bir arkadasina, doganin anlaminmi daha iyi kavramak istiyorsa bunu
«silindirde, kiirede, konide» goérmeye caligmasini, «her nesne ve diizlemi bir
kenar1 ya da yiizii merkezdeki bir noktaya yonelik olmak iizere dogru bir
perspektif icine yerlestirmesi» gerektigini, «ufka kosut ¢izgilerin genislik, yani
dogadan bir kesit» verdiklerini, «ufak dik ¢izgilerin ise derinlik» duygusu

uyandirdigini sdylemistir.” (Gardiner, 1985, s.52)
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Cezanne’ 1n “Biiyiik Yikananlar” (Gorsel 8) resmi, Picasso ve Braque’ a ilham
olmustur. Onlar Cezanne’ 1 iistat olarak gormiis ve izinden gitmislerdir. “Biiyiik
Yikananlar” resmi ve Picasso’ nun “Avignonlu Kizlar” resmi arasinda benzerliklerin

olmasi da bu ylizdendir.

Gorsel 8. Cezanne, Biiyikk Yikananlar, 210,5 x 250,8 cm, Tuv. Uz. Yagliboya, 1898-1905
(www.resimbiterken.wordpress.com, erigim tarihi: 15.01.2023)

Kiibizm’ in en giizel 6rnegi ise Pablo Picasso’ ya ait olan “Avignonlu Kizlar”
(Gorsel 9) resmidir. Klasik iislubun tek nokta perkspektifciligini yikan ve anatominin
ticgen formlarla ifadesini gosteren onemli bir eserdir. Picasso, tuvalde perspektif
uygulamadan alan derinligi ve nesnenin farkli boyutlarinin resmedilerek {i¢iincii boyut
niteligi kazandirarak zihinle resim yapmanin pesindedir. Geleneksel giizelligi
reddeden bu tarz bagka sanat¢ilarin da ilgisini ¢ekmis ve Kiibizm modern sanat

akimlarinin 6ncii akimi olmustur.
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Gorsel 9. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 243,9 x 243,7 cm, Tuv. Uz. Yagliboya, 1907
(www.tr.wikipedia.org, erisim tarihi: 15.01.2023)

Sanat artik halka hitap etmek yerine insanliga seslenmeye basladigi bir doneme
girmistir. Avangart sanat olarak, saf renk ve formun (Kandinsky) gizli anlamlarini
idrak edebilmeyi, giinliik hayata kati geometri kurallar1 (Malevich, Mondrian) ile
bakabilmeyi saglayan yeni bir toplumsal kopus ortaya koymustur (Groys, 2013,
s.114). Bircok sanatei, i¢ gerceklik (soyutlama) ve dis gerceklik (temsil) arasinda
dengeli bir uyum yakalamaya calismistir. Ancak; Kandinsky, Malevich ve Mondrian’
a gore i¢sel gerceklik, digsal gerceklikten tamamen farklidir. Onlar igsel gercekligi
sanatin temel kaynagi olarak gérmiislerdir (Kuspit, 2010, s.116).

Sanat¢inin i¢ diinyasina olan yoneliminin sanattaki yansimasi soyut bir bi¢gim
olarak varlik bulmustur. Soyut bi¢imli resim, nesnelerin bos bir uzayda tasviri seklinde

tanimlanabilir. Ancak bosluk ve derinlik insanda korku uyandirir. Bu sebeple ilkel
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insanlar, geometrik!® siislemeler yaparak i¢ huzurunu giiglendirmeye g¢aligmustir.
Dolayisiyla tarihte, doganin betimlendigi ve geleneksel resim tekniklerinin var oldugu
sanatlardan daha dnce soyut sanat vardir. Perspektif ve diger resimsel kurallar evren
hakkindaki bilgiler arttik¢a gelismis ve dogalcilik ortaya ¢ikmistir. Bu dogalct resim
gelenegini asmanin ve evrensel varlik sorgusuna ulagsmanin sirr1 uzaysal perspektiften
tekrar vazgegmekten gecer. Iste 20. yiizyilda soyut sanatm, geleneksel dogalci resim
anlayisindaki perspektiften uzaklagsmasinin en énemli sebebi budur (Yilmaz, 2013,

5.104).

Soyut sanat, nesnelerin goriintiistiniin ardindaki gergek varliga, yani diisiinceye
odaklanan sanat bi¢imlerinin dnciisii niteligi tasir. Soyut sanat eserlerinin var olan ya
da olmas1 gereken goriintiiniin 6tesinde sanatginin hissettigini, gérmek istedigini ya da
gostermek istedigini yansittigini goriiriiz. Soyut sanatin ii¢ biiyiik Onciisiinden olan
Kandinsky’ e gore, “Insan, ii¢ diinyanin hemsehrisidir. Bedeniyle algiladig1 diinyaya
aittir. Ruhuyla, kendi diinyasini kurar. Tiniyle ise, diger ikisinin iistiinde bir diinya
olusturur” (Eroglu, 2017, s.9). Sanatgt 1910 yilinda geometrik formlarin
mutlakligindan yararlandig1 “Kompozisyon” adli seri resimler liretmeye baslamistir.

Bu seri resimlerde sirasiyla degisimi gozlemlemek miimkiindiir.

“Kompozisyon VI” (Gorsel 10), Kandinsky’ e gore Nuh Tufan’mi anlatir.
Resimde duygu, yikim, yaratma, korku, denge gibi bir¢ok diinyevi kayginin gorsel
kesfi yer alir (Barcio, 2018, 3.paragraf). Sanat¢i tuvalde ylizey ¢éziimlemelerinin yani
sira boya dokularindan faydalandigini sdylemektedir. Amaci izleyicinin tabloya
yakinlastikca yeni duygular hissetmesini saglamaktir. Béylece her seyin bir dengede
oldugunu diisiinen Kandinsky i¢in “Tufan” tamamen resimsel bir dille islenmis olur.
Zaten orjinal olay Orgiisiinii dogrudan aktarmanin da c¢ok yanlis oldugunu

disiinmektedir. !

10 “ Geometrik soyutlama, insan icin distinilebilir ve erisilebilir olan biricik mutlak bicimdir.”
(Worringer, 1985, 5.43)
11 Kandinsky’nin Yorumlari, Erisim Adresi: www.wassilykandinsky.net, Erisim Tarihi: 20.01.2023
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Gorsel 10. Wassily Kandinsky, Kompozisyon VI, 195 x 300 cm, Tuv. Uz. Yagliboya, 1913, Saint
Petersburg, Ermitaj Miizesi (www.wassilykandinsky.net, erisim tarihi: 20.01.2023

Kandinsky’nin bir¢ok eskiz ve resim denemelerinin ardindan ideale ulagtigin
diisiindiigli resim olarak “Kompozisyon VII” (Goérsel 10) onemli bir yere sahiptir.
Serinin bir sonraki resmini (Gorsel 11) on yi1l sonra 1923 yilinda yapmistir. Geometrik
formlar1 daha net ve anlagilir bigimde kullanmistir. Sanat¢inin 6zgiirliigii ise tuval ve

zihin arasindaki 6zgiin baglantinin gii¢lii bir ifadesini sunmaktadir.

Gorsel 11. Wassily Kandinsky, Kompozisyon VII, 200 x 300 cm, Tuv. Uz. Yagliboya, 1913, Moskova,
Devlet Tretyakov Galerisi (www.wassilykandinsky.net, erisim tarihi: 20.01.2023)
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Gorsel 12. Wassily Kandinsky, Kompozisyon VIII, 140 x 201 ¢cm, Tuv. Uz. Yaglhboya, 1923, New
York, Solomon R. Guggenheim Miizesi (www.wassilykandinsky.net, erisim tarihi: 20.01.2023)

Resimlerinde alisilagelmisin disina ¢ikarak beklenmedik 6geleri resmeden bir
diger onemli sanat¢t Kazimir Malevich’ tir. Malevich, kaliplasmis geleneksel
teknikleri agsmanin yani resmin “saf dili ”nin ressamin i¢ diinyasinin bir yansimasi
oldugunu diisiinmektedir (Hodge, 2014, s.122). Ilk olarak kiibist egilim gdsteren
sanat¢1, eserlerinde basit geometri formlar1 ve renkte sadelesen ifadelerle gegmis
tekniklerden arinmaya baglamistir. Bigimsel egemenlik ile elde ettigi formlarla diger
plastik o6gelerle iliskisini kesmistir. Sanat¢inin formlar1 safligin ve basitligin simgesi
halini almistir. 1913 yilinda sergiledigi “Siyah Kare” (Gorsel 13) isimli eseriyle “sifir

bicim” olarak ifade edilen soyut geometrik resim 6rnegini vermistir.

Malevich’ in “Siyah Kare” resminden sonraki yorumu sdyledir: “Kendimi
bi¢imin sifir noktasina doniistiirdiim ve akademik sanatin ¢éple dolu boya havuzundan
disar1 ¢iktim” (Clark, 2011, s.89). Bunu devrimsel eylemi hem eski diizeni yok etmek,
hem de resmi nesne diinyasindan arindirmak niyetiyle yapmistir. Eski diizende dogay1
yorumlayan sanat, artik yeni diizende dogaya karsit bir gerceklik tasimaya baslamistir.

Bu resim sanati tarihi i¢in yeniden, sifirdan, en bastan baglamak demektir.
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Gorsel 13. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 79,5 x 79,5 cm, Tuv. Uz. Yagliboya, 1913, St. Petersburg,
Rus Devlet Miizesi (www.milliyetsanat.com, erigim tarihi: 20.01.2023)

Malevich, sonsuz evrenin ona goriinmeyen bir kismi oldugunu diisiiniir.
Kendini anlatmasi gerektigini ¢linkii diger insanlarin evreni kendilerine gore nasil
tasarimladiklarii bildigini sdyler. Her zaman diger insanlarin hazira daha meyilli
olmalarini elestirerek kendi farkini ortaya koymaya caligmistir. Sanat¢inin, evreni
kesfedip, sonra insanlara sundugunu sdyler. Bir sanat¢inin yaratmak i¢in evreni baska

tiirlii gérmesi gerektigini savunmustur (Batur, 2015, 5.196).

Malevich, “Beyaz Kare” isimli eserinde klasik resim tekniklerinden oldukca
uzak ve anlagilmasi zor bir anlat1 kullanmistir. Derinlik, 151k-g6lge ve hacim gibi gorsel
Ogelere yer vermemistir. Resimde algilanabilen tek 6ge beyaz bir karedir. Sanat¢inin
temel sanat 6gelerinden soyutladigi resminde geleneksel olarak kullandigr tek sey
malzemedir. Onciiliigiinii yaptig1 Siiprematizm akimmin kurulus amaci da sanati
geometrik formlar ilizerinden soyutlamaya dayalidir. Akimin temel goriistini ise,
“katiksiz hislerin ve algimnin yiiceligi” seklinde tanimlamaktadir. Malevich’ e gore

sanatin nesnelerle olan baginin kopmasi ve doga ile olan ortakligin son bulmasiyla,
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resim ve seyirci arasinda evrensel bir dil olusarak maddesel diinyadan bagimsizlagmak

miimkiindiir (Sanata Basla, 2018).

Gorsel 14. Kazimir Malevich, Beyaz Kare, 79 x 79 cm, Tuv. Uz. Yagliboya, 1918, New York, Modern
Sanat Miizesi ( www.sanatabasla.com, erisim tarihi: 20.01.2023)

Modern resim sanatinda yapt bozum ilk kiibistlerle baglamistir. Ancak,
Kandinsky’nin yapisalcilik ilkesinden sonra Malevich ve Mondrian ile bi¢im tamamen
yikima ugramistir. Bi¢imde nesneden arindirilmis bir yenilik, renkte ise minimallik
s6z konusudur. Tiim geleneksel kurallar1 reddetmis ve bekleneni degil de kendi i¢

karmasikliklarini ifade ettikleri sanat eserleri tiretmislerdir.

Mondrian, kiibizmdeki soyutlamanin son amacina, arinmis realiteye kadar
gotlirlilmedigini, kiibist sanatin soyutlayicit oldugunu ama hacme bagl kaldig1 igin
soyut olmadigini diisiiniir (Ipsiroglu, 2010, s.173-175). Kendi i¢ diinyasinin
karsitliklarini soyutlama yoluyla aktarmak en biiyiik arzusudur. Bu ylizden dengeyi
olusturan zitlig1 ¢ok iyi kullanir. Resimlerindeki denge, yatay ve dikey eksenlerde

kesisen birimlerde saklidir. Renk olarak ¢ogunlukla ana renkleri ve beyazi kullanarak
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sistematik formlar kurgular. Siyah rengi ise sinir belirlemek igin kullanir. iki boyutlu

bir ylizeyde liciincii boyutu gereksiz gordiigiinden derinligi kullanmaz.

Derinligi bulmak i¢in dogay1 yok ettiginden resimlerinde dogaya dair herhangi
bir nesne yer almaz. Non-figiiratif olarak kurgulayarak temellendirir ve geometrik-
matematik sanatin son noktasina ulasir. Geometrik elemanlar, sanatta daha akilci
yaklasimlarla tek basina bir varlik olarak yer edinir. Ressam Piet Mondrian’ a gore,
varligin dig goriiniisiinden kurtarilmasi, modern soyut sanatin ¢ikis noktasidir (Tunals,

1983, 5. 62-114).

Her zaman evrenin matematiksel yasalarin1 yansitmak {izerine kurulu anlasilir
bir sanat arzusunda olmustur. Resimlerini sanatin degisen bi¢imlerinin ardindaki
degismeyen gercekligi sunmak niyetiyle yapmistir (Gombrich, 1994, s.582).
Karsitlarin dengesini bicim diliyle ifade etmek, evren ve bireyin uyumunu saglamak

demektir. Ona gore ancak bu sekilde sanat yerini yeni gerceklige birakabilir.

Gorsel 15. Piet Mondrian, Kompozisyon II, Kirmizi, Mavi ve Sari, Tuv. Uz. Yagliboya, 1930, Ziirih
Sanat Evi (www.wikipedia.org, erisim tarihi: 22.01.2023)
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Gorsel 16. Piet Mondrian, Zafer Boogie Woogie, Kirmizi, 127,5 x 127,5 cm, Tuv. Uz. Yagliboya, 1944,
Den Haag Sanat Miizesi (www.wikipedia.org, erisim tarihi: 22.01.2023)

Eger insan ve dis diinya farkli potansiyeldeyse, bu sanata soyutlama seklinde
yanstyacaktir. Eger ikisi arasinda bir uyum s6z konusuysa natiiralist bir sanata egilim
olacaktir (Akytirek, 1994, s.75). Akyiirek’ in de sOyledigi gibi aslinda insan, kendini
ararken dogaya daha yakin resimler liretmis, kendini buldugunda ise duygularina daha
yakin resimler iiretmistir. Once dogay1 kesfetmis, sonra doganin iginde bir obje olarak
kendini kesfetme yolculuguna ¢ikmistir. Bu yolculukta modernizm siireci i¢inde ¢ok
fazla farkli sanatsal goriis olusmustur. Sanat yapitlarinin etiketlenmesine kars1 siyasal
baskaldirilar, sadece boya ve tuval kullanimiyla sinirlt kalmayan fikirlerin daha 6nemli
oldugu sanat yapitlari, ya da tamamen icten geldigi gibi iiretilen duygu ve diisiince

yiiklii resimler sanatcilarin artik tamamen 6zgiirce iirettiginin gostergesidir.
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3.3. Giiniimiiz Resim Sanatindan Ornekler

Sanatcilar resimlerinde, yasadiklari hayatin problemlerini, hissettikleri
duygularini, olaylara tepkilerini ve var oluslarina duyduklari merakin kaygilarini
anlatirlar. Uretmek, yasadiklar1 bu kaotik durumu asmak, hayat1 anlamak ve kendini
gelistirmek i¢in gereklidir. Cesitli yontem ve konularla resminin i¢inde kendini var

eden her sanat¢inin iiretim amacinda resmiyle kalic1 bir varlik olmaya ¢aligsmasi vardir.

Tek basina bir varlik olan resmin ontolojik sorgulamasi sanat¢inin anlatim
diline, kullandig1 teknige ve plastik degerlere bakilarak yapilir. Tiim bu etmenlere gore
degerlendirilerek varolussal gercekligi sorgulanmaktadir. Tinsel baglamda o6rnek
teskil edecek resimlerde, sanat¢ilarin varlik sorgulamalar ile ilgili estetik kaygisi ve
bu konudaki diisiincelerini aktarma sekilleri dnemlidir. Kendini bulma arayisinin,
giiniimiiz sanatcilarinin da yaraticiliklarina katki saglayan diisiince bigimi olarak
gorildiigli resimler vardir. Sanat eseri, insanin i¢sel karmasikligiyla ayni masaya
oturarak yasadigr yiizlesmeyi malzemesini kullanarak aktarmasidir. Kendiyle
karsilasan sanatcilar sezgisel ¢eliskilerini anlatmanin yolu olarak evrensel var olusu

sorgulamislardir.

Calisamaya ornek olarak segilen resimler evrenin sirlarinin onlara sundugu
merak duygusuyla iireten sanat¢ilarin kesiflerinden olugsmaktadir. Gegmis yasamlara
yapilan yolculuklar, zaman-mekan sorunsallari, varlik ¢ziimlemeleri, kaos-kozmos
zithg gibi konularin resim yiizeyine aktarilarak var-olanla kurulan iligkilerden s6z

edilmektedir.

Pierre Soulages (1919-2022), tarih 6ncesi ile bag kurdugu eserlerinde siyah
rengi kullanmaktadir. Siyah kullanimiyla karanlik ve 1s18in iligkisini yansitmaya
caligmaktadir. Beyaz tuvali siyahla boyarken aslinda beyazi kapattigini degil de daha
anlaml kildigin1 diisiinmektedir (Tansel, 2019). 2019°da bir réportajinda siyah rengin,
karanligin yaninda parlagini sdylemistir. “Boya kutum siyah. Karanligin 6tesinde bir
havadaydim. Ama oOnemli olan 151k, yansimalarla yayilan 151k, Onemli olan

yansimalarin 15181 nasil degistirdigi.”(Dubreil, 2022).
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Gorsel 17. Pierre Soulages, Peinture, 244 x 181 cm, Tuv. Uz. Akrilik, 2010 (www.wikiart.org, erisim
tarihi: 12.11.2022)

Her diizen bir kaosun uyumudur. Soulages’ in resimlerindeki genis firca
darbeleriyle yapilmis ritmik yapilanmalar da resmin kendi i¢ diizenini kurarlar. Siyah
renk cogunlukla baskin renk olarak kullanilmistir. Siyah1 mat ve parlak olarak iki ayr1
sekilde tercih ederek, boyanin yansima sekillerinden faydalanmistir. Bu sekilde
diimdiiz bir siyah alandan bahsedilmez. Soyut tarzdaki resimlerinde konu ve bigim
olarak en bilindik 6geler rastlantisal geometrik formlardir. Kompozisyon kurgusunda
zitliklarin gakigsmasini ve doluluk/bosluk dengesini basarili bir sekilde kullanir. Renkte
yapilan zitligin en belirgin kullanimi siyahin belirsizligi ve beyazin keskinligiyle ifade

etmeyi tercih eder.
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Soulages, 40 yildan fazla siiredir siyahin bir¢cok versiyonunun resmini
yapmustir. “Bazen denizden yansiyan 15181 yakaladiginda mavi olur. Diger zamanlarda
bakirimsi kahverengi bir renk alabilir. Aslinda her zaman {izerine diisen 1s18a karsilik
gelir. Hatta bir glin onu yesil bile gérdiim: Bir firtina vardi ve ¢ok uzak olmayan

agaclarda giines parliyordu.” (Grimes, 2022).

Gérsel 18. Pierre Soulages, Peinture, 175 x 222 ¢m, Tuv. Uz. Akrilik, 2020 (www.operagallery.com,
erigim tarihi: 10.05.2023)

2013 yilinda Hans-Ulrich Obrist ile yaptig1 roportajda siyah renk i¢in su sozleri

kullanmastir:

“Siyah benim ilgimi 6ncelikle diger renklerle olan iliskisi agisindan ¢ekti, ¢ilinkii
bir zitlik. Koyu bir renk bile yaninda aydinlaniyor. Aymi sekilde, beyazi da
kuvvetlendiriyor. Ama mutlak siyah yok, ya da sadece magaralarda var. Dahasi,
insanlarin siyahla boyamak i¢in en karanlik yerlere, magaralarin zifiri karanligina
inmelerini biiyiileyici buluyorum! Siyah rengi kokenlerin rengidir. Bizim de
kokenlerimizin rengidir. Dogmadan 6nce, “gilin yiizii” gérmeden 6nce hepimiz

siyahin karanlhiginday1z” (Aktaran: Ersagdig, 2017, s.69).
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Adnan Coker (1927-2022), 6grencilik yillarindan bu yana “Doga nasil
¢Ozlimlenir?” sorusuna yanit aramis ve sanatsal iiretimlerini bu dogrultuda islemistir.
Doluluk-bosluk, geometrik yapisalcilik, minimum diizeyde renk ve ifade en basindan
beri ilgisini ¢eken etmenler olmustur. 1969 yilinda “Dogu Cergevelemesi” adli
resmiyle basladig1 resim yolculugu kubbenin, Tiirk iiggeninin, Islam mimarisinin
sentezlendigi bir sekle biiriinmiistiir. Batidan aldig1 minimalizmi dogunun sadeligi ile

birlestirerek sunmustur (Sanat¢1 ve Zamani, s.106-107).

Gorsel 19. Adnan Coker, Yarim Kiireler, 89 x 123 c¢cm, Tuv. Uz. Yagliboya, 1979-80, Is Bankasi
Koleksiyonu (www.lebriz.com, erigim tarihi: 20.08.2023)

1970’lere kadar renkgi bir anlayisla resimler yapan sanatg1 1970’lerden sonra
geometrik bicimlenmelere yer vermeye baslamistir. Cagdas resmin en Onemli
temsilcilerinden olan Coker, Pierre Soulages gibi siyah resmi dengeli bir sekilde
kullanarak soyut-geometrik bir tarz belirlemistir. Aslinda siyah onun i¢in bir renk
olmaktan 6te boslugu sagladigi 6nemli bir elemandir. Isik ve karanlik zithgmin

uyumundan yararlanarak keskin ve net bitigli mimari form bigimleri uygular.
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Resimlerdeki ortak 6zellik simetri ve dengenin biitiinliiklii kullanimidir. Tarih
ile gilinceli birlestirdigi diisiinsel kurgular1 biiyiik bir ustalikla uygulamaktadir.

Bicimde ve renkte sadelik onun resimlerinin karakteristik 6zelligi olmustur.

Géorsel 20. Adnan Coker, Yarim Kiireler IT, 180 x 180,5 cm, Tuv. Uz. Akrilik, 1996, Istanbul Modern
Sanat Miizesi Koleksiyonu (www.istanbulmodern.org, erisim tarihi: 20.08.2023)

Halil Akdeniz ( 1944-...), dogay1 kesfetmek iizerine ¢alismalar iiretmis ve
kiiltiire ¢ok 6nem verdiginden resimlerinde ¢ogunlukla kiiltiirel 6gelere yer vermistir.
Sanatc1, bigimlendirdigimiz kiiltiiriin i¢inden iirettigini ama ayn1 zamanda da kiiltiiriin
bizi bigimlendirdigini diisiinmektedir. Bu baglamda sanatinin temel kaynagin1 “kiiltiir”

olusturmaktadir (Eroglu, 2010, s.10).

“Akdeniz i¢in resim yapmak, bos tuvaldeki gizilgiiclin uyarilip, kendi ig

mantigina gore ve olabildigi kadar bagimsiz bir bigimde isler duruma getirilmesidir;
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dar anlamiyla semantigin aradan cekilmesidir bu; bireysel miidahalenin amaci,

miidahaleyi minimumda tutmaktir” (Ergliven, 1992, s.184).

Géorsel 21. Halil Akdeniz, Kiiltiir Imleri, 80 x 88 cm, Tuv. Uz. Akrilik ve Karisik Teknik, 2009 (Eroglu,
2010, s.13)

Gecmisin izini slirmek ve yeniden okumak igin kiiltiirel kodlara hakim olmak
gerekir. Sanat¢1 resimlerindeki imgeleri dengeli bir sekilde kompoze ederek
sunmaktadir. Imgeler bugiinden gecmise bir yol ¢izerek varolussal deger sorgusu
olustururlar. Sanat¢cinin  kendini bulmaya c¢alistigi cocukluk yillar1 Likya
medeniyetinin kalintilar1 arasinda kosturarak ge¢mistir. Kendi var olus sorgusunu

yaptig1 zamanlar aslinda resimlerinin de zihinsel temellerinin atildigr donemlerdir.

Sanatg1, yasadigi sehrin kiiltiiriine ya da yasanan toplumsal sorunlara gore
konularini sekillendirmektedir. Kiiltiir, kesfedilen yasamin nesiller boyu aktarimidir.
Akdeniz bu aktarimi ele alip kendi duygu ve diisiinceleriyle harmanlayip analiz ettigi

resimleriyle aktarir.
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Gorsel 22. Halil Akdeniz, Kiiltiir imleri-Evren Tasarimi, 121,5 x 160 cm, Tuv. Uz. Akrilik ve Karisik
Teknik, 2016 (Akdeniz, 2018, 5.563)

Ertugrul Ates (1954-...), “Sanatin baslama noktas1 biitiin biiyiik sorulara
cevap aramaksa, sanat¢i cevabi aramaya kendinden baglamali” diisiincesinden yola
cikarak iiretim yapmaktadir. Ates’e gore, sanat¢inin temel sorunu var olmaktir. Insan
ne iginler ve nasillar esliginde kendi varligimm arayisini siirdiiriir. Once kendi i¢inde
bir yolculuk yaptigin1 ve o igsel yolculuk araciligiyla diinyay: algilamaya ¢alistigini
sOyler. Tiim bunlarin sentezlenmis halini ise resimlerine aktarir. Eskiz yapmadan
icinden geldigi gibi iiretir. Dogrudan bagladig: tuvalde tesadiifen yakaladigi dokularla
kurdugu bagi anlamli hale getirdigi bir yolculuk yapiyor.
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Gorsel 23. Ertugrul Ates, Isimsiz, 160 x 140 cm, Tuv. Uz. Yagliboya, 2021 (www.galerisoyut.com.tr,
erisim tarihi: 17.01.2023)

Gorsel 23, Ates’in ¢ok kullandigi kadin siluetinin bulunur. Yiizi, elleri,
ayaklar1 belirli bir sekilde resmedilmemistir ve gizemli bir izlenim sunar. Havada
stiziilen bu kadinin iizerindeki beyaz yumurtaya benzeyen formlar kadinin
tiretkenligine yapilmig bir gonderme olabilir. Fonda hakim renk olarak mavi
kullanilmis ve hemen hemen resmin asagidan yukariya dogru yarisina kadar
transparanlik vardir. Sagda ve solda kullanilan bitki siluetleri kadinin naifligi gibi naif

ve soft olarak betimlenmistir.
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Gorsel 24. Ertugrul Ates, Gel, Tuv. Uz. Yagliboya, 135 x 240 cm, 2023 (www.galerisoyut.com, erisim
tarihi: 20.11.2023)

Sanatciya gore, onun resimlerinde esrarengiz fisiltilar vardir. Sanatin hayati
anlamli kildigin1 diisiinen sanatg1, “Oliimiin disinda bir tanrisalliga ancak yaratarak
ulasabilirsiniz. Oyleyse yaklasmakta olan 2. Ronesans, 21. Yiizyilin sanatcilara ait

olacagini isaret eder” (Ates, T. y. , 3.paragraf).

Cogunlukla kadin bedeninin iiretkenligini kendi iiretim siirecine dahil
etmektedir. Kullandig1 formlar havada ugan mistik ve hayali nesnelerdir. “Kurdeleli
Ressam” olarak anilan Ates, resimlerine kiiciik kurdeleler eklemektedir. Gorsel 24, ilk
bakista kaotik izlenim veren bir algi yaratir. Ancak objeler tek tek incelendiginde
dogaya dair soyutlanmis 6gelerin yer aldigi goriiliir. Resmin sol tarafinda riizgarda
savrulan bir agag, gokyliziinde ucan kuglar, resmin sag tarafinda bitkilerin oldugu

nesnelere rastlanir.

Devabil Kara (1962-...), 6znel ¢alisma sekliyle glinlimiiz sanatinda 6nemli bir
yere sahiptir. Ik yaptig1 seri resimlerinden beri arkeolojiye ilgi duyan sanatci icin
gecmisin izlerini aragtirmak merak uyandirict olmustur. Ge¢gmis varliklarin var-olan

sorgulamalarini, “izler” iizerinden sorgularken, yaptig1 iiretimlerle de gegmisin izini
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siiren imgeler olusturmaktadir. Resimlerinde c¢esitli malzemelerle karigik teknik
uygulamaktadir. Bazen de dogal malzemeleri dogrudan tuval yilizeyine dahil

etmektedir. Bu sayede zaman kavramiyla ilgili veriler toplamaktadir (Azeri, 2011).

Gorsel 25. Devabil Kara, Ara Durum, Seliiloz Uz. Dogal Pigment, 2016 (www.devabilkara.com, erisim
tarihi: 05.11.2022)

Gorsel 25’ de yapilan dogal pigment ¢alismasi, el yapimi kagit iizerine metal
objeler yerlestirerek, 1slatma yoluyla zaman i¢inde metalin oksitlenmesi ve rengini
zemine birakmasi seklinde bir renklendirme s6z konusudur. Sanat¢inin amaci sadece
renk elde etmek degildir. Aslinda zaman-mekan iligkisi i¢cinde “iz” kavramina
odaklanmistir. Nesnenin zaman i¢inde, dis miidahale ile yapisinin degismesi, gegmis
zamanda bagka bir haldeyken simdiki zamanda bagka bir hal almasi ayn1 nesneyi farkli

bir var olan yapmaktadir. Kara’ ya gore “izler” gegmis zamani temsil etmektedir.
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Gorsel 26. Devabil Kara, Kaosun Dogusu, Tuv. Uz. Seliiloz Akrilik Dogal Pigment, 200 x 170 cm,
2016 (www.devabilkara.com, erisim tarihi: 05.11.2022)

“Kaosun Dogusu” (Gorsel 26) adl1 resimde baskin renk olarak beyaz ve ara ara
kahverengi boya lekeleri kullanilmigtir. Kenarinda ince serit halinde birgok rengin
kullanildig1 g¢ergeve gibi olan bi¢im bu resimde de mevcuttur. Resimde tam ortal
olmayacak sekilde ve altin oran yerlestirme sistemine uygun sekilde konumlandirildigi
diisiiniilen bir girdap formu vardir. Adindan da anlasilacagi lizere bu girdabin kaosu
betimledigi diisiiniilebilir. Kaosun karmasik yapisini bigimsel bir dille ifade ederken
kozmosun diizen ilkesini de renk ile ifade ederek, ikisinin zitligin1 resimsel olarak

ifade etmektedir.
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Gorsel 27. Devabil Kara, Ikili Gésteri, Tuv. Uz. Akrilik Kalem, 70 x 60 cm, 2016
(www.devabilkara.com, erigim tarihi: 05.11.2022)

Kara’ nin resimleri ge¢misteki yasanmishigi su andaki varlik halinden
soyutlaylp yoklugu tanimlamaya calistigi varlik cagrisimlarindan olusmaktadir.
Insanin evreni kavramasi ve gelecek nesillere bilgi aktarimi saglamasi icin onu diger
canlilardan ayiran en Onemli 0zelligi bellegidir. Sanat¢i insan belleginde kalan
yasamsal izler lizerine yogunlasmaktadir. Bu izlerin kiiltiirel 6rneklerini mimari
yapilarda gérmek miimkiindiir. Bu yapilarin zaman i¢inde ugradigi fiziksel yipranma
ve degisim sanat¢1 i¢in dnem tagimaktadir. Bu sebeple Kara, resimlerinde mum, kagit
hamuru gibi degisime ugrayabilecek malzemeler kullanir ve bu sekilde onun mirasi da

degisime ugramaktadir. Sanat¢1 ayni1 zamanda bu degisime direng gosteren bir yontem
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olarak cizgilerin iist liste getirilmesiyle olugan geometrik formlardan resimleri vardir.
Onun i¢in geometri zihnimizin yarattigi soyut bir kavramdir. Bu formlar {izerine ne
tiir bir iz gelirse gelsin, diislince iirlinii olarak geometri izini zamana karsi kendini

korumaktadir. (Kara, 2016).

Sanatc1 Gorsel 27 da liggen ve ¢izgi formlarinin tekrarina dayali birimlerden
ritmik bir denge olusturmustur. Zeminde ise mavi rengin hakim oldugu dokulu bir
pentlir mevcuttur. Diger bazi resimlerinde de goriilen, ince dis ¢ergeve gibi kullanilmig
cok renkli geometrik yapilagsmalar olduk¢a dengeli bir sekilde tuval igerisine

yayilmustir.
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4. GIZEM SEVINC KOLANCI’NIN RESIM CALISMALARI UZERINE
ACIKLAMALAR

4.1. Tuval Resimleri

Uygulama c¢aligmalarinda zithiklarin birbirleri lizerine olan hakimiyetine kaos-
kozmos ¢ergevesinde odaklanilmis ve sezgisel iiretimler yapilmistir. Temel unsur,
diizen ve anti diizen olarak belirlenmistir. i¢sel serbestlikle iiretilen resimler icin
onceden belirlenmis bir eskiz calismasi yapilmamistir. Tuval karsisinda sekillenen
diisiince bicimlerinin malzeme ile birlesmesi sonucu ortaya c¢ikan rastlantisal

lekelerden ve bilingli formlardan olusan ¢alismalardir.

G5 g ey 23

Gorsel 28. Gizem Seving Kolanci, Olus-um, 50 x 50 cm, Tuv. Uz. Akrilik ve Karisik Teknik, 2023

“Olus-um” (Gorsel 28) adl1 resimde mavi renkle yapilmis lekelenmeler kaosun

sundugu karmasik, belirlenemeyen bi¢imi sunarken, i¢indeki ¢izgiler daha keskin ve
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net duruslariyla diizeni simgeler. Evrendeki uyumu zitliklarin varligi karakterize eder.
Iki zithigm birbirini var ettigi diizende ise varlik sorgulanir. Resimlerdeki varlik daha
onceden bilinebilen bir var-olan olarak degil, iiretilen irreal bir var olan olarak
gerceklik bulur. Resimde sag alt kosedeki sar1 kaya pargasina benzeyen form, insan
olarak betimlenmistir. Burada insanin hem yalnizlig1; hem kaosun iginde olusu, hem
de kozmosun diizenine dahil olusu islenmistir. Var olusunu arayan insan, disariya

kapali olarak géziiken ama ayn1 zamanda seffaf olan bir ¢eliski sunar izleyiciye.

Aristoteles’in de dedigi gibi, “dogal olarak bilmeyi isteyen tiim insanlar” i¢in

varolussal sorgulamalar sonsuz bir meraktir. (Aristoteles, 2021, s.7)

Gorsel 29. Gizem Seving Kolanci, Yalniz-lik, 50 x 50 cm, Tuv. Uz. Akrilik ve Karisik Teknik, 2023

Resimlerde 6zellikle tercih edilen mavi renk evrenin, uzayin, boslugun, derinligin

ifadesidir. Sonsuzlugu imgeler mavi. Varlik bilinmeyeninin i¢inde kendini arayan
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insan i¢in sonsuzluk tirkiitiictidiir. “Yalmz-lik” (Gorsel 29) adli resimde sonsuzlugun
iginde beliren sol taraftaki metalik bronz renk lekesi net bir durus sergiler. Oradadir ve

karmasanin i¢inde var olmaya c¢alisirken, diizenin i¢ine yayilan bir bi¢im olusturur.

Sanat iiretimi goreceye dayali ugsuz bucaksiz bir evreni temsil eder. Sanat¢i
yasadig1 evrenin iginde yeni bir olusum yaratir ve orast sadece kendisine aittir. Birey
olarak kendisi, duygusu, diislincesi, yasantis1 gibi bir¢ok faktoriin bir ¢iktisin1 sunar

eseriyle izleyiciye.

P

Gorsel 30. Gizem Seving Kolanci, Ben-lik, 50 x 50 cm, Tuv. Uz. Akrilik ve Karisik Teknik, 2023

“Ben-lik” (Gorsel 30) adli resimde dagilan karmasa yerini daha sakin, daha
yalin saf bir renk olan beyaza birakmistir. Insan1 betimleyen sembolik form biiyiimiis
ve daha giivenli bir alanda daha kesin bir durus sergilemistir. Resim, izleyiciyi “varlik”

sorgusunun tamamlandig1 bir yanilgi icerisine itse de tamam olan higbir sey yoktur.
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Evrensel denge geregi degisim ve gelisim devam etmektedir. Beyazdaki bosluk hissi,
z1dd1 olan doluluk ile dengeli bir biitiinliikk saglamaktadir. Resimde “bosluk™ felsefi
anlami disinda temel sanat teknigi olarak ta varlik bulur. Temel tasarim ilkelerine gore
boslugun varliginin anlamli bir ifadesi i¢in doluluk ile iligki kurmasi gerekliligi sarttir.
Zatliklar ilkesinin bir bagka 6rnegini daha sunan doluluk/bosluk, tez ¢alismasina atifta
bulunur ve resimlerdeki dengeli uyumla konuya kaynak olarak sunulmasi

planlanmaistir.

(ﬁfw e

Gorsel 31. Gizem Seving Kolanci, Kozmos, 50 x 50 cm, Tuv. Uz. Akrilik ve Karisik Teknik, 2023

“Kozmos” (Gorsel 31) adli resimde evren olusumunu simgeleyen yuvarlak bir
form ve icinde bronz renkle yapilmis insan betimlemeleri vardir. Kaosun icinden
kurtulmug bir diizenin sonucudur diinya. Diinya disinda kalan boslukta devingen
doniisiim devam etmektedir. Ciinkii -olusum- higbir zaman bitmez. Resim kaos-

kozmos, diizen-diizensizlik, yerylizii-gokylizii, yasam-0liim, var olan-var olmayan gibi
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yapilagsmalarin arasindaki anlam derinligini ortaya koymay1 hedefler. “Kozmos”
resmindeki nesnelerde hem bigimde zitlik, hem de renkte zitliklarin bir arada oldugu

bir diizen hakimdir.

Cezanne, ¢izgiler ya da bi¢cimlerin olmadigini sadece zitliklarin var oldugunu
soyler (Gardiner, 1985, s.52). Resimde zitlik, bigim verirken ortaya konulmak istenen

gorsel ¢oziimlemenin carpici bir ifadesini olusturur.

o

Gorsel 32. Gizem Seving Kolanci, Arayis, 50 x 50 cm, Tuv. Uz. Akrilik ve Karisik Teknik, 2023

Dogada var olan her seyin mutlaka karsit bir yan1 vardir. Dogasal gelisme
karsitlarin birbirini itmesi ve devinimin gerceklesmesiyle birinin digerini icermesi ya

da agmasi durumudur (Hangerlioglu, 1977, s.231).
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Géorsel 33. Gizem Seving Kolanci, Var-olus, 50 x 50 cm, Tuv. Uz. Akrilik ve Karisik Teknik, 2023

Karsitlar savagiminin olusturdugu “Var-olus” (Gorsel 33) adli resimde mavi
renkte diizensiz lekeler ve dogrusal olmayan cizgilerin diizenli ilerleyisi s6z
konusudur. Diizensiz form yapilagsmasi i¢inde rastlantisalliktan yararlanilirken,
cizgisel diizende oldukga bilingli bir olusum vardir. Mavi renk, resimde hakim renk
olan beyaz ile doluluk/bosluk iliskisi i¢cinde bir birlesme saglamaktadir. Diger
calismalarda insani temsil eden bronz form burada diizenden baska bir var-olan olarak
resmedilmistir. Diizeni net olarak ifade eden ¢izgilerin arasindan siiziilerek kaos-

kozmos karsitligina yasami temellendiren bir gerceklik sunmaktadir.
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Gorsel 34. Gizem Seving Kolanci, Evrilme, 50 x 50 cm, Tuv. Uz. Akrilik ve Karisik Teknik, 2023

“Evrilme” adl1 resimde sol alt kdsede yer alan maviyle boyanmis bir diinya yani evren
bicimi vardir. Evren, kaosun diizene ge¢cmis halidir. Evreni temsil etmek iizere yapilan
daire, basi ve sonu olmadigindan sonsuzlugu ifade eden evrensel bir formdur.
Geometrik olarak ¢ok kullanilir ve ayn1 zamanda gok cisimlerinin formu oldugundan

sembolik olarak goksel bigimlerin birligini de ifade etmektedir.

Diger resimlerde kullanilan ¢izgilerin diizeni ifadesi Gorsel 34’ te tam ters
sekilde kullanilmig bir ¢eligki yaratir. Bir renk lekesi olan evren, dista kalan diizensiz
cizgilere gore daha diizenli bir yapidir. Bu yiizden resim kaostan dogan evren

olusumunu ifade etmektedir.
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Gorsel 35. Gizem Seving Kolancy, Birles-me, 50 x 50 cm, Tuv. Uz. Akrilik ve Karisik Teknik, 2023

Insan ve evrenin bir araya gelisindeki gizemli sorular her zaman geliskili cevaplar
icerir. Evren ve insami birlestiren hayat ise kesfetmesi zor, bir okadar anlamli
derinliklere sahiptir. Insan kesifleri sirasinda bir cok duygu yasamayi ve aktarmayi
ogrenir. Iste tam da bu perspektif sanatin ortaya ¢ikisina isaret eden bir siireci tanimlar.
Gorsel 35’ te, insan ve evreni bir araya getiren yasamsal siirecin aktarilmasi

planlanmistir.

“Cakigsma” (Gorsel 36) adli resim mavi renkle ifade edilen kaosun, ¢izgisel diizenle
cakistig1 noktada beliren bir insan imgesinin varligini anlatir. iki zit olgunun arasinda
kalan canli varlik, yasam ve 6liim arasindaki gercekligi ifade eder. Insan da bu

gergekligin icinde hem yagamin hem de 6liimiin kiyisinda varolusunu arar.
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Géorsel 36. Gizem Seving Kolanci, Cakisma, 50 x 50 cm, Tuv. Uz. Akrilik ve Karisik Teknik, 2023

Resimlerdeki olay oOrgiisiiniin soyut yapilanmasi, tanmabilir nesneler
verilmeden, dolayli bir anlatim yoluyla izleyiciyi de bu diisiinsel yolculuga davet
etmek amaciyla yapilmistir. izleyicinin verilmek isteneni direkt algilayip zihinsel bir
karmagiklik yasamadan resimden ayrilmasi konuya kaynak olusumuna engel teskil
etmektedir. Sanat¢inin yasadigi kaygimin ne olduguna dair yapilacak kiigiik bir
diisiince kivilcimi dahi resmin ontolojik sorgusunun baslamasini saglar. Resim real
varlik olmaktan ¢ikip, izleyicinin tiniyle bulusmus irreal bir varlik olur ve sanat¢inin
tiniyle bag kurulur. Boylece sanat¢1 varliksal probleminin 6nemli agamalarindan birini

daha ¢oziime kavusturmus olur.
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4.2. Baski Resimleri

Gorsel 37. Gizem Seving Kolanci, Vitruvius, 24 x 31 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Baski, 2018

“Vitruvius” isimli calismada Leonardo Da Vinci’nin “Vitruvius Insan1” adli
cizimindeki insan figiiriiniin siluetiyle birlikte resim sanati ve matematik biliminin
birlikteliginin 6nemine dikkat ¢ekmek amaglanmistir. Resim sanatina matematiksel
hesaplamalariyla 6nemli katkilarda bulunmus olan Leonardo Da Vinci’nin “Vitruvius
Insan1” adli eseri, insan bedenindeki uzuvlarn birbirine olan ideal oranlarinin

belirlendigi bir ¢izimdir.
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Gorsel 38. Gizem Seving Kolanci, Gok Haritasi, 30 x 50 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Baski, 2019

“Gok Haritas1” isimli baski resim, metal ¢inko plakasi lizerine kuru kazima, aquatinta,
asitte indirme tekniklerinin uygulandigi bir graviir ¢alismasidir. Baski resim iki renk
olarak planlanmis ve 10 adet edisyon edilmistir. Resmin iist tarafindaki yuvarlak
formun i¢inde insanligin ilk yildiz haritas1 olan Siimer Uygarlig1’ nin kil tabletinin bir
betimlemesi yer alir. Stimerler astrolojiye olan dinsel ilgilerinden dolayi tapinaklarinin
iist katin1 yildizlar1 gozlemlemek icin kullanmislardir. Tablet, bilim diinyasinin uzun

stire surmi ¢dzememesi sebebiyle kafa karigtiran Mezopotamya belgesi olarak
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bilinmektedir. Astronomi dl¢timlerinde kullanilan tabletin takimyildizlarini gosterdigi
kesfedilmistir. “Gok Haritas1” adli resimde kil tablet betimlemesinin etrafina hem
rastlantisal firca darbeleri, hem de cizgisel ifadeler kullanilmistir. Alt kisimda ise
Stimerler’ in buldugu bes gezegen olan Jiipiter, Satiirn, Merkiir, Veniis ve Mars
resmedilmistir. Bu gezegenleri ¢ok hareketli olduklarindan dolayr “Serseri Yildizlar”
olarak anmuglardir. Serseri yildizlarin onlara tanrilardan haberler verdiklerini

diistindiikleri i¢in de onlar “terciiman” olarak adlandirmislardir.

Gorsel 39. Gizem Seving Kolanci, Diinya, 60 x 60 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Baski, 2019

“Diinya” 1isimli baski resim, metal plakalarin asitte eritilerek rastlantisal
bicimlenmeler yakalanmistir. Ayn1 zamanda karisik teknik olarak kum ve tutkal plaka
tizerinde kullanilarak baskida hem doku hem rolyef etkisi yaratilmistir. Diinya,
geometrik sekil olarak sonsuzluk ve sinirsizlig1 ifade etmektedir. Kosmos’ un diizenini
kaosun karmasasi gostermektedir. Her sey ziddinin varligiyla anlam kazanir.
Calismada bu zitliklardan yola ¢ikilarak diizen ve anti-diizen baglaminda soyut
lekelerin karmasas1 ve geometrik formlarin keskin hatlarinin birbirini tamamlayici

ozelligi kullanilmigtir.



Gorsel 40. Gizem Seving Kolanci, Isimsiz, 43 x 40 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Bask1, 2019

Gorsel 41. Gizem Seving Kolanct, Isimsiz, 43 x 40 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Baski, 2019

58
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Uggen sembolik olarak bircok anlam ifade etmektedir. Ornegin Kutsal olarak
bakildiginda anne, baba ve ¢ocuk iiglemesini olusturmaktadir. Baska bir bakis agisiyla
beden, can ve ruh tliclemesi de olabilmektedir. Bilime gore ise, tanri, insan ve evren
iclisiinii simgelemektedir. Kozmosun ii¢ geometrik seklinden olan daire ve kare
arasindaki gecis Ogesidir. Daire ise dogada siklikla karsimiza c¢ikan geometrik
formdur. Diinya, glines, ay ve hatta insanin gézbebeginin daire formunda olmasinin
iizerine birgok farkli yorum yapilabilmektedir. Sinirsizligi, sonsuzlugu, ruhsalligi ve

Tanriy1 simgelemektedir.

Gorsel 42. Gizem Seving Kolanc, Siimer Gezegenleri, 49 x 49 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Baski, 2019
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Gorsel 43. Gizem Seving Kolanci, Babil Kulesi, 49 x 43,5 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Baski, 2019

Babil kulesi, Mezopotamya uygarliklarindan olan Babillerin énemli bir mimari
eseridir. Babiller kendilerinden 6nceki uygarlik olan Stimerlerin tapinak kiiltiiriinii,
¢ivi yazisini, matematik ve geometrideki buluslarini, astronomik gézlemlerini devam
ettirmislerdir. Babiller de matematik, geometri ve astronomi alanlarinda biiyiik
gelismeler gostermislerdir. Bu sebeple Babil kulesi, mimari bir yap1 olarak matematik

bilimi ve sanatin birlikteliginin giizel bir 6rnegidir.
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Gorsel 44. Gizem Seving Kolanci, Babil Geometrisi, 48 x 65 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Baski, 2019

Geometri sanatta biiyiikk bir konuma sahiptir. Geometrik formlarin
kullanilmaya baglandigi donem resim sanatinda kirilmalarin yasandigr 6énemli bir
doneme isaret etmektedir. ilk cag uygarliklarmin geometri ile iliskisinin arandig
“Babil Geometrisi” adl1 ¢galismada Babillerin geometri hesaplamalarini yaptiklari ilk

kil tabletlerden biri goriilmektedir.
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Gorsel 45. Gizem Seving Kolanci, Gokyiizii Hayaletleri, 25 x 70 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Baski,
2020

Baz1 yildizlar gezegenimize o kadar uzaktir ki 1s18inin bizlere ulagmasi
yiizyillar hatta caglar siirebilir. Bu yiizden bugiin gokyiiziinde 151811 sectigimiz bir
yildizin cismi ¢oktan yok olmus olabilir. Onlara artik gokyiizii hayaletleri
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denmektedir. “Gokylizii Hayaletleri” (Gorsel 45) isimli ¢alisma, toplam 6 adet esit
Olcilideki metal plakadan olusan bir graviir baski resimdir. Her plakanin kendine 6zel
bir doku yapis1 vardir. Ayn1 zamanda diizeni simgeleyen geometrik yapilasmalar1 da
farkli sekillerde hepsine islenmistir. Hepsini bir biitiin olarak tek bir form gibi algilatan

ince tel baski sirasinda rolyef etkisi yaratmak i¢in kullanilmistir.

Gorsel 46. Gizem Seving Kolanci, Olusum, 35 x 50 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Bask1, 2020
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Gorsel 47. Gizem Seving Kolanci, Planets, 50 x 70 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Baski, 2020

“Planets” adli baski resim, dort adet metal ¢inko plaka iizerine aquatinta ve
asitte indirme teknigi uygulanarak yapilmis bir graviir ¢alismasidir. Bu ¢alismada her
bir plakada gokyiizii cisimlerini ifade edebilecek firga darbeleri kullanilmistir. Kagit
tizerinde adeta uzay boslugunda dizilmisler gibi bir diizenlemeyle birbirlerinden farkli

renklerde baski1 resimleri yapilmaistir.



65

SONUC

“Giiniimiiz Resim Sanatinda Ontolojik Bir Inceleme Olarak Kaos-Kozmos”
baslikli tez caligmasinda, insanin kendi varlik sorgusuyla baslayan siirecin sanatgiya
ve sanata nasil yansidig ele alinmistir. Kozmik evrenin ilk ortaya ¢ikisindan bu yana,
var-olanin diizeni ve diizensizligi, sonlulugu veya sonsuzlugu, birligi ya da coklugu
gibi karsitliklar cevap aranan problemlerdir. Sanat¢inin yarattigi bigim, birbirini var
eden iki karsitin birbirine uyumlanmasidir. Tek baslarina var olamayan karsitliklarin
birbirlerine olan baglliklar1 bu ¢alismanin ana konusudur. Sanat¢1 sezgiye dayali

bicimsel kurgulariyla zitliklar1 bir diizene sokmustur.

Evrende her seyin zitt1 ile var olmasi evrensel uyumun yakalanmasinda dengeli
bir diizen saglamaktadir. “Kaos” ve “kozmos” kavramlarinin tek baslarina yapilan
tanimlamalarimin yeterli veri saglamamasi iki karsit kavram olarak birlikte
degerlendirilmeleri gerekliligini ortaya koymustur. Ciinkii bu sayede sanatla kurulan
bagin anlamsal aciklamalar1 yapilabilmis ve sanat eserlerini degerlendirme baglami
belirlenmistir. Degerlendirme 6lgiitiine gore sanat¢inin kendi varligini anlamlandirma
etkinliginden sonra zihninde kurdugu bireysel ¢oziimlemelerinin her donemde farkli

yiizey bulmug olmasinin iiretimdeki amac1 degistirmedigi goriilmiistiir.

Ilk varlik sorgulamalar1 insan-doga iliskisi iizerinden basladiysa da zihinsel
cercevede devam etmistir. Varlik konusu sadece sanatin degil, felsefenin ve bilimin de
sorunu olmustur. Filozof diislince boyutunda bir cevap ararken, bilim insam
matematiksel bir netlik aramis, sanate1 ise her ikisinin de ilkelerini kavrayarak kendine
gore analiz etmistir. Ciinkii sanat eserinin anlam boyutu real veya irreal varlik alaninin
ikisine de tek basina dahil olamamistir. Calismada, “varlik nedir?” sorusunun cevabi
ontoloji ile wverilirken, “var-olan bir sey olarak sanat eseri” sanat ontolojisi

gercevesinden incelenmistir.

Bugiinkii sanat eserlerini olusturan temel etmenleri incelemek igin sanattaki
gelisim ve degisim siirecini gérmek Onemlidir. Sanatin ortaya ¢ikisiyla baglayan

seriiveni glinliimiize getiren ve hala devam etmesini saglayan en 6nemli etmen insanin
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merak duygusudur. Problem olarak tespit edilen sanat¢i ve var-olan iligkisinin,
karmasik evren diizeninde sanata en basindan beri yon veren ve sanat¢inin iiretim
yapmak ig¢in sorgulamasini saglayan en temel olgu oldugu sonucuna varilmistir.
Gergeklik, sanat¢inin icinden gelen diirtiilerle problemi ¢oziime kavusturmasidir. Tlk
orneklerde goriilen kurall1 yapilagsma, sanat¢inin tinsel yagamini aktarmayi se¢gmesinin

ardindan sanat¢1 odakli sanat eserinin var olmasina evrilmistir.

Suan sanatg¢ilarin ortaya koydugu ozgiir ifade bigimlerindeki kompozisyon
diizenlerinin genellikle soyut Ogeler icerdigi, sanat¢inin diisiinsel yaratisinin eser

iretimine zemin olusturdugu, ger¢egin sanatginin ruhunda var oldugu vurgulanmustir.

Kisacasi sanat, var olusun somut ¢iktilarinin verildigi kiiltiirel bir aktarimdir.
Insan gordiigii nesnenin baska bir var olan olabilecegini sanat yoluyla kesfeder ve bu
goriis kendi var olusunu bulmasini saglamistir. Kendi 6ziinii var eden insan kaosun
diizensizliginden arinarak birey olarak i¢sel belirsizlikle iiretimlerini yapmistir. Bu
dogrultuda ortaya ¢ikan eserler insanin i¢ huzursuzlugunu ifade etmeye calismasinin

bir sonucu olmustur.

Varlik problemine bulunan ¢éziimler evrenin kaos-kozmos karsitliginda olusan
diizen ilkesine dayanmaktadir. Makul cevaplar bilim ile agiklanmis, duyusal cevaplar
ise sanatta aranmistir. Bilim ve sanatin sonuglar1 farkli olsa da insan 6zelinde ayni
amaca hizmet ederler. Amag, bir giin yok olacak olma diislincesinin i¢inde var olmaya
caligmaktir. Bilingaltindaki bu diisiince ile kalict olmaya calisan insanoglu i¢in sanat
tiretimi kalict aktarimin en giizel yoludur. Duygu ve diisiince temeline dayanan sanat
eseri ise varligin somutlagmis halini sunmaktadir. Sanat, bilinmezligi aydinlatmanin
en duygu yiiklii yiiziidiir. Insan sanat araciligiyla kiiltiirel aktarimini yaparken ayni
zamanda duygusal aktarimiyla da kendisini bilinmezligin i¢inden kurtarmaya
calismistir. Aslinda bu psikolojik bir kurtulustur. Ciinkii bilinmeyen bir seyi daha
bilinebilir bir forma sokunca bilinmeyene karsi duyulan korku, merak, heyecan gibi

hislerin de yogunlugu degisiklik gostermektedir.
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Yapilan calismalar diizen ilkesinin sekillendirdigi diisiinsel g¢alismalardir.
Konunun arastirilmasi sirasinda elde edilen verilerle sekillenen zihinsel derinligin
sonucu olarak iiretilmislerdir. Kompozisyonlar, karmasa ve diizen ikilisinin ortaya
koydugu zithk birliginden yararlanilarak plastik degerlerle soyut olarak
olusturulmustur. Resimlerin, insanin kendini ararken evrenin bilinmezligi i¢indeki
igsel karmasikliklarin1 sanat yoluyla yansitmasinin gorsel ¢iktilarini olusturmasi

planlanarak tez konusuna kaynaklik etmesi hedeflenmistir.
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Graviir Baski, 2019 (Gizem Seving Kolanci arsivi)

Gorsel 43: Gizem Seving Kolanci, Babil Kulesi, 49 x 43,5 cm, Kagit Uz. Metal Graviir
Baski, 2019 (Gizem Seving Kolanci arsivi)

Gorsel 44: Gizem Seving Kolanci, Babil Geometrisi, 48 x 65 cm, Kagit Uz. Metal

Graviir Baski, 2019 (Gizem Seving Kolanci arsivi)

Gorsel 45: Gizem Seving Kolanci, Gokyiizii Hayaletleri, 25 x 70 cm, Kagit Uz. Metal

Graviir Baski, 2020 (Gizem Seving Kolanci arsivi)

Gorsel 46: Gizem Seving Kolanci, Olusum, 35 x 50 cm, Kagit Uz. Metal Graviir
Baski, 2020 (Gizem Seving Kolanci arsivi)

Gorsel 47: Gizem Seving Kolanci, Planets, 50 x 70 cm, Kagit Uz. Metal Graviir Baski,
2020 (Gizem Seving Kolancr arsivi)
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EK-1: ETIiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na uygun

olarak hazirladigim bu Tezde

o Tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢cercevesinde elde

ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

o baskalarinin eserlerinden yararlanilmast durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

o bu Tezin herhangi bir bolimiinii bu iiniversitede veya baska bir

universitede baska bir Tez ¢alismasi olarak sunmadigima,

beyan ederim.

22 /01 / 2024

Gizem SEVINC KOLANCI
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EK-2: SANATTA YETERLIK TEZi ORJINALLIK RAPORU
AKDENIZ UNIVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisii

Tez Bashigi: Giiniimiiz Resim Sanatinda Ontolojik Bir Inceleme Olarak Kaos-

Kozmos

Yukarida basligr verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi
araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010

Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakca haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma Benzerlik| Gonderim
Tarihi Sayist | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
22/01/2024| 105 99023 04/01/2024 % 5 2275808246

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu
Alimmmast ve Kullanilmas1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢aligmamin herhangi bir
intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru

oldugunu beyan ederim. (tarih 22 / 01 / 2023)

Imza
Gizem SEVINC KOLANCI
Ogrenci No: 20185306002
Anasanat Dali: Sanat ve Tasarim
Program (Isaretleyiniz)
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora | Biitiinlesik Doktora
X
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Dog. Nevin YAVUZ AZERI
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EK-3: PROFICIENCY IiN ART THESIS ORIGINALITY REPORT
AKDENIZ UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: Chaos-Cosmos As An Ontological Investigation In Contemporary Painting

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. (Tez 106, Tez 206, Tez 010 Forms) According to the originality report,
obtained data are as follows.(Bibliography excluded)

Date Page | Character [Date of Thesis | Similarity | Submission
Submitted | Count| Count Defence Index (%) ID
22/01/2024| 105 99023 04/01/2024 % 5 2275808246

I declare that [ have carefully read the Akdeniz University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtainingand Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not
includeany form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations, I acceptall legal responsibility; and that all the information I have
provided is correct to the best of my knowledge. I respectfully submit this for approval.
(date 22 /01 /2023)

Signature
Gizem SEVINC KOLANCI
Student No.: 20185306002
Department: Art and Design
Program/Degree (please mark):
Master’s Proficiency in Art PhD Integrated Phd
X
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED.

Dog. Nevin YAVUZ AZERI
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EK-4: YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima agma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki
caligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal c¢alismam oldugunu, baskalarimin haklarini1 ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmas1 zorunlu metinleri yazili izin almarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayimnlanan Lisansiistii Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina
Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK
Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

LlEnstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

[IEnstitii Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

L Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

22 /01 / 2024

Gizem SEVINC KOLANCI

*Lisansiistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina Iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent
alma sirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve
enstitl anabilim dalinin uygun goérisi Gzerine Enstitl Yonetim Kurulu iki yil



85

sure ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye
donismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten
paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin
Onerisi ve Enstiti Anabilim Dalinin uygun gorlsu Uzerine Enstitli Yonetim
Kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak (izere tezin erisime agilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve gilvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisanslstl tezlerle ilgili
gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla
yapilan is birligi protokolii cercevesinde hazirlanan lisansisti tezlere iliskin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile Enstitliniin uygun
gorusi tizerine Universite Yonetim Kurulu tarafindan verilir. Gizlilik
karar1 verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallari ¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi
halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Danmismaninin onerisi ve Enstitii Anabilim/Anasanat Dalinin uygun goriisii
iizerine Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.









	GİRİŞ
	Düşünce sınırlarını zorlayan kozmosun karmaşık yapısını anlamak, insan için her zaman merak ve korku uyandırıcı olmuştur. Bu bilinmezlik, ancak evrenin parçaları arasındaki armoniyi anlamakla keşfedilebilir. İnsan, yüzyıllardır kozmosun düzenini algıl...

	1. KAOS-KOZMOS KAVRAMLARI
	“Düzen, kaos olmayan şeydir; kaos ise düzenli olmayan şeydir. Düzen ve kaos modern ikizlerdir” (Bauman, 2003, s.14). Tek başlarına anlamlı bir algı oluşturmayan kaos ve kozmos kavramları ancak birlikte açıklanabilirler. Bu kavramlar sözlük anlamlarına...
	1.1. Kavram Olarak: Kaos
	İnsanın kendi varlığını keşfetme yolundaki ilk düşünsel sorguları mitoloji ile başlamıştır. Ünlü Yunan şairlerinden Hesiodos’ un “Theogonia (Tanrıların Doğuşu) – İşler ve Günler” destanında doğaya ait düşünceler yer almaktadır. Eserde evrenin nasıl o...
	Her şeyden önce kaosun var olduğunu söyleyen Hesiodos evrenin yaratılışını şöyle anlatır:
	“Khaos’ tu hepsinden önce var olan,
	Sonra geniş göğüslü Gaia, Ana Toprak,
	Sürekli, sağlam tabanı bütün ölümsüzlerin,
	Onlar ki tepelerinde otururlar karlı Olympos’un
	Ve yol yol toprağın dibindeki karanlık Tataros’ ta,
	Ve sonra Eros, en güzeli ölümsüz tanrıların,
	O Eros ki elini ayağını çözer canlıların,
	Ve insanların da tanrıların da ellerinden alır
	Yüreklerini, akıl ve istem güçlerini.
	Khaos’ tan Erebos ve Karanlık Gece doğdu
	Erebos’ la sevişip birleşmesinden” (Hesiodos, 2021, s.7).
	Kapkaranlık, son derece geniş bir çatlak olan Kaos’ tan (Uçurum) şunlar çıkar:
	Tüm canlılara karşı sonsuza dek cömert ve sağlam duran geniş göğüslü Yer ile ölümsüz tanrıların en güzeli olan ve kaba gücü gerileten Eros, her tanrıda ve her insanda aklı ve sakınımlı iradeyi baskı altına aldılar. Kaos’ tan Yeraltı Karanlığı ile kara...
	Yer’e gelince, o da yıldızlı Gök’ü doğurur ki:
	… mutlu tanrılara sonsuza dek güvenli bir dayanak olsun diye.
	Yer ve Gök, bir tanrılar ve devler kuşağını dünyaya getiren ilk tanrısal çift oluyor. Yer ayrıca tek başına, erkek yaratık Dalga’ yı yani verimsiz Deniz’i doğurur; sonra o da birtakım tanrısal varlıkları ve devleri meydana getirir (Estin ve Laporte, 2...
	Bu mitsel hikâyelerden sonra logos süreci başlar ve insanlar bu zamana kadar duyguyla yoğrulmuş hayal ürünü olan olayları akıl yoluyla ve daha gerçeğe dayalı kavramaya çalışır. Felsefenin ilk sorusu ise “evrenin ilkesinin (arkhesinin)0F  ne olduğu?” ş...
	Boşluk anlamına gelen “Khaos” Yunanca terim olarak, derin çukur anlamına gelmektedir. Hesiodos, her şeyden önce kaosun var olduğu söylerken nedenini açıklamamıştır. Evren, karanlık delik ya da dibi görünmeyen uçurumdur. “Hegel, Enzyklopaedie’ sinde şö...
	Kaos, gündelik dilde kelime anlamı olarak “karmaşa” olarak adlandırılırken, bilim dilinde “biçime kavuşmamış bir salt olma durumu” dur (Aktaran: Erol, 2008, s.134). Gündelik dilde ve bilimsel dildeki tanımlamalarında önemli anlam farklılıkları vardır....
	Kaos, kavram olarak kozmosa karşıt bir oluşumdur. Evrenin yani, “düzenin ötekisi başka bir düzen değildir: Düzenin tek alternatifi kaostur” (Bauman, 2003, s.17). Düşünsel olarak mitolojilerden beri sorgulanmış olan kaos kavramını açıklamanın tek yolu ...
	Kozmos, kökeni oldukça eskiye dayanan eski Yunanca’ da düzen vermek, güzelleştirmek anlamlarında kullanılan “Kosmeo, Kosmein” fiilinden türetilmiştir. Türetilen “Kosmos” kelimesinin anlamı ise düzen, evren, âlem, dünya şeklindedir. Eski bir kökeni olm...
	“Kozmos, olmuş veya olan ya da olacak her şeydir.” Kozmos “düzen içinde evren” anlamına gelen ve “karmaşa” yı ifade eden kaosun zıddıdır (Sagan, 2017, s.17). Zıtlıktan bahsedince kozmosu, Antik dönem düşünürlerinden Herakleitos ’un evreni kavrayış biç...
	Oluş; oluşum, oluşma şeklinde türetebileceğimiz karmaşa halinden düzenli bir hale evrilme; dönüşme, yeniden oluşmadır. Bu süreç var-olmayı da yok-olmayı da bir-olmayı da anlatan bir bütünlüğe sahiptir. Varlık ve hiçliğin iç içe geçmesi “oluş” u meydan...
	Varlık kavramı içi boş soyut bir kavramdır, gerçekte “Oluş” vardır ve “Oluş” içindeki varlıklar sürekli kendisi olarak kalamaz, değişir ve başkalaşırlar. Bu durumda hiçbir varlık saf kendisi olarak var olamaz. Mutlak varlık, mutlak yokluktur. Bu çeliş...
	1.3. Kaos-Kozmos Karşıtlığı
	Kaos ve kozmos oluşumlarının ilk sorgulamaları mitoslar üzerinden yapılmıştır. Mitoslar1F , insanın ve evrenin nasıl var olduğu üzerine yazılmış hikâyelerdir. Mitoloji metinlerinde kaos ve kozmos, toplumun yaşam biçiminin temellerini anlamak üzerine k...
	2. ONTOLOJİ VE SANAT ONTOLOJİSİ

	Bu bölümde ontoloji ve sanat ontolojisini ayrı başlıklar altında inceleyeceğiz. Bunun sebebi ontolojinin varlık türüne bakış açısıyla, sanat ontolojisinin sanat eserinin varlığına bakış açısının farklılıklar içermesidir. Sanatsal üretim için her türlü...
	2.1. Ontolojiye Tarihsel Bir Bakış
	Varlıkla ilgili sorulan soruların yanıtını arayan ve sorgulayan felsefe dalına Metafizik ya da Ontoloji denmektedir. Metafizik, kelime anlamı olarak “fizik ötesi” demektir ve varlığın temel ilkelerini ele alır (Tunalı, 2019, s.98). Bu terimin ortaya ç...
	Ontolojiyi eski ve modern olmak üzere iki ayrı grupta incelemek mümkündür. Eski ontoloji varlığın kanıtını arayan bir teori arayışında olup, amacı ontolojik olarak tanrıyı, kozmosu ve ruhu kanıtlamaya çalışmak olmuştur. Varlığı bu şekliyle ele alan il...
	2.2. Sanat Ontolojisi
	Sanat ontolojisine göre, sanat eseri canlı tinin “objektivleşmesi”3F  yani bir objede kendini ifadesi şeklinde kavranabilir. Süreç tamamlandıktan sonra eser onu yaratan tinden (ruh) tamamen bağımsızlaşarak tek başına bir varlık halini alır. Çünkü sana...
	Sanat, antik dönemden beri devamlı araştırılan bir konudur. Sanat nedir? Sorusuna cevaplar her zaman aranmıştır, ancak sanat eserinin değeri ile ilgili sorulara verilecek cevaplar eksik kalmıştır. Konu, bu zamana kadar sanat eseri analizi, sanat felse...
	Doğada bulunan herhangi bir objenin varlık durumu biliniyor olsa da, olmasa da ontolojik açıdan bir değişiklik ifade etmez. Bu duruma “objektion” denir ve bu durumdaki varlık bir “bilgi objesi” dir. Varolan şey herhangi bir değişiklik olmadan, olduğu ...
	Objektivleşmiş varlık, hem real bir varlığa hem de irreal bir varlığa dayanmaktadır. İrreal varlık, real varlıkta objektivleşmektedir. Bu durumda ontoloji sanatçının duygularını neden real bir varlığa aktardığı sorusunu sorar. Ulaşılan sonuç, sanatçın...
	Sanat eserinin varlığını ve estetik değerini sorgulamak aslında sanat eserinin yapısını incelemektir. Çünkü eser kendine özgü bir varlık biçimidir. Doğada var olan bir şeyi gösterse de herhangi bir var olan ile aynı varlık kategorisine sahip değillerd...
	Resim eseri öncelikle dokunabildiğimiz, taşıyabildiğimiz bezi ve çerçevesi olan maddi bir varlıktır. Mekân içerisinde yer kaplaması ise onu real bir varlık yapar. Ancak yüzeyinde bulunan resimdeki objeler, gerçek dünyanın birer tasviri olsa da oldukla...
	Belli bir konunun işlendiği bir resim ontolojik olarak incelemeye alındığında bilinmesi gereken tabakalar vardır. Resmin herkesin algı süzgecinde olmaması da bu tabakalarla ilgilidir. İzleyicinin öncelikle resimde işlenen konuyu biliyor olması gerekir...

	3. KAOS-KOZMOS KAVRAMLARININ SANATA YANSIMASI
	3.1. Sanatta Varlık Sorunu ve Biçim Dili
	“Sanat, insanın gerçeğe, bu gerçek konusunda meydana getirdiği zihinsel imge aracılığıyla, başka bir biçim vermesiyle başlar” (Langaney, Clottes, Guilaine ve Simonnet, 2019, s.50).
	Her insanın gerçekliği farklıdır. Sanat her zaman gerçeği olduğu gibi yansıtmak demek değildir. Bir nesnenin varlığı tektir ama algılanma biçimi tamamen insanın algıda seçiciliğinin hangi duyguda olduğuyla ilişkili olarak değişmektedir. Sanatçı olmak;...
	Fischer’ in de dediği gibi “Yeryüzünde her şey bir biçim ve madde bileşimidir4F … Sanat ise biçim vermektir.5F ”
	Düşünce ve doğanın, madde ile biçimin uzlaşması sonucu estetik ortaya çıkar. "Gerçekten güzel bir sanat biçiminde, içerik hiçbir şey, biçimse her şey olmalıdır: Bir bütün olarak insan üzerine ancak biçim aracılığıyla etki edilebilir. İçerik yoluyla is...
	Görüneni değil, görünenin ardındaki fikri ortaya koymaktır biçim. Bu şekilde üretir sanatçı ve bu şekilde olduğunda bir resim, sanat eseri niteliği kazanır. Sanatçı izler, analiz eder ve en önemlisi fark eder. Sanat üretimi yapmak, herkesin fark edeme...
	“Bizi sanat yapmaya zorlayan şey, varolandan kaçış duygusudur… Varolandan kaçış, sanatı meydana getirir…” (Şeriati, 1997, s.9). Her yapıt, yaşamı yeniden yaratarak, yaşama dâhil olan diğer bir varlık zenginliğidir (Timuçin, 2011, s.73). Sanat sadece i...
	İnsan kendi içinde de, evrende de yalnızdır ve bu yalnızlığın içinde yaşadığı karmaşa, duygu yoğunluğu, hayat amacı gibi birçok etken onu yaratıcılığa iten sebeplerdir. Sanat tüm bu etkenlerin toplamıdır aslında. Toplumların ne şekilde yaşadığını, nas...
	3.2. Natüralist Resimden Modernist Anlayışa Varlık Sorgulamaları
	“Sanat insanın dünyayı tanıyıp değiştirebilmesi için gereklidir” (Fischer, 1990, s.12).
	Evrenin egemenliğini ifade eden sanat, insanlık tarihinde ilk olarak bir büyü gibi görülmüştür. Çünkü evreni anlamak, hayatta kalmak, doğaya hâkim olmak ve toplumsal ilişkileri geliştirmek için doğal nesnelerden araçlar yapabileceğini keşfeden insan i...
	Mesela Fransa’da bir mağarada bulunan “Boğa” (Görsel 1) resmi 17 bin yıl öncesine aittir. Konuşma dilinden bile öncesine dayanan bu ifade, sanat yapmaktan ziyade sanatçının boğayı gördüğünün kanıtıdır (Hockney ve Gayford, 2017, s.10). Yaratıcılığın dı...
	İnsanın kendi dünyevi güçlerine hâkim olmaya başlamasıyla birlikte toplumsal düzen oluşmaya başlamıştır. Kültürel gelişim, sosyal yapı ve devlet tarihleri gibi etkenlerin gelişmesiyle birlikte resim diline hâkim olan görüşler de farklılaşmıştır. Antik...
	Batı resim geleneğinde ahşap sunak resimleri yapan Giovanni Cimabue (1240-1302) Natüralizmde (doğalcılık) ilk örnekleri veren sanatçılardandır. Cimabue’ nin öğrencisi olan Giotto de Bondone (1267-1337)  da ustasını geçerek, fresko sanatına realiteyi g...
	Giotto, Rönesans’ın başlangıcını imlediği “Yahuda’nın Öpücüğü” (Görsel 2) resmiyle hem “sanatsal dirilişe” katkı sağlamış hem de Batı resminin öncüsü olarak gösterilmiştir. İnsanların hal ve duygu durumlarını resimlerine yansıtmıştır. Natüralist resim...
	Görsel 2. Giotto Di Bondone, Yahuda’nın Öpücüğü ya da İsa’nın Yakalanması, 198 x 183 cm, Fresk, 1304-13013, Arena Şapeli, Padua, İtalya (Labno, 2012, s.8)
	15. yüzyılda resim sanatında Rönesans’ı başlatan Giovanni Masaccio (1401-1428), resimlerinde yeni perspektif ve ışık kurallarını etkileyici biçimde uygulamıştır (Tez, 2018, s.213). Giotto’dan etkilenerek doğalcı anlayışı benimsemiş ve aynı zamanda in...
	Rönesans dönemi, doğaya bilimsel bakış açısıyla bakmanın yaygınlaştığı bir dönemdir. Doğayı inceleme, açıklama, ölçme-biçme gibi resimsel kaygıları artan sanatçılar adeta birer bilim adamına dönüşmüşlerdir. Leonardo Da Vinci’nin bilimsel araştırmaları...
	Rönesans döneminde yaşanan bu aydınlık çağın etkileri hiçbir zaman eskimemiştir. Öyle ki Da Vinci’ nin anatomi çizimleri günümüzde tıp alanında halen kullanılmaktadır. Kalp ve damar sistemi çizimindeki etkileyici ayrıntılarının hem bilimsel hem de res...
	Aynı çağda kendi başına ün elde etmiş değerli sanatçılardan bazıları, Piero della Francesca, Masaccio, Botticelli, Mantegna, Michelangelo, Raffaelo, Giovanni Bellini, Giorgione ve Tiziano gibi ressamlardır. Bu başarılar, katı resim geleneklerinden bir...
	Rönesans resmindeki bilimsellik ve görünenin olduğu gibi resmedilmesi elbette her sanatçının ilgisini çekmemiştir. Tüm bu katı kural kalıplarından bunalanlar resim sanatında tepkisel biçimlenmelerle farklı teknikler denemişlerdir. Dönem dönem tüm insa...
	Örneğin klasik resimlerde yaşam ve renkler ön planda iken, romantizmde olguya ve duyguya yönelik, natüralizmde tazeliğe, empresyonizmde ince ayrıntılara, sembolizmde yapı ve geometriye, kübizmde yüceltmeye yönelik arayışların olduğu çok geniş sanatsal...
	Modern8F  sanat eğilimlerinin ortaya çıkışının temel amacı, geleneksel sanat yöntemlerinin yerini yeni yöntemlere bırakması ve sanatta değişimin yaşanmasıdır. Çünkü sanatçılar artık gerçeği olduğu gibi yansıtmak yerine kendi fikir ve duygularını sanat...
	Sanat eğilimlerinin adı değişiyor olsa da temel amaç özünde aynıdır. Sanatçılar özgürleşmek ve hislerini ifade etmek istemişlerdir. Çok düşünmeden, plansız, içten geldiği gibi ve farklı bir bakışla ışığı, rengi, formu kullanmak arzusunda olmuşlardır. ...
	Modern sanatın gelenekseli reddeden yenilik, öbür dünya inancından sıyrılan dünyevilik, sanatçılığın doğuştan gelen bir deha olması, sanatçının çağın gereklerine uygun yorumlarla öncülük etmesi, duygu ve sezgi kavramlarının önceliği, sanatçının öznell...
	Birçok kaynağa göre modern sanat izlenimcilik ile başlar. Günlük yaşamdan sahneler ve odaklandıkları geçici anın vurgulandığı (Görsel 7) sahneler görülür. Çoğunlukla açık havada yapılan resimlerde ışık ve renk önemlidir. Nasıl görüyorlarsa onu resmetm...
	Biçimi yok ettiklerini düşünerek Empresyonistlere karşı gelişen tepki sanatta geometriye olan ilginin artmasını sağladı. Resimde hacmin daha ön planda olduğu geometrik biçimsel ifadelerin başlamasıyla birlikte Modernizm’ in en etkili sanat hareketi ol...
	Cezanne, resimde kübizmi başlatan fikirlerini şöyle dile getirir;
	“Bir arkadaşına, doğanın anlamını daha iyi kavramak istiyorsa bunu «silindirde, kürede, konide» görmeye çalışmasını, «her nesne ve düzlemi bir kenarı ya da yüzü merkezdeki bir noktaya yönelik olmak üzere doğru bir perspektif içine yerleştirmesi» gerek...
	Cezanne’ ın “Büyük Yıkananlar” (Görsel 8) resmi, Picasso ve Braque’ a ilham olmuştur. Onlar Cezanne’ ı üstat olarak görmüş ve izinden gitmişlerdir. “Büyük Yıkananlar” resmi ve Picasso’ nun “Avignonlu Kızlar” resmi arasında benzerliklerin olması da bu ...
	Kübizm’ in en güzel örneği ise Pablo Picasso’ ya ait olan “Avignonlu Kızlar” (Görsel 9) resmidir. Klasik üslubun tek nokta perkspektifçiliğini yıkan ve anatominin üçgen formlarla ifadesini gösteren önemli bir eserdir. Picasso, tuvalde perspektif uygul...
	Sanat artık halka hitap etmek yerine insanlığa seslenmeye başladığı bir döneme girmiştir. Avangart sanat olarak, saf renk ve formun (Kandinsky) gizli anlamlarını idrak edebilmeyi, günlük hayata katı geometri kuralları (Malevich, Mondrian) ile bakabilm...
	Sanatçının iç dünyasına olan yöneliminin sanattaki yansıması soyut bir biçim olarak varlık bulmuştur. Soyut biçimli resim, nesnelerin boş bir uzayda tasviri şeklinde tanımlanabilir. Ancak boşluk ve derinlik insanda korku uyandırır. Bu sebeple ilkel in...
	Soyut sanat, nesnelerin görüntüsünün ardındaki gerçek varlığa, yani düşünceye odaklanan sanat biçimlerinin öncüsü niteliği taşır. Soyut sanat eserlerinin var olan ya da olması gereken görüntünün ötesinde sanatçının hissettiğini, görmek istediğini ya d...
	“Kompozisyon VI” (Görsel 10), Kandinsky’ e göre Nuh Tufan’ını anlatır. Resimde duygu, yıkım, yaratma, korku, denge gibi birçok dünyevi kaygının görsel keşfi yer alır (Barcio, 2018, 3.paragraf). Sanatçı tuvalde yüzey çözümlemelerinin yanı sıra boya do...
	Kandinsky’nin birçok eskiz ve resim denemelerinin ardından ideale ulaştığını düşündüğü resim olarak “Kompozisyon VII” (Görsel 10) önemli bir yere sahiptir. Serinin bir sonraki resmini (Görsel 11) on yıl sonra 1923 yılında yapmıştır. Geometrik formları...
	Resimlerinde alışılagelmişin dışına çıkarak beklenmedik ögeleri resmeden bir diğer önemli sanatçı Kazimir Malevich’ tir. Malevich, kalıplaşmış geleneksel teknikleri aşmanın yani resmin “saf dili ”nin ressamın iç dünyasının bir yansıması olduğunu düşün...
	Malevich’ in “Siyah Kare” resminden sonraki yorumu şöyledir: “Kendimi biçimin sıfır noktasına dönüştürdüm ve akademik sanatın çöple dolu boya havuzundan dışarı çıktım” (Clark, 2011, s.89). Bunu devrimsel eylemi hem eski düzeni yok etmek, hem de resmi ...
	Malevich, sonsuz evrenin ona görünmeyen bir kısmı olduğunu düşünür. Kendini anlatması gerektiğini çünkü diğer insanların evreni kendilerine göre nasıl tasarımladıklarını bildiğini söyler. Her zaman diğer insanların hazıra daha meyilli olmalarını eleşt...
	Malevich, “Beyaz Kare” isimli eserinde klasik resim tekniklerinden oldukça uzak ve anlaşılması zor bir anlatı kullanmıştır. Derinlik, ışık-gölge ve hacim gibi görsel ögelere yer vermemiştir. Resimde algılanabilen tek öge beyaz bir karedir. Sanatçının ...
	Modern resim sanatında yapı bozum ilk kübistlerle başlamıştır. Ancak, Kandinsky’nin yapısalcılık ilkesinden sonra Malevich ve Mondrian ile biçim tamamen yıkıma uğramıştır. Biçimde nesneden arındırılmış bir yenilik, renkte ise minimallik söz konusudur....
	Mondrian, kübizmdeki soyutlamanın son amacına, arınmış realiteye kadar götürülmediğini, kübist sanatın soyutlayıcı olduğunu ama hacme bağlı kaldığı için soyut olmadığını düşünür (İpşiroğlu, 2010, s.173-175). Kendi iç dünyasının karşıtlıklarını soyutla...
	Derinliği bulmak için doğayı yok ettiğinden resimlerinde doğaya dair herhangi bir nesne yer almaz. Non-figüratif olarak kurgulayarak temellendirir ve geometrik-matematik sanatın son noktasına ulaşır. Geometrik elemanlar, sanatta daha akılcı yaklaşımla...
	Her zaman evrenin matematiksel yasalarını yansıtmak üzerine kurulu anlaşılır bir sanat arzusunda olmuştur. Resimlerini sanatın değişen biçimlerinin ardındaki değişmeyen gerçekliği sunmak niyetiyle yapmıştır (Gombrich, 1994, s.582). Karşıtların dengesi...
	Eğer insan ve dış dünya farklı potansiyeldeyse, bu sanata soyutlama şeklinde yansıyacaktır. Eğer ikisi arasında bir uyum söz konusuysa natüralist bir sanata eğilim olacaktır (Akyürek, 1994, s.75). Akyürek’ in de söylediği gibi aslında insan, kendini a...
	3.3. Günümüz Resim Sanatından Örnekler
	Sanatçılar resimlerinde, yaşadıkları hayatın problemlerini, hissettikleri duygularını, olaylara tepkilerini ve var oluşlarına duydukları merakın kaygılarını anlatırlar. Üretmek, yaşadıkları bu kaotik durumu aşmak, hayatı anlamak ve kendini geliştirmek...
	Tek başına bir varlık olan resmin ontolojik sorgulaması sanatçının anlatım diline, kullandığı tekniğe ve plastik değerlere bakılarak yapılır. Tüm bu etmenlere göre değerlendirilerek varoluşsal gerçekliği sorgulanmaktadır. Tinsel bağlamda örnek teşkil ...
	Çalışamaya örnek olarak seçilen resimler evrenin sırlarının onlara sunduğu merak duygusuyla üreten sanatçıların keşiflerinden oluşmaktadır. Geçmiş yaşamlara yapılan yolculuklar,  zaman-mekân sorunsalları, varlık çözümlemeleri, kaos-kozmos zıtlığı gibi...
	Pierre Soulages (1919-2022), tarih öncesi ile bağ kurduğu eserlerinde siyah rengi kullanmaktadır. Siyah kullanımıyla karanlık ve ışığın ilişkisini yansıtmaya çalışmaktadır. Beyaz tuvali siyahla boyarken aslında beyazı kapattığını değil de daha anlamlı...

	Resimlerdeki ortak özellik simetri ve dengenin bütünlüklü kullanımıdır. Tarih ile günceli birleştirdiği düşünsel kurguları büyük bir ustalıkla uygulamaktadır. Biçimde ve renkte sadelik onun resimlerinin karakteristik özelliği olmuştur.
	Halil Akdeniz ( 1944-…), doğayı keşfetmek üzerine çalışmalar üretmiş ve kültüre çok önem verdiğinden resimlerinde çoğunlukla kültürel ögelere yer vermiştir. Sanatçı, biçimlendirdiğimiz kültürün içinden ürettiğini ama aynı zamanda da kültürün bizi biçi...
	“Akdeniz için resim yapmak, boş tuvaldeki gizilgücün uyarılıp, kendi iç mantığına göre ve olabildiği kadar bağımsız bir biçimde işler duruma getirilmesidir; dar anlamıyla semantiğin aradan çekilmesidir bu; bireysel müdahalenin amacı, müdahaleyi minim...
	Geçmişin izini sürmek ve yeniden okumak için kültürel kodlara hâkim olmak gerekir. Sanatçı resimlerindeki imgeleri dengeli bir şekilde kompoze ederek sunmaktadır. İmgeler bugünden geçmişe bir yol çizerek varoluşsal değer sorgusu oluştururlar. Sanatçın...
	Sanatçı, yaşadığı şehrin kültürüne ya da yaşanan toplumsal sorunlara göre konularını şekillendirmektedir. Kültür, keşfedilen yaşamın nesiller boyu aktarımıdır. Akdeniz bu aktarımı ele alıp kendi duygu ve düşünceleriyle harmanlayıp analiz ettiği resiml...
	Ertuğrul Ateş (1954-…), “Sanatın başlama noktası bütün büyük sorulara cevap aramaksa, sanatçı cevabı aramaya kendinden başlamalı” düşüncesinden yola çıkarak üretim yapmaktadır. Ateş’e göre, sanatçının temel sorunu var olmaktır. İnsan ne içinler ve nas...

	Görsel 23. Ertuğrul Ateş, İsimsiz, 160 x 140 cm, Tuv. Üz. Yağlıboya, 2021 (www.galerisoyut.com.tr, erişim tarihi: 17.01.2023)
	Görsel 23, Ateş’in çok kullandığı kadın siluetinin bulunur. Yüzü, elleri, ayakları belirli bir şekilde resmedilmemiştir ve gizemli bir izlenim sunar. Havada süzülen bu kadının üzerindeki beyaz yumurtaya benzeyen formlar kadının üretkenliğine yapılmış ...

	Sanatçıya göre, onun resimlerinde esrarengiz fısıltılar vardır. Sanatın hayatı anlamlı kıldığını düşünen sanatçı, “Ölümün dışında bir tanrısallığa ancak yaratarak ulaşabilirsiniz. Öyleyse yaklaşmakta olan 2. Rönesans, 21. Yüzyılın sanatçılara ait olac...
	Çoğunlukla kadın bedeninin üretkenliğini kendi üretim sürecine dâhil etmektedir. Kullandığı formlar havada uçan mistik ve hayali nesnelerdir. “Kurdeleli Ressam” olarak anılan Ateş, resimlerine küçük kurdeleler eklemektedir. Görsel 24, ilk bakışta kaot...
	Görsel 25’ de yapılan doğal pigment çalışması, el yapımı kâğıt üzerine metal objeler yerleştirerek, ıslatma yoluyla zaman içinde metalin oksitlenmesi ve rengini zemine bırakması şeklinde bir renklendirme söz konusudur. Sanatçının amacı sadece renk eld...
	“Kaosun Doğuşu” (Görsel 26) adlı resimde baskın renk olarak beyaz ve ara ara kahverengi boya lekeleri kullanılmıştır. Kenarında ince şerit halinde birçok rengin kullanıldığı çerçeve gibi olan biçim bu resimde de mevcuttur. Resimde tam ortalı olmayacak...

	4. GİZEM SEVİNÇ KOLANCI’NIN RESİM ÇALIŞMALARI ÜZERİNE AÇIKLAMALAR
	4.1. Tuval Resimleri
	Uygulama çalışmalarında zıtlıkların birbirleri üzerine olan hakimiyetine kaos-kozmos çerçevesinde odaklanılmış ve sezgisel üretimler yapılmıştır. Temel unsur, düzen ve anti düzen olarak belirlenmiştir. İçsel serbestlikle üretilen resimler için önceden...
	“Oluş-um” (Görsel 28) adlı resimde mavi renkle yapılmış lekelenmeler kaosun sunduğu karmaşık, belirlenemeyen biçimi sunarken, içindeki çizgiler daha keskin ve net duruşlarıyla düzeni simgeler. Evrendeki uyumu zıtlıkların varlığı karakterize eder. İki ...
	Aristoteles’in de dediği gibi, “doğal olarak bilmeyi isteyen tüm insanlar” için varoluşsal sorgulamalar sonsuz bir meraktır. (Aristoteles, 2021, s.7)
	Resimlerde özellikle tercih edilen mavi renk evrenin, uzayın, boşluğun, derinliğin ifadesidir. Sonsuzluğu imgeler mavi. Varlık bilinmeyeninin içinde kendini arayan insan için sonsuzluk ürkütücüdür. “Yalnız-lık” (Görsel 29) adlı resimde sonsuzluğun iç...
	Sanat üretimi göreceye dayalı uçsuz bucaksız bir evreni temsil eder. Sanatçı yaşadığı evrenin içinde yeni bir oluşum yaratır ve orası sadece kendisine aittir. Birey olarak kendisi, duygusu, düşüncesi, yaşantısı gibi birçok faktörün bir çıktısını sunar...
	“Ben-lik” (Görsel 30) adlı resimde dağılan karmaşa yerini daha sakin, daha yalın saf bir renk olan beyaza bırakmıştır. İnsanı betimleyen sembolik form büyümüş ve daha güvenli bir alanda daha kesin bir duruş sergilemiştir. Resim, izleyiciyi “varlık” so...
	“Kozmos” (Görsel 31) adlı resimde evren oluşumunu simgeleyen yuvarlak bir form ve içinde bronz renkle yapılmış insan betimlemeleri vardır. Kaosun içinden kurtulmuş bir düzenin sonucudur dünya. Dünya dışında kalan boşlukta devingen dönüşüm devam etmekt...
	Cezanne, çizgiler ya da biçimlerin olmadığını sadece zıtlıkların var olduğunu söyler (Gardiner, 1985, s.52). Resimde zıtlık, biçim verirken ortaya konulmak istenen görsel çözümlemenin çarpıcı bir ifadesini oluşturur.
	Doğada var olan her şeyin mutlaka karşıt bir yanı vardır. Doğasal gelişme karşıtların birbirini itmesi ve devinimin gerçekleşmesiyle birinin diğerini içermesi ya da aşması durumudur (Hançerlioğlu, 1977, s.231).
	Karşıtlar savaşımının oluşturduğu “Var-oluş” (Görsel 33) adlı resimde mavi renkte düzensiz lekeler ve doğrusal olmayan çizgilerin düzenli ilerleyişi söz konusudur. Düzensiz form yapılaşması içinde rastlantısallıktan yararlanılırken, çizgisel düzende o...
	Görsel 34. Gizem Sevinç Kolancı, Evrilme, 50 x 50 cm, Tuv. Üz. Akrilik ve Karışık Teknik, 2023
	“Evrilme” adlı resimde sol alt köşede yer alan maviyle boyanmış bir dünya yani evren biçimi vardır. Evren, kaosun düzene geçmiş halidir. Evreni temsil etmek üzere yapılan daire, başı ve sonu olmadığından sonsuzluğu ifade eden evrensel bir formdur. Ge...
	Diğer resimlerde kullanılan çizgilerin düzeni ifadesi Görsel 34’ te tam ters şekilde kullanılmış bir çelişki yaratır. Bir renk lekesi olan evren, dışta kalan düzensiz çizgilere göre daha düzenli bir yapıdır. Bu yüzden resim kaostan doğan evren oluşumu...
	İnsan ve evrenin bir araya gelişindeki gizemli sorular her zaman çelişkili cevaplar içerir. Evren ve insanı birleştiren hayat ise keşfetmesi zor, bir okadar anlamlı derinliklere sahiptir. İnsan keşifleri sırasında bir çok duygu yaşamayı ve aktarmayı ...
	“Çakışma” (Görsel 36) adlı resim mavi renkle ifade edilen kaosun, çizgisel düzenle çakıştığı noktada beliren bir insan imgesinin varlığını anlatır. İki zıt olgunun arasında kalan canlı varlık, yaşam ve ölüm arasındaki gerçekliği ifade eder. İnsan da ...
	Resimlerdeki olay örgüsünün soyut yapılanması, tanınabilir nesneler verilmeden, dolaylı bir anlatım yoluyla izleyiciyi de bu düşünsel yolculuğa davet etmek amacıyla yapılmıştır. İzleyicinin verilmek isteneni direkt algılayıp zihinsel bir karmaşıklık y...
	4.2. Baskı Resimleri
	“Vitruvius” isimli çalışmada Leonardo Da Vinci’nin “Vitruvius İnsanı” adlı çizimindeki insan figürünün siluetiyle birlikte resim sanatı ve matematik biliminin birlikteliğinin önemine dikkat çekmek amaçlanmıştır. Resim sanatına matematiksel hesaplamal...
	“Gök Haritası” isimli baskı resim, metal çinko plakası üzerine kuru kazıma, aquatinta, asitte indirme tekniklerinin uygulandığı bir gravür çalışmasıdır. Baskı resim iki renk olarak planlanmış ve 10 adet edisyon edilmiştir. Resmin üst tarafındaki yuva...
	“Dünya” isimli baskı resim, metal plakaların asitte eritilerek rastlantısal biçimlenmeler yakalanmıştır. Aynı zamanda karışık teknik olarak kum ve tutkal plaka üzerinde kullanılarak baskıda hem doku hem rölyef etkisi yaratılmıştır. Dünya, geometrik ş...
	Görsel 40. Gizem Sevinç Kolancı, İsimsiz, 43 x 40 cm, Kâğıt Üz. Metal Gravür Baskı, 2019
	Geometri sanatta büyük bir konuma sahiptir. Geometrik formların kullanılmaya başlandığı dönem resim sanatında kırılmaların yaşandığı önemli bir döneme işaret etmektedir. İlk çağ uygarlıklarının geometri ile ilişkisinin arandığı “Babil Geometrisi” adlı...
	Görsel 46. Gizem Sevinç Kolancı, Oluşum, 35 x 50 cm, Kâğıt Üz. Metal Gravür Baskı, 2020
	“Planets” adlı baskı resim, dört adet metal çinko plaka üzerine aquatinta ve asitte indirme tekniği uygulanarak yapılmış bir gravür çalışmasıdır. Bu çalışmada her bir plakada gökyüzü cisimlerini ifade edebilecek fırça darbeleri kullanılmıştır. Kâğıt ü...
	SONUÇ
	“Günümüz Resim Sanatında Ontolojik Bir İnceleme Olarak Kaos-Kozmos” başlıklı tez çalışmasında, insanın kendi varlık sorgusuyla başlayan sürecin sanatçıya ve sanata nasıl yansıdığı ele alınmıştır. Kozmik evrenin ilk ortaya çıkışından bu yana, var-olanı...
	Evrende her şeyin zıttı ile var olması evrensel uyumun yakalanmasında dengeli bir düzen sağlamaktadır. “Kaos” ve “kozmos” kavramlarının tek başlarına yapılan tanımlamalarının yeterli veri sağlamaması iki karşıt kavram olarak birlikte değerlendirilmele...
	İlk varlık sorgulamaları insan-doğa ilişkisi üzerinden başladıysa da zihinsel çerçevede devam etmiştir. Varlık konusu sadece sanatın değil, felsefenin ve bilimin de sorunu olmuştur. Filozof düşünce boyutunda bir cevap ararken, bilim insanı matematikse...
	Bugünkü sanat eserlerini oluşturan temel etmenleri incelemek için sanattaki gelişim ve değişim sürecini görmek önemlidir. Sanatın ortaya çıkışıyla başlayan serüveni günümüze getiren ve hala devam etmesini sağlayan en önemli etmen insanın merak duygusu...
	Şuan sanatçıların ortaya koyduğu özgür ifade biçimlerindeki kompozisyon düzenlerinin genellikle soyut ögeler içerdiği, sanatçının düşünsel yaratısının eser üretimine zemin oluşturduğu, gerçeğin sanatçının ruhunda var olduğu vurgulanmıştır.

	Kısacası sanat, var oluşun somut çıktılarının verildiği kültürel bir aktarımdır. İnsan gördüğü nesnenin başka bir var olan olabileceğini sanat yoluyla keşfeder ve bu görüş kendi var oluşunu bulmasını sağlamıştır. Kendi özünü var eden insan kaosun düze...
	Yapılan çalışmalar düzen ilkesinin şekillendirdiği düşünsel çalışmalardır. Konunun araştırılması sırasında elde edilen verilerle şekillenen zihinsel derinliğin sonucu olarak üretilmişlerdir. Kompozisyonlar, karmaşa ve düzen ikilisinin ortaya koyduğu z...
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