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ONSOZ

Teknolojinin gelisimi ile ortaya ¢ikan popiiler kiiltiiriin hayatin her alanina
yansidig1 goriilmektedir. iletisimin de yeniden sekillenmesinde internetin biiyiik
oranda etkisi bulunmaktadir. Bu durum sanal ortamlarin yayginlagsmasina ve dijital
kimliklerin olugsmasina zemin hazirlamistir. Giincel yasamin sanal ortamlara taginmasi
dijital kimliklerin 6nemini arttirmaktadir. Her donemin giincel yagamin1 yansitan sanat
ortami, resim sanatinda portre ve kimlik iizerinden ele alinmistir. Portrelerin duruslari,
aksesuarlar1 ve renkleri dijital kimlikleri yansitmaktadir. Dijital kimliklerin
gercekliginin - sorgulanabilir olmasi, sanatcilarin portre resminde gergekligi
aramalarina neden olmustur. Bu arayisi, eserlerinde teknik anlamda aktarma bigimi

olarak yansitmaktadirlar.

Bu calismada ve yliksek lisans egitimimde, bana destegini ve yardimlarini
esirgemeyen danismanim Do¢. Umut Kayapinar’a, bana inanan ve cesaretlendiren
sevgili annem Arife Kirlioglu’na, sinava hazirlik siirecinde beni yonlendiren atdlye
hocam Sema Erdogan Mesci'ye, egitim hayatimi maddi ve manevi olarak destekleyen
E. Ash Konuk’a, yanimda olan tiim ailem ve arkadaslarima sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.
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Teknolojinin insan hayatina dahil olmasi ile degisen yasam standartlart ve
iletisimin evrensellesmesi pek ¢ok alana yansimaktadir. Iletisim bireyler arasi
gerceklestiginden kimlik olgusu da yeni bir boyut kazanmistir. Kimlik kavraminin
dijital ortamlara gore sekillenmesi hem gerceklik hem de gorsel algi iizerinden
sorgulanmaktadir. Gorsel algi, dijital diinyada sosyal medya kullaniminin
yayginlagsmasi ile siirekli bir gelisim igerisindedir. Bu gelisimin temeli fotografa

dayanmaktadir.

Fotografin icadi ile sanatla dogrudan iliskilenen teknoloji, internetin icadi ile
bambagka boyutlara ulagmistir. Teknoloji, fotografin kullanildig1 fotogergekegilik,
hipergergekeilik ve simiilasyon gercekligi gibi alanlarin da zaman igerisinde

sekillenmesinde etkili olmustur.

Ulagimin ve iletisimin hizlandig1 bu siiregte sanatin yayilmasi ve yeni akimlarin
hizla ortaya ¢ikarak cok daha genis kitlelere ulasabilir olmasi teknolojinin sundugu
imkanlardan biridir. Ancak bu hizli iletisim glinimiizde Cagdas Sanat olarak
nitelendirilen eserlere bakis acilarini degistirmistir. Estetik algimin sorgulandigi bu

siirecte modern yasamin nesneleri ve dijital kimlikleri illiistratif olarak resmedilmis ve



vi

giizelin yani sira gergekligi sorgulayan sanat fikirleri ortaya ¢ikmistir. Teknoloji
sayesinde diinyadaki pek ¢ok esere, sanat etkinliklerine, sanatc1 profillerine kolaylikla
ulasilabilir olmas1 ve fikirlerin ortaya atilabilecegi platformlarin olusturulmasi ile
Cagdas Sanat bambaska bir siire¢ yasamaktadir. Oysa teknoloji, Chuck Close gibi bazi
sanatgilar tarafindan sanatta ifade aracit olarak kullanilabilmektedir. Gliniimiiz
sanatcilari, caligmalarinda teknoloji ile hayatimiza giren sanalligi sorgulamakta ve

gercekligi aramaktadirlar.

Anahtar kelimeler: Teknoloji, Sanat, Kimlik, Portre, Simiilasyon
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ABSTRACT

With the inclusion of tecnology in human life, changing living standards and
the universalization of communication are reflected in many areas. Since
communication takes place between individuals, the concept of identity has gained a
new dimension. The shaping of the concept of identity according to digital
environments is questioned through both reality and visual perception. Visual
perception is in a continuous development with the widespread use of social media in

the digital world. The basisof this development is based on photography.

Technology, which is directly related to art with the invention of photography,
has reached completely different dimensions with the invention of the internet.
Technology has also been influential in shaping areas such as photorealism,

hyperrealism and simulation reality, where photography is used, over time.

In this process, where transportation and communication accelerate, the
spread of art and the rapid emergence of new trends and reaching much wider masses
are one of the opportunities offered by technology. However, this rapid
communication has changed the perspectives on the works that are describedas

Contemporary Art today. In this process, in which aesthetic perception was questioned,
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the objects of modern life and digital identities were depicted as illustrative and art
ideas that questioned reality as well as beauty emerged. Contemporary Art is going
through a completely different process with the fact that many works in the world, art
events, artist profiles are easily accessible thanks to technology and the creation of
platforms where ideas can be put forward. However, technology can be used as a
means of expression in art by some artists such as Chuck Close. Today’s artists
question the virtuality that enters our lives with technology in their works and seek

reality.

Keywords: Technology, Art, Identity, Portrait, Simulation
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1.GIRIS
Kimlik olgusu insanoglunun varolusundan bu yana en 6nemli kavramlardan
birisi olarak goriilmektedir. Bireyin toplumsal bir varlik olarak baskalariyla bir arada
yasamak zorunda olmasindan yola ¢ikilarak, en temelinde kimlik edinme ihtiyacinin
dogdugu soylenebilir. Toplumsal olmayan ortamlarda kimlik kavrami Onemini
yitirmektedir. Kimlik edinme, bireyin kendi kendine gerceklestirdigi bir siireg

olmay1p, toplumsal ¢evrenin dayattig1 bir olgudur.

Insanin en belirgin yonii sosyal ortamudir. Ancak bu ortamlar kisinin
bireyselligini ortadan kaldirmaz. Bireysel kimlik olusmadan saglikli bir kisilik ve
toplumsal uyum saglanamaz. Kimlik edinme ve verilen kimlik olarak diisiinecek
olursak, kimlik edinme ait olma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Kisiye verilen
kimlik ise ait olunan sosyal ¢evre tarafindan belirlenerek toplumsal kimligi
olusturmaktadir. Toplumsal kimlik, cinsiyet ve sinif belirlemede kullanilan, kisinin

sosyal durumunu ifade eden tasvirlerdir.

Insanoglu her seyden dnce sosyolojik bir varliktir. Kimligin ortaya ¢ikmasinda
veya sekillenmesinde dogdugu aileden gelen genler ve biiylidiigli cevre gibi etkenlerin
yani sira siirekli gelismekte olan teknoloji ile degisen sosyal yasam belirleyici rol

oynamaktadir.

Kimlik kavrami sosyoloji, felsefe, psikoloji ve sanat gibi pek ¢ok alanda konu
edinilmistir. Calisma kapsaminda ¢agdas resim sanatinda portre resmi lizerinden ele
alinmistir. Giliniimiiziin yasam kosullarina gore sekillenen teknolojinin insanogluna
sundugu imkanlar dogrultusunda gelisen sosyal hayatin kimlik iizerindeki etkileri
arastirilmis ve resim sanatinda portre iizerinden incelenmistir. Literatiir igerisinde,
insanlarin dijital ortamlardaki kimlik arayislarinin resim sanatinda portre tizerinden ele
alinmamis olmasi nedeniyle yapilan bu caligma gelecek arastirmalara kaynak olmasi

agisindan dnem arz etmektedir.

Arastirmanin amaci, teknolojinin insan yasamina dahil olmasiyla yeni bir
boyut kazanan ve sosyolojik bir problem olan kimlik olgusunun gergekligini
sorgulamak ve resim sanatinda portre ilizerinden sanatgilarin bu problemi nasil

yansittiklarini analiz etmektir.



Calismanin birinci boliimiinde, teknoloji ve kimlik kavramlari ele alinmis ve
tarihsel siirecleri incelenmistir. Kimlik ve sosyal kimlik kavraminin ¢esitli alanlarda
tanimlamalar1 yapilmustir. Teknolojinin gelisimi iletisimi hizlandirmaktadir. Internetin
gelisimi ise sosyal aglarin yayginlagsmasini saglamistir. Bu durumun kimlik kavrami
tizerindeki psikolojik etkileri ve genis perspektifte sosyolojik etkileri ile ilgili ¢esitli

kaynaklardan detayli arastirmalar yapilmis ve yorumlanmustir.

Ikinci boliimde, resim sanatinda portre ve kimlik kavrami iizerine detayli
arastirmalar yapilmis ve Zerrin Tekindor’ un eserleri iizerinden yorumlanarak
orneklendirilmistir. Popiiler sanatin tarihsel slirecinden itibaren ele alinarak giintimiiz
sanat¢ilarina kadar olan siire¢ incelenmistir. II. Diinya Savasi sonrasinda yasanilan
teknolojik gelismelerle seri iiretimler baglamis ve kitle iletisim araglari sayesinde hizla
yayillmistir. Yagsam standartlar1 ve tiiketim aligkanliklar1 degismistir. Avrupa ve
Amerika’ da yasanan tiiketim ¢ilginligi 6nlenemez bir hal almistir. Hayatin bir pargasi
haline gelen bu tiketim c¢ilginhiginin farkina varan bazi sanatgilar eserlerine
yansitmigtir. Popiiler kiltliri yansitan eserleriyle, esasinda herhangi bir akim
olusturmak amaci olmayan bu sanat¢ilar donemin sanat akimi olan Pop Art’in
temellerini atmuglardir. Birbirinden bagimsiz olarak Ingiltere ve Amerika’ da es

zamanli olarak ortaya ¢ikan bu akim sanatin yoniinii degistirmistir.

Teknolojinin bir diger yonii de kitle iletisim araglarinin gelistirilmesiyle
internetin yaygin olarak kullanilmasi sonucunda ortaya ¢ikan sosyal platformlardir.
Giliniimiiz toplumunun giindelik yasami icinde oldukca yayginlasan dijital ortam,
sosyal paylasim aglarim1 da popiiler kilmaktadir ve bireylerin farklilasarak bu
platformlarda yeni kimlikler edinmelerine olanak saglamaktadir. Bireyler, fiziksel ve
kiiltirel varligini, sesini, goriintiisiinii diledigi gibi belirleyerek sanal kimliklerini
olusturabilmektedirler. Sosyal medya aracilifiyla zaman ve mekan olgusunu ortadan
kaldirarak diger bireylere ve toplumlara ulagabilmekte ve kendilerini diledikleri gibi
tanitabilmektedirler. Bu gelismelerin sanat ortamina yansimalari resim sanatinda

portre resmi ile iliskilendirilmistir.

Algida goriintli once gelir. Varliklar1 6nce gorsel olarak ayirt ederiz. Sanal

kimliklerde yansitilan goriintiilerin, olmak istenilen bireyler gibi gosterilmesi



cagimizin en biiyilik problemlerindendir. Bu durumu goren ve sorgulayan farkli bakis
acilara sahip bireyler toplumda gézlem ve goriilmeyeni gosterme yetenekleriyle
sanatc1 olarak bilinmektedir. Sanatgilar bu alg1 ve gerceklik konusunu piksel teknigini

kullanarak etkili bir bigcimde ifade edebilmektedirler.

Uciincii boliimde, konu sanatcilar ve eserleri iizerinden pekistirilmistir.
Sanatc¢ilarin, ¢ogu zaman resimlerine kendilerinden bir seyler ekledikleri
bilinmektedir. Portre resmi ise, resmedilen kisinin, goriiniisii ve kimliginin yani1 sira
sanat¢cinin da kendi duygularini yansitmasidir. Sanatgilar, portrelerine kendi duygu ve
diisiincelerini yerlestirebilir ve bu disavurumu sanat eserine uygularken model olarak
sectigi kiginin kimligini kendi amacimna uygun olarak aktarabilir. Bu durumda
sanat¢inin yaptigi portreler bir kimlik kazanir. Her sanat¢i yasadigi donemi
gozlemleyerek eserlerine konu edindigi icin giiniimiiz sanat¢ilar1 {izerinden

incelendiginde sanal kimliklerin portre resmine yansimalari kaginilmazdir.

Arastirma kapsaminda literatiir taramasi, eser incelemesi, roportaj, gozlem ve
yazili dokiimanlarin incelenmesi gibi nitel arastirma tekniklerinden yararlanilmistir.
Ulasilan kaynaklarin glivenilirligi saglanmis ve bilgileri destekleyecek dergi, brosiir,
katalog, blog yazilar1 ve resmi web siteleri incelenmistir. Bazi sanatcilar ile goriismeler

yapilarak birincil kaynaktan bilgiler edinilmis ve teyit edilmistir.

Portre sanatinin tarihsel siirecine bakildiginda kimlik olgusunun sanatcilar
tarafindan disavurumunun teknolojinin gelisimi ile sekillenmesi arastirma kapsaminda

donemsel olarak sanatci ve eserleri lizerinden detaylandirilarak irdelenmistir.



2.BOLUM: TEKNOLOJI VE KiMLIiK

[k ¢aglarda insanlarm giindelik yasamda hayatta kalma arzusu ile beslenme,
barinma ve tehlikelerden korunma gibi temel fizyolojik ihtiyaglari karsilamak
i¢cgiidiisii ile hareket ettikleri bilinmektedir. Bunun sonucunda hayatlarini stirdiirmek
icin islerini kolaylastirmak adina ara¢ geregler icat etmislerdir. Yasadiklar1 diinyay1
kesfetmeye baslamislar ve zaman gectikce hem kendilerini hem de yasadiklari ¢cevreyi
gelistirmislerdir. Giiniimiizde bu siire¢ hala devam etmektedir (Akurgal, 1989, s. 21-
28).

Bu gelisim siirecinde iletisimin de 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Zamanla bir
arada yasayan ve ortak bir iletisim sekli kullanan belirli topluluklar olusmustur. Bu
durum insanin fizyolojisi geregi bir topluma ait olma istegi dogurmaktadir. Aidiyetlik
duygusu insanoglunun dogasindadir. Bir topluma ait olma i¢glidiisii ve ortak yasam
sekilleri insanin evrimini hizlandirmis ve bu evrim kimlik kavramini geligtirmistir.
Giintimiizde kimlik olgusu toplumda var olma veya belirli bir statliye sahip olma ile
ilgili gibi gorlinse de temelinde psikolojik bir konudur (Aslan & Dénmez, 2013, s.
141-173).

2.1.Teknolojinin Tamimi ve Gelisimi

Insanoglu varolusundan bu yana teknoloji iiretmekte ve ilerlemektedir. Bu
nedenle teknolojinin pek ¢ok tanimi bulunmaktadir. En genel tanim, insan hayatini
kolaylastirmak iizere tasarlanan sistemler olarak yapilabilir. Insanlar, i¢giidiisel olarak
yasamint siirdiirme diirtlistiniin gereksinimi olan teknolojiye ihtiya¢ duymuslardir.
Zamanla evrimlesen insani duygular iirettikleri teknolojiye de yansimaktadir. Iletisim
kurma becerilerini gelistirmek adina da ydntemler kesfetmislerdir. i1k ¢aglarda magara
duvarlarina yapilan resimler baslarda iletisim ve bellek amaci giidiilerek yapilmistir.
Fildisi ve kemik parcalar1 kullanarak gordiikleri bir seyi ya da yasadiklar1 olaylar
magara duvarlarina ¢izerek anlatmaya ¢aligsmislardir. Zamanla topragin pigmentinden
yararlanarak elde ettikleri siyah ve kirmizi tonlarla renklendirmeye baslamislardir.
Magara duvarlarindan tuvallere kadar gelisen siirecte sanatin ortaya ¢ikmasi, teknik ve
estetik alginin gelisimi, sanatla teknolojinin her donemde birbirleriyle dogru orantida

ilerlediginin gostergesi olarak degerlendirilmektedir (Farthing, 2014, s. 8-18).



Tarihsel siirece bakildiginda, icatlar ve teknolojik gelismeler sayesinde bireyler
arasi iliskilerin ve iletisimin de degistigi goriilmektedir. Ozellikle iletisim alaninda
gelisen teknoloji, matbaanin icadindan baslayarak, goriintiileme cihazlari, radyo,
fotograf makinesi, televizyon, telefon ve internete kadar gelmektedir (Giigdemir, 2017,

S. 4-5)

11. Yiizyilda ilk kez yansimanin kesfedilmesiyle birkag yiizyil igerisinde
mercek camlariin icadi gerceklestirilmis ve gilinlimiize kadar gecen siirede insan
kalbinin nasil attigindan, hiicrelerin goriintiisiine kadar pek c¢ok seyi goriintiilleme
imkan1 saglamaktadir. Bu goriintiileme ve goriintliyli aktarma teknolojisi yiizyillar
icinde sanat alaninda kullanilmaya baslanmistir. Fotografin icadi ile daha da
pekistirilen sanat ve teknoloji iligkisi, goriintii aktarma cihazlariin kullanimi ile basta
hiperrealist sanatgilar olmak iizere pek ¢ok alanda goriilmektedir. Model resminden
sonra fotograf iizerinden kareleme gibi pek ¢ok yontemle iki boyutlu diizleme gorseli
aktarma becerisi glinlimiizde yerini projeksiyon kullanimina birakmistir (Gorgiili,

2020, s. 395-413).

Internetin aracilig1 ile hizlanan iletisim ag1 sayesinde diinyadaki sanat
olaylarindan es zamanli olarak kolaylikla haberdar olunabilmektedir. istenilen sanatg1
hakkindaki bilgilere ve eserlerine ulagilabilmekte, giiniimiiz sanatcilari takip
edilebilmekte ve iletisim kurulabilmektedir. Bu da sanatinda toplumsal sorunlari
eserlerine konu eden sanatcilarin hizla gelismesine ve kolaylikla yon degistirmesine
olanak saglamaktadir. Ayni anda tiim diinyada giincelin iginde yer alabilme, fikirlerini
aktarabilme ve sanatini daha fazla kisiye ulastirabilme firsati1 elde eden sanatgilar

teknolojinin imkanlarini kullanmaktadirlar.

Teknoloji ¢ag1 olarak adlandirilan gilinlimiizde sanat ve teknolojinin i¢ ice
olmast kaginilmazdir. 20. Yilzyilin basindaki teknolojik gelismelerin sonucunda
teknolojiyle var olan sanat akimlari ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Fotografin icadi ile
birlikte bagladig1 diisiiniilen bu anlayis giinlimiizde dijital sanat olarak adlandirilan
elektronik goriintii sanatlarinin temelini olusturmustur (Kizilaslan & ismailoglu, 2021,

5. 105-126).



Teknolojinin sanatta kullanimmin sorgulandigi sanat akimlarina ve bu
akimlarin tarihsel siireclerine bakildiginda birbirleriyle etkilesimleri goriilmektedir.
Bu baglamda ¢agdas sanatta teknolojik sanat tiretimi giiniimiizde bir sanat tarzi olarak

kabul gormektedir.

Giliniimiizde halen yasanmakta olan sosyal ve ekonomik degisimler iletisimin
yani sira tiikketim fikrine de bireysel, ekonomik ve sosyal hayati sekillendirmek adina
yeni bir boyut kazandirmistir. Reel ihtiyaclar disinda toplumsal ve sinifsal ihtiyaclara
gore arzularla hareket edilmesinden dolay1 tiiketimin, insan hayatin1 etkilemesi
teknolojinin de gelisimine hiz kazandirmustir. Internet ortaminda sosyal medya olarak
adlandirilan platformlar aracilig ile tiiketilecek iiriinler bir kimlik veya statiiye ait
olma gereksinimine yonelik olarak sunulmaktadir. Bu dogrultuda, tiiketim fikri
belirlenen toplumsal ve kisisel normlara gore hayaller, arzular, idealler, ve
beklentilerle yonlendirilmektedir. Sosyal medyanin kendisi de giiniimiizde toplumsal
ve psikolojik bir ihtiya¢ haline getirilerek hem iletisim hem de tliketim araci olarak
sunulmaktadir. Psikolojik agidan sosyal medya ile kimlik kavramini ele alacak
olursak, bir sinifa, bir gruba, bir topluluga ait olma, kabul gérme, basarili olma, giizel
olma, onaylanma, kendini sergileme, begenilme ve takdir gérme gibi kavramlari
birlestirerek tiiketim kiiltiiriinii yeniden sekillendirdigi goriilmektedir (Deniz & Hiiliir,
2016, s. 86-87).

Tiim bu gelismelerin sonucunda insan yasami her alanda hiz kazanmistir ve bu
durum sanata hareket, dinamik ve parcalara ayrilma olarak yansimistir. Bu baglamda
ortaya ¢ikan Fiitiirizm yani gelecekgilik akimi modernlesmenin sonucu olarak
hareketin stirekliligini ve teknolojinin getirisi olan makinelesmeyi konu edinmistir.
Fiitiiristlerin sanayi toplumunun giiciine ve yasayis bigimlerine duyduklar1 hayranlik
bilinmektedir. Teknolojiyi desteklemis ve hizi beraberinde getiren ¢agdas yasami
eserlerinde yansitmiglardir. Bu ayni1 zamanda eserlerine hizi ve hareketi yansitmak

anlamina gelmektedir (Ayaydin, 2016, s. 191-195).

Hiz ve hareket kavramlar1 teknolojinin de konusu oldugundan sanatla teknoloji

arasindaki paralellik yadsinamaz. Hareket kavraminin teknolojiye yansimasi ise



gercek olana en benzer olani liretmektir ve bu amacin simiilasyonun kesfedilmesine

zemin hazirladigi bilinmektedir.

2.2.Simiilasyon

Simiilasyon kelimesi Latince kdkenlidir ve benzetme anlamina gelmektedir.
Tanim itibariyle olmayan bir seyi ya da gergeklesmesi muhtemel bir olayr zaman
kavramina uygun olarak var gibi gostermektir. Ogrenilmesi gereken bir durumun,
gercegin tiim verilerini barindirarak gerceklesmeden gozlemlenebilmesidir. Yani en
basit anlamda gercege benzer sekilde canlandirma olarak tanimlanabilir. Giinlimiizde
simiilasyon denilince teknolojik bir tanim aklimiza gelmektedir. Sistem simiilasyonu
olarak bilinen bu teknolojik tanim bilgisayar ortaminda benzetme amaciyla gergeklige

ve zamana uygun olarak kurgulanan yapay modelleme islemidir (Adanir, 2004, s. 19-

35).

Simiilasyon gergekligi, gercek ile simiilasyonun ayirt edilemez derecede
benzetilmesi ile ortaya ¢ikan ancak kesin olmayan bir varsayimdir. Bu gerceklik
yasanilan simiilasyon icerisinde farkinda olmayan veya farkina varabilen bilingli
zihinler igerebilir. Simiilasyon gergekligi teknolojinin bize sundugu bir farkindaliktir.
Teorik olarak anlasilmasi gii¢ olan simiilasyon kavraminin Sinema Sanatina konu
olmasi algilanmasini kolaylastirmaktadir. Simiilasyon gercekligi sanal gergeklikten
farkli olarak “gergcek™ ile ayirt edilemez ama sanal gerceklik deneyim ile ayirt
edilebilmektedir. Bu konu sanat ve felsefeden teknolojiye kadar pek ¢ok alanda

tartisilmaktadir.

Jean Baudrillard’in yaptig1 tanima gore, “Bir kokenden yoksun olan, gercegin
modeller araciligiyla tiiretilmesine, gergekten ve fiili olarak var olan bir seyi veya
durumu biitiin bilegenleriyle birlikte gercekmis ve fillen varmig gibi gosterme
durumunu simgeleyen hiperger¢eklik durumudur.” (Okuyan & Taslaman, 2018, s. 29-
45).

1970’lerde bilgisayar sanati olarak bilinen Dijital Sanat sonrasinda
Multimedya Sanati olarak adlandirilmistir. Dijital Sanat’ la ilgilenen sanatgilar
goriintii, ses, video gibi teknolojik verileri gelistirilen programlar araciligiyla sanata

dontistiirerek geleneksel sanat anlayisina farkli bir boyut kazandirmistir. 90’11 yillarda



ticari amacla tretilen teknolojik nesneler 2000°li yillarda sanatsal bir ortama
dontismistiir (Atmaca, 2011, s. 293-302).

Internetin kesfi ile hizla gelisen sanal ortamlarda her giin yeni eserler
iiretilmektedir. Sanatginin ihtiyacina gore her tiirlii imkan1 saglayabilen platformlarin
olusturulmasiyla teknik anlamda destek saglamaktadir. Dijital eserlerin yani sira
ortaya koymak istenilen fikir taslaklari dijital ortamlarda hazirlanabilmekte ve iretime
geemeden Once dijital ortamda sonucu goriilebilmektedir. Teknolojinin gelisiminden
bugiine sanatla olan iligkisi tartigmalara konu olmustur. Dijital Sanat bakildiginda bir
teknik olarak degerlendirilmektedir, ancak geleneksel yapiya bagli olarak siirdiiriilen
diger sanat dallarinda kullanilan teknolojide sanatta Ozgiinlilk sorunsali ortaya
cikmaktadir. Bazi sanatcilar teknolojinin kullaniminin yetenegin Oniine gectigini
savunurken bazi sanatcilar ise, 6zgiinliigiin ve yaraticiligin daha 6n planda oldugunu
savunmaktadirlar. Cagdas sanatta ise, Kavramsal Sanat 6n planda oldugundan

Ozglnliik ve yaraticilik diginda konunun ifade bigimine 6nem verilmektedir.

Kavramsal Sanat, ayni1 zamanda Fikir Sanati veya Enformasyon Sanati olarak
da adlandirilmaktadir. Temelinde, fikirlerin geleneksel sanat yontem ve tekniklerinden
her zaman daha 6nde geldigini ayn1 zamanda ¢ikan sonugtan daha énemli oldugunu
savunmaktadir. Kavramsal Sanati benimseyen sanatcilarn, fikirlerin her zaman
somutlagtirilmasi gerekmedigi diisiincesine sahip olduklari bilinmektedir. Bu durum
pek cok izleyiciye gdre sanatin tikandigi diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatta
teknolojiyl kullanmak farkli, teknolojik sanat tiretmek farkli bir olgudur. Teknolojik
sanat liretmek, yaratict zekanin yani sira gerekli bilgi ve donanima sahip olmay:
gerektirir. Teknik anlamda programlari kullanabilme becerisi sanat iiretildigi anlamina

gelmemektedir (Hodge, 2016, s. 180-183).

Sanatta teknolojiyi kullanmak ise fotogercekei ya da hipergercekei sanatcilarin
yaptig1 gibi gorlintiiyii tuvale aktarmak amaciyla fotograf veya goriintii aktariminda
projeksiyon gibi cihazlardan yararlanmalaridir. Bu durum sanatta kullanilan teknoloji
olarak adlandirilsa da teknik olarak kullanilan malzemelerin tedarik edilmesinde de
teknolojiden yararlanilmaktadir. Teknoloji hayatimizin her alanindadir. Uretim

siirecinden sergilenmesine kadar ihtiya¢ duyulmaktadir. Giliniimiizde sosyal



platformlarda cesitli sergileme yontemleri kullanilmaktadir. Sanat¢ilarin eserlerini
daha fazla izleyiciye ulastirarak geri doniitler alinabildigi, sanatin1 ve kendisini ifade
edebildigi, izleyiciyle iletisim kurabildigi platformlar teknolojinin sundugu
imkanlardandir. Bu  baglamda  teknolojinin  sanatta  kullanimi  olarak

degerlendirilmektedir.

Simiilasyon kavrami teknolojik bir terim gibi goriinmesine ragmen resim
sanatinda konu edinildigi ve dijital ortamlarda liretilen sanat eserlerinden biraz daha
farkli anlamda kullanildig1 goriilmektedir. Cagdas sanatta iiretilen eserlerin sanatsal
ozelliklerinden c¢ok islenen konuya Onem verilmesi, yeni bir estetik begeni
olusturmustur. Giizel kavraminin ortaya ¢ikmasi ¢irkine kiyaslanmasi ile ortaya
cikmigtir. Zitliklarindan dogan bu diisiince yerini giizelden daha giizele, gerceklikten
daha gercek olma fikrine yani hipergercekeilige birakmistir. Gergeklikten daha gercek
olma fikri simiilasyonu andirmaktadir. Bu durumda hipergergekgilik estetik bir

simiilasyon olarak goriilebilmektedir.

2.3.Kimlik ve Sosyal Kimlik
Tiirk Dil Kurumu’nun tanimi itibariyle kimlik, toplumsal bir varlik olarak
insana 6zgii nitelikler, 6zellikler ve bu 6zelliklerle belirli bir kimse olmasini saglayan

kosullarin tiimiidiir. Bireyi, diger bireylerden ayirt eden, toplum tarafindan

benimsenmis tutarl 6zelliklerdendir (TDK, 2019).

Kimlik (identity) terimi Latince kdkenli olup ayniligi ve siirekliligi ifade
etmektedir. Tarihgesi ¢ok eski donemlere dayanmasina ragmen kimlik kelimesi 20.
ylizyilda kullanilmaya baglanmigtir. Kimlik kavrami gegmisten giiniimiize psikoloji,
felsefe, sosyoloji gibi pek ¢ok alanin konusu olmustur. Bu da kimlik ve sosyal kimlik
kavramlari ile ilgili sayisiz tanimlama yapilmasini olanakli kilmistir. Bu nedenle,
arastirma smirlar1 kapsaminda birka¢ tanim {izerinden ele alinmaktadir. Ik olarak
Psikolojide kimlik, 6z benligi merkezine alarak bireyi diger bireylerden ayirt eden
tutarl1 O6zellikler olarak tanimlanmaktadir. Psikolojinin onemli temsilcilerinden
Erikson, kimligi, bireyin yasadigi durumlara gére zaman icerisinde benliginin siirekli
ve ayni kaldig1 6znel duygusu olarak tanimlamistir. Kimligin, biyolojik 6zellikler,

psikolojik gereksinimler, ilgi alanlar1 ve savunma mekanizmalari ile iginde yasadiklart
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toplumun kiiltiirii tarafindan sekillendigini savundugu bilinmektedir (Marshall, 1999,
s. 405-408).

Felsefede ise kimlik kavrami, ©znenin varolusunun gercekligi olarak
tanimlanmaktadir. Oznelci ve Nesnelci olmak iizere iki yaklasimla ele almmustir.
Oznelci yaklasim, kimligin tutarli oldugunu ve insan yasami boyunca ayniligini
stirdliren gergek benlik oldugunu savunmaktadir. Nesnelci yaklagimin ise, bireyin i¢
diinyasindaki benlik Ozelliklerine ek olarak g¢evresindeki insanlarla etkilesim ve
iletisim sonucunda olusan tutarli ve stirekli bir biitiinliikk oldugunu savunmaktadir

(Askin, 2010, s. 213-214).

Sosyolojik kimlik ise, toplumsal sinif belirlemelerinde kullanilan bir
kavramdir. Bireyin cinsiyet, sosyal statii, cografya, egitim gibi 6zelliklerini ifade ettigi
bilinmektedir. Sosyal Kimlik Kuramina gore, bireylerin dahil olduklari gruplarin
duygu, diisiince ve davranislarini belirlemede etkili oldugu goriisiinii ileri stirmektedir.
Insan her seyden dnce sosyolojik bir varlik olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda
kimligin olusumunda sosyal yasamin 6nemli 6l¢iide belirleyici oldugu bilinmektedir.
Freud’un, psikodinamik ag¢idan kimligin bireyin yabanci kisiler ve nesnelerle
6zdeslesme siireci sonucunda olustugu goriisiinii 6ne siirdiigii bilinmektedir (Marshall,

1999, s. 405-409).

Bireyler ¢cogunlukla kimliklerin kendilerine dogustan verildigini kabul eder.
Kim olduklarimi1 bildiklerini kendilerini tamidiklarini distintirler. Ancak, Kimlik
karakter olusumunu ilgilendiren i¢sel bir konudur. Her birey kendisini farkli ve essiz
olarak algilamasina ragmen bir topluma ait olma ig¢giidiisiine sahiptir. Bu i¢giidii ile
hareket eden bireylerin karakterlerini belirleyen toplumdur. Kimlik kavrami ile sosyal

kimlik kavrami birbirinden farkli gibi goriinse de i¢ igedir (Jenkins, 2016, s. 15-21).

Diger insanlarin goziinde biri olmak olduk¢a 6nemlidir. Sosyal kimlikte buna
bagli olarak gelistiginden, kim oldugumuzu ¢evremiz belirlemektedir. Kimlik aslinda
bir tanim meselesidir. Kisinin kendini nasil tanimladig1 ve sosyal ¢evrenin kisiyi nasil
tanimladigi ile ilgilidir. Bireyler yagam kosullar1 ve standartlar1 geregince kendilerine

belli bir statii belirleyerek bu statiiye ulagsma arzusundadirlar. Bunun i¢in ¢aligirlar ve
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o ¢evrede kabul gormek isterler. Bu baglamda o ¢evrenin gereksinimlerine uymaya

calisirlar bu ¢abalar1 esnasinda sosyal kimlikleri olugsmaktadir.

Kimlik kavramimin ayirt edici 6zelligi benzerlikler ve farkliliklardir. Kim
oldugumuzu ya da karsimizdaki kisinin kim oldugunu anlamakla ilgilidir. Ornegin,
diinyanin da kimlik ac¢isindan belli smiflara ayrildigimi séylemek miimkiindiir.
Bireyleri dogduklar1 yere gore ya da inanglarina gore siniflandirarak ve bu sinifsal
Ozelliklere belli karakterler yiikleyerek onlar1 tanidigimizi veya anladigimizi
diisiiniiriiz. Bunun aksine sosyal ortamlarda kurulan bireysel ya da toplumsal iliskiler
esnasinda ortaya cikan benzerlik ve farkliliklar kimlik kavraminin dinamigidir.
Anlamak ve anlasilabilmek iizerine bir kavram olan kimlik sabit bir konu degildir.
Bazi fikirlerin olgunluguna erismek icin belli bir yasanmislik ve bazi unvanlar

alabilmek i¢in de belli yollardan gegilmesi gerekmektedir. (Jenkins, 2016, s. 18-23).

2.4.Sosyal Kimlik Uzerinden Kimlik Arayislarinin Irdelenmesi

Insan dogas1, kendisinin ve baskalarmin kim oldugunu bilmenin amaci iizerine
kuruludur. Hayatta kalma diirtiisiinden sonra gelen kimlik edinme diirtiisii ile insanlar
yasamlarina yon vermektedirler. Ornegin meslekleri ya da kazanclar1 hayatta kalma
ile ilgili oldugu kadar olmak istedikleri kisi ile de ilgilidir. Dogduklar1 cografyadan
yetistirildikleri aileye kadar kimlik olusumunu etkileyen dis etkenlerden ziyade
genetik kodlarinda karakteri dogrudan etkiledigi bilinmektedir (Jenkins, 2016, s. 13-
23).

II. Diinya Savas1 sonrasinda hizla gelisen teknoloji ve 1970’lere kadar devam
eden modernlesme ve refah siirecinin toplum yapisinin degisiminde 6nemli rol
oynadig bilinmektedir. Gelisimin bir getirisi olan bu toplumsal degisim insanlarin
nereye ait olduklar1 konusunda slipheye diismelerine sebep oldugu diisiiniilmektedir.
Ozellikle toplumlarin gelenekgi topluluklarinda degisimin kolay kabul edilemedigi ve
siirece ayak uydurmak ya da karsit bir tutum sergilemek konusunda kararsiz kaldiklar
bilinmektedir. Teknolojinin sagladig1 imkanlarin yadsinamaz kolayliklarina ragmen
toplumun geleneklerine aykirt oldugunu diisiindiikleri i¢in aidiyetlik konusunda bir
kargasa yasadiklar1 goriilmiistiir. Bu baglamda kimlik kavrami da teknoloji ile birlikte

bir degisim siirecine girmis ve insanlarin aidiyetlik ihtiyaclarimi gideremedigi igin
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toplumsal siif karmasasi yasanmasina sebep oldugu bilinmektedir. Toplumsal kimlik
yapilarinin parg¢alanmalar1 insanlarin kendi baslarina kalmalarinda ya da kendilerine
yakin gordiikleri bir toplulukta yer almalarinda, smifsal farkliliklarin aidiyetlik
konusunda yarattig1 boslugun 6nemli dl¢iide etkili oldugu diisiiniilmektedir (Dalbay,
2018, s. 164-165).

Giiniimiiz toplumunda ise, tim bunlarin yani sira gelisen teknoloji ile dis
etkenlerin arttig1 goriilmektedir. En belirgin dis etken olarak kitle iletisim araglar1 ve
internet goriilmektedir. Bireylerin internet araciligi ile iletisimleri ¢ocuk yaslara kadar
indigi i¢in kimlik {izerinde biiyiik rol oynamaktadir. internetin avantajlar1 oldugu kadar
dezavantajlar1 da bulunmaktadir. Sadece iletisim degil aynm1 zamanda diinya ¢apinda
bir bilgi kaynagi olan internet hem bireylerin gelisimlerini hizlandirarak olumlu yonde
etkiledigi gibi bilgi kirliligi sebebiyle olumsuz yonde de etkilemektedir. Dogrularin
yanlis gibi ya da yanliglarin dogru gibi gosterilmesi ve her iki goriisiinde ciddi oranda
savunucular1 olmasi hem toplumsal bir kargasa yaratabilmekte hem de bireylere iki
secenekli bir dogru sunmaktadir. Bu durumda kullanicilarin bilginin dogrulugunu

arastirma konusuna 6nem vermeleri gerektigi diistiniilmektedir.

Teknolojideki bu gelisim siirecindeki geciste Ornegin belli yas gruplar
internetle ge¢ tanigtiklari igin eski geleneksel bilgileri lizerinden ebeveynlik yaparken
cocuklarinin internette bilgi edinebilmesinden kaynakli olarak fikir ayriliklar
dogmaktadir. Bu nesil arada bir geg¢is donemi gibi kalmistir. Teknolojiye veya
internete tamamen adapte olabilen yeni nesil ve onlarin ¢ocuklari, bir nesil dncesinin
fikirlerini kosulsuz kabul etmek yerine arastirmak ve iletisimin evrensellesmesi ile

sorgulayabilmektedir.

Glinlimiizde gencler hatta ¢cocuklar bile internete kolaylikla erisebilmekte ve
bilgi edinme, eglenme, iletisim kurma amaci ile kullanabilmektedirler. Ozellikle
kimlik edinimi konusunda Onemli yaslar sayilan ergenlikten yetiskinlige gegcis
doneminde bu iletisim kolaylig1 sayesinde diinyanin ¢esitli iilkelerindeki insanlarla
iletisime gecebilen gencler bu dijital diinyadan bazen olumlu bazen de olumsuz

etkilenebilmektedirler. Bu diinyaya kendilerini fazla kaptirarak 6zendikleri ya da idol
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olarak sectikleri kisiler gibi olmak isterlerken kendi kimliklerini bulduklarim

zannederek yetistigi toplumda bir kimlik ¢catismasi1 yasamaktadirlar.

Ileri yaslarinda 6zellikle ebeveyn ya da mesleki alanda egitimci kimligine sahip
olduklarinda bu O6zentili yasamin aslinda kimliklerini yansitmadigini ve gelisim
acisindan kotii  etkiledigini fark edebilmektedirler. Ornegin, bazi televizyon
kanallarinda yayinlanan reklamlar, filmler ya da dizileri uygunsuz igerik adi altinda
toplumun temel tas1 olan aile yapisini olumsuz etkiledigi i¢in devlet kurumlar
tarafindan kaldirilmasi ¢ocuklarin bu yayinlardan olumsuz etkilenerek bazi suglara
yonelmesini engellemek amaci tasimaktadir. Ancak internette bu kisitlama pek
miimkiin goriinmemektedir. Internette cesitli yontemler kullanilarak hemen her tiirlii

baglantiya erisim saglanabilmektedir.

Ayni konuyu olumlu yonden ele alacak olursak edinmek istedikleri meslekler
ile ilgili bilgi edinebilmekte, 6nemli kisilerle iletisim kurabilmekte ve mesleki agidan
dogru yonlendirmeler alarak kimligine uygun olup olmadigina karar
verebilmektedirler. Bu baglamda kendilerine olmak istedikleri kisi ile ilgili dogru bir
yol haritas1 ¢izebilmektedirler. Hem maddi hem manevi kazang saglayabilecekleri bir
kimlik edinmek bireyler i¢in gilinlimiizde olduk¢a 6nem tagimaktadir. Artik herkes
daha bilingli ve ¢ok yonlii olma konusunda yol almaktadir. Kendilerini tek bir alanda

degil birkac farkli alanda egitebilmekte ve gelistirebilmektedir.
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3.BOLUM: RESIiM SANATINDA PORTRE VE KiMLiK OLGUSU

3.1. Portre Resminde Kimlik Kavrami

Kimlik ve sanat kavrami insanoglunun var oldugu giinden bugiine i¢ ige iki
olgu olarak bilinmektedir. Stirekli bir gelisim ve degisim i¢inde olan diinyada bu iki
olgu da birbirlerinden beslendigi ve birbirlerine gore sekillendigi goriilmektedir.
Yiizyillardir sanat bireysel ve toplumsal kimliklerin ifade araci olarak kullanilmistir.
Portre sanatinin dogrudan insan yiizlerini konu edinmesi kimlik olgusunun en belirgin

olarak islendigi sanat dal1 olarak kabul edilmektedir.

Portre sanati gelisiminin baslarinda sadece dini konular i¢inde din adamlari,
devlet adamlar1 veya soylular gibi donemin 6nemli kisilerini konu edinirken, Ronesans
doneminde sanatcilarin bireysel kimliklerini kazanmasi ile toplumdan bireylerin
kimliklerini de islemeye basladigi bilinmektedir. 17. yilizyildan itibaren giindelik
hayattan konular ve kisiler portre resminin konusu olmustur. Bu baglamda sanatcilar
eserlerine kendi kimliklerini de yansitmaya baslamislardir. Sanatcilarin iirettikleri
eserlerde kullandiklar1 teknik, renk, iislup, bakis agisi ve yasadiklari donemin
kiiltiirinii barindiran 6geler kullanmast kendi kimliklerini yansitma bigimi olarak

degerlendirilmektedir (Ak, 2020, s. 602-618).

3.2.Zerrin Tekindor

1964 yilinda Burhaniye’de diinyaya gelmistir. Lise yillarina kadar egitimini
Ankara’da tamamlamistir. 1985 yilinda Ankara Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Tiyatro Boliimii’nden mezun olmus ve ayni y1l Devlet Tiyatrosunda
calismaya baslamistir. 2003 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosuna gelmis ve pek ¢ok
tiyatro oyununda yer almistir. Oyunculuk kariyerinde oldukg¢a basarili olan Tekindor,
pek ¢ok odiile layik goriilmiistiir. Cocuk yaslardan bu yana resimle ilgilenmis ancak
resim iizerine egitim almasi konusunda desteklenmemistir. Bunun {izerine 1990
yilinda Bilkent Universitesi Resim Boliimii’ne 6zel 6grenci olarak baglamis ve 1994
yilinda mezun olmustur. Halil Akdeniz, Mehmet Giileryiiz ve Bedri Baykam
atolyelerinde ¢alismistir. Vincent Van Gogh, Amedeo Modigliani, Henri Matisse,
Marc Chagall gibi ge¢mis donem sanat¢ilarinin yani sira Mehmet Giileryliz, John
Currin, Lita Cabellut, Ran Ortner gibi ¢agdas sanat¢ilar1 benimsedigi bilinmektedir.
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Cok sayida eser iiretmis, yurticinde ve yurtdisinda pek c¢ok kisisel sergi agmustir.

Giiniimiizde ¢alismalarma Istanbul’da devam etmektedir (Altuntas, 2022).

Resim 1: Zerrin Tekindor, "Alice Illingworth", 20x20 cm, Ahsap Uzerine Karisik Teknik,
2019. (https://www.instagram.com/p/B3PADGtn1_I/, Erisim tarihi: 03.02.2022)

Resimlerinde kadin figiiriiniin portreleri iizerine ¢alismalar yapmaktadir.
Genellikle kiigiik boyutlarda eserler iireten sanat¢1 bir roportajinda, kendisinden ve
tiyatroda canlandirdigi kadin karakterlerden esinlendigini, kadin figiiriinii estetik
buldugunu, kadinlarin giiglii, basarili ve 0zgiin taraflarin1 yaratict bir sekilde
yansitmaya c¢alistigini sdylemistir. Resmettigi kadinlar1 da olmak istedigim kadinlar

olarak tanimlamstir (Ersu, 2016).


https://www.instagram.com/p/B3PADGtn1_I/

16

Resim 2: Zerrin Tekindor, "Portrait of Elif Dermanc1", 20x20 cm, Ahsap Uzerine Karisik
Teknik, 2020. (https://www.instagram.com/p/CGxHjuDHjZi/, Erisim tarihi: 03.02.2022)

Resme tutkuyla bagli olan sanat¢1 kendisini bildiginden bu yana resim yaptigini
ve yapmadan gecirdigi bir giin dahi olmadigini séylemistir. Bir insanin duygu ve
diistinceleri hatta karakterini tasvir edebilmek i¢in eserlerinde en ¢ok gozlerdeki
ifadeleri vurgulamaya calistigini belirtmistir. Tarzi ile ilgili olarak fantastik figiiratif
tanimini kullanan Tekindor’un, teatral bir yaklagimi oldugu goriilmektedir. Kullandig1
renkler ve yansittig1 giiclii karakterler agisindan oldukga zengin bir yelpazesi olan
sanatg1 gorselligi on plana ¢ikararak ilk bakista garpici bir etki yaratmaktadir (Altan,
2008).


https://www.instagram.com/p/CGxHjuDHjZi/
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Resim 3: Zerrin Tekindor, "Portrait of Dianne Courtenay", 20x20 cm, Ahsap Uzerine
Karigik Teknik, 2020. (https://www.instagram.com/p/CHpLOQun7V2/, Erisim tarihi:
03.02.2022)

Genellikle takma kirpikleri olan bol makyajli, renkli saclar1 ve aksesuarlari
olan kadinlar resmettigi bilinmektedir. Figiirlerin kendisine benzedigi yoniinde
yorumlar alan sanat¢1 farkinda olmadigini belirtmistir. Ozgiivenli duruslari, renkli
kisilikleri, ayn1 zamanda diisiinmeye sevk eden bakislart merak uyandirmaktadir.
Portre calisan sanatcilarin genel olarak kimlik ve duygulari yansitabilme {izerine
yogunlastiklar1 bilinmektedir. Zerrin Tekindor’un eserlerinde ise kimlikler belirgin

gibi goriinse de gizemli bir havasi da bulunmaktadir.


https://www.instagram.com/p/CHpL0Qun7V2/
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Resim 4: Zerrin Tekindor, "Portrait of Harley Selvaggio", 20x20 cm, Ahsap Uzerine Karisik
Teknik, 2021. (https://www.instagram.com/p/CJIH4bprDKf/, Erisim tarihi: 03.02.2022)

Sanatin pek ¢ok alaniyla ilgilenen Tekindor, giindelik yasaminda oldukga
rahat, enerjik ve pozitif biri olarak bilinmektedir. Bu durumun eserlerine yansidigi
gozlemlenebilmektedir. Hayatindaki fazla yiiklerden kurtularak kendisiyle wvakit
gecirmeyi sevdigini, i¢ diinyasina donebilmek i¢in sadelikten ve yalnizliktan
hoslandigini, ve ancak bu sekilde resimlerine tam anlamiyla odaklanarak hayal ettigi

karakteri resmedebildigini soylemistir (Altan, 2008).


https://www.instagram.com/p/CJlH4bprDKf/
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Resim 5: Zerrin Tekindor, "Portrait of Arcadia Wessex", 20x20 cm, Ahsap Uzerine Karigik
Teknik, 2021. (https://www.instagram.com/p/CQViRwtrF_o/, Erisim tarihi: 03.02.2022)

Giliniimiizde kadin olmanin zorluklarini ve toplum tarafindan kadina yiiklenen
rolleri elestiren Zerrin Tekindor, eserlerinde kadin kimliginin giiglii yonlerini ele
almasiyla bilinmektedir. Ataerkil diisiince sisteminde bu rollerin belli ¢ikarlara hizmet
etmesi amactyla kurgulandigi diistintilmektedir. Tekindor’un resimlerinde yansittig1
Ozgiir kadin karakterleri kullandig1 canli renkler, aksesuarlar, renkli saglar, makyajlar,
modern kiyafetler ve abartili ifadeler cinsiyetin egemen diisiincelerine bir bagkaldir1
niteligi tasimaktadir. Kadinin, erkek arzularinin 6znesi olmaktan fazlasi oldugu

diisiincesini feminist bir bakis agisiyla ele aldig1 goriilmektedir.


https://www.instagram.com/p/CQViRwtrF_o/
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Resim 6: Zerrin Tekindor, "Portrait of Francesca Vitti", 30x30 cm, Ahsap Uzerine Karisik
Teknik, 2022. (https://www.instagram.com/p/CcklQiHKRNhj/, Erisim tarihi: 03.02.2022)

Kadin imgesinin plastik sanatlarin var olustan bu yana en 6nemli konularindan
biri oldugu bilinmektedir. Ancak bu kadinin estetik goriintiisiinii yansitmaktan ziyade
cinselligin ve arzularin imgesi olarak kullanilmigtir. Toplumsal kimlikler
olusturulurken kadinin yeri her zaman geri planda kalmistir. Zerrin Tekindor, bir kadin
olarak kendisinden yola ¢ikarak kadinin toplumdaki statiistinli ve 6nemini vurgulamak
amaciyla trettigi eserlerinde kadinin toplumdaki hak ettigi 6zgiirliigii sunmaktadir.
Kendinden emin duruslar1 ve eglenceli tarzlar ilk bakista karakterleri anlagilir

kilmaktadir.


https://www.instagram.com/p/CcklQiHKRhj/
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3.3. Popiiler Sanattan Giiniimiize Portre Resmi

1950’lerin ortasinda Ingiltere ve Amerika’da es zamanli olarak ortaya ¢ikan
Pop Art akiminin en belirgin 6zelligi hizla gelisen teknolojinin getirileri olan giinliik
tilketim esyalarini ve kitle iletisim araglarini konu edinmesi olarak bilinmektedir.
Endiistrinin gelismesiyle seri iiretimlerin artmasi toplumda tliketimin hizla artmasina
sebep oldugu gorilmistir. Ayn1 zamanda bu gelisim kullanilan malzeme ve
materyallerin ¢esitliligini de arttirmistir. Seri iiretimlerin artmasiyla rekabetin belirgin
olarak toplumda goriilmesi reklam piyasasinin olusmasina neden olmustur. Pop Art

sanatgilari reklamcilik tekniklerini kullanarak eserler tiretmeye baglamislardir (Hodge,

2016, s. 168-171).

Geleneksel sanat anlayisina karsi olan Pop sanat¢ilar donemin popiiler kiiltiir
Ogelerini sanat nesnesi olarak sunmuslardir. Akimin sanat¢ilarinin, daha O6nceki
donemlerin estetik anlayisinit daha renkli ve eglenceli bir anlayisa doniistiirdiikleri
bilinmektedir. En 6nemli Temsilcisi Andy Warhol olarak bilinmektedir. Reklam
piyasasi ile sanati birlestiren sanat¢i eserlerinin liretiminde afis teknigini kullanmis ve
baski resim teknigi ile cogaltmistir. Bu teknigini Pop sanata kabul ettirmis ve Marilyn
Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor gibi {inlii isimlerin portrelerini ¢alismistir.
Tiiketim toplumunu kendisine malzeme eden Warhol, Marilyn Monroe’nin bir portre
resmini kullandig1 baski teknigi sayesinde defalarca farkli versiyonda iiretmistir

(Farthing, 2014, s. 484-489).
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Resim 7: Andy Warhol, “Marilyn Monroe Pembe”, 91.5x91.5 ¢cm, Tuval Uzerine Ipek
Baski, 1967, Museum of Modern Art. (https://www.dorotheum.com/en/l/7427588/, Erisim
tarihi: 05.02.2022)

Modern doénemin portre sanatinda kimlik, birey, aidiyet, gerceklik algis
kavramlart 6n plana ¢ikmaktadir. Portrelerdeki disavurumcu ifade yerini kavramsal
ifadeye birakmistir. Sanatcilar popiiler kiiltiir 6gelerini ve tliketim nesnelerini
resimlere yerlestirmeye baslamis ve teknolojinin gelismesiyle yeni tekniklerin ve
malzemelerin kesfedilmesi resim sanatinda seri iiretimleri ortaya c¢ikarmistir. Bu
baglamda geleneksel sanat anlayisi geri planda kalmis olsa da bazi sanatgilar bu

teknolojik gelisimleri gergeklik algisini arttirmaya yonelik kullanmaya baslamislardir.


https://www.dorotheum.com/en/l/7427588/

Resim 8: Chuck Close, "Otoportreden detay", 259,1x213,4 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1997. (http://art-now-and-then.blogspot.com/2013/03/postmodern-portraits.html, Erisim
tarihi: 06.02.2021)

Pop Sanat doneminde ortaya ¢ikan hipergergekeilik akimi Pop sanatin devami
olarak degerlendirilmektedir. Hipergergekeilik akimi toplumsal olaylardan uzak ve
herhangi bir mesaj icerigi tasima kaygisi glitmeden ortaya ¢ikmistir. Gergegin bir
kopyasini iki boyutlu tuval yiizeyine fotografik bir etkiyle aktarmayir amagladig
bilinmektedir (Hodge, 2016, s. 196-199). Hipergercek¢i yaklagimla {tinliilerin
portrelerini ¢alisan bir diger sanat¢1 Chuck Close’dur. Fotograftan yararlanarak iinlii
isimlerin portrelerini biiyilk boyutlarda ve hipergercek¢i olarak tiim detaylariyla
islemigtir. Tipki fotografta oldugu gibi dikkat c¢ekmek istedigi odak noktasini
netlestirip diger yerleri bulaniklastirmistir. Daha sonrasinda kareleme yontemi
kullandig1 siirecte kesfettigi piksel teknigine gegis yaptigi bilinmektedir. Uzaktan
bakildiginda bir biitiin olarak goriinen portrelere yakindan bakildiginda geometrik

sekillere benzeyen pargaciklardan olusturuldugu goriilmektedir.
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Resim 9: Darian Rodriguez Mederos, "Otoportre", 101,6x76,2 cm, Keten Uzerine
Yagliboya, 2018. (https://m.facebook.com/trt2/photos/k%C3%BCbal%C4%B1-darian-
mederos-obscura-serisindeki-eserleri-fotoger%C3%A7ek%C3%A7i-tarzda-
resmediyo/2659573100804900/, Erisim tarihi: 06.02.2022)

Gergeklik kavrami {izerine ortaya ¢ikan hipergercekeilik akimimin gercegin
Otesindeki gercegi yansitmayr amacladigi bilinmektedir. Darian Rodriguez
Mederos’un resimlerinde bunu basarili bir sekilde yansittigi goriilmektedir. Izleyici ile
portreler arasina koydugu balonlu ambalaj plastigi ile soyutlama ve gergeklik
arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirmistir. Geri planda tiim aksesuarlariyla ve detaylariyla
realist olarak islenmis olan portrelerin 6niine koydugu filtre ile portrelerin bulanik
etkisi izleyicide bir merak duygusu uyandirmaktadir. Gorilintiiyi oldugu gibi
aktarmanin 6tesinde Kimlikleri ve ifadeleri gizleyerek izleyicinin duygularina hitap

etmeyi amaclamaktadir. Gergeklik ve soyut kavramlarini ayn1 anda kullanarak elde
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ettigi goriintiiler ilk bakista fotografik bir resim gibi goriinse de yakindan bakildiginda

goriilen soyut etkiler gercekei bir yanilsama goriintiisii olugturmaktadir.

\"I ) i‘xi

Resim 10: Alea Pinar Du Pre, "Christine", 100x80 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2018.
(https://www.kooness.com/artists/alea-pinar-du-pre, Erisim tarihi: 06.02.2021)

ok

Iki boyutlu yiizeyde gergeklik algist iizerine galigan bir diger sanatci da Alea
Pinar Du Pre’dir. Fotografin bu gelisim siirecinde etkisi olduk¢a biiyiiktiir. Fotografin
zaman iginde gelismesinin tuval resmini de etkiledigi goriilmektedir. Fotograf
karelerinde goriilen etkileri sanatgilar tuval iizerinde portrelere uygulamaya
baslamislardir. Goriintii lizerinde yapilan degisik filtreler, yansimalar, 1s1klar, netlik ve
flu etkiler portre sanatinda da kullanilmaya baslanmistir. Bu baglamda gergek¢i bir
illiizyon gibi gbriinen gergegin igindeki soyutlamalar ortaya ¢ikmistir. Gergegi oldugu
gibi yansitmanin Otesinde izleyiciyi sorgulamaya yonlendiren simiilasyon etkileri

goriilmektedir.


https://www.kooness.com/artists/alea-pinar-du-pre

26

Resim 11: Cagatay Odabas, "You And You", 150x250 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
2016. (https://www.neoldu.com/cagatay-odabastan-realist-calisma-2967g-p2.htm, Erisim
tarihi: 08.02.2021)

Cagdas sanatta popliler olan her sey sanatin konusu olabilmektedir.
Reklamcilik, medya ve sinema gibi alanlarin etkisiyle ikonlagmis tnlii kisilerin
portreleri resim sanatinin gelismesinde dnemli rol oynamaktadir. Internet ortaminda
sosyal paylasim aglarinin gelismesiyle her tiirlii bilgiye, gorsele, igerige erigim
kolaylagsmis ve resim sanatinda kullanilmaya baslanmistir. Teknolojinin her alanindan
faydalanan, giinlimiiz sanat¢ilarindan Cagatay Odabag bunun en basarili 6rneklerinden
birisi olarak goriilmektedir. Fotografin piksel mantigini ¢6ziimleyen sanatgi
eserlerinde sinema filmlerinin ve dizilerin etkili sahnelerinden karakterlerin
portrelerini puantilizm teknigi ile islemektedir. Uzaktan bakildiginda realist olarak
algilanan biiylik boyutlardaki ¢aligmalar1 yakindan bakildiginda tipk: bir fotograf gibi
piksellere ayrilmaktadir. Gergeklik algisini resimlerle izleyici arasindaki mesafeye

birakan sanat¢i algida modern bir illiizyon yaratmaktadir.

Klasik dénem portrelerinde islenen kimlik, aidiyet, statii kavramlarinin yerini
giinlimiizde estetik algi, karakter, durus, ifade ve ger¢eklik algis1 almistir. Sanatcilar

stirekli bir degisim halinde olan giinlimiiz diinyasinm1 yansitmaya yonelik eserler


https://www.neoldu.com/cagatay-odabastan-realist-calisma-2967g-p2.htm
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tiretmektedirler. Genel olarak sanat tarihine bakildiginda her sanat¢inin yasadigi
donemi eserlerine yansittigi goriilmektedir. Giliniimiizde kimlik kavraminin yerini
dijital kimliklerin aldigini1 ve her seyin dijital ortamlarda gerceklestigi bilinmektedir.
Cagdas sanatcilar bunu eserlerinde gerceklik kavrami iizerine giderek aktarmaya
caligmaktadirlar. Gergegi ararken goriineni parcalara ayirarak gercegin en kiiciik
parcasina yani gercegin Otesindeki gercege ulasmaya calismaktadirlar. Bu parcalar tek
basina bir anlam ifade etmezken bir araya geldiklerinde gergegin en gergek halini
yansitmaktadirlar. Bu baglamda izleyicide merak duygusu uyandirarak sorgulamaya

yonlendirmeyi amaglamaktadirlar.

Geleneksel sanat anlayisindan uzaklasan portre kavrami fotografin icadindan
sonra Oliimsiizlesme kavramindan da uzaklasmistir. Giiniimiiz sanatinda portrenin
kime ait oldugundan ziyade bir ifade araci olarak kullanilmaktadir. Sanatgilar portreler
ile izleyici arasinda bir bag kurmayr basarmislardir. Kisacasi portreler herkesin
kendisinden bir sey bulabilecegi, sorgulayabilecegi ve hissedebilecegi sdylemler

icermektedir.

3.4.Dijital Kimliklerin Portre Uzerinden Irdelenmesi

Dijital kimlik kavrami internetin gelisimiyle insan yasamina dahil olmustur.
Geg¢mis zamanlarda insanlarin yasadiklari sosyal ¢cevrede ve dogup biiyiidiikleri ailede
kimliklerini olusturduklari bilinmektedir. Sosyallesip vakit gecirdikleri ortamlarin kim
olduklar1 konusunda belirleyici rol oynadigi bilinmektedir. Internet ortamlarinda
gelistirilen sosyal paylasim aglar1 giiniimiizde insanlarin sosyallesip vakit gecirdikleri
yeni bir alan haline gelmistir. Bu alanlarda var olabilmek ig¢in dijital bir kimlik
olusturmalar1 gerekmektedir. Kendilerini tanimlayan bu kimlikleri olustururken yas,
cinsiyet, millet, dil, egitim, meslek ve fiziksel 6zelliklerini gosterebilmektedirler.
Glinlimiizde popiiler bir iletisim ag1 olugturan bu mecralarda somut 6zelliklerin disinda

goriislerini ve fikirlerini de yansitabilmektedirler.

Dijital kimligi, bireylere internet ortamlarinda sunulan sosyal uygulamalar
kapsaminda kendilerini yazili, gorsel ve isitsel olarak temsil eden profiller
olusturmalart seklinde tanimlayabiliriz. Bu profilleri olustururken kendilerine dair

ekledikleri bilgiler, fotograflar, katildiklar1 gruplar, edindikleri arkadaglar veya takip
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ettikleri kisiler gibi alanlar1 yonetme sekilleri ile kimliklerini yansitmaktadirlar.
Begenilme duygusu ile yonlendirilen sosyal medya paylasimlar lizerinden etkilesime
gecme Ozelligi sundugu i¢in bireylerin kimligini de yonlendirmektedir. Gorsel olarak
tercih edilen kiyafetler, hobiler, miizikler, duygu ve diislinceler, yazili olarak belirtilen
goriigler kimlik ile ilgili ipuglart vermektedir. Ancak bu paylagimlara alinan begeniler

ya da elestiriler bireyi yonlendirebilmektedir (Kaya, 2021, s. 1403-1419).

Sosyal aglar 6zellikle genglerin kimliklerini olusturmasina, sekillendirmesine
ve yeni kimliklerle var olmalarina olanak saglamaktadir. Bu baglamda olusturulan
kimliklerin giivenilirligi sorgulanabilmektedir. Giincel yasamin i¢inde birebir iletigim
kuruldugundan bireyler gorsel olarak degerlendirilmektedir. Ancak internet ortaminda
bu durum yanilgiya sebep olabilmektedir. Ciinkii sosyal aglarda kimlik olusturma
konusu oldukc¢a basittir ve her kesimden her yastan bireylerin kolaylikla yanlis
bilgilerle var olabildikleri bir siber alandir. Baz1 smirliliklari bulunsa da bireylere
diledikleri sayida ve diledikleri sekilde kimlikler olusturma imkani sundugundan
kimlik kavraminda karmasikliga yol agmaktadir. Bir siire sonra bireyin istedigi
kimlikle var olma imkani saglamasindan dolay1 sosyal aglarda geg¢irilen zaman
oldukega artmistir. Diger insanlarla rahatlikla iletisim kurabilmek adina sosyal aglarda
popiiler olan kimlikleri taklit ederek var olmaya calisan yeni neslin kimliklerini insa
ederken gerceklikten uzaklastiklar1 ve kim olduklar ile ilgili ilerleyen zamanlarda

karmasa yasadiklari diistiniilmektedir.

Sosyal aglar ayn1 zamanda bireylere kendileri ile aymi goriisleri paylasan
kisilerle arkadashk etme, topluluklar olusturma ve bu topluluklarda kimligini
gelistirme imkani sunmaktadir. Bu anlamda sosyal medya kimlik karmasasi
yaratmasindan ziyade kimligin gelistirilmesi konusunda etkili olmaktadir. Bireylere
sadece kendilerini degil, mesleklerini tanitma, daha fazla kitleye ulagsma, reklam ya da
duyuru yapma, ihtiyaca yonelik mesleklerdeki kisiler hakkinda bilgi alma, yorum
yapma ve iletisim kurma imkani da saglamaktadir. Bu nedenle baslarda sadece yeni
neslin kullandig1 sosyal medya her kesimden kisilere hitap etmeye baslamistir. Ger¢ek
hayattaki sosyal ¢evrenin internet ortamina tasinmis olmasi bireylerin sosyal medyada

var olma bi¢imleri gergeklikleri konusunda belirleyici olmaktadir.
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Gergeklik konusunu bir bagka acidan ele alacak olursak, teknolojik gelismeler
ayn1 zamanda fotograf ve gorsel icerikli diger uygulamalar alaninda da hizla
degismistir. Fotograflar iizerinde degisik efektler ve filtrelerin uygulanabilmesi hem
eglence hem de gorseli kusursuzlastirma gibi olanaklar saglamaktadir. Fotograf
tizerinde yapilan bu islemler estetik algiy1 izerine tasarlanmistir. Bireylerin kendilerini
bu efektler araciligiyla diledikleri gibi yansitmalari, kusurlar1 kapatmalar1 ya da
begenmedikleri yerleri diizenleyebilmeleri gorsel algimin yoniini degistirmistir. Canli
renkler, kusursuz fotograflar, ve eglenceli yasamlarin yansitildigi sosyal medyanin
tim diinya da yayginlasmasi ile estetik algi yeni bir boyut kazanmigtir. Bu alginin

sanata yansimalar1 kaginilmaz olmustur.

Dijital ¢ag olarak degerlendirilen 2000’11 yillar, teknolojinin hi¢ olmadig: bir
hizda ilerledigi sosyokiiltiirel alanda etkili bir degisim dénemi olarak tanimlanabilir
(Kavut, 2021, s. 48-55). Ilk olarak Popiiler Sanat eserlerinde goriilmeye baslayan canli
renkler ve eglenceli yasamin yansimalari dijital hayata gecisle daha da gelistirilmis ve
yaygilasmigtir. Sosyal medyada kullanilan efektler, emojiler, renkli ve illistratif
etkiler resim sanatinda kullanilmaktadir. Giiniimiiz sanat¢ilarini irdeledigimizde
Ozellikle portre resmine yansimalari goriilmektedir. Kullanilan kadrajlar, canli renkler,

aksesuarlarla resmedilen efektif portreler sosyal medya kimliklerini yansitmaktadirlar.

Yeni neslin yagam sekillerinde gozlemlenen giyim tarzlari, renkli saglar,
piercingler, aksesuarlar, sosyal medyada verdikleri pozlar resim sanatinda sikca
kullanilmaktadir. Sosyal medyanin resim sanatindaki etkisi sadece eserlerin izlenebilir
olmasi ya da sanatg¢ilarin eserlerini daha fazla kitleye ulastirmasinin 6tesinde popiiler
olan tarzlart resmetmesi olarak degerlendirilmektedir. Dijital kimliklerin ortaya
cikmasinin gergek kimlik kavramini geri planda biraktigi gibi resim sanatinda portre
resmi denilince bir duygu, diisiince ya da ifadeyi betimlemesi beklenirken daha ¢ok
donemin insanlarim1 ve yasam tarzlarini yansitan eserlere doniismesi kacinilmaz

olmustur.

3.5.Piksel Art ve Piksellestirme
Piksel sanat1 ilk olarak dijital goriintiide ortaya ¢ikmistir. Genellikle dijital

gorsellerin renk gecislerini yumusatma ve gorsel kalitesini arttirmak amaciyla
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¢Oziiniirliigl yiikseltme anlamina gelen kontrol edilebilir en kiigiik parcacik olarak
tanimlanmaktadir. Piksel sanatinin ilk olarak iki boyutlu grafik oyunlar ile ortaya
ciktig1 ve piksel teriminin 1982 yilinda Adele Goldberg ve Robert Flegal tarafindan
ilk kez yaymlandigi bilinmektedir. Tarihgesi Mezopotamya’da ortaya g¢ikan ilk
mozaiklere kadar dayandirilmaktadir. Ancak dijital anlamda ilk 6rnegi 1957 yilinda
Russell Kirsch tarafindan 176 x 176 piksel oOlgiilerindeki dijital fotograf olarak
bilinmektedir. Daha sonrasinda goriintii isleme ve video kodlama alaninda gelisimine

devam etmektedir (Din & Kheshen, 2021, s. 142-156).

1990’11 yillarda teknolojinin goriintiileme cihazlar1 ve baski tizerine gelisimi ti¢
boyutlu grafiklerin ve dijital gorsellerin alt yapilarini olusturmustur. Bu siire¢ grafik
sanat¢ilart agisindan yeni bir donemin baslangici olarak degerlendirilmektedir. Akilli
telefonlarin ve tabletlerin de icadiyla grafik sanatlarinin 6nlenemez yayginlagmasi
piksel sanatinin Oniinii agmistir. Gliniimiizde hala dijital gorsellestirme ve
piksellestirme tekniklerinin bir sanat dali olup olmadig tartisiimaktadir (Unliier, 2017,
s. 211-223).

Piksellestirme ¢OK yeni bir kavram olmasina ragmen giinimiize kadar epey
gelistirildigi, ¢esitli sanat dallarinda kullanilmaya baslandig1 ve gelisim siirecinin hala
devam ettigi goriilmektedir. Piksel tekniginin daha Once sanat alanlarinda
kullanilmamis olmasi yeni tasarimlar ve denemeler yapan sanatcilar i¢in yeni bir ortam
yaratmustir. Sanatgilara 6zellikle renkleri taklit ederek tasarimlarinda detaylar1 daha
etkili bir sekilde yansitmalarina olanak saglayan piksel teknigi basarili cagdas sanat
eserlerinin tiretilmesinin zeminini hazirlamistir. Giiniimiizde bilgisayar teknolojisinin
devrim yaratmasi bazi sanatcilara ilham kaynag olmustur. Bu teknik sadece dijital

alanda degil geleneksel sanat alanlarinda da kullanilmaya baslanmistir.

Piksel sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biri gorseli olusturan kisinin her bir
pikseli biling¢li ve kontrollii bir sekilde yerlestirmesidir. Gorselde kullanilan renklerin
cesitliligi teknoloji gelistikce hem dijital hem de geleneksel alanda gelisim
gostermektedir. Bu baglamda ortaya c¢ikan gorselin kalitesi, boyutu ve detaylar

gerceklik kavramina yaklagsmaktadir.
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Ozellikle fotografin icadindan sonra gorsel alandaki teknolojik gelisimler
gorselin en gercek halini yansitmak amaciyla ¢oziiniirliik seviyelerini yilikseltmek
tizerine gelisimini siirdiirmektedir. Piksel sayisinin arttirilmasi gorsellerin en kiigiik
detaylarinin kusursuz ve gercege en yakin halini yansitmalarina olanak saglamistir.
Keskin hatlarin yumusatilarak boyut kavraminit dogal bir goriinlimde gorselin en
gercek hali ile sunmay1 amaglamiglardir. Bu amag diger sanat dallarina oldugu gibi

resim sanatina da yansimistir.

Modelden ya da manzaradan galisan ressamlar fotograftan yararlanmaya
baslamislardir. ik olarak fotografik etkileri yakalamaya calisan hipergercekgi
calismalarin ortaya c¢iktig1r bilinmektedir. Sonrasinda gerceklik kavrami {izerine
giderek en gercek halini yansitmak amaciyla dijital gorsellerin mekanik yapisindan
yararlanmaya baslamislardir. Piksel sanatinin gelisiminde puantilizm tekniginin de
etkisi oldugu disiiniilmektedir. Bu tarzdaki c¢alismalar izleyicinin algisin
yonlendiremeye ve gorselin canliligini en kiiglik pargalara ayirarak hissettirmeyi
amaglamaktadir. Bunu basarili bir sekilde ¢oziimleyerek ¢alismalarina yansitan Chuck
Close, portrelerinde pikselleme teknigini kullanarak yiizii pargalara ayirmis ve bu
parcalara uygun renklerde soyut sekiller yerlestirerek fotografin donuk goriintiisiinden
cikarmayr basarmistir. Giinlimiizde piksel teknigini farkli sekillerde yorumlayarak
kendilerine 6zgii tarzda sanatina yansitan ¢agdas sanat¢ilarin sayisi oldukga artmistir

(Unliier, 2017, s. 211-223).
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4.BOLUM: SANATCI VE ESERLERI UZERINDEN INCELEMELER

4.1.Chuck Close

5 haziran 1940 yilinda Washington’ da diinyaya gelen Amerikali fotorealist
ressam sanat egitimini Washington Universitesinde ve yiiksek lisansini da Yale
Universitesinde tamamlamistir. 21 Agustos 2021 yilinda vefat etmistir. Gezdigi
miizelerden ve orada gordiigli Jackson Pollock eserinden c¢ok etkilenmistir. Buna
ragmen maddi durumu kétii oldugundan sanatini reklam piyasasina yonelik kullanmis
ve para kazanmay1 amaglamistir. 1ki yil icerisinde sanata dair fikirleri degisen sanatci
Washington Universitesine girmeye hak kazanmis ve Yale Universitesinde master

derecesini birincilikle tamamlamistir (Messina & Redmond, 2021).

1960 yillarindan bugiine genellikle {inlii insanlar1 resmetmistir. 1960’ larin
sonu 1970’ lerin basinda Amerika’ da ortaya ¢ikan fotorealizm akimindan etkilenen
sanat¢1 bu yonde eserler tiretmistir. Teknik olarak klasik realizme yakin olan ancak
fotograf ve goriintii aktarim cihazlar1 kullanarak gergekgilik derecesi yiiksek eserler
tiretmistir. Fotogercekgilik olarak adlandirilan, tipki bir fotograf karesi gibi goriinen
bu eserler Pop Art sanat akiminin devami olarak bilinmektedir. Konu olarak popiiler

kiiltiir 6geleri icermektedirler.

Unlii insanlar1 resmetmesine ragmen siparis almay1 reddeden Chuck Close,
‘kendisinin portresini isteyecek kadar kibirli olan insanlar kusurlarinin kapatilmasini
da isteyeceklerdir’ diyerek sebebini agiklamigtir. Caligmalarinda benekleri, killart,
kirigikliklart, burun yapilarini tiim detaylariyla yansitmistir. Yiiziin ana bolgelerini
bazen bulanik birakarak detaylara dikkat ¢ekmeyi amaclamistir. Chuck Close’ nin
prosopagnozisi yani ylizleri tanimasina engel olan norolojik bir rahatsizligi vardi.
Buna ragmen detaylara odaklanma yetenegi izleyicileri oldukga etkilemektedir

(Hylton, 2016).

1988 yilinda gegirdigi omurilik rahatsizligi nedeniyle dort uzvunu da
kullanamadig1 bir felg ge¢irmistir. Buna ragmen bir siire tedavi gordiikten sonra
dislerinin arasina sikistirdigi firca ile resim yapmaya devam etmistir. Zaman igerisinde

kismen hareket yetisini kazanan sanat¢1 6zel teknolojik tutma aparatlar: ile resim
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yaparken ellerini kullanabilmistir. Glinlimiizde ise tuvalini de rahat¢a hareket
ettirebildigi elektrikli bir sdvale diizenegi kullanarak calismalarina devam etmektedir

(Messina & Redmond, 2021).

Resim 12: Chuck Close, "Biiyiik Nii", 297,2x643,9 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1967.
(http://chuckclose.com/work002_003.html, Erigim tarihi: 02.01.2021)

Sanat hayatinin ilk yillarinda yontem konusunda stirekli degisimler gosteren
sanat¢1 fotografi resim araci olarak kullanmaya basladigindan beri Fotorealist eserler
tiretmeye baglamistir. Bu alanda ¢ikis noktasi bir 6nceki Pop Art doneminde fotografin
kullanilmast ve Andy Warhol’dan etkilenmesidir. Sonralarinda ise fotograflar
resimlere doniismeye baslamis ve objenin gergekliginin dtesine gecer hale gelmistir.
Boylece konularin en zorlayicisi olarak gordiigii insan yiizlerine yonelmistir. 1967
yilinda yaptig1 “Biiylik Nii” isimli ¢alismasi fotograftan yaptigi ilk biiyiik siyah-beyaz
caligmasi olarak bilinmektedir (Harrison, 2004).
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Resim 13: Chuck Close, "Biiyiik Otoportre", 273,1x212,1 ¢cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
1967-1968. (https://www.arttv.com.tr/yazi/bir-hiperrealisti-kaybettik-chuck-close-artk-
muzelerde-yasayacak-yazan-seylan-kandak, Erisim tarihi: 02.01.2021)

1968 yilinda yapmis oldugu ve giiniimiizde ikonlasan “Biiylik Otoportre” sini
Walkera Sanat Merkezine satmistir ve bu onun satilan ilk resmi olarak bilinmektedir.
Aynt y1l “Biiyiik Otoportre” de dahil olmak iizere toplam 8 adet siyah-beyaz resim
yapmistir. Sonrasinda Fotogergekgilik akiminin ortaya ¢ikmasi ve tanitilmasinda bir
araya gelen sanatcilarin “Fotogergekei Ressamlar” sergisinde yer aldigi bilinmektedir
(Akkaya, 2017, s. 31-39).


https://www.arttv.com.tr/yazi/bir-hiperrealisti-kaybettik-chuck-close-artk-muzelerde-yasayacak-yazan-seylan-kandak
https://www.arttv.com.tr/yazi/bir-hiperrealisti-kaybettik-chuck-close-artk-muzelerde-yasayacak-yazan-seylan-kandak
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Resim 14: Chuck Close, "Keith Mezzotint Detay", 55,9x43,2 cm, Grafik Kagidi Uzerine
Miirekkep ve Kursun Kalem, 1972. (https://tr.pinterest.com/pin/chuck-close-and-crown-
point-press-prints-and-processes--271975264967590405/, Erisim tarihi: 02.01.2021)

Calismalarinda kullandig1 kareleme sisteminden yola ¢ikarak gelistirdigi her
biri soyut sekillerden olusan Kkarelerle piksellestirme yontemini kesfettigi
bilinmektedir. Kareleme yontemini eserlerini olusturmada altyapi olarak kullanan
sanat¢1 resmin parcast haline gelen bu kareleri resmin biitlinline zarar vermeden ve
resmi bolen pargalar1 gizlemeden gelisen yaratim siireci olarak degerlendirmektedir.
Bu siirecten sonra Chuck Close, Fotorealist ya da hiperrealist gibi akimlarla

sinirlandirilamamaktadir.


https://tr.pinterest.com/pin/chuck-close-and-crown-point-press-prints-and-processes--271975264967590405/
https://tr.pinterest.com/pin/chuck-close-and-crown-point-press-prints-and-processes--271975264967590405/
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Resim 15: Chuck Close, "Mark", 274,3x213,4 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 1978-1979.
(http://chuckclose.com/work075.html, Erisim tarihi: 02.01.2021)

Resim 16: Chuck Close, "Mark", 53x40 cm, Kagit Uzerine Suluboya, 1978.
(https://www.artsy.net/artwork/chuck-close-mark, Erigim tarihi: 02.01.2021)

Close’nin ¢alisma metodunun en saf aciklamasinin 6rnegi sayilabilecek eseri
Mark Greenwold portresidir. Sanatg¢1 portre serisinin 6nemli resimlerinden biri olan bu
eserinde fotografi birebir pargalara ayirarak resmettigi goriilmektedir. Fotograflar
resmin bir malzemesi olduktan sonra her biri kendi i¢inde birer imge olan kareler artik
gerceklikten simiilasyon gercekligine donilismiislerdir. Giliniimiizde simiilasyon

gercekligi olarak degerlendirilmektedir.

Chuck Close sanatini ifade ederken her zaman gercekligin i¢cindeki yapaylikla
ilgilendigi goriilmektedir. Yapay gergekligin yerini alan ve daha gercekgi goriinen
Simiilasyon Hipergergekgiligi tizerine arastirmalar yaparak bu yonde eserlerini tirettigi

bilinmektedir.


http://chuckclose.com/work075.html
https://www.artsy.net/artwork/chuck-close-mark
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Resim 17: Chuck Close, "Lyle", 259,1x213,4 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1999.
(https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcRLHOrG1CPF84Sm3dQ9-
EUTym6Ftjr6S4DBwgz9CGKMY ACJOKQGNhLCvZZQbocQnjclcdc&usqp=CAU, Erisim
tarihi: 02.01.2021)

Teknolojinin sagladigi olanaklari her anlamda kullanan sanatgi, objektif
araciliiyla elde ettigi verileri resimlerine uygulamais, alisilagelmis realist ressamlarin
aksine isledigi konular1 Onemsememis sadece aktarma bigimiyle ilgilenmistir.
Aktarma bicimlerini denedigi siirecte fotograflari parcalara ayirirken piksel renklerin
soyut sekillerini kesfettigi bilinmektedir. Bu baglamda gercekligin derinine inerek
parcalara ayirdigi resimlerinde birbirinden bagimsiz soyut sekillerin en kiiciik
parcaciklarin1 olusturdugu goriilmektedir. Hipergeceklik ve soyut kavramlarini bir

arada kullanarak eserlerinde gerceklik algisi lizerine yaratimlarini siirdiirm{istir.


https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRLHOrG1CPF84Sm3dQ9-EUTym6Ftjr6S4DBwgz9CGkMYACJ0kQGNhLCvZZQbocQnjc1c4c&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRLHOrG1CPF84Sm3dQ9-EUTym6Ftjr6S4DBwgz9CGkMYACJ0kQGNhLCvZZQbocQnjc1c4c&usqp=CAU
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Resim 18: Chuck Close, "Lucas 11", 91,4x76,2 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1987.
(https://www.artsy.net/artwork/chuck-close-lucas-6, Erigim tarihi: 02.01.2021)

1987 yilinda yaptig1 Lucas tablosu digerlerinden farkli olarak tuvalin ortasinda
bir odak noktasimnin etrafinda dairesel olarak dagilmaktadir. Gozlerinin ortasindan
dagilan bu dairelerin dikkati gozlere ¢ektigi goriilmektedir. Bakildiginda bir patlama
hissi uyandiran resimde renklerin disa dogru piksellere benzeyen soyut sekillerle
dagilmasi bir illiizyon etkisi yaratmaktadir. Adeta varligin ger¢ekligini vurgulamak
istercesine dikkat ¢ekmeye calistigi odak noktasina gozlerinizi sabitlediginizde bir

diisiinceyi gérmenizi saglamaya ¢alistig1 hissi yaratmaktadir. insan zihninin algisina


https://www.artsy.net/artwork/chuck-close-lucas-6
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yonelik bu illiizyon oyunu gergeklik kavrami iizerine kuruludur. Fotograftan yola
cikarak geldigi noktada biitliniin parcalarini matematiksel olarak ayirmasi fotograftan
daha ileri bir simiilasyon etkisi yakalamasmin temelini olusturmustur. Fotografin
kisiyi ya da an1 yakalayarak dondurmasinin Otesine gecerek eserlerinde hareketli

gérme bicimleri sunmaktadir.

4.2.Darian Rodriguez Mederos

Darian Rodriguez Mederos 1992 yilinda Kiiba’da dogmustur. Santa Clara’da
bir sanat okulunda egitim goren sanat¢i ¢ogunlukla insan yiizlerine odaklandig1 ve
¢oziimlemeye calistigi agikga goriilmektedir. Insanlarin vyiizlerindeki 15132 ve
gozlerindeki ifadeye dikkat cekmeye ¢alisan sanat¢1 duygularin yansitilmast konusunu
fotogercekei bir yaklagimla ele almistir. Yiiziin dogal yapisini bozmadan gercekei
olani yakalamaya cabalamis ve sanat ¢cevresinde hem gergekci hem de fotogercekei
alanda basarili olarak degerlendirilen eserler iiretmistir. Giiniimiizde sanat hayatina

Miami’de devam etmektedir (Gallant, 2017).
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Resim 19: Dairan Rodriguez Mederos, "Meet My Grandpa", 30x40 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 2017. (https://www.instagram.com/p/BPnb78mg9l7/, Erisim tarihi: 18.03.2022)

Duygu ve anlam yiiklii olan insan yiizlerinin tecriibelerini yansitmayi
amaglarken aslinda gizemli taraflarinin da oldugunu eserlerinde hissettirmeye
calismaktadir. Ifadelerin insanlarm ortak noktasi oldugunu ve bunun her milletten, her
yastan, her kiiltiirden insanin yliziine ayni1 sekilde yansidigini diisiinerek eserlerini

tirettigi bilinmektedir (Mederos, 2020).


https://www.instagram.com/p/BPnb78mg9l7/
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Resim 20: Darian Rodriguez Mederos, "Otoportre”, 154,9x127 c¢m, Karisik Medya, 2017.
(https://www.instagram.com/p/BSmCS8igjZhz/, Erisim tarihi: 18.03.2022)

Eserlerinin iiretiminde degisik materyallerden yararlanan Mederos, 2017
yilinda yaptig1 oto-portresini ahsap cergeve iizerine 5040 peni kullanarak ortaya
koymustur. Ingiliz para birimi olan peni, ingiltere nin en kii¢iik madeni paras1 olarak
bilinmektedir. Peniler bakirdan tiretildigi i¢in zamanla renk degistirdigi bilinmektedir.
Bu kahve tonlarindaki madeni paralar1 koyuluk ve acgiklik degerlerine gore

yerlestirerek oto-portresini olusturmustur (Mederos, 2020).


https://www.instagram.com/p/BSmC8igjZhz/
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Resim 21: Darian Rodriguez Mederos, "The Ancestors"”, 101,6x76,2 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 2020. (https://www.condecontemporary.com/darian-mederos, Erigim tarihi:
18.03.2022)

“Obscura” serisi ile fotogercekei olarak basladigi ¢alismalarina farkli bir boyut
kazandirarak soyutlamaya yoneldigi gorilmektedir. Resimlerin 6n kadrajinda
kullandig1 seffaf balonlu ambalaj plastigi 15181 yansitarak arkadaki goriintiiyi
bozmaktadir. Tuvallere yakindan bakildiginda kisa ¢izgiler, geometrik sekiller ve
isaretlerden olusan soyut bir resim goriilmektedir. Ancak tuvalden uzaklastikca
netlesen goriintiiler resmedilen yiizler, detaylarin zenginligi ve ifadeler fotogercekci
seviyede tanimlanmaya baslamaktadir. Boylelikle izleyici ile resimleri arasindaki
mesafeye gore hem soyut hem de fotogercek¢i olarak yorumlanabilen eserleri

fotogercekei soyutlama olarak degerlendirilmektedir (Berra, 2022).


https://www.condecontemporary.com/darian-mederos
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Resim 22: Darian Rodriguez Mederos, "Sophia With Yellow Glasses", 182,8x152,4 cm,
Keten Uzerine Yagliboya, 2020. (https://www.instagram.com/p/B8mIUI5ShAPp/, Erisim
tarihi: 18.03.2022)

Portrelerin genellikle detay acisindan zenginlestirilmis aksesuarlara siislenmis
oldugu goriilmektedir. ilk olarak fotogergekgi tarzi ile taninan sanatgi, duygulart ve
kimlikleri tanimlama agisindan ifadeleri etkili bir bigimde yansitmistir. Zamanla
portreleri gelistirmis ve kimlik konusu tizerine galisarak insanlarin 6ziindeki kimligini
belli bir mesafeden sunmay1 amaglamistir. Siirekli olarak kendini gelistiren ve yeni
isluplar kesfederek ilerleyen sanat¢inin “Obscura” serisinde izleyicilerle portreleri

arasina bu mesafeyi koymay1 basardig1 goriilmektedir. (Mederos, 2020).


https://www.instagram.com/p/B8mlUI5hAPp/
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Resim 23: Darian Rodriguez Mederos, "Smile", 152,4x121,9 cm, Keten Uzerine Yagliboya,
2021. (https://www.instagram.com/p/CJyjZEjLCKF/, Erisim tarihi: 18.03.2022)

Yalnizca belli bir mesafeden bakildiginda portrelere odaklanildig:
goriilmektedir. Bir seyin icinden ya da arkasindan bakmak pek cok sanat¢inin
kullandig1 bir yontemdir. Eseri daha ilgi ¢ekici kilmak i¢in izleyici ile arasina bir engel
koymak eserin kolay ulagilir olmasin1 engellemekte ve izleyiciyi diisiinmeye sevk
etmektedir. Sanatgilarin genellikle eseri ile izleyiciye aktarmaya calistiklart mesajin
sorgulanmasi ve yorumlanabilmesini arzuladigi bilinmektedir. Darian Mederos bunu
kendi tarzinda etkili bir bigimde sunmanin dahice bir yontemini kesfetmistir. Balonlu
plastiklerin arkasina gizledigi portrelerin bulanik kimlikleri ve duygularini sadece belli

bir mesafeden anlasilir kilmas1 benzersiz bir seri ortaya koymaktadir (Fuggetti, 2019).


https://www.instagram.com/p/CJyjZEjLCKF/
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Portreleri balonlu naylonun arkasina gizlerken fotogerceke¢i bir yaklagimla
piksel boyama teknigini bir arada kullandig1 goriilmektedir. Her biri kendi 6znelligini
koruyan soyut baloncuklar bir araya geldiklerinde fotogergek¢i bir resim ortaya
koymaktadir. Birbirine karisan iki katman olarak kurguladigi resimleri konulara

odaklanmak i¢in kullanilan bir mercek gibi algilanmaktadir (Gusev, 2018).

Resimlerinde 6n arka, uzak yakin iligskisinden dogan zitliklar1 dahi bir yontemle
bulanik ve net olmak {izere iki katmanda birlestirerek kimligin dogasina uygun bir
bicimde yansitmay1 basardigi goriilmektedir. Insanoglu kimliginde bu ifadelerin
hepsini barindirmaktadir. Ilk bakista gériinen yiizii ve gdriinmeyen yiizii, mesafeli ya
da samimi duygulari, net karakterleri ve bulanik yani degisken karakterleri olarak
yorumlanabilmektedir. insan iligkilerinde yakin hissettigimiz insanlara samimi
duygular besledigimizde biitiinii gormekte zorlaniriz. Ancak belli bir mesafeye
cekildigimizde kimligine dair daha gergekei fikirler edinebiliriz tipki Mederos’un

resimlerinde oldugu gibi.

4.3.Yue Minjun

Yue Minjun, 1962 yilinda Cin’in Daqing sehrinde diinyaya gelmistir. 1980
yilinda liseden mezun olmus ve Hebei Normal Universitesi’nde ressam, heykeltiras ve
matbaa lizerine egitimini tamamlamistir. Sonrasinda cesitli sirketlerde elektrikci
olarak calismaya baslamis ancak, resme olan ilgisinden dolay1 bir taraftan calisma
arkadaslarinin portrelerini yapmis diger taraftan is hayatini stirdiirmiistiir. Ailesinin is
hayatindan dolay1 c¢esitli bolgeler arasinda siirekli bir taginma durumunda kalan
Minjun, 1989 yilinda Pekin’de ziyaret ettigi bir sergide, kendi giiliisiinii resmeden
sanatg1 Geng Jianyi’nin oto-portresinden etkilenmistir. Giintimiizde Alayci Gergeklik
hareketinin ¢ok onemli bir {iyesi olarak bilinen Yue Minjun, aym1 zamanda heykel,

suluboya, baski gibi pek ¢ok alanda eser tiretmistir. (Beyer, 2011).
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Resim 24: Geng Jianyi, "Ikinci Devlet", 130x196 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1987.
(https://www.frieze.com/article/pioneering-chinese-artist-geng-jianyi-dies-age-55, Erigim
tarihi: 14.03.2022)

Yue Minjun, ilk olarak 1999 yilinda 48. Venedik Bienali’ne katilmustir.
Bienal’de yogun ilgi géren sanatgi diinya ¢apinda taninmaya baslamis ve ¢ok sayida
sergiye katilmistir. 2004 yilinda ise Gwangju ve Sanghay Bienali dahil olmak iizere
onemli uluslararasi sanat etkinliklerine katilarak diinya sanatinda yerini almigtir

(Dyan, 2021).

Donem olarak bakildiginda 90’lar, Cin’de eski diisiincelerin yikildigi modern
sanat devriminin yasandigi bir siirectir. O dénemlerde Yue Minjun’un eserleri Alayci
Gergeklik hareketinin icinde yorumlansa da resimlerinde kullandigi renkler ve abartili
betimleme bicimlerine bakildiginda Pop Art ve Siirrealizm’den etkilendigi
goriilmektedir. Oto-portesini yaratici bir sekilde ele alan sanat¢1 kocaman giiliisiiyle
sadece alaycilik degil elestirel bir durus sergilemektedir. Aslinda diinyay:
anlamlandirmaya c¢alistigin1 ve eserlerinde sagma veya alayci bir sey olmadigini
belirten sanat¢1 alaycilik etiketini reddetmektedir. Tiananmen Meydani’nda
protestocularin 6ldiiriilmesine sebep olan kisitlayici rejime tanik oldugu i¢in o yillarda
Cin’de meydana gelen toplumsal degisiklikleri anlamlandirmak ig¢in sanatini

kullanmaya baslamistir. (Goldstein, 2019).


https://www.frieze.com/article/pioneering-chinese-artist-geng-jianyi-dies-age-55
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Resim 25: Yue Minjun, "Infaz", 150x300 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1995.
(https://istansanat.wordpress.com/2013/08/22/yue-minjun-infaz/, Erisim tarihi: 14.03.2022)

Ik bakildiginda Goya'nin, “3 Mayis” tablosuna benzeyen bu galismasinda,
ayni figiiriin dort benzer versiyonunu oto-portresini kullanarak kocaman giiliigleri ve
giilmekten kapanmis gozlerle sanki gerceklere goziimiizii kapattigimizi vurgulamak
ister gibi ve ¢iplak bir sekilde resmetmistir. Simultane tekniginde oldugu gibi zamanin
farkli anlarin1 yansitmaktadir ve sanal bir gergeklik algisi yaratmaktadir. Atis
pozisyonunda olan diger dort figiiriin ise arkasi doniik olmasina ragmen benzer figiirler
oldugu hissediliyor ve ellerinde silah bulunmamaktadir. Buradaki mesaj aslinda hem
kurban hem de fail roliinli tastmamiz olarak yorumlanabilir. Sol tarafta bize doniik
olan figiirin ise kendisi oldugu imajin1 yaratmaktadir ve alayct giillisiiyle
elestirmektedir. Bu tablo gercek anlamda bir infaz olmayip konuya iligkin elestirel bir

eserdir ve Cin sanatinin en pahali eseri niteligi tasimaktadir. (Siilek, 2013).


https://istansanat.wordpress.com/2013/08/22/yue-minjun-infaz/
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Resim 26: Yue Minjun, "Her Yerde", 105x139 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2002.
(https://www.operagallery.com/artist/yue-minjun, Erisim tarihi: 14.03.2022)

Yue Minjun’un eserleri mizahi ve sempatik olusunun yani sira gergekligi,
toplumsal konular iizerinden sorgulayan ve elestiren eserlerdir. internet kullaniminin
artmasiyla modern zamanin problemi olan ruhsal yalnizlasmaya ironik bir gonderme
olarak da tanimlanmaktadir. Ruhsal yalnizlasma psikolojinin 6nemli konularindan
biridir ve pek ¢ok alanda cesitli yaklagimlarla ele alinmaktadir. En temeli olan
varoluscu yaklagim, yalnizligin tipki 6lim gercegi gibi temel bir konu oldugunun
kabul edilmesi gerektigini ve yalnizlig1 kabul eden insanlarin daha giiglii karakterlere
sahip bireyler oldugunu savunmaktadir. Bilissel yaklasim ise, iletisimin insanin temel
ihtiyaci oldugunu ve yalnizlik yasamalarinin nedeninin olumsuz diigiincelerine, bakis
acilara ve sosyal iliskilerinde kendilerini yetersiz hissetmelerine bagli oldugunu

savunmaktadir (Dagh & Giindiiz, 2017, s. 339-357).


https://www.operagallery.com/artist/yue-minjun
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Resim 27: Yue Minjun, "Mantar Bulutu", 300x220 cm, Tuval Uzerine Akrilik, 2002.
(https://www.artsy.net/artwork/yue-minjun-mushroom-cloud-5, Erigim tarihi: 14.03.2022)

Gilinlimiizde ise internet kullaniminin yayginlagmasi ile yalmizlik kavrami
farkli bir boyut kazanmistir. Bireyler yalniz olduklari i¢in mi sanal ortamlarda
sosyallesmeyi tercih ediyor yoksa sanal ortamlarda vakit gegirdikleri i¢in mi
yalnizlasiyor sorusunun net bir cevab1 bulunmamaktadir. Olumsuz ruh hallerine sahip
bireyler, sanal ortamlarda edindikleri arkadaslarla kuracaklari sosyal diyaloglar

sayesinde yalnizlik duygusu ile bas edebilecekleri diislincesine sahiptirler.


https://www.artsy.net/artwork/yue-minjun-mushroom-cloud-5
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Resim 28: Yue Minjun, "Aydinlanma", 139,7x107,9 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2003.
(https://www.operagallery.com/artist/yue-minjun, Erisim tarihi: 14.03.2022)

Sosyal paylasim aglarinin toplumun bireysellesme siirecine girmesine sebep
oldugu bilinmektedir. Sosyal paylasim aglarinin gelistirilmesiyle birlikte internette
gegirilen zamanin hizla arttigi giiniimiizde de gozlemlenebilmektedir. Bu durum
bireylerin sosyal ¢evrede ve bilissel alanlarda giicliikler yasamasina sebep olan
psikolojik sonuglar dogurmaktadir. Ruhsal yalnizlasma bu olumsuz sonuglardan biri
olarak bilinmektedir. Yue Minjun eserlerinde bu konuyu oto-portreleri ve devasa
kahkahast ile ele almistir (Dagl & Giindiiz, 2017, s. 21-22).


https://www.operagallery.com/artist/yue-minjun
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Resim 29: Yue Minjun, "Dirilis", 390x330 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2010.
(https://www.artsy.net/artwork/yue-minjun-the-resurrection-1, Erisim tarihi: 14.03.2022)

Internet ortaminda edinilen sosyal kimliklerin sundugu o6zgiirliik alan
kendilerini diledikleri gibi ifade edebilme ve gorsel olarak sergileyebilme imkani
sagladigindan insanlar1 baglayic1 6zellige sahiptir. Begenilme ve iletisim kurabilme
kolaylig1 gibi 6zellikler sayesinde cezbedici hale gelmektedir. Genel olarak karakterler
mutlu ve 6zendirici bir yasam siirdiiklerini sergileme egilimindedirler. Bu durum
yayginlasmis ve siirekli bir hal almistir. insanlarin hem kendilerini tekrar ettigi hem
de birbirlerini taklit ettigi goriilmektedir. Yue Minjun’un eserlerindeki birbirini tekrar
eden ve kocaman kahkahalarla giilen oto-portreleri bu duruma elestirel bir gonderme
gibi yorumlanmaktadir. Eserler hem sosyolojik hem de psikolojik konular i¢eren tipki

sosyal paylagim aglar1 gibi eglenceli ve renkli ¢aligmalardir.


https://www.artsy.net/artwork/yue-minjun-the-resurrection-1
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Eserlerini genellikle pop sanatin estetigini Cin sanatinin ikoniklesen sanatina
dayandirarak uyarlayan Yue Minjun, déneminin sanat diinyasinda énemli bir yere
sahiptir. Figlirlerini hem karikatlir hem de illiistrasyon gibi goriinen pembe bir ten
rengi ve tonlar1 ile resmetmektedir. Adeta klonlarimi resmeden sanatci, abartili
giiliislerin yani sira abartili viicut hareketleri ile mesajlarini vurgulu hale getirmektedir.
Kahkahalar sadece alaycilik ya da elestiri icin degil ayn1 zamanda siddeti ve
hassasiyeti ifade etmektedir. iginde zit duygular1 barindiran eserleri izleyicinin bakis
acisina gore anlamlandirmasi ve diisiinmesi iizerine kurgulanmistir. Sosyal ve kiiltiirel
konular1 eserlerinde ele alan sanatci kullandi1g1 nesnelerle metaforlar iiretip gelenekei
yaklasimlara meydan  okuyarak  eserlerinin  herhangi  bir dslup ile

iliskilendirilemeyecegini savunmaktadir (Goldstein, 2019).

4.4.Alea Pinar Du Pre

Alea Pmar Du Pre Viyana’da dogup biiyilimiistiir. Kiiclik yaslarda resim
yapmaya baslamis ancak sonradan bunu kariyerine dahil etmistir. Olusturdugu
kendine 6zgii tislubu ile eserleri pek ¢ok iilkede sergilenmis ve 6zellikle “Snapshot”
isimli sergisinden sonra yogun ilgi gormiistiir. Istanbul’da ugradigi saldiri ile
Tiirkiye’de taninan sanat¢i sonrasinda Sevil Dolmaci Sanat Galerisi ile ¢aligmaya

baslamis ve “Space-Time” isimli bir sergi agcmistir (Bigak, 2018).
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Resim 30: Alea Pinar Du Pre, "Stella", 170x125 c¢m, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2015.
(https://artam.com/muzayede/317-online-muzayede/pinar-dupre-1972-stella, Erisim tarihi:
21.01.2022)

“Snapshot” serisini dogup biiyiidiigii sehir olan Viyana’dan esinlenmis ve Pop-
Art ile birlestirerek olusturdugu tarzda tiretmistir. Eserlerini tanimlarken insanlarin ig
diinyasini arastirdigin1 ve yeni bir gerceklik arayisinda oldugunu belirtmistir. Portre
sanat¢ilarinin kendi kimliklerini eserlerine yansitmalari ortak 6zelliklerindendir. Pinar

Du Pre’de genellikle kadin figiirii ¢aligmasini buna baglamaktadir (Bigak, 2018).


https://artam.com/muzayede/317-online-muzayede/pinar-dupre-1972-stella
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Resim 31: Alea Pinar Du Pre, "Zefir", 180x120 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2016.
(https://www.mutualart.com/Artwork/Portre/B188D090F75DC63F4012A71C1FAC81B6,
Erigim tarihi: 21.01.2022)

Kendisini portrelerini yaptigi kadinlarla 6zdeslestiren sanatg1 Post-feminist bir
anlayisa sahip oldugundan eserlerinde giiclii karakterler ve duruslar resmetmektedir.
Gerek kullandig1 renkler gerekse keskin ve izleyicide garpici bir etki birakan ifadeler
karakterlerin kimlikleri hakkinda fikir saglamaktadir. Gilinlimiizde kadinlarin
neredeyse her alanda aktif olarak yer aldiklarimi ve basarili olabildiklerini
gormekteyiz. Ancak kadin figiirtine yiiklenen roller yillardir tartisma konusu
olmaktadir ve kadinlarin toplumda bir kimlik edinebilmesi toplumsal kurallar
geregince oldukca zordur. Genellikle kadinin bir kimlik edinmesine gerek kalmadan
toplum tarafindan kadinlara verilen kimlikler vardir. Buna raz1 gelmek yerine kendi
benlikleri dogrultusunda kimliklerini olusturabilen gii¢lii kadinlar ile kendisini

Ozdeslestiren sanat¢inin ¢ikis noktasi kimlikler ve ger¢eklik olmustur (Bigak, 2018).


https://www.mutualart.com/Artwork/Portre/B188D090F75DC63F4012A71C1F4C81B6
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Resim 32: Alea Pmar Du Pre, "Mila", 193x119.4 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2018.
(https://www.1stdibs.com/en-gb/art/mixed-media/alea-pinar-du-pre-mila-big-vertical-
original-artwork/id-a_4063451/, Erigim tarihi: 21.01.2022)

Gergeklik algisi lizerine aragtirmalar yapan Du Pre’nin, yaratiligtan giinlimiize
insani, dogay1 ve varolusu anlamlandirmaya calistif1 ve gercegin pesine diistiigil
bilinmektedir. Hayati deneyimlerken herkesin aslinda ayni oldugunu sadece
maskelerin degistigini savunan sanat¢i zaman kavrami iizerine diisiindiigiinii ve anlik
goriintlileri yakalamaya calistigini belirtmistir. Bu anlik goriintiilerin ayn1 zamanda
insanlarin anlik olarak sergiledigi kimlikler oldugu bilinmektedir. Bunu deneysel
olarak eserlerine aktarmaya basladiginda adeta simiilasyona benzeyen goriintiiler elde
ettigi goriilmektedir. Eserleri insan dogasi, duygular, kimlikleri ve gergeklikleri ile

ilgili izleyiciyi diisiinmeye sevk etmektedir (Bigak, 2018).


https://www.1stdibs.com/en-gb/art/mixed-media/alea-pinar-du-pre-mila-big-vertical-original-artwork/id-a_4063451/
https://www.1stdibs.com/en-gb/art/mixed-media/alea-pinar-du-pre-mila-big-vertical-original-artwork/id-a_4063451/
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Resim 33: Alea Pimar Du Pre, "Artemis", 149,9x144,8 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
2019. (https://solart.ie/artist/737-alea-pinar-du-pre, Erisim tarihi: 21.01.2022)

Her zaman gorlinenin ardindaki gergeklige goriiniirliik kazandirma amaci
tagiyan sanatci, glinlimiiz kimliklerini konu edindigi c¢alismalarinda var olusu
sorguladigi bilinmektedir. Bu baglamda firettigi “Space/Time” serisinde zamanin
icinde kaybolan anlar1 yakalamaya ¢alistig1 goriilmektedir. Anin i¢ ige ge¢cmis birkag
goriintiisii gibi goriinse de birbirinden bagimsizlardir. “Snapshot” serisinde kullandig:
kolaj tekniginin yerine ince ¢izgiler kullanmis ve portrenin birkag anin1 yansitarak her
hareketin kendine 06zgli renklerini, kesisen ve ayrisan bolgelere uygun sekilde
uygulamis, i¢ ice gegen goriintiiler elde ederek simiilasyon etkisini hissettiren yeni
teknigini gelistirmistir. Mekan kavramindan soyutlanmis eserlerinde kontrast iki renk
ve bu renklerin tonlarin1 kullandig1 goriilmektedir. Onceden belirledigi renkleri
pastacilik materyallerine doldurarak ince seritler halinde tuvale uygulayarak eserlerini

olusturmaktadir.


https://solart.ie/artist/737-alea-pinar-du-pre
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Resim 34: Alea Pimar Du Pre, "Ottoline", 149,9x106,7 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
2019. (https://www.1stdibs.com/creators/alea-pinar-du-pre/art/paintings/, Erisim tarihi:
21.01.2022)

Portrelerin esas konusu olan kadin figiirliniin bu sekilde resmedilmesi ise
kadinin parcalanmis kimliklerine isaret etmektedir. Toplumda kadina yiiklenen
rollerin donemlere, bolgelere ve iilkelere gore degisiklik gosterdigi bilinmektedir.
Eserlerinde, bazen i¢ ice gecen bu rollere ve sonucunda yasanilan par¢alanmisliklara

dikkat cekmeye calismaktadir.


https://www.1stdibs.com/creators/alea-pinar-du-pre/art/paintings/
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Resim 35: Alea Pinar Du Pre, "Celia", 99,1x68,6 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2019.
(https://www.1stdibs.com/creators/alea-pinar-du-pre/art/paintings/, Erisim tarihi:
21.01.2022)

Eserlerinde kadin figiirii lizerinden hem gergeklik hem de kimlik kavramini
islemektedir. Bilinenin Otesindeki gergeklik algisini sorgulamak ve bir kimlik
kazandirmak i¢in tuvalin 6tesine bakmaya sevk etmektedir. Bu baglamda varolusun
gizemini, eserlerinde zaman kavraminin anlik goriintiilerini sunarak karakterlerin
farkli versiyonlar ile gorsellestirmektedir. Gergekligi varolussal anlamda sorgulamasi
ve fizik dahil pek ¢ok alanda arastirmasi eserlerinin ilham kaynagi olmustur.

Gozlemleyebildigi her seyi sorgulamasi ve evrene olan merakindan beslenen sanatgi


https://www.1stdibs.com/creators/alea-pinar-du-pre/art/paintings/
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zaman kavraminin goreceligi, belirsizligi ve siirekliligi ile algiyr yonetme amaci

giittiigli bilinmektedir (Dolmaci, 2019).

Portreleri genel olarak bireysel kadin kimliklerinin o6tesinde giizelligi,
gergekligi, zamanin pargaciklarini ve varolusun agiklanamaz durumlarini gorsel olarak
aktarma lizerine sanatsal anlamda estetik kaygi ile tasarlanmaktadir. Dis diinyanin
goriinen hali ile zihnimizin algiladig1 yanilgilarin sanal gergekligini dijital sanatla
figiiratif olarak birlestirerek glinliik yasamin giincel gergekligini yansitmaktadir (Pre,
2020).

4.5.Cagatay Odabas

1980 yilinda istanbul’ da diinyaya gelen Cagatay Odabas giiniimiizde Istanbul’
da yasamaktadir. Ayrica sanat hayatia Istanbul Moda’ da kendi atdlyesinde devam
etmektedir. Cocuklugundan beri bilingsiz olarak ¢izimler yaparken ileri yaslarda
yaraticiligini kesfeden Odabas, lise yillarinda karikatiirle de ilgilenmis ve sanat egitimi
almaya karar vermistir. 1995-1998 yillar1 arasinda Y1ldiz Teknik Universitesi Serigrafi
Boliimiinde ¢esitli sanat egitimleri almistir. 1998-2002 yillar1 arasinda tekrar sinava
giren sanatci, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinii

bitirmistir. (Odabas, 2022).1

Sonrasinda Fransa’ ya yerlesen Cagatay Odabas, bir siire yasamina orada
devam etmistir. Cesitli lilkeler gezerek oralarin sanat ortamlarinda bulunmus, miizeleri
gezmis, sergilere katilmis ve arastirmalar yapmistir. Arastirmalari sonucunda okullarin
sadece metot 6grettigini ve sanatcilarin deneyimlerini paylastigini one siirerek sanatin
ve sanat eserinin dokusunu canli gérmenin kitaplarda ya da dijital ortamlarda

gormekten ¢ok farkli oldugunu diistinmektedir. (Odabas, 2022).

! Cagatay Odabas ile sahsen yapilan roportaj kapsaminda edinilen bilgiler yorumlanarak yaziya
aktarilmgtir.
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Resim 36: Cagatay Odabas, "Arwen Detay", 156x169 cm, Ahsap Pano Uzerine Akrilik
Dokiim Boncuk, 2013. (http://www.turkerart.com/art-attack/artattack-03/, Erisim tarihi:
17.12.2021)

Sanat yaklasimi olarak Izlenimci ressamlarin yeni seyler denemeleri ile ortaya
c¢ikan Puantilizmi benimseyen Cagatay Odabas eserlerini bu yaklagimla iiretmektedir.
[lk olarak boncuklari abakiis gibi celik ¢ubuklara belli bir karakter olusturacak sekilde
dizerek iiretimine baglamistir. Sinemaya olan ilgisinden dolay1 sinema karakterlerini
eserlerine konu alan Odabas, film sahnelerinden karakteri en iyi yansitan kareyi
secerek blylik bir titizlikle islemektedir. Matematiksel hesaplamalarla her bir
boncugun yerini belirleyerek siireci yonetmektedir. Bu siiregte renklerin kodlarin
¢ozlimlemis ve boyamaya donme ihtiyacindan dolay1 tekrar tuval tizerinde teknigini

gelistirmeyi amaclamistir. (Odabasg, 2022).


http://www.turkerart.com/art-attack/artattack-03/
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Resim 37: Cagatay Odabas, "Dream Brooke Shields Detay", 180x180 cm, Tuval Uzerine
Akrilik Boya, 2016. (https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/filmlerin-meshur-sahnelerini-
binlerce-minik-noktadan-dev-resimlere-
donusturuyor,74Y6CS0AZEKY g5 T6fXLx7A/JIbAvImcc0aAbAzO66vIDwW, Erigim tarihi:
17.12.2021)

Cagatay Odabas giiniimiizde Puantilizmin ¢ok daha teknolojik bir seklini
sunmaktadir. Eserlerin iiretiminde teknolojiden farkli alanlarda yararlanan sanatgi
oncelikle karaktere karar verme siirecinde dijital yontemler kullanarak resmedecegi
kareyi kesip almaktadir. Sonrasinda kodlarini ¢6ziimledigi renkleri insan tenini veren
ayni zamanda sicak soguk dengesini kurabilecek yedi renkten olusan beyaz, sari,
turuncu, kirmizi, yesil, mavi ve siyah olarak agiktan koyuya siralamistir. Renkleri belli

oranlarda kullanarak insan teninin en gergek¢i versiyonunu kesfetmistir. (Odabas,

2022).


https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/filmlerin-meshur-sahnelerini-binlerce-minik-noktadan-dev-resimlere-donusturuyor,74Y6CSoAzEKYg5T6fXLx7A/JlbAvImcc0aA5AzO66vlDw
https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/filmlerin-meshur-sahnelerini-binlerce-minik-noktadan-dev-resimlere-donusturuyor,74Y6CSoAzEKYg5T6fXLx7A/JlbAvImcc0aA5AzO66vlDw
https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/filmlerin-meshur-sahnelerini-binlerce-minik-noktadan-dev-resimlere-donusturuyor,74Y6CSoAzEKYg5T6fXLx7A/JlbAvImcc0aA5AzO66vlDw

Resim 38: Cagatay Odabas, "First Contact", 82x132cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2017.
(https://www.instagram.com/p/BbmvlikHc4g/, Erisim tarihi: 17.12.2021)

Eskizlerini bilgisayar {lizerinde belli programlar yardimiyla olusturmaktadir.
Programlar araciliiyla resimleri oncelikle renklerine gore belli kodlara ayirmistir.
Tuval iizerinde hangi kutucugun hangi renge boyanacagini bilgisayarda belirledikten
sonra manuel olarak tuvale aktarmaktadir. Bu siirecte kendisine bir ekip olusturan
Odabas, ekibi ile birlikte sadece tuvale ¢izim siirecinin ortalama 140*200 cm bir resim

i¢in 75 ile 80 giin siirdligiinii belirtmistir.

Cizim siirecinde resim 20*20 cm karelere ayrilarak ¢iktis1 alinmakta ve her bir
karede ortalama 400 kutucuk bulunmaktadir. Ciktilarda belirlenen renk kodlari yani
kutucuklar hangi renge boyanacaksa o rengin bas harfleri kutucuklarin igine
yazilmaktadir. Sonrasinda her bir kutucuk o renge boyanarak tamamlanmaktadir.

(Odabas, 2022).


https://www.instagram.com/p/BbmvlikHc4g/
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Resim 39: Cagatay Odabas, "Hi, Georgie", 151x240 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2018.

(https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/filmlerin-meshur-sahnelerini-binlerce-minik-noktadan-

dev-resimlere-donusturuyor,74Y6CS0AzEKY g5 T6fXLx7A/G90aj517sUiyPoAOhIBHLQ,
Erisim tarihi: 17.12.2021)

Ilerleyen zamanlarda bu teknigi bilgisayarda bir yazilim gelistirerek daha
kolay, hatasiz ve hizli sekilde uygulamaya baslamistir. Gelistirdigi yazilima entegre
ettigi robot kolla ¢izimlerinin her bir pikselini tuval lizerine renk kodlari ile birlikte
aktarabilmektedir. Bu yazilimda renklerin bas harflerini degil her renk i¢in belirledigi
bir sekil kullanmaktadir. Ornegin; kirmizi i¢in kesik ¢izgi, sar1 i¢in {icgen, siyah i¢in
nokta gibi sekiller belirlemistir. Sonrasinda her bir pikseli o renge boyayarak iiretim
stirecini devam ettirmektedir. Ekip ¢aligmasi ile birlikte biiyiik boy bir resim i¢in bu

siire¢ ortalama iki ay stirmektedir. (Odabas, 2022).


https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/filmlerin-meshur-sahnelerini-binlerce-minik-noktadan-dev-resimlere-donusturuyor,74Y6CSoAzEKYg5T6fXLx7A/G90aj5I7sUiyPoA0h9BHLQ
https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/filmlerin-meshur-sahnelerini-binlerce-minik-noktadan-dev-resimlere-donusturuyor,74Y6CSoAzEKYg5T6fXLx7A/G90aj5I7sUiyPoA0h9BHLQ
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Resim 40: Cagatay Odabas, "Dark Side", 168x168 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2020.
(https://www.instagram.com/p/CAFInkOhA9j/, Erisim tarihi: 17.12.2021)

Eserlerinin tiretim siirecine Oncelikle izledigi ve etkilendigi bir filmdeki
karakteri en 1yi sekilde yansitan en etkili sahnesini segerek baslamaktadir. Bu resminde
Star Wars filminin ana karakterlerinden biri olan Dark Side’1 ¢calistigini gérmekteyiz.
Yapitlarin1 puantilizm teknigi ile tirettigi ve kendi tislubunda yedi renk ile calistigi
bilinmektedir. Uretim siirecinde renklerin dagiliminm dijital olarak hesaplayabilen bir
program kullanan sanat¢i, tiim detaylar1 biiyiik bir titizlikle ¢aligmaktadir. Koyu
tonlarin agirlikli oldugu ve metalik bir goriinlime sahip kostiimii olan bu karakterin
fotografik bir etki ile yansitildigin1 gérmekteyiz. Bu etkiyi yakalayabilmek i¢in her bir

noktacigin konumu 6zenle belirlenmektedir.


https://www.instagram.com/p/CAFInk0hA9j/
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Resimlere yaklastikga daha net goriilebilen bu noktaciklar resmin genelini
bulaniklagtirmakta  uzaklastikga  kaybolmalar1  ise  resimdeki  karakteri
netlestirmektedir. Resimler, etrafinda hareket ettikce dijital bir ekrana bakar gibi
karakterin kiigiik bir anda donduruldugu o sahnenin izleyicinin zihninde

canlandirilmasini saglamaktadir.

Resim 41: Cagatay Odabas, "The Brothers", 150x240 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
2022. (https://www.instagram.com/p/CZ_-efoqgA9X/, Erisim tarihi: 17.12.2021)

Bu resminde donemin popiiler dizilerinden biri olan Peaky Blinders’in ana
karakterleri olan kardeslerin bir sahnesini resmetmistir. Sinema sanatinin en énemli
unsuru karakterlerin oyuncular tarafindan etkili bir sekilde yansitilmasidir. Bu durum
resim sanati i¢in de gecerli oldugundan Cagatay Odabas’in sectigi kadrajda figiirlerin
durusu ve ifadeleri ile canlandirilan karakterlerin en gercek¢i duygusunu basarili bir
sekilde aktardigi goriilmektedir. Bu baglamda sinema sanatini resim sanati ile
harmanlayarak ortaya koydugu eserleri izleyicilerin algisinda sanal bir etki
yaratmaktadir. Kullandig1 bu teknik ile hareketli bir sahnenin kiigiik bir anindan bir
parcay1 alarak iki boyutlu diizlemde en kiiclik parcaciklarina ayirmis ve gercekligin

Otesinde sanal bir hareketlilik katmay1 basarmstir.


https://www.instagram.com/p/CZ_-efoqA9X/
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5. KAMILE KiRLIOGLU’NUN RESIMLERINDE DiJiTAL KiMLIK
YANSIMALARI

Insanoglunun var olusundan bu yana en énemli sorunsali kimlik kavrami
olmustur. Insanin fizyolojik yapisinda varligmi ortaya koyma i¢giidiisii bulundugu
bilinmektedir. Birey ayni zamanda toplumsal bir varlik olarak diger bireylerle bir arada
yasamak zorunda olmasindan dolay1 toplumun dayattigi bir kimlik edinme ihtiyaci
duymaktadir. Toplumun siirekli bir degisim ve gelisim i¢inde oldugu bilinmektedir.
Bu degisimler o6zellikle teknoloji alaninda gerceklestikce insan yasami da
degismektedir. Bireyin hayatta kalma arzusundan giindelik hayatin gerekliligine
donligmiis, yeni ig alanlarinin olusmasina olanak saglamis ve kullanilan tiikketim
malzemelerine kadar yasam sekillerini etkilemistir. Tiim bunlar toplumun genel
yapisini degistirdigi i¢in toplumsal kimlik kavrami da her yeni doneme goére yeniden

yapilanmaktadir.

Teknolojinin gelismesi ile insan yagamina dahil olan internet ortaminda kimlik
kavrami ¢ok farkli acilardan ele alinmaktadir. Internet ortaminin getirisi olan sosyal
paylasim aglar1 giiniimiiziin yeni sosyal alan1 olarak tanimlanmaktadir. Insanm en
belirgin yonii sosyal ortamlari olarak bilinmektedir. Bireylerin bu alanlarda
sosyallesebilmeleri i¢in bu ortamlarda dijital kimlikler edinmesi bir gereklilik haline
gelmistir. Bu dijital kimlikler bireyler tarafindan istenildigi gibi olusturulabildiginden
giivenilirlik agisindan sorgulanabilmektedir. Ancak popiiler kiiltiiriin neredeyse
mecbur kildig1 bu dijital kimlikleri edinmek sosyallesmek, haber alabilmek, bilgi
edinmek, diinya ¢apinda iletisim kurmak ya da ulasilabilirligi arttirmak gibi imkanlar

sunmaktadir.

Sosyal medya insanlarin kendilerini tanimlama amacindan ziyade kendilerini
sergileme alan1 olarak da kullanilmaktadir. Insanlarn fizyolojik 6zelliklerini,
yiizlerini, giyim tarzlarini, yasam standartlarini ve gorislerini sergileyebildikleri bir
alandir. Bu platformlar ayn1 zamanda begenilme gibi insanin 6z gereksinimi olan bir
duyguya hitap etmektedir. Tamamen gorsel ve iletisimsel bir alan gibi goriinse de

sosyal aglar ruhsal ihtiyaclara gore tasarlanmstir.
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Her birey sosyal hayatta kendi varligini en iyi sekilde temsil etmeye
caligmaktadir. Estetik ozelliklerin yani sira basarilari, yetenekleri ve tarzlar ile
kimliklerini ortaya koymak sosyal becerileri ile toplumda var olmak istemektedirler.
Insanoglu hayatinin hemen hemen her déneminde sosyal bir smifa ait olmak icgiidiisii
ile hareket etmektedir. Tim bu 6zelliklerini ne kadar gelistirebilir ve ne kadar basaril
bir sekilde yansitabilirse statiisii de o kadar yiikselmektedir. Dogas1 geregi bireyler
kendilerini her zaman bir {ist seviyeye tasimak istemektedirler. Ancak bu seviyeler
toplum tarafindan yani toplumu olusturan en kii¢iik yap1 olan insan tarafindan
belirlenmektedir. Bu duruma neden olan cografya, aile, dil, din, egitim olanaklar1 gibi
kontrol edilemeyen pek ¢ok etken bulunmaktadir. Sosyal paylasim aglari ise insanlara
kimliklerini olmak istedikleri gibi sunma olanagi sagladigindan bu sinifsal farkliliklari

biiyilik oranda ortadan kaldirmaktadir.

Sosyal hayatta varligin temsili ne kadar karmasiksa sanal diinyada da o kadar
karmagik bir hal almigtir. Zaman igerisinde gorsellerin dijital olarak gelistirilmesi
sosyal aglarda da sinifsal farkliliklar olusturmaya baslamistir. Kullanilan tiiketim
malzemeleri, seyahatler, mekanlar, sosyal aktiviteler, kiyafetler, aksesuarlar gibi
bireyin sergiledigi gorsel Ozellikleri, statiisii ve kimligi hakkinda bir ilk izlenim
olusturmaktadir. Tiim bunlarin yam1 sira diger bireylerden etkilenmeleri veya
O0zenmeleri benzer profillerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu durumu
karmagik hale getiren ise bunlarin sahte olarak da diizenlenebilmesidir. Sanal ortamlar
bireylerin ruhsal anlamda varliklari ile ilgili olarak tatmin yasama duygularini
karsilamaktadir. Bu sanal diinyadaki gerceklige kendilerini kaptirmalar1 gergek
benlikleri ile ilgili problemleri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu baglamda sosyal medya

ortaminin bireylerin kimlik edinimi siirecini olumsuz etkiledigi diisiiniilmektedir.

Kamile Kirlioglu’nun eserlerinde kimlik kavramindan yola ¢ikilarak tiim bu
karmagsiklik, arayis, degisim siireci ve farkindalik konularina dikkat cekilmek

istenildigi goriilmektedir.
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Resim 42: Kamile Kirlioglu, "Isimsiz", 100x100 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2020.

Resim 42’ye bakildiginda portrenin siyah bir fon {izerine resmedildigi
goriilmektedir. Karisik teknik ile iretilen eserlerde akrilik fon tizerine yaghboya ile
yapilmis portre ve onun iizerine Stencil teknigi kullanilarak sprey boya ile olusturulan
karekodlar bulunmaktadir. Karekodlarmn tuvalin farkli yonlerinden kirmizi ve metalik
gri renklerde gelerek birlestirildigi goriilmektedir. Giiniimiizde teknolojik bir siniflama
yontemi olarak bilinen karekodlarin kullanilmasi sinifsal farkliliklara yonelik bir
gonderme niteligindedir. Portre ile karekodlarin i¢ ice gegislerinin yagliboya
kullanilarak ytizde siyah beyaz tonlarda devam ettirilmesi, kimligin karmasik yapisina
dikkat ¢ekmektedir. Bu karmasik goriinim portrenin ruhsal diinyasinin

goriindiigiinden farkli oldugu imaj1 yaratmaktadir.
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Resim 43: Kamile Kirlioglu, "Isimsiz", 80x80 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2021.

Resim 43’de agik renkte kullanilan fon rengi lizerine canli renklerle resmedilen
giiniimiiz genglerini yansitan tarzda bir portre goriilmektedir. Stencil kullanilarak
olusturulan koyu renkteki transparan karekodlar portrenin yiiziine gelindiginde etkisini
yitirmektedir. Resmin tiim yiizeyine uygulanan piksel gériiniimiindeki kii¢iik karelerin
ise karekodlarin renk tonlarina gore uygulanmasi sanal bir goriiniim sunmaktadir.
Eserde kullanilan teknikler ve yansitilmak istenilen gorsel etki gercekligin aksine
sanalliga dikkat cekmektedir.
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Resim 44: Kamile Kirlioglu, "Isimsiz", 80x80 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2021.

Resim 44’de iki katman seklinde birlestirilen portre ve karekodlar
goriilmektedir. Sosyal medya fotograflarindan yola ¢ikilarak kurgulanan portrelerde
duruslar, aksesuarlar ve ifadeler efektlerle olusturulan pozlara benzemektedir. Canli
renklerin illistratif olarak iglendigi bu eserde portrenin tam ortada kendinden emin
durusu, sorgulayici ve izleyiciye bakan gozleri dikkat cekmektedir. Yiiziin belli
bolgelerine uygulanan ten renginin koyu tonundaki piksel kutucuklar1 gerceklik ile

sanalligin birbirine karigsmasini1 vurgular niteliktedir.
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Resim 45: Kamile Kirlioglu, "Isimsiz", 100x100 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2022.

Resim 45°de 2020 yilinda resmedilen eserin farkli bir versiyonu goriillmektedir.
Bu eserde yine karekodlarla i¢ ice gecen bir portre gormekteyiz. Son derece sade ve
sakin bir durus sergileyen figiiriin izleyiciye gore sag tarafa bakmasi gizlemeye
calistig1 bir duygu durumunu isaret etmektedir. Grinin agik bir tonu olan fon rengi
tizerine koyu tonda transparan olarak girilen karekodlar, yiiziin iizerine gelindiginde
forma bagli kalarak siyah beyaz tonlarda devam etmektedir. Yiiziin haricindeki
alanlarda fon ile karekodlarin iki katman seklinde resmedildigini vurgulayan boyut
cizgileri 6n arka iligkisi algisinda yaniltmaktadir. Bu yaniltma aslinda kimlik

karmasasina dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 46: Kamile Kirlioglu, "Isimsiz", 100x100 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2022.

Resim 46’ya bakildiginda mekandan soyutlanmis diiz bir fonda resmedilen
portrenin karekodlarla birlestirildigi goriilmektedir. Sinifsal farkliliklara dikkat
¢ekmek amaciyla kullanilan karekodlarin, resmin tamamina yerlestirilmesi ikinci bir
katman gorintiisiinii  belirginlestirmektedir. Bu da portrenin gizemli havasini
arttirmaktadir. Bazi bolgelerde boyutlandirilarak portre ile biitiinlesmis hissi
yaratmaktadir. Ayna pleksilerin karekodlar seklinde kesildigi ve tuvalin bir kosesinden
dagilarak tuval {izerine yapistirildigi goriilmektedir. Ayna pleksilerin yansitma
ozelligi, izleyicilerin tuval lizerinde kendi yiizlerini gérmelerini saglamaktadir. Bunun
izleyiciyi, portre ile kendisini 0Ozdeslestirmesine ve esas amag¢ olan kimlik

sorgulamasina tesvik ettigi diistiniilmektedir.
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Resim 47: Kamile Kirlioglu, "Isimsiz", 100x100 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2022.

Resim 47°de portre lizerinden bakildiginda sosyal medya efektlerinden
yararlanilarak olusturulan bir poza benzedigi goriilmektedir. Kirmizi rengin cazibesi
resmedilen kimlige ¢ekici bir kadin imaj1 vermektedir. Sosyal medya ortamlarinda
begenilme diirtiisti ile hareket eden her bireyin yaratmaya c¢alistigi algiya
benzetilmektedir. Kirmiz1 renkteki kiyafeti, ruju, kolyesi ve sagina yerlestirdigi ¢igegi
fon renginde kullanilan mavi tonunda oldukca dikkat ¢ekmektedir. ‘Dikkat cekmek’
sosyal medya da herkesin ugruna g¢abaladigi bilinen bir konudur. Bu ugurda kendi
kimlikleri hakkinda siipheye diismek yerine toplumsal ¢evrede en c¢ok begenilen

kimlikleri yansitmak ayna pleksilerin kullanim amacin agiklar niteliktedir.
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Resim 48: Kamile Kirlioglu, "Isimsiz", 100x100 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2022.

Resim 48,49,50,ve 51’¢ bakildiginda illiistratif bir sekilde islenen renkli
kimligin ve 6zgiivenli durusun karekodlarla karmasik hale getirildigi goriilmektedir.
Ancak bu karmasikliga izleyicinin de dahil edilmesiyle farkindalik yaratmaktadir.
Dijital kimliklerin gergekliginin sorgulanmaya agik olmasi, eserler {izerinde ayna
pleksilerin her an baska bir gorilintiiyii yansitmalari ile hissettirilmektedir. Goriintii
degistikce kimligin de degistigi ve yansitilanla gergekte olan arasindaki farkin

goriinenin otesinde oldugunu ifade etmektedir. Sosyal aglarda kimlik arayislarinin

neden oldugu bu karmasanin gorsel anlamda sanal yapisina dikkat ¢ekilmektedir.
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Resim 49: Kamile Kirlioglu, "Isimsiz", 100x100 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2022.

Portrelerin genel olarak popiiler kiiltiir kimliklerine benzedigi goriilmektedir.
Duruslari, ifadeleri ve tarzlari popiiler kiiltiiriin sosyal medyasindaki kimliklere
benzetilmektedir. Bu kimliklerin degisken yapist ayna pleksilerle ve karmagik yapisi
yiizlerindeki parcalanmalarla hissettirilmektedir. Sinifsal farkliliklar1 karekodlarla ve
sanal diinya ile ger¢ek diinya arasindaki sikigmigliklart ise karekodlara verilen
boyutlarla olusturulan katman farki ile yansitilmaktadir. Gergek kimliklerin sosyal
hayattaki goriintiisii diiz bir fon tizerinde gercek yapisina uygun olarak resmedilirken
sanal diinyadaki dijital kimlikler ise karekodlarla transparan ge¢is seklinde sanal

diinyanin degisken yapisini yansitmaktadir.
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Resim 50: Kamile Kirlioglu, "Isimsiz", 100x100 ¢cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2022.

Sosyal medyanin insanlara pek ¢ok olanak sunmasi nedeniyle insanlar,
zamaninin biiylik bir boliimiinii internet ortamlarinda gecirmektedir. Bu baglamda
iletisimin internet ortaminda gelistirilmesi sosyal yasamin dijital alanlara
aktarilmasina neden olmustur. insanlar akilli telefonlar aracihig: ile sosyal medyada
stirekli olarak aktif olabilmektedirler. Giindelik yasamda bir araya gelmeleri bile bir
paylasim konusu olarak goriilmektedir. Varligin bu denli sanallagsmasi ruhsal anlamda
karmasa yaratmaktadir. Eserlerin genel yapisi bu karmasada fiziksel varligin
gercekligini sorgulamak ve izleyici tizerinde farkindalik saglamak amaci giitmektedir.
Gergeklik algist hiperrealist olarak degil sanallik iizerinden kimligin manevi yapisina

yonelik olarak yapilmaktadir.
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Resim 51: Kamile Kirlioglu, "Isimsiz", 100x100 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2022.

Eserlere genel bakildiginda kimlik kavraminin dijital kimliklere doniismesinin
portre lizerinden yansimalari ele alinmaktadir. Bu yeni sosyal hayatin kimlik
iizerindeki gorsel degisimleri portrelerin duruslari, ifadelerindeki ‘ben buradayim’
dercesine bakislar1 ve dikkat g¢ekici aksesuarlar1 gibi detaylarla islenmistir. Sosyal
hayatin sinif farkliliklar1 internet ortaminda da kendini gosterdiginden, bu sinif
farkliliklar1 dijital bir smiflama yontemi olan karekodlarla iliskilendirilmistir. Sinif
farkliliklarinin sosyal medya iizerinde belirgin bir sekilde sergilenmesi yeni nesil
iizerinde kimlik karmagasi sorunsalini ortaya c¢ikarmistir. Bu baglamda eserlerin
konusu kimligin en gercek halinin arayisinda izleyiciyi sorgulamaya yonlendirme

olarak belirlenmistir.
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6.SONUC
Kimlik olgusundan yola ¢ikilarak yapilan bu arastirma, giiniimiizde
kullanilmakta olan dijital kimlikler ve gercek hayatta sunulan kimlikler arasindaki
farkliliklar1 konu edinmektedir. Kimlik kavraminin giiniimiizde gercek kimlik
kavramindan uzaklasarak ciddi bir probleme donistigii goriilmektedir. Sosyal
medyay1 en aktif sekilde kullanmalarindan dolay1 genellikle gencler {izerinden

gozlemler yapilmistir.

Sosyal medyada fenomen ya da idol olarak bilinen gosterisli, yaratici, mesleki
acidan uzman ya da eglence konusunda yetenekli bireylerin geng¢ nesil tizerindeki
etkileri oldukga fazladir. Bu durum bazen olumlu sonuglar dogursa da, kimlik edinimi
stirecinde idol alinan kisilerin hayat tarzlarini kendi hayat tarzlar1 gibi kopyalamaya

calisma veya davranislarina yansitma gibi olumsuz etkileri bulunmaktadir.

Internetin kesfinden 6nceki donemlerde insanlar sadece fiziksel olarak var
olduklari zamanda ve mekanda iletisim kurabilmislerdir. Teknolojinin giiniimiizde
bize sundugu akilli cep telefonlari gibi dijital cihazlar sayesinde her an her yerde sanal
ortamlarda varliklarini gosterebilmektedirler. Bu baglamda kimlik kavram1 sadece bir
varlik olmanin 6tesine gegmektedir. Dijital kimliklerin olusum siireci oldukg¢a basittir
ve istenildigi sekilde yansitilabilmektedir. Bu kolaylik insanlara birden fazla kimlik
edinme imkani da sunmaktadir. Sosyal medyanin insanlara diger bireylerin kendisi
hakkinda goriislerini, begenilme oranlarini, yorumlari bildirmesi insanlarin
kimliklerini yonetme ve yapilandirma olanag: saglamaktadir. Bireyler kendilerini ve
gorliniislerini olumlu yonde etkileyecek paylasimlarla kendilerini diledikleri hale

getirerek kimlik ve varligin ‘var olma’ durumunu karsilamaya ¢alismaktadirlar.

Ayn1 zamanda bireyler fiziksel 6zelliklerini, yeteneklerini, ilgi alanlarini ve
hobilerini yansitabildikleri bu mecralardaki paylagimlari ile dijital kKimlikleri hakkinda
bilgi edinilmesini saglamaktadir. Bunlarin yani sira kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerle
ilgili sikca paylasimlar yapildigi goriilmektedir. Seyahat edilen yerler, miizeler,
sanatsal etkinlikler, sergiler, konserler, popiiler kafeler, kitaplar, begenilen filmler ve
miiziklerle ilgili paylasimlar olduk¢a dikkat cekmektedir. Tiim bu paylasimlarin

gercekligi sorgulanamadigi i¢in bu tarz hesaplarin toplumda kabul gormek adina sahte
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olarak da olusturulabilmesi, dijital kimliklerin giivenilirliginin kesin olmadigini
gostermektedir. Ancak soysal medya ortamlarinda giincel yasamda bireysel olarak
kendisini ifade edemeyen kisiler tarafindan bu sahte kimlikler tercih edilmektedir.
Olusturulan bu sahte hesaplar bireylerin kim olmak istedikleri ve aslinda olduklar1 kisi

ile catismasina neden olmaktadir. Bu durum igsel bir psikolojik sorun yaratmaktadir.

Kimlik konusunun insanoglunun varolusundan bugiine tartisilan bir konu
oldugu bilinmektedir. Pek c¢ok farkli alanda ele alinan bu konu giiniimiizde giincel
yasamin internet ortamina tasinmasi ile farkli boyutlara ulagmistir. Kimlik konusu
resim sanatinda portre lizerinden ¢okga ele alinmaktadir. Portre resmi hangi donemde
ele alinmis olursa olsun var olusa dair bir sorgulama niteligi tasidig bilinmektedir. Her
donemin sanatcilart kendi iislubuyla kendi doneminin portrelerini ¢alismislardir.
Gilinlimiiz sanatcilart da donemlerinin giincel kimlikleri olan dijital kimlikleri yansitan

eserler uretmektedir.

Modern diinyanin getirisi olan bu kimliklerin yansimalar1 fotograf sanatinin
gelismesiyle sosyal medyalarda yaygin olarak kullanilmasi sonucu portre resimlerini
de etkiledigi goriilmektedir. Sanat¢ilar bu kimliklerin gercekligini sorgulamaya
baslamislar ve eserlerinde bir gerceklik algisi iizerine yogunlagmislardir. Portre
kisinin durusu, ifadesi, mekan, kiyafetler ve aksesuarlar gibi detaylarla izleyiciye kisi
hakkinda pek ¢ok ipucu vermektedir. Giiniimiizde tiim bunlar geri planda birakilarak
mekandan soyutlanmis illiistratif portreler sanal ortamlarin simiilasyon etkilerini
yansitmaktadir. Dikkat ¢ekilmek istenilen noktalara odaklanilmis ve tipki fotograf
efektlerinde oldugu gibi odak noktasindan uzaklastik¢a bulaniklagmaktadir. Portreler
geleneksellikten uzaklastirilarak gergekligin en kiigiik pargasina ulagilmaya
calistlmistir.  Bu  pargalara aymrma durumu pikselleme teknigi  olarak

degerlendirilmekte ve sanalliga da gonderme yapilmaktadir.

Tiim bu arayislar kimlik kavramindan yola ¢ikilarak ger¢ek kimliklerin
sorgulanmas1 tizerine gerceklesmistir. Bireylerin ruhsal diinyalarinda yasadiklari
yalnizlik duygusunu sosyal medya ortamlarinda sahte kimliklerle var olmaya ¢alisarak
giderme egilimleri irdelenmistir. Kimlik kavraminin teknoloji ile gosterdigi degisimin

resim sanatinda portrelere de yansidig1 goriilmektedir. Glinlimiiziin sanatgilari, dijital
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kimliklerin sanal ortamlarda gergeklik algisini yonettigi diisiincesi {izerine eserler
iretmeye baslamiglardir. Dijital kimliklerin resim sanatinda portre iizerindeki

etkilerinin donemin modern kimliklerini yansitan nitelikte oldugu goriilmektedir.

Bu baglamda, portreler karekodlarla o6zdeslestirilerek plastik agidan
¢Ozlimlenmistir. Portrelerin illiistratif etkileri dijital kimlikleri, ayna pleksilerin
yansitict  Ozelligi de dijital kimliklerin sanal ortamlardaki degiskenligini
vurgulamaktadir. Karekodlar ise teknolojik bir siniflama bigimi olarak dijital kimlikler

tizerinden toplumsal siniflara bir génderme niteliginde kullanilmistir.
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