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Bu tezde, Yiiksek Lisans egitimi boyunca konu edinilen giiniimiiz sanatinda ylizey-
malzeme etkilesimi ele alinip incelenmistir. Yapilan caligmanin amag¢ edindigi ana
tema ise ortaya c¢ikan bu etkilesimin resimsel ifadeye nasil ve ne bigimde
aktarilabilindigidir.

Resim sanatinin tarihsel siirecinde resimsel ifadeyi giiclii kilan malzeme ve onun
kullanim bi¢imi, her daim etkileyici bir faktér olmustur. Tarih 6ncesinden itibaren
insanla birlikte var olan ve sekillenen sanat, caglar degistik¢e ve gelistikce kendini
doniistiirmiis ve evrimsel bir siirece imza atmustir.

Geleneksel sanat anlayisinin uzunca bir siire hakimiyet kurdugu resim sanati, 19.yy
sonlarindan itibaren tamamen yeni ve olagan dis1 bir seriivenin i¢ine girmistir. Bu
siirecte resim sanati, geleneksel ifade bi¢imindeki yontem ve malzemeyi sorgulayan
ve Ozellikle bireysel tavirlarin disavurumunu ortaya koymustur. Koyulan bu tavir ve
stirdiiriilen sorgulama siireci kapsaminda, yiizey iizerine denemeler gerceklesmistir.
Yapilan inceleme ve irdelemeler sonucunda ylizeyin sinirlarina ve malzemenin
cesitliligine yonelik girisimler bas géstermistir. Diiz yiizeyin yetersizligi diisiincesi ve

sanat diisiincesinin gelismesi, degismesi gerektigine dair inanislar sonucu 20. ylizyilin



baslarinda sanatg¢ilar yeni arayislara yonelmistir. . Bu arayislar sirasinda, bu yiizyilin
kirilma noktas: olarak kabul edilen Kiibizm akimi igerisinde donemin sanatgilari
tarafindan kolaj teknigi ortaya konmustur. Yiizey iizerine resim elemani disinda
yabanci bir malzemenin dahil edilmesi, yenilik¢i sanat yaklagimlarinin 6niinii agmaistir.
20. yiizyilin siiregelen ve hizla ilerleyen sanatsal diislinceleri ve teknolojik
gelismelerin - yogunlagmasi ile resim sanatinda disiplinler aras1 etkilesimler
gozlemlenmistir.

1960’1 yillardan itibaren katlanarak c¢ogalan, zengin igerikli postmodern siire¢
giiniimiiz ¢cagdas sanatin1 da etkisi altina alarak 6zgiin, orjinallik tasiyan yapitlarin
olusturulmasina olanak saglamistir.

Nitel arastirma yontemlerinin kullanildigi bu tez ¢alismasinda elde edilen veriler,
incelenen ve analiz edilen yapitlar dogrultusunda glinimize kadar surdirilen ve
ulastirilan bu ¢agdas yaklagimlarin giincel sanatta drnekleri ele alinarak incelenmis ve
hala hem tiretim bi¢imlerindeki degisimler hem de yaratim siirecindeki multidisipliner

tavirlarin etkileri, yansittiklari ortaya koyulmustur.

Anahtar sozcukler: Yiizey, Resim Elemani, Malzeme, Giincel Sanat, ifade
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ABSTRACT

In this thesis, the surface-material interaction in contemporary art, which has been the
subject of the Master's degree, is examined and analyzed. The main theme of the study
is how and in what form this interaction can be transferred to pictorial expression.

In the historical process of the art of painting, the material that makes the pictorial
expression strong and the way it is used has always been an impressive factor. Art,
which has existed and been shaped together with human beings since prehistory, has
transformed itself as the ages have changed and developed, and has signed an
evolutionary process.

The art of painting, which was dominated by the traditional understanding of art for a
long time, has entered into a completely new and extraordinary adventure since the
end of the 19th century. In this process, the art of painting has revealed the expression
of individual attitudes that question the methods and materials in the traditional form
of expression. Within the scope of this attitude and the ongoing questioning process,
experiments on the surface were realized. As a result of the investigations and
examinations, attempts have been made towards the limits of the surface and the
diversity of the material. As a result of the idea of the inadequacy of the flat surface

and the belief that the idea of art should develop and change, artists turned to new
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searches in the early 20th century. . During these searches, the collage technique was
introduced by the artists of the period within the Cubism movement, which is
considered as the breaking point of this century. The inclusion of a foreign material
other than the painting element on the surface paved the way for innovative art
approaches.

With the 20th century's ongoing and rapidly progressing artistic ideas and the
intensification of technological developments, interdisciplinary interactions were
observed in the art of painting.

The postmodern process, which has multiplied exponentially since the 1960s, has also
influenced today's contemporary art and enabled the creation of original, original
works.

In this thesis study, in which qualitative research methods were used, the data obtained,
the works examined and analyzed were examined in line with the examples of these
contemporary approaches in contemporary art, which have been sustained and
delivered to the present day, and the effects and reflections of the changes in the forms

of production and the multidisciplinary attitudes in the creation process were revealed.

Keywords: Surface, Painting Element, Material, Contemporary Art, Expression
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GIRIS

Sanat, insan ile var olan, birlesen ve evrimlesen bir olgudur. insanoglunun var
oldugu ilk giinden bugiine degin, bireyin degisimi ile sekillenmis ve farkli kaliplar
igerisinde siiregelmistir. Tarihsel siiregte ele alindiginda resim sanatinin degisen ve
donilisen yagam bigimleri ile baglantili oldugu goriilmektedir. Tarih 6ncesi ve sonrast,
modern siirecte de daima bir amaca hizmet eden resim sanati, 20.yiizyilin baslarindan
itibaren kirilmalara maruz kalarak amag¢ olmaktan c¢ikip, ara¢ olmaya baglamstir.
Biinyesinde barindirdig1 teknik, stil ve malzemelerle 6zglinliiglinii koruyan resim
sanat1, yenilik¢i diisiince anlayislari ile doniisiim evresine girmis, alternatif arayislar
dogrultusunda gelistirilmistir. Sanat malzemeleri disinda sanat nesnesi kaliplar1 ortaya
konmus, sanatsallik icermeyen giindelik yagsamdan objeler, sanatsal anlam ve deger

kazanmustir.

20.ylizy1lin yarisindan sonra, giiniimiiz sanati da dahil olmak iizere cesitli
kullanim ve uygulamalarla materyallerin resim olma siirecleri degisime ugramais, iki
boyutlu ylizey algisinin asildigi, resim malzemesi anlayisinin ise tamamiyla ters diiz
edilerek sanat nesnesi kavraminin benimsendigi dikkat ¢ekmektedir. Giiniimiizde
resim sanati ise teknoloji ve bilimin getirileri dogrultusunda sekillenerek, bu getirilerin

etkisini tagimakta ve ifadelere yansimasina olanak saglamaktadir.

“Giiniimiiz Resim Sanatinda Yiizey-Malzeme Etkilesimi ve Ifadeleri” baslikl
tez calismasinin ana temasini resimsel malzemelerin resim olma siirecindeki
geligsmeler ve bu gelismeler dogrultusunda etkilenen, bu durumu ifadeye yansitmayi

13

basaran diigiince ve yapitlar olusturmaktadir. Bu baglamda calismanin “ Resim
Sanatinda Yiizey-Malzemenin Biitiinlesik Iliskisi ve Gelisimi” baslkli birinci
boliimiinde; resim sanatinin tarihsel siireci ele alinarak malzemenin olusum evresi

tekniklerin ortaya konmasi ve gelistirilmesi siireci arastirilmis, incelenmistir.

Arastirmanin kapsami, tarih oncesi yapitlarin yani sira 20. Yiizyil ve sonrasinda
geligen, giiniimiiz sanatinin yiizeyi irdeleyen, malzemenin donilisiime ugrayarak
alistlmisin  disina ¢ikmasimi saglayan ve doneminin ezber bozan yapitlarinin
incelenmesi ile smirlandirilmistir. Bu dogrultuda calismanin “ Endiistri Cag1 Ve

Getirilerinin Resim Sanatina Yansimas1” baglikli ikinci boliimiinde Endiistri ¢agi ile



baslayan sanayilesmenin, seri liretim anlayisinin resim sanatini etkisi altina almasi,
resim elemanlarin1 gelistirip, doniistiirmesi ve bu baglamda yeni teknik ve stillerin
ortaya ¢ikmasina olanak saglamasi gozlenmistir. Sanatsal bakis acilariin degisip,
cogalmasi arastirilarak donemin sanatcilarinin yenilik¢i, alternatif sanat arayislari, bu

stirecin gelisimi ve sonuglari lizerine inceleme yapilmistir.

“Bireysel Uygulama Bicimleri ve Ornekleri” baslikli {i¢iincii béliimde ise tez
konusu kapsaminda iiretilen bireysel ¢aligmalara odaklanilmistir. Bu baglamda ortaya

konulan ¢aligmalar {izerinden analiz gerceklestirilmistir.

“Malzemenin resim olma siireci” diistincesinden yola ¢ikilarak hazirlanan bu tez
caligmasi; magara duvarlarindan, tasinabilir ve malzemeyi daha verimli kullanmaya
olanak saglayan tuval ylizeyine, iki boyutlu anlayisin yiizey ilizerinde ili¢ veya dort
boyuta ulagma siireci irdelenmistir. Ve bu siire¢ gelisitken resim elemanlarinin
ugradigi doniisiimler, tim bu seriivenin sonucunda resimsel ifadeye nasil yansidigi

problem edilmistir.

“Giiniimiiz Resim Sanatinda Yiizey-Malzeme Etkilesimi ve Ifadeleri” baslikl
tez calismasinda, nitel arastirma teknikleri kullanilarak literatiir tarama ve dokiiman
analizi yapilmigtir. Yayinlanmis tezlerden, basili veya elektronik dergilerdeki
makalelerden, alan yazini ile ilgili kitaplardan, konu ile ilgili internet sayfalarindan
yararlanilarak konu kapsaminda yeni bir perspektif olusturulmaya c¢alisilmistir.
Incelenen kaynaklar dogrultusunda tez konusu baglaminda uygun yapitlar belirlenmis
ve gorsel dizin olusturulmustur. Elde edilen verilen baglaminda tez konusu ile ilgili

yararlanilan alintilara yer verilmistir.



1.BOLUM

RESIM SANATINDA YUZEY VE MALZEMENIN BUTUNLESIK
ILiSKiSi VE GELIiSIiMi

1.1. Resimsel ifadenin ilk Ornekleri

Resim sanatinin temeli ele alindiginda Onceligin malzeme oldugu goze
carpmaktadir. Tas devri zamaninda ortaya konulan duvar resimlerinde, dénemin
sartlarina uygun olarak elde edilen renkli sivilar(boya) kullanilmistir. Bu durum
insanlarin kendilerini farkli sekillerde ifade etmelerine olanak saglamistir. Bireyin
kendini ifade etmesi, yansitmasi veya iletisim kurmasi varliginin en Onemli
ihtiyaglarindan biridir. Bu ihtiyag¢larin bir yansimasi ya da drnegine tas devrinden
kalma magaralarin duvarlarinda rastlanmaktadir. Ozellikle Altamira (Ispanya) ve
Lascaux ( Fransa) magaralarinda kesfedilen resimler sanatin baslangi¢ noktasina 1s1k

tutmus ve incelenmesine olanak saglamistir (Per, 2012, 5.104).

Tarih oncesi topluluklara dair kanit niteligi tasiyan bu petroglifler temel malzeme
olarak aslinda su ve taslardan olusmaktadir. Resim sanati adina 6nem tasiyan bu iki
madde, resim elemanlarinin en 6nemlisi olan boyar malzemenin ham maddesi olarak
adlandirilabilmektedir. Ciinkii boyar malzemenin elde edilme siireci bu iki temel
madde sayesinde olugmaktadir. Renkli boyar malzemenin ortaya ¢ikmasi adina
uygulanan siiregte su ve 0giitlilmiis taslar kullanilmistir. Aslinda genel bir yargi olarak
incelendigi takdirde kullanilan ve ylizeyler iizerine uygulanan tiim sivi boyar
malzemelerin birbirinden ayrilmasinin veya birbirinden farkli olmalarinin tek nedeni
su ve tag oranmin degismesi olarak gozlenebilmektedir (Elkins, 2021, s.23). Bu
gelisim stireci genel kapsamu ile analiz edildiginde tarih Oncesi sanatina dair ¢ok
onemli bilgiler ve ipuglar igermektedir. Igerdigi diisiiniilen bilgilerin bir kismi ilkel
insanin sanat¢1 kisiligine ve donemin sanat anlayisi/yaklagimina 1sik tutmaktadir.
Ormegin magara resimlerinde karsilasilan cesitli teknik ve stil uygulamalara sahit
olunabilmektedir. Bu teknik ve stiller ayr1 basliklar altinda ele alinirsa ikiye

ayrilmaktadir.



Birincisi Kazima Resim; yani sanat adina yiizeyin 6n plana ¢iktig1 ve sanat
yapitinin sekillenmesinde en 6nemli rolii ylizeyin iistlendigi gozlenmektedir. Kazima
resim tekniginde nitelikli olan durum, kullanilan malzemenin tiiriiniin, yiizey olarak
ele alinan sert yapilarin yani kayalarin kendiliginden olusan bigimlerinin, sanat¢inin
ortaya c¢ikaracagi yapit adina 6nem tagimasi ve sekillenmesine etki etmesi olarak
goriilmektedir. Incelenen ilkel yapit veya eserlerde dikkati iistiine ¢eken noktalar
sunlar olmustur; ilkel donem sanatgilar1 bazen teknige gére malzeme secerken bazen
de malzemeye gore yeni stiller ortaya koymuslardir. Bunun sebebi olarak da
materyallerin barindirdigi 6zelliklerin etkisi oldugu diistiniilmektedir. Ayrica bu
tekniklerin gelismesinde yalnizca sanat elemanlar1 degil sanat¢inin bakis agis1 ve
sanatsal yaklasimlar1 da 6nem tasimaktadir. Ve de kullanilan malzemeler birbirleri
arasinda farkliliklar gdsterebilmektedir. Ornegin c¢izilmesi diisiiniilen desen vb.
caligmalar tag ilizerine aktarilamamaktadir. Tas ylizeyinin sertligi kazimaya veya
¢izime olanak tanimadigi icin bu tarz ¢caligsmalar i¢in hayvansal iiriinlere ya da atiklara
basvurulmustur. Kaya ve tas yiizeyine oranla ylizey maddesi daha elverisli olan
boynuz ve hayvan kemikleri kullanilmistir. Aslina bakilirsa kazima resim olarak
adlandirilan teknik, resim sanati adina desen c¢alismalarinin tarihteki ilk 6rnekleri
olarak diisiiniilmektedir. Bu teknigin uygulandig1 ylizey disinda, uygulanan aletler ise
yine ilkel insan aracilifi ile dogadan elde edilen sivri uglu objeler veya yiizeyin sahip
oldugu maddeden daha sert yapili kalemler olarak giin yliziine ¢ikmaktadir. Bu
aletlerin kullanim bi¢imi ya da uygulanis1 ise yeni stillere olanak saglamis 6rnegin
kazinarak, oyularak veya gagalama teknigi kullanilarak resimlerin ortaya konulmasi

saglanmistir (Uysal, 2011, 5.36-37).



Gorsel 1: Fransa, Les Eyzies Lartet, mamut islenmis kemik gorseli (Uysal, G., & MAD, M. A.
D. (2011). MAGARA SANATI. 5. Ulusal Speleoloji Sempozyumu, 34.)

Gorsel 2: Cezayir Kayaalt1 Sigmag, aglayan inekler gorseli
(http:/lwww.lahuti.com/forum/magara-resimlerinin-sirri-43353.html)

Gelistirilen diger teknik ve stiller kapsaminda bakildiginda ikinci baglik ise
boyali resimlerdir. Ancak boyali resimlerden 6nce bu teknigin gelismesine yonelik
olusturulan basamaklar goriilmektedir. Ornegin parmak ile bastirilarak yapilan
resimler, el baskilari, plskiirtme ile resim yapma, ortaya koyma ¢abalar

g6zlenmektedir.


http://www.lahuti.com/forum/magara-resimlerinin-sirri-43353.html

Gorsel 3:Chauvet Magarasi, 33-30 000 y1l Gorsel 4:El Castillo Magarasi, 37 000 y1l

(nttps://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/05/insanin-ilk-el-izleri-Castillo-Perch-Merle.html)

[k insanlarin magara resimleri ile baslayan resim sanat1, bu resimlerin anlamsal
analizleri yani sira tekniksel ve materyalist agidan biiyiik 6nem arz etmektedir. Cilinkii
sanatsal gelisim ve evrilme siirecinin ilk adimlarint olusturmaktadir. Yaklagik 20-25
bin y1l kadar 6ncesine dayanan bu siire¢ baz alindiginda sanatin bir ¢ok amaca hizmet
ettigi anlasilmaktadir. Tarihin ilk izleri olarak kabul géren duvar resimlerinde sanatsal
diisiince veya estetik olgulara rastlamak yakin donem sanatina oranla minimum
seviyede goriilmektedir. Yasamsal miicadelesini doga ile i¢ i¢e strdlren insan, hem
minnettarlifin1 hem de korkularini kendilerine mekan edindikleri magara duvarlarina
yansitmayi tercih etmislerdir. Arastirmacilar tarafindan ortaya konulan analizlerde
anlam yogunluklu olarak ilk insanin inanglari, yani dinsel durtuleri 6n plana
cikmaktadir. Magara duvarlarina kendilerini koruduklar i¢in minnettarlik beslerken
doganin ugsuz bucaksiz biiyiikliigii ve gizemi korkularini ortaya ¢ikararak korunmak,
giclenmek vb. gibi seyler dilemek adina ritiiellere bagvurduklarindan
bahsedilmektedir. Aslinda bu noktada bireyin karsilastigi duruma karsilik gosterdigi
caba ve yetenegi ile ortaya koydugu alternatifler goze ¢arpmaktadir. Bu da insanin
kavrayis ve ¢oziim bulma becerisini ne denli gelistirebildigini gostermektedir. Tas

devri sanat¢ilarinin gelisken tavirlart ¢agdas sanatin ilk 6rneklerini olusturmaktadir.


https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/05/insanin-ilk-el-izleri-Castillo-Perch-Merle.html

Bu yiizden sanatsal acidan tarih sahnesinin Onemli bir siirecini kapsamaktadir

(Yalginkaya, 1978, 5.202-203).

Yerlesik hayatin getirileri ile degisim hareketine tabi olan insanoglu, beraberinde
birden fazla alanda koklii doniisiimlerin olugsmasini saglamistir. Iletisim, ulasim,
ticaret gibi alanlarda ortaya konan gelismeler esliginde kiiltiirler arasindaki aktarimlar
yogunlagmis, Ornegin sadece kirmizi kire¢ tasindan boya dlireten kabile olarak
adlandirilan topluluklar lacivert tasindan elde edilen mavi renk ile tanismistir. Veya
Cin’de kullanilan miirekkebin elde edilme ve kullanim teknigi kitalar arasina
tasinmustir. Boylelikle ufak ¢apli kiiresellesme Ornekleri de goézlenebilir bigimde
karsimiza ¢ikmaktadir (Arnold, 2015, s.40). Bu kapsamda ilkel insanin, sanati1 kendi
varlig1 ile biitiinlestirdigi, sadece zihin ve diislinsel yollarla degil fiziksel boyutta da
aktifleserek deneme yanilma yontemi kullandigi anlagilabilmektedir. Ayrica
gunlUmiizde kullanilan bir¢ok resimsel teknigin veya brangin tarihteki ilk 6rneklerine
petroglif yapitlarda rastlanmaktadir. Ornegin baski-resim tekniginin boyali resimden

once arayis siirecinde kullanildig1 gozlenebilmektedir.

Kullanilan boyar malzemelerin renk agisindan belirli bir skalaya sahip oldugu
goriilmektedir. i1k olarak asiboyalarmin kullanildig1 anlasiimakta ancak devaminda bu

boyalarin gelistirildigi gozlemlenmektedir.

Tarih 6ncesine ve ilk ¢agda var olan sanata 151k tutan bu resimlerin olusturulma stireci
igerisinde yer edinen en 6nemli malzemelerden birinin asiboyasi oldugu bilinmektedir.
As1 boyasi, toprak boyasi olarakta adlandirilmaktadir. Icerik bakimindan
minerallerden olusmaktadir. Ayrica igeriginde bulunan minerallerin yogunluguna
dogru orantili olarak renk skalas1 degismektedir (Kekeg, 2022, 5.140). Genel bir yargi
ile ele alindiginda elde edilen tiim boyalarin doga kokenli oldugu ve ilkel yaklasimlar
ile ortaya konuldugu gozlenmektedir. Incelenen magara resimlerinde yogunluklu
olarak siyah ve kirmizi renklerin kullanimina denk gelinmektedir. G6ze ¢arpan bu
yogun kullanim gerek beden gerekse duvarlari boyamak i¢in kullanilmistir. Bu
boyalarin elde edilme siirecleri ise cografi sartlar, sicaklik, dogal kaynaklar vb. gore
degisim gostermistir. Ornegin kirmizi agiboyasinin iiretim siirecinde kaya {izerlerinden

veya topraktan ( 6zellikle demir minerallerinin toplasik oldugu kesimler) vadilerden,



asinmis kayaclardan yararlanilmistir. Hatta kiiltiirden kiiltiire boyanin elde edilme
siireci degisim gostermistir. Ornegin kirmizi topraktan kirmizi boya yapan kisim
sadece Oglitme ve sivi ile karisim kullanarak iiretirken buna kiyasla yontma tag
devrinin yarisina dogru sar1 as1 boyasini kullanan sanat¢ilar 1sinin renklerde degisim
yaratabildigini farketmis ve sar1 boyanin sitilarak ya da kavrularak kirmizi rengi

verdigini kesfederek uygulamislardir ( Finlay, 2007, s.151).

Gorsel 5: Altamira magarasi, Okiiz resmi,
(https://www.worldhistory.org/uploads/images/3539.jpg?v=1645883102)

Kullaniminin ¢oklugu goze ¢arpan bir diger renk ise siyahtir. Siyah boyanin elde
edilisi ise dogada kendiliginden var olmasi sebebiyle daha basit goriinmektedir.
Manganez oksit olarakta bilinen bu madde islem gormeye gerek duymadan direkt
siyah veya kahverengi tonlarin1 vermektedir. Ancak alternatif arayislar devam ettikge
yeniden tiiretim ve gelisime yonelen ilkel sanatcilar siyahi elde edebilmek i¢in g¢esitli
bitkiler kullanmis bu bitkileri ateste yakarak komiir siyahi elde etmislerdir (Beyaz,
2017, 5.3327). Gelistirmeye yonelik hareketleri incelendiginde ise siyahin daha yogun
ve kalic1 olabilmesi adina farkli malzemeler kullanmis 6rnegin hayvansal {iriinleri (
kemik, fildisi, boynuzlar) yakarak, minerallerin kaliciligin1 ekleyerek yogun kivaml
siyah boyar malzeme elde etmislerdir. Kirmiz1 hematit ve manganez oksitin aksine
diger renklerin 6rnegin sar1, beyaz, yesil ya da mavi, bu gibi renklerin kullaniminin

daha az oldugu gozlenmektedir. Hatta mavi ve yesilin pigment eksikligi sebebi ile


https://www.worldhistory.org/uploads/images/3539.jpg?v=1645883102

kolay kolay elde edilemedigi ve magara resimlerinde izlerine rastlanilmadig
bilinmektedir. Siyahin tam tersi olan beyaz boyanin gelismeye baslayan ilkel
topluluklarin magara resimlerinde, Ozellikle figiiratif resimlerinde kullanildig:
goriilmektedir. Beyaz boyanin iiretimi i¢in kire¢ yataklart 6nemli bir kaynak

olusturmustur.

Gorsel 1.6: Lascaux Magarast, Okiiz Cizimleri,

(https://www.worldhistory.org/uploads/images/3539.jpg?v=1645883102

Sar1 okr ise dogada kendiliginden var olan sar1 kumlu topraktan elde edilmistir. Ilkel
sanatcilar tarafindan dogada var olan ve elde edilen bu as1 boyalari, pigmentler ve
mineraller ezilerek, ogiitiilerek hayvansal yaglar veya sivilarla karigtirilarak boyar

kivama getirilmis ve magara duvarlarina aktarilmistir.

Sanat tarihi siireci igerisinde resim sanatinin, tarihin ilk sanatsal izlerinden itibaren
uygulanan, gelistirilen ¢ok cesitlilik iceren materyal ve teknik barindirdigi
bilinmektedir. Kullanilan malzemeler, gelistirilen teknikler ilkel donemin anlayisina

oranla oldukc¢a ¢agdas ve basarilidir.

“Bu tekniklerin dogusunda maddenin cinsinin, doga sekillerinin, kayalarin
engebelerinin insanin diisiince, goriis, anlayis ve kavrayis yeteneginin katkisi da biiyiik
rol oynamigtir. Biitiin bu etmenler ayn1 zamanda, sanat¢inin anlatim bigimi ve estetik

anlayisini da genis 6l¢iide etkilemis ve bigimlendirmistir.” (Yalginkaya, 1978, 5.67)


https://www.worldhistory.org/uploads/images/3539.jpg?v=1645883102
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Islevselligin 6n planda tutuldugu gdzlenmektedir. Yani aslinda ortaya konulan bu
gelismeler bir amaca hizmet etmektedir. Tarih Oncesi siirecte ortaya konan yapitlar ve
eserler icin en 6nemli detay her birinin estetikten 6te bir islev tasimakta olmasidir
(Gombrich, 2020, s.40).

Tarihin ilk resminde kullanilan yiizey duvar iken uygulanan boya ise madenlerden
cikarilan as1 boyasi yani toprak boyasidir. Malzeme anlayisinin da ilk 6rneklerinin
boya, yiizey ve insan l¢liisiinden olustugu gozlenebilmektedir. Sadece dilsel degil

gorsel iletisiminde temellerinin atildig1 bu noktada anlasilmaktadir.
1.2. Natiralist Resim Geleneginde Yiizey Organizasyonu

Antik cag resim sanatt da bu tarihsel siirecin Onemli yapi1 taslarindan birini
olusturmustur. Sanatin diisiince temelli olduguna inanan Antik ¢ag insani sanati bir el
151/ el becerisi, sanat¢iyl ise zanaatkar olarak gormiistiir. Bu sebeple sanatin ve
sanat¢inin bu donemde de gereken degeri alamadigi anlasilmaktadir. Ancak sanatgilar
yine de vazgecmemis ve kendi yapitlarini iiretmeye gelistirmeye devam etmiglerdir.
Milattan dncesi olarak bahsedilebilecek bir dénem olan antik ¢agda ilk sanatsal
tsluplarin pek fazla bir degisime ugramadan bu siireci takip ettigi goriilmektedir.
Resim sanatina dair yapitlarin duvar resimlerinden olustugu fakat giiniimiize kadar
ulagsmadig1 bilinmektedir. O zamandan bugiline ulasmay1 basaran resimsel yapitlar

vazo olarak adlandirilan kaplar olmustur.
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Gorsel 7: Exekias, Achilleus ile Aias, M.O. 540-530, 61.1 cm, Gregorian Etruscan Museum, Vatikan

(https://anfaengerwriter.blogspot.com/2020/04/seramik-sanatnda-troia-savas.html)

Yapit lizerinde goriildiigii gibi sanatgilarin bilineni degil de goriineni aktarmaya
odaklandigr ve bu dogrultuda o giine degin resimsel anlamdaki en 6nemli kesfi
gergeklestirerek perspektif teknigini kullandiklar1 anlasilmaktadir. Bu durum sanat
tarihinde Oonemli bir doniisiimiin baslangicini temsil etmektedir (Gombrich, 2020,
s.67). Helenistik olarak isimlendirilen bu donemde sanatgilarin odak noktalarini
sanatsal uslup ve tekniklere yonelttigi, bu sebeple de birbirine baglantili ilerleyen din,

bliyli ve sanat tigliisiiniin etkilesimini yitirmeye basladig1 goriilmektedir.

Donemin sanatsal yaklasiminda 6ne ¢ikan figiir odakli resim, toplumun farkl
noktalarda sekillenisi ve ilgi alanlarinin degisimi ile yerini natiiralist yaklasimli doga

resimlerine birakmistir. Resim yiizeyinde uygulanan kompozisyon kurgulari ise


https://anfaengerwriter.blogspot.com/2020/04/seramik-sanatnda-troia-savas.html
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oldukca hayranlik uyandiricidir, fakat ne yazik ki gercekle birebir degil sanat¢inin

imgelemi ile sekillenmistir.

Resim sanatinin bir anlatim, bir ifade yontemi olusu, sanatin var oldugu ilk andan

giinlimiize degin sekillenisi ve doniisiimii kaginilmaz olmustur.

Tipki tarih oncesindeki ilk 6rneklerde bahsettigimiz gibi(bkz.3) devam eden siiregte
insanligin gelisimi ile dogru orantili ilerleyen resim sanati, orta ¢ag donemine
gecildiginde sanatsal gelisim serlivenin bir sonraki adimina hazirlik olusturacak bir
basamagi hazirlamistir. Ancak orta ¢agdan oOnce antik donemde baskin goriinen
natliralist sanat anlayisinin hakim oldugu goriilmektedir. Bu anlayis kapsaminda
ger¢ek diinyanin yansitilmasi, goriinenin oldugu gibi ifade edilmesi hedeflenmis ve
uygulanmistir. Bu donemin tematik yonii ile bakildiginda giizeli ve giizelligi
Onemseyen, estetik kaygi giiden natiiralist yaklagimlarin etkisi eserlerde

go6zlenebilmektedir.

Fakat her anlayisin savunucusu oldugu gibi natiiralist yaklasimin karsit1 olan anti-
natiiralist yaklagiminda gelisimi kaginilmaz olmustur. Hristiyanligin yayilmasi ve
ortacagin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikan bu yaklagim, resim sanatinin dinsel baski

altinda degisime ugramasina olanak saglamistir.

“Ortagag Hiristiyan ve Bizans resim sanatinda; Natiiralist ifade bicimi yerini
imgelemden, hayali bir ifade bicimine birakmustir. insan ve doga gercekte oldugu gibi
degil, onu temsil eden sembollere doniismiistiir. Isik-g6lge yoluyla elde edilen hacim
duygusu yerini iki boyutlu yassi1 bigimlere birakmistir. Hacim duygusu ortadan kalkinca
Yunanlilarin sezgisel olarak kavramis oldugu perspektif anlayisi da ortadan kalkmustir.
Resimde kompozisyon, ist Uste diziler ya da katmanlar seklinde diizenlenmistir,
genellikle gokyiizl altin yaldizla boyanmis olup kutsallig1 temsil eder. Resim sanatinin
amaci; okuma yazmasi olmayan ilk inananlara Hiristiyanligi 6gretmek olmustur.

Tasfirin gorevi Incil’de anlatilanlar1 g6z dniine sermekti”(Yalim, 2021, 5.273).

Bu dogrultuda sanatin amaglarinin ve araglarinin doniisiimiine tanik olunmaktadir.
Sanatsal tislubun ve sanat elemanlarinin ugradig1 degisim aslinda toplumsal faktorler
ve ihtiyaglar dogrultusunda meydana gelmistir. Gidisat ile birlikte resim sanatinin

sembolik soyutlamaci bir {islubu benimsedigi gozlenmistir.
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Orta Cag Hiristiyan sanatinin gelisimi ile kiliselerin devri baglamis ve resim sanatinin
gelisimine kelt vurulmustur. Helenistik donemdeki gelismeye ve kesfetmeye agik
Ozgiir sanatin yerini kurallara dayali ve sinirlarla ¢evrelenmis, propagandaci yani
dinsel anlamda pragmatik igerikler tagiyan sanat almistir. Bu kuralciligin ve kilisenin
resim sanatina faydaci bakis a¢isinin sebebinin dinsel Ogretilerin okuma-yazma

bilmeyen topluluga gorsel algi yoluyla aktarilabilmesidir.

Gorsel 8: Ekmek ve Baliklarin Cogaltilmast, M.O. 520, mozaik, Sant Apollinare Nuovo Kilisesi,
Ravenna (https://www.pinterest.com/pin/850124867145109796/)

Cagin sanat1 kapsaminda gelistirilen bir teknik olan mozaik, birden fazla kiiciik
parcalarin bir araya getirilmesiyle resim veya desen olusturulan bir sanat teknigidir.
Ozellikle Orta Cag Bizans sanatinda gelisme gdsteren mozaik teknigi, genellikle cam,
mermer ve seramik kiipler kullanilarak icra edilmistir. Elde edilen bu kiiciik
materyaller ¢imento karisimi ile resmedilecek ylizeye yapistirilarak olusturulmustur.
Genellikle tema olarak dini figiirlere odaklanilmis ve tasvir edilmistir. Tasvirlerde

gergeklikten uzak daha stilize yaklasimlar ve iisluplar ortaya koymuslardir.


https://www.pinterest.com/pin/850124867145109796/
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Oldukc¢a diiz olan bu tiir yapitlarda antik donemin canli ve hareketli ifadeciligini
gormek imkansizdir. Bunun sebebinin ise Sanat¢inin bile isteye bu sekilde izleyici

aktarmak istemesi olabilmektedir (Gombrich, 2020, s.106).

Orta ¢ag resminin tekniksel anlamda gelisimine goz atildiginda yogun kullanimi ile
karsilasilan tempera teknigi olmustur. Tempera, bu donem sanatinin dne ¢ikan temel
resim malzemelerinden biri olarak bilinmektedir. Bu teknigin icra edilebilmesi i¢in
yumurta aki, su ve pigmentlerin karigtirilmasi ile elde edilen bir boya kullanilmaktadir
(Ersoy, 2019, s.100). Antik dénem sanat eserlerine bakildiginda tempera teknigin
Ozellikle ikon olarak adlandirilan dini resimlerde kullanildig1 gézlenmektedir. Ayrica
yiizey malzemesinde yasanan degisimin sanatin tasinabilir hal alabilmesi sebebi ile
gelisim gostermesiyle iliskilidir. Ahsap panellerin bu donemde ideal yiizey malzemesi
olarak kullanildigi g6ze ¢arpmaktadir. Kullanilan paneller 6zel karigimlarla

kaplanarak resim yapmaya uygun bir yiizey halinde iiretilip sanatcilara sunulmaktadir.

Gorsel 9: Ducccio di Buoninsegna, Rucellai Madonna, 1285, panel (izerine tempera, 2900x4500 mm,
Uffizi Gallery, Italya (https://en.wikipedia.org/wiki/Rucellai_Madonna)



15

XII. yiizyilla kadar karmagik bir yapi halinde gelisen Orta Cag Hiristiyan sanatt,
kilisenin otoriteden diismesi ile etkisini yitirmistir. Sanat adina 6nemli bir yer tagiyan
bu otorite, resim sanatina daha rahat bir alan taniyan ikonoplastlarin eline gegmistir.
Bu yiizyilin yarisindan itibaren etkisini yitirmeye baslayan orta cag sanati, karanlik
cag olarak adlandirilan ve uzun bir dénemi kapsayan bu siirecin 6ne ¢ikmasiyla sanatin
da toplumunda karamsar bir bakis acisini benimseyisine taniklik etmistir. Yasanan
sosyolojik gelismeler, akinlar ve savaslar, toplumu olumsuz yonde tetiklemis ve
yasanan salgin hastaliklar, aglik vb. etkenler bu ¢agin karanlik adini agiklar nitelikte
olmustur. Sanatsal anlamda denemeler donemi olarak nitelik kazanan bu ¢ag, gotik
anlayisin gelismesi ile kendine ait bir {islubun olusmasini saglamistir. Bigimsel

anlamda ihtisamli ve abartil1 yaklasimlarin ortaya kondugu goriilmektedir.

13. ylizyilin yarisindan sonra gotik sanatin gergekeiligini resime uygulamaya baglayan
Giotto ile ozellikle italyanlar sanat tarihinin yeniden sekillenmeye basladigini
diistinmiislerdir. Fakat sundan bahsetmek gerekmektedir ki; Giotto nun uyguladigi ve
ortaya koydugu bu c¢aba ve yenilikg¢i yaklasim, kendinden 6nceki ustalar1 ve donemleri
cok ciddi gozlem ve analiz ile yeniden yorumlayabilmesidir. Giotto’nun ortaya
koydugu yapitlarin ¢ogunlugunu duvar resimleri veya frescolar (fresk)

olusturmaktadir.

Bu donemde Fresk teknigi de gelistirilen ve kullanimi yaygin goriilen tekniklerden
biridir. Islak siva ilizerine boya yapilan bu stilde, boyanin kuruyarak siva ile birlesimi

kalic1 bir resim olugsmasina olanak saglamaktadir.
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Gorsel 10: Giotto di Bondone, Inang, 1305, Fresco, Scrvegni Sapeli, Italya

(https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Giotto-di-

Bondone/310796/%C4%B0nan%C3%A7%2C-c.1305.html)

Bu teknik kapsaminda yapit gotik heykelciliginin gercekeiligini birebir yansitmakta
ve perspektif kullanimini zirveye tagimaktadir. Yiizyillar boyunca bu derece derinlik
etkisi tasiyan bir eser yapilmamistir, bu sebepledir ki Giotto’nun kesfettigi sanatsal
etki, resim sanatinda hakim olan anlayisin degisimini tetikleyecek bir faktor olmustur

(Gombrich, 2020, s.151).

Ayni1 zamanda bu gelisimlerin gerceklestigi evrede diinyanin 6nemli 6l¢giide degistigi
gbzden kacirilmamalidir. Kentlesmenin basladigi ve ticaretin sehirleri merkezi
noktalar haline getirmesi XIV. yiizyilin en 6nemli toplumsal doniisiimlerinden biridir.
Genel bir yargi olarak istisnalar1 unutmadan bu ylizyilin sanatinin gotik sanatin

thtisamli, siislii yapisinin aksine zariflik yansittig1 soylenebilmektedir.


https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Giotto-di-Bondone/310796/%C4%B0nan%C3%A7%2C-c.1305.html
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Giotto-di-Bondone/310796/%C4%B0nan%C3%A7%2C-c.1305.html
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Hemen hemen yakin dénemde artik sanat¢ilarin kendi degerlerini bildikleri ve bunun
tizerine distiikleri goriilmektedir. Sanat ve sanat¢iya yapilan yatirim sanatginin
benligini etkilemis ve kendine farkli roller bigmeye baslamislardir. Tipki gézlem
yetenegini, eskiz alma becerisini gelistirmeye odaklanmalari gibi. Pisanello’nun eskiz
anlaminda ortaya koyulan ilk 6rneklerden birini olusturan yapiti, sanat¢inin kendine

hedefledigi rolleri benimseyisine i1yi bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 11: Antonio Pisanello, Maymun Eskizleri, 1430, Louvre Museum, France

(https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Pisanello, scimmie.jpq)

Cevresini ve yagsadig1 diinyayi arastiran, inceleyen ve gézlemleyen sanatcilar 6ncelikle
dogaya sonrasinda da figiiratif resim kapsaminda kendi donemlerinden 6nceki Antik
donem sanat anlayisina yonelmislerdir. Iste tam bu noktada rotanin bu yone ¢evrilmesi

ile Orta Cag sanat1 sona ermis ve Ronesans donemi fire vermistir.

Yeniden dogus, hareket ve canlanma anlamlarina gelen Ronesans, yalnizca sanat degil,
bilim, felsefe, din, devlet, ekonomi vb. bircok alanda yenilenmenin tetikleyicisi
olmustur. Aslinda yenidenlikten kasit; Antik donem anlayisinin tekrardan giindeme

gelmesi ve yorumlanmasidir.


https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Pisanello,_scimmie.jpg
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“Ronesans sanat1 dogay1 yansitirken; kotii olan1 disarda birakarak sadece giizel olani
yansitirken hayal edilen bir diinyay1 yansitmistir. Sanat; dogadan yola ¢ikarak onu kendi

giizellik ve sanat anlayisina gore yeniden bigimlendirmistir” (Yalim, 2021, s.274).

Ronesans resim sanatinin bu denli 6nem tagimasinin ve sanat tarihinde ayricalikli bir
yerinin olmasinin bir sebebi hatta bircok sebebi bulunmaktadir. Orta Cag’in dayattigi
baskict resim dilinin 6zgiirlesmesi ve Orta Cag sanatinin etkisinin yitirerek sona
yaklagsmasi sanatgilar1 yenilik¢i ve alternatif arayislar dogrultusunda tetikleyerek,
sanat tarihi adina 6nem tasiyan kesifler, teknik ve yontemlerin ortaya ¢ikarilmasina

olanak saglamistir.

Ozellikle Ronesans akiminin Italya’da sekillenmesinin nedeni, Bizans gelenegi ile
olan yakin etkilesimidir (Gokova, 2018, s.101).

Dogay1 birebir tasvir etmenin ve gercegin oldugu gibi fakat daha idealize edilerek,
giizelin yapitlara yansitilmasi hedeflenmistir. Bu donem sanat1 kapsaminda gelistirilen
perspektif teknigi, matematiksel ¢ozlimlemelerle mimar Brunelleschi bu probleme 151k
tutmugtur. Kendinden sonraki sanatg¢1 toplulugunu ve resim sanatini etkisi altina alan

bu yeni teknik gelisme, eserlerde uygulanmaya baslanmistir.

Fakat bu evrede deginmek gerekmektedir ki; Brunelleschi’nin bu katkisindan
ayricalikli olarak Ronesans akimin gelistirilmesine yonelik diger basamaklar
yapitlarindaki gergekgilik ile Giotto ve rakursi (kisaltim) ile derinlik algis1 yaratma

gibi yontemleri yapitlarinda isleyen Massacio olusturmustur.
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Gorsel 12: Massacio, Kutsal Uglii, Meryem, Yuhanna ve Bagiscilar, 1425-1428, Santa Maria Novella

Bazilikasi, Floransa, italya

(https://en.wikipedia.org/wiki/Holy Trinity %28Masaccio%29)

Oncelikli sorun olarak resim yiizeyinde kompozisyon kurgusu ve perspektif tekniginin
dogru uygulanmasina yonelen sanatcilar, calismalarini olustururken tekniklere o kadar

takili kalmiglardir ki, yapitin ana konusunu islemeyi ¢ogu zaman unutmuslardir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Holy_Trinity_%28Masaccio%29
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Gorsel 13: Paolo Ucello, San Romano Muharebesi, 1436-1440, Panel (izerine Tempera, 188x327 cm,
Uffizi Galeri, italya

(https://sanatabasla.com/2013/04/san-romano-savasi-the-battle-of-san-romano-uccello/)

On Rénesans’1in sanatsal yaklasimini en iyi sekilde yansitan bu eserde goriilmektedir
ki derinlik algis1 ¢izgisel perspektif ile verilmeye ¢alisilmis, figlirler kompozisyon
igerisine perspektif kurallar1 dahilinde yerlestirilmistir. Fakat oran ve oranti
konusundaki sikintinin ¢oziimlenemedigi gozlenmektedir. Eserde ki sert duruslar

yapisalct yaklagimin izini tagimaktadir (Gokova, 2018, s.99).

Teknikler {izerine diisen sanat¢ilarin disinda bir de yapitlarin ana temalarinda farklilik
yaratan sanat¢ilar bulunmaktaydi. Boticelli donemin sanat anlayigina uygun hareket
etse de Antik dénemden sonra dini resim tasvirlerinde ilk kez gorilen mitolojik bir

konuyu merkeze almistir.
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Gorsel 14: Sandro Boticelli, Veniis’iin Dogusu, 1482-1486, Tuval Gzerine Tempera, 172,5x 278,5 cm,
Uffizi Galeri, Italya (https://sanatabasla.com/2012/06/venusun-dogusu-the-birth-of-venus-

botticelli/)

Siparis iizerine yapilan bu resimde aslinda gelismekte olan Ronesans akiminin izledigi
yolun giizeli yansitmak, idealize etmek gibi kavramlar dogrultusunda sekillendigi

gozlenebilmektedir.

Bu sirada ayn1 zamanlarda Italya’da gelisimiyle ivme kazanan Ronesans’in aksine
diger Avrupa iilkeleri ve Felemenk {ilkelerinde, kuzeyde hala gotik sanatin etkisi
stirmektedir. Gotik sanat kapsaminda ¢aligsmalarini siirdiiren Eyck kardesler, Ronesans
dahil sonrasinda gelisen tiim sanatsal seriiveni etkileyen, agir ve detayli ¢alismaya

olanak saglayan yagli boya teknigini resim sanatina katmislardir.


https://sanatabasla.com/2012/06/venusun-dogusu-the-birth-of-venus-botticelli/
https://sanatabasla.com/2012/06/venusun-dogusu-the-birth-of-venus-botticelli/
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Gorsel 15: Jan van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434, Ahsap lizerine Yagh Boya, 82x59,5 cm,

National Gallery, Londra

(https://www.istanbulsanatevi.com/teknikler/resim/jan-van-eyck-arnolfininin-dugunu-10745/)

Yagli boya resim tekniginin gelisiminde Kuzey ve Giiney arasindaki etkilesimin
etkisinin biiylik oldugu goriilmektedir. Bu teknigin en etkili niteligi, resim sanati
kapsaminda katmanlagsmadir. Yani iist liste boya uygulamanin ve temperada ki
titizligin aksine daha rahat fir¢a hareketleri ile olusturulmasi yagl boya tekniginin

yogun ilgi gormesine sebebiyet vermistir (Yasar, 2018, s. 124)

Icerik bakimindan temperadaki yumurta vb. baglayicilar yerine daha yogun bir sekilde

yag (keten tohumu yagi) kullaniminin uygun goriilmesi ile olugturulmustur.

Uygulama kapsaminda temperanin hizli kuruyan ve asamali uygulama gerektiren
yapisinin aksine daha rahat hareketlere olanak saglayan, yiizey iizerine aktarimda ise

biraz daha zorlayici tasarim ilkelerine bagh kalmistir. Yiizey UGizerine 6nce eskiz atarak


https://www.istanbulsanatevi.com/teknikler/resim/jan-van-eyck-arnolfininin-dugunu-10745/
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lizerine boyama veya astarlama {izerine boyama gibi kendi i¢inde uygulanis stilleri

gelistirilmistir.

Gorsel 16: Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1506, Ahsap Pamel iizerine Yagh Boya, 77x53 cm,

Louvre Museum, Fransa

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/da-vinci-leonardo/leonardo-da-vinci-mona-
lisa-548/)

Dogadan yararlanmaya ve ayni zamanda natiiralist anlayisin devam edildigi bu donem
sanat1 kesfedilen, ortaya konan ve gelistirilen teknik, yontem, materyal ve anlayis
bakimindan olduk¢a zengin bir ¢ergeveye sahiptir. Kendisinden sonra gelen ve gelisen
sanat akimlarina, anlayiglarina veya egilimlerine ilham olarak modernizm siirecini
baslatmis ve sadece sanatta degil toplumsal birgok alan ve bransta gelisimi

tetiklemistir.

Resim sanatinin en 6nemli boyama tekniklerinin gelistirildigi goriilen Ronesans sanati
gercekeiliginin etkisini 19. Yiizyil sanatina degin siirdiirmistiir. Daha sonrasinda

geligen sanayi, ticaret vb. alanlarin yeni boyama olanaklar1 sunmasina vesile olmustur.
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Ormegin giiniimiiz ¢cagdas sanatinda kullaniminin yogun gdriildiigii bir diger boya

c¢esidi olan sentetik boyalardir.

Ancak giiniimiiz sanatinda eklektisizm anlayis1 dnderliginde biitiin yiizey ve malzeme
cesitleri bir arada kullanilabilmektedir. Modernist doneme kadar siirekli kisitlanan
sanat, bu donemde degisen diisiinsel akimlarla 6nemli ve yenilik¢i yaklagimlar ortaya
koymustur. Oyle ki “ Insanlik tarihi son iki yiizyilda geride kalan 20 000 yildaki
gelisimin yiizlerce kat1 bir hizda gelismistir.” (Ozniiliier, 2021, 5.1565)

2. BOLUM
ENDUSTRI CAGI VE GETIiRILERININ RESiM SANATINA YANSIMASI
2.1. Bir Kirilma Evresi Olarak Kiibizm ve Malzeme

20. yiizyilda gerceklesen sanatsal doniisiimlerin temeli ele alindig1 vakit; sanat ve
toplum arasindaki iliskinin bariz bir sekilde etkisi goriilmektedir. Sanat ve toplumu bir
arada tutan, koprii gérevi goren ise sanatcidir. Ciinkii sanatg1 bir bireydir, birey ise
toplumun temel yap1 tagidir. Bu sebeple 20.ylizyil oncesi ve sonrast da dahilinde

gelisen, toplumu alakadar eden her bir olay sanata yansimistir.

Gorsel zenginlik dénemi olarak da nitelendirilen Modern donemin temelleri ¢ok
eskiye dayanmaktadir. Ancak 6zellikle 19.yiizy1l itibari ile ivme kazanan bir gelisim
s06z konusu olmustur. Avrupa’da gergeklesen Endiistri devrimi ile hem bilimsel yonde
hem de teknolojik alanda gelismeler kaydedilmistir. Bu devrimin getirileri, sunulan
toplumlari, kentleri ve bireyleri etkisi altina alarak yeni bir degisim siirecine

stiriiklemistir.

Bu dénemde gelisen alan sadece sanayi degil, bilim, sanat, felsefe, teknoloji,
psikoloji vb. gibi gibi bircok alanda kritik doniisiimler gelismistir. Elbette bizleri
ilgilendiren kismi agirhikli olarak sanat alani olsa da diger dallarin etkisi
yadsinamayacak diizeydedir. Ciinkii bu alanlarin gelisimleri birbirlerini etkileyerek
yeniliklere tetiklemistir. Toplumu ve sanat1 etkileyen en 6nemli etken sanayi devrimi

olmustur. Yasamin tiim alanlarin1 avucuna alarak sekillenmesine sebebiyet veren bu
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hareket modernizm adi altinda geliserek, toplumun yeni bir insan figiirii olusturmasina

da olanak saglamistir (Antmen, 2008, s.18).

Ozellikle ekonomik anlamda gerceklesen bu hareketlilik yani sanayinin gelisiminin
ekonomiye olan etkisi ile ve de teknoloji destegiyle gelisip degisen iiretim giicii ve hizi
yeni is alanlar1 olusturmustur. Bu hiz kazanan iiretim yontemi ile tiiketimde artig
gerceklesmistir. Yeni is alanlar1 sayesinde de isci siniflarinda yenilikler yaratilmistir.
Bu sinif genis bir kitleyi kapsamasi sebebiyle yeni kent yapist da olusmus ve olusan
bu yeni kent yapisi, eski, var olanla yetinme ve siirli imkan olgularindan uzaklagarak
kiiltiirel olarak da yozlagsmaya baslayan kent yasami igerisinde bireyin bocalamasina

sebebiyet vermisgtir.

Bilimsel kokenli teknolojik ilerlemenin neticeleri dogrultusunda bireyin
toplumdaki, yasamdaki hatta kendi igerisindeki yerine dair soru isaretlerinin olusmaya
basladig1 goriiliir. Ciinkii sanayi ile olusturulan diizen igerisinde birey Uretim-tiuketim
iliskisinde tiim rolleri {istlenmistir. Endiistri kentleri i¢erisinde barian birey tiiketimi
tetikleyen taleplerin temel tasini olusturmaktadir. Hem iireten alanda var olurken hem
de tiiketici konumuna yerlesmesi, bireyin kendisine bigilmis bir rolii oynadig1 bir kukla
hissiyat1 vermistir. Bu sebeple de bireysellesmenin bu donemde ortaya ¢ikisi kabul

gorulebilmektedir.

Endiistri kentlerinin karmasik yasamini, karisimini, ruhunu sanata yansitan
isimlerden biri olan George Grosz’un Metropol isimli eseri bu modernite ad1 altinda

gelismeye calisan toplumu ve kenti etkileyici bir sekilde yansitmistir.
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Gorsel 17: George Grosz, Metropolis, 1916-17, tuval tizerine yagli boya, 100x102 cm, Thyssen-

Bornemisza Mizesi, Madrid ( https://gazetesanat.com/bir-resim-onunde-metropolis)

Endiistri devrimi ile ortaya c¢ikan endiistri kentleri, iiretim-tiiketim alanindaki
geligmislikleri sebebiyle go¢ hareketlerinin gerceklesmesine de olanak saglamistir.
Aslinda bu endiistri devrimi sebebiyle baslayan go¢ hareketleri bir diger yandan
kiiresellesmenin de temellerine 6n ayak olmustur. Ciinkii farkli cografyalarin, farkl

kiltlirlerin karsilasmasi ve kaynagmasi gibi bir gerceklikte ortaya koyulmustur.

19. ylizyilin sancilariyla yeniliklerin dogdugu, ortaya koyuldugu 20. ylizyil, kendi
disindaki donem ve devirlere oranla toplumsal ve sanatsal olaylarin daha aktif ve hizl
gelisip degistigi bir cag olmayr basarmistir. Travmalarin yiizyilh olarak da
nitelendirilen 20.yiizyilda, bireyi ve toplumu etkileyen bir¢ok ac1 ve diis kirikligi
olarak kabullenilen olaylarin gergeklestigi, sanatsal anlamda da ¢ok onemli, fark

yaratmay1 basaran akimlar ve devrimsel hareketlerin var oldugu goriilmektedir.

Sanayi dalgasi ile baglayan bir takim go¢ hareketleri ile kiiltiirel karmagsanin

yasanmast kagmilmaz olmustur. Diinyanin birbirinden ayr1 noktalarinin
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karsilagabilmesi sanatgilar1 etkileyerek yeni ve farkli yoOntemlerin arayisina

girismelerini saglamistir.

Bilimsel ve teknolojik anlamda gelisme gosteren diinyanin olumsuz yonlerine tepki
koyan sanatcilar, endiistrinin satafatina karsilik sade ve dogrudan anlatima sahip bir
yone dogru ilerlemiglerdir. Disavurumcu sanatin etkilerinin goriildiigii bu baslangic
donemi 20. ylizyilin, hatta tiim sanat tarihi dahilinde, biiyilk ve devrimsel
hareketlerden biri olarak kabul edilen Kiibizm’in ortaya ¢ikist ile devam etmistir.
Picasso ve Braque dnderliginde gelisen Kiibizm, geleneksel sanatin anlayisina darbe
indiren bir iisluba sahiptir. Gorme bigimlerine yonelik hareketlerin gosterildigi bu
sanatsal egilim, yiizey kullanim anlayigini kdkten degistirmeyi hedeflemistir. 2. ve 3.
boyut kavramlarini asarak ylizey iizerinde pargalama yontemi ile 4. boyut {izerine
duruldugu da s6ylemlendirilmektedir. Ancak Kiibizm’in getirilerinden en 6nemli olani
kolaj teknigidir. Bu yenilik¢i yaklasim ylizey iizerine geleneksel sanatin belirledigi
kurallar dahilindeki malzemelerin disindaki materyalleri yerlestirerek, yapistirarak
uygulanmistir. Sanat tarihinde bir ilki ger¢eklestirmis olan bu teknik, atik, giindelik ve
Kitle kultirine 6zgli malzemeleri kullanarak ve hatta kendini gelistirerek nesneleri
birebir ylizeye dahil etmistir. Sanat nesnesi kavraminin ilk meyvelerini burada gérmek
mimkindiir (Ondin, 2005, 5.104).

Gorsel 18: Pablo Picasso, Guitar, 1914, Demirli sac ve tel, 30 1/2 x 13 3/4 x 7 5/8" , Modern Sanatlar
Mizesi (MoMA), New York (https://www.pablopicasso.org/guitar.jsp#prettyPhoto)
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Sanat nesnesi denilmigsken Dada ve Duchamp’in hazir nesnesinden bahsetmemek
abest kacacaktir. I. Diinya savasinin gerceklesmesi ile toplumsal anlamda gelisen ac1
verici olaylar sanat1 ve sanatgilar1 da etkileyerek tepki gostermelerine neden olmustur.
Gelisen teknolojik tiriinler ve 6zel basimlar bu donemin en giiglii gorsel silahlar1 haline

gelmiglerdir.

Savas sebebi ile buhran donemi yasayan Avrupa, alabilecekleri karsisinda vahget
yaratmaktan ¢ekinmeyen insan modeline sahit olmustur. Bu siirece ve anlayisa karsi
olan ve karsit olarak birlesen sanatcilar manifesto yayinlayarak Dada akimini ortay
koymuslardir. Kiibizme gore savas sebebi ile daha siyasal yaklagimlar i¢ceren Dada,
kiibizmi bigimsel algi deneyleri olarak nitelendirse de kiibizmin kolaji ve

asamblajindan yararlanmistir.

20.ylizy1l sanatin1 bastan asagi yeniden sekillendirecek olan bir diger sanatsal
hareket olan Dada, rastlanti ve dogaglamayi ele alarak iizerine yontem, teknik
arayisina girmistir. Ozgiir sanat anlayisinin temellerinin de goriildiigii sanat egilimi
yikict bir etkiye sahip olmustur. Sadece dada kolaj ve fotomontajlar1 degil Dada
akiminin Onciilerinden Marcel Duchamp’in hazir nesnesi de bu yikici yaklagimi
desteklemigstir. Dada, kolaji gelistiren bir yonelime hakim olmustur. Asamblaji
gelistirerek goriintiisel ve materyal anlaminda yeni, fark yaratan bir uygulama- retim

gostermislerdir.

Dada’nin Alman kisminda kolaj ve asamblajlar ile 6ne ¢ikan Kurt Schwitters,
kolajlarinda gelisen kitle kiiltiiriiniin kisa omiirlii iiriinlerini kullanmistir. Kolaj
tiretimlerinde avangard yaklasimlar gosteren ve disiplinler arasindaki ¢izginin
belirsizligi lizerinde duran sanatci, dadanin gelenekten tamamen kopusuna gergek bir
ornek olmustur. Yaglhh boya caligmalarinda kolaj uygulamalar1 yaparak, artik

malzemeleri ¢aligmalarina dahil ederek farkini ortaya koymustur (Demir, 2012, s.11).
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Gorsel 19: Kurt Schwitters, Relief in Relief, 1942-45, Ahsap ve al¢i lizeri yagli boya, 495 x 413 x
102 mm, Tate Gallery, Londra (https://www.tate.org.uk/art/artworks/schwitters-relief-in-relief-
t01259)

Dadanin aykir1 tavrini birebir tagiyan bir diger sanatg1 ise Marcel Duchamp’tir.
Ozellikle hazir nesnesi ile hafizalara kazinan Duchamp, yiizyilin en énemli ve etkili
sanatcilarindan biri olmustur. Akimin gelenege karsi olan tutumunu dogrudan yansitan
ve uygulayan yonde iiretimler yapan sanatgi, geleneksel anlayisin getirdigi estetiksel

yaklagim ve estetik kavramini irdeleyerek yeni bastan yazilmasina vesile olmustur.


https://www.tate.org.uk/art/artworks/schwitters-relief-in-relief-t01259
https://www.tate.org.uk/art/artworks/schwitters-relief-in-relief-t01259
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Gorsel 20: Marcel Duchamp, Fountain, 1917, 61 cm x 36 cm x 48 cm, Tate Gallery
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:'Fountain'_by Marcel_Duchamp_(replica).JPG)

Yani aslinda tamda bu donemde sanat nesnesi kendi hakimiyetini ortaya koymustur.
Sanatsal alanda gelisim gdsteren iiretim bi¢imi, sanat yapitlarinin temellerine inmis ve
kavramsal olan1 6n plana ¢ikarak aslinda yiiklenen anlamin sanat yapiti lizerinde nasil

bir etki yarattigini ortaya koymaya yonelmistir.

Sanat yapitinin {iretim silirecindeki bu degisiklik, malzeme anlayisina getirdigi
yenilik ve yapitin yiiklendigi- yiiklenecegi anlamlarin temeline yonelmeye 6ncii olmus
ve sanat tarihi siirecinde bir ilki bagarmistir. Bu baglamda sanat nesnesinin gelisimi
ele alinacag vakit ya da onun sanat nesnesi olusu irdelendiginde, glindelik yasama
dahil olan nesnenin sanat olarak ele alinabilmesi, onun kendi 6zellikleri sebebi ile degil

bu objeye yapistirilan anlamdan dolayr miimkiin olmaktadir.

Geleneksel sanat anlayisini reddedip hatta ezip gegen modern sanat, iislup,

materyal, tema, sergileme vb. gibi alanlarda sinirsiz bir anlayisi1 benimsemistir.

Sanat ve teknoloji baglaminda yasanan gelismeler ve yenilikler sanata yirminci
yiizyilin ortalarina gelindiginde Amerika ve Ingiltere’de es zamanli fakat birbirinden

habersiz bir sekilde ortaya ¢ikan yenilik¢i bir akim olan Pop Art, alternatif sanat
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arayislarinda farklilik yaratarak kendini kanitlamistir. Tarih dncesinden itibaren var
olan tiim sanat hareketleri, akimlar1 veya egilimleri kendi caglarinin getirilerini
tasimislardir. Pop Art’ta kendi doneminin 6zelliklerini ve yasanmislarini tasiyan bir
sanat hareketi olmustur. 1. Ve 2. Diinya savasi sonrasi yasanan siyasi, kiiltiirel,
ekonomik ve sosyolojik gelismelerin bireyi etkisi altina aldig1 goriilmektedir. Sanatci
da toplumun bir pargasi oldugu i¢in etkilenmis ve sanati da etkilemistir (Renkgi, 2021,
s.731).

1960’ yillara yaklasildig1 siiregte Amerikan ekonomisinin ve sanayisinin
gelismesiyle ortaya ¢ikardigi yeni bir toplum bigimi tiremistir. Tiiketim toplumu olarak
adlandirilan bu yeni toplum bi¢imi geleneksellige ve toplumsal degerlere karsi durarak

yarattig1 yeni kiiltiirel farkliligin sanata yansimasini saglamistir.

Gorsel 21: Richard Hamilton, Giintiimiiz Evlerini Bu Denli Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?,
1956, Kagit kolaj, 26x25 cm, Kunsthalle Tubingen (https://gaiadergi.com/richard-hamilton-bugunun-

evlerini-denli-farkli-denli-cazip-kilan-nedir/)
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Pop Art akiminin sanatsal yaklagimi ele alindiginda ise 20. yiizyilin teknolojik
gelismelerinin  ¢ok yogun bicimde materyal anlaminda eserlerde kullanildig
gorilmektedir. Donemin gelisen teknolojisi sonucu toplum hayatini etkileyen kitle
iletisim araglar1 ortaya ¢ikmistir. Gorsel iletisimin oldugundan daha hizli ve ¢esitli bir
sekilde gelistigi, kullaniminin sanatsal baglamda olduk¢a yogun bir bigimde
uygulandig1 gézlenmektedir. Bu sirada sanat nesnesi anlayisinin gelistigi ve giindelik
yasamdan parcalarin buluntu nesne terimi ile ylizey organizasyonlarina dahil edildigi
goriilmektedir. Ug boyutlu asamblaj yapitlarinin yogun iiretildigi bu siirecte bu alanda
One ¢ikan bir isim olan Robert Rauschenberg, eserlerinde buluntu nesneleri kullanarak

yeni bir bakis agis1 ortaya koymustur (Karahan, 2003, s.23).

Gorsel 22: Robert Rauschenberg, Bed, 1955, Yastik, yorgan, tahta destek, carsaf, yagliboya ve
kursun kalem, 75 1/4 x 31 1/2 x 8", Modern Sanatlar Miizesi (MoMA), New York

(https://www.moma.org/learn/moma_learning/robert-rauschenberg-bed-1955/)

Resim yiizeyinin artik mekanla bir oldugu rolleri degistigi gorulmektedir. Bu duruma
ornek olarak gosterilecek bircok egilim ve hareketin gelistigi anlagilmaktadir. Ornegin
materyalist ve tematik anlamda geleneksel ve modern sanat anlayisindan oldukca

uzaklasan bir akim olan Land Art yani Arazi sanati, toplumun gelisen diizen


https://www.moma.org/learn/moma_learning/robert-rauschenberg-bed-1955/
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kapsaminda odaklanilan veya odak noktasi olmasi saglanan konularinin diginda
kalarak ekolojist sanat¢ilarin bir atak gerceklestirmesi ile 6ne ¢ikan bir harekettir.
1960’1 yillarin sonunda Amerika’da ortaya ¢ikan ve 70’li yillar itibari ile batida
etkisini gostermistir. Tek bir disiplin gergevesinde konumlandirilamayacak olan ve
galeri ya da herhangi bir dort duvar arasina sikisip kalma durumuna karsi ¢ikan, dogayi
hem kendine mesken edinip hem de konu ve malzeme bakimindan yararlanan bigimci

bir akimdir (Tandogan - Es, 2018, s. 1360).

Gorsel 23: Christo and Jeanne-Claude, Valley Curtain, 1972, Colorado State Highway 325,
(https://www.aspenpublicradio.org/arts-culture/2020-08-10/on-the-anniversary-of-valley-curtain-a-

look-back-at-the-artist-christo)

Konu, malzeme ve mekan kullanimimi dogadan saglayan bu akimda yapitin doga

tarafindan bozulmasi da sanatin dogal siireci olarak kabul edilmektedir.

Sanatin iiretim stirecinde sinirli kaldigr alan1 genigletmeyi hedefleyen, kapali alanlarin

disinda uygulama gosteren bu yonelim ekolojist bir tavir sergilemektedir.

Aslinda bu noktada bu sanat egiliminden bahsetmemizin sebebi sanatin toplumsal
gelisimlerle birlikte hem bigimsel hem de diisiinsel degisime ugramasidir. Geleneksel
sanat anlayisinda sadece bi¢cimsel ve materyalist yaklasimlarin gelistirildigi diisiinsel
ve tematik yaklasimlarin arka plana atildigi goriiliirken, bu noktada 1960 sonrasi

gelisen egilimlerde bunun tam tersine rastlanilabilmektedir. Sanayi devrimi sonrasi
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gelisen ve doniisen diinya sistemi ile kiiltiirel, sosyal, ekonomik vb. alanlarda yasanan
gelismeler sanat1 da etkisi altina alarak 20.yiizyilin baslarindan itibaren bir¢ok sanat
akiminin arka arkaya ortaya ¢iktig1 goriiliir. Sanayinin gelisimi ile topluma hizmet,
sanayiye hizmet tarzinda sdylemlerin var oldugu gézlenmektedir. Ozellikle sanayiye
hizmet sdyleminde yapilan tiretimler dahilinde ¢evresel faktorlerin ciddi zarar gordiigii

ve doganin ciddi anlamda katledildigi bilinmektedir.

Bu donem yani 60’11 yillar sanat camiasinin olduk¢a yogun ve aktif oldugu bir
donemdir. Cunkil konu agisindan oldukga zengin bir donem gegiren sanatgilar gelisen
teknoloji sonrasi icat edilen bir ¢ok aleti sanata dahil ederek ¢agdas ve multi-disipliner

tavirlar sergilemeye 6nem vermislerdir.

Tarihsel siire¢ icerisinde de goriildiigii iizere sanat ve doga daima bir arada olmustur.
Sanatin esin kaynag1 olan doga, sanat¢iy1 da daima etkisi altina almustir. Iste tamda bu
noktada sanatg¢ilar endiistrinin acimasiz ve kotli yanini ortaya koyabilmek ve dogaya

verilen zarara tepki vermek adina bu sanat hareketine egilim gostermislerdir.

Sanatin, sanat eserinin metalagmasi ile sanatin kendine bir pazar olusturmasi ve bu
sebep ile sanatin ucuz elde edilebilir yonelime dogru gidisatin1 engellemek; gelisen
diinya diizeni ile sanatin ticarilesmesi ve kendine bir alan olusturmasi bazi sanatcilar
tarafindan tepki gormiistiir. Sanatin ulagilamaz kimliginden ucuz ve elde edilebilir hale
dontlismesi ile sanatcilar sanat pazarinin elde edemeyecegi, satin alinamayacak tarzda
bir yontem, malzeme, yapit arayisina girerek mekan algisini da yeniden ele almiglardir

(Tandogan- Es, 2018, 5.1367)

Duvarlarin disinda var olan diinyanin aslinda asil mekan olduguna karar veren
sanat¢ilar, diinyanin her noktasint mekan olarak kabul gormiislerdir. Arastirma
stireclerinde doganin katledilmesine tepki gosteren sanat¢ilar dogada, doga ile var
olanin, yaratilanin elde edilemeyecegi fikri ile buraya yonelmislerdir. Ve boylelikle

sanatgilar insan, sanat ve doga iliskisini ele alarak yeniden yorumlamislardir.
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Gorsel 24: Robert Smithson, Spiral Jetty, 1969-70, 450 cm, Balgik, Kaya, Tuz Kristali ve Su, Utah\
Buyik Tuz Golu, Amerika (https://erayem.blogspot.com/2010/09/land-art.html)

Her ne kadar sanatin pazarlanmasina kars1 olarak gelisen bir hareket olsa da ulagilmasi
zor mekanlar da gergeklestirilen ve ciddi anlamda maddi destege ihtiya¢ duyulan

caligmalar pazarlanabilir hale de gelmislerdir.

“Yeni bir diinyanin ingasim1 gereklilik olarak goren sanatgilar, giderek tasarima
yoneldikleri bir siire¢ iginde sanati aligilagelmisin disinda, toplumsal bir zeminde anlam

ifade etmesi gereken bir olgu olarak diisiinmeye baslamiglardir”(Antmen,2008, s.35).

Ayn1 zamanlarda gelisen diger hareketlerden beden sanati ve performans sanati da
sanat elemaninin tamamiyle evrim gegirerek, canli bir organizma olan insan bedeniyle
yer degistirdigini gostermektedir. Bu anlamda biiyiik bir hareketin temsili olan bu
sanat egilimleri, baskilanmaya ¢aligilan belirli kaliplarin disina ¢ikmay1 hedefleyen ve
sanat¢ilarin bu noktada adim atmasini tetikleyen bir faktdr olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

1960 sonrasinda gelisen ve yirminci yilizyilin igerik agisindan en zengin donemi olarak

nitelendirilen bu donemde hemen hemen ayn1 dénemlerde gelisen kavramsal sanat,



36

digerlerinden ayri olarak donemin getirisi olan sanatc¢ilardaki yenilik arayislari,

bilimsel veya teknolojik arastirmalarin disinda gelistirilmistir.

“Onda sanat kendi olanaklar ile sanati doniistiirmesi ve anlamlandirmasi nosyonu s6z

konusudur”(Oskay, 2018, s.804).

Ortaya konan yapitlarin liretim agsamasindaki basamaklarin aksine tiretim fikrine 6nem
veren bu egilim aslinda, sanatin herhangi bir diisiince yapisinin tasiyici ya da estetik

bir kavram olmasina yonelik tavir sergilemistir.

Kavramsal sanatin, Ozellikle resim sanatinin tarihsel siirecindeki yeri ayri
tutulmaktadir. Bunun sebebi ise resim sanatinin geleneksel kurallarinin tamamen
disina ¢ikarak fakat resim sanatiyla olan bagi da koparmadan sanatsal bir {islubun
gelistirilmesine olanak saglamasidir. Malzeme yerine fikrin, diisiinsel tasarimin
onemli oldugu bu hareket giiniimiiz sanatinin sekillenmesinde en Kkritik rollerden birini

Ustlenmektedir.

Gliniimiiz sanatinda kavramsal sanatin 6nemli olmasinin en belirgin nedenlerinden biri
referans saglayici olmasidir. Yapitin iiretim asamasinda gelismesi ve siireklilik
olusturmasi bu anlayis1 zamansiz kilmaktadir. Geleneksel malzeme anlayisinin diginda
gelismesi ve sanat yapitinin klasik anlayis bi¢imini yerle bir eden yaklagimi ile
herhangi bir sinirlandirma ilkesi olmayan bu sanat egilimi giiniimiiz sanatin1 tetikleyici
etkenler igermektedir. Cagdas sanatin klasik metodolojiden uzaklasan kismini bu
donem sanat anlayislarina dayandirmak miimkiindiir. Yeni ifade yontemleri
kapsaminda ge¢cmis ve gelecek kombinasyonunun, eklektik yapitlarin tiiremesine
olanak saglamistir. Ayrica bu sanat anlayis1 kapsaminda resim sanatinda metinlerin
yapitlar igerisinde veya metaforlarinda yer buldugu anlasilmaktadir (Oskay, 2018,
5.805).

Sanatin multidisipliner tavrinin en net goriilebilecegi, formun arka planda kalip
anlatilmak istenen diisiincenin 6n planda tutuldugu bu egilim kendinden sonraki siireci

ve sanatcilar1 6nemli boyutta evrilmeye yoneltmistir.
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Gorsel 25: Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, Sandalye, Fotograf ve sozliik anlanm yazili kagit
(https://erayem.blogspot.com/2010/09/land-art.html)

Dil ve gorsellik arasindaki iliskinin karmasasini irdeleyen Kosuth, gostergebilimsel
yaklasimlarla yapitlarinda dil felsefesini islemis ve bu anlamda ilk o6rnekleri
sunmustur. Sanatin dili ve gostergelerini eserlerinde yansitmayir amaglayan sanatgi
bunu bagarmis ve kavramsal sanatin anlayisini sekillendirmistir. Bu dogrultuda sanat
yapitlarinin sadece oldugu gibi goriilmesini degil altindaki veya ardindaki anlatilmak
diisiincenin bur tarz bir sanat dili tislubuyla aliciya ulastirilmasini hedeflemistir

(Incirkus, 2020, 5.617).

“Dolayisiyla giiniimiiz resim sanati artik sadece bir resim sanati olarak tanimlanamaz.
O bir ¢ok sanatin birlesimi, disiplinlerarasi bir alan ve sanat¢inin yiice konumunu terk
ettigi bir egilim olarak goze carpmaktadir. Ancak Gte yandan, resim stratejik anlamda
varligini sadece tuval iizerinde siirdiirmemektedir. Sanatsal usliip radikal bir doniisiim

gecirmistir” (Oskay, 2018, s.807).


https://erayem.blogspot.com/2010/09/land-art.html
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2.2. Giiniimiiz Resim Sanatinda ifade Bicimleri ve Malzemeleri

1960’11 yillardan sonra gelismeye devam eden sanat piyasast 70’li yillarin basindan
itibaren “Postmodern” kavramini yeni bir sanat siireci olarak ele almistir. Modernist
siirecin devami veya sonrasi olarak ya da farkli bir asamas1 olarak nitelendirilen bu
yeni yaklasim bi¢gimi aslinda modernizmden farklilasmayr hedefleyerek
gelistirilmigtir. Gelisen ve degisen diinya diizeninin getirilerinden biri olan
kiiresellesme olgusu ile dogru orantili hareket eden bir siire¢ olan postmodernizm,

anlayisinda tasidigi 6zelliklerle 6ne ¢ikmaktadir.

Modern sanat anlayisinin niteliklerinden biri olan daima ileriye, gelismeye yonelik
hareketleri redderek, bir tik ki¢ sanatin siradanlik ve banallik anlayisini igerisine

alarak, popiiler sanatin da anlik haz duygusuna hizmet etmeyi tercih etmistir.

Kiiresellesme ve sanat ikilisinin ortaya koydugu eklektik yaklagim olanaklari, 20.
yiizy1l sonu ve gliniimiiz ¢agdas sanatin1 6nemli derecede etkisi altina almig ve bu
etkilerin ifadelere yansimasini saglamistir. Aslinda Endiistri devrimi sonrasinda
makinelesmenin onderliginde yasanan gelisim siirecinin, giiniimiiz sanatinda artik
teknoloji ve bilgisayarlarin onciiliigiinde gergeklestirildigi gézlenmektedir. Sanatsal
anlayislarin buna gore sekillendigi teknoloji ve sanatin ayrilmaz hatta birlikte ilerleyen

yeni teknik ve stillerin ortaya ¢ikmasini saglayan bir ikili oldugu anlasilmaktadir.

Resim sanatinin tarihsel seriiveni incelendigi takdirde once malzeme anlayiginin
gelisiminin gergeklestigi fakat ¢ag degistikge ve insanoglu kendini bir iist seviyeye
yiikselttikce malzeme disinda diistincenin 6n plana ¢iktig1 gelisip, doniistiigi
goriilmektedir. Cagdas sanat siirecinde hem malzeme hem de sanat diislincesinin

birbirine paralel bigimde evrildigi anlagilmaktadir.

Hem buluntu nesnelerin (yani sanatsal nitelik tagimayan materyaller) hem resim
malzemelerinin bir arada kullanildig1 ¢aligmalar giiniimiiz sanatinda olduk¢a yaygin

gortlmektedir.

“ Modernist Ol¢iilere bagli sanat, 1960’larin sonlarina gelindiginde genis c¢apta
elestirilmis ve etkisini kaybetmistir. Sosyo-kiiltiirel elestiri ile tanimlanan yeni sanat

anlayislari, modernizm elestirisini korikleyen toplumsal ve kultlrel konulardan
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beslenmistir. Sanatin yeni giindemleri arasinda devrimler ¢ag1 olarak anilan 1960’lar
itibartyla Vietnam Savasi’nin getirdigi kaos ortami, 6grenci hareketleri, sivil haklar
hareketler; ardindan 1970’lerde yerlesmeye baslayan postmodern kuramlar esliginde
feminist teoriler ve toplumsal cinsiyet séylemleri, kiltir, kimlik, ¢ok kalttrlalik ve
kiiresellesme tartigmalart ile bunlara iligkin politikalar yer almistir”(Senel, 2022, s.

1974).

Glinlimiiz sanatina etki eden 1960 sonrast modern sanatin doniisiimii ile baslayan bu
yeni siire¢ karsit hareketlerin ve bagkaldirilarin etkisi ile gelismistir. Batili sanat
anlayisinin idealize ettigi sanat goriislerini reddetme ile gelisen bu baskaldir1 seriiveni
cagdas sanatin kendi kendini doniistiirmesine olanak saglamistir. Var olan ve
stirdiiriilen diinya diizenini protesto eden aktivist sanat¢ilarin varligi ve ortaya ¢ikisi,
sanat mecrasinda onem kazanmustir. 20. ylizyilin baslarindaki avangard yaklagimlarin
cogalmasi ve alternatif ifade bigimlerinin gelistirilmesi resim sanat1 adina onceleri bir
tehdit unsuru olarak goziiksede daha sonrasinda bir takim sanatg¢ilarinda sanatsal
anlayislar1 dogrultusunda resim sanatina yenilik¢i yaklagimlarin katilmasina sebebiyet

vermistir (Senel,2022, s.1974).

Dlnya diizeninin olusturdugu toplumsal yasam bicimlerinin sanat diinyasina
yansimasi aslinda su sekilde de aktarilabilir; daima sorgulayan, diisiinen, olaylarin ve
kavramlarin iizerine giden, irdeleyen, arastiran yeni sanatci nesilin varligi sanatta ve
resim sanatinda ifadeciligin doniisiime ugramasini saglamistir. Gruplar ve hareketler
kapsaminda sanatini icra eden sanatg1 topluluklar1 bigimcei ve materyalist anlayisi degil
de tema, konu baglaminda yapitlar iiretmislerdir. Ortaya konan yapitlar kapsaminda
degerlendirildiginde kapitalist diizenin ve tliketim toplumunun, getirileri ile birlikte

elestirildigi anlasilabilmektedir.

Elestirel ve radikal sanatsal anlayisin hakim oldugu bu yeni ¢agdas donem beraberinde
sanat¢inin diislinsel yaklagimlarinmi tetiklemistir. Kiiresellesme ile de dogru orantili
ilerleyen bu siire¢ batili toplumlarin  egemenliginin sorgulanmasina ve
elestirilebilmesine olanak saglamistir. Bat1 kiiltiirii ve baglaminda toplumsal sekillenis
bir noktadan sonra kiiltiirlerarasi ¢atismalarin ve ayrilik¢1 zihniyetin idrakina yonelik
hareketleri yonlendirmistir. Kiiltlir karmasast ve kimlik sorununun da ayni zaman

diliminde gelisim gdstermesi postmodern siireci derinlesmeye itmistir. Ozellikle 6ne
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¢ikan ve dikkat ¢ceken feminist sanat sdylemleri, toplumsal cinsiyet rolleri ve sanatin

karmasik iliskisine dair adimlarin atilmasini saglamistir (Ozgor, (2020), s.54).

Bu hareketler ve arayislar dogrultusunda postmodern siire¢ kuramlar dahilinde daha
genis bir skalaya ulasmistir. Ornegin gdstergebilim, psikanaliz, postyapisalcilik veya
sanat ve siyasetin birbirine karistig1 felsefik yaklasimlarla sanatin irdelendigi, yeni

bastan inga edildigi gézlenmektedir.

Gilinlimiiz sanatin1 etkileyen ve sekillenmesine olanak saglayan bu egilimler ve
diisiinceler harmanlanarak gilincel sanatta yenilikgi ve Ozgun ifade bigimlerinin

olusmasina vesile olmustur.

2.2.1. Giiniimiiz Sanatcilarindan Ornekler

Postmodernizm olarak nitelendirilen donemin 6zelliklerini benimseyen hem ressam
hem de fotograf sanat¢isi olan Sigmar Polke, ¢alismalarinda ironik bir dil kullanmustir.
20. yiizy1lin sanat egilimlerinin birgogunu yapitlarinda uygulamustir. Ust iiste bindirme
yontemini kullanarak akil karistirict bir etki yaratmay1 hedefleyen sanatgi, eserlerinde
materyal olarak geleneksellikten uzaklasmis ve alternatif malzemelere basvurarak
ornegin; ipek baski teknigini, tiil veya transparan kumas pargalarini yiizey iizerine
koordine ederek kullanmistir. Soyut sanatin niteliklerini, gelisen disavurumcu sanat ve
popiiler sanat anlayis1 ile harmanlayarak kendi yorumunu olusturan sanatgi,

yapitlarinda bu yorumunu ifade etmistir.
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Gorsel 26: Sigmar Polke, Ohne Titel, 1979, gouache, spray paint and pencil on paper,
69.9 x 99.5 cm, Galerie Hajo Mller, Cologne (https://www.artnet.com/artists/sigmar-
polke/ohne-titel-portr%sC3%A4tist-D-Imcmse0DOqwBtKUwd5VA?2)

Doneminin 6ne ¢ikan isimlerinden olan sanat¢i Julian Schnabel sanatinda eklektik
Ozellikler tasiyan bir ressamdir. Kendi donemindeki veya bir kusak Onceki
sanatcilardan etkilenen sanatci, yapitlarinda bu etkileri yansitmay1 basarmistir. Cagdas
sanatin sinirlart olmayan halini ve kuralsizligini benimseyen Schnabel, ylizey {izerinde
kalabalik ve karmasik materyal kullanimi gostermistir. Ust iiste bindirme bigimi
kullanarak kendine uygun gordiigii, sanat tarihinden segtigi parcalari, kendine ait
olarak belirledigi temalar ile bir araya getirerek yapitlarini olusturmustur. Schnabel’in
bu yaklasim bicimi, gerek taihi gerekse kiiltiirel 6geleri harmanlayarak kendi iislubunu

olusturdugunu gostermektedir.

“Ispanyol mimar Antoni Gaudi’nin (1852-1926) hayran1 olan Schnabel,
Barcelona’daki Park Giiell’in mozaiklerinden etkilenmistir. Schnabel, etkisinde kaldig1
mozaikleri resimlerine kirtlmig tabak, ¢anak ve yemek takimlari ile tagimigtir. 1987°de
kendisiyle yapilan bir goriismede ° Yiizeyi alt list etmekten hoslanirim” demektedir”(
Kozlu, 2012, S.63).


https://www.artnet.com/artists/sigmar-polke/ohne-titel-portr%C3%A4tist-D-lmcmse0DOqwBtKUwd5VA2
https://www.artnet.com/artists/sigmar-polke/ohne-titel-portr%C3%A4tist-D-lmcmse0DOqwBtKUwd5VA2
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Gorsel 27: Julian Schnabel, Portrait of Dennis Hopper, 1991, 184.1 x 153.6 x 12.7
cm, oil, wax, bondo and ceramic plates on wood
(https://www.artnet.com/artists/julian-schnabel/portrait-of-dennis-hopper-
CR3DBMuJVLZVsSILOBNQZwQ?2)

Gorsel 28: Julian Schnabel, I, 2019, oil, plates and bondo on wood, 72 x 60 cm, Pace Gallery

(https://www.pacegallery.com/journal/julian-schnabel-brant-foundation/)


https://www.artnet.com/artists/julian-schnabel/portrait-of-dennis-hopper-CR3DBMuJVLZVsILO6NQZwQ2
https://www.artnet.com/artists/julian-schnabel/portrait-of-dennis-hopper-CR3DBMuJVLZVsILO6NQZwQ2
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Yapitlar1 incelendigi takdirde aslinda Schnabel’in bir nevi kendi doneminin
akimlarina ayak uydururken, ayn1 zamanda minimalist sanat anlayisina kars1 ¢iktigi da
gortlebilmektedir. Eserlerinde bulunan ¢ogulculuk ve abartili materyal kullanim1 bu
ideayr destekler niteliktedir. Yiizey, malzeme etkilesimi anlaminda Onemli
uygulamalar yapan ve ornekler sunan Schnabel iislup bakimindan kendini déneminin

sanatcilarindan ayirmay1 basarmistir.

Yiizey iizerine deneysel uygulamalar denilince c¢agdas sanatin Onde gelen
isimlerinden Anselm Kiefer akillarda belirmektedir. Alman sanatinin tasiyici ismi olan
Kiefer ylizey, mekan ve materyal olgusunu alabildigine deneysel teknikler gelistirerek

kullanmustir.

“Kiefer hislerinden yararlanir. Resimleri doku ve emiilsiyon, yagh boya akrilik,
epoksi, cila, saman ve kum gibi malzeme kombinasyonlarindan meydana gelir. Likit
polimer emilsiyonu ve toprak kullanir. Bir ¢ok eseri cografi dokular igerir.
Resimlerinde belirsiz katmanlarla siiper pozisyon teknigiyle ilerler. Genellikle, eserleri
aynt Medya’yla farkli seviyelerden olusur. Kiefer’in ¢ok yonli diislince bigimi,

resimlerinde kullandigi her aracin sahip oldugundan farkli yontemlere ihtiyag

duymasini kesfetmesiyle de iliskilidir” (Guven,2017, 5.212).

Gorsel 29: Anselm Kiefer, The Fertile Crescent, 2009, 762x 330x 7, oil, emulsion, acrylic, cardboard,
plaster and chalk on canvas, Essl Museum, Avusturya (http://thisistomorrow.info/articles/anselm-
kiefer)


http://thisistomorrow.info/articles/anselm-kiefer
http://thisistomorrow.info/articles/anselm-kiefer
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Diger yandan Amerika’li sanatg1 Richard Aldrich’te eserlerinde kullandig1 materyal
ve uygulamalariyla 6ne ¢ikan giiniimiiz sanatg1 Orneklerindendir. Yuzey (zerinde
gergeklestirdigi farkli uygulama bigimleri, tuvali yap1 bozuma ugratisi ve yapitlarini
icra ederken yarim kalmiglik hissiyatini, estetik kaygilarimi yansitist 6zgilinliik
icermektedir. Hem tesadlfi hem de bilingli hareketlere olanak tanidigi galigmalari

cagdas sanatin 6nemli temsillerinden olmustur.

Gorsel 30: Richard Aldrich, Ruh Hayvani, 2010, . Kumas, tahta, keten iistiine raptiye ve ayna.
213,4x147,3 cm, Bortolami Gallery, New York (https://dailyartfair.com/exhibition/154/richard-

aldrich-bortolami-gallery)

Aldrich’in Ruh Hayvani isimli ¢aligmasi, kumas, tahta ve keten iizerine raptiye ve
aynadan olusmaktadir. Yapitin icerigine bakildiginda yiizeyde dahil olmak Uzere
calismayr olusturan biitliin parcalarin birbirinden bagimsiz ve resimsel malzeme
olmadig1r goriilmektedir. Rauschenberg’in kaba ve zerafet olgularimi bir arada
kullandig1 sanatsal yaklasiminin izlerini tasiyan ¢aligma bir biitiin olarak goziksede
alisilagelmisin disinda her an kendini birakacak ve pargalarina ayrilacakmig gibi

gOzikmektedir.


https://dailyartfair.com/exhibition/154/richard-aldrich-bortolami-gallery
https://dailyartfair.com/exhibition/154/richard-aldrich-bortolami-gallery

45

Gilinlimiiz zaman dilimine daha yakin noktadan baktigimizda onlimiize ¢ikan
onemli isimlerden bir digeri Mark Bradford’dur. Amerikali sanat¢inin ¢alisma stili ve
yapitlarindaki uygulamalar1 incelendiginde ylizey iizerinde malzeme kullanimi ile

kendini siradanliktan ayri tutmay1 basarmstir.

Gorsel 31: Mark Bradford, Hayalet Para, 2007, Tuval tizerine karisik teknik, kolaj, 259x 365,8 cm
(https://www.mutualart.com/Artwork/Ghost-Money/4330E457C7954806)

Ornegin “Hayalet Para” isimli yapitinda Bradford sahip oldugu resimsel iislubu ve

sanatsal anlayis1 yansitmaktadir.

“Bradford, ayrintili, sematik bir figiiratif ¢alisma yapabilmek i¢in yiizeyi emaye boya,
miirekkep ve baska malzemelerle kaplayip kalinlastirir” (Wilson,2015, s.72).

Genel itibari ile Soyut Disavurumcu olarak nitelendirilen sanatgi, yapitlarinda
yiizey lizerinde yogun malzeme kullanimi gostermistir. Aslinda yapitlarinin en 6zgiin
Ozelligi kullandig1 malzemelerin gergek diinyadaki yerinden koparip sanatsal anlam
yiikleyecek galeri ortamina tasimasi olarak kabul gorebilmektedir. Ayrica Hayalet
Para isimli eserinde anlasilmaktadir ki; farkli gegmislerden alintilardan igerirken su
ana sikica bir baglihik gostermektedir. Kavramsal anlamda doluyken materyalist
yaklagimda da yogun bir kullanim gdsteren sanatg1 ylizey organizasyonu kapsaminda

Onemli yapitlar ortaya koyarak one ¢ikmustir.
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Gorsel 32: Mark Bradford, Los Moscos, 2004, Tuval Ustline karisik teknik, 317,5x 483,9 cm, Tate
Gallery (https://www.tate.org.uk/art/artworks/bradford-los-moscos-t13701)

Alman kokenli sanat¢i Katharina Grosse, farkli malzeme kullanimi ile farkini
ortaya koyan sanat¢ilardan biri olmayr basarmistir. Giiniimiiz sanatinin 6nemli

temsillerinden olan Grosse, sanatsal usliibbunda gérme bigimleri iizerine oynamayi
hedeflemistir.
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Gorsel 33: Katharina Grosse, Bir Kat Daha Yukari, 2010, Toprak, tahta, akrilik, strafor kopiik,
cam lifiyle giiclendirilmis plastik iistiine akrilik ve tuval {izerine akrilik, (yerlestirme), Massahussetts
Museum of Contemporary Art (https://brooklynrail.org/2011/11/artseen/katharina-grosse-one-floor-

up-more-highly)

Resim yapmanin sinir1 olmadigini diisiinen ve buna uygun hareket eden sanatgi
tuval yizeyi olarak mekani kullanmaktadir. Yani mekan ve sanat yapitinin rolleri
degistigi ve paylastigi anlasilmaktadir. Mekani tuval, nesneleri de resim malzemesi
olarak kullanip yerlestiren Grosse, diisiince stili ve uygulamasi ile farkini ortaya

koymustur.

Maddesel anlamda sanatin1 6n plana ¢ikaran Sergej Jensen, yapitlarinda her tiir
malzemenin yer bulmasina olanak saglamistir. Jensen’in sanatinda “boyasiz resim”
stili dikkat ¢cekmektedir. Malzeme kapsaminda tuval bezi yerine kumas, jiit, yiin, guval

bezi vb.gesitli, farkli dokulara sahip yiizeylerden olusan esyalar kullanmigtir.
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Gorsel 34: Sergej Jensen, Isimsiz, 2009, Ip, Kumas ve Tutkal, 160x115 cm
(https://m.blog.naver.com/joeuning/221866762994?view=img_2)

Ozellikle dokunma duyusuna hitap eden sanatci, sanatini icra ettigi donemin
anlayisinin aksine zamansiz yapitlar degil de yasanmislig1 ve zamanin gecisini tamami

ile hissettiren tiirden eserler olusturmay1 hedeflemistir.

“Oysa Jensen’in diger yapitlari, sanatin hemen her daliyla kesisen daha biiyiik bir diinya

olduguna iliskin net gondermeler yapar” (Wilson, 2015, s.208).
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3.BOLUM
BIREYSEL UYGULAMA BICIMLERI VE ORNEKLERI

Bu boliimde, arastirma konusunu olusturan ve tezin ortaya ¢ikmasini saglayan ana
tema kapsaminda yapilan, {iretilen bireysel uygulamalar ve bu ¢alismalarin kisisel
analizleri yer almaktadir. Tezin olusturulma siireci icerisinde incelenen ve irdelenen
yapitlar dogrultusunda, yiizey ve malzemelerin bir araya gelis seriiveni ve bu seriivenin
durmaksizin gelisen, degisen, doniisen bir siire¢ haline gelisi, sanatta gesitliligin
olusumu, materyal doniisiimiiniin yerini diisiince doniigiimiine birakisi ve ¢agdas
sanatin zengin igerik sunusu calismalarin sekillenmesinde etkinlik saglamistir. Bu
kapsamda tez yazin ile paralel siirdiiriilen uygulama g¢alismalar1 temelde yiizeyin

irdelenisi ve malzemenin kullanim bi¢imlerinin arttirilis1 izerine gergeklestirilmistir.

Tez c¢alismasinin olusmasini tetikleyen yiizey ve malzeme etkilesimi konusu
lizerine yapilan uygulamalar ylizey organizasyonu ve malzeme cesitliligi ile
olusturulmustur. Calismalarin tekniksel acidan ilk adimini olusturan tuval yiizeyi,
akrilik boya ile astarlanarak tek renkten olusan bir fon, bir alt zemin katmani elde
edilmeye calisilmistir. Yiizey iizerinde deneysel yaklagimlarin planlandigi ve
uygulandig1 goézlenmektedir. Bu noktada bahsedilen deneysel yaklagimlardan kasit
olarak sanat nesnesi veya elemani niteligine sahip olmayan formlarin yiizey tizerinde
olusturulan organizasyonun bir parcasi olusu izlenebilmektedir. Malzeme ve yiizeyin
biitiinlesik iliskisinin yansitilmasi adina karmasik bir uygulama sirasi ile olusturulan
yapitlarda materyal olarak ornegin; dantel, file, kumas, plastik ¢it vb. iriinler
kullanilmistir. Bu tirlinlerin yiizeye aktarimi ise basit diiz boyama ve el baskisi ile
gergeklestirilmistir. Uygulamalar dogrultusunda ylizeyde etnik, eklektik ve amorf

etkiler elde edilmistir.

Yiizey organizasyonu baglaminda, arastirmalar dahilinde ¢alismalarin
olusturuldugu gozlenebilmektedir. Katmanlar bigiminde resim malzemesinin yiizeye
uygulanigi eserlerin 6zgiinliigiinii yansitmaktadir. Ardindan figiirlerin olusturulan
yiizey lizerinde iist {iste yerlestirilmesi ile aslinda var olan tek ylzeyin birden fazla

yiizeye olanak saglayabilmesi hedeflenmistir.
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Bireysel uygulamalarda malzeme anlayisinin 6n planda tutuldugu goriilmektedir.
Bunun sebebi olarak aslinda resim sanatinin tarihsel siirecinde 6zellikle de 20. yiizyil
sonrasinda gelisen siirecte yiizeyin siirlarini zorlayan bir takim yenilik¢i arayislar ve
sonuglar1 dogrultusunda ortaya konulan yeni estetik algilar oldugu sdylenebilir. Sanat
nesnesi ya da buluntu nesne anlayisinin yapilan calismalarda birden fazla farkli
malzeme kullanilsa da yogun olarak dantel olarak uygulandigi da goriilmektedir.
Dantelin geleneksel tasviri ve modern sanat egilimlerinden pargalarin bir araya
getirilisi aslinda bu bireysel uygulamalarda kiiltiirel ve etnik izlerin varligina da isaret
etmektedir. Eklektik izlerin yaratilmaya calisildigi uygulamalarin kullanilan zemin
renklerinin de 6zenle se¢ildigi goriilmektedir. Her bir model icin farkli desen dantel
ve farkli renk zemin olusturulmustur. Bayram c¢alismalarinda hem desen algisini
hissettirmeye calismis hem de figiiratif resmi gergekei iislupla stilize ederek farkli ve

Ozgiin bir tavir sergilemeyi hedeflemistir.
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Gorsel 35: Elif Bayram, Ceren, 2021, tuval tzerine akrilik boya, yagl boya, kuru boya, karigik teknik

resim ¢aligmasi, 80x 100 cm.

Yiizey organizasyonlarini irdeleme diisiincesinin temeli David Hockney’in iist {iste
bindirerek olusturdugu fotograf kolajlarina dayanmaktadir. Arastirma siireci
kapsaminda yiizey {izerindeki olusturulan kompozisyon igerisinde iist iiste bindirerek,

giindelik yasamin anlik degisimini izleyiciye sunabilmek hedeflenmistir.
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Gilindelik yasamimizin géziimiize takilmayan anlik gecislere sahip her saniyesini ya
da belirli anlarini yiizeye birden fazla katman icerik acarak aktaran Bayram, ifadesel

aktarimda 6zgiin bir yol olusturmay1 amacglamistir.

Gorsel 36: Elif Bayram, Eylul, 2021, tuval Uzerine akrilik boya, yagli boya, kuru boya, karisik teknik

resim ¢aligmasi, 90x 60 cm.
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Gorsel 37: Elif Bayram, Isimsiz, 2021, tuval tizerine akrilik, yagl boya, plastik file, kuru boya, karisik

teknik resim ¢aligsmasi, 80x 80 cm.

Isimsiz adl1 bu calismada yiizey iizerindeki denemeler ve arayislar dogrultusunda
ortaya konan amorf hareketler goze ¢carpmaktadir. Katman veya bir tiir pencere agma
stilinin yerini daha dengesiz ve gelisi giizel resimleme bigimi almistir. Konu
baglaminda multi-disipliner bir yaklasim i¢eren bu yapitta, sinema ve resim sanatinin
harmanlanigma sahit olmaktayiz. “Iginde Yasadigim Deri” adli psikolojik- gerilim

trindeki filmin ana temasi incelenmis bu anlamda eskizler alinmustir.
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Gorsel 38: Elif Bayram, Isimsiz, 2021, tuval tizerine akrilik, yagl boya, plastik file, kuru boya, karisik
teknik resim ¢alismasi, 80x 80 cm. (DETAY)

Bayram kendi ifade yontemi ile iirettigi bu ¢alismada zeminde film igerisinde yogun
kullanilan nude tonlarinda bir zemin rengi olugsmustur. Daha sonra plastik bir file
yardimit ile yiizeye dokunsal bir etki yaratmak amaciyla baski yapmistir. Ayrica akrilik
boya ile zeminde yapilacak olan igin resimleme asamasindaki temel kompozisyonun
eskizi kasitli olarak izleyiciye sunulmustur. Sonrasinda filmden belirli kesitler
dahilinde alinan portre kesitleri figiirler iizerine yerlestirilmistir. Hem kadin hemde

hemde erkek bedeninden kesitler i¢eren partlar “an” algisi ile sekillenmis.


ASUS_
Stamp
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Gorsel 39: Elif Bayram, Isimsiz, 2021, pilates topu iizerine tuval bezi, tiil corap, kirmizi- beyaz- mavi

iplik, yagh boya, akrilik boya, silikon, karigik teknik resim ¢aligmasi, 30 cm.

Bir diger ¢alisma olan Isimsiz adli yapit yiizey ve malzeme kapsaminda ortaya
konulan en deneysel ¢alismadir. Film icerisinde kullanilan pilates topu bu durumda

roliinii degistirerek karsimiza ¢ikmaktadir.

Pilates topunun yizeyini tuval bezleri ile kaplayan Bayram, ayni film iizerinden
disipliler arasi bir caligmay1 tasarlamistir.bir erkegin kadin olma siirecini ele alan
calismada yiizeye filmden sahneler resmedilmis, erkek figiiriin iizeri tiil corapla
kaplanmis, kullanilan ipler ve renkleri cinsiyet rollerinin renkler UGzerindeki

kaliplagmis algisina atif olmustur.


ASUS_
Stamp
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Gorsel 40: Elif Bayram, Isimsiz, 2021, pilates topu iizerine tuval bezi, tiil gorap, kirmizi- beyaz- mavi
iplik, yaglh boya, akrilik boya, silikon, karigik teknik resim ¢alismasi, 30 cm. (DETAY)


ASUS_
Stamp
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Gorsel 41: Elif Bayram, Isimsiz, 2021, pilates topu iizerine tuval bezi, tiil gorap, kirmizi- beyaz- mavi

iplik, yagl boya, akrilik boya, silikon, karigik teknik resim ¢alismasi, 30 cm. (DETAY)


ASUS_
Stamp
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Gorsel 42: Elif Bayram, Isimsiz, 2021, pilates topu izerine tuval bezi, tiil corap, kirmizi- beyaz- mavi

iplik, yaglh boya, akrilik boya, silikon, karigik teknik resim ¢alismasi, 30 cm. (DETAY)


ASUS_
Stamp
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Gorsel 43: Elif Bayram, Beyza, 2021, tuval {izerine yagli boya, akrilik boya, dantel, karigik teknik

resim ¢aligmasi, 90x100 cm.

Beyza isimli ¢alismada ise Bayram’in ifade bicimde belirgen hale gelmistir.
Malzeme baglaminda yiizey iizerindeki dokunsal goriintii dantel basma islemi ile
aktarilmistir. Ceyizlik malzeme olarak bilinen, toplumsal bir role sahip olan dantelin

burada tstlendigi rolii kenara birakarak sanat nesnesi formuna girdigi goriilmektedir.
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Yine amorf haraketler kapsamindda kapsaminda giindelik yasamdan kesitler igeren

eserler fotograflama dogrultusunda gelistirilmistir.

Gorsel 44: Elif Bayram, Beyza, 2021, tuval {izerine yagli boya, akrilik boya, dantel, karigik teknik
resim ¢alismasi, 90x100 cm. (DETAY)



61

Gorsel 45: Elif Bayram, Beyza, 2021, tuval {izerine yagli boya, akrilik boya, dantel, karigik teknik
resim ¢aligmasi, 90x100 cm. (DETAY)
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Gorsel 46: Elif Bayram, Ilayka, 2022, tuval iizerine yagh boya, akrilik boya, dantel, karisik teknik

resim ¢aligmasi, 90x100 cm.
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Gorsel 47: Elif Bayram, Ilayka, 2022, tuval iizerine yagh boya, akrilik boya, dantel, karisik teknik
resim ¢alismasi, 90x100 cm. (DETAY)
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Gorsel 48: Elif Bayram, Ilayka, 2022, tuval iizerine yagh boya, akrilik boya, dantel, karisik teknik
resim ¢alismasi, 90x100 cm. (DETAY)
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Gorsel 49: Elif Bayram, Nihal, 2022, tuval iizerine yagli boya, akrilik boya, dantel, karigik teknik resim
calismasi, 90x100 cm.

Figiiratif calismalarda modellerin agirlikli olarak kadin oldugu goriilmektedir.

Bunun sebebinin Bayram’in kisisel hayatindan etkiler tasiyor olmasidir. 4 kiz kardese
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sahip olan Bayram, anaerkil denilebilecek bir aile toplulugu igerisinde biiylimiistiir.

Bu sebeple kadin figiirtine daha yatkin bir bi¢imsel dil gelistirmistir.

Gorsel 50: Elif Bayram, Nihal, 2022, tuval iizerine yagli boya, akrilik boya, dantel, karigik teknik resim
caligmasi, 90x100 cm. (DETAY)
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Gorsel 51: Elif Bayram, Nihal, 2022, tuval iizerine yagli boya, akrilik boya, dantel, karigik teknik resim
caligmasi, 90x100 cm. (DETAY)



68

Gorsel 52: Elif Bayram, Biisra, 2023, tuval iizerine akrilik, yagl boya, dantel, kuru boya, karigik teknik

resim ¢aligmasi, 50x 60 cm.

Onceki ¢alismalarda tek bir figiiriin ele alindi1 goriiliitken bu noktadan sonraki
yapitlarda tek bir modelin ii¢ farkli figlirii canlandirdigr goriilmektedir. Amorf

hareketlerden uzaklasan Bayram caligmalarimi figiiratif ifadecilige doniistiirmeyi
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hedeflemistir. Yiizey organizasyonu kapsaminda nesnel degisimi ele alan ve figiirlerin
anlik duyguyu parca parca degilde biitiin olarak aktarmasi, aktarirken de o biitlinsel
iist tiste bindirilis stilini benimsemesi gdzlenebilmektedir.

Gorsel 53: Elif Bayram, Seren, 2023, tuval iizerine akrilik, yagli boya, dantel, kuru boya, karigik teknik

resim ¢aligmasi, 50x 60 cm.
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Gorsel 54: Elif Bayram, ibrahim, 2023, tuval iizerine akrilik, yagl boya, dantel, kuru boya, karisik teknik resim
caligmasi, 50x 60 cm.

Calismalar kapsaminda bakildiginda son yapitlarda figiirlerin igsellestirdigi ve disa
yansittigr olarak 3 farkli pozla karsilasilmaktadir. Bu duruslarin modelin kendi

Ozbenligi ile ilskilendirildigi bilinmektedir. Fotograflanma anmin verdigi ilk
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cekingenlik ve ardindan gelen rahatlama ile eglenme, keyif alma duygularinin digari

yansitildigr gézlenmektedir.

Gorsel 55: Elif Bayram, Nur, 2023, tuval iizerine akrilik, yagli boya, dantel, kuru boya, karisik teknik

resim ¢aligmasi, 50x 60 cm.
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Gorsel 56: Elif Bayram, Burcu, 2023, tuval {izerine akrilik, yagh boya, dantel, kuru boya, karigik teknik

resim ¢aligmasi, 50x 60 cm.
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SONUC

“Giiniimiiz Resim Sanatinda Yiizey- Malzeme Etkilesimi ve Ifadeleri” baslikli bu tez
caligmas1 kapsamin da resim sanatinin tarihsel siireci ele alindiginda, sanatin amaci
kadar araci1 da degiskenlik gosterdigi goriilmiistiir. Bu siirecte sanat¢inin bir birey
olarak toplumda sekillendigi ve kendisi ile birlikte hem sanati hemde toplumu yeniden
sekillendirdigi gozlenmistir. Resimsel siire¢ cagin degisimleri ve getirileri
dogrultusunda yeni stil olanaklarin1 yapitlarda gozler oniine sermistir. Ayrica diistinsel
dontistimlerin 6zellikle resim sanatini etkiledigi goz ardi edilemeyecek kadar 6nemli
bir detaydir. Ortagagin dinsel baskisi ile gelisimi kisitlanan ancak temel resim
malzemelerinin gelistirilerek sadece teknik agidan gelisime agik olan ve dinsel dgreti
sunmak zorunda kalan resim sanati, Ronesans ile gotik sanatin karamsar ve kisitlayici
etkisinden kurtulmus ve modern sanatin temellerinin olusmasina dayanak saglamistir.
Aydinlanma cag1 olarak adlandirilan Ronesans akimi Avrupa’y1 ve toplumlar etkisi
altina alarak yenilik¢i yaklagimlarin Oniinii agmistir. Hem sanat hem de bilim
diinyasinda yasanan bu hareket modern ¢agin adimlarimi atmistir. Ylzey (zerinde
gergeklesen alternatif arayislarin  sebep-sonug iliskileri ile gelistirildigi goze
carpmaktadir. Ornegin yiizey kullannminin daha verimli hale gelebilmesi
hedeflenirken tasinabilir ylizeylerin olusturulmasi ardindan bu yiizeylerde kullanimin
hem basit hem de verimli olacagi boyar malzemenin gelistirilmesi en anlasilir
orneklerden birini olusturmaktadir. Ayrica yiizey organizasyonlarinin da sanatsal
gelisim anlaminda 6nem tasidigi belirtilmelidir. Resim elemanlari ile yiizey tizerinde
gerceklestirilen deneysel algi caligmalarinin en 6nemli sonucu ve kazanci derinlik
algis1 yaratmay bagaran perspektif arayisidir. Bu arayista yilizeyin sorgusu oncelikle
resmin geleneksel malzemeleriyle yapilmis ve bi¢cim diline yansimistir. Malzemenin
evrimi, ylizey ve malzeme organizasyonlarinin bir arada kullanimin yarattig1 etki ve
yansittigl ifade hizli bir degisime neden olmus, bu dogrultuda yilizey ve malzeme

anlayisinin birbirine paralel ilerleyip gelistigi anlagilmistir.

20. Yiizyilin baslarinda sanati ve sanat¢iy1 etkisi altina alan ve degisimine neden olan

kiibizm anlayis1 ile 6nemli kirilmalar ger¢eklesmistir. Sanatsal kaygilarini ve estetik
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diirtlilerini tatmin etmek i¢in ¢cabalayan sanatcilar alternatif arayislarin pesine diiserek
diisiinceyi, materyalist sanatsal bakis agisinin 6niine koymuslardir. Diisiinsel anlamda
gergceklesen adimlardan en 6nemlisi ylizey koordinasyonlarinda var olan ylizeyi agsmak
ya da gelismesine olanak saglanmasidir. 3. boyut ve hatta 4. boyut anlayisinin
benimsendigi bu 20. Yiizyil sanat1 ayrica yeni teknik ve yaklagimlar olusturarak resim
sanatina katkida bulunmustur. Bu siiregte makinelesme c¢aginin  getirileri
dogrultusunda seri iiretim anlayisinin gelistigi ve resim sanatinda etkin olarak 6zellikle
malzeme anlayisinda degisiklikler yasandig1 anlasilmaktadir. Bitki 6zl ve bulunmasi
zor olan boyar malzemelerin sentetik hale getirilip erisiminin kolaylagmasi, sanatsal
bakis acisinin degisime ugramasi ve evrilmesi, yalnizlasan bireyin kendi i¢ diinyasinda
arayislara ¢ikmasi ve giizel olana bakis agisinin de8ismesi ifadelere yansimustir.
Ayrica yiizeye resim malzeme disinda iirlinlerin kolaj ve asamblajla birlikte sanat
nesnesinin degistigi ve gelistigi, cagdas sanat yaklagimlarinin ortaya konuldugu

anlagilmistir.

1960 sonrasinda gelisen ve giiniimiize ulasan ¢cagdas sanat anlayisi postmodern siiregle
birlikte gelismis, sanatin aslinda bireyle birlikte gelisen, de§isen ve doniisen bir olgu
oldugunu kanitlar niteliktedir. Ciinkii resim sanatinin tarihsel siireci icerisinde
malzeme- ylizey ve insan Uclusiniin birbiriyle etkilesiminin incelendigi bu tez
calismasinda goriilmektedir ki; insan ve sanat bir biitiindiir. Birey daima arayista olmus
ve alternatifler yaratmistir. Deneysel yollara bagvurmus ve sonuglarint harmanlayarak
sanatsal ifade yollartyla aktarmistir. Sanatta ifadenin giiciiniin yadsinamayacagi
bilinen bir ger¢ektir. Bu sebeple ki tarith Oncesinden giliniimiize gelistirilen,
doniistiiriilen ve ortaya konulan her bir sanatsal adim saglam bir temele sahip olmusg
ve bugiline degin ulagmayr basarmistir. Giiniimiiz sanatinda yasanan icerik
zenginliginin  ve eklektik yaklasimlarin  dayanaginin  bu durum oldugu
sOylenebilmektedir. Cagimizin en biiyiikk sorunlarindan biri olan 6zgiinliik ve
orijinalligin aslinda arayislarin dogru yerde yapildiginda kolayca ortaya g¢iktigi

anlagilmaktadir.
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Sanat tarihinin tiim gelisim evreleri gibi resim malzemesinin ve ifade bi¢imlerinin
cagin getirileri ile paralellik gosterdigi bilinmektedir. Bundan sonrada benzer
siireclerin olacagi giinlimiizde tanik oldugumuz dijital ortamin, sanata yansimasinin

ilk 6rnekleriyle gostermektedir.

Tez kapsaminda incelenen sanatgilardan esinlenerek yapilan deneysel uygulamalar,
bireysel yaklasimlar giinlimiiz sanatinda 6zgiin bir ifade dili olusturmay1 hedefleyerek
tez ¢alismasina uygunluk saglamayi amaglamistir. Bu ¢aligma kapsaminda bireysel
uygulamalarla yiizey malzeme iligkisi sorgulanmis ve Ozgiin bir ifade bigimi
olusturulmaya ¢alisilmistir. Yapilan arastirmalar dogrultusunda bireysel uygulamalar

tizerinde kisisel analizler yapilmis, temel diisiince ortaya konulmustur.



76

KAYNAKCA

Antmen, Ahu, (2008), 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, [stanbul.
Arnold, Dana, (2015) Sanat Hakkinda Kisa Bir Kitap, Hayalperest Yayinevi, Istanbul

Beyaz Gorenek, O., (2017), “Bilinen Ilk Resimlerden Giiniimiize Resim Sanatinda
Siyah”, Idil, 6(39), S.3321-3353.

Demir, B.S., (2012), Buluntu Nesnede Islevsel Kodlarin Degisimi Ve Yorumlanmasi,
Yiiksek Lisans Sanat Eseri Calismasi Raporu, Yok Tez Merkezi Veri Tabanindan

Erisildi.

Elkins, J., (2021), Nedir Resim- Yagliboya Resmi Simya Terimleriyle Anlamak, (

Cev: Evren Erlevent Kence), Hayalperest Yyainevi, Istanbul

Ersoy, R., (2019), “ ilk Caglardan Giiniimiize Tempera Resim Teknigi”, Near East
University International Journal Of Art, Culture And Communication, Cilt: 2, Say1: 1,
S.99-112.

Finlay, Victoria., (2007), Renkler, Boya Kutusunda Yolculuklar, (Cev: Kudret
Emiroglu), Dost Kitabevi, Ankara.

Gombrich, E.H., (2020), Sanatin Oykiisii, (Cev: Erol Erduran),(Cep Boy, 2. Basim)

Remzi Kitabevi, Istanbul

Gokova, H., (2018), “On-Rénesans Dénemi Resim Sanatinin Ozellikleri ve Temsile
Déniik Cagdas Resim Sanati Uzerindeki Etkileri”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim

Dergisi, Yaz, Say1(20), s. 97-109

Guven, S., (2017), “Kiefer’in Eserlerinde Yuzeysel Deneyselligin Sosyolojik
Baglam1”, Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art, Cilt:2, Say1:2, s. 209-218

Incirkus, B., (2020), “Cagdas Sanat Yapitinin Gdstergebilimsel Incelenmesi: Joseph
Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” Adli Calismasi”, Afyon Kocatepe Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 22, Say1:2, s. 615-623



77

Karahan, C., (2003), “Amerikan Sanati'nda Bir Oncii; Robert Rauschenberg”, Kazim
Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi, Say1:8, s.22-34

Kekeg, E., (2022), “Geg¢misten Giiniimiize As1 Bboyasinin Kullanimi Uzerine Bir
Degerlendirme”, Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 12, Say1: 232,
S.139-163.

Kozlu, D., (2012), “K6tu Resmin Sanattaki Yeri”, E-Journal Of New World Sciences
Academy, Cilt:7, Say1: 2, S.56-71.

Oskay Artan, B., (2018), “1960 Sonrasi Kavramsal Sanatinin Giiniimiiz Resim
Sanatma Etkileri”, Idil Dergisi, Cilt(7), Say1(47), s. 803-809

Ondin, N., (2005), “Kiibizm ve Tiirkiye”, Sanat Tarihi Dergisi, Cilt 14, Say1 2, s. 4-11

Ozgor Kocadoru, F., (2020), “1960 Sonrasi Sanatta Kadin Sanatcilarin Eserlerinde
Feminist Sanatin Etkileri”, International Journal of Interdisciplinary and Intercultural
Art, Cilt(5), Say1(11), s.51-58.

Oznulter, H., (2021), “Magara Resimleri Bize Ne Anlatir? Paleolitik Cag Magara
Resimleri Baglaminda Tarih Oncesi Inancina Iliskin Bazi Sorgulamalar”, Tarih Ve

Gelecek Dergisi, Cilt:7, Say1:4, S. 825-843.

Per, M., (2012), “Resim Sanatinda Rengin Tarihsel Siiregte Incelenmesi”, Inonii

Universitesi Sanat Ve Tasarim Dergisi, Cilt:2, Say1: 4, S.1563-1572.

Renkgi Tastan, T., (2021), “Robert Rauschenberg’in Kombine Serisi’nde(1954-1964)
Buluntu Nesnelerin Déniisiimii”, insan Ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi,

10(1), :728-753

Senel, E., (2022), “Modern Sonras1 Dénemde Sanatin Sosyokiiltiirel Motivasyonlar1”,

Uluslararasi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma Dergisi, Cilt 9(88), s. 1970-1978

Tandogan, O.,- Es Erdi, B., (2018), “Diinyada ve Tiirkiye’de Arazi Sanati (Land
Art)” idil Dergisi, 7(51), s. 1359-1368

Uysal, G., (2011), “Magara Sanati, 5. Ulusal Speloloji Sempozyumu”, 18-20 Mart,

[stanbul



78

Wilson, Michael, (2015), Cagdas Sanat Nasil Okunur? ; 21.yy Sanatin1 Yasamak,
Hayalperest Yayinevi, Istanbul.

Yalginkaya, 1., (1978), “Tas Devirleri Sanatinda Teknik Ve Stil”, Ankara Universitesi
Dil Ve Tarih- Cografya Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 29, Say1: 1-4, S.67-82.

Yalim, A., (2021), “ Naturalist ve Antinaturalist Sanatin Olusum Siireci I¢inde Resim
Sanati; Ilkel Sanattan Ronesans’a”, Indnii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi,

Cilt(7), Sayi(1), s. 268-276

Yasar, N., (2018), “Yagliboya Resimleme Yonteminin iki Temel Dali: Flaman ve
Italyan Resimleme Yontemleri”, Atatlirk Universitesi Glzel Sanatlar Enstitisi
Dergisi, Say1 (41), s. 123-134



79

EK-1: YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima agma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tum fikr? mulkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal c¢alismam oldugunu, baskalarimin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmas1 zorunlu metinleri yazili izin almmarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansusti Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina
Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK
Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

LlEnstitii Yo6netim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

[IEnstiti Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)
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