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OZET

Insanlarin toplum ve sanat eseriyle olan iliskileri birbirleriyle
karsilastirnlldiginda aralarinda giiclii bir bag bulundugu goriilmektedir. Biitiin
insanlar icin gecerli olan kendi aralarinda ‘“karsilasma” olasih@inin, ashinda
daha Kkendiligindenlesmis ve yogunlasmis hali sanat eseriyle karsilasma
siirecinde baska bir bicim olarak ortaya cikmaktadir. Daha baska bir acidan
sanat iiriiniinii gormek, “otekiyle goz goze gelme hali”’nin tekinsizligini ortadan
kaldirmaktadir. Sanat iiriiniiniin karsisinda baslangici ve sonu belirlenmis
siireci yasamaktayiz. Bu siire¢ bilgilenme adina caga tamkhk etmemizi ve
insanin Kkiiltiirel bilgisini algilamamz saglamaktadir. Bu da fotograf tekniginin
bulunmasiyla fotograf karsisinda, bu bulusun hareketli goriintiiye doniistiigii
zamandan itibaren film karesinde ve artik yapimcisinin smirlarinin
genislemesiyle daha demokratiklesmis bir bicimde video goriintiisiinde
gerceklesmektedir. Bu karsilagsma siirecinde iyi ya da kotii degerlendirmelerin
otesine gecilip “Niye?” diye soruldugunda yirmi birinci yiizyihn sunmakta

oldugu gerceklikle karsilasilacaktir.



ABSTRACT

When the human beings’ social relations and their interest in a work of
art are compared, one can see that there is a strong connection between them.
The probability of meeting each other, which is common for all people, actually
takes another form which is more spontaneous and intensive when encountering
a work of art. To see the work of art from another point of view is to eliminate
the taboo of ‘“catching each other’s eye”. We experience processes whose
beginning and end are specific. This gives us the opportunity of witnessing our
age, getting information, and grasping people’s cultural knowledge. First, this
happened with photographs and the invention of photographical techniques,
then with films, when inventions turned into moving pictures, and lastly with
videos, which are a more democratic form extending the producer’s limits.
During this encounter, if we ask the question “why’’ and go beyond posgood or

bad critiques, the twenty-first century reality will be the answer.
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GIRiS

Insanligin gelisimi basamak basamak bir ilerleyisi icermemektedir. Teknoloji
ise bize sundugu ilk iirlinlerden bu yana hayatimizi olumlu olarak yonlendiren,
asamal1 bir ilerlemeye sahiptir. Bu ilerlemelerin insanlik tarihine katkilarinm ayni
paralelde olmas1 imkansizdir. Teknolojik gelismenin ikili gercekligiyle tarithimize
devam etmekteyiz. Teknoloji, bir yandan saglik, egitim, iletisim alanlarinda insanliga
hizmet etmekteyken, diger yandan savas alaninda ¢ok daha yikici bir giic olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatta teknolojinin etkilerinin inceleme alani olarak secildigi
bu tezde, elektronik imge ve sesin hareketli goriintiiye doniistiigi asamadaki etkisi
bilgi boyutu olarak aktarimaya calisilmistir. Hedeflenen diizey, giiniimiiz sanatinin
bir gorsel bombardiman, algilanamayan bir etki, insan hayatma olumsuz ydnde
miidahale eden bir giic olmaktan cikartilmasi1 ve onun yeni bilgisinin, felsefenin ilk
hareketi olan “smiflandrma” yontemi ile akademik bir disiplin icerisinde

incelenebilmesidir.

Teknolojik buluslarin tarihi incelendiginde fotograf karesi, sinema goriintiisii,
televizyon, video, internet vb. ilerlemeler hayatimiza ilk olarak etkinlik alanlari
icersinde sirayet etmis ancak kullanilmaya devam edildikleri siirecte sanat alanina
dahil olmuglardir. Bu dahil olma siirecinin gelisiminden ve etkinlik alaninin daha
fazla insan tarafindan kabullenilmesinden s6z edilmektedir. Fakat bu siire¢ sanat
tarthindeki teknolojinin etkinliginden onceki diger donemlerdekinden farkli olarak
teknolojik iriinlerin gelisme hizi da goz Oniinde bulunduruldugunda daha hizli
olmustur. Hizla gelisen bir tarihin sanat tarihgileri ve elestirmenleri tarafindan bilgiye
doniuistiiriilmesindeki zorluk s6z konusu oldugu icin teknoloji ile etkilesimli sanat
Uriiniinii  algilamak, izleyici agisindan -sanat eserinin geg¢misteki konumu

diisiiniildiigiinde- artik daha zordur. Isin uzmanlar1 tarafindan kabul gormiis bir
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yapitla karsilagsmak ve onun karsisinda yonlendirilerek géormek cok daha zahmetsiz
bir siirectir. Giiniimiiz sanatinda sanat nesnesinin (sanat eseri kavrami bir yana sanat
iriinii bile diyemedigimiz proje ya da is olarak adlandirilan ve yapimcisinin
etkinliginin izleyiciye yeterince ulagmadigi), daha farkli bicimlerde karsisinda
durmak hatta daha baska gorme bicimleriyle degerlendirmek zorundayiz. Cagimiz
sanat nesnesini gorme bicimleri (¢ok az bir kisminin izlenmesi, ¢ok uzun bir siire
takip etmek, siirecin birebir i¢inde olmak, ancak yapimci tarafindan belirtilmis bir
zaman diliminin icerisindeyken iiriiniin izlenebilmesi vb.) izleyiciye kuramsal alanda
bir bilgiyle aciklanmalidir. Giiniimiiz sanatmin iiriinlerinin yeni gérme bi¢imlerini
olusturmaya yonelik bilgilendirme ve tarihsel bir bilgi siirecini netlestirme amaciyla

yazilmis olan tez iki ana basliktan olugmaktadir.

Video sanatinin tarihsel ve toplumsal kokenlerinin incelenmesinin
hedeflenmis oldugu birinci bdliimde video sanatimin gerceklesmesini saglayan
onciilleri ve video sanatini olusturan toplumsal ve kiiltiirel dinamikler arastirilmastir.
Onciiller teknik ve sanatsal agidan incelenmis, video sanatim daha tarihsel bir
dizgeye yerlestirecek olan olaylar ve insanlar konu edilmistir. Walter Benjamin’in
teknolojik gelisme ve sanatin yeniden iiretilebilir oldugu bir doneme ait diisiinceleri
tizerinden hareket edilerek, sanat eserinin nasil bir doniisim gecirmis oldugu
anlasilmaya calisilmistir. Teknolojik gelismenin sanata etkisini, salt teknik
farklilasma olarak okumak oldukc¢a eksik bir okuma olacaktir. Bigcimsel doniisiim,
sanatsal icerige oldugu kadar algilama bicimlerine de etki etmis, sanat eserinin ait
oldugu baglamin farklilasmasima neden olmustur. Benjamin’in diisiinceleri izerinden

sanat eserinin hakikati ve tarihsel baglamla kurdugu iliski anlagilmaya c¢alisilmigtir.

Birinci boliimde Video Sanatmin Onciilleri adli alt baghk modernist-avangart
hareketleri konu edinmektedir. Bu baglamda Alman Ekspresyonizmi, Dada ve
Gercekiistiiciiliigiin  video sanatinin tarihsel ve toplumsal kokenlerine saglamis
oldugu katk: arastirilmistir. Kitle kiiltiirii, tiiketim toplumu ve postmodernizm ile
iliskilendirilmeye calisilan siire¢, tarihsel avangart hareketler ile ayrigmasi ve ortak
noktalar kurmasi yoniinde siireklilik gostermektedir. Fakat asil c¢ikis noktasi

Disavurumcu Alman Sinemasidir. Disavurumcu Alman Sinemasi ve ayni tarihlerde
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gelisme gosteren Sovyet Sinemasi kameranin cesitli sekillerde kullaniminin nasil bir
etki yarattigina dair Onemlidir. Baslangic donemi icin ikinci alt bashik olan
Disavurumcu Alman Sinemasi ve Sovyet Sinemasi adli bolimde basat 6rnekleriyle
incelenmistir. Uciincii alt bashk Televizyonun Kullanilmasi ve Ik Video Sanati
Ornekleri, fotograf karesinin hareketli goriintiiye doniisiip sinema perdesinde
izleyiciyle bulusmasindan sonraki siirecten bagimsiz ekrandan yansiyan 1sikli
goriintliniin ~ (televizyon) ve kameranimn bulundugu donemi anlatmaktadir.
Televizyonun hizla ilerlemesi ve kameranm yayginlagsmasi sanat¢ilarm bu yeni
teknolojik aletleri kullanmalarin1 ve sanat alanina dahil etmelerini saglamstir.
Oncelikle kameray1 ve televizyon ekranmi sanat alanma Nam June Paik, Wolf
Vostell, Joseph Beuys vb. sanat¢ilar dahil etmis ve etkin bir sekilde ¢alismalarinda
kullanmiglardir. 1970’lerden sonra iletisim aglarinin yonlendiriciligiyle postmodern
sanat ortaminda yerini alan video art, giiniimiizde dijital art, media art, code art vb.

yeni sanatsal basliklarla i¢ ice etkilesimine devam etmektedir.

Teknik bir materyal olarak video makinesinin sanat alaninda kendini var
etmesinin konu edildigi ikinci boliimde, oncelikle teknik agidan video aletinin ne
oldugu aciklanip, daha sonrasinda sanat nesnesi olarak video sanati i¢indeki yeri
anlatilmistir. Bu siirecte kurumlarin sanata olan destegi, video sanatinin gelismesi ve
yaygmlik kazanmasi i¢in 6nemli oldugundan inceleme altina alinmustir. Biitiin bu
olusturulan bilgi 15181inda okuyucunun izleyici olarak gerceklestirecegi etkinligini
pratige dokme asamasinda yonlendirme i¢in Haluk Akakce, Garry Hill ve Hakan
Akgura’nm sanatsal iiretimi incelenmistir. Bu iic sanat¢inin caligmalariyla metin
olarak karsilasan izleyici asillariyla birebir olarak da Istanbul Modern Sanatlar
Miizesi’nde ve internet ortaminda karsilasabilir. Cok daha genisletilmis tarihsel bir
bilgi EK 1 Kronolojik Tarihlendirme’de goriilebilir. EK 2 Disavurumcu Alman

Sinemas: adli tablo ile daha spesifik bir donem agiklanmigtir.
Ozetle iiretiminde bulundugum bir alan olarak video sanat1 gercegini

arastirarak kendi caligmalarimin da daha dogru ve daha yalmlastirilmig bir ¢izgide

olmast hedeflenmistir.
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BIiRINCi BOLUM

Video Sanatinin Tarihsel ve Toplumsal Kokenleri

1. 1. Video Sanatimin Onciilleri

“Aklima, Tate Miizesi’nin salonlarindan birinde durdugumuz bir giin geldi.
Alison hdfifce bana dayanmuisti, elimi tutmus, o sekerini emen ¢ocuksu haliyle
Renoir’in bir tablosuna bakiyordu. Ansizin, oradayken bile tek viicut, tek kisi
oldugumuz hissine kapildim; o bir kaybolacak olsa ben de diger yarimi kaybetmis
gibi olacaktim. Oliime benzer korkung bir duyguydu, oysa bir seylere benden daha
az kafa yoran ve kendiyle daha az mesgul biri bunu basitge ask olarak yorumlardi.

Bense bunun sehvet oldugunu diisiiniiyordum. Onu dogruca eve gotiiriip, elbiselerini

. » 1
yirtarcasina ¢ikardim iizerinden.

Toplumsala ait her kategorinin hem tarihi ile hem de kendi i¢inde yasadigi
donemle ele almmasi gerektiginden, video sanati da bu baglam igerisinde
degerlendirilmelidir. Bir yandan onun kendi tarihsel kokenleri ortaya ¢ikartiimali,
diger taraftan ise ortaya c¢iktig1 kosullarin sosyal, kiiltiirel, politik boyutlar1 ele
alimmalidir. Bu cercevede video sanati tarihsel olarak modernist - avantgart
hareketler ile baglantili 6te yandan ise kitle kiiltiiri, tiiketim toplumu ve
postmodernizm ile iliskilidir. Boylesi bir yaklasim bize, video sanat1 ile iligili temel
bazi ikili karsitliklar sunar; modernizm / postmodernizm, yiiksek sanat / popiiler
sanat vb. gibi. Bu yilizden Oncelikle bakilmasi gereken nokta video sanatinin 6nceli
olan tarihsel avangart hareketlerden nerede ayristig1 ve ne gibi ortak noktalar1 oldugu

konusudur.

' John Robert Fowles, Biiyiicii, ingilizceden ¢eviren: Meram Arvas, Birinci Basim, Ayrinti Yayinlari,
Istanbul, 2006, 31 s.
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Peter Biirger, “Avangart Kurami” adli kitabinda avangarti “burjuva
toplumunda sanatin konumunun bir 6zelestirisi” olarak degerlendirmektedir. Burada
kasit sanatin toplum icindeki 6zerkliginin (herhangi bir toplumsal ama¢ tasimamasi
anlaminda) elestirilmesi ve sanat ile hayat pratigini birlestirme cabasi yoniinde bir
diirtiiyi dile getirmesidir. Bu siire¢c temel olarak Alman Ekspresyonizmi ile
baslamakta ancak asil mahiyetine Dadaizm ve Gergekiistiiciilik gibi akimlarla
ulagsmaktadir. Avangart yaklasimin temel hedefi, gittikce hayattan kopan bir sanat
pratigini ve sanat kurumunu olumsuzlamasinda aranmalidir. Ancak bu olumsuzlama,
sanatin mevcut hayata sahip cikmasit noktasinda degil, aksine yeni bir hayat
baglantist noktasinda ele alinmahdir. “Avangardistlerin farki, temelini sanatta bulan

yeni bir hayat pratigi orgiitleme cabalaridir. "2,

Birinci Diinya Savasi’nin sikintilart aydinlar diinyasinda sinirsiz bir sagmalik
duygusunun ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Bu durum, Dada akiminin yikici
etkisinde kendine bir ¢ikis noktasi bulur.
Pesi sira incelenecek olan Gergekiistiiciiliik
akimu ile birlikte Dadacilar on yildan kisa bir
sirede kendilerini gerceklestirmigler ve
yirminci yiizyilllm en merak uyandiran ve
tartigmali sanat akimlar1 olarak
algilanmiglardir. Sanat tarihsel dizgede,
Oncesinde yasanmilan donemlerin  daha

Otesine varmalarmi saglayan avangart

Sekil 1 1917 tarihli fotografta donemin tutumlari bu iki akimin sonraki dénemleri

onemli isimleri goriilmektedir. Soldan saga
Hans Harp, Tristan Tzara ve Hans
Richter.

etkilemedeki  varligint  olusturmaktadir.
Akima adin1 veren kelime ilk olarak Hugo
Ball’m Isvigre’de kendi gibi yalnizca bagimsizliklarnmn tadma varmanin disinda,
aynt zamanda onu kanitlamak da isteyecek birka¢c gencin bulunabilecegine

inanmastyla kurdugu Cabaret Voltaire’de olusturulmustur. Sanat kabaresi kurmak

% Peter Biirger, Avangart Kurami, ceviren: Erol Ozbek, 1. Baski, Iletisim Yayinlart, Istanbul, 2003,
105 s.
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isteyen Hugo Ball, sanat cevresinde elde ettigi tablo, desen, graviirler ve Ziirih

basmin yardimlariyla baris yanhlarinin, casuslarin, devrimcilerin yasadigi kentte

aykir1 gosterilerin yapilabildigi mekam1 merkez haline getirmistir. Bu sanat

merkezinde yapilanlarin aykiriligini vurgulamak icin Ball’in kendi sozlerinden

alintilarsak o donemdeki diger sanatcilarla da karsilasmis olacagiz;

“...sonunda 5 Subat’ta bir kabaremiz oldu. Bayan Hennings ve Bayan

Lecomte, Fransizca ve Danca sarkilar soylediler. Bay Tristan Tzara,

Rumence yazdigi siirlerini okudu. Bir balalayka orkestrast Rus

Sekil 2 Cabaret Voltaire’in mermerden yapilmis olan
tabelasi: “Bu evde 5 Subat 1916°’da Cabaret Voltaire ve
Dadaizm kurulmustur.”

danslart ve halk sarkilart ¢aldr.
Biiyiik  destek ve sevgilerini
gordiigiim Bay Slodki kabarenin
afisini basti. Bay Arp ise bana
ozgii yapitlar, Picasso’nun birka¢
ofortunu, dostlart O. van Rees ile
Artur Segal’in tablolarini verdi.
Yine biiyiik destegini gordiigiim
Bay Tristan Tzara, Marcel Janco
ve Max Oppenheimer da bircok
kez sahneye ciktilar. Once bir rus
gecesi, ardindan da bir Fransiz
gecesi  diizenledik  (Fransiz
gecesinde  Apollinaire,  Max

Jacob, André Salmon, Jarry,

Laforgue ve Rimbaud’dan siirler

okundu). 26 Subat’ta Berlin’den

Richard Huelsenbeck geldi ve 30 Mart’ta iki nefis zenci sarkisi caldik

(davul esliginde tabii: bonn boon bonn bonn drabatja mogere,

drabatja mo bonnooooooooooooooo). Bay Laban da bu gosteriyi

izledi ve hayran oldu. Bay Tristan Tzara’min girisimiyle, Bay

Huelsenbeck, Bay Janco ve Bay Tzara (Ziirih’te ve diinyada ilk kez)

Bay Henri Barzun ile Bay Fernand Divoire’in esanli (simultane)
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dizelerini ve yine kendilerinin olusturdugu esanli bir giiri

yorumladilar.””.

Ball’in tanimlamasiyla; “savasin ve vatanlarin otesinde baska idealleri yasayan
bagimsiz insanlarin var oldugunu amimsatma amacindaki kabare”’de bir araya gelen
sanatcilar, Dada adi tasiyan bir dergi ¢ikardilar ve sayisiz eylemin Onciileri oldular.
Tartigmali bir sekilde bir cok anlami tasiyan ismiyle Dada daha ¢ok bir akim olarak
degil de bir sanatsal hareket olarak kendini gdstermistir. Ancak 1921 Mayisinda Max
Ernst’in sergisine tepki olarak Gleizes’in ve Altin Kesim kiibistlerinin gruptan
ayrilmalari, ayn1 yilin yaz doneminde diizenlenen “Dada Ac¢ik Havada” sergisinde
catallasmalarin bas gostermesi, 1922 yilindaki Dada Sergisi'ne Picabia ve
Duchamp’in eser gondermemeleri, diizenlenen happeninglerin bikkinlik vermeye
baslamasi ile bir ¢ok avangart akim gibi kisa siirede kendini imha etmistir. 1922’de
; Weimar’daki Bauhaus’ta Richter, Arp

ve Tzara, akima agit niteliginde bir
sOylev okurlar. Bu agidi Schwitters,
cikardigi Merz adl dergide

yayimlamustir.

S6z konusu savas sonrasi
toplum icerisinde mevcut sanati
olumsuzlamanin ii¢ yiizii  vardir,
sanat¢i, sanat yapiti (eser) ve sanat
kurumunun  olumsuzlanmasi. Bu
baglam icerisinde en u¢ noktayr bir
ornek  olarak  Marcel = Duchamp
o olusturur. 1917 tarihli bir hazir nesne
Sekil 3 Marcel Duchamp, 1917°de sergilemis olarak “Fauntain” (Cesme), sanat
oldugu hazir yapim nesne ‘“Fauntain” (Cesme)
adh eserinin oniinde goriilmektedir. yapitinin biricikligi, sanatci,

sergilenebilme olanaklar1 v.b. kategorileri sorgular. Artik bir yapitin yaraticis1 olarak

sanat¢inin imzasmin bir Oonem tasiyip tasimadigr tartisilir hale gelir. Hazir nesne

3 Hugo Ball, Cabaret Voltaire, Modernizmin Seriiveni, ceviren: Mehmet Rifat, 5. Baski, Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul, Ocak 2002, 321 s.
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olarak pisuarin “Cesme” adiyla ve “R. Mutt” imzasiyla sergilenmesiyle iiretimi,
sanat eseri olarak degil, alimlayicinin tepkisine de bagh bir tiir gosteri olarak ele
almak gerekmektedir. Ancak gosterinin elestirisinin giicii, sanat kurumu bu gosteriyi
ve hazir iretim nesneyi bir sanat yapit1 olarak damgaladiginda sona erer. Bu sebeple
daha sonrasinda yapilan benzeri caligmalar ayn1 kavramsal kategoriler ¢ercevesinde

diistiniilemez.

Ancak avangart - modernist hareketlerin tarihsel bir doneme ait olmalarinin
sebebi sadece kendi igsel siireglerinde ele alinamaz, daha genel bir toplumsal siirecin
pargasidirlar ayn1 zamanda. Bu, ikinci Diinya Savas1 sonrasinmn yeni yapilanmasinin
getirdigi bir donemle karakterize olur ve sistemin merkezi Avrupa’dan ABD’ye

dogru kayar.

“Ancak, baska yerlerde (en basta Paris’te) siiregitmekte olan
modernizmden  farklilasabilmek icin, “yasayabilir bir modern
estetigin”  Amerikan  hammadesinden iiretilmesi  gerekiyordu.
Amerika’ya 0zgii olan seyler, Bati kiiltiiriiniin  0zii olarak
kutsanmaltydi. Bu da liberalizmin, Coca Cola’nin, Sevrolelerin,
dayanikl tiiketim mallariyla doldurulmus bahgeli evlerin yani sira,
soyut disavurumculukla yapildi. Guilbaut (s.200) su sonuca varir :
“Artik politik bakimdan ‘tarafsiz’ bireyciler haline gelmis olan
[avangart  sanatcilar], yapitlarinda daha sonra politikacilar
tarafindan oziimsenecek, kullanilacak ve sistemin parcast haline
getirilecek degerleri dile getirdiler; bunun sonucu sanatsal

baskaldirimin saldirgan bir liberal enerjiye déniistiiriilmesi oldu.”*

Yukaridaki genel cerceveden bakildiginda ya sanatin sonu yaklasimindan sz
edilmesi gerekecektir ya da sanati farkli baglamlar igerisinde yeniden tanimlamak
gerekecektir. Ikinci secenek goz oniine alindiginda, birinciye gore modernizm, artik
sadece Avrupa - ABD eksenli bir siire¢ olarak degil, Marquez, Salman Riisdii,

Yilmaz Giiney gibi sanat¢ilar gercevesinde “Ugiincii Diinyayr”da igine katan bir

* David Harvey, Postmodernligin Durumu - Kiiltiirel Degisimin Kokenleri, Ingilizce’den geviren:
Sungur Savran, Birinci Basim, Metis Yayinlari, Istanbul, Kasim 1997, 52 s.
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siire¢ olarak ele alinabilir, diger taraftan ise, teknolojideki gelismelere paralele olarak
sanatsal yaratimda yeni olanaklardan s6z edilebilir. Bu gelisimler TV, video,

internete kadar uzanan siirecte daha ¢ok gorsel imge iiretimine ait goriinmektedir.

Gorsel imge iiretiminde sanat dallarinin ve onlarin kullandig1 araclarin ortak
noktalari, her birinin digerinden farkini ortaya koydugu kendi estetikleri gbz Oniine
alimmalidir. Diger taraftan ise daha genis bir ¢cercevede ele alinan donemde imgenin
ve Ozellikle de gorsel imgenin, kiiltiirel baglam icerisindeki doniisimii ele
alinmalidir. Ozellikle video sanat1 diisiiniildiigiinde tiiketim toplumu, reklam ve imaj
kiiltiirti baglamlar1 da degerlendirilecek olursa imgenin kiiltiirel kavranig boyutu daha

Oonemli bir hale gelmektedir.

Kitle iletisim
araglarmin devreye girmesi,

fotograftan bilgisayara kadar

. _ A uzanan imgenin seriiveninde
: : 54" : :
’ ; e R radikal bir doniisiime sebep

“é‘- olmustur denilebilir. Daha da

otesi pek cok kuramcinin

degindigi gibi eger imgenin

kendisi bizzat gilinlimiiziin

1%';: ) metasima doniigmiis ise sanatin

" ] e
. kendisini bundan

kurtarabilmesi gittikce
zorlasacaktir. Ciinkii {iiretilen

her bir imge, piyasa tarafindan

v aninda bir tilketim nesnesi

Sekil 4 Andy Warhol’un “Elvis Triple” adh baski resim haline  getirilebilmektedir ki

calismasi 1963 tarihli olup sanatcinin koleksiyonuna aittir. bu; sanatin dzerkligini, hayati

elestirebilme ve olumsuzlayabilme dinamiklerini elinden almakta, ayni zamanda
modern doneme Ozgii yiiksek sanat kategorisine son vermektedir. Bu siirecin,

sanatsal iiretim siirecinde, popiiler kiiltiire dayanilarak tersine c¢evrilmesi yoniinde
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Andy Warhol 6rneginde goriildiigii gibi girisimler de s6z konusu olmustur. Diger bir
ifade ile sanatin varlik alani artik yiiksek kiiltiir - yoz begeni arasinda degil, ama
Kiiltiir Endiistrisi (Adorno) ile buna direnen popiiler kiiltiirel pratikler arasinda yer
alacaktir. Bu noktada 6zellikle gorsel sanatlar ve katilimin “daha demokratik™ oldugu
video, internet gibi ortamlar 6nem teskil edecektir. Bu yaklasim, kuskusuz
Benjamin’in sanata yaklasimi ile yakindan iligkilidir, ancak basit¢ce video sanati
oncesi formlardan devralinarak bu ortama ve daha da Otesi bilgisayar, internet
ortamma uyarlanamaz. Bundan dolayr imgenin de bir tarihsellestirilmesinin

yapilmas1 gerekmektedir.

Benjamin’in sanata yaklasimi diisiiniildiigiinde sanatin tarihsel gelisiminin en
kritik noktasin1 Ronesans degil, sanatin mekanik yolla ¢ogaltilabilirligi olusturur. Bu
baglamda artik herhangi bir yapit karsisinda bireyin derin bir diisiince ile
diisiinebilmesi  s6z konusu degildir. Artik sanat yapitimin  alimlanmasi
kitlesellesmistir. Bu Benjamin’e gore ileri ve demokratiklesme yoniinde atilmis bir
adimdir. Yeniden c¢ogaltim teknikleri sayesinde artik sanat yapitina biricikligini,
ulasilmazhigini, yakilastikca duyulan onun wuzaklhigini veren “aura” ortadan
kaybolmustur. Benjamin’in yaklagiminin elestirilmesi gereken Onemli noktalari
olmasma karsin (Ornegin Ortacag sanatinda, dinsel ozelliklerden dolay1 alimlama
bireysel degil kitleseldir. Resim sanatina uygulanabilecek bu yaklasim kolayca
edebiyat alanma uyarlanamaz, teknik gelisme mutlaka alanin demokratiklesmesini
getirmeyebilir gibi) ¢ok 6nemli agilimlar da saglar. Artik kesin bir bicimde gorsel

imge, fotograf dncesi baglam icerisinde diisiiniilememektedir.

Ancak kitle iletisim araglarindaki gelismeler ile sanat arasindaki iliski farkli
bir baglam igerisinde yer alir. Kitle iletisim araglarinin gelisiminin tiim bir giindelik
hayat1 kusatmasi, toplumsal yasamdan siyasal alana, estetik deneyime kadar her
yonde artan belirleyici etkisi goz Oniine alinacak olursa bunun estetik imge
tiretiminde ve onun algilanma bi¢ciminde koklii degisikliklere yol acacagi da
ortadadir. Bu durum, belki de, fotografin ortaya cikisi ve etkilerinden daha 6nemli ve

genis bir baglamda ele alinmalidir. Fakat Oncelikle fotografin yeniden iretime
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getirmis oldugu ac¢ilimin tarihsel siirecinden bahsetmek, konunun ana hatlarmi

belirleme konusunda yardimci olacaktir.

Ortacagda Arap bilginleri tarafindan bilinen “camera obscura” araciligiyla
nesnenin goriintiisii yiizey lizerine siluet olarak elde edilmistir. Mercek sistemi ve
1518a kars1 duyarli malzeme ile birlesen camera obscura, fotograf makinesi olarak ilk

riiniiyle yani ilk fotografla 1826 yilinda ortaya ¢ikmistir. Nicephore Niepce’in

cektigi ilk fotografla birlikte (sekil
5) insanoglu, ylizey iizerine bir
nesnenin resmini yapmak i¢in
yepyeni bir teknolojiyle tanigmis
ve bu yeni icat, tahta baski
tekniginden beri bilinen cogaltim
teknolojisinin yeni bir Ornegi

. olmustur.

Sekil 5 “Teknik Goriintii” denilen kavramin ortaya ¢cikmasim saglayan ilk fotograf 1826’da

Joseph Nicéphore Niépce tarafindan sekiz saatlik bir pozlamayla olusturulmustur.

Cizmek, boyamak, kazimak yerine fotografla birlikte ilk kez optigi kullanarak 1s18a
kars1 duyarl yiizey, ¢ogaltim malzemeleri olarak kullanilmistir. Fotograf bir goriintii
cogaltma teknolojisi olarak XVII. yiizyilda ilk portre fotograf¢ilar: tarafindan bir
siliiet ¢ikarma araci olarak ticari kaygilarla ¢ok hizli bir sekilde yayillmistir fakat

sanat ortamina girisi su sekilde gerceklesmistir;

“Fotografin sanatin ortamina girmesi i¢cin August Sander ve
Man Ray’i beklemesi gerekti. Onlar bu cogaltim aracina estetik
kaygilarla yaklasarak onu sanatin ortamina soktular. Fotografin
durgun karelerinin hareketlendirilmesiyle ortaya ¢ikan yeni teknolojik

bulus olan film de aymi siireci yasadi. Film, cogaltim teknolojisi
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olarak sanatin ortamina Chaplin ve FEisenstein’in calismalariyla
)’5

girdi.

Insanoglunun  resmetmek igin
yiizeyi cizerek, boyayarak, kaziyarak
kullanmis oldugu siirecte, tarihsel olarak
yeni bir donemin baslangict diye
smiflandirabilecegimiz  fotografla 1s18a
kars1 duyarli yiizeyler kullanilmaya
baslanmigtir. Artik, yilizeyde resmetme
geleneginden farkli olarak nesnenin

goriintlisii 15182 karsi duyarli kartlar

Sekil 6 Solda dénemin iinlii fotograf sanatcis1 {izerine mercekler yardimiyla

Man Ray ve yaninda Dadaizmin en onemli o, )
isimlerinden sair, kuramci Tristan Tzara. kaydedilmistir. Ilk olarak teknik anlamda

tretilen daha sonra sanatsal iretim icin kullanilan fotografin durgun kareleri
hareketlendirilmis ve daha biiylik bir ylizey olan beyaz perde kullanilarak film
(sinema sanat1) fotograf sanatiyla ayni sekilde gercekligi yonlendirme konusunda
sanatcilara yeni olanaklar sunmustur. Fotografin bulunusu ile 6zellikle tarihi kanit
olarak imgenin giicii ele almacak olursa, Peter Burke’nin Tarihin Gorgii Taniklarn
adlh kitabinin giris yazisinda orneklendirdigi gibi “Altamira ya da Lascaux magara
resimlerinin tanikligt olmasa, tarihoncesi Avrupa hakkinda yazmak gercekten cok
gii¢ olabilirdi, eski Mistr tarihi ise mezar resimlerinin tanikligr olmasaydi, simdikiyle

kiyaslanamayacak olgiide fakir olurdu. "0,

Bu sadece sanat tarihini degil, ayni
zamanda insanlik tarihini yeniden inceleme olanagini da beraberinde getirmektedir.
S6z konusu olanaklar dahilinde gercekligin incelenmesi adina goriintiiniin iiretimi ve
cogaltilarak yayilmasi acisindan fotograf ve film birbirlerine yakin zamanlarda

bulunmus, paralelligi olan tekniklerdir.

> Prof. Dr. Levend Kilic, Elektronik Goriintii ve Video Sanati, Ankara Universitesi iletisim
Fakiiltesi, Yilik 1999, “Mahmut Tali Ongdren’e Armagan”, Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Yayinlari, Ankara, 1999, 208 s.

% Peter Burke, Afisten Heykele, Minyatiirden Fotografa Tarihin Gorgii Tamklar, ceviren: Zeynep
Yelce, 1. Basim, Kitap Yayinevi, Istanbul, Nisan 2003, 9 s.
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1. 2. Disavurumcu Alman Sinemasi ve Sovyet Sinemasi

“1920°li yular boyunca sinema Amerika’da hizla endiistrilesirken,
Avrupa’da sinema, aym zamanda sanat olarak goriilen bir isti (business).
Yonetmenler genellikle Amerikali  meslektaslarinin  tersine, yalnizca aym
mekanlarda yasadiklart icin degil, sinema o donemde kendini yerlestirmis olan
avantgarde harekete cazip geldigi icin de taminan ressamlar, miizisyenler ve oyun
yazarlariyla yakin bir isbirligi icinde ¢alistyordu.

Londra’da sinema sanatini gelistirmek igin 1925 yilinda Film Society
kuruldu. Fransa’da Louis Delluc, ilk onemli sinema estetigi kuramctist oldu ve Abel
Gance, Jean Epstein, Germaine Dulac, René Clair, Louis Bufiuel gibi sinemactlar
ile Salvador Dali, Man Ray ile Marcel Duchamp, ticari sinemamn kiiciik bir deger
lirettigi donemde, sanat olarak sinemanin orneklerini verdiler. Almanya’da UFA
bilingli olarak Alman sinemasimin estetik standartlarim yiikseltmeye giristi. Sonug,
sinema  tarihindeki ~ onemli  yetenek  patlamalarindan  biriydi:  Alman

Disavurumculugu.”

7 James Monaco, Bir F_‘ilm Nasil Okunur? Sinema Dili, Tarihi ve Kuramm Sinema, Medya ve
Miiltimedya Diinyasi, Ingilizce ashindan ¢eviren: Ertan Yilmaz, Birinci Baski, 2002, Oglak Bilimsel
Kitaplar, Istanbul.
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Sekil 7 Yonetmen Robert Wiene, Das Kabinett des Dr. Caligari (Doktor Kaligari’nin
Muayenehanesi), 1919.
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Sekil 7°’de Alman Disavurumculugunun ilk 6rnegi olan Das Kabinett des Dr.
Caligari (Doktor Kaligari’nin Muayenehanesi) adl1 filimden sahneler goriilmektedir.
Yonetmenligini Robert Wiene’nin yapmis oldugu film 1919 yilinda gosterime
girmistir. Ayni zamanda film, Almanya’nin disinda ilk kez sinema piyasasina ¢ikan
film olmustur. Sonrasinda “Nosferatu”, “The Golem”, “Metropolis” ve bir ¢ok
siyah beyaz sessiz sinema klasiginin Almanya’nin disindaki sinemalarda gosterime
girmesine yardimci olmugstur. Bu cesit film yapim teknigi Van Gogh’un ve Edward
Munch’un (6zellikle “Ciglik” adh litografisi) ¢caligmalarindan ve yani sira Sigmund
Freud’un yazilarindan oldukca etkilenerek gelisme gostermistir. Alman disavurumcu
filmlerinde zamanin sagmalik duygusunun etkisiyle 6zellikle bicimsel olarak “yon
sasirtan kosegenler” kullanilagelmistir. Bu bicimsel kullanim Doktor Kaligari’nin
Muayenehanesi filminde Kaligari’nin cinnetinin disar1 sizmasmi saglamaktadir.
Ustelik bir ¢ok film gibi I. Diinya Savas1 sonrasindaki Almanya’dan derin bir sosyal
elestiriye sahiptir. Bunun baslica nedeni donemde Almanya’da film yapimecilarinin
hiikiimetin baskilarina maruz kalmalarimdan kaynaklanmaktadir. Filmlerin ¢ekilme
nedenini  olusturan  siyasi  baski  bilakis  karakterlerin  ¢ildirmalarinda

simgelestirilmistir.
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Sekil 8 Robert Wiene, Doktor Caligari'nin Muayenehanesi, 1919, film afisleri. Disavurumcu
Alman sinemasl, yazinsal kaynaklar: degil de kendi ulusal gerceklerini anlatmaktadir. Filmlerin
cogunda otoritenin baskisi ortaya serilmektedir.

Diger bir 6nemli yonetmen olan Fritz Lang’in Metropolis 1927 filminde de
ayn1 etkiler goriilmektedir. Yonetmenlik kariyerine Dr. Mabuse, der Speiler
(Kumarbaz Dr. Mabuse) 1922 ile baslangic yapmis olan Lang, Metropolis adli
filminin “orijinalinin” 1927 ye kadar gosterime girmesine izin vermemistir. Simdiye
kadar yapilmis olan en pahali filmlerden biri olan Metropolis, sinema
elestirmenlerine gore eger giiniimiizde ¢ekilmis olsaydi 200 milyon dolar harcanmasi
gerekirdi. Film ilk yayimn iznini alma konusunda basarisizliga ugramustir. Yiiksek
maliyetinden dolayr film sirketi iflasin esigine gelmis ve sonradan sadece bir

tamamlanmamis negatif iizerinden ¢esitli yeniden iiretimleri gergeklestirilmistir.
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Lang’in orijinal iiretimi 210 dakikalik olarak cekilmistir. Pazarlama ve
gosterim konusunda basarisizliklarla gerceklesen baslangi¢c siirecinde film, 159
dakika olarak kisaltilmistir. Bu siireci takip eden yillarda piyasadaki dolagimi icin
film, 90 dakikalik olarak ayarlanmustir. 1990’larin ortalarinda The Munich Film
Archive tarafindan film unutulmus olan sahneleri de dahil edilerek 149 dakikalik
sekilde sunulmustur. Film 2001’de Berlin Film Festivali'nde Lang’in orijinal
anlatimma en yakin sekilde secilmis karelerle restore edilmis halde izleyiciyle

bulusmustur.

Sekil 9 Fritz Lang, Metropolis filminden bir kare, 1927.
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Sekil 10 Filmin 1970’lerdeki bir baska versiyonundan bir kare. Sessiz ve siyah beyaz Metropolis
filmi, Stuart Oderman tarafindan caz piyano partisyonlar1 yazilmis sekilde diizenlenerek
gosterime girmistir. Griggs-Moviedrome sirketi tarafindan kurgusu yapilan film sonrasinda
Amerikan video formati olan VHS kaydi haliyle piyasaya siiriilmiistiir. Oderman’mn miizigi
filme diger versiyonlarindan farklh bir bicimde gorece olarak daha durgun bir aura
katmaktadir.

Sinemanin ilk yillarindaki bilimkurgu filmleri o
donemde imkansiz goriinen uzay yolculugu konusuna
yogunlagsmistir. Heniiz atom bombast icat edilmedigi
icin, ellilerde bilimkurgunun temel taslarmmdan olacak
olan “diinyanin niikleer felakete ugramas1” temasi heniiz
gelismemistir. Sekil 11°de Fritz Lang'in 1927 yilinda
cektigi bilimkurgu klasigi Metropolis'in orijinal afisi

goriilmektedir. Bu afis ayn1 zamanda donemin grafik

tasarim anlayisimmi da gozler Oniine sermekle birlikte

koleksiyoncularin en ¢ok aradig: afislerdendir.

i
achrmad is

Sekil 11 Metropolis filminin afisi, 1927.

27



Ep

_All New Restoration

With Driginal
1927 Orchestral Score

Fritz Lang’s
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Sekil 12 Fritz Lang, Metropolis, filmin afisi, 2005.

Sekil 12°de Fritz Lang’imn  Metropolis adlhi  filminin  1927°deki

orkestrasyonuyla birlikte yeniden restore edilmis halinin afisi goriilmektedir.
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Yonetmenin ilk filmi
olan Kumarbaz Dr. Mabuse
adlin 1922  tarihli filmde
kalabaliklar1 telkin yoluyla

hipnotize edip yonlendirmeye

vurgu yapilmaktadir.  Thea

Sekil 13 Kumarbaz Dr. Mabuse, 192. von Harbou'nun  Norbert
Jacques’in  romanmdan uyarlayarak senaryosunu yazdigi film, Alman
Disavurumculugunun 6nemli Orneklerindendir. Sessiz Alman sinemasi, sonrakilere
de ilham kaynagi olacak basat 6rnekler vermistir. Robert Wiene, Fransiz bilimkurgu
yazar1 Maurice Renard'in bir romanindan yola ¢ikarak, 1924 tarihli "Orlac Hende”
(Orlac’1n Elleri) filminde bir kazada ellerini kaybeden ve bir organ nakli sonucunda

bir katilin ellerini kullanarak, cinayetler isleyen bir piyanisti anlatir.

L= B E

Kifn

CONRAD VEIDT " v

Sekil 15 Robert Wiene’in yonetmenligini
yapmis oldugu Orlac’in Elleri adl filmden
bir kare, 1924.

Sekil 14 Orlac’in  Elleri
filminin afisi.

Wiene’in 1919°daki Doktor Kaligari’'nin Muayenehanesi adl1 filminden hemen sonra
yonetmis oldugu Orlac’m Elleri adli filmde unutulmaz kompozisyonlarla sinema

tarihinin ilk donemlerine imzasini atmustir.
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Friedrich Wilhelm Murnau, Bram Stoker''n Dracula romanindan esinlenerek,
"Nosferatu, eine Symphonie des Grauens" (Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi) adli

filmle 1922°de bir vampir klasigine imza atmigtir.

Sekil 16 Friedrich Wilhelm Murnau’nun Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi adli filminden bir
kare, 1922.

Sesli sinemaya gecildiginde ilk sapik portresini, halkin kétiiliige karsi
dayamismasm vurgulayan "M, Eine Stadt Such Eine Morder” (M-Bir Kent ve Bir
Cinayet) filmiyle 1931°de Fritz Lang vermistir. Alman Disavurumcularmin etkisiyle
korkunun, gerilimin ve dehsetin endiistrilesmesi, 1930'lardan bagslayarak Hollywood
sinemasinda artik kendini hissettirmeye baslamistir. Hollywood, korkuyu tiiketen bir
yol izleyerek korkuyu popiilerlestirmis ve sayginligini yitirmesine neden olmustur.
Sessiz sinema donemindeyse korku, usta ve yaratict yonetmenlerin elinde dnemli
basyapitlara doniismiistiir. Fransa'da Abel Gance, Jean Epstein, Digavurumculugun
tim Alman temsilcileri Murnau, Lang, Wiene, Wegener, Lupu-Pick korku
sinemasina katkida bulunmuslardir. Isve¢ sinemasi bir yazin uyarlamasiyla
katilmistir olusuma; Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Selma Lagerlofun romanindan
alman Victor Sjostrom'un c¢ektigi, "Korkarlen” (Hayalet Arabast) filmi ile 1921 ilk
Ornegini vermistir. Danimarka, Benjamin Christensen'in yonettigi "Haxan” (Cadt)
adli filmle 1922°de Alman Disavurumcularindan etkilenerek ilk sinema filmi

Ornegini piyasaya siirmiistiir. Sessiz donemde Amerikan sinemasinda korku
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endiistrisinin ilk adimlarmin atilmasini saglayan etken, usta bir karakter oyuncusu
olan Lon Chaney Sr.'in hiineri olmustur. Lon Chaney Sr., hepsi Universal
yapimlarinda olmak iizere 106 yapimda 6nemli karakter roli iistlenmistir. Wallace
Worsley'in yonettigi The Hunchback of Notre Dame (Notre Dame'in Kamburu)
filminde Qiasimodo (1923); Rupert Julian'in yonettigi The Phantom of the Opera
(Operadaki Hayalet) filminde Eric The Phantom (1925); Roland West'in yonettigi
The Monster (Canavar) filminde Dr. Ziska (1925); Tod Browning'in London After
Midnight (Geceyarist Sonrast Londra) filminde (1927) yapay bir vampiri
canlandirmistir. Sanat¢inin kurdugu oyun gelenegini Boris Karloff, Bela Lugosi ve
Ingiltere'de Christopher Lee ileri noktalara tasimislardir. Bu yiizden sadece Alman
Disavurumcu Sinemasinda yonetmenlerden bahsedebilmekteyiz. Ayni durum diger

tilkeler i¢in etkilenme ve oyuncularinim giicii ile gerceklesmistir.

Sinemaya metafizik, toplumsal, sosyolojik ve siyasal korkuyu Disavurumcu
Alman sinemas: getirmistir. Almanya'dan Amerika'ya gogenlerle de ilk sesli
Amerikan korku sinemasi Hollywood'u etkilemeye baslamistir. Alman Sessiz
Sinemasi, kentsoylu ideallerin bolca savunuldugu 6te yandan ¢okmiis olan devlet
otoritesinin yansimast olarak da derin bir kin, hesaplagsma ve yargilanma gereksinimi
olarak yorumlanabilir. Albert Neuss ve Otto Ripert'in 1916 tarihli, alt1 boliimliik
"Homunculus"u yapay dollenme iirlinii olan bir iistiin insanin Oykiisiini
anlatmaktadir. Yalniz, kin ve nefret dolu, biiyiik bir iilkenin diktatorii olduktan sonra
bir diinya savasi baslatan sonrasinda da bir simsegin carpmasi sonucu &len
Homunculus, gelecegi goriircesine biiyilk 0Olciide Nazizmi ve Adolf Hitler'i

cagristirmaktadir.

Alman Disavurumcu Sinema’nin gelisme gosterdigi donemlerde Nazizm
propagandasi cekilen siyah beyaz filmler de cokc¢a kendini gostermektedir. Devlet
politikasin1 giiclendirmek ve bdoylece kitleleri etkilemek amaciyla cekilen filmler
Alman idealizminin kurallarin1 pekistirmekteydi. Sekil 17°de Adolf Hitler ve
yandaslar1 Berlin Olimpiyat Oyunlar’nt izlemektedirler. Donemin nadir kadin
yonetmenlerinden Leni Riefenstahl kameranin hemen altinda kayit yapmaya

calisirken goriilmektedir.
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Sekil 17 1936 tarihli fotografta en sagda kameranin hemen altinda Leni
Riefenstahl Olympia adh filmin cekimlerinde ve en solda Adolf Hitler
goriilmektedir.

“1936 Berlin Olimpiyatlart Nazi idaresinin kitle mitingleri
seklindeki politik gosterilerini uluslar arast izleyiciye sunmasi icin
biiyiik bir olanak yaratmistir. Olimpik gelenegin sozde-Helen yasam
felsefesiyle gerceklestirilen fiziksel miikemmellik yarist olan bu
oyunlar, Nazi mitolojisinin popiiler spor kiiltiiriine aktarimasinda
ideal bir ara¢ olmugstur. Leni Riefenstahl bu gosteriyi sinema filmine
cekmekle gorevlendirilmis ve sonucta ortaya ¢ikan Olympia filmi,
Nazilerin fiziksel giizellik ve gii¢ idoliiniin kaniti olarak Fest der
Volker (Uluslarin Festivali) ve Fest der Schonheit (Giizelligin
Festivali) adiyla iki bolim halinde gosterilmistir. Tipki Iradenin
Zaferi gibi bu film de nesnel bir belgesel degildir. Filmde spor
oyunlarimin gosteriminde once Olimpik ruhun antik Yunan’daki
kokenlerini temsil eden bir giris boliimii kullanilmistir. Arkaik bir
manzarada klasik heykeller seklinde ortaya c¢ikan c¢iplak kadin ve
erkek “Yunan” atletler, zaman ve mekanda gizemli bir yolculuk
yvaparak Olimpik atesi antik Yunan daglarindan Berlin stadyumuna
tasimaktadirlar. Bu, Ari wrkin Bati’ya dayanan kokeninin ve
iistiinliigiiniin ifadesidir. Simdiki zamam (giinliik modern yasamin

diizensiz ve siwradan akisint), uzak gecmis hayallerinin ve
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kahramanlara ozgii gelecek imalarimin arkasina saklayarak tarihi

mitlestirmesi Nasyonal Sosyalizmin tipik bir ozelligi olmugstur.” 8

Sekil 18 Leni Riefenstahl’in Olympia adh filminden kareler.

b Solda Olympia adli filmin

afisi goriilmektedir.

® Toby Clark, 20. Yiizyllda Sanat ve Propaganda Kitle Kiiltiirii Caginda Politik Imge,
ingilizceden ceviren: Esin Hossucu, Birinci basim, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 2004, 238 s.
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Sekil 19 Leni Riefenstahl, Triumph des Willens (iradenin Zaferi), 114 dakika, film kareleri,
1934. Almanya’da ilk gosterim tarihi 28 Mart 1935 olan filmin egitim amach sunumlar disinda,
savas sonrasinda cikartilan ‘“Nazilerden Arindirma Kanunlari”’ndan dolayr gosterimi
yasaklanmustir. Kurgulanarak 114 dakikalik bir film haline getirilen goriintiiler toplam
cekimlerin sadece % 3’iinii olusturmaktadir. Sanatsal yonii goz ardi edilip icerdigi mesaja ve
kaba propagandaya bakildiginda filme yapilan elestirilerin bir benzeri de David Wark
Griffith'in 1915 tarihli baseseri The Birth of a Nation (Bir Ulusun Dogusu) filmi i¢cin yapilmustir.
S6z konusu filmde Griffith, iilkeyi (ABD) irkci ve bagnaz Ku Klux Klan orgiitiiniin
birlestirebilecegi gibi nefret uyandiran bir politik mesaj vermistir.
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Leni Riefenstani's

umen OF The Wil

The Infamous Propaganda Film

Sekil 20 iradenin Zaferi adh filmin afisi. ABD'de “Triumph of the Will” adi ile gosterilmistir.
Almanya Nazi Partisi'nin (NSDAP) 1934 tarihinde Nuremberg sehrinde yaptig1 VI. Kongresini
belgelemek iizere yaptirllmis bir propaganda filmidir. Film, aktris ve fotograf¢i Leni
Riefenstahl'a (1902 -2003) bizzat Adolf Hitler tarafindan ismarlanmistir, hatta filmin adim da
Hitler koymustur. Yapim asamasinda Nazi Partisi'nden biiyiikk mali ve teknik destek alan
Riefenstahl yeni Nazi devletini yiicelten ve gorkemini vurgulayan epik olcekte bir film ortaya
cikarmistir. Riefenstahl, emrine verilen NSDAP teskilatina 151k kuleleri, kamera raylari, yeni
kopriiler vb gibi istedigi pahah teknik degisiklikleri amnda yaptirtabiliyordu. Film 1934 icin
yenilikci sayilabilecek kamera kaydirmalari, ¢carpici kompozisyonlar, havadan cekimler, telefoto
lensler kullanilarak cekilmistir. Bilerek yapilmis perspektif carpitmalari, tempolu bir kurgu,
yerli yerinde kullanmilan etkileyici miizik ve biitiin bunlara ilaveten Riefenstahl'in mesleki hirsi
ve fasizme olan coskulu inancimin kattigi manevi estetik tarih boyunca yapilmis en etkili ve
basarih propaganda filminin ve tiim zamanlarin en iyi filmlerden birinin ortaya cikmasim
saglamstir. Film icin 400 km uzunlugunda ham film harcanmis, 61 saat siiren ham ¢ekimlerden
6 ay siiren kurgu sonunda yaklasik 2 saatlik bir film ortaya cikartilmistir. Almanya disinda
ABD, Fransa ve Isvec gibi bircok iilkede de ddiiller kazanan film sonraki yillarda bircok sinema
filmi, belgesel ve reklam filmini etkilemeye devam etmistir. Savastan sonra, Nazi Partisi'nin ileri
gelenleri ironik bir sekilde Nuremberg sehrinde savasin galipleri tarafindan kurulan savas
suclar1 mahkemesinde yargilanmislardi. Riefenstahl da yargilanarak 4 yil hapse mahkum
edilmistir.
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Alman Disavurumculugunda inceledigimiz yOnetmenlerin yani sira yazar
Carl Mayer, tasarimci ressam Hermann Warm, Walter Rohring ve Walter Reimann
akimin gelismesinde 6nemli isimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Paul Leni’nin Das
Washsfigurenkabinett 1924 ve Hollywood’da gosterime giren The Cat and the
Canary (Kedi ile Kanarya) 1927 tarihli filmleri donemin basyapitlar1 arasinda yer
almaktadir. Bu arada G. W. Pabst Die Freudlose Gasse (Nesesiz Sokak) 1925 adl
filmiyle gercekci alternatifleri arastirmaktaydi. Sinema tarihinin bu donemiyle ilgili
bir bagka ilgin¢ nokta ise yalnizca Murnau ve Lang’m biiyiik sanat¢ilar olduklarimi

kanitlamalar1 ve yalnizca Lang’in dikkate deger sinema kariyeri yapmis olmasidir.

1920’11 yillar Sovyet Sinemasinin da altin ¢agidir. Lev Kuleshov ve Vsevolod
Meyerhold ayr1 ama kosut kuramlar 6ne siirdiiler. Bu kuramlar, Sergei Eisenstein
[Stachka (Grev) 1924; Bronenosets Potemkin (Potemkin Zirhlisi) 1925; October
(Ekim) 1927], V. 1. Pudovkin [Mat (Ana) 1926; Konyets Sankt-Peterburga (St.
Petersburg’un Sonu) 1927] ve Alexander Dovzhenko [Arsenal (Cephanelik) 1929;
Zemlya (Toprak) 1930] gibi yonetmenler tarafindan gelistirilmistir. Eisenstein,
Pudozkin ve Dovzhenko’nun cektikleri filmler sinema tarihindeki biiyiikk doniim

noktalar1 olmustur. Ozellikle Potemkin Zirhlisi, Eisenstein’m etkili kurgu

kuramlariin en net 6rneklerinden biridir.

Fo- T

Sekil 21 Sergei Eisenstein, Potemkin Zirhhsi filminden bir kare, 1925.
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“Eisenstein filmi diyalektik bir siire¢c olarak gordii ve
Potemkin’deki teknigi bu yaklasiminin etkinligini gosterdi. Her
yoniiyle gelistirilmis  karakterlerden ¢ok “tipler” kullanarak,
Potemkin Zirhlis1 miirettebatinin 1905 teki isyaninin oykiisii icin giiclii
ve siirekli bir mantik yaratti. Odessa Merdivenleri sekanst (bknz. Sekil
21), cekimlerin iist iiste bindirilmesiyle hem dram hem de anlam

yaratan iinlii kurgu tekniginin en bilinen orneklerinden biridir.” g

Sekil 22 Sergei Eisenstein, Potemkin Zirhhsi, 1925, film kareleri.

’ Monaco, y.a.g.e., 279 s.
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Sekil 23 Sergei Eisenstein, Potemkin Zirhhsi, 1925, film afisi.
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Sovyet Sinemasinin ayni doneminde Dziga Vertov [Kino-pravda (Sinema-
Gergek) 1922-1925; Kino-glaz (Sinema-Goz) 1924; Chelovek s kinoapparatom

(Kamerali Adam) 1929] filmlerinde “‘sinema-gercek” kuramini gelistirmekteydi.

“Almanlar yapay dekor ve mizansenin disavurumcu etkilerini

arastirtrken, Sovyet devrimci sinemacilart da kurgunun giiclii

disavurumcu dogasini kegfediyorlardi.” 10

Sekil 24 Dziga Vertov, Kamerali Adam, 1929, film kareleri.

Sekil 24°de goriilmekte olan Kamerali Adam filminin yapiminda sinema
tarihinin her tiirlii basarisinin yaninda, tek bir kameranin yapabildigi muhtesem
degisiklikler de goriilmektedir. Kamerali Adam sanatsal drama alaninda bilinen

teknikleri degistiren hatta yikan bir film olarak kabul edilmektedir. 1928 yilinda

' Monaco, y.a.g.e. 279 s.
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Vertov, donemin hakim sinema anlayisini bastan sona degistirmek i¢in yeni ve
ayaklar1 yere basan bir sinematografik diisiince gelistirmeyi denemistir. Bu nedenle,
Kamerali Adam, daha ¢ok bir simge niteligi tasimaktadir. Vertov sinemasi senaryoya
kars1 bir bicimde geligsmistir. Diyalog ve agiklama imlerine yer vermemektedir.
Filmlerde rol yapan oyunculari ve yapay dekoru barindirmamaktadir. Ozetle,
edebiyat ve tiyatro gibi diger sanat dallarmin golgesinde kalmis, bagimli bir
sinemaya kars1 ¢ikmaktadir. Vertov icin sinema, hayati oldugu gibi yansitmaldir.
Sinema arzu edilen ya da hayali yasamlarin gerceklestirildigi bir sanat degildir.
Geleneksel sinema anlayismin "sine-dram" adini verdigi anlayis, Vertov'da yerini
"sinema-gdz" kavramina birakmaktadir. Sinema, kendi 6zgiin ve bagimsiz bakigina
sahip olmalidir ve evrensel bir dil olusturmaldir. Kamerali Adam, iste bu
diisiinceleri yansitacak bir film olarak ¢ekilmistir. Filmde Vertov can alic1 bir gecis
noktasinda SSCB’yi anlatmaktadir. Giin dogumundan giin batimina kadar bir Sovyet

kentinin portresi konu edilmektedir.
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1. 3. Televizyonun Kullanilmas: ve ilk Video Sanati1 Ornekleri

“1940’larin sonu ve 1950°li yular boyunca Hollywood un egemenligine
karst koyan tek giic televizyon degildi. Diger iilke sinemalari, fasizm ve savasin
yarattigi felcin sonrasinda yeniden organize oluyor, olgunlastyor ve daha giiglii bir
konuma geliyordu. Savas boyunca kullanimi miikemmellesen 16 mm teghizati,
alternatif dagitim sistemine olanak sagladi. Bu sistem yavas yavas gelisti ve
1960’larda iyice yerlesti. Film festivalleri ve sinema topluluklar ortaya ¢ikarak,
arkasinda biiyiik Hollywood is gruplarimin destegi olmayan yonetmenler icin etkili
promosyon araglart sagladi. Ornegin filmi bir ihra¢ mal olarak géren Fransa
biiyiik uluslar arasi Pazar iginde Cannes Film Festivali'ni organize etti ve

Unifrance promosyon orgiitiinii kurdu.

Bu olduk¢a akiskan ekonomik ¢evre, kiiciik iilkelerde bile, biiyiik
sanatgilara uluslar arast pazara girme olanagt verdi. Hollywood nasil 1950’lerde
var kalmak icin ekonomik olarak televizyonla miicadele etmek zorunda kaldiysa,
1940’larin sonu ve 1950’ler ve 1960’lar boyunca estetik olarak da, diinya ¢apinda
yeni yeteneklerin olgunlagsmasiyla miicadele etmek zorunda kalmusti. Eski tiirler
kalnus, birkag yeni tiir ortaya ¢ikmusti. Ama Avrupa ve Asya’da kisisel, yenilikgi,
tiirsel olmayan ve dogrudan ¢agdas konulardan bahseden yeni bir sinema tipi

ortaya cikiyordu.” "'

Sinema sanatinin gelisimi icersindeki yukarida bahsedilen yeni sanatcilara
s0z hakki tamiyan durum ve televizyonun diinya capindaki etkisi sanatin diger
alanlarmin da geleneksel baglardan uzaklasmasma neden olmustur. Fotograf
makinesinde ve film kamerasinda goriintii iiretmekten farkli olarak nesnenin
hareketli goriintiisiiniin, nesnenin kendisinin de icinde bulundugu ortamin sesiyle

birlikte c¢ogaltilarak yayilmasi, fotograf sanati ve sinema sanatindan sonra ortaya

' Monaco, y.a.g.e., 286 s.
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cikan bir teknolojik gelismedir. Televizyon diye adlandirilan bu yeni teknoloji

hakkinda teknik olarak soylenebilecek tanimlama sudur:

“Televizyon diye karsumiza ¢itkan bu yeni teknolojinin goriintii
iiretme  sistemi tamamen farklidir. Bu teknoloji  goriintiiniin
“elektronik” olarak iiretildigi bir teknolojidir. Bu nedenle, fotograf ve

filmden farkli olarak “elektronik goriintii” (video) diye adlandirilir.

Elektronik goriintiide de, teknik olarak fotografin optik
geleneginden hareket edilerek goriintii elde edilir. Ancak elde edilen
goriintii, 1s1ga karsi duyarl film yiizeyine kayit edilmez, elektronik bir
sistem iginde iiretilerek kayit edilir. Ayrica elektronik goriintiiniin
sergilendigi yiizey de fotograf kagidi ve beyaz perdeden ¢ok farklidir.
Bu yeni yiizeyin adr “ekran”dir. Elektronik goriintii ondokuzuncu ve
yirminci yiizyllardaki gorsel-isitsel araglarin fotograf, radyo, film,
gramofon, ses kayit aract birikimini icine alan tarihsel gecmise
sahiptir.

Bir cogaltim teknolojisi olarak bakildiginda elektronik
goriintiiniin yeni bir teknoloji olarak ii¢ temel yapisal ozelliginden soz
etmek gerekir. Birincisi, fotograf ve filmde iizerinde goriintiiniin
olustugu 1518a kars1 duyarli malzemenin, yani filmin yerini videoda
kamera tiipleri ve video bantlari almistir. Ikinci onemli yapisal
ozelligi ise, sergilenen goriintiiniin 1siktan olusmasidir. Videonun
sergilendigi yiizeyin kendisi isiktir. Ekran isiktan olusan bir yiizeydir.
Uciinciisii ise, videoda goriintii ve sesin aym anda, birlikte kayit

edilerek, yine birlikte cogaltilarak yayilmasudir. 12

Televizyon Kkitle iletisim araci olarak 1950’lerden itibaren etkinligini
arttirmistir. Buna paralel olarak tasmabilir video araclarinin iiretilmesi ile ortaya
cikan, 20. yy. sanatina yeni bir perspektif kazandiran ve “Video Sanat1” olarak

nitelendirilen olgu, 1960’lardan baslayarak sanatin iiretilmesinde ve tiiketilmesinde

2 Kilig, y.a.g.e., 209 s.
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yeni deneysel olanaklar1 arastiran sanatcilarin video teknigiyle gerceklestirdikleri
caligmalar sonucunda giindeme gelen bir sanat egilimini temsil etmektedir. Her
sanat¢cinin  kendine 0Ozgii yorumladigi video teknigi, elektronik alandaki yeni
gelismeler paralelinde (bilgisayar, dijital fotograf vb.) cesitlenerek ¢ok boyutlu bir
karaktere sahip olmustur. Video Sanat1 baghg1
altinda degerlendirilen sanat yapitlari, bu ¢ok
boyutlu karakteri, dans, gosteri, miizik,
tiyatro gibi bagka sanat disiplinleriyle birlikte
yorumlayarak biitiinsel bir sanat agisi ortaya

cikarmaktadirlar.

1960°’lh  yillarda video teknigiyle
calisan sanatcilar televizyonu yeni bir gorsel
estetigin temsilcisi olarak gormiis,
caligmalarini televizyon kanallariyla

milyonlarca izleyiciye gosterebileceklerine ve

sanat1  bu yolla ~ radikal  bicimde

demokratiklestirebileceklerine inanmuistirlar.

Sekil 25 Video Sanati’min ilk isimlerinden
Nam June Paik 1965. FLUXUS akiminin George Maciunas (1931-

78), George Brecht (d.1926) ve miizisyen John Cage (1912-91) gibi iiyeleri video

tekniginin rastlantilar1 belgeleyen 6zelligini giincel yagsama ait ii¢ boyutlu nesnelerle
birlikte yorumlayarak anarsik bir kolaj estetiginin altini cizmislerdir. Videonun
belgeleyici Ozelliginin olusumlar, ¢evresel sanat, pop sanat, minimal gibi baska
cagdas sanat akimlariyla da kullanildig1 goriiliir fakat videonun belgeleyiciligini
asarak bu teknigin anlatim olanaklarini degisik deneylerle ortaya ¢ikartip, onu baslh
basina bagimsiz bir yarati alani olarak kesfeden Nam June Paik ve Wolf Vostell
(d.1932) olmustur. Paik, 1963’ten baslayarak actig1 sergilerinde sergi mekan icine
televizyonlar yerlestirmis, hem yerlestirme bicimiyle hem de bunlarda yayinladigi
videolarindaki goriintii ve ses birlesimiyle yeni bir sanat yorumu ortaya c¢ikarmustir.
1950’11 yillarin sonu ve 1960’11 yillarin baginda ortaya ¢ikan Fluxus ve Happening

hareketleri i¢cinde yer alan Nam June Paik ve Wolf Vostell, onlar1 takip eden siirecte
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Joseph Beuys gibi sanatcilar “Neo-Dada” adiyla deneysel konserler, aksiyon iceren

sergiler gerceklestirmislerdir.

Modernizmin elestirisi iizerine goriislerini yapilandiran sanatcilar, 1920’den
itibaren Duchamp ve Pisuar 6rneginde oldugu gibi yikici bir tavri benimseyerek
tretim yapmuslardir. 1960’11 yillardan itibaren video sanatinin gelisimi de modern
sanatin sahip oldugu egilimler iizerinden ele almmustir. Ozellikle 1970’lerden sonra
iletisim aglarmin yonlendiriciligi ile video sanati kendiliginden postmodern ortamda
yerini almustir. Tarihsel bir baglamda incelenmek istendiginden 1920’lerden 1950 -
1960’lara kadar siiregelen tarihlendirme icerisinde modern sanat etkinliklerinin
Ozgiirlesmesi diyebilecegimiz avangart egilimlerin bas gosterdigi donem, kitlelerin
tikketim olanaklarinin siirsizlasma ¢abalari i¢erisinde video sanatinin diger alternatif
sanat hareketleri gibi yer bulmasmni saglamistir. Birer sanatsal hareket olarak
nitelendirilen Dadaci etkinlikler ve Gergekiistiiciiliilk’iin savasin sikintisina karsi
duran, yikict ve bozgun iretim bi¢imi; popiiler kiiltiiriin tiikketim ¢ilginhgr ile
karsilastig1 andan itibaren sanat nesnesinde kalici bir yapiya doniigmiistiir. Bu
yapilanma ile iiretimler gerceklestirilmistir. Ozellikle Fluxus akimi, nesnelerin, deger
yargilarinin, geleneklerin yabancilastirilarak, tahrip edici, alayci ve oyunsu bir
yaklasimla ele alindigr bir harekettir. Bunu takip eden siirecte Video Sanati’nin
ortaya cikisi, ‘“televizyon”un etkilerini reddetme ile baslamistir. Televizyonun
etkilerinin reddedilisi Almanya’daki sanatc¢ilarin ¢aligmalarindaki politik ¢ikis
noktasmi olusturmaktaydi. Televizyonun Kkiiltiir tasiyicist ve salt nesne olarak
sanat¢ilarda yaratmis oldugu rahatsizlik, bazi ¢evrelerde tiimiiyle reddedilmesine yol

acarken, bir kisminda da aracin kendisini araca karsi kullanmaya yoneltmistir.

Hareketin Onciisii olan Nam june paik, Mart 1963’te Almanya’da Wuppertal
Parnass Galerisi’nde “Exposition of Music — Electronic Television”la televizyona
kars1 hareketi aracin kendisini kullanarak baslatmig, bir miknatis yardimiyla

goriintilye miidahale ederek ekrani elektronik olarak boyamustir.
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Sekil 26 1963 tarihli “Exposition of Music —
Electronic Television” adli sergiden goriintii.
Fotografta Fluxus sanatcist Tomas Schmit
televizyonlarla dolu odada oturmaktadir.
Geleneksel anlamda sergi mekanmimin yerine
kargasa yaratacak bir bicimde diizenlemeye

Sekil 27 “Exposition of Music — Electronic
Television” 1963 Hazirlanmus Piyano Daha
onceki islerinde de kullannms oldugu bir
parca olan hazirlannms  piyanolar,

katkida  bulunan bi(;.iml,endirmeyi simdilerde Viana Modern Sanatlar
hazirlamak icin Nam june paik °a yardim Miizesi’nde sergilenmektedir. Ancak miize
etmektedir.

serginin ilk tarihlendirmesinde olageldigi
gibi ziyaretcilerin objelerle etkilesime
girmesine izin vermemektedir.

Bu ilk orneklerde caligmalarini Video Sanati yerine ‘“electronic television”
olarak adlandirir. Paik’in ilk onemli sergisi olan “Exposition of Music — Electronic
Television” adli sergisi 11-20 Mayis 1963 tarihleri arasinda mimar Rolf Jihrling
tarafindan isletilen 6zel galeride gerceklestirilmistir. Dort tane “hazirlanmig” piano,
mekanik ses objeleri, bircok kayit cihazlar1 ve teyplerden olusan yerlestirme 20 tane
degisiklige ugratilmis televizyon igcermektedir. Acilis performans:t olarak yeni
bogazlanmis bir Okiiz giriste izleyicileri beklemektedir. Bu ilging acilisla birlikte
diizenlenmis mekanin igerisinde izleyiciler kendilerini geleneksel formlarin ¢ok

disinda bir serginin icinde bulmaktadirlar. O giinlerde galeri Nam June Paik’in
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sergisiyle video sanatinin baslangi¢c noktasini gerceklestirmis bulunmaktadir. Paik,
giiniimiizde mevcut olan teknolojik gelisimleri degil islerini iiretirken pahali olmayan
ikinci el televizyon setlerini doniistiirmiis, yeni yayma baslamigcasina televizyon
yayimlarinimn bicimini degistirmistir. Almanya 1963’de sadece bir tane televizyon
kanalina sahipti ve her giin aksam saatlerinde ii¢c-bes saat yayin yapmanin disinda
televizyon donemin insanlari i¢in bir kutudan ibaretti. Paik’in sira dist Fluxus
gosterisi, televizyon yayminda bir olaya yer ayrilan zamandan daha fazla siire
izleyiciyle bulusuyor ve dolayisiyla televizyonun etkilerinden daha kapsamli bir

diistinme alaninin a¢ilmasina olanak sagliyordu.

Sekil 28 Nam June Paik’in bir
miknatis yardimyla elektronik go-
riintiiye miidahale ederek olusturdugu
ilk donem cahismalarindan olusan
“Exposition of Music - Electronic
Television” (Miizik Yorumlama -
Elektronik Televizyon) adl sergisin-
den ayrinti, 1963.
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Sekil 29 Wolf Vostell’in “Décollage” (Dokolaj) adh sergisinin davetiyesi.

“Kendin yap! Sergi acihisindaki dokolaj kreasyonuna katilmaya davetlisiniz. Yaraticihik
yapmak istediginiz kesimini rezerve etmek icin Smolin Galeri RH 4-8929’u arayiiz. Dokolaj
icin materyaller mevcuttur.”

Vostell, Mayis 1963’te New York Smolin Galerisi'nde “De-Collage” adli
calismasiyla Nam June Paik’1i izler. «Do it yourself Dé-collage» sergisinin
davetiyesinde (bknz. Sekil 29) izleyicilerin katilim gercgeklestirecekleri happening
icin sanat¢inin talimatlar1 yer almaktadir. Buna gore izleyiciler zaten modern
toplumun montaj mantig1 ile gerceklestirilmis “De-Collage” sergisinden birer parca
alip sanatcmmin olusturdugu kolaj1 eksilterek dekolaj etkinliginin parcasi
olmaktadirlar. Katilim-cilara sovun baslangicinda, Life dergisinin bas sayfalarindaki

renkleri ¢6zmek ve bulandirmak iizere i¢cinde cozelti sivi bulunan deney tiipleri

verilmistir (bknz. Sekil 30).
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Sekil 30 Wolf Vostell, “Do it youself Dé-collage” (Kendin Yap — Dokolaj),
1963, ayrinti. ‘22 Mayis 1963 tarihli Smolin Galeri, New York’daki
Vostell sovun ac¢ilisinda dokolajin kreasyonuna katilmaya davetlisiniz.



Sekil 31 Volf Vostell’in “Televizyon Gomme” adli calismasinin gerceklestirildigi
19 Mayis 1963 tarihli South Brunswick, New Jersey’de bir ciftlikte diizenlenen
“YAM” Festival’e Vostell’den baska Dick Higgins, Allan Kaprow ve La Monte
Y oung happeningleriyle katilmistir.

Ayn1 y1l Vostell, New Brunswick’te dikenli telle ¢evrilmis bir televizyonu
yere gomer. “YAM Festival’de gerceklestirilmis olan gomiilme aninda ekrandaki
yayin hala siirmektedir. Sanat¢ilar iiretimlerinde televizyona karsi olduklarini

belirtmelerinin yam sira izlenme bi¢imine de tepki gostermislerdir. Vostell’in ekrani
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hindi biftegi ile dekore edip, kremal pastalar atarak haberleri izlemesi bu tepkilerden
biridir. Bunu izleyen siirecte televizyon ekraninin oniine konulan iizeri delikli tuval
yeni izleme bicimlerinin gerekliligi lizerine katilimcilara Oneri olarak sunulmustur.
Paik’in program seceneklerini bir zen ¢izgisinde diizenlemesi, ekrani akvaryumla
degistirmesi, Vostell’in araci gommesi, telle sarmasi, ates etmesine benzer bir
tepkiyle Beuys, ekranin mat cami yerine kece koyarak “Felt Tv’sini (Kece

Televizyonu) gerceklestirir.

Beuys, Gerry Schum’un “Kimlik” adli televizyon yaymina katki olarak, daha dnce
canli bir performans olarak gerceklestirdigi “Felt TV” (Kece TV) eylemini
televizyona adapte etmistir. Kece TV, Beuys’un Ozellikle kamera karsisinda
gerceklestirmis oldugu tek eylemidir. Ekran kece ile kaplanmis oldugundan, Joseph
Beuys’un televizyon Oniinde oturmasiyla baslayan siirecte televizyon yayini

goriilmemektedir (bknz. Sekil 32).

Sekil 32 Joseph Beuys, “Felt TV” (Kece TV),
videokaresi, 1970.

Eylemin daha sonraki sathalarinda kullanilacak olan boks eldivenleri sanat¢inin
sandalyesinin yaninda hazir bulunmaktadir. Televizyon yayininda ses devam ederken
Joseph Beuys, goriintiiyii kapatarak dereceli bir sekilde yok etme siireci baslatmig
oldugunu agiklamaktadir.
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Video Sanat’'nin 1970°den giiniimiize dek izledigi gelisim siireci i¢inde
“video yerlestirme” ve “video heykel” basliklar: altinda iki farkli yorumlama big¢imi
giindeme gelmistir. Video yerlestirme’de video ile birlikte sergilenen nesnelerin ve
mekanin birbirleriyle iliskisi, video heykel’de ise sergilenen videonun kendi

biitiinselligi, devinimi 6n plana ¢ikmaktadir.

Sergiler giliniimiiz sanat ortaminda artik “anlik topluluklarin kurulabildigi

A9

ayricaliklt mekan” 6zelligiyle sekillenmektedir.

“Sergi, sanatcimin, seyirciden hangi seviyede katilim
bekledigine gore, yapitlarin dogasina, onerilen ya da temsil edilen
toplumsallasma modellerine gore degisen ozgiin bir ‘miibadele alani’
yvaratacaktir. Bu ‘miibadele alani’ni ise, estetik kistaslara gore
yvargilamaliyiz, yani formunun tutarlihigini, ardindan bize onerdigi
‘diinyamin’, yansittig1 insani iligkilerin goriintiisiinii analiz ederek. Bu
toplumsal aralikta, sanatci, sergiledigi  simgesel modellerin
sorumlulugunu iistlenmek zorundadir: Biitiin tasvirler (ama cagdas
sanat, tasvir etmekten c¢ok ornekler, toplumsal dokudan ilham
almaktan ziyade onun igine girer), toplumun icinde olduklart yerden
baska bir yere aktarilabilecek degerlere isaret eder. Temelinde
ticaretin bulundugu bir insan etkinligi olarak sanat, bir etigin hem
nesnesi hem de oznesidir: Ve otekilerin tersine, kendini bu ticarete
sergilemekten baska bir islevinin olmamast, bu durumu pekigtirir.

Sanat bir karsilasma halidir.” 3

13 Nicolas Bourriaud, iliskisel Estetik, ceviren: Saadet Ozen, Birinci Basim, Baglam Yayincilik,
Ankara, Nisan 2005, 27 s.
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“Postprodiiksiyon” ve “Iliskisel Estetik” Xitaplarinin yazar1 Nicolas
Bourriaud, yazarhiginin yani sira projeler de iireten bir kimlik gostererek iliskisel bir
yaptya doniismiis olan sanat ortaminin karsilasma haline deginerek giintimiizdeki
sanatin gerceklestirildigi ortama yeni sorular acar. Bourriaud, “miibadele alan1”
olarak nitelendirdigi sergi mekanimi iiretici ve seyircinin etkilesimiyle sekillenen
yapistyla incelemektedir. Baurriaud’a gore (Postprodiiksiyon adli kitabmin ¢cevirmeni
Nermin Saybasili’nin kitabin 6nsoziinde yalin bir sekilde ifade ettigi gibi), kiiltiirde
sanat¢ci/okuyucu/dinleyici/izleyici/seyirci olarak rol almak demek; Kkiiltiiriin
olusmasinda etkin bir rol oynamanin ne demek oldugu, nasil bdyle bir tavir
alabilecegimize, bize verilmis ya da dayatilmis rollerin Otesine gecip

gecemeyecegimize dair sorulari tartismaya agmaktadir. '

“Sanatsal soru artik “Nasil yeni olan bir sey ortaya
ctkarabiliriz?” degil; “Elimizdekilerle nasil bir sey yapabiliriz?”dir.
Bagska bir degisle, soru sudur: Giinliik yagamimizi olugturan bu kaotik
nesneler, isimler ve referanslar yigimindan nasil tekillik ve anlam
iiretebiliriz? Sanat¢ilar bugiin formlart yaratmaktan ¢ok onlar
programliyorlar: Islenmemis bir materyali (bos bir tuval, camur vb.)
miikemmel bir sekle doniistiirmek yerine, halihazirdaki formlari
remiksliyorlar ve verilerden faydalaniyorlar. Sanatgi, satisa cikmis
iiriinlerin, daha oOnce varolan formlarin, coktan isaretleri verilmis
sinyallerin, ¢coktan yapilnus binalarin, oncelleri tarafindan yollarinda
iz birakilmis patikalarin evreninde, artik sanatsal alant (ve buna
televizyon, sinema ve edebiyat da eklenebilir), modernist orijinallik
ideolojisinin yapacagu gibi, alintilanmast ya da “asilmasi” gerekli

olan isleri bir araya getiren bir miize olarak degil; kullanilabilecek

" Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon Senaryo Olarak Kiiltiir: Sanat Diinyayr Nasil Yeniden
Programliyor, Ceviren: Nermin Saybasili, Birinci Basim, Baglam Yayincilik, Istanbul, Nisan 2004,
28-29 s.
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araglarla dolu bilgi hazineleri, manipiile edilecek ve sergilenecek

verilerden olusan stoklar olarak gériir.”

Video Sanati’'nin video yerlestirme, video heykel ile performansi da iginde
barindiran melezlesmis yapida ve iiretenin izleyicinin daha dogrudan -bunca ¢ok
teknik materyal olmasina ragmen- bulusmasi... Simdilerde daha da ¢ok kavram ve
teknik gelismenin getirisiyle “digital art” ile kars1 karsiyayiz. Belki cok daha genis
bir anlamlandirma i¢in (6rnegin cep telefonlarindan izledigimiz “gangster video”,
internetin bize sundugu youtube, bir televizyon kanali olarak izleyici katilimcilarin
goriintiilerini yaymlayan Akilli TV vs.) “media art” ya da “code art” adlandirmasi
daha islevsel olacaktir. Bu karsilagsma halinin sergideki video goriintiisii, internet ya
da televizyonda bizimle bulusan goriintiileri, hayatimizin her aninda maruz
kaldigimiz reklam imajlar1 olmasinin iiretim bicimlerini degistirdigi gercegi, sanatci
ve izleyicinin varligmin baska tiirlii sorgulamalara doniismesi yeni gercekligimizdir.
Fakat birer kavram olarak “gérmek”, “izlemek”, “karsilagsmak” gecmistekinin ayni

“Niye?” sorusunu sordurmaktadir.

Boylece yasadigimiz ¢aga taniklik edilmektedir. Hayatin her alaninda daha
acik bir durusla, yasam kalitesi insani acidan fazlalastirilir ve yasanilan anin
dirimselligi arttirilir. Sanat iiretimi hangi donemde gerceklestirilmis olursa olsun,
sanat eseri, proje, is adlandirmalariyla arindirict ve hakikati yansitarak farkina
vardirict gorevini gerceklestirmektedir. Bahsedilen bu kavramlarin yasantimiza
girisini saglayan iiretim artik eskiden oldugundan ¢ok daha dolaysiz yollardan ve
daha kolay bir sekilde dahil olmaktadir. Artik internetten sanat¢isimin izni
dogrultusunda sanatsal iiretimi edinebilmekteyiz. Ayni zamanda c¢agdas sanat
sergilerinde kullanilagelen gorsel malzeme bilgisayar ¢iktis1 olarak dahi karsimiza
cikmaktadir. Biitiin bu yeni tavrin getirisi ile tiriin, yiiksek ¢oziiniirliiliikteki imgenin
internet ortaminda dolasima girmesi siirecinde izleyicinin diisiince alanmin da bir

parcas1 olmaktadir. Internet agina giris yapan sanatsal bir bilgi, takip eden siirecte

" Bourriaud, y.a.g.e., 18 s.
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sonsuz internet agmin parcgast haline gelmektedir. Sanal ortama ait bu yeni siire¢ bir
sergi salonunda karsilagilma siireci degildir ama izleyici video sanati ¢aligmalarini,
dijital sanat {riinlerini yani genel anlamda c¢agdas sanatin iiretimini istegi
dogrultusunda secebilmekte ve kendi 6znel diinyasina dahil edebilmektedir. Bu
asamada video sanatinin Onciillerinin ve avangart egilimlerin cagdas sanattaki geldigi
noktanin drneklendirilmesi gerekecektir. Biitiin bu avandgardizmin su ana gelisinde
yeni sergilenme bigimleri, yeni algi bicimleri ve yeni izleme bicimleri soz
konusudur. Dijital Sanat, Internet Sanat1 gibi basliklarin olustugu giiniimiizde ¢agdas

sanat takip¢isi olan izleyiciler asagidaki orneklerle karsilagsmaktadirlar.

Sekil 33 Bilgisayarla meydana getirilmis bu goriintii, Gilles Tran tarafindan POV-Ray ile
Radiosity kullamlarak yapilmistir. Bardaklar, kiilliik ve testi Rhino program ile modellenmis,
Cinema 4D program kullamlarak olusturulmustur.
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Sekil 34 "The Woman of Rock" (Kayallkk Kadin), Andrew West tarafindan
Adobe Photoshop kullamlarak yaratilmistir. Bu resim digital painting’in bir
ornegidir.
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Sekil 35 italyan aktirist, sarkici, yazar ve model olan Azzura De Sanctis 2004’den itibaren
bircok filmde goriilmeye baslannus, aym1 zamanda tiyatro ve televizyonda var olan tamdik bir
oyuncudur. De Sanctis sarkicilik calismakta ve Nocturno Cinema adh magazin icin yazilar
yazmaktadir. Popiiler bir imgeye doniismiis olan aktirist ‘““digital painting”in bir diger ornegi
olan cahismanin konusu olarak goriilmektedir.

Giiniimiiz sanatmin digital painting adli bashginda karsilastigimiz popiiler
sanat¢1 imgesi konusu Andy Warhol’un c¢aligmalarinda karsilastigimiz ana temanin
uyarlanmig bicimidir. Goriildiigii lizere cagdas sanatcilar konularini sanat tarihinin
onceki donemlerinden se¢gme egilimindedir. Bu secimde sanatgilar giiniin diisiinsel

kavramlariyla ve iiretim bigimleriyle yeni bir yoruma ulagmaktadirlar.
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141 . 147

Sekil 36 Andy Warhol - Mick Jagger
sanat¢1 tarafindan imzalanmis ipek baski. Boliimlenmis bir bicimde o6zel koleksiyonlara
satilmistir. On tane baskinin biitiinlestirilmis sunumu. dl¢iiler : (110.5 x 73.7 cm)

Sekil 37 Andy Warhol, Marilyn (detay) 91
x 91 cm. Donemin popiiler simgesi artist
Marilyn Monroe’yu konu alan ¢alisma.
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IKiNCi BOLUM

Teknik Bir Materyal Olarak Video’nun Sanatsal Doniisiimii

2.1. Teknik Bir Materyal Olarak Video

“Aymi zamanda, basindan beri bu varlik oldugunu, kendi sandigi seyin ise
bir giines yansumasi, iizerinde alaca lekeler olan bir yiizeye diisen 151k oldugunu da
anladi. Oyle ki, kendisinin bu hareketli noktaciklar oldugunu diisiiniiyor ya da bu
noktaciklar kendisinin o oldugunu diisiiniiyordu.

Sanki ekrandaki bir goriintiiydii ve simdi bu goriintii birden kendisine
donmiistii, 1518in ¢iktigi noktaya bakti, 1518in da noktamn da kendisi oldugunu gordii.
Bunun iizerine, imgeye dondii ve imgenin de kendisi oldugunu kavradi.

Her seyin sebebinin ekran oldugu gecti aklindan ama ekrana bakinca
orada da kendisini buldu. Bunun iizerine, nasil olup da kendi iizerine yansilandigim
ve yine kendisi olan bir imge olusturdugunu anlamaya ¢alismaktan tiimiiyle
vazgegti.

Mitya, bu oOgelerden herhangi birini ‘kendisi’ diye adlandirmaya
calismanin bosuna oldugunu anladi. O bunlarin tiimii ve hi¢biriydi, gercekte oldugu
kisi tarafindan gozlemlenen basit bir golge ve 151k oyunu, ne ki, gercekte, diizensiz

ctkintilan olan bir falez duvarina sirtint verip bitimsiz ve giizel bir diinyamin soguk

tas yiizeyine oturmug bir Mitya yoktu.” 10

Televizyon, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde su sekilde tanimlanmaktadir: (Fr.
Télévision) ‘l. Elektromanyetik dalgalar yoluyla halkin dogrudan dogruya almasi
maksadiyla yapilan hareketli veya sabit resimlerin sesli veya sessiz kalict olmayan

goriintiilerinin renkli veya siyah beyaz yaywnmi. 2. Televizyon alicisi. ~ alicist

'® Viktor Pelevin, Boceklerin Yasamm, Ruscadan ceviren: Tuncay Ugurlu, Birinci Baski, Dost
Kitabevi Yayinlari, Ankara, Kasim 2001, 172-173 s.
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televizyon yayinlarint almaya ve seyrettirmeye yarayan cihaz. ~ filmi televizyonda
gosterilmek icin hazirlanmuig film. ~ verici istasyonu televizyon yaymmi yapmak iizere
donatilmus her tiirlii hareketli veya sabit tesis, televizyon vericisi.”'”

Video ise (Ing. video tape) “Televizyon yaynlarini alip kaydetmeye ve bir ekran

vasitastyla seyrettirmeye yarayan cihaz.” '

Sinema icin kullanilan kameralarin diginda ilk olarak elektronik goriintii kayit
cihazlart 1950’li yillarin basinda kullanmilmistir. 1951 yilinda ilk siyah-beyaz
kaydedicinin satisa sunulmasiyla yeni manyetik goriintii kayit araclar1 olan video
devreye girmistir. Bu siyah-beyaz goriintii kaydeden sistemle, ilk kez goriintii
kaydedici bant iizerinde ses ve kontrol izleri bulunmaktaydi. Koken olarak video
“goriiyorum” anlaminda Latince bir kelimedir. Bugiinkii yaygin kullanimindaysa

anlami optik goriintiilerin elektrik sinyallerine doniistiiriilmesi olarak 6zetlenilebilir.

1964 yilinda piyasaya siiriilen dort kafali, 2 in¢ goriintii kayit bantlar1 ilk
modern video kayit cihazlaridir. 1960’larda, 2 in¢lik egik taramali (helical scanning)
sistemle calisan videolar ise ABD ve Japonya’da yogun olarak kullanilmaya
baslanmis ve sonraki yillarda “yar1 profesyonel” amagl iiretilmistir. 1960’11 yillardan
giiniimiize gelistirilen ve sikca kullanilan video kayit sistemleri; “profesyonel”, “yar1

profesyonel”, “amator” sistemler olmak iizere ili¢ grupta toplanir.

Ses kayit kasetlerine benzer bir yapida gelistirilen video goriintii kayit kasetleri
ve bu yeni sistemde video goriintii kayit kasetlerinin dogrudan kamera igine
yerlestirilmesi biiylik avantajlar saglamistir. Boylece goriintii, aninda kayit-izleme-
silme olanaklariyla kolayca elde edilebilmekte, degistirilebilmekte ve
arsivlenebilmekteydi. Bu da videonun amatorlesmesi, yayginlagsmasi anlamina
gelmistir ki sanat¢ilara genis olanaklar sunmus, yeni olanaklar sanat ortaminda ¢ok

cabuk etkinlesmistir. Yeni liretim olanaklariyla dzgiirlesen sanat¢i video sanatinin ilk

17 Tiirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliik, 2. Cilt, Basim: 1992, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1446 s.

18 Tiirk Dil Kurumu, Tiirk¢e Sozliik, y.a.g.e., 1562 s.
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orneklerini iiretirken daha demokratik katilim saglanabilen bir sanat anlayisini

gelistirmistir.

Video kaydedicisinin teknolojik gelisimi ayni zamanda “video kamera’nin
gelisimini barindirmaktadir. Goriintiileme teknolojisinin temel araglarindan biri olan
kamera, video ile birlestikten sonra kullanimi ¢ok basit ve ¢ok amagh olarak
yaygmlasmaya baglamistir. Video kaydedici yani kisaca VTR (Video Type
Recorder) ii¢ ana 0zelligin bilesimidir; “video (goriintii/resim)”, “audio (ton/ses),
“tape (kayit bant1)”. Video kamera ise iic ana bolimden olusmaktadir; “vizor
(bakrag)”, “gdvde (kayit sisteminin olusturdugu yap1)”, “objektif (optik diizen)”.
Video kameralar1 film kameralarindan ayirmak gerekmektedir. Video kameralar
elektrik sinyallerinin manyetik bir bant iizerine kaydetme ilkesi ile ¢alisirken, film

kameralar1 fotograf makineleri ile ayn1 prensipte caligmaktadirlar.

Manyetik bant iizerine kayit yapabilen ilk sistemler artik giliniimiizde
yayginligim giderek kaybetmektedir. Bugiin i¢in daha uzun 6miirlii, daha kaliteli ses
ve goriintii kayit olanaklari i¢in dijital video kameralar gelistirilmistir. Ayn1 zamanda
bilgisayarlarla birleserek goriintii kurgulama yontemlerinde kolayliklar saglayan bu
yeni sistem ¢ok daha kaliteli ve zaman kazanma ac¢isindan cok daha ¢abuk goriintii

elde edebilme 6zelliginden dolay1 sanat¢ilar tarafindan tercih sebebidir.

Oncesinde kullanilan yontem olarak film, kelime anlami olarak karisiklik
yaratir ¢iinkii hem bir iiretim bi¢imini ifade etmektedir (Bugiin bir film seyrettim.),
hem de bir kayit ortamimni ifade etmektedir (Bu reklami filme ¢ekmek istiyoruz.),
fotograf makinelerinde eskiden film kullanilird1 (Film bitti artik fotograf ¢ekemem.)
climlesinde oldugu gibi. Karisiklig1 6nlemek adina tanimlarsak film, Fransizcadaki
“péllicule” kelimesi Tiirk¢eye pelikiil olarak yerlesmistir ve genellikle sinema filmini
kastetmek i¢in kullanilir. Isiga duyarli milyonlarca giimiis taneciginin {izerine
stirtildiigii, seliilozdan iiretilen bir tasiyic1 tabaka ve diger koruyucu katmanlardan
olusan ve genellikle kenarlarinda delikler bulunan saydam bir serit olan filmin 1518a
duyarli giimiis tanecikleri 1sikla bulustugunda yapilarinda bir degisim olmaktadir ve

metallesmektedirler. Isik gormeyen taneciklerse olduklar1 gibi kalmaktadirlar. Bunun
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sonucu filmin {izerinde latent image denilen gizli bir goriintii olusmaktadir. Daha
sonraki islem olarak banyo asamasinda hem bu gizli goriintiiniin belirginlestirilmesi
hem de 1siktan etkilenmemis olan taneciklerin siipiiriilmesi gerekmektedir. Boylece
sadece metallesmis yani artik 151k gecirmeyen tanecikler filmin iizerinde kalmaktadir
ve bu islemler sonunda asil goriintiiniin negatif kopyasi ge¢mis olmaktadir. Bu

negatifi alip karta basarsak artik elimizde pozitif dedigimiz kopya olugmaktadir.

Sekil 38 35 mm’lik film.

Diinyada en ¢ok kullanilan film format: 1892’de Thomas Edison ve William
Dickinson’un, George Eastman tarafindan verilen malzemeyle gelistirdikleri 35
mm’dir. Fakat en ¢ok kullanilan film formati olmasina ragmen tek degildir. 65 mm,
16 mm, 8 mm gibi baska film formatlar1 da bulunmaktadir. Hatta sinema tarihi i¢inde

ortaya c¢ikip, artik hi¢ kullanilmayan film formatlar1 da s6z konusudur.

Daha 6ncesinde agiklandig: gibi film (pelikiil), goriintiilerin kimyasal siireclerle
kaydedilmesinde kullanilmaktadir. Video konusuna gelince kimya alanmdan

uzaklasip elektrik ve elektronik alanina girilmektedir.

Canli TV yaymlar: film kameralariyla degil video kameralarla yapilmaktadir.
Yani goriintii kimyasal siirecler sonucu ortaya ¢ikarilamaz, boyle bir TV yayimnciligi
diistiniilemez bile. Goriintiiler aninda olusturulup evlere ulastirilmalidir. Bu konuda
“film” malzemesinin yerini bagka bir sey almaktadir. Bu baska sey 1980’lere kadar
tiiptii. Video kamera da aynen film kameras1 gibi goriintiiyli bir mercek yardimiyla
kiiciiltmekte ve arkada filmin olmas1 gereken yerde duran tiipe géndermekteydi. Bu

tiip saniyede belli bir hizda taranip tiipiin iizerindeki 151k degisimleri elektrik

61



sinyallerine cevrilmekteydi. Bu elektrik sinyali evlere gonderildiginde TV alicilari
ayni elektrik sinyalini alip bu defa ters islemle TV tiipiine gonderiyor ve bdylece
goriintli aktarim gerceklesiyordu. 1930’lardan 1956’ya kadar bu elektrik sinyallerini
kaydetme olanagi yoktu ciinkii VTR (Videotape recorder / Videobant kaydedici)
heniiz gelistirilmemistir. Bu yiizden biitiin yayinlar canli yayindi veya kinescope ad1
verilen yontemle yaym TV ekranlarindan filme cekilip sonra filmden
gosterilmekteydi. 1956’da Ampex sirketinin gelistirdigi ilk VTR iki in¢ (yaklasik bes
santimetre) kalinligindaki manyetik makara bantlara kayit yapiyordu.

Sekil 39 Ampex sirketinin iirettigi VRX 1000, hantald: ve fiyati 50.000 dolard: fakat tarihte ilk
defa video kaydi yapilabilmekteydi.

Daha sonra bircok video formati gelistirilmistir. Arada ¢ok az kullanilan o
kadar cok format vardir ki bunlarin hepsini listelemek yerine videonun tarihsel
gelisimini gosterecek olan en dnemlilerinden siralamak daha uygun olacaktir :

L 1964 Sony 1 in¢ : Makara banth profesyonel format.
II. 1971 Sony U-matic : % in¢ kalinliginda bant ve ilk defa kasetli
bir sistem kullanilmaktaydi. Bu sayede video kameralar stiidyodan

disar1 ¢cikabilecek boyutlara ulasmistir.
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III.

IV.

VI

VIL

1975 Sony Betamax : Bir ev format1 olarak gelistirilen video
kamera 3 in¢ kalinliginda kasetlere kayit yapmaktaydi.

1976 JVC VHS (Video Home System / Ev Video Sistemi) : Yine
12 in¢ kasetlere kayit yapmaktaydi fakat kasetler Sony Betamax ile
uyumlu degildi. Biiyiik bir ticari ¢ekisme olusturdu. Ancak JVC
akilli bir hareketle film iireticilerini yanina ¢ekti ve her yerde VHS
kasetler bulunur oldu. Bu duruma kars1 bir atak gelistiremeyen
Sony firmasi kisa siirede Betamax’in kullanilmamasini
kabullenmek zorunda kalmistir. Oysa bircok miihendise gore
Betamax daha iyi bir sistemdir. Sonrasinda Sony Betamax’1 bagka
bir sekilde geri getirmistir. (Gliniimiizde benzer bir ¢cekisme HD-
DVD ve BluRay arasinda yasanmaktadir ve sadece kullanicilarin
zararma olacaktir.)

1981 Sony Video 8 : Yaklasik 8 mm genisliginde kasetlere kayit
yapan bu sistem bir devrimdi cilinkii Handycam (el kamerast) diye
anillan o giine kadar goriilmemis kiiciiklikkte kameralarin
yapilmasina imkan saglamistir.

1982 Sony Betacam : Sony’nin ¢cdken Betamax sistemi lizerine
kurmus oldugu profesyonel format Betacam piyasaya siiriilmiistiir.
Sistem ¢ok basarili olmus, 90’larin ortalarma kadar en c¢ok
kullanilan ve yaymn standardi (Broadcast Quality) sayilan
formattir. Bugiin bile Tiirkiye’de bircok TV kanali Betacam
SP’den yayin yapmaktadir. Boylece Sony firmast Betamax’in
ticari basarisizligin1 firma tarithinden silmek istemistir. Betamax
ve Betacam kasetler birbirlerine ¢ok benzemektedirler ancak
doniis hizlar1 ve kayit teknikleri farklidir.

1986 Gelistirilmis Betacam SP (Superior Performance), U-matic
SP ve JVC’den ev kullanicilar1 i¢in gelistirilmis olan VHS-C
(Compact) kiiciik kasetlere kayit yapmaktaydi ayni zamanda bu
kasetler =~ bir  adaptorle  normal  VHS oynaticilarda
okunabilmekteydi. Yine Sony firmasindan profesyonel D1 (ilk

dijital video formati)
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VIIL

IX.

XI.

XII.

XIII.

XIV.

1987 JVC S-VHS (Super VHS) : JVC’nin ¢ok tutulan Betacam
SP’ye kars1 hamlesi olarak algilanabilir ve ev kullanimi i¢in
yaratilan VHS den profesyonel formata doniis ¢abasidir. JVC bu
konuda Sony firmasinin izinden gitmis ancak sinirli kullanim
bulabilmistir. Yerel kanallardan ilgi gorse de ulusal kanallar
arasinda Betacam SP gibi tutunamamistir. Bdylece Sony,
Broadcast Quality olarak adlandirilan yaymcilik alanida
tartismasiz lider konumunu garantilemektedir.

1989 Sony Hi8 : Video8’in gelistirilmis hali olan yar1 profesyonel
bir formattir ve goriintii ile ses kalitesi arttirilmig, kameralar
kiiciilmeye baslamistir. 1995°e kadar en cok kullanilan son
kullanic1 formati olmustur.

1992 Ampex DTC : Profesyonel yayincilik i¢in gelistirilmis olan
sayisal bir formattir ve artik kullanilmamaktadir.

1993 Sony Digital Betacam : Cok basarili olan Betacam SP’nin
sayisal tiirevi olan iriin geriye dogru uyumludur. Yani Digital
Betacam VTR’ler eski kasetleri okumaktadirlar ama tersi gegerli
degildir. Yaymncilik diinyasinda biiylik basar1 kazanmustir.
Giiniimiizde hala bircok prestijli TV kanali Digital Betacam
formatini kullanmaktadir. Pahal bir formattir.

1995 JVC’den Digital-S : Bu format S-VHS’in sayisal tiirevidir.
Ayn1 y1l Sony’nin basini ¢ektigi konsorsiyumda yar1 profesyonel
sayisal formatlar duyurulmustur (MiniDV, DVCAM, DCVPro).
Bu formatlar, 6.4 mm genisliginde bantlara sayisal kayit
yapmaktadirlar ve bu teknolojik bir devrimin baglangicidir.

1998 Sony HDCAM : Sony’nin sinema alanina girisi olan bu
format ile profesyonel seviyede yiiksek ¢oziiniirliikli kameralar ve
okuyucular HDCAM adiyla anilan formata kayit yapmaktadirlar.
[k olarak, Fransa’da cekilen Vidocq (2001 Yonetmen : Pitof) adli
filmde kullanilmistir.

1999 Sony Digital8 : Hi8’in sayisal hali olarak cikartilmis geriye
uyumlu ara (hybrid) bir formattir. Hi8, Video8 ve Digital8 olarak
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calisabilmekte boylece eldeki eski kasetlerin yeni sistemde
okunabilmesi saglanmaktadir. Kayit kalitesi agisindan DV ile ayni
olan kameralar sadece kaset boyutu biiyiikk oldugu icin biraz
kullanigsizdir. Sony firmasi bir pazarlama taktigi olarak bu
formatta hi¢c profesyonel kamera cikarmamistir. Bu formatta
iretilmis biitiin kameralar turistik ve an1 amacli modellerdir.

XV. 2003 Sony, Canon, Sharp ve JVC’den HDV : DV’nin yiiksek

cOzuiniirliliik halidir.

2007°den itibaren yonelim sabit diske ya da DVD’ye dogrudan kayit yapan
kameralar olmustur. Kaset ve bant teknolojisinin yok olmasi uzun zamandir beklenen
avantajli bir gelismedir. 1995 yilinda altmis kadar elektronik iireticisinin yeni bir
video formati lizerinde anlastiklarin1 aciklamalariyla baglayan siirecte, o giine kadar
ortaya atilan onlarca formattan daha cok avantaj sunan yeni bir {iriin piyasaya
stiriilmiistiir. Kisaca DV (Digital Video) diye adlandirilan format oncelikle biitiin
tireticilerin ortak girisimidir ve agik bir platformdur yani markaya bagimli degildir.
Ikincisi bu sistemde iiretilecek kameralarm ve okuyucularin iizerinde dogrudan
sayisal giris c¢ikisa izin veren bir aktarim kapisi bulunacaktir. Bu kapi, Apple
firmasinin 1980’lerde gelistirdigi firewire veya 1995°te aldigi resmi adiyla IEEE-
1394 (IEEE Elektronik ve Elektrik Miihendisleri Enstitiisii’niin kisa adidir) olarak
bilinmektedir. Bu veri aktarim kapisi (data transfer port) 400 mbit/s (yani S0mB/s)
hizinda veri aktarimi yapabilmektedir. Sony firmasi ayn1 veri aktarim kapisina I-link

adin1 vermistir.

Tarihte ilk defa cektigimiz goriintiileri sayisal veri olarak kasete kaydeden yar1
profesyonel kameralarla karsilasmamiz DV’nin devrim olarak algilanmasimi
saglamigtir. Bu tiiriin ilk 0rnegi Sony’nin 1995°te cikardigi VX1000, 3 CCD’ye
sahiptir ve bir Onceki seri olan Hi8 VX1’in DV formatma uyarlanmis iistiin bir

kopyasidir.

DV sistemleri, yaklagik 500 satirlik goriintii kalitesi yakalayabilmektedirler ve

bu Ozellikleriyle onbinlerce dolara satilan ve yayimn standardi sayilan Betacam SP
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sisteminden az farkla daha iyidirler. Bu yeni sistem kameralar 2000 - 3000 dolar
araliginda satisa sunulmaya baglanmis fakat cok hizli bir sekilde 1000 dolar
seviyesine dogru inmislerdir. Giiniimiizde HDV’nin piyasaya siiriilmesiyle fiyatlar

daha da asagiya diismektedir.

Video tarihinde gelinen asama sonunda herkes evinde kuracagi gorece ucuz bir
sistemle yayin standartlarinda ¢cekim ve kurgu yapabilecektir. Bunlar1 yaparken de
tamamen sayisal ortamda kalabilecektir. Bu da aktarma ve kurgu sirasinda sifir kalite
kayb1 demektir ve bugiine kadar profesyonel sistemlerde bile goriillmemis bir
devrimdir. Ancak bu devrimin gercekten olgunlagsmasi 1990’lar1, yayginlagmasi ise

giiniimiizi bulmustur.

Glinlimiizde yayginlagsmis olarak kullanilan video kameralara iki tane 6rnek
secilmistir. Teknolojik sistemin nasil bir hizla degismekte oldugunu tanimlamak
amaciyla panasonic firmasmin iki {iretimi karsilastirma yOntemiyle ele alinmak
istenmistir. Ozellikle bu iki video kameranin tarafimdan sec¢ilmis olmasi konuya

dahil edilecek ikisinin de birebir kullanicist olmamdir.

Yaklasik olarak  1998-
1999 yillar1 arasinda satin alinmig
olan video kamera zamaninin en
son modeli olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir tiiketici olarak
teknoloji piyasasinda en son
modeli tercih etmek genellikle bu
iiriinii uzun siireler kullanmak ve

teknolojik  degisikliklere uyum

sorunu yasamamak isteginden

kaynaklanmaktadir. Fakat bu

Sekil 40 VX-37 model Ponasonic video kamera. gergeklik karsimiza en fazla bir

yil kullanilabilecek olan yeniyi

cikarmaktadir. Mutlaka kisa bir zaman icersinde biraz daha gelistirilmis bir baska
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video makinesiyle karsilasmaktayiz. Beklentilerimizi siradan bir tiiketicinin
beklentilerinin iistiinde tuttugumuz vakit daha 6zellikli bir ihtiya¢ dogrultusunda ¢ok
daha ise yarayacak yeni teknolojik araglarla karsilagimaktadir. VX-37 model
numarali video kameray1 satin almamin nedeni asgari diizeyde hatira ¢ekiminde
goriintil kalitesinin ¢ok iyi olmasindan kaynaklanmistir. Bunun &tesinde VX-37
model numarali video kameranin sundugu olanaklar o zamanlar i¢in sadece stiidyo
ortamindaki kurgu masalarinda olusturulabilecek goriintii efektlerinin ¢ekim
sirasinda birkag tus sayesinde otomatik olarak ayarlanilip gergeklestirilme avantajini

sagliyor olmasidir.

2008 yilinda panasonic
video  kameralarin  en  son
modellerinden biri olan HDC-
HS9 model numarali video
kamerayr kullanmaya baslamis
bulunmaktayim. VX-37 model
Panssonlc D numarali video kamera ile HDC-

HS9 model numarali video

kameranin arasindaki goriintii ve
ses kalitesi farklarmin disindaki

en belirgin farklilik  video

Sekil 41 Yeni bir teknolojik gelisme olan 2008 yilinda cekimlerinin daha ozellikli

iiretilmis Panasonic HDC-HS9 model kamera. e e e e en e e ..
goriintiilere doniistiiriilmesini

saglayan efektlerin HDC-HS9 model numarali video kamerada olmamasidir.
Piyasaya en son siiriilen modellerden biri olmasina ragmen muhtemelen video
kullanicilarinin genel olarak boyle bir 6zellige taleplerinin ¢ok fazla olmamasmdan

kaynakli olarak firma, yeni tiriinlerinde efekt 6zelligine yer vermemistir.

Bunun disinda HDC-HS9 model numarali video kamera kullanicilarina SD
karta veya HDD ye (sabit disk siiriiciisii) kaydedilebilir ayrintili yiiksek ¢oziiniirliiklii
goriintiiler sunmaktadir. Video kamera cok ayrintili ve yiiksek coziiniirliiklii

goriintiileri kaydedip oynatmakta kullanilan AVCHD formatina sahiptir. Bu sayede
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gorintiiler, goriintii sikistirma icin kullanilan MPEG-4 AVC/H.264 formatinda, ses
ise Dolby Digital 5.1 Creator ile kaydedilmektedir. Boyut olarak onceki iiriinlerden
daha kiiciik (75x74x126 mm) olan video kamera 60 GB’lik sabit disk siiriiciisiine
kayit yapabilmektedir. Video goriintiisii kayd: dismnda 1920x1980 c¢oziiniirliiliikte
fotograf kayd1 da yapabilen makinede diinyaca iinlii bir marka olan Leica Dicomar

lens kullanilmastir.

Teknolojik ilerlemenin bu denli hizli olmasi ev kullanicilarina piyasaya
siiriimiinden kisa bir siire sonra fiyati yar1 yariya diisen makineler edinebilme olanagi
sunmaktadir. Tiketiciler, gorece olarak kapasitesi yiliksek imkanlara sahip ev
ofislerde bir¢ok araci kurumu ortadan kaldirarak siirecin basindan sonuna gereken
islemleri (cekim, kurgu, kaydetme asamalar1 vb.) yapabilmektedir. Gelecekte daha
fazla teknolojik imkéanlara sahip mekénlarda bireysel calismalar iiretilebilecek ve bu

teknolojik ilerleme sanat alanma Oniine gecilemez miidahalesini siirdiirecektir.
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2.2. Sanatsal bir form olarak video

“Ciinkii biiyiik sairler eserlerini, istisnasiz olarak, kendilerinden sonra
gelecek bir diinya icine oturtarak kurar; nitekim Baudelaire’in siirlerindeki Paris

caddeleri ancak 1900°den sonra gerceklesmig, Dostoyevski’nin insanlart da daha

.. PR c e 9 19
once goriilmemistir.”

Goriildiigii gibi video sanatiin ilkeleri farkli sanat dallarindan gelmekteydi.
Farkli alanlardan gelen sanatgilarin televizyona karsi olan hareketleri belli bir
doygunluga ulastiktan sonra, aracin estetik yanini da vurgulayan calismalar agirlik
kazanmaya baslamistir (bknz. Sekil 42).
——

Sekil 42 Rebecca Horn, Turtle Sighing Tree (Ah Ceken Su Kaplumbagas1 Agaci), 1994,
bakir, celik, motor, tel, ses kullanilmis olan is 1994 tarihinde Paris’de Marian Goodman
Galeri’de sergilenmistir. Gercek boyutlar 14x27x31 feet.

%9 Walter Benjamin, Tek Yon, Almancadan ¢eviren: Tevfik Turan, 2. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, Eyliil 2000, 15 s.
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Bu doniisiim i¢cinde Alman
Video Sanati’nin tarithine
bakildiginda Wulf Herzogenrath’in
da tespitiyle kisaca {ii¢ nesilden

. bahsedilebilir. *° Birinci nesil 60’1l

'~ yillarda kars1 hareketi gerceklestiren
ve televizyonu sanat nesnesi olarak

kullananlar Nume June Paik, Wolf

Sekil 43 Rebecca Horn, Der Eindéncer (Bir Dansc¢), Vostell, Joseph Beuys. Ikinci nesil

video karesi, 1978. 70°1i yillarda performanstan gelen

sanat¢ilar Ulrike Rosenbach, Wolf Kahlen, Rebecca Horn. 1977°den sonra ortaya
cikan tgiincii nesil Bill Viola’nin “I’'m a seven channel child.” (Yedi kanal
cocuguyum.) soziine uygun olarak biiyiiyen grubu olusturan, sanat etkinliklerinin
basindan itibaren video ile ugrasan Marcel Odenbach, Klaus vom Bruch, Herbert

Wentscher gibi sanat¢ilardir.

Asagida Sekil 44°de goriilmekte olan “Eine Faust in der Tasche Machen” adl1
proje toplumsal bilincaltindaki siikunetin igersindeki kargasaya dikkat cekmek
istemektedir. Marcel Odenbach’m kendi kiiltiirel ge¢gmisi hakkindaki kararsizligini
yansitan tavri, 1960’larin idealizmiyle ve sosyal hedefleriyle desteklenmektedir.
Hitler Almanyast’nm insan disilig1 o donemde Almanya’nin tarihinde kapanmig bir
konu olarak algilanmaktaydi. Ancak son zamanlarda Almanya’daki rahatsizlik veren
olaylardan dolay1 ge¢misin iirkiitiicii olaylar1 yeni ve baskici bir varliga doniigmiistiir.
Projenin uygulandig: tarihteki intikamcilik toplumun bir¢ok kismini soke etmis ve
nasil tepki gostereceklerine dair siiphede birakmistir. Odenbach’m enstalasyonunun
girisindeki duvarda 1960’larda etkin olan Avusturyali sair ve eylemci Ingeborg
Bachman’dan bir alnti bulunmaktadir. Tekste “Yanmis elimle atesin dogasi
hakkinda yaziyorum.” cilimlesinin alt1 ¢izilmistir. Bu baglamda ates Alman

tarihindeki organize edilmis siddetin bir amblemini olusturmaktadir. Bu tarihsel

* Deniz Derman, Video Sanati Uzerine Panayirdan Televizyona, 25. Kare Sinema Dergisi, Say1 3,
Degisim Ajans, Ankara, Ocak-Subat 1993, 15 s.
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gecmis ve sanat¢inin kendi i¢indeki kisisel yerini arayisi Odenbach’in ana temalarini

olusturmaktadir.

Sekil 44 Marcel Odenbach, “Eine Faust in der Tasche Machen” (Cepte Yumruk Yapmak).
Gosterimi 7 tane 19 in¢ monitorden gerceklestirilen proje, 3 dakikalik programlardan olusan
8 kanall video ses enstalasyonudur. Aym zamanda 7 dakikalik bir programin projeksiyon
gosterisi ve duvardaki bir metinle desteklenmistir. Reina Sofia Ulusal Miizesi Sanat Merkezi,
Madrid, Ispanya. Sanatcimin koleksiyonundan. Foto: Javier Campano.
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Sekil 45 Wolf Kahlen, “TV-Spiegel” (TV-Aynasi), 1969-1977. Wolf Kahlen’in
televizyon kutusuyla calismasi eserlerinin degismez bir parcasidir ve Beuys’un
Kece TV’si veya Vostell'in Beton TV’sini cagrisirmaktadir. Bu eserlerin
ortak noktasi kece, beton ve ayna gibi maddi malzemelerle elektronik
goriintiiniin karsilastirilmasidir. Televizyon ekrammin yansitici bir yiizeyle
kapatilmas1 aracin yiizeyselliginin ve narsizminin dogrudan bir elestirisini
olusturmaktadir. Kendisini gozetlemek ve gozetlenmek kavramlarim tasiyan
performanslarin ve estalasyonlarin 6nemli bir ornegidir.

Siiphesiz, Video Sanati iilkeler acisindan da farklilik tagimaktadir ancak
genelleme yapildiginda konulu, deneysel, belgesel, ritmik goriintii ve ses sekansi
videolar1 gibi egilimler géze carpmaktadir. Video Sanati’ni siniflandirmak icin
olusturulan genel bakis acgist sanatsal baglamda ele alindiginda donem, daha acik bir
sekilde ortaya cikacaktir. Bu ylizden “biiylik gercekiistiiciilerin sonuncusu” olarak
goriilen 1990 Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Octavio Paz’in diisiinceleri giiniimiiz

sanatina aciklik getirmektedir;

“Ne karamsarum, ne de gecmige o6zlem duyuyorum. Sanatsal

iiretim her ne kadar tecimselligin, kdr pesinde kosmamin ve
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reklamciligin silleleriyle agir yaralar aldiysa da, yasadigim donem
corak sayilmaz. Ornegin, resim ve roman, modaya bagh iiriinlere
doniigstiiler: Resim, benzersiz nesne fetisizmiyle; roman ise seri
iiretimle. Yine de 1950’lerden bu yana, siirde, miizikte, romanda ve
plastik sanatlarda onemli yapitlar ve kisilikler ortaya ¢ikti. Ama biiyiik
bir estetik akim ya da siir akimu belirmedi. Sonuncusu,
Gergekiistiiciiliiktii.  Kimileri  parlak, kimileri yalnizca zekice
sayilabilecek dirilmeler yagsadik. Dogru sozciikleri kullanmirsak,
yeniden canlanmalar gordiik. Ama yeniden canlanma dirilme degildir;
cabucak soniip giden bir anlik bir alevdir. On sekizinci yiizytlin Yeni
Klasisizmi vardi; biz “Yeni Disavurumculuk’u, “trans-avangart’i,
hatta “Yeni Romantizm”i yasadik. Peki, Pop Art, Dada’nin; Beat giiri
de Gergekiistiiciiliigiin bir tiirevi degil miydi? New York’un Soyut
Disavurumculuk akimi da bir tiirevdi: Gerg¢i ¢cok sayida yetkin ressam
sundu bize, ama o da bir yeniden canlanma, anlik bir alevdi. Ayni sey,
ilk Paris’te ortaya ¢ikan, oradan tiim diinyaya yayilan savagsonrast
felsefe-edebiyat akimi varolusculuk icin de soylenebilir. Yontemi
bakimindan  Husserl’in  bir devamiydi varolugculuk;  konusu
bakinindan ise Heidegger’in. Bir ornek daha: 1960’tan baslayarak
Sade, Fourier, Roussel ve baska bir takim yazarlar iistiine denemeler
ve kitaplar yayimlandi. Bu ¢calismalardan bazilar: zeki, giiclii sezgilere
dayali, zaman zaman derin ¢alismalardi. Ne ki, ozgiin degildiler; soz
konusu yazarlar kirk yil once Apollinaire ve Gergekiistiiciiler
tarafindan kesfedilmislerdi. Alin size bir yeniden canlanma daha.
Daha fazla ornek saymak yararsiz. Yineliyorum: Yirminci yiizyilin
ikinci yarisinda verilen yapitlar, ilk yarisindaki yapitlardan farklidrr,

hattd onlara karsit olduklar bile soylenebilir.” *'

Ulusal ve donemsel farkliliklarm esiginde genel bir etkilenmeyi 90’lardan

itibaren biitiin sanatcillar yasamaktadirlar. Bu tespitin nedeni tezin geri kalan

*! Octavio Paz, Cifte Alev / Ask ve Erotizm, ingilizceden Ceviren: Tomris Uyar, 1. Baski, Okuyan
Us Yayin, Istanbul, Ekim 2002, 142-143 s.
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kisminda incelenecek olan sanat¢ilarin hemen hepsinde goriilen 90 sonrasi
degisikliklerdir. Teknolojinin etkin bi¢cimde s6z konusu oldugu tarihsel siiregte
tretimleri video sanati iretimlerini yeni yiikksek ¢Oziiniirlik sistemlerinin
kullanilmasiyla derinden etkilenmistir. Sanat¢ilarin kiiciik ¢apta dahi olsa teknolojik
yeniliklerin tamamini1 daha kolay ulasilabilir bir sekilde kullanabilmeleri tiretimlerini
olumlu yonde etkilemistir. Bu etkilesim bir yandan da video sanatmin multidisipliner
egilimini tetiklemis, sanatcilarin iirettikleri projeleri uzaktan kontrol edebilmeleri
liikksiine imkan tanmmuigstir. Yeni teknolojik olanaklar ile sanat¢i iiretimini yasadigi
mekanda gerceklestirip, sergilenmesi i¢in gondermekte ve artik kendinden bagimsiz
bir sekilde sergilenme olanag1 tasiyan projeye internet baglantisinin sundugu
imkanlarla miidahale edebilmektedir. Bu miidahale bi¢imi, sanat¢inin etkinligini
arttirdign gibi izleyicinin sanatgiyla kurdugu bagi gelistirir. Izleyici artik sanat
tiriiniiniin 6tesinde, oturdugu yerden sergilenme siirecine katilabilen sanat¢i profiliyle

karsilagsmaktadir.

Yasadigimiz donemin Onemli isimlerinden biri olan Matthew Barney
videolarin1 olustururken spor ve sanatin karisimindan beslenmektedir. Oncelikle
kendini bir heykeltiras olarak tanimlayan sanat¢i, iinlii yorumcu Bjork ile yasadigi
iligkiyle de popiiler sanat diinyasimnin isimleri arasinda yer almaktadir. Dogum ve
cinsel farklilasma hakkinda {irettigi video sanati ¢aligmasi anatomik c¢ogalma
organlarm1 ima eden bicimlerden olugmaktadir. Yapita ait asagidaki gorsel
malzemelerin disinda daha genis bir bilgi, sanat¢inin kendisi tarafindan hazirlanmig

olan internet sitesi www.cremaster.net’den edinilebilmektedir.
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Sekil 46 Matthew Barney, Cremaster Sekil 47 Matthew Barney, Cremaster
I, 1995. 11, 1999.

Sekil 48 Matthew Barney, Cremaster Sekil 49 Matthew Barney, Cremaster
111, 2002. 1V, 1994.
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1990’]arda video sanat1 cinsellik ve insan viicudu konularinda en fazla acilim
saglayan malzemeyi barindirmaktaydi. Cinsel kimliklerin cesitliligi ve insanin bedeni
(corpus) kavramiyla iligkisini yansitmasi agisindan video art sanat¢ismin
kaydedebilen iiciincii elini olusturmaktaydi. Bu kavramlar cercevesinde Sadie
Benning, ¢cocuk denebilecek bir yasta 15 yasinda ¢caligmalarina baslamistir. Lezbiyen
olarak kimligini bulma ve kabul etme, devam eden siirecte yeniden tanimlama
konularimi ele almaktadir. “Le Tigre” adli feminist bir post-punk band’in iiyesi olan

sanatci, deneysel film yapimcisi James Benning’in kizidir.

Sadie Benning’in caligmalar1 genelde birkag¢ dakika siirmektedir. Genis ac¢ili mercek
kullanimi videolarinda dikkat cekmektedir. Keskin bir bi¢cimde renk, hiz ve ses

degisimleri iceren ¢alismalari ile izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.

If Every Girl Had a Diary

Sekil 51 Sadie Benning, “If Every Girl Had a Sekil 52 Sadie Benning, “Flat is
Diary” (Eger Her Kizin Giinliigii Olsaydi), 9:09 Beautiful” (Apartman Dairesi
dakika, 1990. Wisconsin dogumlu sanatci Giizeldir), 00:50 dakika, 1998.
videosunu kendisine ve odasina dogrultmaktadir.

Cinsel kimlik sorununun farkinda olmay1

hedefledigi videosunda gen¢ bir kadin ve lezbiyen

olma haline ilgisini gostermektedir.
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Sanat¢inin “Flat is Beautiful” (Apartman Dairesi Giizeldir) adli video art
caligmasi, mask kullanilan deneysel canli aksiyonlardan, animasyonlardan,
altyazilardan, c¢izimlerden ve androgynous (¢ift cinsiyetli) 17 yasmndaki bir kizin
psikolojik yasamini arastiran dramatik karelerden olusmaktadir. isci simifi komsular,
homoseksiiel ev arkadasi ile birlikte yasayan, bekar annesi ile biiylimeye calisan
sanatct  caligmasinda  yasantistmm  konu  etmektedir. Cinsel farkliliklarin
tanimlanmasin1 kiiltiirel bir saplanti haline getirmis olan eril ve disil zihniyetin
arasindaki catismada maskeli Taylor karakteri yalmzhigiyla yiiz yiize gelmektedir.
Siyah beyaz film ve video goriintiileri arasinda gecis yapan karelerden olusan “Flat is

Beautiful” adl1 video art, iizgiin insanlarin i¢ ve dis diinyalarin1 agiklamaktadir.

Bir diger kadin video art sanatcist olan Elisabeth Charlotte Rist 1962’de
Grabs, Sankt Gallen, Isvicre’de dogdu. Cocuklugundan itibaren Pipilotti diye amlan
Rist’in bu lakabi1 Astrid Lindgren tarafindan yazilmis olan {inlii roman Pippi
Longstocking’den gelmektedir. Rist Viyana’da The Institute of Applied Arts’da
egitim gordii. Sanat¢cinin son donemde video art egitimi aldigi okul Basel,
Switzerland’daki The School of Design’dir. Sanat¢inin isleri ilk kez 1997°de Premio

2000 odiiliinii kazand1g1 Venice Biyenali’nde sergilenmistir.

1994 ve 1998 arasinda muzik orkestrasi ve performans sanat1 grubu olan “Les
Reines Prochaines”in iiyesi olmustur. 2002’de Profesor Paul McCarthy tarafindan

video sanat1 konusunda egitim vermek i¢in UCLA’ya davet edilmistir.

Amerika’da Rist’in temsilciligi New York’daki Luhring Augustine Galeri,
Avrupa’da ise Londra ve Zurih’de Hauser & Wirth tarafindan yapilmaktadir.
Kariyerinin baslangicinda feminist bir sanat elestirmeni olan sanat¢inin isleri diinya
capinda Onemli olan miizelerce ve koleksiyonlarca desteklenmistir. Rist’i diger
kavramsal sanat¢ilardan aywran sey, calismalarinm mutluluk ve sadelik ifade

etmesidir.

1992 yilinda Pickelporno adli isiyle diinyaca iin kazanmistir.
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Sekil 53 ve 54 Pipilotti Rist, Pickelporno, video art,
Remake of the Weekend adh sergide 1999’daki
gosterim, Paris Modern Sanatlar Miizesi, Paris. Fotograflar: Pipilotti Rist.

Kadin viicudu ve onun cinsel olarak uyarilmasi hakkindaki video, bir ¢iftin
viicuduna c¢ok yaklasan goriintiilerden olugmaktadir. Imajlar garip duyumsansin ve

ilk bakista ne oldugu anlasilmayip ikilemli algilansin diye yogun renklerle

kaplanmustir.

Sekil 55 Pipilotti Rist, Open My
Glade (Ormanda Gegissiz Alanim
A¢), Birdakikabk video parcasi
sabah 9:15’den o6glen 12:15’e her
saat 15 kere gecmekte, Panasonic’in
NBC ekraminda, video art Times
Square’de, 6 Nisan - 20 Mayis
tarihleri arasinda 2000.
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Sekil 55’de sanat¢inin 2000 yilinda yapmis oldugu son video sanati
caligmalarindan biri goriilmektedir. Rist, kotii sohretli trafik karmasasini hesaba
katmadan basin ve medyanin kaotik merkezi olan Times Square’de Panasonic’in ilan
tahtasi icin video art isi yaratmistir. Ormanda Gegissiz Alanimi A¢ Rist’in New
York’taki ilk ac¢ik alan projesidir. Rist’in video arti, agir cekim hareketlerle Times
Square’in diizensiz yanip sonen 1siklar1 ve mesaj panolarina kars1 durmaktadir. Video
art goriintiileri, meydandaki bir uctan bir uca siirsel, psikolojik ve politik ifadelerle
ucusan ve yogun renkleriyle dikkat ceken diger goriintiilerin icerisinde yer alarak
yayin yapmaktadir. Pipilotti Rist'in projesi, Public Art Fund'mm sorumlulugunda
media kokenli sanat caligmalar1 kapsamina dayanmaktadir ve sanat¢i bu kurumdan
da destek almaktadir. Bahsi gecen kurumun destegiyle olusturulmus “Messages to
the Public” adh proje 1980 yilinda baslamis ve dokuz yil devam etmis, sanat¢cinin
projelerinden se¢ilmis bir seri Times meydanindaki ‘Spectacolor’ sahnesini meydana
getirmistir. “Messages to the Public” projesi, sanatcilart bu genis LED ekranin
avantajlarindan yararlanma konusunda tesvik edici olmustur. Jenny Holzer, Keith
Haring ve David Mammons bu program kapsaminda ilk kez kisisel ve halka acik

“LED sanat ¢calismalari”n1 gerceklestiren sanatcilar olarak sayilabilir.

Viyana'da Uygulamali Sanatlar Akademisinde fotograf ve grafik tasarim
daha sonra Basel'de video sanati konusunda egitim almig olan sanat¢inin duygu ve
ses imajlarinda kullandig1r sozler, giiclii sekilde onun kendi bedeni {izerine
odaklanan, 6zdeslik kurma ve dogrunun sonuc¢suz goriiniimiinii dile getirmektedir.
Sanat¢inin ¢alismasi, aykirt bir uyumla diyalog i¢inde giriftlesmekte, gizli
itopyalarmi1 agiga vurmakta ve kendi giindemini otaya koymak i¢in videoyu
manipiile etmektedir. Giinlimiizde Los Angeles sehrinde yasamina ve ¢alismalarina

devam etmektedir.
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90’lardan itibaren sanatcilar sadece iiretimde bulunmamis ayni zamanda
video sanatinin kuramsal alt yapisin1 olusturmak icin dersler verip, metinler
yazmiglardir. Giiniimiizde akademik c¢evrelerce kabul gérmiis bir bicimde incelenen
video sanati, sanatcilarin Oznel diinyalarina fazlaca agcilim sagladigindan iiretimi
yapan kisinin bir elestirmen gibi yazm alaninda aciklamalar yapmasi kac¢milmaz

olmustur.

Shaun Wilson’un video sanati iiretimlerinin yam sira doktora tezi video art
lizerinedir. “Hafiza Sanat1 ve Hareket Eden imaj” adli doktora teziyle kuramsal
caligmalarina devam eden sanatci tezinde, roman metinlerini video enstalasyonlara
uyarlamustir. “Aterenizm” ve “De Memoria” adli romanlardan yola ¢ikan Wilson,
hareket eden imajda hafiza ve yer arasindaki iliski konusunda yogunlagmustir.
Ressam olarak calisan Shaun Wilson 1998’den sonra video sanati ¢aligmalarina
baslamistir. Bu ¢aligmalara kendisi video resimler demektedir. 350’den fazla olan
eserlerini kendisi dizilere ve alt dizilere aywrarak kategorize etmistir. Su anda School
of Creative Media at RMIT University, Melbourne Avusturalya’da ders vermekte
olan Wilson, 2000’den sonra video sanatinin rolii ve kavramsallastirilmasi konusu
tizerine  yogunlasmistr.  Andy  Warhol’'un  politik  islerinden, = Robert

Rauschenburg’den ve Damien Hirst’den sanatsal olarak etkilenmistir.

Calismalarinda aile ve ev kavramlarini bozmak {iizere videolar yapmustir.
Boliinmiis hafizanin imajlarin1 ve gerilimlerini aktarmak icin halihazirda cekilmis
olan filmleri ve videolar1 kullanmistir. Sinemac1 olarak Alfred Hitchcock, Michel
Gondry ve Oliver Hirschbiegel, video art sanat¢ist olarak Brendan Lee, Bill Viola

and Eija-Liisa Ahtila’nin ¢alismalarindan iiretimler gerceklestirmistir.

Biitiin ¢aligmalarimi 2006 yilinda tekrar elden gecirerek High Defination

(Yiiksek Coziiniirliik) teknolojisine ¢evirmistir.
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Sekil 56 Shaun Wilson Melbourne kokenli hafiza, mekan, skala temalarim calisan bir
sanatcidir. Video art caliyjmalar1 The Australian Centre for Contemporary Art, Australian
Centre for the Moving Image; Bilbao; Museum of Contemporary Art Fenosa Union; Centre of
Contemporary Culture Barcelona; Kunstmuseum, Norway ve The National Museum Centre of
Art Reina Sofia, Spain gibi Avusralya, Avrupa ve ABD galerilerinde gosterilmistir.

Yeni serileri ‘Uber memoria’ ve ‘Gothic memoria’ adli (video paintings) her iki caliyma,
hafizanin alanlar1 nasil etkiledigi ve bundan video imajimin bizzat, benzer unsurlar1 nasil
yamtlayacagim kapsar. Sanatci halen Melbourne RMIT Universitesi’nde, Video Production’da
dersler vermektedir.

Wilson, 2003’ten itibaren video sanati ¢aligsmalarinin yani sira bu calismalara
eslik eden saund art projeleri de yayinlamistir. Bunlar video sanati ¢aligmalarinin
icerigini olusturan konulardan yani “hafiza ve mekan” kaynagindan beslenen sesle
ilgili triinlerdir. Sesle ilgili bu caligmalar aile ve akrabalarinin ses kayitlarmdan
olusturulmus materyallerdir. Baslica dort kategori altinda tek ve cift sekilde organize
edilmis olan kayitlardan bir kism1 'People Doing Strange Things With Electricity
Too' adiyla 1994 yilinda Comfortstand Records (USA) tarafindan piyasaya
stirilmiistiir. 2004 yilinda ‘Statica’ adi altinda biitiin kayitlar sanat¢i tarafindan
derlenmis ve 2005 yilinda The Centre on Contemporary Art Seattle tarafindan
yaymlanmistir. 2007°de, 'Athenian Memory Palace' adli caligmasi I. Yunanistan
Bienali kapsaminda radyo yaym ile izleyicilerle bulusmustur. Sound art ile ilgili
caligmalar Phillip Glass, Phil Edwards, Philip Brophy ve John Cage’de hatta
miizisyen Moby ve David Helfgott’da goriilmektedir.

81



Sekil 57 Shaun Wilson, Uber memoria series 2, video art, cift kanalh televizyon olarak HDV,
DVD, rekli ve sesli, 25 dakika, 2007.

Aralik 2006’da Wilson, “Vothic” (‘Video’ ve ‘Gothic’ kelimelerinin
birlesmesinden olugmaktadir) diye adlandirdigi yeni bir video art hareketinin
temellerini atmistir. Onun Gothic Romanticism ile ilgili bu buluslari, Australian
Gothic: video art now adli serginin kiiratorliigiinii tistlendigi donemde yaptigi

arastirmalarin etkilerini yansitmaktadir.

1996’da Wilson ve Melbourne’nun taninmis ressamlarindan olan Monica
Adams Indigo Studios adinda 6zel bir sanat okulu agmislardir. Bu cesur davranistaki
niyet, geleneksel sanata odaklanmayan cagdas sanat izleyicilerine giiniimiiz sanat
perspektifini sunmaktir. 1997 ve 2002 tarihleri arasinda sanat 6grencileri tarafindan
toplam 45 sergiye ve taninmis cagdas sanat¢ilarin sergilerine ev sahipligi yapmustir.
Ucg tane mekandan olusan Indigo Studios adh isi 2001 yilinda Wilson’mn birakmasina
ragmen Adam 2003 yilina kadar devam etmistir. Bu siire¢c devam ederken Wilson
2000 yilinda Melbourne’deki Jackman Galeri’nin kiiratorliigiinii yapmis ve galerinin
sponsorlugunda 20 taneden fazla serginin Melbourne, Seattle, Berlin ve Hobart’da
gerceklesmesine katkida bulunmustur. Bu sergiler 2007°deki Australian Gothic adli
sergiyi de kapsamaktadir.
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Sekil 58 Shaun Wilson, Uber memoria series 6, video art, cift kanalh televizyon olarak HDV,
DVD, rekli ve sesli, 25 dakika, 2007.

Guggenheim Miizesi’nde gerceklestirdigi sergisiyle cagdas sanatin ozellikle
video sanatmnin nemli isimlerinden biri olan Douglas Gordon, Glasgow, Iskogya’da
dogmus ve sanat egitimine ilk olarak 1984-88’de Glasgow Scholl of Art’da
baslamistir. Daha sonra 1988-90 tarihleri arasinda The Slade Scholl, Londra’da
egitimine devam etmistir. Ik kisisel sovunu 1986°da yapan sanat¢min birgok isi
hafiza temasini isler. Alfred Hitchcock’un iinlii filmi “Psycho” 1993 yilinda sanatci
tarafindan yavaslatilmis ve “24 Hour Psycho” adiyla sergilenmistir. Sanat¢1 dnemli

isleri arasinda iinlii futbolcu Zinedine Zidane hakkinda “Zidane, un portrait du 21e
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siecle” (Zidane, 21. yiizyilm bir portresi) adli bir video isi de vardir. Bu iki

caligmasindan anlasilacagi gibi deneysel film ve video arasinda gecis yapabilen

neslin bas temsilcisidir. Fotograf da cekmekte olan sanatci, fotograf serilerinde

siklikla her bir parcay1 baslt basina kendi i¢inde 6zgiin islere doniistiirmektedir.

Gordon 1996’da ¢agimizin en prestijli ddiilii olan Turner Prize’1 kazanmistir.

Takip eden yilda Ingiltere’de Venice Bienali'nde bir sunum gerceklestirmistir.

2005’de “The Vanity of Allegory” diye adlandirdigi islerini The Deutsche

Guggenheim, Berlin’de bir araya getirmistir. Asagida bu sergiye ait Ornekler

goriilmektedir.

Sekil 59 Douglas Gordon, Self-Portrait as Kurt Cobain, as
Andy Warhol, as Myra Hindley, as Marilyn Monroe, 1996
(detay). C-print edisyonu 11, 30 2 x 30 V% in¢. Fotograf:
Robert McKeever.

Douglas Gordon
geleneksel bir hikaye
anlaticisidir. Hikaye anlatirken
kurmus oldugu nesnelerden
cikip, kendi sanat¢i kisiligini
kucaklamaktadir.  Otoportresi
ya da daha dogrusu degisken
ve esrarengiz kendisinin bir
temsili, sanat¢cinin pratiginin
temel bir unsurunu
olusturmaktadir. Bu  unsur
performatif ve  dolayhdir.
“Douglas Gordon's The
VANITY of Allegory”
sanat¢inin Guggenheim
Museum  i¢in  diizenlemis
oldugu bir sergidir. Sergide

otoportre kavrami edebi bir

0giit ve sinema stratejisi olarak sanat tarihinin mecazi bir anlatimima doniisiir.
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Vanitasin ve kendisini temsil etmenin karsilasma noktasim incelemektedir. Kaynak
olarak sanat ve film tarihine yOnelmistir. Sergi Guggenheim Museum ve 0zel
koleksiyonlardan parcalar icermektedir ve ayn1 zamanda Gordon kendi ¢agdaslarinin
islerini kullanmaktadir. Tarihsel film ve cagdas video sergide bir araya gelmektedir.
Sergide kurmus oldugu enstalasyonda 6z temsili ve c¢ift kimlikliligini konu alan

gorsel bir kolaj yaratmustir.

Sanat¢t1 2006’da New York Modern Sanatlar Miizesi'nde (MoMA)
“Timeline” adinda bir sergi agmustir. Halk sinemasindan sahnelerle calisan sanat¢i
sectigi karelerle sadece belli yerleri, oyunculari, eylemleri degil, o cag1 ve onu
yaratan toplumun diislerini, tabularim gostermektedir. Biitiin izleyicisine tek anlamli
bir acilim sunan Hollywood filmlerinden kareler kullanip, gosterilenin arkasmdaki

sOylenmeyen bir seyleri gostermeyi hedeflemistir.

Sekil 60 Douglas Gordon, “Ou se trouvent les clefs?”” (Anahtar Nerede?),
Gagosian Gallery, Fransa, 2008.

85



Sekil 60°da sanat¢cinin 2008’de Fransa’da agmis oldugu son sergisinden video
sanat1 calismalar1 goriilmektedir. Gagosian Gallery’de acgilan sergideki “Ou se
trouvent les clefs?” (Anahtar nerede?) adli caligmasi i¢in daha fazla bilgi, serginin
acilmis oldugu galerinin internet sitesinden edinilebilmektedir (bknz.http://www.ga
gosian.com/news/2008_7_5_douglas-gordon-at-the-collecti/). Son calismalarinda
Gordon video enstalasyonlar ve kisa filmler yapmaktadir. Seyircilerin dikkatini
diinyay1 algilayislariin 6znelligine cekmek istemektedir. Ozellikle seyircilerin

hareketli imaj ile kurduklar: kisisel baga miidahale edebilmeyi hedef almaktadir.

Cagdas sanatta bir diger onemli isim olan Martin Arnold, 6zellikle video art
caligmalariyla 6n plandadir. Sanat¢inin iiretimleri video sanatmin giiniimiizde nasil
bir etkinlik gosterdigine ve ilk Orneklerinden bu yana neye doniistiigiine dair acilim
sunmaktadir. 1959 Viyana, Avusturya dogumlu sanat¢i iinlii Avusturya film
dagitimcist olan Sixpack Film’in iiyesidir. Arnold Viyana Universitesi’nde psikoloji
ve sanat tarihi egitimini tamamladiktan sonra film yapimcisi olarak The University of
Wisconsin, The San Francisco Art Institute, The Academy of Fine Arts
(Frankfurt’da), The Kansas City Art Institute, Bard College ve son olarak SUNY
Binghamton’da dersler verdi. Video sanati c¢alismalart Amerika Birlesik
Devletleri'nde Canyon Cinema’da ve Avusturya’da Sixpack Film’de

gosterilmektedir.

Sanat¢i, Hollywood filmlerinin orijinal film karelerinden ancak birkac saniye
siiren aile sahnelerini bolmektedir. Asil videolarimi olusturdugu siirecte, bu kareleri
tekrarlayarak ve baskaca yeni filmler katarak bir tiir klonlama yapmaktadir. Birkag
dakikalik video sanati projelerine doniisen iiriinlerinde bu klonlama sayesinde dnceki
formlarda saklanmis olan siddet ve cinsellikle 1ilgili mesajlar ©6n plana
cikartilmaktadir. Hollywood’un siradan teenage filmleri birbirine karistirilmistir ve

boylelikle oedipal bir drama doniistiiriilmiistiir.
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Sekil 61 Martin Arnold, Passage a L’acte (Temsili Gegit), sergilendigi yerler; Oberhausen Film
Festivali, Cannes Film Festivali, Rotterdam Film Festivali, Melbourne Film Festivali, Sydney
Film Festivali, 16 mm’lik siyah beyaz film goriintiisiinden 12 dakikalik video art, yapim tarihi
1993.

1960’larin basindan bir Hollywood filmi konusu; kari, koca, ogul ve kizdan
olusan tipik Amerikan ailesi, ekmek kesme tahtasinin ritmine kilitlenmis bir sekilde
kahvalti masasinda goriilmektedir (bknz. Sekil 61). Azaltilmis, ayrilmis ve

yabancilastirilmis bir cinsel talep tekrarlanan goriintiide sanatci tarafindan ortaya
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cikartilmaktadir.  Arnold, normallik iceren orijinal senaryoyu yeniden
kurgulamaktadir. Cok kiiciik sesler ve tuhaf bedenler iceren sahneler film takilmig
gibi kisa hareketlerle gosterilmektedir. Aile idoliiniin altinda yatan yiizeysel mesaj
bastirilmak ya da yok edilmek iizere ortaya cikaridmaktadir. Bu mesaj Arnold’un
caligmalarinda aile bireylerinin birbirleriyle miicadele etmesi ve birbirlerine diisman

olmasi seklinde kendini gdstermektedir.

Sekil 62 Martin Arnold ''Alone. Life Wastes Andy Hardy'' - 16mm Film, b&w, 15 dakika, 1998.

18 Eyliil 2005 - 15 Ocak 2006 tarihleri arasinda Istanbul Modern, ilk
uluslararas1 etkinligini Ispanyol kiirator Rosa Martinez'in diizenledigi ve Tiirk
Ekonomi Bankasi'nin ana sponsorlugunu iistlendigi "Cekim Merkezi" bashkl
sergiyle gerceklestirmistir. Yurtdisindan 13, Tiirkiye'den 3 sanat¢inin yapitlarmi bir
araya getiren "Cekim Merkezi" giiniimiiz sanatinin {inlii isimleri Janine Antoni, Pilar
Albarracin, Ghada Amer, Monica Bonvicini, Louise Bourgeois, Christian Boltanski,
Anish Kapoor, Rem Koolhaas, Jeff Koons, Juan Muifioz, Santiago Sierra, Richard
Wentworth, Maaria Wirkkala ile Tiirkiye'den Haluk Akakge, Giilsiin Karamustafa ve
Kemal Onsoy'un yapitlarini izleyiciyle bulusturdu. Boylelikle Istanbul, 9.Uluslararasi
Istanbul Bienali ve birbirini tamamlayan baska kiiltiirel etkinliklerle ayn1 zamana
denk gelen "Cekim Merkezi" ile birlikte gercek bir uluslararasi agirlik merkezi haline

gelmistir.
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Sekil 63 Endiiliis kimligini simgeleyen Kkliseleri,
giinliik yasamin icinden oykiilerle birlikte
irdeleyerek ele alan Pilar Albarracin’in “The
Goat” (Keci) adh video performansindan
goriintii. Pilar Albarracin, “The Goat”, video
performans, cekim; Lisbone, 2001. Istanbul
Modern Sanatlar Miizesi, Cekim Merkezi
Sergisi, Istanbul, 2005-2006.
i o

Y

Sekil 65 Giindelik ritiielleri yeniden
yorumlayan, ''denge' Kkavramina

Sekil

yonelik isleriyle taminan Janine
Antoni, sergideki video isinde
bellegine kazinan okyanusun ufuk
cizgisinde, suyla gogiin bulustugu
yerde yiiriimeye cahsmaktadir.
Janine Antoni, “Touch” (Dokunus),
Istanbul Modern Sanatlar Miizesi,
Cekim Merkezi Sergisi, Istanbul,
2005-2006.

66 Geleneksel
teknolojiyle etkileyici
Haluk Akakce'nin degisken sanal konstriiksiyonlari
“Birth of Art” adh calismasiyla izleyiciyle bulustu.
Haluk Akakce, “Birth of Art” (Sanatin Dogusu),
Istanbul Modern Sanatlar Miizesi, Cekim Merkezi
Sergisi, Istanbul, 2005-2006.

v no work they were
g me on the street...

(4
If I h
stoppin

Sekil 64 Kamusal ve 6zel amlar birbiriyle
dengeleyen Giilsiin Karamustafa, video
calismasinda tarihsel ve siyasal
gecmisleriyle diinyadaki tiim iinlii kent
meydanlarinin tamkhgim izleyiciye
sunmaktadir. Giilsiin Karamustafa,

Istanbul Modern Sanatlar Miizesi, Cekim
Merkezi Sergisi, Istanbul, 2005-2006.

Tyl _
cizim metotlarim dijital
bir bilesimde bulusturan
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Cekim Merkezi Sergisi'nde yer alan sanat¢ilarin yeni ¢aligmalarmi
orneklendirmek giiniimiiz sanatgilarinin  hangi perspektifte iiretimlerine devam
ettiklerine dair a¢ilim sunacaktir. Bu sanat¢ilardan Albarracin’in 2006 yilinda yapmis
oldugu calismalar Filomena Soares Galerisi'nde Portekiz’de izleyiciyle

bulusmaktadir.

Sekil 26 Pilar Albarracin, Laying Hen (Yumurtlayan Tavuk), sesli ve hareketli etkilesimli
enstalasyon, degisken boyutlu, 2006. (bknz. iistte solda); She-Wolf (O-Kurt), 2 saat 45 dakika,
video art, 2006. (bknz. Ustte sagda); The Reincarnation (Reenkarnasyon), sesli enstalasyon, 1
saat 30 dakika, 53x37x14 cm., 2006. (bknz. altta solda ve sagda)
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Tiirkiye’deki izleyiciler 2007 yilinda Istanbul Modern Sanatlar Miizesi’nin
bir etkinligi olan Istanbul Modern Sinema’da “Alman ve Tiirk Video Sanati Uzerine”
adl1 panele konugmaci olarak katilan Giilsiin Karamustafa’nin ayn1 zamanda o tarihe
kadar yapmis oldugu calismalardan olusan bir sergiyle karsilagsmistir. Sergide Tiirk
cagdas sanatinin onde gelen isimlerinden Giilsiin Karamustafa'nin Merdiven, Erkek
Aglamalari, Meydanin Bellegi ve Miikdfatsiz Fedakdrliklar adli video yapitlarindan
olusan bir secki yer almaktadir. Seckinin programinda, ele aldig1 konular ve
kullandig: gorsel dil ile 20. yiizy1l cagdas Tiirk sanatina siradis1 bir bakis acis1 getiren
Giilsiin Karamustafa’nin Merdiven adl1 video yapiti, banker Kamondo ailesinin 19.
yiizyilda Galata’da yaptirdigi merdivenlerde akordeon calan dért Romanyali cocugun
kisa Oykiisiine dayanmaktadir. Karamustafa’nin Atif Yilmaz’t misafir yonetmen
olarak davet ettigi projesi Erkek Aglamalari’nda, Tiirk sinemasmin en 6nemli erkek
oyuncular1 aligilmig rollerinden farkli bir yaklasim sergilemektedirler. Her zaman
yan yana ii¢ ekranda eszamanli olarak gosterilen proje, bu programda filmlerin
artarda gosteriminden olusmaktadir. Kamusal alan ile 6zel alan arasindaki iliskiye
odaklanan Meydanin Bellegi adli yapit, Taksim Meydani'na bakan bir apartman
dairesinin i¢indeki yasam ile meydanin tarihini kosut olarak ele almaktadir.
Miikdfatsiz Fedakdrliklar adl video yapit1 ise Istanbul'da ¢ogunlukla yasl insanlarmn

bakimimni iistlenen Moldovya’dan gelen Gagavuz kadinlari ele almaktadir.
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[hey go to
Rumania, Burmar

Sekil 27 Giilsiin Karamustafa, Merdiven / Stairway, 4 dakika 46 saniye, 2006. (bknz. iistte
solda); Erkek Aglamalar1 / Men Crying 7 dakika 03 saniye, yonetmen: Atif Yilmaz, miizik:
Selim Atakan, video art, 2005. (bknz. iistte sagda); Meydanin Bellegi / Memory of Square 17
dakika 40 saniye, video art, 2006. (bknz. altta solda); Miikafatsiz Fedakarhklar / Unawarded
Performances 24 dakika 19 saniye, video art, 2006. (bknz. altta sagda)
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Sekil 28 Janine Antoni'nin Luhring Augustine’deki sergisi icin davetiye karti, Janine
Antoni, 10. ve 11. Bulvarlar arasindaki 24. Cadde, Luhring Augustine’de 25 Ekim
tarihinde giin boyunca gerceklestirecegi projesinin hazirhiklarinda goriilmektedir, 2003.
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“Kiiltiirel Doneme¢” kitabinda Fredric Jameson, Kkiiltiirel iiretim ile genel
toplumsal yasam arasindaki iliskiye donerek bunu daha somut bicimde tartigmaya
acmakta ve giinlimiizde ortaya ¢ikan kiiltiirel degisimlerin genisliginin boyutlarini

saptamaktadir.

“Simdi artik sadece Joyce ve Picasso tuhaf ve itici degil, klasik
oldular ve bugiin bize oldukca gercekci goriiniiyorlar. Bu arada,
gliniimiiz sanatimin hem biciminde hem de iceriginde ¢cagdag toplumun
katlanilmaz ve rezilce buldugu ¢ok az sey vardir. Bu sanatin en
saldirgan bigcimleri —punk, rock ya da diyelim cinsel acidan belirgin
materyal adi verilen seyler— tiim toplum tarafindan oldugu gibi kabul
edilmektedir ve bunlar, eski ileri modernizm iiriinlerinin aksine, ticari

acidan basarilidir.” %

22 Fredric Jameson, Kiiltiirel Donemec, 1ngilizceden ceviren: Kemal Inal, Birinci Baski, Dost
Kitabevi Yayinlari, Ankara, Ocak 2005, 29-30 s.
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2. 3. Giiniimiiz Video Art Sanatc¢ilarindan Calismalar

Haluk Akakce, Garry Hill ve Hakan Akcura

“Iyi bir eser ruhunuzun tiim sapmalanni giderecektir; sizin ahldksizca
davramisiizin - dogurdugu vicdan azaplarimi  sondiirecektir  ve vicdammizin

derinlerinde, kimi zaman kendinize donebileceginiz kutsal bir siginak olusturur,

hatalarimzin sizi siiriiklemis oldugu sapmalardan orada teselli bulabilirsiniz.”

Bu boliimde, daha 6nceki metinde c¢okc¢a Orneklerini gordiigiimiiz ¢agdas
sanatcilarin ve Uriinlerinin diginda ii¢ sanatg1 lizerine odaklamilmistir. Boyle bir
gereksinim Oncelikle giinlimiiz sanat ortaminda iiretimin fazla sayida olmasindan
kaynaklt cagdas sanat izleyicilerine bir seyretme siireci Onerisi sunmaktan
kaynaklanir. ilgili boliim igin segilen sanatcilar Haluk Akakce, Garry Hill ve Hakan
Akgura’dir.

Diinyanin bir¢ok yerinde ¢aligmalar1 izlenmekte olan Haluk Akakc¢e’nin Birth
of Art adh ¢alismasi, Istanbul Modern Sanatlar Miizesi’nde cagdas sanat izleyicisiyle
bulusmustur. Bunun yam sira video art ¢aligmalarindan birgogu orijinal goriintiileri
olmasa dahi sanal ortamda izlenilebilmektedir. Sanal ortamdaki bu durumun disinda
Akakce’nin islerinin ne olduguna dair bilgilerle calismalarinin gorsel malzemesinin

bir arada sunulmasi daha diizenli bir bilginin okuyucuyla bulugmasini saglayacaktir.

Tiirkiye’deki  izleyiciler,  Galerist’in  c¢agdas  sanat  projelerinin
gerceklestirildigi mekaninda kapsamli bicimde Haluk Akakg¢e’nin sanatiyla Ekim
2004’te karsilastilar. 2002 yilindan itibaren gerceklestirmis oldugu isleriyle birlikte

sanatc1, tiiincii kez Istanbul’da izleyiciyle bulusmustur. 1998 tarihinden bu yana

» Marquis de Sade, Yatak Odasinda Felsefe ya da Ahlaksiz Egitmenler, Fransizcadan geviren:
Kerim Sadi, Ikinci basim, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 2005, 164 s.
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yurtdisinda gerceklestirdigi caligmalari, tarithi Misrr Apartmani'na tasinan
Galerist’teki “Degisken Zihinler/Soyut Hisler (Abstract Emotions/Transmental

World)” baslikli sergide bir araya getirilmistir.

1970’de Ankara’da dogan sanat¢i, Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’'nden 1993’de mezun olduktan sonra, Chicago Sanat Enstitiisii’'nde video
ve performans sanati iizerine egitimine devam etmistir. 1997°den itibaren yasamina
ve sanatsal ¢aligmalarma New York’ta devam etmektedir. Ik sergisini New York’ta

The Drawing Center’da diizenlemis, 1999°da Istanbul Bienali’ne katilmustir.
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Sekil 70-71 Haluk Akakce, “Snow Black’ (Kar Siyahi), renkli ve sesli, tek kanall dvd ve dijital
beta teyp, siire: 06:15 dakika, 2005.
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Sekil 72 Haluk
Akakce, “Birth of
Art” (Sanatin Do-
gusu), video art,
Istanbul Modern
Sanatlar  Miizesi,
Cekim Merkezi
Sergisi, Istanbul,
2005-2006.

Birth of Art adl isinde, gercgekiistii cicekler sanal diinya ile harekete
gecirilmis bulunmaktadir. Video iki zit parcadan olusmaktadir. Hem goriintii hem de
Michael Vecchio tarafindan bestelenmis olan miizik temasi, her seyden Once
cagimizin stresli duygusunu ifade etmektedir. Aym1 zamanda dijital ciceklerde
yansiyan katedral taglar1 dingin bir mekan yaratmaktadir. Haluk Akakce resmin
sinirlarmi  aciklamak ve genisletmek icin bilgisayar kaynaklari1 kullanmaktadir.

Dijital resimleri diiz bir yiizeyde bir siire¢ yaratma tesebbiisiidiir.

Calismada Akakce, hayali bir nesnenin dogusunu gostermektedir. Bitkisel bir
fenomen olan form, bir demet telden siyah beyaz olarak dogmaktadir sonra da bir
demet metalik, acik renk yaban siimbiiliine doniismektedir. Renksiz baslayan
animasyonda nesneler somut ama flu bir yere girmektedir. Bu yerin ici geleneksel bir
kiliseye benzer ve bu goriintii sonradan canlardan yansiyan haliisinasyonlara
doniismektedir. Cevik ciceklerin akici hareketi ¢inlama sesinin esliginde yavasca

gerceklesmektedir. Toplam olarak bu goriintii siirsel bir aydinlik yaymaktadir.

Sanatin Dogusu, sanat¢inin o donemdeki eserlerinin kalbini olusturan bir

konuyu giindeme getirmektedir. Eserin isminin ima ettigi gibi yaraticiligin dogusunu
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resimlendirmek tesebbiisiiyle kars1 karsiyayiz. Haluk Akakce i¢in yaraticilik organik
ile teknolojik, gercek ile sanal olanlar arasinda yatmaktadir. Grafik animasyonlarinin
bazilar1 dna yapilar1 gibi bio-teknolojik goriintiilere benzemektedir. Bunlar sanal

zaman ve mekan icerisinde riiyaya benzer imajlardir.

New York’taki tinlii Whitney Museum of American Art, Basel’deki Art 34’te
gosterilen “Snow Black™ isimli tek kanalli video projeksiyonu, Londra’daki Tate
Britain’de ve Istanbul’daki istanbul Modern Sanatlar Miizesi’nde gosterilen “Birth of
Art” isimli video isinin sergilendigi Galerist’teki calismalar i¢in yapilan roportajda

sanat¢1, yeni donem isleriyle ilgili goriislerini de sOyle dile getirmistir;

“Yaklasik iki yildir filmi hem yapisal hem de icerik olarak
doniistiirdiim;  karakterleri filmden c¢ikartarak mekanlarin filmin
kahramant olmasimt planladim. Mimariye miidahale eden biiyiik

olgekli soyut projeksiyonlara basladim. »24

Mimariyle iligkili bu tavrinda, almis
oldugu mimari egitimin etkilerini
gormekteyiz. Bu  yiizden  sergilenen
projelerinde  “bicimci”  bir  etki ile
karsilagilmaktadir.  Fakat video  sanati
caligmalari olarak adlandirilabilecek
projelerinde video, daha c¢ok, karsimiza
mekan diizenlemelerinin i¢indeki “‘duvar
resmi’nin gelmesi gereken acilarda yerlerini

almaktadir.

Haluk Akakge’nin c¢aligmalar1 insan

Sekil 73 Sanata Istanbul Bienali icin

hazirladigt  cahsmasim  diizenlerken jJe teknoloji arasindaki iliski ve bunun sanat
goriilmektedir.

alanina aktarildigi zaman yeni formlar ya da

anlamlar iiretebilen estetigini a¢iklamaktadir. Caligmalari animasyon iceren video

24 hitp://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=131486 Erisim: 12.10.2008
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projeksiyonlari, duvar resimleri ve enstalasyonlardan olugmaktadir. S6z konusu
caligmalar biyoloji, mimari, geometri ve metafizigin bir arada bulundugu soyut ve
rilyaya benzer manzaralar meydana c¢ikartmaktadir. Haluk Akakg¢e’nin ¢aligmalarinin
ozelligi soyut degisen formlarin illiizyon ve gercegin degistiren ya da kaybolan
temsillerini iirettigi yiikksek c¢oziintirliiliikte dijital goriintiiler yaratmaktir. Calismalar:
Kelt ve Islam mimarisinden, Art Deco, bilim kurgu, Amerikan ¢izgi romanlar1 ve

cagdas modadan beslenmektedir.

Ik olarak Paolo Colombo kiiratorliigiindeki 6. Uluslararas1 Istanbul
Bienali'nde izleyiciyle bulusan Haluk Akakce, bu tamigmay1 Platform Giincel Sanat
Merkezi'nde agmis oldugu 'Hi¢' isimli ilk sergisi ve Galerist'de agtig1 ikinci sergisi
'‘Blood Pressure’ (Kan Basinci) ile pekistirmistir. Kan Basmci isimli video
performans1 daha once, Nisan 2001'de Cenevre'deki Centre d'Art Contemporain'de

izleyiciyle bulusmustur.

Sekil 74 Haluk Akakce, “Blood Preasure” (Kan Basinci), video
performans, Centre d’Art Contemporain, Cenevre, 2001.
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Sekil 75 Haluk Akakce, ‘“Blood Preasure” (Kan Basinci), video performans,

Centre d’Art Contemporain, Cenevre, 2001.

Sekil 76 Haluk Akakce, “Blood Preasure” (Kan Basinci),
video performans, Centre d’Art Contemporain, Cenevre,
2001. (ayrintr)

Kan Basinci, Haluk
Akakce’nin resim, video ve
mimariyi  hayalperest  bir
sekilde karistirmasini
sergilemektedir. Sanatci,
seyirciyl gecmis ve gelecegin
bir arada sikistirildigr akigkan
bir mekana getiren ve icerisine

girilebilen bir resim insa

etmistir.  Galeri mekaninin
tamami calismayr olustur-

maktadir. Akakce, Kan

Basmcr’'mi gerceklige ulasamadigimiz sadece gecici bir durumda varligimizi

sirdiirdiiglimiiz yeni diinyadaki insanin durumu hakkinda bir proje olarak
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nitelendirmektedir. Insanlarin diinyay:r algiladiklar1 gibi, biz de bu calismay1

“viicudun kendisine katlanmasiyla sanal mekanlarin agilmasir” olarak algilamaktayiz.

Enstalasyon, iki boyutlu calismayir daha boyutlu mekansal bir deneyime
doniistiirerek resim ile sergilendigi mekan arasindaki geleneksel sinirlar1 bagka bir
baglama kaydirmistir. Mekan, beklenmedik nesneler ve duyular ortaya ¢ikartan bir
zarfa doniismektedir. Projenin doruk noktas: dijital animasyon ile canli eylemi

birlestiren sekiz dakikalik bir videonun gosterimidir.

St /T ?

- : -'*i" s

Sekil 77 Haluk Akakce, “‘SKky is the Limit” (Simir Gokyiiziidiir), 8-24 Subat 2007. 18. Wooster
Caddesi, New York.

Haluk Akakcge, sergilerinde video performanslarla ve resimlerle sinirh
kalmamasiyla taninmaktadir. 2002 yilinda Amerika ve Tiirkiye'de toplam 15 sergiye
birden imzasin1 atmustir. ““Sky is the Limit” adl1 projesini ilk olarak 2006 yilinda Las
Vegas'daki Fremont Caddesi'ndeki sira dis1 bir ekranda gosterilmek tizere yapmustir.

Bu proje, sehir merkezinde insanlarin baslarmin iizerine gelecek sekilde tasarlanmig
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dort blok boyunca devam eden dev ekranlardan olugsmus bir kubbeden ibarettir. Las
Vegas’s Viva Vision adidaki diinyanin en biiyiik ekrani i¢in tasarlanmistir. Ekran
Fremont Caddesi’nin 90 feet iizerinde kurulmus ve 1500 feet yani dort tane biiyiik
apartman boyunca uzanmustir. 2007 yilinda bir kez daha New York 18. Wooster
Caddesi’nde “They Call It Love, I Call It Madness” (Onlar Ask Diyor, Ben Delilik)
ad1 ile gosterilmistir. New York’daki gosterimde Las Vegas’daki ilk gosterimin
belgelerini, Haluk Akakce’nin bir soylesisini ve diger projelerini, Jane ve Louis
Wilson, kiirator Peter Eleey, Alex Farghuarson’un makalesini kapsayan bir yayin

satisa sunulmustur.

2007 yili icindeyse iinlii Fransiz moda markast mekaninda sergi agmustir.
Diinyaca iinlii markanin Akak¢e'nin sergisine kapilarini agmasinin sebebi, magazanin
mimarisini ¢agdas sanatla biitiinlestirme politikalarindan kaynaklanmaktadir.
Akakce'nin sergilenmeye baslanan isi; magazanin gezinti alanmin en dikkat c¢ekici
bolimlerinden biri olan yiiriyen merdiven boyunca devam eden, 20 metre
uzunlugundaki bir fiber optik ekranda gosterilmektedir. Tek bir yatay goriintii yerine,
video ekrani 12 esit parcaya boliinerek kullanilmis oldugundan, bu parcalanmis
uzayda gezinen ziyaretgiler, diinyay1 bir kaleydoskop gibi algilamaktadirlar. Haluk
Akakce calismasin ne oldugunu su sekilde ifade etmektedir; “Amacim, bir diinya
icinde yer alan baska bir diinyaya bir yolculuk yaratmak ve yiiriiyen merdiveni,
iizerinde beklenen bir yer olmaktan c¢ikarip, ziyaret edilecek bir alana

doniistiirmek. "2

Calismanin onemli parcalarindan biri de Akakge'yle beraber calisan
Britanyali besteci Dan Donovan'm hazirladigr film miizigi "The Unheard Melodies'
(Duyulmamis Melodiler)dir. Bu calisma ise Haluk Akakce'nin, seffaf zemin
tizerinde, katedral girisini andiran bir kapinin agilisimi hatirlatan heykel formundaki
bir bagka enstalasyonunu olusturmaktadir. Bu enstalasyon, magazanin pencerelerinde
gecici olarak sergileniyor. Ayrica binanin 6n cephesini birlestiren kapilar, ayni
kapilarm arasindan gecerken zaman i¢inde donup kalmis birer tekneyi cagristiran

heykellerle birlikte, gecici bir doniisiim siirecini akla getirmektedir.

25 Sabah Gazetesi, 27.05.2007.
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@ ¢ HALUK AKAKCE for DNAId
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Sekil 78 Haluk Akakce, sergi afisi.

Haluk Akakce’nin c¢aligmalarmin kuramsal bir bilgiye doniistiiriilmeye
calisildig1r boliimde sanat¢inin bu caligmalari neye dair tirettiginin izi sitiriilmiistiir.
Ozellikle bir isim olarak secilmesi sanat¢min tanmmshigmdan ¢ok calismalarmin
izleyicilerle bulustugu andan itibaren giiniimiiz sanatinda gorsel malzeme
kullaniminin hangi diizeyde oldugu ve bu malzemenin nasil bir bilgiye doniistiigii

hakkinda oldukc¢a 1yi bir 0rnek olusturmasidir. Haluk Akakce’nin iiretimleri video
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sanatinin giintimiizdeki karsiliginin hangi diizeyde oldugunun tanimini vermesi

acisindan 6nemlidir. Teknolojiyle beslenen gorsel imgenin gelisim ¢izgisini sunar.

Bir diger taninmig sanat¢1 olan Gary Hill, 1951 tarihinde Santa Monica,
California’da dogmustur. Yasantisint ve c¢alismalarint  Seattle, Washington’da
siirdiirmektedir. Sanat¢mnin genel 6zelligi video sanatina metin sokmasidir. Ornek
olarak “Insidence of Catastrophe” adli calismasinda sanat¢i kavramsal sanattan
esinlenmistir. Genel anlamda, biitiin video sanati ¢aligmalarinda dilin fenomolojik
algiya etkisi agisindan Maurice Blanchot’dan ve “bagka” kavramini “zaman”
kavramu ile birlestirebilen Emmanuel Lévinas’dan etkilenmistir. Ayrica Blanchot ve
Lévinas’in diisiincelerinden beslenerek dil, imaj, viicut arasindaki iliskileri

aciklamaktadir.

Sekil 79 Gary Hill, Incidence of
Catastrophe, video art, 44 dakika,
1987 — 1988.

Sekil 80 “Incidence of Catastrop-
he” (Faciamn Tekrari) adh video
art cahsmasindan ayrint.

Hill’in son donem c¢alismalarindan bir 6rnek New York Modern Sanatlar
Miizesi'nde goriilebilmektedir. Ik olarak 1999°da sergilenen ¢aliyma 2004 yilinda
orijinaline sadik kalinarak tekrar izleyiciyle bulusmustur (bknz. Sekil 81).

Bu video enstalasyon, onalti tane video monitoriinden olusmaktadir. Monitorlerdeki
viicut bilesenleri goriintiileri kolayhikla fark edilemeyen bir sekilde izleyiciye
sunulmustur. Bu se¢ilemezlik icersinde sanatciya ait olduklarmi hissettirmektedirler.
Cesitli Olgiilere sahip bu monitorlerdeki imajlar kiliflarini  soymaktadirlar ve

diizenlemenin genel yapis1 itibariyle insan bedeninin dogal diizenlenisinin
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disindadirlar. Hill’in kulaginin temsil eden parca ve ayagini temsil eden pargca yan
yana yatirilmis bir sekilde bulunmaktadir. Onun kasiginm bir temsili olan goriintii
miitevaz1 bir sekilde diger parcalarin yanina sikistirnlmustir.  Bu  iddiasiz
konumlanmanm iginde her bir imaj parcasi meditasyona davet etmektedir. Ornek
olarak bir goriintii karesindeki bagparmak bir kitap sayfasmin kosesiyle
oynamaktadir. Bu temel hareketlerle Hill, izleyicilerin ilgisini yogunlastirarak daha
genis capli bir olay1 anlamlandiran dakikalar yaratma iddiasinda bulunmaktadir. Bu
sonsuzluk hissi uyandiran aktivite illiizyondur. Geneldeki tamamlayic1 parga, bu
birbiriyle baglantisiz monitorlerdeki goriintiilerin devinimlerinin bes ile otuz dakika

arasinda siirmesi ve bu hareketliligin devam etmesidir.

Sekil 81 Gary Hill, Inasmuch As It Is Always Already Taking Place (Mademki Bu Her Zaman
Zaten Meydana Geliyor), 2004. 16 siyah beyaz ve sesli TV monitorii, kablolar. 106.7 cm’lik bir
bosluga yerlestirilmis. Bir uctan bir uca olciiler 40.6 x 136.5 x 172.7 cm.

Her bir monitére uzun sinir sistemi damarlar1 gibi eklenmis olan siyah teller
belkemigi kordonlar1 ile kundaklanmis izlenimi vermektedir. Arkadaki gizli

kovuklardan dolay1 baslangiclar1 goriillmemekte ve monitorlerin yarattigi kabuk
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boyunca kivrilarak kaybolmaktadirlar. Bu elektrikli iletisim ag1 birlestirilmeye
calisilmis sinirsiz torsun viicut parcalarinin sunumunu vurgulamaktadir. Bir metafor
olarak insan varolusunun goriinmez, varliksal merkezi olan tin, gizlenmis icteki
viicudun tamamlayic1 parcast baglantiya hizmet etmektedir. Cevreleyen ses oOriilii

kompozisyonun canli ses kalitesini takviye etmektedir.

Garry Hill’in arastirma konusu olarak se¢ilmesinin nedeni sanat¢inin video
sanatinin onemli bir ismi olmasinin yam sira baslangic caligmalar1 ve giiniimiizde
tirettikleri ile bir kiyaslama yapildiginda video sanatinin seksenlerden giiniimiize kat
ettigi yolla iligkili izleyiciyi bilgilendirmesinden kaynaklanmaktadir. Hill’in
calismalar1 Akakce’nin calismalarina kiyasla daha az bir sekilde grafiksel ve sanal
goriintii tasimaktadir. Daha c¢ok beden (corps) kavram {iizerinden {iiretimlerini
gerceklestirmektedir. Haluk Akakge’nin tamamiyla kurgusal, masals1 diinyas1 Hill’in
video artlarinda, insan bedeninin parcalanmis televizyon imajlari iizerinden gorece
olarak daha grotesk, daha fantastik bir bicimde kendini gostermektedir. Fakat iki
sanat¢ida da gozlemlenebildigi gibi imge, estetik goriintiiniin “iyi”, “giizel”, “hos”
kavramlar1 ve karsithiklariyla degerlendirilebilecek sekilde kompoze edilmistir.

Izleyiciyi biitiiniiniin icine alan bir siire¢ yasatmaktadir.

Arastirmanin geri kalan kisminda detayli olarak incelenecek olan bir diger
sanatct Hakan Akcura’dir. Sanat¢inin c¢alismalart Haluk Akakce ve Garry Hill’in
caligmalarindan farkl olarak video imgesinin estetize edilmis goriintiilerinden ¢ok
yikici, rahatsiz edici, izleyicinin dikkatini ¢ekerek derin diisiinmeye itici bir etki
gostermektedir. Bunun baslica nedeni Akcura’nin video art ¢aligmalarmi politik
duyarliligia, hakikate temas noktalarina miidahale etmek isteyen diisiincelerine ve
degisim icindeki giiniimiiz diinyasmin gerceklerini insanlarla paylasma se¢cimine bir

arag¢ olarak kullanmasindan kaynaklanmaktadir.

106



Sekil 82 Hakan Akcura, Kemalizm Bir ibadet Bicimidir, afis, 2007. 10
Kasim 2007°de sergi daha acilmadan Tiirkiye’de radikal islama Vakit
Gazetesi, sergiyi Allah korkusu olmayanlarin Allah’a saldiracaklari
“Kiistah sergi” olarak tamitnms, yandaslarmma hedef gostermistir. Acilis
giinii Hafriyat’m Istanbul Karakoy’deki sergi salonuna gelen polisler
tarafindan Hakan Akcura’min afisinin de icinde oldugu ii¢ afise dair
inceleme baslatilmus, sergiyi diizenleyen Hafriyat grubu sanatc¢ilarimin ve
iic afisin tasarimcilarinin savcihga ifade vermek iizere cagrilacaklarini
iletilip gidilmistir. 11 Kasim 2007 tarihli Radikal Gazetesi’nde bu
gelismeler birinci sayfasinda mansetten yaymlanms ve ‘“Yagmurdan
kacarken doluya tutulmak” deyiminden yola cikarak, radikal islamcilarin
saldirist  beklenirken adli kovusturmanin s6z konusu oldugu
duyurulmustur. Afisi hakkinda inceleme baslatilan bir sanat¢i sergiden
isini geri cekmistir. Akcura, olasi bir savcihik sorusturmasinda verecegi
ifadeyi bir giin sonra aym gazetede kamuoyuna aciklamustir. Giinlerce
kamuoyunun ve medyanin yogun ilgisiyle devam eden sergi, herhangi bir
savcilik sorusturmasi acilmadan 2 Aralik 2007°de sona ermistir. Afis ikinci
kez Supermarket Sanat Fuari’nda sergilenmistir.
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Hakan Akgura’nin son calismalarindan biri olan “Kemalizm Bir Ibadet
Bi¢cimidir” adli afis, ilk olarak Tiirkiye’nin bugiine kadarki en 6nemli bagimsiz sanat
gruplarindan biri olan Hafriyat’in diizenledigi “Allah Korkusu” baslikl afis sergisi
icin yapilmustir (bknz. Sekil 40). Istanbul’daki ilk sergilenme siirecinden sonra afis,
Stockholm'un en saygin c¢agdas sanat fuar1 olan Supermarket 2008'de Tegen 2
galerisi tarafindan sergilenmistir. Fuara 1sveg, Norveg, Danimarka, 1ngi1tere,
Polonya, Hollanda, Kanada ve ABD'den 36 galeri katilmaktadir. Uc giin boyunca
binlerce izleyicinin ziyaret ettigi fuarda afis iki tane metinle birlikte sergilenmistir.
Bu metinlerden birincisi Istanbul’daki sergi icin sanat¢ilara yapilan ¢agri metninden
olusmaktadir. "Allah Korkusu" kavramma dort degisik yonden bakilabileceginin

aciklandig1 cagri metninde;

L Bireysel olarak, vicdanin sesi anlaminda Allah korkusu. Yani ilk
anlamiyla, inang sistemi icinde kulun Yaradan’dan korkusu.

11. Toplumsal olarak, hizla muhafazakérlasan, Islamilesen ve daha milliyetci
bir koseye sikisan Tiirkiye’de Allah korkusu. Aysbergin yiizeye cikan
popiiler kismi "Mahalle Baskist".

IIl.  Allah korkusu iizerine Atatiirksiizliik korkusu. Kabe / Anitkabir,
Miisliimanlik / Laiklik, Hz. Muhammed / Atatiirk. (Kesinlikle yanlis olan
bu eslesmeler, yanlis karsit onermeler, toplumdaki kutuplasmay: dogru
gosteriyor olabilir. Serginin acilis tarihinin de 10 Kasim oldugu
diisiiniildiigiinde her anlamiyla Atatiirk’iin oliimii toplumun bir kesimi
icin trajik bir korku daha yaratiyor. Allah korkusu iizerine Atatiirksiizliik
korkusu...)

IV. Kiiciilen diinya ve global ekonomi icinde Allah korkusu. Yerkiirede
zenginlik ile akil, fakirlik ile korku birbirine siki sikiya bagh. Gelecegi
akil’la kuranlar. Gelecegi korku’yla kuranlar. Zengin iilkelerin bu diinya

halinden ne tiir ¢ikarlart var?

aciklamalariyla belirlenmeye ¢alisilmustir. *° Bu metinlerden ikincisinde ise Tiirkiye
Cumbhuriyeti Anayasast’nin Birinci Kismi’nda bulunan Genel Esaslar dahilinde T. C.

Yasalari’nda Atatiirk ve Atatiirk aleyhinde islenen suclar hakkindaki kanunlar; T. C.

*® http://www.open-flux.blogspot.com
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Milli Egitim Temel Kanunu; T. C. Milli Egitim Bakanlig1 Yaygin Egitim Kurumlar:
Yonetmeligi; T. C. Milli Egitim Bakanhgi Ilkogretim Kurumlar1 Yonetmeligi
bulunmaktadir.

;&

WWTTENH AND DIFECTED BY

EZEL AKAY

HALUK 3ILGINER
PAKYAR DIRIM
SEIRA YILMAZ
SOREJIN ECE
EVNEWAZ NUMAN

SNOVEM3EY 2015 12,15 M
WOTLD PTEMIET AT SIX DIFFERENT CENTERS:
SEMDINLY, ISTANSUL, 3ARCELONA, DUSLIN, HAVANA AND NEW YORK

HGR Z DM LOS FMP 131 ano 132

Sekil 83 Hakan Akcura, “Heniiz Yapilmams Filmleri Hayal Ediyorum” afis sergisi, The Hall,
Istanbul, 2008. 20 tasarimcinin heniiz yapilmamis ama hep yapilmalarim hayal ettikleri
filmlerin afislerini yolladiklar: sergi, The Hall adli mekanda izleyicisiyle bulusmustur. Hakan
Akcura’min tasarimumn da sergilenmis oldugu mekan Istanbul’un alternatif cagdas sanat
merkezlerinden biridir. Akcura tarafindan tasarlanan afisteki filmin ismi, 9 Kasim 2005
tarihinde saat 12.15'te, Umut Kitabevi'ne, Semdinli'de bomba atanlarin arabalarinin
bagajlarindan cikan ve patlayanlarla aym o6zellikte olan alman yapisi el bombalarimin seri
numaralart HGR Z DM LOS FMP 133 ve 134'den yola cikilarak olusturulmustur. Patlayan
iki bombanin seri numaralarinin da HGR Z DM LOS FMP 131 ve 132 oldugu '"hayali"
varsaymmin icermektedir. Afis, s6z konusu filmin 2015 yihnin 9 Kasim tarihinde yapilacak
diinya promiyeri icin tasarlanmstir. Promiyer 6 ayr1 yerde birden, s6z konusu bombalarin
atildig1 saatte yapilacaktir. Tasarimin icerdigi ''10 yil oncesinde gercekte nelerin oldugunu'
aktaran ve seyirciyi filme hazirlayan metin, Bianet'te 30 Kasim 2005 tarihinde Tolga Korkut
imzasiyla yayinlanan haber-yorumdan alinmistir. Sanat¢i tasarimda yer alan gercek isimler
olan Ezel Akay, Haluk Bilginer, Serra Yilmaz ve yazisindan bir boliim aktarilan Tolga
Korkut'tan, aym: zamanda gercek bir yapim sirketi olan IFR'den isimlerini kullanmak icin izin
almamustir. Eger bu hayali tasarim icin gerek goriiliirse izinlerin secici kurul tarafindan
alinmasi talebinden bulunmustur. Oyuncu listesinde yeralan diger ii¢ isim tiimiiyle hayali
olarak tasarlanmustir ve ii¢c on isim de Kiirtcedir. Afisin giiclii ve yalin gorselini olusturan
figiirler el bombasidir. El bombalarmmin bicimi ve afiste yer alan teknik o6zellikleri,
GlobalSecurity.org sitesinden alinmistir ve Semdinli'de kullamilan el bombalarimin gercek
bicim ve nitelik bilgileridir.
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Son donemde yapmis oldugu 6zellikle afis caligmalariyla sanat¢1 durusunun

gosterilmeye calisildigi Hakan Akgura, video art islerinde de ayni politik tavri

barindirmaktadir. Sekil 84’de Akgura’nin “Catharsis” adli video artimin gosterildigi

www.biennialtehran.com

\ linci Uluslararas) Gezici Tahran Bienali

The 1st International Roaming Biennial of Tehran

30 Mayis

6 Temmuz 2008
Acilis

30 Mayis

Cuma

18.00

®

Sekil 84 1. Uluslararasi Gezici Tahran Bienali afisi,

sl eSS i
Hafriyat Karakdy / The Realm of Manifold Arts
Necatibey Cad. No 79 Karakdy istanbul / Turkey

¥

HafRiyat KARAKSY 5727

parkinzallery

1. Uluslar arast Gezici Tahran
Bienali’nin  afisi  goriilmektedir.
Sergi kapsaminda Istanbul Karakoy
Hafriyat’ta sergilenmis olan video
art, sanat¢cinin “kayit” (“recording”)
diye adlandirdigr yeni bir video
yaratim ¢izgisinin ilk Ornegidir.
2008 yilinda, bu c¢izgide ve her
birinde sadece kaydeden/yapan
olmay1 sectigi bir dizi videoyu ardi
ardina yayinlamistir (bknz.
http://open-flux.blogspot.com/ ya da
http://www.vimeo.com /10017427pg
=embed&sec=1001742 adreslerinde

izlenebilmektedir).

Istanbul, 30 Mays - 6 Temmuz tarihleri arasinda 2008.
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Sekil 85 Hakan Akcura, Catharsis (Arinma), video art, 05:25 dakika, Stockholm, 2008.

Gamla Stan (Eski Sehir) Stockholm'un merkezi, sehrin en eski ve turistik
bolgesi olmasiyla iinliidiir. Gamla Stan metro istasyonunu diger ¢ikist icdenize ve
giizel bir manzaraya bakmaktadir fakat kullanilmayan harap bir alandir. Sanatci bahsi
gecen merkezde birka¢ plan cekerken neredeyse her biri ayr iilkelerden gelen ve
ortak dilleri Arapca olan birka¢ gen¢ miilteci go¢men, kamera karsisinda rap yapmak
istediklerini soylemistir. Video, bu talebi kabul eden ve kaydeden sanat¢inin sadece
kayit yapimciligindan ve tamkligindan olusmaktadir. Tim biiyiik Avrupa
metropollerinin boylesi “arinmalara” gereksinimi oldugunu diisiinmekte olan sanatgi

bu siirecte go¢menlerden yardim alinmasi  gerektigini  yansitmaktadir.
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Sekil 86 Hakan Akcura, Gercekler
Bilinsin Yeter (Uc ayr kimligiyle
Abdiilkadir Aygan’in ya da Tiirkiye’in
karanhk 22 yilinin portresi), video art,
210 dakika 35 saniye, Isvec, Haziran
2008.

“Gercekler Bilinsin Yeter’de
sanatcimin  sorularina cevap veren
"kimlikler'', 'Abuzer'" (Abdiilkadir
Aygan) ve "'Serif"' (Aziz Turan) adh iki
kisiden olusmaktadir.  Abdiilkadir
Aygan 1977-1985 yillar1 arasinda PKK
militam, 1985-1991 yillar1 arasinda bir
PKK itirafcis1 olan, 1991-1999 yillar1
arasinda da Diyarbakir'da JITEM
elemam olarak calisan, 5 yillik bir ic
hesaplasmanin ardindan ailesiyle
birlikte isvec'e kacarak, Tiirkiye'nin bu
22 yilbk bircok yam karanhk kalmuis,
cok kan dokiilmiis donemine dair tiim
bildiklerini anlatmaya karar vermis bir
siyasi kimliktir. Sadece JITEM'e dair
kimi aktarimlar1 ait oldugu genis
biitiiniin icinden bz1 itiraflar1 secilip
ayrilarak Ozgiir Giindem'de
yaymlanmistir. Musa Anter'in nasil
oldiiriildiigiinii de aktarmas:1 iizerine
Hiirriyet Gazetesi sansasyonel bir
bulusma organize etmis ve Anter'in kizi
ile Aygan1 Isvec'te karsi karsiya
getirmistir.  Hiirriyet  Gazetesi’nin
"babasinin Kkatiliyle bulustu” manseti,
Aygan'in medyayla iliskilerini
sinirlamasina  neden olmustur. Bu
siirecte Aygan hayatim yazmustir. Kitap, kiiciik bir alman gocmen yayinevince basilmis ve
Aygan, kitabin 6nsoéziinii yargici, toplamim 6zensiz bulmustur. Elindeki tek kopyayi bile dolayh
yollardan edinmis olan Aygan, kitabin yayginlasabilmesi ¢ok siipheli gormektedir. Akcura uzun
siire Aygan'la bulusmaya hazirlanmistir. Onu ne aklamak ne de yargilamak istemeyip sadece
gercek bir ''portre' pesinde olduguna inandirmistir. Bu sanatci icin de Aygan icin de yeterli
acillima neden olmus ve ortaya internet iizerinden yayim yapilacak olan video art isi cikmustir.
Cekinmeden aktardig bildiklerinin ve tamkliklarinin yam sira bizzat isledigi suclara, hatta eski
askina, maruz kaldigim diisiindiigii ihanetlere, umutlar1 ve duygularina dair ciimlelerini de
iceren kayit, 25 Mayis 2008 tarihine aittir. Sanatci, kayitlar sirasinda sorularmm karsisindaki
insann Kisisel tarihini belirleyen ii¢ ayr1 kimlige, PKK'daki kod ismiyle Abuzer'e, JITEM'deki
kod ismiyle Serif'e ve Abdiilkadir ya da ailesinin seslendigi bicimiyle Kadir'e, bedeni ii¢ ayr1
yone doniik, ii¢c ayr1 oturma biriminde ve ii¢ ayr1 gomlekle oturmusken sormustur.
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Sekil 87 Hakan Akcura, 60 Saniye, video art, 1 dakika, 2008.

Sanat¢1 bu calismasinda 60 saniye boyunca tastan sekerlemeler yemeye
caligmaktadir. Bu islem gerceklesirken izleyiciler birer saniye siiren korkung
goriintiilerle karsilagmaktadirlar. Bu goriintiiler savasta hayatlarmi  kaybeden
insanlarin 6lii bedenlerinden olusmaktadir. Biitiin bu 6lii bedenlerin hafizada
canlanmas1 seklinde devam eden siire¢ videonun ayni zamanda oyuncusu olan
sanat¢inin midesini bulandirmaktadir. Sonrasinda izleyiciler gorece olarak huzurlu
bir aile ortaminda kendilerini bulmaktadirlar. Video diisiinsel bildirisini
tamamlamakta ve savas kurbanlarini hafizalara acimasizca kazimaktadir. 60
saniyenin kisaliginin icersinde sanatgi izleyiciyi 6liim kalim savasinin igcersinde kalan
cocuklarin gercekligine ve bir can pazarina donmiis olan diinyanin “6teki” yakasina

gotiirmektedir.
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Sekil 88 Hakan Akcura, Mr. President let me challenge you to face his (Bay baskan sizi onun
yiiziiyle diielloya davet etmeme izin verin), video art,

“Akcura goriisiinii kendine saklayamayan bir sanatcidir. Irakl
diktator Saddam Hiiseyin’in infazi onu derinden etkilemistir ve onda
uluslararasi bir ilgi uwyandirmigtir. Iraklt Saddam Hiiseyin’in morgda
vikilmig bir sekilde olan temsili goriintiisiiniin yiiz kismini Amerika
Bagskani George W. Bush’un yiiziiyle degistirmistir. Bu videosunu
Youtube’a postalamigtir. (...) Akgcura’min sansiir uygulanmis videosu

2007’de New York Scope Art Fair'de sergilenmistir.” >’

¥ Turkish Daily News; Vercihan Ziflioglu; Istanbul; Carsamba, 20 Haziran 2007.
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Sanatin estetize edilmis olan yiiziinii ve politik diistinceleri bir propaganda
arac1 haline getirmeden paylasma potansiyelini gordiigiimiiz giiniimiiz sanat¢isimnin
en temel araclarindan biri olarak video kamera ile karsilagilmaktadir. Ozellikle Haluk
Akakce’nin ve Gary Hill’in caligmalarinda gozlemlenilen kurgusal gii¢, giiniimiiz
izleyicisini akillarda yer eden ve arinmay: yasatan iiriinlerle yiiz yiize getirmektedir.
Estetik bir kurgu dahilinde ya da politik tarafi gozler Oniine apagik serilmis bir
bicimde olsun sanat iiretimi yapmak taraf tutmaktir. Bu taraf tutusta daha yasanilasi
bir diinya ve daha ozgiirliik¢li bir anlayis i¢cin video art caligmalar1 iireten Hakan
Akgura, ¢aligmalarii daha ¢ok internet ortamindan dolasima sokmaktadir. Bu izleme
siireci daha fazla insanin iiretimle etkilesimini saglamakta ve video art iiretimi
hakkinda tekrar tekrar diisiinebilmesine olanak saglamaktadir. Akc¢ura’nin yine
internet iizerinden aldigi geri bildirimlerle yeni iiretimleri gerceklesmektedir. Bu
izleyiciyle etkilesimli alan dinamik bir sanat ortamini giiniimiiz gercekligi haline
getirmektedir. S0z konusu miibadele alani sanatcilarin iiretimlerini etkiledigi gibi
izleyicilerin bagkaca yerlerde {iretimlerini gerceklestiren sanatcilarin diinya

goriiglerine taniklik etmelerine imkan tanimaktadir.

Video sanat1 izleme Onerilerindeki bu durumla internet sanati gibi bir baglikla
doniisiim halinde ilerlemeye devam etmektedir. Geleneksel sergi salonlarinin
gecerliliginin azalmasinin yani sira giiniimiizde sergilenme siireci birebir etkilesim

halinde olma durumuna denk diismektedir.
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EK 1 : Kronolojik Tarihlendirme

1869 Amerikal1 John W. Hyatt’ 1n seliiloiti bulmasi.

1887 Amerikali Hannibal Goodwin tarafindan “film”
gelistirilmistir.

1892 E. Reynaud Grévin Miizesi’'nde, kagit bant iizerindeki

“canlandirilmis resimler”i ilk kez halka sunmustur.

1893 A. Le Roy ve E. Lauste tarafindan Amerikan bulusu

kinetoskop filmlerinin gosterimi i¢in projektoriin kesfi.

1894 Yandan delikli ilk film (Eastman).

1895 35 Aralik’ta Paris “Grand Café”’de Lumiére Kardesler
tarafindan halka agik ilk gosterim.
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1897 [Ik travelling (E. Promio, Venedik).

1898 Bir silahli ¢atismanm gosterimiyle ilk aktiialite filmi
(Billy Bitzer, Havana) ve aym yil ilk tamtim filmi
(Mesguich, Lumiére ve Mélies).

1899 [Ik tarihi film olan L’Affaire Dreyfus (Dreyfus Olay),
Mélies.

1900 L. Lumiére tarafindan Diinya Fuar1 i¢in yapilan 21x18
metrelik ilk dev perde.

1906 New York’ta Biograph film stiidyosunun agilmasi

1909 F. T. Marinetti’'nin The Founation and Mnifesto of
Futurism (Futurizmin Kurulugs Manifestosu)

1912 Guillaume Apollinaire’in Les Pointrese Cubist (Kiibist
Ressamlar) kitabini yayimlamasi.

1913 Marcel Duchamp’in ready-made (hazir nesne) heykeli

Bisiklet Tekerlegi sergilenmektedir ve New York’ta
The Armory Show.
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1916 Ziirih’te Kabare Voltaire’in agilmasi.

1917 Leyden’de De Stijl’in kurulmasi.

1919 Weimar’da Bauhaus’un kurulmast.

1920 Naum Gabo’nun yaptig1 Kinetik Insaat.

1921 Sovyetler Birligi’nde sinema goriintiileri {iizerinde
deneysel  uygulamalar1 ile  giindeme  gelen
‘Prodiiktivistler Grubu’ ve ‘Eksantrik Aktor Fabrikast’
(FESK) kurulmus, Dzgia Vertov tarafindan “Sinema -
Goz” akimu baglatilmistir. ABD’de ilk orta-dalga radyo
yaymlarinm yapilmasi bu tarihtedir.

1922 BBC’nin kurulmasi ve sonrasinda BBC, 2 Kasim 1936
yilindan  itibaren  Londra  Alexandra  Palace
stiidyolarinda 405 satirli bir sistemle ilk kamusal
yaymlarini baslatmigtir.

1923 El Lissitzky’nin Proun Room enstelasyonu.

1924 André Breton’un Manifesto de Surréalisme (Siirrealist

Manifesto) kitabin1 yayimlamasi.
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1926 Ingiltere’de  ilk  televizyon  yaym  gosterisi
gerceklestirilmistir (John Logie Baird).

1927 Ik sesli ve sarkili uzun film The Jazz Singer (Caz
Sarkicist), Crosland.

1935 Amerika Birlesik Devletleri’'nde WZXAD adh ilk TV
istasyonu deneme yayinlarina baslamstir.

1929 New York Modern Sanat Miizesi’nin acilmasi ve
Kodak firmasinin 16 mm renkli filmi geligtirmesi

1930 Hollywood’da film sansiirii i¢cin Hays Kanunlarinin
kabulii

1932 Sovyetler Birligi’'nde bagimsiz sanat topluluklar:
yasaklanmigtir.

1933 Bauhaus’un kapatilmasi.

1935 Amerika’da The Federal Arts Project’in baglamasi.
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1936 Laszlo Moholy-Nagy, “Renkli Piyano, Isikli Resimler”
(Paintings With Light) adl televizyon ve 151k projesini
gelistirmistir. Ayn1 tarihte NewYork’ta Kiibizm ve
Soyut Sanat sergisinin acilmasi.

1939 Paris Eyfel Kulesi’'nden haftada 15 saat televizyon
yaymi baglatilmistir.

1948 Paris’te COBRA’ nin kurulmasi.

1951 [k siyah-beyaz goriintii kaydedici video kamera satisa
sunulmustur.

1952 Amerika Birlesik Devletleri’'nde renkli televizyon
kullanilmaya baglanmistir.

1956 Londra’daki Bu Gelecektir sergisinde Pop Art
eserlerinin sergilenmesi.

1958/61 John Cage ve Nam June Paik tarafindan miizik,

performans ve video c¢aligmasi gerceklestirilmistir.
Amerika Birlesik Devletleri’'nde diizenli yaym yapan

TV istasyonu sayis1 500’e ulagmustir.
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1962

Paris’te diizenlenen “Siir, Miizik- Antimiizik, Madde ve
Gergek” adl iginde video g¢aligmalarmin bulundugu en
onemli etkinliklerden biri gerceklestirilmis ve “Video
Sanati’ndan s6z edilmistir. Fluxus Grubu kurulmustur.

Andy Warhol’'un Campbell’in Corba Kutular: baskisi.

1963

“I.  Sinematek Film Yapimcilar1” etkinligi New
York’da gerceklestirilmistir. Nam June Paik, Ken
Dewege, Wolf Vostell ve Terry Rile gibi video
sanatg¢ilar1 uluslararasi taninmaya baslanmaktadir. CBS
ve NBC Televizyon sirketleri 30’ar dakikalik renkli
haber yaymina baglamislar, IBM ilk kez OS/360 mass-
produced bilgisayar sistemini gerceklestirmis ve Sony
sirketi ev icin tasarlanan VTR’leri (Video Tape
Recorder) satisa sunmustur. Roy Lichtenstein’in

Whaam! Adl1 resmi.

1964

Amerika Birlesik Devletleri’nde Marshall McLuhan’1in
inli  “Understanding  Media” adli  calismasi
yaymlanmigtir. Dort kafali, 2 in¢ goriintii kayit bantlari
ilk modern ‘video kayit cihazlar’’ olarak gelistirilmis

ve piyasaya siiriilmiistiir.

1965

Sony marka ilk video kameralar satiga sunulmustur.
Kodak, ev sinemast olarak tasarlanan Super 8 filmleri

tiretmistir.
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1967/68

Italya’da Luciano Giarccari video amagh ‘Studio 971’i
Varese’de kurmustur. Sony firmast Trinitron renkli
televizyon tiiplinii gelistirmis ve ilk Digital Network

San Diego’da denenmistir.

1969

Video Workshop Okulu (Haslev Teachers College)
acdi. Alman TV istasyonlarindan ZDF’de Fransiz
sanat¢1  Coupigny’nin ilk kisa video filmleri

yaymlanmuistir.

1970

Fransa’da “Gerilla Televizyon Projesi” Paris’te
bolgesel yaym yapan televizyonlardan birinde
yayinlanmak {izere Montparnasse apartmaninda “mini-
network” adiyla gerceklestirildi. Ik “Alternatif Medya
Konferans1” Vermont Goddard Koleji’nde
diizenlenmistir. Joseph Beuys’un “Kece Televizyon”
(Filz TV) adh ¢caligsmasi1 Diisseldorf’da kaydedilmistir.

IMAX sistem  film  projektorii  Kanada’da
gelistirilmistir. IBM’in  floopy diski gelistirmesi.

Robert Smithson’un arazi sanat1 6rnegi Spiral Jetty.

1971

“Video Gramerler” ve “Gerilla Televizyon” adh
kitaplar yaymlanmistir. Hollanda Rotterdam’da, icinde
dokiimanter ve egitim amach kayitlarin bulundugu
Video Yapim Stiidyosu agilmistir. Chris Burden’in Az

performanst.
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1972

Videokaset kayit cihazlarinmn satisa sunulmasi. ilk defa
olarak Kadmlar Video Festivali “Kitchen” temasiyla
gerceklestirilmistir. Japonya’da video sanat1
orneklerine yer veren galeriler bu yil i¢inde ¢ogalmus,
Tokyo Amerikan Kiiltir Merkezi’nde video ve
undergraund cinematek Ornekleri  sergilenmistir.
Cristo'nun  Kolorado’da  gerceklestirdigi ~ Valley

Curtain.

1973

Uluslar  aras1  Bilgisayar  Sanatlar1  Festivali

diizenlenmistir.

1974

New York Rene Block Galeri’de Joseph Beuys’un
“Ben Amerika’yr Seviyorum ve Amerika’da Beni
Seviyor” adlhi performans: gerceklestirilmistir. 35
dakikalik, siyah-beyaz, sesli konusmasiz, c¢ekim
kadrosunda Ursula Block, Caroline Tisdall, Irenevon
ve Ernst Mitzka’nm yer aldig1 filmin kameramanhgini
Helmut Wietz yapmistir. New York Modern Sanatlar
Miizesi’nde “Kamusal Alan: Televizyonun Gelecegi’
konulu panel diizenlenmistir. Everson Miizesi’nde
“Video ve Miize Iliskisi” kiiratér David Ross ve Jim
Harithas tarafindan giindeme getirilmistir. Fransa’da
“Renkli Video Sanati” sergisi ve “Sanat/Video
Yiizlesmesi 74” adh etkinlikler Paris’te
gerceklestirildi. Feminist Video Grubu “Videa”

Paris’te kuruldu.
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1975/76

Uluslar arasi1 alanda ortak projelerin iiretildigi, medya
ile ilgili vakiflarin kuruldugu, popiiler televizyon-sanat
videosu isbirliginin giiclendigi bu yillarda ABD
Syracusa Everson Miizesi, video sanati alaninda
onemli ve cok tanman bir merkez olmustur. ‘“Radical
Software” adl ilk video sanat1 dergisi yaymn hayatina
basladi. Bir yil sonra “Video Sanati Antolojisi” ve
“Video Sanatcilar’” adli kitaplar yaymlanmistir. Sony
firmas1 Betamax’t TV programlar1 icin kayit
yapabilecek sekilde gelistirdi. Ingiltere Serpentine
Galeri’nin ilk kez uluslar arasi nitelikte diizenledigi
“Video Show”da enstalasyonlar, performanslar ve
video filmler sunulmustur. Philips, Optik Video Disk
sistemini ilk kez denemeye basladi. Micro-Soft

kuruldu. ABD’de ilk kisisel bilgisayar satisa ¢ikarild1.

1977

Avusturya’nin  Graz kentinde ‘“Sanat, Sanat¢i ve
Medya”  konulu  retrospektiv ~ video  sergisi
diizenlenmistir. Paris Modern Sanatlar Miizesi’nde
kurulan “Fotograf-Film-Video Boliimii’nde 1976-77
yillar1 igcerisinde video alaninda yapilan ¢caligmalardan
bir kesit sunuldu. Fred Forest’in “Video Sanati
Sosyolojisi” adli ¢alismasi yayinlandi. Almanya’da
“Documenta 6” gerceklestirildi. Video alaninda 6nemli
ornekler, “Sanat ve Medya” temasiyla gelistirilen
performanslar ve videolar gosterilmistir. Italya’da
Venedik Bienal = komitesi, aralarinda  Wulf
Hersogenrath ve Marshall McLuhan’m da bulundugu
“Medya ve  Sanat-Sanat¢’”  konulu  semineri

diizenlemistir.
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1978

“l. Uluslar aras1 Video Art” programi Peter Weibel
tarafindan Macaristan’in Budapeste kentinde Ganz
Kiiltir Evi’'nde gerceklestirilmistir. Peru’nun baskenti
Lima’da  “Uluslar  aras1  Video  Bulusmasi”
gergeklestirilmistir. Brezilya’da Sao Paolo “I. Uluslar
arast Video Bulugmast” gerceklestirilmistir. Fransa’da
birbiri ardma gerceklestirilen ©Onemli etkinlikler
diizenlendi. 78’de video sanatinin baskenti Paris
olmustur. “Videoda Yeni Sanatcilar: Elestirel Antoloji”
adl kitap yaymlandi. “Video + Televizyon” konferansi
Almanya’nm  Aachen kentinde Neue Galerie-
Sammlung Ludwig’de diizenlenmistir. “Video Art ‘78"
Ingiltere Herbert Sanat Galerisi ve Miizesi’nde

diizenlenmistir.

1979

I. Uluslar arasi Performans Sanatlar1 Sempozyumu,
Fluxus konseri ve sanat¢i performanslari Paris’te
gergeklestirildi. Fransa’nin ikinci kanali Antenne 2’de
“Video U.S.A.” adli bes boliimliikk video programi
Haziran 1979’da yayinlandi. Atari 400 ve 800 model
bilgisayar oyunlar1 piyasaya ¢cikmustir.

1980/82

Pop miizik endiistrisinde goriilmeye baslanan video
miizik klipleri yayginlagsmistir. Sony walkmanlerin
tiretilmesi. “Almanya’da Video Sanati 1963-1982”
baslikli genis kapsamli bir video sergisi diizenlenmis
ve video sanat1 alaninda onemli bir belgesel katalog
aym isimle yaymnlanmistrr. Ingiltere’de “Kadin

Sanat¢ilardan Video Performans ve Enstalasyonlar”
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adl sergi, Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisii ve Bristol
Arnolfini  Galeri’de  gerceklestirilmistir. ~ Sili’de
“Franco-Latin ~ Amerikan I. Video  Festivali”
diizenlenmistir. Macaristan’da profesyonel olmayan
ancak video alaninda ¢alismak isteyenler icin “Yaratici
Diisiince” adli filmevi kuliibii kurulmustur. Ispanya’da
“I. San Sebastian Video Festivali” diizenlenmistir.

IBM 1981°de ilk PC’lerini satisa sunmus ve ertesi yil
ilk CD calarlar piyasaya ¢ikmaigtir.

1983/1984

Belgika’da videonun yirminci yildoniimii i¢in “Video
Sanati’'nin  Retrospektivi  ve  Perspektivi”  adh
dokiimanter sergi gerceklestirilmistir. I. Macaristan
Video Festivali ve Sempozyumu ulusal capta
diizenlenmistir.  “Ars Electronica 847 festivali
Avusturya’nin  Linz  kentinde  gerceklestirildi.
Almanya’nmn Bonn kentinde ilk uluslar arasi video
festivali olma 6zelligi tastyan “I. Videonale Festivali”
gerceklestirilmistir. Ingiltere’de “Network 1. Gezici
Video Kiitiiphanesi” projesi uygulandi. Madrid’de “I.

Ulusal Video Festivali” diizenlenmistir.

1985/86

Avusturya’da “I. Uluslar aras1 Video Bienali” Viyana
Modern Sanatlar Miizesi’'nde gerceklestirildi. Italya’da
Montbeliard ve Locarno Festivali kapsaminda “Uluslar
aras1 Televizyon Filmleri Fuar1” ile “Uluslar arasi
Video Fuari” gerceklestirilmistir. Isvicre’nin Cenevre
kentinde “I. Uluslar aras1 Video Haftas1” diizenlendi.
Ingiliz 6. Kanali uluslar aras1 video film yapimlarin,

Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisi'nde ve Bracknel
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Video Festivali’nde gosterime sundu.

1987

Fransiz televizyonu Canal+ Mayis 1987°de iki ay
boyunca “Video Plasir” ve “Picnic TV” adh video
programlarini yayinlamistir. “Ingiliz Oncii Filmleri ve
Videolar1 1977-1987” adli retrospektif video sanati
ornekleri Londra Tate Galeri’de diizenlenmistir. San
Francisco Miizesi’'nde “Medya Sanat1” boliimii acild1.

Ik Atlantik asir1 fiberoptik kablonun désenmesi.

1988

Macaristan televizyonunda ilk kez “Diinyada Video”
adli program yaymlanmistir. Almanya’da “Cologne

Medya Sanat1 Yapimcilik” kuruldu.

1989

Macaristan Uygulamali Sanatlar Akademisi’nde video
alaninda ilk lisans smnifi agilmigtir. Danimarka’nin
Kopenhag  kentinde  Kraliyet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Medya Sanati Bolimii kurulmustur.
Jean-Luc Godard’in video serilerinden “Histoire(s) du
cinéma” Cannes Film Festivalinde ve Canal+’da
yaymlanmistir. “Televizyon Sanatlar1 ve Degisimler”
adl video sanatcilar1 gezici sergisi Tate ve Amsterdam
miizelerinde gosterilmistir. Japonya’da ilk uluslar arasi
bienal olan “ARTEC ‘89” Nagoya sehri Sanat ve Bilim
Miizesi’'nde acilmistir. Alternatif televizyon (ATV)

Almanya’da kurulmustur.
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1990

Ars Electronica 90 Festivali “Dijital Diisler-Sanal
Diinyalar” temasiyla Linz kentinde diizenlenmistir. 1.
Artifices Bienali  “Bilgisayarda  Sanat:  Bulus,
Simiilasyon” Saint-Denis’de gerceklestirildi.
Almanya’da 1988 yilinda kurulan Cologne Medya
Sanat1 Yapimcilik, Medya Yiiksekokulu (KHM) adiyla
egitime baslamistir. “Bir Dakikalik Televizyon™ adi
altinda BBC TV Kanal 2’nin “The Late Show”
programi igerisinde her biri birer dakika siiren film ve
videolar yaymlanmustir. “Tiim Zamanlarin Izi,
Videonun On Yili, Film, Slayt-Kayit Enstalasyonlari;
1980-1990”  sergisi Oxford Modern Sanatlar

Miizesi’nde ac¢ilmigtir.

1991

Ars Electronica ’91 Festivali Linz’de diizenlenmistir.
Bu festival ayn1 zamanda televizyon istasyonlarindan
canli olarak yayinlandi. Macaristan’da “Orta Avrupa
Deneysel Film ve Video Etkinligi” Macaristan Cagdas
Sanatlar Merkezi tarafindan diizenlenmistir. Londra
Tate Galeri’de “Video Positive” bashgi altinda “IL
Uluslar aras1 Videolar ve Enstalasyonlar Festivali”
gerceklestirilmistir. Japonya’da II. Uluslar aras1 Bienal

“ARTEC ‘917 Nagoya sehri Sanat ve Bilim

Miizesi’'nde gergeklestirilmistir.

1992/1993

ABD ve Fransiz ortak etkinligi olan “Oteki Diinya-
Sesler” sergisi New York ve Paris’te gerceklestirildi.
“Electronic Art” sergisi Barselona’da Joan Miré Vakfi

tarafindan gerceklestirilmistir. “Fransa’da Yeni Video
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Egilimleri” sergisi, Paris Modern Sanatlar Miizesi’nde
diizenlenmistir. Ankara’da “I. Uluslar aras1 Genglik
Festivali” gerceklestirildi. Kamusal alanlarda video
enstalasyonlar ve performanslar gosterilmistir. “Ve
Onlarm Hepsi Diinyayr Degistiriyorlar” bashg: ile II.

Cagdas Sanatlar Lion Bienali gerceklestirilmistir.

1994/95

Fransa’da “13. Uluslar aras1 Yeni Imajlar Forumu”
Monte Carlo’da gerceklestirilmistir. “III. Bagimsiz
Film ve Video Bienali” Londra Cagdas Sanatlar
Enstitiisi'nde  gergeklestirildi. “Le cyber ere”
temasinda “14. Uluslar arast Yeni imajlar Forumu”
Fransa’da diizenlenmistir. Isvicre “6. Uluslar arasi
Video Haftas1” Cenevre ve Saint-Gervais’de

diizenlenmistir.

1996/97

Fransa Ulusal Audiovisiol Enstitiisii ve Monte Carlo
Televizyon Festivali Organizasyon Komitesi tarafindan
Uluslar arasi1 Yeni Goriintiiler Formu diizenlenmistir.
Hollanda’da “I. Cagdas Sanatlar Avrupa Bienali”
diizenlenmistir. Paris’de Chris Marker’in CD-ROM,
film yapimlar1 ve enstalasyonlarindan olusan sergisi
acimustir. Almanya’da Karlesruhe Medya
Teknolojileri ve Sanat Merkezi’nin (ZKM) acilisi
yapilmigtir. DVD’ler satisa sunuldu. Kodak ilk dijital

fotograf kameralar1 piyasaya siirdii.

1998/99

Avusturya’nin  Linz kentinde diizenlenen “Ars

Electronica ‘98" etkinligi “Bilgi Savas1” temasiyla
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yapilmistir. Belcika “2. Medya Sanati Festivali”
Briiksel’de diizenlenmistir. Tiirkiye’de ‘“Almanya’da
Video Heykel: 1963-94” sergisi Alman Kiiltiir
Merkezi’nin organizasyonuyla once Ankara Cankaya
Kiiltiir Sanat Merkezi'nde ardindan Istanbul AKM’de
gerceklestirilmistir. “Ankara’da Geng Sanat I’ baglikli
uluslar arasi etkinlik diizenlenmistir. ilk dijital TV

program yayinlart ABD’de baglamigtir.

2001/04

Istanbul Giincel Sanat Miizesi’nde (Proje4L) “Net.Art”
baslikli forum diizenlenmistir. “Uluslar aras1 Medya
Sanati  Ogrenci  Festivali 03  Almanya’da
gerceklestirilmistir. Tayland “I. Yeni Medya Sanati
Festivali” diizenlenmistir. Hollanda’nin Amsterdam
kentinde birbirinden bagimsiz iki cagdas sanat disiplini
olan cagdas sanat ve ¢agdas miizigi bir araya getirmek
icin kurulan Bifrons Vakf1 tarafindan gerceklestirilen
etkinlik Ingiltere, Izlanda, Isvec ve Tiirkiye’de
sergilenmistir. Bu serginin en biiyiik 6zelligi reklam,
sanat ve miizigi bir arada sunmasidir. Alman video
sanat1 2000-2002 / 10. Marl Video Sanat: etkinliginde
odiil alan caligmalar Tiirkiye’de gosterime sunuldu.
Istanbul’da etkinlik kiiratorii Stephan Wolters’in bir
konferans1 Ankara’da ise Tiirkiye’den konusmacilarin
katildig1 bir panel diizenlenmistir. Tiirkiye’de 2004
yilmin son Onemli etkinligi “Simdi, Burada ve
Alabildigine Yalin” Istanbul Akbank Kiiltiir Sanat
Merkezi'nde gergeklestirilmistir. 2001/04 Istanbul
Giincel Sanat Miizesi’'nde (Proje4L) “Net.Art” baslikli

forum diizenlenmistir.
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EK 2 : Disavurumcu Alman Sinemasi

FILMLER YONETMENLER OYUNCULAR

1917-1918

Dehset Gecesi Arthur Robinson Emil Jannings, Hans
Mierendorff, Werner
Krauss

Raetsel von Bangolere Arthur Robinson Conrad Veidt

Pragh Ogrenci Paul Wegener Conrad Veidt

1919

Prinz Kuckuck Paul Leni Conrad Veidt, Marga

Kierska

131




La péniche tragique Lupu Pick Edith Posca, Paul Otto

Oldiiren Ziimriit F. W. Murnau

Golem Paul Wegener Paul Wegener, Lyda
Salmanowa, Ernst
Deutsch, Albert Steinruck

Dr. Caligari’nin Robert Wiene Werner Krauss, Conrad

Muayenehanesi Veidt, Lil Dagover

1920

Danton D. Buchowetzki Emil Jannings, Werner
Krauss, Conrad Veidt

Hamlet Sven Gade Asta Nielsen

Januskopf, R. L. F. W. Murnau Conrad Veidt, Bela

Stevenson’in “Dr.

Jekyll”indan

Lugosi
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1921

Karamazof Kardesler,

Dostoyevski’den

D. Buchowetzki

Emil Jannings, Werner
Krauss, Bernhard
Goetzke, Uline Mileska,
Hana Ralph, Fritz
Kortner, H. Thimig

Torgus (Verlogene moral) | Hans Kobe Marija Leiko, Eugen
Klopfer, Henny Porten

Arka Merdiven Paul Leni ve Leopold Wilhelm Dieterle

Jessner

Nosferatu, B. Stoker’in F. W. Murnau Max Schreck, Alexander

roman1 “Dracula”dan Granach, Greta Schroeder,
G. von Wangenheim

Ray Lupu Pick Werner Krauss, Edith
Posca

Genuine Robert Wiene Pern Andra
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1922

Biiyiik Petro D. Buchowetzki Emil Jannings, Dagny
Servaes, Bernhard
Goetzke, Walter Janssen
Monna Lisa E. A. Dupont Henry Porten

Der steinerne Reiter, Thea

Von Harbou’nun

Fritz Wendhausen

Rudolf Klein-Rogge,

Lucie Mannheim, Gustav

senaryosu von Mangenheim

Raskolnikof, Robert Wiene Gregorij Chmara

Dostoyevski’den

1923

Baruch (Das alt Gesetz) E. A. Dupond Ernst Deutsch, Henry
Porten, Margarethe
Schlegel

Sokak Karl Griine Aud Egede Nissen, Eugen

Klopfer
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Hayalet F. W. Murnau Alfred Abel, Lil Dagover

Golgeler Arthur Robinson Fritz Kortner, Ruth
Weyher, Alexander

Granach, G. von

Wangenheim
Karanliklarin Giicii, Conrad Wiene Vera Pavlova, A.
Tolstoy’dan Virouboff, Pavel Pavloff,
S. Guernova, Maria
Guermanova
LN.R. L Robert Wiene Gregorij Chmara, Henny

Porten, Asta Nielsen,
Werner Krauss, Fritz

Kortner, Alexander

Granach
1924
Balmumundan Insanlar Paul Leni Conrad Veidt, Emil
Miizesi Jannings, Werner Krauss,
Wilhelm Dieterle
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Orlac’in Elleri, Maurice Robert Wiene Conrad Veidt, Fritz

Renard’in roman: Kortner

Son Adam F. W. Murnau Emil Jannings

1925

Faust F. W. Murnau Gosta Ekman, Emil
Jannings, Camilla Horn,
Yvette Guilbert

1926

Metropolis Fritz Lang Brigitte Helm, Gustav

Froelich, Rudolf
Klein-Rogge, Alfred Abel,
Heinrich Georg, Fritz

Rasp

28

** Lotte H. Eisner, Disavarumcu Filmin Tamimlanmasma Katki, Modernizmin Seriiveni icinde,

ceviren: Mehmet Rifat, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 275 s.
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SONUC

“Evrensel bir resim, resmin bir biitiinsellesmesi, tamamiyle gerceklesmis
bir resim fikri anlamdan yoksundur. Daha milyonlarca yil da siirecek olsa, diinya,

ressamlar icin —onlar hald var iseler— daha resmedilmesi gerekecek olandir,

tamamlanmus olmadan bitecektir.” *°

Video sanati seriivenini, islevini ve gorevini tamamlamis degildir. Bu sanat
alani, 1960’lardan giiniimiize gelen tarihi seyir icerisinde teknik olanaklarmi her
gecen giin genisletmekte ve bu genislemeye bagl olarak sosyal alandaki etkinligini
arttrmaktadir. Bu siire¢ en fazla teknolojinin gelismelerinden beslenmektedir. Ayni
zamanda sanat¢ilarin yeni teknolojik imkanlar1 kullanmalar1 ve bu tercih edilen
secenegin, orijinal olandan bahsedemedigimiz sanat diinyasina aktarilmasi cazip
gelmektedir. Ancak bu cazibe sanat diinyasinda yerini buldugu anda gegici bir etki
yaratmaktadir. Yeni bir kavram iiretmedeki azligimizin yani sira yeni sanatsal

tiretimler yapilmaya devam edecektir.

Yeni iiretimlerin devamini saglamak icin ozellikle yapilmasi gereken nokta
karsimiza ¢ikan  bu  yeniliklerin  kullandigimiz ~ dili  tahrip  etmeden
gerceklestirilmesidir. Aksi takdirde iletisimsel bir estetik boyutuna yiikselttigimiz
teknoloji destekli giinlimiiz sanatinin gercek anlami yitirilmis olur. En Onemli
kavramlarindan  biri  olan  “karsilasma”  noktasinda  hakikat = kavram
gerceklestirilemez. Bu karsilagsma siirecinin arastirma konusu edildigi tez, bir ¢ok

sanat¢inin calismalarina tamklik etmeyi saglamaktadir. incelenmis olan séz konusu

¥ Maurice-Merleau Ponty, Goz ve Tin, Fransizca’dan Ceviren ve Onsoz: Ahmet Soysal, ikinci
Basim, Metis Yayinlari, Istanbul, Ocak 2003, 79 s.
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triinler, sergilendigi siirecler dahilinde izlendiginde anlamlandirilma bi¢imi ¢ok daha
saglikli bir bicime doniisecektir. Tez, sanat iirlinlerinin ¢oklugu ile karsi karsiya
kaldigimiz giiniimiiz sanatinda ¢aligmay: sergilendigi mekanda ve siirede gérmek
izleyiciler acisindan zor oldugundan izleyicilere bir izleme Onerisi olarak
gerceklestirilmistir. Hatta yeni iiretim bi¢imlerini takip edebilmek neredeyse
imkansizlagsmistir. Bu yiizden 6zellikle ii¢ sanat¢i iizerinden gidilerek Haluk Akakce,
Gary Hill ve Hakan Akgura’nin ¢alismalar1 incelenmis ve sanat¢ilarin ¢cagimiza dair

sanat fikirleri aktarilmaya calisilmistir.

Giriste de belirtildigi gibi hedeflerden bir tanesi “siniflandirma” yaparak bu
genis konuyu daha anlamlandirilabilir bir hale getirmektir. Birinci Boliim’de Video
Sanatmin Onciilleri adli bashik altinda video sanatinin nasil bir tarihsel zemin
izerinde baslayip gelistigi lizerine bir iz siiriilmeye caligilmistir. Bu tarihsel zemin
sadece plastik sanatlar iiretimi yapan sanat¢ilarin bulunmadigi, gorsel sanatlara ait
bir¢cok sanat¢inin etkinlik gostermis oldugu bir etkinlik alanmna temas etmektedir.
Ozellikle Dadact ve Gercekiistiicii sanatcilarla  baslayan siire¢ ressamlari,
heykeltiraslari, fotografcilart ve ilk ddonem Alman ve Sovyet film yapimcilarini icine
almaktadir. Televizyonun kullanilageldigi ve video makinesinin piyasaya
stiriilmesiyle baslayan teknolojik siirecte ise ilk olarak Nam June Paik, Wolf Vostell,
Joseph Bouys, John Cage, George Maciunas, George Brecht ile karsilasmaktadir.

Ikinci Boliim’iin ilk boliimlenmesi olan Teknik Bir Materyal Olarak Video
bashikta video makinesinin Ozellikleri teknik ac¢idan incelenmistir. Aletin ilk
cikisindan itibaren nasil bir sekilde gelisme gosterdigine dair teknik ac¢iklamalar
bulunan baslik, her gecen giin yeniligini arttiran bir sekilde yasantimizin pargasi olan
teknolojik malzemelerin ne olduguna dair fikir vermektedir. Teknolojik gelisimin en

son lirtinleriyle sanat alaninda ¢ok daha farkli isler gerceklestirilecektir.

Video makinesinin teknik bicimi arastirildiktan sonra tezin asil hedefledigi
nokta olan giiniimiiz sanatimin Ornekleri sanatsal agidan incelenmistir. Cagimizda
iretim yapan sanat¢illarin  neler irettiklerine ve neden bu iiretimleri

gerceklestirdiklerine taniklik etmeye calisilan Sanatsal Bir Form Olarak Video
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bashigr altinda video sanatinin ne oldugu ve neye doniiserek devam edecegine dair

fikirler yapilan arastirmalarla desteklenmistir.

Televizyon makinesini reddetmeyle ortaya c¢ikan estetik siire¢ sonrasinda
teknolojik malzemenin sanatsal olarak kullanimiin devam etmesiyle kendini
gerceklestirmektedir. Giintimiizde biitiin bu malzemenin teknik elemanlar1 sanatcilar
tarafindan kullamilarak yepyeni iiretimlere devam edilmektedir. ik doénem
sanatcilardan Nam June Paik, Wolf Vostell, Joseph Bouys’un sanatsal iiretimleri
incelenmis sonrasinda video sanatinda ikinci bir nesil olarak nitelendirilen Ulrike
Rosenbach, Wolf Kahlen, Rebecca Horn konuya dahil edilmistir. 1970’lerde bu
sanat¢cilar iiretimlerinde video sanatmin yam swra performans sanatindan
beslenmekteydiler. Ugiincii bir nesil olarak nitelendirilebilecek isimler arasinda
Marcel Odenbach, Klaus vom Bruch, Herbert Wentscher sayilabilmektedir. Bu
sanat¢ilar televizyon yayminin insanlarm yasantismma girmis oldugu tarihlerde

sanatsal tiretimde bulunmuslardir.

Sonraki siire¢ sadece televizyon yayiniyla smirli kalmayip internet ortaminin
kendi i¢inde sanal bir diinya yarattigi donemlere denk diigmektedir. 1990’lardan
sonra video sanat1 iireten isimler Ozellikle cesitli merkezlerden secilmistir.
Birbirlerinden farkli sehirlerde ¢aligmalarmi siirdiiren sanatcilar, internetin bilgiyi
biitiin diinyada dolasima sokmasindan kaynakli gorece olarak ayni konular iizerine
yogunlagmistirlar. Bu belirgin isimler, Matthew Barney, Sadie Benning, Pipilotti
Rist, Shaun Wilson, Douglas Gordon, Martin Arnold, Pilar Albarracin, Giilsiin
Karamustafa, Janine Antoni ve 0zellikle daha yogunlastirilmig bir bilgi i¢in detayl

incelenmis olan Haluk Akakce, Gary Hill ve Hakan Akgura’dir.

Bu boliimde aymi zamanda kurumlarin sanata desteginin giiniimiiz sanat
tiretimine nasil bir katkida bulunduguna dair bir inceleme yapilmistir. Bu inceleme
ile sanat¢inin nelerle beslenerek iiretim gerceklestirdigi konusu arastirilmustir.
Glinlimiizde c¢agdas sanat alaninda sponsorluk sistemi, teknolojik gelisimin
pahaliligindan dolay1 ka¢inilmaz bir gerekliliktir. Bu nedenle sanat kurumlarinin

disinda biiyiik sirketler politik bir tavirla sanatcilarin tiretimlerini desteklemektedir.
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Sanat¢ilar1 desteklemek icin verilen Odiiller giic olan yeni iiretim kosullarini

rahatlatmaktadir.

Sonraki bolimde Haluk Akakce, Gary Hill ve Hakan Akc¢ura’nin ¢aligmalar:
izerinden video sanatmin giiniimiizde gerceklestirilmis orneklerinin ¢agdas sanata
nasil acilimlarda bulundugu incelenmistir. Kronolijik bir tarihlendirme ile siireg
aciklikla ifade edilmeye calisilmis. Tarihsel siirecin her giin daha ilerleyen bir

sekildeki gelisimi gozler Oniine serilmistir.

Video sanat1 liretimi giiniimiizde internet sanati, medya sanati, dijital sanat
basliklar1 altinda yer bulmaktadir. Video goriintiisii enstalasyonlarin icersinde yer
bulmaktadir. Cagdas sanat iireten kisiler basli basina video sanati iizerinden degil de
daha cok giiniimiiz sanatmmin ilgilendigi konular {iizerinden yeni projelerini

gerceklestirmektedirler.
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