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OZET

Tezin Bashg1 : Giiniimiiz Sanat Pratiklerinde Kent ve Doga Iliskisi
Tezin Yazan : Kiibra YILMAZER

Damisman : Dogent Nuray AKKOL

Tezin Tiirii : Yiiksek Lisans Tezi

Cevre veya ekoloji sanati, 19601 yillarda ABD'de genis arazilerde yerlestirilme
temelinde ortaya ¢ikan bir akimdir. Kentlerin ortaya ¢ikisi ile Diinya bir¢ok sorun
ile kars1 karsiya kalmistir. Cevre veya ekoloji sanati, diinyaya yonelik endiistriyel
gelismenin ve teknoloji hizinin yarattigi tehlikeleri fark ettirmeyi hedefleyen bir
akimdir. Bazi iilkelerde, ekonominin temelini olusturan betonlagma, sehirlerin
stirekli olarak insa edilip yikilmasina sebep olur. Bu yapilardan dolayr insanlar
dogadan uzaklasir ve dogal alanlar yerine beton bloklara yonelir. Yoneticilerin,
ekonomik c¢ikarlart dogrultusunda betonlagmay1 kullanarak yasadigimiz cevreyi
sirekli degistirmesine karst sanatgilar farkindalik yaratmak igin ¢aba
harcanmaktadir. Hizli carpik kentlesmeni yarattigi olumsuz sonuglardan doga
tahrip olmaktadir. Doga giizelligi, hayvan tiirlerinin yok olusu, su kaynaklari,
kiiresel 1smnma ¢evreyi neleri olumsuz etkiledigi iizerine yer verilmistir.
Endiistriyel teknolojik ilerlemelerle birlikte, sanayi toplumlarinda insanlarin
dogay1 kontrol etme ve sOmiirme yetisi de artmistir Bu calismalar ayn1 zamanda
cevresel sorunlari da dile getirme amacini tagimaktadir. Bu baglamda doganin
tahribat1 ile 1ilgili ¢alismalar yapan sanatcilar ve topluluklarin eserleri

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cevre Sanati, Kentlesme, Doga Algisi, Ekolojik Sanat
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ABSTRACT

Thesis Title : The Relationship Between City and Nature in Contemporary Art
Practices

Author : Kiibra YILMAZER

Supervisor : Assoc. Prof. Nuray AKKOL

Thesis Type : Master’s Thesis

Environmental or ecological art is a movement that emerged in the USA in the
1960s on the basis of placement on large areas of land. With the emergence of
cities, the world has faced many problems. Environmental or ecological art is a
movement that intends to make the world realize of the dangers posed by
industrial development and the speed of technology. In some countries,
concretion that underlie the economy causes cities to be constantly built and
demolished. Due to these structures, people drift apart from the nature and turn to
concrete blocks instead of nature. Artists are making efforts to raise awareness
against the constant change of the environment we live in by using concretion in
line with the economic interests of the administrators. Nature is being destroyed
as a result of the negative consequences of rapid unplanned urbanisation. The
beauty of nature, the extinction of animal species, water resources, global
warming are included on what negatively affects the environment. With
industrial technological advances, the ability of people in industrial societies to
control and exploit nature has also increased. These works also aim to express
environmental problems. In this context, the works of artists and communities

working on the destruction of nature are analysed.

Keywords: Environmental Art, Urbanisation, Nature Perception, Ecological Art
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1. GIRIS

Insan var oldugu andan itibaren doga ile siirekli olarak etkilesim halindedir. Insan1
diger varliklardan ayiran sey ise akli ve diisiiniip bir seyler liretebilme kabiliyetidir.
Bu sayede diger varliklara karsi iistiin oldugunu ve doga iizerinde hakimiyet
kurabilecegini diisiinmiistiir. Doga felsefesi ilk olarak Antik Yunan Filozofu Thales
ve onun Ogrencisi Anaksimandros tarafindan ele alinmustir. Insan felsefesinin
onciileri ise Sokrates, Platon ve Aristo’dur. Sonraki donem (Roénesans) filozoflari
olan Bacon ve Descartes ile “aklin tek” ve en dnemli gii¢ olarak goriilmesi; insanin
doga tizerinde hakimiyet kurabilecegi diisiincesini daha da gili¢clendirmistir. Bunun
sonucunda ise tilketim ekonomisi ortaya ¢ikmistir. Insan, yasamis oldugu dogaya
uyum saglayabilmek icin cesitli sistemler gelistirerek yasamini devam ettirmistir.
Fakat dogaya uyum saglamak adina zamanla insanin diinyaya miidahaleleri ile zarar
vermeye baslamislardir. Bu zararlar git gide artmis, Sanayi Devrimi ile birlikte en
{ist seviyelere ulagsmistir. Sanayilesme siireci kentlesmeyi de hizlandirmistir. Uretim
ve ticaretin artis1 ile birlikte hizmetler de artmis, insan niifusu bu hizmetlerden
yararlanmak i¢in kent i¢i yerlesim yerlerinde yasamak istemislerdir. Sonrasinda
kentlerde niifus fazlalagmasi olusmus, bu da kentteki insan sayisinin artigina sebep
olmustur. Baglangici ile farkli sonuglar getiren kentlesme sadece bir niifus birikim
stireci degildir. Ekonomik, kiiltiirel, idari, hukuki, siyasi vb. pek ¢ok alanda sonuglar
ortaya koymustur. Bununla birlikte toplumsal yapida biiyiik bir degisim olmustur.
Kirsaldan kentlere yapilan gocler, tarimdaki modernlesme ile birlikte pazara yonelik
tiretimlerin baglamasi, genis aile yapisinin yerini kentlerde yasayan cekirdek ailelere
birakmasi, insanlarin kendini birey olarak gormesi ve bu sekilde gelistirmesi,
degisimlerden bazilaridir. Diinya, bu siirecten sonra artik geri dondiiriilmesi gii¢ bir
doneme dogru giris yapmustir. Bir zamanlar diinya iizerinde gerceklesen olaylardan
etkilenen insan artik tam aksine diinya iizerinde baskin bir karakter haline gelmistir.
Gergeklesen devrim ile birlikte teknoloji alanindaki hizli ilerleme, beraberinde
getirdigi enerji tikketimi, hizli niifus artis1 vb. faktorler insanin dogaya olan
miidahalesini kendi istekleri dogrultusunda sekillendirmesini saglamistir. Bazi bilim
insanlar1 tiim bu olanlarla birlikte artik yeni bir doneme girildigini ve Holosen
Devri’nin sonlandigini savunmuslardir. Igine girilen yeni donemi ise Antroposen

olarak adlandirmislardir.



Antroposen insanin Diinya {izerindeki etkisinin arttigi doneme denk gelir. Bu
donemde insan faaliyetleri, biyogesitlilik, iklim, jeomorfoloji ve diger dogal
sistemler tizerinde belirgin bir etki yaratmistir. Sanayi devrimi, niifus artisi,
teknolojik gelismeler ve c¢evresel degisiklikler, Antroposen’i tanimlayan 6nemli
faktorlerdir. Holosen’den Antroposen’e gecis, insanin Diinya {izerindeki etkisinin
arttig1 ve dogal sistemlerin bu etkilere uyum saglamaya ¢alistig1r bir donemi ifade

eder.

Yapilan bu calisma g¢evre sanatinin gegmisten giiniimiize insan ve doga lizerine
yapilan ¢aligmalar1 incelemeyi amaglamaktadir. Calismanin metodu nitel arastirma
yoluyla ilerlemistir. Tez, makale, yerli ve yabanci kitap, dergi gibi bilimsel
kaynaklardan yararlanilmistir. Belirlenmis olan gorsel ve yazili kaynaklardan dolayl
ve dogrudan alintilara yer verilmistir. Calismanin sonunda arastirmanin kavramsal

cergevesini destekler nitelikte kisisel calismalarim yer almaktadir.

Calisma dort temel boliimden olusmustur. Calismanin ilk boliimiinde insan ve
doganin sanata girisi filozoflarin goriisleri ve bu alanda ortaya ¢ikan sanat akimlari
incelenmistir. Caligmanin ikinci boliimiinde doga baglaminda ¢evresel sanatin ortaya
cikist ve bu konuda caligmalar ortaya koyan sanatcilarin eserlerine ve eserlerin
gorsellerine yer verilmistir. Calismanin {i¢lincii boliimiinde ise Antroposen cagin
baglamasiyla gilinlimiize kadar kentlesme ve sanayilesmenin etkisiyle doganin
tahribini konu alan sanatgilarin eserleri incelenmistir. Calismanin dordiincii
boliimiinde ise yapilan arastirmalar sonucu konu ile biitiinlik saglayan kisisel

calismalarima yer verilmistir.



2. INSAN VE DOGA BIRLIKTELiIGINDE CEVRE SANATI

2.1. INSAN VE DOGA

Ilk c¢aglardan giiniimiize kadar, insan dogayla devamli etkilesim halindedir. Bu
etkilesim, insanin varlik kosullar1 arasindaki en temel etkilesimlerden biridir. Insanin
cevresiyle kurdugu iliski, gereksinimleri dogrultusunda sekillendi ve bu siirec,
medeniyetin olusumunda 6nemli bir rol oynadi. Ancak bu gelisim siireci tahribat1 da
bununla beraber getirdi. Insanin iiretim bicimleri ve yasam diizeyleri, tabiat ve insan
arasindaki iliski bi¢imini degistirdi. Avci-toplayiciliktan tarima, ticarete ve daha
sonrasinda kitlesel liretime gegisle birlikte, tabiat ve insan arasindaki etkilesim bigimi
evirildi. Bu degisimler, yasami sekillendirdigi gibi bununla beraber dogaya baski
kurma ve yokusuna neden oldu (Arikan, 2021,s.76).

Aydinlanma Donemi'nden itibaren insan ve tabiat arasindaki iligki bigimi 6nemli bir
evrim gegirmistir. Bu birlikteligin diisiinsel yoniinii Ilk Cag filozoflarma kadar
gotiirebiliriz. Antik Yunan felsefesi doneminde bilhassa Sokrates dncesinde insan ve
tabiat arastirmalarina yonelik bir alaka gostermistir. Thales, Anaksimenes,
Anaksimondros benzer bigimde tabiat filozoflari, var olan her seyin gerisinde yatan
gerceklige dogayi arastirarak ulagilabilecegini diisiinmiislerdir. Bu yaklasim, dogaya
bir kutsallik anlayisin1 da bununla beraber getirmistir. Sofistler ve Sokrates ise felsefi
diistincenin yOniinii dogadan insana, insan dogasina ve topluma g¢evirmislerdir.
Sokrates sonras1 Platon ve Aristo ise tabiat filozoflar1 benzer bicimde dogaya bir
kutsallik yiliklememis olsalar da, kainat tasavvurunda dogaci anlayisa paralel
diisiinceler gelistirmiglerdir. Platon, organik diinyayr dnemsemeyerek onu asag: bir
alan olarak ele almistir. Ancak Aristoteles i¢in tabiat, arasinda yasam tasiyan organik
cismin bir gerceklik derecesi olarak tanimladigi ruh ile iligkilidir. Aristoteles'in ruh
kavramsallastirmasi, geleneksel tabiat anlayisinin bir pargasini olusturmustur. Bu
anlayista kozmik diizen, adamin diinyevi ve Ote diinyaya iliskin varliklar i¢inde
yerini almis oldugu biiyiik bir iligkiler ag1 olusturur. Aristoteles’e goére hayati
gerceklestiren bu iligkisel aglardan herhangi birinin sekteye ugramasi, kozmik
diizenin bozulmasina yol agar (Arikan, 2021, s.78). Doga, kendi i¢inde diizenli bir

yapiya sahiptir. Bu yap1 matematiksel ve geometrik terimlerle ifade edilebilir.

Insanlar doganin iginde yasarken, dogadan bagimsiz olmalari miimkiin degildir.

Doga ile insan arasinda dogrudan veya dolayli bir iletisim s6z konusudur. Sanat
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tarihine baktigimizda dogal formlarin sanat eserlerine yansimalarini goriiyoruz.
Sanayi toplumuyla birlikte insanin dogaya miidahalesi artti ve doganin yonetimi
sorgulanir hale geldi. Ozellikle yeni sanat tiirlerinde sanatcilar dogay1 temel alarak
tretimlerini  gerceklestirmekte ya da dogayr sanata donistiirmektedir (Bingol,

2023,5.137).

Sanat tarihini, insan ve doga arasindaki iligskinin dogus tarihi olarak tanimlamak
olduk¢a dogrudur. Insan, sanatsal ifadesini dogay1 gdzlemleyerek, onunla etkilesime
girerek ve onunla uyum i¢inde yasayarak olusturmustur. Busilire¢ doganin
giizelliginin ve gizeminin kesfedilmesiyle baslar ve sanat eserleriyle ifade edilir.
Doga ve insan her kiiltiirde ve ¢agda farkli sekillerde kendini gostermistir. Doganin
manzaralari, renkleri, dokular1 ve bi¢imleri sanatcilara ilham kaynagi olarak
yaraticiliklarina  katkida bulunmustur. Doganin  dongiileri, mevsimler, iklim
degisiklikleri ve cografi 6zellikler sanat eserlerinin olugmasinda biiyiikk katkisi

olustur.

Bu nedenle doga ile insan ~ arasindaki ~ bu etkilesim sadece ~ sanat  tarihini
degil, insan varolusunu da sekillendirdi. Dogay1 anlamak ve onunla uyum ig¢inde

yasamak insanin kendini ifade etme yolunda énemli bir adimdir (Oguz, 2015, s.68).



2.2. CEVRE SANATI

Cevre sanatindan 6nce doga igerikli sanatsal varoluslara baktigimizda ; Tarihsel
siire¢ siiresince doga, sanatsal liretimlerin siirekli bir pargasi olmustur. Magara
resimlerinden Arazi Sanatina kadar devam eden bu siiregte sanatgilarin dogaya karsi
tavri, eserlerinin tanimlayict bir 6zelligi haline gelmistir. Sanatsal paradigmalarin
degismesiyle birlikte, sanatgilarin cevreyle iliskisi de sekillenmistir. 1960 lardan
itibaren siiregelen Arazi Sanati ve Cevresel Sanat gibi akimlar, sanatc¢ilarin dogaya
dair farkindalik yaratmayir amacladigi ve ¢evre bilincini artirmayr hedefledigi
pratiklerdir. Bu hareketlere katilan sanatcilar, organik siirecleri ve aktiviteleri
cevresel baglamlara oturtarak, dogay1 sadece goriintlisii yada malzemesiyle degil,
bununla birlikte ¢evreye karst duyarh bir iliski olarak sunmaya odaklanmislardir

(Kayahan ve Cevik, 2021, s.3).

Yeryiizli sanat1, Cevresel Sanat, Doga Sanati ve Ekolojik Sanat gibi farkli basliklar
altinda ele alinan yeni sanat bi¢imlerinde doga hem bir sanat eseri olarak ele
alinmakta hem de sanat mekani1 olarak degerlendirilmektedir. Bu tiir sanatsal
yaklagimlarda geleneksel yontemlerin digsinda, ¢cogu zaman ekosisteme odaklanmis
0zglin ¢oziimlemeler goriilmektedir. Sanatcilar, mimarlar, mithendisler, biyologlar ve
diger farkli alanlardaki insanlarin igbirligiyle gerceklesen disiplinlerarasi projeler bu

tiir ifade bicimlerinde dikkat cekmektedir (Bingdl, 2023, s.138).

Arazi sanati, 1960'larin sonunda ABD'de ortaya ¢ikan ve 1970'lerde biitiin bati
tilkelerini etkileyen avant-garde bir sanat tiiriidiir. Bu akim, tabiatin genis alanlarina
insan miidahalesi olarak distliniilebilir. Tas, toprak ve bir¢ok dogal arag-gerec
kullanilarak meydana gelen bu sanatta, cok c¢esitli uygulama bigimleri vardir.
Ornegin dogada hendekler agma, bir nesneyi topraga gémme, galeri mekanina
toprak, giibre, tas yada insan {riinii cevresel nesneler getirmek. Arazi sanati,
galericilik diizenine kars1 bir tepki olarak da ortaya ¢ikmistir. Bu akimin arasinda yer
edinen eserler bazen galerilerde sergilenmis olsa da hi¢ satisa sunulmamistir. Ciinkii
bu isler, yeniden ayni sekilde olusturulamaz yada zaman ic¢inde yok olurlar. Arazi
sanatt, dogay1 sekillendiren ve dogal malzemelerle yapilar insa eden bir sanat
tiirtidiir. Doga sanati niteligi altinda toparlanmis sanat igerikli ¢alismalar, dogaya
ahenkli emek harcama ve dogadan sanata alintilama olmak suretiyle incelenir. Bu

sanat iiretimi, tabiatin genis alanlarina insan miidahalesi olarak diisiiniilebilir ve



dogal malzemelerle yapilar insanin yani sira beton, metal, asfalt seklinde insan

yapimi malzemelerle de ¢aligmislardir (Saygi, 2016, s.7).

Arazi sanat1 hareketinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Andy Goldsworthy, soyut

bir yaklasimla dogayi ele alir ve akla gelen her tiirlii malzemeyi eserlerine dahil eder.

Resim 2.1. Andy Goldsworthy, “Balanced Rocks, Morecambe Bay, Lancashire May 1978” (Andy
Goldsworthy Dijital Katalog, 1991).

Resim 2.2. Michael Heizer, “Displaced-Replace Mass, Nevada, 1969” (Gorgini, 2021).

Amerikali sanat¢1 Michael Heizer 1969 tarihli “yerinden edilen — yerine koyulan
kiitle” adindaki calismasinda granit kaya kiitlesini, Sierra Daglari’ndan 100 kilometre
uzakliktaki Nevada Colii’ne getirmis ve zeminde bir cukur agarak, betonla

sivanarak tasi bu g¢ukura yerlestirmistir (Yagmur, 2016, ss.1979-1986).



Cevre sanati, 1960 yillarinda ortaya ¢ikan dogal ¢evreyle i¢ ice ge¢mis bir sanat
tiirtidiir. Dogal materyallerin kullanilmasiyla, ¢evrenin bir biitiinii olarak tasarlanan
cevreyeve dogaya yerlestirilmis sanat eserlerini kapsar (Aydin ve Zimrit, 2013,
$s.53-77). Bu sanat tiiriiniin temsilcileri arasinda Richard Long, Walter De Maria,
Robert Smithson Christo, Micheal Heizer, Janne Claude, Andy Goldsworthy yer
almaktadir. Cevre sanati, dogal ¢evrenin korunmasi ve dogal kaynaklarin siirdiirebilir
kullanim1 gibi ¢evresel konulara dikkat ¢gekmek i¢in olusturulmustur. Bu sanat formu
cogu kez cevresel siirdiirebilirlik, dogal ortamin korunmasi, iklim degisikligi gibi
benzer konular1 ele alirken, ayn1 zamanda insanlarin dogal ortamla olan iligkisini de
sorgulamaktadir. Cevresel sanat, genellikle acik hava alanlarinda dogal malzemeler
kullanilarak ya da dogal malzemeler iginde olusturulan c¢alismalar ile
gerceklestirilmistir. Temel amaci, insanlarin dogal ortamla olan etkilesimlerini
tekrardan diislinmeye ve tabiata duyarliliklarin1 artirmaya yoneltmektir. Sanatcilar,
cevresel sanattan yola cikarak, insanlar1 ¢evre problemlerine duyarli hale getirmeyi
hedeflemektedirler. Bazi sanatcilar doniistiiriilebilecek materyallerden heykeller
tasarlayarak geri dontisimii vurgularken bazi sanatgilar ise heykeller ve yapilar
araciligiyla insanlarin cevrelerine karst farkli bir bakis agis1 kazanmalarim
amaclamaktadirlar. Cevresel sanatin amaci, insanlarin bu eserlerle kurduklari
duygusal ve gercek baglantilarini kullanarak dogal diinya ile baglantisin1 sorgulamak
ayni zamanda ¢evre konularina ses getirme c¢abasidir. Bu sanat anlayisi, yalnizca bir
gorsel tecriibe edinmekle kalmayip ayni zamanda insanlar1 ¢evreleri ile kapsamli bir
iliski kurmaya ve dogal diinyay1 korumaya onciiliik etmektedir (Yagmur, 2016, ss.
1979-1986). Bu donemde ilk olarak ABD’de ¢evre hareketi ve sanat arasinda
kuvvetli bir bag kurulmustur. Cevresel sanatinin ortaya g¢ikmasinda endiistriyel
kirlilik, dogal kaynaklarin tilkkenmesi, orman tahribati ve niikleer enerji gibi ¢evresel
faktorler rol oynamistir (Bingdl, 2022, ss.136-154). Cevre sanati, 1960’11 yillardaki
alternatif sanat hareketleri gibi, sanat sisteminin anlamlandirma ve sorgulama
caligmalarinin  sonucunda ortaya c¢ikmistir. Bu sanat tiiri, radikal ve g¢evreyi
yenileyici degisimlerden yana olan kisilerin istedigi diizen ve bi¢imin bir parcasi
olmustur. Antikapitalist bir yaklasim olarak ortaya c¢ikan bu g¢alismalarin temelini;

kalic1 olmayan ve ticari bir meta donlismemesi olusturuyordu.



Resim 2.3. Ricard Long “Connemare Sculpture, Ireland, 19717 (Mueller, 2022).

Richard Long dogaya iliskin konular1 ve kentlesme kiiltiiriinii, sanayi yagamini,
toplumsal acidan inceleyerek bunlarin sosyo — Kkiiltiirel etkilesimlerini, dogaya
aksettirerek onun giici ve metinselligini irdelemistir. Richhard Long uzun doga
yiirliylsleri yaparak, buldugu nesnelerle heykeller olusturmus ve bu g¢alismalarini
fotograflamigtir. Sanat¢i, doga yiirliylislerinde buldugu malzemeleri galerilerde

sergiledigi ¢alismalarinda da kullanmistir (Yagmur, 2016, ss. 1979-1986).

w

Resim 2.4. Robert Smithson, “Spiral Jetty, Great Salt Lake, Utah, 1970 (Taylor, 2016).

Robert Smithson galeri mekanlarindan uzaklasarak ¢ollerde dev yer yiizii sekillerini
sanatinda kullanmistir. Smithson'un Spiral Jetty, Great Salt Lake adli calismasi
Biiyiik Tuz Goli'niin  kuzeydogu kiyisindaki Point Rozelle yarimadasinda

olusturulmustur. Sanat¢1 sahadan 6.000 tondan fazla siyah bazalt kaya ve toprak



kullanarak, kiyidan suya dogru saat yoniiniin tersine donen, 1.500 fit uzunlugunda,

15 fit genisliginde bir bobin olusturdu.

Cevresel sanat ve ekolojik sanat kapsam bakimindan dogal ¢evre, ekoloji ve siirdiire
bilirlik konularini isleyen iki sanat tiiriidiir. Fakat bu iki sanat tiirii arasinda bazi

farklar bulunmaktadir.

Cevresel sanat ve ekolojik sanat arasindaki farklar1 inceledigimizde Joseph Beuys, bu
konuda 6nemli bir sanatcidir. Cevresel sanat, dogal ¢evreyle etkilesim i¢inde olan
sanat eserlerini ifade eder. Bu eserler genellikle dogal malzemelerden yapilir ve
dogal alanlarda sergilenir. Dogal ¢evre, ekosistemler, iklim degisikligi ve insan etkisi

gibi konulara odaklanir.

Ekolojik sanat ise dogal diinyay1 anlamak, korumak ve onunla etkilesimde bulunmak
amactyla yapilan sanatsal ¢aligmalar1 ifade eder. Ekosistemlerin sagligi, biyolojik

cesitlilik, stirdiiriilebilirlik ve insanin dogayla uyum i¢inde yagsamasi.

Ekolojik sanat, dogal kaynaklarin korunmasini, c¢evre bilinci olusturmayr ve
toplumsal farkindalik yaratmayr amaglamistir. Ekolojik sanat, tim canlilarin
yasamsal fonksiyonlarin1 ve iligkilerini anlamlandirma c¢abasina girmis; 1960’h
yillardan itibaren yoOntem, arag, yer ve calisma alanlarini degistirerek yeni bir
sanatsal yonetim olusturmustur. Doga, sanat i¢in bir varolus sebebi ve sanat tarihi
boyunca sanat¢inin sekillenmesinde simgesel bir yaklasim olmustur. 1960’1
yillardan simdiye kadar uzanan siirede farklilasan ve biiyliyen ¢evre algisi, gevre
sorunlarin1 bagdastiran kaygilar sonucu birbirinden farkli sanatsal yapilar1 arka
arkaya getirmistir (Ak, 2021, ss5.247-259). “Arazi sanat1” ad1 verilen sanat anlayist ile
doga daha baskin hale gelmistir. Sanatin malzemesi arazinin kendisi olmustur.
Modernist ve elitist anlayisa sahip galerilere tepki olarak secenek arayisina yonelen
sanat¢ilar arazi sanatt (land art) kapsaminda birgok fikir {iretilmis ve sanat akimlar
ortaya ¢ikmistir (Ertugrul Tomsuk ve Yiicel, 2021, s.250). Ekolojik sanatin
temsilcileri arasinda Marco Evasistti, Nele Avezedo, Helen ve Newton Harrison,
Rabert Smithson, Joseph Beuys, Agnes Denes, Mel Chin, Alaattin Kirazc1 gibi
sanat¢ilar yer almaktadir. Dogal siire¢ ve etkinlikleri, ekolojik faktdrleri oturtma
amaciyla sorgulayan, ¢oziim projeleri tasarlayan, elestiren ve sanatsal pratikler
gelistiren sanatgilar, cevre sorunlarini, ulusal ve uluslararasi giincel konular1 ele

almiglardir.



3. GUNCEL SANAT PRATIKLERINDE KENT VE DOGA

Tarihsel siireclerde sanatsal liretimlere zemin hazirlayan doga ve doga algisi1 Pers
minyatiirleri, Roma mozaikleri ve Cin parsdmenlerine, Ronesans’tan manzara
resimlerine Realizmden Empresyonizme kadar her donemde sanat calismalarinin
temel unsurlar1 arasindadir. Fakat doganin ve sanatin gergeklestigi farkliliklarla
beraber sanat¢inin dogaya olan bakis acis1 farklilasmis ve doga algisi doniisiime
ugramistir. Insanlar, bulunduklari cevrede yasayabilmek, sezinleyebilmek ya da
bireysel bir takim ihtiyaglarmi karsilayabilmek icin bilingli veya bilingsiz bazi
yonlendirmeler gerceklestirmistir. Bu yonlendirmeler degisik sekillerde doganin
maniplilasyonuna neden olmaktadir (Erikan ve Yayan, 2022, s.3). Cesitli rollere
biirlinebilen bireylerin diger insanlar {istiinde davramis farkliliklarina neden
olusturmast ya da stlirekli tekrar eden yanlis tutumlarin gelismesi gibi
sonuclanabilecek durumlar dogaya zarar vermeyi olusturur. Doganin zarariyla karsi
karsiya kalan sanatgilar doga karsisinda etkili bir farkindalik igerisindedir.
Rastladiklar1 sesleri, renkleri ve sekilleri, daha farkli bir algi ile farkini ortaya koyar
ve bu yiizden sanat¢inin olaylar1 yeniden sekillendirerek izleyici ile durumu paylasir.
Bu durumda sanat¢inin daha ayrintili bir sekilde gorme ve diisiinme yetisi ile doga
tizerinde yeniden farkli malzemelerle olusturmanin siirpriziyle sanat eseri lizerindeki

ilgiliyi de artirir (Bing6l vd., 2020, ss.156-157).

20. ylizyilda da resimdeki doga seklinin bozulmasini tetikleyen siire¢ gliniimiiz
sanatinda yerini seklin “kendisinin” soyutlanmasi pratigine birakmistir. Yalnizca
doganin bir parcasi olan insan ise, sanattaki duragan ve diretilen kurallar1 yikip
yerine ¢esitli yollar aramis olan bir varlik olmustur. Dolayisiyla bu dogrultuda
gelisen Neo- Avangard hareketlerinden biri ise “Arte Povera”dir (Renk¢i Tastan,
2016, ss.174-175). Dogal ve endiistriyel malzemeyi sanatta bir par¢a haline
getirebilmeyi hedefleyen bir sanat anlayisidir. Bu hareketin 6nemli sanatcilardan biri
olan Mario Merz, Arte Povera’dan esinlenerek, 1960 yilindan sonraki ¢alismalarinda
cesitli nesnelerden faydalanmistir. Sanat¢i dogal ve yapay malzemeleri birlikte
kullanarak sanat-doga iliskisini ticari nesnelerle birlestirmistir. Doganin
yaratilisindaki mucizevi dengeden kaynaklanan bu duruma Merz'in alarm vermek

istedigi diisiiniilityor. 1960'l1 y1llardan bu yana devam eden sanat elestirilerinden biri
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de “sanat eserlerinin iirlin olarak alinip satilmas1” meselesi olmustur. Bu donemdeki
alternatif sanat hareketinin genel fikri suydu: “Eger bir sanat yapiti, endiistriyel
olarak iiretilmis bir iiriin gibi fiyatlandirilarak piyasasinin arz talep sistemine
sokuluyorsa sanat degil, kapitalist {iretim-tiiketim zinciri i¢inde yer alan bir metadir”

(Gokova, 2020, s.179).

Bu durumda cevreyi onemseyen sanatcilar her zaman alim-satimdan vazge¢cmeye
calisir, zamanlamay1 kalict degil gegici bir pratige gore yargilar ve dogadaki
caligmalarindan memnun olurlar. Sanatcilarin dogaya yonelmesine yardimci oldu ve
ayni zamanda anti-kapitalist tutumlarin bir ifadesiydi; piyasa sistemi tarafindan
kolayca metalastirilamayacak g¢esitli malzeme ve yontemler kullanarak eserler
yaratti. Cevre sanat1 ¢olden, dogadan, denizden eserler iireten ve kent icinde yapilan
kapsayan calismalari kapsayan bir kavram haline geldi. 19601 yillarin radikal
ortamindan Diinya ile baglantili sanat akimi olarak ortaya konuldukca, dogal
olusumlar ve doga olaylari, bu temaya uyum saglayan sanatgilarin odak noktasi
haline geldi. Sanatcilar bu durumla ilgili bir¢ok deney ve uygulama yapmuslardir.
Cevresel sanatin Oncii isimlerinden Robert Smithson, galeri ve miizelerin, sanat¢inin
eserini bir nesneye ya da ylizeye doniistiirerek, ifadeden uzaklasarak, onu bir tiir
diyalektik sanata doniistiirerek dis diinyayla baglantiyr yok ettigini sdyledi. fletisim

i¢in ge¢isin siirdiigiinii agikladi.

insan dogasinin, yani yeryliziindeki bitki ve hayvanlarin ekolojik bir denge igerisinde
var oldugunu, sadece insanin degil, tiim bitki ve canlilarin saygi duyulmasi gereken
bir ge¢mise sahip oldugunu savunmustur. Giinlimiizde cevresel konular bir¢ok
sanat¢inin dikkatini ¢ekmekte ve farkli ifade yapilarini i¢inde barindirmaktadir.
Andy Goldswarty, plansiz kentlesme nedeniyle doganin tahribatini arastirmistir ve
Olafur Eliasson, kiiresel 1sinmanin boyutlar1 ve etkileri konusunda bunu cevre
sanatina yansitmistir. Andy Goldsworthy'nin dogada ve dogal malzemeler kullanarak
yarattifi c¢alismalar, onu arazi sanatinin en Onemli sanat¢ilarindan biri haline
getirmistir. Cevreci yoniiyle de taninan sanat¢i doga yasalarina aykiri bir sekilde
gelisen kentlesmeyi elestiren c¢alismalar meydana getirmistir. Barbican Sanat
Merkezi'nde ve 21 Haziran 2000'de Londra sokaklarinda gerceklestirdigi “Yaz Ortasi
Kartoplar1” projesini ortaya ¢ikartmistir. Dogay1 onun dinamiklerini gozlemleyerek

anlamaya c¢alisan sanatcinin bu calismasi, 13 biiyiik kartopu ile igerisindeki
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yapraklar, tohumlar ve dallar arasinda bir kontrast olusturarak doganin soguk
dogasim1 ifade etmeyi amacliyor. Asirt 1sinmis bir kentsel atmosfer olarak

tasarlanmistir.

Insan bulundugu cevrede ihtiyaclarim1 gidermek igin cesitli yonlendirmelere maruz
kalmistir. Bu yonlendirmeler bazi zamanlarda bilingli bir sekilde ger¢eklesirken bazi
zamanlarda ise bilingsizce gerceklesmistir. Kentler bunun en biiyiik ornegidir.
Kentler mimarinin eseri olan birer liriindiir ve buralarda yaratilan estetik duygu, kiitle
ve form Ogeleri, i¢ tasarim ve dekoratif 6zellikler baglaminda olgiilebilir. Ancak
birden fazla yap1 bir araya geldiginde tek bir yapinin anlasilmasiyla gézlenemeyecek
kadar uygun olmayan sikisik dogay1 bozmus yapilar olusturmaktadir. Bu nedenle
binalarin birikmesiyle olusan ¢evrenin yalnizca islevsel olmasi ve insanin biyolojik
unsurlarin1 aktarmasi bugliniin sorunlarni olusturdugundan yeni estetik ¢oziimler
tiretmeyi gerektirmektedir. Estetik olgular dogalar1 geregi 06znel beceriler
tagimaktadir. Ancak ayni zamanda toplumlarin trettigi kiiltiirel ozelliklere ve o
Olcekteki mekansal niteliklere benzer bir estetik duyarlilik, ¢evrenin giiniimiizde
sahiplenilmesinin yolunu da isaret etmektedir. Her bireyin saglikli ve kaliteli bir
yasam slirebilmesi i¢in goriiniim, islevsellik ve estetik agidan kaliteli bir ortamin
yaratilmas1 gerekmektedir. Kentsel alanlar estetik bakimdan iist diizey formlara
sahiptir. Bu formlar siirekli olarak gelistirilmekle birlikte kullanilmasi ile de yeni
sanatsal olusumlar ortaya c¢ikarmaktadir. Burada insani ve toplumu gevreleyen
kentsel ¢evre yapilar ve bunlar ifade eden dis mekan gibi olumlu ve olumsuz
unsurlardan olusur. Aralarindaki iliski ve uyum kent estetiginin ayirt edici
ozellikleridir. Kentsel cevreler; Binalar1 ve bina gruplarini birbirine baglayan yesil
alanlar, bahgeler, sokaklar gibi olumlu unsurlar1 yonetsel olarak gozetmek ve her
birinin ayrilmaz yonlerine deginmek gerekir. Binalarin cephe dekorasyonunun yani
sira kentsel ¢evredeki olumlu ve olumsuz unsurlarin yiizeyini olusturan c¢izgiler,
renkler, dokunsal unsurlar agikliklarin kalitesinin belirlenmesine 6nemli katki
saglamaktadir. Tim bu degerler biitiinlestiginde kentin makro formuna, kentsel
olusumuna iliskin bir kentsel bakis agisi ortaya ¢ikmakla birlikte ayrintili olarak
mikro 6lgekte kent estetigi ve gilizelligine sahip bir ¢evre egitimi ortaya ¢ikmaktadir.
Bir kenti bir biitlin olarak ele alirken, nesnenin tiim kavramlar1 arasindaki uyum onun
giizelligini yansittig1 gibi, bir biitlin olarak estetik parcalarin arasindaki iligkinin de

1yl analiz edilmesi gerekir. Bu sistemler sehirleri olduk¢a karmasik hale getirdi ve
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kiiltiirel agidan ¢esitli dogal ve insan yapimi unsurlari iceren alanlar iizerinde

kontrolii zorlastirmistir.

19601 yillarda Amerika Birlesik devletlerinde ortaya c¢ikan ekolojik sanat
yiizyillardir resimlere ilham veren manzarayr galeri ortamina aktarmak yerine,
dogrudan manzaraya miidahale eden veya iyilestirme c¢abasiyla yola g¢ikan
sanatc¢ilarin yarattig1 ¢alismalardir. Esasen bu endiistriyel gelismenin ve teknoloji
hizinin diinyaya getirdigi tehlikeler hakkinda insanlar diisiindiirmeyi amaglayan bir
harekettir. Bazi {lilkelerde ekonominin can damari sayilan betonlama unsuru,
sehirlerin bir bulmaca oyunu gibi siirekli insa edilip yikilmasi anlamina geliyor. Bu
yapilar insanlarla doga arasinda beton bir blok olusturarak insanlar1 dogal alanlardan
uzaklagtirmaktadir. Hizli ve plansiz kentlesmenin olumsuz etkilerine sanatin doga
temelli ¢oziimler veya farkindaliklar olusturmalaridir. Kentlesme ile beraber dogada
yasayan hayvanlarda tahrip olmaktadir. Doga giizelligi, hayvan tiirlerinin yok olusu,
su kaynaklari, hidro elektrik santrallerin kurulasi vb. ¢cevreyi olumsuz etkilemektedir.
Endiistriyel toplumlarda endiistriyel teknoloji gelistikge insanin doga iizerindeki

kontrolii ve somiiriisii de artmistir (Akkol, 2018, s.421).

Giincel sanat pratiklerinde ¢evre sanati ilk olarak “gilincel sanat” kavrami Bati da
1980’lere Tirkiye’de ise 1990’lara kadar etki goOsteren sanat kavrami olmustur.
Ingilizce dilimize gevrilen Contemporary sézciigiiniin kelime anlami ¢agdas yasit ve
bu zamana 06zgli bir bicimde karsimiza g¢ikmaktadir. Cagdas sanat kavraminin
nereden ortaya atildigima kisaca bakmak gerekmektedir. Honnef “Contemporary
Art” adli eserinde 80’lerde diinya sanatinin 6nemli bir gelisim gecirdigini bu
gelisimin ise 60’11 yillarda Alman ve Amerikali sanatgilar tarafindan gosterildigini
belirtmistir. Bu bilgiler 15181inda “modern ¢agda ve giincel” kavramlari agiklamaya ve
belli kurallar c¢ercevesinde olusturmaya calistigimizda kiiltiirel de§isim sanat
alaninda hizli bir gecis siirecini olusturmaktadir. Yani birgok yapitlardan
yararlanarak  giiniimiiz  toplumlarinda  sanat¢ilarin ~ olusturdugu  caligmalari
tanimlamak miimkiindiir. Cagdas sanat teknoloji ve bilimsel olgular iizerinden
sanatcilarin dogadan yararlanilarak dogay1 giiven altina alma ve doganin merkeze
alinmasina sanatin Onderlik edici bir faktdr olunmasi yoniinde gelismeler
gostermektedir. Sanat¢ilar dogaya dair sekilleri birebir yansitmaktansa doganin

anlamin1 aktarmaya calisarak farkli anlamlar meydana getirmislerdir. Ronesans
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doneminden simdiye kadar doga imgesel sanat anlayislarinda kendini One
cikarmigtir. Dogaya dair disiinceler g¢ogunlukla engin manzara resimlerinde
gorilmektedir. 19. vyiizyllda realizmden empresyonizme evrilen dogaya ait
gorlislerden bahsedilmektedir. 20. ve 21. ylizyilda ise doga, sanatgilarin farkl
anlatim sekil ve iceriklerde sanat eserlerinde yerini almaktadir. Amerikali ressam
Georgia Keeffe, biiyiik 6l¢ekli ¢icek resimleriyle bilinmektedir. Ayni zamanda doga
yiiriiyiigleri, kafataslar1 ve kemikleri bir araya getirerek de imge olarak kullanmustir.
Ona gore kemikler, yasayan insanlar1 hatirlatan bir unsur olarak daha onemli hale
gelmektedir. Dogayr kendi diisiinceleriyle yeniden yaratan bir sanatgidir.
Calismalariin  merkezine ¢igekler, daglar, hayvan kemikleri ve kafataslar

yerlestirerek yaraticilifini ortaya koymaktadir.

1960l yillarda Amerika Birlesik devletlerinde ortaya c¢ikan ekolojik sanat
yiizyillardir resimlere ilham veren manzarayr galeri ortamina aktarmak yerine,
dogrudan manzaraya miidahale eden veya iyilestirme c¢abasiyla yola g¢ikan
sanat¢ilarin yarattiglr ¢alismalardir. Esasen bu endiistriyel gelismenin ve teknoloji
hizinin diinyaya getirdigi tehlikeler hakkinda insanlar1 diisiindiirmeyi amaclayan bir
harekettir. Bazi {lilkelerde ekonominin can damari sayilan betonlama unsuru,
sehirlerin bir bulmaca oyunu gibi siirekli insa edilip yikilmasi anlamina geliyor. Bu
yapilar insanlarla doga arasinda beton bir blok olusturarak insanlar1 dogal alanlardan
uzaklastirmaktadir. Hizli ve plansiz kentlesmenin olumsuz etkilerine sanatin doga
temelli ¢oziimler veya farkindaliklar olusturmalaridir. Kentlesme ile beraber dogada
yasayan hayvanlarda tahrip olmaktadir. Doga giizelligi, hayvan tiirlerinin yok olusu,
su kaynaklari, hidro elektrik santrallerin kurulasi vb. ¢cevreyi olumsuz etkilemektedir.
Endiistriyel toplumlarda endiistriyel teknoloji gelistik¢e insanin doga {iizerindeki

kontrolii ve somiiriisii de artmistir (Akkol, 2018, s.421).

Bugiin Antroposen olarak isimlendirilen sanayi devrimi tahribiyle referanslanan ve
diger jeolojik devirlerden ayrilan “ insan faktorii” iizerinden sekillenmektedir. Hatta
stirecin odak noktas1 insan miidahalesi, asir1 tiikketim bagli olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Farkli uygarliklarda kiiltiirel etkilere ve ¢agin belirlenen temel ilkelerini tekrarlayan
uygulamalar yeni olusumlar1 ortaya cikarmustir. Insanm gerceklestirdigi yeni

olusumlar ve bu olusumlarin biraktigi derin izler bilim adamlar tarafindan fark

14



edilmistir. Kapitalizmle birlikte yeni bir ddneme dogru gidilmis, (Unal, 2019, s.187).
Yerytiziindeki kosullar ve siirecin insan etkisi ile degisime ugrayan mevcut jeolojik
zaman algisim1 gostermek i¢in olusturulan Antroposen “insan” manasini bagdastiran
“Anthropo” kokiinii jeolojik ¢agda ’donem” icin standart son ek olarak olusturulan™-
cene” kokii ile birlestirir. Bu kelime Antik Yunanda da “insan ¢ag1” manasina gelir.
Antroposenin baslangi¢ evresiyle alakali ¢esitli gorlisler olmasina ragmen aralarinda
one ¢ikan 18. yiizyil sonrasi sanayi devrimiyle beraber insanin dogaya olan etkisinin
yarattig1 biiylik reaksiyonla bagladigi bilinmektedir. Dolayisiyla ormanlar1 ve genis
yesil alanlarin tahribiyle yeryliziindeki yasamsal fonksiyonlar1 degistirmekte énemi
bir rol oynamaktadir. Antroposen kavrami, pek ¢ok farkli alandan kuramsal bilim
insanint bir araya getirirken zamana ayak uyduracak ya da uygun kavramlar
olabilecegi hususunda elestiri ve teoriler sunmustur. Ozellikle yiikseliste olan
Antroposen kavramu ile ilgili 6ne siiriilen Bruno Latour, Edvardo Viveiros De Castro,
Isabella Stenges, Mckenzie Work, Donna Haraway, Jussi Parikka, Anna Tsing gibi
teorisyenler aracilii ile ortaya atilan goriiler ve zamanla biiyiiyen bir sdylemin
pargast haline gelmistir. Her konu bash@inda, doganin insanlar tarafindan yok
edilmesini veya kiiresel i1sinmayi, ekolojiyi, ¢evre sorunlarini ve siirdiiriilebilirligi
aciklayan bir donem olan Antroposen'in anlamini ve arastirmasini tartisilmaktadir.
Ekolojik sanat projelerinde ortak noktada birlesen farkli sanatgilarin belirgin yonleri,
O0zelde c¢evresel meseleleri kapsamli olarak  gelistirerek  ¢alismalarina
aktarmaktadirlar. Son yillarda ¢evresel meselelere siyasetten ve ekonomiden 6zgiir
sekilde ayiran sanatgilar, Antroposen de kiiresel ve giincel meselelere iligkin tiim
cabalarinda iyilestirici ve destekleyici gelismeler ortaya koymaktadirlar. Bugiin
Antroposen olarak isimlendirilen sanayi devrimi tahribiyle referanslanan ve diger
jeolojik devilerden ayrilan “insan faktorii” lizerinden sekillenmektedir. Bu kavram
aslinda bize insanin yapmis oldugu miidahalelerin boyutunu vurgulamak i¢in ortaya
atilmis bir kavramdir. Kavram, insanin yapmis oldugu faaliyetlerin diinyaya olan
etkilerinin oldukca biiylik oldugunu bize anlatir (Polat ve Kahraman, 2019, s.322).
Yaklagik 12.000 yildir siiregelen Holosen iklimi; deniz seviyesindeki yiikselme,
karbondioksit emisyonlari, okyanuslardaki asitlenme, tiirlerin beslenme dengesindeki
bozulmalar, bazi tiirlerde gerceklesen yok oluslar, yeryiiziiniin ormansizlagmasi ile
birlikte artik sona ulasmis goriinmektedir (Unal, 2019, s.187). Bu kisimdan sonra

gezegenin isleyisi degismis, diinya farkli bir moda ge¢mistir. Bilim insanlari
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tarafindan Antroposen dort farklt donem icinde esas alinmaktadir. Bunlar; tarimda
yapilan devrim, kiiresellesme, sanayi alaninda gergeklesen devrim ve son olarak da
Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya c¢ikan ve ivme kazanan biiyiikk hizlanmadir

(Bekaroglu, 2022, s.1136).

Sanayi doneminin ardindan kentsel gelisim, ¢evresel faktorlerle birlikte dogal kiiltiir
olusumu ile estetik etkilesim kentlerdeki yasam kosullarinin iyilestirilmesine yonelik
acil miidahaleleri gerektirmis ve siirdiiriilebilir kentler konusu glindeme gelmistir.
Iklim degisikligi adina gerceklestirilen sanatsal ve kiiltiirel faaliyetler de toplumun

farkindaliginin olugsmasinda etkisi vardir.

Kent ve doga flizerine sanatc¢ilarin Tlrettikleri islere baktigimizda bu donemin
calismalar iizerinde etkisi oldugu ve tiretimlerinde bazilarinin ¢evreye tamamen zarar

vermeyen malzemeler kullandiklar1 da goriilmektedir.

Resim 3.1: Joseph Beuys, “7000 Mese” (Mumcu, 2018).

Joseph Beuys 1971 yilinda Almanya’da ormanlarin hizla yok edilmesinden
hosnutsuz olarak insanlarin meydana getirdigi tahribata dikkat ¢cekmek bir ¢alisma
olusturmustur. Sanat¢i “7000 mese” agaci isimli g¢alismasini yinelemistir. Bu

calismasinda 15 farkli agag tiiriinii kullanmistir (Akkol, 2018, s.25).

Joseph Beuys, sanat1 bireyin, toplumun ve doganin iyilesmesi i¢in etkin bir arag
olarak goriiyordu. 1982 yilinda yapilan 7. Documenta icin tasarlanan ve hizh
endiistrilesme sonucunda ekolojik yapis1 tahrip olan Kassel sehrinin tekrar

agaclandirilmasini amaglayan “7000 Eichen” (7000 Mese) projesi, Beuys’un bu
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fikirlerini gerceklestirme olanagi buldugu heykeldir. Heykelin gerceklestirildigi 7.
Documenta’ya gonderme yapan yedi sayisinin katt olan 7000 sayisinin secilmesi,
Beuys’un sosyal heykel projesinin bir parcasi olarak yapitin yararliligini ve etkisini
daha genis bir alanda gostermesini saglamak i¢indir. Bu ¢alisma, ekolojik sorunlara
duyarliligr artirmak amaciyla yapilmis ve tiim Documenta tarihinde 6zel bir yere
sahiptir. Beuys, “7000 Mese”nin giinliik yasami kapsayan bir heykel oldugunu ve
sanatin genisletilmis tanimin1 6rneklendirdigini belirtir. Tiim Kassel halkinin agag
dikerek heykelin olusumuna katilmasi amaglanmistir. Biiyiiylip gelisen agaclarla
heykel, siirekli degisim halinde olan, zamana dayali bir yapiya sahiptir. Beuys,
agaclarin %60’1n1 mese olarak se¢mistir; ¢iinkii mese agaci biiylimesi yavas gelisen
ve uzun bir siireyi kapsayan bir tiirdiir. Geri kalan agaclar ise Kestane, Karaagac,

Alig, Kegiboynuzu, Akasya, Ak¢aagag, Ceviz gibi 15 farkl tiirdendir.

Resim 3.2: Mel Chin “Revival Field”, (Revival Field, 1991).

Mel Chin doganin tahribatina karsi araziyi yeniden dogal yapisina doniistiiren
sanatcl, 1993 yilinda kirlilikten dolayr dogal yapis1 tahribata ugramis araziyi planh
bir gekilde kisa siirede dogal yapisina doniistiirmeyi basarmigtir. Sanat¢1 “Revival
Field” adl1 eseriyle kirlenmis topraklari arindirmay1 amaglamistir. Bu ¢alisma, bilim
adami Dr. Rufus Chaney ile isbirligi yaparak tasarlanmistir. “Revival Field”, 6zel
hiperakiimiilator bitkiler kullanarak kontamine topraktan agir metalleri ¢ekme
yetenegine sahip bir bahge tasarimini igerir. Bu bitkiler, zehirli atik yiginlarinin
bulundugu alanlarda kullanilarak dogal bir arindirma yontemi olarak islev gdrmiistiir.
[lk asama, Pig’s Eye Landfill adli bir alanin yeniden diizenlenmesiyle

gerceklesmistir. Bu alanda yapilan deneyler, "Yesil Arindirma"nin maliyetli ve
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tatmin edici olmayan mevcut yontemlere alternatif bir ¢oziim oldugunu
dogrulamistir. Thlaspi adli bitki, en yiiksek hiperakiimiilasyon kapasitesine sahip
oldugu icin bu caligmada Onemli bir rol oynamistir. Revival Field, ekolojiyi
sekillendirmeyi amaglayan bir sanatsal calismadir ve doganin iyilestirilmesine katk1

saglamaktadir.

Son yillarda gevresel meselelere siyasetten ve ekonomiden 6zgiir sekilde ayiran Mel
Chin gibi sanatgilar, Antroposen de kiiresel ve gilincel meselelere iliskin tiim

cabalarinda iyilestirici ve destekleyici isler liretmektedirler.

Resim 3.3: Agnes Denes “Bugday Tarlas1” (The Guardian,2022).

Agnes Denes, yaklasik 42 sene dnce 1982 yazinda en kentsel kdselerden birisi olan
Manhattan'daki Battery Park ¢Op depolama alaninda yetistirmis oldugu 2000
metrekare kadar alani kaplayan bugday tarlasi. O yillarda zemini ¢ople kapli o
arazinin degeri 4,5 milyar dolardi. Kentsel ile kirsal arasinda diisiinceleri protesto
etme eylemi olarak ortaya ¢ikan Wheatfield — A Confrontation adli bu proje
calismasi, dort ay siiren iddiali bir ¢alismaydi. Amaci izleyiciyi doga ile sehir yasami
arasindaki catismay1 diistindiirmek istemistir. Betonlarla yigili bolgenin ortasinda
tarlada yetisen bugday, doganin insan yapimi ortamlarla nasil baglantili oldugunu

sorgulamak i¢indir.

O donemlerde hayal etmesi bile miimkiin olmayan bir ¢alisma gerceklestirmistir. Bu
yaptig1 ¢aligma ile miizelerde bulunan iki ve ii¢ boyutlu sanat objelerine meydan
okumustu.  Denes’in bu konu hakkindaki son ciimlesi su sekilde olmustu;

“Manhattan'da bir bugday tarlasi dikme kararim, bagka bir kamusal heykel
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tasarlamak yerine, uzun siiredir devam eden endiseden ve yanlis yerlestirilmis

onceliklerimize ve bozulan insani degerlerimize dikkat ¢gekme ihtiyacindan dogdu”.

Resim 3.4: Nele Avezado “Miniesculturas de Gelo Derretem Durante a Intervengio” (Fioravante,
2013).

Nele Avezado Berlinde bir konser salonu merdivenlerinde 2009 yilinda 20 cm
boylarinda buz heykellerinden enstalasyon olusturmustur. Sanat¢1 buzdan kullandigi
minyatiir insanlar ile Gronland ve Antartika’daki buzullarin erimesine ve insan
merkezli ¢evre felaketlerine karsi farkindalik yaratmak istemistir (Duygu, 2022, s.
2000).

_ ("

Resim 3.5: Julia Lachmann, Hidaka Ohmu, (Kunstverein, 2024).

Bu konuya benzer goriislerini tasiyan ve deniz yosunu ile ¢alisan diger bir sanatg1 ise
Julia Lohmann’dir. Sanat¢i, diinyanin zorluklarina karst miicadele ederken hafiza
nesneleri olarak kabul edilen, yar1 saydam goriinen ve farkli renklere doniisebilen

alglerin siirdiiriilebilirligi i¢in organik malzemeler kullandigin1 vurgulamistir.
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Lokmann'nin bu konudaki diisiincelerini sdyle ifade etmistir: “Organik tarim
modellerini, hali hazirda var olan alternatif ekosistemler iizerinde gelistirerek hem
diinyamiz1 destekleyebilir hem de siirdiiriilebilir tasarim malzemeleri iiretebiliriz.
Tasarimcilar olarak stirdiiriilebilir materyalleri talep eder ve kullanirsak, biyiik

degisimin bir adimini baslatmis oluruz” (Kayahan ve Cevik, 2021, s. 5).

Sanat¢inin yosun temali g¢aligmasi ayni zamanda insanligin ortak gelecegi i¢in de

¢Ozlimler ortaya koymaktadir.

J, 11

Resim 3.6: Davetsiz Misafir, (Bilir, 2020, s.390).

Iklim degisikli iizerine Orta Dogu Teknik Universitesi Mezunlar Dernegi sanatsal
bircok proje olusturulmustur. Bunun i¢in  Eymir Golii'ne giderken sonbahar
mevsimine ve goliin dogasina uygunluk saglayan c¢esitli dogal nesnelerin
yararlanilabilecegi konusunda arastirma yapmak icin burada kesif gezisi
diizenlenmistir. Dogal yapisina iliskin sararmis aga¢ yapraklari, aga¢ govdeleri, tas,
toprak, yere diismiis cam kozalaklar1 gibi nesneler toplanmis bu dogal nesneler ile
doganin kendisine ragmen insan i¢in olusturulan yollar ve mekanlar ile kentsel
yapilagmanin gole yaklastigin1 ve onu nasil ¢evreledigini konu edinmektedir (Bilir,

2020, s. 378).

Eymir Go6li'nde yapilan “Davetsiz misafir” adli calisma g6l kenarindan
kendiliginden yetisen bir sazliktan yararlanilmistir. Sazlarin iki pargasini suya
saplamis ve lizerine yatay bir kamis koyularak kap1 ya da pencereye benzetilen bir
sekil olusturulmustur. Koselerin birbirini tutmasi igin ayrik otlar kullanilmistir.
Katilimc1 bu calismasinda Eymir Goli'nlin kendi dogalliginda kalabilmesini ve

disaridan gelebilecek her tiirlii zarar1 engellemeyi amaglamistir (Bilir, 2020, s.390).
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“Eymir Dogal Kalsin” Orta Dogu Teknik Universitesi Mezunlar Dernegi etkinlikleri,
insan ve doga arasindaki dengenin kentsel biiylime sonucu tehlike arz ederken
onemli kazanimlar saglayabilecedi diisiincesiyle arastirmanin ¢ikis noktasini
olusturmustur. Carpik ve plansiz kentlesmenin dogal yasama tehdit unsuru
olusturmasina tanik olan Eymir G&lii ile edinilen kanitlardir.  Eymir Golii’'nde
yasadigimiz ¢evreyi yeniden dogaya kazandirmak i¢in sanatin giiciine inanarak dogal
cevrenin korunmasi kapsaminda ¢alismalar diizenlenmistir. Sehirler insanin dogaya
yaptigi en 6nemli miidahalelerden biri olarak kabul edilir. Ve gelecege insanin
biraktig1 bir mirastir. Siiphesiz biitiin yapilar da giiniimiiz deger yargilarini ortaya
sermektedir. Toplumsal olarak bu mekanlarin yeniden iiretilmesi gerekmektedir

(Bilir, 2020, 5.378).

Kentlesme sadece kirsal olusumu degil sehirleri de etkilemektedir. Sehir ve kdylerin
yasaminda sadece tarimin degeri kaybolmuyor, ayn1 zamanda gelenek ve kiiltiirle
desteklenen aligkanliklar yerini teknolojiye biraktigindan doga icin tehlike
olusturmaktadir. Ayrica dogaya yakinligi, yardimlasmayr ve aile iliskileri
bakimindan kirsal ortami da yok etmektedir. Kentin tarihsel kdkenine baktigimizda
feodal ¢agin baslarinda kurulmaktadir. Kent ekonomik olarak yiikselise ge¢mesi
sonucu kamusal alanlara ¢ikma daha oncelikli olmustur. Cevre sanati da bu siiregte

kamusal alana ¢ikip orada var olmustur.

Bazi diisiiniir ve kuramcilarina gore cevre sanati i¢in 6zel alani terk edip kamusal

alan ¢ikmak ayni1 zamanda bir 6zgiirliik sorunudur da.

Bookchin’in belirttigi anlamda bir kentsiz kentlesme anlayisinin 6niine gegilebilmesi igin, “bir

9% cer p3L3]

yandan, kent kiiltiiriinli yasatmak igin, “kiiciik kent”, “insan Olg¢egi” gibi bildik ¢6ziimler

oneriliyor. Ote yandan, geleneksel kent ile modern yaklasimin bir kolaj biciminde bir arada
olabilecegini savunan, uzlagmaci tavirlar da gelistiriliyor (Zeka, 1994, s.12).
Kentsel degisim ve sanat degisimi ¢oklu iliskileri ortaya ¢ikarmis ve sanat her zaman
kentsel yasamla etkilesim icinde olmustur. Hareket, hiz, kaos, kent yasaminin
inanilmaz ¢esitliligi, teknolojik gelismelerin sagladigi faydalar gibi unsurlarin
modern sanatin temelini olusturdugu s6ylenmektedir. Ayrica kentlerin tarihsel sosyo
ekonomik gelisimi, kiiresellesme olgusu ve kentlere olan etkileri de sanatin kentsel

doniisiim stirecindeki konumunu etkileyen faktorler arasinda yer almaktadir.
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Resim 3.7: Ozan Atalan, “Monochrom”, 2019 (Ozan Atalan, 2019)

Ozan Atalan'in ¢alismasi, medeniyetin sonsuz biiylimesi ile doganin yok olmasi arasinda bir
baglant1 kurarak insanligin genislemesinin maliyetlerine odaklaniyor. Monochrom adi verilen
enstalasyon, Istanbul'daki manda habitatimn yok edilmesini konu aliyor. Yeni Istanbul
Havalimani'nin ve Bogaz'a igiincli bir kopriiniin insast ve kentin kuzeydeki ormanlara
yayilmasi, bolgedeki nadir tiirlerin yasam alanlarin1 kaybetmesine neden oldu. Enstalasyonda,
bufalo habitatin1 ve bu alanlarin ingaat patlamasi nedeniyle nasil yok edildigini gosteren bir
belgesel video yer aliyor. Ayn1 odanin igerisine zemine dokiillmiis beton bir platform {izerinde
duran gergek bir bufalo iskeleti yer almaktadir (Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi [IKS], bienal
arsivi).
20. ylizyilin iki biliylik diinya savasmin getirdigi psikolojik calkantilar, belirsiz
gelecek korkusu ve savas sonrasinda kurulan yenidiinya diizeni, sanatin ve sanat¢inin
kendisini nerede, nasil konumlandirmasi gerektigi konusunda fikirlerin dogmasina
neden oldu. Bu sorgulama, sanat¢cinin dogal formlar1 ile sanat formlarimi
kaynastirirken, bazen doganin birebir kopyalarina dayali nesnelci bir analizi temsil
ediyordu, bazen de duygular o kadar yogun isleniyordu ki, semboller daha
gercekiistii hale gelmekteydi. Uzun zamandir sanat, imgelerle ifade edilmis, doga da

bu ifadenin altyapisinin bulundugu ortam olarak yorumlanmistir (Karatas, 2020, s.

727).

Atalan’in galigmasin da gordiigiimiiz gibi insan merkezli diisinme Istanbul’da
yagsayan mandayr nasil yok ettigimiz, geriye sadece iskeletinin kaldigidir. Galeri
mekanma alip getiren sanat¢i insanin bagka varliklart yeryiiziinden sildigi ile

yilizlesmemizi ister. Yeniden insanin kendisi iizerine diisiinmesine ¢agirir.
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Resim 3.8: Olafur Eliasson, “Eriyen Buzdag: Yerlestirmeleri” (Yurtdas, 2018).

Olafur Eliasson'un yasadig1 cografya nedeniyle eserlerinde hava, iklim kosullari, su,
151k, sicaklik gibi doga kosullarina gonderme yapmaktadir. Londra'da 'Eriyen
Buzdag1 Yerlestirmeleri' baglikli ¢alismasinda, dogal siireglerin insan miidahalesi
yoluyla olumsuz yonde degistirilmesinin 6nemini vurgulamistir. Sanat¢1 insanin
birka¢ kat1 biiyiikliigiinde buz kiitlerini sehrin igine yerlestirerek fotografta da
goriildiighi gibi onlarin erimesini izlemek yerine sarilarak korumak ve erimesinin

engellenmesini istemektedir.

Burada insan, dogayla arasindaki mesafeyi agmali, yabancilagsmay1 kirmali, barisi ve
birligi yeniden saglamalidir. Bu uzlagsma siirecinde doganin kendisine ve yapisina
zarar vererek lireten sanatc¢ilarin durumu da yeniden tartisilsa bile egitici ve dgretici

calismalarinin faydasi kuskusuz biiyiik 6nem tasimaktadir.

Resim 3.9: Yoko Ono “Ex It”, (Yok Olmadan, 2016).
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Istanbul Modern’in 2016 yilindaki ilk ana sergisi olan ve 13 Ocak - 5 Haziran 2016
tarihleri arasinda diinyanin farkli koselerinden 20 sanatci ve sanat grubunu agirlayan
“YOK OLMADAN: Doga ve Siirdiiriilebilirlik Uzerine Bir Sergi”, doga algimiza
dair farkli bakis acgilar1 ve ekosistemle iliskimize dair yeni farkindaliklar Gneren

calismalara yer veriyordu.

1997°den bu yana ahsap tabutlar ve bitkilerle bir dizi ¢calisma yapan Yoko Ono’nun
“YOK OLMADAN”da sergilenen “Ex It” adl1 yerlestirmesi barisin, yeniden dirilisin,
Olimsiizliglin simgesi kabul edilen zeytin agaglarin1 ahsap tabutlarin igine

yerlestirerek sunuyor.

Sergide zeytin agaclarinin tabutlar icinde yerlestirilmekle 6limsiizliiglinii bugiin

6liimlii olmaya dondiigliniin habercisi olmak istiyor. Sergi sonrasinda ise bu zeytin

fideleri topraga ekilerek ¢alisma sonlandirilmstir.

Resim 3.10: Ravi Agarwal, “Katran Makineleri, 20117, (Brown, 2014, 5.36).

Agarwal, c¢aligmalarinda doga, is, kentsel kalkinma ve ekolojik siirdiirebilirlik
alanlarina ve yasadigi cevrenin kiiltiirel geleneklerine dair bir iligki igerisindedir.
Ozellikle Yeni Delhi bélgesi manzarasini ele alirken en sikta Yamuna Nehri iizerine
odaklanir. Buras1 hizli bir degisim ge¢irmekte olan, kentlesmenin yiizerce yillik
dogal cevreyi tahrip etmekte olan bir bolgedir. Kirsal alanlar1 kateden yeni yollar
yapmakta kullanilan demir katran makinelerinin fotograflarini ¢ekerken dogrudan bir

yaklasim sergiliyordu. Sanat¢i bu goriintiileri etkilenmis oldugunu kabul ettigi,
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endistriyel yapt goriintiileri ¢ceken Alman ¢ift Bernd ve Hilla Becher gibi, seriler

halinde “heykelsi formlar” olarak sunmak istiyordu.

Ben cennete geri donmeyi Oneriyor degilim ya da dogaya geri donmeyi. Siirdiiriilebilirligin ne
anlama geldigi gibi zorlu bir durum ile karst karsiyayiz. Bu zorluk sadece teknoloji iiretim veya
tilketim ile ilgili degildir. Bu bizi ¢evreleyen dogal g¢evre ile iliski iizerinden ortaya g¢ikan
benlik sorunlaridir. Sosyal iktidar, siyaset ve benlik kavrayisimiz bizim bir seyi nasil hayal

edebilecegimizi bir seyi nasil degistirebilecegimizi etkilemeye baglar (Brown, 2014, 5.36).

Resim 3.11: Katie Holten, “Aga¢ Miizesi, 2009” (Brown, 2014, 5.36).

frlanda Dogumlu sanatg1 1975 Katie Holten, parlara baglanan yedi kilometrelik tarihi
bir bulvar1 krokisi lizerine sehirdeki insanlarla aga¢ cizimleri yaparak  dogayi
yeniden sekillendiren bir ¢alisma olarak ortaya koymustur. Yol boyunca yiizlerce
insanlarla etkilesime gecerek onlarin da hikayelerini toplayip orada bulunan
agaclarin ¢izimlerini yapildig1 krokiye eklemistir. Bu siirecin sonunda Tree Museum
(aga¢ miizesi) on alt1 kilometre uzunlugu ve neredeyse gozle goriilebilmesi zor bir

alandir (Brown, 2014, 5.36).

Resim 3.12: Atlantis Wanas, “Tea Makipaa, 2007 (Brown, 2014, s.55).

Finlandiya dogumlu sanat¢1 Tea’nin heykel enstalasyonlar, kiiresel tiiketici kiiltiirt,
biyo ¢esitlikteki azalmay1 ve insanlarin diger canlilar ile yasayislarini ele almaktadir.

Kiiresel 1sinmasinin zararlarini igleyen heykelsi yapiti Atlantis te g6l veya nehrin
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ortasina kiigiik bir kuliibe yerlestirip, su iizerindeki kuliibenin dengesiz bir bigimde
yan yatmis ve batmakta goriilmektedir. Kiiresel 1sinmayla buzullarin erimesi ve

yagis miktarinin armasiyla sular altinda kalacak evlere gobnderme yapmaktadir.

Resim 3.13: Nicole Dextras, “Mobil Bahge Elbisesi, 2011 (Brown, 2014, s.198).

Kanada dogumlu 1956, Nicole Dextras, Joseph Buys’un sanat pratiginden ve
stirdiirebilir yasama olan goriislerinden esinlenerek yapitlar {retmektedir.
Calismalarinda ince is¢ilik ve kiyafetleri kopyalayarak ayrintilariyla tasarlamus,
bitkiler, yaprak ve gigeklerden olusan kiyafet ortaya koymustur. Ornegin Mobile
Garden Dress (mobil bahge elbisesi) yenilebilen bitkiler olan saksilar ve ¢ember
etekten yapilmaktadir.

Hayal kiriklig1 ve caresizlige bagl kiiresel sugluluk duygusu ile miicadele ekolojik bakis

acisinin devreye girmesi ve her tiirlii egitime dahil edilmesiyle miimkiin olabilir. Bagka tiirden

hayvanlarin veya bitkilerin neslinin tiikkenmesinden iziinti duyuyor olmak yeni biling

yoniindeki ilk adimdir. Elimizden gelenin en az1 {izgiin hissetmektedir ama tabi ki bu giinliik

hayat i¢inde bir eyleme yol agmalidir ( Brown, 2014, s.55).
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Resim 3.14: Nicole Dextras, “Avize Agaci Balo Elbisesi, 2005 (Brown, 2014, s.198).

Nicole Dextas ¢alismasinda doganin olimliigi ile kendi oliimligimiiz aynit oldugunu
kendimizi doganin bir unsuru olarak kabul etmedigimizden iistiin gordiigiimiizden bunun

degismesi i¢in ugrastigimizi ele almaktadir.

Islerimdeki ¢iiriime unsuru aym zamanda iiretim siirecinin de onemli parcasi. Yapitlarimda
dogadan kopuk olmadigimiz ve yasamin tiim dongiilerinde bir giizelligin oldugu kendine 6zgiir
bir doga deneyimi yaratma amacgliyorum. Modern insanin sonsuza kadar geng ve diri kalma
arzusu gergek¢i olmamakla beraber bu ugurda para harcamak i¢in bankanin yolunu
tuttugumuzda tiim kozmetik ve moda endiistrisi bu halimize kahkahalarla giilmektir (Brown,

2014, s. 198).

Resim 3.15: Vaughn Bell, “Yesil Koy, 2008 (Brown, 2014).
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Amerika dogumlu sanat¢t Vaughn Bell ¢alismalari, Absiird bir sekilde ele almig
oldugu cevresel sorunlara kars: farkli ve mizahi bir ¢ergevede incelemistir. Ornegin,
sehir insaninin dogayla olan etkilesimlerinin yok oldugunu gdren sanat¢i, ¢evresini
fark edip incelemeye yonelten gelismis bir baston olan I Ped 1 olusturmustur. I Ped e
benzerlik gdsteren ¢aligmas1 Landscape For Walking den ( yiiriiyiis manzaras1 ) adl
calismayr yapmistir. Bu “sehir kosullarina uygun baston” kullanicinin gezdigi
yerlerde kendinden bir parca tasimaktadir. Bell in kisiye 6zgii ekoloji buluslar

insanlarin, kafalarinin istiinde bitkiler ile dolu kiiciik kubbeleri tasidiklari ev

formunda bir ¢aligsma ortaya koymustur.

Resim 3.16: Eve Mosher ‘High Water Line’ (Brown, 2014).

Amerika dogumlu Eve Mosher, New York’un kentsel ortamini (yliksek su hatt1 )adl
eserinde kiiresel 1sinmanin etkisiyle sularin yilikselmesiyle sel baskininin ulagma
noktasini belirlemek adina Manhattan ve Brooklyn cadde ve sokaklarinda yiirtiyiip
deniz seviyesinde ii¢ metre yiikseklikte on bes santim kalinliginda tebesirden bir sinir
¢izmistir. Mosher bu sinir1 alti ayda ¢izmis ve bu siire¢ icerisinde kat ettigi yol

boyunca ylizlerce insanla etkilesim icerisine girmistir.

Resim 3.17: Mathilde Roussel “Lives of Grass” (Myartisreal, 2020).
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Mathilde Roussel, “Cimlerin Yagsami” adli eserinde canli ¢im heykelleri yasamin,
bliylimenin ve vazgeg¢ilmez olan ¢lirlimenin canli bir kanitin1 yaratmak igin geri

dontistiiriilmiis toprak ve tohumla bir araya getirmektedir.

Doganin durumu ve gelecegi ile alakali bilimsel arastirmalar sonucu kesfedilen pek
cok bilgi vardir. Bu bilgilerin benimsenen taraflari insan irkinin gelecegi hususundan
alarm vermektedir. Fakat bu bilgiler insanligin genelinin {lizerinde doniistiiriicii bir
etkisi oldugu gorilmemistir. Kaynaklardan kars1 karsiya oldugumuz cevre ve doga
sorunlarin asil sebebinin insan merkezci bir yaklasim igerisinde oldugu i¢indir.
Ama insan merkezcilik kavrammin aldatict ve doganin korunmasi miicadelesini
kesintiye ugratan yanlart oldugunun da dikkate alinmasi gerekmektedir. Aldo
Leopold’a gore doga korumaciligin bir yasam tarzi olarak igsellestirmek istemistir.
Ornegin gevre etiginin en dnemli isimlerinden olan Aldo Leopold’un doga etigi
anlayisinin siirdiiren en giiclii savunucusu J. Baird Callicatt doganin tahribine karsi
koruyabilmek i¢in dogaya ve onun insan dis1 bilesenlerine de deger kazandirmistir.
Bu diislincelere dayanarak iki olast cevap gdz Oniinde bulundurulmustur. Dogay1

tahrip etmekten vazgecip tercihimizi doganin korunmasi kapsaminda atmamiz

gereken bir adimdir.

Resim 3.18: Lorenzo Quinn “Support” (Bantmag, 2017).

Italyan heykeltiras Lorenzo Quinn, Venedik Bienali'nde yarattigi devasa ellerle

sehrin en dikkat ¢ekici calismalarindan birine imza att1. iklim degisikligi ve yiikselen
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deniz sularina dikkat ¢ekmek amaciyla, kanallardan ¢ikan ve binalari saran devasa el

yerlestirmeleriyle bienalin en ¢ok dikkat ¢eken isimlerinden biri oldu.

Bu tiir sanat eserleri, insanlar1 diisiinmeye ve cevresel sorunlara karsi farkindalik
olusturmaya tesvik ediyor. Quinn’in caligsmasi, giiclii bir mesaj tasiyor ve sehir
peyzajint etkileyici bir sekilde degistiriyor. Sanatin bu tiir etkilesimleri ve anlamli

katkilan, kiiltiirel etkinliklerin 6nemini bir kez daha vurguluyor.

Resim 3.19: Esra Ertugrul Tomsuk “Rezervuar” (artfulliwing,2023).

Esra Ertugrul Tomsuk’un “Rezervuar” sergisi, dogayla dogrudan iliski kurarak
gelistirdigi sanat pratigiyle dikkat ¢ekiyor. Sergi, sanat¢inin merkezinde doganin
tahribatina ve gevresel duyarlilifa odaklandig1 bir perspektif sunuyor. Ayni zamanda
insan hayatini tehdit eden unsurlarin araziyi bir yara izi gibi saran katmanlar
arasinda, bedenin ve hafizanin kirilgan dogasini da mekansal sirlar igerisinde

muhafaza ediyor.

Sergi adini, sivi halde maddelerin gecici siireligine muhafaza edildigi yapilari
tanimlamak amaciyla kullanilan “rezervuar” teriminden aliyor. Bu rezervuarlar, su
depolar1 gibi yapilar haricinde endiistriyel alanlarda da yer aliyor ve gesitli atiklarin
ve kimyasallarin geri doniistiiriilmesi, islenmesi veya gilivenli bir sekilde bertaraf

edilmesine hizmet ediyor.

Sergi, 2010 yilinda Macaristan’daki Ajka aliimina fabrikasmin yikilan atik
rezervuarina ve oradan araziye sagilan 6liimciil yikima odaklaniyor. Bu olay, mekéani

farkli tiirde bir muhafaza alan1 olarak yeniden tanimliyor. Sergi mekani, olaydan
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geriye kalan yikimin mekansal hafizasinin biriktigi bir rezervuar alani olarak islev
kazaniyor. “Kizil Camur” olarak da adlandirilan bu atigin galeri mekanina tagian
formlari, arazi lizerinde derin ve 6liimcil bir etki birakan yikimi giindeme getiriyor.
Galeri mekaninin yiizey alanlari, arazinin ve yerlesim yerlerinin {izerini Orten

endiistriyel atiklar aracilifiyla ¢arpitilmis bir hafiza birikintisine doniistiyor.
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4. KIiSISEL CALISMALAR

4.1. BETON IZLERIi

Carpik kentlesme sonucu dogaya ve hayvanlara verilen zararlar goz Oniinde
bulundurularak yapilan c¢esitli boyut ve egimlerde dokiillen beton bloklar yesil
alanlar1 yok ederek dikilen gokdelenler, likks konutlar ve dogal alanlarin tahribatini
tasvir etmektedir. Teknolojinin gelismesi ile ¢ogalan bu beton yi1ginlar1 yesil alanlari
yok ederek canlilarin hayvanlarin yagam alanlarin1 kisitlamakta ve hatta baz tiirlerin
soyunun tilkenmesine neden olmaktadir. Beton bloklarin iistiince ¢esitli hayvan
kemikleri ve kalintilar1 ise artan liikks betonlagsma sayesinde yok edilen yasam alanlari
kiigiiltiilen hayvanlar1 temsil etmektedir. Plos biyolojide yayinlanan arastirmada
hayvan tiirlerinin 6zellikle tarim, kentlesme, gece aydinlatmasi, demir yolu, su

yollar1 ve niifus yogunlugu gibi tehditlerden etkilendigini agiklamis

e
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Resim 4.1: Kiibra Yilmazer, “Beton Izleri 17, 2020

Bu calisma 35x35cm ebatlarinda olusturulan sunta kaliplara beton har¢ hazirlanip,
kaliplarin ¢esitli bolgelerinden delikler agilarak dogadan bulunan hayvan kalintilart
yerlestirilmis olup har¢ kaliplara akitilarak dokiilmiistiir. Beton 1 hafta bekletilerek

kuruduktan sonra yan yana gelecek sekilde birlestirilerek kompozisyon kurulmustur.
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Resim 4.2: Kiibra Yilmazer, “Beton izleri” Detay

Gorselde belirtilen detaylar kurulan komposizyon iizerine ¢esitli kemiklerin
yerlestirilmesi ile, baz1 kemik pargalarinin {izerinden alinarak beton {izerinde olusan

izler fotograflanarak yer verilmistir.

Resim 4.3: Kiibra Yilmazer, “Beton Izleri 2”, 2020

35x35cm  kaliplara dokiilen beton harglar kuruduktan sonra ormanin gesitli
bolgelerine dagitilarak olusturulan kompozisyon binalarin ¢ogalmasi ile yesil
alanlarin yok edilmesini tasvir edilmektedir. Ormanda yeri olamayan beton bloklar

cok fazla 6ne ¢ikarak kendinin olmamasi gerektigi bir yerde alan kapmuistir.
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Resim 4.4: Kiibra Yilmazer, “Beton Izleri 3”

Ormanlik alana yerlestirilen beton bloklarin iizerine, kesimhaneden getirilen kiiciik
bas hayvan kellesi ile dogadan toplanan baz1 hayvan tiirlerinin kalintilari
fotograflanmistir. Orman alaninin yerlesen bloklarin sadece agaclar1 degil bu alanda
hayat bulan hayvanlarinda yasamlarini tehdit ettigini vurgulamak i¢in yapilmistir.
Beton kaideler lizerine yerlestirilen hayvanlarin Oliileri galeride sergilenir gibi

sergilenerek durum ponzalandirilmistir.
4.2. PARLAK ORGANIZMA

Son yillarda “modern tarim” olarak adlandirdigimiz ve {irettigimiz biitiin besin ve
bitkilerin GDO ve ¢esitli tarim ilaclart ile genetigini bozarak tabiatta var olmayan
besin ve iriinler haline doniistiirmekteyiz. Yaklasik sekiz ile on bin yillik 1slahat
stireci ile dogada var olan iriinleri daha sekerli, daha biiyilk ve en verimli hale
getirmekteyiz. Tiikettigimiz biitiin meyve ve sebzelerin genetigi ile oynayip, onlari
gormek ve tiiketmek istedigimiz gibi sekillendiriyoruz. Diinya’nin kalabaliklagmasi
ve tiikketim cilginligi ile siradan iiriinleri bile bozar hale geldik. Bunu dogal se¢ilimin
yapay tekrar1 olarak da adlandirabiliriz. Tiikettigimiz besinleri dogal kaliplarindan
cikartip daha cazip kaliplara sokarak daha c¢ekici ve albenisi yliksek kivama
getirmekteyiz. Bu baglamda GDO’yu ticaret olarak gérmek miimkiin olup, ticari bir

iretim araci olarak kullanilmaktadir. Kesme, yapistirma, c¢ogaltma olarak
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adlandirdigimiz bu uygulamalar canlilarin sagligini tehdit ederken ekolojik dengeyi

bozar ve biyolojik cesitliligi azaltmas1 gibi ciddi sorunlar yaratir.

By
E*i‘ I3
Resim 4.5: Kiibra Yilmazer, “Parlak Organizma 17, 2021

100 metre uzunlugunda aliiminyum folyo yuvarlanarak c¢esitli kabak formlar
verigmistir. Sekillendirilen kabaklar halk pazar: sergisinde organik kdyde yetistirilen

kabaklarin arasina yerlestirilerek fotograflanmistir.

Resim 4.6: Kiibra Yilmazer, “Parlak Organizma 2”, 2021

Aliiminyum folyo ile sekillendirilen parlak formdaki kabaklar, siiriilmiis bir tarlaya
yerlestirilerek dogada {iretilen organik kabaklarin yerini almistir. Dogal olan
kapaklarin yerini alarak taklit ederek aldatici1 fakat yapay gosterisle cezbedici olarak

sunulmustur.
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Resim 4.7: Kiibra Yilmazer, “Parlak Organizma 37, 2021

Folyo malzeme ile olusturulan kabaklar halk pazari ve fliretimi yapilan tarlada
resmedildigi gibi aslinda giinlik yasamimizda tiikettigimiz {iriinlerde de genetigi
degistirilmis organizlamarin yer almasi sebebi ile bir lokanta mutfaginda da

fotograflanmistir.
4.3. YIGIN

Insan ¢evresel sorunlarla, kentlerin olusturmasiyla  ¢esitli sorunlara neden
olmaktadir. Cevresel hareketler endiistriyel ilerleme ve hizli teknoloji gelisimiyle
birlikte ortaya ¢ikan riskler hakkinda insanlar1 diisiinmeye tesvik etmeyi amaglayan
bir harekettir. Baz1 iilkelerde, ekonominin temelini olusturan betonlasma siireci,
sehirlerin siirekli bir bulmaca gibi insa edilip yikilmasina neden olmaktadir. insanlar
icin dogal alanlardan uzaklasmaya yol acan beton bloklar, doga ve yesil alanlar

arasinda engel olusturmaktadir (Bilir, 2021, ss.381-388).

Kentlesme, dogada yasayan hayvanlar i¢in de zararhidir. Hizli ve plansiz kentlesme,
dogal alanlarin tahrip olmasina yol acgar. Bu durum, doganin giizelliklerinin kaybina,
hayvan tiirlerinin yok olmasina, su kaynaklarinin azalmasina ve hidroelektrik
santrallerin kurulmasina neden olur. Sanayilesmis toplumlarda endiistriyel teknolojik
geligsmeler, insanlarin dogayr daha fazla kontrol etmesine ve sOmiirmesine yol

acmustir (Akkol, 2018, s.421). Dogay1 yok eden tiim gelismeler karsisinda bozulan
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alanlar1 yine bdlgenin sartlarina gére uygun yontemlerle diizeltmesi icin yapilan

calismalar ve calismanin c¢evresel problemleri dile getirme amaci ayni dogrultuda

birlesmektedir.

Resim 4.8: Kiibra Yilmazer, “Y1gin 17, 2021

Seramik camur ile sekillendirilen bu g¢aligmada {iist {iste yapilan binalarin yesil

alanlar1 yok etmesine deginilmistir.
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Resim 4.9: Kiibra Yilmazer, “Y1gin 17, Detay

Ust iiste yapilmis plansiz ve diizensiz sekilde goriinen bu binalar brezilya evlerini
animsatmaktadir. Caligmanin detaylarina bakildiginda alttan iiste dogru yapilmis
binalarin diizeni bozularak devam etmektedir. Bu durum binalarin genisleyip
yiikseldik¢e dogal olanlar1 daha fazla bozarak dogay1 tehdit ettigini tasvir etmektedir.
Ayn1 zamanda  beton binalar kisa slirede bozularak giivensiz yasam alanina
dondigiinden yikiliyor ve bu yikilma ile birlikte atiklart yeniden yapimi dogaya ¢ok

fazla zarar vermektedir. Ayn1 binalar dogal afetlerde de dayaniksiz oldugundan insan

kayiplariyla birlikte cevreye zararlar1 da olmaktadir.

Resim 4.10: Kiibra Yilmazer, “Y18in 27, Detay, 2021

“Yigm 2” adli eserin bir diger c¢alismasinda ise yine carpik kentlesmeye
deginilmistir. Seramik ¢amuru ile yapilan bu c¢alisma diktortgen olararak
sekillendirilen camur sonrasinda stilize edilerek dikdotgen formu bozulmus olup
lizerine daha sade bir goriinlime sahip olan katlar ve pencere detaylar1 verilmistir.
Calismada ilk katta daha basit ve sade sonra iist katlarda detayli genis estetik
goriiniimler olusturularak yapinin bozuklmasinla birlikte yikilmas1 dogaya verilecek

zarar gosterilmek istenmistir.
4.4. HAVA-SU-TOPRAK

Yeryiizili, gokylizii ve sular1 igerisinde bulunduran evren insani faaliyetler yiiziinden
giin gectikce zarar gormekte ve tiim canlilarin yagamai icin tehdit olusturmaktadir. Bu
baglamda yapilan caligmada evreni temsil eden ii¢ adet kiire karlik alanda

fotograflanmis olup ¢evrenin kirlenmesi sonucu ekosistemin bozulmasi ve gec gelen
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kis aylarini tasvir etmektedir. Kiirelerin alt, {ist ve orta kisimlarinda yer alan

catlaklar yeryiizii, gokyiizli ve denizlere verilen zararlarin aynasi niteligindedir.

Resim 4.11: Kiibra Yilmazer, “Toprak ”, 2022

Toprak kiirenin alt kismindaki catlaklar endiistriyel gelisme nedeniyle beton
yapilasma ve plansiz kentlesme sonucu verimli topraklarin ve dogal alanlarin

tahribatin1 yansitmaktadir.

39



Resim 4.12: Kiibra Yilmazer, “Hava”, 2022

Hava kiirenin iist kismindaki catlaklar sera yogunlagsmasinin artigini yansitiyor.
Bunun nedeni fosil yakitlarin atmosfere girerek gezegeni daha da 1sitmasidir. Tklim

degisikliginin de yansimasi olan artan kiiresel sicakliklar, canl tiirleri igin biiylik bir

tehdit olusturmaktadir.

Resim 4.13: Kiibra Yilmazer, “Su”, 2022

Su kiirenin orta kismindaki catlaklar ise denizleri temsil etmektedir. Bu ¢alismada
denizlere, gollere atilan fabrika atiklar1 ve insanlardan kaynakli gevre kirliligi ile
dogay1 tehdit ederek bazi deniz canlilarinin yasam alanlarinin yok edildiginin

tasviridir.
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Resim 4.14: Kiibra Yilmazer, “Hava- Toprak —Su”, 2022
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4.5. ATIK

Resim 4.15: Kiibra Yilmazer, “Atik” Video Art, 2019.

Dogal yasam alan1 olan bir parkta tespit edilen insan kaynakli ¢evre kirliligi lizerine
yapilmis video art calismasidir. Bu calismada modelin cesitli bolgelerine bant
yapistirilarak modelden atik olan yerlerde yuvarlanmasi istenilmistir. Bu calisma
esnasinda modelin lizerine yapisan ¢Oplerden bir ¢Op insan olusturulmustur. Caligma
cesitli alanlarda video art olarak kaydedilmistir. Olusturulan videonun cesitli

kisimlarindan kesitler alinarak fotograflandirilmistir.

42



5. SONUC

Kentlerin ortaya c¢ikmasi pek ¢ok problemi de beraberinde getirmistir. Bu
problemlerin ¢ikis kaynaginin merkezinde ise insanin diinyaya vermis oldugu
zararlardir. Araziler ilizerine yerlesim yerleri olusturmak i¢in planlanan diizensiz
kentlesme ve dogaya =zararli malzemelerin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan gevresel
sorunlar  arazi ve ¢evre sanatinin olusmasini saglamistir. Cevreyi ve ekoloji tehdit
eden durumlar insan merkezli bakis acgisiyla olustugu goriilmiistiir. Kent ve doga
merkezli sanatin bugiinii ve geleceginde bazi sanatcilarin 6zellikle dogaya yeniden

zarar veren malzemelerin kullanilmamasini énemsedigi goriilmiistiir.

Kentlerin ortaya ¢ikmasi ile de diinya pek ¢ok sorunla karsi karsiya kalmstir.
Insanlar artik dogadan uzaklasarak kendilerini bu kentlerde beton bloklar arasina
iterek kendileri ve diger canlilar1 dogalarindan uzak bir alana sikistirmiglardir.
Yoneticiler ekonomik c¢ikarlarin1 diisiinerek yasanilan ¢evreyi siirekli degistirme
yolunu tercih etmesini elestiren sanatcilar ve aktivistler bu duruma bir son verilmesi
icin farkindalik olusturulmay1 hedeflemislerdir. Hatta bazi sanatcilarin isleri aktivist

olarak kabul edilebilir.

Ekolojik sanatin baslangi¢ doneminde kentlere yonelik eserlerden ziyade dogaya
yonelik ¢aligmalar ortaya koyulurken, gilincel sanat pratiklerinde daha ¢ok kentlerin
ortaya ¢ikmasi ile birlikte vermis oldugu zarardan bahsedilmektedir. Gilinlimiiz sanat

pratiklerinde ise kent ve doga ayni disiplinlerarasinda kullanilmistir.

Baz1 iilkelerde ekonominin can damari seklinde algilanan betonlagsma faktorii,
sehirlerin siirekli bir yapboz oyunu gibi yapilip yikilmasina neden oldugundan kent
elestirisi calismamda beton kullanmak ¢alismamin etkisi artirdigi goézlendigimden

beton kullanmami saglamistir.

Bu calisma kent ve doga olgusuna iliskin giliniimiiz sanatgilarinin ve bu alanda
ilerleyen lisans ve lisansiistii 6grencilerinin farkli disiplinlerden yararlanarak eserler
tiretmesini ve izleyicilerde bu farkindaligin olugsmasini goézlemlerle saglamaktadir.
Ekolojik sanat ve g¢evresel sanatin arasindaki farklar da ele alinarak akademik

caligmalara ve giinlimiiz sanat pratiklerine katki saglanmas1 hedeflenmistir.

43



KAYNAKCA

A nature thing: What does contemporary ecological art produce? (2023). Erigim 15
Ekim, 2023, https://www.mdpi.com/2076-0752/12/2/67.

Ak Giiven, K. (2021). Sanat ve doga iliskisinde ekolojik yaklasimlar. Sanat ve Insan
Dergisi, 5(1), 247-260.

Akkol, N. (2018). Degisen doga algist1 ve armagan etme baglaminda ekolojik
sanat. Idil Sanat ve Dil Dergisi, 7(44), 421-427.

Aksoy, Y. ve Ergun, N. (2009). Kentlesme ve yesil alan sorunu iizerine bir aragtirma

Istanbul kenti Bakirkdy ilgesi 6rnegi. TUBAV Bilim Dergisi, 2(4), 426-438.

Arikan, H. (2021). Ecological art in the axis of human and nature. Inonii Universitesi

Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 7(1), 76-87
Atalan, O. (2019, 20 Nisan). https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/ozan-atalan.

Auf Erikan, D. ve Yayan, G. H. (2022). Sanat egitimi yoluyla ¢evre sorunlarina
farkindalik kazandirma: Bir ders plani dnerisi. Tiirk & Islam Diinyast Sosyal

Arastirmalar Dergisi, 9(32), 1-20.

Aydin, I. Ve Yesim, Z. (2013). Doga ve Sanat Ekeseninde Farkli Yaklasimlar. Sanat

ve tasarim dergisi, 4, 53 —78.

Bilir, A. (2021). Doga-kent-sanat iligkisi baglaminda Eymir Gdlii'nde arazi sanati
uygulamalari. Sanat ve Tasarim Dergisi, 10(2), 378-394.

Bingol, M. (2023). Cagdas sanatta doganin izlerine dair bireysel sdylemler. Turkish
Online Journal of Design Art and Communication, 13(1), 136-154.

Bingdl, M. P., Cevik, N. ve Senkal, A. D. (2020). Cagdas sanatta doganin manipiile

edilmesi iizerine sanat¢1 sdylemleri. Fine Arts, 15(3), 154-171.
Bookchin, M. (1996). Ekolojik bir topluma dogru. Ayrint1 Yaynlari.

Brown, A. (2014). Giincel sanat ve ekoloji. Lal Yayincilik.
Crary, J. (2015). Geg kapitalizm ve uykularin sonu. Metis Yayilari.

44


https://www.mdpi.com/2076-0752/12/2/67
https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/ozan-atalan

Cekirge, S. (2013). Sanayilesmenin kentlesmeye etkisi: Kiwrikkale ornegi (Tez No.
449842) [Yiiksek Lisans Tezi, Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Siyaset Bilimi ve Kamu Y®&netimi Anabilim Dali], YOK Tez
Merkezi.

Duydu, M. (2022). Ekolojik sanat kapsaminda: Doga ve ideoloji. Sciences, 8(59),
1996-2003.

Erdogan, E. (2006). Cevre ve kent estetigi. Bartin Orman Fakiiltesi Dergisi, 8(9), 68-
77.

Esra Ertugrul Tomsuk’un “Rezervuar” sergisi NUE de. (2023). Artfulliving. Erisim
5 Mayis 2024, https://www.artfulliving.com.tr/gundem/esra-ertugrul-

tomsukun-rezervuar-sergisi-nuede-i-28410
Ferry, L. (2000). Ekolojik yeni diizen. Aga¢ hayvan ve insan. Yap1 Kredi Yayinlari.

Firat, A. S. (2014). Dogay1 ve insan1 yoksullastirict kentlesme pratikleri. Tesam
Akademi Dergisi, 1(2), 31-64.

Fioravante E. (2013, 4 Aralik). Néle Azevedo Anmit'ta 'Minimal Anitt sunuyor.
Artenalinha.  https://artenalinha.wordpress.com/2013/02/19/nele-azevedo-

apresenta-monumento-minimo-no-memorial/

Gokova, H. (2020). Cevresel sanatta doga unsurlar1 ve siireclerinin yeri ve
onemi. Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi, 5(9), 175-189.

Giirsoytrak, H. (2023). Sanat ve Cevre. Hakan Giirsoytrak.
http://www.gursoytrak.com/sanat-ve-cevre/.

Heykeltras Lorenzo Quinn'in ¢alismast Venedik Bienali'ne damgasini vurdu. (2017).
Bantmag. Erisim 10 Ocak, 2023, https://bantmag.com/heykeltras-lorenzo-

quinnin-calismasi-venedik-bienaline-damgasini-vurdu/

Hiziroglu, M. (2021, 28 Subat). Sanat Ve Doga Iliskisi. Seglavi.
https://seglavi.com/index.php/2021/02/28/sanat-ve-doga-iliskisi/

Karaaslan, U. (2023, 17 Ekim). Doga ve Sanat Iliskisinde Ekolojik Krizi Diisiinmek:
Ekolojik Sanatin Giicii. Soylenti dergisi.
https://www.soylentidergi.com/doga-ve-sanat-iliskisinde-ekolojik-krizi-

dusunmek-ekolojik-sanatin-gucu/

45


https://artenalinha.wordpress.com/2013/02/19/nele-azevedo-apresenta-monumento-minimo-no-memorial/
https://artenalinha.wordpress.com/2013/02/19/nele-azevedo-apresenta-monumento-minimo-no-memorial/
https://artenalinha.wordpress.com/2013/02/19/nele-azevedo-apresenta-monumento-minimo-no-memorial/

Kayahan, Z. ve Cevik, N. (2020). Cagdas sanatlarda “doga” ekseninde mekana 6zgii
miidahaleler. Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalari Dergisi E-
Dergisi, 7(1), 32-46.

Kayahan, Z. ve Cevik, N. (2021). Cevre bilinci baglaminda siirdiiriilebilir sanatsal

dil. Akademik Sanat, (14), 1-11.

Kopriiliioglu, K. (2017, 21 Ekim). Cevresel sanat / environmental art.
HARMONIA. https://harmonia.com.tr/ 2017/10/21/cevresel sanat/

Kunstverein, F. (2024, 21 Kasim). Julia Lohmann. https://www.fkv.de/en/julia-
lohmann/.

Kurdoglu, B. (2017, 27 Nisan). Insan Doga Kent Iliskisi Ve Algisi. Plant Dergisi.
https://www.plantdergisi.com/yazi--insan-doga-kent-iliskisi-ve-algisi--

261.html

Kurtaran, E. (2019). Insan-doga iliskisi baglaminda giincel sanat (Tez No. 551600)
[Yiiksek Lisans Tezi, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anabilim Dali], YOK Tez Merkezi.

Kuykendall L. (2016, 16 Ekim). Walter De Maria, Yildirim Tarlasi. Smarthistory.
https://smarthistory.org/walter-de-maria-the-lightning-field/.

Kiibra Yilmazer. (2024, Haziran 7) [video]. YouTube. (https://www.youtube.com/shorts/Bw
VOxVIw4zk).

Mamur, N. (2017). Ekolojik sanat: Cevre egitimi ile sanatin kesisme noktasi. Mersin

Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 13(3), 1000-1016.

Michael Heizer''n Yer Degistiren/Degistirilen Kiitlesi (1/3), betondan 30 tonluk
granit blok, Silver Springs, Nevada, 1969. (2021). Nevadaart. Erisim 9

Ocak, 2023, https://www.nevadaart.org/art/collections/the-altered-
landscape-carol-franc-buck-collection/56da4d98-f193-459b-94¢7-
1b8865ce35d5/

Mueller, E. (2022, 18 Mayis). Richard Long, Connemara Sculpture (1971).
Teaching.  https://teaching.ellenmueller.com/walking/2022/04/03/richard-

long-connemara-sculpture-1971.

46


https://harmonia.com.tr/2017/10/21/cevresel_sanat/
https://www.fkv.de/en/julia-lohmann/
https://www.fkv.de/en/julia-lohmann/
https://smarthistory.org/walter-de-maria-the-lightning-field/

Mumcu, A. (2018, 10 Ekim). Giinleme. Joseph Beuys ve 7000 Mese.
http://www.gunleme.dersbelgeligi.com/joseph-beuys/.

Mutan, B.( 2023, 17 Ocak). Doga, Cagdas Sanat ve Antroposen. izmir.art.

https://www.izmir.art/tr/doga-cagdas-sanat-ve-antroposen.

Myartisreal. (2020, Kasim 28). Mathilde Roussel'in 'Cimlerin Yasamlari.
Myartisreal. https://myartisrealmagazine.com/2020/1 1/lives-of-grass-by-

mathilde-roussel/.

Niikte, M. ve Susamoglu, F. (2021). Cagdas sanatta bireyin kent ve tiiketim
fenomenleri lizerinden elestirisi. Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 27(47),

570-581.
O’Doherty, B. (2010). Beyaz kiipiin iginde. Sel Yaymn.

Oguz, D. (1960). 1960-1980 arasi degisen doga algis1 ve sanatta dogaya
yonelis. Yedi, (14), 67-76.

Plumwood, V. (2004). Feminizm ve dogaya hiikmetmek. Metis Y ayinlari.
Revival, F. (1991, 8 Ekim). Mel Chin. https://melchin.org/oeuvre/revival-field/.

Saygi, S. (2016). Cagdas sanatta doga algis1 ve ekolojik farkindalik. Sanat-Tasarim
Dergisi, (7), 7-13.

Somay, V. (2017, 19 Nisan). Sanat ve Cevre. Siirdiiriilebilir Yasam.

http://www.cevreciyiz.com/makale-detay/795/sanat-ve-cevre

Tastan, T. R. (2016). Sanat, doga ve teknoloji ekseninde sanatcilar ve yapitlar. /dil
Sanat ve Dil Dergisi, 5(19), 169-180.

Taylor, R. (2016, 18 Aralik). Spiral Jetty. https://smarthistory.org/robert-smithson-
spiral-jetty.

The quardian. (2024). Erisim 5 Mayis, 2024. https://www.theguardian.com/europe.

Tiire, C. (2014). Kiiresel iklim degisikliginin toplumsal algisinda gorsel sanatlarin

rolii. Sanat ve Tasarim Dergisi, 6(6), 224-239.

47


http://www.gunleme.dersbelgeligi.com/joseph-beuys/
https://melchin.org/oeuvre/revival-field/

Uysal, H. F. (2009). Cagdas sanat ve ekosistem. (Tez No. 261461) [Yiiksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Heykel Anasanat

Dal1], YOK Tez Merkezi.

Unal, B. (2020). Kentsel ekoloji iizerinden estetik tasarilar ve kuzey Ankara
orneklemi. Sanat ve Tasarim Dergisi, (25), 323-339.

Yagmur, O. (2016). Dogay: sekillendiren sanat: Land art. /dil Sanat ve Dil

Yok olmadan: Doga ve siirdiiriilebilirlik tizerine bir sergi. (2016). Mimarizim. Erisim
15 Ekim, 2023, https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/yok-

olmadan-doga-ve-surdurulebilirlik-uzerine-bir-sergi 124633.

Yurtdas E. (2018, 12 Ekim). Olafur Eliasson’in Sanati Iklim Degisikligine Karsi
Savasiyor.  Arucad.  https://arucad.edu.tr/olafur-eliassonin-sanati-iklim-

degisikligine-karsi-savasiyor/.

Yiiksel, O. A., ve Yiiksel, 1. (2023). Sanat alaninda degisen doga algis1 ve ekolojik
sanat. Academic Social Resources Journal, 7(44), 1778-1784.

Zeka, N. (1994). Yollar: ¢atallanan bahcge, aynali gokdelenler, dil oyunlar: ve
Robespierre. Kiy1 Yayinlari.

48


https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/yok-olmadan-doga-ve-surdurulebilirlik-uzerine-bir-sergi_124633
https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/yok-olmadan-doga-ve-surdurulebilirlik-uzerine-bir-sergi_124633
https://arucad.edu.tr/olafur-eliassonin-sanati-iklim-degisikligine-karsi-savasiyor/
https://arucad.edu.tr/olafur-eliassonin-sanati-iklim-degisikligine-karsi-savasiyor/

