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OZET

Giiniimiiz sanatim anlamlandirabilmek, cagdas giindelik hayatin
icerigi ile baglantisim incelemekle miimkiindiir. Yasanan Kkiiltiirel pratigin
tarihi sanat kurumu ile baglantisinin ¢éziilmesi, modernlesmenin her donem
ittigi kiiltiirel ozerklik estetigi, modern diinya insamni c¢agin gereklerine
uygun ifade sekillerine dogru yonlendirmistir. Kiiltiirel siirecle birlikte

sekillenen giiniimiiz sanati; sanat¢cinin kendini ifade sekliyle 6nem kazanir.

Bu calismada, ifadeci yaklasimlar baglaminda yeni algillamalar ve
disavurumsal siireclerin (1980°li yillar) giiniimiize kadar gelisim asamalari
ile bicimlendirilmis gorselligin ve icerigin dayandig lirizm, korku, 6znellik,
popiiler Kiiltiir, cinsiyet, din, beden, politika kavramlarinin elestirel

anlayislarla olan iliskisi incelenmistir.

Ayrica ifadesel soylem alaninda, belirginlesen yeni algillamalar ve
disavurumsal siireclerin, giiniimiiz sanatindaki eserlerin
yorumlanabilmesinde sagladig1 katkilarla, yine one c¢ikan figiratif tavir ve
siyasi algilamalarin, cagdas sdylemler dahilindeki kavramsal siireclere nasil

doniistiigii irdelenmistir.

Oncelikle, ifadeci anlatimlara yon veren cizgisel anlayislarin 2000’li
yillarda 6ne c¢ikan isimlerinden Raymond Pettibon, Marlene Dumas, Luc
Tuymans, Peter Doig, Wilhelm Sasnal, Neo Rauch, Wilhelm Kentridge gibi
sanatgilarin; ifadesel sdylemleri ve belirginlesen desen agirhkh eserleriyle,

giiniimiiz sanatindaki etkin konumlarina dikkat cekilmek istenmistir.



ABSTRACT

It is possible to make today’s art meaningful by examining its
connection with modern daily life. Resolving the connection between living
cultural practice and historical art institution, cultural autonomous aesthetic
lead modern world people to utterance ways which are convenient to era’s
necessities. Today’s art, which forms with cultural process, becomes

important by artist’s own expressionist way.

In this workout, new perceptions at expressionist approach and
development steps of expressional expressionist process until today and the
relationship with critical perception and lyricism, apprehension, subjectivity,
popular culture, gender, religion, body, policy concepts, which patterned

visuality and content depends, were examined.

Also contributions about commenting today’s art Works, which are
provided by expressionism and new expressionism in expressive speech
area, and also how figurative and policy perceptions in expressionist

approach turn into the conceptional process in modern sayings.

Primarily, artists like Raymond Pettibon, Marlene Dumas, Luc
Tuymans, Peter Doig, Wilhelm Sasnal, Neo Rauch, Wilhelm Kentridge, who
lead expressionist approach linear process at 2000°s, and their expressionist
ways and distinct line based work of arts, their important role at today’s art

were emphasized.
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ONSOZ

“Giiniimiiz Sanatinda ifadeci Yaklasimlar Baglaminda Belirginlesen
Desen Olgusu” adli bu calisma, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisti, Sanatta Yeterlik Programi icinde aldigim “Disavurum I” ve
“Digavurum II” dersleri sirasinda, atdlye hocam Sayin Prof. Miimtaz Saglam’in
desenlerimden yola ¢ikarak ortaya koydugu fikirler araciligiyla ortaya ¢ikti.
Zamanla sekillenen ve lirizmle belirginlesen desen olgusu, arastirmanin ana
konusunu ortaya koyarken; ¢izgisel ve disavurumsal siirecin  giiniimiiz
sanatindaki baglantilar1 ile iligkisinin irdelenmesinin ¢alismalarima katki
saglayacagi distiniilerek; beni bu konu ile ilgili arastirma ve inceleme yapmaya

yOneltmistir.

Calismamiza konu olan baslik 3 boliimde incelenmistir: Birinci boliimde,
ifadesel sdylem alaninda; gozlenen yeni algillama ve disavurumsal siiregleri
(1980’11 yillar), figiiratif tavrin siirekliligi, siyasi algilamalar ve kavramsal
belirleyenler agisindan incelenmis, ikinci boliimde giinlimiiz sanatinin igerigini
yansitan duygu kokenli kavramlar iizerinde durulmus, igiincli bolimde ise
giniimiiz sanatinda desen dilinin gorsel olanaklarim1 sorgulayarak 6zgiin
yorumlara ulagsmis sanatcilara ve sanat yaklagimlarina iliskin yeni kaynaklar
taranmasiyla olusan Ozet bilgilere agirlikli olarak yer verilerek c¢alisma

biitlinlenmistir.
Aragtirmalarim siiresince uyar1 ve katkilariyla beni yonlendiren, engin bir

sabir ve Ozveri gosteren, Ozglir bir ¢aligma alan1 sunan danigmanim Prof. Miimtaz

Saglam’a tesekkiirlerimi sunarim.

Muteber BURUNSUZ
[zmir-Aralik 2013
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GUNUMUZ SANATINDA iFADECI

YAKLASIMLAR BAGLAMINDA BELIRGINLESEN DESEN OLGUSU

GIRIS

Diisiinceler insanlarin zihnindeki olgulardir. Cogu zaman diisiincelerimizi
belirtmek igin ifade etmek isteriz. Ifade sdzciigii yasam igerisinde herhangi bir
zamanda farkli kodlarla karsimiza ¢ikabilir. Kimi zaman bir bireyin yiiziindeki
anlamsal ¢agrisimin anlasilmasii, Kimi zaman da sanatsal yaklasimda
disavurumsal icerigi anlatir. Sanat eylemi igerisinde “ifadecilik” sanatciya ait

zihinsel biitiinliigiin bir sanat yapitinda dislagtirilmasiyla anlasilir.

Sanatin, objenin basit tasvirinden ¢ok; sanatginin da ruhsal diinyasini
kattig1 yorumlara yonelmesi siiphesiz ¢agin kendisiyle de iligkilidir. Giiniimiiz
sanati da insanin i¢ine, insanin igindeki sonsuzluga ifadeci yaklagimlar
araciligiyla bir yol ¢izerek farkli anlatim bigimleri sunmustur. Yasamaya devam
eden insanin sOyleyecek sozii hep olmustur. Kendisini bir sekilde ifade etme
olanagini yakalamustir. Ifade olanaginin hep siiregeldigi sanatsal séylem dilinde,
basladigr andan bugiine dek degisen, zamanla carpisan, boslukta kalan ama asili

duran goriintimler ¢ekim alani1 digindadirlar.

Icsel diinyann merkeze alindigi ifadesel yaklasimda; maddi olan diinya
kiiglimsenmeye baslar, dnemini yitirir. Kendi i¢ evrenine, sonsuz bohem hayatina
yonelen giiniimiiz sanat¢isi; ruhsal i¢ karmasasini, tepkilerini ortaya koyar.

Isyankar yonelim; huzursuzlugu i¢sel rahatlamaya birakir.

Sigmund Freud’un da sdyledigi gibi;

“Sanat¢inin istedigi, eserini yaratigta itici glic rolii oynayan duygulari ve ruh
durumunu bizde yeniden uyandirmaktir... Mademki eser, sanat¢inin amag ve duygularinin
bizi etkileyen bir disavurumudur, o zaman bdyle bir ruhsal ¢dziimlemeye de konu
edilebilmesi gerekir... Demek oluyor ki, biiylik sanat eserleri bir yorumu zorunlu kilabilir



ve ancak yorum sonucu eserin insani dylesine yaman bir giigle etkilemesinde sakli neden
agikliga kavusturulabilir.” *

Ifadeci yaklasimlar igerisinde belirgin hale gelen bireysel tercihler; siirecle
birlikte farkli anlatim bigimleriyle sanatsal soylem bi¢imi iginde yer alir. Her tiirlii
cografi ve etnik mekansal deneyim, igsel diirtiiler, iktidar, estetik haz ve estetik
deneyim sanatginin yaratimsal siirecine eslik eder. Modern diinyada, giindelik
hayatta i¢ ice gegmis kavramlar biitiinii bu 6zgiir seriiven boyunca sanatsal eyleme
eslik eder. Korku ve gerilimlerinden, hayatin belirsizliginden, i¢ ¢eliskilerinden
styrilan modern diinya insani; daha ¢ok zihninin derinliklerinde gizlenen duyu
verilerinin diglastirilmasiyla, ifadesel anlatim ile giinliik hayatin icinde yer alir. i¢
ice gegmis modern diinya diizeni i¢inde bir kimlik arayisina yonelen giinlimiiz
sanatgisi, anlik modernist deneyimlerle, es zamanli degerler ortaya koyarak, anlik
ve gegici olan zamanlari yasayarak sanatsal deneyimi ile evrende bir yol edinir. Bu
stirecle beraber ifadeci yaklagimlarla ruhsal diinyasinin yorumsal diyalektiginde
sanatini i¢ine alan sonsuzlugu irdeleyerek ifadesel bicimlendirme tavrini ortaya

koyar.

Kendine anlamlarla, ifadelerle dolu bir evren yaratan giinlimiiz sanat¢isi
yasam i¢inde bir yol izleyerek cagdas bir sdylem dili ortaya koyarak yoluna
devam eder. Yasadig1 cografyanin sosyal-politik ortami, din, 1irk, modernite,
bellek, cinsellik gibi kavramlar esliginde sanatsal siirecine yon vererek; kiiltiirel
bir ozerklige itilen modern estetik kiiltiir araciligiyla, ayn1 zamanda toplumsal
farklilasmay1 ve yabancilagmayi asarak farkli deneysel iiretimlere olanak veren

giinlimiiziin ifadesel siirecine katkida bulunur.

Modern zamanlar ve zamanlara ait ifadeler, bireylerle beraber biitlinlesen
kentler, kronolojik ve ¢izgisel zaman, odaklanmis bir bakis agisi, tarihsel anlati,
kiiltiirel olusum ve Kkiiltiirel iliski, yasam tarzi, insanin kendi ve cevresiyle
kurdugu iliski, mekdn ve zamana gore cesitlilik gosterir. Dolayisiyla siirecle

ortaya ¢ikan sdylemler sanat¢cinin yasadig kiiltiirel bellek esliginde sekillenir.

! Sigmund Freud, Sanat ve Sanatcilar Uzerine, Ceviren; Kamuran Sipal, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2004, s.138



Toplumsal kiiltiirel bellegin olusumu sanatginin iginde bulundugu yer ve
mekanin zamanla degiserek kendi doneminin olanaklarini, bakis agisini,
siirliliklari ve simirsizliklarini estetik boyut ve kaynaklariyla ortaya koyar.
Baska bir cografyada kendini belirleyen ortaya koyan 6zne, kiiltiirel pratiklerle
birlikte yasamin vazgegilmez biitiiniine siki sikiya baglidir. Bu baglilik siirekli
bir sorgulama, sOylem olusturma ve olanaklar biitiinii yaratma c¢abasi ig¢inde
gerceklesir. Yeni kiiltiirel sentezler i¢inde gliniimiiz Sanat¢ilari ifade estetigi

icinde sOyleyecek soziinii ifade etme olanag: yakalar.

Ifade olanagmin hep siiregeldigi sanatsal yaklagimda, sanatci; isyankar
yonelim ve huzursuzlugunu sanatsal deneyimiyle i¢sel rahatlamaya birakir. I¢
yasantisini kesfeden nesnel unsurlari digsal ifadesine doniistiiren sanatg¢inin
arzusu “igsel ihtiya¢” olarak tanimlanir. Bu igsel ihtiyacin sanatin i¢ine dondiigii
en yogun etkilesimler siiphesiz ifadeci yaklasimlarla karsihigimi bulur. ifadesel
bicimlendirme sanatin yasamsal noktasi, igsel ve askin olan giiclinii temsil eder.
Anlik ve esrik dirtiilerin liriksel ifadesel biitlinliiglinde farkina varilmadan
endiselerle ortaya ¢ikan anlatimsal yap1; ¢ogu zaman igsel yonlendirmeyle ivme
kazanan anlatimci; duygusallikla yogrulan igerige ve i¢ diinyanin yansidigi bir

stirece doniisiir.

S6z konusu olan bu estetik deneyimde; yasanan toplumsal olgular, igine
donen sanat¢ryr bu donemde daha da ¢ok etkiler. ige donen sanatg1 gerilim ve
kaygilarini ifade etmek ister, ruhsalligini, yasamini disavurumsal siirecine ekler.
Ifadesel disavurumun da, eserlerinde bigimlenen goriintiiler 6znelligin ortaya
koydugu 6zgiin ve doniisen bir kimlige doniislir. Bu doniistirmede karmasik ben
ve karmasik diinya belli bir fikir ¢ergevesinde yalin bir bicimde anlatilir ve
anlasilir duruma getirilir. Raslanti, kaos, dinamizm kavramlar1 ortaya konulan
eserlerde hareketli ve dinamik ¢izgiler yumag: ile sanatcinin gergekligine
yaklagir. Bu gerceklik her sanatginin 6znel deneyimini farkli bir sekilde
bi¢imlendirmesinden kaynaklanir. Ideolojiler, diisiinceler, yasantilar, gizlerin

hepsi 6znelligin i¢inde sakhidir.



Glinlimiiz sanatinin  bigimlendirilmesinde digavurumculugun ardindan
ortaya ¢ikan yeni algilama siiregleri; temel kavram olarak 6znelligi ele alir.
Sanatcilar; kavram ve igerik olarak belirli alanlarda yogunlasarak giinlimiiz
sanatinin  sekillenmesinde O6nemli rol oynamislardir. Figiirasyon, objektiflik,
duygularin ortaya ¢ikarilmasi, otobiyografi, hafiza, psikoloji, sembolizm, cinsellik,
edebiyat, anlati gibi kavramlar biitiinii gliniimiiz ¢agdas sanatgilarinin eserlerinin

irdelenmesi ile farkli bir anlam biitiinliigiine kavusur.

Genel olarak giiniimiiz sanat¢ilarinda izlenen tavir 6znel, psikolojik,
elestirel bir niteliktir. “Giiniimiiz Sanatinda ifadeci Yaklagimlar Baglaminda
Belirginlesen Desen Olgusu” adli bu ¢alisma, ifadeci yaklagimlarin sanat tarihsel
stireci ile baglantili olarak kisisel tarihin ortaya koydugu sosyal-politika, din,
etnisite, cinsiyet, gog, Otekilesme, beden tartismalari, kamusallik-sivillik, iktidar,
tarih, ulusallik vb. kavramlar 1s1ginda gilinlimiiz sanatc¢ilarinin yaklagimlarinin

incelenmesine vurgu yapmay1 amaglamaktadir.

Bu amacla ayn1 cografyada yasayan, ortak kaygilari ve icerikleri daha ¢ok
desen agirlikli sanat eserlerinde irdeleyen sanatcilar arasindan Marlene Dumas,
Raymond Pettibon, Peter Doig, Wilhelm Sasnal, Luc Tuymans, William Kentridge
ve Neo Rauch ele alinmistir. Irk ayrimi, gog, kimlik ve cinsiyet kavramlariyla 6ne
cikan Marlene Dumas ve William Kentridge, tarihsellik kavramini eserlerinde
sikca ortaya koyan Neo Rauch, 6znel girisimler ve portrelerin kimlik okumasina
olanak saglayan Wilhelm Sasnal, Luc Tuymans ve Peter Doig 6ne ¢ikan kavram

ve isimler arasinda yer aliyorlar.



BiRINCi BOLUM
1. iIFADESEL SOYLEMIN GELENEGI / iFADECi YAKLASIMDA

BELIREN YENi ALGILAMA VE DISAVURUM SURECLERI
(1980°Li YILLAR)

Bireyin kendisinin merkeze alindigr digavurumcu yaklagimda; kisi her
tiirlii konuya kendi istegi dogrultusunda yorumsal arayislar getirebilir. I¢sel ifade
olanagi, sanat¢inin i¢inde bulundugu ortam ve kosullar, maddi ve manevi
degerler, din, ahlak, toplumsallik, mekan, siyaset ve politika vb. kavramlar
ifadesel disavurumsal siirecin sekillenmesinde rol oynar. Disavurumcu sanatgilar
da yasadiklar1 donemdeki sanayi ve endiistrinin hizli gelisimi sirasinda calkantil
donemler gec¢irmislerdi. Ayrica toplumdaki sinifsal farkliliklar, hizli tiikketim,

gelecek kaygisi disavurumculugun yayilmasina neden oldu.

Ernst Bloch disavurumculuk siirecinden soyle bahsediyor;

“Disavurumculuk akimi 1906’dan 1920’lerin ilk yillarina kadar ortaya c¢ikip
geligsmigtir. Karmagsik bir bigimde aralarinda bagintilar olan kii¢iik topluluklardan
meydana gelen bir akim olan digavurumculuga gorsel sanatlar, miizik ve edebiyat ile
ugrasanlar katilmig bulunuyorlardi. Die Briicke ve Der Blaue Reiter sanatgilarinin ¢ogu
1930’lara kadar etkinliklerini sirdiirmiiglerse de, bunlar esas itibariyle, 1. Diinya
Savasi’ndan onceki yillara ait olgulardi. Disavurumculugun 6nde gelen sairlerinin gogu
savagtan Once ya da savas yillarinda dlmiisler (Heym, Stadlar, Trakl, Stramm), ya da
disavurumculuk akimini terk etmislerdi. ( Werfel, Benn, Do6blin). Ayrica Bloch bu
akimin; emperyalist savasa karsi ¢iktigini; bu nedenle ideolojik yonden dogru bir ¢izgi
izlemis bulundugunu, burjuvazinin kiiltiirel diinyasinin ¢oziilme ve yikim igine
stiriiklendigi ve devrimci proletaryanin ise heniiz olgunlagsmamis bulundugu gecis
déneminin bunalimlarina sanat alaninda gosterilen bir tepki oldugunu savunmustur.”

Her donem igerisinde yasanan toplumsal olaylar i¢ine donen sanatg¢iy1 bu
dénemde daha da ¢ok etkiler. Oyleki; igine donen sanatg1 gerilim ve kaygilarin
ifade etmek ister. Ruhsalligini, yasamimi disavurumsal siirecine ekler. Ve bu

disavurumsal silire¢ yasamsal bir amagtir artik. Bir anlamda hayattan 6ciinii alma,

2 E.Bloch, G.Lukacs, B.Brecht, W.Benjamin, T.Adorno, Estetik ve Politika, Ceviren: Unsal
Oskay, Alkim Yaynlari, istanbul, 2006, .22



hesap sorma eylemidir. Enis Batur “Modernizmin Seriiveni”nde disavurumsal
stirecin  sanat¢tyr nasil etkiledigini ve bu silirecini nasil bir gayeye

dontstiirdiigiinden sdyle bahseder ;

“Yasamsal olan nokta, insanin kendisini yeniden bulmasi gerektigidir. Schiller
sOyle sorar: “Ne amacla olursa olsun insanin yazgisi kendini yitirmek olabilir mi?” Bu
yitirilisi kendi dogasina ragmen insana dayatmak, zamanimizin insanlik dis1 ¢abasidir.
Insan basit bir alete doniisiiyor, kendi isinin arac1 haline geliyor. Makinenin hizmetinde
oldugu icin artik duygulari da yok. Makine onu ruhundan g¢aldi. Ruh simdi onu geri
istiyor. Iste yasamsal sorun bu. Yasadiklarimiz, ruh ile makinenin insan1 ele gecirmek
icin silirdiirdiikleri miithis bir kavgadan baska bir sey degil. Artik yasamiyoruz,
yasantyoruz; higbir 6zgilirligiimiiz kalmadi, kendimiz hakkinda karar veremiyoruz.
Tiikendik, ruhsuzlastik, doga insansizlagti.(...) Daha onceki hi¢cbir dénem, bdyle bir
dehsetle, bu kadar derin bir &liim korkusuyla sarsilmamisti. insan hic bu kadar
anlamsizlasmamis, kendini bu kadar iirkek hissetmemisti. Mutluluk hi¢ bu kadar uzak,
ozgiirliik bu kadar ele gegmez olmamisti. Kulaklara acinin haykirisi doluyor, insan ruhu
icin agliyor. Cok seye gebe zamanimiz bir biiyiik 1stirap ¢i1glig1. Sanat da bunun disinda
degil; o da bir yardim umarak karanliklara sesleniyor, o da ruha aghyor: iste
disavurumculuk bu.”®

Disavurumculuk metafiziksel bir sanat anlayisidir. Burada kavranmasi
gereken varhigin Oziidiir. Ancak bu sekilde anlamlandirmak miimkiindiir.
Disavurumculukta anlam formlar araciligiyla kavranir. Bunu yapmak i¢in yapitin,
arag olarak kullandig1 somut malzemenin etkili bir bigimlendirme yolu gereklidir.
Var olan bigimin yorumlanmasi degil de, duyularimizi agan askin bir ger¢ekligin
bi¢imlendirilmesidir. Yalniz bigim verme ile biz sanatin Oziine ulasabiliriz.

Disavurumculuk konusunda Gyorgy Lukacs ve Max Pechstein soyle belirtiyor;

Gyorgy Lukacs’ a gore;

“Disavurumculuk zihinsel bulanikligin edebi bir yansimasidir. Yaratic1 yontemi
ise bigimcilik ve soyutlamacilikla erigilmek istenen bir 6ziin yakalanmasina dayaniyordu.
Disavurumcular gergekligin tam da 6ziinli yakalamaktan s6z ediyorlardi. Ama gercekte
kendi i¢lerindeki tutkular1 dile getiriyorlar; sozciikler, gosterenler olarak (referentially)
degil disavurumcu bigimde kullamildigr igin, tekbenci (solipsistic) bir 6znelcilik i¢inde
kapali kaliyorlardi. Siyasal yonden, disavurumcular savasa karsi ¢ikmuslardi.”

“Max Pechstein ise disavurumculugun arkasindaki itici giicii (1181-1955) soyle
dile getirmisti: “Calismak! Kafay: bulmak! Cignemek, yemek, tikinmak, kokiinden sokiip
¢tkarmak! Kendinden geciren dogum sancilari! Fircayla diirtmek, daha iyisi tuvali

® Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 6.baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2006, 5.227
* E.Bloch, G. Lukacs, B. Brecht, W. Benjamin, T. Adorno; Estetik ve Politika, Ceviren: Unsal
Oskay, Alkim Yayinlari, Istanbul, 2006, 5.18



dosdogru delip gegmek. Boya tiipleri iizerinde tepinmek...” Sarsma, kigkirtma, at
gozliiklii diizene baskaldirma..”

Disarinin izlenimi yerine i¢ yasantisina yonelen sanat¢1 yogun duygulanim
stirecinden gecer. Maurice de Vlaminck’in dedigi gibi, “Herkes kendi goziiyle

yeni bir diinya yaratma” ¢abasini gozler Oniine serer.

20. ylizyilin baslarinda Fransa'da fovistler, Almanya’da Die Briicke ve
Der Blaue Reiter sanatcilart disavurumculuk akiminin olusumunda etkili oldular.
Disavurumcu resimlerde kaba firga vuruslari, sanat¢ilarin duygularini dile
getirme aract olarak kullanildi. Kalin dis cizgiler, parlak renkler ve bi¢im

bozmalar da bu akimin temel 6zellikleriydi.

Sanat tarihgisi Norbert Wolf’a gore;

“Disavurumculuk ve disavurumcu sozciikleri, sanat sdylemine ilk kez 1911
dolaylarinda, 20. yilizyilin donemecindeki Avrupa’mmn avan-garde sanat devinimini
kapsayacak bi¢imde ortaya ¢ikti. Berlinli galerici Paul Cassirer’in (1871-1926)
“disavurumcu” sozciigiini ilk kez Norvegli sanat¢t Edward Munch’un (1863-1944) duygu
yiiklii resim ve baskilarinin izlenimci yapitlardan ayirmak amaciyla kullandigi sdylenir.
Ayn1 sozciigii sanat tarihgisi Wilhem Worringer(18881-1965), Sturm dergisinin Agustos
1911 sayisinda, Paul Cezanne (1839-1906), Vincent Van Gogh (1853-1890) ve Henri
Matisse’in resimlerini nitelemek i¢in kullandi...18.ylizyilin sonundaki Sturm and Drag’dan
(Firtina ve Atilim) beri var olan, sanatta asir1 duygusal durumlart dile getirmenin
Almanlara 6zgii bir ayricalik oldugu varsayimina taze kan gelmisti.”®

Disavurumcu eserlerle ilk olarak karsilastigimiz  yerlerden birisi
kiliselerdi. Griinewald’in “Dirilis” adli yapitinda disavurumculugun en etkili ilk
izleri goriilmektedir. Bu yapit, 19. ylizyildaki disavurumculuk akiminin
habercileri arasinda gosterilir. En belirgin 6zellik act ¢eken, carmiha gerilen
Isa’nin yiiziindeki ifadedir.

“Ekspresyonistler, insanlarin ¢ektigi aciyi, sefaleti, vahseti ve tutkular1 Oyle
derinden hissediyorlardi ki sanatta uyum ve giizellik iizerine diretmeyi reddetmekten baska
bir sey olmadigina inamyorlardi. Klasik ustalarin, ornegin; bir Raffaello’ nun, bir

Correggio’ nun sanati, onlara sahte ve ikiyiizlii goriiniiyordu. Var olmamn g¢iplak
gercegiyle yiizlesmek, zavallilara ve cirkinlere duyduklari acimay1 ifade etmek istiyorlardi.

®> Norbert Wolf, Disavurumculuk, Taschen, Ceviren: Mehmet Tahsin Yalim, Remzi Kitabevi,
Istanbul, s.7

® Norbert Wolf, Disavurumculuk, Ceviren: Mehmet Tahsin Yalim, Taschen, Remzi Kitabevi,
Istanbul, s.6



Ekspresyonistler igin, giizellik ve incelikle uzaktan yakindan iliskisi olan her seyden
sakinmak ve kendini begenmis kent soylularint sagkina ¢evirmek, neredeyse bir namus
meselesi olmustu.”’

Resim 1: Griinewald, “Isa’nin Carmiha Gerilisi”, 1515, Tuval iizerine yagh boya,
Museo del Prado, Madrid

Resimsel anlamda ilk olarak Michelangelo’nun son donem yapitlarinda
rastladiimiz maniyerizm hareketi resim sanatt adina o donem iginde devrim
niteligi tasiyacak Ozellikler igeriyordu. Figiirlerin uzun sekilde gosteriliyor
olmasi, yiizlerin ve viicutlarin deformasyonlari ile ifadeci yaklasimin temelleri

atilmistir.

Disavurumcu sanatcilar arasinda tarihsel siiregte dnemli bir rol oynayan
diger bir sanat¢1 sliphesiz Goya’dir. Goya’nin kat1 ve keskin kurallara ragmen
eserlerindeki alayci ifadeler donem i¢inde Onemli bir yere sahiptir. Sanatci

eserlerinde  Ispanya  rejimindeki  sosyo-politik  yapidan,  geleneklere,

" Ernst Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 2002, 5.565



degersizliklere, kiliseye degin bir¢ok konuya yer vermistir. Goya aciy1 etkin bir
ifade giiciiyle yansitirken gergekiistii karakterleri de islemistir. Bilingaltinin rol

aldigi riiyalarindan etkileyici ve cesur formlar ortaya koymustur.

Francisco Goya’nin eserleri, sanat¢t roliiniin geleneksel ve modern
kavranig bi¢imleri arasindaki sancili gecis doneminde arada kalmis bir sanat¢inin

eserlerini 6rneklemektedir.

Resim 2: Francisco Goya, 1820-21, Tuval iizerine yaghboya,
Museo del Prado, Madrid

Modern sanat hareketlerinin yogun bir bi¢imde yasandigi Kuzey
Avrupa’da ekspresyonizm ilk olarak Almanya’da ortaya ¢ikmustir. 1. Diinya
Savasi’nin slirdligi karanlik ortam; sanatcilarin yogun bir duygusal siiregten
ge¢melerine ve ifadelerini yansitmalarina neden olmustur. Bu dénemde bir¢ok
kavrama karsi savas acilmistir. Kapitalizm, sosyalizm, makinelesme,
endiistrilesme vb. Bu yillarda psikolojik travmalar yasayan sanatcilar {izerinde
psikolojik degismeleri rahatlikla izleyebiliriz. Ozellikle Sigmund Freud’un
“psikanaliz” kavraminin bu donemde etkili oldugunu izliyoruz. Bununla birlikte

disavurumsal siire¢ farkli deneyimlerin ortak olarak yasandigi bircok anlamin



icinde gizlendigi, géndermeler yaptig1 uzun soluklu bir siirectir. Izlenimcilige ve
dogalciliga tepki olarak disavurumculuk; insanin i¢ diinyasini anlatmay1 amaglar.
Sanatcilar eserlerinde dogayi ve toplumu nesnel bir sekilde yansitmak yerine
oznel ya da igsel gergegin yansimasini istiyorlardi. Ozellikle bu dénem
sanat¢ilarinin eserlerinde, desenlerinde toplumun her alanina karsi serzenisleri
acikca ifade edilmistir. Bu sanatgilar arasinda Emile Nolde, Kirchner, Georges

Roault, James Ensor, Karl Schmidt ve Erich Heckel’i sayabiliriz.

“Disavurumculuk haritasini belirgin alanlara bolerek daha anlasilir kilmak igin
bir¢ok girisim olmustur. Kestirilebilecegi gibi dikkatler daha ¢ok Dresden ve Berlin(Die
Briicke) ya da Giiney Almanya ve Miinih (Der Blaue Reiter) iizerinde odakland1.”®

Disavurumculuk sonraki yillarda bazi grup hareketlerinin ortaya ¢ikisina
ve soyut ifadeci yaklagimlarin olusmasina zemin hazirlar. Bu gruplardan “Der
Blaue Reiter” ressamlart sanatin bigimsel sorunlariyla ilgilendiler. Goriinenin
ardindaki tinsel gercegi aradilar. Soyut ¢ikislardan hemen sonra ortaya cikan
soyut disavurumculuk ic¢inde sanatcilar, duygularini 6zgiirce ve anlik olarak
yansitiyorlardi. Birgok akim ve tarz bu sanatin iginde yer alir. Resimdeki farkl
duygular1 anlatabilmeleri i¢in boyayr teknikleri anlatimlarini gliclendirmek
amaciyla kullaniyorlardi. igsel deneyimlerini ancak &zgiirce bireysel tercihlerini
yaparak ve miimkiin oldugunca serbest kosullarda hi¢bir kisitlamaya maruz
kalmaksizin uyguluyorlardi. Oyleki; boyalarin akmalar1 resmin olagan akist
icinde yer aliyor, boyay1 i¢lerinden geldigi gibi kullanmanin, bilincaltini resme
dokebilmek anlamina geldigini diisiinliyorlardi. Resmin yani sira diger sanat

dallar1 da duygusal yogunluga dikkat ¢ceken eserler liretmislerdir;

“Sinema birgok bakimdan esinini, dénemin tiyatro yapitlarindan aliyordu. Daha
1906 yilinda Ibsen’in Hortlaklarini sahneleyen Max Reinhardt, parlak 11kl bir lambanin
yanindan kosturdugu iki oyuncusunun dev golgelerinin arkadaki duvara diisiirerek onlar1
sanki iblisler kovaliyor gibi bir izlenim olusturmugtu... Sinema yasamin derin
ucurumlarimi kesfetmeye caligirken disavurumcu mimarlik ise( bu terimin ilk kullanimi
1912-1913’ler uzanir) akimin iitopyact yana egildi. Dolayisiyla ele aldig1 projeler higbir
zaman gergeklestirilemeyecek, sadece hayalde ve ¢izimde kalacak tasarimlar oldu; kristal
katedralle, saraylar ancak kagit tizerinde goklere yiikseldi. Bu kurgusal mimarlik ¢ogu
durumc;a daha ileri giderek yeryiizii ve yildizlar i¢in tasarimlar gelistirme Olgiisiine
vardr.”

8 Norbert Wolf, Disavurumculuk, Taschen, Ceviren: Mehmet Tahsin Yalim, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 5.12
° Norbert Wolf, Disavurumculuk, Taschen, Ceviren: Mehmet Tahsin Yalim, Remzi Kitabevi,
Istanbul, .22
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Disavurumculugun ardindan ortaya ¢ikan Soyut disavurumculuk daha ¢ok
Newyork’ta etkili oluyor, sanatcilar her tiirlii gergeklikten siyrilarak; renk ve
bigimleri yan yana kullaniyorlardi. “Newyork Modern Sanat Diisiincesini Nasil
Cald1” adli kitabinda Ahu Antmen Newyork Okulu sanatgilari ile ilgili soyle
belirtiyor;

“Newyork Okulu olarak bilinen bu yaklasimlar arasinda, Jackson Pollock(1912-
56), Willem de Kooning(1904-97), Clyfford Still(1904-80), Barnett Newman(1905-70),
Mark Rothko(1903-70), Robert Motherwell(1915-91), Franz Kline(1910-62), Adolph
Gottlieb(1903-74) gibi isimler yer alir.”*

1. kusak soyut disavurumcu sanatcilar arasinda yer alan Franz Kline
eserlerini Ozglir yiizeyde gezinen; genis, dengelenmis fir¢a siiriislerinden
meydana getirir. One ¢ikan temel unsur grafiksel siyah-beyaz firga siiriisleridir.
Kaligrafik ¢izgi etkilerinin goriildiigii eserlerinde ¢izgisel gerilim yaratmay1
hedefler.

Resim 3: Franz Kline, 1952, Kagit tizerine miirekkep, 20.6x26.7 cm., James Goodman Galeri

19 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2008, 2.baski,
s.147
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Sanatginin eserleri lekecidir. Konunun pek bir 6nemi yok denecek kadar
az olan eserlerinde diiz fonlarin karsitligin1 lekeler araciligiyla izleriz. Eserlerin
genelinde cizgisel yapinin dinamik yapi iiretimine katkida bulundugu goriiliiyor.
Bu yapisal birimlerde c¢izgisel kiimelerin 6n plana c¢iktigint goézlemliyoruz.
Dinamizmi dengeleyen temel bi¢im ise ndtr fondur. Cizgiler kimi yiizeylerde
bastirilarak daha vurgulu kimi yerlerde daha silik gerilimli hatlardan olusan

lekelere doniisiiyor.

Resim 4: Franz Kline , “Isimsiz”, 1952, kolaj, miirekkep ve yagliboya, 28.1x23 cm.

Icgiidiisel hareketlerle olusmus boya akitmalar1 ve hizla ¢izilmis imgelerle
yiikli soyut disavurumcu yapitlar, bilingaltin1 ortaya ¢ikaran ve oOzgiirlestiren
ornekler olarak sunulmustur. Bu 06zelliklerinin yami sira, resim ylizeyinin
odaksizlagmasi, perspektifsiz bir mekan, bicimler ile arka planin biitiinlesmesi
gibi asil resimsel sorunlara ¢oziim getiren olanaklar da sunmaktaydilar.

Varoluscu bir diislinceyi benimsemis olan disavurumcu sanatci, hareketle,
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kullandig1 malzemeyle, 6zel firca vuruslariyla, inandig1 diisiinceyi, dolayisiyla
kendini kanitliyor, ama kendi 6zel diinyasina dalmasi sonucu dis diinya ile olan

iliskisi kopuyordu.

Soyut disavurumculuk akiminda; 6z ve bi¢imin mutlak degismezligi
eserin igerigine coskusal bir dil ile yansir. Goriiniirdeki ifade, derecelendirilerek
gercegi simgeleyecek diizeye getirilir. Kuskusuz bu doniistiirme her seyden 6nce
cok 6zel bir dil yaratmakla miimkiindiir. Onemli olan sanatcinin kendi dilini,
kendi anlatim olanaklarin1 yaratmasidir. Bu doniistirmede karmasik ben ve
karmasik diinya belli bir fikir ¢er¢evesinde yalin bir bigimde anlatilir ve anlasilir

duruma getirilir.

Kline ve Motherwell’in atilgan, zaman zaman kaligrafi’ye kagan
soyutlamalari, Pollock’un akitma resimleri, de Kooning, Gottlieb ve Hofmann’in
birbirinden farkli nitelikteki yapitlarinin ortak yonii gergekiistiicli sanatin temel
ilkelerinden olan “cagrisimlar” ve “dzdevinim”den Yyola ¢ikmalariydi.
Cagrisimlarla bilingaltt 6zgiir kiliniyor; yapit bir 6n diisiince ya da tasarim
olmadan, ¢agrisimlarin getirdigi anlik diistincelerle bi¢cim buluyordu. Bu bigimler
genellikle yiizen lekeler gibiydi. Uygulanan bu yontemle, resim yapma siireci
onem kazaniyordu. Parcalardan olusan bir kompozisyon yerine, biitiinciil bir

kompozisyon anlayis1 vardi.

Soyut disavurumcu gelenegin linlii temsilcilerinden Willem de Kooning
eserlerinde; ¢izgisel cagrisimlarin resmin biitlinline karsilik gelen bir 6ge olarak
kullanildigina tanik oluruz. Genis ylizeyler ve dar alanlar arasinda bir gegis
ozelligi saglayan ¢izgisel duyarhilik, ara ara goriinmeyerek biitiinliik i¢inde
kaybolur. Lirik esintiler, siirrealist izlerlerle birlikte, yar1 soyutlanmis bigimler,
var olan uzuvlarin yer degistirmesi, cinsellik Kooning eserlerinin temel taglaridir.
Boyanin kullanilisi, siddeti, katmanlar halinde siiriilmesi Kooning resmi i¢in

onemlidir. Taslak olan resimler aslinda resmin kendisidir.
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Resim 5: Willem de Kooning, “Kadm”, 1952-1953, Tuval iizerine yagliboya,

Ulusal Galeri, Avustralya.

Kooning resmi denilince akla gelen masif, merkeze oturtulmus, idolleri
animsatan kadin figiirleridir. Bu figilirlerde net algilanmayan bigimler dagmiktir,
yumusak boya gecisleriyle, var olan resim ylizeyi ile birlesir. Boylece arka planda
perspektif yoktur. Eserin boya dokusuyla birbirine eklemlenen ¢izgisel yap1 boya

siirlisleriyle grift olarak birbirine gegerek biitlinliigli saglar.

Boyanin etkin dili haline doniisen, dokulara olanak saglayan firga
hareketleri; Robert Motherwell’in eserlerinde ise, renklerin olusturdugu genis
yiizeysel birikimle birlikte dokusal ¢agrisimlarin algilanmasinda s6z sahibi olan
cizgisel vuruslar; resmin biitlinsel yapisi icerisinde gizlenmistir. Eserin 6ne ¢ikan

vurgusal hareketlerinde; katmanlarin birbirinden ayrilmasina da olanak verir.
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Resim 6: Robert Motherwell, “Otomatizm™, 1976, Litografi

Resim 7: Robert Motherwell, “Ispanya Cumhuriyetine Agit”, 1957-60, Tuval iizerine

Yagli boya, San Francisco Modern Sanatlar Miizesi

Willem de Kooning ve Motherwell’in disinda aralarinda Hans Hoffman,
Mark Tobey ve Arshile Gorky’nin bulundugu Amerikan Soyut disavurumculari
biraz daha bigimsel, ifadeci yonde ¢alismalar meydana getirmislerdir. Bigimsellik
ve form anlayisiyla ilgili olarak Enis Batur “Modernizm’in Seriiveni’nde soyle

anlatiyor;

“Yalin ¢izgi ve onun saf geometrik diizenlilik i¢inde gelismesi, fenemonlerin
anlasilmazligi ve karisiklig1 karsisinda rahatsizlik duyan insana mutlu olabilmesi i¢in en
biiyiikk olanagi saglar. Clinkii burada hayatla baglantinin, hayata bagimli olmanin en son
izi de silinmis, en yiiksek mutlak bigime, en saf soyutlamaya varilmistir. Bagka her yerde
organik olanin kaprisleri hiitkiim siirerken burada yas ve zorunluluk vardir. Fakat bu
soyutlama herhangi bir dogal nesneyi model almaz. “Geometrik ¢izgi dogal nesneden,
hicbir baglam i¢inde yer almamasiyla ayrilir. Onun 6ziinii olusturan sey elbette dogaya
aittir; mekanik giigler dogal gii¢lerdir. Ama geometrik ¢izgide ve biitiin geometrik
bicimlerde bu giigler dogal baglamlarindan ve doga gii¢lerinin sonu gelmez akisindan
kurtarilirlar ve kendi basma goriiniir hale gelirler.”*!

Bi¢imsel anlatimin bosluk i¢inde degerlendirildigi Arshile Gorky
resminde; renklerle icerige dahil edilmis formlar, lekesel desen vurgusuyla boyut

kazandirilarak i¢sel yapiy1 saglamlastirir.

11 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Makaleler, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 2003,
s.280-281
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Resim 8: Arshile Gorky, “Isimsiz”, 1994, 490x458 cm., Guggenheim Miizesi

Arshile Gorky’nin eserlerinde, doganin 6ziine yonelen sanatg¢i; soyutlama
slirecini yagar. Bu silirecte resme ait temel elemanlar: istedigi gibi olusturur.
Geometrik ¢izgi ve geometrik bigimler, dogal baglamdan ve dogal gii¢lerin

degisik goriiniislerinden digariya alinir ve kendi basina kavranirlar.

Amerikan soyut disavurumcularindan Hans Hofmann ise soyutlama
sirasinda var olan bigimleri ayiklayarak, i¢sel olarak kendine daha yakin olan
alir. Diizenli ve sistematik birimler ile dokusal boya yiizeylerinin bir arada

kullanildig1 eserlerinde Hofmann; zitliklarin uyumunu yaratmistir.

Var olan yapilar 6n ve arka iligkileriyle de derinligin farkl bir dil ile
anlatildigim1 kanitlar. Cizgilerin arasindaki alanlarin degisik renk ve tonlarla
boyanmasi ise hacim, agirlik, mekan i¢indeki konum, doku gibi nitelikleri
belirler. Bi¢im ve kiitle de kompozisyonun olugmasinda dnemli bir ogedir.
Resimlerde de biitiin pargalar birbirleriyle iliskilidir. Her biri simgesel nitelik
tasiyarak tek bir amaca hizmet eder. Her 6genin vermek istedigi mesaj biitiin bir

anlama hizmet eder. Renkler, dokular, kimi zaman bir ¢izgi, ¢izginin kalinligi
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hepsi birlikte degerlendirilmeli, vermek istedigi mesaj karismamalidir. Sanatsal

bicim; goriilen, duyulan ya da diislenen bir seyin belleksel birligidir.

Resim 9: Hans Hofmann, “Summer Summit (Yaz Zirvesi)”, 1962, Tuval iizerine

yagliboya, Guggenheim Miizesi.

Bir esere ait temel elemanlar1 etkili bir dil ile anlatan tasist, ¢izgici,
desen anlayisiyla yola ¢ikan eylem ressami ve lirik soyut sanat¢i Hans Hartung
ise eserlerinde kontrollii firga hareketlerine yer verir. Hep taraf oldugu renkler,
acik yesiller, kahverengiler, limon sarilari, mavi ve siyahtir. Hartung eserlerinde
en temel gozlemleyebilecegimiz i 08e ise “raslanti, kaos ve dinamizm”

kavramlaridir.

Enerjik, dramatik siyah c¢izgiler, serbest bicimli sanatla, zaman zaman
kaligrafik, mistik ve doguyu animsatan ¢izgisel hareketlerle bigimlendirilerek
sezgisel bir dile dontisiir. Eserlerin genelinde ¢izgisel yapinin dinamik yapi

tiretimine katkida bulundugu goriiliiyor. Bu yapisal birimlerde c¢izgisel
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kiimelerin 6n plana c¢iktigin1 gozlemliyoruz. Dinamizmi dengeleyen temel
bicim ise noétr fondur. Cizgiler kimi yiizeylerde bastirilarak daha vurgulu kimi
yerlerde daha silik gerilimli hatlardan olusan lekelere doniisiir. Oyleki Hartung
eserleri Umberto Eco’nun bahsettigi agik yapiti anlamlandiran siirecin

parcalarina ait izler tasir;

“Eco Bat1 uygarliginda Mitos’dan ideye, Ide’sel olandan Gergeklige,
Gergeklik’ten Soyut’a, Soyut Olanakli’ya dogru yol alan bir gelisim ¢izgisi oldugunu
ve bunun da Agik Yapit poetikalarinin tarihsel olusumunu goésterdigini diigiiniir. Ona
gore her yapit’in bir bildirisi ve her bildirinin ¢6ziilmesi gereken bir kodu vardir. Bu
kod bilinmeden yorum yapilamaz, dolayisiyla da yapit anlagilamaz: “Sanat yapiti,
kokli bir bigimde ikircikli bir dildir, bir tek gosterende birlikte var olan bir
gosterilenler ¢oklugudur; bu durum her sanat yapitinin bir 6zgiiligiinin olmasi
demektir. TIkircikligi deger olarak gerceklestirebilmek igin c¢agdas sanatcilar
cogunlukla formsuzluga, diizensizlige, rastlantiya, sonuglarin belirsizligine
bagvurmuglardir. Bu  yolla bir yapitin  hangi smirlarda  ikircikligini
keskinlestirebilecegini ve yapitin niteligini yitirmesine yol agmaksizin, alimlayicinin
etkin miidahalesine baglanabilecegini belirleyecek, bigim ile agilis arasindaki
diyalektigi saptamak istemislerdir. Burada yapit soézciigiinden su anlagilmalidir:
Yorumlarin ardisikligina, bakis acilariin evrimine olanak veren, ama ayni zamanda
da bunlari diizenleyen yapisal 6zelliklerle donanmus bir nesne.”"?

Resim 10: Hans Hartung, 1950, Tuval Uzerine yagliboya

Bir sanat yapitinda 6zel bir anlatim giicline ulagmis her belirleyen bir

simgedir. Bir anlam tasiyicisidir, daha st bir anlami1 dislastirmada 6biir simgelere

kavusur. Eserlerinde simgesel lekelerle, soyutlamalara yer veren Soulages; anlik

12 Nejat Bozkurt, Sanat Ve Estetik Kuramlari, Asa Yayinlar1, Bursa, 2000, s. 292
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ilerlemelerle ¢alismalarini siirdiirerek; baskin siyahlarin hakim oldugu bigimsel
arayislar ve katmanli boya dokusu ile bir ¢esit dinamik yap1 varligt olusturur.
Soulages’in eserlerinin igerigini olusturan dokusal yapi birimleri yerine gegen

biiyiik siyah lekeler; saglamlig1 ve yapisal mimariyi temsil eder.

Resim 11: Pierre Soulages, 1977, Tuval iizerine yaglhiboya, Ozel koleksiyon, Avusturya

Soulages sanatinda “an” kavramina dnem vermistir. Eserleri narin, sik ve
siisleyici degildir. Biiyiilk gilic ve cesaret isteyen lekeler basli basina resmin
temsilidir. Belki de eserlerinde etkili dili yakalamasina olanak saglayan gii¢; yalin
renklerin hakim oldugu ve genis lekelerin tasiyict deger olarak konumlandig
Ogelerdir. Teknik olarak boyayr kimi yerde katmanli olarak kullanir. Boyay:
ezdigi, kazidigr ve yasayan bir madde haline getirdigi sdylenir. Soulages’in
eserlerinde siyahlarin igerigini olusturan, siyaha eslik eden toprak renkleri ve

maviler bir aydinlanma bi¢imidir.

Lirik Soyut Sanatin bir diger temsilcisi Georges Mathieu; yatay ve dikey
hareketleri vurgulu bir bicimde kullanarak, soyut bi¢imsel yiizeyleri farkl bir dille
anlamlandirir. Bigim ve ylizeyler bir biitiine arac1 olmakla birlikte tek biiyiik ve
hakim organik yap1 bir imzay1 temsil eder. Mathieu; eserlerini ¢ok hizli ve aniden

olusturuyor. Genellikle herhangi bir diisiinceden yola ¢ikmadan olusturdugu
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eserleri dogaclamayla gelisen siire¢ bir gosteri resmine doniisilir. Baglarda Wols ve
Bryen’in etkisinde kalan Mathiue; sonraki yillar Hartung’un yatay ve genis firga
vuruslarindan etkileniyor. Kimi zaman agdali boya vuruslar1 resmin yogun ve
coskulu anlatimiyla, duygusal gerilim ve askinligin yogrulmus bir dile

doniligmesini saglar.

Farkli se¢cimlerden olusan bos evreni temsil eden yiizeyleri; ayn1 zamanda
dingin ve statik yapistyla yogun duygusal siirecin sabit tasiyicist konumundadir.
Tiipli resim olarak adlandirilan eserleri bir gosteri resmidir. Kimi zaman
Pollock’un boya akitmalarin1 hatirlatan eserlerde; karmasik ¢izgiler yumagi

serbest dil yardimiyla ¢oziiliir.

Ozellikle yazisal cagrisimlara olanak saglayan eserlerinde hareketli ve
agirbash bir tavirdan s6z edebilecegimiz Georges Mathiue eserlerin genellinde
cizgisel yapinin dinamik yap1 iiretimine katkida bulundugu goriiliiyor. Bu yapisal
birimlerde c¢izgisel kiimelerin 6n plana ¢iktigin1 gdzlemliyoruz. Dinamizmi
dengeleyen temel bi¢cim ise nétr fondur. Cizgiler kimi yiizeylerde bastirilarak
daha vurgulu kimi yerlerde daha silik gerilimli hatlardan olusur. Coskulu anlatim
dili araciligiyla boya dilinin ¢izgisel donilistimii etkili bir anlatim dilinin
olusmasini saglar. Cizgisel yogunluk bazen yogunlasip bazen de rahatlayarak

biitlinsel bir dile kavusur.

Resim 12: Georges Mathieu, “Utan Titel”, 1957, 18,5x26,5 cm.
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Tiip boya teknigini gelistiren sanat¢i bu sayede eserlerinde dokusal bir
yap1 olusturur. Serbest fir¢a vuruslari, farkli tiirden yaylar, rahat, silik ve daha
kiiciik cizgisel dokunuslarla bigimsel bir yapiya biirlinerek {ist yapisal siirecin

birbirine eklemlenmesine yardimci olur.

Biiyiik boyutlu eserlerinde genellikle siyah, kirmizi, mavi ve beyaz
renklerin tuvale tiipten sikilmasiyla elde edilen deneyimde cizgisel egilimler

zaman zaman kaligrafik ve arabesk 6gelere de doniistir.

Ote yandan soyut disavurumculugun 2. kusagi i¢inde yer alan geg resimsel
soyutlamacilar; soyut disavurumculara gore daha bigimsel olan yiizey resimlerini
tercih etmislerdir. Isik-gblgenin, hacmin ve {i¢ boyutlulugun reddedildigi renk
alan resminde temel bigimlerle ve asal renklerle resim olusturulur. Sanatin

kaynag1 artik kendisi olmustur. Sanat toplumsal degil, kendisi i¢indir.

Geg resimsel soyutlamacilar arasinda yer alan Mark Rothko ise soyut
eserlerinde &geleri ayiklayarak derin ve yalin yiizeylere yer verir. Rothko ilk
eserlerinde kara parcalari, peyzajlar, yeryiiziinden goriinimlere yer vermistir.
Soyut eserlerinde goriilen boliinmeler, seritler, sanki evrenin, yeryiliziiniin
bolinmelerini  andirir.  Rothko yiizeylerine ulasirken dogayla biitiinlesmek
gerektigini diisliniir. Yumusatilmis dikdortgenler ve yalin renkler sonsuzluga
acilan bir pencere goriiniimiinde izleyiciyle bulusur. Metafizikle baglantili eserler
renk alan resmindeki genel duruslariyla daha yalin, abartidan uzak ve bigimseldir.
Cogu zaman kurgulanmig bigimler ig¢sel yapinin habercisidir. Dolayisiyla bagka
higbir etken bu eserlere dahil degildir. Norbert Lynton bigimsel 6zelliklere ve
yalinliga s0yle deginir;

“Eger Soyut Ekspresyonist ressamlarmn sanati bir giiven duygusuna gerek
duyuyorsa, Kelly ve Reinhardt gibi ressamlarin sanatlar1 da yogun bir gorsel dikkat
gerektirir. Bu durum Rothko, Stil ve Newman’mnkilerden farkli olmayan kosullar igerir:
Sergilemedeki huzursuzluk ve tablolarin tutulusundaki dikkat... Tek bir parmak izi,
ylizeyde olusan bir ¢cokme, tuval yakininda olup fazlaca kesin golgeler olusturan 151k ya da
buna benzer raslantisal olaylar, Kelly’nin dikkatle dengelenmis resmini kolaylikla
bozabilir.”*®

3 Norbet Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, 5.258
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Resim 13: Mark Rothko, “Kirmizi ve Beyaz”, 1957, Tuval {izerine yagliboya

Geometrinin yiicelenmis tavri iSe renk alan resminde st kavramin
habercisidir. Bu iist kavram resimsel yapinin parg¢alanmisg, sadelesmis, boliinmiis
yapisinin disavuruldugu yerdir. Bigimsele doniisen formlar Bernard Newman ve
Frans Stella eserlerinde goriilebilir. Formlarin uygulanabilirligi, organik ve ruhsal
varyasyonlari, resimdeki hareketleri, somuta ya da soyuta olan egilimleri, bireysel
olarak ya da bir biitiiniin pargalar1 olarak karsilikli iligkileri, ayrica bir resimdeki
farkli unsurlarin uyumu ya da uyusmazligi, gruplarin ele alinig sekli, ortiilii ve
acikca ifade edilmis cekiciliklerinin birlesimleri, tiim bunlar, resimdeki i¢

iliskilerin malzemesidirler.

Disavurumsal ifade anlayis1 siire¢ iginde farkli noktalara gelse de
degismeyen igerik; Ozdeksel dis diinya varliklarimin 6znel bi¢imlendirmelere
dontismesiyle ¢ogul ve ¢esitlendirmeci bir yapiya doniisiir. Biitiin disavurumcular
malzemeleriyle beraber Ozgiirliik¢li bir yaklasimdan hareketle 6zgiin yapitlar
ortaya koymuslardir. Siirme akitma, piiskiirtme gibi her tiirlii olanag: kullanarak
spontane eserler olusturarak kendi ge¢mis ve yasantilarina yonelik melankolik

soylemler olusturmuslardir.
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Her sanat¢i zamanini yansitan ve kendisine uygun formlar1 secer ve
kendini onlar aracilifiyla ifade eder. Yani siibjektif unsur, i¢sel ve objektif
unsurun belirli ve digsal bir ifadesidir. Odiing aldig1 formlar giinden giine degisip,
stirekli ilerlemeye devam eder. Bu nedenle, sanatin igsel ruhunun, belli bir
doneme ait digsal formu, yalnizca daha ilerideki bir ifadeye ulagsmak {izere bir
atlama tas1 olarak kullandigi agiktir. Ciinkii kigsisel anlatim siirekli gelisen,
degisen bir siirectir. Yarin ne yapacagimizi gormek olasi degildir. Bu sadece
bilinmeyen bir zamanin, bilinmeyen bir boslugunda meydana gelir. Cogu zaman

olusturdugumuz bir birim bagka bir birime taniklik eder, biri digerini ¢agirir.

1.1. Figiiratif Tavrin ve Disavurumun Siirekliligi

Gilinimiiz sanatinin bi¢imlendirilmesinde disavurumculugun ardindan
ortaya ¢ikan yeni algilama sekilleri; temel kavram olarak 6znelligi ele alir.
Ozellikle diger iislupsal arayislarin sorunsali haline doniisen bigcimsel kaygilarin
daha geride birakildigi, 6znel girisimlerin 6n plana gectigini goriiriiz. Sanatgilar
genel anlamda figiiratif resme yonelmislerdir. Ozellikle kavramsal ve pop
anlayisin dislandigir boyanin resme o6zlemle doniisii izlenir. Yeni disavurumcu
sanatgilar; kavram ve igerik olarak belirli alanlarda yogunlagmislardir;
figlirasyon, objektiflik, duygularin ortaya ¢ikarilmasi, otobiyografi, hafiza,
psikoloji, sembolizm, cinsellik, edebiyat, anlati bu kavramlar arasinda sayilabilir.
Yeni Disavurumcu anlayista minimal ve kavramsal sanati, Alman
disavurumculugu ile soyut disavurumculugu, dada ve pop sanati bir arada izleriz.
Bu yiizden yeni disavurumculugun, disavurumculuktan biiyiik dl¢iide etkilendigi
diisiniilmektedir. Ayrica soyut disavurumculugun serbest firca ve boya
kullanimini, akitmalarin1 ve dev boyutlarini, Art Briit’ iin naif ve ¢ocuksulugunu,
Cobra Sanati’nin yogun boya etkisi ile Dada ve Art Povera’ya yaklasan malzeme
kullaniminiyla beraber, eklektik ve ¢ogulcu anlayislart da i¢inde barindirir. Ahu

Antmen yeni disavurumculuk siirecini s6yle tanimliyor;

“Yeni disavurumculuk, 1970’lerden itibaren Avrupa’da ve ABD’de gilindeme
gelen yeni resimsel yaklagimlarin timiinii tammlamak icin kullanilmaya baslanan son
derece genelleyici bir terim olarak nitelendirilebilir. Oziinde 1960-1980 siirecine
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damgasin1  vuran kavramsal temelli yaklasimlara bir tir tepki olarak
degerlendirebilecegimiz bir anlayig vardir: Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir,
yeniden anlati, yeniden tarih gibi bir dizi “geri doniis”, hem modernist sanatin, hem
kavramsalc1 egilimlerin digladigi bircok geleneksel sanatsal unsurun yeniden
sahiplenilmesine yol agnustir.” **

Resim ait oldugu bigime geri donmiistiir, sanat¢ilar tuvallerinin basinda
caligirlar. “Yeni Disavurumculuk” anlayisinda yer alan tiim sanatgilarin ortak
noktasi; disavurumculuklarindan da anlasilabilecegi iizere 6zellikle vurgulanan
bireysellikleri ve 6znelliklerinin disinda iktidara ve egemenlige kars1 duruslaridir.
Bireyselligin ve egemenligin kars1 durusu kamusal alana ve dogaya karsi bir
isyana doniisiir. Post modern anlayisla, resmin 6ldiigii diisiincesi ortaya atilmig
olsa da bu donemde resme yeni resimler, yeni agilimlar saglayacak c¢ogulcu
eklektik yapilarin tretildigi, olusturulan birimlerin ¢ok anlamliliga yoneldigi,

farkli kodlarin, farkli génderenlerin ve yapi birimlerinin olusturuldugu gozlenir.

Almanya’da Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markuz Liipertz; italya’da
Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, ABD’de Julian Schnabel, Eric
Fischl, David Salle gibi ressamlar, yeni disavurumculuk semsiyesi altinda farkli
resimsel kaygilar1 yansitmak bir yana, mensubu olduklari farkli ulusal kiiltiirel
kimliklerin de zaman zaman belirgin bir bigimde goriiniir hale geldigi bir sanatsal
ifade benimsemislerdir. Ahu Antmen’in de belirttigi gibi geleneksel temelli

cagdas eserler iiretmislerdir;

“1970’li yilarin ekonomik durgunlugundan sonra 1980’lerde yasanan
ekonomik canlanmanin ve sanatin dnemli bir yatirim araci olarak degerlendirilmeye
baglanmasinin etkileri de vardir. Almanya’da zaman zaman “Yeni Fovizm” olarak
adlandirilan ve 20. yiizyilin ilk yarisinda etkili olmus Alman disavurumculuguyla
iligkilendirilen Yeni Disavurumculuk oOzellikle 2.Diinya Savasi’ndan sonra Alman
sanatinda tartigmali olan ¢esitli imgeleri, simgeleri ve ¢agrisimlart harmanlayan Alman
Yeni Disavurumcular1 kendi gegmiglerine ait geleneksele dayanan ama bugiinii yansitan
calismalar iretmislerdir.” “1980’lerde doruk noktasini yasayan resme yonelik ilginin
temelinde, kimi elestirmenlere gore “gorsel ve duyusal olana yonelik miithis bir 6zlem”in
ifadesi vardir. 1960’lardan itibaren sanatta alternatif arayislarin egemenligine karsi
resimsel uyanisi olumlu bulan ¢evreler, bu doniisiimii kavram ve zihinsellik yerine duygu

ve ifadenin geri déniisii olarak degerlendirmistir”.™

4 Ahu Antmen, 20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymncilik, Istanbul, 2008,
2.baski, 5.263
5 Ahu Antmen, 20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2008,

2.baski, 5.265
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Bu islupla birlikte sanatgilarin 6znelliklerinin 6n planda oldugu tarihi-
kiiltiirel, medya-tiikketim, modernizm ve kent kavramlarin1 igeren eserler
iretilmistir. Sanatgilar gegmis sanatsal birikimleriyle 6znelligin, bireysel olanin
kavramlara yansitildigit ve minimallikten uzak bir boya resim tarzini ortaya
koymusglardir. Sanatg1 eserlerinde izlenen genel tavir figiiratif bir dilin
benimsenmesidir. Imgesel yaratimda renk ve firga siiriisleri, coskulu anlatimla

beraber gegmisle birlikte bir ironik anlatim s6z konusudur.

Yeni disavurumcu egilimin figiiratif temsilcilerinden Georg Baselitz,
Alman yeni disavurumculugunun baslica figiirlerinden biri olarak nitelendirilir.
Sanatc1 kokleri Art Briit’e ve zihinsel hastaliklari ele alan psikotik sanata dayanan
kisisel, ifadeci figiiratif bir tavr1 benimser. Sanat¢inin kisiselligin 6n planda
oldugu eserlerinde ¢izgisel bir anlatima sahip oldugunu gézlemliyoruz. Cizgi 6n
yap1 olarak desenlerinin biitiiniine hakimdir. Birinci plandaki yapisal unsur olarak
cizgi, boyayr da kendi 6gesi olarak biinyesinde barindirir. Georg Baselitz
genellikle siddet ve cinselligi 6n plana aldig: eserlerinde psikoloji ile baglantili

olan sanrili zihinsel hastaliklar1 iglemistir.

Resim 14: Georg Baselitz, “Where Is The Yellow”( Sar1 Nerede?),
500x500 cm., Ozel koleksiyon
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Desenlerin i¢ dinamiginde, renksiz yiizey ara gecis imkani saglar.
Boyanin ¢izgisel donlisime ugradigr eserlerde; organik igerik, bi¢im
araciligiyla agiga ¢ikar. Cizgilerin arasindaki alanlarin degisik renk ve tonlarla
boyanmasi ise hacim, agirlik, mekan igindeki konum, doku gibi nitelikleri
belirler. Bigim ve kiitle de kompozisyonun olusmasinda 6nemli bir ogedir.
Resimlerde de biitiin pargalar birbirleriyle iligkilidir. Norbert Lynton Baselitz’in
eserlerinin i¢eriginden soyle bahsediyor;

“Resimlerdeki aceleyle yapilmiglik, bigimsizlik, bas asagilik, kirli renkler,
dagmik tuslarin mesaji; temelde toplum yasantisindan yabancilasma, mekaniklesme
baglaminda duran bireysel farkindaliklardir. “Imgelerin ‘dogru’ (bas1 yukarda)

goriinmesini bekleme aliskanlhigina karsi meydan okuyarak, bas asagi edilmis imgeler
¢izmek ve resmetmek kiigiimsenemeyecek bir kendini yadsima eylemiydi.”*®

Bazelitz i¢in eser kavrami; gorsel aliskanliklarin vazgecildigi, sanatin
ve sanat¢inin, izleyici tarafindan sorgulandigi bir eylem resmine doniismiistiir.
Figiiratif egilimli eserlerinde farkli tiirden organizmalar, hayvanlar, erkek ve
kadin suretleri izlenir. Otomatizmin sezgisellikle bulustugu disavurumcu
eserlerde nesneye saldir1 s6z konusudur. Yergekimine direnen bas asagi duran
eserleriyle Baselitz; nesneleri olagandis1 gostererek, izleyicinin aligik olmadigi

tiirden goriintiiler sunar.

Alman Yeni disavurumculugunun Markuz Liipertz, Rainer Fetting,
A.R.Penck gibi diger dnde gelen sanatcilar1 kendi 6zgiin tislupsal yaklagimlar
icinde yogun, ham hatta siddetli bir disavurumculuk sergilemis, figiire yonelik
eserlerinde primitif ¢agrisimlara yer vermislerdir. Andreas Huyysen ise “Soguk
Savasta Alman Resmi” adli metninde alman yeni disavurumcu sanatgilarla ile
ilgili soyle belirtmektedir;

“Soguk Savas sirasinda Soyutlama ve Gergekgilik arasindaki radikal karsitlik
1960’larda yumusamaya basladi ve birkag Alman sanatgr Holocaust ve etkilerini
(yapitlarinda) ele aldi. (Bu sanatgilar) yiiksek kiiltiire egemen olmus olan Nazi imgeleri
karsisindaki suskunluk yasagimi bozdular. Bu, sanki oldukga tslupsal bir formda, George

Baselitz, Eugen Schonebeck, Markus Liipertz, Richter ve Kiefer’in resimlerinde,
unutulmug ya da bastirilmis imgelerin geri doniistiydii. Edebiyatta fasizm altindaki

¢ Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1991, 5.355
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giindelik yasam (Yahudilerinki degil Almanlarinki) Giinter Grass, Martin Walser, Boll,
Kuge ve Wolf’da en merkezi konu olmustu.” *’

Kurukafalarin bolca yer aldigi Markus Liipertz eserleri 6liimciil olani,
kaygilar1 ve gerilimi betimler. Bi¢imlerin bozularak farkli formlara doniigiimii ve
bagkalasimi s6z konusudur. Metamorfoza ugrayan figiirler, ¢izgisel dille anlam
katmanlarini ¢ogaltarak derin bir etki olusturur. Boylece 6n diizlemden ayrilan
figiirler bagka bir boyutta izlenir. Sanat tarih¢isi Siegfried Gohr Markus Liipertz
ile ilgili s6yle belirtiyor;

“Donald Duck” kafalarindan hemen sonra kesfettigi ve “Ditrombik” olarak
adlandirdigi, “Dubuffet’den oldukga etkilenmis goriinen, soyutlamalar1 geldi. Ditrombik,
diyonizyak taskinligi ve esrimeyi ifade eden bir terimdi ve bu terimin altinda toplanan

resimlerin arkasinda, sanat tarihgisi ve kiirator Siegfried Gohr’un dedigi gibi,
»18

Nietzsche’nin Diyonizos Ditramboslari (Sarkilart) adli eseri vardi.

Resim 15: Markus Liipertz, “Stilleben 37, 1941, Litografi, 56.6x76 cm.

Penck’in eserlerinde goriilen figiir ¢arpitma ve soyutlamalari ise ilkel

kabile resimleri ile magara resimlerini animsatir. Bu yoniiyle primitivizme de

7 Andreas Huyssen, German Painting in the Cold War( Soguk Savasta Alman Resmi), 5.221,
http:/ngc.dukejournals.org/cgi/reprint/37/2_110/209.pdf

18 Siegfried Gohr, A portrait of the Artist as a young man: Marcus Liipertz in 1965

(Sanat¢inin Bir Geng Adam Olarak Portresi), Ceviren: John William Gabriel, Michael Werner
New York- Koln, Artist Actual 2011 Mayis-Haziran
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gonderme yapar. Basit ve ¢abuk olusturulmus figiirler bi¢cimlerine ayristirilmis ve
sade bir dil araciligiyla anlatilir. Maskeler, piktogramik bigimler, totemik formlar,
arketip ve neo-primitivist anlayis, c¢ocuk resmi yalinligi, ayrigtirilan, tek seferde
siiriilen renkler, yardimc1 ve ana geometrik formlar, bezemeci motifsel anlayis
sanatgiin eserlerinde hakimdir. Renk segimleri de segici ve yalindir. Miro ve
Klee’nin figiirlerini animsatan eserlerinde, figiirler hareketlidir. Eserleri uzamsal
olarak bir eylem icerisindedir. Ellerinde farkli sembolize edilmis araglar1 tutan

figiirler, savasiyor, anlatimsal bir dizin olusturuyor.

Resim 16: A.R.Penck, Kagit iizerine karakalem ve suluboya, 16,5x23.2 cm.

Kargasa, siniflama, bireysellik, sosyalizm, biitiinliik, isaret, simge,
soyutlama ve eylem kavramlar1 Penck resmini betimleyen, igerigini yansitan
kavramlardir. Neo-primitivist ve totemik formlardan olusmus goriintiileri iceren
Penck’in eserleri; sembolik anlatimla birlikte Paul Klee resimlerinden izler tasir.
Isaret ve sembollerle, ton iliskileri, grafiksel diizenlemeler, gii¢lii bir anlam

katmaniyla gorsel bir dile dontistir.

Fetting resmi Penck’in aksine objektif, keskin firga akisli, soyut ve
figiiratif egilimlidir. Portre ve figiiratif egilimli sanatginin eserlerinde fovlarin
siddetli ve parlak renkleri, bi¢imsellikleri gozlenirken; desenlerinde ¢izgisellik
dinamik bir etki yaratir. Giiglii ve duyarli renkleriyle, Kirchner ve Van Gogh’u

animsatan Rainer Fetting eserleri; igsel portreler, sehir ve manzara
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goriiniimlerinde 1s1ltili ¢izimler renk diyalaoglar1 kavramlar i¢in sembolik bir

goriintii olusturur.

Ozellikle diger iislupsal arayislarin temel sorunu olan bi¢imsel kaygilarmn
geemiste birakildigi yeni disavurumculuk silireci giiniimiiz sanatcilari i¢in bir
basamak olmustur. Gegmisten gelen tarihsellik, toplum ve iliskiler biitiiniiyle
onemli katki saglayan figiiratif egilimli sanat¢ilar; giiniimiiz sanatcilariyla ayni
noktada kesigsmislerdir. Otobiyografilerin anlatildigi, figiirasyon ve duygularin

aciga vuruldugu eserler birgok anlatiyr da animsatir niteliktedir.

1.2. Doniisen Siirecler, Cagdas Soylemler

Sanatsal sdyleminde kendi evrenini olusturan giiniimiiz sanat¢isi; zamanin
iireticisi olarak kendi donemine ait sosyal ve kiiltiirel siirecte, 6ze ve bicime ait
olan farkliliklar1, sorunlar1 irdeleyerek ¢oziime yonelik ¢alismalarda bulunur. Bu
stirecte direk ve dolayli yollardan, ifadesel yaklasimlarla baglantili; olusturdugu

bicimsel dil araciligiyla sosyal bir misyon iistlenir.

Mit, sembol ve figiirlerin bolca yer aldigi anitsallasan Anselm Kiefer
eserleri; malzeme ve boyanin sentezinden meydana gelir. Genel anlamiyla Alman
toplumuna ait tarihi ayrintilara yer veren Kiefer; Nasyonel sosyalizm ve Alman
fasizmini yansitan eserler ortaya koydu. Daha ¢ok 6liim ve yikimin betimlendigi
eserlerinde hakim renk toplulugu siyah, beyaz ve kahverengilerdir. Almanya’nin
yakin tarihte iistlendigi rolii, kiiltiiriinii, Ikinci Diinya savasini ve Nazi iktidarin1 konu
eden biiyiik boyutlu eserler liretmistir. Ahu Antmen’in de bahsettigi gibi Kiefer

eserlerinde kege, kiil ve saman vb. malzemelere yer vermistir.

“Anselm Kiefer’in resimlerinde Almanya’nin yakin tarihine yonelik imgelerin
yan sira uzak gegmise yonelik mitolojik simgelere de yer verilmis; saman, kiil, kan gibi
malzemelerin kullanimiyla savas, yikim, soykirim gibi olgulara isaret edilmistir. Biiylik
boyutlu anitsal resimlerinde Almanligi ve Alman ge¢misini anitsallastirdigr i¢in kimi
kesimlerce elestiriye de ugrayan Kiefer’in resimlerinin koyu, karanlik atmosferi 6ziinde
Almanya’ya yakilmig gorsel bir agit niteligindedir. Bu acidan bakildiginda Kiefer, diger
Alman Yeni Disavurumculariyla karsilastirildiginda en karamsar vizyonu ortaya
koyandir.”*®

19 Ahu Antmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul, 2008, 2.baski, 5.266
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Siyah ve beyazlarin bir arada kullanildig1 eserlerde bir sorgulama,
kisisellestirme, 6znel ¢abaya doniistiirme sorunsali iist dile doniigiir. Tek bir yap1
ile olusan monokrom eserler renklilik ve icerik olarak hayli zengindir. Oziin tam
olarak yansitildig1 eserlerde derin ve duyusal bir anlatim s6z sahibidir. Eserlerde
genel anlamda ilkel bir Romantizm ile Disavurumculuga ait hayal diinyasinin
izlerine rastlanir, dramatik, kirli paslt goriiniimler insan bilincinin log evrelerinde
dolasiliyormus izlenimi yaratabilir. Derin hiiziin ve kederlerin, harabeye
doniigmiis gorilintiilerine rastlanir. Sosyal tavirli eserlerinde malzeme ve

kavramsala doniisen bir dil olusumuna katki da saglar.

Resim 17: Anselm Kiefer, 1974, Tuval Uzerine Yagliboya, 117x258 cm.

Italyan ekoliiniin ve yeni disavurumcu akiminin o6nde gelen
sanatgilarindan Enzo Cucchi ise daha ¢ok sanatsal anlayisinda mit ve sembolleri
kullanan Alman sanat¢i Anselm Kiefer’ e yaklasir. Manzara ¢agrisimi yapan
soyut mekanlar i¢inde efsanelerden beslenen simgeci bir anlatim benimsemistir.
Hayat1 yok eden oliimii ¢agristiran kurukafalar, dogal afetler genel simgeleridir.
Farkli figiirlerin ve soyut lekelerin degisik sekillerdeki kombinasyonlari,
sembolize edilmis bigimler, renkli, diiz ve dokulu zemin eserlerinin genel

hatlarini olusturur.
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Eserlerinde gergekiistiicii sanatgilardan izler tasiyan; diigsel mekani
figiiratif bir dille yorumlayan Italyan ressam Sandro Chia daha ¢ok dykiisel bir
dille karsimiza ¢ikar. Zaman zaman Chagall ve Chirico’yu animsatan eserler

diisselligin ve gercekligin bir arada kullanildigi karsitlik kavramini da igerir.

Daha diissel ve mitsel sOylemlerin yer aldigi, siyasi ve politik
algilamalarin yiiksek diizeyde oldugu eserlerde; baskaldiri, isyan ve gerilimlerin
temel 6ze eklenmesiyle, diinii ve bugiinii karsilastirir niteliktedir. Kavramlarin
olusturdugu neden ve sonuglar zinciri, Oykiisel bicimlendirme tavriyla yasanan

ana taniklik eder.

Gosterimlerin ve anlamlarin farklilagmasi, ¢esitlenmesi, ¢cogalmasina katki
saglayan glinlimiiz eserleri; kiiltiir, kitle pazar1t ve tiikketim kaynaklar ile
stirekliligi olan anlati kaynaklar: sunar. Bu anlat1 kaynaklarindan yola ¢ikan her
dogrusal ve siirekli eylem modernist gercekle sabit ve istikrarli bir iist anlatima
doniisiir. Sonsuz evreni biitiinsel bicimde bir araya getiren anlam ve kavramlar
biitiinii politik, bilimsel ve kamusal olanlar1 biitiinsel diizlemde 6teki alanlara
tagiyan tarihsel bellek ve duygu kalintilar1 {ist anlatilara doniiserek stirekli deger
ve inanglarin olusumunu saglar. Bu deger ve inanglar sanatsal siireglere

eklemlenerek sanat¢ilarin kiiltiirel bellekten beslenmelerini sagliyor.

Amerikan Yeni Disavurumcu sanat¢ilariin temel ¢ikis noktalar1 da kitle
kiiltiiriiydii. Ozellikle Sigmar Polke, Schnabel ve Basquiat eserleri pop art 6geleri,
kolajlamalar, zaman zaman birimsel ¢ogaltmalar, ¢esitli malzemelerle birlikte

sentezlenen boyasal dokunuslar ve soyut disavurumcu arayislarla beslenir.

Alman yeni disavurumcu ressam Sigmar Polke soyut disavurumcu
eserlerini Pop Art nitelikli sembol ve kavramlarla biitiinsel bir dil araciligryla
ifade eder. Genel kavramsal igerikli eserlerde gézlemlenen ¢ogaltilmis birimler,
farkli tiirden kodlarin yer aldigi bi¢imlendirmeler; kolaj mantigi igerisinde

yiiriitiilen boyasal dokunuslar ¢ogunlukla Pop Art’t temsil eden fakat ifadeci
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yaklagimlart da barindiran eserlerdir. Cok katmanli olan eserler ortiik olarak

anlatiya doniistir.

Resim 18: Sigmar Polke, “Biz Kii¢iik Burjuvalar Serisi 2, 600x415 cm.,
Ozel koleksiyon

Amerikan disavurumcu Schnabel ise eserlerinde; giindelik hayattan
malzemenin yarattifi dokusal ozelliklerle, sanat tarihinden o6gelere, popiiler
kiiltiir 6gelerini harmanlamaya, tarihsel-kiiltiirel kaynaklar arasinda herhangi bir

hiyerarsi gézetmemeye 6zellikle dikkat cekmistir.

Ozellikle kirik tabak parcalari ile kurdugu mozaik iliskisinde giindelik
nesnelerin imgelere doniistiiriilmesi {lizerinde 1srarla durur. Mozaik yapinin
ylizeyle bulusmasindaki molekiiler biitiinlesme birimsel bir yapt meydana getirir.
Mozaik yap1 olusturulurken; malzemenin ortaya koydugu dokusal yapi, resmin

iceriginde plastik bir gorev iistlenir.

Julian Schnabel eserleri donem doénem farklilasir; malzeme eserlerinin
yani sira daha soyut lekesel olan ¢agrisimsal birimlere olanak taniyan eserlerle,
figiirle birlesen ve figiirii ylicelten eserlerine de rastlariz. Sanat¢inin eserlerinde
olusturdugu malzeme anlayisi var olan disavurumcu gelenege aykir1 bir tavir
icerisinde farklilasma gosterir. Iste bu sdylem bigimiyle yeni disavurumcu

sanatgilari arasinda degerlendirilir.
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Resim 19: Julian Schnabel, 1984, Tuval iizerine yagliboya, Ozel koleksiyon

Eser yiizeyinde biitline eslik eden kolajli anlatim grift bir goriintii
yaratarak eserin birincil yapilart arasinda yerini alir. Malzemeyle birlikte ifade
etme olanag kiiltiirel bir dil ve tiiketim toplumuna yonelik sdylemler olusturarak

Amerikan Sanati’na gondermede bulunur.

Eric Fischl ise; Pop Sanat’mn renkli imgelerle yansittigi Amerikan tiiketim
kiiltiiriiniin oteki yiizlinii “Amerikan Riiyas1” n1 gdzler oniine serer. Giindelik
yasam dilini figiiratif eserleriyle ele alan Eric Fischl; figiirleri daha tiyatral bir
icerikle anlatir. Bir filmden, fotograftan kesintiler izleniyormus hissi veren eserler

de; mercegi farkli agilara ¢evirerek o ana taniklik eder.
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Resim 20: Eric Fischl, “Sal”, 2007, Keten iizerine yagliboya

Roland Barthes’in “Camera Lucida’’sinda bahsettigi gibi; “goriintiiniin
0zi, hicbir ictenlik olmaksizin tiimiiyle disarida, ama yine de en igteki varligin
diisiincesinden daha ulasilmaz ve gizemli olmaktir; gostergesiz, ama her olasi
anlamin derinliklerini ¢agirir bigimde; Deniz Peri’sinin ¢ekiciligini ve bilyiisiinii
olusturan o varlik olarak yokluga sahip, ortiilii ama yine de apagik olan” Eric
Fischl eserleri fotograf karelerinde yasanan ana taniklik eden kesitler halindedir.
Biiyiik sahil sahneleri, heykel goriinimli ve biiyiik figiiratif formlar Fischl
resminin birer temsilci bireyidir. Oznelligin meydana geldigi bu siirecte anlat1
dizgesinin kodlar1 haline gelen figiirler ayni zamanda Fischl resminin

birimleridir.

Rontgen resmi olarak adlandirilan eserlerinde 1s1k-golge kontrastlariyla
birlikte, panoramik goriintiilerle islenen ana tema cinselliktir. Ingiliz Yeni
Disavurumcu David Salle resmi ise goriintillerden olusur. Bu goriintiiler

geometrik formlarla ayrilarak; fakat birbiri listiinii 6rtmeyerek eklemlenmis bir
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stirecin sonucudur. Farkli renk ton ve siiriisleriyle ayrilan parga-biitiin diyalektigi
icerikleri agisindan ayr1 olmakla beraber biitiinsel olana hizmet ederler. Schnabel
gibi fotografik Ogeleri bagimsiz bir bi¢imde yiizey iizerinde diizenleme yoluna

giderek farkli imgesel ¢cagrisimlara gondermelerde bulunur.

“Salle, bir imgenin nereden geldigine odaklanmanin, resim iginde birlikte
yasayan imgelerin hayatini bozdugunu belirtmistir. Jonathan Fineberg bu diisiincenin,
bizi ¢iplak bir kadin imgesinin resimdeki diger imgeler gibi, digerlerinden farki olmayan
bir imge gibi ele alinmasi konusunda cesaretlendirmek istedigini yazmlstlr.”20

Amerikan disavurumcu David Salle Post- modern duyarlilig figiiratif bir
bigcimde resimsel bir dile doniistiiriir. Gergekei boya siiriisleri, soyut disavurumcu
lekesel ve ¢izgisel doniisiimlerle, kesintili mozaik bolimler ve kolajlarla
bicimlenir. Bazi1 eserlerinde karsimiza ¢ikan ayrintici detaylar; diigsel mekanlar,
klasik baz1 ogeler, David Salle resminde gergekiistiicii eserlere gonderme
niteliginde gibi algilansa da bu 6geler post-modern sdylemin izleridir. iki ya da

ic boliimlii eserlerinde ise tiyatrasal bir dil goze carpar.

Arafta kalanlar, klasizm, c¢iplaklik David Salle resminin baslica
kavramlandir. Cagrisimli oykiisel kodlar gercek {istiiciilere gondermeler, diissel
mekan, ayrintict anlatim, pop art imgeleri, ciplaklik, dokusal bezemeler,
karsilastirmalar, ikilemler, klasik gondermelerle cagdas big¢imler bir arada

kullanilmastir.

“Birbirinin iizerine resmedilmis gibi duran bu figiirler, kolaj etkisi yaratmanin
Otesinde, medyada fazla kullanilan giinliik objelerin alayc1 bir yer degistirmesi islevini de
goriiyor, erotizmi, kadin bedenini, bireyin varolusunu yeniden yorumluyor ve
sorguluyordu. Kompozisyonlari genelde anlamayi zorlastiracak bigimde kuruluyor,
miistehzi ve alayct anlamlar gizliyordu.” **

% Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yaymevi, 2003, Ankara, s.167

%! Yahsi Baraz, “David Salle”, Artist Modern (Haziran-Temmuz) Sanat Dergisi, 2011, 5.34
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Resim 21: David Salle, “Bigger Rack”(En Biiylik Parmaklik), 1997, Tuval iizerine akrilik ve
yagliboya, 244x320 cm., Ozel koleksiyon

Cagdas resmin figiiratif temsilcisi Salle, materyal olarak tiiketim cagi
kiiltiirtinden, porno dergilerden, tarihsel imgelerden faydalanmistir. Birbirinin
iizerine resmedilmis gibi duran bu figiirler, kolaj etkisi yaratmanin Gtesinde,
medyada fazla kullanilan giinliik objelerin alayci bir yer degistirmesi islevini de
gormiis, erotizmi, kadin bedenini, bireyin varolusunu yeniden yorumlamistir ve
sorgulamistir. Yeniden var olma, yeniden resmi nitelendirir, yeniden kurgular ve
¢ok anlamlilik siirecinin dogmasina yol acar. Diptik ya da triptik olan eserlerinde;
yapr sokiimciiliigiin olugsmasin1 saglayan eklektik ogeler, ¢cok katmanli ifade
dilinin var olmasin1 saglar. Eric Fischl gibi birbiri {izerine bindirme teknigini

kullanir.

Amerikan disavurumcu Jean Michel Basquiat ise Amerika’da yasayan ve
Afrika’y1 anlatan bir diger sanat¢idir. Ozellikle duvar resimlerinde yogunlasan ve
Grafiti sanatiyla ugrasarak temsiller olusturan ve temsilleri disavurumcu ifadeyle
betimleyen Basquiat; Baudelaire’in  “dandy” kavraminmi yasatan modern bir

bohemdir.
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“Jean-Michel Basquiat (1960 - 1988), Basquiat geng¢ yasta evini terk edip
sokaklarda yasamis birisidir. “Samo” takma adiyla bir siire sokaklarda grafiti yaptiktan
sonra resim yapmaya baslamistir. 1981 yilinda resimlerini “New York/Yeni Dalga” adli
bir sergide goésterme firsatin1 yakalamig ve bu sergide Andy Warhol’la tanigmistir.
Konular1 tamamiyla ¢evresinde olan olaylar, giindelik hayatinda karsilastigi her sey,
tilketim mallar1, medya, sohret diinyasi, edebi metinler, boyanmis objeler, isaretler gibi
cok genis bir acilim seklindedir.”?

Basquiat, gd¢ sonrasi kusagin sesini siyasal bir dil araciligiyla iletir.
Eserlerindeki desen dili isyankardir ve vandalizmi temsil eder. Grafiti sanati
eserlerin olusumunda afis niteligine doniismekle birlikte, Afrikali bedenler
primitivizme gonderme yapar. Basquiat iginden geldigi gibi siyasal ve sosyal
okumalar {izerine yogunlagsmistir. Eserlerinde genel anlamda bir duvar resmi
iceri8i izlenirken; toplumsal durus, pop art etkisi ekspresyonist yaklagim ic¢inde

degerlendirilebilir.

Resim 22: Jean Michel Basquiat,“Kafatas1”, 1984, 333X400 cm., Ozel koleksiyon

Basquiat’in i¢inde bulundugu Amerikan Diinyas1 ve sosyo-kiiltiirel yapi

eserinin elestirel bir dil tasimasmin da saglar. Ozellikle sanat¢inin toplumsal

2 K.H.Kekiillioglu, Resim Sanatinda Disavurum Anlayisina Tarihsel Bir Bakis ve Tek Renk
Hakimiyetinin bir Tavir Olarak Kullanimi, 2010, Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi, s.73
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itilmis yalnizligi, go¢ kavrami ve kimliksizlik siireci yapisal igerigin kaynagidir.

Icinde yasadig1 sanatsal siireci de désnem donem farkliliklar gosterir.

Basquiat eserlerinin canli, parlak renk tercihi vahsi goriiniim ekspresif
iisluba gonderme yapar. Igerik olarak kodlanan siyasal okumalar ve popiiler
kiiltlir simgeleri de mitsel olan1 anlatir. Spontane karalamalar, ayiklanmig
bigimsel arayislar, siddetli fon renkleri, kolajlamalar, farkli tiirden yerlestirmeler,
daginik yerlestirme kiiltiirt, ilkel ve yiicelmis Afrika masklart mit ve sembolii bir

arada barindirir.

Ote yandan Ingiliz sanat¢1 Jenny Saville’nin eserlerinde kullandig1 niiler,
portreler, ayrintili yiizler, ifade ve ifadesizlik, gercekle birlikte sorgulanan ifadeci
anlayis genel anlamiyla eserlerinde izlenen temel Ozellikleridir. Ayrintilarin,
insan bedeninin devlestirilerek; kendi benimizle karsilasmamizi saglayan
yiiceltilmislik, Oznellik ve bireyselligin doruga ulastig1 eserler; giizelligin
bireysellikle, kendi beninde gizlendigini diisiinen bireyin; kimliginin ortaya
cikarilmasinin sanat yoluyla duygularin disavurumu ile miimkiin olacagindan

bahseder.

Resim 23: Jenny Saville, “Rosetta 2, 2005-2006, Suluboya iizerine yagliboya
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Sanatsal anlatimlarinda sosyal-kiiltiirel, politik, 6znel agidan giiniimiize
kadar degisen siireci anlatiya doniistiiren yeni digsavurumcular; doniisen toplumla,
degisen yargilar1 duygusal benliklerinden gegirerek, tepkiselliklerini ortaya

koymuslardir.

Diinya iizerindeki durus, bicim ve rollerini sanatsal yasamlariyla ortaya
koyan sanatgilar; kendi goriis ve diisiinceleri dogrultulusunda, i¢inde bulunduklar1
diinyay1 anlamlandirmaya ¢alismislardir. Kendi iclerindeki duygusal yogunlugu
diledikleri gibi disavurarak, nesnenin aragsal edimiyle Oznel deneyimin ve
bireyselligin  yasanmasina katkida bulunurlar. Modernizm ve degisik
calkalanmalari, degisen siiregle birlikte, zamanin degisen yiiziiyle bireyselliklerini
Ozglir bedenlerinde disavuran sanatcilar; deneysel kimlikleriyle kavramlar
dizgesine katkida bulunmuslardir. Modern yasamin derinliklerinde gizlenen ebedi
ozellikleri tanimlayabilmek i¢in zengin bir kavramsal yapinin olusmasina yol

acmislardir.
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IKIiNCI BOLUM
2. CAGDAS RESIMDE BELIREN iFADECIi NITELIKLER, REFERANS
OLUSTURAN KAVRAM VE DURUMLAR

2.1. Lirizm

[fadesel bigimlendirme sanatin yasamsal edimidir; goriis alaninin
icsellestirilmesini ve agilmasini saglayan giicli temsil eder ki bu olmaksizin sanat
ta var olamaz. Farkina varilmadan endiselerle ortaya ¢ikan anlatimsal yapi;
lirikligin en esrik yanini olusturur. Lirizmde aktarilan sey salt cosku degil;

imgelerin duygusal durumlarla bir arada anlatimidir.

Resim sanatinda lirik duygusallik; ilk olarak romantizmde kendini
hissettiriyor. Fakat bi¢im c¢arpitmalari, akitmalar, tuval dokusundaki titresimli
yayilim, nesnel olmayan gergeklik ile duyumsal deneylere disavurumculuk, soyut

disavurumculuk ve lirik soyut akimlarinda rastliyoruz.

Willem de Kooning, Frans Kline, Motherwell, Hans Hofmann, Gottlieb ve
Pollock’un eserlerinde; ifadesel yanin coskun bir dil ile anlatildigina ve lirik
duyarlilig1 betimlediklerine tanik oluruz. Bu eserlerde lirizm, kimi zaman soyut
arayislarda kimi zaman da akitmalar aracilifiyla saglanir. Jackson Pollock’un
serbest ¢agrisim ve bireysel otomatizmle aktardigi duygusal, esrik yan anlik

diistincelerle 6zgiir seriivenine devam ederek lirik bir temsil ortaya koyar.

Lirik sOylemin ¢izgisel bir dil araciligiyla aktarildigi Willem de
Kooning’in “Kaz1” adli eserinde savruk ve anlatana 6zel bir diinya sunulur.
Zaman zaman figlir ¢arpitmalarinin kompozisyona doniistiiriildiigii bu eserde,
biitlin yiizeylerin ¢izgilerle arsizca bezendigi ve resimsel yapinin dinamik, ritmik

bir bigcimde doniistiiriildiigiinii izleriz.
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Resim 24: Willem de Kooning, “Kaz1”, 1950, 797x641 cm., Ozel koleksiyon

Willem de Kooning’in kadinlar esriktir. Fakat bu esrikligin i¢inde giiclii
ve saglam bir durusa da rastlaniz. Sanat¢inin  eserlerindeki figiir
deformasyonlarinin bir diger 6zelligi ise; primitivizme gonderme yapmalaridir.
flkelligin &n planda oldugu kadinlar yiicelestirilerek iddiali bir goriiniime
kavusur. Figiirlerin doniistimiinde bigimsel c¢arpitmalar, bosluk ve zitliklar

biitiinselligin sézclisiidiir.

Bir bagka lirik sdyleme tanik oldugumuz sanat¢i ise Philip Guston.
Sanat¢inin deseninde izledigimiz disavurumcu eylemsel arayislar bir biitlinliik
icinde ritimsel ve lirik bir sdylemle anlatilmistir. Ag¢ik fondaki cizgilerin
dinamiksel yapist bosluk ve espasla birlikte derinlige de génderme yapar. Ilk
asamada kontrolsiiz izlenen serbestce devinen ¢izgiler; bigimler arasi

carpitmalarla bir biitiinii temsil eder.
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Resim 26 : Philip Guston, 1950, Kagit iizerine miirekkep, 43.2 x 55.9 cm

Philip Guston’un deseninde resimsel bi¢imlendirmede farkli tasarim
elemanlar1 farkli kodlar icerir. Bazen renkli ya da renksiz bir bi¢im sadece bir
cizginin hareketiyle ifadesel bir dile sahip olur. Daha dingin olan yatay ¢izginin
gelisimine karsithk gosteren zikzakli, koseli bir ¢izgi zit yonde bir anlatima
kavusabilir. i¢erik goriingesindeki bu biiyiik degisiklik, bir yogun tutkunlugun,
otekiyse gevsek bir dagmikligin betimledigi iki ¢izgisel olusumun sonucudur.
Ince, kalmn, diiz, dogru, egri, dalgali, kirik ¢izgiler yineleme ya da karsitlik
duygusu uyandirmak amaciyla kullanilir. Cogu zaman ig¢sel yonlendirmeyle ivme

kazanan ¢izgi duygusallikla yoguralarak icerigin ve i¢ diinyanin yansimasi olur.
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Cizgisel estetiginde bosluk-doluluk iliskisi, agik-koyu dengeleri, ritmik
ve dinamik desen biitiinliige 6nem veren giiniimiiz sanat¢ilarindan Peter Doig ise;
karmasa ve kaosun var oldugu cizgilerle, yalin bir anlayis1 da i¢inde barindirir.
Diiz anlatimi tercih eden sanatgi, diisledigi bellek goriintiilerini ve fotograflardan

olusturdugu yeniden iiretimleri ¢izgisel desen diliyle ifade eder.

Renklerin ve imgelerin bir araya getirilmesi igerik agisindan betimsel ya
da simgesel anlamlara donlismesi glinlimiiz sanatcilarinin ortak gayesidir. Ama
bir duyguyu, uyumu, gerilimi ya da mekan, hacim, hareket, 151k gibi gorsel
kavramlar1 yansitmada, igerikten ¢ok renk ve bi¢imin iliskisinin 6nem kazandigi,
icerigin kendi bilgi anlayisina icsel olarak doniistiiriilmesi bu siire¢ sonucunda
gerceklesir. Sanat eserlerinin i¢ yapilanmasinda, gruplarin ele alinig sekli, ortiilii
ve agik¢a ifade edilmis cekiciliklerinin birlesimleri, ritmik ya da ritimsiz,
geometrik ya da geometrik olmayan formlarin kullaniligi, birliktelikleri ya da

ayriliklari tiim bunlar, resimdeki i¢ iligkilerin malzemesidirler.

Nesnel unsurun digsal ifadesine duyulan kaginilmaz arzu burada “igsel
ihtiyag” olarak tanimlanan itkidir. Odiing aldigi formlar giinden giine degisip,
stirekli ilerledik¢e, bugiin igsel armoninin bir ibaresi olan sey, yarin digsal

armoninin bir ibaresi halini alir.

2.2. Korku, Kayg ve Tekinsiz

Nesneleri bilmek, onlarin 6ziiniin i¢ ¢ekirdegine niifuz etmek demektir, bu
i¢ ¢ekirdekte nesneler biitiin sorunlari ile bize kendilerini agarlar. Bildiklerimiz,

sahip olduklarimizdir ve huzur duyabilmemizi saglar.

Kaygilar da hiiziin ve seving gibi olagandir. Korkularini duvara tasiyan ilk
insan ¢izerek sahip olabilmisti huzura, zafer kazanmisti diigmanina karsi.
Belirsizligin, kagip kurtulamama halinin i¢ c¢eligkilerimizin yansidigi igsel

yolculugundan. Sanat tarihi boyunca her donem sanatcisi farkli bicimsel arayis ve
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farkli konularla beraber korkuyu ifade eden eserler ortaya koymuslardir. Kisisel
ya da toplumsal olan korkular zamanla boyut degistirerek her dénem iginde
sanatcilarin ifade kaynagma doniigsmiistiir. Diinlin korkularimi ortaya koyan
kavramlar dizgesi yon ve bi¢im degistirerek giliniimiiz sanat¢isin1 da derinden
etkilemistir. insanim aidiyet sorunu olan her yer baskalasmis her yer tekinsiz hale
gelebilir. Gogle gelen goc duygusunu yogun bir sekilde yasayan giliniimiiz
sanatcilarindan  Marlene Dumas ve William Kentridge eserlerinde
yabancilagsmanin, tekinsizligin olusturdugu kiiltiirel soklarin yasandigi korkular

yansitir. Freud’un “tekinsiz” adli makalesinde sdyle anlatir;

“Freud, Schelling’in tanimini, kendi akil yiiriitmesi ve terminolojisi i¢inde ele
alarak “bastirilmis olanin geri doniisii” formiilii ile genisletmis ya da dzellestirmistir. Bu
genislemis Freudyen formiildeki “geri doniis”iin ima ettigi gibi, aciga c¢ikan sey
tanidiktir; madem ki geri gelmistir, 6teden beri bilinmektedir; olagan sartlarda
karsilasildiginda herhangi bir {irkiintii yaratmasi beklenmemektedir; ancak “bastirilmig
olmasiin” bir sonucu olarak yeniden ortaya ¢iktiginda tuhaflagsmis, anlagilmaz bigimde
yabancilasmistir ve bu nedenle Kkarsilagildiginda kusku, endise ve belirsizlik
yaratmaktadir. Tekinsiz olan, muhakkak bir tekrar vurgusu tasir i¢inde. Yine Freud’un
ornegiyle, insanin, yolunu kaybettiginde, istemedigi halde doniip doniip ayni noktaya
¢tkmasimin yarattigr trkiitiicii belirsizlik duygusuna benzer bir duygu yaratmaktadir
tekinsiz olan. “Tekinsiz bir deneyim, ya bastirilmis bir ¢ocukluk kompleksinin belli bir
diirtiiyle canlanmasi ya da asilmis bir ilkel inanisin dogrulanirmis gibi goriinmesi
durumunda ortaya gikar.”%

Glinlimiiz sanatgilarinin  sik basvuru adresi olan 1irkcilik, go¢ ve
yabancilasma kavramlari; kalabalik kentlerde i¢ine donen, benliginde korkularla
ylizlesen, ait olamama, 6zlem, arafta kalma deneyimleriyle sonuglanan siiregler
biitiiniine doniiserek eserlerinde hesaplasmaya neden olur. Bu hesaplagma her
donemde kendini gosterir. Paul Deleroche endiseli bekleyis bir anin goriintiisiine
anlam yiikleyen ifadeli, kaygili, birliktelik yasamdan tanidik bir anlam Oriintiisii

olusturur.

23 Sigmund Freud, “The Uncanny” (Tekinsiz), The Complete Psychological Works of
Sigmund Freud, Ceviren: A. Strachey, London: The Hogarth Press, 1964, s. 224.
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Resim 27: Paul Delaroche, “Kral Edward’in Kalede Tutuklu Cocuklar1”, 1830,

Tuval iizerine yagliboya, 475x478 cm., Louvre Miizesi, Paris

Ote yandan bigimsizligin, boslugun verdigi yalitilmighk, iirkek hava,
yabancilasmanin, tekin olmayanin bir diger yliziinii olusturan soyut bi¢cimler belki
de sonsuzlugun biricik yiizlidiir. Baudrillard soyut eserler ile ilgili diisiincelerini

sOyle aciklamaktadir;

“Soyutlama, modern sanatin bilylik macerastydi. Baslangictaki o ilkel, 6zgiin, “istila
edici” evresinde, ister geometrik olsun ister ekspresyonist, hala resmin destansi tarihinin
bir pargasiydi; temsilin yapt bozumu, nesnenin pargalanmasiydi. Resmin O6znesi,
nesnesini yok ederek kendi kaybolusunun simirlarina dogru ilerliyordu.”*

Belki de bicimlerin birer birer ayiklanmasiyla gercekliginden styrilan
formlarin kaybolusu, onlar1 sonsuz bosluga iterek gbézden uzaklasmalarim
sagliyor. Uzakligi, sonsuzlugu, yiiceltilmisligi saglayan, derin ve bir o kadar
kuvvetli etkiye sahip olan yiiksek bigimler itilmig, bozuk ve gézden uzaktirlar.

Olagan ve bayagiliktan uzaklasmis bi¢imsel kaygilar resimsel diizlemde sonsuz

2 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, 1.basks, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, s. 33
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biitiinligii temsil eder. Biitiin sonluluktan kurtulmus olan bu soyut formlar, diinya

tablosunun karsisinda insanin huzur duyabildigi biricik ve en yiiksek bigimlerdi.

Kaygilarin gerilimlerin arttigi disavurumcu anlayista ise korku ve
endiseler eserlere yansir. Bastirilmis duygular, coskular, giiclii istekler ve
sOylenemeyenler, eserler araciligiyla betimlenir. Duygularin ve tiim gizlenenlerin
aciga ciktig1r bu siireg, her tirlii duygunun ve gerilimin serbestce betimlendigi

Ozglir bir alandir.

Glinlimiiz insaninin da gegmiste yasayan ilkel kabileler gibi temel ¢caga ve
zamana gore degisen temel sorunlari bulunur. Cagdas yasamda karsilagilan bu
sorunsal yapilar, cagdas sanatcilarin eserlerinde karsiligini bulur. Zamana ve
yasadigt kosullara yabancilasan bireyler a¢iga vurulamayan duygularin
bastirilmast sonucu bilinmeyen bir yerde ve bilinmeyen bir zamanda kendini
gosterir. Freud’un “Tekinsiz” adli yazisinda bahsettigi gibi, tekinsiz tiirden
duygularla bilinmedik zaman ve mekanda karsi karsiya kalabiliriz. Sonra bu
deneyim giincel kaygilarla birlikte bilinmeyen bir zaman siirecinde kendiliginden
yaratim slirecine eslik eder. Bastirilanlar, 6zlemler, i¢imizde gizlenen her tiirlii
duygu deneyimi, toplumsal kaygilar zihnimizde netlesen temsillerin olusumuna
katkida bulunur. Bu temsiller i¢sel ruhun belirli bir zamandaki bdliimiinden,

belirsiz zamandaki seriivenine dogru hareket eder.

Genel olarak giiniimiiz sanatgilarinda izlenen tavir 6znel arayislarla
psikolojik sdylem olusturma deneyimiyle sonuglanir. Caddede dolasan kalabalik
figlirler yerine daha bireysel tercihler, yiizler, yiizlerdeki farkli kimlikler
giiniimiiz insanin1 ifade ederek, var olmayan sessizligin ve banal bir korkunun
temsiline doniisiir. Bayagi ve siradan olan nesneler korkuyla degisiyor,

doniisliyor, bilingaltinda yatan siddet, korku ortaya ¢ikiyor.
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2.3. Oznellesen Arayislar ve Elestirel Tavir

Her sanat¢inin 6znel deneyimi kendi duyarliligindan, igsel yapisindan
kaynaklanir. Ideolojiler, diisiinceler, yasantilar, gizlerin hepsi &znelligin iginde
saklidir. Oznelligin kesfi, izledigi yol ise kisiyle baglantili bir yolculuktur. Bu
slire¢ sanatginin yasantisina dahil olan ve zaman zaman ortaya c¢ikan
bireysellestirilmis 6zgiirliikk seriivenidir. Kendi olanaklar1 dahilinde tiretim
stirecinde yeni bigimleri ele alir. Bu bigimleri duygusal siizgecinden gecirerek
Oziimser. Sanatcilar ¢aglarina karsi uyumu bilingaltindan gelen diislince ve

bireysel disavurumla saglamislardir.

Ozel bir duyarlilik gerektiren sanat; sanatg1 ve eseri arasindaki gizli bir
bag sonucu olusur. Yaraticilik, yaratma ani, igsellik bu slirecin iginde yer alir.
Afsar Timugin’in de bahsettigi gibi 6znel deneyimde sanat yapitt ve sanatci

arasinda farkli ve 6zel bir diyalog gelisir;

“Esin diiz bir fikir degildir, iki nokta arasinda en kisa yol bir dogru parcasidir
gibi bir sey degildir. O 6zneyle nesne arasinda 6zel bir bulusma, bir tanisma noktasidir,
6znenin nesneye dokundugu, onu kendinin kilmaya basladigi yerdir. Buna gore 6zel bir
duygusallik-diisiinselliktir. I¢ yasamim derinliklerindedir, diislerde ve diislemlerdedir,
anilardadir, bilincin en eski ve hatta unutulmus goriinen izlenimlerindedir. Buna gore
esin yapitlagmaya yatkin ayricalilasmis diisiincedir, birinci niteligi sezgisellik de olsa
tepeden tirnaga dolgun diisiinselliktir.”?

Kisinin yaratma aninda yapitla karsilikli iletisimi 6zeldir ve sadece o ana
ozgii bir paylasimdan kaynaklanir. iste bu noktada 6znel bir deneyimden soz
etmek miimkiin olur. Sanatsal deneyim ayni zamanda bireysel bir var olustur.
Insanin kendi kendine donmesi, kendi kendini bilmesi ile olur. Bir anlamda
sanatsal eylem aracilifiyla kendine yonelen sanat¢1 kendisini de kesfetme olanag:
yakalayarak; i¢giidiilerinin, duygularinin farkina varir. Ve karsilikli iligki ile ¢ok
ozel bir dil yakalar.

% Afsar Timugin, Estetik, Bulut Yayinlari, Istanbul, 2003, s.65
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Fichte’nin deyisiyle “Her sey kendini koyan mutlak ve sonsuz Ben’le baslar.
“Mutlak ben gercekte” kendini koyarken Ben’i ve Ben olmayan’1 koyan 6znenin kurucu
edimidir. Ben, Ben olmayan’1 Ben’le siirlanmus olarak belirler.”?

Kuskusuz yaratma anindaki 6znelligi unutmamak gerekir ki; i¢glidiisel
olan birikimin algi deneyimiyle harmanlandigi bosluk en 6nemli 6znel taniktir.
Ozellikle yeni disavurumcu sanatgilarin ortak olarak birlestikleri nokta daha ¢ok
bireysel ve 6znel ¢aba anlayisi tizerinde yeniden durmalaridir. Guattari ise

oznellik ve 6znel deneyimin iceriginden sdyle bahseder;

“Oznellik kavram kuskusuz Guattari’nin arastirmalarinin ana hattim olusturur.
Guattari, hayatinin 6znelligin dolambagli mekanizmalarin1 ve aglarmi sokiip yeniden
kurmaya, 6znelligin bilesenlerini, ¢ikig yollarini sdkiip yeniden kurmaya adadi, oyle ki
sonunda onu sosyal yapimn kilit tas1 haline getirdi. Psikanaliz ve sanat mi1? Oznellik
iiretiminin birbirine bagh iki yolu, iki igleyis diizeni, olast “Uygarligin Bir Rahatsizlig1
Var” ¢oziimiinde birlesen iki ayricalikli malzeme sistemi. Guattari’nin 6znelligi oturttugu
merkezi yer, bagtan sona sanati kavrayisini ve sanatin degerini belirler. Bir iiretim olarak
Oznellik, Guattari diizenegi i¢inde, tamima-anlama-bilme ve eylem bi¢imlerinin,
cevresinde serbestge birbirine baglanip socius’un yasalarmin pesine diisebilecegi bir
temel unsur roliine sahiptir.”... “Guattari ise 6znelligi birey ile karsisina ¢ikan, bireysel
ya da kolektif, insani ya da insani olmayan 6znellesme vektorleri arasinda kurulan
iliskilerin biitiinii olarak tanimlar. Kesin bir yaratma hareketidir bu: Oznelligin &zii
Oznenin etrafi aranirken, merkezi tamamen kaymis, “anlam yoksunu gostergebilimsel
diizenlere” yakalanmis halde bulunuyor...”?’

Hem bi¢cim hem de icerik yoniinden yogun duygusal deneyimlerin
yasandig1 disavurumcu anlayis i¢inde bireysel olan dnemlidir. Diger donemlerle
kiyaslandiginda o6zellikle bireysel kesiflerin, ig¢sel yaratmanin, yogun O&znel
deneyimlerin sikca rastlandigi bir yonelimdir. Bu siirecte sanatcilar diinya
goriisleri ¢ercevesinde, kendi gergekliklerini yapilandirarak olusturuyorlar. Her
tirlii baskidan, yorucu zihniyetten kurtulmanin ilk basamagi olarak izlenen
disavurumcu gelenek ic¢inde; yasami algilama bi¢imini, giincellestirerek
gelistirme, bozup carpitarak duyularin ve iggiidiilerin temel ifadelerine
dontistiirme s6z konusudur. Yalnizca ortaya ¢ikan 6z biling; kavramsal arayislara
yonelerek ruhun derinliklerine inme iggiidiisii ile bireysel Oznelligi zirveye
cikarmistir. Zirveye ¢ikan 6znellik, coskununun ve acinin ug noktalarda bire bin

katilarak ifade edilmesiyle, farkli yonlere ¢ekilmesiyle olusmustur. Ote yandan

Y .ag.e., s.67
2" N.Bourriaud, iliskisel Estetik, Ceviren: Saadet Ozen, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2005, s.141
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acinin ve ¢irkinligin estetik boyutta betimleniyor olmasi da 6z bilincin ve yaratma

stirecinin hangi seviyede oldugunu agik¢a gozler dniine serer.

Insanin diinyayla iliskisi karsilikli iletisim ve iiretimine bagli olan yeni
disavurumcu anlayista 6znellik kavrami odak noktasidir. Sanatgilar da 6znel
diisiince ve deneyimlerini silireglerine yansitirlar. Farkli bireylerin ¢evresini
anlamlandirmasinda, sosyal-kiiltiirel kisisellik onemlidir. Sanatsal bilgi de mutlak
nesne ve mutlak ben olmadig1 icin 6znel deneyim ve 6zgiir bir asamaya gegilir.
Bu siireg boyunca ilk asama i¢ gozlemdir. Sanat¢inin kendi kendisini
gdzlemlemesi kendi benini bulmasiyla miimkiindiir. i¢sel farkliliklariyla herkes
mutlak, sonsuz kendi benligine ulasir. Gizli ve saklanmig hayatlar, 6znel benlikler

giin 15181na ¢ikar.

“Ozneler toplumsal olarak tanimlanmis roller ve beklentilerle birlikte; birbirinin
icine girmis, birlikte dokunmus kimlikler tarafindan bi¢imlendirilir. “Ben”in tamamen
birlesik ve dogal oldugunu sdyleyen mitleri reddeden post yapisalci teori, 6zne
pozisyonlarinin degisken oldugunun altini ¢izer ve bu akiskan kimliklerin elestirel olarak
analiz edilebilecegi saglar.”?

Birey kendi var olusuyla birlikte, ifade etmek istedigi nesneyi
anlamlandirarak 6zleriyle bulusturur. Bu 6zler 6znenin i¢inde sakli kalan icsel
duyumlardir. Ve her Oznenin kendi farkindalik diizeyine gore geliserek
bicimlenir. Uslupsal arayis ve deneyimleme sonucunda &zlerin gostergelerine

kavusur.

Baskin olan dil sahibinin tasiyicis1 olarak serbest¢e doniistiiriilmiis,
anlatilara donilisme siirecinde, zamanin getirdigi olanaklar dahilinde; sosyal ve
toplumsal tarihi, kisisel tarihe doniistiirerek yeni olusumlar meydana getirir.
Karmagik ve bireyin sinirlarii asan 6znel benlik, 6zgiin diizenlerin kesfiyle,

cevresel doniistimlerle, 6zgiir ben kavraminin kesfine izin verir.

81 Tas, “Canan: Femininst bir miidahale olarak Sanat¢imin Bedeni”, Toplum ve Bilim
Dergisi say1 125, 2012, s. 89, Immon, Marsha (1996), The Art of Reflection: Women Artists’
Self-portraiture in the twentieth Century, New York: Columbia University Press.)
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Oznenin varolusunda temelinde yer alan bireysellik; hayatinin tiim gizem
ve baglarina, ifadeselliginin ortaya koydugu bir estetik deneyime doniiserek
stiregle birlikte yoluna devam eder. Sanatgilar 6z bilingleri ve yeni arayislarla
zamanin degisen yiizline karsilik, var olan donem ve iislupsal 6zelliklere, cagdas
anlatim bi¢imlerinin aksine koktenci coskulu bir bi¢imlendirme tavri olarak hep

var olmaktadir.

2. 4. Giiniimiiz Sanatinda Ifadeci Niteligi Belirleyen Kavramlar

Modernizmin dongiisel diizeni i¢inde kendisini bulan birey; modern
ortamlar ve deneyimlerle, ulusal farkliliklari, etnik sinirliliklar asarak sinirsiz bir
seriiven i¢inde bulur kendini. Bireysellik; benligin hem politik eylemle hem de
toplumsal ideolojinin analiziyle beraber gelismeye devam eder. Bireyselligin 6n
planda oldugu giiniimiiz sanatinda; genel tavir ortak bir dil anlayisindan

hareketle, i¢sel yanin ve 6z benligin 6zgiirce ifade edilmesidir.

Otekilesme, gog, etnisite, kimlik, beden tartismalari, cinsellik, kamusallik,
siyasi igerik, iktidar, liberallesme, kisisel tarih, melezlesme, ulusallik, din vb.
daha da ¢ogalan kavramlar biitlinii gliniimiiz sanat¢ilarinin farkl tiirden sdylemler
olusturmalarina olanak saglar. Kiiltiirel bir 6zerklige itilen modern estetik kiiltiir
araciligiyla, farkli deneysel eser iiretimine olanak veren giintimiiziin ¢agdas
soylem dilini kullanan sanat¢ilar;  tiim ifade bigimlerini giindelik hayati
sorgulayarak olustururlar. Bir bagka acgidan bakildiginda, i¢inde bulundugu,
yasadig1 cevreyi, kiiltiirel, toplumsal, siyasal anlamda yapi1 bozumuna ugratan,
ayristiran, irdeleyen bir sanatgi, liretim alanimi kalict ve derin uygulamalara

doniistiirmiistiir.
Sozgelimi; Raymond Pettibon’un eserleri bugiinii ve diinii betimleyen

kompozisyonlar, tarihin, popiiler kiiltiirtin, politikanin, savasin ipuglarini

kapsayan bir kolaj havasindadir. Sanat¢1 direk ve dolayli baglantilarla tanimlayici
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ve Oykiileyici bigimleri bir arada kullanir. Bu nedenle farkli diizeylerden

yorumlamalara da olanak saglar.

Cagdas kiltiirel bellegin, popiiler kiiltiire dair izleri, savas, politika,
edebiyat, din ve cinsiyete ait kimliksel siiregler, simgesel bir gostergeye sahiptir.
Pop kiiltiirle birlikte kadin bedeninin fetislestirilerek farkli rollere biiriiniiyor
olmasi, giiniimiiz sanatcilarinin sik¢a basvurdugu bir imgedir. Kadin bedeni
rollerinin nasil tiikketim toplumuna atfedildiginden “Modern Diinyada Giindelik

Hayat” adli eserinde Henri Lefebvre sdyle anlatiyor;

“Kadinlar ayn1 zamanda fiziksel gerceklik olarak en iistiin meta ve degisim
degeridirler (giizel bir beden zenginlik ve sohret getirmeye yeter). Kadin bedeninin ve
ciplakliginin sémiiriilmesi, tiiketim ideolojisinin temelinde yatan reklam ideolojisinin
olusturulmasma ve hakli kilinmasina katkida bulunur. Tiiketme edimi sadece nesneye
bakis ¢ercevesinde, sadece nesnenin tiikketim yoluyla yok edilmesi ¢ergevesinde
sunulmayip kadin bedeni ve ¢agristirdiklarindan yola ¢ikarak sunulursa, tekdiizelikten
kurtulur. Tiketicinin genel ediminin gostereni olarak alinan kadin bedeni, retorigin ve
iistdilin disina ¢ikmayi olanakli kilar. Bakisi bagka yone cevirir ve tiiketme ediminin
yerine bir baska edimi geg¢irir.(bir kadin, gergekte bir nesne gibi tiiketilmez). Bu yon
degistirme, “kiiltiir ad1 verilen seyin i¢inde bulunan, tiiketilebilir bir estetizm getirir.
Birinci dereceden bir yildiz olan kadinlik, i¢cten Kadin’i, Dogal Kadin’i, Egitilmis
Kadin’1, Oyuncu Kadin’1, Asik Kadin’1 kisacas1 Kadinligin yarattigi ve kendi etki alam
icinde tuttugu rolleri oynayan o0zel yildizlardan olusmus bir takimyildizin
merkezindedir.”*

Kadinlarin beden goriintiisii, bedenin anlamini insa eden kadinin bedenini
bir elestiri iretmek {izere kullanilmanin ne kadar zor olduguna isaret eder. Kadin
bedeni farkli zaman ve farkli sosyal igerikle biitiinlestirilen beden giindelik
zamanda farkli kodlara doniigebilir. Henri Lefebvre’nin deyimiyle kadinlar her

yerde kadinlar her seydedir;

“Gilindelik hayatin agirligi kadinlarin iizerindedir. Kadinlar var olan durumu
tersine ¢evirerek giindelik hayattan bir ¢ikar saglayabilirler; ancak her durumda bu yiiki
tasimaya devam ederler. Bircok kadin bu agirhigin iginde tutsak kalir. Kimileri igin
diistinmek, kagmak demektir; artik gormemektir, camura battigint unutmaktir, onlar1 dibe
¢eken yapiskan kiitleyi artik algilamamaktir. Kadinlarin ikameleri vardir; kadinin kendisi
bir ikamedir. Erkeklerden insanlik durumundan, hayattan, Tanrilardan ve Tanri’dan
sikayetcidirler. Ancak hep 1skalarlar. Kadinlar giindeliklik i¢inde hep 6znedirler, hem de
giindelik hayatin kurbanlaridirlar, dolayisiyla nesnedirler, ikamedirler (giizellik, disilik,
moda, vs.); Ustelik, ikamelerin ¢ogalmalar1 kadinlarin aleyhinedir. Kadin ayni zamanda
hem alic1 hem tiiketicidir; hem metadir, hem de metanin simgesidir(reklamlardaki ¢iplak

2 Henri Lefebvre, Modern Diinyada Giindelik Hayat, Ceviren: Isin Giirbiiz, Metis Yaymlari,
Istanbul, 2010, s.189
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beden ve giilimsemedir). Giindelik hayat i¢indeki durumlarin belirsizligi (ki bu da
giindelikligin ve modernligin pargasidir), anlamaya giden yolu onlara kapatir. Modernlik,
giindelikligi onlar igin, onlar sayesinde dikkat gekici bir bicimde gizler.”*°

Cinsiyet olgusunun genel olarak toplum ig¢indeki algilanis1 bireylere
yansimasi, kiiltiirel olarak baskilanan bir konu olmasi hi¢ kuskusuz sanata
yansima bi¢imlerini de sekillendirmistir. Cinsiyete ait farkliliklarin yani sira,
olim, dogum, ask, tutku, terdr, kadin bedeni ve savas temalar1 giiniimiiz
sanatinda gizlenen farkli anlamsal c¢agrisimlara doniiserek, kimliklerin

sorgulanmasini sakli kalanlarin ortaya ¢ikisini sagliyor.

Ote yandan kimlik, kent, gd¢ ve Kkiiltiirel Onyargilar giiniimiiz
sanat¢ilarinin elestirel bakis acilariyla, bir dizi sosyal olgunun irdelenmesi
baglaminda anlamlanlandirmalar yiiklenmesiyle fonksiyonel bir goreve doniisiir.
So6zgelimi son donem sanatc¢ilarindan William Kentridge; metaforlar araciligiyla
dikkat ¢cekme, diisiindiirme, anlamlama ve yorumlama seklindeki kodlarla beraber

kiiltiirel degisimleri farkl: bir dil araciligiyla aktarilir.

Kiltiirlerin dogdugu kentler ve kentlere ait gostergeler gilinlimiiz
sanatgilarinin eserlerinde bazi temsillere doniisiir. Kimi zaman kalabalik, kimi
zaman yabancilagma kenti temsil eden kavramlardir. David Harvey’in modernite
ve kentle ilgili sozleri ortak kaygilar1 kavramsallastiran sanatgilarin eserlerinde

karsilasmak olasidir;

“Bana Oyle geliyor ki yiliksek modernizmin asil ters yiizii, insanligin biitiin
0zlemlerini cisimlestirmeye yeterli bir efsane olarak etkin makineye tapinmanin yeniden
su iistiine ¢ikmasi bicimi altinda, tekelci biirokratik iktidar ve rasyonalitenin gizliden
gizliye kutsanmasinda yatiyordu. Mimarlikta ve planlamada bu, siisten ve kisisellesmis
tasarimdan kaginma bi¢iminde ortaya g:lklyordu.”31

% Henri Lefebvre, Modern Diinyada Giindelik Hayat, Ceviren: Isin Giirbiiz, Metis Yayinlar1,
Istanbul, 2010, s.87

3! David Harvey, Postmodernligin Durumu, Ceviren: Sungur Savran, 5.basim, Metis Yayimnlari,
Istanbul, 2010, s.51
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Bireylerle beraber biitiinlesen kentler, kronolojik ve c¢izgisel zaman,
tarihsel anlati, kiiltiirel olusum ve kiiltiirel iligki, yasam tarzi, insanin kendi ile ve
cevresiyle kurdugu iliski, mekan ve zamana gore ¢esitlilik gdsterir. Dolayisiyla
siiregle ortaya ¢ikan sOylemler Derrida’nin postmodern sdyleminde bahsettigi
gibi gosterim ve anlamlarin iiretilebilirligi kolaj-montaj iligkisi i¢inde tiirevlerini

iiretmeye igkin hale getirmeye devam eder.

Ginlimiiz sanatinda tarihe dair sdylemleri biiyiik O6lgekli eserleriyle
olusturan Neo Rauch ise; farkli zaman dilimlerinin bir arada okunmasi ile
tarihsellik kavramini i¢inde barindiran kompozisyonlar olusturur. Sanat¢inin
eserlerinde Pop Art, elestirel dagmik kiiltiir sosyal realizmle yiizleserek,
boyamadaki alegoriler, eski zaman kiiltiiri ve modern zaman kiiltiiriiyle bir arada
islenir. Olgekli eserler; duyusal deneyim, hafiza ve hayal, kiigiik skegler, farkli
resimsel eklemelerle katmanlagarak, biiyiikk bir bulmacayr andirir. Foucault’un
“Heterophia” kavraminda karsilastigimiz  “cok sayida boliik porgiik olanakl
diinya’nin olanaksiz bir mekan”da bir arada var olmasin1 ya da basit bir bi¢gimde,
ortak olarak Olciilemeyecegi halde birbiriyle iist iiste ya da yan yana getirilmis
mekanlarin1” sanat¢inin eserlerinde sik¢a izleriz. Bu eklemlenmis kiiltiirel
farkliliklarin ortaya koydugu tiyatrasal sahneler tek diizlemli anlatimdan ¢ok

diizlemli anlatima ¢ogalarak katkida bulunur.

Stiphesiz yeniden anlam olusturmak, benligimizin farkinda olarak
giiniimiiz sanatinin gelisimsel siireci icinde, sOylem {iretiminin kaynaklariyla
mevcuttur. Iginde bulundugumuz yer ve mekan, zamanla degiserek kendi
doneminin olanaklarini, bakis agisini, simirliliklarin1 ve sinirsizliklarini estetik
boyut dahilinde ortaya koyar. Olanaklar ve kaynaklar giinden giine ve zamandan
zamana artarak ¢cogalir. Farkli zaman ve mekanlar farkli sdylemleri ve kavramlari

da beraberinde getirir.

Baska bir cografyada kendini belirleyen ortaya koyan Ozne, kiiltiirel
pratiklerle birlikte yasamin vazgecilmez biitiiniine siki sikiya baghidir. Bu
baglilik siirekli bir sorgulama ve olanaklar biitiinii yaratma ¢abasi iginde

gerceklesir. Yeni kiiltiirel sentezler iginde gliniimiiz sanatgilar1 kavramlar ve ifade
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estetigi i¢inde degerlendirilerek yorumsal siirecin gergeklesmesini saglarlar.
Zaman i¢inde birtakim nedenler ve sonuglar, etkiler ve amaglar zinciri kurarak
biitiin yapisal siire¢le yeni bir sdyleme tanik olarak yoluna devam eder. Ifade
estetiginin zengin kaynagi; yani ice doniikliigiin disadoniik hali, ifade edilisi, ar1
0zdek iginde kendisinden de samimi bir i¢sel sdyleme yonelerek, biitlinsel bir

deneyime doniisiir.

Mihail Bahtin’in de bahsettigi gibi 6tekilesen estetik deneyim giindelik ve

basit olan dili farklilastirir;

“Ifade estetigi, kendi konumunu tammlamak icin ¢ogunlukla oyun ve yamlsama
kavramlarina bagvurur: Bir durumda, kahraman olarak aci ¢ekerim; diger bir durumda,
temasa eden kisi olarak acidan muafimdir: ama ne olursa olsun, her iki durumda da,
kisinin kendisiyle iliski s6z konusudur, ben kategorisinde bir deneyimleme ile karsi
karsiya bulunmaktayizdir ve bize sunulan degerler de degismez bir bigimde ben ile
baglantilidir: Ben 6lirim veya ben 6lmem baska deyisle, “ifade” estetiginin konumu,
estetik degerin gerceklesmesi amaciyla deneyimleyen kiginin i¢ine konumlanmis olmay1
gerektirir- hayati, ister kurmaca ister fiili ben olsun, her kosulda ben kategorisinde
deneyimlemeyi gerektiren bir konumdur.(Giizel, yiice, trajik gibi bir estetik nesnenin
yapisini kaplayan kategoriler, kendini deneyimlemenin olasi bigimleri haline gelir: -
otekine higbir gonderme yapmayan- kendine yeterli giizellik vb.”¥

Estetik deneyimin ¢ogalarak farklilastigi, farkli anlatim olanagina aragsal
nitelik saglayan ¢izgisel arayislar gliniimiiz ¢agdas sanatgilarinin eserleri ile
karsilagmamizi saglar. Raymond Pettibon, Marlene Dumas, Luc Tuymans,
William Kentridge, Wilhelm Sasnal, Neo Rauch ve Peter Doig kendilerine 6zgii
soylem bi¢imleri ve ¢ikis kaynagi olan kavramlari aracilifiyla ifade estetigi
icinde yer alir. Bu siiregte yiiksek ve teknik bir yogunlagmayla, karsilikli
etkilesim, yapisal siirecler, melez ve hibrid baglantilar, bir¢ok ifade dilini
benimseyen zincirleme tepkimeler, anlamli degisimlere ve bulussal siireglere yol

agar.

Sonug olarak kisisel ve samimi olan her ifadesel deneyim; yogun bir
icsellesme, yaratma itkisi ve beraberinde sdyleme olanagini, kavramlar biitiiniinii
bir araya getiriyor. Aslinda birbirinden bagimsiz gibi algilanan her kavram

modern diinya diizeni i¢inde biitiinsel ve grift bir yap1 olusturuyor. Biri digerini

%2 M. Bahtin, Sanat ve Sorumluluk, Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 2005, 5.93
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cagiriyor bilinmeyenden. Giliniimiiz sanat¢ilart 6zgiin dilleri araciligiyla bu
kavramlar1 irdeleyerek, kisisel baglar kurarak yeni kavramlarin olugmasina

onciiliik ediyor.
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UCUNCU BOLUM

3. DESENDE GUNCEL YAKLASIMLAR/2000’LI YILLARDA ONE
CIKAN SANATCI TAVIRLARINDAN ORNEKLER

3. 1. Raymond Pettibon

Gilinlimiiz ¢agdas sanatin1 6rnekleyen ifadeci, ¢izgisel duyarlilia sahip
sanat¢ilardan Raymond Pettibon; genellikle eserlerinde karikatiirize edilmis
figiirler, pop ikonlar, pop-kiiltirel imgeleri kullanir. Cizimlerinde genellikle
izleyicinin alisik oldugu ge¢misle baglantili deneyimleri popliler imgeler

araciligiyla aktarir.

You IVen Seafsery o oal

Resim 28: Raymond Pettibon, 2010, Kagit {izerine akrilik, miirekkep ve kolaj ¢aligmast,
22x30,5-55.9x77,5 cm., Ozel koleksiyon

" Raymond Pettibon; 1957 Arizona dogumludur. Sanat¢g1 1977 yilinda Kaliforniya Universitesi,
Los Angeles ekonomi bdliimiinden mezun oldu. Metin ile goriintiilerin ¢izgi roman formatini
kullanarak, fotokopi fanzinler olusturarak kariyerine basladi. Cizim tarzi ile dogrudan bir iletisim
diline sahiptir. (Bkz. Francis Summers, Oxford University Press, 2009, www.
moma.org/collection/artist.php)
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A5 THYUNFOLD
L IPER MY THUME,

Resim 29: Raymond Pettibon, “As they unfold”(Acilanlar, géz 6niindeler),
Kagit iizerine miirekkep, kalem, guvas boya, 33.7x 75.6 cm., Ozel koleksiyon

Panaromik bir diizenleme big¢iminde, kolaj mantigiyla bir araya gelen
parcalar, dn-arka, baskin ve agik leke baglantilariyla farkli agilardan gosteriliyor.
Ote yandan sanatc1 eserlerinde karikatiirist bir ifade sekli ile dil ve imge arasinda
rastgele bir bildirim, sinirlanamayan 6ykiicii bir dil, kagit iizerinde giiclii bir boya

dili olusturarak, bugiiniin ve diiniin goriintiilerini bizlere sunuyor.

Kagit caligmalarinin disinda beyaz zemin lizerine gazete parcalarindan
olusan kolajlar1 da bulunur. Eserlerde genel izlenen tavir daha ¢ok temsil ve
metinsel 6geler igeriyor olusudur. Yazi ve resim birbirini tamamliyor. Yazilarinda

genellikle gizlenmis bir imgeden, temsilden s6z etmek miimkiin.
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B 1T W
. WHIRLWIND,
HEAT, AND
FLASH. WITH-
IN A NEEEl;
WE KILL
PARENTS
AND HIT THE
ROAD.

Resim 30: Raymond Pettibon, “My cooking skill (Benim pisirme Sanatim)”, 500x500
cm., Ozel koleksiyon

Resim 31: Raymond Pettibon, 1995, Kagt iizerine kalem ve miirekkep, 15 3/8 x 20 7/8
cm., Ozel koleksiyon
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Eserlerinden kaba ve Onemsiz c¢izgileri siyah miirekkep lekeleri ve
cizgilerle birlikte biiyitiip gelistirdigi dev dalgalar serisinde; sanatgi, izleyiciyi
icine alan ¢izgisel desen duyarliligi ile goérsel olarak dengeli, ritimli bir yap1
olusturur. Sanat¢inin ¢izim dilinde kullandigi lirik, ¢izgisel ve disavurumcu bakis
acist, bireysel anlamda oOzsel bir nitelige taniklik ederek, kisisel bir dile

donlismiistiir.

Resim 32: Raymond Pettibon, “Dalga Grubu”, 2004, Kagit lizerine miirekkep, 630x503
cm., Ozel koleksiyon

Resim 33: Raymond Pettibon, “Ada”, 2011, Kagit {izerine guvaj ve akrilik, 1024x691
cm., Ozel koleksiyon
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Sanatc¢inin resimsel dili; oldukca derin ve igseldir. Kisisel olarak her bir
eser, anlik bir fotografa doniisiir, genisletilmis bir 6ykii bi¢imindedir. Desenleri

bir sahnenin ya da goriintiiniin ¢izimi degil, iliistratif ¢izgi film havasindadir.

Resim 34: Raymond Pettibon, “No Title (Don’t make a)(Isimsiz (Bir sey
yapma)”, 2006, Kagit iizerine miirekkep ve kalem, 121.9 x 91.4 cm., Ozel koleksiyon

Sanat¢iin en {inlii serilerinden olan beysbol eserlerinde, simetrik, ya da
hareket halinde duran tekli ya da ikili figlirler farkli yonlerden bakis imgelerini
yansitiyor. Renk¢i olmayan Pettibon, sinirli renklere bagvurarak, agirlikli olarak
olusturulan figiirlerde arka zemin, ya da fon ayrimlarin1 daha yiizeysel boliimlere
ayirmistir. Acik, orta ve koyularla olusturulan dengelerle, figiirler sade ve yalin

bir goriinlimle gercek¢i bir anlatima da sahiptir. Digsal gériiniimiin i¢sel ve
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disavurumcu bir dille betimlendigi eserler ¢izgisel bir yorumlama giiciiyle olusan

estetik bir duyarliliga da sahiptir.

Bugiinii ve diinii betimleyen anarsik kompozisyonlar, tarihin, popiiler
kiiltiirin, politikanin, savasin ipuglarini kapsar. Goriintiiler; direk ve dolayli
baglantilarla birlikte tanimlayict bir dil ile karsimiza ¢ikar. Bu nedenle farkhi
diizeylerden yorumlamalara da olanak saglar. Sanat¢cinin ¢izgisel duyarlilig
giiniimiizii yorumlayan politik bir 6zellige de sahiptir. Cagdas cizgisel desen
yorumlarinin iretildigi ¢izimler Julian Stallabrass’in da bahsettigi gibi tiiketim

toplumuna atfedilmektedir;

“Gelismis Diinya Sanatinin i¢inde kisisellesmis, igsellestirilmis baski, onun
rakibi dagmik kiiltiir. 20.ylizyilin baslarindan beri, sinemanin icadi, fonografi, radyo
daginik kiiltliriin temsilciligine baglaniyor. Cagdas sanatgilar, biiyiilenmis bir tirkeklikle,
tiiketim kiiltiirii konusunu ele almaya egilimliler.”*

Isyankar yonelimli afis havasindaki eserler; ge¢misle ve diinle hesaplasan
bireyin ig¢sel ve belleksel okumalarini, yolculugunu agiga ¢ikarir. Genellikle
fotograftan, canli televizyon ve video goriintiilerinden ¢alisan sanatgi, siyah
miirekkeplerle biiyilik alanlarda detay desen ¢izimlerini yan yana kullanarak, daha
acik firca siiriigleri ile birlikte gelisigiizel ve yar1 bitmis ¢izimleri biitlinsel bir
dille aktariyor. Cok renkli olmayan eserler kagit iginde semboller ve temsiller
ortaya koyarak; diisiince ve ¢izimlerle birlikte farkli sonuglar ortaya koyuyor.
“Apoloy for the Anti-hero” adli kitabinda San Martin ve Francisco Javier’in

bahsettigi gibi;

“Sanatcinin eserleri izleyiciye tanidik gelen bolgesel ikonografiyi gosteriyor.
Popiiler imgelerle kurulmus iyimserligin, cesaretin simgeleri, kalkinma ve ilerlemenin
seviyesini, sosyal benligin agiga vurulmasi, kahramanlarin farkli rollerde karsimiza
cikiyor, sasirtict ve degismis goreceliligi tanimliyor, toplumun deger ve goriiniimlerini
gosteriyor...”*

% Julian Stallabrass, Contemporary Art AVery Short Introduction,(Cagdas Sanatin Kisa
Onsézii), 2006, 5.51, Oxford, Newyork

3% San Martin, Francisco Javier, “Apology for the Anti-Hero(Kahraman Karsit icin Af
Dileme)” in Raymond Pettibon, Malaga, Spain: CAC Malaga, 2006, s.260
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Iste bu nedenle eserlerinde; siddet ve nefretten uzak bir bigimde,
yinelenen motiflerle karsilagiyoruz. Cizimlerde rastgele gidis gelisler, kendi
dillerinde benzetmeler ve metaforlar kagit iizerinde suluboya, guvaj ve akrilik
boya ile bicimleniyor. Popiiler kiiltiir, medya-iletisim Ogeleri c¢agdas bir
yorumlama siireciyle bi¢cimlenerek; ¢izgisel bir desen diliyle digavurumsal siirece
doniisiiyor. Izlenen siirecle birlikte farkli icerik gruplamalariyla Pettibon, 6znel

anlatisinin tiim olanaklarini kullanarak i¢sel yolculugunu izleyiciyle bulusturuyor.

3.2. Marlene Dumas’

Giiney Afrikali sanatgmin eserleri genellikle resim, ¢izim, kolaj bazen de
heykellerdir. Sanat¢i eserlerinde irk ayrimi, siyah ve beyaz ¢atigmasini, medya
kiiltiirii ve bat1 diinyasindaki kiiltiirel gelismeleri inceler. Psikoloji egitimi aldig:
icin genellikle portre ve figiirleri psikolojik agirliklidir. Cinsiyet, 6liim, dogum,
ask, tutku, cinsellik, teror, savas baslica temalaridir. Yagliboyalar, seffaf
suluboyalar, yumusayan niianslar, katmanlasmis renkler, karalamalar, firgalarin
vuruslarinin patladigi eserlerinde orijinal fotograflarin benzerligiyle baslayan

eserler ¢ok farkliliga ugramadan devam eder.

Marlene Dumas eserleri zulmiin, kadin diismanliginin, 1rk¢iligin ve acinin
genel tammlamasidir. Ipuglart ile bir arada yorumlanabilen fakat tam
anlagilamayan eserlerde, duygusal ifadeler 6n plandadir. Mezarlikta yas tutan bir
kadn, bir tabak iiziim, uzanan bir nii, oto portreler, cinsiyetin, savas ve terdrizm
eserlerinde yorumladigi konular arasindadir. Objelerin  6nceden bilindik
formlarindan siyrilarak, kendi model segimlerini olusturuyor. Kalabaliga karsi

yalnizlik duygusunu, hayrete disiiren bakislart sorgulayan eserlerinde;

i Giiney Afrika 1953 dogumlu, Amsterdam kokenli Marlene Dumas; Hollanda’nin en takdir géren
sanatgilarindandir. 1972-1975 yilinda Cape Town Universitesi’nde Giizel Sanatlar lisans egitimi ve
1979-1980 yilinda Amsterdam Universitesi’nde Psikoloji egitimi almigtir. Marlene Dumas viicut ve
yiiz tipolojileri ile kendi goriintii ve ideallerini, sanat ve kadin arasindaki iligkileri eserlerinde
incelemigstir.(Bkz. www.saatchigallery.com/artists/marlene dumas, 15.04.2013)
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duygusalligin sinirlarinin asildigi goriiliir. Sanatginin portre ¢alismalar1 arasinda

“Tronies” adl1 eserler yer alir.

“Tronies 16. ve 17. ylizyi1lda Hollanda kullaniminda “bas, yiiz, ifade” anlamina
gelir. Tarihi resimlerindeki figiirler model alinarak boyaniyor. “Tronies” lerde klasik
resimlerdeki ayrmtili bolimler ayiklanarak, sadece karakterin ifadesi ele aliniyor.
Rembrandt ve Rubens portreleri, tek ve ideal giizellige karsi, bakiglarin 6n planda oldugu
eserlerdir.”®

Sanatg1 edindigi resimler lizerinden etkili olan bakiglar1 kesip ¢ikararak,

onemli ayrintiy1 ele aliyor. Bakislar ve durug iizerinde énemle durarak, figiir ya

da portreyi anlamsiz ayrintilarindan ayiriyor, goriinlisler fazlaliklarindan

styriliyordu. Sanatgr ile ilgili bir makalesinde Deborah Solomon sdyle anlatiyor;

“Dumas resmi kolayca anlagilabilir, tipik bir bigimde bir yiizi, figiirii, dramatik
bir yaklasimla, dogal olandan izole edilmis bir bicimde anlatir. Ote yandan sanatginin
resimlerindeki insanlar bir cafede oturan caddede gezenler degil, kisisel
hafizalarimizdaki toplumsal travmalara yol agan gergeklikten s6z ederler. Konular

sanat¢inin kizi, teroristler, bogulan kurbanlar, asilanlar, Emily Dickinson, Giiney Afrikali
1”36

sair Elizabeth Eybeers ve model Naomi Champel

Resim 35: Marlene Dumas, “Rockstar”, 2010, Tuval iizerine yaglhiboya, 16x20 cm.,0zel

koleksiyon

% http://www.phaidon.com/agenda/art/events/2010/october/29/tronies-marlene-dumas-an-the-old
% Deborah Solomon, “Figuring Marlene Dumas”, Newyork Times Dergisi, 15.06.2008, s.38-

43
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Resim 36: Marlene Dumas, “Naomi”, 1995, 150x100 cm., Ozel koleksiyon
Resim 37: Marlene Dumas, “Moshekwa”, 2006, 130x110 cm., Ozel koleksiyon

Popiiler ve medyatik bir figiiriin, ironik bir bi¢imde ko&tii goriintiisi,
renklerin kasveti, deforme olmus uzuvlari, durgun bir ifade, basit bir yiizeyle
betimlenmis olan Naomi portresinde, portrenin ¢agdas bir yorum kazandigi ve bir
devrim sayilabilecek nitelige biirlindiiglinii izliyoruz. Gilizel ve gosterisli bir

yiiziin 6tekilestirilmesi, ¢irkinligi acikca ifade edilmistir.

Farkli gosterilen ylizler serisinden Naomi portresiyle ayni diizlemde
izlenebilen bir diger portre “Moshekwa” portresidir. Tanmabilir derecede
betimlenen eserde, koyu ve kasvetli renkler tercih edilmis, ac1 ve keder bir arada
betimlenmistir. Monokrom, seffaf bir rol iistlenen boya dilinde sade bir anlatim
s0z konusudur. Sade anlatimin anlamliligin1 artiran portrenin alnindaki mavi leke

ayr1 bir derinlik ve sonsuz bir sonluluk fikri uyandiriyor.

Fotograflar, kolajlar, metin ve mimik ¢izimleri ile olusan eserlerinde,
insan viicudunun fiziksel gerceklik ve psikolojik derecelerini, dogumdan &liime,
hayatin tiim donemlerine hakim olarak uygun boya tavrina doniistiirtir.
Ozellikle c¢agdas fikirlerle sosyal kimlik elestirisi, umutsuzluk, sucluluk,

sapkinlik, ¢aresizlik duygulari, farkli yas dilimlerine ait resimlerde ortaya ¢ikar.
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Sanat¢inin dergilerden, magazin ve gazetelerden temin ettigi anlik goriintiiler;
orijinalinden uzak bambagska bir resmin tasiyicisidir. Sanatg1 sik olarak bej ve
grileri, mavileri ya da kirmizilar1 kullanarak plastik bir denge sagliyor. Patlayan
renkler, katmanl fir¢a siirlisleri, tanimlanan bilgi ve nesnenin real formundan

ayrilarak lekesel bir biitlinliige kavusur.

Bebekler, esir adamlar, asilan kurbanlar, hamile kadin, linlii yazar ve
portreleri, oto portreler, kadin cesetleri 6nemli figiirleri arasinda sayilabilir. Anlik
olarak cekilen polaroid fotograflar arasinda sanat¢inin kendi portreleri de yer
aliyor. Kirmizi 151k esliginde cekilen oto portre fotograflarinda giizellik, erotizm
ve cinsellik, din ve annelik gibi kavramlar bir arada yer alarak; sanatciy1
anlamlandirma siirecinde rol oynar. Dumas i¢in kimlik okuma siireci; farkli viicut
ve yliz tipolojileri olusturarak, zaman zaman deformeler esliginde, samimi bir dil

araciligtyla portreler ortaya koymaktir.

Ote yandan sanat¢min figiir yorumlarinda yer alan ifadeci yaklasimlar
Egon Schiele ve Gustave Klimt figiirlerini animsatabiliyor, fakat elestirel ve
kavramsal kisiligiyle, dogum ve Oliimii, portreleri ve oto portreleri, politik ve
irke1 sOylemleriyle diger sanatgilardan ayriliyor. Marlene Dumas Oykiileyici

anlatimdan ziyade psikolojik anlamli ifade yontemini se¢mistir.

Resim 38: Marlene Dumas, “Passion(Tutku)”, 1992, Kagit {izerine miirekkep, Ozel koleksiyon
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Esrarengiz, jest, mimik, sikintili ve zarif, kasitli ifadelerin bir arada
islendigi eserlerinde, Onerici duygusal modu aktariyor, aciga vuruyor. Flulasan
griler ve siyahlar yogun duygusal siireci azaltilmis monokrom renk diliyle
vurgulu bir sekilde bi¢cimleniyor. Disavurumcu anlayisin yogun olarak izlendigi
portre, kullanilan renk alan vyiizeyleri, kompozisyon bi¢imi ve saf renk
ayrisimlariyla lirizmi coskulu bir bigimde animsatmakla beraber bugiinii ifade

eden ¢agdas bir yorum giiciine de sahiptir.

Ote yandan, Dumas’in eserlerinde fiziksel gergeklik insan viicudunun ve
yiiziin psikolojik goriiniisleriyle birlikte bedensel dilin vurgulandigi, dogumdan

oliime dek yasamin evrelerini resmediyor.

Resim 39: Marlene Dumas, “Barbie”, 1995, Kagit iizerine suluboya, 66x50 cm.,

Ozel koleksiyon

Olen iinliiler, suclularin idam resimleri, derine inen figiir arastirmalari,
ask, kisisel ve anlik goriintiilerin yer aldigi Dumas eserlerinden belki de en
onemlilerinden biri olan “Barbie” eseri, Moshekwa, Naomi portreleri gibi ylizeye
hakim olagan ve cesur bir dille irice temsil edilmistir. Dumas figiir baglarim
gercek yasam Olgiilerinden daha biiylik yapiyor, gercek ifadelerinin, ifadenin
giiciinii daha yiiksek gosteriyor. Ikon haline gelen Barbie’nin giizel ve hos, ¢ekici,

alimli bakislarinin yerine donuk, soguk, diktator gibi algilanan Barbie ifadesi,
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beklenmeyen, farkli yorumlamalara agiktir. Genel anlamda seffaf ve yumusak bir

dil araciligiyla anlatilsa da, kat1 ve keskin ifade hi¢bir degisiklige ugramamastir.

Unlii kigileri daha énce goriilmedik bir bigimde, kamusal kimliginden
styirarak bagka bir kavram iginde betimlemek Dumas resminde var olan bir
ozelliktir. Lekeli, maviler, beyazlar, grilerle vurgulanmig bir yiiz sade olan
anlatim diliyle iirpertici bir eserdir. Dumas’in eserlerinde kars1 karsiya kaldigimiz

yiice, giizel, trajik olan ifadeler ifade estetigi ile birlesiyor.

Resim 40: Marlene Dumas, “ The Painter”(Ressam) , Tuval iizerine yaghboya,
79x39 cm., 1994, Modern Sanatlar Miizesi Newyork
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Sanat¢inin ¢ocuk figiirleri ve portrelerinde farkl: tiirden okumalar yapmak
miimkiindiir. Bir yandan masum, naif ve dogal ¢ocuk figiirleri, diger yandan
masumlugun arkasinda gizlenmis sakli bir hayat s6z konusudur. Izleyicinin
begenisine sunulan eserlerde iist yap1 ve benlik acia ¢ikarak, cocuk kimligi
disinda farkli bir zamana, doneme isaret eden bir siire¢ basliyor. Cocuk ve
gencler kendi kimliklerinden siyrilarak baska birilerine doniisiiyor. Bu kimlikler
yasamin her yerinde ve her zamaninda durumsal psikolojilerle karsilasmamizi
sagliyor. Giilen, neseli ve masum ¢ocuklar bir baska yerde tizgiin, durgun zaman
zaman korkung diisiincelerle dolu ifadelere biiriinliyor. Sanat¢inin zaman zaman
bu konuda elestirildigi de olmustur. Masum bakislar altinda kisik ve esrarengiz;
seytani bakislar1 ¢cagristirmasi izleyicinin silkinerek; tirpermesine neden oluyor.
Sulu boya ile olusturulmus seffaf ton gegisleriyle bigimlenen ¢ocuk deseni
izliyoruz. Zaman zaman bazi boliimlerde, farkli renk niianslariyla vurgulu
anlatim saglanmistir. Figlirdeki ¢cocugun basi daha da biiylik betimlenerek farkli
renk gruplariyla dilsel farklilik saglanmistir.

Modern ¢aga uzanan kiiltiirden beslenerek kadin giizelligini betimliyor.
Sanatin da kadinlarinda giizelligiyle ilgileniyor. Sanat¢inin eserlerindeki giizellik
anlayis1 Jenny Saville ve Francesco Clemente’in eserlerinde goriildiigii gibi 6z
benligi arayan 6znel bir ¢aba sonucu olusturulan bir anlayistir. Kimligini arayan
figlirler Marlene Dumas eserlerinde 6z benliklerine kavusurlar, var olamayan ve
s0z edilemeyenler dile getirilir. Roland Barthes 6znellik ve kimlik olusturma

stirecinden soyle bahseder;

“Kendini birey olarak diiglemekten, egsiz bir kurmaca {iretmekten: bir kimlik
kurmaktan 6zel bir haz alinir. Bu kurmaca birlik yanilsamasi bulunmaz; tam tersine
cogullugumuzu gosterdigimiz toplumsal sahnedir: aldigimiz haz bireyseldir-ama kisisel
degildir.”¥’

Ote yandan, Dumas’un ¢alismalarinda fiziksel gerceklik insan viicudunun
ve yiiziin psikolojik goriiniisleriyle birlikte bedensel dilin vurgulandigi,

dogumdan Oliime dek yasamin evrelerini resmediyor. Sevgi, cinsel tutku,

¥ Roland Barthes, Yaz1 Uzerine Cesitlemeler, Ceviren: Sule Demirkol, Yapi Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2006, s.139.
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umutsuzluk, caresizlik, sagkinlik vb. duygular araciligiyla karmasik diizende

insani duygular1 derinlemesine arastirtyor.

Sanatci; birebir portreler yerine, modeli 6zlimseyen portreler yapmustir.
Stiper model, siiper starlarin arkasinda gizlenen farkli anlamsal cagrisimlar,
kimliklerin sorgulanmasini sakli kalan gizlerin ortaya ¢ikisini sagliyor. Sanatgi
teknik anlamda seffafligin  ve yumusak nilians gecislerinin var oldugu
suluboyalarinda zaman zaman miirekkebi de kullanir. Daha yalin ve ozsel

anlatimla birlikte, psikolojik duygular bir arada islenir.

Kayip ve yoksunluk, bulanik c¢izgiler, ruhsuz ve soluk yiizler, yiirek
burkan, act ve kederleriyle, sessiz bir ¢iglik gibi carpar. Acinin yasadigi
giizellikler, kirilganlik, yetersizlik odak noktasi olan psikolojik sdylemlerdir.
Ozellikle Emile Nolde, Francis Bacon, Edward Munch’1 ¢agristiran eserlerinde;
favori renkleri gri, mavi, kahve, sar1 ve kirmizi renkler agirlikli olarak yer alirken
sihirli ve yikici, ¢iplak, uyusuk, bastan cikartici pozlar duygusal portrelerle
tamamlaniyor. Genel olarak sanat¢inin eserlerinde izlenen tavir 6znel, psikolojik,
elestirel bir nitelige sahip olusudur. Caddede dolasan kalabalik figiirler yerine
daha bireysel bir tercihle, yiizler, yiizlerdeki ifadeler ve tek tek figiirler iizerine
yogunlagsmistir. Sanatcinin genel teknigi de psikolojik havaya uyumlu olarak
seffaf gegislerle tamamlanan suluboyalarla, yumusak bir hava yaratan duygusal
bir stildir. Bireysel tutumunda modeller bagskalarinin géziinden izleyiciye
aktarilir. Figilirlerini de cagdas irk¢1 sdylemleri elestirmek, kesfetmek ve sosyal
kimlik olusturma siirecinde etkili bir sekilde kullaniyor. Sulu, sinir bozucu,
cesaret kirici, resimler, irk¢iligin, cinselligin ve kiiltiirel 6znelligin, farklh

formlarda global sdylemine 151k tutuyor.
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3.3. Luc Tuymans”

Luc Tuymans kalbindeki bellek karisiklarindan, kisisel ve tarihsel bir
travmayla, ¢agimizin en Ol¢iilii ve en tedirgin edici tablolarini olusturmustur.
Sanatci bir taraftan Avrupa’nin travmatik ge¢misi, soykirim ve somiirgecilik, bir
taraftan hastalikli bir deri goriinlimii ya da bos bir bakisi; siralayic1 efektlerle,

taklit¢i ve realist firgayla anlamli hale getirir.

Sanat¢inin  ¢izgisel estetiginde; fotograf, sinema, televizyon ve Kitle
iletisim araclarinin etkileri goriiliir. Tarihsel olusum, yiiklii politik temalar, bellek
ve doga izlerinin hakim oldugu eserlerde; fotograf ve film ¢ekiminde kullanilan
kirpma, yakinlastirma, ¢ergeveleme, siralama, artarda kullanma tekniklerine sikg¢a
rastlanir. Tek tek derinlemesine arastirdigi objeler; o an1 sorgulayan, gegmise dair
ipuglari tastyan, o anla gecmis arasinda baglanti kurabilen nesnelerdir. Bu sebeple
agina oldugumuz objelere farkli anlam katmanlar1 yiiklenebiliyor. Bireysel
farkliliklar birlik-biitiinliik i¢inde, objeler sdylenenlerden daha ¢ok sdyleyerek, 6n
plana ¢ikar. Figiir ¢alismalarinda ise portreler; bayraklar ve sapkalarla gizlenerek

maskeleniyor, gostergesel anlamlara biiriiniiyor.

Eserlerinde soguk griler, olii beyaz ve bulanik goriintiiler i¢glidiisel bir
boya tavriyla sistematik bir bicimde anin iligkisini sorguluyor. Anlamin 6n plana
gectigi, temsillerden olusan goriintiiler,  natiirel ve seffaf bir bigimde
betimlenmistir. Sanat¢inin gosterende farkli yanilsamalara olanak saglayan
“Intihar” adli eseri de netlikten uzak monokromatik renklerle olusturdugu bir

eserdir.

" Luc Tuymans 1958 Belgika dogumlu. Sanatci 1976 yilinda Giizel Sanatlar okumaya basladi.
Giinlimiiz sanatinin &nemli temsilcilerindendir. Tuymans’in monokromatik paleti ile baskin
enteriyorler, alisildik objeler, tarihten veya aile bireylerinden marjinal portrelerle karsilasiriz.
Ayrica sanat¢ film yapimcisi ve fotografcilikla da ugrasiyor. (Bkz., U. Loock, J.A.Vicenta, N.,
Spector, H.R. Reuset, Giiniimiiz Sanatgilari, Luc Tuymans, revised and expanded 2003, Phaidon,
1996, 5.258)
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Resim 41: Luc Tuymgns, “Intihar”, 1975, Ahsap, kagit ve demir {izerine
yagliboya, 100, 0x 115, 0 cm., Ozel koleksiyon

“Intihar” adli eserde merkezde konumlanan figiir; bulanik gériintiilerle,
neo-ekspresyonist bir bakis agisiyla ifade edilmistir. Sessiz ve yikici olan eserde
son derece kararli bir anlatim s6z konusudur. Bulaniklasan ve pargalanan
gorlintiiler, kalin, dikey ve yatay parcalarla birlikte gestural bir manay1 temsil
eder. Yumusak gecisler ve tonlamalarin goértildiigii eserde monokrom renk paleti
hakimdir. Eserde yarim kalmis izlenimi veren figiiriin bas boliimi, belirsizligini
koruyarak ve masumiyetini yitirmis bir insan1 temsil ederek, bugiiniin diinyasiyla

yabancilasan bireyin belirsizligini anlatmaktadir.

Bilgisayar, film, fotograf, sahne ve performans, yapay belgeler, eskizler
sanat¢cinin ana malzeme igerigini olusturur. Tarihsel bellek ve gorsel medya, tekil
ve gorsel estetik bir dille figiiratif goriintii igerigine bagli yeni formlar araciligiyla
temsil edilir. Sirekli analiz ve damitilan goriintiiler, yiiksek yogunlukla

renklendirmeden once bir¢ok denemeden gegiyor.

Bir goriintiiniin ayrintis1 yalinlagtirilarak, bireyin i¢ yasantisinin temsiliyle
insani dramla birlikte acgik anlamli bir sahnede yogunlastiriliyor. Manzara,
enteriyor, natlirmort goriintiileri bir kiiltiirel bag i¢cinde betimleniyor. Orijinal olan
goriintiiler, yiizeysellikten, 6n yargili fikirlerden uzaklagtirilarak goriintiiniin asil

iceriginden, farkli ve derin bir manaya dogru yol aliyor. Olusan ifadeler gergegin
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kendisi degil fakat daha derin anlamlari cagristirabilir. Sanatci sifreci ve
kavramsalci eserlerinde fotograflardaki imajlar1 bozarak, yeniden diizenleyerek,
yeniden bir diinya kurarak bizlerin tanimasimi bilgi edinmesini saglayarak,
fotografik goriintiilerin ilk ¢ikis noktasindan farkli bir yere siiriikleniyor. Renk
secimi fotografik goriintiilere ifadeci bir bakis acist kazandiracak sekilde
betimleniyor. ilk zamanlarda sanatc1; kavramsal olarak bellege dayali eserlerinde
imgelerin ¢izimini eserlerine eklemliyor. Imgelerini film karelerinin igine
yerlestiriyor, boya ile yogrulmus bir dille film seritleri olusturuyor. Sanat¢inin
eserleri olasilik ve rastlantiyla birlikte, mekanik fotograf ya da film anlamlarini
temsile Ozgilirce birakarak, temsilin yeniden iiretimini sagliyor. Hicbir anlam
icermeyen temsil transfer ediliyor. Metafor olarak nesnenin boyutlandirilmasinda,

detayin olasiligina gore temsilin yok olusuna dikkat cekiliyor.

Bulanik ve gizemli, figiiratif eserlerinde seriler ve gruplagsmalar halinde
seyreden goriintiiler ikonik bir dille objelere sessiz bir korku yiikleyebilir. Mutlak
higlik, bos yiizeyler, dil yetersizligi, genisletilmis bayagilik, saf ve kesintisiz bir
diinya diizenine atifta bulunarak, 151k, metafizik, medya goriintiileri, belirsiz ve
Ozensiz sahneler, bellek kalintilari, karanlik ve sessizlik, uzaklik yayan

gorilintiiler, minimalist goriintiiler, boyayla kurulan ruhsal baglantiy1 destekler.

Resim 42: Luc Tuymans, “Schwarzheide (Siyah Fundalik)”, 1986, Tuval iizerine
yagliboya, 60x70cm., Ozel koleksiyon
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Sanat¢inin “Siyah Fundalik” adli eseri metafiziksel goriinim ve ruhsal
diinyay1 i¢inde barindiran bir eserdir. Kameranin yakin ¢ekim detayi, izole yasam
ve hapis olma durumu bir aradadir. Baslangig¢ta biraz yipranmis ve siradan
gorlinen bir dil kullanimiyla beraber farkl tiirden kelime ve okumalar1 bir araya
getirir. Temsil goriintii ve tarihsel olaylar arasindaki u¢urumu ifade eden eser,
sanat¢inin  bellek izleri, deneyimleri ve kiiltiirel ge¢misini sorguluyor.
Anlamlandirilan goriintiiler, yalin siyahlik ¢izgilerle dilimlenmis beyaz arka

zeminden ayrilarak, boyanin desen diliyle algilanmasina olanak veriyor.

Sanat¢inin boya tavrinda romantik mistisizm de gozlenir. Bu sayede
goriintiileri tekrar tekrar inceleyerek tekrar tekrar igerigine bakmak, bodylece
goriintlinlin degerini yerine koymak gerekiyor. Anlam katmanlari, oneriler,
zamanlama, hassasiyet ve bireysellik var olan imajlarla tekrar tekrar galigilarak

yeniden insa ediliyor.

Luc Tuymans genellikle baskin enteriyorler, alisildik objeler, aile
portreleri, sira dis1 portreleri icerik olarak sunuyor. Resimlerinin kaynagi olarak
giiclii ve duyarli bir bicimde betimledigi tarihi temsilleri ve kayip yasamlari

birlestiriyor. izleyiciye cagdas sanatin ana basliklari ile ilgili ipuglar tasiyor.

!A.‘I‘
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Resim 43: Luc Tuymans, “Gaz Odas1”, 1986, 500x700mm., Ozel koleksiyon
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Luc Tuymans’in “Gaz Odas1” adl1 eseri bireysel ve kolektif travma, bellek
izleri ile birlikte, sikinti ve bunalimi cagristiran bir nitelikte, korku ve siddete
yonelimi ifade eden bir catismaya ve yapi1 sokiime sahiptir. Deneyimlerin,
nazizmin yeniden Tlretimini ortaya koydugu, agresif tiirden, kiigiik oOlcekli
mekanda, diizenleme rahat, mekanik ve i¢ ice gosterilir. Renkler sikicit ve
klostrofobik duygular yaratabilmek i¢in diizenlenmis. Duvarlarda yer alan
delikler mekanin bir gaz odasi oldugu hakkinda ipucu verir. Miitevazi ve yavan
tuvaller, sessiz ve ayrintili boyalarla, kirli beyazlar ve grilerle birlikte yasanmig
ve sona ermig bir olay sonrasindaki sessizligi ifade ederek bicimlendirir. Kiigiik
tuvallerden olusan eserlerinde, bazi1 resimlerindeki beyazlar sararmis, bazilari

catlamis, bazilar1 da tekrar giin yiizline ¢ikmistir.

Resim 44: Luc Tuymans, “Giicenme”, 1995, Tuval {izerine yagliboya, 94,5x 63,5 cm.,
Ozel koleksiyon

Genellikle sanat¢inin  ¢agdas siyasi olaylari, yalin bir bi¢imde

renklendirilmis figiiratif tuvalleri ve enteriyorlerinin yaninda, bakislara
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odaklandig1, genis ylizeylerde tasan goriintiilere olanak saglayan portreleri de
bulunmaktadir. Sanat¢inin bakislara odaklandigini, izleyicide hiiziin, samimiyet,
keder, dalgin ve ifadesiz bakis, yorgunluk, yasam tiiriinden duygular1 ifade
ettigini goriiyoruz. Sade ve gii¢lii bir anlatim ile boya siirlis tavriyla, sanatgi;
benlik, 6z benlik, kimlik, 6z elestiri gibi duygularla gostergesel okumalarin
olusmasina olanak saglar. Sanatcinin bakislara odaklandigi, yalin ve ifadeci
portreler, kisiselligin, kimligin, 6znelligin duygusal siireglerle birlikte ele alindigi
eserlere doniisiir. Sanat¢1 bir konusmasinda “Gilicenme” adli eseriyle ilgili soyle
belirtiyor;

“1970’lerin insan dogas1 ve yliziinii birlikte ele alinigt bir ¢esit romantik bir seyi
anlatryor. Resimde sadece gozleri gosterdim, tiim yiizii degil. Clinkii olduk¢a sinematik,
yavas yavas kayboluyor.”*®

Ote yandan sanatc1 diinya savasinin kalintilarini sessiz paletini kullanarak,
tarih ve hafiza araciligiyla, fotograf ve resim sanatinin iligkisel bir estetikle ayni
zamanda soguk diinyanin sikilgan goziiyle iliskilendirerek karanlik sirlarini giin

yiizline ¢ikartyor.

Resim 45: Luc Tuymans, “Burun”, 2002, Tuval iizerine yagliboya, 12 x 13 cm., Ozel
koleksiyon

% Loock, U., Vicenta, J.A., Spector, N., Reuest, H.R Giiniimiiz Sanatcilar, Luc Tuymans,
Phaidon Yayinlari, 2003, s.13.
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Sanat¢1 bazi portrelerinde kimlikleri yok ediyor, maskeler kullaniyor,
portreden ve uzuvlardan yoksun figiirler kullaniyor. Baz1 eserlerinde de doga
tasvirlerinin arasina portreden ayrintilari gizliyor. Ote yandan Marlene Dumas’un
“Tronies” serilerindeki portreleri ile, Peter Doig ve Wilhelm Sasnal paleti Luc

Tuymans paleti ile benzesir.

Ic sahneleri ve siradan nesneleri betimledigi eserlerinde kat1 atmosfer,
klostrofobik yaklasim, smurlilik duygularmi  gagristiran  kompozisyonda,
olusturulan mekan zihinlerde ikinci bir odayr anlamlandiriyor. Var olmayan
sessizligin ve banal bir korkunun temsili olan basit bir oda gergekiistiicii icerige
de sahiptir. Hiicrelerine boliinen oda hapishaneye doniisiiyor. Bayagi ve siradan
olan nesneler korkuyla degisiyor, doniisiiyor, bilingaltinda yatan siddet, korku

ortaya ¢ikiyor.

Resim 46: Luc Tuymans, “Antichambre(Karsit Oda)”, 1985, Tuval lizerine
yagliboya, 65,0 x 72,0 cm., Ozel koleksiyon

Uzaklasan goriintii ve renklerle birlikte derinlige gomiilen goriintiiler
dizgesinde, yasantidan bir Kesit sunarak sonsuzlukta kaybolan Luc Tuymans
eserleri sade ve monokrom dille yorumlanan gorsel bigimlendirme, sanat¢inin
yorumlama bi¢imindeki genel tavirdir. Boyanin sessiz ve yalin goriiniisiiyle
yapilandirilmasi ile farkli bir okuma seviyesine yiikseliyor. Sanatci, bellek
kavramlar1 tizerinden, farkli farkli eserlerde zoomlama, ¢ergeveleme, kirpma

tekniklerini, giindelik kompozisyonlar, figiliratif temsillerle birlestirerek cagdas
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diinyada 6nem arz eder. Bulanik, serin grilerle olusmus, 6znel goriintiiler, inanglt
bir bicimde, doganin temsilleri lizerine diislinsel bir siire¢ yasar. Hatirlamak,
hatirlatmak, bulunulan zamana hassasiyetle egilmek i¢in, modernist kavramlara

ulasir.

3. 4. Peter Doig"

Eserlerinde manzara goriinimlerini tasvir ederek ana atmosferi
yakalayan; belleginde sakli olan ¢ocukluk yillarindaki goriintiilerle glinimiiz
cagdas goriintiileri arasindaki iligskiyi boyasal doku yardimiyla agiga ¢ikaran Peter
Doig; sanatini ifade ederken boyali yiizeyleri bir dizi gizemli anlatilar sahnesine
doniistiiriiyor. Icsel sagaltima olanak saglayan bu anlatilar atmosferik ve

kavramsal icerigiyle birlikte ekspresyonist bir bicimlendirmeye doniisiiyor.

Sanat¢cinin genel c¢izgisel tavri; realist etkilerle birlikte ifadeci bir
bicimlendirme sekline doniiserek, gercekiistiicii kodlarin yer aldigi eserlere
doniisiiyor. Sanat¢inin genel ¢ikis kaynagi ise; posta kartlari, fotograflar, medya
gorselleri, fotografik ve sinemasal faktorler, bellek goriintiileri, hayali imgeler,
renk ve 1s1k etkilerinden olusur. Genel ruh hali melankoli ve gecenin hakim
oldugu, yiizeyleri piiriizlii ve hareketli eserlerinde her an dingin ve trkiitiici,
giinesli bir glindeki durgun suya, karli araziye dogru yiiriiyen bir kag¢ figiire
rastlamak miimkiindiir. Pozlanmis estetik duyarlilik, daglar, kozalakli agagclar,
gokylizii ruhsal olarak melankoliyi, yersiz somut modernist mimari, korkuyu

¢agirtyor.

Nehir manzaralari, kanolar, bos arazi ve goletler, kayak ve snowbord
yapanlar, barinaklar1 en iyi bilinen ve tekrarlayan konularidir. Bir donem palmiye
agaclar1 ve adalarla birlikte kiyr g6lii manzaralarini bigimlendirmistir. Peyzaj

ressami Doig, kent ve kente ait gOstergeleri barindiran eserlerinde kentlerin

“ Peter Doig; 1959 Edinburg dogumlu. Sanatci 1994 yilinda Turner ddiiliine layik goriildi. 2005
yilindan bu yana Duesseldorf Sanat Devlet Akademisinde profesor olarak ¢alisiyor. Sanatginin
2004 yilinda Miinih’te, 2008 yilinda da Tate Galeri de sergileri ger¢eklesmistir.(Bkz. Diana
Solway, Joel Sternfeld, “Peter Doig”, Art Design Dergisi, 2007 Kasim)
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varligin1 temsillestiriyor. Beyaz badanali bir ¢iftlik, verimli gériiniimlii bir alan,
ilkel kabinler primitivizmin, beton kabinler ise yogun karmasanin, kalabaligin ve
yabancilasmanin habercisidir. Sanat¢inin kentsel ¢alismalarinda bir yiizey veya

mekan baglangi¢ noktasindan baska bir mesafeye gondergeleri ulastirir.

Sanat¢inin  ¢izgisel estetiginde bosluk-doluluk iliskisi, agik-koyu
dengeleri, ritmik ve dinamik ¢izgisel biitiinliik hakimdir. Karmasa ve kaosun var
oldugu cizgiler, yalin bir anlayis1 da i¢inde barindirir. Diiz anlatimi tercih eden
sanat¢1, diisledigi bellek goriintiilerini ve fotograflardan olusturdugu yeniden
tiretimleri cizgisel diliyle ifade eder. Sanatcinin ¢izgisel desenlerinde kurgusal
mekan, figiirler, soyut ylizeyler bir arada diizenlenebilir. Renkli duyarlilik, cogu
zaman desenlerinde ipuglar1 barindirir. Ritimsel, ¢oklu katmanli, birbirine gegmis
cizgiler c¢oklu bir dilin aktarimina olanak saglar. Figiir-mekan iligkisinde,
hareketli figiirler, glinlik yasamin icinden hayat dongiisiiyle beraber bugiinii

anlamlandiran desenlere doniistir.

“Doig’in doga goriiniimleri olduk¢a katmanli, -genellikle kavramsal- ve sanat
tarihsel referansli cizimleri ¢esitli, Munch, Monet’den Klimt ve Friedrich’e imgeler;
posta kartlarindan fotograflara, bazilar1 kendisi tarafindan c¢ekilmis. Kanolu gol
goriiniimleri, odunlar icinde barman kabinler ve konumlandirilmis kayake¢ilar onun en
bilindik ve tekrarlayan konularidir.”*

Resim 47: Peter Doig, “Desen”, Kagit iizerine kalem ve miirekkep, Ozel koleksiyon

39 http:// artinfo.com.articles/story/26586 by Merdith Mendelsohn published 26, 2009.
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Var olussal gerceklerinde, 6zgiirce betimlenen objeler goriintiisel icerigini
yansitir. Sanat¢inin bazi eserlerinde ise real goriinenlerin aksine soyuta yaklasan,
tepe seklinde yiikselen, bi¢cimlendirilmis amorf goriinen cisimlere de rastliyoruz.
Desen diliyle, ortaya ¢ikan goriintiilerde, seffaf boya kullanimi ile birlikte sade
bir desen dili hakimdir.

Belirli bir goriintiiden yola ¢ikarak olusan imgelerde, soyuta yaklasan
bicimlere de ulasiliyor. Sanat¢inin soyuta yaklasan desenlerinin yaninda gergekei
bir dille olusturdugu eskiz, desen ve baskilari da bulunuyor. Bu goriintiiler
genellikle panaromik doga tasvirleriyle figilirli manzara kompozisyonlarindan
olusuyor. Ic mekan ve dis mekanin birbirinden ayrildigi, béliinmelerle birlikte
cizgilerin lekeli yilizeylerle i¢ ige bir biitlin olusturarak betimlendigini izliyoruz.
Bu yiizeylerin zaman zaman yogunluklu ¢izgi ya da baskin renk hakimiyetiyle

birbirinden ayrildigini goriiyoruz.

Resim 48: “Isimsiz (Sekil Dag Peyzaj)”, 1999, KA1t iizerine yagliboya ve suluboya,

29,8 x 21 cm., Ozel koleksiyon
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Miirekkeple uygulama yapilan ¢izgisel bir ifade yaklasimiyla yorumlanan
peyzaj gorlinlimii; yorumsal silirece agik bir eserdir. Farkli bakis agisiyla yapilan
yorumlamalarda belli belirsiz ¢izilen goriiniimler, figiliratif gibi algilanan soyut
bi¢cimlerin yer aldig1 goriiniimlerden olusur. Simgesel anlamlara doniisen
objelerin olusumuna olanak saglayan Peter Doig; eserlerinde temsil se¢iminde
daha titiz davraniyor. Uzamsal anlamda mesafeler {izerinde yogunlasan sanatgi
ozellikle izleyiciye farkli bakis agilarindan gérme bi¢imleri yaratma olanagini
sagliyor. Sehrin bir kiyisindan diger mesafesine uzanan fotograf sahneleri

olusturmak, o zamana, o ana taniklik etmek, o an1 yagamak...

Resim 49: Peter Doig, 2001, Tuval iizerine yagliboya, 229x358cm., Ozel koleksiyon

Resim 50: Peter Doig, “Beyaz Kano”,1990-1, Tuval iizerine yagliboya, 200.5x243 cm.,
Ozel koleksiyon

Sanatcinin pastorel ve naif, bir gol iizerinde kano ve kanodaki figlirden
olusan eserinde, kiyiya bakan ya da nehrin diger tarafinda olan figiir uzaklara
dogru yol almaktadir. Natiirel bir goriiniim, realist objeler ve yalin firca
siirisleriyle birlikte harmanlanmig bir goriintii sunuyor. Mavinin ayrilarak
boliinmesiyle olusmus yiizeyler, merkezi konumda bulunan genellikle varisi
temsil eden kano bir metafora doniismiistiir. Boya dili agisindan sade goriiniimli
ve ifadesel bir bakis agis1 hakimdir. Uzak ve arka plandaki ada, ortada merkezde
konumlandirilmis bir kano ve dikey oturan bir figiir bizlere eserin farkli bakis
acilarini, ayni zamanda uzak-yakin iligkilerini gosteriyor. Zamansiz anlari

yakalayan, kano eserlerinde yeni ufuklar agan gdoriintiiler ve bunlarin yansimasi
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olarak su, bir hayat gibi, bilinmeyen bir fantezi aynasi haline doniisiiyor. G6l hem
miikemmel bir huzuru, hem de tedirgin edici bir goriiniimii bir arada barindirtyor.
Garip iliskiler bagima sahip, stiriiklenen ve yankilanan sessizlik, genel temasi ile
insan ve cevresi arasindaki iliskiyi arastirtyor. Sanatg1 bir roportajinda sdyle

anlatryor;

“Uzak bir sahnenin orada olmayan bir bakis acistyla, ¢ekilmis bir goriintii, bir
g0l lizerinde bir tekne, kiyiya bakan nehrin etrafinda mikroskopik bir goriiniim, Seurat
tipi bir sahneye déniisiiyor. Ne oldugunu sdylemek anlamlandirmak zor.”*

Var olan real gorlinlime sahip olan beyaz kano resimden ayrildigi vakit
resmin genel goriiniimle birlikte soyut bir icerige sahiptir. Renkli ve dinamik
kivrimlr sik sik, gelisiglizel bezenmis ¢izgisel yogunluk, renk yogunluguyla da bir
biitiinliik saglamaktadir. Merkeze oturtulan icerigi bos olan kano, resmin ana
tastyicist olarak ta bir doluluga, tastyici nitelige sahiptir. Koyu zemin ylizeydeki
farkl1 yonlerde izlenen renk 1s1ik etkileriyle birlikte yer ve gok boliimlerini
birbirinden aymrir. Isik etkilerinin olusturdugu c¢izgilerin yogunlugu ile suyun

iceriginin yansimasi birbiri i¢ine girmistir.

Eserlerinde; sinema, miizik, mimari, medya goriinti arsivleri, farkl
uzamdaki boyut iligkileri, bakis agisin1 degistiren perspektiflere yer veren Peter
Doig bazi eserlerinde ise seffaf suluboya goriintiilerinin, boya akitmalarinin renk
gecislerinin olusumunu sagliyor. Boyalarin dinamik akigkanligi Pollock eserlerini
animsatiyor. Boyali su renkli efektler, hantal isaretli sdylem, ekspresif ve
gergekiistiicli etkilerle besleniyor. Gorsel agidan bellekten beslenen hareketli
gorlintiiler, kendi yaklasimini olusturan siireklilige doniisen varliklar haline
geliyor. Doig bir anlati sahnesine doniistiirdiigli senaryolar ile sanat tarihinin
korku filmlerini goriintiiliiyor. Sanatg¢r zaman zaman figiirlerini fetislestirerek,
baz1 eserlerinde farkli kimliklere biiriindiiriiyor. Bu kimlikler karanlik bir anlati
sahnesinde yer aliyor. Boyanin ¢izgisel dille anlamlandirildig1 eserinde zararsiz

ve giiclii atmosferik arka mekan, boyayla bi¢imlendirilmis.

“Chris Ofili, “Peter Doig, Chris Ofili Réportaji”, Bomba Dergisi, 2007, say1:101
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Tanidik dag manzaralari, orman ve okyanus igleri, tedirgin edici ve yogun

bir anlatima sahip hikayeleri, riiya sahnelerini ve anlik tasvirleri goriintiiliiyor.

Resim 51: Peter Doig, Kagit {izerine fiizen, 58,4 x 38,1 cm., Ozel koleksiyon
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Resim 52:Peter Doig, 2002, Kagit iizerine kalem ve miirekkep, 50,4 x 66 cm, Ozel
koleksiyon
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Peter Doig’in imgelerden oOlusturdugu masalsi diinya hafiza, tarih,
magazin dergileri gorsel medya ve iletisim araglarindan besleniyor. Sanat¢1 bizim
mesafelere nereden baktigimizi nerede oldugumuzu ayrica var olan uzaklig
kesfetmemizi saglayarak bellekteki Ogeleri birlestirmemize olanak sagliyor.
Gorsel elementler kendilerinin metaforlar ile bilissel olan kavramsal sanatla
beraber, ¢emberin bilingsiz yiiziinii ve kisisel yiizlesmeleri, sessiz anlamsizliklari
dolaysiz anlatimlara doniistiiriiyor. Peter Doig eserleri biiyiili gergekgilik akimi
ile bir riiya havasi iginde algilaniyor. Digsal igerikleriyle bir fotograf alblimiinii,
temalarla birlikte ise miikemmel bir huzurla an1 yakaliyor. Hipnotik bir kaliteye
sahip boyali goriintiileri ile somutlagsan huzurlu ve sakin gii¢, kilometrelerce
uzanan diiz ovalar, eserlerde yinelenen objeler, kirsal evler ve tekinsiz topraklar,
yollar boyunca uzanan agaclar, palmiyeler ve sahil goriinlimlerine yer veren
Doig, genellikle manzara, karli sahneler kavramsal igerik ve katmanli sdylemle

obsesif bir yapisokiim, masum bir bosluk, karanlik bir metinsel anlatiya basvurur.

Resim 53: Peter Doig, “Beton Kabin”, 1994, Tuval iizerine yagliboya, 198x275 cm.,
Ozel koleksiyon

Eserleri ironik, biiyiikk boyuttaki figiiratif yagliboyalardan, terk edilmis
binalardan, yumusatilmis gokyiizii ve soyut panellerden olusuyor. Gelecegin
inancinin agacgliklarin arasinda yiikselen bir anit gibi yliceltilen ve devlesen
mimari yapilarda devam edecegi diisiincesi hakim. Kozmopolit bir riiya mimarisi,

klasik ve modernist bir apartman, Doig resimlerinde gizemli bir iitopya sunuyor.
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“Beton Kabin” adli eseri garip Ve esrarengiz bir bicimde, agaclarin koyu golgeleri

ile gizlenmis bir minimalist anlatimla beraber giindelik bir bakis agisina sahiptir.

Sanat¢inin beton kabinleri, barakalar1 ve ugsuz bucaksiz manzaralari,
karla kapl genis bir dag, acik gokyiizii, tazelik ve beyazlikla birlikte masum
gortintiisel igerige sahip. Doig; fotograf goriintlistinlin biiyiitiilerek bir kesitinin
giderek biiylimesinin ve goriintiiniin gergeklikten siyrilarak kavramsal bir
goriinime doniismesine neden oluyor. Eserlerinde figiirler ve binalar taninabilir
ve sasirtmaci bir egilim var. Sik sik buzlu gol ve su derinlikleri ile ilgili
yorumlamalar, kisisel ve ortak deneyimleri ile diisiince ve dil arasindaki

bosluklar1 6l¢en bir sanatgi.

Resim 54: Peter Doig, “Isimsiz”, 2004, Graviir ve Aquatinta, 13,5 x 28 cm., Ozel
koleksiyon
Diiz ve sade anlatimi, optik bakis, perspektif, atmosferik manzara, rengin
katmanli olarak bigimsel ve kavramsal yonden yogrulmasiyla meydana gelen
eserlerde, uzamsal boyut sade ve yalin, figiiratif bir dil aracilifiyla bi¢imlenir.
Doig farkli bir optik zoomdan bakis olanaklart sergiledigi eserlerinde; hipnotik

bir kaliteye sahip boyali goriintiileri ile somutlasan huzurlu ve sakin giig,
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Kilometrelerce uzanan diiz ovalar, eserlerde yinelenen objeler, kirsal evler ve

tekinsiz topraklara yer verir.

Romantik realist tislubu ile birlikte seyreden sanrili paleti, disavurumcu
stireg, var olan romantik gergekeiligi figiiratif sanatin soyut yiizeylerini ilging bir
denge ile ifade eder. Ayn1 zamanda ¢agdas resim yolunda ilging ve sarsici
deneyler ortaya koyar. Doig yenilik¢i, peyzaj, bigimsel ve tematik olanaklar
kesfeden, yogun algisal deneyimi ile izleyiciyi ¢eken bir atmosfer yaratarak;

kendi kusaginin en yaratici ressamlari arasinda yer alir.

3.5. Wilhelm Sasnal”

Wilhelm Sasnal giinliik yasamdan imgeler, medya, popiiler kiiltiir ikonlari,
romantizm ve realizmi birlestirdigi eserlerinde, popiiler olan1 soyutlama ile, tarihe
olan tutkusunu boya araciliiyla gosteriyor. Cagdas yasamin kisisel kayitlarini
televizyon, gazete, kitaplardan topladigi fotograflardan sagliyor. Orijinal
fotograflarin siyah-beyaz tonlarin1 Kkullanarak, goriintiiniin igsel degerlerini
derinlemesine farkli bigcimsel arayislarla silirdliren sanatgi, eserleriyle bir
bilgilenme siirecine girer. Polonyali sanat¢t Wilhelm Sasnal, diiz ve yalin boyama
stiliyle basit algilanabilen minimalist bir stil olusturmustur. Portreler, figiirler, tek
tek objelerin yiiceltilmesiyle, Yyalin ve gergekgi bir bicimde betimlenmistir.
Sanatc¢1 eserlerinde kimi zaman melankolik bir durumdan, kimi zaman Polonya
tarihinden etkileniyor. Zaman zaman patlayan renklerle ¢ok fazla parlayan abartili
isiklari, renk sizmalarint kullaniyor. Onun eserleri sade ve acik soyutlanmis,

kirpilan goriintiilerle karanlik ve los 1s1iklara odaklaniyor.

Kavramsala yaklasan goriiniimler, karanligin iginden firlayan figirler,

mekan i¢i betimlemeler, ¢agdas modernize kompozisyon bicimleri, manzaralarda

“ Wilhelm Sasnal 1972 Tarnow, Polanya dogumlu. Sanatg1 1999 yilinda Krakov Giizel Sanatlar
Akademisi resim boliimiinden mezun oldu. Calismalarini Tarnow, Polonya’da siirdiirmektedir.
Sanat¢inin Tate Modern, Saatchi Galeri ve Varsova Modern Sanatlar Miizesi koleksiyonlarinda
eserleri bulunmaktadir.(Bkz.www.saatchi gallery.com/artists/Wilhelm sasnal)
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ayrilmig pargalar, parlayan sular, gorsel sessizlik biitiin detaylardan indirgenmis

goriintiiler genel Wilhelm Sasnal eserlerinde izlenen ortak 6zelliklerdir.

Sanat¢1 eserlerinde soluk grileri, ¢izgisel patlamalari, koyuluklariyla
birlikte formlara donistiiriiyor. Odak noktasi, popiiler kiiltiir objeleri, gilinliik

manzaralar, klasik tutum ve tutucu bir teknikle bir araya gelir.

Giindelik objeleri konular1 arasinda siklikla kullaniyor, bazen portreler,
bazen tarihi figiirler, kasaba ve kiy1 gériiniimleri, anlik enstantane aile bireyleri ya
da arkadas goriintiileri eser temsillerinde yer aliyor. Yaklasimi tahmin
edilemeyen, metotlari stiline indirgenmis grafik formlar, iki boyutluy, illiistrasyona
ugramis, otomatik mimik, firca ve boyama sekline sahiptir. Yalin ve diiz
aydinlatilmis formlar miirekkeple birlikte siyah beyaz stilize olmus bigimler
aracilifiyla, Oykiisel bir dilin gercekeiligi olarak karsimiza g¢ikariyor. Tarihi ve
sosyal olgular, sinirlar, anlik olaylar sanat¢inin sdylem dilinde yalin desenlere
doniisliyor. Yalin ve diiz anlatim, basit obje anlatimiyla kavramsal bir anlam

yiiklenir. Giincel bir okuma, sade bir ifadesel dil olusur.

Resim 55: Wilhelm Sasnal, “Kacgakeilik”, 2005, Kagit tizerine miirekkep, 84x126, Anton
Kern Galeri, Newyork.
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Boya siiriisleri, kompozisyon diizenlemeleri de genel olarak yalin ifade
sekline doniiserek sessiz ve iddiali goriiniimler olusturur. Sanat¢inin bir durum ve
olay resmi olan “Kacakeilik” adli eseri; real gergekligin diiz leke yiizeylerine
indirgenmis bi¢imsel sorunlarla birlikte ¢oziimlendigi bir eseridir. Merkezde
bulunan figiirler, diger figiirlerle isbirligi icinde genel kompozisyon biitiinliigline
hizmet eder. Mekanla kesin hatlarla ayrilmis bigimler, lekesel ifade tavriyla
konunun kavranmasina yardimci olur. Elsworth Kelly tarzinda soyut diiz
yiizeyler, indirgenmis bir boyama stili, bosluk-doluluk, karmasikliktan uzak,
ozelliksiz ve ¢ekimsiz gokylizii, manzara, grafik agaglar, kirik firca darbeleri,
sekilsiz ve sematik anlatim, odaklastirilan, biiyiitilen ¢ekimsel boyut

disavurumcu, ne de duygusal bir siiklinetle betimlenmistir.

Diiz ve yalin boya dilinin figiirle ¢6ziimlendigi eserlerinde genellikle figiir
ve mekan iligkisi, dn-arka odaklanmalarinin oldugu disavurumsal siiregte, figiir-
mekan-odaklanma kavramlarina ¢agdas bir yaklasim s6z konusudur. Sanatg¢inin
genel anlamiyla olagan ve tamidik gelen bakis acilari, optik yakinlastirmalar
bizlere hemen hemen Luc Tuymans ve Peter Doig eserlerini animsatiyor.
Renklerin az ve 6z kullanimi renk¢i olmayan cagdas sanatcilar dizisine 6rnek

teskil eder.

Resim 56: Wilhelm Sasnal, “Isimsiz”, 2000, Tuval iizerine yagliboya, 82,5x96 cm., Ozel

koleksiyon.
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Modernize edilmis kavramlar, popiiler kiiltiir 6geleri, sosyal psikoloji
giinlimiiz sanat¢ilarinin eser olusumuna yon verir. Wilhelm Sasnal’in eser
iiretimini de yakindan etkileyen giincel tarih ve modernite kavramlar1 eserlerinin
genel kapsaminda izlenir. Toplumsal olgular yalin ve sade sdylem bicimiyle,
stilize olmus modern bigimlendirme tavriyla, figiir ve mekan ikilisinin ¢esitli
bi¢imlerde olusturulmus kompozisyon tanimlamalariyla ileri ve geri gelgit etkisi

yaratiyor.

Sanatgt; siyah ve 1slak boya galkantisi ile onun arkasinda eritilen biitiinsel
manzaralar, kirik kirik lekelerle, siradan konulari, farkli bir dil araciligiyla ifade
ediyor. Kasith olarak az boya ve renk tercihinde bulunan sanatgi, disavurumcu
boya dili ve akitmalari, diigsel karartilmis mekanlari, keskin boya koyuluklari ve

gegisleri ile gliniimiiz sanatina yon verir.

Resim 57: Wilhelm Sasnal, “Isimsiz”, 2002, Tuval iizerine yagliboya ve

grafik diizenleme, 80x90 cm., Ozel koleksiyon.

Sanatg1 kaotik zihinsel ve duygusal durumlarin bir ifadesini betimleyen
eserleri araciligiyla; Dbelirli bir felaketin hemen hemen olaganiistii bir

goriintiistinli, zamansalligi, giizellikle yakin tarihin melankolik bilincini
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dengelemistir. Eserleri siirekli kisisel olmakla beraber, kamusal boslugu
sorgulayan ve kolektif bilincin bir diinya diizeni i¢inde bireysel deneyimini
tanimlayan bir siirece doniisiir. Ozellikle son ¢izimlerinde daha c¢ok soyut
kompozisyonlar1 genis arazileri, Karikatiirize edilmis figiirleri ¢izgi roman tarzina

doniistirmiistiir.

“Sanatc1 resimlerinde cesitli konularin esitlik {izerindeki diizleminin yerine
giindelik ve banal olanin giinden giine gercekligin biiyiileyici detaylarini pop, foto

realizm, soyutlama ve minimalizmle tanimlar. Sanat¢inin anahtar konulari her nasil
9941

tekrar ve tekrar miimkiin olanin ve smirlarin temsiline doniisiir.

Resim 58: Wilhelm Sasnal, “Isimsiz”, 2004-2007, Kagit iizerine
miirekkep, 29.7x21 cm., Ozel koleksiyon

Wilhelm Sasnal 20. yiizy1l sanatinda ¢agdas yaklasimini sanat1 ile yaptigi
miicadeleyi ortaya koyarak, modernist soyutlama ile yeniden birlestirme, 6znel
bir oyun ve duygusal bir tepki, felsefi veya dini yaklasimlarla ironik bir boyama

sekline doniisiiyor. Kasvetli manzaralar, keskin geometriler, kalin lekeli

“! Dominic Eichler, Andrzej Przywarg, Jorg Heiser, “Wilhelm Sasnal”, 2011, Phaidon Press.
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soyutlamalarla portreler, 1sikli niianslar, gizemli sakli kalmis goriintiiler
eserlerinde agiga c¢ikiyor. Monokrom renk segenekleri, kalin golgeli 11k
goriinlimleriyle beraber, lekesel bir bigimlendirmeye kavusuyor. Metafizik bir
alanda, gergekiistiicii cagrisimlarla agik-koyu notr dengeler 151k ve golge oyunlari
bir arada betimleniyor. Sunum, mesafe, 6zbiling, sinematik aydinlatma, genel
temsil, izole yasam, bireyler, belirsiz acilimlar, geometrik isiklarla birbirinden
ayrilarak; kesintisiz anlam, farkli stillerle, ¢ok katmanli algilara basvurularak
giinliik yasam konulari, siradan anlatilar medya ya da tarih kullanilarak farkli bir

dilsel sdyleme olanak veriyor.

Resim 59: Wilhelm Sasnal, “Kacper”, 2009, Tuval {izerine yagliboya , Ozel koleksiyon

Wilhelm Sasnal; pop, fotoger¢ek¢i soyutlanmis ifadeler, diizlemsel
kodlarla birlikte, gilinbegiin gercekligi, se¢ilmis eklektik ogelerle bir arada
yorumluyor. Siyah-beyaz, 1s1k- gélge ve dengeli kompozisyon, gélgeli tavir, ¢izgi
roman stili, acik ve koyularla olusan stilizasyonla detaylardan kurtularak niianslar

azalip cogaltilarak kontrastlar yiikseltiliyor.

Kasith iki boyut, diiz ve yalin gizemli goriintiiler biitiinii, farkli farkli
algilamalara yol agsalar da, biitlinsel agidan bir tarih ge¢misinin okumasina

olanak verir. Tarihi referanslarla, sanal medyadan edinilen fotograflarla limit
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tasimayan konular ikonik objeler, popiiler kiiltiirden besleniyor. Giiniimiizii
karsilayan tarih, gizemli topluluklar, realizmle eriyen romantizm birbirini
biitiinliiyor. Sanat¢inin eserleri toplu medya kiiltiirtinden, filmlerden, tarihle
yeniden sekillenerek, kati1 ve 6zel bir stil haline gelmistir. Tarihsel referanslarin
bir araya getirilmis fotograf imgeleri, gorsel beynin kaydi, biitiinsel boyama
tiiketim segenekleri, popliler boyama stilindeki firganin durusu, jestleri, ifade ile
biitiinliigi ile birlikte yorumlaniyor. Genellikle giindelik konular, medya ya da
tarihten alinan portrelerin, popiiler kiiltiir ikonlarinin yer aldigi eserler romantik
realist tavirla birlikte, 20. yiizyila ait kavramsal soyutlama siirecine yeni bir soluk
getirmistir. Odaklanmanin, perspektifle birlikte betimlendigi figiiratif eserler gri
niianslarla ifade edilerek 6znel, kimliksel arayis siire¢lerinin yumusak bir
duygusallikla harmanlandigi, iligkiler, birikimsel siire¢ ve hayat deneyimi

sorgulanmak isteniyor.

3.6. Neo Rauch”

Celiskili uzaylar, belirsiz bosluklarla parcalanan Neo Rauch eserleri,
optik monotonluktan uzak bir auraya sahiptir. Rauch figiirleri, farkli zaman
dilimlerinin bir arada okunmasi ile tarihsellik kavramini i¢inde barindirir. Sanat
tarihiyle bir arada sentezlenen kalabalik figiirli Neo Rauch eserleri; neo-klasik
donem Jacques Louis David’in tiyatrosal sahnelerini, ekspresyonist Max
Beckman kompozisyonlarimi amimsatir. Kalabalik figiir topluluklar1 gercgeklik

havuzu i¢inde romantik ve neo-ekspresyonist bir tavirla ifade edilir.

" Neo Rauch 18 Nisan 1960, Dogu Almanya Leipzing dogumlu. Alman sanatg1 resimlerinde
sanayi ve yabancilagsma politikalar1 ile kendi kisisel tarihinin kesistigi eserler olusturur. Giorgio
de Chirico ve Rene Magritte siirrealizmi ile sosyalist gercekgi bir ¢izgi izler. Sanat¢1 Leipzig
Gorsel Sanatlar Akademisi’nden mezun olduktan sonra, Profesér Arno Rink ve Profesér Bernhard
Heisig’in  yiiksek lisans oOgrencisi oldu. Almanya Leipzing yakinlarinda c¢alismalarim
stirdiirmektedir. Sanat¢1 2002 yilinda Vincent 6diiliinii kazanmustir.(Bkz. Robert Ayers (6 Haziran
2007), Neo Rauch, Art Info, http://www.artinfo.com/news/story/25190/neo-rauch/ , 2008-04-13
alinan )
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Tarihsellik ve zaman kavramini derinlemesine irdeleyen Neo Rauch,
Alman tarihini kisisel deneyimlerini bir i¢ resimsel manzaraya doniistiirerek,
geemis ve simdiki zamani betimleyen eserler ortaya koymustur. Gergekiistiicii
izlenimler, realist, neo-ekspresyonist bir ifade sekliyle, ¢arpik kompozisyon
anlatimiyla, dogal olmayan yesiller, kirmizilar ve maviler, patlayan renk etki ve

parlamalariyla bir arada anlatinin 6geleri haline doniisiir.

Resim 60: Neo Rauch, “Notte”(Gece), 1993, Kagit tizerine karisik teknik, 74,5x99,5
cm., Ozel koleksiyon

Sosyalist gercek¢i olarak tanimlanan Neo Rauch; tek tek kavramlarla
gergek Ustiicli ressamlarin objelere yiikledikleri anlamlar1 yiikler. Eserleri iginde
yer alan tek tek objeler zamana dair ipuglar igerir. Gegmis ve gelecek birlikte
algilanan sosyal gerceklik, eserlerde natiirmortlar, pop art ve ¢izgi roman
etkisindeki iliistratif tavir, gercek¢i ve siirreal bir ifade ile sentezlenir. Tiyatro
sahnesinden firlamis gériinen garip kostiimlii figiirler, bir sahneden kesitler sunar.
Bazi eserlerinde gozlemlenen renksiz monokrom tonlara da rastlanir. Volkanik
patlamalar, seyler ve toplum arasindaki histerik iliski, zamani igine alan akip
giden eserlerde hareketli, bugiin ve diin arasinda miicadele eden figirler,

ekspresyonizm ve sembolik ifadelere doniisiir.
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Neo Rauch eserlerinde de modernizm kavrami manzara figiir araciligryla
kurulan kompozisyonlarla, ugusan figiirler, birbirinden bagimsiz oturan, uzanan
figiirler ve calisan mekansal Ogelerle, ayrintici, diissel, sosyal icerikli olmakla
birlikte romantisizmle eriyen realizmle hem geleneksel hem modernist olarak

kendini hissettirir.

-~

|

Resim 61: Neo Rauch, “Desen”, 2006, Kagit iizerine kalem, 8,5x11 cm., Ozel koleksiyon

Sanatgimin eserlerinde Pop Art, kiiltiirel liberalizm, bireysellik ve
bilingsizlik, sosyal realizmle yiizleserek, boyamadaki alegoriler ve eski zaman
kiiltiiriiyle, modern zamana ait 6geler bir arada islenir. Kahramanlar tarzi yonleri
ile hayallerini tiireten ve tekrarlayan karakter tiplerinin disinda, sakalli yasl bir
adam, tiknaz geng¢ kadin, askeri ya da itfaiye ekibi olabilir. Simgesel anlamda

konumlandirilmis tek tek d6geler bir arada biitlinsel bir dile sahiptir.
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Resim 62: Neo Rauch, 2009, Litograf, 39,4x53.7 cm., Ozel koleksiyon

Salvador Dali’yi animsatan eserleri bilingdis1 kokenli ve otomatizmden
yola ¢ikar. Soyut ve figiiratif resim ikilisi bir dizi anlatilan resim ihtiyaci, rilyanin
devami anlamina gelen eserleri, Alman romantisizmini de i¢inde barindirir.
duyusal deneyim, hafiza ve hayal, farkli resimsel eklemelerle katmanlasarak,

biiyiik bir bulmacay1 andirir.

Siyasetle baglantili tarih, sosyal realizm, Giogio de Chirico ve Rene
Magritte stirrealizmi, Oykiileyici amag¢ giiden eserlerinde, bagka yiizyillardan
gelen kadin ve erkekler, diinyadaki alisilmig formlarmin disinda formlara
dontstiiriip kesfettigi nesnelerinde biitiinliyle dogal goriiniir ve nefes alir. Jan
Verwoert bir makalesinde soyle anlatiyor;

“Neo Rauch gercekei ve proto-fasist Neoklasik goriintiilerinin genis bir

yelpazede is ve isci kahraman tasvirlerini merkezde konumlandiriyor. 18. yiizyill Alman
tarihi ile ilgili kilik kiyafetler, grotesk eylemleri gergeklestirmek icin kii¢iik bir kir evi
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gosterir. 1950’lerden bir futbolcu ve 18.yiizyildan iiniforma giymis bir asker ayni
sahnede yer alir.”*

Resim 63: Neo Rauch, “Isimsiz”, 1991, Tuval iizerine yagliboya, 73x95cm., Ozel
koleksiyon

Sanat¢1  birkag diizlemde izlenen eserlerinde, sanayi ile birlikte
yabancilasma, mimari &geler, iiniformali figiirler, giicli ve 1s1k parlamalari,
resmi sosyal konulara odaklanir. Modern kiiltiiriin eski ve yeni motiflerinin i¢ ige
oldugu eserlerde, olusturulan alternatif kimlikler, gizlenen figiirler, gériiniimiin
ruhsalligint yansitan, yogun dramatik ve bir o kadar derin kiiltiirel sdylemleri olan
bir dil anlayisina sahiptir. Kompozisyon olustururken, ozgiirce hareket eden
sanatg1, ylizeyi eserlerinde istedigi yon ve Ol¢iide boliiyor. Rauch eserleri
ilerleme ugurumlar ve iletisim miicadeleleriyle tasvir edilir. Zengin paleti, en
parcalanmis  manzaralariyla,  pop-barok, sosyal-psikolojik, sanatini
sekillendirmistir. Figlirii arayan soyutlama, destansi, duygusal yogunlukla ve

tarihsel kisisellikle sembolikleserek bigimsel karmasikliktan siyrilirlar.

*2 Jan Verwoert, Frieze Dergisi, Sayi: 94, Ekim 2005
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20.ytizyilin grafik illiistrasyon kaynaklari nostaljiyle, eskiye ait ana hatlar,
Alman figiiratif kaynakli eserlerle giiniimiiz sanatinin kilit isimleri olarak ortaya
cikmistir. Rauch, tiz renkli net algilanan eserlerinde, tiniformali askerleri,
hayvanlari, ¢alisan insanlar1 farkli zamana ait kesitleri bir tiyatro sahnesi edasiyla
betimler. Gergekiistiiciiliikle beraber giiriiltiilii sessizlik, dagimnik topluluk ve zit

formlar bir arada iglenir. Sosyal realizm siirrealizmle biitiinliik saglar.

Mekéan ve objelere ait ipuclar1 farkli okumalarin olusmasini sagliyor.
Aslinda kostiimler, mekana dair ipuglari, yiizeysel boliimlemelerle bir kolaj
mantigiyla bir araya gelir. Zamansiz bir sosyal elestiri bigimiyle, gruplandirarak
mekanda farkliliklar yaratan, birbirine yabanci mekan ve figiirler, derin golgeler
ve parlaklik ayirt edilebilir. Tarihsel deneyimin kavranmasi is ve is¢i kahraman
tasvirleri tarihi hayal giicliniin akisi, elestirel duyarlilik toplumsal gercekei,

tarihsel birliktelik, parga parga sahneler giiniimiiz sanatini1 aydinlatir.

3.7. William Kentridge”

Sanatgmin ¢izimlerinde hayalci ve lirik duygular sezilmektedir. Genel
anlamda hareketli, siyasi hiciv i¢eren gizimler hep olasiliklar {izerine kuruludur.
Desenlerinde spontane jestler, komiir kalemin firga ile olan etkilesimi,
deformeler olusturularak bosluklarda yeniden diizenlemelere gidilmistir. Teknik
anlamda pastel ve karakalemden olusan ¢izimler digsavurumcu iisluba yakin durur.
Giliney Afrika’nin siyasi altiist oluglar1 sanat¢inin  derinden sarsilmasina,

desenlerinin kamusal bir nitelik tasimasina neden olmustur.

Eserlerinde; cocuklugunun en gilizel manzaralarini, giir yesil 6zlemini

yansitarak; dontstiiriicii bir 6z portre ile akillica kompozisyonlar icine, birden

“ William Kentridge 1955 Johennesburg dogumlu. 1976 yilinda Johennesburg Sanat Vakfi’nda 2
yil sanat egitimi aldiktan sonra, Witwaterstrand Universitesi’'nde siyaset ve Afrika iizerine
incelemelerde bulundu. Film yapimciligi ve set tasarimcict olarak ¢aligti. 80°1i yillarda televizyon
dizisi ve sinema filmi sanat yonetmenligi de yapti. (Bkz. Morgan Falconer, Oxford University
Press, 2009, www.moma.org/collection/artist.php.)
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fazla goriintii, arta kalan lekeler, siyah renkli kus, film, bir hayal hissi ve biling

akisini yerlestirir.

Resim 64: William Kentridge, “Kadin Seklinde Mide”, Kagit tizerine karakalem, 315x47,75 cm.,
Ozel koleksiyon

Tekrarlayan semboller, titrek ve hareketli ¢izgiler, sirali bir anlati
gorilintlislinlin  yerine, daha diizensiz bir akis i¢inde tekrarlanan bigimsel
elemanlara doniislir. Zamanlama resminde 6nemli bir tasiyict olmakla birlikte
sahne ve goriinlimler arasindaki gecisler, hiz ve tasarim Ogelerini bir arada tutan

bir kavramdir.

Sanat¢inin eserlerinde zulim ve yabancilagma, statik goriintiilerle
biiyiiyen huzursuzluk ¢ogunlukla tarihsel amag igin hizmet eder. Tarihsellikten
yola cikan eserler; kamusal konulara iligskin tecriibeler ve belirsizliklerle film,
karakalem, kolaj, animasyon ve performanslara doniisiir. ilk bakista belirsiz
algilanan sanat, celiski ve tamamlanmamis jestlerle birlikte iyimserligin elde

tutuldugu nihilist bir sanata doniisiir.
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“William Kentridge ev, okul, stiidyosunun birbirine yakin mesafede bulunan
Johennesburg da yasamistir. Tiim caligmalarini bu tasra kentine dayandirmaktadir.
Sanat¢1 siyasi bir sanatla ilgilenir, c¢eligkili duraksamalara dayanan c¢izim ve
tamamlanmamis jestleri, kuralc1 ve kesin yaklasim ve sdylemlerden kaginmugtr.”®

Resim 65: William Kentridge, “Other Faces”(Baska Yiizler), 2011, Kagit iizerine renkli
kalem ve flizen, 50x72,5 cm.

Sanatcinin eserlerinin alt yapisini; siirekli kavramlarin ¢ok derinden rahat
temsili, diisiindiiren siirsel bir hikdye ile tarihsel olaylar olusturur. Somiirii ve
olime bagli olan eserlerinde tekrarlanan ¢izimler spontane, kararsiz silmelerle
olusan teknigi ile birlikte nesneler sahne tizerinde karanlik bir komiire dontigerek
her kayip nesnenin zahmetsizce yeni bir doniisiimiine olanak tanir. Cizim ve

silmelerdeki kiimiilatif slirecler, bazen kararsiz bazen tereddiitlerle besleniyor.

Bellek, sanayi, ideoloji, dogustanlik, siyaset, gergin ve irksal iliskiler,
onur bozucu etkiler, 1irk¢1 esrarli bellek, yanlilik, post holokost ve post kolonyal
sistem, hem tarihsel, hem yakin gegmis sanat¢inin derin kanli bilinci ile zamansal
bellege doniiserek, mekansal dinamik, kimligin Oziinii siddet, hassasiyet,

belirsizlik ve melankoli ile ortaya koyar.

* Kentridge, W., 1992, “William Kentridge’in; Projeksiyon, Dért Cizgi Film i¢in Cizimler”,
Johennesburg, Goodman Galeri.
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Disavurumcu etkilerle ortaya ¢ikan c¢izimler, gizemli karakter ve
varolussal gerilimleriyle Giocometti’ye yakin dururken, toplumsal gergekei
olanlariyla da Kathe Kollwitz’i akla getirebilir. Metodik akrabaliklar olmasina
karsin, estetik bakimdan daha cagdas bir kararlilik gdsterir. Yanh ve somiirgeci
bir tavir arasinda kisisel bir rota izleyen sanatci; eserlerinde istismar ve
adaletsizligin mirasinin temsili ile karsimiza ¢ikar. Karsimiza ¢ikan roller; irk¢t
sistem, gerginlikler, modernite, ahlak arasinda gidip gelen insan

miicadelelerinden olusur.

Arzu, etik ve sorumluluk arasindaki iligkinin dogasina hitap ¢abasi, bize
ge¢mis, gecmisin ingasi ile degisen fikirlerle, gériiniimiinii nasil bi¢imlendirdigini
inceler. Sucluluk, bellek, zuliim ve miilksiizlestirme, Giiney Afrika terk edilmis

fabrikalar bos sokaklar, darmadaginik manzara karsisinda belirlenmistir.

Resim 66: William Kentridge, “Drawing from Stereoscope”, ( Stereskoptan Cizimler), 1998—
99, Kagit tizerine fiizen, pastel ve renkli kalem, 120 X 160 cm., Modern Sanatlar Miizesi, New
York
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Karakalemlerini yaptig1 stop-motion filmleriyle taninan Kentridge;
multidisipliner bir yaklasim ile animasyon ¢izimler, baskilar, tiyatro modelleri ile
bireysel ve paylasimli bellekle animasyon c¢izimler olusturur. Siirsellik ve
siyasetle birlesen hakikat, temalarin yeniden kesfedildigi, bellegin paylasildigi,
sOmiiriilen toplumun bir 0ykiisii haline dontisiir. Bir sergi brosiiriinde sanat¢inin

sosyal yan1 sdyle anlatiliyor;

“Sanatcinin filmleri; yanlilik ve boliiciiliigiin listesinden gelmek icin, dogdugu
toplumsal bellek ve manzaradan oldukga etkilenir. Kentridge’in isaretleri ¢agdas sosyal
tarih icin izleyiciye bagl olarak degisebilir derecelerde referanslarda ortaya c¢ikan
olaylarda gomiiliidiir.”*

Cizimlerinde hissedilen siirsellik siyasetle birlesir. Hakikat ve uzlagsma
temalariin kesfi, pastel renkler, sinirli dokunuslar ile komiir ¢izimleri, sasirtici
bir derinlik i¢inde, ¢ok kisitli teknikler kullanilarak, ¢eliskilerle tamamlanmamis
jestler ve belirsiz bir sona dogru yol alir. Iyimserligin kontrol altinda tutuldugu
bir sanatsal egilime doniisiir. Umutsuz bir tasra ve kent kokenli ¢izimler, ona gore
bu diinyanin disinda bir seyin isaretine doniisiir. Cizimleri olduk¢a geleneksel,
real kokenli, komiir kalemle lekelerle bezenmis, siyah ve mavilerin baskin oldugu

desenler haline dontistir.

Neo-ekspresyonist tavirla Giiney Afrika’nin 1zdirapli hayatin1 anlatan
sanatc1 slirekli yeniden tanimlanan komiir yilizeydeki ¢izimler, siirekli degisen ve
yenilenen dumanh alanlar, kabaca yontulmus isaretler, kedi ve daktiloya doniisen
goriintiilerle birlikte, tarihsiz olarak bugiin ilizerine giliven odakli tartisma
yaratiyor. Metafor ile kalic1 olabilen, kagit iizerinde biriken izler, bir dizi bellek
iceren c¢izimler, boliiciiliigiin istesinden gelen, toplumsal bellekten yola ¢ikar,
izleyiciye bagh olarak degisen seviyelerde erisilebilen oldugu gibi ortaya ¢ikan

olaylardan ortaya ¢ikar.

Karanlik animasyonlarla Giiney Afrika’li komiir diinyasina yolculuk,

disavurumcu ve grafiksel kullanimi, diiz ve egri cizgilerle, Afrika kdyiinde bir

*Lilian Ton, “William Kentridge’in; Streoskop”, 1999, Sergi Brosiirii, Newyork Modern Sanatlar
Miizesi.
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agag¢, genis bir manzara, bir kus, gergedan, bir silah olarak karsimiza c¢ikar.
Anamorfik gorintiler kirilgan kimlikler, elestirel akil tekinsiz anlamda

tartismasiz giiven olusturuyor.

Resim 67: William Kentridge, “ Nesne-Diidiiklii Tencere”, Kagit tizerine karakalem, 31.5 x
47.75 cm, Ozel koleksiyon

Bagka bir duvar dort makine ¢izimleri kendi derin, zengin siyah arka
planlar, onlarin metalik doga ima makineleri, sade beyazligi hakim, nesne-
basing bitki gibi kavramlar biitiinliigii; Picabia ve Duschamp’in ready-made ve
bilimsel ¢izimlerini hatirlatiyor. Mekanik ve insan iliskileri, ardisik karalamalarla,
Kentridge zamanin belirsiz ve yikict davranislarini gozler Oniine serer. Goriintii

duygusalligini iletinin gergekligini, depresif doga dikkatini yonlendirir.

Sivil kaos, kaotik sehirler goriintlisii, kalabalik ve topluluklar, geg¢icilik,
insani duygular, hafiza gibi etik ve sorumluluk arasindaki iligskinin dogasina hitap
cabasi, video, enstelasyon ve heykel kokenli transfer filmler, kimlikler tarihi ve

yeni bir ¢izimle degisen fikirleri silmeye dayali komiir ¢izimleriyle tanindi.

Toplumsal esitsizliklerin canlandirildigi zamanlar basit gibi goriinse de,
belirsiz eylem ve sembol kiimeleri, olasi anlamlariyla rezonansa doniisir.
Sanat¢inin eserlerinde, kent ¢izimleri, 6zel binalar, yollar, sivil kaos goriintiileri,

sehir kalabaligi, telgraf telleri, gii¢ istasyonlari, gecicilik duygusu, diinyayi

boyutlandirmanin biitiinsel bir temsilini ifade eder. Anlam ve vizyon bakimindan
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zengin olan desenler, teknik anlamda sade bir goriiniime sahiptir. Savasin
acimasiz gerceklik arasindaki ikilemini pastoral yasamin doniisiimiinii ima eder.
Biitiin bu ileri geri gidisler, itme ve ¢ekme, durdurma, modern diinyanin
dogasindaki belirsizligi ortaya koyar. Rakamlar, yazilar ve bosluklari, karakalem,
hizli silme ve degisim, ayni zamanda, narin yogun golge ve derinlik duygusuna

isaret eder.

Resim 68: William Kentridge, “Drypoint, thinking aloud, falcen and deve”(Sesli
Diisiinme), 2004, Kagit iizerine miirekkep, Ozel koleksiyon

Toplumun esitsizlikleri ile gegirilmis bir hayat, kagit tlizerindeki iki
boyutlu cizimler, kisa filmleri aracilifiyla zaman unsurunu igeren eserler;
somiirgecilik, 1rk ayrimi ve totalitarizm gibi, hayalci, lirik duygular veya ¢ekici

giiclii mesajlar vererek siirsellikle siyaseti birlestirir.

Genellikle disavurumcu soyut formla olusturulan eserler; kisitlayict bir
teknikle komiir, mavi ve kirmizi pastelle siirsel bir ¢evreyi bozan binalar ve
manzaralar, zamanlar ve insanlar arasindaki iligkilerin belirsizligini kamusal

anlamda tecribelerini aktarir.
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Metamorfoz esigindeki, kalici izleyen isaret ve silmeler, ¢izimleri bir dizi
bellek iceren kendi basina irade esrarengiz bir tahmin, Alman disavurumculugu,
toplumsal bellegin habercisi, izleyiciye bagli olarak degisen derecelerde erisebilir
referanslar sanat¢inin  eserlerinde umutsuz bir tasra kentine dayanir.
Tamamlanmamis jestler, sanat ve belirsiz sonlar, duraksamalar, natiiralist bir

bakis agisi, bos bir uzayda betimlenir.

William Kentridge’nin eserlerinde gozlemledigimiz ¢izgisel duyarlilik ve
duyumsanan igerik; glinlimiiz sanatcilarinin elestirel ve algisal anlayislarinda
izlenen tavirla benzerlik gosterir. Cagin olanak ve degisim siirecine gore
sekillenen bireysel tavirlar; 6znel ve psikolojik algilama siireclerine
doniismektedir. Ortak kaygilarla hareket eden giiniimiiz sanatgilari; kendi igsel
karakterleri ve referans aldiklari toplumsal doniisiim siiregleriyle 6zgiin yorumlar
olustururlar. Modern temsil ve gorsel imgeler ¢agimiz sanatgisinin eserlerinde

0znel sentezle ¢cok katmanli bir ifade diline doniisiir.
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SONUC

Cagimizda Kkiiltiirel sOylemin ifade edilmesinde toplumun heterojen ve
farklilagtirict yapist sanatgilarin bireysel eyleminde iist anlatilara doniisiir. Bu st
anlati sonlanmadan, bireyin kendini mesrulastirmasiyla ifade olanaklarini
yansitmasiyla miimkiindiir. Her tiirlii cografi ve etnik mekansal deneyim, igsel
diirtiiler, iktidar, estetik haz ve estetik deneyim bu yaratimsal siirece eslik eder.
Modern diinyada, i¢ ice gecmis kavramlar biitiinli bu 6zgiir seriiven boyunca
sanatsal yaratima dahil olur. Korku ve gerilimlerinden, hayatin belirsizliginden, i¢
celigkilerinden siyrilan modern diinya insani; daha ¢ok zihninin derinliklerinde
gizlenen duyu verilerinin dislastirilmasiyla, ifadesel anlatimi ile giinlik hayatin

icinde yer alir.

I¢ ice ge¢mis modern diinya diizeni icinde bir kimlik arayisina ydnelen
giinlimiiz sanat¢isi, anlik modernist deneyimlerle, es zamanli degerler ortaya
koyarak sanatsal deneyimi ile evrende bir yol edinir. Bdylece ifadeci
yaklagimlarla ruhsal diinyasinin yorumsal diyalektiginde sanatini igine alan

sonsuzlugu irdeleyerek ifadesel bicimlendirme tavrini ortaya koyar.

Kendine anlamlarla, ifadelerle dolu bir evren yaratan giiniimiiz sanatgisi
yasam i¢inde bir yol izleyerek cagdas bir sdylem dili ortaya koyarak yoluna
devam eder. Yasadigi cografyanin sosyal-politik ortami, din, 1rk, modernite,
bellek, cinsiyet gibi kavramlar esliginde sanatsal siirecine yon vererek; modern
estetik  kiiltiir araciligiyla, ayn1 zamanda toplumsal farklilagmayr ve
yabancilagsmay1 asarak farkli deneysel iretimlere olanak veren giiniimiiziin

ifadesel anlatimina katkida bulunur.

Modern zamanlar ve zamanlara ait ifadeler, bireylerle beraber biitiinlesen
kentler, kronolojik ve ¢izgisel zaman, odaklanmis bir bakis agisi, tarihsel anlati,
kiiltiirel olusum ve Kkiiltiirel iliski, yasam tarzi, insanin kendi ve ¢evresiyle
kurdugu iligki, mekan ve zamana gore ¢esitlilik gosterir. Dolayisiyla siirecle

ortaya cikan sOylemler sanat¢inin yasadigi kiiltiirel bellek esliginde sekillenir.
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Toplumsal kiiltiirel bellegin olusumu sanatginin iginde bulundugu yer ve mekanin
zamanla degiserek kendi doneminin olanaklarini, bakis agisini, sinirliliklarini ve

smirsizliklarini estetik boyut ve kaynaklariyla ortaya koyar.

Bagka bir cografyada kendini belirleyen ortaya koyan 6zne, kiiltiirel
pratiklerle birlikte yasamin vazgecilmez biitiiniine siki sikiya baghidir. Bu
baglhlik siirekli bir sorgulama, sdylem olusturma ve olanaklar biitlinii yaratma

cabasi i¢inde gergeklesir.

[fadesel bigimlendirme sanatin yasamsal noktasi, i¢sel ve askin olan
giiclinli temsil eder. Anlik ve esrik diirtiilerin liriksel ifadesel biitiinliiglinde
farkina varilmadan endiselerle ortaya ¢ikan anlatimsal yapi; ¢ogu zaman icsel
yonlendirmeyle ivme kazanan anlatimci; duygusallikla yogrulan igerige ve i
diinyanin yansidigi bir siirece doniisiir. Ifadesel disavurumla bigimlenen
goriintiiler 6znelligin ortaya koydugu 6zgiin ve doniisen bir kimlige doniisiir.

Ideolojiler, diisiinceler, yasantilar, gizlerin hepsi dznelligin i¢inde saklidir.

Glniimiiz sanat¢ilarindan Raymond Pettibon kagit tizerine ¢izilmis
miirekkepli ¢izimlerinde estetik kadin bedenlerini, pop ikonlarin1 ve medyatik
imgeleri ¢izgisel bigimlendirme tavriyla ve lirik bir ¢izgi dilini benimseyerek
betimler ve g¢izgisel estetiginde bosluk-doluluk iligkisi, acik-koyu dengeleri,
ritmik ve dinamik cizgisel biitiinliige onem verir. Ote yandan Peter Doig;
karmasa ve kaosun var oldugu cizgilerle birlikte yalin bir anlayisi, diiz anlatimi
tercih eder. Diisledigi bellek goriintiilerini ve fotograflardan olusturdugu yeniden

tiretimleri ¢izgisel diliyle ifade eder.

Luc Tuymans ise kayip ve yoksunluk, bulanik ¢izgiler, ruhsuz ve soluk
yiizler, ylirek burkan, ac1 ve kederleriyle, sessiz bir ¢i1glik gibi carpan portreleriyle
bilinir. Acimin yasadigi giizellikler, kirilganlik, yetersizlik odak noktasi olan
psikolojik sdylemler, giiniimiiz insaninin kirtlganliklarini, korkularini psikolojik
bir dil araciligiyla ¢agdas bir yorumla ifade etmeyi tercih eder. Caddede dolasan
kalabalik figilirler yerine daha bireysel tercihler, yiizler, yiizlerdeki farkli kimlikler

giinlimiiz insanim ifade ederek, var olmayan sessizligin ve banal bir korkunun
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temsiline doniislir. Renklerdeki kararsizlik, yalin bir boya tavri giiniimiiz

sanatcilarindan Peter Doig eserlerinde de gozlemlenir.

20. yilizyll c¢agdas sanatcilarindan Wilhelm Sasnal sanati ile yaptigi
miicadeleyi; modernist soyutlama ile yeniden birlestirme, 6znel bir oyun ve
duygusal bir tepki aracilifiyla felsefi yaklasimlarla ironik bir boyama sekline
dontstiiriiyor. Birey kendi var olusuyla birlikte, ifade etmek istedigi nesneyi
anlamlandirarak dzleriyle bulusturur. Ozellikle eserlerinde dznel arastirmalar ve
farkli kimliklere yer veren Wilhelm Sasnal ve Marlene Dumas kimlik olusturma
sirecinde ortak bir yoriingeye sahiplerdir. Kimligini arayan figiirler Marlene
Dumas eserlerinde 6z benliklerine kavusurlar, var olamayan ve s6z edilemeyenler
dile getirilir. Ote yandan cizgisel desen eserlerinin agirlikli oldugu Raymond

Pettibon ve William Kentridge; siyasi soylem dili agisindan daha 6n plandadir.

“Giiniimiiz Sanatinda Ifadeci Yaklasimlar Baglaminda Belirginlesen
Desen Olgusu” adli bu ¢alisma, ifadeci yaklagimlarin sanat tarihsel siireci ile
baglantili kisisel tarihin ortaya koydugu sosyal-politika, din, etnisite, cinsiyet,
goc, otekilesme, beden tartigsmalari, kamusallik-sivillik, iktidar, tarih, ulusallik vb.
kavramlar 1518inda gliniimiiz sanat¢ilarinin yaklagimlarinin incelenmesine vurgu
yapmugtir. Sanat eserlerinin i¢ yapilanmasinda, gruplarin ele alimig sekli,
birliktelikleri ya da ayriliklar1 tim bunlar farkli sentezler araciligiyla bugiiniin
sanatinin yorumlanmasina olanak saglayarak yeni anlatim olanaklarimin eklektik

olsa da biitlinsel bir ifade anlatimina yaklastigin1 bulgulamistir.

Diinya iizerindeki durusg, bigim ve rollerini sanatsal yasamlariyla ortaya
koyan giiniimiiz sanatcilari; kendi goriis ve diisiinceleri dogrultulusunda, iginde
bulunduklar1 diinyayr anlamlandirmaya calisarak kendi iglerindeki duygusal
yogunlugu diledikleri gibi disa vurarak, nesnenin aragsal edimiyle 6znel
deneyimin ve bireyselligin yasanmasini vurgulamislardir. Modernizm ve degisik
calkalanmalar1, zamanin degisen yiiziiyle bireyselliklerini 6zgiir bedenlerinde disa
vuran sanat¢ilar; deneysel kimlikleriyle kavramlar dizgesine modern yasamin

goriintiisel icerigine gondermelerde bulunarak elestirel bir yol izlemislerdir.
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Bugiin diinyanin her yaninda insanlarin paylastigi bir yasamsal deneyim
ve zamanin akisi, benligin ve baskalarinin yasanisi, hayatin olanaklarinin ve
tehlikelerinin degisen zamanla farklilastigi modernizmin dongiisel diizeni iginde
kendisini bulan giiniimiiz sanat¢isi; modern ortamlar ve deneyimlerle, ulusal
farkliliklari, etnik sinirliliklart asarak sinirsiz bir seriiven iginde bulur kendini.
Bireyselligin, benligin, igselligin ve kisiligin dogasina yonelik siire¢; hem politik
eylemle hem de kolektiflerin ve toplumsal ideolojinin analiziyle bazen uyumlu bir
bicimde, bazen gerilim icerisinde beraber gelismeye devam ediyor. Gdsterimlerin
ve anlamlarin farklilagsmasi, c¢esitlenmesi, cogalmasma katki saglayan giiniimiiz
eserleri; kiiltiir, kitle pazari ve tilketim kaynaklari ile siirekliligi olan anlati
kaynaklar1 sunar. Bu anlati kaynaklarindan yola ¢ikan her dogrusal ve siirekli

eylem modernist gercekle sonsuz bir deneyime taniklik eder.
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