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OZET

GUNUMUZ SANATINDA POSTMODERNIST YAKLASIMLAR

Burcu GUNAY

Yiiksek Lisans Tezi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi AnaBilim Dah

Tez Damismani: Yrd. Do¢. E. Yildiz DOYRAN

Temmuz 2005, 100

Modernizm akil ve bilim temelleri lizerine dayanan diinya goriistinii, Endiistri
Devrimi’nin(1789) yenilikleri ile birlestirerek; geleneksel olan yerine siirekli olarak en
iyl ile kendisini anlamh kilan bir goriisii ifade etmektedir. Endiistrilesmemis diger
iilkeleri kendisine bagimli kilan Bati iilkeleri, yerel ve bdlgesel olanin degerini
azaltarak; kiiresellegen bir ekonomi ve diinya goriisiiniin merkezi konumuna gelmistir.
Sanat alanindaki modernist egilimlerin gelisimi, aydinlanma ve endiistrilesme ile
birlikte bigimlenen bir diinya goriisii dogrultusunda belirlenmistir. Bununla birlikte
modernizmin siirekli olarak gelecege yonelme diisiincesi, kiiltiiriin ve tarihin anlamini
yitirmesini beraberinde getirmistir. Ayni donemde bireyleri yasanilan birinci ve ikinci
diinya savaglari, Yahudilere uygulanan soykirimlar, modernizme duyulan inanci

sarsmistir. Bu durum postmodernist diisiincelerin belirmesine ortam hazirlamistir.

Postmodernizm, modernizmin ilerleme diislincesinin bigimine karsi ¢ikarak,
geemisi bugiin ile yeniden anlamlandiran ‘tek’, ‘evrensel’ degerler yerine, bilginin ve
kiltliriin goreceliligini ve ¢esitliligini savunmaktadir. Bu yOniiyle, siyasal, toplumsal,

dinsel kurumlarm ve soOylemelerin karsisindadir. Sanat alaninda postmodernist
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egilimlere bakildiginda, farkli sanat dallar1 arasindaki geleneksel ayrimlari
kaldirmaktadir. Bu egilimler, sanatsal tiretimin “6zgiinliigii” yerine, onu gergek yasam
ile girift bir yapida varolan, dil ve eylem birlikteligi olarak gérmektedir. Gilinlimiiz
sanatinda postmodern egilimler, kitle iletisiminin ve bilisim teknolojisinin yarattig1
teknikler ile, degisik kiiltiirel bigimlerin birbirlerine eklemlenerek olusturduklar bir

sOylem ve diisiinsel ¢esitlilik icerisinde ¢oziimlenmektedir.

Tez kapsamindaki ¢aligmalar, kiiltiirel miras1 ve disiplinleraras1 gegisi giincel
bir bakis agis1 ile, kimi zaman dogada kokleri temellenen ve kendisini doganin bir
parcast olarak yeniden anlamlandiran birey, bazen de, zaman-mekan iligkisine
diisiinsel anlamlar kazandirmak isteyen birey olarak gerceklestirilmistir. Teknolojik
ilerlemeler sonucu giderek metalagsan ve dogadan bagimsiz hareket etmeye baglayan
bireyin, yeniden doga ile biitiinleserek; dogaya ‘igsel’ anlamlar katmasi ve bir
anlamda ‘6z’line donme iggiidiisiiyle, beden—doga iligkisine girme c¢abasi bu
caligmadaki genel egilim olmustur. Bununla birlikte bazi ¢alismalarda ‘kavram’ ve
‘dil’ iligkisi belirginlestirilmistir. Bdylece, nesnellesen bir diinyada nesnenin sanat
siirecindeki yerine elestirel yaklagilmak istenilmistir. Kisisel caligsmalarda, sanat
iirinliniin bir meta olarak da goriilmesine karsit duran bir tavirla, salt ‘dil’ ve

‘diislince’de anlam bulmasi istenilen ¢alismalar da gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: postmodernizm, eylem, siire¢, mekan, zaman, kavram, dil.
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ABSTRACT

Modernism, combining the world view based on reason and science with the
innovations of the industrial revolution, expresses a world view that unceasingly
makes itself meaningful through the best rather than the conventional. The West,
which has made the unindustrialized countries dependent on itself, has become the
center of a globalized economy and world view by devaluing the local and regional.
The development of modernism in art has been determined in line with a world view
formed with the Enlightenment and industrialization. Nevertheless, with the attitude
of modernism ever seeking to reach for the future has come the loss of the meaning of
culture and history and individuals in the society have come to lose their cultural
identities. Moreover, the two big world wars and the genocides experienced in the
mean time undermined the belief in Modernism, which resulted in an environment

suitable for a postmodernist mentality.

Postmodernism is an approach that makes the past once more meaningful by
means of today; one that defends the relativity and diversity of knowledge and culture
instead of ‘single’, ‘universal’ values; one that is against all political, social, religious
organizations. On the other hand, eliminating the conventional distinctions in
different branches of art, Postmodernism in art sees art as the togetherness (unity) of
language and action taking form intricately in the real life rather than the originality
of the artistic production. In today’s art these tendencies become integrated in a
discourse and intellectual diversity formed by the techniques that the intertwining of

the mass media and the information technology has created.

Accordingly, throughout the research work, the interdisciplinary transition and
the cultural heritage has been achieved sometimes with an approach that wishes to
add an intellectual aspect to the time-space relationship and sometimes with the

individual who turns to seeking his roots in nature and identifies himself as part of it.



v

The basic attitude in the work has been the effort of the individual, who, having
increasingly become an object as a result of technological advances and started to act
independently of nature, has united with nature again, and looked at it ‘internally’ and
entered a nature-body relationship with an instinct to return to his ‘essence’.
However, in some cases the ‘concept’ and ‘language’ relationship as been dealt with
in an effort to approach critically the object’s place in the aesthetic process of the
object in an objectified world. Therefore, in a manner against seeing the work of art
as an object, some work has been done to make it meaningful in purely ‘language’

and ‘thought’.

Key words: Postmodernism, action, process, place, time, concept , tongue
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BOLUM I

GiRiS

Bu c¢alismanin konusu, toplumsal yapilar igerisinde felsefe, dilbilim,
toplumbilim ve sanat alaninda tarih igerisinde yasanmis olan postmodernizm

kavraminin, sanat tarihindeki yeri olmaktadir.

Postmodernizm, modernizmin ilerleme diigslincesinin bicimine karsi ¢ikarak;
gecmisi bugiin ile yeniden anlamlandiran ‘tek’, ‘evrensel’ degerler yerine, bilginin
ve kiiltiiriin goreceliligini ve gesitliligini savunarak; siyasi, toplumsal, dini ve tiim
kurumlarin karsisinda duran bir yaklasim olmaktadir. Sanatsal postmodernist
yaklasim ise; farkli sanat dallar1 arasindaki geleneksel ayrimlar1 kaldirarak, sanatsal
iiretimin 6zgiiliilligl yerine, O’nu ger¢ek yasam ile girift bir yapida gelisen, dil ve

eylem birlikteligi olarak gormektedir.

Bu ¢alismada, postmodernizm kavrami, yasanmig bir slire¢ ve kendi basina
gelisim gosteren bir kavram olarak degil; yasamla ici ice bir yapida irdeleyen ve
modernizm goriisii ile birlikte ele almaya caligan bir yaklasim izlenmektedir. Bu
anlamda postmodernizm kavramin Ozellikle plastik sanatlardaki geligsiminin
irdelenmesi ve postmodernizmin sanat tarihindeki yerinin tam olarak netlestirilmesi

diisiincesinden yola ¢ikilarak olusturulmustur.

1.1. Konunun Amaci ve Kapsami

Calismanin  giristen sonraki bolimiinde tarihsel siire¢ igerisinde
modernizmin ve modern sanatin gelisimi agiklanmaya ¢alisiimaktadir. Modernizmin
geleneksel olani yeni olana bagl kilma tavri, yerlesik ve aligilmig olani ise yeni
ortaya ¢ikana uyarlama egilimi olarak tamimlanmaktadir. Bati’da 19.ylizyilin

sonlarina dogru ortaya c¢ikan modernizm kavrami, insanlarin iizerinde kilisenin



istiinliigiinii sona erdirmistir. Bu otoritenin ¢okiisiiyle, demokratik diisiinceler
sisteminin yiikselisini saglayan ve modern bilimin etkisiyle diinya goriistindeki
degisimleri, toplumsal ve politik kosullara uyarlamay1 amaglayan bir tavir olarak da
goriilmektedir. Modernizm kavrami, genis bir ¢erceve icinde bakildiginda;
Aydinlanma ile birlikte gerceklesen entellektiiel doniisiimiin ortaya c¢ikardigi diinya
gOrilislinii, hilmanizm, diinyevilesme ve demokrasi temeli {izerine yiikselen bilimi,

akilc, ilerlemeci ve insan merkezci ideolojiyi ifade etmektedir.

Modern sanatin, yaklasik olarak 19. yiizyilin ikinci yarisinda baslayarak, 20.
yiizyihn ilk otuz yilinda etkili gelisimi anlatilmaktadir. Ik modernlesme ¢abalari,
Roénesans ile baglayarak, Maniyerizm ile devam ettigi goriilmektedir. Romantizm
Akimu ile birlikte modernist egilimler yeni anlam ve boyutlar kazanmistir. Ronesans
déneminde birey, kendi varliginin bilincine varmaya baslamistir. Fransiz Devrimi
ile birlikte oOzgiirliikk, ulusguluk gibi kavramlar diigsiince ortaminda belirleyici
olmustur. Modern sanatin temelinde, bir bi¢imi olusturan elemanlarin, yine kendi
bicim 6gelerini kullanarak elestirmesi yatmaktadir. Bu elestiri sanatta arinma olarak
distintilebilir. Modern sanat sadece kendisine donerek, kendisini yeniden
kesfetmeye c¢aligmustir. Bununla birlikte modernizm ile birlikte sanat dallar
birbirlerinden ayrilmistir. Ayni siiregte, bircok diisliniir ve yazar tarafindan,
modernizm i¢ginde resim sanatinin, diger sanat dallarina gére egemen oldugu goriisii
ortaya atilmistir. Bunun nedeni olarak, resim sanatinin diger sanat dallarinda
olmayan, iki boyutluluk 6zelligi oldugu sdylenebilinir. Modern resim bu yonii ile
bicimi sorgulamakta, bi¢cimin iginde besledigi 6zii ise ikinci plana itmektedir.
Modernizmde konu iki boyutlu terimlerle terciime edilmekte ve eser edebi 6zelligini
yitirmektedir. Sanatin temsil etme sorunu farkli bir anlam kazanmistir. Bununla
birlikte, 18. yiizyilda ortaya c¢ikan Avrupa’daki ekonomik ve politik sikintilar,
modernist sanat¢inin etkilenmesine ve onun toplumsal konulara egilmesine neden
olmustur. Aynm1 zamanda kentlerin, sanayi devrimiyle birlikte, sanayinin gelistigi
alanlara dogru biiylimeleri, is¢i sinifinin hareketi, 18. ve 19. yiizyillarda sanat¢ilarin
yeni bi¢im arayiglarina yonelmelerine neden olmustur. Bunun sonucunda ise sanayi
devriminin toplumda giderek artmasina neden oldugu esitsizlik, emegin

sOmiiriilmesi gibi kavramlara sanatgilar calismalarinda yer vermeye baslamaistir.



Caligmanin ti¢linclii boliimiinde modernizminden kopus ve postmodernizme
gecis siireci ele almmustir. Tkinci Diinya Savasi’ndan sonra toplumsal, bir anlamda
sosyolojik gelismeler yasanmis; bu gelismeler sonucunda sanatgilarmm somut
gergeklerle ilgilenmeleri, insanlarin i¢inde bulunduklari durumu sanatta konu
edinmelerine ve onlarin sosyalist gercekci sanata yonelmelerine neden olmustur.
Fernand Légér gibi, cogu sanatg1 ideolojilerini ve 6znel diislincelerini, toplumdaki
ac1 ¢eken insanlar1 resimlerine konu edinerek; soyut sanattan bir anlamda kopmaya
calismiglar ve figiiratif resme yonelmislerdir. Modern sanatgi, toplum sisteminin ve
onun bozukluklarinin, kisiler iizerindeki etkilerine egilerek; ezilen ve aci c¢eken
insanm1 ifade etmeye caligmistir. BOylece sanatla insanlar arasindaki kopukluk

giderilmeye caligilmstir.

Diisiince ortaminda etkili olan “akilcilik” insanlarin; calkantilar yagamaya
baslayan modernizme sahip c¢ikmalarina degil; kisilerin egilimlerini aciga
vurmalarma; bununla birlikte yasami ve kendilerini sorgulamalarma neden
olmustur. Béylece modernizme duyulan inang sarsilmaya baslamistir. Modernlik,
akil temellerine dayali ilerleme diisiincesini belirginlestirmekle birlikte iki diinya
savasi, Nazizmin yiikselisi, toplama kamplari, Yahudiler’e uygulanan soykirimlar
gidi olumsuz gelismeler sonucunda 20.yiizyilin ikinci yarisinda modernizme
duyulan giiven yitirilmistir. BOylece insanlarin modernizme duyduklar1 giiven ve
umut kavramlar1 da yok olmaya baslamistir. Inanca duyulan giivenin sarsilmast,

insanlar1 giivensizlige dogru itmis, bu ortamda “nihilizm” diistincesi dogmustur.

Burada kapitalist giiclerin modernist donemin elinde olan iiretim tarzina
deginmek gerekebilir. Endiistrinin  gelismesi ile birlikte ortaya c¢ikan
“fordizm”(montaj hatt1) kavrami, kapitalist toplumda c¢aligan insani belli bir diizene
sokmaya, kisileri par¢a ekonomisine itmeye ¢aligan bir anlayis olarak diisiliniilebilir.
Fordizm planli ekonomi yapisini ifade etmektedir ve bu yap1 yalnizca ekonomik bir

yapilanmay1 degil toplumdaki bireylerin de yapilanmasina neden olmustur.



Yabancilagsmanin ayrilmaz bir parcast olan “Marksizm” diislincesi
modernizmin tlikeniginde ve postmodernizme gegis siirecinde en 6nemli etkenlerden
biri olmustur. insanin kendisine ve g¢evresine karsi yabancilagsmasma son verme
egiliminde olan Marksizm, bireyin yabancilagsma siirecine girdigini kabul etmesini
saglamak amaciyla modern toplumda, yabancilasmaya neden olan ve Ozgirliigii

kisitlayan kosullar1 bulmay1 amaglamaktadir.

Modernizm siirecinden Postmodernist diigiinceye dogru geciste Avrupa’nin
siyasi tavri en biiyiik etkenlerden biri olmustur. Birinci ve ikinci diinya savaslariyla
ortaya c¢ikan toplumsal ve ekonomik krizlerin sonucunda olusan bir harekete, {istlin
gliclerin liderlik etmesini savunan goriisler belirmistir. Somiirgecilerin, kendilerine
uygarlik getirmeye calisanlara kars1 gosterdikleri direnis ve en onemlisi Yahudiler
basta olmak {izere insan topluluklarinin, bilimsel ilerlemeler sonucu elde edilen arag
ve yontemleri kullanarak yok edilmeleri, insanlarin modernizmi sorgulamalarina ve

postmodernizmin dogmasinda neden olan 6nemli etkenleri 6ne ¢ikarmigtir.

Calismanin dordiincii boliimiinde postmodern sanatin gelisimi ele alinmaktadir.
1950 sonrasi sanat ortamini Ozellikle plastik sanatlar agirlikli olarak irdelenecektir.
Bu bolimde, postmodern egilimlerle iliskilendirilen kisisel c¢aligmalar da ele
alimmaktadir. Postmodernizmin dogusunda sanatsal alandaki degisimler de etkin rol
oynamustir. Sanat¢inin; modernizme elestirel yaklagimlari, modernizmi, bigim
bozma ve sanatsal anlamdan yoksun, yasamdan kopuk goriisli, siyasi anlamda
kurulu diizene tepkisi, formal yeniliklerle yetinmemesi, postmodernizmin sanattaki

yansimalari olarak degerlendirilmektedir.

Postmodernist sanata bakildiginda degisen diinya, yasanan savaslar,
endiistriyel gelisim sanat ortaminda etkin olmaya baslamistir. insanlarda kaybolan
umut kavrami, onlarin zaman zaman nihilizme dogru yonelmesine neden olmus ve
bu kavramin sanatginin eserlerine de yansimasit sonuncu dogurmustur.
Caligmalarinda “celigki diizeyi”ne inme egilimi gosteren sanatcilar bu egilimlerini,
figiirii bigimsel anlamda parcalayarak; insan kisiliginin parcalanmigligini

vurgulamaya c¢alismislardir. Bu anlamda postmodernizmin sanattaki ilk



yansimalarinin,  Fiitiirizm(Gelecekgilik) Akimi’nda  goriildiigii  sOylenebilinir.
Sanatta gecmisten gelen “iyi” ve “giizel” gibi estetik kavramlarimi reddederek,
bunlarin yerine sanatta hizi, atilimi, endiistriyel gelisimi savunan Fiitiirizm, dogaya
bagh sanatin, glinlimiiz diinyasinin yansitmakta yetersiz kaldigim1 savunarak;
endiistriyel gelisimi ©6ne ¢ikarmaktadir. Fiitiirist sanatgilar insanlari, ic¢inde
bulunduklar1 yabancilasma ortamindan kurtarabilmek icin, bagskaldiri ve isyan
hareketi baslatarak; burjuva tarafindan ezilen insani etkileme yoluna gitmislerdir.
Yine insanlar1 etkilemenin ilk yolunun, sanatta yapilmayani yapmak oldugunu

savunan Fiitiirist sanat¢ilarin bu girisimleri, modernlige kars1 gelisen en biiylik ve en

popiiler bagkaldir1 olan Dadaizm Akimi’ni1 baglatmustir.

Modernizmin dayandigi otoriteleri sarsmak, halki bilin¢lendirmek igin
skandallar ve yikicilik kavramlar ile beslenen Dadaizm Akimi, burjuvazi
toplumunun koklesmis kiiltiir degerlerini yikarak; 6zellikle sarsilmaz olani sarsmay1
amaglamigtir.Dada hareketinin etkisi ile baglayan ‘postmodernizm’, diisiinceyi
bicimden {istiin tutan, estetik, disavurum ya da begeni gibi; sanati bigimbilim
sorunu olmaktan ¢ikararak, doga bilimleri, insanbilimleri ile sanat ve edebiyat
arasindaki ayrimi reddeden diisiinceyle; akademik disiplinleri belirleyen modernizm

kavramini diglayarak; disiplinlerarasi gecisi vurgulamaktadir.

Postmodernizm, modernist toplumun, siyasal, dinsel, toplumsal nitelikli tiim
diisiince sistemlerine ve toplumsal kurumlarinin da karst c¢ikmistir. Modern
diistincenin, degerleri metalastirmakta oldugun ve sanati ise sanat degerinin piyasa
giiclerinin elinde olan, satin alinabilen bir esyaya doniistiirdiigiinii savunan

postmodernist hareket, bu nedenle, miize ve galeri sistemlerini de elestirmistir.

Modernizm, sanata disiplinlesmeyi getirerek, sanat-sanat yapiti ve izleyici
arasinda bir iletigim olustururken; sanat eserinin 6zgiin oldugunu vurgulamaktadir.
Postmodernist diisiince sisteminde ise; sanat Uretiminin Ozglinliigiine karsi
cikilirken, sanat eserinin sadece sanatgimin {riinii oldugu goriisii yikilarak; sanat
eserinin olusum siirecine izleyiciyi de sokmakta, sanat eserinin yaraticisi olarak;

sanatcinin istiinliigiine karsi ¢ikmaktadir. Sanatta tek diisiincenin Ustiinliigii yerine,



diisiinceler birlesimini getiren postmodernist hareket, cesitli fikirlerden olusan bir
olusum siirecine girmektedir. ‘Tek’, ‘evrensel’, ‘degismez’ degerler yerine, dilin
diinyayla ve diisiinceyle iliskisini sorgulayan Wittgensteinci dil oyunlar ile sanat
goriislinii desteklemektedir. Karmasik dil yapisi kullanan postmodernist hareket,
seyirci ile diislinsel anlamda, karsilikli iliski i¢ine girmeye caligmaktadir. Modernist
diisiincedeki sanat {iriiniiniin kendisine yonelme ve ¢evresiyle sinir olusturma
goriisiine karst olan postmodernist diisiince, bu yapiy1 sanat eserinin bu sinirlarini
sorgulama yoluna gitmektedir. Sanat¢inin {rettigi caligmalarin galeri ya da
miizelerde, yiizey ilizerindeki nesnelere doniistligiinii diisliinen postmodernist hareket,
bu durumu, sanat eserinin dig diinyadan koparilmasi ve olusum siirecini
tamamlamas1 olarak gormektedir. Sanat eserindeki olusum siirecini, eserin
kendisinden daha oOnemli kilan postmodern sanatcilar, siirekli kendi igerisinde
doniisiim ve siire¢ yasayan dogay1 sorgulama yoluna gitmekte, ayni1 zamanda sanatla

doga arasindaki iligkiyi, diislinsel anlamda da irdelemektedirler.

Giiniimiiz sanati, kamusal yasama, elestirel bir bakis acis1 kazandirmakta bir
diisiinceyi sanat yolu ile ifade etmenin ¢esitli yollarin1 segmekte, farkli disiplinler ve
alanlar ise i¢ ice gegmektedir. Artik sanat sadece bir teknigin c¢ok iyi
uygulanmasiyla degil, bir konuyu derinlemesine diisiinmekle ve onu dogasiyla
anlamakla aymi zamanda anlatmakla gerceklestirilmektedir. Diinyada bir cok
alandaki gelismelerin sonucunda ekonomi, politika, siyaset, teknoloji anlaminda
siirekli degisim yasanmaktadir. Bu durum sanata da her anlamda yansimaktadir.
‘Eylemler’, ‘viicut sanat1’, ‘performans’, ‘kavramsal sanat’, ‘yerlestirme’, ‘fotograf’,
‘arazi sanati’ gibi yeni egilimler, sanata, gerek teknolojik gerek ise yeni alimlama
boyutlar1 olarak girebilmektedir. Sanatci1 bu teknolojiyi kullanarak, kendi kiiltiirtinii
ve bu kiiltiirii olusturan gelenegi eklemleyerek; yasadig1 diinya ile besledigi yeni
baglamlar yaratmaktadir. Bdylece yeni bigimsel ve diisiinsel anlatimlarla sanat
anlayis bigimleriyle evrensel ve 6znel anlamdan olusturulan bir diinya yakalama

cabasina girilmektedir.

Calismanin besinci boliimiinde Tiirk sanatinda postmodernist egilim gosteren

sanatcilar ele almmaktadir. Yapitlarinda doga-insan ¢6ziimlemelerine ydnelen



sanatcilardan  Ornekler secilerek, tez kapsaminda olusturulan c¢alismalarla,
iliskilendirilmeye calisilmaktadir. Tez kapsaminda olusturulan c¢aligmalar, kimi
zaman kiiltiirel 6zglrliilk, kimi zaman ise kisinin kendi yasami ve dogaya karsi
iitopik yaklagimlar1 olarak tamimlanabilir. Kisisel c¢alismalarda, gec¢miste
yasanilanlari, anilari, kimligi, yeni sanatsal egilimlerle ortiistiirerek; diisiinsel bir
sorgulama yaratilmak istenilmistir. Ortaya bir {iriin koyabilmekten 6te, bu iirliniin
olusumunu saglayan, ‘stire¢’, ‘dil’ ve ‘imge’ arasindaki iliskileri irdelemek ve kisiyi
geleneksel sanat anlayisindan kopararak; diisiince boyutunda yeni kazanimlar

gerceklestirmeyi amag edinilmektedir.

Sonu¢ boliimiinde, postmodernizm siirecinin sanat tarihindeki yeri ve
gelisimiyle ilgili olarak yapilan aciklamalara goére genel bir elestiri getirilecektir.

Tez kapsaminda olusturulan ¢aligsmalarin genel bir analizi yapilacaktir.

Tez kapsaminda ele alinan kisisel c¢aligmalar, bdliimlerde verilen alt
basliklarla belirtilmektedir. Bu ¢aligsmalarin postmodern egilim gosteren sanatcilarla
iligkilendirilmeye calisilmasi amaciyla, tezin farkli bir boliimiine degil, ortak bag

kurulan sanatgilarin yapitlarindan sonra ele alinmistir.

Glinlimiiz sanatinda postmodern egilimlerin, sanat tarihindeki yeri
konusunda hazirlanilan bu ¢alisma, bu konudaki ilk ¢aligmalardan olmasi nedeni ile
baz1 eksikleri bulunmaktadir. Giiniimiiz sanatinda birgok postmodern egilim var
olmaktadir. Ancak calismada belli egilimlerden 6rnek sanatgilar alinmigtir. Daha
sonraki yapilacak ¢aligmalarda konu ile ilgili daha yeni bakis acilarmin da

gelistirilebilecegini diisiiniilmektedir.

1.2. Arastirmanm Onemi

Bu calisma, 195011 yillarin baslangicindan itibaren olusumunu netlestiren,
postmodern sanat egilimleri ile modern sanat egilimlerinin birlestikleri ve ayri
diistiikleri yonleri irdeleyerek; sanatin tarihsel siirecinde postmodernizmin yerinin

ve Onemini belirlemeye calismaktadir. Postmodernizm siirecini modernizm goriisii



ile birlikte ele almasi agisindan yapilan arastirmalara genel bir bakis acis1 6zelligi
tasimaktadir. Bu c¢aligma, toplumsal yapilar igerinde, felsefe alaninda, dilbilim,
toplumbilim ve sanat alaninda tarih igerisinde yasanmis olan postmodernizm
kavramimin, sanatin tarihsel siirecindeki yeri ve ©6nemi konusu tartigilacaktir.
Postmodernizm kavrami, yasanmig bir siire¢ ve kendi basina gelisim gosteren bir
kavram olarak degil; yasamla i¢ ige bir yapida irdelenmesi ve modernizm goriisii ile
birlikte ele alinmasi acisindan simdiye kadar yapilan arastirmalara ve tartigmalara

bir sentez, ayn1 zamanda genel bir bakis a¢is1 olanagi tasimasi1 amaglamaktadir.

1.3. Yontem

Bu aragtirma tarama modeline gore olusturulmustur. Arastirmaya kiitiiphane
ve argiv taramasi yapilarak baglanmistir. Yayin taramasinda konu ile ilgili
hazirlanilmis olan Yiiksek Lisans ve Doktora Tezleri i¢in YOK Kiitiiphanesi ve
Hacettepe Giizel Sanatlar Boliimii niin kiitiphanelerinden yararlanilmustir.

Kiitiiphanelerde yapilan aragtirmalar siirerken bir yandan da konu ile ilgili
kaynak kitap taramasi yapilmistir. Aragtirmaya yon verecek cesitli siireli yaymlar ve
kitaplar taranmigstir. Postmodernizm konusunda Nancy ATAKAN’m “Arayislar”,
Semra GERMANER’in “1960 Sonrasi Sanat”, Nazan IPSIROGGLU’nun “Sanatta
Devrim” isimli kitaplari, ¢aligmada 6rnek olarak verilmis olan postmodernist
egilimlerin sinirlandirilmasinda temel alinmistir. Bununla birlikte tezde ele alinan

sanat¢ilarin seciminde Bienal kataloglari ve sanat dergileri de etkin rol oynamistir.

Caligmanin kaynak taramasinin sonraki kisminda, elde edilen veriler
dogrultusunda belirlenen sanatgilar, ait olduklari akim ile ele almarak, gliniimiiz
sanat ortamindan Ornekler sunulmustur. Calisma konusunu genis bir alam
kaplamasina karsin, sanatcilara ve akimlara genel olarak yaklagilmistir. Alan
aragtirmast slirerken, kisisel calismalar olusturulmaya baslanmistir. Bu kisisel
caligmalar, sanatcilarin egilimleri ile iligkilendirilerek yazin kisminda birlikte ele

alinmigtir.



BOLUM 11

MODERNIZM

Modernizm, Aydinlanma ile gerceklesen entellektiiel doniisiimiin yarattig
diinya goriisiinii, hiimanizm, diinyevilesme ve demokrasi temelleri iizerine yiikselen,
bilimci, akilci, ilerlemeci ve insan merkezci ideolojiyi ifade etmektedir. Arnold
Hauser’a gore “Kusku yok ki! Modernizm, Baudelaire’le baslar ve O’nunla birlikte;
mevcut diizene ve gelenege baskaldir1 olarak anlasilir” (Baudelaire, 2003:9).
Baudelaire’in modernizm anlayisini, Simmel ise s0yle ifade etmektedir:

“O’nun yapitlarmdaki temel sorun -yeni formlara hayat verme ya da esyanm yeni
boyuttna yonelme cabast degildi- bu biitiin sanatlarda ortak olan bir gabadr.
Baudelaire’in asil {izerinde durdugy, biitiin giicii salt yeni olmasinda yatan, o kokten
yeni nesnedir, ne kadar itici ne kadar nefret edilesi olursa olsun” ( Simmel, 2003:10).

Modernizm kavrammin temelinde yine Baudelaire’in diisiincelerinden yola
cikilarak bakildiginda; geleneksel olanin dislanarak, yeniyi arama egilimi yattigi
gozlemlenmektedir. Bati’da, 19. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak, 20. yiizyilin
ilk otuz yilim1 kapsayan bu donem, ifade ve diisiince 6zgiirliigii ile birlikte; akil ve
bilime dayali, yeni bir diinya goriisiiniin belirmesini saglamistir. Modernizmde
goriilen siirekli olarak yeninin olusturulmas: diisiincesi; ilk yeninin gec¢miste
kalmasina yol agmaktadir ve modernizmin iizerinde durdugu konu siirekli “en
yeni”yi aramak olmustur. Bu diisiince yapisi gelecege dogru atilan ve siirekli kendini
yenileyen bir yaklagimi tanimlamaktadir. Yeniyi ararken, gecmisten tamamen bir
kopusu niteleyen modernizm, Krishan Kumar’a gore: “Geg¢mis, bugiine yonelik bir
hazirlik olmanin disinda anlamsizdir. Gegmisin tek ise yararligi; bulundugumuz

durumun niteligini anlamamiza yardim etmesidir.” (Kumar, 1999:101)

Bireylerin  toplumdaki  yapayliklari, esitsizlikleri ~ gorerek,  bunlar
elestirmelerine ortam hazirlayan, ‘Aydinlanma Felsefesi’, akilla iradeyi birlestirerek,
toplumsal yeniliklere ve siirekli inanan bir yaklasim olmaktadir. Bu yaklagim,

gecmisi gelecekten koparmis, kutsal diinyanin yikilarak; insanla evren birlikteligini
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gostermek i¢in, yeni ve etkileyici bir ¢caba olmustur. Aydinlanma felsefesinin fikir
alaninda yeni olaylar, yeni baslangiclar gergeklestirmesi belirgin olarak Fransiz
Devrimi(1789) ile ortaya ¢ikmistir. Fransiz Devrimi diinyada daha once yaganmamis
nitelikte bir degisimi gerceklestiren ilk modernist hareket olarak kabul edilmektedir.
Bu ortamda akil ve bilim temelleri {lizerine dayali diisiince sistemi ile bicimlenen
modern diisiince, modern insan, modern ekonomi, modern sanat gibi kavramlar

glindeme gelmistir.

2.1. Modernizmin Ekonomik Temelleri

Aydinlanma diisiincesi, yalmizca fikir alaninda etkili olmakla kalmamis,
kapitalist diizene biiriinerek, kendisini piyasa ekonomisinde gostermistir. Modernizm
asil giiciinii, endiistrilesme ve bunun tiim diinyada etkin olmaya baglamasindan
almaktadir. Onsekizinci yiizyillin sonlarina dogru gergeklesen Ingiliz Endiistri
Devrimi ile, buhar giiciine ve elektrige dayali bir iiretimin temelleri atilmis ve seri
iretime gecilmistir. ‘Fordizm’(montaj hatt1) ile kitlesel {iretim yapilmaya
baslanmistir. Fabrikalarin Bati’da kurulmaya baslanmas1 ile ge¢miste kendi
ticarethanelerinde iiretimlerini yapan ustalar -vasifli isciler-, giiglenen ticari
kapitalizm ile degerlerini yitirmiglerdir. Krishan Kumar bat1 uygarligimin bu ticari

iistiinliigiini soyle ifade etmistir:

“Bati  toplumu  sanayilesme ile  birlikte, diinya
medeniyetlerinin lideri olurken, sahip oldugu sanayi giicii ile tarima
dayali {ilkelerin sahip olduklar1 mallari, gemileri, silahlar
kullanarak istiinlilk kurmaya baslamistir. Napolyon’un ordulari
nasil ki Fransiz Devrimini yayd ise Ingiliz ve Fransiz gemileri de
sanayi devrimini yaymistir”(Kumar, 1995:104).

Kapitalizmin is¢ilerin emegini somiirerek, yalnizca ekonomi alaninda degil,
toplumsal tutumlar1 ve kitlesel gelisimi de etkilemis, degerinin piyasa giiclerinin
elinde oldugu, bir diinya goriisiiniin geligmesini de saglamustir. Bati {ilkelerinin,
endiistri bolgeleri kurmalartyla birlikte, zihin ve kas emegine dayal iiretim, dnemini

yitirmesiyle, is¢iler, {iretimin tek merkezden gergeklestirildigi fabrikalara -Bati’ya-



11

dogru yonelmeye baglamiglardir. Kapitalizm, Taylor’un ifadesi ile modernizm, “one
best way (tek uygun yontem) olarak adlandirilmakta ve Bati uygarliginin bir 6nerme
ve dayatmasi olarak algilanabilmektedir’(Touraine,1995:43). Bu olusuma neden
olarak; modernizmi benimseyen Bati uygarliginda da, toplumlan gelistirmekten ote,

onlar diizene sokma anlayisinin yattig1 sdylenebilir.

Modernizmi dort ana baghik altinda toplayan toplumbilimeci ve diisliniir
Anthony Giddens’e gore “ Bu siireg, sanayicilik, kapitalizm, savasin
sanayilestirilmesi ve toplumsal yasamin tiim yonlerinin, tiimel bir iiretim ve denetim

iirlinii olarak goriilmesi”’dir( Touraine, 1995:44).

Modernizm, gec¢misten getirilen ne varsa reddederek; yeni diizene
uyabilmektir. Bu diisiince baglaminda insanlarm, endiistrinin kuruldugu bolgelere
dogru kaymalari, yeni ve toplu yerlesim alanlarinin olugmasimi da beraberinde
getirmistir. Italyan diisiiniir ve yazar Antonio Gramschi’ye gére, “Fordizm ile birlikte
olusan planli ekonomi, kapitalist medeniyette yeni bir donem baslatarak, yalnizca
iiretimi degil, ayn1 zamanda bireyin de planlanmasini saglamistir”’(Kumar, 1999:68).
Bati toplumu, endiistrilesmeyi kontrol altina almakla, diinyada iistiin giic olmaya
baslamig, endiistrilesmemis diger {ilkelerin bireysel gelisimini engelleyerek;
“ekonomi iktidarma” doniismistiir. Modernizmle birlikte, kiiresellesen bir ekonomi
yapist olugsmustur. Bunun sonucu olarak, diinyada tiim sistemlerin merkezilestigi,
ulus devletler sistemine dogru gidilen bir déneme girilmistir. Bireyin etkin roliinii
kaldirarak, “vasifsiz insan” yaratan bu hareket; diisiincede kiiresellesmeyi getirerek,
O0zne kavramimnin yitirilmesine neden olmustur. Modernizm, zamanla endiistrinin
orgiitlenmesiyle, sOmiirgecilik anlayisini benimseyen Bati’nmin diinyanin geri
kalanina egemen olmasimi saglamistir. Touraine’e gore bu donem; anti hiimanizmle

birlikte kullanilmaktadir. Touraine’e gore:

“Modernizm ile Tanr1 inanci sorgulanarak, Tanr1 diisiincesi sarsilmaya
baglamigtir. Tanr fikri, ruh fikrine bagli oldugu i¢in, kisiler zamanla
ozlerini kaybederek; her tiirlii vahiy ve ahlaksal ilkelerin reddedilmesi ile
bir bosluga dogru yonelme egilimi gostereceklerdir” ( Touraine,
1995:46).
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2.2. Modern Sanat

19. yiizyiln ikinci yarisindan baslayarak, 20. yilizyilin ilk otuz yilma kadar
istiinliigiinii stirdiiren modern sanat, aydinlanma ve endiistrilesmenin, toplumsal
yansimalari ve kiiresellesen bir diinya goriigiiniin yasalari dogrultusunda geligmistir.
Endiistri alanindaki gelismeler ise, kendini ilk ve en etkin olarak mimarlikta
gostermisgtir. Bu anlamda mimarlik, sanat, bilim ve endiistri arasindaki yeni
olusumlarin bir gostergesi niteliginde olmustur. 1919 yilinda Almanya’da kurulan
Bauhaus Okulu ile birlikte mimaride kokli bir degisim yasanmistir. Yeni
malzemelerin ve endiistri irilinlerinin mimariye girmesi ile kurulan modern kentler;
celigin kullanimi ile gerceklestirilen gokdelenler, asma celik kopriiler, yeralti treni
istasyonlar ile hizli yasama ayak uyduran fiziksel mekanlar haline gelmiglerdir. Bu
donemde, dekorasyon, gosteris ve abartiyt 6n plana c¢ikaran mimari anlayig
reddedilerek; gereksiz bezemelerden arindirilmig islevei ve akiler mimari
benimsenmistir. Bu yeni mimari anlayis, ilk modernist mimarlardan Frank Llyord
Wright’in, “Artik birbirleriyle ¢elisen bir siirii kiigiik seyin koleksiyonu olmak yerine
tek ve bir biiyiik sey...”sozl ile daha anlasilir olmaktadir ( Harvey, 1989:116-26).

Mimari alanda yapilan bu yenilik hareketleri “uluslar arasi” bir bi¢im dili
olusturmustur ve bu lislup “uluslar aras1 mimarlik {islubu” olarak tanimlanmstir.
Plastik sanatlarda ise ‘modernist hareket’; sanatgilarin {islup birliginden ¢ok, sanat
nesnesinin  ‘tek’liginin Onem kazanmasi ve resmin diger sanat dallarindan
arindirilmasi ile gerceklestirilmistir. Mimari alanda endiistri ve yenidiinya goriisiiniin
getirdiklerinin, kitalararas1 farklilik gozetilmeksizin ayni tislup altinda benimsenmesi
miimkiinken olmustur. Resim sanatinda “modernizm”; gelisen yeni ideolojinin
yarattiklarmin bir yansimasi, ideolojik bir ara¢ olarak degil; anlamli bir bigim
olusturma yolunda “kendine 06zgii”yii kesfetmek olarak farklilagsmaktadir. Sanat
kuramcis1 Clement Greenberg’e gore, “Bu kendine 6zgiiliikk kendi bagimsizliginin
oldugu kadar, kalite standartlarinin da garantisini yaratmaktadir. Boylece resim,

kendisine, yalnizca kendine ait olani kesfetmeye baslamistir’(Connor, 2001:126).



13

Modern resimde sanatin bigimsel arayislari 6ne ¢ikarak; resmin kendi gercekligini

sorguladigi bir donem baslamistir. Sanat tarihi alanindan Funda Berksoy’a gore:

“Picasso’nun Guernica tablosuna baktigimizda konunun bizi
etkiledigi ve Ispanya i¢ savasmin vahsetini gérmemize ragmen,
burada asil etkileyici olan Picasso’nun simdiye kadar gelistirdigi
resimsel yeniliklerin tiimiinii igerdigini gézlemlememizdir. “Ben
bir tabloyu kendisi i¢in, seylerin kendisi i¢in resmetmiyorum.
Anlam benim bilingaltimda saklidir ve orada hicbir bilingli
propaganda yoktur. Guernica resmi disinda...”diyerek modernist
sanatin 0ziindeki sorunlarin yeni bir gercekeilik yaratmakla birlikte,
bunun sanatsal bir gerceklik oldugunu belirtmistir’(Berksoy, 1998:
75).

Modern resmin, diger sanat dallarindan en ayirt edici farkliligi iki boyutluluk
Ozelligi olmaktadir. Gegmiste bu o6zelligi belirginlestirmemek i¢in, nesnelerin
ideolojik temsilini 6n plana ¢ikarmaya yonelen klasik iisluptan tiimiiyle uzaklasarak;

resmin diger sanat dallarinda olmayan iki boyutlulugu tanimlayici hale getirilmistir.

Yasami1 ya da yasanilanlari temsil etme goOrevini {istlenen resim sanati,
19.ylizy1lda fotograf makinesinin ve diisiince alanindaki gelismelerin yarattigi
olanaklarla, kendi anlamini-saf bigimsel dilini- yakalama g¢abasina girmistir. Resim
ylizeyine bakildiginda, ne ¢izgi, ne renk, ne de bir bi¢cim dili kullanma endisesine
kapilmayan “Empresyonizm”(izlenimcilik), ilk modernist sanat akim olarak kabul
edilmektedir. Serbest firca darbeleriyle olusturulmus resim yiizeyleri, resim
sanatinda, renk ve bigimin dogaya bagimliligini1 sorgulamamizi saglamakla birlikte;
yeni bir anlayis1 da beraberinde getirmistir. Resim sanatinin tarihsel stirecinde,
Ortagag resimlerindeki kat1 renk kullanimi ve Ronesans resimlerindeki, goriinenin
oldugu gibi ifade edilmesi diisiincesi, Mehmet Ergiiven’in deyimi ile “uygunluk
ilkesi” karsimiza cikmaktadir. 15.yiizyilda Massacio’nun, figiirlerdeki bi¢imsel
kurguyu arttirmak icin, 151k-golge lizerine egildigi ve bunun igin de rengi bir arag
olarak kullanma yoluna giderek yanilsama yarattigi goriilmektedir. 16.ylizy1l ile
birlikte renk-¢izgi birlikteligi kaybolmaya baglamis; ¢izgi ise resim yiizeyinde
dislanarak yiizeyler daha cok bir renk tabakasmna donlismiistiir. Renk; resim

sanatindaki onemli yerini belirgin olarak Tiziano ile gerceklestirmistir. Tiziano ile
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resimde, baskin bir renk secilmekte; diger renkler ise bu baskin olan renge bagimli
olarak kullanilarak; resim ylizeyinde devinim saglanmaya c¢alisilmistir. Diger yandan
Romantizm Akimi ile rengin Tiziano’da kazandig1 birliktelik anlayisi, ikinci plana
atilarak; sanatcinin gercekliginin anlatilmasi ya da bu gergeklikten kagma c¢abasi 6n
planda tutulmustur. Yapittaki renk ve bi¢im ise, sanat¢inin diisiincelerini aktarma
yolunda bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu gelismelerin ardindan 19. yiizyil ile
birlikte, resim sanati, kendine 6zgii olan1 arama yolunda ilerleme gostermistir. Yine
bu donemde ‘Tanri’ kavramini sorgulamaya baslayarak; dogay1 kesfetme yoluna
giden insan, bu yonelimini resim sanatinda da gostermistir. Sanatcilar, dogayi
yansitmak ya da taklit etmek yerine, ona kars1i sorgulayict bir bakis acist

gelistirmistir.

Bicim, renk ve kompozisyonun, kendi gercekligini sorguladiklar1 modernizm
déneminde, birey, kapitalist yapiya daha fazla bagimli hale gelmis, kiiresellesmenin
getirdigi yani diinya gorlisii karsisinda, Hiristiyanliga olan inancimi da giderek
yitirmeye baslamistir. Bunun sonucu olarak kendilerinden uzaklasmaya
baslamiglardir. Sanatgilar bireylerin kendilerinden uzaklasmalarini engellemek i¢in,
toplumsal gercekei egilimlere dogru yonelmislerdir. Sanat tarihinde her zaman var
olan gercgekei egilimler, toplumsal ¢eliskilerin arttigi bu donemde agirlik kazanmastir.
Dogasin1 ve dogal haklarmi kaybederek, toplumsal niteligi ile varolmaya bagslayan
insan -makinelesen toplumsal varlik- 6ziinii kaybetmeye baglamistir. Kendi 6ziinii ise

ancak, bir ylizyil sonra ele gecirebilecektir.

2.2.1. Modern Sanatta Toplumsal Gerg¢ekeilik

19. yiizyilla birlikte, kapitalist giiclerin belirledigi Bati’da kiiresellesme ve
diinyevilesmeye bagli olarak gelisen diinya goriisii karsisinda, Hiristiyanliga duyulan
inan¢ giderek dnemini yitirmeye baglamistir. Tanr1 inancinin azalmasina ek olarak,
toplumda politik ve ekonomik sikintilarin yogunlagsmasi; sanatcilarin, sanata,
toplumsal bir bakis acisiyla yonelmelerine de neden olmustur. Sanat tarihinde

“gercekeilik” anlayisi, cogu zaman doganin yorumlanmasinda kendini gosterirken;
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modernizm ile birlikte toplumsal olaylara ydnelmistir. Ulkelerin sosyal yapilarimni
yeniden sekillendiren ve yeni bir donem baslatan Fransiz Devrimi, devrim sonucu
artan esitsizlik gibi sorunlar, sanat¢ilarin yapitlarinda, toplumsal gerceke¢i bir durus

sergilemelerine neden olmustur.

Bu yiizyilda karsimiza c¢ikan ‘anarsizm’, ‘komiinizm’, ve ‘marksizm’
kavramlari, toplumun yapisini ve gelisimini belirlemistir. Yunanca, ‘gii¢’ ve ‘kral’
kelimelerinin birlesiminden olusan ‘anarsizm’ kavrami; Oziinde iyi olan insanin,
toplumdaki siyasi ve politik baskilar nedeniyle olumsuzluklarla karsi karsiya
geldigini belirtmekte ve bunlarin yaraticisi olarak da, devlet yapisim1 gostermektedir.
Bilimsel ilerlemeler yoluyla insanin, 6zgiirliik ve esitlik kavramlarina sahip cikarak;
devletin toplumsal bir devrim ile yikilmasmi savunan anarsizm goriigii; komiinist
diisiince sisteminin temellerini atmistir. Bu goris, iiretimin giderek toplumsallastigi
bir ortamda, iitopik bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alman sosyalist
kuramci Karl Marx’in anlayisiyla komiinist bir toplum, devlet yapisini ortadan
kaldiracak ve modern donemin getirisi olan; ‘iiretici toplum’ yerini, ‘yaratici-iiretici’
bireye birakacaktir. Boylece her anlamda biiyiime, toplumsal bir gelisimle degil;
bireyin yeteneklerine gore saglanacaktir. Birey bu diisiince sistemi ile igine diismekte

oldugu yabancilagsma ortamindan kurtulabilecektir.

20. yiizyilda bu goriisli benimsemis olan sanatgilar figiire egilim gostermekle,
Marx’in “sanat gercegin, gercek durumun yansitilmasidir” goriisiinii sergileyerek;
yapitlarinda endiistri toplumunun yarattigi yeni insan tipini sorgulamislardir. Bu
donemin sanatgilari, bireylerin kendilerine ve diinyaya karsi yabancilagmalarini,
yapitlarinda figiiriin kullanimina daha fazla yer vererek one c¢ikarmiglardir. Ayni
zamanda toplumsal olaylar sonucunda, sanatla insan arasinda olusmaya baglayan
ucurumu ortadan kaldirmaya calismislardir. Gegmiste dogaya yansitici bir gozle
bakan sanat¢i, bu donemde olaylar1 idealize etmek yerine, onlara karsi elestirel bir
bakis acis1 ile yaklagmistir. Calismalarinda is¢i siifinin sorunlarim ele alan Alman
sanat¢1 Adolph Menzel; onlara elestirel bir gozle yaklasmis ve sanatci, Courbet’deki
gibi calisanlar1 idealize etmek yerine, dikkatimizi is¢ilerin yaptiklari igin agirligina

cekmistir. Bu donemde sanatcilarin toplumsal degisimlere karsi duyarliliklarina
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ornek olarak Menzel’in 1870°de gergeklestirdigi “Sokak Iscileri” isimli yapat
gosterilebilir. Menzel bu yapitinda, isgilerin ¢alisma kosullar1 ve yaptiklart igin

zorluklarimi yansitmaktadir (Resim1).

Resim 1. Adolph Menzel, “Sokak Iscileri”, Yaglhiboya, 1870

Ifadeyi giiclendirebilmek igin, figiirde deformasyona giden Alman sanatgi
Kathe Kollewitz, figiirlerin uzuvlarini olduklarindan daha iri ve hantal gdstererek
yine iscilerin olumsuz c¢alisma kosullarmi vurgulamaktadir (Resim 2). Ozellikle
tahta baskilarinda, iscilerin yasamlarini ve savasin insanlar iizerindeki olumsuz
etkilerini konu edinen Kollewitz, rengin kullaniminda da segici davranarak; bu etkiyi
daha da 6ne cikartan caligmalar iiretmistir. Funda Berksoy’a gore, “Kollewitz’in
baskilarini siyah-beyaz olarak se¢mesi ve bu iki rengin karsithigini ustaca kullanmasi;
betimlenen konunun (savas ortaminin) daha etkili kavranmasimni ve kompozisyonun

adeta aydinlatilmasini saglamaktadir” (Berksoy, 1998:60).
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Resim 2. Kathe Kollewitz “Memorial for Karl Liebnecht”, Tahta baski, 34.7x49.8 cm

Soyut sanat ile ilgilenirken; savas sonrasi resimlerinde figiire doniis yapan
sanatcilardan olan Fransiz sanat¢1 Fernand Léger, teknolojik ilerlemenin, tiim
insanlarin esit olarak yasadigi bir diinyay1 beraberinde getirecegini savunmustur.
Léger figiiratif c¢aligmalarinda, teknolojinin {iriinleri olan c¢elik ve metali de
kullanmig, figiirlerini bu endiistri {irtinleri ile olusturmustur (Resim 3). Léger’in
caligmalarinda oOzellikle figlire yonelmesinin altinda yatan en Onemli etken,
toplumsal ilerlemenin, sanatsal ilerleme ile saglanabilecegi ve sanatin, insani konu
edindigi calismalarla ancak bunun gerceklesebilinecegi goriisii olmaktadir. Bununla
birlikte ayn1 donem sanatgilarindan olan, Ispanyol Pablo Picasso ise; sanatin, kendisi
icin varolmasindan baska birsey ifade etmedigini belirtmistir. Sanatgi, toplumsal
olaylardan kopmadan, yasadigi donemin sorunlarmi ele almakla birlikte, bu
toplumsal gercgekligi sanat ¢evresinden ve modernizmin ilkelerinden koparmayarak;

sanatsal bir gergekligi yansitmaya galismustir.
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X

Resim 3. Fernand Léger,“Ingaat Iscileri”, Tuval iizerine yagliboya, 1944

Modernist sanatgilar, toplumsal gergek¢i sanat anlayisini benimsemekle
birlikte, yapitin bi¢imsel kurgusunu da gelistirmek i¢in caligmalarina yenilikler
getirmiglerdir. Yapitlarinda kimi zaman figlirde deformasyona gitme, rengin en etkin
diizeyde kullanimini saglama ya da biiyiik boyutlu yiizeylerde ¢alisma, egilimlerini
gostermislerdir. Bu ise modernizmin, kendisinin, bicim kuvvetlendirme ve evrensel

bir dil yakalama diisiincesi igerisinde oldugunu gostermektedir.

Endiistrilesmenin ve toplumsal gelisimin beraberinde getirdigi saldiri, kargasa,
isyan gibi olumsuz durumlar, insanlarin kendilerinden ve sanat ortamindan
uzaklasmalarna neden olmustur. Insanlarin igine diistiikleri yabancilasma
ortamindan kurtarabilmek i¢in sanat¢ilarin, sanati, bir ara¢ olarak gdrmelerine yol
agmistir. Sanat alanindaki yeni sorunlara farkli ¢éziimler iiretilmesi, yeni olanin
tiretilmesi ve tiiketilmesindeki hiz bu donemde belirleyici olmustur. Yeni olanin
yaratilmasi, yeni olanin pesinden kosulmasi, bunlarin evrensel olana eklemlenmesi

ya da bizzat evrensellestirilmesi, modern sanatin doniistiiriicii kimligini de ortaya
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koymaktadir. Yeniyi yaratarak; evrensellige dogru ydnelme egilimleri, bu yeni

donemle birlikte sanatta da degisime ugrayacaktir.

2.4. Modernizmden Postmodernizme Gegis

Modernizm; sanayilesme ile gelisen Bati uygarliginin sadece ekonomik agidan
degil; siyasal ve sosyal agidan da toplumlara egemen olmasini getirmistir. Siyasal
iktidarin bu donemdeki en biiyiilk engeli ise daha oOncede belirtildigi gibi,
Hiristiyanliga ya da Tanri’ya duyulan inang¢ sistemi olmustur. Batili giiclerin,
aydimlanmay1; bilimsel ve teknik yonden bir gelisim olarak goriip, gegmisi
reddederek; gelecege yonelmeleri; kiiltiiriin geleneksel anlamimi yitirmesini de
beraberinde getirmistir. Bu donemde birey, kapitalist toplumun halkalarim
olustururken, nihilizmin tuzagina diiserek; modernizme yonelik ilk elestirileri de

olusturmustur. Bu durumu Touraine soyle ifade etmistir:

“Eskiden sessizlik i¢inde yasiyorduk; simdi kalabalign iginde
yastyoruz, eskiden yapayalnizdik; simdi kalabaligin ic¢inde yitmis
durumday1z, pek az mesaj aliyorduk; simdi mesaj bombardimanina
tutuluyoruz. Modernlik bizi i¢inde yasadigimiz yerel kiiltiiriin dar
alanlarindan cekti ald1 ve bir yandan bireysel 6zgiirliik diinyasinin,
obiir yandan da kitle toplumunun i¢ine att1” (Touraine,1995;100).

Modernizm kavrammin tikendigini yazilarinda en ¢ok vurgulayan
filozoflardan 6nde geleni olan Alman Friedrich Nietzsche olmustur. Varligin
yitirilerek, Tanr1’ya olan inancin sarsilmaya baslamasi ve insanlarin nihilizme dogru
gidigleri, bilim ve akli savunan, aydilanma diisiincesine kars1 elestirel bir
yaklasimm da olusmasin1 saglamistir. Nietzsche ve onun ardindan ¢agdas
psikanalizin kurucu Sigmund Freud toplumda kaybolan, “varlik” diisiincesinin
yeniden belirmesini saglamiglardir. Bu nedenle, aydinlanmanin yarattigi diizene
siiphe ile bakmaya baslamiglardir. Gergegi dogada, bilimde ve gelecekte arayan,
modernizme gecisle, ‘Tanr1’ diisiincesini yitirme tehlikesindeki insan; bundan

sucluluk duymaya baslamis ve bu sucluluk duygusu, insanlarin, yeniden ge¢cmise
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yonelmesine ayni zamanda kaybettigi mutlulugu da ge¢cmiste aramasina neden
olmustur. Kaybedilen gii¢ ise ancak; Nietzsche’nin de belirttigi gibi “Bilgi ve zevk
dolu bir giicliiliik iradesinin en iyi ifadesi olan Antik Yunan ve Ronesans Donemi
Italyasi’nda aranmalidir”( Touraine, 1995:129). Nietzsche nin 6zellikle vurguladig
varligin yitirilmesi konusu; toplumsal normlarin kisiligi ele gegiren ve benligin
kaybolmasma neden olan modernizm goriigiinli, Freud daha da ileri gotiirerek;
Touraine’in belirttigi gibi “patlayict bir giiciin radikalligini” {stlenmistir. Freud,
kapitalist diizende, burjuvazinin, para hirs1 ve arzularmma yenik digmeleri ile
toplumdaki insanlarin ezildiklerini belirtmektedir. Aym1 zamanda Freud kapitalist
toplumda benligini kaybederek; burjuvazinin arzularina yenik diisen insanin, yeniden
hayata donebilmesi i¢in, modernizmin sézde akilciligin ve arzulu burjuva yapisinin
yikilmasi gerektigini savunmaktadir. Freud, ‘6zne’ ve ‘ben’in iistiinliigiini savunan
libido yiikli “Narsizm”i, kendine doniisiin bir kurtaricisi olarak gérmektedir. Ben’in
istiinliigiinii fark ederek, kendi varliginin bilincine varan insan tipi; toplumdaki
yerini yeniden sorgulamaya baslayacaktir. Bdylelikle birey, kapitalist bir diizen ve
burjuva toplumunun getirdigi yabancilasma ortamindan da kurtulabilecektir.
Nietzsche ve Freud’un modernizme elestirileri, bireyin varliginin ve benliginin
yitirilmesine neden oldugu yo6niindedir. Nietzsche, modernizmin tamamen yikilmasi,
Freud ise; sadece devlet diizeni ve toplumsal yapmnin yikilmasi gerektigini

savunmustur.

Modernizm {izerine ilk elestiri olan varligin yitirilmesi ve kapitalist iktidarin,
bireyler iizerinde iistiinliik kurma goriisiiniin belirmesinin altinda yatan en biiyiik
etken, iktidarin endiistriye hakim olma c¢abasi olmustur. Alman diisiiniir Karl
Marx’in Alman ideolojisinde belirttigi gibi; maddesel iiretiminin giiciinii elinde tutan
siif, bu istiinliigiinii ve hakimiyetini zihinsel giiciin kullanimin1 da ele gegirerek
genisletmektedir. Marx, Nietzsche ve Freud’un, bireylerin yabacilagma siireci
icerisine girdiklerine iliskin diisiincelerine benzer bir yaklagim gostererek soyle

belirmistir:

“Iscilerin iirlinlerinden uzaklasarak, onlara
yabancilastiklarini, ig¢inde bulunduklar1 ve uyguladiklar ise,
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kendilerine yabanci kaldiklarini, ig boliimiiniin insanlar1 kati
kategorilere ayirmasi ve insanlarin faaliyetlerini birbirleri ile
sisteme sokmasi1; iktisadi sistemin, insanlar1 diger insanlarin
ihtiyaclarina  karsi  kayitsiz  hale  getirerek,  birbirlerine
yabancilastirir”(Cevizci, 2000:624).

Burjuva toplumu; 19. yiizyil ile birlikte endiistri imparatorlugu kurarak,
fabrikalagmanin getirdigi hizla, tek ve seri bir {iretim ekonomisini yaratmistir. Bu
sistemi pazar politikas1 haline doniistiren Bati uygarligi, -6zellikle Henry Ford ile
Almanya- seri tiretim modellerini insanlarin tiiketimine sunarak; taleplerin pazar
sahipleri tarafindan belirlendigi bir sistem ortaya ¢ikarmistir. Bu durum ise, pazara
markalasmay1 getirerek; iiretimin bilimsel ilerlemelerle degil, aracsal iistiinliikle
gerceklesmesini  saglamistir. Modernizmin savundugu bilimsel akilla ilerleme
diisiincesi sarsilarak; maddeci evrenselligin olusturdugu bir doneme girilmis ve akil
cag1 olarak tanimlanan aydinlanma ¢ag elestirilmeye baglanmigtir. Bununla birlikte
19.yiizy1l ve 20.yiizyilin baglarinda yasanan birinci ve ikinci savaglarinda insanlarin,
modernizm siirecinde tiretilen teknolojik silahlarla 6ldiiriilmeleri ve basta Yahudilere
uygulanan soykirimlar, modernizme duyulan inancin yitirilmesine neden olmus;

postmodernist diisiince yapisinin belirmesine de biiyiik él¢iide ortam hazirlamistir.

Postmodernizm, modernizmin, bireyin kimliginin yitirilmesine neden olan,
bilim 6ncelikli akilc1 yaklasimi, maddeci yaklasima doniistiiren diisiince sisteminin,
tek, evrensel olani savunan diinya goriisliniin karsisinda durmaktadir. Bununla
birlikte, bilimsel akilcilik yerine, bilginin ve {iriiniin ¢esitliligini getirmekte, evrensel
olanin yerine ise; ‘yerel’ ve ‘bolgesel’ olan1 benimsemektedir. Modernizmin gegmisi
reddederek, ileriye yonelme, her zaman daha yeniyi arama tutkusu;
postmodernizmde, gecmise olan 6zleme doniismektedir. Bu siire¢, Beral Madra’ya

13

gore . anlamin daha 6nce yapilmis ve yaratilmis olanlarin birlestirilmesinde
aranmaktadir”(Madra;2005). Bununla birlikte Postmodernizm politik ve siyasi tiim
kurumlara kars1 ¢ikan bir ‘kuralsizlik goriisii’ de gostermistir. Modernizm tarafindan
insanlara dayatilan sinirlamalar, burjuvazinin arzularma gore belirlenen toplumsal
kurallar, postmodernizmde, yerini sinirsiz arzuya birakmaktadir. Nietzsche ve

Freud’un disiincelerinden beslenen postmodernist egilimde, bireyin, arzulu bir
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varliga doniismesiyle birlikte yitirilen benligini de, yeniden kazanmasi istenmektedir.
Modernizm ile birlikte, toplum diislincesini ya da benligini yitirmeye baslayan
insanlar, ideolojik ve siyasal diisiincelerini kaybederek; adeta para ve gii¢c igin
miicadele eden bir pazar ekonomisinin araci olmuslardir. Insanlarin, toplumsallasma
ve evrensellesme ile yitirdikleri gercek dogalarini, postmodernizmde sanat araciligi

ile yeniden kazanabilecegi diisliniilmeye baglanmistir.

2.3.1. Sanatta Modernizmden Kopus: Postmodernizme Gegis

Burjuva uygarlhigr ile bagdastirilan; toplumsal, ruhsuz birlikteligin, sanatla
birlikte; varliga dogru doniisii gerceklestirilmek istenmektedir. Bu yaklasim sanat
alaninda ‘Fiitiirizm’ akim ile kendini ilk kez gdstermistir. Kisilerin yitirilen ‘ben’i
kazanmalarimin ilk yolunun, onlar1 sasirtmak ve hiz diisiinceleri {izerine kurulu
oldugunu diisiinen ‘Fiitiirizm’ hareketi, 1909 yilinda genis bir ¢cevrede yayinladiklari
manifestolariyla; ahlaka, erdeme ve geg¢miste iyi, glizel bulunan her seye sirt
cevirmistir. Bu hareket, endiistriyel gelisimin 6nemini belirterek, gelecege dogru
yonelmenin kurulu diizene baskaldir1 ve isyanla gerceklesecegine dayanan sanat
akimi olarak modernist diisiinceyi elestirmektedir. Fiitiirizm Akiminin benimsedigi;
ileriye dogru atilan felsefi anlayis, modernist bir diisiince yapis1 olmakla birlikte,
toplumdaki diizene karsi durusu, postmodernist eylemin ilk yansimalarin

olusturmustur.

Fiitlirist sanatcilarin bu isyanlar1 1914 yilinda Dada Akimi ile yeniden
canlanmigtir. Dada hareketi Felsefe yazar1 Ahmet Cevizci’ye gore; “Savasin yarattigi
umutsuzluktan, burjuva ve toplumdaki degerlere karsi duyulan giivensizlikten
kaynaklanan bir protesto, yerlesik ve estetik degerlere meydan okuyan bir goriistiir” (
Cevizci,2000:216). Dada hareketi; higligin igine diisen toplumu; sanata, yikiciligi,
sasirtmacayi, yapilmamis olani sokarak; insanlarin dikkatini ¢ekmeyi ve onlar1 bu
yabancilasmanin  etkisinden kurtarmay1 amaclamistir. Dadaizm, Freud’un

diisincesine benzer bir yaklasimla, kigilerin benlik kavramini korelttikleri
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diistincesiyle, toplumsal kurumlarin, yikilmalar1 gerektigini savunmus ve

burjuvazinin yarattigi tiim degerlere, dokunulmaz olan her seye karsi gikmustir.

‘Dada’ hareketi, 1913 yilinda Ziirih ve New York’ta geliserek, 1916 yilinda
sanat¢c1 Hugo Ball tarafindan acilan “Kabare Voltaire”de sanat ve yasam ile ilgili
tartismalarin yapildigi bir ortamda dogmustur. Dada, sadece sanatsal anlamda degil
ayni zamanda kendisini, muhalefet, isyan, karsi gelis gibi olumsuz tutumlarla
besleyen; devrimci bir hareket olmustur. Kumar Dada hareketinin diisiince sistemini

Oyle ifade etmistir:

“Ikinci Diinya Savasi sirasinda baslayan Dadaizm’in diisiince
sistemi kutsalligt bozmak, sanatin amaci ve modern diinyadaki
olanaklarmi sorgulamak olmustur. Dada Akimi sanatin kutsalligini
bozmanin tek yolunun modernizmin temellerini yikmak oldugunu
disiinmiistiir’(Kumar, 1995:119).

Kiiltiirel kimlik ve ulus kavramlarinin karsisinda duran bu hareketin sanattaki
yansimalar1 ise, sanat tlrlerinin birbirleri arasindaki simirlarin Otesine gecerek,
sanata; c¢ok disiplinli ve ¢ok anlamli bir birlikteligi getirilmesi gerektigi yoniinde
olmustur. Dada, plastik sanatlari, geleneksel teknikler yerine, karikatiir, manifesto,
sokak afigleri, bildiriler, miizikler, kabarelerle birlestirerek; her an karsimiza
cikabilecek etkinlikler ve eylemler gerceklestirmistir. Bununla birlikte sanata, radikal
ya da pozitif bir diisiince yapisi degil; yikic1 yaklagim igerisinde olmustur. Yazar
Glazehm’e gore, “Dada tarihsel avangardci hareketler icerisinde; sanata oliimciil bir
kusku atmus tek harekettir” (Glazehm, 2004:179 ). Yazar ve disiiniirlerden Tristan
Tizara, Andre Breton, Louis Aragon’un da i¢erinde bulundugu Dada Akimi, 6zellikle
Paris ve Avrupa’nin birgok yerinde, kendisini; skandallar, gosteriler ve
yayinladiklar1 manifestolarla diisiincelerini aktarmmglardir. Bu anlamda Dada,
yalnizca estetik degerlerin radikal bir elestirisi degil, burjuvazinin yarattigi tim
degerlerin karsisinda duran bir yaklagim igerisinde olmustur. Bununla birlikte
toplumsal yapiy1 belirleyen tiim kurallara ve kurumlara siddetli bir elestiri
getirmistir. Gleize’in ifadesiyle, fotograf sanatcilar1 olan Raul Hausman ve Richard

Huelsenbeck’e gore,
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“Dada talep ediyor ki... din adamlar1 ve egitimcilere ‘dadacilik andi
icmeleri’ zorunlulugu getirilmesi... acilen bir devlet sanat merkezi
olusturulmas1 ve yeni sanatta mal kavraminin ortadan kaldirilmasi...
niifusu elli binden fazla olan her kentte yasamin yeniden
orgiitlenmesini...” yayinladiklar1 manifestolarla belirtmislerdir” (Glaze;
2004: 179).

Gergeklestirdikleri eylemlerle halki bilinglendirmeye ¢alisan sanatgilar, onlarin
ilgisini kendi iizerinde toplamak igin; kimi zaman “Dadacilar sahnede kafalarini
kazitacaklar” gibi, ilgi ¢ekici bildiriler yayinlamis, kimi zaman ise, 1sliklar, tehditler,
danslar esliginde bir panik ortami yaratmayi amaclamslardir. Dada hareketi
igerisinde ‘dil’, kimi zaman bir baskaldiri, kimi zaman ise; bir devrim silah1 olarak
yer almistir. Tarihsel siire¢ igerisinde ‘dil’, yalnizca onu konusan toplumlarin
birbirleri ile iletisim kurmalarmmi saglayan bir olgu degil, aym1 zamanda bir
diisiincenin yerinden sarsilmasi, degistirilmesi ya da gelistirilmesi i¢in kullanilan bir
ara¢ olmustur. Dada’nin eylemlerinde dili kullanmasi son derece bilingli bir yaklagim
olmaktadir. Tizara’nin da belirttigi gibi “diisiince agizda olusur” sozleri ile Dada’nin
dili, bir baskaldir1 daha da 6nemlisi siyasi bir hareketin kimi zaman ilk ve en 6nemli
yansiticist olarak sectigi anlagilmaktadir. Dada, sanata yikiciligi getirerek, toplumsal
yapiy1 ve kurumlan elestirirken, sanati bir saldir1 araci olarak kullanmistir. Dada,
sanata disiplinleraras1 gecisi, diisiince ve dil sorgulamalarin1 getirerek; sanatin yeni
bir anlam ve boyut kazanmasinda, kendinden sonra gelen hareketlere Onciililk
etmistir. Alman sanatgr Kurt Schwitters’in 1947 yilinda gergeklestirdigi farkl
malzemelerin ve tekniklerin kullanildigi kolaj c¢aligmasi bu yaklagimin 6rnekleri

arasinda olmaktadir ( Resim 4).



25

Resim 4. Kurt Schwitters, “Collage”, Karisik Teknik,1947
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BOLUM II1

POSTMODERN SANAT

Yirminci  yiizyilin  ikinci yarisindan itibaren gelismeye baglayan
postmodernizm, ilk olusumunu Fiitiirizm ve Dadaizm gibi diisiince ve sanat
akimlarindan alan ve modernist sanatin temelini olusturan; iki boyutlu yiizey ve
bigimciligin 6n plana ¢ikartilmasi anlayigin1 elestiren bir hareket olmaktadir.
Postmodernizm sanat, sanat nesnesi ve izleyici arasindaki iliskiyi de yeniden
anlamlandirmaktadir. Diisiinceyi ve kavrami bigimbilimden iistiin tutan bu anlayis,
sanat nesnesinin; tasarlanmis bir siire¢ icerisinde gerceklestirildigini belirterek; bu
siireci, tamamlanmis bir sanat nesnesinden istiin tutmaktadir. Marcel Duchamp’in,
sanat dis1 bir ortamda firetilerek, sanat ici bir ortama -sergi salonuna- yerlestirilen
hazir nesneleri(ready made), sanatin iizerinde durdugu konunun, bigimbilim
olmaktan ¢ikartilarak; ‘kavram’a yOnelmesine Onciilik etmistir. Clement
Greenberg’in de savundugu, tuvalin iki boyutlu ylizeyini esas alan ve sanat eserinin,
ekonomik, siyasi ya da her tiirli toplumsal olaym bir yansimasi olmaktan oOte;
bicimsel ve estetik arayislarin bir gostergesi olarak goren; modernist anlayisi,

postmodernizm reddetmistir.

Giliniimiiz sanatina Dada hareketinin etkisiyle, sanat eylemlerini belgelemek
icin, iki boyutlu yiizey ya da heykel disinda, fotograf, gazete, duvar yiizeyi, tanim,
dilbilgisi, yerlestirme, gosteri, oyun, rastlanti, provokasyon(kigkirtma) gibi tiim ifade
araclarimi, kimi zaman tek basma, kimi zaman da birlikte kullanan sanat¢ilar, bu
etkinlikleriyle izleyicinin ilgisini ¢ekerek; algilarmmi sarsmaya c¢alismaktadirlar.
Bdylece sanatcilar, sanatin yoneldigi konunun, yalnizca bi¢cim arama anlayis1 degil;
kavrami ortaya koyma siireci olarak gormektedirler. Postmodernizm, 6zellikle
mimaride farkli donemlerin geleneksel iisluplarini icerisinde barindirmakta, gorsel
sanatlar, miizik, yazinda ise kolaj teknigini kullanarak, ge¢misle bugiinii birlestirip;
sanatta yeniden liretim diisiincesini gerg¢eklestirmektedir. Ayn1 zamanda aligilagelmis
sanat anlayis1 yerine siirekli olarak gegislerin saglanabildigi bir sanat ortami da

yaratmay1 amaclamaktadir.
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195011 yillarda ABD’de ve Avrupa’da mimari alanda tarihe doniis siirecinin
yagsanmaya basglamasi ile birlikte, ¢cogu yikilmaya yiiz tutmus olan eski binalar
yeniden deger kazanmuslardir. Endiistri ve kentlesmenin onceki donemlere gore
anlam kazanmasiyla, teknolojinin standart yapisalciligmma ve kentsel diizenleme
anlayisinin iistiinliigiine kars1 olarak gelisen, eski ile yeniyi bulusturan mimari bir
yapilanma baglamigtir. Bu durum ise bu alanda postmodern diisiinceyi beraberinde
getirmistir. Daniéle Voldman’a gore “Tarih i¢inde yerin, toplumun ya da ulusun
kiltlirii icinde insa edilmis olan kaynaklarin yeniden bulunabilmesi i¢in dogrudan

klasik bigimlere ve gereclere bagvurulmustur”’(Voldman;2005:443).

New York’un Soho Bolgesi’nde bir duvara, ressam Stefano tarafindan yapilan
flhan Mimaroglu’nun sozleriyle “Kanli Géz Mona” isimli resim, Leonardo Da
Vinci’'nin Mona Lisa tablosuna, bize doniikk durusu ve gizemli giiliimseyisi ile
gonderme yapmaktadir(Resim 5-6). Mimaroglu’na gore “Ger¢cek Mona Lisa’da
sanatcinin imza arama c¢abasina girismek gerekmez. Resmin kendisi yansitir,
yaraticisinin kimligini. Ama gdézler! Stefano’nun, giilimseyen dudaklarin {izerine

yerlestirdigi o kanl goézler...”(Mimaroglu;2002:8-9).

Resim5.Stefano “Kanli G6z Mona”, Duvar Resmi
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Resim 6. Stefano “Kanli G6z Mona Lisa”, Ayrint1 1

Stefano kendisini insanlara tanitmak ya da sanati; miize ve galeriler disindaki
yerlerde, izleyici ile bulusturmak ic¢in duvar resmi teknigini se¢mistir. Sanat¢inin
Italya’ da sadece ekonomide degil, siyaset ve sanatta da &nemli yer tutan sanat
koruyucusu Medici Ailesi’nden beri siiregelen sanatin yatinm yapma ve bunun
sonucunda para ya da deger kazanma diisiincesini sorguladigi diigiiniilmektedir.
Zaman igerisinde duvar resimleri ve g¢evre sanati yayginlasirsa; bu olay sanat
ortaminda biiylik degisikliklere yol acabilir. Sanat eserini almip satilan bir
arag(nesne) olarak goriip, degerinin artacagini ya da zaten degerli ise; ona sahip
olmakla maddi kazang saglamay1 diisiinen 6zel ya da resmi kurumlara elestirel bir
yaklasim olarak algilanabilinmektedir. Bununla birlikte ressamin c¢aligmasini
gecmigle bulusturmasi, ona, yeni bir anlam kazandirma cabasi ve bu anlamla

koktenci bir sanatin sinirlarina bagkaldirma cabasi iginde oldugunu gostermektedir.

Modernizmin alisilmis bigimlerine, kurallarina gondermeler yaparak yeni
anlamlar ve yeni gondermeler tiretmek; postmodernist siiregte karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanat¢inin, kavrami anlatirken kullandigi teknik, Onemini yitirmekte ve boylece
modernizmin yansimasi, sanatta disiplinlesme anlayisi, postmodernist siiregte
disiplinleraras1 gecise yonelmektedir. ‘Taylorizm’ ile gelisen modernizm, is¢ileri

parca lretimine yonelterek; onlarm biitlinii kavramalarin1 engellemis ve sanatta
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bunun yansimasi olarak; disiplinlesmeyi getirmistir. Giiniimiiz sanatinda ise Dada
hareketinin de savundugu, disiplinlerarasi gecis goriilmekte; sanatin kat1 tanimlarinin
ve kategorilerinin kirilmasi ger¢eklesmektedir. Tamamlanmig bir nesne yerine,
diisiince, siire¢, eylem ve kavram arasindaki iliskiye alternatif arayiglar arayan
postmodernist hareket, sanati toplumla birlestirirken; modernizm ile birlikte gelisen

teknoloji ve iletisim diinyasin1 da yadsimaktadir.

3.1. Tiiketim Toplumunda Sanat

Amerika, Avrupa ve Japonya’'nin endiistri giiciinii elinde tutarak olusturduklar
kitle tiiketimi zamanla, kitle iletisimine doniistiirmiistiir. Cagimizda modernizmin
reddettigi  arzular, Madra’nin ifadesiyle “mimetik(zorunlu)  teslimiyet
kalkarak”(Madra;2005)  isteklerin yeniden yasantiya sokuldugu bir doneme
girilmigtir. Artik;  teknolojik gelisim ve hazlarin birlesimi 6nem kazanmugtir.
Teknolojiyi yasamimizin en Onemli parcast yapan modern giig, kitle tliketimini
arttirmak amaciyla, kitle iletisimin getirdigi tiim olanaklar1 kullanmistir. ilk olarak
endiistri giiciinii elinde tutan batili {ilkeler, insanlarin isteklerini harekete gecirmek
i¢in, tiilketim mallarinin imajlagtirarak toplumun ilgisini ¢ekmeyi amaglamistir.
Buradaki etkin gii¢ ise kuskusuz ‘medya’ olmustur. Televizyon karsisinda giinde en
az iki {li¢ saat geciren, her sabah igine arabadaki radyosunu dinleyerek giden birey,
bunun dogal sonucu olarak medyanin patronlarinin ya da iiretimlerini pazara sokan

kesimin ve belli bir ideolojiyi yaymak isteyen kurumlarin etkisi altinda kalmaktadir.

Bu baglamda sanatta tiiketimin belirgin bir yansimasi sonucunda 1950 sonrasi
bircok sanat¢i, ‘Pop Art’ ismi altinda birleserek; medyanin ve kitle iletisim
araclarmin, insanlar iizerindeki etkisini gostermis; bununla birlikte sinema, miizik,
gazete gibi tiim iletisim araglarinin ya da kitleleri etkileyen bu sistemin de, sanat
ortamina girmesinin gerekliligini vurgulamigtir. Yazar Meredieu’'nun da belirttigi
gibi, “Pop sanat, sanati mindr ya da sanat dig1 ifade bi¢imleri ile yogurur. Sanat ve
yasam arasinda bundan boyle sadece ¢ok ince bir ¢izgi kalmistir ve bu ¢izgi her an

silinebilir” (Méredieu;2004:503). Bununla birlikte medya diinyasmin elindeki giicii
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ise; Ozendirme(promosyon) ve ‘reklam’ olusturmaktadir. Bougnoux’a gore
medya;“her tiirlii yayin gereci ya da bir bildirinin veya insanlari birbirine bagdastiran
isaretlerin uzak bir mesafeden yaymn1” olarak tanimlanmaktadir(Bougnoux;

2004:434) .

Medyanin gelisimi, ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, iletisim kaynaklarinimn
yasantimiza girmesi ile gelismistir. Medyanin elindeki en biiyiik gii¢, ‘6zendirme’ ve
‘reklam’ olmaktadir. Reklam, iiriinlerin kendi mesajlarint siirekli tekrarlayan; bu
ama¢ i¢in de medyanin her kolundan beslenen ve zamanla kendi iirlin kimligini
topluma yerlestiren bir olgudur. Reklamin  &ncelikli  gorevi, satisin
gerceklestirilmesini  saglamaktir. Dolayisiyla belli imajlar kazanmis metalar ile
onlarin 6zendirme etkisi saglayan reklamlar; toplumun tiiketim kiiltiiriinii etkileyen
onemli etkenleri olusturabilmektedir. Bartow’a gore bu olgu; “kapitalist
sanayilesmenin varlik kazandirdigi yalnizca degerlerle yiiklii {ist mesajlarin toplu

bicimde iiretilip halka sunulmasidir”’(Bartow,1952:237).

Bu baglamda Pop Art sanatcilardan Robert Roschenburg, Andy Warhol, Roy
Linchtenstein, Jasper Johns, James Rosenquist, Tom Wesselman calismalarini, ¢izgi
roman, brosiir ya da afislerden alinan kolaj 6geleriyle olusturmuslardir. Sanatgilar
Amerikan medyasmin egildigi tiim olaylar1 konu edinerek; medyanin tiiketiminin
insanlar {lizerindeki etkisini 6ne ¢ikarmislardir. Kimi zaman sanatgilar bu goriintiileri,
glinliik gazetelerin basliklarini kullanarak kimi zaman ise; vitrinleri siisleyen reklam
ve film afislerini, ya da posterlerine dogrudan c¢alismalarinda yer vererek; donemin
popliler kiiltiiriinii ortaya koymaya c¢aligmuslardir. Burada anlatilmak istenen bir
bagkaldir1 ya da sanat ile yagsam arasindaki baglar1 kopararak, onlar birlestirme istegi
olabilmektedir. Pop Art sanatcilari modernizmin yarattigi kitle tiiketimini ve
teknolojinin getirdigi tiim olumsuzluklara ¢aligmalarinda yer vererek, siirekli tiiketim
ile olusan yabancilagmay1 irdelemislerdir. Bununla birlikte modern diinyanin gegici
ve siirekli kendini yenileyen maddesel tiiketimini de elestirmiglerdir. Robert

Rosenblum’a gore Warhol;
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“Elekirikli sandalyeleri, araba kazalary; duvar kagich desenleri olarak ya da daha genis
biitiinler igerisindeki bilesenler olarak kullanmasa da, modem Olimiin getirdi3i
dehseti anlatir, gizer; onunla gelisir; giinliik bir istatistik haline gelen modem 6lim o
kadar kaniksannustir ki “‘ugak kazalarmda 129 kisi 6ldii” diyerek manset atabilen bir
gazete ertesi giin Elizabeth Taylor'un fotograflarm resmetmekte ve bu iki konu
aasmda farkk olmayan bir yaklasim sergilemektedir. Begenelim ya da
begenmeyelim, modem diinyann gergeklerini bizlere Guemica’nin retorik(siirsel)
tutkusundan daha dogmu sOyleyen ahlaki ve duygusal anestezi durumunu
sunmaktachr”” (Rosenblum; 2004 :26).

Rosenblum’un sdylemlerini desteleyecek yapitlardan birisi olan Warhol’un
‘Ozgiirliik Heykeli’ isimli serigrafi(ipek bask1) calismasi olmaktadir. Warhol yapitta
Amerika’nin diinyadaki ekonomik ve siyasi giiciinii nasil elde ettigini yansitmaya
caligmaktadir. Heykelin ozgiirlik ve giic iletisini simgelemek i¢in tim ylizeyde,
asker iiniformasmin resmedilmesi, iilkenin, savasi, baskici giici ve teknolojik
ustiinligli nedeniyle kazandigini gostermektedir (Resim 7). Sanatgmin caligmast
Amerika’nin modern bilimin getirdigi giiclii teknolojik gelisimi, atom bombas1 ya da
toplu soykirim uygulayarak kotii yonde kullanmasi ve bunun sonucu olarak da

kazanmis oldugu zafere elestirel bir yaklagim getirmektedir.

§ A~

Resim 7. Andy Warhol, “Ozgiirliik Heykeli”, Tuval Uzerine Sentetik Polimer Boya
ve Serigrafi, 203.2x193 cm
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Gergekei ya da bize yararli olacagi diisiiniilerek yaratilmig tiim reklamlarin
oncelikli amaci; meta olarak sunulan iriiniin, miisteri potansiyelini arttirmaktir.
Ancak bu amacim gerisinde ideolojik diisiinceler bulunmaktadir. Bu diisiinceyi
vurgulayacak reklamlardan birisi ingiliz Pears marka sabunlarinin; beyaz dadisi
tarafindan yikanan zenci bir cocuk ile yapilan reklamidir. Reklamda, cocuk beyaz
irktan olan dadisi tarafindan yikanmakta ve Pears marka sabunla yikandiktan sonra
ise cocugun derisi beyaza doniismektedir. Baslangicta bu doniisliim ile sabunun etki
giicli verilmek istenilse de dadimin beyaz irk insani olarak yansitilmasi ve zenci
cocugun sabunla gecgen kirliliginin nedeninin siyah derisinde aranmasi; reklamin
altinda yatan ideolojiyi olusturmaktadir ve kuskusuz bu iiriin 1rk¢1 kesim tarafindan

benimsenmis olabilir.

Gilinimiizde, reklamlarda verilmek istenen mesaj, ge¢misteki kadar belirgin
olmamakla birlikte, daha az ideoloji tasidiklar1 anlamina gelmemektedir. Reklam,
kapitalist tiiketimin tekelinde yayginlagsmakta, bununla birlikte icerigi ve anlami ise
tilkketicinin ruhuna yonelmektedir. Bu yonelim, Pears sabunlarinda oldugu gibi salt
goriintiiyli kullanarak degil, ayn1 zamanda metay1, sozlii anlatimlarla da destekleyerek
gelismektedir. Uriine anlam olarak kazandirilan bu metinsel yargi, onun adeta kendi
icinden getirdigi, sahip oldugu bir 6zelligi olarak sunulmaktadir. Uriine kazandirilan
bu diisiinsel anlamla birlikte, onun piyasada tanitimmi yapmak amaciyla kullanilan
medyatik insanlar ise, iirlinde marka imaji olusturmanin en etkin yolu olabilmektedir.
Yazar Andrew Wernick’e gore reklam yildizi “Ismi ve iinii 6n plana ¢ikartilarak,
medyatiklesmis temsile ya da canli goriintii aracilifiyla, gonderme yapmanin kendi
basmma Ozendirmeyi attirict  bir iglev gorebilecegi noktaya kadar ¢ikmis
kisidir’(Wernick;1994:166). Kapitalist iiretim bu gibi yontemleri kullanarak marka
imaj1 kazanmasi istenilen {irlinlerin; tikketimini en iist seviyeye ¢ikartmak ve pazardaki
Omriinii arttirmak i¢in popiiler insanlari, tirlinii tanitma roliinde kullanmaktadir. Sonug
olarak iiriine disaridan yiiklenen popiiler anlamlar, gilinlimiizde bir iriiniin diger

benzeri iirlinlere gore pazardaki talebinin arttirilmasi yoniinde etkili olmaktadir.

Reklam olgusuna dayali ‘Pop’ sanat, toplum ve iletisim araglar1 arasindaki

iligkiyi irdeleyerek; yasamdan bire bir alman reklama dayanan sanat ortaminin
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disindaki materyalleri sanat ortamina sokmaktadir. Pop Art sanatgilarindan olan Tom
Wesselmann calismalarinin ¢ogunda tiiketime yonelik tim malzemeleri ve popiiler
kiiltiiriin toplumdaki tiim yansimalarini islerine konu edinmektedir. Sanatgi, bu
baglamda 6zellikle ‘kadin’ imgesini one ¢ikartan caligmalar gerceklestirmistir. Bu
kadin imgesi Wesselmann yapitlarinda, c¢iplak aynm1 zamanda yiizii olmayan kadin
imaji olarak yer almaktadir(Resim 8). Wesselmann’imn yapitlarinda Amerikan
kadinini resmedisindeki bu se¢imi, Dastarli su sekilde ifade etmistir:

“O’nun ¢aligmalarinda yiiz, resmin smirlarinin diginda tutulmus ya da
bos birakilmistir. Yiizlerde ¢ogunlukla, o da cinsel bir agilimi oldugu igin
“suh” bir “agiz” vardir. Agz1 yemek yer dudaklar oper... Tiiketim ve
cinsellik yine bir aradadir”(Dastarli; 2005: 36-37).

ol DMATH SN By SRTHESHY
FEE ™NSIDE PANTS

Resim 8. Tom Wesselmann, Isimsiz, Renkli Litografi(Tas baski),

41.6x30.4cm, 1964
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Bu donem yapitlari, Pop Art’in kendisini besledigi popiiler kiiltiir ve kapitalist
tiretim bicimlerini imajlastiran sistemin iiriinleri olmaktadir. Popiiler kiiltiir tirtinleri
miizik alaninda, yazinda, sinema ya da radyo-televizyon kurumlarinda da
goriilmektedir. Genellikle, Pop gruplari, seri basim kasetler, ask romanlarn ya da
diziler bu sistemin {iriinlerini olusturmaktadir. Yeni bir ses ya da ritim ile miizik
sektoriinde, 1960°larda oldukga etkin olan, Beatles Grubu, popiiler miizigin etkili bir
ornegi olarak gosterilebilir. 1960°l1 yillarda Ingiltere’de ortaya c¢ikan bu miizik
grubu, modern kiyafetleri ve diisiince bigimleri ile salt miizik alaninda degil; tiim
diinya gengligini temsil eden bir baskaldirinin liderligini de {istlenmistir. Bununla
birlikte grup, ticarilestirmenin zorlayici giicii ve iiretim gii¢lerinin yonlendirmelerine

boyun egerek; zamanla etkinligini yitirmistir.

Miizik sektoriindeki bu popiiler hareket, televizyonda da, tek bir eserin
boliinmesi ile olusturulan, karakterlerin genel olarak ayni kaldigi ve ¢ekiciliginin
arttirtlabilmesi igin tiirlii entrikalarla zenginlestirilen, televizyon dizileriyle -Dallas,
Yalan Riizgar gibi- kendini gdstermistir. izleyiciyi daha fazla ekran karsisinda tutma
amacinda olan bu diziler, kisiye bir yandan yasamda bulamadigi mutlulugu
hissettirmeyi amaclamakta, diger yandan, karakterlerin inandirici rolleri ile bireyi
yeni bir diinyada hissetmektedirler. Es zamanl olarak plastik sanatlar alaninda ise;
kisilerde “bos zaman” kavraminin gelismesinin ardindan ortaya c¢ikan ve bu
zamanlar1 degerlendirmek igin gelistirilen ‘kistch sanat’ popiilerligi goriilmektedir.
Schwabing’e gore “oturan ressamlarin turistler i¢in trettikleri siparis resimler igin
kullanilan bu sozciik sanatsal acidan belli bir diizeyin altinda kalmishigi ifade
etmektedir”( Ergiiven;1992:122). Kistch sanat; belli bir igerik ve anlamdan yoksun
olarak, kisiyi sadece duygusal yonden etkilemeyi amaglayan bir egilim de
gostermektedir. Popiiler kiiltiirli olusturan tiim bu egilimler, igerikten yoksun, seri
iiretime dayali, tiiketim toplumunun yaratmis oldugu sahte kiiltiir iirlinlerini bir araya

getiren reklam kurumlar1 tarafindan bireye sunulmaktadir.
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3.1.1. Tiiketim Toplumu Sanatinda Kisisel Calismalar

Tez kapsaminda hazirlanan ¢aligmalardan olan ‘Formda Kal’ isimli fotograf
caligmas1 tiikketim toplumu sanatina Omnek verilebilir. Fotografin ¢ekimi igin
olusturulmus olan mekan igerisinde kullanilan objeler ve model bilingli seg¢ilmig
olup, ¢alismanin igerigi dogrultusunda belirlenmistir. Bu calismada, ‘formda kal’
climlesi ile iriin arasindaki diisiinsel baglar1 irdelemek, tiiketim toplumunun
etkiledigi insanlarin ise bu amag¢ dogrultusunda secilen nesnelerle birlikte yansitmasi
amaclamaktadir. ‘Form ye form da kal’ slogani, bireyin ihtiyacinin olup olmamasi
ayirt edilmeksizin genis bir kitleyi hedeflemektedir. Yine ayni calismada, dildeki
anlam ile goriinti birlestirilerek; dil ve anlam arasindaki iliski de

sorgulamaktadir(Resim 9-10).

Resim 9. “Formda Kal”, Fotograf, 35x50cm, 2005
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Resim 10. “Formda Kal”, Fotograf, 70x25cm, 2005, Ayrint1 1

Gosterisi yliksek tirlinlerle tek karsilastigimiz ortamlar dis mekanlarda yer alan
billboardlar(ilan tahtalar1) ya da gazete ve dergi gibi yazili basin yayinlar1 degildir.
Aynmi zamanda kitle iletisim araglarinda siirekli olarak karsimiza cikan goriintiilerin,
bireyleri etkilemek igin birbirleriyle rakip olan markalarin ve aligveris mekanlarinin
tanitimlar1 goriilebilmektedir. Rekldma ve 6zendirmeye dayanan pazar ekonomisi,
kendi {iiretimine olan istegi arttirmak amaciyla piyasaya bir takim {iriin dizileri

sunmaktadir.

Tez kapsaminda gercgeklestirilmis yine reklama dayali konu ¢aligmalardan olan

“Promosyon” isimli ¢aligma, marketlerde c¢ekilen iki fotograf dizisiyle
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olusturulmugtur. Market reyonlarinda ¢ekilmis olan bu nesneler, ¢alismanin igerigi
dahilinde se¢ilmis, amaca uygun olan iirlinler calismaya konu edinilmigtir. ‘Bir alana
bir bedava’ ya da ‘bu haftanin indirimli triinii’ olarak sunulan ve gereksinim
olmaksizin, cekiciligine kapilarak aliman bu iriinlerden olusturulmus bir dizi
goriintiiliilerden olusmaktadir. Ozendirmenin (promosyon) amaci, bir iiriiniin diger
marka iriinlere gore bireyler iizerindeki istegini genisletmek, ticari pazarda daha
uzun siire kalmasimi arttirmaktir. Bu calismada diisiiniilmesi istenilen, ‘6zendirme’
ismi altinda tiiketiciye sunulan ve ¢ekiciligi kuvvetlendirilen {iriinleri 6ne ¢ikartan;
ayn1 zamanda bu ortamn yaratan sisteme elestirel bir yaklasim istegi olmaktadir
(Resim11-12).

PSS s G0un
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Resim 11. “Promosyon dizisinden”, Fotograf, 50x35c¢m,2005
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Resim 12.”Promosyon Dizisinden”, Fotograf, 50x35¢m, 2005

Promosyon isimli c¢alismada oldugu gibi tiiketim toplumunu konu edinen
caligmalardan “Kirik Kalp Kurallar1 Dizisinden” isimli ¢alisma iki dizi fotograftan
olusmaktadir. Bir kitapevinin rafinda ¢ok sayida kitaptan konuya uygun olanlar
secilerek, yine aymi mekanda, yeniden olusturulmus kitaplarla bir diizenleme
yapilmustir. Bu kitaplar kitapevinde bulunmakla birlikte mekanm ayri bdliimlerinde
satisga sunulmaktadirlar. Fotograf goriintiileri rastlantisal olarak elde edilmemis,
sonugta ¢ikan bu gorintiller yeniden kurgulanarak, yeni bir diizenleme
gergeklestirilmistir. Diiglinsel anlamina bakildiginda ‘popiiler kiiltiir’, halkin kendisi
tarafindan yaratilan kiiltiirii anlatmaktadir. Kiiltiir ise, bir insan toplulugunun sosyal
olarak kusaktan kusaga gecen firiinler biitiinii olmaktadir. Buna gore kiiltiirlin
yaraticis1 toplum ise; kendisinin de popiiler bireylerden olustugu sdylenebilinir.
Popiiler kiiltiir 6zde, toplum yapisi igerinde kendisini ¢emberin digarisinda tutanlarin -
egemen smifin- tirettigi kiiltiir olmaktadir ve yapay yollarla olusturulmustur. Burada
‘halk kiiltiri” bir anlamda ‘yonetilenlerin kiiltiirii’ olarak goriilebilir. Yonetilenlerin
kiiltiirtinii belirleyen ise, egemen kiiltiiriin olusturdugu ve piyasaya siirdiigii her tiirlii

yazili kaynaktan olusabilmektedir. Bu ¢aligmada hedeflenen ana diisiince; halkin kendi
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iiretimi ya da kiiltiirli olarak sunulmakta olan, popiiler kiiltiir iirlinlerinin, 6zde, halka

dayatilan kiiltiir tirtinleri olduklar1 ger¢eginin anlasilabilinmesidir (Resim 13—14).
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Resim 14. “Kirik Kalp Kurallar1 Dizisinden”, Fotograf, 35x50cm, 2005
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3.2.1950°den Giiniimiize Sanat Ortamindaki Genel Egilimler

1950l yillardan baslayarak, giliniimiiz sanat ortamina bakildiginda, sanata
iliskin tamimlarm daha fazla sorgulanmaya baslandigi gériilmektedir. Iki boyutlu
ylizey ya da heykel gibi; gelenekei bir tavirla olusturulmus sanat iiriinlerinin diginda,
diisiince ve fikirlerin 6n plana ¢ikartan bu anlayislar ile sanatin algisal simirlariin
dogal olarak genisledigi goriilmektedir. Gergek yasantidan alinip sanat ortamina
taginan materyalleri, sanat nesnesine doniistlirerek, bu materyallere yeni anlamlar
yiikleyen sanat, boylece yasamdaki sinirlar1 koparan bir yaklasim gergeklestirmistir.
Diisiince, imge, sdzciik ve sezginin 6n plana ¢ikarilmasi ile sanatta “kavramsallik” 6n

plana gegmektedir. Kavramsal sanatci Sol LeWitt’e gore;

“Diislin sanat iireten bir makineye doniislince sanat sezgisel olur, ussal
siirece iliskindir ama amagsiz el is¢iligine dayanmaz, mantiksal olmasi
gerekmez; bigim Onemli degildir, diiglinceler genellikle basit ve
zorunludur. Yaratma siirecindeki her asama, karalamalar, rakamlar,
fotograflar ya da sozciiklerle ortaya konabilir” (Atakan;1998,21).

Sanat ve yasam arasindaki baglar1 farkli disiplinlerin kullanim materyalleri ve
sanatsal eylemleri ile irdeleyen sanatcilar bir olusumda yer alirken; farkli bir
olusumun igerisinde de bulunabilmektedirler. 1950 sonrasi gelisimine baslayan yeni
egilimlerin basta yer alanlari, ‘Eylemler’, Body Art’(Viicut Sanati), ‘Kavramsal
Sanat’, Land —Earth Art(Yerylizii-Arazi Sanati), Olusumlar ve Siire¢ Sanati

olmaktadir.

3.2.1. Eylemler

195011 yillarin sonlaria dogru gelisen ve 197011 yillara kadar etkisini siirdiiren
‘Eylemler’, geleneksel sanat tanimlarmma karst ¢ikarken; sanat eserlerinin
sergilendigi; miize ve galeri sistemlerine karsi ¢ikmistir. Eylemler’ sanatcilari bu

kurumlarin, kendi ekonomik ¢ikarlar1 i¢in sanati kullandiklarini1 belirterek, onlara
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tepkilerini yine bir dizi eylemler ile gostermislerdir. ‘Eylemler’ igerinde basta
Fransiz sanat¢1 Daniel Buren, Alman asilli ABD’li sanatgr Hans Haackle, diger bir
Alman sanatc1 Joseph Beuys, Bulgar asilli Christo Javacheff ve Tiirk sanat¢1 Sarkis
bulunmaktadir. Bu olusum icerisinde yer alan sanatgilar etkinliklerini, yeni bir
mekan arayisi olarak ortaya koymakta, sanat kurumlarinin ise sanatin bagladigi ve
sona erdigi yer olarak kabul etmektedirler. ‘Eylemler’ hareketi igerisinde goriilen
sanatcilardan Daniel Buren, sanat yapitlarin1 “idealize etme” ve “sinirlama”
anlayisini sorgulamistir. Bazi yapitlarini ¢evresi ile birlikte kurgulayan sanatci, miize
ve galeri sistemlerinin, sanat¢iya destek olma goriintiisii altinda kendileri igin
ekonomik avantajlar kazanmalarin1 elestirerek; bu ¢alismalarini, kamuya agik
yerlerde iireterek sergileme yolunu se¢mistir. Miizelerin ve galeri sistemlerinin
burjuvazinin istekleri dogrultusunda, sanat eserlerini belirledigini savunan Buren, bu

goriislinii soyle ifade etmistir:

“Miizeler, farkli sanatgilarin ya da sanat¢1 gruplarinin
yapitlariin birbirleriyle karsilagtirmak kadar, bir sanatginin ¢esitli
eserlerinin birbirleri ile karsilastirmalar1 bazi1 yapitlar digerlerinden
iistiin tutmakta ve dolayisiyla ekonomik avantajlar saglamaktadir (
Atakan, 1998:26).

Postmodernist sanat anlayisi, sanat¢inin iistiinl{igiinii kaldirarak; sanat {irtiniinii
on plana c¢ikarmaktadir. Bu goriisii destekleyecek sanatcilardan en 6nemlilerinden
birisi de Beuys’tur. Beuys c¢alismalarinda, sanat¢inin sahip oldugu bir 6zellik olarak
nitelenebilecek; “yaratici giicii” sorgulamistir. Sanat¢i tiim insanlarin bu giice sahip
olduklarma inanarak, kisinin, ancak kendi kiiltiirii ile diislincelerini birlestirerek
sanat¢1 olabilecegini belirtmistir. Bedri Baykam Beuys’u soyle ifade etmistir:

“Yapitlarinda dogal varlik, sosyal varlik, toplumsal varlik olarak
sanata bakmaktadir. Dogal varlig1 ele alirken, vahsi bir ¢akalla beraber
kendisini ii¢ giin iki gece bir odaya hapsettigi eylem, sosyal varliktan
soz ederken politikaya girip 1979’da Avrupa Parlamentosu
secimlerinde yesillerin aday1 olmasi, 6zgiir varlig1 ele alisinda, her
insanin bir sekillendirme giicii oldugunu ve yasami; siirekli bir
yaraticilik igerisinde gegen bir sanat eseri olarak gormektedir”
(Baykam, 2001).
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Eylemler igerisinde yer alan difer bir sanatgi Istanbul dogumlu Sarkis;
Beuys’un yapitlarindaki egilimlerinde oldugu gibi sanatin tiim dallarindan
beslenmekle birlikte, kendi anilari, gegmis yasantisinin izleri, sanat iiretiminin ¢ikis
noktasim1 olusturmaktadir. Galeri binasinin ve bu sistemin ¢alisma siirecinin, isin
etkisini yok ettigine inanan sanat¢i, calismalarimi tiim binanin ayr1 ayri yerlerini
birlestirerek; biitlin fonksiyonlarindan yararlanarak olusturmaktadir. Sarkis’in
sanatinda bina ya da galeri mekéani, bitmig bir {iriiniin sergilendigi, izleyici ile
bulustugu bir alan degil; sanat¢inin anilarna katilan, c¢alismanin bir pargasi
konumunda olmaktadir. Sarkis bir sdylesisinde, “...ben tiyatroya gitmiyorum, ben
miizeye gitmiyorum, ben sinemaya gitmiyorum, ben felsefeye gitmiyorum, onlari
cagirtyorum, onlart davet edecek bir mekan kuruyorum” demis ve 2005 yilinda
Akbank Sanat Galerisi’nde agilan, ‘Bir Kilometre Tag1’ isimli son sergisinde binanin
tiim katlarina islevsellik katmaya caligmistir. Sarkis’in mekan1 bu sekilde kullanmasi

Akay’a gore;

“Mekan zamanlandirir, armagandir. S0z zamana baglidir, mekanda
verilir; mekan birbirine kenetlenir, dokunmadir. Dokunma bir seylere
dokunmadir. Katlar arasindaki iligki, zamanin i¢inde mekanda verili
olandir. Zamani, bir zaman birimi olarak var edendir. Bu zaman birimi
icinde, potansiyeller ve aktiieller birlikte isleme konulmaktadirlar”
(Akay;2005).

Sarkis kimi etkinliklerini, tamamlanmis bir tirlinle degil, izleyicinin karsisinda
gosteriye doniistiiriilen bir yaklasimla olusturarak; alisilagelmis galeri sistemlerine
elestirel bir yaklagim sergilemektedir. Resim 15°teki calisma; Sarkis’in, “Bir
Kilometre Tas1” isimli sergisinden mekanin ikinci katinda, sinema tarihinden
secilmis, ¢ocuk bakislari igeren onbir biiyiilk boy fotografin Oniine ‘yerlestirme’
olarak asilmis 20. yiizy1l Istanbul ¢ocuk giysi modellerinden yola c¢ikilarak
gerceklestirilmis, c¢ok renkli onbir c¢ocuk giysisinden olusan, bir c¢alismanin
goriintiistinden alinmustir. Sanatgi, ¢cocuk fotograflarindan yararlanarak kurgulanan
bu kiyafetleri tavana asmakla bu goriintiilerin, film karelerinde yer alan rengarenk
cocuk kiyafetleriyle bir karsitlik olugturmasini saglamigtir. Ayni mekan igerisinde bir
boliimde siyah beyaz fotograflarla yasamin acilari, ¢aresizlikleri ile yiiz yiize kalan

cocuklar, siyah beyaz fotograflarla yansitilmaktadir. Fotograflardaki aci ve hiiziin,
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kiyafetlerdeki renkler ile zitlik olusturmaktadir. Parlak ve renkli olan bu g¢ocuk
kiyafetleri siyah beyaz fotograflar ile adeta siliklestirilmeye ve soluklastiriimaya

calisilmigtir (Resim 15).

Resim 15. Sarkis, Yerlestirme-Fotograf, 2005

Sergi mekanimin ikinci katinda yer alan farkli donem kostiimleri ve yerlestirilen
cocuk kiyafetleri, yine bir iist salonda yer alan dans okulu ile iligkilendirilerek bir
performans ortaya konmaktadir. Haftanin belirli giinlerinde sergiyi izlemeye gelen
cocuklarin, bu kostiimleri giyerek; dans atdlyesinde oynamalari i¢in ortam
hazirlanmigtir. Boylece binanin katlari arasinda baglanti kuran sanatgi, bu katlari
birbirleri ile iligkilendirerek; siirekli olarak yasayan ve kendi icerinde doniigiim
saglayan, bir mekan kurgulamistir. Resim 16, Sarkis’in bu son sergisinde dans okulu
olarak diizenlenen mekanmm en st katindaki gosterilerden bir ayrintiy1

fotograflayarak sunmaktadir (Resim 16).
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Resim 16. Sarkis, “Dans Okulu Gorintiilerinden”, 2005

Sergi mekanmin birinci katinda izlenebilen filmler, sanat¢inin gegmis
donemlerde ¢evrilen sinema filmlerinin gosterildikleri salonlarla iliski kurularak
olusturulmusgtur. Sanat¢i yine bu filmlerin, sergi siiresince olusumunu saglayarak;
tiriiniin, ortaya konuldugu siireci de yapitlarina katmaktadir. Filmlerle iletisime gegen
izleyiciler kimi zaman bu performans ortammna katilim saglayarak; kendi

gecmislerine de bir geri-doniisiim gergeklestirmektedirler (Resim 17-18).

Resim17-18. Sarkis, “Kisa Film Gosterilerinden”, 2005
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Sarkis gergeklestirdigi bu sanat etkinligi ile galeri ve miizelerin; tamamlanmig
yapitlar1 sergileyen ‘mekan’ olarak adlandirilan tanimini yikmayi amaglamis ve
izleyiciyi calismanin olusum siirecine katarak; sanatin egitici ve kigiyi gelistirici
boyutunu da irdelemistir. Bununla birlikte sergi mekaninin boliimlerini, kendi
aralarinda bilingli olarak olusturulan bir gecis saglayarak, bu alana islevsellik
kazandirmig ve calismanin adeta bir parcasi olarak bu mekénlar1 da islere dahil

etmistir.

3.2.1.1. Eylemlere Iliskin Kisisel Calismalar

Diigiinsel anlamda Sarkis’in yaklagimina benzer olarak tez kapsaminda
gerceklestirilmis caligmalardan olan “Terkedilmis Sular” fotograf ve yerlestirme
caligmast olmaktadir. Bu calisma, sergi mekani ve bu mekanin islevselliginin
arttirilarak, calismaya dahil edilme siirecini irdeleme diisiincesine dayanarak
gerceklestirilmistir. Sergi salonun duvarina yerlestirilen bir fotograf ve bununla
iligkilendirilen kiyafetler ile birgok eylem sanatgisinin da yapitlarinda imledikleri
gibi bu calismada, galeri ve ayni1 mekanlarin kullanimi ¢aligmaya dahil edilerek, bu
alanlarm bitmis bir calismay1 sergileyen duragan yapilar olarak goriilmesi
diisiincesine elestirel bir yaklagim getirilmek istenmistir. Sergi salonuna yerlestirilen
kiyafetlerle iki boyutlu ylizey arasinda-fotograf- bir iliski kurularak mekan ve
mekanda yer alan nesneler ile, su goriintiisii birbiriyle iliskilendirilmeye

calisilmigtir(Resim 19-20).
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Resim 19. “Terkedilmis sular”, Fotograf, 140x80cm, 2005
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Resim 20. “Terkedilmis sular”, Fotograf- Yerlestirme, 2005, Ayrint1 1

Mekan ve bu mekanin islevselligini irdeledigi i¢in tez kapsaminda diisiiniilen
caligmalardan “Benimle Oynar misin?” isimli ¢alisma yerlestirme olarak
kurgulanmistir. Bu yerlestirme bir tahterevalli, onun {izerinde oturan elde yapilmis
oyuncak bir bebek ile olusturulmustur. Caligmada, sanatsal kaygi tagimadan iiretilmig
olan bir oyun nesnesinin, galeri mekanina taginmasi ile kazandirilmasi istenilen
anlami sorgulanmaktadir. Burada cocuklarin oynamalar1 igin iretilmis olan bir
tahterevalli kendi islevselliginden ¢ikartilarak; bir diigiin nesnesine doniistiiriilmek
istenmektedir. Bununla birlikte iizerine yerlestirilen bebek ise; tahterevallinin bu
islevinin galeri mekanina tagmmmasmi saglamak i¢in olusturulmus ayni zamanda
galeri mekanini, yasayan ve hayattan kopmayan bir alan olarak kurguya eklenmesi

diistiniilmustiir (Resim21-22-23).
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Resim 21.“Benimle Oynar misin?”, Yerlestirme, 2005

Resim 22.“Benimle Oynar misin?”’ Resim 23. “Benimle Oynar misin?”

Ayrmt1 1 Ayrinti2
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Sarkis’de de oldugu gibi bir¢ok sanatc¢i eylemlerinde izleyiciyi de olusumun
icine sokarak, ¢alismasini performansa doniistiirmekte, kimi zaman da izleyicinin ve

kendi bedeninin de bu eylemlere dahil etmektedir.

3.2.2. Body Art(Viicut Sanati)

Diislincenin izleyiciye aktarimini en etkin sekilde saglamak i¢in kimi zaman
sanatcilar kendi bedenlerini de sanat malzemesi olarak kullanmaktadirlar. 1960’larin
sonlarinda baslayan ‘Body Art’ sanat¢inin kendi bedenini dogrudan ya da video ve
fotograf ile c¢ekilen goriintiilerini kullanarak gergeklestirdigi calismalardan
olugmaktadir. Bununla birlikte kisinin beden giiclinii ve performansini kullanimi
uzun bir gecmisten itibaren siiregelmektedir. ilkel donemlerde kisinin kabiledeki
gliciinii arttirmak, hangi kabileye ait oldugunu belirtmek, olgunluk c¢agina erigmis
oldugunu kanitlamak ya da dogurganligini gostermek gibi, dinsel veya toplumsal
birgok nedenlerle, bu insanlar bedenlerini, bir ifade araci olarak kullanma yolunu
segmislerdir. Bu diisiinceye ornek olarak, Afrika kabilelerinde erkekler, olgunluk
cagina eristiklerini kanitlamak icin, g¢esitli kesici araglarla derilerini kaldirma ya da
kanayincaya kadar viicutlarimi boyamuslardir. Kabile kadinlari ise, giizellik ve
cazibelerini arttirmak ya da gdstermek amaciyla, delici aletler kullanarak, viicutlarina
(6zellikle boyun ve kulak bolgelerine) takilar takarak; bedenleri iizerinde gii¢
denemeleri yapmuslardir. ilkel donemlerde bedene uygulanan bu denemeler
modernizm doneminde bir¢ok sanat¢inin ¢aligmalarina esin kaynagi olmustur (Resim

24-25-26-27).
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Resim24 Resim 25

Afrika kiiltiiriine ait beden goriintiileri Afrika kiiltiiriine ait beden goriintiileri

Resim 26 Resim 27
Afrika kiiltiiriine ait beden goriintiileri Afrika kiiltiiriine ait beden goriintiileri

Afrika kiiltiiriiniin yansimasi olan maskeleri ¢alismalarinda bir donem konu
edinen Ispanyol ressam Pablo Picasso, bu sanatcilara bir érnek olarak verilebilir.
Sanat¢1 maskeleri bigimsel anlamda konu edinmistir. Buna karsin gliniimiiz sanatinda
ise, bazi sanatcilar kendi bedenlerini sanat eseri haline doniistiirme egiliminde

olmaktadirlar. Giiniimiiz Tiirk sanat¢ilarindan olan Ferhat Ozgiir soyle ifade etmistir:

“18.ylizyilla baslayan gercekeilik ile birlikte insan; felsefenin 6znesi
olmaktan ¢ikartilarak, bilimle; tistiinde deney yapilan bir miiessese haline
gelmistir. 20  yiizyllda beden; yeniden tanimlanarak, beden
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performanslary; modern 6ncesi taskinhfa ¢ikan bir geri doniisiim

olmaktadir”’( Ozgiir, 2005, panel konugmasi ).

Gegmisin geri donlisii olarak adlandirilan, postmodernizm ise yine, ilkel
donemlerin anlayisin1 gelistirerek; ‘beden’i, sanat malzemesi olarak kullanmaktadir.
Sanat¢imin bedenini sanat malzemesi olarak gormesinde izleyiciyi tedirgin etme
anlayis1 yatmakla birlikte; kimi zaman ise bedenin dayanma sinirlar1 zorlanmaktadir.
Sanatcilar bdylece bedenleri ile duygusal ve fiziksel yonden dayanma sinirlarim
Olcen performanslar gerceklestirerek; yasam ve Olim arasindaki st
irdelemektedirler. Eylemlerinde bedenleri hammadde olarak kullanmay1 segenlerden
Bruce Nauman, Ingiliz sanatgt Dennis Oppenheim, Millica Tomic, viicutlarima
uyguladiklar1 baski ve zorlayiciliklar karsisinda, bedenlerinin dayanikliligini bir 6l¢ii
aleti olarak gormektedirler. Oppenheim’in 1971 yilinda gerceklestirdigi; “Forming
Sounds” (Sekillenen Sesler) isimli ‘video’ goriintiisii sanat¢inin bedenine uygulanan

zorlamalarin farkli goriintiilerinden olusturulmustur (Resim 28).

Resim 28. Dennis Oppenheim “Forming Sounds”(Sekillenen Sesler), Video, 1971

Yine Millica Tomic’in 1998 yilinda gergeklestirdigi;  “I’am Millica
Tomic”(Ben Millica Tomic) isimli video ¢alismasi; sanatcinin kendi bedeni {izerinde,

tehlikeli bicimde giderek c¢ogalan yaralanmalarinin goriintiilerinden olusmaktadir.
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Goruntiilerdeki giderek artan yaralanmalar; izleyici tizerinde duygusal ve gorsel bir

baski kurmaktadir (Resim 29).

Resim 29. Millica Tomic’in “I’am Millica Tomic”, Video, 2005

Mitrovic’e gore, “Tomic’in ¢aligmalarinda seyircinin merkezi bir rolii vardir.
Seyirci diisiinmeye zorlanarak yasamin somut problemleri ile kars1 karsiya
birakilmaktadir” (Mitrovic, 2003:224). izleyicide rahatsizhk yaratarak ortaya
konulmak istenilen zuliim ve baski ortami, sanatginin kendinden emin durusuyla
birlikte;  hayatin zorluklar1 karsisinda, insanin daha giiclii olmasi gerektigini

vurgulamaya ¢aligmaktadir.

Viicut sanatmin diger bir 6nemli sanat¢ilarindan olan Orlan; kendi bedeninin
cesitli bolgelerine uygulanan estetik ameliyatlar ile viicudunu yalnizca arag olarak
degil ayn1 zamanda sanat yapit1 olarak izleyiciye sunmaktadir. Yazar Ali Akman’in
bir makalesinde belirttigi gibi Orlan “Erkek iktidarimin giizellik kavrammi ve
modern bat1 toplumlarinda kadin 6znesinin kurulusunu elestirmek icin.... viicudunu
ve yiiziinii yeniden bigimlendirmektedir” (Akman,2005:30). Ozellikle Afrika
iilkelerinde, kadinlarin kendilerini daha ¢ekici kilmak i¢in, bedenlerine kesici

aletlerle yerlestirdikleri takilar, giizellik i¢in yapilan ¢abalarin en ilkel kabilelerde
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bile yer aldigin1 gostermektedir. Bununla birlikte sanat tarihinde donem donem ideal
kadin, belirli o6lgiilerle tasvir edilmektedir. Bu baglamda Orlan, estetik
operasyonlarmi, kendisini kimi zaman Antik Yunan, kimi zaman ise, sanat
eserlerinde ideal kadin 6Slgiileri ile bicimlendirilen idollere (Madonna, Veniis gibi)
benzeterek gerceklestirmektedir. Bu etkinlikleriyle sanatci, toplum tarafindan kabul

goren ideal kadin imajina bir elestirel bir yaklasim da gostermektedir (Resim 30).

Resim 30. Orlon, “Saintorlan”, Fotograf

Viicut sanatiyla ilgilenen sanat¢ilarda sik rastlanan, kendi bedenleri iizerinde
act sinirlarint zorlama girisimleri, Orlan’in ¢aligma siirecinde ise yer almamaktadir.
Orlan’1 diger viicut sanat¢ilarindan ayiran bu 6zellik, performanslarinda kendisine
uygulanan narkoz yoluyla sanatginin, act ¢ekmemesi saglanmaktadir. Sanatgi
bedenini, kendi direncini gdstermek i¢in bir gii¢ gosterisi olarak kullanmak yerine;
geemigin - gilizellik anlayislarina  elestirel bir yaklasim  getirebilmek igin
kullanmaktadir. Orlan diisiinceleri gerceklestirmek icin, en uygun ifade araci olarak
sectigi bedenine, Ozellikle yiiz bolgesine cerrahi operasyonlar uygulattirmaktadir.
Sanatgmin resimdeki c¢aligmasi; O’nun ameliyat masasindaki goriintiilerinden

alimmistir. (Resim 31)



54

Resim 31.0rlon, “Devilorlon”, Performans

Sonug olarak viicut sanatinin izleyiciye kazandirmaya calistigi; eylem ya da
caligma tizerinde diisiindiirebilme c¢abasi bu donemdeki bir ¢ok yeni egilimde

goriilmektedir.

3.2.2.1. Body Art(Viicut Sanati) Baglaminda Kisisel Calismalar

Viicut sanatina 6rnek olarak segilen ¢aligmalardan, tez kapsaminda olusturulan
“Yiizen Ifadeler Dizisinden I-II” isimli ¢aligmalar, fotograf teknigi kullamlarak
olusturulmustur. “Yiizen ifadeler I” isimli ¢alisma, ii¢ bitisik fotograf “Yiizen
Ifadeler Dizisinden II” ise; tek bir fotograf goriintiisii ile olusturulmustur. Akrilik
boya ile ylize resim uygulamasi yapildiktan sonra, ¢ekilen fotograf goriintiileri ile
calisma olusturulmustur. Viicut iizerinde ifadenin en belirgin olarak anlam kazandigi
bolgenin, yiiz olabilecegi diislincesinden yola c¢ikildiginda; yine yiiziin calisma
ylizeyi olarak belirlenmesi bilingli olarak diisliniilmiistiir. Viicut sanatinda goriilen
bedenin iizerinde fiziksel ve psikolojik olarak aci1 uygulama ve bu acinin smirlarini
zorlama c¢abasina gidilmeden gergeklestirilen bu c¢aligmalar, sanatin bi¢imsel
arayiglarinin, geleneksel bicim yiizeylerinde gerceklestirilmesine alternatif getirmek

isteyen bir yaklasim igine girilerek yiiz, ¢alisma ylizeyi olarak kurgulanmistir.
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Bununla birlikte postmodernizmde goriilen sanatta ‘bolgesel” ve ‘yoresel’
ozelliklerin 6n plana getirilmesi anlayisina bagli olarak; kiginin kendi yasadigi
bolgedeki bitki oOrtiisii ve dogast ¢alismaya 1s1k tutmasi istenmistir. Fotograflarda
yogun ve bilin¢li bir gekilde yansitilan bolgesel duyarlilik ile kiiresellesmenin,

cesitliligi en aza indirgeyen diisiince yapisina da, bir elestirel yaklasim getirmek

istenmistir (Resim 32).

Resim 32. “Yiizen Ifadeler Dizisinden I”, Fotograf, 50x30cm(3 adet), 2005

“Yiizen Ifadeler Dizisinden 1I”, isimli calisma fotograf teknigi ile
olusturulmustur. Yiizen Ifadeler ciimlesinden de anlasilabilecegi gibi, su bitkisi olan
niliiferler ile kisinin bedeni bigimsel anlamda 06zdeslestirilmeye ¢alisilmaktadir.
Bununla birlikte, sudaki hareketle olusan devinimsel doniisiimle, kisinin anlam olarak
kendi icerisindeki ruhsal doniisiime gonderme yapilmaya calisilmistir. Niliiferlerin su
iizerindeki hareketi ve devinimleri ise; bedenin ve ruhun yasam karsisinda hareketi
olarak kurgulanmaktadir. Niliiferin doniisiimii beden, su, kendi doniisiimiimiiz, doganin
tastyicist gibi kavramlarin bu calisma ile sorgulanmasma da calisiimustir. Ilkel
kabilelerde goriilen yiiziin ve bedenin ¢esitli boyalarla boyanarak, doganin giiciinii
iizerinde hissetme ya da avladigi bir hayvanin kanini bedenine siirerek; onun giiniini

elde ettigini diisiinen insam1 diisliniildiigiinde, gecmise doniis olarak kabul
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edebilecegimiz postmodernizm, bedeni bu yonde sanata konu edinisi agisindan gegmisin

yeniden anlam bulmasi olarak diisiiniilebilir (Resim 33).

Resim 33.“Yiizen ifadeler 11", Fotograf, 80x100cm, 2005

Tez kapsaminda olusturulan “Doner Makinesi” isimli ¢alisma yerlestirme
teknigi ile olusturulmustur. Doner makinesi, bigagi ve masasi ile kurgulanan bu
yerlestirme, kisinin yiizliniin akrilik boya teknigi kullanilarak boyandiktan sonra yer
yer, yiliziinden kaldirilan boyali goriintilerinin eklendigi, silindir (et doneri)
biciminde yerlestirilmis fotograftan olusmaktadir. Doner makinesi, bu c¢alismada
yasam olarak diisiniilmiis; kisinin yasam karsisinda kimi zaman caresiz kalisi,
ylizdeki boyanin erimesi ile iliskilendirilmeye calisilmistir. Body Art Sanatgilarinda
goriilen, kendi bedenleri iizerine uyguladiklar1 fiziksel ac1 bu ¢aligmada
uygulanmamistir. Bununla birlikte, kisinin yasam karsisinda kimi zaman duydugu
psikolojik aci, somutlastirilarak; yakici bir aletin, yiiz fotografina, zarar verisi ile

doniisen fiziki act olarak anlatilmak istenmektedir (Resim 34-35-36).



Resim 34. “Doner Makinesi”, Yerlestirme, 2005
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Resim 35. “Doner Makinesi,” Resim 36. “Doner Makinesi”

Ayrmti] Ayrint1 2

3.2.3. Kavramsal Sanat

Viicut sanatinin kisiye kazandirmaya calistig1 yap1 iizerinde diisiindiirme etkisi
kavramsal sanatin en Onemli Ozelliklerinden birini olusturmaktadir. 1960’larin
ortalara dogru gelisim gostererek sanata yeni bir bakis agis1 getiren ; ‘kavramsal
sanat’ Claude Strauss, Ingiliz Dilbilimci Ludwig Wittgenstein ile, sanat1 dilbilimsel
¢oziimlemelerden yararlanarak irdelemistir. Ingiliz kavramsal sanatgilardan olan,
Terry Atkinson, Michael Baldwin, David Bainbridge, 1968 yilinda ‘sanat ve dil’
grubunu kurmusglardir. Bununla birlikte; ABD’li sanat¢1 Joseph Kosuth’un, “Sanat ve
Dil” isimli derginin editorligiinii tistlenmesi ile sanat iizerindeki g¢6ziimlemeler

gelisme gostermistir. “Sanat ve dil” grubu, yapit liretmek yerine, sanat ile ilgili
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konularda tartisma ortamu yaratarak sanat kavramini irdelemistir. Ayni1 zamanda bu
yaklasim, sanat nesnesinin, ge¢misten itibaren gelen, bigimci yapisina yeni bir
anlayis kazandirmistir. Sanat ile ilgili 6nermelerini karmasik ve gondermeli bir dil
yapis1 kullanarak olusturan sanatcilar, izleyicinin dil ve sanat arasindaki baglari
sorgulamasimi saglayarak; onlar1 diisiinsel siirece de yoneltmeye c¢aligmstir.
Yapitlari, nesne ve kuram arasindaki iliskilerle agiklamaya calisan sanatgilar; sanati
dilbilimsel c¢oziimlemelerden yararlanarak ¢ozmeye calismiglardir. Bu baglamda
kavramsal sanat; metni ve dili sanat nesnesi ile birlikte kullandiginda, bu kurgu,
nesnenin  kendisinin metnin  altinda somutlagtirilmaya c¢alisilmasi  olarak
anlasilmamalidir. Kavramsal sanatin dili irdelemesi ya da kimi yapitlarda metni tek
basina kullanmasi rastlantisal bir arayis sunucu olusmamustir. Aksine oldukga bilingli

bir tavir olmaktadir.

Kavramsal sanat, dilbilimsel ¢oziimlemeler dogrultusunda sanata iligkin
yaklagimlarim1 ve irdelemelerini, ge¢mis diislinlirlerin etkisinde gelistirmistir.
Gegmisi ve gelecegi bugiine ait degerlerle bagdastiran, glinlimiiz sanatin1 da igine
alan bu hareketin, dil ve anlam arasindaki irdelemelerin, Antik caga kadar dayandigi
sOylenebilinir. Antik cagda ortaya konulan bir tanimlamaya gére insan; ‘zoon logon
etlon’ olmaktadir. Latince olan bu tiimce Tiirk¢eye, ‘insan konusan varlik’ olarak
cevrilmektedir. Logon kelimesi kaynagimi logostan almaktadir ve bu sozciik ise; dil,
diisince ve aklin birlesmesi ile olusturulmustur. Bir diisiince sistemini, ancak s6z
baglaminda dile getirildigi zaman anlam kazanmaktadir. Burada dil, konugan kisinin
amacini iletebilmesi i¢in bir ara¢ olmaktadir. Bu durumu Ingiliz Filozof Thomas
Hobbes, gerceklik durumunun dilde anlam kazanmasi olarak ifade etmistir. Hobbes,
bu gergekligi nesnelerin kendileri ile degil; sozciiklerle ve sozciikler arasindaki

anlam ile iligkilendirmistir.

Ingiliz diisiiniir John Locke ise; bu goriisiin tersi bir diisiince ile dilin kendisini
idealar diinyasinin aydinlhiga ¢ikartilabilmesi i¢in bir ara¢ olarak gérmektedir. Locke,
dilde anlam bulanin nesnelerin kendisi olarak degil, bu nesneleri; kisilerin diisiinsel
baglamda tasarimlar1 olarak goérmiistiir. Bununla birlikte dil, imge ve nesne

arasindaki iligkiyi farkli boyutlara getiren kisinin Dilbilimci Alexander von
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Humboldt oldugu soylenebilir. O’na gore “Alisilmis bir nesnenin sdylenmesinde
ayni kavram diisiiniilse de konusanin amacinin anlagilmasinda dil, konusan igin bir
aractir ve gorsellik bu amaca hizmet ederek; bir sézciik ile imgesi arasinda baglanti

kurar”(Akarsu,1994:30).

Dil, bu goriis dogrultusunda, insanlarin diisiinsel boyutlaria goére degisebilen
imge ya da imgelerle birlikte kullanildigi zaman, tek bir olay ya da nesnenin,
verilmek istenilen anlamimi arttirmaktadir. Bu baglamda kavramsal sanat icerisinde
ele aldigimiz sanatcilardan o6zellikle Alman sanat¢it Joseph Kosuth ¢alismalarinda;
dil, metin ve imgeyi birlikte kullanarak; kavramin verilmesi istenilen anlaminin
netlestirilmesini saglamistir. Atkinson’a gore “Geleneksel olarak gorsel sanatlarin
bicimcilige dayali bir sanat yapiti iirettiklerini ve sanat nesnesinin, ne yaptigini
anlatan dil destegine ihtiyaci oldugunu” belirtmistir (Atakan, 1998:45). Bu anlayis
dogrultusundaki sanatcilar, bir yapitin; gerceklilik alanini genigletmek amaciyla;
nesne ve dil baglantisin1 yakalamislardir. Boylece yapit, betimleyici bir sanat lirlini
olmaktan c¢ikartilarak, kendisini kiiltiirel bir dil yapisi ile destekleyen, bir diisiin

nesnesine doniistiirmektedir.

“Sanat ve dil” grubu, kendisine bakildiginda, fiziksel bir sanat nesnesi olarak
goriilen sanat anlayigina alternatif ¢ikish, kurgusal ve diisiinsel nesneler ya da
durumlar yaratarak sanat etkinligini gerceklestirmistir. Ayn1 zamanda kavramsal
sanat, dil oyunlaryla sekillenen calismalar da iiretmistir. Kullandigi kimi zaman
allegorik kimi zaman da baska kavramlara gondermede bulunan sozciiklerin
anlamlarinin, izleyicide yasattigi durumla ilgilenen sanatgilar; sanata siirekli yasayan
ve Ogretici bir islev kazandirmislardir. Kosuth, bir sanat iirlinii yaratmak igin
herhangi bir bicime gerek olmadigimi savunarak; sanat¢inin iiriine verdigi anlama
yoOnelmis ve sanatginin niyetini 6n plana ¢ikartmistir. Ayn1 zamanda Kosuth, siirekli
olarak sanatla ilgili sorgulamalarda bulunarak, sanatin gelisme gdsterebilecegine
inanmstir. Ozgiir'e gore, “Kosuth’un ilk irdelemeleri; bir gesit hazir-yapim’mn
durulasmasimma dayanmakta ve Duchamp’tan sonra hazir nesne giicliniin ne
olabilecegini gostermekteydi. Nesne kavrama ilistirilirken, ona kaynak olarak hizmet

ediyordu”(Ozgiir,2005:73). Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” isimli calismasi;
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tanimlamaya uygun bir nesne, nesnenin imgesi ve onun bilyiitiilmiis fotostat
tanimlarindan olusturulmustur. Bir nesnenin, {i¢ farkli anlatim bi¢imi kullanilarak
olusturulan bu yapit, sanatginin “Bir ve Bes Saat isimli yapitinda da oldugu gibi;
nesne ve dil arasindaki baglan irdelerken, bir sozciigiin bir¢ok farkli anlatim bigimi
ile olusturulmustur. Sanat¢1 bu yapitinda bir sozciigiin birden ¢ok anlaminin
olabilecegini ve sOzciigiin anlamimin; onun kullanig bigimine bagh olarak anlam

kazandigimi gostermektedir (Resim 37).

Resim 37. “Bir ve Ug Sandalye”, Karisik Teknik

Kavramsal sanat igerisinde yer alan bir¢ok sanatci, dil ve imge arasindaki
iligkileri sorgulamakla birlikte; ¢aligmalarinda kiiltiirel ortamdan da beslenerek;
sanatsal kiiltiiriin gelismesine ¢aba gostermislerdir.  Ornegin; Kosuth, kimi
yapitlarinda i¢inde yasadig1 toplumun kiiltiiriinii 6ztimsemeye calisarak; bu kiiltiirel
yapt ile sanat arasindaki diislinsel bagi irdelemistir. Bireylerin igerisinde
bulunduklan kiiltiirle gelisimlerini saglayabileceklerini diisiinen sanatci; kendisinin
de sanat etkinliklerinin bu kiiltiiriin etkisi altinda gelistigini diistinmekle birlikte
Antropoloji’ye de yonelmistir. Bu diisiince ¢alismalarin1 agimlayan Atakan’a gore; “

...dilin; kiiltiir betimlemesi olmas1 gibi, sanat da kiiltiir soyutlamasi olarak kiiltiirdiir.
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Bir antropolog olarak sanatcinin gorevi; kiltiirii anlayan bir sanat Ornegi
yaratmaktir”( Atakan, 1998:82).

Kiiltiirel farkliligi olmasina karsin g¢alismalarinda Kosuth gibi, dilbilimden
yararlanan diger bir ABD’li sanat¢1 Lawrence Weiner; sanat ¢caligmalarinda kurgusal
olan durumlar yaratarak; sozciiklerin anlamlar1 ve bu anlam dogrultusunda olusan
iletiyle ilgilenmektedir. Anlamin satin alinamayacagini diigsiinen sanatgi, galeri ya da
sergi sistemlerine alternatif olarak, gelenek¢i bigimei bir sanat nesnesi ortaya
¢ikarmak yerine, ‘sanat’1, elestiri ve 6nermelerle ile olusan bir tartisma ortami olarak
gormektedir. Weiner ¢aligmalarinda, fiziksel bir sanat nesnesi olusturma diislincesine
karsit olarak, kimi zaman c¢aligmalarini sadece taslaklar halinde birakmaktadir.
Boylece sanat yapitinin olusum siirecini kendisinden iistiin de kilmis olmaktadir.
Weiner yapitlarinda ‘ileti’ kavramina deginerek izleyicinin algi boyutunda yer alan
diisiinsel 6nermelerde bulunmaktadir. Sanat¢inin 1997 yilinda gerceklestirdigi “More
or less that as it is give or take this as it was” isimli 6nermesi; Weiner’in sanati bir
dile cevirdiginin godstergesi niteligini tasimaktadir. izleyicinin diisiince sistemine

etkide bulunan bu iletiler galeri duvarlarindan kaldirildiktan sonra bile anlam olarak

varligini korumayi siirdiirebilir (Resim 38).

Resim 38. Lawrence Weiner, “More or less that as it is give or take this as it was”

Yerlestirme, 1997



63

Weiner algi boyutunda yer alan disiinsel onermelerde bulunmakla birlikte;
Kosuth’un da yapitlarinda irdeledigi gibi, bir nesnenin farkli anlamlar1 olabilecegini
diisiinmektedir. Sanatci, farkli diller arasindaki baglantilar1 irdelemekte ve bu
dillerin kelime yapilarindaki cevirileriyle ilgilenmektedir. Bir dildeki kelimenin
baska bir dildeki karsiliginin, birkag farkli anlama gelebilecegine deginerek;

onermelerinde bu diisiinsel farkliliklar1 da sorgulamaktadir.

3.2.3.1. Kavramsal Sanat icerikli Kisisel Calismalar

Geng bir sanat etkinligi cergevesinde yapilmis, ancak dil ve imge arasindaki
iliskiden yaralanilarak diisiiniilmiis bir ¢aligma olmasi nedeniyle tez kapsamina
alinan 2005 yilinda gerceklestirilmis olan, “Wanted”(aranilan) ve “Bedevi Diliyle

Don Kisot” isimli ¢aligsmalar, fotograf teknigi ile olusturulmustur.

Wanted isimli ¢aligma; 6zgiirlilk ya da haklarmi elde etmek amaciyla kimi
zaman devlet kurumlarma, kimi zaman ise bu esitsizlik ortammin yaraticist olarak
gordiikleri giiclere karsi, gosteriler diizenleyen toplum bireylerinin goriintiileri ve
onlarin yazili basinda yer alan bilgilerinde toplanarak olusturulmusgtur. Toplumlarda
baskaldir ge¢misten giinlimiize degin sistemdeki diizensizliklere karsi, bireyin kimi
zaman bilingli kimi zaman ise bilingsiz sadece gli¢ gosteri olarak gergeklestirdigi bir
eylem olmaktadir ve bu baglamda baskaldir1 sistemdeki diizensizliklerin “dada’s1

durumunda olmaktadir (Resim 39).
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1970

Resim 39. “Wanted”, Fotograf, 130x200cm, 2005
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Ozgiirliigiin ve baskaldirinin tarihinde, bir simge olarak bilinen Don Kisot’un
goriintiileri, ¢calismada yer alan fotograflar arasina yerlestirilerek; gegmis ve gelecek
arasinda ortak bir diigiince kurulmaya calisilmigtir. Bununla birlikte ¢calismada kolaj
tekniginden de yararlamilmistir. Boylece Don Kisot’'un Her bir fotograf karesine
eklenen goriintiileri ile; bir ¢agdan bagka bir caga gecis saglamaya calisilarak;
iitopik(hayali) bir bakis acis1 yaratilmak istenmistir. Caligmada, s6zel bilesenler ile
gorsel bilesenlerin bilingli olarak ¢aligmada birlikte kullanilmigtir. Dille yaratilmaya

calisilan netlestirme diisiincesi ile kavramin anlasilabilinirligi arttirilmak istenmistir.

Aynm1 baglamda “Bedevi Diliyle Don Kisot” isimli diger calismada ise;
“Wanted” isimli ¢alismada oldugu gibi kavramsal sanatin temelini olusturan dil ve
nesne baglantis1 dogrultusunda diisiiniilerek olusturulmustur.  Bu calismanin
siirecinde, gorselligin anlagilabilinirligini arttirmak icin, gecmis bir dykii ile
desteklenen bir bildiri de yazilmistir. Bir Romali ve bedevi arasinda gecen bu
hikayede bedevi, hikdyenin sonunda Romaliya kimi zaman soziin bir diislinceyi ya
da olayr anlatmak ya da yasatmak icin tek basina yeterli olabilecegi iletisini
vermektedir. Kiitiiphane rafinin bir boliimiinde yer alan kitaplar ile diger boliimiinde
tek basina Ispanyol yazar Cervantes’in “Don Kisot” isimli yapit1 yer almaktadir.
Yazilan bu Oykii dogrultusunda ¢alismaya diisiinsel anlam kazandirilmaya
calisilmaktadir. Bu baglamda dil; gorselligi ikinci plana itmek i¢in degil; gorselligi
desteklemek icin var olmakta ve konunun etki giiclinli genisletmeye c¢aligmaktadir

(Resim 40-41).



Resim 40. “ Bedevi Diliyle Don Kisot ” ,Fotograf, 130 x 100 cm, 2005

Resim 41. “Bedevi Diliyle Don Kisot” , 50x35cm, 2005, Ayrintil
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Kiiltlir kavramini irdeleyerek; yine tez kapsaminda olusturulmus ¢alismalardan
olan “Kiz Isteme” ve “Hiinkar Cola Pizza Begendi” isimli fotograf ve yerlestirme
teknigi ile olusturulan bu caligmalar, kavramsal sanatin da kimi zaman 6n plana
cikardigi; giincel olanla tarihsel olan arasindaki bagi, bugiine ait bir bakis acisi ile
yansitmaya c¢aligmaktadir. Kitle iletisiminin ve teknoloji c¢agimin getirileri
dogrultusunda bigimlenen bir diinyada; kiiltiirlerarasi etkilesim giderek artmaktadir.
“Kiz Isteme” isimli ¢alisma bu etkilesimin ortak sinirlarini irdelemeye ¢alismaktadir.
Bununla birlikte, bireyin kendi kiiltiiriinii, farklh kiiltiirle kimi zaman eklemleyen
kimlik sorgulamasina calisirken, kiiltiirleraras: ortaklasma yapmak yerine, kiiltiirel
mirasindan gittikce uzaklasan toplum bireyi calismada konu edinilmistir. “Kiz
Isteme” isimli calismada, Kkiiltirel mirasin tastyicisi olan nesneler, bireyle

Ozdeslestirilerek; kendi kiiltiirii ve kiiltiir 6gelerinden giin gectik¢e uzaklagan toplum

kimligi, bu nesnelerle yansitilmaya ¢aligilmistir (Resim 42—-43-44).

Resim 42.”Kiz isteme”, Fotograf, 100x70cm, 2005
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Resim 44. “Kiz Isteme”, 35x50cm, 2005, Ayrimt1 2
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“Hiinkar Cola Pizza Begendi” isimli fotograf ¢alismasi Kosuth’un da kimi
onermelerinde degindigi gibi kiiltiir konusunu sorgulamaktadir. Calisma kiiltiirel
Ogelerin giin gectikce degerinin yitirilmesine dogru giden durumunu, gelenek-miras,
batililagma diisiincesi baglaminda irdelemektedir. Ayn1 zamanda fotograf, gecmis ve
bugiin arasindaki bagi sorgulamaya calismakta, gittikce kiiresellesen bir diinyada
kendi Kkiiltiirel degerlerini korumaya ve yasatmaya calisan toplumun; farkli
kiiltiirlerle olan etkilesimini yansitmaktadir. Giiniimiizde 6zellikle kadinlarin ¢caligma
hayatina girmeleri ve hazir gidalarin hayatimiza girisi ile yitirmeye basladigimiz
Tirk mutfagi ¢alismada anlatilmak istenmistir. Dis kiiltiiriin etkisindeki yiyecek ve
icecekleri de yasamlarma kolaylikla sokan toplum bireyleri kendi kiiltiirel degerlerini
giderek kaybetmektedirler. Kendi kiiltiirii ile dis kiiltlirii birlestirmek yerine;
kiiltiirtinii giderek yitirmeye baslayan birey kdy sofrasinda anlatilmak istenmistir

(Resim 45-46-47).

.‘.r.r..""‘.'l'llllll||.

Resim45. “Hiinkér Cola Pizza Begendi”, Fotograf, 70x200cm, 2005
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Resim 46. “Hiinkar Cola Pizza Begendi”,2005, Ayrmmt1 1

Resim 47. “Hiinkar Cola Pizza Begendi”,2005, Ayrint1 2
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Weiner’in da Onermelerinde imledigi gibi, diisinsel anlam degisikliklerine
uygun olan, tez kapsaminda olusturulmus caligmalardan “Baski” isimli g¢aligma
‘yerlestirme’ olarak olusturulmustur. Bu yerlestirme, baskiresim oOrnekleri, baski
kaliplar1, baski kelimesinin farkli anlamlardaki tanimlarinin asili oldugu bir pano
ayrica bir makam sandalyesi ve masasi, masanin iizerinde ise sumen ve sumen altina
yerlestirilen baskilardan olusmaktadir. Burada baski kelimesinin, kullanildig:
climleye bagh olarak degisebilen anlami sorgulanmaktadir. Caligma bu anlam

degisikligi iizerine egilmektedir (Resim 48-49-50).

Resim48. “Baski ”, Yerlestirme, 2005

“Bask1” kelimesinin, ozgiirligii kisitlama olarak kullanilan anlami ile
“baskiresim” Ornekleri ayni ortamda yerlestirilerek bu iki farkli anlam tasiyan
yaklagim arasindaki fark verilmeye c¢alisilmaktadir. Bununla birlikte makam odasinin

insanlar iizerinde psikolojik baski etkisi yaratan ortami, nesne, metin ve baskiresim
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ornekleri ile iliskilendirilmistir. Boylelikle toplumsal bir varlik olan birey {izerinde,
siyasi, toplumsal, felsefi, kiiltlirel ve sanatsal nesneler ile zihinsel sorgulama
yaratilmak istenmistir. Ayn1 zamanda sanat nesnesi olma-olmama durumu arasindaki
sinir irdelenmekte ve gorsel imgenin ne zaman anlam kazandi§i Oneminin
belirtilmesine ¢alisilmigtir. Caligmanin ismi, izleyicinin farkli diisiinsel yorumlara
gidebilmesi igin bilingli olarak secilmis bununla birlikte ¢alisma anlambilimsel ve
dilbilimsel bir dizi 6nerme ile birlikte olusturularak, izleyicinin; sanat siirecindeki

etkinligi arttirilmak istenmistir.

baskt a 1 bir sey dzerine gic kullanma
isi. ¢f. tazyik. dr Pamugu azictk bir
baskivla cuvala reprik, 2 bir maddey
sikip czmekic kullamlan arag. e, pres.
2 kalkmasin, kimildamasin diye bir
maddenin Gezerine konulan herhangi bir
afxrlik, dr Peymivin dizerindeki baski kal-
dirthnca kaliplar gorindi. 4 dikiste,
giysinin kenarmi ige knanp dikme igi. dr
Bivizum bir tek baskisi kaldi. 5 bir kKitabin,

Resim 49.“Baski1”, Fotograf, 2005, Ayrint1 1
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Resim 50.“Baski”, Fotograf, 2005, Ayrint1 2

Yine ayni baglamda dil ile kurdugu iliski acisindan tez kapsaminda
olugturulmus caligmalardan “Exlibris” bir fotograf ¢alismasidir. Caligmada, insan
bedenini saran kiyafetin {izerine “ex” yazist basilmigtir. Bu baski sablon baski
teknigi ile olusturulmustur. Exlibris anlam olarak, baski sanatlarinda yer alan kiigiik
boyutlu, bir konunun, kurumun yada kisinin gorsel elemanlar ile tanitildigi
resimlerin genel teknigine verilen isim olmaktadir. Bununla birlikte ex kelimesi,
Ingilizce 6liim anlamma da gelmektedir. Fransiz diisiiniir Michel Foucaut’un da
geemisi yeniden bugiin ile anlamlandiran ve dili de irdeleyen yaklasimi, bu
calismanin kavranmasinda 1s1k tutabilir. Baski sanati tekniklerinden olan exlibris
sanatini, ex kelimesinin 6liim olarak kullanilan anlamiyla birlikte diisiiniilerek; yeni
bir bakis agis1 kazandirilmak istenilmistir. Caligmada yiizey olarak kullanilan, siyah
renkli kiyafet, mistisizme dogru yaklasan bir diisiince yapisin1 gostermektedir. Siyah
mistisizmde 6lim kavrami ile 6zdeslesir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak, ex kelimesi

ile siyah zemin arasinda bag kurulmaya calisilmistir (Resim 51).
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E/q, Exfibns

Resim 51. “Exlibris”, Karisik Teknik, 70x100cm, 2005

3.2.4. Land Art-Earth Art ( Yeryiizii- Arazi Sanati)

Kavramsal sanat; sanat ve dil tzerine irdelemelerde bulunmakla birlikte
kurumsallagmis bazi galerilerin, sanat {izerinden ekonomik c¢ikar sagladiklarin
diistinmekte ve bu nedenle sanat eserlerini bir meta haline doniistiiren miize ve sergi
sistemlerine elestiri getirerek; kimi zaman sadece diisiince olarak anlam bulan
onermelerde bulunmustur. Bununla birlikte 1960’larin  ortalarinda gelisimine
baslayan Land Art (Yerylizii-Arazi Sanati) bu elestiriyi daha da ileri boyutlara
tagimistir. Buna gore Land Art’a gore ¢alisan sanatcilar, sanat yapitlarmin dis diinya
ile iletisime gecisini saglamaktadirlar. Sanatgilar, genis ¢dller, araziler, su ve goller,
kaya ya da dag zirvelerinde gerceklestirdikleri eylemler ile sanatin tiim smirlarini
genisletme egiliminde olmaktadirlar. Bu olusum ABD’li sanatc¢i Robert Smithson’un
i¢ ve dis mekan arasindaki sinirlar1 sorgulamaya bagslamasi ile gelismeye baslamistir.
Land Art'in ilk kokleri, gegmis yiizyillarda yasamis insanlarin, dogay1

sekillendirirken, tas ya da kayalara isaretler ve izler birakmalari ile iligkilendirilebilir.
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Bununla birlikte, bu egilim en énemli olusumunu Ayse Sibel Kedik’e gére minimal

sanat ile gerceklestirmistir:

“Minimalizm ile birlikte karsilasmak; gelecek yeryiizii sanatgilar i¢in ilk
onemli seydir. Minimalizm her seyi yadsiyan tavri ile oOncelikle
kendisinin de bir pargasi oldugu resme, resmin iki boyutlarina karsi ¢ikist
aslinda resmi ve heykeli, resimsel ve heykelsel kaygilar1 birlestirmek
istemesinden kaynaklanmaktadir. Bunu gerceklestirmek icin yapilan sey
ise; gercek mekanda bi¢imlerin cevresiyle olan iliskilerini saglamak ve
adeta tiim mekani1 resim gibi irdelemektir”(Kedik,1999:36).

Bu diislince ¢ergevesinde bakildiginda, arazi sanati resim ve heykelin sinirlarini
genisleterek dogay1 yeniden kurgulamaktadir. Sanatcilar genis arazi alanlarinda ve
ozellikle teknolojinin girmedigi yerlerde, kaliciligr olmayan ve genellikle fotograf
goriintiileri ile belgelenen olusumlarda bulunmaktadirlar. Simothson’un 1970 yilinda
gerceklestirmis oldugu Spiral Jetty(Sarmal Anafor), Utah Biiyilkk Tuz Golii'nde
olugturulmugtur. Toprak ile olugturdugu sarmal bigimi, siyah kayalar ve tuz kayalar
ile ¢evreleyen sanat¢1 bu caligmasini fotograf ile belgelemistir. Sanat¢1 genel olarak
calismalarinda endiistrilesme ile giderek artan c¢evre kirliligine deginmektedir.
Eylemlerinde dogal malzemeler diginda paslanabilen malzemeler de kullanarak; bu

giiclin doga lizerindeki olumsuz etkilerini 6ne ¢ikarmaktadir (Resim 52).

Resim 52. Robert Smithson,“Spiral Jetty”, toprak, kaya tuzu, kayalar, su, Biiyiik Tuz
Goli, Utah, 1500mX150cm,1970
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Land Art igerisinde ele alabilecegimiz diger bir sanat¢i Ingiliz Richard Long,
eylemlerinde malzeme, yer ve zaman birligini sorgulamaktadir. Sanatgi, doga
yiiriiytisleri sirasinda, doganin igerisinden sectigi goriintiileri kaydetmektedir. Long,
zaman ve mekam kurguya dahil ederek; dogaya yeniden anlam veren kisi olmaktadir.
Sanatginin 1981 yilinda Londra WhiteChapel Galerisi’'nde gergeklestirdigi “Slate
Circle”( Tas daire ) isimli yerlestirmesi dogal malzemeleri kendi ortamlarinda
yeniden diizenleyerek olusturdugu isaretlerin bir tasiyicisi olarak sunulmaktadir

(Resim 53).

Resim 53. Richard Long “Slate Circle”, Yerlestirme, 1981

Land Art sanat¢ilarinin galeri mekanlarini kullaniglari, dogada kurguladiklar
caligmalarin; i¢ mekanda yer almalar1 olarak degerlendirilebilinir. Bu sanatgilar,
eylemlerini gergeklestirecekleri alanin, kisacast doganin bir pargasimi segtikleri ‘an1’

ve bu anin yapilis, kaydedilis ve yok olusu ile ilgilenmektedirler.

Doganin kendisinin sanatta dogrudan kullanan ve konu edinen ve sanatcilarin
anlik kurgulanmalar1 ile dogadaki zamani imleyen Land Art’in bu kurgusalligi,

geleneksel sanat anlayisinin degisimi igin bir alternatif olusturmustur.
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3.2.5.0lusumlar

Land Art ‘in, anlik kurgulamalara 6nem veren sanat anlayisi ile Ortlisen diger
bir yaklagim “Olusumlar” olmaktadir. Bu hareket sanat alanlar1 arasindaki sinirlari
zorlayarak; miizik, dans, eylem, resim, senlik gibi bir¢ok sanat dalinin birbirlerinden
beslenebildigi ortak bir ifade bigimi yakalamayir da amacglamistir. Sanatcilar, bir
topluluk oOniinde, tiyatro oyunu gosterisine doniistiiriilen eylemleri, sanat yapiti
olarak degerlendirmektedirler. Ayn1 zamanda bu hareket, yapitin kendisini, onun
yapilis siirecinden tstiin kilan anlayisi ise reddetmistir. Bu hareketin baslangicinin
Dada Akimi’na uzandigi sdylenebilinir. Yazar Denys Riout gore “Olusumlarin izleri
Picabia’nin Cannes’da bir gazinoda, kapilar1 agik aslan kafesleri arasinda verdigi
aksam yemeginden de anlasilabilinir” diyerek ‘olusumlari’ Dada hareketi ile
iliskilendirmektedir. Bununla birlikte sanatin sinirlarinin genisletilmesini saglamaya
calisan bu olusuma, oncelikle etkin rol oynayan ABD’li sanat¢i Allan Kaprow ve
Fransiz sanat¢1 Jean Jacques Lebel olmustur. Bu sanatgilarin yami sira Claes
Oldenberg, Robert Whitman, Jim Dine, Red Grooms gibi bir¢ok sanat¢1 da eylemleri
ile katilmislardir. Allan Kaprow izleyicinin sanat etkinligindeki roliinii sorgulayarak;
onu, izleyici roliinden ¢ikarmak ve yapitin bir pargas1 durumuna getirmek istemistir.
Lebel ise etkinliklerinde sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 kaldirmaya ¢alismistir.
Sanatei, Oliimsiiz bir sanat yapit1 yaratmak yerine, ancak bir kere olusturulabilen
eylemler gerceklestirmistir. Resim 54-55 Lebel ve arkadaslarinin  Venedik
caddelerinde gerceklestirdikleri bir eylemden almmug goriintiileri yansitmaktadir.

Riout’a gore,

“14 Temmuz 1960°da Venedik’te bir¢ok sanat¢i ve halkin birebir
katildig1 bir eylem gergeklestirmistir. Los Angeles’ta bir kampiiste
kutsal kitap satan bir zencinin tecaviiz edip 6ldiirdiigii kiz 6grenci;
Nina Thoren adina diizenlenmistir... Bu 06grencinin annesi soylu
kadm, mahkemeden kizinin katilinin 6liim cezasma carptirilmamasini
talep eder. Lebel ve arkadaslar iistiine yalnizca Venedik kumasindan
bir ortii orttiikleri sandiga Jean Tinguely’in iri bir heykelini koyarlar.
Heykel Venedik sokaklarinda dolagtirilir... Bir gondola konur ve
lagiinde suya atilir”’(Riout, 2004: 293).
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Resim 54-55. Jean-Jacques Lebel’in, 1960 yilinda Venedik’te diizenledigi bir

performans

1960’11 yillardan baglayarak olusumlarin1 gergeklestiren sanatcilarin  bu
eylemleri, sanattaki gecicilik kavraminin belirginlesmesini saglamaktadir. Bu
anlayisa gore sanat, siirekli yasamakta olan bir eylem olarak diistinilmiistiir.
Izleyicinin de bu eylemde dogrudan katilimi saglanarak sanati sanat¢mnin iiriinii
oldugu diislincesi sorgulanmaya c¢alisilmistir. Boylece, gorsel sanatlarin ve sanatin

sinirlar1 genisletilmeye calisilmistir.

3.2.6. Fluxus Sanati

Gorsel sanatlarin sinirlarint genisletmeye ¢alisarak sanatin yazinsal, gorsel ve
isitsel disiplinleri arasindaki smirlar1 kaldirma egiliminde olan olusumlarin yasandigi
1960 ve 1970’li yillar sanata yeni bir boyut kazandirmaya c¢alisan ‘Fluxus’
Hareketi’nin de basladigi ve gelisimini gosterdigi yillar olmustur. Birgok dilde
‘akmak’ ve ‘siireklilik’ anlanina gelen Fluxus kelimesi, ingilizcede; ‘siirekli olarak
degisen durum’ anlamina gelmektedir. Fluxus hareketinde yer alan sanatgilardan
ABD’li George Maciunas’ a gore bu hareketi burjuvazinin olumsuz bir durusu olarak

nitelemistir. Yasanan olaylar ile ortiisen Fluxus, sanat ile yasam arasindaki sinirlart
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kaldirmaya c¢aligmistir. Hizli tiiketim olanaklar1 ile toplumda giderek artan;
mutsuzluk, bos zaman, sikint1 gibi olumsuz kaygilari, insanlarin iizerinden yasam ve
sanat arasindaki sinirlar1 kaldirmaya c¢alisan bu hareket, sanati; iireten ve
iiretilebilirliligi olan bir eyleme doniistiirmeye ¢alismustir. Uluslararasi alanda bir¢ok
iilkeden sanatginin katilimiyla beslenen ‘Fluxus’ olusumu icerisinde Alman Joseph
Beuys, George Brecht, Amerikali John Cage, Koreli Nam June Paik, Fransiz Robert
Filliou, Japon Yoko Ono, Isvegli Daniel Spoeri gibi, farkli iilkelerden pek ¢ok oncii

sanat¢inin katildig1 uluslararasi bir hareket olarak nitelendirilebilinir.

Fluxus hareketini, Fransiz felsefe disiiniirlerinden Jacques Derrida, “yapi-
bozum” yaklagim ile iligskilendirmistir. Derrida yapi-bozumunu, metinler arasinda
anlam birlikteligi saglayan tiim baglar1 kopararak gerceklestirmektedir. Alisilagelmis
anlamlarin ve dil kaliplarinin diginda kullanilan bu metinler, kiginin belirlenmig
kaliplardan kurtulmasini saglamay1 amaglamaktadir. Boylece kisileri, alisilagelmis
dil kurallarindan uzaklastirarak; onlar1 yeniden diisiinmeye ve dilde ¢oziimleme
yapmaya yoneltmistir. Buna gore Fluxus hareketini Yazar Seda Yavuz soyle ifade

etmistir:

“Derrida’nin metnin i¢inde buldugu tutarsizlik ve celiskiler Fluxus
sanatgilar tarafindan dzellikle ‘is’in icine dahil edilir. Uretmis yaps,
bu tlirden bir bozuma ugradiginda geriye yalnizca yapiy1 cagristiracak
imgeler kalir, bu da bozumu destekleyerek; edimin kendi igerinde
kirilmasinin saglatacak en onemli gostergedir” ( Yavuz; 2005:133).

Fluxus sanatgilari, bedenin tiim hareketlerini 6n plana ¢ikaran; bununla birlikte
olaylar, nesneler arasindaki parcalamalar, diizensizlikler ve yeni ¢oziimlemeler
yaratmiglardir. Sanati bir oyun olarak kurgulamis olan sanatgilar, bu oyunun
kendisinden daha fazla siireci ile ilgilenmislerdir. Bu diisiinceye o6rnek olarak
Beuys’un “How to explain painting to a dead here?” (Olii bir tavsana resim nasil
anlatilir?) isimli caligmasi verilebilir. Beuys, kurgulamis oldugu mekéanda, 6li bir
tavsana, yaptigi sanat etkinligini agiklamaya c¢aligmustir. Sonug¢ olarak bu durum
Beuys’u c¢aligmanin fireticisi konumundan g¢ikararak; sanat¢inin igin bir pargasi

olarak algilanmasini saglamaya ¢alismistir (Resim 56).
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Resim 56. Beuys, “How to explain painting to a dead here?”,Performans

Beuys’un kendisini kegeyle sarip, bes giin boyunca bir cakalla ayn1 odada
kaldigi “T like America and America Likes Me”( Ben Amerika’y1r seviyorum
Amerika beni seviyor) isimli performansinda ise, giinliik yasam ile sanat arasindaki
sinirlart ayirmaya calisan ve bedenin hareketlerine 6énem vererek bir tiyatro oyunu

sergilermiscesine gergeklestirmistir (Resim57).

Resim 57.Joseph Beuys, “I like America and America Likes Me”,Performans
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Diger bir Fluxus sanatgisi olan Nam June Paik ise genellikle yapitlarin
teknolojinin getirdigi tiim olanaklar1 kullanarak olusturmaktadir. Bu yaklagima
verilebilecek orneklerden biri, sanatginin 1994 yilinda gergeklestirdigi  “From
Neander Valley to Silicon Valley” isimli video gosterimlerinin yer aldigi bir
yerlestirmesi olmaktadir. 1970°li yillarda aninda kayitlardan olusan video
goriintiileri, taginabilinir kameralar, internetin yayginlasmasi, yeni medya ile video
birgok sanat¢inin glinlimiizde alternatif sanat olusturma diislincelerine yon

vermektedir (Resim 58).

Resim 58. Nam June Paik, “From Neander Valley to Silicon Valley” , Yerlestirme,
1994
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Fluxus sanatcilarinin, “yapi-bozuma” yonelmeleri ve yapitin kurgusunu
degisim siireci iizerinde daha fazla durmalari; sanat eylemlerinde o6zellikle kendi
bedenlerini kullanarak; sanatin gelip gecici bir eylem oldugunu, kimi zaman ise
sadece zihinlerde iz birakan bir bilinclenme siirecinin oldugunu gormelerini

saglamstir.

3.2.7.Siire¢ Sanati

Fluxus’un ve bir¢cok egilimin, eylemlerini gergeklestirdigi siire¢ kavramu,
‘siire¢ sanati’nin en énemli niteleyeni olmaktadir. Yag, kece, buz, ahsap, kauguk gibi
nesnelerin, hava, su, oksijen, yergekimi ya da 1s1 ile birlestiginde degisebilen,
bozulabilen ya da kimyasal tepkimeye girebilen dogal malzemelerle olusturulan
“siire¢ sanat1”, Fluxus’da oldugu gibi sanati, siirekli olarak degisim gdsteren bir
eylem olarak gormektedir. Fluxus sanat¢ilarinin eylemlerinde bedenlerinin
hareketlerini, yapi-bozumlarla birlikte kullanarak {irettikleri ve sanattaki siirecin
Onemini ortaya g¢ikarmaya calistiklar1 ¢alismalari; siire¢ sanatinda ise, sanatginin
beden atilimlar1 yerine; sectigi nesnenin, zaman icersinde degisimleri ile
gerceklesmektedir. Bu sanat hareketinde yer alan sanatgilardan Robert Morris,
Richard Serra, Hans Haackle, Eva Hesse gibi Oncii sanatcilarin; sanat eserini yaratan,
‘salt {liretici’ tanimin1 yikmaya caligmaktadirlar. Sanatcilar, kismen sonunun belli
olmadigi, siirekli olarak yasayan olusumlarla kendilerini, kimi zaman bu siireci
disaridan yasayan ve izleyen kisi olarak gérmektedirler. Calismalarinda kauguk, ip,
fiberglas, polyester, regine gibi yumusak dokulu ve dogal malzemeleri kullanan Eva
Hesse, bu malzemelerin yer c¢ekimi ve zaman igerisinde kendiliginden aldiklari

siirekli degisimlerini sanatina sorun edinmistir (Resim 59).
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Resim 59. Eva Hesse, “Contingent”(Rastlant1), Yerlestirme, 1969

Sanatc1 ve kiirator Giilsen Bal’a gore “Hesse’nin sanatinda bir nesne, bir baska
duruma doniisme araciligi ile gegici bir durumda yakalanmustir... ve bu anlamda
Hesse’nin biitiin ¢aligmalar1 gegis siirecleri lizerinedir” ( Bal, 2003:74). Sanat¢inin
kaugugun hammaddesi ve cam elyaf ile olusturmus oldugu yerlestirmeler resim ve
heykelin bir arada kullanildig1 diizenlemeler olarak da diisiiniilebilir. Sanat¢inin
sectigi malzemelerdeki saydamlik, siirekli olarak yasanmakta olan degigimi
desteklemektedir. Zaman ve yergekimi ile birbirlerinden ayrilmaya, kopmaya,
sarkmaya ya da ¢liriimeye baslayan bu parcalar, dogal siire¢cle olusmaktadirlar. Bu
asamada sanat¢inin diislincesinin sadece siireci baglatmak, siirecin diger boliimiinde

ise zamanin seyircisi oldugu goriisiinii destekler bir nitelik tagimaktadir.
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3.3. Tiirk Sanatinda Postmodernist Yaklasimlar

Postmodern sanat egilimleri, 1960’11 yillarin baslarinda gelisim gostererek
1970’11 yillarin sonlarina kadar etkinligini siirdiiren, resim ve heykel sanatina ya da
geleneksel bicimci anlayisa alternatif olarak gelismektedir. Bu egilimler, glinlimiiz
sanat ortaminda yer alan bircok sanat¢inin, sanatin siirlarin1 agmaya galisan
eylemleri ile siirmektedir. Cogunlukla bolgesel ve yerel degerleri 6n plana ¢ikararak,
gecmigle bugiin arasinda baglanti kuran bu ‘diisiin yapitlart® farkl tilkelerin kiiltiirel
yapilari, mitolojileri ve tarihleri ile genislemekte ayni zamanda sinirlar1 olmayan
disiplinler ile ilerlemektedir. Genis bir kiiltliirel zenginlige sahip olan ve ‘Bati’ ile
‘Dogu’ arasinda her anlamda bir koprii olusturan Tiirkiye’de de, farkli kiiltiirlerin
dokularyla gelisen kiiltiirel kimlikler yer almaktadir. Bunun dogal sonucu olarak, bu
¢ok dokulu kimlikler, giiniimiiz sanat etkinliklerine de yansimaktadir. Tiirkiye’de
glinlimiiz sanat ortami, kitle iletisiminin giderek yayginlagtigt ve uluslararasi
acilimlarin yasandigi bir alanda genislemektedir. Ayni1 zamanda Tiirkiye, sanat

alaninda da disiplinlerarasi iletisime agik bir ortam olmaktadir.

3.3.1. Tiirk Sanatcilarinin Doga ve insan Céziimlemeleri

Zengin tarihi ve cografyasindan dolay1, kendisini c¢esitli kiiltiirlerle
besleyebilen Tiirkiye, yerel kimligi ile sanat yapitlarini olusturan birgok sanatciyi
cografyasinda barmdirmaktadir. Giiniimiiz Tirk sanatgilar, ge¢misten getirilen
degerlerini, yasayis bigimlerini, anilarmni, teknoloji ¢aginin getirileri dogrultusunda
siirekli degisim gosterebilen diinyayi, sanat etkinlikleri ile birlestirerek; sentezlerini
ortaya koymaktadir. Sanat Tarihi alanindan Dr. Ahu Antmen’e gore “Bu postmodern
siiregte hem digartya, hem kendi i¢indeki ‘Gteki’ye agilan Bati’nin yaninda artik bir
yok sayilan degil, yok olma tehlikesiyle giindeme gelen Batili olmayan kiiltiirlerin de
temsil olanagi vardir” (Antmen, 2004:20). Bati egitim kurumlarinda egitim alarak
Tiirkiye’ye donen disiplinlerarast ayrimlara girmeden, dijital teknoloji cag1 ile
birlikte ele alan bircok sanat¢i, anilarini, ge¢misini ve kiiltiirlinii damitarak

olusturdugu calismalarini artik bir ‘diisiin nesnesi’ olarak kurgulamaktadir.
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Sanat¢inin i¢inde yasadigi toplum, onun kiiltirel kimligini olusturan tiim
degerlerin basinda gelmektedir. Aymi zamanda sanat¢inin igerisinde yasadigi
cografyanin dogasi, yapitlarinda kimi zaman kiiltiirel kimlik ile birlikte, onun
sanatina ve yasamina yon de verebilmektedir. Bununla birlikte insan, post-
endiistriyel toplum yapisi icerisinde doganin kimi zaman bir parcasi olara yer alirken,
kimi zaman ise, dogadan bagimsiz olarak bir durus sergilemektedir. Birgok sanat
elestirmeni ve yazarin bulustugu ortak disiinceye gore, iginde yasadigimiz
cografyanin kiiltiirli, kimi zaman dogadaki gizemin fark edilmesini saglarken kimi

zaman ise dogaya karsi, bir kayitsizlik durumu gosterebilmektedir.

Doga ile insan arasindaki iliskileri, postmodern egilimler gostererek sanat
calismalarin1 gergeklestirmis, heykel sanat¢ilarinizdan olan ilhan Koman, eserlerini
cok ylizeyli tasarimlar olarak gerceklestirmistir. Koman, bu tasarimlarinda maddenin
ya da bigimlerin mekanda yarattig1 dirilik, dikeylik ya da yataylik celiskilerini
incelemistir. Sanat¢inin, “Akdeniz” isimli heykelini demir yiizeylerle olusturmus
olmasiyla birlikte, heykelin kollarini iki yana agmasi ve bedene kazandirilmis olan
ritimsel goriiniim, izleyene bedenin iizerinden inen su akigkanlhigini vermektedir.
Metalin agir fiziki yapisina kazandirdig1 bu ritimsel hareket, kadinin agik olan elleri
ile bir biitlinliikk olusturmaktadir (Resim60). Sanat elestirmenlerinden Kaya
Ozsezgin’e gore “Akdeniz kiiltiiriin vatan buldugu bir cografyada, anitin icerdigi
anlamsal mesaj, doga ile siir iliskisinin vurucu etkisini diisiindiirmesinin 6tesinde
insancil degerlerle bezelidir’(Kaya Ozsezgin, 2005:23). Ozsezgin’in sdylemlerine

karsilik gelen yine Koman’in ayni yapiti, dogadaki devinimi ve ritmi imlemektedir.
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Resim 60.1lhan Koman, “Akdeniz”, Heykel, Demir Malzeme

Dogaya doniik olarak diisiiniildiigiinde, son donem yapitlarinda dogadan alinan
goriintiiler ve nesneleri, kendi bulunduklar1 ortamin disina ¢ikararak, bu nesnel
gorilintiilere yeniden anlam kazandiran sanatgi Ayse Erkmen, 2004 yilinda
gerceklestirilen “Dogayla  Bulusmak™ isimli sergide de; aymi diislinceyi
destekleyecek bir caligmasiyla katilmistir. Ayni zamanda sanat¢i, sanat mekan ile
sanat nesnesi arasindaki iligkileri de yapitlarinda sorgulamaktadir. Akbank Sanat
Galerisi’nde diizenlenen bu etkinlikte de sanatc¢i, sanat dist bir ortamda {iretilerek;
sanat i¢i bir ortama alinan nesneyi ya da goriintiiyli, sanat nesnesine doniistiiren
anlamin ne oldugunu sorgulamaktadir. Bu paralelde sergi mekdninin Onemini
deginmektedir. Sanate¢1, “Fil” isimli dijital baski ile olusturulmus ¢aligmasini, reklam
amaciyla kullanilan imaj bankalarindan alarak gerceklestirmistir (Resim 61).
Schwitters’in  “Merz Siitunu” isimli yapitina da benzerlik gosterdigi her an
yikilacakmis izlenimi veren goriintiideki fil, mekanda gelisigiizel yerlestirilmis

izlenimini de vermektedir.
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Resim 61. Ayse Erkmen, “Fil”, dijital baski- yerlestirme, 2005

Calismadaki bu rastlantisal goriintii etkisini ise Erkmen sdyle ifade etmistir:

“Hem gercekten sergiye ¢ok bagli bir parca, ¢iinkii kendini sergiye
tamamen dayiyor hem de bir taraftan dogasindan ¢ikma animin
bitmemisligini tastyor. Obiir taraftan dogru diiriist kesilmemis... Boylece
fil dogada olmayan bir sekilde dogasindan ayrilmis gibi oluyor, yani
organik degil...” (Erkmen, 2004:30).

Sanatg1 yapitlarinda genellikle, mekan ile sanat nesnesi arasindaki iliskiyi,
herhangi bir nesnenin sanat nesnesi olarak ne zaman anlam kazandigimi ve sanat

nesnesinin doga ile olan bagini da sorgulamaktadir.

Doganin igerisinde bedeni ve onun durusunu sorgulayan giliniimiiz
sanat¢ilarindan Seza Paker 2005 yilinda gergeklestirilen “Dogayla Bulugmak™ isimli
etkinlikte, bu diisiincelerini yansitabilecek yapitiyla yer vermistir. Sanatginin 2002—
2004 yillarinda gerceklestirdigi ve kendisinin ¢ekimi olmayan goriintiilerle
olusturdugu “Sifir Numara” isimli fotograf calismasi; dogada kadrajlanmis, {izerinde
sa¢ olmayan kafa goriintiileri tekrarlarindan olugmaktadir. Ayni fotograflarin bitisik

olarak yerlestirilmesi ile olusturulan bu ¢aligmanin yaninda yer alan florasan ise, kafa
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gorilintiilerini, bulundugu ortamda daha fazla 6n plana ¢ikmasii saglamaktadir.

Paker’e gore “... Fotografa baktigimiz zaman o fotografta bile yine yalniz yani, yine

kendine ait bir diinyanin iginde oldugu sorusunu soruyorum” ( Paker; 2005:47)

(Resim 62).

Resim 62. Seza Paker, “Sifir Numara”, Fotograf, 2002—-2004

3.3.1.1. Doga ve insan Coziimlemelerine iliskin Kisisel Cahsmalar

Doganin rastlantisalligi, kendi igerisindeki devinimine benzerlik gosteren ve
tez kapsaminda olusturulmus calismalardan birisi olan “D&rtlii Doga” isimli yapit
kanisik teknik kullanimlartyla olusturulmustur. Calismada 10x10cm boyutunda
hazirlanan tuvaller, kare bi¢cimi olusturacak sekilde birbirlerine eklenek; her biri dort
farkli teknik(tuval iizerine yagliboya, akrilik, basma kumasi ve dijital baski)

uygulanarak bi¢imlendirilen, tek bir kare goriintiisii olusturulmustur. Bununla birlikte
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sanat¢inin kendi bedeninin akrilik boya ile resmedilerek, niliiferlerin deviniminin
insan yiiziinde anlam kazandirilmasi bir anlamda kisinin dogayla kurdugu o6znel
iliskinin de yansitabilmesine calisiimustir. {lkel dénemlerde yasayan insanlarmn kendi
viicutlarin1 boyamalarinin altinda, gerek biiyii, gerek ise karsisinda zayif kaldigi
dogaya karsi olan bir giic gosterisi olarak diisiiniilebilir. Bu yonden calismanin

olusumunda kullanilan materyaller ve yaklasimlar gecmise bir doniik diisiintilmesi de

istenilen postmodernist bir egilim olarak agimlanabilinir (Resim 63).

Resim 63. “Daortlii Doga”, Karigik Teknik, 40x40cm, 2005
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“Dortlii Doga’nin bir parcasi olarak yiizeye gerilmis olan basma kumasi,
geleneksel el sanatlari; kisaca bir Anadolu kiiltiir irlinii olarak secilmistir. Geleneksel
sanat bi¢cimlerinden yola ¢ikilarak, kumas ile farkli teknikler arasinda bag kurulmak
istenmistir. Bu bag ve cesitlilik, estetik kaygidan daha ¢ok postmodern bir tasarim
yaratma  diislincesinden  kaynaklanmaktadir. Calismada doganin  yapisal
ozelliklerinden ve kendi igerisindeki doniisiimiinden yola ¢ikilarak; sanat, kiiltiir ve

doga arasindaki 6z bagin sorgulanmasi diisiiniilerek olusturulmustur.

Igerisinde yasadigi, beslendigi, dogay1, modern diinyada siirekli olarak kendi
istekleri dogrultusunda degistirmeye c¢alisan bireyin, teknolojik akilcilik ile
belirlenen yagaminda, doga ile iliskisinden giderek uzaklasmasi da bir dogal sonug
olarak diisiiniilebilir. ilkel insanla birlikte baslayan ve bedenin bagh oldugu dogay1,
disaridan bakan bir gozle kavramaya ¢aligmakta olan insana karsm, doganin kendi
varligmi koruma c¢abasimmi da yiizyillardir siirdiirmekte oldugu soéylenebilir. Bu
disiinceye karsilik gelebilecek diislincelerini, Sanat Elestirmeni Levent Calikoglu

sOyle ifade etmistir:

“Dogaya iliskin kavrayisimzin  sekli, onun pargasi olup
olmadigimizi kabul etmekle es anlamlidir. Crispin Sortwell’in
Hegel’i elestirdigi sekliyle soylersek, karsimizdaki selaleyi hayran
hayran izlemek ve neden-sonug iliskileri bulmak yerine selaleyi
olusturan suyun bir damlasi olmayr kabul edip suyun akigimni
anlamanin daha dogru bir doga kavrayisi oldugunu diistinebiliriz” (

Calikoglu, 2005:22).

Doga, yasam ve sanat arasindaki baglarim irdelenmesi acgisindan tez
kapsaminda olusturulan c¢alismalardan “Yitirilen Doga” isimli calismada, yiizey
olarak secilen tuval, yaglhiboya teknigi kullanilarak niliiferler calisilmis ve su bitkisi
olan bu niliiferlerin kdkleri ile ii¢ ayr1 pargadan olusturulmus tuvaller birbirine
baglanmistir. Burada verilmek istenilen anlam ise suda yiizen niliiferlerin her birinin

toplumsal varlik olan bireyleri temsil etmeleridir (Resim 64).
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Resim 64. “Yitirilen Doga”, Yagliboya-Dogal Malzeme, 80x80cm, 2005

Kiginin doganin bir pargasi oldugu ve onun kendi igerisindeki devinimini,
bedenin yasamdaki doniisiimii ile es tutuldugunda tez kapsaminda olusturulan
calismalardan “Doganin Kavrayisi Dizisinden I-II-III” isimli ¢alismalar, Sortwell’in;
bireyi, doganin bir pargasi olarak diisiinen yaklasimu ile iligkilendirilebilir. “Doganin
Kavrayis1 I isimli ¢calismada, tuval {izerine yagliboya teknigi ile ¢alisilmis ve yiizeye
yerlestirilen fotograf goriintiileriyle birlikte, karisik teknik olarak olusturulmustur.
Yiizeyde plastik anlatimla birlikte, estetik bicim dilindeki kaygilar, c¢aligmanin
yaratilis stlirecinde on planda tutulmamistir. Doganin bireyin bedeni iizerindeki
yasamsal giicii, bu calismanin kurgulanmasindaki diisiinsel temeli olusturmaktadir.
Ayni1 zamanda diplik anlayisla yan yana getirilmis bes adet tuval yiizeyi lizerine
fotograflar yerlestirilerek olusturulan beden goriintiileri, yasamin gergegi olarak
diisiiniilen doganin icerisinde gelismis ve yine yasam kaynagi olan dogada hayatini

siirdiiren bireyi 6rneklemektedir (Resim 65-66).
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Resim 65. “Doganin Kavrayis1”, Karisik Teknik, 25x125¢m, 2005

Niliiferlerin yasama ortam olan dogadaki sular gibi, beden de niliiferlerle
Ozdeslestirilerek; insanlarin ancak dogada yasam bulabilecegi diisiincesi One
c¢ikarilmak istenmistir. Bununla birlikte doganin, insanlar iizerindeki yasam kaynagi
olan sarsilmaz giicli, ayn1 zamanda kadinin dogurganligi ile O6zdeslestirilerek;

caligmada kadin bedeni bilingli olarak se¢ilmistir.

Resim 66. “Doganin Kavrayisi1”, Karigik Teknik, 2005, Ayrint1 1

“Doganin Kavrayigi Dizisinden II” isimli ¢alisma yine diptik anlayisla yan

yana getirilerek; yagli boya teknigi ile niliiferler resmedilmis ii¢ tuval ile, ayni
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yaklagimla yan yana getirilmis ii¢ fotograf goriintiisiinden olugmaktadir. Niliiferlerin
sudaki ritimsel doniisiimleri, bu c¢aligmanin yoniinii de belirlemesi istenmistir.
Bedeninin suda hayat bulusu ve suyun ise, yasam kaynagi olarak diisiiniildiigiinde;

beden niliiferler ile 6zdeslestirilmeye calisilmistir (Resim 67).

Resim 67. “Doganin Kavrayisi 117, Karisik Teknik, 40x70cm, 2005

Ayni diziden olan “Doganin Kavrayisi Dizisinden III” isimli ¢aligma
‘fotograf” ve ‘yerlestirme’ olarak olusturulmustur. Akrilik boya ile bedenin yiiz
boliimiine niliifer resimlerinin yapilmasinin ardindan, Fotograf yoluyla elde edilmis
gorilintiileri, kendi etrafinda donen, silindir bicimindeki ince sa¢ {izerine
yerlestirilmistir. Uc¢ adet kendi etrafinda dénen metal saclarin {izerindeki bu
goriintiiler, mekéana yerlestirilerek kurgulanmistir. Calismada metal silindirleri
dondiirebilmesi i¢in, elektrik sistemi ile ¢alisan {i¢ motor, silindirlerin altina
yerlestirilmis ve boylelikle dongilinlin siirekliliginin saglanmasina calisilmistir. Bu
doniisiimle, doganin devinimi ve doniisiimii ile diisiince bagi kurulmasina

caligilmigtir (Resim 68—69).



Resim 68.”Doganin Kavrayis1”,Yerlestirme, 2005
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Resim 69. “Doganin Kavrayis1”, Yerlestirme, 2005, Ayrint1 1

Sanatgimin kendi yiiziinii resim yiizeyi olarak se¢mesi ve kendi bedenini
calismaya dahil etmesi ile birlikte, bu calismalarda yer alan beden; niliiferlerin
sudaki goriintiilerine karsilik gelmektedir ve bu baglamda doganin bir parcasi olan
bitkilerin, buradaki devinimleri; yasam karsisinda kimi zaman yalmz ve tek bagma

kalan bireyi yansitmasi diisiiniilerek olusturulmustur.

Paker’in “Sifir Numara” isimli ¢aligmasinda da agimladigi gibi, doga ve
dogada kisinin yalnizligini, vurgulama ¢abasi agisindan tez kapsaminda olusturulmus
calismalardan “Dibe Dogru Gidis” bir fotograf calismasidir. Fotograf, dogada ve
yasadig1 diinyada aslinda tek basina yer alan insami anlatma diisiincesinden yola
cikilarak kurgulanmistir. Fotografta giderek suya gomiilen figiiriin bes asamali
gorilintlisii yer almaktadir. Yalniz ve suya gomiilmesine karsin, kurtulma istenci
olmayan bireyin goriintiisli, gercekte O6liime dogru degil; suda yeniden yasamaya

baslayacak olan ve dogaya donmek isteyen ruhun yonelisini vurgulamasi istenmistir.
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Suyun bataklik yapisi hayatla 6zdeslestirilmek istenerek; yasam karsisinda kimi
zaman tim giliclinli ve enerjisini Yyitiren birey bu yabancilasmaya kayitsiz
kalabilmektedir. Bu duyarsiz ve kendinden uzaklasma durumu, suda giderek dibe
dogru inen birey ile arasinda bag kurulmasi diisiincesi ile olusturulmustur (Resim 70-

71-72-73-74).

Resim 71-72. “Dibe Dogru Gidis I1I”, Ayrmti 1 , Ayrint1 2

Resim 73-74. “Dibe Dogru Gidis I1I”, Ayrmt1 3 , Ayrint1 4
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SONUC

Modernizm, Aydinlanma Felsefesi ile birlikte gelisen Bati kiiltiirliniin, bilim
temelli, geleneksel olan yerine, siirekli olarak en yeni ile kendisini anlamli kildig1
ayn1 zamanda evrensel ve kiyaslayici bir bakis agisini ifade etmektedir. ‘Bati’nin
seri ve tek merkezden iiretimin yapildigi ekonomi sistemini, nesne tiiketimine
bagimli kilmasi biitlin {iretimin; salt ticaret nesnesi olarak anlamlandirilmasi
diisiincesini getirmistir. Bu nesne tiretimine dayali yenidiinya goriisii, sanat alaninda
ise; kendi ‘6z’ bicimini ve ‘saf bicimsel dilini’ yakalama cabasi olarak gelismistir.
Boyle bir kiiresel ekonomi yapi karsithigr icerisinde gelisen postmodernizm,
aydmlanmanin tim kabullerine elestirel bir tavir getirerek; ‘evrensel gergeklik’
iddias1 ile tiim bilimleri somutlastiran aragsal, nesnel tiiketime dayali bir akilciliga

kars1 kusku ile bakmaktadir.

Postmodernist yaklasim sanat alaninda ise; teknolojik ilerlemeler ile
nesnellesmeye, gegmisten ve dogadan uzaklagmaya baglayan, bir sanat anlayisini
kars1 goriisii ifade etmektedir. Ayn1 zamanda bu yaklasim, giderek doga ile bire bir
iliski kurmakta ve akademik disiplinler yerine, disiplinlerarasiligin 6nemini de
vurgulamaktadir. Postmodernist sanat iriinleri, kiiresellesen diinyada, c¢ok
kiltirliligin getirdigi  ¢esitlilik, kitle iletisim ve bilisim c¢agmin tekniklerini,
disiplinleraras1 bir platformda yeniden bi¢imlendirerek; bir ‘diisiin nesnesi’ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, geleneksel sanat kuramlarinda bir 6n kosul
sayilan, sanatin, sanat¢inin elinden ¢ikmis bir {iriin olmasi diisiincesine karsit olarak;
izleyiciyi de sanatin olusum siirecine sokmaktadir. Bu anlamda sanati, yasayan bir
siirece doniistiiren bu yaklasimlar, yagamin asil kaynagi olan; dogaya da, kosulsuz

ve dolaysiz olarak geri donen bir “izm” olmaktadirlar.

Gliniimiiz ~ dislinlirlerinin ~ postmodernizm  siirecine  elestirel yaklagimlari
paralelinde bakildiginda, bu siire¢, baskic1 bir siyasetin yikilmasi gerektigini

belirtmektedir. Ayni1 zamanda bu siireg, ¢cogulcu bir demokrasiyi desteklemekte,
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politik goriisleri ise reddetmektedir. Ancak toplumlarda, siyaseti, ekonomiyi ve
politikay1 bigimlendiren, toplumsal diizeni koruyan; bir adalet ve devlet sistemi
olmadig1 diistiniiliirse; diinya esitlik kavrammin yok oldugu; elestiri ve baskaldir1
eylemlerinin ise giderek arttigi, sistemsiz bir yapiya doniisebilir. Kiiresellesen bir
diinyada yalmizca evrensel olana karsi ¢ikis ve bireysel direnislerin yasandigi bir
toplum yapisimi diisiinmek, saglikli bir diisiince sekli olamamadir. Postmodernizm,
devletin tiim kurumlarinin karsisinda olusunu, sanatta da kurumsal yapilara karsi
durarak gostermistir. Miize ve galeri gibi kurumsal yapilagsmalarin karsisinda
durmakta ve bu kurumlar1 sanatin son buldugu yerler olarak gdérmektedir. Bu
egilimdeki sanatgilar baslangicta, 6zel ve resmi kurumlarda teshir edilemeyecegini
diisiindiikleri eylemler ya da metinsel onermelerle kendilerini ifade etmislerdir.
Sanatcilar boylece, bu kurumlarin sanat ve sanat¢i iizerinden giic kazanmalaria
elestirel bir yaklasim gostermiglerdir. Ancak giinliimiiz sanat ortaminda sanatcilarin
bu kars1 ¢ikis ve isyan hareketleri baskaldiri olarak diisiiniilmemektedir. Sanat¢ilarin
kurumlara olan tepkileri, toplum tarafindan zaman zaman olumsuz olarak
elestirilebilinse de, sanat¢ilarin bu diisiinsel Onermeleri, karsi ¢ikilan sanatin

sergilendigi platformlarda genellikle kabul ve deger gormektedir.

Giliniimiizde, cagdas diinyanin ekonomik, siyasal, toplumsal, kiiltiirel yasam
degisimlerini; sesler, metinler, nesneler ve Onermelerle acimlayan sanat¢ilarin bu
‘diisiin nesneleri’, 6zel ve resmi galeriler ve koleksiyoncular tarafindan satin
alinmaktadir. Sonug¢ olarak modern diigiincenin, sanat iizerinden gii¢ kazandigim
elestiren postmodern yaklagimlarin kendisi de, bu anlamda giderek metalagarak;

yeni sanat bi¢cimleriyle modernlesmektedir.

Postmodern egilimli ¢alismalar bugiin bizi ¢evreleyen gerceklikleri, bir bigimde
daha iyi kavramamiza olanaklar sunarken; miize ve galerilerin ilgisini ¢eken ve satin
alimmug belgesellik 6zelligini iistlenerek; gelecekte bugiiniin canli tanig1 olarak sanat
tarihinde yer alacaklardir. Oysa gilinlimiiz sanatcilarinin ortak diisiincesi olan ‘diisiin
nesnesi’ yapitlar, satin alinabilirlige karsit olusturmaktadirlar. 20.ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren bu egilimler; geleneksel sanat dallari ile birbirine girift bir yapida

var olmaktadirlar. Sanatin anlaminin ‘nesnel olanda aranmasi’ diislincesine karsit;
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sanat ve eylem arasindaki sinirlar1 seffaflagtirarak, yasam ile sanati siirekli olarak
yasanilabilinir kilinan bir siireg olarak gérmektedirler.

Bununla birlikte gelecek ylizyilda “postmodern” sanat eylemleri ve yapitlar belki
de yasadigimiz 6zgiir siirecin yalnizca izlerini tastyan, herhangi bir “izm” olarak

tarihsel siirecte yer alacaklardir.

Tez kapsaminda olusturulan kisisel ¢alismalarda genel yaklasim ise, giderek
kiiresellesen diinyada, ¢ok kiiltiirliiligiin getirdigi ¢esitliligin, kitle iletisim ve biligim
cagiin getirdigi tekniklerle, disiplinlerarasi bir platformda bi¢imlenerek; bir diisiin
nesnesine doniistiirme ¢abasi olmustur. Fotograf, yagliboya, baskiresim, yerlestirme,
dijital baski ve dil gibi bir¢ok farkli disiplinlerle olusturulan ifade bigimleriyle bu
caligmalarda, anlam kimi zaman ‘dil’ ve ‘kavram’ arasindaki iliskilerde aranmustir.
Calismalarin genelinde doga ve insan temasi ele alinmigtir. Doga, bedene hayat veren
ve ona yasam kaynagi olan giictiir. Bu anlamda beden de bir aga¢ gibi, kendi
koklerini aramak ve bulmak i¢in, dogaya i¢sel olarak daha yakin durabilme cabasi
igerisinde olmaktadir. Bedenin anayurdu ve yasam kaynagi olan doga, kendi
etrafindaki devinim gosterir. Mevsimlerin yasanmasi, gece ve giindiiz, gibi olaylar,
doganin bicgimlenisini yonlendirirler. Calismalarda, siirekli olarak kendi etrafinda

devinimde bulunan doga ile birey iliskilendirilmeye ¢alisilmistir.
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