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OZET

“Giiniimiiz Taki Tasariminda Cam Kullanimi ve Uygulamalar” bashkh tez
calismasi; takinin ve camin es zamanh sayilabilecek degisim siireclerinde one ¢ikan
temel kavramlar ve camin bir séylem olarak takida nasil konumlandig1 konulari
iizerine egilmektedir. Camin giiniimiiz taki tasarmm acisindan yerinin ortaya
konulmasimin amaclandigi arastirmada; iki farkh disiplin arasindaki iliskiler takinin
ticari yoniinden ziyade sanatsal yonii iizerinden ele alinnmstir. Bu yaklasimin
olusumunda ise cesitli yonleriyle incelenen taki tiirleri iizerinden, cam takilarin
konumlandig tiir ya da tiirlerin saptanmasi etkili olmustur. Bu baglamda camin
takida olusturdugu anlatim dilinin, iki disiplin arasindaki iliskinin somut
gostergeleri olarak Dbelirlenen oOrneklemler iizerinden ortaya Kkonulmasi
amaclanmistir. Calismada tanimlanmaya cahisilan “giiniimiiz takis1” soylemi ise;
takinin belirli bir tarz ya da akim ile baghhgim yitirmeye basladigi 20. yiizyilin sonu
ve 21. yiizyih isaret etse de, gecmisin temel kavramlan iizerinden incelenmesini
gerekli kilmistir. Tiirkiye’de takinin cagdas yaklasimla ele alinma siirecinin, batili
iilkeler ile aym yonde ilerleyememis olmasi1 arastirma konusunu diinya genelindeki

yaklasimlara yonlendirmistir.

Taki malzemesi olarak camin hem sanatsal hem de klasik ancak yenilik¢i bir
yaklasim sergileyebilece@inin gostergesi olarak tasarlanan iki koleksiyon ile
Tiirkiye’deki klasik taki algisinin disina c¢ikabilecek ve taki yonelimlerini destekleyici
bir cahismamin gerceklestirilmesi amaclanmistir. Arastirmada ortaya konulan nitel
arastirma verilerinin tamamlayicis1 olarak, ¢alismanin varmak istedigi noktayi
temsil eden bu iki koleksiyonun, ilgili alanda calisma yapan/yapacak tasarim

diinyasina yeni bir bakis olusturacagi ongoriilmektedir.

Arastirmada taki ve cam iizerine gerceklestirilen soylemlerin aktariminda
literatiir taramasimmin yanminda gozlem, katihmh goézlem ve yar1 yapilandirilms
goriismelerin verileri kullamlmistir. Secilen konu ile ilgili calismalarin dogrudan ya
da dolayh gozlenerek veri toplanabilmesinde Kisisel ve kurumsal interaktif yayinlar
da kullamilmas, taki tasarlama bicimlerinde camin tercih edilme sekillerinin ve

sikliklarinin ne yonde oldugunun saptanmasinda etkili bir yontem olmustur.



ABSTRACT

Titled as “The Usage of Glass in Contemporary Jewelry Design, and The
Applications”, this thesis study focuses on the simultaneous basic concepts of jewelry
and glass featured in the period of change and how the glass come into being as an
expression in jewelry. In the research, aiming to identify glass in terms of jewelry
design; relations between two different disciplines are dealt through their artistic
aspects rather than commercial aspects. As for the development of this approach,
distinguishing the types in which the glass ornaments come into being via the kinds
of jewelry having been studied from various aspects has been effective. In this
context, the aim is to present the phraseology, glass forms in jewelry, through the
samples having been defined as the abstract indicators of the relations between the
two disciplines. While the expression “contemporary jewelry” which is tried to be
explained in this study, points the end of the 20" century and 21% century when the
jewelry began to lose its dependence with a specific style or movement, it required to
be studied through the basic concepts of the past. Not being able to improve of dealing
with jewelry with a modern approach in Turkey in the same direction with the

western counties directed the research subject to the worldwide approaches.

With two collections designed as indication of glass’ ability to present both an
artistic and classical but innovative approach as a jewelry material, it has been aimed
to show that it's possible to go beyond the classical jewelry perception and to carry
out a supportive study for jewelry tendencies. These two collections representing the
plot of the study as a supplementary of the qualitative research data are predicted to
give a new point of view to the design world which is studying/has studied on the

relevant field.

In research observation, participation observation and semi-structured
interview data as well as literature search were used for citing expressions about
jewelry and glass. Self and corporate interactive publications were also used for
gathering the data by observing the relevant studies on the chosen subject directly or
indirectly and this was to be an effective method in defining the types and frequency

of preferring glass in jewelry design.
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ONSOZ

“Gliniimliz Taki Tasariminda Cam kullanimi ve Uygulamalar” baglikli tez
caligmast; taki ve camin es zamanh sayilabilecek cagdaslasma siirecinde one ¢ikan
temel kavramlar ve camin takida nasil konumlandig1 konular {izerine egilmektedir.
Kirilganligin ve sertligin birlikte varolusunu somutlastiran camin, 6zgiin taki
caligmalarina doniisebilme potansiyeli, onu ilgi ¢ekici kilan temel unsurlardan
birisidir. Ancak arastirmanin kuramsal yoniinii destekleyen uygulamalar i¢in gerekli
atolyelerin yeterli donanima sahip olmamasi, tasarimlarin tirline doniistiiriilmesinde
giicliiklerin yaganmasina neden olmustur. Tez konusunun odak noktasini olusturan
cagdas cam taki Orneklerinin yazili literatiirde yeteri kadar yer almamasi ise

arastirmanin karsilastigi bir diger gii¢liiktiir.

Bu ¢alismada emegi gecen danismanim Sayin Yrd. Dog. Candan GUNGOR
basta olmak iizere, 2008- 2010 yillar1 arasinda tezimin danigmanligini yiiriiten Sayin
Prof. Suhandan OZAY DEMIRKAN’a, 2011-2012 yillar1 arasinda tezimin
danismanhigini iistlenen Sayin Prof. Lale ANDIC’e, Estonian Academy of Arts’in
Cam Bolimii’nde gerceklestirdigim akademik ¢alismalarda destegini benden
esirgemeyen boOlim baskant Sayin Prof. Mare SAARE’ye ve tekniker Piret
ELLAMAAya, boliim bagkanim Saym Prof. Nesrin ONLU’ye, sevgili hocam Yrd.
Doc. Fiisun OZPULAT’a, Ogr. Gor. Pelin DIKMEN’e ve Aksesuar Ana Sanat
Dali’ndaki diger hocalarima, arkadaglarima, esime, aileme ve bu zorlu siirecte

yanimda olan tiim dostlarima tesekkiirlerimi sunarim.

Z. Ozge Erbilen Yalcin
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GIRIS

Giinlik yasamin her aninda yasamimiza biiyiik Ol¢iide dahil olan klasik
anlamdaki takilar, insan bedeni i¢in tasarlanan, c¢esitli malzemelerle somut hale
getirilen estetik bir slislenme unsuru olarak tanimlanabilir. Gegmiste beden ve ruh
iligkisi agisindan 6nemli bir ritiielin ger¢eklesmesine katkida bulunan bu takilar, kimi
zaman zenginlik, gii¢ ve sosyal statii gostergesi olarak, kimi zamansa gelecege iz
birakmak gibi islevleriyle var edilmistir. Degisim degeriyle satin alinan bir meta olarak
yatirim aracia da doniistiigli izlenen takinin bugiiniinii ge¢misten ayiran en temel
nokta ise; Ozgilir yaratimin desteklenmesiyle bireysel ifadenin onem kazanmis
olmasidir. S6zii edilen bireysel ifadede yaratim nesnesinin estetik bir etki uyandirmasi
fikri, bilinen klasik disiplinlere tanimli geleneksel bir etkinlik olmaktan ¢ikarak bir
dizi big¢im, eylem ve performansa doniismiistiir. Tasarim nesnesinden ziyade sanat
formu algis1 yaratmaya baglayan taki, kendisine yiiklenen gostergelerin yorumlanmasi

ve aktif sekilde okunmasini 6neren mesajlara sahiptir.

“Glinlimiiz Taki Tasariminda Cam Kullanim1 ve Uygulamalar” baglikli tez
caligmast; takinin ve camin es zamanl sayilabilecek degisim siireclerinde one ¢ikan
temel kavramlar ile camin bir sdylem olarak nerede ve nasil konumlandig1 konular
tizerine egilmektedir. Camun giinlimiiz taki tasarimi agisindan yerinin ortaya
konulmasinin amaglandig1 aragtirmada; iki farkli disiplin arasindaki iligkiler takinin
ticari yoniinden ziyade sanatsal yonii lizerinden ele alinmistir. Camin takida bireysel
ifade araci olarak var ediliyor olmasi bunun en temel sebeplerinden birisi olarak
goriilebilir. Bu dogrultuda yapilan ¢alismada ¢agdas sanat disiplinleriyle paralel
ilerledigi goriilen takinin degisim siireci incelenerek, giliniimiizde 6ne ¢ikan taki
tiirlerinin  tasarim  Olgiitleri  baglaminda saptamasi  yapilmistir. Calismada
tanimlanmaya ¢aligilan “gliniimiiz takis1” sdylemi ise; takinin belirli bir tarz ya da akim
ile bagliligin1 yitirmeye basladigi 20. yiizyilin son ¢eyregi ve 21. yiizyili isaret etse de,
gecmisin temel kavramlari iizerinden incelenmesini gerekli kilmistir. Cam sdylemi
tizerinden ele alinan ¢agdas taki yonelimlerinin kaynak niteligi tasiyarak bosluklar
doldurmay1 hedeflemesi ise, ¢aligmanin 6nemini ortaya koymaktadir. Kuramsal ya da

uygulama baglaminda daha Once gerceklestirilmis benzer bir c¢alisma ile



karsilasilmamis olmasi, arastirma konusunun ele alinmasini desteklemis ve yeni bir

alanin olusumuna 6nciiliik etme arzusunu dogurmustur.

Tez konusunun ele almmasinda; 2007 yilinda Istanbul’da Kadir Has
Universitesi’nin katkilarryla diizenlenen Uluslararas1 Boncuk Konferans: kapsaminda
(International Beads & Beadworking Conference) gergeklestirilen sunumlar ve cam
workshoplar1 etkili olmustur. Uluslararas1 Cam Boncuk Yapimcilari Toplulugu
(ISGB) ve Gabrielle Liese’nin katkilariyla Rezan Has Miizesi’nde gerceklesen
“Trajectories” isimli sergideki cam boncuklar da arastirma konusunu ele alma
arzusunu desteklemistir. Ancak yabanci literatiir taramasinda camin takidaki
kullaniminin salt boncuktan ibaret olmadigini ve yenilik¢i anlamda ele alinabilecegini
gosteren Orneklemler, “camin takida kullanilmasina yonelik ¢agdas yaklasimlar”
tizerinde durulmasi tercihinde belirleyici olmustur. Kirilganligin ve sertligin,
saydamligin ve mathigin birlikte varolusunu somutlastiran camin, 6zgiin taki
calismalarina doniisebilme potansiyeli de onu ilgi ¢ekici kilan temel unsurlardan

birisidir.

Ilgili yazin taramasindan hareketle, camim takidaki kullanim bigimleri ve
tasarim soOylemlerine odaklanan tez g¢alismasinin nitel arastirma yontemi {izerine
odaklanmas1 gerektigi diisiiniilmiistiir. U¢ bdliimden olusan arastirmada ele alinan
basliklarin acilimlari yazili, s6zlii ve gorsel veri kaynaklarindan yararlanilarak biitiine
ulasilmast seklinde gerceklestirilmistir. Bu kapsamda; konunun kavranmasi ve
temelinin anlagilabilmesi i¢in birinci boliimde yer alan konu basliklari; kitap, dergi ve

makale gibi yazili literatiirler lizerinden degerlendirilmistir.

Ikinci boliimdeki camin ¢agdas yaklasimla ele alinmasini saglayan etkenler ve
taki unsuru olarak kullanilmasina yonelik 6rneklemlerin belirlenmesinde ise yazili
literatiirlerin yaninda gozlem, katimli gozlem ve yapilandirilmis goriisme
yontemlerinin verileri etkili olmustur. S6z gelimi, giyilebilir sanat formu olarak cam
takt sanatcilarinin isimlerine ve caligmalarina ulasilmasi adina Prof. Lale Andi¢’in

referansiyla Alman cam/taki sanatc¢isi Patricia Newman’a yapilandirilmis goriisme



yontemi uygulanarak aragtirma konusunun igerigine uygun olarak veriler elde

edilmistir.

Tiirkiye’de camin takiya dahil edilme seklinin yalnizca boncuk oldugu
goriigiinlin disina ¢ikilip ¢ikilamayacagi ya da bu goriisii degistirebilmek i¢in ne tarz
Onerilerde  bulunabilecegi gibi problemlerin  ¢6ziimlenmesi  dogrultusunda
gergeklestirilen yaklagimlar, arastirmayi salt literatiir taramasindan ¢ikartarak farkli bir
disiplinde ger¢eklestirilen deneysel ¢alismalara yonlendirmis ve camin takida yarattigi

imkanlar arastirilmaya baslanmistir.

Son boliime dahil edilen, camin taki tasariminda kullanilmasina ydnelik
koleksiyon o©nermeleri i¢in agirlikli olarak gézlem, katilimli gézlem ve yari
yapilandirilmis goriigme gibi veri toplama araglari kullanilmis ve elde edilen bilgi
pargaciklar1 degerlendirilerek calismaya katki saglanmistir. Arastirmanin kuramsal
yoniinli destekleyen uygulamalar icin Tirkiye’deki mevcut smirli donanimlar,
tasarimlarin irline doniistiiriilmesinde giicliiklerin yasanmasina neden olmus ve
caligmalarin bir boliimiinlin yurt disinda gergeklestirilmesini gerekli kilmistir. Bu
baglamda; arastirma siireci sonunda hazirlanan iki koleksiyondan ilki olan “Tallinn’in
Yansimalar1” isimli temanin; arastirma, tasarim ve Uretim siireci 2014 yili bahar
doneminde Estonya Sanat Akademisi’nin (Estonian Academy of Arts) tam donanimli
cam sekillendirme atdlyelerinde, cam boliim bagkan1 Prof. Mare Saare
danismanhginda gerceklestirilmistir. Ikinci koleksiyon olan “Cesm-i Biilbiil”
temasinin Uretim siireci ise, Bodrum Sualt1 Miizesi ve Kiiltiir Bakanligina bagli olarak
calisgan cam ustast Nasuf Comert’in katkilartyla 2015 yilimin Mayis ayinda
gerceklestirilmistir. Camin takida yenilik¢i sekilde var olabileceginin kaniti
niteligindeki arastirma kapsaminda hazirlanan bu iki koleksiyon ile Tiirkiye’de klasik

taki algisinin disina ¢ikabilecek bir ¢alismanin gerceklestirilmesi amaglanmustir.

Gergeklesen atdlye caligmalariyla gerek tasarimi yaparken, gerekse formu
olustururken ne tiir sorunlarla karsilasilacaginin teorik ve teknik olarak incelenmesi ve
gerekli coziimlemelere ulagilabilmesi hedeflenmistir. Bu dogrultuda ayrica; 6-8 Mayis

2011 tarihinde, alanlarinda uzman yerli/yabanc1 cam sanatcilart ve egitmenlerin



katilimiyla Denizli’de gerceklesen Uluslararast Cam Festivali’ne gidilerek, etkinlik
kapsaminda diizenlenen konferanslar ve canli performanslar gozlemlenmis ve tez
arastirmasina katki saglanmistir. Tiirkiye’de ve hatta son yillarda diinyada énemli bir
cam merkezi konumuna yiikselen Istanbul’daki Cam Ocag Vakfi’nda camin iki
onemli ismi olarak bilinen Ahmet Ozdeniz (alevle sekillendirme ustasi) ve Izzet
Ozdemir (sicak cam ile calisma ve Cesm-i Biilbiil ustas1) ile 2011 yilinda yari
yapilandirilmig gériismelerden elde edilen veriler caligmaya aktarilmistir. Camin taki
formuna doniistiiriilmesindeki temel ilkelerin saptanmasi, teknik ¢oziimlemelerin
yapilabilmesi ve camin olanaklarinin kavranmasi icin ise; Izmir’in Kemalpasa
ilgesindeki cam ocaklarinda alan arastirmasi, Izmir Bornova’da bulunan Giiven Cam
Atolyesinde cam ustas1 Cafer Giiven ile birlikte boroslikat cam ile tifleme teknigi
calismalar1, Izmir Konak Esrefpasa Semt Merkezi’nde ise cam boncuk egitmeni Ayse
Savaci ile uygulamali boncuk c¢alismalari gergeklestirilmis ve bugiine kadar katilimda
bulunulan her bir etkinlik sayesinde arastirmanin daha iyi kavranmasi saglanarak

bosluklar doldurulmaya calisilmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde ele alinan; camin kullanilma sekillerini
tanimlayan biitiiniin daha kiiciik parcasi niteligindeki sanat¢i calismalari, “amaca
uygun Orneklem” yontemiyle secilerek incelenmistir. Kullanilan y&ntem
dogrultusunda cergevesi belirlenen drneklemlerin daha genis bir sekilde gruplanarak
ele alinan sekline ise, ekler boliimiindeki tablolarda yer verilmistir. Arastirma
sirasinda, sanat¢ilarin tasarimlarinda yonlendirici rol oynadigi goriilen “hazir
nesnelerin kullanimiyla gergeklestirilen” 6rneklemler ikinci boliime dahil edilmemis
ancak camin kullanim olanaklar i¢in fikir vermesi agisindan ekler boliimiinde tablo

seklinde sunulmasi uygun goriilmiistir.

Tablolarin gruplandirilmasinda kullanilan 6rneklemlerde, buluntu nesnelerle
olusturulan g¢aligmalarin disinda, 6zel iliretim olarak gerceklestirilen tasarimlar ve
giyilebilir sanat kategorisine giren biiylik boyutlu viicut aksesuarlar1 {i¢ farkli
diizlemde ele alinarak bir araya getirilmistir. Ikinci béliime gorsel anlamda dahil
edilemeyen Orneklemlerin yer aldigi bu tablolara metin igerisinde yonlendirmeler

yapilmistir. Tezin sonunda sunulan kapsamli tablolar ile ¢alismalarin kayit altina



alinarak arsiv niteligi kazanmas1 hedeflenmis ve bu alanda ¢alisma yapan tasarimcilara

ilham kaynag1 olacag diistiniilerek bir araya getirilmistir.

Tiirkiye’de takinin cagdas yaklasimla ele alinma siirecinin batili tilkeler ile ayn1
yonde ilerleyememis olmasi, arastirma konusunu diinya genelindeki yaklasimlara
yonlendirmistir. Tiirkiye’deki taki egilimlerinin anlagilabilmesi ise, sosyolojik,
ekonomik, sanatsal ve politik temellerine gore giysi ve moday1 da kapsayacak sekilde
irdelenmesini gerektirdigi i¢in ayrintili bir arastirma konusu olarak incelenmesini salik
vermektedir. Bu sebeple c¢alismanin amacina bagli olarak konu sinirlandirmasina
gidilerek camin ¢agdas anlamda var olma cabasini destekleyen Batili toplumlarda
takinin nasil tanimlandig1 ve algilandig lizerinde yogunlasilmistir. Bu dogrultuda
hazirlanan konunun igerigi agirlikli olarak yabanci literatiirlerin kullanilmasinm
gerektirmis ve Tiirkiye’de ulasilabilen yabanci kaynaklarin yaninda, Estonya Sanat
Akademisi ve Tallinn Teknik Universitesi kiitiiphanelerinin giincel arsivlerinin
diizenli takibi olusturularak arastirmaya katki saglanmistir. Ancak tez konusunun odak
noktasini olusturan ¢agdas cam taki yaklagimlariyla ilgili belli bash bir literatiire
rastlamak miimkiin olmamaistir. Daginik ve ayrik sekillerde oldugu gozlenen yazin ve
gorseller icin, taki ve cam ile ilgili daha fazla giincel literatiir taramasina ihtiyag
duyulmustur. Diger yandan, segilen konunun giincel olmasi, uygun ortamlardan
dolayli ve dogrudan gozlem seklinde veri toplanabilmesini desteklemistir. Kisisel ve
kurumsal interaktif yayinlarin kullanilmasi, taki tasarlama bi¢imlerinde camin tercih
edilme sekillerinin ve sikliklarinin ne yonde oldugunun saptanmasinda etkili bir

yontem olmustur.

Uc boliimden meydana gelen tez arastirmasinda, giiniimiiz takisinin
anlasilmasinda ve tanimlanmasinda geriye dontik bazi arastirmalara ve gondermelere
ihtiya¢ duyulmustur. Bu baglamda; belirlenen igerik dogrultusundaki calismanin
birinci bolimiinde “Giiniimiiz Takisinin Ge¢misin Temel Kavramlar: Cercevesinde
Tamimlanmasi1”  lzerinde  durulmustur.  Giliniimiiz ~ takisinin  taniminin
belirlenmesindeki gii¢liik, gecmisinin ve igerdigi sembolik anlamlarin incelenmesini

zorunlu kilmaktadir. Takinin herhangi bir kavrama ya da doneme dahil edilmek



istenmesindeki amag ise; son donemlere ait ¢aligmalari, genellikle modern olarak

tanimlanan daha dnceki tezahiirlerinden ayirmaktir.

Olgulan birbirleriyle iliskilendirmek, onlar1 isaret ederek niteleyen kavramlari
anlayabilmek i¢in kategorilere, isimlere ve tanimlamalara duyulan ihtiyag
cergevesinde, geriye doniik belirli noktalarin referanslarina bagvurulmus, “Giiniimiiz
Takisinin Sekillenmesinde Etkili Olan Faktorler” saptanarak birinci boliime dahil
edilmistir. Sanatta yasanan doniisiimlere paralel ilerledigi goriilen takidaki degisim
stirecinin irdelenebilmesi igin spesifik sanat kavramlari ve siiregleri iizerinden
degerlendirme yapilmaya c¢alisilmistir. Bu dogrultuda gerceklestirilen arastirmada; 20.
yiizyilin belirli donemlerine, 6nemli tasarimcilarina ve etkinliklerine yer verilerek
giiniimiiz takisinin yakin ge¢mis ile olan bagintisi incelenmistir. Metin igerisinde
kullanilan gorseller, takinin gelisimini 6rneklemek ve 6nemli noktalara vurgu yapmak

icin bolim bagliklarini destekleyici sekilde kullanilmistir.

Aragtirma konusunun ulagmak istedigi noktaya temel olusturmasi bakimidan
birinci bolime dahil edilen “Giiniimiiz Taki Tasarimimi Yonlendiren Olgiitler
Baglaminda Tak: Tiirleri Uzerine Saptamalar” bash@ altinda; kiiltiirel, sembolik ve
estetik yonleriyle ele alinan taki tiirleri lizerinden cam takilarin konumlandig: tiir ya
da tiirler saptanmigtir. Taki tiirlerinin saptanmasina duyulan gereksinim, aragtirma
kapsaminda ele alinmak istenen cam takilarin dahil oldugu taki grubu/gruplarinin daha
1yi anlagilmasi ve giintimiizdeki genel taki egilimlerinin belirlenmesi ile ilgilidir. Bu
baglamda camin kirilganlik 6zelligi sebebiyle klasik anlamdaki takidan beklenen
oOlgiitleri ¢ogu zaman karsilamakta zorlaniyor olmasi, cam takilarin sanatsal yapit
diizeyindeki caligmalara ya da giyilebilir sanat yaklagimina konumlandirilmasina
neden olmus ve bireysel anlatimda gii¢lii bir ifade araci olarak kullanilmasini

saglamistir.

Belirlenen igerik dogrultusundaki ¢aligmanin ikinci bdliimiinde; toplumlarin
gelisim stireglerine dnemli katki saglayan unsurlardan birisi olarak goriilen ve tarihin
ilk dénemlerinden bu yana varlig1 bulgularla kanitlanan; “Camin Antik Tarihine Kisa

Bir Bakis” seklinde giris yapilmustir. Degerli taslarin goriiniimiinii  alabilme



potansiyeli, camin pek ¢ok kiiltiirde ayr1 bir yere konumlandirilmis oldugunu isaret
etmektedir. Onceleri dogal haliyle, daha sonralar ise icerigi kesfedilerek gelistirilen
camin yapisi ve tarihsel gelisimi; teknolojik, sosyolojik, estetik ve ticari iliskiler gibi
pek cok agidan ele alinmasini gerektiren genis bir alan1 icermektedir. Konunun genis
olmasi ise bulgularin cesitliligi ve niceligi ile dogru orantilidir. Son dénemlere ait
arastirmalarin kayit altina alindig1 bircok akademik ¢alismanin incelenmis olmasina
karsin, sinirlarin daraltilmasi igin yalnizca ilk donem cam bulgularina kisaca yer
verilmistir. Ikinci boliime dahil edilen “Cagdas Cam Hareketi ve Camin Cagdaslasma
Stirecini Etkileyen Faktorler ” baglaminda, Endiistri Devrimi bagta olmak iizere, camin
cagdas yaklasimina katkida bulunan Oncii isimler, okullagsma siireci, stiidyo cam
hareketi, diizenlenen faaliyetler ve cam boncuk hareketi gibi belirli faktorlerin

olusumlar1 ve cam tizerinde yarattig1 etkiler incelenmistir.

Camin ¢agdaglasma siirecini doguran faktorlerin saptanmasindaki gereklilik;
eszamanli olarak degisime ugradigi goriilen taki ve cam disiplinlerinin birbirleri
lizerinde yaratmis olduklar1 etkilerin ve camin anlatim dili olarak takida
kullanilmasimna yonelik spesifik noktalarin daha 1yi anlasilabilir olmasindan
kaynaklanmaktadir. Camin ¢agdaslagsma silirecinin ve yayilma alaninin incelenmesi,
camin takiya dahil edildigi ¢cagdas 6rneklerin etki alanini belirlemis olmasi agisindan
da onem tasimaktadir. “Camun Taki Tasarvmina Ddhil Edilme Sekilleri ve
Orneklemler” bagh@ altinda incelenen, bir biitiiniin daha kiigiik parcasi niteligindeki
orneklemler ise, cam ve taki gibi iki farkli disiplin arasindaki iliskinin somut
gostergeleri olarak belirlenmistir. Giiniimiiz cam takilarini1 tanimladigi varsayilan bu

ornekler, tasarima gore 6zel bir liretim siirecine temellenmektedir.

Ikinci béliimde yer verilen “Tiirkiye 'de Takida Cam Kullanimina Yaklasim ve
Camin Taki Tasarimina Dahil Edilme Sekilleri” baslig altinda incelenen tanimlayici
ornekler ise Tiirkiye’de camin kullanilma yontemleri ile ilgili fikir vermesi amaciyla
kisaca ele alinmistir. Zengin bir gegmise temellenen Anadolu’daki cam kiiltiirliniin
bireysel capta ele alinabilirligini yasatan “alevle sekillendirme teknigi ile yaratilmis
boncuk agirlikli takilar” bugilin Tirkiye’deki cam taki yonelimlerinin gdstergesi

niteligindedir. Kimi zaman devamlilik arz etmeyen ancak bir anlatim dili olarak



yaratilan cam taki orneklerinin belirlenmesinde 6n plana ¢ikan en dnemli kriter ise,
malzemenin tasarima dahil edilme yontemlerinin ve bu dogrultuda somutlasan taki
formlarinin birbirinden farkli nitelikler tagimasi olmustur. S6zii edilen 6rneklemlerin
farkl1 Ozellikler gosteren calismalardan se¢ilmis olmasmna ragmen tez konusu
kapsaminda ele alinmak istenen yapidaki bir yaklagimla karsilagiimast miimkiin
olmamistir. Tiirk tasarimcilarina ait cam takilar, ligiincii boliimde “Camin Tak:
Tasarmmunda Kullaniimasina Yonelik Tasarim ve Uygulama Onerileri” bash@ altinda
ortaya konulan iki farkli koleksiyon ile karsilastirma yapilabilmesi adina 6nemli bir

model olacagi varsayimiyla ¢alismaya dahil edilmistir.

Arastirmanin ulagsmak istedigi noktanin vurgulanmasi bakimindan iki farkl
koleksiyon seklinde son boliime dahil edilen cam takilarda kiiltiirel imler 6nemli rol
oynamigtir. Farkli kiiltiirel kodlart igerisinde barindiran iki koleksiyon da, taki
malzemesi olarak camin hem sanatsal hem de klasik ancak yenilik¢i bir yaklagim
sergileyebilecegini gosterme arzusuyla tasarlanmis ve Onerme olarak sunulmustur.
Sunulan 6nermeler ile ikinci boliimiin sonunda ele alinan ve gilinlimiiz cam takilarini
tanimladig1 varsayilan 6rneklemlerden farkli gorsel ve kavramsal 6zelliklere sahip bir

yaklasim sergilenmesi amaclanmustir.

Bu tez calismasinin, camin takiya dahil edilme yontemlerinin ve camin taki
tasarimini etkileme bicimlerinin kavranmasi acisindan, betimsel, tanimlayic1 ve
aciklayict nitelikte Ornek bir kaynak olusturacagi disliniilmektedir. Arastirma
dahilinde gerceklestirilen cam taki dnermelerinin ise bu alanda ¢aligma yapan/yapacak
tasarim diinyasina yeni bir bakis olusturacagi éngoriilmektedir. Iki farkl1 disiplin olan
taki ve camin birlikteligine odaklanarak ortak projelerin gerceklestirilebilmesi igin
onemli bir adim olarak goriilen bu ¢alisma ile Tiirkiye’de farkindalik yaratilmasi
hedeflenmektedir. Amerika ve Avrupa genelinde yenilige dair ilk somut degisimlerin
tiniversitelerin ilgili kurumlarinda ivme kazandigi géz oniine alindiginda ise camin
takida ¢agdas anlamdaki varolusunun, Tiirkiye’deki giizel sanatlar fakiiltelerinin ilgili

boliimleri yoluyla gergeklesebilecegi fikrini gliglendirmektedir.



BIiRINCi BOLUM

GUNUMUZ TAKISININ SEKILLENMESINDE ETKILI OLAN
FAKTORLERIN TANIMLANMASI
VE
GUNUMUZ TAKI TASARIMINI YONLENDIREN OLCUTLER
BAGLAMINDA TAKI TURLERi UZERINE SAPTAMALAR

Plastik sanatlar ve tasarim diinyasinda 6zel bir konuma sahip olan takilarin;
yaganan etkilesimler, moda akimlari, yeni egilimler ve teknolojik gelismelerin
getirdigi yeni teknikler baglaminda uzun siiredir tartisildig1 izlenmektedir. Takinin
degisim siirecinin; bigimin igerige katkida bulundugu Modernizme ve daha sonrasinda
entelektiie]l kavramlarin geleneksel malzemelerden daha fazla deger gordiigii 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yasanilan yogun hareket donemine temellendigi
goriilmektedir. 11k kokeninin ve simgesel roliiniin dtesine gectigi izlenen takinin ne
oldugu ya da malzemesinin ne olmas1 gerektigi gibi konular tartisilirken, taki taniminin

siirlart genislemis ve formu tasarlayan kisi de yeni bir kimlik kazanmustir.

Bugiiniin takist kendiliginden ortaya ¢ikmayan, ge¢mis sanat bigimlerinin hem
devami hem de onlara kars1 bir tepki niteligindedir. Ancak tarihsel siire¢ igerisinde
farkl fikir ve degerlendirmelere bakildiginda 6zellikle sanatta donem ve stille ilgili
terimlerin ¢ogunun sorunlu oldugu goriilmektedir. Bunun temel nedeni higbir
sanat¢inin ve yarattigi caligmanin 6nceden belirlenen tanimlama ¢ergevesine girmiyor
olmasidir. Bu karmasay1 ¢6zmek adina caligmalar arasindaki bicim ve stil agisindan
benzerlik ve farkliliklarin degerlendirilerek, donemlere yerlestirilmeye calisildig:
izlenmektedir. Diger yandan sanat hakkinda hiikiim ve fikirlerin tarihsel ve kiiltiirel
kosullara ya da kisilere gore degistigi izlenmektedir. Bu g¢aligmada 1860-1960
donemini kapsayan taki ve sanat ¢aligmalart “modern” olarak dikkate alinmistir.
Cagdas on eki ise bircok kaynakta gorildiigii sekliyle; 1980’lerden giinlimiize kadar
olan calismalar1 isaret etmektedir. Ancak takidaki radikal yonelimlerin 1960’lardan
itibaren goriilmeye baslamasi sebebiyle bu donemdeki taki 6rneklerinin de ayni

kategori altinda incelenmesi uygun bulunmustur.



Takimin herhangi bir kavrama ya da doneme dahil edilmek istenmesindeki
amag; son donemlere ait ¢aligmalari, genellikle modern olarak tanimlanan daha 6nceki
tezahiirlerinden ayirmaktir. Taki anlaminda ele alindiginda c¢agdas kelimesi gorece
yakin ge¢misi ve i¢inde bulundugunuz tarihte iiretilmis caligmalar1 ifade etmenin
yaninda genel olarak “form, tretim sekli, malzeme ve igerdigi fikir agisindan
alisilmadik olan1” ima etmektedir. Bu dogrultuda arastirmada tanimlanmaya ¢alisilan
“giinlimiiz takis1” sdylemi de; takinin belirli bir tarz ya da akim ile bagliligin1 yitirmeye
basladig1 20. ylizy1l sonu ve 21. yiizyila konumlanmakta, konvansiyonel malzeme ve

kriterlerin dtesine gegerek yeni bir anlami ifade etmektedir.

1.1. GUNUMUZ TAKISININ GECMISIN TEMEL KAVRAMLARI
CERCEVESINDE TANIMLANMASI UZERINE

Gilinlimiizde kisisel bir kullanim nesnesi olmasinin yaninda sanat formu algisi
da yaratan taki; Ingilizce teriminin karsiligi olan “jewelry” sdzciigii ve Latince’de
eglenceli sey anlamna gelen “jocale” sdzciigiinden tiiremistir.! Eski donemlerin ilkel
topluluklarindan, giiniimiiz insanina degin, biitiin toplumlarin ortak kiiltiir nesnesi
konumundaki taki, maddi ve manevi degerler agisindan vazgecilmez bir unsur
olmustur. Aksesuar olmanin Otesinde yasam stillerini ve ortaya cikartildiklar
kiiltiirleri simgeleyen birer gosterge konumundaki takilar her donemde, o dénemin
deger sistemlerinden, sanat anlayisindan, inanglarindan, toplumsal yapisindan ve

ekonomisinden etkilenerek ortaya konulmustur.

Her donemde belirli stil farkliliklariyla 6ne ¢ikan takida yasanan kokli
degisimler c¢ogu kaynakta karsilagildigi sekliyle; Modernizm’in  etkileriyle
baslatilmaktadir. Bu dogrultuda; 19. yiizyilin ortalarinda Fransa’da ortaya ¢iktigi kabul
edilen ve 20. ylizyiln ilk yarisim1 da i¢ine alan (takidaki en belirgin etkilerini 19.
yiizyilin son ¢eyreginden 20. yilizyilin ikinci yarisina kadar sinirlandirabilecegimiz)

Modernizm olgusu ele alindiginda; toplumun yeniden orgiitlenmesiyle yeni iligkilerin

'Elizabeth Galton, Jewelry Design, Cev: Begiim Basoglu, Literatiir Yayinlari, Oksijen Basim ve
Matbaacilik, Istanbul, 2015, 10 s.
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olusumunu i¢inde barindiran bir doniisiimiin yarattig1 etkilerin her alanda oldugu gibi

takida da gecerli oldugunu varsayabiliriz.

Avrupa’da ve Ozellikle Amerika’da 1940’lardan 1960’larin ortalarina kadar

3

yasanan siirecte bircok Oncii tarafindan yaratilan calismalarin “yenilik¢i taki”
(modernist jewelry) olarak tanimlandig1 goriilmektedir. Takinin tarihsel gegmisindeki
en spesifik noktalardan birisi 1940’larda Amerika’daki yenilik¢i takinin olusumuna
baglanir. Yenilik¢i takinin izleyicileri de yapimcilar: gibi Modern Sanati destekleyen
entelektiiel ve 6zgilirliikk¢ii orta siniftir. Ancak bu olusumda Toni Greenbaum’a gore;
1940°’larda devrimsel nitelikteki taki hareketinin ortaya c¢ikmaya basladig
Amerika’da, Nazi Soykiriminin sarsintisi, yiriitilen 6n yargili siyaset ve
sanayilesmenin getirdigi dengesizlesme gibi II. Diinya Savasi’nin yaratmis oldugu

olumsuz faktorler her alanda etkin rol oynamustir.>

Avrupa’da baslayan Modern olma bilinciyle, Avrupa’nin kendi potansiyelini
kesfettigi siirecte aydinlanma felsefesi ile birlikte olusan gelisme diizeyinin iktidar
giiclinii de beraberinde getirdigi izlenmektedir. Ortagag’da hiikiim siiren diinya
gorlisiinden c¢ok farkli olan yeni diinya goriisiiniin ortaya ¢ikma arzusunda; aklin
aydinlattig1 kesin dogrulara ve bilginin ilerlemesine dayanan entelektiiel bir kiiltiir

3

egemen olmalidir.” En 6nemli parametrenin ise aydinlanma sonrasinda Avrupa’da

baslayan, kamusal alandan siyasal alana kadar etkileri goriilen sekiilerlesme egilimi

oldugu soylenebilir.

Latince’de modo kokiinden tiireyen Modern teriminin ifade ettigi anlamlar
incelendiginde ise; “hemen simdi” olarak algilandig1 goriilmektedir. Ancak “hemen
simdi” algisinin; nerede, hangi deneyimle ve bakis acisiyla gergeklestigi
diisiintildiiglinde gorecelilik gosterecegi sOylenebilir. Bu baglamda “modern™ fikri,
cagdas sanatin daha Onceki orneklerden gozle goriiliir bicimde ayr1 oldugu ya da
geemis fikirleri, ilgileri, temalar1 ve uygulamalar1 devam ettirip ettirmedigine dair

tartigmalarin merkezinde yer almaktadir. Giliniimiizde “simdi ve burada” ya da

>Toni Greenbaum, Mesengers of Modernism: American Studio Jewelry 1940-1960, Flammarion
Publishing, Kanada, 1996, 15 s.

3Mehmet Kiiciik, Modernite Versus Postmodernite, Say Yayinlari, Modern Diisiince Dizisi, Istanbul,
2011
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“bugiinkii ve simdi” anlamlariyla kullanilan modernin, ¢agdas kelimesinin yerine
gectigi de goriilmektedir. Bununla birlikte herkesin yasadigi donemi modern olarak
gordiigli yadsinamaz bir gergektir. Modern teriminin sanat tarihinde bir donemi
tanimladig1 goriisiinii benimsedigimizde ise; (her ne kadar bugiin Modernizmin 6liimii
ve Postmodernizmin varlig1 fikri hala bir¢ok kisi tarafindan tartisilsa da) 1960’larda
Modern Sanatin sona erdigini ve devaminda bazi kesimlerce Postmodern olarak

isimlendirilen siirecin basladigini sdyleyebiliriz.*

Sanat elestirmeni Arthur Danto ¢esitli kavram tartigmalarina sebep olan
tanimlamalarin temeline ise, bazi sanatcilarin 1970’lere hatta 1980’lere kadar Modern
Sanat olarak yaptiklarini zannettikleri sey olarak Cagdas Sanati1 konumlandirmaktadir.
Kaldi1 ki ona gore; Modern Sanatin disina tagsan ¢aligmalar Cagdas Sanattir. Gegmise
oranla daha fazla netlik kazanan durum; Modern Sanatin saflik ve kesinlik gibi
ilkelerinin aksine Cagdas Sanatin melezlik ve muglakliktan hoslaniyor olmasidir.
Ancak Danto agisindan “cagdas” terimi bicimsellikten ziyade zamansal bir anlami
ifade ettigi icin muglak ve zayiftir. Bu yoniiyle de ¢agdas kavrami yetersizleserek
Postmodern kavramina yonelime neden olmaktadir. Bazi yapilar1 bicem agisindan
Postmodern kavraminin disinda kaldigi i¢in kapsayici bulmadigini da dile getiren
Danto® bu konudaki goriislerin ¢ok ¢esitliligine ornek olusturmakta ve
Postmodernizmin 1960 sonrasindan bu yana ortaya ¢ikan akim ve egilimleri kapsayan
bir st bashk olarak algilanmasinin daha dogru bir yaklasim olacagim

vurgulamaktadir.

Modernizmi 1860-1960 aras1 sanat1 olarak tanimlayan isimlerden birisi olan
Amerikal1 sanat elestirmeni Clement Greenberg; icerikten fazla bicime vurgu yapan,
estetik etkiye toplumsal anlam ve politik mesajdan daha fazla deger veren, izleyici i¢in
giinliik yasamin deneyimlerinden ve toplumsal sorunlardan bagimsiz bir deneyim
liretme egilimi olarak goriir.® Greenberg ile yakin goriislere sahip Michael Fried ise
1960’larin ortalarinda calismalar sergileyen sanatgilarin (Manet, Picasso, Miro,
Kandisky, Mondrian ve Empresyonistler vb.) bi¢imi icerikten, estetik etkiyi anlamdan

Uistiin tutma egilimi gosterdigini dile getirmektedir. Bu tiir 6rneklerin sanati1 giinliik

4Graham Whitham, Grant Pooke, Cagdas Sanati Anlamak, Cev: Tufan Gobekgin, Optimist Yayim
Dagitim San. ve Tic. Ltd. Sti., Tor Ofset, Istanbul, 2013, 15-16 s.

SMehmet Yilmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, Utopya Yayinevi, Ankara, 2012

SWhitham ve Pooke, a.g.e, 17-18 s.
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yasamdan bagimsiz bir deneyim olarak koruyup, ortama 06zgii belirgin bigimsel
ozelliklerden faydalandigi diisiiniilmiistiir, bu da Modernizmin temel prensiplerini
olusturmaktadir. Icerikten ziyade bigcime, mesajdan ziyade estetik etkiye oncelik
tanimamasi ve ortama 0zgii olmamasi nedeniyle eserlerini degersiz olarak gordiikleri
icin Modernist elestirmenler Dadacilari, Siirrealistleri, Fiitiiristleri ve daha pek ¢ogunu
otekilestirmiglerdir.” Buradan da anlasilacagi gibi dénemin sanatgilari kimi zaman
Modernizmin temel goriis ve kavramlarina elestirel bir bakis getirerek igcerige 6nem
vermisglerdir. Toni Greenbaum’un belirttigi sekliyle; yenilik¢i taki yapimeilarinin bu
donemde bir yandan Dadaist, Fiitiirist ve Kiibist tavirlar ile bag kurmalar1 ya da
Siirrealizm, Primitivizm, Biomorfizm ve Konstriktivizm gibi Modern Sanat

hareketlerinden etkilenmeleri de bu durumu vurgular niteliktedir. 8

Modernizm’in etkileriyle baslatilan takidaki degisim siirecinde, 6zgiir ifadeyle
kisisel bakis agisinin yansitilmaya baglandigi calismalar goriilmektedir. Sanat ve
endiistri iligkisi iizerinde yogunlasan bu yaklasim; takida kullanilan malzemenin,
teknigin ve ilham kaynaklarinin iist seviyede yasanacagi c¢agdas siirece temel
olusturmasi agisindan énemlidir. Bu donemde cesitli akimlarin yaninda Bauhaus’tan
ve 20. ylizyihn ortalarinda Amerikan toplumunda gergeklesen olaganiistii
dontistimlerden ilham alarak c¢alismalarinda kendi donemlerinin anlayiglarin
yansitmaya baslayan taki yapimcilarinin diinyada yasanan degisimleri tasarimlarina

yonelterek, kisisel yaklasimlar sergilemeye basladiklar: goriilmektedir.

20. ylizyilin ikinci yarisinda sanatcilarin hikayeleri ve yarattiklar: takilarin dort
onemli sergi ile baglantili oldugu goriilmektedir. Bunlar; New York Modern Sanatlar
Miizesi’nde (MoMA) 1946 yilinda gerceklesen sergi ile Minneapolis’teki Walker Art
Sanat Merkezi’nde 1948, 1955 ve 1959°da gergeklestirilen diger ii¢ 6nemli sergidir.
Taki adina gerceklestirilen bu 6nemli etkinlikler “Giyilebilir Sanat Hareketi”ni (Bkz.
s.42) de kapsayan sekilde yenilikci bir tavir sergilemistir. °

"Whitham ve Pooke, a.g.e, 22 s.

8Greenbaum, a.g.e, 27-43 s.

“Marbeth Schon, Modernist Jewelry 1930-1960: The Wearable Art Movement, Schiffer Publishing,
2007
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1946 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’nde diizenlenen taki
sergisinde Alexander Calder, Jacques Lipchitz gibi isimlerin katkilariyla birlikte,
“tasarimdan Uretime kadar tek bir kisinin tekelinde olan siireci ifade eden” Stiidyo
Zanaatlar1 (Stiidyo Crafts) kavrammin (Bkz. s.21) 6nem kazanmaya basladigi
goriilmektedir. Kelly L’ecuyer, 6zellikle Calder’in takilarin1 bu donemin galeri ve
miize sergilerinin en 6nde gelen parcalar1 oldugunu ve sonraki donemdeki ¢agdas
takinin belirleyici ve yaratici bir figiirii oldugunu 6ne siirmektedir. Bu donem boyunca
Amerikan takisinin karakteristigi sanat hareketleriyle gii¢lii bir bag icermektedir.
Diger bir 6nemli isim olan Margeret De Patta’nin, Bauhaus Okulu’nda Moholy
Nagy’den almis oldugu egitim sayesinde ustalikla isledigi optik algiyr Konstriiktivist
bir yaklasim seklinde sergiledigi goriilmektedir. '

Sekil 1- Margaret de Patta, pandantif, giimiis, ¢elik, kaya kristali, 1950,
Kaliforniya Oakland Miizesi Koleksiyonu ve Art Smith, bilezik, piring, bakir, 1948

(Kaynak: SKINNER, 2013; 118, 120)

1950’lerin sonlarinda pek cok ressam ve heykeltiragin Alexander Calder’in
izinden yiiriidiigii izlenmektedir.!! S6zgelimi, Amerikali sanat¢t Art Smith’in 20.
ylizyilin ortalarinda ¢agdas Amerikan takisinin gelisiminde etkili bir rol oynadigi

goriilmektedir. Resim, mimari ve heykel gibi farkli disiplinlerdeki sanatgilarin taki

10K elly Hays L’ecuyer ve Damian Scinner; “North America”, Contemporary Jewelry in Perspective,
Lark Jewelry&Beading, Sterling Publishing, New York, 2013, 117 s.

""Altan Tiire, Diinya Kuyumculuk Tarihi II, Ortacag’dan Giiniimiize Bat1 Diinyasimin Takilari,
Istanbul Kuyumcular Odas1 Yayinlari II, Kupon Matbaacilik A.S, 2011, 160 s.
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calismalar1 gerceklestirmesi daha sonraki donemde etkisi goriilecek olan giyilebilir

sanata zemin olusturmustur.'?

Endiistrilesmenin ve teknolojik gelismenin sonucu toplumda yasanan
degismeler yeni ihtiyaglart da beraberinde getirmistir. Bu yeni ihtiyaglar da yeni
tasarlama iriinlerini ve daha 6nce hi¢ denenmemis olan bir tasarim uygulamasi
yapilmasini gerektirmistir. Bauhaus gibi okullar ise bu agamanin en 6nemli temsilcileri
olmuslardir.’* Almanya’nin Weimar kentinde 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan
olusturulan Bauhaus anlayisina gore; insan ve makine karsisinda biitiinciil bir tavir
almali ve uzlastirici olmalidir. Sanat akademisi ve uygulamali sanat okulunun
biitiinlesmesi fikrinden dogan 6zgiin bir sanat okulu olan Bauhaus, farkli amaglara
sahip bu iki kurumu yeni degerler temelinde biitlinlestirmeyi hedeflemistir. Bu yeni
degerler diizeyi, estetik ve islevsel olmanin biitiinliigiidiir. Sanat akademisinin
kapsamina mimari, resim, heykel gibi disiplinler dahil olurken, uygulamali sanatlar
okulunda ise seramik, grafik, tekstil ve mobilya gibi disiplinler dahil edilmektedir.
Dekoratif sanatlar teknoloji ve endiistrinin, giizel sanatlar akademisi ise salt estetigin
diinyasinda yer almaktadir. Ancak Bauhaus bu ikilemi ve ayrikligi ¢ozmek ig¢in
teknoloji ve sanati bunlarin temel degerleri olan, islevsel-faydali ve giizel degerlerini

biitiinlestirmeyi amaglamistir.'*

Diger taraftan “cagdas taki” modern takinin aksine, dogrudan ya da dolayl
olarak toplumsal ve politik anlamlar tasimasiyla ele almabilir. “Contemporary”
kelimesi Ingilizce’den Tiirkge’ye ¢evrildiginde cagdas ifadesinin yani sira giincel
olarak da karsilik bulmasindan dolay1; “glincel tak1” olarak da tanimlanmaktadir. Kald1
ki giincel ve ¢agdas kelimelerinin igerikleri; tiir, ara¢, yontem, donem, egilim ve ilgili
sanatcilar acgisindan tek tek ele alinmaya basladiginda, farklarin birer birer azaldig,

hatta ortadan kalktig1 bir durumla karsilasilmaktadir. Farkli bakis acilar1 bir kenara

12Cindy Strauss, “A Brief History of Contemporary Jewelry 1960-2006”, Ornament as Art, Avant-
Garde Jewelry From The Helen Williams Drutt Collection, The Museum of Fine Arts, Arnoldsche
Art Publishers, Houston, 2007, 16 s.

3Nigan Bayazit, Endiistri ﬁrﬁnlerinde ve Mimarhkta Tasarlama Metotlarina Giris, Literatiir
Yayinlari, Giirkan Basimevi, Istanbul, 1994, 48 s.

4fsmail Tunal, Tgsarlm Felsefesi, Tasarim Modelleri ve Endiistri Tasarimi, Yem Yayin, Giizel
Sanatlar Matbaasi, Istanbul, Subat 2009, 69 s.
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itildiginde, “giincel/cagdas” kavraminin 6zel bir akim, tiir ya da egilimden ziyade
“glinlimiizde gerceklesen ve zamanimizi yansitan” bir olgu olarak ele alinmasinin daha

dogru bir yaklagim oldugu goriilmektedir.

Cagdas takinin da diger ¢agdas sanat disiplinleri gibi toplumsal ya da politik
anlamlar ¢ercevesinde ele alinma sebeplerine baktigimizda ise; diinya degerlerine ait
alisilagelmis bazi kurallarin son yillarda degisime ugramis olmasindan kaynaklandigi
goriilmektedir. Olgularin karsilikli baglilik igerisinde oldugu ve kiiresellesme
politikastyla belirginlik kazanan ¢agimizda, bircok sanat¢inin bu iligkileri ve baglar
inceleyen, yorumlayan ve bizi bu degisen kosullara tepki vermeye tesvik eden

calismalara imza att1g1 izlenmektedir.

Degisen kosullarla sekillenen 1960’l1 yillardan itibaren ortaya ¢ikan
Minimalizm ve Kavramsal Sanat gibi akimlarin etkileri takinin yenilik¢i sOylemleri
olarak da karsilik bulmustur. 20. yiizyilin erken donemlerinde “bir nesneye sanat
statlislinii sanat¢isinin verdigini dile getiren” Marchel Duchamp’in hazir nesneleri
sanata dahil etme fikri; sanatta kavramsallasmanin habercisi olmustur. Sanatin goze
giizel goriilecek imaj ve renklerden ibaret olmadigi sdylemi 1960°larin ve 1970’lerin
neo-avangardlarin1 etkilemenin yaninda, bugline kadar uzanan bir etki alam
yaratmistir.'> Ortaya konulduklar1 donemlerde elestirilerin odak noktasina yerleserek,
hafif, 6nemsiz ve yiizeysel olarak nitelendirilen Duchamp’in hazir nesneleri gibi
sOylemler takinin kavramsal yaklasimla ele alinmasina temel olusturmustur. Tiim
sanat disiplinlerinde oldugu gibi tasarimin da kavramsallagsmasiyla baglayan siiregte
bir yandan, birinci boliimdeki “Giiniimiiz Taki Tasarimini Y&nlendiren Olgiitler
Baglaminda Taki Tiirleri Uzerine Saptamalar” bashigi altinda incelenen tiim
kategoriler devamliligin1 siirdiiriitken, diger yandan takinin degerli malzemelerle
yapilmast gerektigi diisiincesini terk edisle alisilagelmis taki algisinin disina

cikilmastir.

Tiiketim toplumunun dogusu, savasin etkileriyle yogrulan yeni bir kusagin

toplumsal sahnede yerini almasi, bilimdeki ilerlemeler ve bunlarin diisiince ve sanat

SWhitham ve Pooke, a.g.e, 170 s.
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tizerindeki etkileri gibi ¢esitli toplumsal doniisiimlerin yasandigi bir donemdeki
pratikler, ayn1 zamanda sanat anlayisinda genislemeyi de temsil etmektedir. Sozii
edilen toplumsal degisimlerin yasandigir boylesi bir donemde yaratilan eserin fikri
veya dayandig1 kavram en az fiziksel varlig1r kadar 6nemli goriilmeye baslanmistir.
Tiim bunlarin karsisinda Modernistler sanatin izleyicide estetik bir etki uyandirmasi
gerektigi fikrine baglilig: siirdiirseler de, sanat artik bilinen klasik disiplinlere tanimli
geleneksel etkinlik olmaktan c¢ikarak cogunlukla konvansiyonel olmayan bir dizi

bi¢im, eylem ve performansa déniismiistiir.'®

Amerikal1 elestirmen ve kuramci1 Hal Foster ¢cagdas sanatin izleyicinin sanatci
tarafindan esere yerlestirilmis gostergeleri yorumlayarak aktif bir sekilde okunmasini
gerektiren mesajlar icerdigini dile getirerek sanatin yasadigi degisimin bu yolla
gerceklestigini one siirmektedir. Hal Foster’in “Subversive Signs” isimli 1985 tarihli
yazisinda;!” Modernist elestiri kuramu tarafindan desteklenen, izleyicinin estetik
ozelliklerin pasif alicis1 olmasindan ziyade, aktif katilimina vurgu yaparak meydana

gelen degisimin genel goriintiisiinii yansitmaktadir.

1960’larin ortalarinda, aliiminyum ve akrilik gibi alternatif malzemelerin
takiya dahil edilmesiyle, o giine kadar ekonomik deger ya da tasinabilir zenginlik algis1
yaratan takinin tarihsel rolii alt iist olmustur.'® Bdylelikle takinin konusu ve kavrami
takinin degerinin 6niine gegmeye baslamistir. Peter Dormer 1995 yilinda kaleme aldig1
takinin degeri ile ilgili bir makalesinde; “takinin malzemesinin maddi degerinin
anlamin yitirdigini, bir statii sembolii olarak var olmasinin geri plana itildigini, taki-
beden farkindaliginin geliserek siislenme ve insan bedeni arasindaki iligskinin baskin
bir rol iistlendigini, cinsiyet ya da yas i¢in ayricalikli olma durumunu yitiren takinin

herkes igin kullanilabilir bir nesne halini aldigin1” dile getirmistir.'

1970’11 yillarda Roma’daki “Galleria d’Arte Moderna”nin (Modern Sanat

Galerisi) sahibi ve Italyan takisinin temsilcisi olarak goriilen Parma Bucarelli; yeni bir

'6Whitham ve Pooke, a.g.e, 39 s.

y.a.g.e, 44, 47 s.

18peter Dormer, Ralph Turner, The New Jewelry: Trends and Traditions, Thames & Hudson, 1985,
11 s.

Dormer ve Drutt, a.g.e., s.24
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anlama sahip olan takinin artik sadece dogal veya mecazi anlamda bir silisleme
olmadigini, sanat eseri gibi dogrudan kisi ile iletisim kuran bir arag niteligi tagidigin
dile getirerek,” erken bir dénemde ¢agdas takinin sdylemi hakkinda énemli bir
noktaya deginmistir. Sanat tarih¢isi Liesbeth den Besten kitabi1 “On jewellery: A
Compendium of International Art Jewellery”de; (Tak1 Uzerine: Uluslararasi Cagdas
Takinin Incelemesi) takinin tiirlerinden sdz etmektedir. Tiirlerin 6nemi; var olan bir
seyi tanmimlayip ilgi odagi haline getirdigi gibi gordiigiimiizii de sekillendirmesinden
kaynaklanmaktadir. Besten’in ¢agdas taki i¢in vardigi sonug ise; simdiki zamani ve

zamanimizi belirten bir olguya temellendigidir.

Sanat tarihg¢isi Monica Gaspar ise, ¢agdas takinin farkli tanimlamalarinin
yapilabilecegini ileri siirmekte ve “...eger geleneksel taki sonsuzlugu arzuluyorsa ve
nesiller tarafindan sonrakine bwrakilyyorsa, ¢agdas taki da “suan ve simdiyi” ifade
etmekte ve yapimcisi ile arasindaki bir képrii gibi simdiki zamana demir atmaktadir”.
Gaspar kendi fikrini “cagdas taki, yapimcilarimin kendi zamanlarindaki gegici
arzularini temsil etmektedir...” seklinde vurgulamaktadir.?! Giiniimiiz takismnin pek
cok yaklasimi dengeledigi izlenmektedir. S6zgelimi, yapimcinin sanatsal kimligini
vurgulayan ve tiim dikkatleri sanatin 6zerk bir ¢alismasi olarak nesneye yonlendiren
uygulamalar; insanlar arasinda bir etkilesim yaratarak, cagdas yasama miidahale

etmek i¢in takiy1 bir firsat olarak degerlendirmektedir.

Bugiin bat1 diinyas1 “gevre kirliligi, ekolojik bozulma ve denge, cinsel ozgiirliik
ve cinsel esitligi giivence altina alma ¢abalari, yeni bir genglik kiiltiirii ve
enternasyonalizm arzulari, aymi zamanda da paradoksal bicimde so6z konusu
gelismeleri dengeleyici ulusal ve bolgesel ¢ikarlar gibi kaygilar: dikkate almaya
baslamistir.” ** Bu etmenler hepimizi bir dl¢iide etkilese de sanat bu sorunlar1 cogu
zaman ilgi ¢ekici ve aydinlatici bicimlerde yansitarak yorumlayip yanit vermektedir.
Sanatin anlamini, toplumsal/tarihsel kosullarini ve tutumlarini ortaya koyabilen gorsel

sembollerle yani tiim bu sorunlara aracilik etmek i¢in kullandig1 ikonografik dil ile

20Ana Campos, 2nd Skin Cork Jewellery, Escola Superior de Artes e Design, Matosinhos Design Local
Associacao Cultural Publishing, Portugal, 2007, 12 s.

2'Damian Skinner, “What is the Contemporary Jewelry?”, Contemporary Jewelry in Perspective,
Lark Jewelry&Beading, Sterling Publishing, New York, 2013, 11 s.

22Whitham ve Pooke, a.g.e, 58 s.
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gerceklesir. Bir sanat eserini anlamanin ise bilmeye ve bakmaya dayali bir yorumlama
meselesi oldugu goriilmektedir. Klasik anlamdaki takida kullanilan sembollerin
cagdas takida benzer olarak kullanildigi durumlarda bile, cagdas taki mesajlarinin,
klasik taki mesajlar1 kadar kolay belirlenememesinden dolayr gorecelilik
yasanmaktadir. S6zgelimi, agk sembolii olarak kullanilan kalp formunun ¢agdas takida
bedenimizin i¢inde yer alan sekliyle kullanilmasiin agki sembolize edip etmedigi

tartigilabilir. (Bkz. Sekil 2)

Sekil 2- Nanna Melland, “Heart Charm” bileklik, 2000 ve Kim Buck, “Gold Heart” pandantif, altin,
tekstil kordon, 2001

(Kaynak: SKINNER, 2013; 72 ve DOUGHERTY, 2008; 86)

Insan bedeni ile baglantili en spesifik nesne olan taki igin ilk akla gelen durum;
kullanilabilir olmasidir. Ancak s6zii edilen gruptaki degisen taki kavrami igerisinde bu
diisiinceye baglilik azalma gostermektedir ¢iinkii taki bugiin kendisini, uygunluk,
kullanilabilirlik, yararlanilabilirlikten ve takilabilirliginden ziyade mevcut olma ile
tanimlamaktadir. Cilinkii takinin bedende tasinmasindan ¢ok sembolik boyutlar
acisindan degeri olugsmaya baslamistir. Burada sozii edilen sembolizm ise, takinin alt

metninde yatan gostergeler biitlinii olarak aciklanabilir.
Varlik ve statliniin sembolii olmaktan ziyade kisisel yakinligin ve anlayisin

kalic1 ifadesi olarak var oldugu goriilen giiniimiiz takisinin bu yonii tartigmalari

beraberinde getirmektedir. S6zgelimi kuyumcu Peter Skubic’e gore “tak: toplum
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icerisinde kullanilmak iizere tasarlanmistir ve kullanan kisiye cesitli ozellikler
kazandwrir.” Amerikali yazar ve sosyolog Ralph Turner’in “birisi sanatini koluna
takvwyorsa tutkularini, tercihlerini hatta politikalarini bizim gérmemiz i¢in agiga
cikartiyordur” * ifadesi de Scubic’in goriisiine paralel bir ifade olusturarak takinin

takilma islevini yerine getirmesi gerekliliine bir gonderme yapmaktadir.

1.2. GUNUMUZ TAKISININ SEKILLENMESINDE ETKILI
OLAN FAKTORLER

II. Diinya Savag1 sonrasinda 1930’larin ve 1940°larin kiymetli tag kullanimin
reddeden bir grup sanat¢inin atti§1 cesur adimlarla filizlenmeye baslayan yenilik¢i
yaklagimda sanatsal bir nesne niteligi tasiyarak kavramsallagan takinin yeniden
tanimlanmasina ihtiya¢ duyulmustur. Bu donemle beraber gerek teknik gerekse
malzeme konusundaki Onyargilarin biiyiik bir boliimiiniin yikilmaya baslandigi
izlenmektedir. Taki, heykel, performans sanati ve moda arasindaki sinirlarin keskin
cizgisi de ortadan kalkmaya baslayarak disiplinler arasi ¢alismalarin gerceklesmeye

basladig goriilmektedir.

Bugiin ticari amaglarla yapilan takilarin iiretimi son hizla devam etse de,
deneysel ¢aligmalarin devamliligiyla tasarim ve liretim baglaminda basarili ve gelecegi
yonlendirecek c¢alismalarin  gergeklestirildigi  goézlenmektedir. Stiidyo takisina
temellendigini sdyleyebilecegimiz yeni siirecte; diinyanin pek ¢ok bolgesindeki taki
sanat¢isina ait farkli malzeme ve tekniklerle yaratilmis ¢alismalarin miizeler ve ¢esitli
kurumlar sayesinde sergilenmesi bu alginin yerlesmesinde énemli rol oynamaktadir.
Taki konusunda egitim veren kurumlarin ve gergeklestirilen 6nemli etkinliklerin
sayisinin giderek artmasi, dijital aglar sayesinde paylasimlarin her gecen giin
cogalmasi, ilgili alanda basili yaymlarin artmasi gibi faktorler de algi degisiminin
katalizorleri olarak goriilebilir. Ele alinan tiim bu etkenler sayesinde fikirlerin,

malzemelerin ve tekniklerin paylasilarak diinyanin birbirinden farkli pek ¢ok yerine

Z3Ursula Ilse Neuman, Inspired Jewelry From The Museum Of Arts And Design, Museum Of Arts
And Design, Page One Publishing Ltd, Singapore, 2009, 19 s.

20



ulastig1 ve glinimiiz takisinin en énemli 6zelligi olan uluslararasilasmanin saglandigi

dikkat ¢cekmektedir.

1.2.1. Giiniimiiz Takisinin Olusumunda “Stiidyo Takis1”’nin Rolii

Stiidyo takisi; Ozel atdlyelerde tasarimdan iiretime kadar olan siiregte
tasarimci/liretici kavramlarini bir arada tasiyan taki grubu olarak tanimlanabilir.
Stiidyo taki hareketinin ilerleyisi sanat egitimindeki degisimin yansimalarinin da
etkisiyle, 1960’lar ve sonraki donemi isaret etmektedir. Stiidyo takistyla ilgilenenler
geleneksel ciraklik egitiminden ziyade sanat okullarinda alinan egitimi
benimsemislerdir. Moda ve yasam stillerindeki sosyal degisimin giderek yayilmasi
farkli ¢aligmalarin gergeklestirilmesine ortam hazirlamistir. Bireysel bir gereksinim ya
da ifade araci olarak da tanimlanan stiidyo takisi; genis bir malzeme, form ve fikir

cesitliligi sunmaktadir.?

Pek cok farkli nesne ve uygulama, glinlimiiz takisina ait olsa da, bu alanin
blyiik oOlclide stiidyo takisinin degerleri ve slireci tarafindan sekillendigi
anlasilmaktadir. Kiirator Kelly Hays L’Ecuyer, “Jewelry by Artists in the Studio 1940-
2000 (Stiidyodaki Sanatgilarca Taki 1940-2000) isimli son kitabinda, stiidyo takisinin
belirli bir sanatsal tarz ya da felsefe tarafindan degil, ¢alismanin iiretildigi kosullar
tarafindan tanimlandigindan s6z etmektedir. Kelly Hays L’Ecuyer’e gore;

“Stiidyo takicilari, essiz ya da simirlt iiretim takilar yapmak icin secilmis materyalle dogrudan

ilgilenen bagimsiz sanatcilardir. Teknik kisimlarda zaman zaman asistan va da ciraklar

yardim etse de, stiidyo takicist her bir parcanin hem tasarimcist hem de iireticisidir. Calisma
fabrikada degil kiiciik, ozel bir stiidyoda iiretilmektedir. >

Stiidyo takis1 mantig1 iizerine yogunlasan giiniimiiz taki tasarimcilari bir defaya
0zgii olan smirh iretimi tercih etmektedir ve toplu liretim fikrinden kaginmaktadir.
Bireysellik ve sanatsal ifade hem yapimct hem de kullanic1 igin Oncelik

olusturmaktadir. Bu baglamda, takinin giliniimiiz potansiyelini yakalamasi ig¢in

2*Amanda Game ve Elizabeth Goring, Jewellery Moves, Ornament for the 21. Century, NMS
Publishing, Craft Print Pte Ltd, Singapur, 1998, 5 s.
25Skinner, a.g.e, 12-13 s.
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ilgilenmesi gereken bir dizi deger ve tarihi iligkinin stiidyo takisi ile Ortlistiigiinii

sOylemek miimkiindiir.

Sanatg1 ve zanaatkarlar Amerika, Avustralya ve Ingiltere’deki sanat okullarmin
kiigiik atdlyelerinde alternatif taki bigimlerini deneyen Onciiler olarak (Studio Crafts)
Stiidyo Zanaatlari mantigini yerlestirmislerdir.?® Ozellikle Amerika’da kok salan
Stiidyo takisinin temeli; Harry Bertoia, Alexander Calder (Bkz. Sekil 3) ve Louise
Nevelson gibi isimlerin yan1 sira, kiymetli tas kullanimini reddeden Sam Kramer, Art
Smith ve Margaret de Patta gibi sanat¢ilarin minimalist ve dinamik formlariyla

atilmugtir.?’

Sekil 3- Alexander Calder, kolye, pring, 1940.
(Kaynak: SCINNER, 2013; 116 )

Yenilige dair ilk somut degisimin, {liniversite stiidyolar1 ya da ¢irak olarak
egitim almis kuyumculardan kaynaklandigi goriilmektedir. O donemde Avrupa’daki
tiniversite ve okul programlar1 kokli ve 1yi yapilandirilmisti ancak II. Diinya Savasi
sonrasina kadar, Amerika’da taki iizerine diizgiin bir egitim almak zordu. 1960’larin
basinda, bu programlardan mezun olan kuyumcular mimari, resim, fotograf ve

heykeldeki oncii etkiyi kullanarak geleneksel taki fikirlerine acik bir sekilde meydan

%Caroline Pulee, 20th Century Jewellery, Grange Books Publishing, Star Standart Industries Pte. Ltd,
Singapure, 1997, 80 s.
?IStrauss, a.g.e, 16 s.

22



okumustur. Calismalarin1 daha genis sanatsal akimlarin igine yerlestirerek, igerisinde
pek cok bireysellik ifadesi barindirarak uyum saglayan bir yap1 kesfetmislerdir.
Gegmisle olan zincirlerini geleneksellik anlaminda kiran sanat¢ilarin mesajlar1 ikna
edici ve incelikli olmustur.”® 1960’larla beraber takinin sosyal mesaj verme araci
olarak yaratict sekilde kullanilmaya baslandig1 izlenmektedir. Geleneksel yaklagimi
geri plana iten sanatcilar egitim kurumlarinda ¢alisarak kendi bilgilerini yeni nesillere
aktarmiglardir. Malzemelerin degisimi ve ¢esitlenmesi, takinin geleneksel formunun
disina ¢ikmasini, boyutunun biiylimesini ve takidan beklenen islevsellik kriterinin geri

plana itilmesini saglamistir.

Bu donemde belirli bir standarda oturtulamayan stil ¢esitliliginin yarattigi
Ozgilirliik Palamo Picasso, Else Pretti, Angela Camming gibi isimlere sanat goriislerini
Ozglr bir sekilde ifade etme imkani1 saglamistir. Yeni neslin farkli form, teknik ve
materyal arayisi; yar1 degerli/degersiz tag ve metal kavramlariin sorgulanmasina da
neden olmustur. Meteroid, nobium ve paladyum gibi yeni malzemeler altin, platin ve
elmas gibi geleneksel malzemelerle harmanlanip sanat¢ilarin bireysel zevklerini ifade

etme arac1 olarak kullanilmaya baslamistir.?

1960’larda moda ve tekstil diinyasinda atilan 6nemli adimlar klasik anlamdaki
taki tasarimina ve tretimine de farklilik getirmistir. Diisiince ve giyim tarzi olarak
onceki donemlerden farkli bir imaj ¢izmeye baslayan kadinlarla, bu imajin ortaya
¢tkmasinda rol oynayan medyanin etkisi taki kullanimini artirarak iiretimine ivme
kazandirmistir. Taki tiretiminin 6nemli bir sektdre doniismesi, taki tasariminda egitim
veren kurumlarin artmasmi ve yeni tarzlarin tesvik edilmesini saglamistir.
Kuyumculuk sektoriindeki geleneksel taki yapimiyla bilinen firmalar ise bagimsiz
hareket ederek koleksiyon hazirladiklar1 i¢cin bu donemde belirli bir stil

gelisememistir. >

2Strauss, a.g.e, 16-17 s.
PTiire, a.g.e, 169 s.
Ny.a.g.e, 168 s.
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1.2.2. Giiniimiiz Takisinin Sekillenmesinde Etkili Olan 20. Yiizyilin

Onemli Isimleri ve Oncii Calismalar

Avrupa ve Amerika’da takinin gelisimine bakildiginda; 1960’lar ve 1970’1lerde
taki sanatcilariin temel prensiplerini Bauhaus ve stil felsefesinden aldiklar
sylenebilir. Ozellikle Bauhaus ekoliinden alinan kavram ve bigimler tasarimlarda
stilize edilerek kullanilmistir.>' Bauhaus ekolii Ingiltere ve Hollanda olmak iizere sanat
ve tasarim olusumlarini etkilemis, daha az degerli malzemelerden yapilan takilar ve
tiretim tekniklerinin statiisii ve degeri hakkinda tartismalar ortaya ¢ikmistir. Pirlanta
endistrisinin merkezi konumundaki Amsterdam’da 1970’lerde bir grup yeni taki
tasarimcist takinin geleneksel malzemesi olan altim1 reddederek tartigmalarin odak

noktasina oturmustur.32

Geleneksel tasarim egitimi almis olan Gijs Bakker ve Emmy van Leersum’un
da arasinda bulundugu bir grup tasarimci, degerli olmayan materyaller kullanarak
zenginligi veya toplumsal statliyii Onemsemeden bagimsiz olarak takilarim
olusturmuslardir. Bu takilarin pek ¢ok kisi tarafindan satin alinabilir ve kullanilabilir
olmast demokratik bir tarz olusturmus, olusan bu tarz Avrupa ve Amerika’daki diger
taki yapimcilarim da etkilemistir.>® Diger taraftan Emmy van Leersum, (Bkz. Sekil 4)
Gijs Bakker, Francoise van den Bosch ve Hans Appenzeller’in fiziksel kisitlamalara
sebep olan biiyiik boyutlu taki yaklasimlari endiistriyel malzeme kullanimiyla
gerceklestirilmistir. italya’da ise Gio ve Arnaldo Pomodoro ve Mario Pinton gibi
isimler modern kaynaklarla geleneksel teknikleri ve kuyumculuk malzemelerini

birlestirerek takida heykel formunun iistiinliigiinii vurgulamigtir.>*

Bu donemde degerli metallerin geleneksel kullanimina, takinin biricik
olmasina ve zenginligi ifade eden her tiirlii kullanima tepki gosterilmistir. Toplum ve
teknolojik/endiistriyel ortam arasinda koprii gorevi gorerek boslugu kapatmayi

amaglayan tasarimcilar o donem i¢in taki adina alisilmadik bir uygulama olarak celik,

31Suhandan Ozay, “20 yy. Takilart ve Yeni Taki Kavramu Uzerine”, Antik&Dekor Antika,
Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Antik as, Istanbul, Kasim 1998, Say1:49, 180 s.

32Game ve Goring, a.g.e, 16 s.

3Neuman, 2009, a.g.e, 12 s.

3Strauss, a.g.e, 17 s.
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siyah kaucuk ve aliiminyum gibi bilinen endiistriyel malzemelerin kullanimi ile
calismalar gerceklestirmislerdir. Ayrica bedeni biitiin eserlerini yerlestirebilecekleri
bir tual olarak kullanmislardir.® Calismalarimi takilabilecek ve kullanilabilecek sanat
eseri olarak ortaya koyan Gijs Bakker gibi taki yapimcilar1 bu 6zgiin ¢aligmalar

sergileyebilecekleri kiigiik stiidyo ve galeriler kurmuslardir.’® (Bkz. Sekil 5)

Sekil 4- Emmy van Leersum, elbiseye monte edilmis metal yaka, aliminyum, tekstil, 1967

(Kaynak: SCINNER, 2013; 104)

Sekil 5- Gijs Bakker, “Shoulder Piece/ Haskraag” omuz siisii, aliminyum, 65x22 cm, 1967
(Kaynak: http://www.gijsbakker.com/,html, Erisim Tarihi: Mayis 2012)

3Pulee, a.g.e, 80-114 s.
3Neuman, 2009, a.g.e, 10 s.
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Sanatgilar gorsel kiiltiirlerini degistirmeye calistikga 1960’larin sonunda, taki
algis1 ve farkindaligi modanin igerisindeki yerini saglamlastirmistir. Dolayisiyla da
caligmalar basit bir takidan ziyade genis bir kavram olarak goriilmeye tesvik edilmistir.
Ozellikle Alman, Hollandali ve Italyan sanatgilar, bu yeni yapim sekillerinin
giiclenmesini saglayarak ulusal yonelimlerin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Klaus
Ullrich, Reinhold Reiling ve Helga Zahn gibi Alman sanatgilar, teknik ustaliklari ve

yiizeyi islemeleriyle 6ne ¢ikan isimlerdir.?’

Bir yandan takinin geleneksel malzemesinin disina ¢ikilmasi yadirganirken
diger yandan aliiminyum, celik, kauguk, cam, plastik ve kagit gibi degerli olmayan
malzemelerin takilarda kullanilmaya baslanmasi maliyeti karsilanabilir ve erisilebilir
kilmistir. Yeni Hollanda stili olarak taninmaya baslayan bu takilarin diisiik maliyetli
ve kolay ulagilabilir olmasi, goz alici ve minimalist bir yaklagim sergilemesi ile 6n
plana ¢ikmustir®® Takinin Hollanda’da daha hizli bir sekilde gelisme egilimi
gistermesinin sebebi ise; sanat ve tasarimdaki mevcut egilimlerin, iiretimdeki
hassasiyet ve yliksek teknoloji ile olan iligkisinden kaynaklanmaktadir. Tasarimlarin
bircogu yliksek seviyede ustalikla islenmis ve yiiksek teknoloji altyapisim

sunmaktadir.>®

1973 yilinda Gijs Bakker’1n kol etrafinda siki sekilde burdugu altin tel ile tende
iz birakmak istemesi (Bkz. Sekil 6) Kavramsal Sanatin takidaki en 6nemli yansimasi
olarak gortlebilir. Alisilagelmis taki gelenegini kiran Bakker’in bu ¢alismasinin temel
yapisini olusturan tel ¢ikarildigi zaman “kalan iz, takidir.” Bakker’in taki formundan
daha fazla ilgilendigi sey onun beden {iizerinde biraktig1 etkidir. Bakker
sergilenebilecek bir taki objesi olmadigi igin de ten iizerindeki izin goriilebildigi bir
fotografin sergilemesi yolunu se¢mistir.*® Naomi Filmer’in takilarinda yer alan buz
gibi eriyerek kaybolan kisa siireli ve gecici malzemeler de (Bkz. Sekil 7) takinin

kavramsal yoniinii vurgulamak i¢in kullanilmistir. Kisacast “yeni taki kavraminda;

7Strauss, a.g.e, 16 5.17 s.
3¥Neuman, 2009, a.g.e, 12 s.
PPulee, a.g.e, 114 s.
“Neuman, 2009, a.g.e, 13 s.

26



takiyr degerli kilan unsur malzemenin degeri degil, icerdigi fikir ve formdur.”*' Tiim
bu sira digi malzemelerin kullanimlar1 kiiltiirel degerlerle ilgili 6nyargilara meydan

okumustur.

Sekil 6- Gijs Bakker, “Shadow Jewelry”, altin, 1973

(Kaynak: http://www.gijsbakker.com/,html, Erisim Tarihi: May1s 2012;
http://www.stedelijk.nl/en/artwork/44108-schaduwsieraad, html, Erigsim Tarihi: Kasim 2014)

Sekil 7- Naomi Filmer, “A Sensual Shiver” ve “Ice Jewellery” viicut takilari, buz,
1999-2000.

(Kaynak:http://bijoucontemporain.unblog.fr/category/createurs/naomi-filmer-uk/,html, Erigim Tarihi:
Ekim 2014; http://arttattler.com/designwonderingmode.html,Erisim Tarihi: Ekim 2014)

“Marthe Le Van, 21. Century Jewelry, The Best of the 500 Series, Lark Crafts, Sterling Publishing
Co, New York, 2006, 11 s.
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Bi¢imsel yeniliklerin en {ist seviyelerde yasandigi bu donemde Marion Herbst,
Caroline Broadhead ve Peter Skubic’in tenin altina yerlestirilen paslanmaz gelik
implantlari, Bruno Martinazzi ve Gerd Rothman’in viicuda damga seklinde yaptiklari
izler, Otto Kunzli, Therese Hilbert, Herman Hermsen, Dawid Watkins ve diger
cagdaslart  tarafindan desen ve Dbigim arastirmalarmmin  bol  miktarda
gerceklestirilmesiyle koklii degisimin zemini hazirlanmistir. Takinin  estetik
sOyleminde fiziksel bedenin ara birim olarak yerini aldig1 ve sanatsal disiplin algisinin

olusmaya basladig1 izlenmektedir.*?

Taki, giyim ve performans sanat1 arasindaki ayrimin da siliklesmesiyle, takinin
yeni seklinin giyilebilir bigimlerin temeli haline gelmeye basladigr goriilmektedir.
Sozgelimi 1970’11 yillarda Caroline Broadhead’in lif kullanarak sekillendirdigi
takilari; insan bedenini geri plana iterek takinin rahat ve pratik olmasi gerektigini
onemsemeyen biiyiik boyutlu ve bedeni kaplayan galismalardir.*® Ingiliz tasarmmei
Susanna Heron’a ait 1977 yilt yapimi “Jubilee neckpiece” isimli ¢aligma da taki ve
giyim arasindaki ayrimi ortadan kaldirarak kullanilabilirligin sinirlarini 6lgmektedir.
Susanna Heron’in son yillardaki calismalarinin da heykelsi betimlemeler olarak

varhigin siirdiirdiigii goriilmektedir.** (Bkz. Sekil 8)

Sekil 8- Caroline Broadhead, “Tufted bracelet”, bilezik, ahsap, glimiis, naylon, 1978 ve Susanna
Heron, “Jubilee”, boyun takist, plexiglass, polyester, 1977

(Kaynak: TURNER, 1996; 64 ve NEUMAN, 2009; 71)

“Campos, a.g.e, s.12
“Neuman, 2009, a.g.e, 17 s.
“Pulee, a.g.e, 93 s.
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“Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen”de (Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi) egitimcilik yapan Otto Kiinzli’nin ii¢ taki ¢aligmasi ise malzeme ve
ustaliktan ziyade tasarimin iginde yer aldig1 ¢agdas takiyr ayricalikli kilan kavramsal
egilimin miikkemmel birer 6rnegi olarak ele alinabilir. Kiinzli’nin oldukga islevsel olan
“Gold Makes Blind You” (Altin Sizi Kor Eder) (1980) isimli bilezigi; altin gibi degerli
bir materyalin, degersiz olarak nitelendirdigimiz kaugugun alt katmanin1 olusturmasini
ve gizledigi degeri nasil yorumlayacagimizi diistinmemizi saglamaktadir. Zenginligin
taki araciligiyla disavurumundan duydugu rahatsizligi bu sekilde ifade eden Kiinzli,
kauguk yiprandigi zaman altinin goriinlir hale gelmesi ile alici/kullanicidan kanit
olmadan altinin varligina inanmasini istenmektedir. Bilezigin satin alinmasi kauguk

kismin iicretsiz olarak yenilenmesi garantisini icermektedir.*(Bkz. Sekil 9)

Sekil 9- Otto Kiinzli, “Cozticteocuitlatl” pandantif serisi, altin, giimiis, 1995-1998 ve “Gold Makes
Blind You”, bilezik, kauguk, altin, 1980

(Kaynak: SCINNER, 2013; 8; TURNER, 1996; 125, 8)

Takinin gilinlimiiz toplumundaki yeri ve anlam1 konusunda zorlu ve yerlesik
geleneklere karsi ¢ikan Otto Kiinzli bu ¢alismasiyla yirminci ylizyilin simgesi haline
gelerek takinin degerli olmasi gerekliligine bagliligi sorgulamaktadir. Kiinzli
geleneksel takiyr olusturan kiymetli materyallerin degeri ve ¢agdas takiyr olusturan

sanatsal ifade ile yapimcinin 6nemi gibi iki tiir degeri karsi karsiya getirmektedir.

4Skinner, a.g.e, 7 s.
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Diger bir Kiinzli c¢alismasi; farkli boyutlardaki altin ve giimiis pandantif serisi
“Cozticteocuitlatl 1995-1998 B.M.”dir. “Tanrilarin sar1 atiklar1” olarak g¢evrilen bir
Aztek kelimesi olan “Cozticteocuitlat]” Kiinzli’nin pek ¢ok kiiltiiriin mistik boyutlar
yiikledigi altin ile kiiltiirel bir kavramu iliskilendirdigini gostermektedir.(Bkz. Sekil 9)
Kiinzli’nin “Cozticteocuitlatl” ¢alismasinda ilgi ¢ekici olan ve ¢alismayi bdylesine
dinamik kilan sey; bu simgelerin ilk olarak kolay bir sekilde tahmin edilememesidir.
Calismaya verilen ismin sonundaki B.M. nin (Before Mouse) “fareden 6nce”yi temsil
ettiginin farkina varilmasiyla sembollerin anlamlanma siireci yasanmaktadir.*® Mickey
Mouse’un isaret edildigi bu calismada Kiinzli’nin, popiiler kiiltiir ve eski sanat
formlarin1 karistirarak, degisime ugramis melez sonuglarla gorsel referanslart agik
uclu biraktig1 goriilmektedir. Sanatsal anlamda yasanan degisim siirecinin takiyr da
etkisi altina almasin1 temsil eden Kiinzli’'nin ¢caligmalari, kavramsal takiya yonelimi ve

sanat/taki kavramlarinin birlikteligini temsil etmesi agisindan 6nemlidir.

1.2.3. Giiniimiiz Takisinin Olusumunda Malzeme Faktorii

Malzemenin hafiflik, islenebilirlik, diren¢ gibi pratik islevlerinin 6n plana
cikmasi, geleneksel taki icin en énemli kriter olan ergonominin de asilmasina sebep
olmus ve taki tasarimi yeni bir kimlik kazanmistir. Sanatsal ifade araci olarak
tasarlanan giinlimiiz takisinin izleyiciye yansitmak istedigi ifadeler toplami
malzemenin cesitliligi aracilifiyla gerceklesebilmektedir. Materyaller, takilarin
cogunda sanatsal degerin sahip oldugu kavramlar1 tanimlamaya yardimci olan arag
niteligindedir. Geleneksel yaklagimdan ¢ok uzak bir tavir sergileyen ¢agdas takinin
materyal ve metotlari, pahali olan1 ucuzla birlestirmeyi, siradanla sira disilig1 ya da
giindelikle ayricalikli olani bir araya getirmeyi olagan saymaktadir. “Hatta kullanilan

malzemelerden bazilar: géreceli olarak belirsiz, zevksiz ve kisa siirelidir. ™’

Gelenekselci yaklasim takiya, degerli tag ve metalleri diger tiim materyallerin
lizerinde tutan bir hiyerarsi ¢ergevesinde yaklagsmaktadir. Karl Marx, buna sosyal bir

yap1 seklinde bakarak; “altin ve taslarin degeri, nadirlikten ileri gelmektedir”

4Skinner, a.g.e, 8 s.
4’Pdivi Ruutiainen, “A Fascinating and Indefinable Phenomenia”, International Contemporary
Jewelry Koru 3, Saimaa University of Applied Sciences, Finlandiya, 2009, 9 s.
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gdriisiinii savunmustur.*® Cagdas taki ise, maddi bir gorecelilikle tanimlanmaktadir.
Altin ve giimiis gibi degerli metaller sadece estetik 6zellikleriyle degerlendirilebilir ve
bu da, aliiminyum ve akrilik gibi geleneksel takida daha az yaygmn olan diger
materyallerin kullaniminin 6niinii agmaktadir. Ayn1 zamanda giiniimiiz takisi, deger
zincirinin en altinda yer alan materyalleri takiya dahil etmek i¢in hiyerarsiyi ters
cevirme potansiyeline de sahiptir. Geleneksel yaklasimla bir pirlantanin sonsuzlugu
ifade etmesinin aksine ¢agdas takinin malzemeye yaklasimi ¢ok farklidir. Degerli tas
ve metallerden yapilan “kullanilabilir ve paraya doniistiiriilebilir bir deger” algist
yaratan geleneksel takinin aksine, ¢agdas taki savunuculari saf maddiyati reddederek

sanatsal ve diisiinsel degeri 6nemsemislerdir.

1970’11 yillarda diizenlenen sergiler plastik, fiber ve diger alternatif
materyallerin takidaki kullanimini gézler 6niine sermistir. Teknik ilerlemeler, yaygin
erigilebilirlik ve diisikk maliyet sebebiyle bu materyaller, yeni estetik arayisindaki
sanat¢ilar i¢in uygun tercihlerdir. 1970’ler ve 1980’ler 6zellikle takinin dogasini ve
roliinii sorgulayan sanatcilar arasinda fikirlerin filizlendigi bir dénem olmustur. Bu
donem, bireylerin gii¢lii bir sekilde kendisini ifade ederek sokak modasi giiciiniin
tasarimi etkilemesine taniklik etmistir. David Watkins gibi birgok taki tasarimcisi 1s1ya
dayanikli metal olan refrakter ve alliminyum gibi malzemeleri takinin yeni bir sanatsal
dil arayisinda kullanmay1 denemistir. Ozellikle daha ucuz olan akrilik, plastik gibi
diger malzemeler, politik goriis ve inancglar1 yansitmak ic¢in daha 6nce olmadig: kadar

acik bir sekilde kullanilmistir. “(Bkz. Sekil 10)

1960’1 yillar ile beraber takiya dahil olmaya baglayan farkli malzemeleri
kullanan sanat¢ilarin ¢alismalar ¢esitli atiflarin ifade edilme seklini olusturmaktadir.
David Watkins ve Wendy Ramshaw™ imzali “Something Special” (Ozel Bir Sey)
1simli calismada kullanilan kagit “gecicilik”1, Teruo Akatsu’nun (2001) “Dust” (CSp)
kolyesi ya da Christoph Zellweger’in (1998) “chain” (zincir) adli ¢alismasinda
kullandig1 lateks ve tibbi ¢elik “kirilganlik/narinlik™i dile getirerek kavramsal bir yap1

“#Kevin Murray ve Damian Scinner, “Thinking About Contemporary Jewelry, Materials”,
Contemporary Jewelry in Perspective, Lark Jewelry&Beading, Sterling Publishing, NY, 2013, 31 s.
“Pulee, a.g.e, 86 s.

*Ingiliz sanat¢t Wendy Ramshaw’in son dénem takilart icin cam kiirelerle deneysel ¢alismalar
gergeklestirdigi goriilmektedir.
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kadar fiziksel bir atif da olusturmaktadir. Ozellikle Ingiliz Zanaat Birligi tarafindan
alman Christoph Zellweger’in calismasi, ¢agdas taki koleksiyonu toplayan bu
kurumun roliiniin tartisiimasina neden olmustur.>® Béyle bir tartismanin 20. yiizyilin
son donemlerinde yasaniyor olmasi, ¢cagdas taki kavraminin bazi kesimlerce negatif

bir sdylemle sorgulandiginin bir gostergesidir.

Sekil 10- David Watkins, boyun takist, akrilik, giimis, 60 cm., 1974
(Kaynak: TURNER, 1996; 70)

Malzemelerin c¢esitlenmesiyle olusmaya baglayan takinin kavramsallagsma
olgusuyla birlikte, taki i¢in ¢ok 6nemli bir faaliyet olan takma eylemi de sorgulanmaya
baslamistir. Ruudt Peters’in takildiginda rengini kaybeden “Ouroboros” el takisi,
Naomi Filmer’in takan kisinin viicut 1sisina gore sekillenen ve bir siire sonra eriyerek
kaybolan buz takilari, Peter Bauhuis’in takisini sekillendiren kimyasal element galyum
metalinin 29.7 °C’de erime 6zelligi ise, takmin ani kayb1 gdze almmadig siirece
parcayt kullanilamaz kilmakta ve gilinlimiiz takisinin geldigi noktay1 gozler Oniine
sermektedir.’! Takinin sahip olunma potansiyelini ortadan kaldirarak gegici malzeme
kullanim1 ile sergilenebilirliginin reddedilmesi, geleneksel olmayan malzemeleri

kullanarak kisa zaman diliminde formlarinin degismesini ya da tamamen yok

%Monica Gaspar ve Damian Scinner, “Thinking About Contemporary Jewelry, Impermanence”,
Contemporary Jewelry in Perspective, Lark Jewelry&Beading, Sterling Publishing, NY, 2013, 61 s.
*Ouroboros: Kendi kuyrugunu isiran halka seklindeki ejderha ya da yilan figiirii.

SlGaspar ve Scinner, a.g.e., 61 s.
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olmasinin vurgulanmasi, yeni yaklagimin geleneksel beklentilere meydan okudugu
yoniindeki goriisii  desteklemektedir. Kalicilik saglamak adma biiyilkk oranda
fotograftan yardim alan sanatgilar i¢in bu durum sergileme siirecinin de bir pargasi
olarak c¢agdas takinin diger bir yoniinii ortaya koymaktadir. Fotograf yoluyla
kitaplarda ve web sitelerinde yer almasi ise takilarin varligin1 kalic1 ve erisilebilir

kilmaktadir.

1.2.4. Giiniimiiz Takisinin Olusumunda Taki ve Miicevher

Egitiminin Rolii

Birlesik Devletler tiniversitelerindeki taki ve metal islemeciligi alanlarindaki
muazzam bliylimeyle tanimlanan 1960°l1 yillarda; Gary Griffin, William Harper,
Eleanor Moty, Louis Mueller ve Albert Paley gibi isimlerle, Arline Fisch, Stanley
Lechtzin, Olaf Skoogfors, Ramona Solberg ve Richard Reinhardt gibi pek ¢ok sanatgi
dinamik egitim programlarina dahil olmaya baslamislardir. Bugiin de taki egitimi
konusunda c¢ok oOnemli bir konuma sahip Philadelphia’da bulunan Tyler Sanat
Okulu’nda Stanley Lechtzin’in 6grencisi olan Albert Paley 1960’lar boyunca takida
tasarimin  sekilci algisindan ziyade kisinin bireyselliginin vurgulandigini  dile
getirmektedir. O donemde Amerika’da taki Ken Cory ve Les LePere, Donald Paul
Tompkins ve J. Fred Woell’in Funk c¢aligmalariyla birlikte, Stanley Lechtzin’in
organik ve teknolojik agidan devrimsel elektroform teknigi ile bi¢imlendirilmis
takilari, William Harper’in ince is¢ilikli minelemesi gibi pek cok tarzi igerisinde

barindirmaktaydi.”?

Amerika’nin dogusundaki Providence’ta taki tiretiminin merkezi konumundaki
Rhode Island Tasarim Okulu olan “RISD Avrupa Okulu” kavramsal calismalara
dayanan takilarin iiretilmesi nedeniyle {in kazanmis ve siislemede abartiya sinirlama
getirerek yerini saglamlastirmistir. RISD’in bagar1 saglamasindaki en Onemli
etkenlerden birisi; Otto Kiinzli’nin egitim déoneminde Louis Mueller tarafindan ders
vermek icin RISD’e davet edilmesi olarak goriilmektedir. Kiinzli’nin vizyonu

Ogrenciler arasinda bazi istisnai caligmalarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Kiinzli

Strauss, a.g.e, 16 5.17 s.
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yaratici bir proje ortaya koyarak; “6zel bir arkadag ya da akraba i¢in tak1 yapma” fikrini
hayata gecirmistir. Bu proje kuyumculara 6nerilen “lnliilere taki yapma” kligesine
tezat olusturmayr amaclamis ve bu fikir 1989 yilinda Pforzheim’da Schmuck

Museum’daki (Taki Miizesi) “Ornamenta” isimli sergiye tasmmistir.>?

Bati Almanya’nin Avrupa’daki miicevher egitimi alaninda en etkili oldugu
donem ise 1970’ler ve sonrasi olarak goriilmektedir. Bauhaus sayesinde sanat egitimi
konusunda Avrupa’nin en 6nemli merkezi konumuna gelen Almanya’nin miicevher
yapim teknikleri, malzeme kullanim1 ve tasarim konusundaki yaraticiligr destekleyen
egitim programlarina sahip oldugu ve tasarim alaninda profesyonel ¢aligmalara agirlik
verdigi goriilmektedir. Hermann Jiinger, Friedrich Becker ve Reinhold Reiling gibi
onemli isimler taki/miicevher tasarimi ve iiretimine yeni bir bakis acist getirerek,
tasarimin liretime donligmesinde yeni bir ekol yaratmislardir. Hermann Jinger’in
caligmalarindaki miikemmel metal is¢iligi ve takilarinin zarif goriintiisii kuyumcularin
estetik arzularim yiicelterek is¢iligi en yiiksek seviyeye ulastirmistir. Miinih Giizel
Sanatlar Akademisi tarafindan Kuyumculuk Profesorii unvani verilen Jiinger’in
yetistirdigi, Otto Kiinzli’nin de aralarinda bulundugu 6grenciler Avrupa, Avusturalya

ve Amerika’nin pek ¢ok yerinde ¢alismalarimi siirdiirmektedir. >*

Bugiin iiniversitelerin taki programlart kendi tarzlarinin arayisi i¢inde olan
yaratic1 dgrencileri segmeye devam etmektedir. Avrupa ve Amerika’da ¢ogu egitim
kurumunda yer alan taki boliimii; 6grencilerin takiy1 kesfetme, tanimlama ve takinin
sinirlarinin 6tesine gegcme konusundaki arzularini karsilamaktadir. 2000 yilindan bu
yana Kuzey Amerika’daki taki anlayis1 gelismeye ve profesyonellesmeye devam
etmektedir. Universite programlar1 eski metal uygulamalarinin yerine bilgisayar
destekli tasarim ve hizli prototiplendirmeye kadar pek ¢ok egitimi bir arada sunmaya
baslamistir. Bu ylizden de taki bugiin artik malzeme se¢imi ve fikirlerin aktarilmasi
konusunda hi¢ olmadig1 kadar ¢ok segenege sahiptir.>> Bugiin Kuzey Amerika’daki
akademik programlar; sanat koleksiyonculari, galeri ve miizelere hitap eden akil odakli

vurguyu tesvik etmeye devam etmektedir. Bununla birlikte gectigimiz on yil

53’1.’u1rner, a.g.e, 73 s.
3Ozay, a.g.e., 182 s.
3L’ecuyer ve Scinner; a.g.e., 128 s.
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icerisinde, onde gelen miizeler 6zel koleksiyonlar1 sahiplenerek, sergileyerek ve
yayinlayarak kavramsal odakli ¢cagdas taki statiisiinii elde etmistir. Kuzey Amerika
kuyumcularinin, uluslararasi isimlerle yaratmis olduklari kesintisiz iletisim ile ¢agdas
uygulamalarda ¢apraz etkilesim gegtigimiz yillarda daha fazla 6nemli hale gelmistir.
Yurt dis1 egitim programlarinin ve interaktif iletisim imkanlarinin da ¢ogalmasi

etkilesimlerin artmasina sebep olmustur.

1.2.5. Giiniimiiz Takisinin Olusumunda Bilgisayar Teknolojilerinin ve

Dijital Medyanin Rolii

Gilinimiizde her tiirlii olgunun dijital hayal giicii ve sanal gerceklikler
yardimiyla algilanmaya tesvik edildigi bir ortamda, taki tasarimi ve iiretiminde de
bilgisayar destekli tasarim ve bilgisayar destekli iiretimin (CAD/CAM) sagladigi yeni
teknolojilere dayali sistemler 6n plana c¢ikmaktadir. Ozellikle son on yildir taki
tasariminin yaratilmasi, renklendirilmesi, olusturulmasi ve sabitlenmesinde bilgisayar
tabanli yazilimlarin kullanilmasina oldukca fazla yer verilmektedir. Bu anlamda
takinin tasarlanmasindan iretimine kadar gecen siiregte kullanilan bilgisayar
teknolojileri, bu alanin yeni materyali olarak nitelendirilebilir. Bugiin yazilim
programlari, tasarimcilarin tasarimlarini {i¢ boyutlu ve sanal ortamda gelistirip
gorsellestirmelerine de olanak saglamaktadir. Bilgisayar yazilimlarinin cam {iretimine
uyarlanabilirligi iizerine odaklanan en son gelismeler ise dijital teknolojilerin ulagtig

noktay1 gozler ontline sermektedir.

1978 yilinda baslayan arastirmalarin sonucunda 1980’li yillarda Stiidyo
takisinda mikrobilgisayarlarin arag olarak kullanimi1 Amerikali taki tasarimcisi Stanley
Lechtzin’in onciiliigiinde gerceklesmistir. Bilgisayar destekli tasarim ve liretim ile
gergeklestirilen takinin en 6nemli merkezi ise Phidelphia’daki Tyler Sanat Okulu’dur.
Bugiin de Lechtzin’in bagkanligindaki taki boliimiinde CAD/CAM sistemlerinin
egitimi verilmektedir. S6zgelimi Lechtzin’in 2006 yilinda yapmis oldugu “PusHere”

bilezigi (Bkz. Sekil 11) ve esi Daniella Kerner’in 1999 yilinda yapmis oldugu “Mag
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Brooch” isimli takisi insan eli degmeden yaratildigi hissini tam anlamiyla

yasatmaktadir.>®

Sekil 11- Stanley Lechtzin, “PusHere” bilezik, seckili lazerli sinterleme (SLS),
naylon doldurulmus cam, lastik, 2006

(Kaynak: NEUMAN, 2007; 133)

Alman taki tasarimeis1 Gijs Bakker 1960 ve 1970’lerde yapmis oldugu takilarin
malzemesi olarak aliiminyum ve plastigi kullanmistir. Bakker’in bir Twiggy modeli
ya da Paco Rabanne elbisesi i¢in tasarladig1 uzay cagi yakalar1 ve mansetleri modern
teknolojiyi ve ¢agdas takiy1 lanse etmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Bakker yeni
formlar yaratmak ve sekillendirmek i¢in bilgisayar modelleme tekniklerini kullanarak
cagdas takinm smurlarini yeniden ¢izmistir.>’ Gijs Bakker bugiin de takilarmi
tasarlamak ve sekillendirmek icin bilgisayar programlarindan faydalanmaktadir.”

(Bkz. Sekil 12)

Stereo litografi adi verilen hizli prototipleme ve lazer kesimi gibi modern ¢agin
sundugu teknolojiler, karmasik detaylarmn, dogru birlestirmelerin ve mash-up”

uygulamalarin gergeklestirilmesini miimkiin kilmaktadir. Dijital teknolojilerin

%Neuman, 2009, a.g.e, 18 s.

Y’Game ve Goring, a.g.e, 25 s.

3Le Van, a.g.e., 8 s.

*“Mash-up: Birbirinden bagimsiz dijital uygulamalarin bir araya getirilerek birlestirilmesi.
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devreye girmesiyle beraber takida yeni malzemeler de daha fazla giindeme gelmeye

baslamgtir.>

Sekil 12- Gijs Bakker, “The Cry”, bros, glimiis, pirlanta, {i¢ boyutlu modelleme, 2010
(Kaynak: http://www.gijsbakker.com/,html, Erisim Tarihi: Kasim 2014)

Glinlimiiz takisini temsil eden yeni malzemeler, birbirini andiran ¢alismalardan
uzak bir yaklasim sergilenmesini destekleyici niteliktedir. Bu takilarin biiyiik bir
boliimii 6zellikle 20. yiizyil ile beraber ilerleyen teknolojik gelismelerle paralellik
gostererek  teknik  miikemmellikle birlikte  yliksek  teknoloji  6zellikleri
tasimaktadirlar.®® Kullanilan dijital teknolojiler sayesinde yasanan herhangi bir
aksaklikta tekrar yapilan hesaplamalarla iiretim kusursuz hale gelmektedir. Ancak
bugiin takinin bir sanat formu olup olmadiginin hala tartigildigr bir ortamda,
bilgisayarlarin saglayacagi kolaylik sayesinde iiretilen takilarin, tiiriiniin tek 6rnegi
olan ¢aligmalar gibi deger goriip gérmedigi, bu tarz takilarin el emegi ile tiretilen taki
kadar Onemli olup olmadigi sorunsalini da ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatcilarin
geleneksel olmayan malzeme ve yenilikgi tekniklerle olusturduklar farkli yaklasimlar
elli yildan fazla siiredir taki tasarimindaki tek sabit olma 6zelligi tasimaktadir. Bugiin

bliyliyen kiiresellesme ile Avrupa’dan Avustralya’ya ve Amerika Birlesik

59(__Jarissa Kowalski Dougherty, Jewelry Design, Ralf Daab Publishing, China, 2008, 8 s.
00zay, a.g.e, 180 s.
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Devletlerinden Japonya’ya ve Otesine fikirlerin hizla dolastigi ve yayildig

izlenmektedir.5!

Diger yandan, gegtigimiz 10 yi1ldan bu yana takinin fotograflanmasina verilen
onemle birlikte blog, web sitesi, forum ve sosyal aglar yoluyla gerceklestirilen dijital
paylagimlar sayesinde takida dikkat ¢eken bir degisimin yasandigi gézlenmektedir.
Dijital aglardaki paylagimlarin artis1 ve erigimlerin kolaylasmasi bu alanda yeni
caligmalar yapmaya bagslayan geng nesil i¢in firsat ve 6zgiirliik yaratmaktadir. Son
donemlere ait takilarla ilgili yeni kitap, dergi, video ve internet paylasimlarinin
cogalmasi, ilgili alanda koleksiyoncularin ve miizelerin artisini da beraberinde

getirmistir.

2002 yilinda Barselona’da Leo Caballero ve Arnador Bertomeu tarafindan
kurulan “klimt02” web sitesi, cagdas takiya dair giincel bilgi ve gorsel paylasimin
gerceklestigi diinya capindaki ilk internet ag1 baglantisidir.®? Ayrica fotograf ve video
paylasimina imkan veren diger bir sosyal medya platformu “Pinterest” de 2010
yilindan bu yana genisleyen medya ag1 konumunda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Temel mantig1 ilan panosu olan bu platform sayesinde gergeklestirilen gorsel agirlikl
paylasimlar taki alanindaki eski ve yeni c¢alismalarin hizli yayilimina imkan

tanimaktadir.

1.2.6. Giiniimiiz Takisimin Sekillenmesinde Onemli Rolii Olan

Sergiler, Miizeler ve Yeni Merkezler

Ikinci Diinya Savasi’ndan kisa bir siire sonra New York’taki Modern Sanatlar
Miizesi ve Mineapolis’teki Walker Sanat Merkezi gibi 6nemli kurumlar, takinin sanat
olarak kabul edilmesi i¢in girisimlerde bulunmustur. Kentin simgesi haline gelen
MOMA (The Museum of Modern Art) 1946 yilinda Modern Taki Tasarimi sergisini
gerceklestirmistir. Miize Alexander Calder, Harry Bertoia, Jacques Lipchitz gibi

ressam ve heykeltiraglarin taki ¢alismalarinin yaninda Sam Kramer, Paul Lobel gibi

%'Neuman, 2009, a.g.e, 9 s.
©Liesbeth den Besten ve Damian Scinner, “Europe”, Contemporary Jewelry in Perspective, Lark
Jewelry&Beading, Sterling Publishing, New York, 2013, 110 s.
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taki sanatcilarinin eserlerini sergileyerek “sanat¢t olarak kuyumcu” ve “kuyumcu

olarak sanat¢t” kavraminin olusmasina katkida bulunmustur.®?

Amerika’daki Cagdas El Sanatlar1 Miizesi’'nin (Museum of Contemporary
Crafts) kurulmasindan iki yil sonra 1958 yilinda, Sanat ve Tasarim Miizesi (The
Museum of Arts) faaliyete gecerek onemli dlgiide taki koleksiyonu olusturulmaya
baslanmistir. Koleksiyondaki en eski eserlerin tarihi 1940’lara yani Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonraki enerjinin biiyiik bir kismimin sanata aktarildigi doneme

dayanmaktadir.%*

1960°larda Amerika ve Avrupa’da etkisini siirdiiren bigimsel ve teknolojik
yeniliklerle ilgili bilgileri iceren sergi kataloglar1 ve diger yayinlar, sanatcilar,
Ogrenciler ve profesorler tarafindan daha kolay ulasilabilir duruma gelmistir.
Amerika’da giderek biiyiiyen toplumsallik algisi, 1969°da Washington DC
Smithsonian Enstitlisii Ulusal Giizel Sanatlar Koleksiyonu’nda yer alan, ¢agdas
takinin ilk kapsamli inceleme sergisi olan “Objects” ile giiclenmistir. Taki
sanatcilarinin o donemin daha koklii sayilabilecek sanat dallarindaki sanatgilarla esit
konumda kabul goriildiigli sergi ile bu alanda bir doniim noktast oldugunu

kanitlamistir.®

Yetmisli yillarda ingiliz taki tasarimcilari ise calismalarini ileriye tasiyacak iki
yeni imkan elde etmistir. Bunlardan ilki Londra’da agilan “Electrum” isimli énemli
perakende satis magazasi, ikincisi ise daha sonra zanaatkarlar konseyi olarak
adlandirilacak olan Ingiliz zanaatlarmin énemini artirmak igin 1971 yilinda kurulan
Zanaat Danisma Kurulu’dur. Daha 6nce ¢alismalarinin tanitimini yapmak i¢in Honey,
Vogue, Harpers ve Queen® gibi o dénemin moda dergilerinde yer alan editdrlere
giivenmek zorunda olan taki sanatgilar i¢in s6zii edilen imkanlar daha demokratik bir

ortam yaratmigtir.

%Neuman, 2009, a.g.e, 9 s.
%y.a.g.e, 9s.

%Strauss, a.g.e, 16 5.17 s.
%Pulee, a.g.e, 94 s.

39



1970°’1i yillarda taki iiretiminde kullanilan ham maddelerin maliyeti altin
fiyatlarindaki serbestlesme nedeniyle keskin sekilde yiikselmistir. Altindaki biiyiik
fiyat artis1 ile birlikte tasarimcilar daha az degerli ya da degersiz malzemeleri
arastirmaya baglamistir. Alternatif malzemelerle gerceklestirilen kayda deger
denemeler; Zanaatkarin Sanat1 (Victorya ve Albert Miizesi, 1973), Uluslararasi1 Tak1
1900-1980 (Viyana, 1980), Yeniden Tanimlanmis Taki (Zanaat Konseyi, Londra,
1982), Tak1 Projesi (Zanaat Konseyi, Londra, 1983), Uluslararas1 Taki Sanat1 Sergisi
(Tokyo, 1983) gibi ¢ok sayida sergide yer almustir.5’

1969 yilinda Harald Szeeman tarafindan Bern’de diizenlenen “When Attitudes
Become Form” (Davraniglar Sekil Aldiginda) isimli sergide de takinin formu ve
anlamu ile ilgili daha az kaygilarin tasindigi, heykel, resim ve performans sanati1 gibi
yaratici alanlar arasinda giiglii diyaloglarin gergeklestigi bir tarz sunulmustur. Bu

sayede disiplinler arasindaki sinirlar zayiflamistir.%®

Ik ulusal ¢apta destek kurulusu olan Kuzey Amerika Sarraflar Birligi’nin
(Society of North American Goldsmiths- SNAG) 1968 yilinda yapilanmaya
baslamasiyla sanatcilara, tartismalarin gerceklestirilebilecegi uygun bir ortam
saglanmistir. SNAG 1n ilk kurul heyeti; Philip Morton, Philip Fike, Hero Keilman, L.
Brent Kington, Stanley Lechtzin, Kurt Matzdorf; Ron Pearson ve Olaf Skoogfors gibi
donemin en itibarli profesor ve taki tasarimcilarindan olusmaktaydi. 1970 yilinda ilk
konferansin diizenlendigi SNAG’in iiyelerinin amaci ve misyonu; daha genis bir kamu
alanina yayilmak ve one cikan yaratici basarilara imza atmak i¢in, bilgi paylasimi
saglayarak taki alanindaki kisiler i¢in resmi bir destek grubu olusturmakti.
Minnesota’da yer alan SNAG’1n ilk konferans ve sergisi olan “Goldsmith 70” Amerika
takisindaki son trendleri sunarak iilke capindaki sanatgilara karmasik ama ¢agdas

yonelimleri tanitmigtir.%

Amerika’daki sanatgilar i¢in bir diger énemli gelisme, ismi daha sonraki

donemlerde Artwear olan “Sculpture to Wear” sanat galerisinin New York’ta

%Pulee, a.g.e, 86-88 s.
%Campos, a.g.e., s.15
Strauss, a.g.e, 16 5.17-18 s.
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kurulmasiyla ger¢eklesmistir. Artwear’da ¢aligmasi yer alan bir¢ok sanat¢inin takilari
moda tasarimcilari tarafindan ilgi gormiistiir. Onlar1 Artwear’e dahil etme kriteri ise;
“malzemeleri beklenmedik ve radikal bir sekilde kullanarak bu alanda Oncii olacak
calismalar gerceklestirmeyi esas almak” olmustur.”® 1970°li yillarda Amerikali
tasarimcilar Avrupali g¢agdaslarina nazaran geleneksel kisitlamalarla daha az
ilgilenmislerdir. Bu donemde Richard Mawdsley, Robert Ebendorf, William Harper
ve Mary Lee Hu gibi tasarimcilarin ¢alismalar1 takidan ziyade heykelsi bir sanat
formunu animsatmaktaydi. Bu sanatgilarin ¢alismalar1 1970’11 yillarla birlikte farkl
disiplinler arasindaki yikilan engellerin sinirlarini isaret etmesi adina Onem

tasimaktadir.”!

1970’lerde Amerika ve Avrupa’da yeni kurulmus topluluklar ve
gerceklestirilen sergiler diinyadaki yeni taki yonelimlerinin nabzini tutma yolunda
egilim gostermistir. Nurnberg-Almanya’da Albrecht Diirer’in 500. dogum giinii
anisina diizenlenen bir etkinlikte yer alan “Gold&Silber, Schmuck&Gerat: Von
Albrecht Diirer bis zur Gegenwart” isimli sergi; form ve ylizey bakimindan oldukca
organik olan ve ¢ogunlukla plastik ve dogal mineral gibi alternatif materyalleri i¢eren
yeni formlar ve geleneksel taki arasindaki ugurumu tartismasiz bir sekilde goézler
Oniine sermistir. Sergi katalogu “kuyumcu ¢alismasinin diger yiizii” olarak
adlandirilan ¢aligmalarin yer aldig1 25 farkli iilkeden 100’iin {izerinde ¢agdas sanatciy1
tamtmistir. > Diizenleme kurulunun bu ayrimi, takmnin degeri ve statiisiiyle degil,

formu ve malzemesi ile 6n plana ¢iktigini isaret etmektedir.

Ayn1 donemde, “Schmuck Museum Pforzheim” sergi serisi olan “Tendenzen”
(Tendencies-Egilimler), sanatsal takida uluslararasi ifadenin nabzini tutmustur. 1967
ve 1982 yillar1 arasinda bes sergi diizenlenmistir. 1973 yilinda gergeklesen sunum
endiistriyel {iriin olarak taki ve kostiim takilarin1 da igermektedir. Miizeler diizenlenen
bu sergilerde yer alan koleksiyonlara sahip olma taleplerini acikca dile getirmistir.”

Gecgmiste oldugu gibi bugilin de miicevher endiistrisinin merkezi konumundaki

"OPulee, a.g.e, 120 s.
"ly.a.g.e, 117-120 s.
7’Strauss, a.g.e, 16 5,18 s.
By.a.g.e, 165,18 s.
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Pforzheim-Almanya, calistaylarin diizenlendigi ve miicevher tarihi niteligindeki
eserlerin sergilendigi Uinlii bir miizeye sahiptir. 1981°de Viyana’da diizenlenen
“Uluslararas1 Miicevher Sergisi” de taki tasariminda yeni anlayisin sunulmasi
bakimindan 6nemli bir sergi olmustur. Avrupali ve Amerikali taki sanatg¢ilarinin
sergiledigi caligmalar takida yeni bir bakis acisi ortaya koymustur. Bu sergiyle
sanat¢ilarin diinya goriisiinliin tasarim mantigindan daha o6nemli oldugu kabul

gormiistiir.”*

1985°te Ralph Turner (Amerika) ve Peter Dormer’in (Ingiltere) ‘Yeni Taki-
Trendler ve Gelenekler’ isimli sergisi ve Zanaatkarlar Birligi’nin 1983 tarihli “Cross
Currents” (Capraz Akimlar) isimli taki projesi, halki takinin aslinda ne olduguna dair
tekrar dlisinmeye sevk ederek, takinin bugilin geldigi noktanin koklerini

saglamlastirmigtir.”

1.2.7. Giyilebilir Sanat “Wearable Art” Olarak Taki

Giysiyi yaratan kisinin fikri, i¢sel diinyas1 ve kars1 tarafa iletmek istedigi mesaj
ile sekillenmektedir. Bu noktadan ¢ikisla “Giyilebilir Sanat” ¢ercevesinde ele alinan
yaratilar hem sanat¢is1 hem de kullanicisi/izleyicisi i¢in 6zel bir iletisim nesnesi
seklinde var olmaktadir. Oz olarak bireylerin giysi formu ile olan iligkisi iizerine
temellenen “Giyilebilir Sanat” “Wearable Art”, moda endiistrisindeki seri iiretim
mantifindan ¢ok uzak bir lretim sekli ve her tiirlii malzeme kullanimiyla
gerceklestirilebilmektedir.”® “Giyilebilir sanat” seklinde tanimlanan nesneler -ki
bugiin yalnizca giysiyi tanimlamanin disinda takinin bilesenlerinin de dahil oldugu
yaratimlar i¢in de kullanilmaktadir- tasarim ve sanatin smirlarinin siliklestigi bir
noktada yer almaktadir. Giyilebilir sanat nesnesinin sanata ne derece yakin durdugu
ya da sanat ile birlikte ne kadar konumlandirilabilecegi konusunda tartismalarin daha

belirgin bi¢imde yasanmaya basladig1 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, nesneyi

#Ozay, a.g.e, 181 s.

*Norman Cherry, Jewellery Design and Development from Concept to Object, Bloomsbury
Publishing, China, 2013, 10 s.

T%Melissa Leventon, Artwear: Fashion and Anti-fashion, Thames&Hudson, 2005, 18 s.
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yaratan kisinin nesneyi yaratma ereginin ve nesnenin igerdigi mesajin 6nem tagimaya

basladig1 goriilmektedir.

Temelde sanat ve zanaati birlestiren Sanat&Zanaat (Arts&Crafts) Hareketi, Art
Nouveau ve Bauhaus gibi akim ve diislince sistemlerine dayandigini
sOyleyebilecegimiz “Giyilebilir Sanat1”, Melissa Leventon her ne kadar tekstil
malzemesinin kullanildig1 bir sanat olarak tanimlasa da, yasanan siire¢ ile beraber
farkli disiplinlerin i¢ i¢e geg¢mesi ve malzeme c¢esitliligi sayesinde bu tanimin
siirlarinin giderek genisledigi goriilmektedir. Giyilebilir sanat kapsamina dahil edilen
calismalar oOzellikle ilk yapilan tanimlamalar dahilinde; ¢ogunlukla geleneksel
yontemlerle ve el yapimi olarak iiretilmis temel bir kesime sahip giysi formunun
lizerinde baski, nakis ve boyama gibi cesitli yontemlerle gerceklestirilen yiizey
stislemelerinin yani sira, cam, kagit ve plastik gibi her tirlii malzemenin

kullanilabildigi 6zgiin bir yapiya sahiptir.

Kendisini modadan ayr1 bir sekilde konumlandiran giyilebilir sanat ¢aligmasi
kapsaminda yaratilan nesneler, kars1 tarafa gorsel anlamda degisik haz verebilirken
kimi zaman rahatsiz edici de bulunabilir. Ancak her bir caligma, sanatcisinin bakis
acis1 ve birikimiyle sekillenen ve iletilmek istenilen mesajlar1 i¢inde barindiran 6zel
nesnelerdir. Yaratilan {iriinler genellikle manken olmadan, ii¢ boyut algis1 yaratacak
sekilde sergilenmektedir. Bu tavrin amaci giysiye bir kimlik yiiklemeden, klasik
algisindan siyrilarak sunulma istegidir. Bu tavri en iy1 ifade eden calisma ise
Japonlarin geleneksel giysisi olan tuval niteligindeki genis yiizeylere sahip
kimonodur.”” 19. yiizyilin ortalarinda Japonya’min Batili iilkelerle yasamis oldugu
etkilesimler, dekoratif sanatlar tizerinde etki yaratarak, politik ve ekonomik mesajlari
olan cesitli akimlara ilham kaynag olmustur. Ozellikle Endiistri Devrimi’nin
toplumda yarattigi olumsuz etkilere tepki olarak kars1i bir sdylem olusturan
Sanat&Zanaat Hareketi geleneksel el is¢iligine dayali yaratimi yiicelten bir tavrin

olusumunu desteklemistir. Tiim bu kars1 tavirlarin sergilendigi bir ortamda Avrupa’da

"TLeventon, a.g.e., 18-20 s.
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baz1 sanatgilarin kisisel ifadeyi Onemseyerek sanatsal giysi yaratmaya calistigi

izlenmektedir. 78

Temel tasarim dersi fikrinin gelismeye basladigi Bauhaus Okulu ile birlikte ise,
sanat ve zanaatin birlikteligine vurgu yapilmasmin yaninda kadinlara egitim sansi
tantyan tekstil atolyelerinin kurulmasi da bireysel stillerin gelismesi igin firsat
yaratmistir. Sanatgisi tarafindan “konvansiyonel bir siireg ile elde tek bir tane iiretilen
tekstil” seklindeki ilk tanim olarak “Giyilebilir Sanat”, disiplinler arasi ¢alismalarin
hiz kazandig1r 1960’lardan bu yana gercgeklestirilen caligmalarda goriilmektedir. Bu
amagla ortaya konulan ve tek olma 6zellikleriyle 6ne ¢ikan nesnelerin plastik sanat
eserlerinin sergilendigi galeri ve miizelerde yer aldiklari izlenmektedir. Giiniimiizde
ise giyilebilir sanat olarak ortaya konulan calismalarin heykelsi bir yaklagimla ele
alindig1 ve ortaya konulan her nesnenin giyilebilme o&zelligini tasiyor olsa da
sergilenmek ve sanatgisi tarafindan anlasilmak icin yaratildigi goriilmektedir. Kokli
bir s6ylemi olan 1960’11 yillardan itibaren olugsmaya baslayan sanat yaklagimlari,
bicimcilige bir tepki olmanin yani sira, kendinden Onceki sanata iliskin yerlesik
onermeleri sorgulamis, alternatif teknik ve malzeme kullanimiyla yeni Onermeler
sergilemistir. Boylelikle sanat¢inin ve izleyicinin rolii yeniden bi¢imlenmis, sanatin ve
sanat yapitinin tanimi da genislemistir. Giyilebilir Sanat’in da bir sdylem olarak
gelismesine etken olan bu 6zgiirliikk¢ii ortamda, insan bedenine kars1 bir farkindalik

gelismeye baglamustir.

Leventon’a gore; Ozellikle 1960’1 yillardan baglayarak gilinlimiize kadar
etkisini siirdiirmiis olan feminist bakis agis1 Giyilebilir Sanatta bir ifade araci olarak
yer almustir. 7 Feminist bakis acisiyla moda, kadin bedenini istismar etmeye ydnelik
bir tavir sergilemektedir. Moda tarihindeki farkli donemlerde erkek bedeninden daha
fazla cinsel ve estetik obje olarak konumlandirilmis kadin bedeni i¢in yaratilan moda,
feministler icin erkeksi gorlinimii onaylayan bir yaklasimla kadmi erkek gibi

giyinmeye yonlendirmistir.

8Leventon, a.g.e., 12-14 s.
P y.ag.e., 146s.
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1960’larda genglerin duygularini, diisiincelerini ve inanglarin1 6zgiir bir sekilde
ifade etme arzularina en iyi aracilik eden unsur giyim kusamlart olmustur. II. Diinya
Savasi’nin ardindan teknoloji, hiz ve seri iiretim sonucu siradanlagsmayi reddeden bir
kusagin olusturdugu Hippi kiiltiiriiniin felsefesi giyilebilir sanatin da gelisimine zemin
olusturmustur.®® Amerika ve Avrupa’da yasanmaya baslayan genclik hareketleriyle
ailelerinin giyim tarzini reddeden gengler kendi gorlintiglerini bastan tanimlayarak
giysi ve takilarin endiistriyel olarak degil, birey tarafindan yapilmis olmasim

Onemsemistir.

Giysi gibi taki alaninda da etkili oldugu goriilen “Giyilebilir Sanatin” 6zellikle
Amerika’da “Stiidyo Takist” ile ilgilenen sanatgilar tarafindan etki alanini
genislettigi izlenmektedir. Tiim tasarim ve sanat alanlarinda es zamanl ilerledigi
goriilen gelismelerin stiidyo takis1 kapsaminda gergeklestirilen ¢alismalara yansidig,
geleneksel taki anlayisindan ¢ok farkli sekilde somutlasan ¢alismalar dogrultusunda
gerceklestirilen takilarin ise Giyilebilir Sanat olarak nitelendirildigi goriilmektedir.
1960’lardan giiniimiize kadar tasarimin sanat ile olan iliskisi, giyim, moda, sanat ve
taki kavramlarinin i¢ ice gegisini saglamis ve bu kavramlar arasindaki etkilesimin
siirekliligi ile keskin smirlarin siliklesmesi kacinilmaz olmustur. Takinin giyilebilir
sanat olarak yaklasiminda keskin bir ¢izgisi olmamakla birlikte 6ne ¢ikan unsur; insan
bedeni referans alindiginda, tasarlanan formun boynu da kapsayacak sekilde belin alt

kismina dogru uzanan bir yapiy1 olusturuyor olmasidir.

Sozgelimi, ¢aligmalarii takidan ziyade “bedenle ilgili giyilebilir nesneler”
olarak tanimlayan Ingiliz taki sanatgist Naomi Filmer’in cam takilari, yine giyilebilir
sanat soylemleri olan Hiiseyin Caglayan, (Bkz. Sekil 13) Shelley Fox ve Alexander
McQueen gibi moda tasarimcilarimin ve Swarovski gibi firmalarin defilelerinde
giysilerin tamamlayic1 unsurlari ya da kendi basma giyilebilir nesneler olarak yer
almustir.®! Londra’daki Victoria&Albert Miizesinde sergilenen insan anatomisinin

vurgulandig1 on pargalik taki enstalasyonu gerceklestiren Filmer’in her bir taki pargasi

$9Ayse Giinay, “Giyside Sanatsal Yaklasim”, Akdeniz Universitesi I. Uluslararast Moda ve Tekstil
Tasarimm Sempozyumu, 2012, 53 s., http://edergi.akdeniz.edu.tr/index/akdenizsanat/article/view/433,
html, Erisim Tarihi: Nisan 2015
81http://showstudio.com/shop/product/toe_and_heel_ball_lenses,html:Erisim Tarihi: Ekim 2014
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cam kiirelerden meydana gelmekte ve bedenin ¢esitli bolgelerine oturtularak detaylara
odaklanilmasini saglayan mercek gorevi iistlenmektedir. Takinin ne olduguna ya da
ne olmasi gerektigine karst farkli bir sdylem yaratan Filmer, tasarimlariyla insan
bedeni ve malzemenin sinirlarimi arastirdigini ve takinin sadece siislenme unsuru
olmadigini dile getirmektedir. Filmer, “Suspended Body Shapes”, (Bkz. Sekil 13)
“Body Map Foot” ve “Lenticular 3: Shoulder Lense” (Bkz. Tablo 3, s.165) isimli
calismalarinda insanlarin bedensel arzularina gondermeler yapmaktadir. Bedeni her
zaman bir katalizor olarak goren Filmer’in ahenkli ve camin akigkanligini hissettiren

formlar1 heykelsi oldugu kadar kavramsal bir yaklasima da sahiptir.

Sekil 13- Naomi Filmer, viicut aksesuari, cam, metal. Hiiseyin Caglayan defilesi, cam, tekstil
malzeme. “Suspended Body Shapes” viicut aksesuari, cam, deri, 2011

(Kaynak:http://www.artjewelryforum.org/jewellery-compendium-contemporary-jewellery, Erisim
Tarihi: Ekim 2014, http://arttattler.com/designwonderingmode.html,Erigim Tarihi: Ekim 2014)

Naomi Filmer’in yaklasimiyla benzer sdylemler yaratan Katarzyna Gemborys
(Polonya) ve Boris Shpeizman (St.Petersburg) gibi isimlerin “giyilebilir sanat” olarak
nitelendirilebilecek taki ¢alismalarinda ise beden ile kurulan ifadenin 6n plana ¢iktigi
goriilmektedir. Sozgelimi Katarzyna Gemborys’un “Infantas” isimli koleksiyon
pargalarinin her biri bedenin farkli bolgelerinde kullanilmay1 Oneren, riitbe, giic ve
masumiyet ile iligkilendirilmis giyilebilir sanat nesneleridir. Bir diger 6rnek olarak ele

alabilecegimiz Boris Shpeizman’in ¢esitli hayvan figilirlerinden esinlenerek
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sekillendirdigi ¢caligmalarinin disil bir yaklasim sergiledigi goriilmektedir. Bedensiz
bir sunumun ancak gorsellerle desteklenmesiyle anlamlanabilecegi Gemborys’un
yaklasimlariin aksine Shpeizman’in ¢alismalarinin bedensiz sergilenebilme 6zelligi

tagtyarak gizil anlamin1 korudugu izlenmektedir. (Bkz. Tablo 3, s. 165)

1.3. GUNUMUZ TAKI TASARIMINI YONLENDIREN OLCUTLER
BAGLAMINDA TAKI TURLERI UZERINE SAPTAMALAR

Glinliik yasamin her aninda yasamimiza biiylik 6l¢iide dahil olan taki, insan
bedeninin degisik bolgeleri i¢in tasarlanan, farkli malzeme ve tekniklerle somut hale
getirilen estetik bir siislenme unsuru olarak tanimlanabilir. Tarihsel siire¢ icerisinde
her donemde ve her cografyada var olduklar1 6nemli bulgularla saptanan maddi
kiiltiirtin  bir parcast konumundaki takilar, yaratildiklar1 kiiltiirlerin izlerini ve

kullanicilarinin kimliklerini tagiyan imlere sahip 6zel objelerdir.

Giysi gibi takinin da, i¢inde bulundugu maddi kiiltiiriin, toplumsal degerlerin
bir fonksiyonu oldugu yaklagimina sahip sosyolog Pitirim Sorokin; her kiiltiiriin ti¢
bilesenli bir yap1 arz ettigini ve bu yapinin anlamlar/degerler, insanlar/davranislar ve
arac-gerecler/maddi kiiltiir unsurlarindan meydana geldigini dile getirmektedir.®?
Inanglar1 dogrultusunda davranis sergileyen bireyler, kendilerinden sonraki kusaklari
sosyallestirerek, deger yargilariyla dogru orantili arag-geregleri kullanirlar. Bireyin
sectigl nesneler ile deger sistemleri arasinda hem bir bagintt hem de tutarlik so6z
konusudur. Bu baglamda bireyin kullanma yolunu sectigi taki gibi tasarim nesneleri

sosyolojik a¢idan belirli bir degerin gostergesi olarak kabul edilmektedir.

Tasarim nesnesi olarak taki; estetik goriintlistinden, malzeme secimine,
maliyetinden, kullaniminin toplumsal etkilerine kadar uzanan bir gostergeler
biitiiniidiir. Bu baglamda incelendiginde; ¢aglar boyunca bireylerin kendini ifade
etmesi ve toplumsal devamliligin saglanmasinda onemli islevleri yerine getirdigi

izlenen takinin; agirligi olan, elle tutulup gozle goriilen somut nesne niteligindeki bir

82Alev Erkilet, Mahremiyetin Déniisiimii: Deger, Taklit ve Gosteris Tiiketimi Baglaminda islami Moda
Dergileri, Birey ve Toplum, Cilt:2, Say1:4, 2012, 28 s.
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siis unsuru olarak “gilizel ve estetik” kavramlariyla 6zdeslesmekte oldugu, birgok
donemde oldugu gibi bugiin de cesitli kanallardan beslenerek somut hale geldigi
gorilmektedir. Yalin bir nesne olarak tasarlanmasinin diginda takinin, tas, metal,
organik ve inorganik malzemelere giidiilen “estetik obje” yaratma eregi dogrultusunda

somutlastirildig1 da izlenir.

Gegmiste, olen kisiye oteki diinyada eslik etme gibi beden ve ruh iliskisi
acisindan Onemli bir ritiielin gerceklesmesine katkida bulunan taki kimi zaman
zenginlik, gii¢c ve sosyal statii gostergesi olarak, kimi zaman ise gelecege iz birakmak
gibi iglevleriyle de var edilmistir. Uzun donemler boyunca degisim degeriyle satin
alinan bir meta olarak yatirim aracina da doniistiigii izlenen takinin (bazi uygulama ve
ritliellerin 6zellikle bati toplumlarinin disindaki devamliligi hari¢ tutuldugunda)
bugiiniinii gegmisten ayiran en 6nemli noktanin; 6zgiir yaratimin desteklenmesi ve
gerek malzeme kullanimi gerekse bireysel ifadenin onem kazanmasi agisindan
gerceklesen degisim siireci oldugu sdylenebilir. S6zii edilen degisim siireci sonucunda
tasarimci maddi, estetik ve tasarim kriterleri kaygisini tasimadan ¢ok ¢esitli malzemeyi

tasariminda kullanmayi tercih ederek bireysel ifadeyi yiiceltmis olur.

Gliniimiiz takisinin durumu incelendiginde ortaya ¢ikan kategoriler cesitli
yaklasimlara temelleniyor olsa da; diinya genelinde olmak iizere iilkemizde de (ufak
farkliliklardan olusan alt kategoriler hari¢ tutuldugunda) alt1 genel siniflandirmanin 6n
plana ¢iktig1 sOylenebilmektedir. Bu tiirler; eski ve koklii firmalarin 6zelliklerini
yansitan “miicevher tasarimi ve Uretimi”, endiistriyel liretime karsilik gelen “ticari
hedefli iretilen takilar”, “geleneksel anlamdaki zanaatkar {iriinii takilar”, “hazir
pargalarla iiretilen bijuteri takilar”, iiretim, tasarim ve malzemede kullanilan bilindik
ve klasik yontemlerin disina ¢ikilarak 6zgilin ve dikkat ¢ekici ¢alismalar seklinde
gerceklestirilen “kisiye Ozel butik takilar” ve “sanatsal yapit diizeyindeki takilar”

olarak siralanabilir.
Sozii edilen taki tiirlerini yonlendiren faktorler ele alindiginda ise; bir yandan

teknolojik gelismeler, cevresel faktorler, moda egilimleri, devlet politikalar1 ve para

piyasalarinin dalgalanmalar1 gibi makro etkenlerin, diger yandan tasarimcinin kendini
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ifade etme seklinin ve g6z oniinde bulundurmasi gereken ¢esitli tasarim 6l¢iitlerinin
belirleyici rol iistlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Taki yaratim siirecinin; islevsel, estetik,
psikolojik, teknolojik ve ekonomik 6l¢iitler dogrultusunda gergeklestirilmesi, takinin
insan beklentilerine gore sekillendirilmesi gerekliligi tizerine konumlanmaktadir. Taki
yaratim siireclerini belirleyen OSlgiitlerin her birinin, ele alinan tiim kategoriler igin
gecerli oldugu goriilmekte, bazi 6l¢iitlerin ise son kategori olarak ele alinan “sanatsal

yapit diizeyindeki takilar” kapsaminda farklilagtigi izlenmektedir.

1.3.1. Miicevher Olarak Tasarim ve Uretim

Yapilan saptamalardan ilki; kiymetli taglar ve degerli metallerle
sekillendirilmis, ticari anlamda piyasada dnemli bir pazar pay1 bulunan biiytik firmalar
tarafindan {iiretilen miicevherlerdir. Teknik ve tasarim agisindan miikemmeliyetgi
kuyumculuk 6rneklerini kapsayan bu degerli takilar, bireylerin toplumsal varligini ve
roliinii kars1 tarafa iletecek gosterge algisi yaratirlar. Bu algi olusumunun, miicevher
bileseni olarak “degerli metal ve taslarin” kendi baslarina nesne olma 6zelliklerinden
dolayr degil, toplum tarafindan yiiklenen estetik deger ile var edilmelerinden
kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Bu bilesenlere yiiklenen estetik hazzin ana igerigini
olusturan toplumsal goriintiinlin, binlerce yildir degisken sekillerde devamlilik

gosterdigi izlenmektedir.

Bir miicevherin somut ve duyularla kavranan ger¢ek bir varlik olarak
begenilmesi, haz alma gildiisiini harekete geciren estetik niteliginden
kaynaklanmaktadir. Diger yoniiyle de, varlik alan1 disinda, kullanilmadan da zihinde
olusturabilecegi estetik begeniye dayali ruhsal etkiyi beraberinde getiren nesne niteligi
tagimaktadir. Miicevher bireyin siislenmesinde ve gilizel goriinme ihtiyacinda bedeni

giizel, anlaml ve degerli kilacak bir sonug yaratmaktadir.

Etrafinda gergeklesen her olay1r ve cevresini siireklilik saglayan sekilde
degerlendiren insanin degerlendirme agamasindaki algi siireci ise psikolojik dlgiitlere
gore gerceklestirilmektedir. Bu kapsama, tasarlanan objeye karsi olan beklentiler ve

yonelimler de dahil edilebilir. Bu baglamda bir tasarim nesnesi olarak miicevherin
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fiziksel 6zellikleri ve bigimsel nitelikleri algilanma seklini belirlemektedir. Uriiniin
kars1 taraf i¢in gerceklesen kavranma silirecinde giivensizlik yaratmamasi
gerekmektedir. Kisinin nesneleri tanimlamasina yardimer olan gorsel algisi bir taki
parcasinin dengeli ya da dogru olup olmadigi gibi temel unsurlar1 belirlemektedir. Bu
acidan bakildiginda tim taki cesitlerinde olmasi gereken bir Olgiit olarak ele
alinabilecek; “takinin kars1 tarafa dogru ve inandirici bir gorsel dinamik aktarmas1”

durumu 6zellikle bu gruptaki takilar i¢in ¢cok 6nemli bir kriterdir.

Bir takinin tasarim detaylarini belirleyen iletigsimsel olgiitler; kullanicisinin
nesneye baktigir anda iglevini yerine getirme bi¢imlerini anlayabilmesiyle ilgilidir.
Cesitli bigimlerle gergeklestirilen iletisimin baslica araci dil olmasina karsin, isaretler,
simgeler ve animsatic1 gostergeler toplam1 da sozsiiz iletisimin bir dili olarak ortaya
cikar. Kullanilan bu sozsiiz dilin bilesenlerine metafor adi verilmektedir. Gergegin
alternatif kavramlar ya da gostergelerle ifade edilmesi olarak tanimlanabilecek
metaforun tasarimdaki elemanlar ¢izgiler, isaretler, semboller, yazilar ve rakamlar
gibi daha birgok gorsel referanslardir.®® Bir takinin birey tarafindan nasil kullanilacagy;
aligkanliklar ¢ercevesinde gelisen dogal egilimleri ve iletisim amaciyla kullanilan her
tiirli gosterge dizgesi sayesinde tasarimci tarafindan takiya yiiklenmektedir.
Tasarlanan {riinlin kullanic1 tarafindan anlagilabilmesi, yorumlanabilmesi ve
taninabilmesi, amaclanan iletisimin saglanabilmesi adina Onem tagimaktadir.

Akademisyen Pelin Demirtas’a gore bir takinin iletisimsel dlgiitleri;

“...iriinlerin kendini kullamiciya etkin bir bi¢imde iletmesini amaclar. Islevsel iletisim, bir
tirtintin nasu kullanilacagin (islevini nasil yerine getirecegini) kullanicinin, dogrudan nesneye
bakarak anlayabilmesidir. Uriin tiim bicimiyle (bir yiiziik veya pandantifte oldugu gibi) ya da
ayrintilariyla (bir kolyenin veya bir bileziginin baglant: yerlerinde oldugu gibi) islevinin tiimii
veya islevinin parc¢alarini iletmek durumundadir. Tasarimci, bu olguda, insamin dogal
egilimlerinden, giinliik kosullanmalardan ve semiolojik simgelerden yararlanir. %

Her birey yasadigi toplum igerisinde gegerli olan toplumsal degerlerle
sekillenen ve sosyal statii olarak isimlendirilen bir konuma sahiptir. Toplumlarin kendi

deger sistemlerini belirleyen cesitli kurallar ve normlar ise, bireylerin davranislarini

$Bayazit, 1994, a.g.e.,19 s.

$4Pelin Demirtas Dikmen, “Taki Tasarim Egitiminde Tasarimi Yoénlendiren Olgiitler”, 1. Uluslararasi
Katilimh Miicevher-Taki Tasarimi ve Egitimi Sempozyumu Bildiri Kitabi, T.C. Adnan Menderes
Universitesi Karacasu Memnune Inci Meslek Yiiksekokulu, 26-28 Haziran 2009, Aydin, 70 s.
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denetlemek ve bir arada yasanabilirligi kurallar altina almak adina belirlenmektedir.
Toplumsal deger sistemlerine uygun formsal ve kullanimsal nitelikler gdz 6niinde
bulundurularak gergeklestirilmesi gereken taki gibi tasarim nesnelerini ilizerinde
tastyan kisi hem psikolojik hem de sosyal anlamda kendisini giivende hissetmis olur.
Bu sebeple takinin formu, igerdigi imler ve kullanim 6zellikleri toplumun deger
sistemlerine uygun bir sekilde ele alinmayr gerektirmektedir. Diger taraftan taki
kullanicisinin psikolojik anlamda kendini gilivende hissetmesinde, duygusal bir
degerlendirme siireci yasandigi sdylenebilir. Bireyin begenisi ile ilgili olan bu durum
kendisini {iriinle 6zdeslestirmesi anlamina gelmektedir. Kisinin nesne ile iletisiminde
aciga c¢ikan kisisel begeniler duygusal nitelikler olarak degerlendirilmektedir. Kisacasi
bireyin yasami boyunca birikim yaptig1 kisisel ve toplumsal degerler, nesneye karsi

bazi dlgiitlerle yaklagmasini saglamaktadir.

Bireylerin toplumsal degerlerle sekillenen statii gostergeleri donemlere gore
farkli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. S6zgelimi ilkel toplumlarda aveilik, Ortagag’da
soyluluk ve din ile baglantili olan statii, giinlimiizde aile, egitim durumu, meslek,
cinsiyet ve miilk gibi pek cok sosyal degere temellenmektedir. Bu dogrultuda
degerlendirildiginde, ilk donem insanlarinin avladiklar1 hayvanlarin dis ve pencelerini
taki olarak boyunlarina asmasi topluluk icerisinde itibar gorerek dnemsenme ve giic
gostergesi olarak iglev gérmiistiir. Burada biitlinlin animsaticisi rolii listlenen siislenme
nesnesi (dis ya da pencge) sayesinde, Oldiiriilen hayvanin giiciiniin insana gegecegine
inanilmaktadir. Takmm bu simgesel anlatim1 Ust Paleolitik topluluklarin aver yasam
bi¢imi ve Samanist inanglariyla da ortiismektedir. ilkel topluluklarin beden siislemede
kokli bir baglilikla yerine getirdikleri bu tarz geleneklerin, dini inang ve biiyli gibi
toplumsal yapinin kurallar ile sekillendigi sonucuna varilmaktadir. Ortagag’da ise
degerli taslarla bezeli altin ya da giimiis tokali korse tarzi1 kemerlerin zengin ve soylu
kisiler tarafindan kullanilma arzusu, sozii edilen takilarin statii gostergesi olarak var
olmasindan kaynaklanmaktadir. Giiniimiizde ¢esitli uygulamalarin sembolik anlamda
devamliligini siirdiiriiyor oldugu bilinse de miicevherlerin, sosyal statiiniin belirleyicisi

olan ekonomik sartlar dogrultusunda kullanildig1 izlenmektedir.
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Ismail Tunalr’'nin, tasarim nesnelerine toplumsal statii agisindan getirmis
oldugu degerlendirmelerin 15181nda; gelir diizeyi yliksek siniflarin kullandig: takinin
da diger sosyal gruplara gore farkli olma durumunu ve bireylerin sosyal sinif atlama
arzularini tetiklemesine sebep olan bir islev iistlendigi yargisina varmak miimkiindiir.
Kisileri statii ylikseltmeye tesvik eden, bireylerin birbirlerini 6rnek almasi ve taklit
etmesi seklinde sonuglanan bu yonlendirme pek ¢ok tiiketim nesnesi gibi sosyal
grubun kullandig1 taki araciligiyla da gerceklesmektedir. 8 Bu yolla toplum icinde
belirli bir sayginlik elde eden birey, en temel gereksinim olarak goriilen “sosyal grup
tarafindan kabul edilme” durumunu gerceklestirmis olur. Bu sayede toplumsal statii

saglamlasir ve bireyin kabul edilmis olmasi kisiye giiven duygusu kazandirir.

Bireyin toplum i¢indeki yerinin ve {istlendigi roliiniin kendisine tanimlanmasi,
kisiliginin disavurumu olarak da goriilebilecek, degerli metal ve taglarla sekillendirilen
klasik, nesilden nesile aktarilarak manevi degerleri icinde barindiran nadide
miicevherler aracilifiyla gerceklesebilmektedir. Bu yonleriyle ylizyillardir giic,
otorite, zenginlik ve iktidarin en belirgin gostergesi konumundaki degerli tas
kullanimiyla gerceklestirilen takilar giiniimiizde de belirli firmalarin tretimleriyle
varligimm siirdiirmektedir. S6z gelimi Londra’daki Bond Street, Paris’teki Vendome
Meydani ve New York’taki 5. Cadde’deki ana merkezlerindeki magazalarinda yer alan
iinlii miicevher markalarinin tiretmis olduklar1 klasik miicevherler, sosyal statiisii
yiiksek kisilerin toplumda kendinden beklenileni karsilamalar1 adina kullandiklar

gostergeler biitiiniliniin en 6nemli pargasidir.

Ozellikle 1950°1i yillardan itibaren taki ve miicevher tasarimi agisindan biiyiik
bir hareketliligin yasanmasiyla birlikte Tiffanny, Boucheron, Van Cleef&Arpel,
Bulgari, Verdura ve Cartier gibi ozellikle klasik anlamdaki miicevher piyasasini
yonlendiren onemli firmalar 6ne ¢ikmaya baslamis ve Fransiz aile sirketleri talepler
dogrultusunda yarattiklar1 takilarda degerli taslar1 platin ve altinla birlestirerek

kullanmaya baslamislardir.3

8Tunali, a.g.e., 100 s.
8Tiire, a.g.e., 160 s.
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Giliniimiiz modasinin 6zellikle liks miicevher sektoriinde dinamik bir gii¢
olarak etki etmesiyle beraber bireysel miicevher markalarinda artis olmustur. De Beers
ve Bulgari gibi biiylik sirketlere sahip olan holdingler ve Chanel, Dior, Hermes ve
Gucci gibi dev moda markalari, ¢cagdas yasam stilleriyle uyumlu koleksiyonlar
yaratarak liiks miicevher pazarina dahil olmuslardir. Daha 6nceki donemlerde klasik
miicevher markalarinin egemen oldugu likks miicevher sektorli, zamansiz pargalari

modern yaklasimla bir araya getiren canlanma yasamaya baslamistir.

Tiirkiye’de de degerli taslarla bu kategoride c¢alismalar gergeklestiren Molu
Miicevher ve Ziya Miicevherat gibi firmalar bulunmaktadir. Diinyanin en 6nemli
miicevher koleksiyonlarinda ve miizelerinde yer alan tasarimlar, kullanilan taslara
bagli olarak 6zel bir nitelik tagimaktadir. Kisacast “her parca ayri bir zanaat {iriinii
tasarimidir.” Diinya genelindeki firmalardan farkli olarak Tiirkiye’de bu gruptaki taki
pargalariin tekrarli iiretimini gergeklestirmek igin ise genellikle dnceden belirlenmis

bir miisteri portfyiiniin gerekliligi dikkat cekmektedir.®’

1.3.2. Ticari Hedefli Uretilen Takilar ve Meta Kavram

Gereksinim ve tiiketim iliskisine bagli olarak tiretilen tasarim nesnesi seklinde
ele alabilecegimiz takilarin orta gelirli sosyal gruba yonelik iiretildigini sOylemek
miimkiindiir. Cogunlukla endiistriyel liretime karsilik gelen ve ticari hedefli tiretildigi
goriilen bu gruptaki takilarin pek c¢ok yerde bulunabiliyor olmasi, seri iiretim
yontemleriyle ¢ogaltilabiliyor olmalarindan kaynaklanmaktadir. Seri iiretim; biiyiik
Ol¢ekteki taki iiretimini daha hizli ve etkin hale getiren, dokiimle ¢ogaltma ya da
teknolojinin getirmis oldugu CAD/CAM sistemlerine dayali her tiirlii iretim seklini

icermektedir.

Nigan Bayazit’a gore “diisiik ayarli taslarla siislii, zengin goriinimli ve
gecmisteki zanaat iriinlerinin benzeri bicimlere sahip” bu gruptaki takilarin

giinimiizde genellikle bilgisayar ¢izimine dayali CNC tezgahlarinda seri {iretimi

87Bayazit, Subat 2008, a.g.e., 109 s.
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destekleyici sekilde iiretildikleri goriilmektedir.®® Seri iiretimde kullanilan makine ve
techizatlar sayesinde aza indirgenen insan emegi, iirliniin maliyetine de yansiyarak
elde edilebilirligi daha makul kilmaktadir. Endiistri iirlinii mantiginda ilerleyen seri
iiretim takilar i¢in tasarim mantigi ele alindiginda ise; daha 6nceki tasarim gegmisinde
yer alan sosyal bilince ve sosyo-ekonomik etmenlerin tasarim ve iiretimi etkileme

bicimlerinin bilgisine ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir.

Endiistrilesmenin bir sonucu olarak iirlinlerin hizla ve seri iiretimle ¢ok sayida
ve ucuz Uretilebiliyor olmas1 hem tasarim hem tiiketim agisindan farklilagsmaya ve yeni
bir donemin baslamasina neden olmustur. Seri iiretim ¢ok sayida ayni iirliniin ucuza
mal olmasi prensibiyle birlikte, modeli 6nceden gorme zorunlulugunu da birlikte
getirmistir.  Clinkii dogru bir seri iiretim dogru bir prototiplendirme ile
gerceklesebilmektedir. Seri liretim bir yandan {iriin pargalarinda standartlagsmay1 diger

yandan cok cesitli tasarlama olanaklarini beraberinde getirmistir.

Ozellikle 20. yiizyilh belirleyen baslica iki kategori; teknik ve biiyiik
endistridir. Burada sozii edilen teknik; dogada hazir halde bulunan nesnelerin,
gereksinimlerimizi karsilayan aletlere ve sanat yapitina déniistiiriilmesidir. Insanmn
bedensel eksikligini gidermek ya da bedenini giiclendirmek lizere meydana getirdigi
teknik ilk olarak el sanatlarinda somut hale gelmistir. Insanin korunmak ve avim
yakalamak giidiisiiyle yaptig1 bicak, balta ve ok gibi nesneler demircilik, giindelik
gereksinimleri kargilamak i¢in yaptig1 kasik, barmak ve masa gibi nesneler diilgerlik,
siis ve taki gibi ikincil gereksinimleri karsilamak icin yaptigi aksesuarlar ise
kuyumculugun tasarimsal varliginin gostergeleridir. Bu {irlinler ayn1 zamanda insanin

endiistri dncesi meydana getirdigi ilk teknik iiriinlerdir. %

Cagdas teknigin ve biiyiik endiistrinin olusumu ise insanin diinyay1
kavramasini, duyarlilifini ve degerler sistemini tamamen degistirmistir. Teknolojinin
beraberinde getirdigi yeni degerlerle toplum yeniden insa edilmistir. Fayda, islev ve

basar1 ylizyilin sonuna dogru yiikselen degerler haline gelmistir. Bu ylikselen degerlere

88Bayazit, Subat 2008, a.g.e., 109 s.
8Tunaly, a.g.e.,, 30 s.
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gore varlik kazanan toplumsal yapmin adi ise kapitalist sistemdir.”® Toplu iiretimin
ortaya ¢ikist 18. ve 19. ylizyillarin endiistri devrimiyle iligkilendirilse de satin alma 20.
ylizyillda ¢ok sayida insan i¢in tatmin ve mutluluga ulasmada merkezi konuma

yiikselmis ve 21. ylizyilda tiikketim yagamin 6nemli bir boyutu haline gelmistir.

Gereksinimleri kargilamak ig¢in {retildigini varsaydigimiz nesneler, belirli
maliyet ¢er¢evesinde var edilerek kullanim degeri tasiyan bir nesne olarak “meta’ya
dontisiir. Nesnel varliginin yaninda belirli bir gériinlime de sahip olan her meta gibi
klasik anlamdaki taki da, degisim degeriyle (para) satin alinan bir metadir. Burada
sOzii edilen “nesnenin degisim degeri” i¢in kullanilan kavramin 18. yiizyilda A. Smith
tarafindan; insanin yoneldigi ve amaglamis oldugu anlamliliklardan olustugunu ileri
stiriilmiistiir. Deger kavramina en temel anlam1 veren Nietzche’ye gore de; nesnelerin
degerlerini olusturan, onlarm “istenebilirlikleri”dir.”! Baudrillard’a gore giiniimiizde
bu arzular, satilabilmek ve tiiketilebilmek icin ¢esitli gostergelere benzeyerek
somutlasmak durumundadir, ancak eskiden bir iligkiyi sembolize eden taki gibi
nesneler bile, bugiin simgeden ziyade evlenmek i¢in gerekli olan bir nesne tiiketimine
doniismektedir. °* Sozgelimi, Amerika’da ciftlerin her yil alyans degistirmeye tesvik
edilmesi ve aralarindaki iliskiyi eslerin birbirleri i¢in karsilikli olarak yapacaklar
harcamalar ve armaganlarla ifade etmelerinin beklenmesi bu doniisiimiin bir 6rnegi

niteligindedir.

Karl Marx, kapsamli ¢alismasi olan “Kapital, Kapitalist Uretimin Elestirel Bir
Tahlili” isimli kitabinda “toplumun en temel hiicresi” olarak s6z etmis oldugu metay1
kapitalist toplumsal yapinin ¢éziimlenmesinin merkezine oturtmaktadir. Kapitalizm
bir meta {iretimi sistemi olarak yapisi geregi her seyi metalastirir. Her sey para
araciligiyla kullanim degerinin otesinde degisim degeri i¢in de iretilir. Marx, bu
noktada metanin degisim amaciyla iiretilen bir sey oldugundan s6z eder ve esit

degerdeki esyalar arasinda fark olmadigina vurgu yapar. Belli bir para karsiliginda

“Tunaly, a.g.e.,, 28 s.

9Bayazit, 1994, a.g.e.,20 s.

“Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi, Cev: Oguz Adanir; Asli Karamollaoglu, Bogazici Universitesi
Yayinlari, Istanbul, 2008, 242 s.
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alinan kursun ya da demir, ayn1 para miktar1 karsiligindaki altin ya da giimiis ile ayni

degerdedir.

Marx, bir nesnenin degeri ile emek miktar1 arasindaki iliskinin dogru orantili
oldugundan da s6z etmektedir. Emegin iiretkenligi ne kadar biiyilik olursa bir malin
tiretimi icin gerekli emek zamani da o kadar kisa, emek miktar1 ve degeri de o kadar
az olur. Sozgelimi yeryiiziinde nadir rastlanan elmas ve altin gibi materyallerin
bulunmasi, ¢ikartilmasi ve iglenmesi cok emege ve zamana mal oldugu icin degeri de
bu dogrultuda artacaktir. Kiigiik bir hacmi biiylik bir emegin temsil ettigi bu 6rnek
dogrultusunda; az emek harcanarak komiirii elmasa g¢evirebilmek gibi bir simyaya

sahip olunsayd: elmasin degeri bir tugla parcasmin altina diisebilirdi.*?

Yatirnm amach iiretilen ve satin alinan bir taki i¢in harcanan emegin yani
is¢iligin daha az olmasi, deger kaybina ugramamasi adina emegin aza indirgenmesini
gerekli kilmaktadir. Ciinkii Marx’a gore metalarin 6z olarak varliklari madde ve
emegin birlesiminden meydana gelir. Bunlar {izerinde harcanan yararli emegi
kaldirirsak geriye insanin yardimi olmaksizin doga tarafindan nesneye atfedilmis olan
6z kalir. Insan bu durumda tipki doganin yaptig1 gibi is gorerek yalnizca maddenin

bi¢imini degistirmis olur.

Bir takinin malzemesi, formu, liretim yontemi ve harcanan emek miktar1 gibi
cesitli verileri maliyetini etkilerken, tiiketici satin aldig: {irliniin maliyetini etkileme
faktorlerinin ¢ok da bilincinde olmadan ona belirli bir karsit deger vererek
gereksinimini karsilamay1 kabul etmis olur. Ancak deger degisiminin tiiketiciye
tasarim ve iretim bileseni ¢ercevesinde etik olarak sunulmasi, tasarlamanin 6nemli

Olgiitlerinden birisi olarak dikkate alinmalidir.

Diger taraftan, degisim degeriyle satin alinan taki nesnel bir varliktan Ote,
duyularla kavranan formu yiiziinden estetik bir deger olarak da satin alinmaktadir.

Aslinda her metanin islevsel varliginin disinda duyulara hitap eden yani ve estetik bir

9Karl Marx, Kapital, Kapitalist Uretimin Elestirel Bir Tahlili, Birinci Cilt: Sermayenin Uretim
Stireci, Ceviren: Alaattin Bilgi, Sol Yayinlari, Mayis 2011, s.50-54
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goriintlisii vardir. Yunanca “aesthesis” teriminden tiireyen estetik; sanat, kiiltiir ve
dogaya dair giizelliklerle ilgilenen ve elestirel deger yargilarinda bulunan felsefe
dalidir.®* Bir nesnenin goriintiisii satis eylemi ig¢in Ozendirici rol oynayarak onu
varligindan daha 6nemli bir yere konumlandirir, bu yiizden estetik goriintiisii yetersiz
bir meta satilamaz. Fakat daha once sozii edildigi gibi yatirim amaciyla satin alinan
takinin deger kaybina ugramamasi i¢in en az is¢ilige ve en sade goriintiiye sahip olmasi
gerekmektedir. Estetik degerin kullanim degerine agir bastigi durumlarda ise, kullanim
degerinin niteliksel ve niceliksel olarak degerini kaybetmesi, genellikle metanin
giizellestirilmesiyle giderilmektedir. Boyle bir durumda estetik deger, kullanim degeri

acisindan zayif olan bir metanin agiklarini bagariyla kapatmis olur.

“Alisveris sistemi iginde estetik goriiniis bagimsiz bir satim islevi olarak yer
alir. Metanin bu estetik yani bugiin meta estetigi adi verilen bir estetik dalinin i¢erigini
olusturmaktadir.”®> Ekonomik temel iizerine gelisen meta estetigi ifadesinde ortaya
c¢ikan; nesnenin hosa giden duyusal giizel bir gériiniime sahip olmasi ve goriiniimiiniin
degisim degerinin ger¢eklesmesine hizmet ederek, nesneye bakan kiside sahip olma
istegi uyandirarak onu satin almaya yonlendirmesidir. Metanin giizelligi, eregi
kendinde olan bir gilizelligin aksine ekonomik etkinlik igerisinde alicit bulabilmesi
adina tiretilmis bir degerdir. Bir iirlinii estetik kilan niteliklerin basinda ise bi¢im gelir.
Bi¢im bir 6znenin onu algilamasiyla ilgilidir. Endiistri iirliniine bigim vermek, sanat
yapitinda oldugu gibi bi¢cim 6geleriyle gergeklesir. Bigim 6geleri ise sekil, madde ve
renktir. Bir iirlin tasarimcinin yaratma eregiyle bi¢im 6gelerini biitlinlestirmesi
sonucunda somutluk kazanir ve kullanic1 6zneyi 6zendiren bir algida estetik nitelige

kavusur. Uriiniin bigimi biitiin bu dgelerin dzgiin biitiinliigiinii ifade eder.”®

Sosyo-kiiltiirel 6Slgiitler igerisine dahil edilebilecek estetik degerlerin ise
toplumdan topluma ve ¢esitli zaman dilimlerinde degisim gosterdigi goriilmektedir.
Tasarlanan nesnelerin islevsel yonleriyle yetinmeyen bireyin nesnenin giizel olmasina
kars1 besledigi arzu, tasarimciyr her donemde estetik degeri yiicelten tasarimlara

yonlendirmistir. Ancak her olgu gibi estetik degerin de degiskenlik gosterdigi ve

*Whitham ve Pooke, a.g.e, 2 s.
%Tunali, a.g.e., 102 s.
%y.a.g.e., 87 s.
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mutlak bir estetik degerler biitiiniinii ortaya c¢ikarmanin miimkiin olmadig
goriilmektedir. Tasarlanan bir nesnenin estetik algisi, insandan o nesneye verilen, bir
roman, tiyatro eseri, resim ya da heykel gibi bir sanatsal yapit olarak diistiniilebilecek
bir etkidir. insanlarim bir kristali, peyzaj calismasini ya da bir endiistriyel iiriinii estetik
bulmasi genel olarak rastlantisallikla, bireyin almis oldugu egitimle, yasam stiliyle,
aidiyetiyle ya da aliskanliklar1 gibi ¢esitli faktorlerle iligkilendirilebilmektedir.
Algilama islevini meydana getiren ¢esitli etkenlere bagl kalarak ya da kalmayarak
tasarimet, tasarladii iiriine estetik bir yon katmaya calisir. Islevsel degerinin yaninda
estetik degeri ile de 6n planda olan bir nesne konumundaki takinin estetik yonii, bilinen

klasik algisiyla malzemesinden baslar ve formuyla sonlanir.

Her seyden once bir gorsel algi nesnesi olan takinin estetik islevselliginin
belirleyicisi ise onun kullanicida bir estetik duygu uyandirmasidir. Hoglanma duygusu
kullanict ile iiriin arasindaki 6zdesligin dnkosuludur. Kisacasi kullaniciy1 nesneye
baglayan ilk etken estetik islevselliktir. Bir {irliniin estetik islevselligi de kendi i¢inde
tinsel ya da simgesel baz1 6gelerden olusur. Bir nesne algilanirken gegmisten gelen
yasant1 ve duygu ogelerini birbirine baglamak icin bireyi harekete geciyorsa simgesel
bir isleve sahiptir. Bu nedenle bir tasarim nesnesi yalnizca gorsel algiya degil tinsel
varliga da hitap etmektedir. Uriiniin simgesel islevselligi ise kullanicinin ruhsal, tinsel
ve sosyal deneyimleriyle belirlenir.”” Bu baglamda iigiincii boliimde yenilikgi bir
yaklasim olarak ele alinan geleneksel cam sanati Cesm-i Biilbiil konseptli taki
koleksiyonu (Bkz. s.138) tlizerinden Ornekleme yapildiginda; Cesm-i Biilbiil’tin bir
grup insan i¢in kiiltiirel miras olarak gecmisten gelen bir simge niteligi tasiyarak
zihinde belirebilecegi varsayilabilir. Kisacasi fiilen kavranan bir nesne, ge¢mis
yasantiyla biitiinlesir ve dolayli olarak {iriiniin estetik islevselligi ortaya ¢ikar. Cesm-i
Biilbiil’iin simgesel islevselligi, kisinin algiladig1 seyi tinsel bir etkinlige baglama

olanagi saglayarak estetik islevsellige doniismiis olur.

Diger taraftan estetik kavrami, tasarim nesnesine sahip olan birey agisindan ele
alindiginda; tasarimci tarafindan belli degerler ¢ercevesinde yaratilan taki nesnesinin

bireyin estetik goriisiinii yansitan 6nemli bir gosterge olarak nitelendirilebilir. Bu

“TTunal, a.g.e., 84 s.
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sekilde simgelesen taki, bireyin toplumsal grup i¢indeki yerini belirtirken diger yandan
kullanicinin sosyal ve kiiltiirel yasam tarzinin da gostergesi olur. Diger bir deyisle
kisilerin kullanmay1 tercih ettigi nesneler sayesinde, kiiltiirel aligkanliklari, egitim
diizeyleri ve estetik begenileri de agiga ¢ikmis olur. Bu bakimdan bir tasarimci
Oznelerin fiziksel gereksinimlerinin yaninda hedefledigi kullanici kitlesinin yagsam

tarzlarin ve estetik begenilerini de hesaplamak durumundadir.

1.3.3. Geleneksel Anlamdaki Zanaatkar Uriinii Takilar

Bu gruptaki takilar birinci grupta ele alinan, alim giicli yiiksek kesime hitap
eden takilara benzer sekilde iiretilen ancak degerli tag kullaniminin ¢ok fazla dahil
edilmedigi triinleri kapsamaktadir. Bu takilar kiiciik atolyelerde usta ¢irak iliskisine
dayal1 bigimde sekillendirildikleri i¢in, tasarim ol¢iitleri bir tasarimei tarafindan degil,
onu sekillendiren usta tarafindan takiya yiiklenmektedir. Genellikle 6rnek iiriiniin
uyarlamasi1 seklinde gerceklestirilen {iretimde belirli Olgiitler 6rnek iirline daha

onceden atandig1 i¢in usta liriinii yalnizca somut hale getirmekle yiikiimlii hale gelir.

Bu takilar geleneksel yaklasimin disina ¢ikmayan, orijinallik ve yenilik
ozellikleri ¢ok fazla bulunmayan taki grubu olarak tanimlansa da, kiigiik ¢apta yaratici
calismalarin gerceklestirildigi de izlenmektedir. ilk iki grubun belirli 6zelliklerini
kapsayan bu takilarin liretimlerinde, atdlyelerin ¢alisma yontemleri her ustanin kisisel
yaklasimma ve bakis acisina gore farklilik gosterse de, genel olarak piyasa
beklentilerine yonelik gergeklesmekte olan siire¢ kimi zaman seri iiretim seklinde de

olabilmektedir.

Takilarin somut hale gelmesinde; maddeye dayali bir etkinlik olarak iiretme
eyleminin gerceklesebilmesi i¢in, deneyim ve el becerisinin toplami olarak
goriilebilecek ustalifa gereksinim duyulmaktadir. Burada sozii edilen deneyim ve el
becerisine dayali birikimin ise, gelecek nesillere ulagsarak devamlilik saglamasi
acisindan Onemli bir misyonu bulunmaktadir. Ticari kaygilarla gergeklestirilen
tretimde altindan ziyade glimiis ve bakir gibi daha uygun malzemeler

kullanilmaktadir. Séz gelimi Istanbul Kapali Carst ya da Izmir Kemeraltt Kuyumcular
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Carsisi’ndaki kiigiik atdlye geleneginde yaratilan takilarin dahil edilebilecegi bu grupta
birbirine benzer iriinlerle karsilagilmak miimkiindiir. Ancak ge¢mise oranla egitimli
ve yaratict yonii kuvvetli geng kesimin meslege ¢cok daha fazla dahil olmaya baglamasi

ile bu gruptaki takilarin yoniiniin degistirmeye basladigi izlenmektedir.

1.3.4. Hazir Parcalarla Uretilen “Bijuteri” Takilar

Uglincii gruptaki takilar ise Tiirk Dil Kurumu’nda tanimlanan sekliyle;
“degerli olmayan maden veya taslardan yapilmis taki” ya da siis esyasi olarak bilinen
Fransizca kokenli sozciik olan “bijuteri” seklinde ifade edilmektedir. 1800’lerde
Fransa’da taki yapimcilarini birbirinden ayirmak i¢in; ucuz takilarla ugrasan kisilere
bijoutier (bijuterici), pahali malzemelerle calisanlara ise joaillier (miicevherci) adi
verilse de”® bijuteri’nin bir taki terimi olarak yayilmasinda ve yerlesmesinde en 6nemli
faktor; Birinci Diinya Savasi sonrasinda kadin bagimsizlik hareketiyle de 6zdeslesen

en muglak figiir Gabriel Coco Chanel ve Elsa Schiparelli olarak goriilebilir.

Batidaki kadinlarin esitlik ve siyasi haklari i¢in vermis olduklar1 miicadelenin
en onemli ifadesi olarak, Chanel’in ve Elsa Schiparelli’nin imitasyon siis takilarinin
rolii biiyiiktiir.”® Ozellikle bir kadinin mutlaka taki kullanmasi gerektigini savunan
Coco Chanel’in savas sonrasi bir donemde, liiks tiiketime bir baskaldir1 niteliginde
yaratmis oldugu bijuteri takilar, pahali takilar1 alabilecek giice sahip olmayan

kadinlara sunulmus 6nemli bir alternatif niteligi tasimaktadir.

Bugiin Topshop, Clarie’s, H&M gibi moda odakli markalar, mevcut taki
bilesenleriyle olusturulan tasarimlari ile bu pazarda yer almaktadir. Bu markalar {iriin
yelpazelerini canlandirmak igin ise alaninda basarili tasarimcilar1 desteklemeyi itibar
unsuru olarak gdérmektedir. Diinya genelinde 6n plana ¢ikan sekliyle; bagimsiz
tasarimcilarin ticari fuarlar araciligiyla miisteriye, internet sitelerine ve ¢ok markali
magazalara perakende satig gerceklestirdikleri goriilmektedir. Genellikle seri {iretim

sekliyle tliretilen bu gruptaki takilarda degisik, gosterisli ancak maddi degeri olmayan

%Galton, a.g.e., 17 s.
%Caroline Pullee, 20. Century Jewelry, Mollard Press, New York, 1990, 186 s.
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malzemelerin kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu gruptaki takilarin iiretiminde
kullanilan metal malzemeler genellikle nikel kaplanmig bakir ve alpaka iken ana
malzeme olarak kullanilan plastik ve bakalit ise takilarin temel bilesenini
olusturmaktadir. Ozellikle degerli ve yar1 degerli taslarin taklitlerini {iretmek icin
kullanilan plastik ve tiirevleri, onu ¢agin essiz malzemelerinden birisi konumuna

yiikseltmistir.

Tiirkiye’deki durumu degerlendirildiginde ise bijuteri takilarin biiytik bir pazar
payint olusturdugu goriilmektedir. Genel olarak H&M, Mango, Zara, Bershka gibi
yurtdist baglantili hazir giyim firmalarinin ya da yerel tekstil firmalariin
magazalarinda yer alan koleksiyonlarin haricinde {ilke genelindeki Clarie’s,
Accessories gibi aksesuar ve bijuteri zincirlerinde ya da kii¢lik 6l¢ekli birgok isletmede
giincel moda egilimlerine gore sekillendirilmis takilarin biiyiik bir kitleye hitap ettigi
gozlenmektedir. Ancak yerli tiretim olmaktan ziyade pek cok sektdrde oldugu gibi
Cin’den ithal edilen iirlinlerin s6zii edilen magaza zincirlerinde bu pazar1 sekillendirici

rol Ustlendigi izlenmektedir.

1.3.5. Kisiye Ozel Butik Takilar

Cesitli kriterler ve kavramlar ¢ercevesinde donem donem tartismalarin belirli
noktasina konumlandirilan takinin  glinlimiizde tasarim  kriterlerini  asarak
tanimlamalara farkl bir boyut getirdigi izlenmektedir. Bu baglamda doérdiincii grupta
ele alinan kisiye 6zel olarak iiretilen ve “butik taki” ad1 da verilen tasarimlarda; farkl
malzeme bilesenleri 6n planda olsa da kimi zaman degerli metal ve taglarin kullanildig1

goriilmektedir.'*

Yogun emek sonucunda sinirlt miktarda gerceklestirilen kisiye 6zel ve 6zgiin
tretimli takilarin kimi zaman abartili ve disavurumcu tasarimlardan olustugu
goriilmektedir. Uretim, tasarim ve malzemede kullamlan bilindik ve klasik
yontemlerin disina ¢ikilarak 6zgiin ve dikkat ¢ekici ¢alismalar ortaya konuldugu bu

kategorideki c¢alismalarin en Onemli Ozelligi birbirini andiran c¢alismalar ile

1008 ayazit, Subat 2008, a.g.e., 109 s.
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kargilasmanin pek miimkiin olmamasidir. Takilarin biiyiik bir boliimii 6zellikle 20.
yiizyil ile beraber ilerleyen teknolojik gelismelere paralellik gostererek teknik

miikemmellikle birlikte yiiksek teknoloji 6zellikleri tasimaktadir. '%!

Kisiye 6zel butik takilarmn tasarimini yonlendiren en 6nemli Sl¢iitiin, genellikle
tasarimciya saglanan 6zgiir tasarlama gilicii oldugu sdylenebilir. Bu baglamda ele
alindiginda butik taki, tasarima sahip olacak kisinin tasarimci tarafindan ele alinan
cesitli ozellikleri dogrultusundaki disavurumu seklinde somutlagmaktadir. Diger
taraftan, daha 6nceden yaratilmis bir takinin tercih edilmesi durumunda kullaniciya

uygun hale getirilmesi ve yeniden tasarlanmasi da miimkiin olabilmektedir.

Tiirkiye’de liniversitelerin ilgili boliimlerinde verilen egitimlerin ve bu alanda
¢ok daha farkl1 vizyona sahip oldugu bilinen gesitli iilkelerdeki egitim programlarinda
alian egitimler sonrasinda kendi taki stiidyolarin1 kurarak ¢alismalar gergeklestiren
isimlerin artis gosterdigi  izlenmektedir. Genellikle bireysel ¢alismalar
gerceklestirdikleri goriilen sanat ve tasarim egitimi almis yeni neslin, kisiye 6zel butik
taki tasarimlarinin  yaninda sanatsal yapit diizeyinde taki c¢alismalar1t da
gerceklestirdikleri goriilmektedir. S6zgelimi Nazan Pak, Burcu Biiyiikinal, Ela
Cindoruk, Selen Ozus, Nevin Arig ve Senay Akin gibi isimlerin de arasinda bulundugu
tasarimcilarin ortak 6zelligi; yurti¢i ve yurtdiginda taki egitimlerini tamamladiktan
sonra taki stiidyolarini kurarak tek ya da sinirli sayida gerceklestirdikleri ¢aligmalar
ile yurtdisinda gerceklesen ¢esitli projelerde yer almis olmalaridir. Taki tasarim
stiidyolarina ait internet sayfalar1 da bulunan tasarimcilarin yaklasimlari, vizyonlariyla
dogru orantili olarak Tirkiye’de yerlestirmeye c¢alistiklar1 diisiince yapisinin

gostergesi konumundadir.
1.3.6. Sanatsal Yapit Diizeyindeki Takilar
“Gliniimiize Gelis Siirecinde Takiin Sekillenmesinde Etkili Olan Faktorlere

Yonelik Saptamalar” isimli boliimde de belirlendigi gibi; 20. yiizyilin son ceyregi

itibariyle sosyal, ekonomik ve politik alanlardaki degisim ve gelismeler sanatsal alana

018 zay, a.g.e, 180 s.
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da yansimis ve dolayli olarak takida bireysel ve 6zgiir ifade 6nem kazanmistir. Taki
tasarim1 ve tUretiminde kullanilan farkli malzemelerle sekillenen bu gruptaki
caligmalarda sanat¢inin konsepti ve sunumunun, malzeme ve teknigin 6niine gegtigi
izlenmektedir. Geleneksel taki kriterleri ¢ercevesinin disinda tutulan bu kategoride
takinin aligilagelmis malzeme sec¢imi farklilasarak tasarimcisinin yaraticilig ile paralel
sekli de yon degistirmistir. Bu calismalar kimi zaman takinin kavrami ve sinirlari
konusunda tartismalara neden olsa da, bugiin diinyanin dort bir yanindaki miize ve
galerilerde cagdas bir yaklasimla yorumlanan gii¢lii ve ikonik parcalarin sergilendigi

goriilmektedir.

Klasik anlamdaki bir taki tasarimindan beklenen ilk 6l¢iit; islevselligin fiziksel
gereksinimleri karsilamasidir. Ancak sanatsal yaklasimin on planda oldugu ve
boyutsal anlamda simirlarini asan caligmalarda genellikle islevselligin geri plana
itildigi goriilmektedir. Genel bakis agisiyla, tasarimcinin yaraticiligt dogrultusunda
estetik bir nesne yaratma ve fikirlerini kars1 tarafa dolayli olarak aktarma arzusuyla
yapmis oldugu taki, kullanici i¢in psikolojik ve sosyal statii dogrultusunda
beklentilerini karsilayan bir obje niteligi tasimaktadir. Belirli ihtiyaclar1 karsilama
dogrultusunda tasarlanarak somut hale getirilen nesnelerin olusumunu incelemeye
yonelik ortaya cikan islevsel dlciitler bedenle en ¢ok etkilesime giren nesne olarak

takinin ergonomisi ile ilgili olan fizyolojik kriterlerdir.

Baudrillard “Nesneler Sistemi” isimli kitabinda islevselligi bir biitiine
uyumlama yetisi olarak tanimlamaktadir. Bir bagka deyisle islevsel teriminin bir amaci
degil, bir diizen ya da bir sisteme uygunlugu ifade ediyor oldugundan s6z
etmektedir.!%? Fizyolojik 6lgiitlerin taki i¢in son derece dnemli olma sebebi ise, takiy
diger pek ¢ok tasarim nesnesinden ayiran unsurun; Baudrillard’in séylemiyle “bir
diizen ya da sistem olarak tanimlanabilecek islevselligin” insan bedenine kars1 uyumlu
olma gereksiniminden kaynaklanmaktadir. Birebir insan bedeniyle biitiinlesik olan
taki, fizyolojik ve anatomik nitelikler cergevesinde tasarlanmak ve kendisinden
beklenen fizyolojik islevlerin gereksinimlerine uymak zorundadir. Tasarlanan

nesnenin fiziksel varliginin insanin fiziksel varhigina uygunlugu, bireye rahat ve

102Baudrillard, 2008, a.g.e., 80 s.
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saglikli kullanma siirecini yasatabilmesi, takinin temel islevi olan fizyolojik dlgiitlerle

gerceklestirilmektedir.

Bir takinin tasarim detaylarini belirlerken fiziksel ¢evreyle olan uyumunun
gerekliligi de 6n plana ¢ikmaktadir. S6zgelimi bir bilezik ya da yliziik tasariminda sivri
ya da olmas1 gerekenden daha abartili parcalarin varligi ¢evredeki nesnelerle olan
temasini arttirarak kisiye rahatsizlik verebilir. Bu sayede takinin fiziksel ¢evre ile olan
uyumsuzlugu ortaya ¢ikmis olur. En basit 6rneklem ile tektas yiiziiklerin montiirlerinin
yiikselmesi fiziksel ¢cevrede yasanan sikintilarin da ¢ogalmast anlamina gelmektedir.
Bu noktada, sozii edilen fiziksel ¢evre uyumu ve ergonomi kaygilari tasimadig
gbzlenen sanatsal yapit diizeyindeki takilar; kullanicisi icin tek olarak tasarlanan,
genellikle abartili disavurum nesnesi niteligindedir. Ticari etmenler tarafindan
kisitlanmayan, tasarimeilarin yaraticiliklarini ve yetkilerini tamamen uygulamalarina
olanak taniyan bu gruptaki takilar; takinin ne olduguna, nerede ve nasil kullanilacagina
dair geleneksel kavramlara meydan okuyan fikir patlamalaridir. Sanatsal yapit
diizeyindeki takilar, 6zellikle mimari ve heykel gibi disiplinlerin temel yaklagimlarini

diisiindiiriicli parcalar yaratmak i¢in bir araya getirerek capraz ¢ogalma saglarlar.

Degerli taglarin ve malzemelerin disinda pek ¢ok malzeme ile de
sekillendirilebilen bu taki grubunun son donemlerin bilim, teknoloji, tip, politika,
ekonomi ve Kkiiltiirel degisimler gibi Onemli gelismelere de temellendirilerek
kavramsal bir degere sahip oldugu izlenmektedir. Ozellikle 1980’lerden itibaren sozii
edilen alanlarda yasanan degisimlere bakildiginda, diinyanin iki karsit politik
ideolojisi olarak gorebilecegimiz kapitalizm ve komiinizm arasinda sikigip kalmasi,
ozon tabakasindaki delik, kiiresel 1sinma ya da AIDS gibi, bugiinle kiyaslandiginda
bilinmezleri ¢ok olan bazi1 konularin pek ¢ok alanda etkileri goriilmektedir. Gegmiste
bugiinkii konumundan farkli olan kitle iletisim araclarinin gelisiminin de sanat ve
tasarim alanlarinda yaratmis oldugu etkilerin, 6zellikle imajlarin yorumlanmasinda,
enformasyonu anlamada ve genel olarak diinyayr kavrama bi¢imimiz iizerindeki

etkileri oldukca asikardir.
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Tak1 gibi cesitli kiiltiir nesneleri {lireten yaratici kisilerin yorumlarinda donem
kosullarin1  olusturan sosyo-ekonomik degerleri yeniden inceleyerek, insan
topluluklarinin yakin gelecekte neleri deger kabul edeceklerini belirledikleri bir
yaratic1 siireci takip ettikleri diisliniilebilir. Yaratim siirecinde toplumsal, politik,
ekonomik ve felsefi kosullar ile cinsiyet, kimlik, ekoloji, kiiresellesme, tiiketim ve
popiiler kiiltiir arasindaki iliskiye odaklanildigi izlenmektedir. Bu baglamda
tasarimcinin, hizla degisime ugradigr goriilen toplumsal ve teknolojik gelismelerin

15181nda, calismasina tasarim degerini katabilmesi beklenmektedir. %

Sanatsal yaklasimin 6n planda oldugu takilarin biiylik bir boliimiinde heykelsi
tavrin O6n planda oldugu izlenmektedir. Takilarin heykel formu algisi yarattigi
durumda, tasarimcisinin takiya heykel goziiyle baktigi ve anlamimi siirdiirmesini
istedigi bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Bedenden bagimsiz bir nesne olarak durabilen,
ilging bir iriinlin yasama dair mesaji ya da ideolojiyi aktardigi diistintilmelidir.
Degisen taki kavrami igerisinde, kendi basina bagimsiz olarak heykel algis1 yaratan
biiyiilk boyuttaki bu sanatsal takilar, tasarimcilari ya da yapimcilar tarafindan
izleyiciyi sasirtma ya da zihinde soru isareti yaratma rolii yiiklenerek tasarlanmig

olurlar.

Malzemenin ve teknolojik imkanlarin ¢esitliligiyle karakterize olan bu taki
grubunda tasarim Olgiitli olarak malzemenin ve teknolojinin rolii irdelendiginde;
tasarimdan iiretime gecis asamasinin dnemi ortaya c¢ikmaktadir. Onemli bir &lgiit
olarak, takinin iiretimi i¢in secilecek malzemenin istenilen formun elde edilmesine
uygun Ozellikler tasimasi gerekmektedir. Taki i¢in segilen malzeme tasarimi
destekleyen nitelikte olmali ve tasarima dair yansitmasi gereken ozelliklere engel
teskil etmemelidir. Kullanilan malzemenin dayaniklilik, uzun Omiirliiliik, kolay
islenebilirlik ve hatta geri doniislimlii olmasi1 gibi fiziksel 6zellikleri taki adina
onemlidir. Bu gruptaki takilar her ne kadar islevsellik kaygis1 tasimiyor olsa da genel
anlamda malzeme se¢imi; tasarimin formu, islevi ve kullanim kosullar1 agisindan da

Onem tasimaktadir.

103Bayazit, 1994, a.g.e., 20 s.
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Uretim yontemleri ile kullamilan malzemeler arasinda da siki iliskiler
bulunmaktadir. Amaglanan bi¢imin elde edilmesine yonelik dogru yontemin seg¢ilmesi
basar1 getirmektedir. Secilen yontem malzeme ve form biitiinlii§iine uygun nitelikte
olmalidir. Kendine 6zgii iiretim yontemleriyle sekillendirilen her bir malzemenin tiirti
ve elde edilecek olan form iiretim yontemini belirlemektedir. Malzemenin fiziksel
durumu ve yapisal nitelikleri, elde edilecek bi¢imi etkileyecegi gibi liretim yonteminin
belirlenmesini de saglamaktadir. Ayrica bir tasarimin hayata gegirilmesinde kullanilan
teknolojik slire¢, tasarimdan {iretime ge¢is asamasinda arzulanan formun elde
edilebilmesinde kisitlayict olabildigi ic¢in siirecin ¢ok yonli ele alinmasi
gerekmektedir. Kisacasi kullanilacak malzeme seg¢iminden karsi tarafa aktarilacak
diisiinceye varan bir dizi amag¢ dogrultusunda gergeklesen taki tasarim siirecinin
sonunda tasarimci kendisini; toplumsal, psikolojik ve fizyolojik bir tavrin onerildigi
anlatimsal Olgiitler ¢ergevesinde, ortaya koydugu iiriin yoluyla ifade ederek igsel bir

tatmine de ulagmis olur.
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IKiNCi BOLUM

GUNUMUZE GELIS SURECINDE CAMIN CAGDAS YAKLASIMLA ELE
ALINMASINI SAGLAYAN ETKENLERE ILiSKIN SAPTAMALAR

2.1. CAMIN ANTIK TARIHINE KISA BiR BAKIS

Cevresini inceleyen insan, materyalleri tanimaya bagladigi donemlerde cami
kesfetmis, onu ilk cam isleme 6rnekleri olan boncuklardan pek ¢ok objeye kadar
yasamin her aninda kullanma yolunu se¢mistir. Tarihin en erken donemlerinden
itibaren kullanilmaya baglandig1 bulgularla kanitlanan “cam” Tiirk Dil Kurumuna
gore; “Soda veya potas katilmuis silisli kumun ateste erimesiyle yapilan, sert ve ¢abuk
karilir cisim” olarak tanimlanmaktadir. Bir bagka tanimlama ise; “silis, potas ya da
soda, kire¢ ve bazen daha da farkli katki maddelerinin de birlikte ergitilmesi ile elde
edilen saydam, yar1 saydam, opak, sekilsiz ve kristallesmeden katilagan yapay bir
madde” seklindedir.!™ Kendine 6zgii kimyasal bir yapist olan camin sogukken
kirilganlastigi, potaya atildiginda ya da sicaklik kaynagina maruz birakildiginda ise
once yumusadigi, sicaklik daha da artinldiginda akicilik kazandigi ve sivilastigi

izlenmektedir.

Cam tarihinin sekillenmesinde etkili olan en Onemli bulgularin; Misir,
Mezopotamya, Fenike ve Miken uygarliklarini da icerisine alacak sekilde Dogu
Akdeniz ve c¢evresini isaret ettigi izlenmektedir. Yapilan arastirmalar, uygarliklar
arasinda gerceklesen fetihler, ticaret gibi cesitli etkilesimler sayesinde cam {iretim
tekniklerinin ve kullanilan hammaddelerin yerel olmaktan ziyade genis bir alana
yayilmis oldugunu gostermektedir. Cam yapimi icin gerekli temel malzeme olan
kumun bol bulundugu bélgelerin cam tiretimiyle 6n plana ¢iktigini sdylemek de dogru
bir yaklasim olacaktir. Bugiin her alanda yaygin sekilde kullanildigini1 gordiigtimiiz
camin Antik Donemde altin kadar essiz bir malzeme olarak deger buldugu

bilinmektedir. Zaman zaman altinla birlikte de kullanilm1s olan camin ne kadar degerli

1040Jzlifat Canav, Cam Eserler Koleksiyonu, Tiirkiye Sise ve Cam Fabrikalar1 A.S, Cagdas Yayincilik
ve Basin Sanayi A.S, Istanbul, 1985, 19 s.
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oldugunu tanimlayabilmek icin ise; “bilgelik altin ve camdan daha degerlidir”'%

ifadesi kullanilmistir.

Eski-Roma tarih¢isi Pliny’e (M.S 23-79) gore tas ticareti yapan Fenikeli
tiiccarlar M.O 5000 civarinda Suriye’de cami kesfetmisler ya da tesadiifen camin
varligindan haberdar olmuslardir. Pliny, Fenikeli tiiccarlarin/denizcilerin sahilde
yaktiklar1 atesin rastlantisal olarak kum ve soda karisimini eritmesiyle cami
kesfettiklerinden s6z etmektedir. Dogrulugu tam olarak bilinmemekle birlikte, Pliny’e
gore atesin yogun sicakligi ile kum ve soda dogal olarak eriyerek mat ve akiskan bir
stvi meydana getirmistir.!% Ancak o donemlerin seramik ustalarinin kullandiklar
sirlama tekniginin bir ¢esit cam kaplama oldugu diisiiniilecek olursa, bu sirin kendi
basina kullanilarak camsi iirlinler elde edilmis olabilecegi de olasilik kazanmaktadir.
Nitekim Onder Kiiciikerman da “Cam Sanati ve Geleneksel Tiirk Camciligindan
Ornekler” isimli kitabinda cam tarihinin ilk 6rneklerinin cogunun, seramikten cama

gecildigini gosteren izler tagidigini dile getirmektedir.

Sekil 14- Cam boncuk dizisi, M.O 6.-3. yiizy1l, Hatay

(Kaynak: PAKSOY, 2007; 97)

'%Seniz Atik, “Caglar Boyu Boncuk”, Boncuk: inang, Gii¢ ve Giizellik, Rezan Has Miizesi&T.C
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Istanbul Arkeoloji Miizeleri, Segil Ofset, Istanbul, Kasim 2007, 12 s.
108Hugh Tait, Five Thousand Years of Glass, British Museum Press, London, 1995, 21 s.
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Dogal olusumlar sonucunda sekillenen obsidyen ve kaya kristalinin diginda,
insan yapimi cama ait en eski drneklerin Mezopotamya’y1 ve Bronz Caginin baglarin
isaret ettigini sdylemek miimkiindiir. Yapilan arastirmalar en eski camin, M.O 3000
yilinin sonuna tarihlenen Eridu’daki (Irak) III. Ur Siilalesine ya da daha eski doneme
ait seffaf olmayan boncuklar'”” ve Tell Asmar’da (Irak) bulunan, M.O. 3000’e
tarihlenen miihiire ait oldugu yoniindedir.!®® M.O. 3500-3000 yillar1 arasinda
Mezopotamya’da tas ve seramik boncuklar1 kaplayan sir tabakasi seklinde karsimiza
¢ikan camin Bronz Caginda boncuk ve muska formunda sekillendirilerek kullanilmaya
baslandig1 bilinmektedir.!® Bilgehan Uzuner’e gére; cam orneklerinin biiyiik bir
boliimiiniin Misir’da bulunmus olmasi, aragtirmacilarin uzun siire camin bulundugu
uygarlik olarak Misir’t gostermesine neden olmustur. Misirli cam yapimeilariin ilk
bilgilerini Mezopotamyali cam yapimcilarindan aldig: ile ilgili ¢ikarimda bulanan
Uzuner, kazilarda ele gegirilen bir kil tablette yer alan iki ayr1 cam recetesinin, M.O
14. ve 12. yiizyillarda Mezopotamya camcilarinin gelistirdikleri yontemleri koruma ve
aktarma yontemleri olduguna dikkat ¢ekmektedir. Camin bulunusuna tanik olunan
caglarda biiylik savaslar ve go¢ hareketlerinin yasanmasi, Mezopotamya ve Misir
uygarliklar1 arasindaki camla ilgili bilgi aligverisinin ve gii¢lii etkilesimin varligin
isaret etmektedir. Sozii edilen giiclii etkilesimler bugiin farkli varsayimlarin ortaya

atilmasini destekleyici niteliktedir.

Dizilmeye elverisli, taginabilir ufak yuvarlaklar olarak tanimlanan boncuklarin
ilk cam Ornekleri; dikdortgen, silindir ve disk seklinde, i¢i bos formlardir. Yapim
imkanlarinin ilerlemesiyle birlikte bu geometrik formlar da ideal yuvarlakligina
ulagarak her bolgede iiretilmeye baglanmistir. Boncuklarin bu denli yayginlasmasinin

sebebi, kiymetli taglarin yerine kullanilmalariyla aciklanabilir.

Paleolitik donemde gelistigi varsayillan kemg6z inancinin etkilerinden

korunmak amaci ile tiim kiiltiirlerde hemen her donemde kullanildig: bilinen camdan

107Bilgehan Uzuner; Bulunusundan Uflemeye Uygulamah Cam Teknikleri, Akantas, inkilap
Kitabevi Yayin Sanayi ve Tic. A.S, Ana Basim, Istanbul, 2004, 15 s.

1%F{isun Arman ve Hilya Kanbay, “Diinden Bugiine, Kumdan Kristale, Atesten Vitrine Camin
Oykiisii”, Art Decor Ayhk Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Hiir Basin Dagitim ve Yayincilik A.S, Asir
Matbaacilik Ltd., Istanbul, Temmuz-Agustos 1993, Yil:1, Say1:4-5, 64 s.

1Canav, a.g.e, 19 s.
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yapilmis g6z boncuklarinin biiylik bir boliimii ise, Mezopotamya basta olmak tizere
Misir atdlyelerinde de M.O 2. yiizyilin ortalarinda {iretilmistir. Mezopotamya’daki
M.O 16.-14. yiizyillara tarihlenen cam boncuk dizileriyle olusturulmus kolyeler ise
genel olarak mavimtirak ve yesilimtirak golgelendirmelerle Misir’dakinin aksine
neredeyse saydama ¢ok yakin sekilde calisilmistir.''® Lapis lazuli*nin taklidi olarak
yapilan muskalar Misir’in bilinen ilk &rnekleri arasindadir. Olen kisiye teki diinyada
eslik etme gibi O6nemli bir ritiielin gergeklesmesine de katkida bulunan bu tarz
muskalar, gelecege iz birakmak ve yasamlarin sonradan anlasilabilmesini saglamak
gibi bir islevi de yerine getirmektedir. M.O. 4000’lere tarihlenen siyah, mavi ve yesil
renkli pek ¢ok boncuk, o tarihlerde camin kiymetli taglarin taklidi olarak kullanildigi

goriisiinii  desteklemektedir.!!!

Camin degerli taglarin  gorliniimiinii  alabilme
potansiyeli, bu malzemenin en ¢ok arzulanan estetik karakteristiklerinden birisi olarak
kabul edilmis ve Misir’dakine benzer sekilde Miken’de de (M.O 16. yy.) 6zellikle lapis

lazulinin taklidi olarak kullanilma arzusunu dogurmustur.

Anadolu’nun birgok bolgesinde yapilan arkeolojik kazilarim verileri
incelendiginde cam kullaniminin degisik niteliklerdeki siirekliligi ve cam eserlerin
genis bir yayilim alanina sahip oldugu izlenmektedir. Cografyas: itibariyle cam
yapimina elverigli bir bolgede olan Anadolu’da, cam tiretimi i¢in gerekli olan silisli
mineraller, potas, kuvars, soda, kireg, demir ve bakir gibi temel hammaddelerin bir¢ok
bolgeden temin edilebildigi goriilmektedir. Bu sebeple, Anadolu topraklarinda
yasayan ya da etkilesimde bulundugu kanitlanan pek ¢ok kiiltiiriin gliniimiize ulasan
cam bulgulari, Anadolu’nun yer alt1 kaynaklarini ¢ok 1yi degerlendirdiklerini kanitlar

niteliktedir.

Afyon Bogazkdy yakinlarindaki Hitit mezarlarinda, bereket ve cinsellik
ritiielleriyle iligkilendirilen tanrica Astarte sarkaclariyla (Bkz. Sekil 15) beraber, altin

katkis1 ile elde edilebilen kirmiz1 camin saglanmasi ile ilgili cam karigim regetelerinin

110Sibylle Jargstorf, Glass Beads from Europe with Value Guide, Schiffer Publishing, Hong Kong,
1997, 10 s.

*Lapis lazuli: Koyu mavi renkteki opak ve yari degerli tas.

"1 Arman ve Kanbay, a.g.e, 64 s.
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bulundugu tabletler ortaya ¢ikartilmistir. ''> Bogazkdy’iin yani sira Suriye-Filistin,
Alalah, Kibris, Yunanistan ve Misir gibi merkezlerde de karsilagilan Astarte figiirleri
ve sarma teknigi ile olusturulan g6z boncuklar1 birbirinden uzak bu bolgeler arasinda

giiclii sembolik baglarin varligini da ortaya koymaktadir.''?

Cam {iretiminin yayginlik kazanmas1 ve daha kolay elde edilebilir bir obje
olarak kullanilmas1 Roma Dénemiyle baslamaktadir.!'* Uretimin ucuzlamasi ve camin
giinliik yasamin i¢ine dahil olmasi bir¢cok bdlgede iiretim merkezlerinin kurulmasina
yol agmistir. Her bolgede yaratilmaya baslayan degisik iirtin kimlikleri Dogu
Akdeniz, Ege, Orta Anadolu ve Trakya’da farkli uygulamalarin olusumunu
saglamistir. Roma Donemi camcilar1 tarafindan gelistirilen {ifleme teknigi camin
teknik yonden gelisimini de etkileyerek tamamen saydam iiriinler elde edilmesini

desteklemistir.!"

Sekil 15 - Astarte” pandantifi, Suriye, M.O 1500, mavi cam, agik kaliba dokiim, Toledo Sanat
Miizesi; Miken yass1 cam boncuklar1, yar1 saydam cam, acik kaliba dokiim, M.O 1400-1250

(Kaynak: NEUMAN, HOIZACH, ANNETTE, 2007; 49 ve PAKSOY, 2007; 42)

"2Onder Kiigiikerman, istanbul’da 500 Yilhk Sanayi Yarisi, Tiirk Cam Sanayii ve Sisecam, Tiirk
Sise ve Cam Fabrikalar1 A.S, Aksoy Grafik Dizgi Matbaacilik A.S, Istanbul, 1998, 25 s.

13Atk, a.g.e., 11 s.

4Jamey Allen ve Sumarah Adhyatman, Magical Ancient Beads: From the Collection of Ulrich J.
Beck, Times Editions Pte Ltd, Singapore, 1998, 17-21 s.

5Kiiciikerman, 1998, a.g.e, 32 s.

*Astarte: Bereket ve verimlilik tanrisi.
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2.2. CAGDAS CAM HAREKETIi VE CAMIN CAGDASLASMA
SURECINI ETKILEYEN FAKTORLER

Glinlimiize gelis siirecinde camin ¢agdas bir yaklasimla ele alinmasinm
destekleyen bir dizi faktoriin belirleyici rol oynadig1 saptanmistir. Bu faktorlerin i¢ ice
gecerek birbirini etkiledigi, olusumlarimi tetikledigi ve ivme kazandirarak camin
gelisimini ileriye tagidigr goriilmektedir. Bu gelismelerin baslangi¢ noktasi olarak ele
alabilecegimiz Endiistri Devrimi ile birlikte pek ¢ok alanda oldugu gibi cam malzeme
tiretiminde de, 6zellikle teknik gelismeler agisindan 6nemli ilerlemelerin gerceklestigi
izlenmektedir. Toplumsal degisimi ve teknolojik gelismeleri de beraberinde getiren
endiistrilesme ile birlikte gerceklesmeye baslayan dontisiim siireci, kullanilan

malzeme ve teknik bilgi donaniminin artmasina ve ¢esitlenmesine olanak saglamistir.

Endiistri Devrimi’nin haricinde; Stiidyo Cam Hareketi, okullasma, fuarlar ve
0zel sektor girisimleri ve gergeklestirilen sergiler gibi belirli faktorlerin i¢ ice gecerek,
camin c¢agdas anlamda ele alinma siirecini etkiledigi goriilmektedir. Endiistri
Devriminin sosyal, ahlaki ve sanatsal karmasasina bir karsi ¢ikis olarak dogdugu
sOylenebilecek Arts&Crafts Hareketi’nin ve Art Nouveau Sanat Akimi’nin temel

olusturdugu izlenmektedir.

Camin ¢agdaslasma siireci Endiistri Devrimi ile baslamis olsa da, asil ivmenin
1960’lardan itibaren Harvey Littleton onciiliigiinde Amerika’da ortaya ¢ikip gelisen
ve sonrasinda hizla yayilan Stiidyo Cam Hareketiyle gergeklestigi goriilmektedir. Bu
donemle birlikte camin kullanimina yonelik islevinin disinda salt sanat nesnesi olarak
algilanmaya basladig1 ve bu anlamdaki uygulamalarin hiz kazandig1 gozlenmektedir.
Kuzey-Orta Avrupa ve Japonya’da ilgi goren ve kisa siirede yayilma saglayan''® bu
hareketle cam 0Ozellikle Harvey Littleton ve Dominick Labino gibi Onciilerin
yonlendiriciliginde plastik sanatlara dahil olmustur. Yeni teknikleri, geleneksel
olmayan yeni malzemeleri deneme konusunda 6zgiirliikleri sayesinde giiniimiiz cam

sanat¢ilarl; cami ve diger zanaat malzemelerini medya araci olarak kullanmay1

'18Mustafa Agatekin, Mehmet Aydin, “Plastik Sanatlarda Cam ve Tarihsel Gelisimi”, Uluslararasi
Katilimh Uygulamali Cam Sempozyumu, Eskigehir, 11-21 Ekim 2010, 53 s.
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canlandiran, devrimsel degisimler olarak adlandirabilecegimiz Stiidyo Cam

Hareketinin etkilerini yasamiglardir.

Ozel sektdriin imkanlarini sanatcilara saglamasiyla fabrikalarda daha dzgiir ve
Ozgln iretimler denenmeye baslamis, boylelikle ¢agdas anlamda 6nemli adimlar
atilmistir. Bununla birlikte, baz1 sanat¢ilarin 6zel sektor girisimlerini tercih etmemesi
ve bireysel girisimleri sayesinde kiiclik atolyeler kurulmasi da camin fabrika
ortamindan ¢ikarak sadece sanatsal kaygilar giidiilerek {iretim yapilabilmesine olanak
tanimistir. Cagdas cam sanatinin  olusumunda, kullanim kaygis1i tagimayan
uygulamalarin yapilabilmesi, okullasma siirecinin baslangic ve gelisim evrelerine
basamak olusturmasi bakimindan 6nemli bir etkendir. Okullagsmayla, genel bir sanat
ve tasarim bilgisinin verilmesinin yaninda cam sanati, cam teknikleri ve cam tasarimi
gibi konular hakkinda akademik anlamda diizenli bir egitim de verilmeye baglanmistir.
Bununla birlikte sergilerde camin yer almaya baglamasi ve teknik ilerlemeler hakkinda
kiiltiirleraras1 paylagimlarin varligi, camin daha ¢ok kisi tarafindan fark edilmesini ve
cam malzemeye yonelimini saglamistir. Biitiin bu etkenler ve diger disiplinleri de
etkileyen sanat akimlari, camin plastik sanatlarda ¢agdas bir ifade araci olarak

kullanimi konusunda katkilar sagladigi goriilen saptamalardir.

2.2.1. Cagdas Cam Hareketinin Olusumuna Katki Saglayan Oncii Isimler

ve Calismalar

Camin ¢agdas anlamda kullanilmasinda Endiistri Devriminin gelisimindeki
teknik ve teknolojik tiim dinamiklerinin yaninda, devrim siirecinin sanat alaninda
meydana getirdigi degisimler de etkili olmustur. Bu beslenme kaynaklarindan birisi de
Art Nouveau Sanat Akimi ve bu akimin 6ncii isimleridir. Bunun yani sira, 20. yilizyilin
ikinci yarisinda Coco Chanel ve Elsa Scihaparelli onciiliiglinde camin kostiim
takilarinda degerli taglara alternatif olarak kullanildig1 izlenmektedir. Bir siire sonra
camin “degerli taglarin taklidi” olarak goriilmeye baslandigi kostiim takilarinin aksine,
Art Nouveau obje ve takilarindaki 6zgilin ve sira dist kullanimi, camin ¢agdaslasma

seriivenine temel olusturmustur.
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Amerika’da Louis Comfort Tiffany, Fransa’da Emile Galle ve Rene Lalique,
Art Nouveau anlayisinin 6ncii isimleri olarak cam kullanimini yiiceltmiglerdir. Camin
yanm sira degerli tas, fildisi, boynuz, kaplumbaga kabugu, degerli malzeme ve inci
bilesenleriyle yenilik¢i taki yaklasimi sergileyen Rene Lalique’in (1860-1945)
caligsmalari sayesinde cam diger bircok malzemeye esdeger statii elde etmis ve plastik
ifade olanaklarinin 6zgiirce denenmesine zemin olusturmustur. Rene Lalique’in cami
modern bir yaklagimla ele aldig yiiziik koleksiyonunun (Bkz. Sekil 16) bugiin de
bir¢ok kisiye ilham kaynagi olmaya devam ettigi izlenmektedir.

Sekil 16- Rene Lalique, yiiziikler, cam, 1931, Metropolitan Sanat Miizesi, New York

(Kaynak:http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-
online/search/491702?rpp=20&pg=1&ft=lalique,+ren%C3%A9+jules&pos=10, html, Erisim Tarihi:
Eyliil 2014)

Modern camin yakin tarthinde yasamis olan en muglak figiir Frederic Carder
(1863-1963) ise kariyerine Ingiltere’de tasarimci olarak baslamis ve 1903 yilinda
ABD’ye giderek Steuben Glassworks isimli cam iiretim merkezini kurmustur.
Tiffany’nin yiikselisine taniklik eden, Fransiz caminin en 6nemli isimlerinden olan
Lalique ve Maurice Marinot ile calisarak seksen yili askin bir siirede iiretim
yeteneklerini gelistiren Carder, belirli bir stil veya teknik {izerine yogunlasmadan ve
tasarimlarin1 herhangi bir sanat akimina ya da teknige bagli kalmadan oOzgiirce

tiretmistir. Stiidyo Cam Hareketinin Oncii ismi Harvey Littleton (1922-2013) ise
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Carder’in hayal giiciine ve bu yaklasimina hayranlik duymustur.!'” Carder ile olan
yakin arkadasligi Littelton’a cami yenilik¢i bir sanat araci olarak kullanma diigiincesini

asilamistir. (Bkz. Sekil 17)

Sekil 17- Harvey Littleton, kendi stiidyosunda calisirken

(Kaynak: LAYTON, 1996; 27)

1920’lerden Once cam tasarimcist ve yapimcist arasinda net bir ayrim
bulunmaktaydi. O dénemlerde her iki rolii ilk iistlenen isimlerden birisi olan Fransiz
ressam ve heykeltiras Maurice Marinot deneysel ¢alismalar yapmaya baglamis ve
tasarlayip trettigi bu g¢aligmalarini 1913 yilinda sergilemistir. Merinot’un yakin
arkadas1 Henri Navarre de Marinot’un ¢alismalarindan ilham alarak 1924’te stiidyo

ortaminda dzgiirce cam iiretmeye baslamistir.''8

Camin sanatsal bir materyal olarak kullanilmasinda en biiyiik katkiy1 saglayan
kisi; Stiidyo Cam Hareketinin de fikir sahibi olan Harvey Littleton, okul yillariyla

beraber pek ¢ok cam teknigini deneyimleme sansi bularak dogdugu yer olan Corning

'"Lale Andig, “Turkish Glass Culture And its Relationship with Contemporary Glass And Ecucation”,
Thesis Submitted for the Degree of Doctor of Philosophy, (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Heriot-Watt
University Edinburg College of Art School of Design and Applied Arts Glass Department), Edinburg,
2000, 140 s.

"8Frankie Leibe, Miller’s Glass of the 20°s&30’s, A Collector’s Guides, Octopus Publishing Group
Ltd, USA, 1999, 12 s.
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kasabasinin, “diinyanin en iyi cam islerinin oldugu yer” olarak anilmasini saglamistir.
Ogrencilik yillarindaki ¢calismalarinda dokiim teknigini kullanan sanatg1, Corning Cam
tesislerinde calismaya basladiginda iifleme tekniginde ve fotosensitiv cam™larda
fotografik goriintiilerin elde edilmesi konusunda uzmanlagmistir. Littetoon tarafindan

atilan her adim daha ileri yapisal gelismeyi beraberinde getirmistir.!!

Harvey Littleton fabrika ortami1 disinda da atdlye ¢alismalar1 yapmak amaciyla
1962 yilinda iilkedeki en 1yi cam koleksiyonlarindan birisine sahip olan Toledo Sanat
Miizesi’nin midiirii Otto Whitman’in da destegini alarak, bir grup egitimci ve seramik
ustasi ile iki haftalik atdlye calismasi gerceklestirerek olduke¢a iyi deneyimler elde
etmistir.'?° Daha sonraki ¢alismalarma seramik profesdrii Dominick Labino (1910-
1987) ile devam eden Littleton 1962 yilinda Toledo Sanat Miizesi’nde gergeklestirilen
iki calistayda erimis cam ile uygulamalar gerceklestirmistir. Stiidyo camu ile ilgili
uluslararast bir topluluk kurularak yeni teknikler, malzemeler ve kavramlarin

paylasildig1 énemli bir platform olusturulmaya baslanmustir.'?!

2.2.2. Cagdas Cam Hareketinin Olusumuna Katki Saglayan

Okullasma Siireci

Birinci Diinya Savasindan sonra endiistrilesmenin ayristirdigi sanat ve teknigin
birlikteligine vurgu yapan Bauhaus anlayisi ile cam, tekstil, metal, baski ve seramik
atlyelerinde prototipler yapilarak fabrikalarda {iretimler gergeklestirilmeye
baslanmistir. Bu sayede cam, ilk kez Bauhaus anlayisin1 benimseyen okullarda,
Ozellikle de Amerika’da Laszlo Moholy-Nagy tarafindan yeniden canlandirilan Yeni

Bauhaus Tasarim Okulu (1938) sayesinde miifredatin bir pargasi haline gelmistir.

Diger yandan Stiidyo Cam Hareketinin ilk donem onciileri, camin test edilme
yeri olarak misyon {istlenen Pilchuck (Amerika), Wisconsin (Amerika) ve Frauenau

(Almanya) gibi cam egitim merkezlerini kurmuslardir. Bu dénemin enerjisinin ¢ogu,

*Fotosensitiv cam: Isiga duyarli cam.

19Andig, a.g.e., 140 s.

120y a.g.e., 140 s.

121Ursula Neuman, Corneile Hoizach, Jutta Annette, Glass Wear, Glass in Contemporary Jewelry,
Art Publishers, Stuttgart, 2007, 14 s.
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tifleme, kuma dokiim ve 6zellikle de Cagdas Cam Hareketi ile 6zdeslesen firindan

sicak camin alinip islenmesi iizerine yogunlasmistir.'??

Harvey Littleton’in gergeklestirdigi basarili atdlye calismalar1 ve denemeleri
sayesinde cama olan ilgi artarak pek ¢ok iiniversitede ve sanat okulunda cam iifleme
atdlyesi kurulmustur. 1964 yilinda Littleton’un, Wisconsin Universitesi Sanat
Bolimii’nlin basina gegmesiyle ABD’de yliksekokul biinyesinde cam egitimi
verilmeye baslanmigtir. Okuldan mezun olan Ogrenciler ise 6grendikleri teknikleri
yurtdisindaki farkli kurum ve okullardaki sanat boliimlerine aktarmislar ve gittikleri
egitim kurumlarinda calismalarimi siirdiirmiislerdir.!?> Bu siirecle beraber acilan
okullarda genel sanat ve tasarim bilgisiyle beraber cam sanati ve cam teknikleri gibi
konularda akademik egitim verilmeye baslanmistir. Bu sebeplerle okullagsma, cam
sanatinin ¢agdas anlamda gelisimine ivme kazandirmistir. Littleton’un ilk kursundan
mezun olan ve Amerika’nin en saygin 6grenim bursu olan Fullbright’a hak kazanan
Ingiliz Sam Herman’1in yaptig1 taginabilir cam firm Ingiltere’de Stiidyo Cameilig1 igin
doniim noktasi olmustur. Bu sayede Herman, 1960’11 yillarin ortalarinda Ingiltere’de

Stiidyo Cam Hareketinin dncii isimlerinden birisi olarak anilmaya baslanmigtir. 24

Avrupa’daki bir diger kiigiik firin ise 1960’larin ortalarinda Stiidyo Cam
Hareketinin Hollanda’daki 6nemli temsilcilerinden birisi konumundaki cam sanatgisi
ve egitmen olan Sybren Valkema (1916-1996) tarafindan Amsterdam’daki Rietvel
Sanat Akademisi’nde yapilmistir. 1970’11 yillarin sonlarma dogru Avrupa’nin ¢ogu
bolgesinde cam stliidyosu kurulurken bir¢ok sanat akademisinde de aktif egitim
politikasinin izlendigi bilinmektedir. Sozgelimi, Ingiltere’deki Uluslararast Cam
Merkezinde bir yillik mesleki cam kursuna destek verilirken Edinburg Sanat
Akademisi ve Ingiliz Royal Sanat Akademisi’nde Lisansiisti cam egitiminin

saglanmast ile ilgili 5Snemli adimlar atilmustir. 12

122Keith Cummings, Cagdas Cam Sanati, Ceviren: Mustafa Agatekin, A&C Black Publishers Ltd,
Lamineks Matbaacilik Ltd. Sti, 2009, 17 s.

123A gatekin ve Aydin, a.g.e., 55's.

124peter Layton, Glass Art, A&C Black, University of Washington Press, London, 1996, 39 s.
25Layton, a.g.e., 38-41 s.
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2.2.3. Stiidyo Cam Hareketi ve Etkileri

Stiidyo Cam Hareketi, cam ile birlikte diger zanaat malzemelerini de medya
araci olarak kullanmay1 canlandirarak genis etki alani yaratan devrimsel bir degisim
niteligi tasimaktadir. Giizel sanatlarda meydana gelen gelismelerden ve bireysel
ifadeden ilham alan bu hareket geleneksel uygulamalarin sinirlamalarina ve daha da
onemlisi fonksiyonelligin sinirlamalarina bagliligr o6zgiirlestirmistir. Cam, metal,
seramik, fiber ve ahsap gibi maddi degeri az olan biitiin zanaat malzemelerinin
degerlendirmesi ve kullanmasiyla birlikte genel olarak bu siire¢ sonucu elde edilen

eserler tiirlinlin tek 6rnegidir ve seri iiretim amaciyla ortaya konulmamustir.

Benzer diisiince yapisini destekleyen “Stiidyo Cam Hareketi” ile “Stiidyo Taki
Hareketinin” ayni cografyalarda es zamanli ve paralel ilerledigi goriilmektedir.
Bireysel atolyelerde tasarimdan iiretime uzanan siiregte tasarimci/iiretici kavramlarini
bir arada tasiyan her iki disiplinin de bireysel ifadeyi yiicelttigi goriilmektedir.
Disiplinler aras1 i¢ ice gegislerin yasandigi bu donem itibariyle taki gibi camin da ifade
olanaklarinin ¢ogaldigi ve disavurumcu bireysel ifadenin 6nem kazandig

gorilmektedir.

Cam alanindaki stiidyo hareketinin, okullagma siireci ile paralel ilerledigi ve
Stlidyo Cam Hareketinin, okullagsma siirecinin baglangicini olusturan bir hareket
oldugunu soyleyebiliriz. Stidyo Cam Hareketi, varligini ve dinamizmini bir kismi
bugiin de hayatta olan Onciilerin yaratimlarindan ve enerjisinden almaktadir.
Amerika’da Harvey Littleton ve Dale Chihuly, Almanya’da Erwin Eisch, Cek
Cumhuriyeti’nde Vaclav Cigler ve Isve¢’te Bertil Vallien gibi isimler hareketin ilk

donem isimleri olarak etkili bir konumda yer almislardir.!

Harvey Littleton Onciiliigiinde baslayan Stiidyo Cam Hareketi ile camin
alisilagelmis islevinin disina ¢ikarak sanat nesnesi olarak algilanmaya basladigi ve
sanatsal cam uygulamalarinin hiz kazandigim1 sdylemek miimkiindiir. Littleton

deneyimlerini paylagmasi i¢in davet edildigi Amerikan Zanaat Konseyi tarafindan

126Cummings, 2009, a.g.e., 17 s.
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diizenlenen bir konferansta; camin sanat araci olarak kullanilmasi konusunda
goriiglerini beyan etmis ve “ben camin sanat¢i i¢in arag¢ olarak biiylik bir potansiyele
sahip oldugunu hissettim” sdzlerini dile getirmistir. '*” Onun bu ifadesi Stiildyo Cam
Hareketinin manifestosunu olusturarak zihinlere yerlesmis ve o tarihten sonra diinyay1

saracak olan Stiidyo Cam Hareketinin tavrini olusturmustur.

Bu siiregte Littleton’un birlikte ¢alismaya basladigi Dominick Labino’nun
tasarladig: iifleme ocagi tasarimi, sanatc¢ilarin bagimsiz atolyelerde cam iiflemesine
olanak saglayarak Stiidyo Cam Hareketinin olusumunda ¢ok 6nemli bir rol oynamustir.
Amerika’da baslayip Kuzey-Orta Avrupa, Ingiltere, Avusturalya ve Japonya’da da ilgi
gorerek kisa siirede evrensellesen Stiidyo Cam Hareketi'ni “Vrij Glas” adiyla
Hollanda’ya tasiyan ve hareketin yayilmasinda katkis1 olan 6nemli isim ise Sybren

Valkema’dir.'??

Stiidyo Cam Hareketinin ilk zamanlarinda batili sanatcilar 6zellikle camin
vizkozite sine tutku ile baglanmiglar ve dénemin sanatsal anlayisindan kaynaklanan;
erimis cam ile rastlantisal formlarin elde edilmesi gerektigini savunmuslardir. Daha
sonraki yillarda stiidyo sanatcilar1 bu tesadiifi yaklasimi kaybetmeden cami oyma,
renklendirme ve asindirma gibi tekniklerle de harmanlayarak farkli etkiler
yaratmislardir. Stiidyo Cam Hareketi’nin 50 yili agkin siireci boyunca, malzeme ve
formun teknik sinirlarinda hizla artan ve siireklilik saglayan bir siire¢ yasandigi
izlenmektedir. Her yeni neslin kendinden sonraki kusagin teknik diline katkida

bulundugu gézlenmektedir.

1968°de Asa Brant, Stiidyo Cam Hareketini Isvec’e tasiyarak ilk cam
stiildyosunu kurmustur. Kiiciik bir atdlye olmasina ragmen cam sanatinin yayilmasi
bakimindan 6nemli bir yeri olmustur. Ayrica 1970’li yillarda Stiidyo Cam Hareketi
yeni bir is kolu yaratmis ve cam yapiminda kullanilan el aletlerinin ve malzemelerinin

iiretildigi bir endiistri alani gelismeye baslamustir. !> Sergilerde camin yer almaya

127 Andig, a.g.e., 143 s.

128 A satekin ve Aydin, a.g.e., 55s.

*Viskozite: Camin akiskanhga karsi gosterdigi direng.
129 A gatekin ve Aydin, a.g.e., 56-58 s.
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baslamasi ise daha ¢ok kisi tarafindan fark edilmesini saglamis, cam tasarimi ve cam
teknikleri hakkinda kiiltlirleraras1 paylasimlar bu sayede desteklenmistir. Biitiin bu
etkenler ve diger sanat dallarini da etkileyen akimlar, camin plastik sanatlarda cagdas

bir ifade araci olarak kullanimi konusunda katkilar saglamistir.

Avrupa Stiidyo Cam Hareketi’nin ilk giinlerindeki en biiyiik destek¢ilerinden
olan ve 1988’de yasamini yitiren Roberto Niederer (Isvigre), alevle sekillendirme
teknigine ilgi duymustur. 1960°larin sonunda Stiidyo Cam Hareketi Belcika’da da
Uluslararas1 Cam Dernegi’nin kurucusu ve Belgika’nin 3. biiyiik sehri olan Liege’deki
antik eserler ve cagdas cam koleksiyonuna sahip Curtius Miizesi’nin ilk miidiirii olan
Dr. J. Philippe sayesinde hemen destek gérmiistiir. Phillippe ayn1 zamanda “European
Sculpture in Crystal and Glass” sergisinin ger¢eklesmesini desteklemis, Liege ve
Luxemburg’ta cam triennali diizenlenmesine katki saglamistir.'*® ikinci Diinya
Savasi’nin ardindan 1958 yilinda diinya ¢apinda diizenlenen ilk 6nemli fuar olan
Briiksel Diinya Fuar1 da camin sanatsal bir malzeme olarak kullanilmasi agisindan

onem teskil etmektedir.'?!

Stiidyo Cam Hareketinin etki alanim1 genisletmesiyle birlikte firinda
bicimlendirme teknikleri de yavas yavas yayilma saglamistir. Stidyo Cam
Hareketiyle ilging bir iliski igerisinde olan 19. ylizyilin {igiincii yarisinda Fransa’da
ortaya c¢ikan Pate de verre Teknigi (Cam Hamuru Teknigi) (Bkz. s.92) temsilcilerinin
tamamina yakini teknik sirlariyla birlikte yok olmustur. Bu teknik, isimsiz
yaraticilarinin gelistirdikleri karmasik yontemlerin sabirla yeniden kesfedilmesiyle
Stiidyo Cam Hareketinin bir parcasi haline gelmistir. Uzun bir zamana yayilan
calismalar sonucunda Henry Cros, Almaric Walter, Argy Rousseu ve Diana Hobson
gibi sanatcilar tarafindan yapilan eserler ulasilabilecek en miikemmel 6rnekler olarak

yeni nesilleri cesaretlendirmis ve esin kaynag: olmustur. '3

3Layton, a.g.e., 41-48 s.
3INeuman, Hoizach, ve Annette, a.g.e., 14 s.
B2Cummings, 2009, a.g.e., 21-22 s.
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2.2.4. Resmi Kuruluslarin ve Diizenlenen Faaliyetlerin Cagdas Cam

Hareketinin Olusumuna Etkisi

Cagdas Cam Hareketinin etki alani, 6nemli isimlerin birliktelikleriyle
olusturulan kuruluslar ve gerceklestirilen bir dizi faaliyet ile genislemistir. S6zgelimi
Amerika’nin Racine eyaletinde kurulmus olan Racine Sanat Miizesi Dernegi (RAM)
cagdas gorsel sanatlarin ve koleksiyonlarin korunmasi, ilgili alanlarda egitim ve
sergilerin organize edilmesine katki saglayan onemli bir kurulustur. RAM, 1964
yilinda Harvey Littleton ve Dominick Labino’nun Toledo Sanat Miizesi araciligiyla
diizenlemis oldugu calistaydan bu yana gerek Amerikali gerekse uluslararasi
sanat¢ilarin 6nemli cam eserlerini bir araya getirerek diinya ¢apindaki gelismeleri kayit
altina almaktadir. RAM’in taki alanindaki koleksiyonlar1 ise Amerikan Stiidyo Takis1
tizerine odaklanmigtir. RAM, yar1 degerli malzemelerle sekillendirilmis ¢aligmalardan
daha heykelsi formlara kadar cesitlenen, sanat ve beden arasindaki iliskiye meydan
okuyan Amerika Stiidyo Taki hareketinin 6nemli c¢aligmalarini kayit altina

almaktadir.'®

Stiidyo Caminin Ingiltere’deki 6nemli temsilcisi Sam Herman, Londra’daki
Royal Sanat Akademisi cam bolimi egitimciliginin yam sira 1969 yilinda
Londra’daki Cam Evi’nin kurulmasina katki saglamistir. {lk hedefi mezun 6grencilerin
calisabilecegi gegici bir ortam olusturmak olan Herman’in diger amaci da cam ile
ilgilenen kisiler i¢in kamuya agik bir cam atdlyesi saglamak olmustur. Bu fikir ile bir
ilkin gergeklestirilmesini saglayan Sam Herman ayrica 1966-67 yillarinda Londra
Kraliyet Sanat Kolejinde William Michael Haris’in yonetiminde ilk cam ¢alistayinin

diizenlenmesine de katki saglamustir. '3*

Cam sanatcilar arasinda bilgi paylasimi ve sanat¢ilari cam ile ¢alismaya tesvik
etme misyonuyla 1971 yilinda Amerika’da kurulan Cam Sanati Toplulugu (GAS)
sayesinde ise konferanslar diizenlenmeye ve yayinlar paylasilmaya baslamistir.

Etkinlik alami ilk olarak Amerika olan bu topluluk kisa siirede uluslararasi bir

B3http://www.ramart.org/about-ram, html, Erisim Tarihi: Kasim 2014
B4Layton, a.g.e., 39 s.
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platforma tasiarak Kanada, Japonya, Meksika, Avustralya ve Ingiltere gibi pek ¢ok
tilkede benzer kuruluslarin olusumunu desteklemistir. Bugiin de faaliyetlerine devam
eden GAS’m 1980’lerde Amerika’daki Pilchuck Cam Okulu’ndaki egitim
faaliyetlerine sagladigi katki sayesinde camin ve oOzellikle giinlimiiziin cam
sekillendirme teknigi olarak goriilen Lampworking’in (Alevle Sekillendirme Teknigi)

gelisimi ivme kazanmistir. '3

1976 yilinda bugiin Ingiltere Montfort Universitesi’nin rektorii olan John
Cook’un tesvikiyle Zanaat Konseyi ve Royal Sanat Akademisi “Sicak Cam ile
Calisma” adi altinda bir uluslararast cam sempozyumu diizenlemistir. Bu
sempozyumun en dnemli misyonu; 6zellikle ev sahibi iilke olarak Ingiltere ve Avrupa
genelindeki cam temsilcilerinin ilgisini gekmektir. Profesyonel bir birlik olarak bilinen
“Ingiliz Cam Sanatcilar1 Birligi” (British Artist in Glass/BAG) ise cam ile ilgilenenleri
cesaretlendirerek ve yaraticiligi iist diizeye ¢ikartmayi amaglayarak dnemli bir misyon

tistlenmistir. '%¢

Ingiltere’de cam yapim tekniklerini ve camin daha iyi anlasilabilmesini
saglamak i¢in 1980 yilinda kurulmus olan “Glass Association” (Cam Birligi) ulusal
bir topluluk niteligi tasimaktadir. Kurulusundan bu yana birlik iiyeleri Ingiliz cam
yapimcilarmi desteklemek ve cesaretlendirmek icin; 19. ve 20. yy. Ingiliz camina
vurgu yaparak hem eski donem hem de ¢agdas cam alanindaki ilgiyi genis olgiide
artirmay1 tesvik etmistir. 1997 yilinda kurulan ve bugiin yaklasik olarak 700 {iyesi
bulunan “Contemporary Glass Society” (CGS) (Cagdas Cam Toplulugu) ise cam
sanatgilarint ve cam ile ilgilenen herkesi destekleyen, Ingiltere’nin en &nemli

topluluklarindan birisidir.'?’

2006 yilindan bu yana 2 yilda bir gerceklesen Ingiltere Cam Bienali
kapsaminda diizenlenen “Londra 30. Cam Ufleme Yildéniimii Sergisi” iilkenin pek

¢ok uzak mesafesini dolagsmistir. 2007 yilinin sonunda “The Crafts Council of England

133http://www.glassart.org/about.html, Erigim Tarihi: Kasim 2014

3%y.a.g.e., 39 s.

1372012 British Glass Biennale, International Festival of Glass Publishing, Graphy Cems, Spain, 2012,
125 s.
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and Walles” (Ingiltere ve Galler Zanaat Kurulu) ve Victoria&Albert Miizesi isbirligi
ile diizenlenen sergi ile 2007 ve 2008 yillarinda Victoria&Albert Miizesi’nde
gergeklestirilen diger iki onemli sergide uluslararasi pek ¢ok sanat¢inin ¢alismalari yer
almistir. Ayrica 2008 yilinda Ingiltere’deki ve Avrupa’daki pek cok sanat galerisinde
cam ve seramik taki sergisi de diizenlenmistir. Gergeklestirilen bu sergi ve bienaller
camin gelisimi agisindan her zaman ¢ok dnemli bir yere sahip olmustur.!*® 2008
yilindan bu yana her yil Cek Cumhuriyeti’nde diizenlenen Sanssouci Junior Glass
Match isimli uluslararasi cam obje tasarim ve iiretim yarismasi ise 6grencilere ve yeni

mezunlara yonelik saygin bir etkinlige donligsmiistiir. (Bkz. Sekil 18)

Sekil 18- Katarzyna Herniczek’in, “Brassieres” isimli ddiil alan ¢aligmasi, cam, tekstil kordon,
Fiizyon* ve Coktiirme teknigi*, 2010, Sanssouci Junior Glass Match yarigma projesi; Hana
Hamfuliova, “double desire”, sicak sekillendirme ve kesim, Prag Sanat, Mimarlik ve Tasarim
Fakiiltesi mezuniyet ve Sanssouci Junior Glass Match yarigsma projesi 2012.

(Kaynak:http://2010.junior-glass-match.cz/en/s/13-photo-and-video?gallery=contestant, html, Erisim
Tarihi: Eyliil-Ekim 2014)

13808 British Glass Biennale, International Festival of Glass Publishing, Great Britain, 2008, 16 s.
*Fiizyon Teknigi: Parcalarin birlikte eritilme islemi esasma dayanan cam iiretim tekniginde, cam
parcalar1 kurgulanan tasarim dogrultusunda kesilerek belirlenen sekle gore yerlestirilmekte ve fiizyon
firinlarinda 800-900 °C araliginda 1sitilarak birlestirilmektedir. Fiizyonun amaci; yan yana ya da ist iiste
olacak sekilde bir araya getirilen tiirdes cam pargalarin firinda tam anlamiyla erime saglanmadan
birlesmesini saglamaktir.

*Céoktiirme Teknigi: Daha onceden hazirlanmus bir ig biikey ya da dis biikey kalip iizerine yerlestirilen
diiz camin firinda 1sitilarak kalibin seklini almasi saglanir. Firin 1s1s1 yiikseldiginde cam yumusayarak
kendi agirligiyla ¢okerek kalibin seklini almaya baslamaktadir. Bu teknikte kullanilacak olan kalip
metal olabilecegi gibi plaster, 1s1ya dayanikli seramik fiber ve silika karigimindan olusan bir kalip da
olabilmektedir. Bu teknigin taki caligmalari i¢in getirdigi avantajlardan birisi ise cam taki iiriiniiniin diiz
olarak sekillendirilmesinden sonra kavis verilerek insan ergonomisine uygun bir forma
doniistiiriilebilmesidir.
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Diinyanin pek c¢ok {ilkesindeki egitim kurumlarinda okuyan &grencilerin
katilimiyla gerceklesen bu yarigsma, 0grencileri motive etmeyi ve bu alanda 6zgiin
calismalar yapilmasini saglayan sanat egitimini tesvik etmeyi amaglamaktadir.'* Bu
yarisma kapsaminda ortaya konulan caligmalarin bir kisminin giyilebilir sanat

kapsaminda degerlendirilecek iiriinler olmasi da dikkat ¢cekmektedir.

Bugiin diinya genelindeki Gilizel Sanatlar Fakiiltelerinin Cam Boliimlerinde
gerceklestirilen calismalarin bir boliimiiniin taki {izerine yogunlastig1 goriilmektedir.
Mezuniyet projeleri kapsaminda ortaya konulan cam takilarin (Bkz. Tablo 3, s.164)
genellikle giyilebilir sanat olarak ya da heykelsi bir yaklasimda bulunarak, ii¢ boyutlu
bir algi yaratma arzusuyla gergeklestirildikleri izlenmektedir. Heykel ve cam
boliimlerinin insan anatomisine odaklanan egitim sistemleri, takinin bedendeki
olanaklarinin farkindaligini yaratarak bu yondeki ¢aligmalar1 destekleyici bir temel

olusturmaktadir.

2.2.5. Camun Taki Unsuru Olarak Kullanilmasini Destekleyen

“Cam Boncuk Hareketi” ve Etkinlikler

(Cagdas Cam Hareketine temellenen, cam alaninda literatiir ve terminolojinin
yeniden sekillenmesine sebep olan Stiidyo Cam Boncuk Hareketi de fabrikalarda
yapilan iiretimi bireysel stiidyolara tasiyan Onemli etkenlerden birisi olarak
saptanmistir. Temel olarak “lampworking / flameworking / torchworking” olarak
bilinen alevle sekillendirme teknigine dayali iiretim siireci sayesinde bireysel
yarattimin &n plana c¢iktigi gozlenmektedir. Uretim yontemlerinin ve iiretim icin
kullanilan teghizatlarin yayilmasiyla gerceklestirilen caligmalarin, Stiidyo Cam
Boncuk Hareketinin olusumunda etkili oldugu izlenmektedir. Fabrikalarin disinda
bireysel atdlyelerde gerceklestirilebilen ve deneysel yaratimi kapsayan {iretim stireci,
kisiye malzemenin olanaklarin1 kesfetme imkani yaratarak camin daha sanatsal

ifadeyle ele alinmasini saglamistir. Bu siire¢ ile beraber, genis yelpazede tasarim ve

B%http://2010.junior-glass-match.cz/en/s/13-photo-and-video?gallery=contestant,html, Erisim Tarihi:
Ekim 2014
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renk imkani saglayan soda ve boroslikat camlarinin 6n plana ¢ikarak tasarimi

yonlendirici rol oynadigi goriilmektedir.

Malzeme olanaklarinin kesfedilmesi ve teknik imkanlar konusunda kazanilan
deneyimlerin sonucunda, ozellikle Amerika’daki cam boncuk stlidyolar1 usta cam
boncuk yapimcilart tarafindan yonlendirilmeye baslanmis ve buna bagl olarak
uluslararasi bilgi paylasimi ag1 olan “Diinya Boncuk Toplulugu” olusmustur.'*° Yeni
teknikleri ve geleneksel olmayan yeni malzemeleri deneme konusunda sahip olduklari
ozgurliikler sayesinde giinlimiiz cam ve taki sanatcilar1 da; Amerika’da ortaya ¢ikan
Stiidyo Cam Hareketi’nin etkilerini yasamislardir. Bu sayede sanatcilar geleneksel
uygulamalarin ve fonksiyonelligin sinirlamalarindan armarak 6zgiirlesmistir.
Caligsmalart ise tiiriiniin tek 6rnegi olma 6zelligine sahip, seri liretim amaciyla ortaya

konulmayan ¢aligmalardir.

(Cagdas Cam Hareketi kapsaminda; sanatgilarin, dergilerin, miizelerin ve
gerceklestirilen ¢esitli organizasyonlarin bir araya gelmesi ile Cam Boncuk Hareketi
yayilma saglamistir. 1980’11 yillarin sonlarinda Brian Kerkvliet, William Stokes, Julie
Clinton ve Patricia Sage Holland gibi cam boncuk sanatcilari bir araya gelerek
Seattlle’in kuzeybatisinda “Ring Of Fire” isimli cam boncuk yapimecilar: toplulugunu
kurmuslardir. Cagdas Cam Boncuk Hareketi i¢in en biiyiik adimlardan birisi bu sayede
atilmistir. Taki ve miicevher tasarimi platformunda énemli bir yere sahip Ornament
Magazin isimli derginin cam boncuk sanatc¢ilarinin calismalarina yer vermeye

baslamasiyla da bu alandaki paylasim uluslararas: boyuta ulasmigtir. !

Cagdas Cam Boncuk hareketiyle baslayan siire¢c ile beraber bu alanda
gerceklestirilen basarili caligmalarin sergilenebilecegi bir boncuk miizesi kurulmustur.
Gabrielle Liese” tarafindan 1993 yilinda Arizona Prescotta’da kurulan Boncuk
Miizesi’nin katkilariyla Cagdas Cam Boncuk Yapimcilart (Contemporary Glass

Beadmaking) isimli ¢181r agan bir sergi diizenlenmistir. Jiirisinde Jamey Dallen, Brian

0Lois Sher Dubin, “Contemporary Beads and Jewelery, Bridging The Past and The Future”,
Ornament Magazine 33, say1: 2, 2009, 46 s.

4y a.ge., 46s.

“Gabrielle Liese: 1970 lerden itibaren tarihsel siireci en iyi sekilde yansuttigin diigiindiigii boncuklarla
ilgilenerek koleksiyonerligini yapan Amerikali i¢c mimar.
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Kerlevliet gibi sanat¢ilarin ve galeri yoneticisi Joanne Rapp’in bulundugu sergide
Doanld Schneider, Tom Holland, James Smircich, Patrica Sage Holland gibi isimlerin
caligmalar1 yer almistir. Hem serginin hem de sanatgilarin bir araya toplanmasinin
yarattig1 heyecan da 1998 yilinda Uluslararasi bir topluluga doniisen “Cam Boncuk
Yapimcilart Toplulugunun” (The International Society of Glass Beadmakers/ISGB)

kurulmasinda etkili olmustur.'#?

Son yirmi yilda cam boncuk yapimcilarinin sayisinda goriilen artis Cam
Boncuk Yapimcilar1 Toplulugunun roliinii olduk¢a énemli hale getirmistir. Ring Of
Fire grubunun tiyeleri ve ayn1 ruha sahip kisiler tarafindan kurulan topluluk sayesinde
acik bilgi paylasim platformu olusmustur. Ayni zamanda bu topluluk yiiksek
kalitedeki isleri, ekonomiyi ve estetik algiy1 siirekli olarak sentezleme gereksinimini
tesvik etmistir. Bugilin diinyanin pek c¢ok bolgesinde gergeklesen etkinlikler
kapsaminda diizenlenen jiirili cam boncuk sergilerinin varligi, bu alanda
gerceklestirilen calismalarin  evrenselligini  isaret etmektedir. Tarihsel siireg
icerisindeki her donemde varliklar1 bulgularla kanitlanan cam boncuklarin eski ve
cagdas orneklerinin diinyanin 6nde gelen miizeleri ve cam birliklerinin katkilariyla
kayit altina alinmasi, bu alanda gerceklestirilen ¢aligsmalarin ne derece dnemsendiginin

gostergesidir.

Gergeklestirilen her bir faaliyet bir sonraki adimda planlanan projenin
temellerini olusturmasi agisindan rol model olmaktadir. Bu baglamda 2007 yilinda
Amerika’daki Toledo Sanat Miizesi’nde gerceklestirilen “Glass Wear” isimli sergi, o
tarihe kadar gerceklestirilen ¢aligmalara gore ¢ok farkli ve 6zgiin bir bakis agisi
getirerek, ¢agdas bir gorsel kiiltiir yaratmistir. Takilarinda cami kullanan uluslararasi
60 taki sanat¢isinin yer aldigi, Sanat ve Tasarim Miizesi’nin katkilariyla
gerceklestirilen bu sergi, bir sene sonra Almanya Pforzheim Taki Miizesi’nde de yer
alarak genis kitlelere ulasmistir.!*3 Cam boncuklarla olusturulmus takilarin yaninda
giyilebilir sanat ¢alismalarinin da yer aldig1 bu serginin ardindan diizenlenen yayimlar

ve olusturulan koleksiyonlar cagdas takinin ne derece desteklendigini gozler 6niine

Dubin, a.g.e., 46 s.
“*Neuman, Hoizach, ve Annette, a.g.e., 16 s.
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sermektedir. Almanya Pforzheim’da yer alan Schmuck Miizesi (Taki Miizesi) gibi
diger benzer kurumlarin da taki sanat¢ilarimi destekleyici nitelikte olmasi ozellikle

cagdas takinin 6nemine yonelik artan bir bilincin yaratilmasina katki saglamaktadir.

Profosor Lale Andi¢’in referansiyla 2012 yilinda birincil kaynak olarak Alman
cam taki sanatcis1 Patricia Niemann® ile gergeklestirilen goriismeden elde edilen
veriler dogrultusunda temel bilgilerine ulasilan “Wearing Glass” isimli cam taki
sergisi, Candice Elena Evans, Claire Gutteridge, Anna Hazelden, Marie Worre
Hastrup Holm gibi sanat¢ilarin danigmanhiginda diizenlenmistir. 2006 yilinda Londra
Oxo Tower Wharf’da agilan ve daha sonra Sunderland Ulusal Cam Merkezine taginan
sergide yer alan caligmalarin cesitliligi ve takinin farkli sdylemleri oldukga ses

getirmistir.

i
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Sekil 19- Wearing Glass sergisi, 2006, Londra. Svatopluk Kasaly kolyesi (Bkz. Sekil 27/28)
Boris Shpeizman viicut takilar1 (Bkz. Tablo 3, s.164)

(Kaynak: http://www.wearingglass.com/home.html, Erigim Tarihi: Ekim 2012)

Sergide Ingiltere, Cek Cumbhuriyeti, Fransa, Avustralya, Almanya, Japonya,
Amerika, Kanada, Yunanistan, italya, Isvec ve Hollanda’dan 39 sanat¢inin ozel
calismalar1 yer almistir. Eserler Cagdas Miicevher Dernegi liyelerinden olusan 27

kisilik alanlarida uzman bir kurul tarafindan secilmistir. 1997 yilinda Ingiltere’de

*Patricia Niemann: Almanya dogumlu Patricia Niemann siis taslari, taki ve stiidyo cami alanlarinda
nitelikli bir kuyumcu ve tasarimcidir. Takilarindaki ilham kaynaklari, insan korkulari, anotomi,
antropoloji ve arkeoloji olan Niemann in tiim ¢calismalari insan bedeni ile ilgilidir. (Bkz. Tablo 2 ve 3)
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kurulan bu dernek ¢agdas taki anlayisinin yayilmasini ve camin takidaki 6nermelerini
gozler Oniline sererek sanatcilart tesvik etmeyi amaglamaktadir. Sergi kapsaminda
gerceklestirilen 1ki ayr1 etkinlikten ilki olan Cagdas Cam Toplulugu (CGS)
sempozyumunda Andrew Logan, Yvonne Coffey, Evert Nijland (Bkz. Sekil 31/32)
gibi isimler konusmaci olarak yer alirken, diger etkinlik olan “Wearing Glass”
sempozyumu ise Patricia Niemann (Bkz. Tablo 2, s.163), Yvonne Kulagowski ve

Diana East gibi énemli sanat¢ilarin katilimiyla gergeklestirilmistir. 14

2.3. CAMIN TAKIDA KULLANILMASINA YONELIK YENILIKCi
YAKLASIMLAR VE ORNEKLEMLERIN BELIRLENMESI

Tarihsel siire¢ i¢erisinde; camin taklit unsuru ya da 6zgiin bir malzeme olarak
deger gormesi, taki kategorisinde kullanilan bir malzeme olarak camin dogasindan
kaynaklanmaktadir. Camin ¢ok degerli malzemelere benzemesinin yaninda,
cagdaslagma stireciyle beraber “kendi degerini taki formunda yaratan” bir malzemeye
dontiserek taki sanatcilart igin 6zel ve essiz bir konuma yiikseldigi goriilmektedir.
Camin taki malzemesi olarak kullanilmasindaki imkanlar ise c¢ok c¢esitlilik
gostermektedir. Saydam/opak, renkli/renksiz, parlak/mat, kesim yapilarak ya da
asindirilarak pek ¢ok sekilde kullanilabilen cam, ayrica kirillganlik ve sertligin birlikte

varolusunu somutlagtirmaktadir.

Jean Baudrillard, her alanda karsimiza ¢ikan saydam ve gelecegin malzemesi
olarak nitelendirdigi cami, modern diinyanin ortam kavramini 6zetleyen bir materyal
olarak gdrmektedir. Cami, tiim materyallerin sahip olmak isteyecekleri 6zellikleri
iceren Ozel malzeme olarak kisilestiren ve yiicelten Baudrillard, onu metafiziksel
a¢idan hem amag¢ hem de ara¢ olarak nitelendirerek, sertlestirilmis mucize bir sivi

olarak tamimlar.

“...cam ayni zamanda kendi kisiligini yansitmayan simgesel bir anlama, hem de
malzemenin sifir derecesi olarak nitelendirilebilecek bir ozellige sahiptir. Cam demek
dondurulmus simgesel anlamlar, dolayisiyla soyutlama demektir. Bu soyutlama bizi bir yandan
bir i¢ diinyaya, yani deliligin kristal kiiresine, gelecege dogru yonlendirirken; ayni zamanda

“4Yvonne Kulagowski, Alene Krizova, “Wearing Glass: Contemporary Jewellery and Body
Adornment”, Metalsmith, National Glass Center, Sunderland, UK, 2005, vol 27, no 1, 12 s.
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mikroskop ve teleskop araciligiyla dogaya dogru yonlendirmekte ve goziin degisik diinyalari
algilamasim saglamaktadir. Ote yandan yok edilmesi, ciiriimesi olanaksiz, renksiz, kokusuz,
vs. ozelliklere sahip olan cam gercekten de malzemenin bir tiir sifir derecesini temsil
etmektedir, baska bir deyisle hava igin bosluk ne anlama geliyorsa malzeme ac¢isindan da cam

>

ayni anlama gelmektedir...” “...camin saflik, diiriistliik, nesnellik gibi duygularin yani sira
miithis bir temizlik gibi ¢agrisimlara yol agmasi onu gercekten de gelecegin en onemli
malzemesi haline getirmektedir...”"'%

Nesneler sistemi igerisinde cami 6zel bir yere konumlandiran Baudrillard’in
sOylemleri onu son derece erdemli bir malzeme kildig1 yoniindedir. Baudrillard, estetik
anlamda pek cok sekle girebilmesinin yaninda iletisime gectigi nesneleri koruma ve
seffaflig1 sayesinde giizellestirme gibi 6zellikleri ile de camin psikolojik anlamdaki

genel islevselligine vurgu yapmaktadir.

Baudrillard’in da soziini ettigi gibi, kendine 6zgii farkli yapisal ozellikleri
sebebiyle bir¢ok sanat¢inin kullanma yolunu sectigi cam malzemenin taki tasarimi
acisindan da benzer estetik sdylemleri oldugu izlenmektedir. Arastirmanin birinci
boliimiinde incelenen giiniimiiz takisinin sekillenmesinde etkili olan faktorlerde
saptandig1 sekliyle; Ozellikle 1960’lardan itibaren farklilasan sanat anlayisiyla
beraber, heykel ve cam sanatgilarinin da taki alaninda gercgeklestirdikleri ¢alismalarin
anlatim dili olarak var edilmesi ve farkli sanat disiplinleri arasindaki bu etkilesimler,

takinin sanatsal ifade bigimine doniismesinde yonlendirici olmustur.

Arastirma kapsaminda belirlenen Orneklem evreninde bircok Onemli
Uluslararasi taki ve cam sanatgisinin 6n plana ¢iktigr saptanmistir. Giiniimiiz cam
takilari1 tanimladig1 varsayillan bu Ornekler, “giincel” basili literatiirlerden,
tasarimcilarin  kendilerine ait web sayfalarindan, sergi kataloglarindan, diinya
capindaki 6nemli taki birliklerinin resmi web sayfalarindan ve birincil kaynaklardan
elde edilen veriler sonucunda degerlendirmeye alinarak gruplandirilmaya ¢aligilmistir.
Aragtirma kapsaminda 6ne ¢ikan isimlerden bazilarinin cam ile uzmanlik alani olarak
ilgilendigi, bir kismimin ise tasarimdan {iretime gecis asamasinda yardim alarak
tiretimlerini gergeklestirdikleri ya da hazir cam nesneleri kullanarak ¢aligmalarina yon

verdikleri goriilmektedir.

“Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi, Cev: Oguz Adanir; Asli Karamollaoglu, Bogazigi Universitesi
Yayinlari, Istanbul, 2008, 52 s.
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“Amaca uygun orneklem” seklinde gerceklestirilen belirlemede, incelenecek
evrendeki 0gelerin, meslekleri, egitim diizeyleri, uyruklari gibi nitelikleri saptanarak
homojen alt evrenlere ayrilmis ve en tipik birimler olusturulmustur. Orneklem evrenini
en iyi temsil ettigine inanilan alt evrenlerin olusturulmasinda; Stiidyo Cam Hareketi
etkilerinin yogunluklu olarak goriildiigii ilkelerdeki ©One ¢ikan isimler ile
calismalarinda 6zel bir silire¢ gerektiren cam iiretim yoOntemlerini tercih eden
orneklemler ise diger belirleyiciler olmustur. Ayrica takida cam kullaniminm
devamlilik saglayan sekilde calismalarina dahil eden isimler de 6nemli belirleyiciler
olarak ele alinmigtir. Stidyo Cam Hareketi ve Cagdas Cam Hareketi kapsaminda
diizenli ve tipik birim olarak 6ne ¢ikan Amerika, Ingiltere, Hollanda ve Cek
Cumhuriyeti gibi érneklemlerin yaninda, Italya belirli yonleriyle ayrik bir drneklem
olarak ele almmistir. Orneklem evreninde kullanilmak iizere belirlenen iilkelere ait
calismalarin nicelikleri ise, arastirma sirasinda karsilasilan oranlarin sikligina gore
belirlenmistir. S6zgelimi, Stiidyo Cam Hareketi fikrinin filizlendigi ve yayilma
sagladigi Amerika’daki orneklerin niceliksel fazlaligi saptamalara yansitilmistir.
Orneklemlerin saptanmasinda ele alinan kriterler, tez caligmasimin ulasmak istedigi
noktanin daha iyi algilanmasini saglayacagi ve camin takida kullanilmasina yonelik
konsept uygulamalarla karsilastirilmas1 adina 6nemli bir model olacagi varsayimiyla

olusturulmustur.

2.3.1. Camun Taki Tasarimina Dahil Edilme Sekilleri ve Orneklemler

Tasarim Olgiitleri g6z oOniline alinarak degerlendirildiginde klasik takinin
kullanilabilir olma 6zelligi ve beden ile olan iligkisi 6n plana ¢ikmaktadir. Caligmanin
birinci boliimiinde “Giiniimiiz Takisinin Sekillenmesinde Etkili Olan Faktorler”
baslig1 altinda ayrintili olarak incelenen konu ve ilgili 6rneklerden anlasildig: sekliyle;
glinlimiiz taki ¢alismalarinin bir kisminda bu tasarim Olgiitlerinin géz ardi edilerek
fikrin 6n plana gectigi izlenmektedir. Camin diger taki malzemeleri kadar dayanikli ve
“kullanim anlaminda” diger taki malzemeleri gibi siirdiiriilebilir olmamasi1 onun ¢evre
ile olan iligkisini zayiflatmakta ve ergonomik agidan bir tasarimdan beklenen unsurlari
tam anlamiyla karsilamiyor olmasiyla sonuclanmaktadir. Bu sebeple malzemenin
gorsel anlamda yaratmis oldugu estetik etkinin yaninda malzemenin yapisindan

kaynaklanan kisitlamalar, cam1 takida kullanma yolunu segen tasarimcilar i¢in daha
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kavramsal ve sinirlarini agan bir yaklasim sergilemelerinde rol oynamaktadir. Camin
takidaki kullanimi, calismanin birinci boliimiinde “Giliniimiiz Taki Tasarimini
Yénlendiren Olgiitler Baglaminda Taki Tiirleri Uzerine Saptamalar” bashgi altinda
incelenen gliniimiiz taki kategorilerinden de anlasilacag: iizere; daha ¢ok sanatsal

yaklasimla ele alinmakta ya da “giyilebilir sanat” kapsaminda degerlendirilmektedir.

Taki bugiin yalnizca miicevher olarak degil heykelsi bir form olarak da
tasarlanmakta ve bu sayede ii¢ boyutlu nesne algisit yaratmaktadir. Camin plastik
sanatlar igerisindeki kendi basina yarattigi heykelsi algi ve {i¢ boyutlu olarak
kullanilabilme potansiyeli, onun taki formuna doniisiimiinde de gorsel bir zenginlik
olusturmaktadir. Cam bir heykelin ya da objenin tek basina sergilenebilir bir nesne
olma 6zelligi giiniimiliz cam takist i¢in de gecerli bir kavrama doniismiistiir. Cam
takinin boyutlarindaki abarti ve takidan beklenen “insan ergonomisine uyum” geri
plana itildiginde dikkat ¢eken calismalar ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu baglamda
camin tak1 malzemesi olarak kullanilmasinda iki farkli kategori karsimiza ¢ikmaktadir.
[k grup; takinin malzemesi olarak kullamlacak camin hazir nesnelerden (found
objects) meydana gelmesiyle tasarlanmaktadir. Takilarin malzemesi sise, ayna, kirik
cam pargalar1 hatta hazir boncuklar gibi cesitli objelerden elde edilmis buluntu
nesneleri kapsamaktadir. Bunun en biiyiik sebebi; cam iiretiminin kendine 6zgii bir
uzmanlik alanini gerektirerek, iiretim bilgisine ve becerisine ihtiya¢ duyulmasidir.
Arastirma kapsaminda elde edilen yazili1 ve gorsel verilerin incelenmesiyle saptanan
ilk gruptaki “buluntu cam nesnelerle gerceklestirilen taki 6rneklemleri” ikinci boliime

dahil edilmeyerek Ekler boliimiinde tablo seklinde sunulmustur.

Camin takida kullanimina yonelik farkli yaklagimlarin ele alindigi ¢calismay1
olusturan orneklemlerin ayrintili olarak incelendigi diger gruptaki takilarin olusumu
ise; kalipla sekillendirme, Cam hamuru teknigi, alevle sekillendirme, tifleme, dokiim,
kesme, cilalama, kumlama ve sarma gibi temel cam iiretim tekniklerinin kullanilarak
istenilen tasarim dogrultusunda gerceklestirilen 6zel bir iiretim siirecine
dayanmaktadir. Bu siirecte tercih edilen iiretim siirecinin takiyr tasarlayan kisinin
uzmanlik alania gore sekillendirildigi izlenmektedir. Diger taraftan uzmanlik alam

disinda gerceklestirilen ¢alismalarda ise; cam iiretim bilgisine sahip olmayan bir
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tasarimcinin teknik bilgi ve donanima sahip kisilerden destek alarak {iretimlerini

gerceklestirdigi goriilmektedir.

Ozel bir iiretim siireci kullanilarak gergeklestirilen bir biitiiniin daha kiigiik
parcast niteligindeki orneklemler, cam ve taki gibi iki farkli disiplin arasindaki
iligkinin somut gostergeleri olarak belirlenmis ve tez ¢alismasinin bu boliimiinde

sunulmustur.

2.3.1.1. Linda MacNeil

Linda MacNeil’in tez kapsamindaki 6rneklemlere dahil edilmesi adina 6nemi;
kendisinin taki tasarimcisindan ziyade “cam taki tasarimcisi” olarak biliniyor
olmasindan kaynaklanmaktadir. 1990’11 yillardan bu yana alternatif malzeme
kullanimiyla ve “tasarimlarindaki yalinlik prensibi” ile 6ne c¢ikan'*® 1954
Massachusetts dogumlu Amerikali cam taki tasarimcisi Linda MacNeil’in tasarim
yaklagimi ve ¢aligmalarindaki bigimsel ve teknik ¢oziimlemeler pek ¢ok kisi tarafindan
Rene Lalige’in yaklagimu ile iliskilendirilmektedir. Bu iliskilendirmenin dayandigi
temel noktalardan birisi ise; Lalige’in 6zellikle opak cam taki tasarimlarinda siklikla
kullandig1 bilinen cam hamuru tekniginin'*” MacNeil’in takilarini sekillendirmek igin

de benzer bir yaklagimla kullanmis olmasindan ileri gelmektedir.

Pate de verre olarak da bilinen Cam hamuru tekniginin bir iiretim yolu
olmaktan ziyade genis bir sisteme verilen isim olarak algilanmasi dogru bir yaklagim
olarak gortilebilir. Bu teknik; renkli camlarin kirilip ufak pargalara doniistiiriilmesi ve
baglayici bir malzemeyle hamur kivamina getirilerek camlari agik bir kalip yardimiyla
bigimlendirme temeline dayanmaktadur. Istenilen forma getirilen cam pargalar gerekli
1s1da firinlanip sogutulmaktadir.'*® Bu teknik sayesinde ufak cam tanecikleri ya da cam
tozu kullanilarak kendine 6zgii bir doku ve graniil bir goriiniime sahip ¢aligmalar elde

etmek miimkiin olmaktadir. '*° Bu teknikte camin rengine ve formuna énceden karar

146T{ire, 2011, a.g.e, 169 s.

147Neuman, Hoizach, ve Annette, a.g.e.,, 67 s.

148(Onder Kiigiikerman, Cam Sanati ve Geleneksel Tiirk Camcihgindan Ornekler, Tiirkiye is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, Dogus Matbaasi, Ankara, 1985, 39 s.

19Keith Cummings, Techniques of Kiln-Formed Glass, A&C Black Publisher Limited, London,
1997, 107-108 s.
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verilebilmektedir. Bu ylizden sonug slirprize acik olmamakla birlikte kullanilan cam
taneciklerinin boyutlari, yiizeydeki saydamligi, yar1 saydamligi ya da opaklig
belirlemektedir. Tanecikler kiigiildiikge, parcaciklarin birbirlerine tutundugu noktalar
cogaldig icin, seffaflik degeri azalmakta, pargaciklar biiyiidiik¢e birbirlerine tutunma
yiizeyleri genislemekte ve pargaciklarin var olan seffaf yiizeyleri, seffaflik derecesini

arttirmaktadir.

Sekil 20- Pate de Verre (Cam HamuruTeknigi) Uygulama Semasi

(Kaynak: CUMMINGS, 1997; 108)

19. ylizyillda Fransiz sanatcist Henri Cros’un (1840-1907) onciiliigiinde
gelistirildigi kabul edilen Cam hamuru tekniginde farkli renklerdeki cam graniilleri
dikkatli sekilde katmanlandirildiginda istenilen renk araliginin kontrol edilmesi ve
giizel tonlarin yakalanmasi miimkiin olmaktadir. Art Nouveau Sanat Akimi’nda ve

leO

ozellikle Lalique takilarinda siklikla karsilastigimiz bu teknik " ayn1 zamanda Stiidyo

Cam Hareketi ile de iliski i¢indedir. !°!

Cami1 “her bir taki pargasinin 6zgilin olarak yaratilmasina imkan veren bir
malzeme” olarak gordiigli icin c¢alismalarinda kullandigin1 dile getiren Linda
MacNeil’in, tasarimlarinda cam ve altin  birlesimlerini siklikla kullandig1
goriilmektedir. Calismalar1 pek ¢ok yazili literatiirde de yer alan Linda MacNeil’in
dogal ve floral formlardan esinlenerek yapmis oldugu cam takilardaki renk tercihleri

ve bu renklerin kullanim bigimleri dikkat ¢ekicidir. Tasarimlarini genellikle bros ve

15Neuman, Hoizach, ve Annette, a.g.e., 66s.
51Cummings, 2009, a.g.e., 21 s.
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kolye olarak gergeklestirdigi goriilen Linda MacNeil’in teknik anlamda basarili
¢oziimlemeler yaptig1 izlenmektedir. Tasarimlarda kullanilan metal konstriiksiyonlar
sayesinde cam kisimlarin daha dayanikli hale gelmesi saglanmistir. Bu 6zelligi takiyi
tasarim kriterleri dogrultusunda kullanici ve gevre ile daha uyumlu kilarak, ona

ergonomi unsurunu destekleyen bir nitelik kazandirmaktadir.

Tasarimcinin, 2003 yilinda yapmis oldugu “Flower” serisinden “Grandiflora”
brosunda dogadaki gdzlemlerini basarili sekilde takiya yansittig1 gériilmektedir. Linda
MacNeil’in sik ve cok titiz bir sekilde meydana getirdigi bu takisinda bitki formunu
mavi, siyah ve beyaz renkteki camlar ile birlestirerek yorumlamasi ve takinin
merkezine odaklanmas1 dikkat cekicidir.!>® Son dénemlerdeki ¢alismalarinda daha
kivrimli ve dinamik formlar kullandig1 goriilen Linda MacNeil’in 2013 yilina ait
Magnificent brosunda da ¢ok renkli bir anlatimi tercih ettigi izlenmektedir. Renklerin
birbirlerine karismadan ve keskin bir sinirlandirma seklindeki gecisleri, sanatginin

Cam hamuru teknigine olan hakimiyetinin bir gostergesidir. (Bkz. Sekil 21)

Sekil 21- Linda MacNeil, “Grandiflora”, bros, cam, altin, 2003 ve “Magnificent” bros, cam, 24 ayar
altin, 2013. Kolye, cam, 24 ayar altin kaplama piring, ayna, 1998, Boston Giizel Sanatlar Miizesi,
Amerika

(Kaynak: NEUMAN, 2009; 110, http://www.mfa.org/collections/object/neck-collar-14-455156, html,
Erigim Tarihi: Mart 2015)

152Ursula Ilse Neuman, Inspired Jewelry From The Museum Of Arts And Design, Museum Of Arts
And Design, Page One Publishing Ltd, Singapore, 2009, 210 s.
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2.3.1.2. Donald Friedlich

1982 yilinda Amerika’nin en saygin egitim kurumlarindan birisi olan Rhode
Island School of Design Fakiiltesinin Taki ve Metalcilik boliimiinden mezun olan
Donald Friedlich bugiin Amerika’nin pek cok eyaletindeki ve diinyanin gesitli
yerlerindeki {iniversitelerde egitimci olarak caligmaktadir. Asil uzmanlik alan1 cam
olmamasima karsin Friedlich bu alanda egitim ve destek alarak cam ile ¢alisma
mantigin1 kavramis ve basarili ¢alismalar gergeklestirmistir. Friedlich’in Victoria
&Albert Miizesi basta olmak tizere Boston Sanat Miizesi ve Toledo Sanat Miizesi gibi
diinyanin 6nde gelen merkezlerinde cam taki ¢calismalari sergilenmektedir. Friedlich,
2007 yilinda Almanya Miinih’te ger¢eklestirilen saygin bir uluslararasi taki sergisi igin

calismasi secilen iki Amerikali sanat¢idan birisidir. !>

Friedlich’in iifleme, kalipla sekillendirme ve soguk sekillendirme gibi
birbirinden farkli cam iiretim tekniklerini kullanarak sekillendirdigi birgok taki
koleksiyonu bulunmaktadir. “Aqua” serisindeki c¢alismalarinda sudaki dalga
izlerinden ve Japon Zen bahgelerinden esinlenen Friedlich, giysinin rengi ve deseni ile
birlikte degisime ugrayan camin seffafligindan faydalanmistir. Caligmalarinin bir
kisminda seffaf ve renksiz olarak kullandig1 cam, biiyiite¢ gorevi gorerek kumasin
dokusunu yansitmaktadir. Boylelikle giyilen ¢esitli renkteki ve dokudaki giysiler ile
farkl bir etki yaratmak miimkiin olmaktadir. (Bkz. Tablo 2, s.163)

Friedlich’in Aqua ve Magnification serisi (Bkz. Sekil 22, Sekil 23)
caligmalarindaki form, grafit kaliplar icerisine camin preslenmesi ile sekil
kazanmaktadir. Bilinen en eski cam fretim teknigi olan presleme yani ezme
tekniginde, potadan alinan cam akiskan halden kat1 hale gelene kadar kalibin icerisinde
ya da lizerinde tutulmaktadir. Friedlich’in ¢alismalarinda kullandig1 kaliplar bilgisayar
destekli tasarim yazilimi (CAD) ile tasarlanarak istenilen formda sekillendirilmistir.
Friedlich ¢alismalarini Madison’daki Radiant Cam Merkezi’nde Shayna Leib ile ve

Corning Cam Miizesi’nde Eric Meek ile gerceklestirmektedir.!>*

153Endy Lim, Compendium Finale of Contemporary Jewellers 2008, Darling Publications, Coda
Museum Apeldoorn, New York, 2009, Volume 1, 651 s.
154Neuman, Hoizach, ve Annette, a.g.e., 108 s.

95



Sekil 22- Donald Friedlich, “Aqua” serisi brosun tek parcali grafit kalib1 ve cam bros, cam, altin,
2013.

(Kaynak:http://www.donaldfriedlich.com/dfriedlich/magnification-brooches.html, Erigim Tarihi:
Nisan 2014)

Sekil 23- Donald Friedlich, “Magnification” serisi brosun tek parcali grafit kalib1 ve cam bros, cam,
14 ayar altin, 2008.

(Kaynak: LIM, 2009; 652)

Cok genis oOlciide renk ve form cesitliligi yaratmasi agisindan cami taki
malzemesi olarak tercih eden Donald Friedlich’in renkli cam caligsmalar1 genellikle
onun denetimi altinda yetenekli bir cam ustasiyla ¢alismanin sonucunda ortaya
cikmaktadir. ik form ortaya ¢ikartildiktan sonra istenilen forma basariyla ulasmak i¢in
kesim ve taglama tekniklerini cama uygulamaktadir. Friedlich renksiz camlarda camin
saydamligindan, yar1 saydamligindan ve optik 6zelliklerinden faydalanarak minimal
tasarimlar gergeklestirmeyi hedeflemektedir. Friedlich, tasarim unsuru olarak

kullanmis oldugu altin parcalarini taki formlarinin tamamlayicisi ya da tasiyici
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elemanlar1 olarak gormektedir. Bu sebeple tasarimlarindaki metal baglanti
elemanlarim1  camin Oniine ge¢meyecek sekilde kullandigi  goriilmektedir.
Koleksiyonlarini olusturan pargalar; pandantiflerin yaninda, ¢ogunlukla broslardan
olusmaktadir. Friedlich’in ¢ogu takisi boyut ve agirlik olarak kisiyi rahatsiz etmeyecek

oranda ergonomi unsurunu i¢ermektedir.

2.3.1.3. Orfeo Quagliata

1972 yilinda San Francisco’da dogan Orfeo Quagliata, cam sanatgis1 Narcissus
Quagliata’nin ogludur. Quagliata 1960’larin Stiidyo Cam Hareketi’'nin (Bkz. s.78) bas
figiirlerinden birisi olarak bilinen babasi sayesinde erken yaslarda cam ile ¢aligma
firsat1 yakalamistir. Baba-ogul ¢esitli pek ¢ok mimari projede beraber yer almistir.
Orfeo {iniversite egitiminden once Ispanya’da cam sanatgist José Fernandez
Castrillo’nun yaninda ¢iraklik yapmistir. Bugiin de ¢aligsmalarinin biiyiik bolimiinde
kullandig1 soguk cam sekillendirme tekniklerini o donemde 6grenen Orfeo daha sonra
San Francisco’ya donerek Californiya Sanat Akademisinde endiistriyel mobilya

tasarimi egitimi almustir, '%°

“Orfeo Quagliata Stiidyosu”nun kurucusu ve endiistriyel tasarimci olan
Quagliata yaklasik olarak 20 yildir cam ile calismalar gerceklestirmekte ve
tasarimlarini  usta bir zanaatkar baghiligiyla sekillendirmektedir. Quagliata
Stiidyosu’nda bilinen cam tekniklerini yenilik¢i sekilde yorumlayan sanatgi, tasarim
diinyasina canlilik ve yeni bir soluk getirmistir. Cam ve kristal gibi geleneksel olmayan
taki malzemeleriyle ¢aligan Orfeo Quagliata cami kimi zaman renkli kimi zamansa
renksiz ancak parlak yiizeyli takilara doniistiirmektedir. Ister amorf formlu olsun, ister
keskin sinirlara sahip bir yapiya sahip olsun her bir parca, kullanilan malzemenin
niteligini ortaya cikartmaktadir. Ozellikle Quagliata'nin bir grup heykelsi yiiziik
tasarimi; degerli bir fasetli tas kesimini taklit eden, popiiler kiiltiiriin “ne kadar biiytik,
o kadar iyi” takintisi1 ifade eden esprili bir yaklasim sergilemektedir.'>®(Bkz. Sekil
24)

55http://www.phuzedesign.com/XLarge/index.html, Erisim Tarihi: Agustos 2014
156Carissa Kowalski Dougherty, Jewelry Design, Ralf Daab Publishing, China, 2008, 266 s.
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Sekil 24- Orfeo Quagliata, yiiziikler, kristal cam.
(Kaynak: http://www.phuzedesign.com/XLarge/index.html, Erigim Tarihi: Ekim 2014)

Sekil 25- Orfeo Quagliata, viicut takilari, kristal cam, kristal.

(Kaynak: http://orfeoq.com/Jewelry.html, Erisim Tarihi: Ekim 2014)

Quagliata’nin 151k yansimasini saglayan fasetli cam yiizeylerini 6n plana
cikarttig1 cam taki koleksiyonlarinda, kesimin istenilen sekilde gerceklestirilebilmesi
icin kursun katkili cam kullanilmaktadir. Daha yumusak, erime noktasi diisiik ve
i¢erisinde kursun oksit bulunan bu cama “kristal” ad1 verilmektedir. Kursun i¢eren bu
camlar daha yumusak oldugu i¢in asindirarak ve keserek islemeye, siislemeye ve

parlatmaya elverislidir.'’

Kristal camin yaygin kullanimi; 19. yiizyilda camin
bilesenlerini degistirerek ve kursun oranmi artirarak farkli ¢oziimler elde eden
Avusturyali Daniel Swarovski’nin katkilariyla gergeklesmistir. Daha sonraki

donemlerde bir marka haline gelen Swarovski, pirlanta kadar parlak gériiniime sahip

57Kiiciikerman, 1985, a.g.e., 23-24 s.
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taki parcalar tiretmeye baslamistir. Quagliata’nin da tasarimlarinda kullanmis oldugu
kursunlu cam bileseni sayesinde, taki parcalarinin 15181 miikkemmel sekilde kirarak

yansittig1 goriilmektedir.

Takilarin biiyiik boliimiinde “giyilebilir sanat” yaklasimi sergileyen Quagliata,
tifleme teknigini kullanarak sekillendirmis oldugu boyun ve el takilarinin iglerini ufak
kristal taglarla doldurarak farkli bir etki yaratmistir. (Bkz. Sekil 25) Quagliata’nin
tasarimlarinda dikkat ceken en 6nemli unsurlardan birisi de; farkli boyutlardaki renkli
kristallerin bagarili bir yansima saglamasi i¢in tercih ettigi 6zgiin kesimleridir. S6zi
edilen kesimlerin yaratmis oldugu yansimalar ¢alismaya aynalanmis ylizey etkisi

kazandirmaktadir.

2.3.1.4. Vaclav Cigler ve Pavol Hloska

50 yilt agkin siiredir cam ile ¢aligmalar gerceklestiren ve Cagdas Cek Cam
Hareketi’nin 6nemli ismi olarak anilan Vaclav Cigler, 6zellikle optik cam ile ilgili
yapmis oldugu yenilikleri takiya da adapte ederek kullanmistir. Cigler’in ¢ok erken
sayilabilecek bir donemde camin olanaklarimi takilarinda kullanmis olmasi, Cek
caminin takidaki yansimalari agisindan onemini ortaya koymaktadir. Ayni zamanda
bir egitimci olan Cigler’in bu yenilik¢i yaklagiminin Pavol Hloska gibi ¢agdaslarina

yol gostererek etkilesim yarattig1 goriilmektedir.

Cigler’in en ¢ok tercih ettigi formlar daire, kiire, silindir ve dikdortgendir.
Takimin salt moda aksesuar {iriinii olmadigimi kesfederek kisilerin birbirleriyle olan
iletisimine firsat veren 6zelligini fark eden Cigler, “psikolojik imkanlarinin yan1 sira
estetik tecriibelerin de yansitilma bigimi”!®® olarak gordiigii takilart igin kendi
uzmanlik alan1 olan optik cami kullanma yolunu se¢mistir. Bu esinlenme camin optik

Ozelliklerine odaklanan ¢aligsmalar i¢in genis bir yaratim ¢esitliligini dogurmustur.

Cigler ¢aligmalarinda kullandig1 optik cam i¢in; “evrenin gizemini makro ve

mikro diizeyde i¢ine aktaran ruhani bir yer ve bellek” ifadesini kullanmaktadir. Ayrica

158Neuman, Hoizach, ve Annette, a.g.e., 90 s.
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“insanoglunun sekillendirdigi en yaratici malzeme” olarak tanimladigi camin, 151k
oyunlar sayesinde kirilmalara ve yansimalara ugrayarak etrafindaki nesneleri de daha
anlaml hale getirdigini ifade etmektedir.!® Cigler’in 1967 yilinda tasarlayip iirettigi
kolyelerde (Bkz. Sekil 26) kiire seklinde kullandig1 dis biikey optik cam ve krom
malzeme birlesiminin, 6zellikle yaratildigi donem icerisinde degerlendirildiginde

yenilikgi, cesur ve minimal bir yaklagim sergilediginden soz edilebilir.

Sekil 26- Vaclav Cigler, kolyeler, optik cam, krom, 1967

(Kaynak: NEUMAN, 2007; 91, http://klimt02.net/blogs/blog.php?1d=3&Id_post=2&Directe=Si,
Erisim Tarihi: Eyliil 2013)

1953 Cek Cumhuriyeti dogumlu Pavol Hloska ise Vaclav Cigler’in en seckin
ogrencilerinden birisi olarak 6zellikle optik cam sanatinin diinyaca iinlii isimlerinden
birisi konumuna yiikselmistir. Vaclav Cigler’den almis oldugu egitimi ve tecriibeleri
kendine 6zgii bir yaklasimla degerlendiren Hloska’nin optik cam kullanmasina karsin
Cigler’den ¢ok farkli bir tarz gelistirdigi gozlenmektedir. Cigler’in i¢ biikkey ya da dis
biikey seffaf optik cam kullaniminin aksine Hloska’nin cam yiizeylere uygulamis

oldugu islemlerle optik goriiniim elde ettigi goriilmektedir.

Calismalarinda cam yiizeylere vakum yoluyla metal etkisi kazandirarak

metalizasyon™ yaptig1 goriilen Hloska’nin 1984 ve 1988 yillarinda yapmis oldugu

15%http://contempglass.org/artists/entry/vaclav-cigler, html, Erigim Tarihi: Haziran 2015
*Metalizasyon: Kaplanacak iiriin iizerine metal biriktirilmesiyle gerceklestirilen teknik bir islemdir. Bu
islem yiiksek vakumlu ortamda istenilen metali (genellikle aliiminyum) buharlastirma esasina
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bilezik tasarimlarinda'® (Bkz. Sekil-27) kesme, cilalama ve yapistirma gibi hassas
islemlerin ustalikla kullanildig1 goriilmektedir. Farkli teknik birlesimler sayesinde
essiz renk, form ve optik goriiniimler elde eden Pavol HloSka’nin ¢alismalar1 diinya
capindaki saygin miizelerde ve galerilerde sergilenmektedir. Cigler’in ¢alismalarina
gore ¢cok daha hacimli ve iic boyut algis1 yaratan heykelsi bir yaklagim sergileyen
Hloska almis oldugu cam egitimini takiya adapte eden Cek Cumhuriyeti’nin en 6nemli

isimlerinden birisidir.

Sekil 27- Pavol Hloska, bilezikler, metalizasyon, kesim, parlatma, cam, aliminyum, 1984-1988
(Kaynak: LIM, Volume 1, 2009; 881-882)

2.3.1.5. Svatopluk Kasaly

1944 yilinda Cekoslovakya dogan Svatopluk Kasaly, Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Cekoslovakya’nin komiinist rejimi altinda biiyiimiis ve kariyerine basladig:
giinlerden bu yana Cek cam yapim geleneklerinden esinlenerek mimaride anitsal cam
calismalar gergeklestirmistir.'! Cekoslovakya’daki Zelezny Brod Cam Okulu’nda
egitim alan Kasaly, Prag Uygulamali Sanatlar Akademisi’nde profesér olarak goérev

yapmustir. 1960’larin  sonlarinda taki ile ilgilenmeye baslayan Kasaly’e gore

dayanmaktadir. Kaplama yaptlacak iiriiniin tistiine yogunlasan c¢ok ince metal katmani genellikle
dekoratif amagh kullaniimaktadir.

190 im, a.g.e., 881 s.

16!Neuman, Hoizach, ve Annette, a.g.e., 122 s.
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calismalar1 “bir kadinin estetik goriinlimiine katkida bulunan 6zgiin nitelige
sahiptir.”'%? Calismalarinda ifade arac1 olarak kadin bedeninin de var oldugu goriilen
Kasaly’nin tasarimlar1 bu séylemini destekler niteliktedir. Cam ve metal birlesimiyle
olusturdugu takilarinda asimetrik kompozisyonlar1 tercih eden Kasaly, takilar1 i¢in
daha kolay sekillendirilebilir kursunlu cam ya da saf potas camini tercih etmektedir.
Takilarinda kullandig1 pargalar1 degerli taslar olarak gordiigiinii dile getiren
Kasaly’nin bu tavr1 zekice manipiile ettigi caligsmalarinda izlenmektedir. Su gibi berrak
cam parcalar1 kullanma arzusuyla yola ¢ikan sanat¢inin takilarindaki tamamlayici ve
destekleyici unsurun ise altin ya da piring bilesenler oldugu izlenmektedir. Kasaly’nin
tim takilarinda vazgegemedigi unsurlar ise; camin 151k gegirgenligi sayesinde
yansima/kirilma oOzellikleri ve metal konstriiksiyonlar ile iiclinci boyuta yapmis

oldugu vurgudur.

Camin takida kullanimma yonelik erken donem isimlerinden birisi olan
Kasaly’nin ¢aligmalar1 radikal ve etkileyici bir yaklagima sahiptir. Kasaly’nin erken
donem taki Orneklerinde dikkat ¢eken en onemli 6zellik ise; bedenin farkli ve
alisilmadik bolgelerine yonelik 6nermelerde bulunuyor olmasidir. S6z gelimi; 1978
yilinda yapmis oldugu viicut takisini (Bkz. Sekil 28) klasik anlamda bilezik ya da
pazubent olarak 6nermek yerine, bacak i¢in tasarlanan viicut takisi olarak tercih etmesi

yenilik¢i yaklagiminin gostergesidir.

Farkli donemlerde tasarlamis oldugu takilarin bilesenleri, tasarlanma
yontemleri ve bi¢cimleri birbirine benzer olsa da her birinin kendine has bir 6zgilinliigii
ve dinamizmi bulunmaktadir. Her bir tasarimina dahil ettigi goriilen metal ve cam
bilesenlerinin parlatilmis yiizeyleri ise takilarimin ortak noktasidir. Kasaly’nin son
donem taki 6rneklerindeki cam renkleri ilk donemdekilere oranla daha canli ve birkag
rengin bir arada kullanilmasi seklindedir. 1970’lerde yapmis oldugu tasarimlarda
cogunlukla seffaf cam tercih eden Kasaly’nin son donem takilar1 ise yine seffaf ancak

daha canli renk kombinasyonlarindan olugmaktadir. (Bkz. Sekil 29)

162http://www.czech-glassart.com/exhibition/,html, Erisim Tarihi: Ekim 2014
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Sekil 28- Svatopluk Kasaly, kolye,1978; viicut takisi, 1972; yiiziik ve bilezik, 1975; cam,
rodyum kaplanmis piring.

(Kaynak:http://25jaarschimmenenschaduwen.blogspot.com.tr/2013/04/runen-en-hun-inspiratie.html,
Erisim Tarihi: Ekim 2014)

T T—

Sekil 29- Svatopluk Kasaly, viicut takilari, cam, piring, platinyum, 2001,1995.

(Kaynak: Ursula Neuman, Glass Wear: Glass in Contemporary Jewelery, Art Publishers, Stuttgart,
2007, 67 s.)

2.3.1.6. Marina ve Susanna Sent

Italya’nin cam merkezi olarak bilinen, koklii bir gegmise sahip Murano
Adast’nda caligsmalar gergeklestiren Marina ve Susanna Sent kardeslerin ii¢lincii kusak
aile gelenegi olarak siirdiirdiikleri cam taki ve obje tasarimlar1 ¢agdas bir yaklasim
sergilemektedir. Mimarlik egitimi alan Susanna Sent kardesiyle birlikte 1980 yilindan

itibaren babasina ait cam sirketinde ¢calismaya baslayarak, cam iizerine oyma, siisleme
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ve flizyon gibi tekniklerle calisarak camin sekillendirilmesi igin gerekli tiim bilgi ve
deneyime sahip olmuslardir. iki kardes 1993 yilinda kurduklari kendi sirketlerinde

yenilik¢i cam taki ve objeler tasarlayip galerilerinde sergilemektedir.

Calismalarimi saglamlik ve seffaflik arasindaki dengeyle tanimlayan ikili, canli
renk kompozisyonlarinin minimalist bir yaklagim sergiledigini ve bu yaklasimlarinin
sanat ve tasarim arasinda bir yerlerde oldugunu dile getirmektedir. Yapisal ve bigcimsel
sadelige ulagsmak i¢in ¢caba gosterdiklerini de dile getiren kardeslerin tasarim diinyasi
sadelik 1ilkesi tlizerine kuruludur. Tasarimlar1 takidan mimariye uzanan, capraz

baglamda siireklilik saglayan bir kimlikle olusmaktadir. (Bkz. Sekil 30)

Sekil 30- Marina ve Susanna Sent takilari, cam, 2011

(Kaynak: http://www.marinaesusannasent.com/en/collezioni, html, Erigsim Tarihi: Ekim 2014)

Trendleri ya da moday1 takip etmediklerini vurgulayan Sent kardeslerin
yaratimlar1 teknoloji ve deneyim ile somutlagsmaktadir. Daha 6nce hi¢ kullanilmamais
cam renklerini kullanmanin 6ncelikli hedef oldugu Sent tasarimlarinin renk paleti; g6z
alici, parlak, giliglii ve serttir. Onlarin ilham kaynaklari, renkleri soyutlamaya
doniistiiren ressam ve cam sanatcist Mark Rothko’dur. Calismalarini ¢atismaci ve
davetkar bulduklar1 Richard Serra ve Anish Kapoor gibi heykeltiraglardan da ilham
alan tasarimcilarin yarattigi her bir parcanin hacmi saglam ve gii¢liidiir, renkler ise

parcalara agirbashilik kazandirmaktadir. Bedeni kavramak i¢in tasarlanan her bir
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parganin sertligi, camin akiskanligi tarafindan dengelenmektedir. Cesitli sosyal
sorumluluk projelerine de imza atan Sent kardesler, Venedik’teki “Erdem” heykelinin

restorasyonuna gerekli fonu saglamak icin taki tasarlayip tiretmislerdir.

2.3.1.7. Evert Nijland

Hollanda’da camin takida kullanilmasina yonelik basarili calismalar
gerceklestiren 1971 dogumlu taki tasarimcist Evert Nijland, 1995 yilinda
Amsterdam’daki Gerrit Rietveld Akademisi Gilizel Sanatlar Boliimiinden mezun
olduktan sonra Sandberg Enstitlisii’'nde Yiiksek Lisans derecesini tamamlamistir.
Tasarimci, ¢alismalarini Amsterdam’da cam, seramik ve tekstil malzemeler kullanarak
devam ettirmektedir.'®® Taki tasarimma ilk olarak farkli renk ve boyutlardaki ufak cam
boncuklar1 kumas ylizeyine isleyerek baslayan Nijland bu baslangi¢ sayesinde 15181n
yansimasini yakalayabilen canli bir yiizey yaratarak cam ile betimleme yapma fikrine
sahip olmustur. Venedik’te kaldigi son donemde sehrin atmosferinden etkilenen
tasarime1 antik Venedik cam boncuklarindan etkilenmistir.'** Alevle sekillendirilerek
iflenen biiyilk parcali “Fiori” kolyesini Venedik’te tasarlayan Nijland’in bu
yaklasiminda Venedik’in geleneksel cam iiretim teknigini kendine 6zgii bir sekilde

yorumladigi goriilmektedir. (Bkz. Sekil 31)
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Sekil 31- Evert Nijland, “Fiori”, kolye, cam, ipek kordon, Veneziea serisi, 2006.
(Kaynak: NEUMAN, HOIZACH, ANNETTE, 2007; 149)

163Marta Serrats, Jewelry Design Handbook, Boogs Publishers, Belgika, 2010, 160 s.
164Neuman, Hoizach, ve Annette, a.g.e., 148 s.
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Tasarimecinin 6zellikle son donemlerdeki cam taki koleksiyonlart birbirini
simetrik sekilde tekrar eden modiiler parcalardan olusmaktadir. “Parure” ve “Doge
Venezia” isimli ¢alismalarinda da goriildiigi sekliyle, (Bkz. Tablo 2, s.163) modiiler
parcalarin birbiriyle bulugsmasini saglayan materyal ise ¢ogunlukla tekstil kordondur.
Nijland’1in s6zii edilen ¢aligmalarini benzer modiiler takilardan farkli kilan unsurun;
cam modiillerin formuyla dogru orantili olarak kendi igerisinde yaratmis oldugu
“hacimli devinim” oldugu sdylenebilir. Dogadaki pek ¢ok floral ve dogal formlardan
esinlenen ve bunu tasarimlarina yaratict bir sekilde tasiyan Nijland’in tiim

calismalarinda camin ustalikla sekillendirildigi goriilmektedir.

Nijland’1n bros tasarimlar1 ise ahsap, metal ve cam birlesimiyle sekillendirilen
amorf formlardan meydana gelmektedir. (Bkz. Sekil 32) Nijland’in takilar1 giinliik
yasamda kullanilabilir olma 6zelliklerinin yaninda sergilenme ve genis bir kitleye
ulagsma arzusu ile yaratilmaktadir. Tasarimci bugiine kadar hem kendi web sitesinde
hem de basili literatiirlerde yer alan koleksiyon parcalariyla genis kitlelere ulasma

arzusunu gerceklestirmistir.

Sekil 32- Evert Nijland, “Chain”, “Ribbons” ve “Flowers 1 broslar, cam, giimiis, ahsap, 2012.
(Kaynak: http://www.evertnijland.nl/, html, Erisim Tarihi: Ocak 2010)

2.3.1.8. Sammie Jo Coxon

Ingiliz taki tasarimcist Sammie Jo Coxon 2011 yilinda Central Saint Martins

Londra Sanat Universitesi Tak1 Tasarimi Béliimiinden mezun olmustur. Ingiliz moda
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tasarimcist Matthew Williamson’in taki tasarim koleksiyonunun hazirlanmasina katki
saglayan Coxon’in taki formlari, sade oldugu kadar cesurdur. Cam, kristal ve degerli
metallerin kullanim1 yoluyla bedenin manipiilasyonunu kesfeden Coxon, cam iifleme”
teknigini kullanarak tirettigi cam takilarina kesme islemi uygulayarak arzuladigi forma

ulagmaktadir.

Stirrealizm sanat akimindan etkilenen tasarimci, Claude Cahun (Siirrealist
heykeltirag, fotograf¢i), Joseph Cornell (Siirrealist heykeltiras) ve Hans Bellmer
(Stirrealist fotografci) gibi sanatgilarin yapitlarindan da esinlenmis ve bu esinlenme
calismalarina yansimistir. Sammie Jo Coxon ¢aligmalarindaki alisilmadik goriintiiyle
izleyicisini/kullanicisini sasirtmay1 ve ayni zamanda diisiindiirmeyi arzulamaktadir. !9
Coxon’in 2011 yilima tarihlenen kiire igerisindeki silindirik parca ilavesiyle
gerceklestirdigi takisinda (Bkz. Sekil 33) farkli kullanim sekilleriyle vermek istedigi

mesajlar1 agik uglu birakmaktadir.

Sekil 33- Sammie Jo Coxon, viicut takilari, cam, 2011.

(Kaynak:http://sammie-jocoxon.blogspot.com.tr/,html,ErisimTarihi:Ekim 2014)

*Cam Ufleme Teknigi: Cam yapim ydntemlerinin en dnemli asamalarindan bir tanesi pipo ad1 verilen
i¢i bos madeni ¢ubugun bulunmasiyla birlikte gerceklestirilen iifleme teknigidir. Ufleme ¢ubugunun
bulunmasiyla ilgili kesin bilgi olmamakla birlikte M.O. 50 yillarina tarihlendigi ile ilgili ipuglari
mevcuttur. Bu doneme tarihlenen kaplar analiz edilerek yaklasik bir tahminde bulunmak miimkiin
olmustur. Cam yapimeciligindaki bu biiyiik ilerleme Antik Cagda 6nemli bir Fenike sehri olan Liibnan’in
bagkenti Beyrut’un giineyinde yer alan Sidon-Babil bolgesindeki Suriyeli zanaatkarlara atfedilmektedir.
Suriyeli cam yapimeilarinin bir metal ¢ubugun ucuna sicak eriyik camu alarak ve iifleyerek
olusturduklar1 cam iifleme tekniginin ylizyillardir ayni sekilde devam ettigi goriilmektedir. (Dolez,
1988, a.g.e, 53 s. ve Kiiciikerman, 1985, 54-56 s. kaynaklarindan 6ztimsenerek aktarilmistir.)
165http://sammie-jocoxon.blogspot.com.tr/,html, ErisimTarihi:Ekim 2014
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Coxon, tasarimlarinin genel yapisint olusturan kiire formunun yiizeyinde
yaratmis oldugu bosluk ve doluluk etkisiyle de kullanim cesitliligi yaratmaktadir.
Tasarimlarinin bir boliimiinde tercih etmis oldugu aynalanmis yiizeyler ile derinlik
etkisi yaratmaktadir. Cesitli moda markalar1 i¢in de konsept calismalar gerceklestiren
Coxon, Ingiliz moda tasarimcis1 Tessa Edwards ile gerceklestirdigi ortak projede kendi
tarzi olan kiire formunu kullanarak bir koleksiyon olusturmustur. Tessa Edwards’in
giysi koleksiyonuyla ortiisen Coxon’un taki parcalarinin bir boliimiinde de aynalama

uyguladigi goriilmektedir. (Bkz. Tablo 3, s.164)

2.3.1.9. Tiirkiye’de Takida Cam Kullammmina Yaklasim ve Camin Takiya
Dahil Edilme Sekilleri

Tiirkiye’de camin takiya dahil edilme sekilleri, tipki ge¢miste oldugu gibi
bugiin de kiiciik boyutlu cam boncuklarla olusturulmus takilar olarak 6n plana
¢ikmaktadir. Bugiin geleneksel yontemlerle iiretilen boncuklarin (izmir, Kemalpasa ya
da Cumaovasi orneklerinde oldugu gibi) belli basli merkezlerde koy muhtarliklar1 ve
belediyelerin destegiyle devamliliginin saglanmaya ¢alisildigi goriilmektedir. Ancak
giincel ve yeni bir yontem olarak bilinen “alevle sekillendirme teknigi nin
yayginlagmasi ile birlikte bireysel stiidyolara taginmaya baglayan camin deneysel

caligmalar1 da beraberinde getirdigi izlenmektedir.

Anadolu’da yasamis tiim kiiltlirlerin ortak miras1 niteligindeki cam
boncuklarin 6nemini ve degerini kaybetmeden bugiine dek siirdiirebilirlik
saglamasinin nedenini anlamak i¢in ilk kokeni incelendiginde; minimal objeler
olmalarmma ragmen onlar1 kullanmaktaki asil gergegin; derinlerde yerlesik estetik
etkiden ve kendini ifade etme ihtiyacindan kaynaklandigi ortaya g¢ikmaktadir.
Kanitlarin gosterdigi sekliyle evrensel olan bu kendini ifade edis, pek cok grup
arasinda tenin, Ozellikle de ilk sanat objesi olarak goriilen bedenin doniisiimleri
araciligiyla uygulanmaktadir.'®® Bedenin bu tiir déniisiimleri; estetik bir disavurum

aract ve ayn1 zamanda ritiiel bir davranistir. Bu ritiieller gogu zaman saglikli olmay1

166]idia D. Sciama, Joanne Bubolz Eicher, Beads and bead makers: gender, material culture, and
meaning, Oxford International Publishers Ltd., UK, 2001, s.15
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ya da saghg korumayi, hastaliklart ve diger felaketleri uzak tutmayr amaglayan
metafiziksel olaylarla da bagdastirilabilir. Paleolitik Donemlerden itibaren
kullanilmaya baslanilan takilarin 6nemli bir béliim{inii olusturan cam boncuklarin, tim

bu nitelikleri i¢inde barindirabilen 6zel nesneler olduklar1 gériilmektedir.

[lk doénem uygulamalarinin benzeri niteligindeki ritiieller baglaminda
devamlilig1 saglanan cam boncuk takilar, Anadolu’nun tiim cografyalarinda benzer
semboller ve bireylerin ait olduklar1 topluluk i¢inde kendini ifade edis sekli olarak her
donemde yer bulmustur. S6zgelimi; Anadolu’nun geleneksellesmis cameilik iirtinleri
olarak bilinen 6zel nesne statiisiindeki gbz boncuklari dogumdan itibaren giinliik
yasamin her aninda kullanilmais, bilinen ilk kdkenin paralelinde ilerleyerek zengin bir
yoruma ulagsmistir. Giiniimiiz 6rneklerini ge¢mistekilerden ayiran en temel 6zellik
olarak ele alabilecegimiz “teknik farklilasmanin™ Tirkiye’de ilerlemesine katki

saglayan en énemli merkezin istanbul’daki Cam Ocag1 oldugu goriilmektedir.

Cam  Ocagi;  Universitelerin  ilgili ~ boliimlerindeki  &grencilerin,
akademisyenlerin ve bu alana ilgi gosteren herkesin, sicak ve soguk cam sekillendirme
egitimlerini alabildigi onemli bir egitim kurumudur. Yabanci cam sanatgilarinin
katilim1 ile gergeklestirilen cesitli atdlyelerde, uluslararasi standartlarda verilen
egitimler sayesinde Tiirkiye’de cam sanatinin gelisimine katkida bulunan Cam Ocagy,
cagdasla geleneksel olani bir araya getirerek camin olanaklarini gézler oniine sermesi

acisindan ¢ok dnemli bir misyon tistlenmektedir.

Camin en ulasilabilir yapim sekli olarak goriilen alevle sekillendirme teknigi
egitimi almis, alan ic¢i/alan dis1 kisilerin son donemlerde gerceklestirmis olduklar
calismalarin niceligi ise Cam Ocagi’nin bu alanda yarattigi farkindaligin kaniti
niteligindedir. Zengin bir gecmise temellenen Anadolu’daki cam kiiltiiriiniin bireysel
capta ele alinabilirligini yasatan alevle sekillendirme teknigi ile yaratilmis boncuklar,
Tiirkiye’deki cam taki yonelimlerinin yegine gostergesi niteligindedir. Bu baglamda
farkli alanlarda egitim aldig1 goriilen tasarimcilarin kimi zaman devamlilik arz
etmeyen ancak bir anlatim dili olarak yaratmis olduklari cam boncuklarla olusturulmus

taki ornekleri, saptanan en farkli yaklagimlar olarak arastirmanin bu bdliimiine dahil
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edilmistir. Sézgelimi; 1975 Istanbul dogumlu Selin Okgu, Amerika’daki Central
Missouri State Universitesi’nde Fashion Business & Textiles boliimiinde aldig
egitimin ardindan 2002 y1linda Cam Ocagi’nda cam taki egitim programina katilmistir.
Michaela Koppl ve Helga Seimel gibi cam sanatgilarindan cam boncuk yapimi {izerine
egitimler alarak kendisini gelistiren Okcu, 2004 yilinda diinyaca iinlii Glass Art
Society’nin New Orleans’da diizenledigi bir miizayedeye katilmaya hak kazanmustir.
“Transparent Droopy Thoughts” (Bkz. Sekil 34) isimli calismasi bu miizayedede iinlii
bir cam sanatcisi tarafindan satin alinan Selin Okcu, 1spanya’da bulunan “Fundacion
Centro Nacional Del Vidrio” Cam Sanat Okulu tarafindan ileri seviyede cam boncuk
yapimi, miicevher tasarimi ve uygulamasi iizerine egitim ve seminer vermek iizere

2004 yilinda davet edilmistir.

Sekil 34- Selin Okgu, “Transparent Droopy Thoughts” ve “Evil Eye Protector” pandantif ve yiizik,
cam, metal, deri kordon, 2002, 2005

(Kaynak: http://munirek.com/projects/glass/, html, Erigim Tarihi: Mart 2015)

Okgu, 2005 yilinda hazirlamis oldugu “Evil Eye Protector” (Bkz. Sekil 34)
isimli koleksiyonunu Italya’ya ve Isvigre’ye ihrag etmeye baslamistir. Tarihin en erken
donemlerinden beri var oldugu bilinen nazar inancint modern bir yaklagimla ve estetik
cizgilerle yorumlayan Selin Ok¢u’nun “Evil Eye Protector” isimli koleksiyonu, 2006
yilindaki ilk kisisel sergisinden bu yana Nisantasi’ndaki kendi magazasinda satisa
sunulmaktadir. Caligmalarinda camin tamamlayict unsuru olarak giimiis ve inci

kullanan tasarimei, giimiisii altin kaplama seklinde kullanmayi tercih etmektedir.
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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik Tasarim Boliimii mezunu olan
1960 Izmir dogumlu Meral Deger ise, ayni zamanda Ziirih Giizel Sanatlar
Universitesi’'nde iki y1l siiresince Moda Tasarmmu iizerine egitim almigtir. 1995-1999
yillart arasinda taki tasarimi ve tiretimi, 2004-2009 yillar1 arasinda ise Cam Ocagi’nda
aldig1 cam egitimi sayesinde cam objeler de tasarlamaya baglayan Deger, iki farkli
alanda aldig1 egitimin olanaklarindan faydalanarak cam taki c¢alismalart da

gerceklestirmektedir.

Sekil 35- Meral Deger, “Isimsiz” pandantif, boroslikat cam, inci, metal

(Kaynak: http://www.meraldeger.com/about-me/, html, Erisim Tarihi: Mayis 2015)

2000-2003 yillar1 arasinda Yildiz Teknik Universitesi Sanat Tasarimi
Boliimii’nde taki ve obje tasarimi dersleri veren Deger’in ¢alismalari, 1999 yilindan
beri Istanbul basta olmak iizere Isvigre, Almanya, Finlandiya ve Belgika’da kisisel ve

!

grup sergilerinde yer almigtir. Meral Deger calismalarinin kaynagini; "...cagdas
tasarimlar yapmaya ¢alisirken, tarihsel kaynaklar ve geleneksel imgelerden yola
ctkiyorum. Tarihe baktigimizda pek ¢ok formun denendigini gériiyorum, farklilik ve
farkliik icinde cesitliligi, yerel kiiltiirlerden aldigim konu ve imgelerle, ozgiin ve
evrensel bir dil yakalayarak, modern teknikler ve farkli malzemelerle yorumlayarak

"67 sozleriyle ifade etmektedir. Bugiine kadar uluslararasi

anlatmaya c¢alisiyorum...
bircok taki ve cam tasarim yarigmalarinda 6nemli dereceler elde eden Deger’in
caligmalar1 ayni zamanda yabanci literatiirlerde yer almis ve diinyanin bir¢ok

noktasinda sergilenmeye hak kazanmaistir.

167 http://www.meraldeger.com/about-me/, html, Erisim Tarihi: May1s 2015
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1967 Izmir dogumlu Yesim Sanat¢1 ise 2005 yilinda Cam Ocagi’nin gesitli
kurslarina katilarak, soguk cam ustast Ahmet Ozdeniz ve Julie Anne Denton’un
egitmenligini yaptig1 atdlyelerde ¢aligmistir. Asil meslegi olan bankaciliktan emekli
olduktan sonra cam ile tanisan Yesim Sanat¢1 yapmis oldugu cam boncuklari en dogru
sekilde takiya doniistiirmek i¢in Tiirkiye nin en 6nemli kuyum ustalarindan birisi olan
Tiirkiz Cam’dan kuyumculuk egitimi almistir.'®® 2010 yilinda Izmir Teos Marina’da
ve Alsancak Giil Sokak’ta agmis oldugu cam atdlyelerinde takilarinin hem tiretimlerini
gerceklestirmekte hem de satisini yapmaktadir. Calismalarinda genellikle dogadan
esinlendigi izlenen tasarimci, kisiye 0zel butik tasarimlar gergeklestirdigini de dile
getirmektedir. Benzer parcalarin tekrari seklindeki modiiler sistem g¢alismalarinda
cami agirlikli olarak kullandigi goriilen Sanat¢r’nmin diger gruptaki caligmalarinda

tekstil ve metal bilesenlerin yer aldig1 goriilmektedir. (Bkz. Sekil 36)

Sekil 36- Yesim Sanatci, “Isimsiz” kolyeler, boroslikat cam, inci, metal
(Kaynak:http://www.karmatasarimatolyesi.com, html, Erisim Tarihi: May1s 2015)

Yildiz Teknik Universitesi Kimya boliimiinde Mineroloji Bilimi (dogal taslar,
kristal sekilleri, kristallerde simetri, kristallografik ekzenler ve parametreler)
konusunda egitim alan Gaye Doser, 1993 yilinda glimiisii yar1 degerli minerallerle
birlestirerek tasarimlar yapmaya baslamistir. 2002 yilinda Cam Ocagi’nda Janhein

Van Stiphout, Michaela Mdller ve Mary Chuduk’tan egitim alarak kendisini cam

168 Denizli Cam Festivali Cam Sergisi Katalogu, 2011
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boncuk konusunda gelistirmistir.!®® 2007 yilinda Istanbul’da Kadir Has
Universitesi’nin katkilariyla diizenlenen Uluslararasi Boncuk ve Boncuk isi
Konferans1 kapsamindaki workshoplarda egitmen olarak yer alan Ddser, ayni

zamanda boncuk isleme ¢aligmalar1 da gerceklestirmektedir.

Sekil 37- Gaye Déser, “Isimsiz” yiiziik, soda canu, metal, alevle sekillendirme teknigi; “Bahar” kolye,
soda cami, tekstil kordon, alevle sekillendirme teknigi

(Kaynak: http://www.beadycats.com/tr, html, Erigsim Tarihi: Haziran 2015; Denizli Cam Festivali
Cam Sergisi Katalogu, 2011)

2011 yilinda “Cennetimin Bahgesinden...” isimli taki sergisini agan ve yapilan
tasarimlarin tamamen kisiye 6zel olmasi gerektigini savunan cam taki tasarimcisi,
boncuklarin, kullanilan aksesuarlarin ve segilen renklerin insanin i¢indeki dogal yasam
enerjisini ortaya ¢ikaracak bir sekilde tasarlanmasi gerektigini dile getirmektedir.
Calismalarmi genellikle Kapalicarsi’daki geleneksel kuyumculuk tekniklerinin 6n
planda oldugu magazalara 6zel tasarimlar seklinde sunan Gaye Ddser, bugiin
“Beadycats” isimli sanat atdlyesinde bir yandan 6grenciler yetistirirken, diger yandan

tasarimlarini hayata gecirmektedir. !0

199 Denizli Cam Festivali Cam Sergisi Katalogu, 2011
http://www.beadycats.com/tr/index.asp?ID=2&title=Gaye %20D%F6%FEer, html, Erisim Tarihi:
Haziran 2015
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UCUNCU BOLUM

CAMIN TAKIDA KULLANILMASINA YONELIK TASARIM VE
UYGULAMA ONERILERI

“Giiniimiiz Taki Tasariminda Cam Kullanimi ve Uygulamalar” isimli tez
caligmasinin tigiincii boliimiine dahil edilen cam taki koleksiyonu iki farkli konsept
dogrultusunda ilerlemistir. Tez kapsaminda tasarlanan ve iretilen takilarin
ozelliklerinin belirlenmesinde kiiltiirel imler 6nemli rol oynamistir. Konseptlerden ilki
tasarimlarin  tretimlerinin de gergeklestirildigi Tallinn’in kiiltiirel ve mimari
referanslari lizerine temellenirken, diger konsept geleneksel kiiltiiriimiiziin bir pargasi
konumundaki Cesm-i Biilbiil iizerine odaklanmistir. Her iki koleksiyon konsepti de

igerisinde farkli kiiltiirel kodlar1 barindirmaktadir.

(Calismada yer alan {iriinlerin tasarlanma ve iiretilme asamasinda, ¢esitli sorular
sorularak “iirlin statiisiine yonelik tanimlayicit kavramlar” belirlenmis ve bu yonde
Ozgiin ve nitelikli iki farkli koleksiyon gergeklestirilmeye calisilmistir. Calismanin
her iki boliimiinli kapsayan icerik baglaminda yanit bulan sorular ile tasarimlarin

niteligi belirlenmigtir.

Bu baglamda, “gerceklestirilecek tasarimlarin yenilik ya da farklilik getiren
bir yoniiniin olup olmadigi, Tiirkiye’de ve diinyada benzer tasarimlar gerceklestiren
bagka isimlerin ya da takida cami kullanan tasarimcilarin {riinleriyle ortak
unsurlarin olup olmadigi, tasarimdan {iriine geg¢is asamasinda oOzel iiretim
yontemlerinin gerekip gerekmedigi ya da birden fazla {iretim yonteminin kullanilip
kullanilmayacagi, her bir tasarim i¢in ayni1 bilesenlerin kullanilip kullanilmayacagi
ve tasarimlarin kullanilabilirlik baglaminda m1 yoksa sanatsal bir yaklasimla mi ele
alinacag1” gibi sorular smirlarin ¢izilmesine yardimci olmustur. Tiim bunlarin
neticesinde tasarimlarin onceligi; ikinci boliimde incelenen giiniimiiz cam takilarim
tanimladig1 varsayilan 6rneklemlerden farkli gorsel ve kavramsal 6zelliklere sahip
bir yaklagim sergilemesi olmustur. Her iki koleksiyondaki parcalarin liretiminde

farkl1 bilesenler ve birden fazla iiretim yontemi kullanilmustir. iki farkli konsept
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dogrultusunda ilerleyen tasarim grubu, camin taki olarak hem sanatsal hem de klasik

ancak yenilikei bir yaklasim sergileyebilecegini gdsterme arzusuyla tasarlanmistir.

Konsept baglaminda, tarihi ve kiiltiirel referanslarin cagdas sekilde yeniden
yorumlandig taki tasarimlarinda hem ge¢gmisten hem de gelecekten s6z edilmektedir.
Fikirlerin etkili bir bigimde iletilmesi i¢in, akademik bir disiplin olarak tasarimi
kurmaya c¢alisan ve tasarlama siirecini sistemli bir sekilde kurgulayarak cesitli
asamalar 6neren Ingiliz Tasarim Arastirma Profesdrii Bruce Archer’m ele aldig

sekliyle;!"!

iki taki koleksiyonunun tasarlanma siirecinde de; tecriibe, bilgi toplama,
gbzlem, analiz, sentez, gelistirme, iletisim ve ¢oziime ulasma seklindeki asamalar
takip edilmistir. Tasarimlar hazirlanirken koleksiyona zemin hazirlayan gorsel
referanslarin karisimindan yararlanilarak, “denge”, “orant1”, “gdrsel devamlilik”,
“biitiinliik” ve “vurgu” gibi bes temel gorsel ilke ile anlatim dili olusturulmustur.
Takalar tarih, kiiltiir ve cagdas fikirlerden alinan bir baglam ¢ergevesinde yaratilmistir.
Tasarim stilinin olusturulmasinda, mirasin birebir tekrar1 olmamak ve cagdas

yaklasimla iyi bir denge yakalamak amaciyla form, malzeme ve renk gibi bigimi

olusturan 6gelerin biitiinliigline 6nem verilmistir.

Tasarimlarin yaratim siirecinde gerek gorsel gerek bilgi olarak 6n verileri
olusturan konsept arastirmasi sentezlenmis, eskiz siireciyle gelistirilmis ve teknik
¢oziimlemeler ile iiretim siirecinde referans olarak kullanilmistir. Camin taki
tasariminda kullanilmasi konusunda tasarim ilkeleri ve yontemlerinin belirlenmesinde,
bi¢cim kaygis1 kadar malzemenin seffaf olma 6zelliginin getirdigi olumlu ve olumsuz
yonleri, uygun sekillendirme ve iiretim teknikleri, firin ve 1s1 faktorii gibi cam malzeme
i¢in 6nemli olan bilgiler etkili olmustur. Uriin tasariminda kullanilacak cam ve gerekli
diger malzemelerin aralarindaki iliskilerle, ters agilari hesaplama, firin sicakligini
ayarlama ve kademeli sogutma gibi kontrol yontemlerinin 6nemli rol oynadigi ve bu
iliskilerin birbirini etkiledigi goriilmiistiir. Uretim siirecindeki teknik tercihler;

malzeme-form iliskisi gz 6niinde bulundurularak var olan cam {iiretim tekniklerinin

17'Nigan Bayazit, Endiistri Uriinlerinde ve Mimarllkt.a Tasarlama Metodlarina Giris, Literatiir
Yayincilik-Dagitim-Pazarlama Sanayi ve Tic. LTD. STI., Giirkan Basimevi, Istanbul, 80 s.
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tasarima gore kullanilmasi seklinde gerceklestirilmistir. Koleksiyon Agilimlari,

Tasarim ve Uretim Siireci ise asagidaki sekilde dzetlenebilir.

3.1. Tallinn’in Yansmmalar1 / “Reflections of Tallinn” Cam Taki

Koleksiyonu

Proje Adi: Tallinn’in yansimalari / “Reflections of Tallinn”

Proje Cikis Noktasi: Talinn’in tarihi, mimari 6geleri, sanat1 gibi ¢ok cesitli

kiiltiirel kaynaklarindan esinlenilerek koleksiyon hazirlanmistir.

Amag: Tallinn mimari 6gelerini, sehir dokusunu ve kiiltiirel baglamdaki
etkilerini cam taki tasarimina heykelsi bir sekilde yansitmak. Takinin standart
kriterlerinin disina ¢ikarak farkli 6nermelerde bulunmak, bunu gergeklestirirken de

etkileyici olmasi adina goz alici formlar ve boyutlar kullanmak.

Uriin grubu: Yiiziik
Malzeme: Soda-kire¢ cami”, 999 ve 925 ayar giimiis

Boyut ve Agirhik: Camin plastik sanatlar icerisindeki ii¢ boyutlu heykelsi
algist ile yola ¢ikilarak tasarlanan bu koleksiyonda, cam takilar kullanilabilirlik kaygis1
tasimayan sergilenebilir birer obje niteligindedir. Tallinn konsepti 15181nda
gerceklestirilen taki tasarimi yaklagimlarinda da tasarimi etkileyen ergonomik
prensipler g6z Oniinde bulundurulmaksizin birinci bolimde “Gliniimiiz Taki
Tasarimini Yonlendiren Olgiitler Baglaminda Taki Tiirleri Uzerine Saptamalar”
basligi altinda sozii edilen diger tasarim kriterleri c¢ergevesinde tiretimleri
gergeklestirilmistir. Kendi kategorilerine gore boyutlar1 biiyiik, agirliklar1 da oldukga
fazla olan bu takilarda, taki tasarim kriterlerinden birisi olan ergonomi goz ardi
edilmistir. Gorsel bir etki olarak arzu edilen hava kabarciklari da camin daha genis

yiizeylerde kullanilmasiyla birlikte 6n plana taginmistir. (Bkz. Sekil 47) Ancak bu

*Soda-kire¢ cami: Hammadde karisiminda eritgen olarak sodyum karbonat bulunan cam. Daha ¢ok
Akdeniz kiyilarindaki bolgelerde goriilmektedir.
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formlarin daha ufak boyutlarda, kullanilabilir ve ergonomik takilar yaratmanin ilk

adimi olarak da var olabilecegi sdylenebilir.

Cam Uretim Teknikleri: Tasarimlarm uygulama siirecinde dort farkli cam
tiretim teknigi kullanilmistir. Bunlar; Yitik balmumu teknigi (lost wax), soguk
sekillendirme teknikleri olan; cami kumla asindirma (sandblasting) ve parlatma

(polishing) teknikleri ve su jeti (water jet) cam kesim teknigidir.

Metal Uretim Teknikleri: Koleksiyonda cam malzemenin tamamlayicist
olarak 925 ayar giimiis tercih edilmistir. Kullanilan metal parcalarin iiretiminde;
haddeleme, kaynaklama, tesviye, parlatma ve glimiis kaplama gibi genel metal

sekillendirme teknikleri kullanilmistir.

3.1.1. Tallinn’in Yansimalar1 / “Reflections of Tallinn” Cam Taki

Koleksiyonu Arastirma Siireci

Baltik Denizi kiyisinda bulunan Estonya’nin baskenti ve baslica liman kenti
olan Tallinn tarihsel siireci i¢inde sayisi1z isgal ve saldirilara ugrayarak pek c¢ok tilkenin
egemenligi altinda kalmis olan bir Kuzey Avrupa sehridir. Bu maddi ve manevi
kiiltiirel degisimin, ayni siyasi otorite ve kiiltiire tabi sosyal gruplar arasinda bile bir¢ok
farkliligin olugsmasima ve kusaktan kusaga aktarilan bilgiler, degerler, gelenekler ve
maddi nesnelerin yarattig1 “cok gesitlilik” sayesinde farkli kiiltiirel olusumlara sebep

oldugu goriilmiistiir.

Kentte ve iilke genelinde uzun siire egemenlik kurmus olan Danimarka,
Almanya ve Rusya’nin izlerini “Unesco Kiiltiir Miras1” listesinde yer alan Eski Kent
“Old Town” mimarisinde ve sehrin genelinde rahatlikla gormek miimkiindiir. Endiistri
agirlikl bir metropole doniistimiin disinda kalmay1 basaran Tallinn hem niifus artis
hem de ekonomi bakimindan yavas bir kent olma 6zelligi tasimaktadir. Kuzey Avrupa
iilkeleri igerisinde 20. yiizyilin sonlarina, hatta giinlimiize kadar Ortacag mimari
dokusunu en iyi korumus bir kent olan Tallinn’in gdkyliziine dogru uzanan tarihi

yapilar1 kenti olusturan temel yap1 6geleridir. Ismail Tunali, Ortagag’da insan ile varlik
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arasindaki iligkinin tekrarli dinlerin ¢izdigi epistemolojik tablo i¢inde tamamen
degistigini dile getirmektedir. Insan isledigi giinahlar sebebiyle aldatic1 diinyaya
atilmistir, gercek varlik ise yukaridaki tanr1 katindadir. Insana diisen gorev, giinahtan
armip tanr1 katina yeniden ulasmaktir. Pek ¢ok Avrupa kenti gibi Tallinn’de de
gokyliziine ulasan Ortagag katedrallerinin kuleleri, bireylerin tanr1 katina ulagsmasinda

arac1 olarak konumlandirilmgtir.!”

Cesitli tarihsel donemlere 6zgii bicimsel farkliliklarla somutlasan Tallinn sehir
dokusunda bir yandan modern unsurlar1 birlestirme ¢abasi da gbze ¢arpmaktadir.
Sehirdeki eski dokunun tizerine yeniyi dahil etme ¢abasinda kimi drneklerin teknik
sistemler gostergesi haline gelerek yapay durdugu da izlenmektedir. Ozellikle Sovyet
etkileri tasiyan kent igerisindeki az katli kasvetli tas binalarin iizerine sonradan
yerlestirilen ¢ok katli cam bloklarin da Ortacag yapilar1 gibi dikey olarak yiikseldigi

goriilmektedir.

Bagka bir lilkeye gerceklestirilen uzun stireli seyahatler ile o kiiltiiriin bireylerin
yasamlari tizerine olan etkilerini daha 1y1 gézleme firsatina sahip olunmaktadir. Bu
noktadan cikigla Tallinn sehrindeki {i¢ aylik arastirma siirecinde, insanlarin fiziksel
cevresi ile olan iligkilerini de diizenleyen, sehrin maddi kiiltiir unsurlarinin kimlik,
statli ve rollerin olusumu ile ilgili ipuglar1 gézlenmis; koleksiyon kapsamindaki yeni
bicimlerin, dokularin ve kiiltiirel 6gelerin yorumlanmasiyla imgeler, kullanilan
malzemeler araciliiyla zenginlestirilerek tasarima doniismiistiir. Bir yandan Ortagag
ruhu bir yandan da Sovyet egemenligindeki donemin unsurlariyla sekillenen sehir
silueti, diger yandan da cagdas mimari Ogelerini kullanma arzusuyla olusan ¢ok

cesitlilik bu koleksiyondaki yiiziik tasarimlarinda temel esin kaynagi olmustur.

Bulundugu konum itibariyle sahip oldugu sert iklim kosullarmma goére de
sekillendigi izlenen kentin gorsel dokusuna dokuz ay boyunca hakim olan kar ve buz
da, tasarimlarin seffaf cam ile sekillendirilmis olan kisminin ilham kaynaklarindan

birisidir. Siyah cam ile sekillendirilmis tasarimlar ise, uzun kis aylar1 boyunca havanin

172{smail Tunali, Tasarim Felsefesi, Tasarim Modelleri ve Endiistri Tasarim, Yem Yayin, Giizel
Sanatlar Matbaasi, Istanbul, Subat 2009, 42.s
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sabah 9.00’da aydinlanip 6glen 15.00°te kararmasina bir gonderme niteligindedir.
Ayrica, siyah renkli opak cam kullanimi ile alisilmis cam algisinin disina ¢ikilarak

yorum izleyiciye birakilmistir.

3.1.2. Koleksiyonun Tasarim Siireci

Arastirma siireci sonunda hazirlanan iki koleksiyondan ilkini olusturan
Tallinn’in Yansimalar: / “Reflections of Tallinn” temasinin; arastirma, tasarim, cam
boliimlerinin iiretim siireci; 2014 yil1 bahar doneminde Estonya Sanat Akademisi’nin
(Estonian Academy of Arts) tam donanimli cam sekillendirme atdlyelerinde,
akademinin cam bolim bagskan1 Mare Saare danismanliginda gerceklestirilmistir.
Agirlikli olarak deneysel bir siirecte {iretilmis cam objelerin teknik siireci, dnceden
planlanan bir dizi iiretim zinciriyle ¢6ziimlenmis, teknik hesaplamalar (ters agilar,
malzemenin en iyi akig saglayacagi noktalarin saptanmasi vb.) yapildiktan sonra
takilarmn {iretimi gerceklestirilmistir. Uretim &ncesi ve sonrasi gerceklestirilen tiim

islemler tasarimin bir parcasi olarak var olmustur.

Mimari etkilerle yaratilan koleksiyondaki pargalarda, geometrik cogalmalar ile
heykelsi bir etki yaratilmistir. Simetrik ve dikey bir diizlemde yiikselen tasarimlarda,
asimetrik parcalanmalar kullanilmasina karsin denge ve ritim gibi tasarim unsurlari 6n
plandadir. Afsar Timugin’in Estetik isimli kitabinda da belirttigi gibi; bir ¢alisma her
seyden Once ritmik yapisiyla karsi tarafin ilgisini ¢eker ve ritim ya da ritimler bilesigi
bir yapitin ruhunu olusturur. Cogu zaman ise ritim, duygunun Oziinii vererek
diisiincenin kavranmasi i¢in bir zemin olusturur. Bu sebeple caligmalarin biiyiik
boliimiinde ritim birincil 6ge olarak kullanilmis ve izleyiciye aktarilmaya galigilmistir.
Tasarim 6gesi olarak bazi pargalarda kullanilan degisken tekrar ilkesi ise birlestirici
bir bag olusturmustur. Tasarimin anlatim dilini giiglendirmek icin bagvurulan
unsurlardan birisi olan tekrar 6gelerinin birbiriyle olan iligkisi takinin ii¢ boyutlu

yapisina dahil edilmistir.

Takilarin biiyiikk boliimiinde s6zii edilen denge ise; tasarimda dinamizmi

saglayan unsurlarin belirlenen diizlem iizerindeki dagilimidir. Asimetrik
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parcalanmalarda kullanilan keskin ve koseli hatlar vurgu yapmaya ve tasarimin optik
agirhik merkezini belirlemeye yoneliktir. Yiizeyi kumlama yapilan tasarimlarda
kullanilan parlak metal yiiziik kollar1 ile zithk yaratilmak istenmistir. Tasarlanan
takilarin ilging yonlerinden birisi de; pargalarin farkli agilardan izlenebilir olmasidir.
Onden bakildiginda sade gizgilere sahip olan bir yiiziigiin, yandan bakildiginda baska

bir kesite sahip olmas1 amag¢lanmustir.

Gorsel algi kavramlarini destekleyen 15181in nesnelerin iizerine ¢arpmasi ile
birlikte objede ve mekanda yaratmis oldugu etkiler, kisinin algilama evresine farkli bir
boyut kazandirmaktadir. Camin en Onemli Ozellikleri olarak seffaflik ve 1s1k
gecirgenlik ozellikleri de 151k ile anlamlanmaktadir. Gorsel algilamada goz ve beyin
degisken olmadig1 halde, 151k degisken bir 68e olarak cam parganin her defasinda farkli
algilanmasina sebep olabilmektedir. Bu baglamda seffaf cam ile sekillendirilmis taki
grubunda malzemenin 151k gecirgenlik ve yar1 gegirgenlik oOzelliklerinden de

faydalanilmistir.

Seffaf cam ile sekillendirilmis yiiziik grubundaki glimiis parcalar, yalnizca
“yiiziik kolu” adi verilen parmaga gegme kisminda kullanilmistir. Seffafligin ve 151k
gecirgenligin cok fazla etkilenmemesi i¢in sinirli tutulan metal kullanimi, siyah opak
cam ile sekillendirilmis grupta ise daha fazla oranda kullanilarak kendi igerisinde zitlik
yaratilmistir. Ayri ayn iiretilmis giimiis ve cam parcalar bir araya getirilerek “sonug

iirtin” elde edilmistir.

3.1.3. Koleksiyonun Teknik Coziimleme Siireci ve Koleksiyonda

Uygulanan Cam Uretim Teknikleri

Cevremizde gordiigiimiiz pek ¢ok cam esyanin liretilmesi i¢in kullanilan genel
cam tiiretim teknikleri heykelsi formlardaki koleksiyonu olusturan cam taki parcalarin
sekillendirmek tizere kullanilmistir. Temel prensibi seramik ve heykel yapimi ile ayni
olan iki ve ii¢ boyutlu modelleme ve kalip alma teknikleri, seffaf cam takilarin

tiretilmesindeki ilk asamay1 olusturmaktadir.
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Genel cam iiretim teknikleri kullanilarak seffaf soda camu ile sekillendirilmis
takilar Tallinn’deki Estonya Sanat Akademisi Cam Boliimii’niin atdlyesinde
tretilmistir. Konsept dogrultusunda eskizleri yapilan ve mum modellemesi
gerceklestirilen tasarimlar deneysel olarak camdan liretilmis, tamamlayic1 giimiis
pargalarla desteklenerek taki formuna doniistiiriilmiistiir. Takilart olusturan cam
pargalarin su jeti kesim yontemiyle tiretildigi diger boliimiinde, opak siyah renk soda

cami tercih edilmistir.

Koleksiyona ait cam takilarin tiretiminde; yitik balmumu teknigi (lost wax) ve
kalipla sekillendirme, parlatma (polishing) ve kumlama (sandblasting) gibi genel cam

sekillendirme teknikleri kullanilmistir. Bu tekniklere ait 6zelikleri kisaca 6zetlersek;

Yitik Balmumu Teknigi (Lost Wax); Seffaf ve s1v1 halde olan hava ile temas
ettikten sonra yar1 kati bir maddeye doniisen balmumunun rengi c¢ok ¢esitlilik
gostermektedir. Ozellikle ii¢ boyutlu ve karmasik modeller yapmak i¢in kullanilan
balmumu, sekillendirme sirasinda elin 1sisiyla bile yumusamakta ve kolaylikla
istenilen forma girebilmektedir. Balmumu, 1sitilip sivi hale getirilerek daha 6nceden
yapilmis al¢1 ya da benzeri bir kalibin icerisine dokiilerek de kullanilmaktadir. Geri
dontisiimlii olmas1 balmumunun defalarca kullanilmasii saglamaktadir. Ancak
isit1ldiginda ya da firn igerisinde kaliptan uzaklagsmasi saglandiginda ¢ok az da olsa
stv1 kaybina ugramaktadir. Balmumundan yapilmis veya balmumu siiriilmiis tek parca
bir dis kaliba erimis camin dokiilerek sekillendirilmesi anlamina da gelen bu teknige

lost-wax yani yitik mum teknigi ad1 verilmektedir. '3

M.O. 3. binde erken Bronz Caginda uygulanmaya basladigi bilinen yitik mum
tekniginin taki alaninda da kullanilmasiyla karmasik taki formlar1 da kolaylikla
iiretilmeye baglanmistir. Bu sayede camdan farkli olarak metal isciliginde seri ve
standart iiretim baglamigtir. Camin uzmanlik alani olarak gelismesi ise siis taglarinin

yerine camin kullanilmasini desteklemistir.!”*

I73Philippa Beveridge, Ignasi Domenech, Eva Pascual, Warm Glass, A Complete Guide to Kiln
Forming Techniques, Fusing, Slumping, Casting, Lark Books, Sterling Publishing Co, New York,
2003, 34 s.

'"Altan Tiire, Diinya Kuyumculuk Tarihi-1, Eski Caglardan Orta Caga, Istanbul Kuyumcular
Odas1 Yayinlari, Kupon Matbaacilik, Istanbul, 2011, 34 s.
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Sekil 38- Balmumu model, balmumunun uzaklastirilmasi ve cam doldurma noktasinin belirlenmesi,
kil modeli ve pisirilmis kalibin cam parc¢alarla doldurulmasi

(Kaynak: Kisisel arsiv, Estonya Sanat Akademisi, Cam Boliimii, 2014)

Tasarima gore sekillendirilen balmumunun ¢evresi birkag kez, belirli oranlarda
su ile homojen hale getirilen kaolen, al¢i, plaster karigimi ve kalibin mukavemet
kazanmas! i¢in cam elyafi’ ile kaplanarak kaliba alinmistir. Kaliba alma isleminde en
onemli noktalardan birisi, balmumunun “firin igerisinde akarak uzaklasacagi ve
sonraki islem olan cam parcalarin doldurulacagl” boliimiin hesaplanarak agikta
birakilmasidir. Yeri dogru sekilde hesaplanmamis bir kanal sayesinde camin her
bolgeye ulasamadig1 deneylenmistir. Ozellikle ii¢c boyutlu formlarin elde edilmesinde
kullanilan bu teknikte, ¢alismanin niteligine bagli olarak elde edilen cama firmn
icerisinde  giinlerce  siirebilecek kademeli 1sitma ve sogutma islemleri

uygulanmaktadir.

Balmumunun uzaklastirilmasindan sonra elde edilen i¢i bos kaliba
doldurulacak cam parcalarinin boyutlari, ylizeydeki saydamligi, yar1 saydamligi ya da
opaklig1 belirlemektedir. Tanecikler kiigiildiikge, parcaciklarin birbirlerine tutundugu
noktalar ¢cogaldigr i¢in, seffaflik degeri azalmakta, parcaciklar biiyiidiikge birbirlerine

tutunma ylizeyleri genislemekte ve parcaciklarin var olan seffaf ylizeyleri, seffaflik

*Cam elyafi: Ergimis camin basing ile ¢ekilerek inceltilmesi ve iizerine polimer piiskiirtiilmesiyle
korozyona karsi dayanikliligr artirilarak elde edilen lif.
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derecesini arttirmaktadir.!”> Gorsel bir etki olarak arzu edilen hava kabarciklari,

tasarimlarin genelinde ufak cam parcalarinin kullanilmasi tercihini dogurmustur.

Sekil 39- Cam taneciklerinin boyutuna gore degisen saydamlik derecesi.

(Kaynak: BEVERIDGE, DOMENECH, PASCUAL, 2003; 51)

Takilarin tretiminde ikinci agama olarak, soguk cam sekillendirme teknikleri
kapsaminda ele alinan; bitim islemlerinden birisi olarak “parlatma” teknigi (polishing)
uygulandiginda, malzeme secimi ve form ile de dogru orantili olarak seffaf bir plastik
malzeme algist yarattigi goriilmiistiir. Bu sebeple seffaf cam kullanimiyla
sekillendirilen takilarin 3/1 oranindaki boliimiinde diger bir yiizey siisleme ve bitim
islemi olan “kumlama” teknigi (sandblasting) uygulanmistir. Camin seffaf olma
ozelliginden faydalanilarak tasarlanmig heykelsi formlar hacimli ancak bir o kadar da

kirilganlik hissini yasatmaktadir.

Soguk Sekillendirme Teknikleri; Cam, sanat eseri olarak deger kazandigi
donemden giinliimiize kadar kesilip, yontulup, oyma iglemi uygulanip parlatilmistir.
Bu islemler genelde camin sicak olarak sekillendirilmesinden sonraki asamasinda

uygulanan gerek dekor, gerekse rotus amacl bir stireci kapsamaktadir.

S Cummings, 1997, a.g.e., 107-108 s.
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Ozellikle saydam camin elde edilmesiyle birlikte yiizeylere zenginlestirme
caligmas1t  yapilmaya baglanmistir.  Tarihsel siirecte  farkli  yOntemlerle
gergeklestirilebilen yiizey isleme tekniklerinin en ilgi ¢ekenlerinden bir tanesi cam
yiizeyini agindirmak ya da kesmek olmustur. Bu uygulamalarda temel ilke camin
yiizeyinde asindirma yapmaya dayanmaktadir. Asindirilan ylizeyin matlasmaya
ugradigr ve 1s1k gecirgenlik Ozelliginin azaldigr gézlenmektedir. Bu matlagsmay1
gidermek icin ise parlatma isleminin uygulanmasi gerekmektedir. Kesme islemi
yapildigr zaman ise camun yiizeyinde 151k yansimasini saglayan kiiciik fasetli ve

kristal yiizeyler olusmaktadir.!”®

Sekil 40- Yatay ve dikey taglama makinesi

(Kaynak: Kisisel arsiv, Estonya Sanat Akademisi, Soguk Cam Atolyesi, 2014)

Bugiinkii teknolojik imkanlar ile cam1 kesmek (cutting), asindirmak (grinding),
parlatmak (polishing) ya da yiizeye doku kazandirmak ¢ok daha kolay hale gelmistir.
Ozellikle camin son bitim islemi olarak nitelendirebilecegimiz parlatma asamasinin
ilk olarak Roma doneminde ilkel ¢arklarla gerceklestirildigi bilinmektedir. Ancak tiim
bu islemler i¢in bugiin kullanilan kesim ¢arklarinin formu/boyutu ve parlatma iglemi
icin kullanilan malzemelerin tiimiiniin ge¢miste kullanilanlardan tamamiyla farkli

oldugu goriilmektedir.!”’

176K iigiikerman, 1985, a.g.e.,, 127 s.
7Jera May Morton, Glass an Inspritional Portfolio, The Ivy Press LTD, Hong Kong Graphic and
Printed LTD, United Kingdom, 1999, 55 s.
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Bugiin tas, elmas ya da mantar carklar ile cam taslanmakta, camin ylizeyi
asindirilarak doku verilmektedir. Taglama isleminden sonra yiin ya da tstiipiiden
yapilmis carklar1 kullanarak cami piirtizsiizlestirmek ve parlak bir yiizey elde etmek
miimkiindiir. Asindiric1 tozlar da hem kesim hem de parlatma islemi igin
kullanilmaktadir. Calismanin niteligine gore dikey ya da yatay olarak kullanilan
carklarin bombeli, V koseli gibi ¢esitleri bulunmaktadir. Cami elde parlatma islemi
¢ok zaman alan ve yorucu bir siirectir. Bilgisayar kontrollii makinelerin

gelistirilmesiyle bu islem giiniimiizde kolaylasmistir.!”®

Taslama islemi sonrasinda seffafligin1 kaybedip matlasan cama cilalama islemi
uygulanmaktadir. “Keceye tutma” da denilen bu islem icin dikey konumda bulunan
sikistirilmis kece diskler kullanilir. Yiiksek devirle birlikte donen kece diskle cam
yiizeyde olusan 1si-basing etkisi, ylizeydeki cizikleri eriterek camin ylizeyini

seffaflastirmakta ve yiizeyin parlamasini saglamaktadir. !”°

Cami Kumla Asindirma Teknigi (Sandblasting); Kumlama teknigi daha ¢ok
resimsel ifade amacli yiizey tasarimlar i¢in kullanilmasinin yaninda yiizeysel etkiyi
arttirmak ve gesitli gorsel etkiler yaratmak i¢in de uygulanabilen bir tekniktir. Bu
teknikte amag asindirict islevi olan kum taneciklerinin basingli hava kompresorleriyle
cesitli boylardaki tabancalarla cam yiizeye piskiirtiilmesidir. Bu teknikte
kompresorden ¢ikan hava ve kum bir araya geldiklerinde ylizeyde asindirict bir etki
yaratmaktadir. Piiskiirtiilen kum parcaciklari cama hizla carparak kiigiik aginmalara
yol agmakta ve bu asinmalar camin yiizeyindeki saydamligi yok ederek icbiikey

yiizeyler olugmasini saglamaktadir.

Kumlama makinesi ayn1 zamanda tasarimda diizensiz bir kose yaratmak ve
karmasik sekiller olusturmak istendiginde cami kesmek i¢in de kullanilmaktadir. Cam
tizerine kumlama yapilacak tasarimin transfer edilmesi icin bir sablona gereksinim
duyulmaktadir. En yaygin olarak kullanilan materyal kendiliginden yapisan vinildir.

Islemin uygulanacagi alanlarin cizilmesi ve bu alanlar disinda kalan yiizeylerin

"8Morton, a.g.e., 55 s.
19 ucartha Kohler, Glass: An Artist’s Medium, Krause Publications, USA, 1999s.147
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maskelenmesi seklinde gerceklesen bu islemde kapatilan yilizeyin kumdan
etkilenmeden parlak kalmasi saglanmaktadir. Camin yilizeyindeki plastik film

tabakasinin alimast ile islem sonlandirilmaktadir.'®°

Sekil 41- Kompresorlii kumlama makinesi

(Kaynak: BEVERIDGE, DOMENECH, PASCUAL, 2003; 51)

Makine igerisine depolanan kum taneleri geri doniislimlii olarak
kullanilmaktadir. Kompresoriin bir ucu kumu ¢ekerken diger ucu da piiskiirtmekte ve
geri doniisiim saglanmaktadir. Giiniimiizde minik kum tanelerinin haricinde cesitli
boyutlardaki iri kum taneleri ve asindirict karigimlar da kullanilarak farkl yiizey
etkileri yaratilabilmektedir. Kumun her bir cm?’de yapmis oldugu basincin derecesine
ve uygulamanin siiresine bagli olarak cam yiizeyi asinarak oyulur ve asinma farkl
derinliklerde gerceklesir. Bu teknik i¢in kullanilan ¢esitli boyutlardaki kum tifleme
makineleri bulunmaktadir. Dogal bir asinim yonteminin saglandigi bu makinelerin ¢ok
bliylik boyutlu olanlar1 endiistride kullanilirken daha ufak boyutlu olanlar1 ise ufak

atdlyelerde kullanmaya elverislidir. '8!

18Morton, a.g.e., 43 s.
8lCharmian Mocatta, Lettering on Glass, Glass Handbooks, A&C Black, University of Washington
Press, London, 2001, 39-40 s.
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2D Vektorel Cizim Teknigi, Su Jeti (Water Jet) Cam Kesim Teknigi;
Tasarimlarda kullanilan bu gruptaki camlarin su jeti ile kesilebilmesi i¢in vektorel
tabanli bir programda (Corel DRAW X5) kesilecek parcalarin birebir c¢izimi
gerceklestirilmistir. Su jeti kesimi teknigi ile 3 milimetrelik diiz camin kesimi

Tallinn’deki Osmet isimli fabrikada gergeklestirilmistir.

Sekil 42- Su jeti (water jet) makinesi ve kesme islemi

(Kaynak: www.ossmet.ee, html, Erigim Tarihi: Mayis 2014, http://subsea-wellhead.com/, html,
Erisim Tarihi: Haziran 2015)

Su jeti teknigi; belirli bir basinca ulastirilmis suyun, asindiricilar yardimiyla
istenilen ylizeyi kesme teknolojisidir. Yiiksek hizdaki su giiciine dayal1 olarak islev
goren ve 0zel pompa sistemleri ile donatilmis su jeti tekniginde cam pargalar kesilmis
ve kesim sonrasinda taglama makinesinde kenar diizeltme ve ¢apak temizleme islemi
gerceklestirilmistir. Konsept dogrultusunda ¢izimleri gergeklestirilen 2 boyutlu cam
yiizeyler, tamamlayici glimiis parcalarla ti¢ boyutlu bir taki formuna doniistiirilmiistiir.
Metaller takilarin sayica biiylik bir boliimiinde baglant1 ya da tasiyici eleman olacak

sekilde yer almistir.

Koleksiyonda Uygulanan Metal Uretim Teknikleri; Cam takilarn
tamamlayicisi olarak kullanilan metal pargalarin tiretiminde; haddeleme, kaynaklama,
tesviye, parlatma ve giimiis kaplama gibi genel metal sekillendirme teknikleri

kullanilmistir. Seffaf cam ile sekillendirilen yiiziik grubunda metal yalnizca yiiziik
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kolu ad1 verilen kisimlarda kullanilmistir. Has glimiisiin (999 ayar) eritilip dokiimiiniin

yapilmasindan sonra astar seklinde cama sivamasi yapilmistir.

Siyah cam kullanimiyla sekillendirilen yiiziik grubunda ise; 925 ayar olarak
ayarlanan ve dokiimii yapilan metal, 75 mikron kalinligina getirilmis ve tasarima gore
gerekli sekillerde kesilerek parcalar birbirine kaynaklanmistir. Tesviyesi yapildiktan
sonra cila ile parlatma islemi gerceklestirilen parcalara daha iyi bir goriiniime

kavusmasi icin elektroliz yontemiyle giimiis kaplama yapilmigtir.

Sekil 43- Metal kisimlarin iiretimi, kaynaklama

(Kaynak: Kisisel arsiv, Seref Aslan taki atdlyesi, Izmir, 2015)
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3.1.4. Tallinn’in Yansimmalar1 / “Reflections of Tallinn”

Cam Taki Koleksiyonu Sunumu

Sekil 44- Tallinn’in Yansimalari / “Reflections of Tallinn” ilham Panosu
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Proje Adi: Tallinn’in yansimalar1 / “Reflections of Tallinn”
Uriin kodu: 01Y

Uriin: Yiiziik

Malzeme: Soda cami, 925 ayar glimiis

Uretim Yontemi: Yitik balmumu teknigi / kaliba alma, kumlama
Boyut / agirhk: 75x62x45 mm. / 115 gr.

Sekil 45- Ozge Erbilen Yalgin, “Reflections of Tallinn”, yiiziik, soda cami, giimiis, 2015
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Proje Adi: Tallinn’in yansimalar1 / “Reflections of Tallinn”
Uriin kodu: 02Y

Uriin: Yiiziik

Malzeme: Soda cami, 925 ayar glimiis

Uretim Yontemi: Yitik balmumu teknigi / kaliba alma, kumlama
Boyut / agirhk: 80x50x30 mm. / 92 gr.

Sekil 46- Ozge Erbilen Yalcin, “Reflections of Tallinn”, yiiziik, soda cami, giimiis, 2015
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Proje Adi: Tallinn’in yansimalari / “Reflections of Tallinn”
Uriin kodu: 03Y

Uriin: Yiiziik

Malzeme: Soda cami, 925 ayar glimiis

Uretim Yontemi: Yitik balmumu teknigi / kaliba alma, parlatma
Boyut / agirhk: 70x45x26 mm. / 91,8 gr.

Sekil 47- Ozge Erbilen Yalcin, “Reflections of Tallinn”, yiiziik, soda cami, giimiis, 2015
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Proje Adi: Tallinn’in yansimalar1 / “Reflections of Tallinn”
Uriin kodu: 04Y

Uriin: Yiiziik

Malzeme: Soda cami, 925 ayar giimiis

Uretim Yéntemi: Su jeti kesim teknigi

Boyut / agirhk: 95x48x11 mm. / 54 gr.

Sekil 48- Ozge Erbilen Yalgin, “Reflections of Tallinn”, yiiziik, soda cami, giimiis, 2015
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Proje Adi: Tallinn’in yansimalar1 / “Reflections of Tallinn”
Uriin kodu: 05Y

Uriin: Yiiziik

Malzeme: Soda cami, 925 ayar giimiis

Uretim Yontemi: Su jeti kesim teknigi

Boyut / agirhk: 75x32x10 mm. / 32 gr.

Sekil 49- Ozge Erbilen Yalgin, “Reflections of Tallinn”, yiiziik, soda cami, giimiis, 2015

134



Proje Adi: Tallinn’in yansimalar1 / “Reflections of Tallinn”
Uriin kodu: 06Y

Uriin: Yiiziik

Malzeme: Soda cami, 925 ayar giimiis

Uretim Yontemi: Su jeti kesim teknigi

Boyut / agirhk: 77x40x14 mm. / 33 gr.

Sekil 50- Ozge Erbilen Yalgin, “Reflections of Tallinn”, yiiziik, soda cami, giimiis, 2015

135



3.2. “Cesm-i Biilbiil” / “Nightingale’s Eye” Cam Taki Koleksiyonu

Proje Adi: “Cesm-i Biilbiil” / “Nightingale’s Eye”

Proje cikis noktasi: Geleneksel Cesm-i Biilbiil camlari

Amag: Oz kiiltiir sembollerimizin ve geleneklerimizin siirdiiriilebilir olmasi
adina geleneksel Cesm-i Biilbiil camlarinin ele alinmasiyla farkindalik yaratmak,
geleneksel kiiltiirle iliskili bir nesne olan Cesm-i Biilbiil’li yenilikg¢i bir fikir olarak
takiya uyarlamak, tasarimlarda geleneksel referans duygusunu yasatirken, dinamik bir

yaklagim ve yeni bir bakis a¢is1 sunmak amaglanmastir.

Uriin grubu: Bros

Malzeme: Boroslikat cam®, 925 ayar giimiis

Boyut ve Agirhk: Her bir tasarim pargasinin iiretiminde i¢1 bos boroslikat cam

tiiplerin kullanilmasindan o6tiirii bu gruptaki takilar hafif ve kullanilabilirdir.

Cam Uretim Teknigi: Cam takilarin iiretiminde; geleneksel Cesm-i Biilbiil
Teknigi’nin tasarim ve iiretim Ozellikleri alevle sekillendirme teknigi kullanilarak

yapilmistir.

Taki Uretim Teknikleri: Cam takilarin tamamlayicist olarak kullanilan metal
parcalarin iiretiminde; tel ¢gekme, kaynaklama, tesviye, parlatma ve giimiis kaplama

gibi genel metal sekillendirme teknikleri kullanilmistir.

*Boroslikat cam: Diger cam cesitlerine oranla diisiik alkali igeren, iyi bir kimyasal mukavemet ve
termal sok direnci saglayan bir cam ¢esidi.
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3.2.1. Cesm-i Biilbiil Cam Taki Koleksiyonu Arastirma Siireci

Geleneksel iirlinlerin yaratici tasarim diisiincesi igerisindeki onemli 6zelligi;
gelistikleri kiiltiiriin bir anlamda simgeleri durumunu almis olmalaridir. Bu yonleriyle
de bu tirtinler “gelenek ve siireklilik” diisiincesinin 6nemli kaynagi konumundadirlar.
Tasarim diislincesinin igerisinde dzel bir yeri olan, Beykoz camciliginin 19. yilizyildaki
en Onemli iirlinleri arasinda bulunan Cesm-i Biilbiiller de birer sembol olarak tam bir

iriin kimligi 6rnegi sergilemektedir.

3.2.1.1. “Cesm-i Biilbiil”iin Tarihine Kisa Bir Bakis

Akdeniz camciliginin 3000 yillik tarihi ile de baglantili oldugu sdylenebilecek
Cesm-i Biilbiil’lerin yaratilmasinda, camciligin baslangi¢c noktasi olarak kabul edilen
Dogu Akdeniz ve daha sonrasinda yiikselise gegen Venedik camciliginin da biiyiik
rolii olmustur. Isik altinda goze yakinlastirilip uzaklastirilarak bakildiginda biilbiil
goziine benzer sekiller olusturmasindan dolayr bu teknigin Beykoz Cam sanati
igerisinde Cesm-1 Biilbiil olarak isimlendirildigi diistiniilmektedir. Ayrica Fars¢a’da
biilbiil gbzii anlamina gelen Cesm-1i Biilbiil’lerin merkezi goz seklinde koptugu i¢in de
biilbiiliin gozii ya da biilbiil ¢esmesi ismini almig oldugu disiiniilmektedir. Cesm-i
Biilbiil’iin “Nightingale’s Eye” (Biilbiil Gozii) terimiyle tanimlanmasi da bu varsayimi

evrensel kilmaktadir.

1527 yilinda cam endiistrisinin en 6nemli buluslarindan birisi olan ve Filippo
Sereno adina alinan “Filigrana Retortoli” isimli patentin daha sonraki donemlerde cam
sanatina olan etkileri olduk¢a onem tasimaktadir. Sereno’ya 10 yil olarak verilen
patent ile 18. yiizyilin sonunda III. Selim ile baslayan Beykoz camciligimin Osmanl
Imparatorlugu déneminde yaratmaya basladig1 “Beykoz isi” cam kimligini tasiyan
ozel calismalar olan Cesm-i Biilbiillerin dogmasina neden olmustur.'8? Bir yandan ilk
orneklerinin eski Roma Dénemine tarihlendigi diisiiniilen'®® beyaz ya da renkli cam

cubuklarin seffaf cam ile biikiilerek helezonik bir yap1 olusturdugu bu 6zel teknigin,

182K jiigiikerman, 1998, a.g.e., 41 s.
83Georg Haggren, Cheers fragments from the Middle Ages, littala Glassworks, Kirjapaino Grafia
Publishing, Finland, 1999, 49 s.
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patent siiresinin dolmasiyla beraber tiim Murano’da diizenli olarak {iretimine

baslandig1 bilinmektedir.'8*

19. yiizyilda pek ¢ok kralligin Venedikli cam ustalarini iilkelerine davet etmesi,
cam sanatini gelistirmesini ve yayilmasini saglamistir. Bu sebeple yiizyillar boyunca
her yoniiyle kapali olan ve cam ile ilgili tiim bilgisini gizleyen Venedik camciligi biitiin
Avrupa’ya en iist diizeydeki desteklerle yayilmistir. Ayni yillarda Tiirk camciliginin
da bu gibi uygulamalara katildig1 ve Murano’lu cam ustalariyla ¢esitli yakinlagmalar
icine girmeye basladigi bilinmektedir.'®> Zamanla kendi tarzini yaratan Cesm-i
Biilbiil’lerin 19. yiizyilin ortalarindan itibaren uluslararasi sergilerde boy gostererek
odiiller kazandig, kalitesiyle dikkat cektigi ve Venedik camlarina rakip olabilecek

konuma geldigi bilinmektedir.'%

Cam sarma (dolama) tekniginin bir ¢esidi olarak gorebilecegimiz Cesm-i
Biilbiil’iin, Tiirk camciliginda 6nemli bir konuma sahip olmasinin yaninda, pek ¢ok
camcilik merkezinde de kullanildig1 yapilan aragtirma kapsaminda goriilmiistiir. Bu
merkezlerin basinda yer alan Venedik-Murano’nun disinda Bohemya, Almanya,
Hollanda, Finlandiya, Belgika, Fransa, Ispanya, Amerika ve Cin’de de iiretimin
gerceklestigi goriilmektedir. Ancak Tirk iirtinlerin kendine 6zgii farkli 6zellikler
tasidiklarini sdylemek miimkiindiir. Ornegin; ince cizgilerin yaninda belirli araliklarla

kalin ¢izgilerin yer almas1 Tiirk isciliginin bir 6zelligi olarak bilinmektedir.

Cesm-i Biilbiil kelimesi belirli bir iirlin bi¢imini anlatmaktan ziyade, iiretim
tekniginin olusturmus oldugu genis bir grubu ifade etmektedir. Ancak Cesm-i Biilbiil
tekniginde kullanilan renkli ¢ubuklarin olusturdugu sarmal form, Anadolu’nun sanat
gelenegi ile biiyiik bir paralellik gostermektedir. Cesm-i Biilbiil, burma, ¢arkifelek
gibi Anadolu’nun hal1 ve kilimlerinde karsimiza ¢ikan geleneksel motiflerin bir nevi

camdaki uygulamasi olmus ve benimsenerek giiniimiize kadar gelmistir.

134Giuseppe Bortolussi, “Murano Cam Sanati” Ismek Uluslararasi El Sanatlar1 Sempozyumu Bildirisi,
Ismek El Sanatlar1 Dergisi, Numune Matbaacilik ve Cilt Sanayi Ltd.Sti, Istanbul, Say1: 8, 2009, 15s
16 s.

1850nder Kiigiikerman, Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, “Bogazi¢i camciligimin iinlii eserleri:
Cesmibiilbiiller”, Yil: 22, Say1: 66, Subat 1992, Akbank Yayinlar:1 Ltd. Sti, Tayf Basim Ltd. Sti, 6 s.
18 Arman ve Kanbay, a.g.e, 70 s.
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Cesm-i Biilbiil icin Tiirkiye’de yerlesen genel anlayis; mavi ve beyaz
cubuklardan olusmus bir kompozisyon (Bkz. Sekil 51) olsa da Beykoz Cesm-i
Biilbtillerinde kullanilan renkli cam ¢ubuklar; pembe, sar1, beyaz, yesil, koyu kirmizi
ve laciverttir. Iyi iiretilmis bir Cesm-i Biilbiil’"de cam ¢ubuklarin kaliliklar esit ve
burkulmalar birbirine paraleldir. Ayrica kullanilan cam ¢ubuklarin inceligi ve ortaya
cikan {rliniin hafif olmasi, iiretimi yapan kisinin el maharetinin ve ustaliginin

gostergesidir diyebiliriz.

Sekil 51- Cesm-i Biilbiil siirahi ve kaseler, 18. yiizy1l, Sisecam koleksiyonu

(Kaynak: KUCUKERMAN, 1998, 186)

3.2.2. Koleksiyonun Tasarim Siireci

Geleneksel cam sanati {iriinii olan Cesm-i BiilbliI’lin tasarim karakterini
olusturan helezonik yiizey desenlerinin, bir tasarim {iriinli olan takida yenilik¢i bir
yaklasimla ele alinmasi hedeflenmistir. Cikis noktasi Cesm-i Biilbiil olan takilar
“kullanilabilir bir kiiltiir pargas1” olarak tanimlamak miimkiindiir. Tasarimda Cesm-i
Biilbiil’iin yaraticilik kaynagi olarak kullanilmas: ile tasarlanan yenilik¢i taki
koleksiyonu arasinda ¢ok yonlii ve zengin iliskiler kurulmasi hedeflenmistir.

Gegmisten gelen spesifik bir degerin kaynak olarak kullanildigi bu ¢alismada yaratici
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¢Oziime ulasan diistinceler ve adimlar izlenmistir. Bu tiir bir ¢alismay ilging kilan sey;
gecmisten gelen bir tasarim kiltliri mirasinin yeni bir yorum i¢in kaynak

olusturmasidir.

Cesm-i Biilbiil odakli taki tasarimlarinin eskiz ve iiretime gegis agsamalarinda
dikkat edilen en 6nemli unsur; Cesm-i Biilbiil {in tasarim kimligini olusturan helezonik
dongiilerin muntazam sekilde tasarima dahil edilmesidir. Bir diger énemli unsur ise;
Cesm-i Biilbiil’iin ismini alma sebebi olan biilbiil gozii seklindeki orta noktasinin,
koleksiyonun 6/3 oranindaki tasarimlarda odak noktasi olarak kullanilmis olmasidir.
Tasarimdan tiretime gegis siirecinde kullanilan cam renklerinde Cesm-i Biilbiil kimligi
ile en ¢ok oOrtiisen renk tonlarinin tercih edilmesinin yaninda siyah/beyaz gibi
alisilmadik bir renk Onermesi de sunulmustur. Geleneksel kimlik ogelerini yapi
bozumuna ugratmadan “yenilik¢i bir fikirle tasarlama” yoniinde ilerleyen tiim

koleksiyon parcalar1 kullanilabilir olma 6zellikleriyle de 6n plana ¢ikmaktadir.

Camin en Onemli Ozelliklerinden birisi olan ve tasarima deger katan 11k
gecirgenligi, Cesm-i Biilbiil takilarinin tasarlanma ve iiretilme asamasinda 6n planda
tutulmustur. Cesm-i Biilbiil {in tasarim kimligini olusturan helezonik dongiilerin seffaf
zemin renginde kullanildigi tasarimlarin bir boliimiinde hacimli bir gorsel etki
yakalanmak istenmistir. Cesm-1 Biilbiil ¢ikish taki grubunda cam malzemenin 151k
gecirgenlik ve yar1 gegirgenlik 6zelliklerinden faydalanilmistir. Taki iizerine yansiyan
151k ve seffaflik sayesinde ¢ift katmanli olarak goriilen helezonik cizgiler ile gorsel
farklilik ortaya ¢ikmakta, bu farkliliklar da parcaya anlam ve gorsel olarak deger

kazandirmaktadir.

3.2.3. Koleksiyonun Teknik Coziimleme Siireci ve Koleksiyonda

Uygulanan Cam Uretim Teknigi

Aragtirmalar ve kisisel goriismeler sonucunda, Cesm-i Biilbiil teknigini soguk
cam sekillendirme teknigine uyarlayan Bodrum Sualti Miizesi ve Kiiltiir Bakanligina
bagli olarak calisan cam sanat¢ist Nasuf Comert ile baglantiya ge¢ilmis ve konsept

dogrultusunda olusturulan taki tasarimlariin 6zel iiretimleri gergeklestirilmistir. Tez
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konusu kapsaminda yapilan aragtirmalarin sonucunda Tiirkiye’de ve diinyada bir ilk
olarak gergeklesen bu yenilik¢i ¢aligmada geleneksel Cesm-i Biilbiil tekniginin tiretim

asamalarindan ¢ok farkli 6zelliklere sahip bir teknik siire¢ izlenmistir.

3.2.3.1. Geleneksel Cesm-i Biilbiil Tekniginin Alevle Sekillendirme

Teknigine Uyarlanmasi

Camin cagdaslasma siireciyle 6n plana ¢ikan, genellikle boncuk ve kiigiik
dekoratif objelerin iiretilmesi i¢in kullanilan alevle sekillendirme teknigi, Cesm-i
Biilbiil konseptli cam taki koleksiyonunu olusturan pargalarin iiretimi igin
kullanilmistir. Alevle sekillendirme teknigi kullanilarak olusturulan koleksiyon
pargalarinda; geleneksel Cesm-i Biilbiil tekniginin iiretim asamalarindan ¢ok farkl
ozelliklere sahip bir teknik siire¢ izlenmistir. Sicak cam sekillendirme teknigi
kapsamina giren geleneksel Cesm-i Biilbiil {iretiminde sicak cam hamuru
kullanilirken, soguk cam ile ¢aligma esasina dayanan alevle sekillendirme tekniginde

ise i¢i bos cam ¢ubuklar kullanilmaktadir.

Geleneksel Cesm-i Biilbiil iiretiminde; cam ustasi elindeki pipo ile fiska diye
adlandirilan az miktardaki sicak cami potadan alarak renkli ¢ubuklarin kalinliklarina
gore dizilen 6zel kalibin ortasina getirerek iifler. Bu islem ile beraber kalipta daha
onceden dizilen soguk ¢ubuklar sicak camin {izerine yapisir. Sicaklik sayesinde soguk
cubuklart icerisine bir miktar ¢eken cam govdenin lizerine potadan alinan yeni cam
katmani bir kez daha sarilarak 6n bi¢cim elde edilmis olur. Toplamda {i¢ tabaka olan
cam son seklini almak icin kalipta sekillendirilir ve ¢ubuklarin helezonik bir sekil
olusturmasi i¢in belli bir acida dondiiriiliir. Siirekli ayn1 yone dondiiriilmeye devam
eden cam, olusturulacak olan {iriin ne ise onun kalibina sokulur ve cam ustasi cama
tekrar iifleyerek son seklini kazandirir. Dondiirme islemi sayesinde Cesm-i Biilbiil’iin
en karakteristik 0zelligi olan helezonik goriintii elde edilmis olur. Bu teknikte en
onemli nokta c¢ubuklarin birbiriyle olan mesafeleri ve biikiilme asamasindaki

paralelliktir.'8’

187 Altung, a.g.e., 42-43 s.
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Koleksiyonun konseptini olusturan Cesm-i Biilbiil takilarin {iretim siirecini
olusturan Alevle Sekillendirme Tekniginin ise ylizyillardir benzer hatta ayni yonteme
sahip oldugunu ve degisim gosteren kisminin sadece enerji kaynagi ve ufak el aletleri
oldugunu séylemek miimkiindiir. Alevle sekillendirme; renkli cam tiipleri ve cubuklari
eriten gaz yakitl saliimo” kullanilarak yapilan bir cam is¢iligi esasina dayanmaktadir.
Ergimis durumdaki cam, iifleme teknigi ile c¢esitli araclar ve el hareketlerinin
kullanilmasiyla sekillendirilerek olusturulmaktadir. “Torch working” (saliimo isi) ya
da “flame working” (alev isi) olarak da isimlendirilen bu teknigin koklerini Eski
Misir’in cam boncuk yapim teknigine ve 6zellikle i¢ kalip” teknigine dayandirmak
olasidir.'®® Alevle sekillendirme tekniginde, 6zellikle mandrelle boncuk yapimi igin i¢
kalip teknigindeki komiir tozu ve giibre karigimimin yerine benzer amagla kaolen”
kullanilmaktadir. Kisacasi, i¢ kalip teknigini temel alan alevle sekillendirmenin,
gelisen teknoloji ve malzemeler sayesinde cagdas bir iiretim sekline donistigi

goriilmektedir.

Sekil 52- Taki yapiminda kullanilan opak ve seffaf renkli cam gubuklar ve temel el aletleri

(Kaynak: ADAMS, 2005; 21)

*Saliimo: Genel olarak kuyumculukta ve alevle cam sekillendirme tekniginde kullamilan gazi yakarak
sicak bir alev elde etmeye yarayan alet

*I¢ kalp teknigi: Cesitli malzeme karigimlariyla olusturulan bir i¢ kalp iizerine cam sarma ve
sekillendirme yontemi

8L arry Scott, Masters: Glass Beads, Major Works by Leading Artists, Lark Books, A Division of
Sterling Publishing Co, New York, 2008, 6 s.

*Kaolen: Etrafina sarilan camin mandrele yapismamasi icin ve soguduktan sonra boncugun
mandrelden saghkli bir sekilde ¢ikabilmesini saglamak igin kullanilan al¢iya benzer kil minerali. Bu
toz belli oranda su ile karistirilir ve mandrelin tizeri bu madde ile kaplanarak kurutulur.
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Glinlimiiz uygulamalarinda alevle sekillendirme tekniginin temel malzemesi
olarak kullanilan soda-kire¢ ya da borosilikat cam ¢ubuklarin eritilip
sekillendirilebilmesi i¢in; propan ve oksijen tiipiiniin es zamanli olarak kullanilmasi
gerekmektedir.'®® Camin erimesi icin gerekli olan sicaklik bu sekilde elde
edilebilmektedir. iki tiipten ¢ikan gazin ne oranda karisacagim ayarlayabilmek igin
salimoya baglanmis vanalara ve basingdlgere ihtiya¢ vardir. Calisma yaparken bu

vanalar istenilen oranda acilir ya da kisilir.

Takilarin iiretilme siireci; Alevle Sekillendirme Teknigine Cesm-i Biilbiil’iin
tasarim Ozelliklerini adapte ederek bir ilk gerceklestiren ve gozyasi siseleri lireten
Nasuf Comert’in, tasarima bagli olarak secilen i¢i bos boroslikat cam borunun iizerine
helezonik sarmallar1 olusturacak renkteki ¢izgileri yan yana eriterek zemine dahil
etmesi ile ger¢eklesmektedir. Uygulama olarak asil Cesm-i Biilbiil iiretimine paralel
gittigi gozlenen siirecte, camin 1s1 igerisinde silirekli dondiiriilmesiyle helezonik
saliimin gergeklestigi ve istenilen goriintiiye ulasildigi goriilmektedir. Soda camindan
farkli olarak 1s1ya ve tansiyona dayaniklilik gdsterdigi bilinen boroslikat caminin alev

igerisinden ¢ikartildiginda kendi haline birakilarak soguyabildigi izlenmektedir.

A e =

Sekil 53- Alevle Sekillendirme Teknigi ile Cesm-i Biilbiil Yapim: ve Nasuf Cémert, Bodrum, 2015

(Kaynak: Kisisel Arsiv, 2015)

!89Bettina Eberle, Creative Glass Techniques, Fusing, Painting, Lampwork, Lark Books, Paul Haupt
Publishing, New York, 1997, 137 s.
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3.2.4. “Cesm-i Biilbiil” / “Nightingale’s Eye”

Cam Taki Koleksiyonu Sunumu

R
Nightingale sBar

""

y

Sekil 54- “Cesm-i Biilbiil” / Nightingale’s Eye” Ilham Panosu
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Proje Adi: “Cesm-i Biilbiil” / “Nightingale’s Eye”
Uriin kodu: 01B

Uriin: Bros

Malzeme: Boroslikat cami, 925 ayar glimiis
Uretim Yontemi: Alevle Sekillendirme Teknigi
Boyut / agirhk: 106x32x11 mm. / 8,6 gr.
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Sekil 55- Ozge Erbilen Yalgin, “Nightingale’s Eye”, bros, boroslikat camu, giimiis, 2015
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Proje Adi: “Cesm-i Biilbiil” / “Nightingale’s Eye”
Uriin kodu: 02B

Uriin: Bros

Malzeme: Boroslikat cami, 925 ayar glimiis
Uretim Yéntemi: Alevle Sekillendirme Teknigi
Boyut / agirhk: 115x45x30 mm. / 23,6 gr.

Sekil 56- Ozge Erbilen Yalgin, “Nightingale’s Eye”, bros, boroslikat cami, giimiis, 2015
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Proje Adi: “Cesm-i Biilbiil” / “Nightingale’s Eye”
Uriin kodu: 03B

Uriin: Bros

Malzeme: Boroslikat cami, 925 ayar glimiis
Uretim Yontemi: Alevle Sekillendirme Teknigi
Boyut / agirhk: 15x4x2 cm. / 13,4 gr.

Sekil 57- Ozge Erbilen Yalgin, “Nightingale’s Eye”, bros, boroslikat cami, giimiis, 2015
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Proje Adi: “Cesm-i Biilbiil” / “Nightingale’s Eye”
Uriin kodu: 04B

Uriin: Bros

Malzeme: Boroslikat cami, 925 ayar glimiis
Uretim Yontemi: Alevle Sekillendirme Teknigi
Boyut / agirhk: 56x50x6 mm. / 9,6 gr.

s
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Sekil 58- Ozge Erbilen Yalgin, “Nightingale’s Eye”, bros, boroslikat cam, giimiis, 2015
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Proje Adi: “Cesm-i Biilbiil” / “Nightingale’s Eye”
Uriin kodu: 05B

Uriin: Bros

Malzeme: Boroslikat cami, 925 ayar glimiis
Uretim Yontemi: Alevle Sekillendirme Teknigi
Boyut / agirhk: 165x37x15 mm. / 11,6 gr.

Sekil 59- Ozge Erbilen Yalgin, “Nightingale’s Eye”, bros, boroslikat cami, giimiis, 2015
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Proje Adi: “Cesm-i Biilbiil” / “Nightingale’s Eye”
Uriin kodu: 06B

Uriin: Bros

Malzeme: Boroslikat cami, 925 ayar glimiis
Uretim Yontemi: Alevle Sekillendirme Teknigi
Boyut / agirhk: 180x30x15 mm. / 11,6 gr.

Sekil 60- Ozge Erbilen Yalgin, “Nightingale’s Eye”, bros, boroslikat cam, giimiis, 2015
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SONUC

20. ylizyilin son ¢eyregi ve ozellikle 21. ylizyil ile beraber takinin gereksinim
ve tiikketim iliskisine bagl olarak tiretilen bir tasarim nesnesi oldugu algisinin degisime
ugradig1 goriilmektedir. Klasik anlamdaki taki/miicevher iiretiminin moda ve para
piyasalarindaki dalgalanmalar1 yansitan sekilde devam etmesinin yaninda, degisim
siireciyle sekillenen ve birey yaraticilifina odaklanan ¢alismalarin her gecen giin artis
gosterdigi izlenmektedir. Yasanan degisim siirecinin ge¢cmisin temel kavramlari
baglaminda incelendigi arastirmada; takinin degerli malzemeler ile sekillendirilmesi

gerektigi diigiincesine bagliligin azaldig1 goriilmektedir.

Ozellikle cam 6rneklerde giiniimiiz takisi olarak ele alinan yaklasik son otuz
yillik donemde 6ne ¢ikan durum; salt degisim degeriyle satin alinan bir meta ya da
varlik/statii sembolii olmaktan uzaklagsan takinin sanat eseri statiisiine ylikselerek
kavramsallagsmasi ve kisisel ifade aracina doniismesidir. Marx’1n sosyal bir yap1 olarak
yaklastig1 “degerli tas ve metallerden yapilan kullanilabilir ve paraya doniistiiriilebilir
bir deger” algisi yaratan klasik takinin aksine, kisisel ifadenin 6n planda oldugu takilar
deger zincirinin en altinda yer alan materyalleri bile takiya dahil edebilmektedir.
Klasik takiin degerli tas ve metalleri diger tiim materyallerin iizerinde tutan bu

yaklasimi, “giinlimiiz takis1” kavramina tamamiyla zit bir tavir sergilemektedir.

Kisisel ifadenin 6n planda oldugu ve insan bedeni ile fiziksel ¢cevreye uyumun
goz ardr edildigi calismalar, kullanilabilirligin sinirlarini zorlayarak takinin cagdas
sanattaki varligin1 somutlastirmis, roliiniin irdelenmesini salik vermistir. Takidaki
egilimlerin plastik sanatlardaki yonelimlere paralel ilerledigi goriilen 20. yiizyilin
erken donemlerinden itibaren sozii edilmeye baslanan kavramsallagsma siireciyle
birlikte, alisilagelmis taki algisinin digina ¢ikilmistir. Farklilasan sanat anlayisinda
ozellikle heykel ve cam sanatcilarinin taki alaninda gercgeklestirdikleri ¢alismalarin
disiplinler arasinda yarattifi etkilesimler, takinin sanatsal ifade bi¢imine
donlismesinde yonlendirici olmustur. Taki ve gilizel sanatlar arasinda baslayan yakin
bagin devamliligi, taki kavraminin yeniden tanimlanmasina yardimei olurken, sanatsal

nesnenin degeri ve fonksiyonu arasindaki kesin ¢izgiyi bulaniklagtirmistir. Takinin
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heykele egilimi ve yakinlig1 mevcut yaratici tartismalarin igerisinde giiclii bir igerik
olarak var olmustur. Bu baglamda, gerek boyut gerekse malzeme ve kullanim sekli
acisindan gergeklesen taki degisiminin igerisine biiyiik Ol¢lide dahil oldugu izlenen

camin gliclii bir ifade sekli olarak var oldugu goriilmektedir.

Taki egilimlerinin ve camin takidaki olanaklarinin arastirilmasinda Amerika ve
Avrupa’daki yaklagimlara yonlenen ¢alismada, belirlenen cam taki 6rneklerinin biiyiik
bir boliimiiniin geleneksel taki dl¢iitlerinin diginda kalan, sanat¢ilarin kendilerine 6zgii
temel tasarim prensiplerinin 6n plana ¢iktigi ¢alismalar oldugu yoniindedir. Taki
tasarimi i¢in en Onemli Olglit oldugu anlagilan ergonominin cam kullanimiyla
sekillendirilmis takilar i¢in biiylik oranda goz ardi edildigi goriilmektedir. Camin
plastik sanatlar icerisindeki heykelsi algisi tek basina sergilenebilir olma 6zelligini
yansitirken bu durum cam kullanimiyla sekillendirilen taki i¢in de gegerli bir kavrama
dontigmiistiir. Fikir aktararak izleyiciyi diisinmeye sevk eden ve maddesel olmayan
bu yaklasim, gliniimiiz takisinin en temel 6zelligi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Heykel
ve cam gibi disiplinlerde calismalar gergeklestiren isimlerin cami taki unsuru olarak
kullanmasindaki basari, bu arastirmada ortaya ¢ikan dnemli bulgulardan birisi olarak

gorilmektedir.

1960’lardan bu yana degistigi izlenen taki kavraminda 6ne ¢ikan diger bir
saptama ise; Ozel bir uzmanlik alami bilgisi gerektiren ‘“camin, taki alaninda
kullanilmasiyla” iki disiplinde i¢ ice gecisler yasanmaya baslamis oldugu yoniindedir.
[k olarak cam sanatcilarinin bilgi ve deneyimlerini taki alanina aktardigi, sonrasinda
ozellikle stiidyo cam boncuk hareketiyle birlikte uzmanlik alani taki olan kisilerin cam
ile birebir ilgilendigi goriilmiistiir. Gegmiste oldugu gibi bugilin de aynmi paralellikte
ilerledigi izlenen camin takiya adapte olma durumunun en iyi temsilcisi, diinya
genelindeki sanat fakiiltelerindeki cam boliimii 6grencilerinin  bir boliimiiniin
giyilebilir sanat olarak ya da heykelsi bir yaklasimla gergeklestirdikleri taki
caligmalaridir. Ogrencilerin bu egiliminde, heykel ve cam bdliimlerinin insan
anatomisine odaklanan egitim sistemlerinin pay1 oldugu diisiiniilmektedir. Genelleme
yapilmasini saglayan en 6nemli 6rneklemler ise; Estonya Sanat Akademisi’nin ve Prag

Sanat Akademisi’nin cam bdliimlerinde gerceklestirilen taki odakli 6grenci
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calismalaridir. Ayrica Cek Cumhuriyeti’nde 2008 yilindan bu yana her y1l diizenlenen
Sanssouci Junior Glass Match isimli uluslararasi cam obje tasarim ve iiretim
yarismasindaki bir¢ok parcanin taki ve giyilebilir sanat odakli ¢alismalardan olusuyor

olmas1 da bu bulguyu destekler niteliktedir.

Glinlimiize gelis slirecinde camin ¢agdas yaklasimla ele alinmasini saglayan
etkenler igerisinde aktif rol oynayan Stiidyo Cam Hareketi’nin ortaya ¢iktig1 ya da etki
ettigi Amerika, Ingiltere, Hollanda ve Almanya gibi iilkeler nicel olarak daha fazla
cam takinin varligimma isaret etmektedir. Stiidyo Cam Hareketinin Amerika’da
filizlenerek Avrupa iilkelerine dogru etki alanin1 genislettigi diisiiniildiiglinde, ortaya
¢ikan siralamanin bu sekilde gerceklesmesi mantikli bir zemine temellenmektedir.
Siiregten dolayli olarak etkilendigi gozlenen diger iilkelerdeki ¢aligmalarin niceligi

daha az olsa da mevcut durum, cam takilarin var oldugunu gostermektedir.

Diger taraftan her iki disiplin i¢in ayr1 olarak incelenen, benzer diislince
yapisini destekledigi izlenen Stiidyo Cam Takisi ile Stiidyo Cam Hareketinin gelisim
sireglerinin de paralel bir seyir gosterdigi gozlenmektedir. Bireysel atdlyelerde
tasarimdan tiretime uzanan siirecte tasarimci/iiretici kavramlarini bir arada tasityan her
iki disiplinin de; belirli bir tarzdan ya da felsefeden ziyade bagimsiz yaratimi
destekledigi ve sanatsal ifadeyi yiicelttigi goriilmektedir. Bu baglamda takida cam
kullanan isimlerin, Stiidyo Cam Hareketinin basladigi ve yayilma sagladigi oncii
iilkelerle ayni dogrultuda olduklari soylenebilir. Ozellikle Amerika, Hollanda,
Almanya ve Ingiltere’de yayilma saglayarak uluslararasi boyutlara ulastid1 goriilen
Stiidyo Taki Hareketi ile takinin geleneksel kriterleri asilarak konseptin Onemi
vurgulanmis ve iletilmek istenilen mesaj, cam ve benzeri malzemeler araciligr ile
verilmeye baglanmistir. Disiplinler arasi i¢ ige gegislerin yasandigi bu donem itibariyle
cam ve takinin da ifade olanaklarinin ¢gogaldig1 ve disavurumcu bireysel ifadenin 6nem

kazandig1 goriilmektedir.
Yapilan arastirma kapsaminda camin taki malzemesi olarak kullanilmasi ile

ilgili iki farkli kategori ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda ilk grup; takinin malzemesi

olarak kullanilacak camin hazir nesnelerden meydana gelmesiyle tasarlanmaktadir. Bu
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grup sise, ayna ve kirtk cam pargalart gibi gesitli objelerden elde edilmis buluntu
nesneleri kapsamaktadir. Bunun en biiyiik sebebi; cam iiretiminin kendine 6zgii bir
uzmanlik alanim1 gerektirerek iiretim bilgisine ve becerisine ihtiya¢ duyuluyor
olmasidir. Mevcut olam1 yeniden kullanmak gibi ¢esitli yollarin denenmesi, geri
doniistimlii bir malzeme olan camin olanaklar ile sinirlanmaktadir. Yeni bir objeye
dontigebilme potansiyeli camin “degerli ve atik kavramlarini bir arada barindiran
nesne” olma 6zelligini vurgulamaktadir. Ancak var olan bir cam nesnenin kullanilmasi
takinin formunu etkileyen ve kisitlayicilik getirebilen bir kriter olsa da siklikla tercih
edildigi gorilmektedir. Diger grup ise; lfleme, dokiim, kesme, cilalama, alevle
sekillendirme gibi temel cam iiretim tekniklerinin kullanilmasiyla istenilen tasarim
dogrultusunda gergeklestirilen 6zel bir liretim siirecine dayanmaktadir. Bu siirecte
gerceklestirilen tiretimin, takiy1 tasarlayan kisinin uzmanlik alanina goére sekillendigi
izlenmektedir. Uzmanlik alani olarak cam sekillendirme bilgisi ve deneyimine sahip
olunmayan durumdaki 6rneklemlerin varligi, teknik bilgi ve donanima sahip kisilerden
alian destek dogrultusunda iiretimlerin gerceklestirildigi genellemesine varilmasini

saglamistir.

Calismanin amacina uygun olarak secilen 6rneklemlerde gozlemlenen genel
durum; Cagdas Cam Hareketi ile 6zdeslesen “sicak cam sekillendirme tekniklerinin”
taki iiretim yontemi olarak agirlikli sekilde kullanilmis olmasidir. Tasarlanan taki
dogrultusunda 6zel bir siirece temellenen iiretim agamasinin tekrarlanabilir olmadig:
durumda, seri lretim mantifinin degil, bireysel yaraticilifin 6n planda oldugu
gorilmektedir. Bu baglamda tekrarsiz olarak iiretilen bir taki pargasi, ticari olmaktan
ziyade estetik kaygilarla somut hale getirilmis olan1 isaret etmektedir. Ancak son otuz
yili i¢ine alacak sekilde gerceklestirilen cam taki Orneklerinin arastirilmasinda,
ozellikle 21. yiizyilda iiretim gerceklestiren bazi taki firmalarinin ya da tasarimcilarin
cami koleksiyonlarina satis amacli dahil ettikleri gériilmiistiir. Boyut olarak daha ufak,
ergonomik ve kullanilabilir formlara sahip bu tasarimlarin da sinirli sayida

gerceklestirildikleri dikkat ¢cekmektedir.

Saptanan her iki cam taki kategorisinde de en ¢ok tercih edilen {iriin grubunun

oncelikle bros, daha sonrasinda ise yiiziik ve pandantif oldugu tespit edilmistir.
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Sanatcilarin kisisel tercihlerinin bu secimde etken olabilecegi diisiiniilse de brosun
daha kolay sekillendirilebilir bir form olarak goriilmesi fikri tizerinde de durulabilir.
Calismalari bir kisminin yalnizca cam ile olusturulurken diger kisminin ise 6zellikle
metal bilesenler ile birlikte tasarimin igerisine dahil edildigi goriilmektedir. Cam
takilarin elde edilme yontemleri incelendiginde ise iifleme tekniginin daha seffaf
goriiniimler elde etmek igin tercih edildigi goriiliirken, Pate de verre (cam hamuru)
tekniginin ¢ok renkli ¢alismalarda kullanildig1 izlenmektedir. Yiizeyde fasetli bir
goriinlim elde etmek icin kullanilan kursunlu camin daha kolay sekillendirilebilir
oldugu i¢in tercih edildigi dikkat ¢cekerken, soguk cam sekillendirme islemlerinin kimi

zaman yiizey goriiniimlerini zenginlestirmek i¢in de kullanildig1 izlenmektedir.

Ug boyutlu sanat formu algisi yaratan taki malzemesi olarak cam kullaniminin,
uluslararas1 alanda boncuk {iiretiminin ¢ok Otesine gectigi ve genel cam iiretim
tekniklerinin takiya dahil edilmesi seklinde kullanildigin1 gostermektedir. Diinyanin
onde gelen cam iiretim merkezlerinden ziyade bireysel stiidyolardaki son donem
ornekleri bunu kanitlar niteliktedir. Cam denildiginde akla gelen ilk merkezin, ge¢cmisi
14. yiizyila kadar uzanan Italya’nin Murano Adas1 olmasina ragmen yapilan arastirma
dogrultusunda iizerinde durulan yapidaki ¢alismalar1 gergeklestiren isimlerin ender
oldugu saptanmistir. Bu konuda bir genellemeye gidilecek oldugunda, 14. ylizyilla
beraber Venedik’te yasanan sikintilar yiiziinden Murano Adasi’nda bir araya getirilen
tiretim merkezlerinin o donemlerden bugiine kadar daha cok ticari amacla {iretim
gerceklestirdikleri yontindedir. Ticari kaygilar ise camin taki olarak yalnizca yiiziik ve
pandantif gibi kullanilabilir ufak formlarda {iretilmeleri ve satilmalar1 {izerine
odaklanmaktadir. Italya ile ilgili karsilasilan &rneklerin ¢ogu; alevle sekillendirme
teknigiyle tiretilen ufak takilar ve cam objeler olarak saptanmistir. Burada dikkat ¢eken
ve vurgu yapilmasi gereken konu; cam tiretimi konusunda diinya ¢apinda ilk sirada yer
alan Italya’nin, arastirmada sozii edilen cam taki yaklasimindaki nicelik siralamasinda
geri planda kalmig olmasidir. Aragtirmada 6zellikle Rene Lalique sayesinde takida
cam kullaniminin iist seviyede oldugu bilinen Fransa’daki giincel ¢aligmalarla ilgili ise

anlaml bir iliski ve kuvvetli bir kanit elde edilememistir.
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Tiirkiye’de ise camin takiya dahil edilme sekilleri, tipk1 gecmiste oldugu gibi
bugiin de kiiciik boyutlu cam boncuklarla olusturulmus takilar olarak 6n plana
cikmaktadir. Aragtirmada cami ¢agdas ve yenilik¢i kavramlar1 baglaminda taki unsuru
olarak kullanan bir¢ok uluslararasi ismin 6ne ¢ikmasina ragmen Tiirkiye’de, szl
edilen kategori igerisine dahil edilebilecek caligsmalarla karsilasilmamistir. Kisacast
ikinci boliimiin baginda saptanan, camin ¢agdag yaklagimla ele alinmasinda etkili olan
faktorlerin, giiniimiiz cam takilarini temsil etme ve tanimlama durumu, (camin takiya

ayn1 yaklagimla dahil edilmedigi) Tiirkiye icin gegerlilik saglamamaktadir.

Tiirkiye’de takida cam kullaniminin yalnizca boncuk olarak ele alinmasindaki
sebepler incelendiginde; cam iiretim kosullarinin saglanabilecegi atdlyelerin yiiksek
maliyet sebebiyle aktif hale getirilemiyor oldugu dikkat ¢ekmektedir. Diger sebep
olarak ele alabilecegimiz konu ise, cam {iiretiminin zor, zahmetli ve maliyetli bir
uzmanlik alanimi gerektiriyor olmasidir. Tirkiye’de takinin Oncelikli olarak
endiistriyel tiretime karsilik gelecek sekilde iiretiliyor olmasi ve paraya doniisebilir bir

deger yaratma arzusu bireysel ifadenin geri plana itildigini gostermektedir.

1960’11 yillardan bugiine kadar gelisim siireci gosteren stiidyo camciliginin
Tiirkiye’deki yansimalarinin eskilere dayandigimi sdylemek pek miimkiin degildir.
Bugiin Tiirkiye’de stiidyo camcili@inin gelisimi igin var olan tek 6zel kurulusun 2003
yilinda kurulan Istanbul Cam Ocag1 Vakfi oldugu goriilmektedir. Yabanci sanatgilarin
katilimiyla gerceklestirilen kisa ve uzun donemli atolyelerde verilen egitimlerle
Tirkiye’de cam sanatinin gelisimine katkida bulunan Cam Ocagi, cagdas ile
geleneksel arasinda koprii kurmaktadir. Kurulusundan bu yana egitimlere katilarak
kendilerini gelistiren ¢esitli isimlerin alevle sekillendirme teknigini cam boncuk
caligmalarinda kullandig1 goriilmektedir. Zengin bir gegmise temellenen Anadolu’daki
cam kiiltiiriniin bireysel ¢apta ele alinabilirligini yasatan alevle sekillendirme teknigi
ile yaratilmis boncuklar, bugiin Tirkiye’deki cam taki yonelimlerinin tek gostergesi
niteligindedir. Genel cam iiretim tekniklerinin kullanilabilmesi icin gerekli sartlarin
saglanmasindaki maddi zorluklarin, tasarimcilart az maliyetle kendi stiidyolarina sahip

olabilecekleri alevle sekillendirme teknigine yonlendirdigi diistiniilmektedir.
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Takiin ¢agdas anlamda ele alinmasinda camin da var olabileceginin kaniti
niteliginde bir sdylem olarak gerceklestirilen ¢aligmada 6zellikle Tiirkiye’de klasik
taki algisinin disina ¢ikabilecek ve taki yonelimlerini destekleyici bir ¢alismanin
gerceklestirilmesi  amaglanmistir.  Aragtirmanin = ulasmak  istedigi  noktanin
vurgulanmasi agisindan iki farkli koleksiyon seklinde son boliime dahil edilen cam
takilar ile onermelerde bulunulmustur. Calisma kapsaminda elde edilen kuramsal
bilgilerin sanatsal bakis acistyla yorumlandigi koleksiyonlarin 6zgiin ve nitelikli yonde
ilerlemesinde, iiriin statlisiine yonelik tanimlayic1 kavramlarin belirlenmesi etken
olmustur. ki koleksiyonda da; ikinci boliimde incelenen giiniimiiz cam takilarini
tanimladig1 varsayilan 6rneklemlerden farkli gorsel ve kavramsal 6zelliklere sahip

yaklasimlarin sergilenmesi hedeflenmistir.

Kiiltiirel imlerin yon verdigi iki koleksiyondan ilki; tasarimlarin iiretimlerinin
de gerceklestirildigi bir Kuzey Avrupa iilkesi olan Estonya’nin bagkenti Tallinn’in
kiiltiirel ve mimari referanslari iizerine temellendirilmistir. Kusaktan kusaga aktarilan
bilgiler, degerler ve geleneklerin yarattigt “cok ¢esitlilik” sayesinde sekillendigi
izlenen Tallinn’in maddi kiiltiir 6gelerinin heykelsi bir yorumla ele alindigi bu
koleksiyonda takinin standart kriterlerinin disina ¢ikilmasi amaglanmistir. Gegmisten
gelen bir tasarim kiiltlirii mirasinin yeni bir yorum i¢in kaynak olusturdugu ikinci
koleksiyonda ise geleneksel cam sanati {iriinii olan Cesm-i Biilbiil sanatsal bir bakis
acistyla taki koleksiyonuna doniistiiriilmiistiir. Cesm-i Biilbiil’iin yenilik¢i bir
yaklasim olarak takiya dahil edilmesindeki amacg ise; her donemde cam iiretimi
konusunda zengin bir geg¢mise sahip olan Anadolu’nun 6z kiiltiir sembollerinin

stirdiiriilebilirligine odaklanarak, farkindalik yaratmaktir.

Bugiin Amerika’dan Cek Cumhuriyeti’ne, Almanya’dan Finlandiya’ya kadar
bircok Avrupa iilkesinde benzer iiretim sekilleriyle gerceklestirilen calismalarin
varligina karsin geleneksel iiriin kimligimizi yansitan Cesm-i Biilbiil tekniginin
kendine 6zgii renk ve liretim sekline sahip oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda taki
tasarim konseptlerinin olusumunda bu 6zel kiiltiir unsurunun kullanilmas: yoluna

gidilerek dinamik bir yaklasim ve yeni bir bakis agis1 sunulmasi amaglanmaistir.
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Taki1 egilimlerinin ve camin takidaki olanaklarinin arastirilmasinda konunun
diinya genelindeki yaklagimlara yonlenmesi, mevcut durum ile ilgili ipuglarini veriyor
olsa da, bir sonraki asamada konunun farkli baglamlar cer¢evesinde ele alinarak
Tirkiye’deki durumunun irdelenmesi ile yarar saglanacagi ongoriilmektedir. Yenilik¢i
taki fikirlerinin yayillma saglayarak evrensellesmesinde; diinyanin pek c¢ok
bolgesindeki taki sanatgisina ait farkli malzeme ve tekniklerle yaratilmig ¢alismalarin
miizeler ve c¢esitli kurumlar sayesinde sergileniyor olmasinin sagladigi katkilarin
Onemi biiyiiktiir. Taki konusunda egitim veren kurumlarin ve gerceklestirilen 6nemli
etkinliklerin sayisinin giderek artmasi, dijital aglar sayesinde gerceklesen
paylasimlarin ve ilgili alandaki basili yayinlarin her gecen giin cogalmasi gibi faktorler
de fikirlerin yayilmasinda onemli rol oynamaktadir. Farkli fikirlerin, malzeme
kullaniminin ve tekniklerin paylasilarak diinyanin birbirinden farkli pek ¢cok noktasina
ulagabiliyor olmasi sayesinde, gilinlimiiz takisinin en Onemli 06zelligi olarak

goriilebilecek “uluslararasilagmasi” saglanmaktadir.

Takau ile ilgili pek ¢ok galeriye sahip oldugu anlasilan Amerika ve Avrupa’daki
temel merkezlerin, sergilerin ve geng¢ sanatc¢i akisini garantileyerek tesvik eden bir
hiikiimet politikast ile desteklendigi goriilmektedir. Sanat okullarindaki taki
boliimlerine gereken Onemin verilmesiyle gergeklestirilen caligmalarin nitelik ve
nicelik acisindan yiikselen bir degere doniismesiyle, ilgili izleyici kitlesinin de
olusumuna katki saglandigi izlenmektedir. Bu baglamda Tiirkiye’de goriilen en 6nemli
eksik, uluslararasilagmayr saglayacak ¢esitli kanallara gereken Onemin
verilmemesidir. Devlet tarafindan desteklenen sergi ve yarisma gibi faaliyetlerin
artmast, bireysel anlamdaki ¢abalar1 destekleyici etkenler olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Gergeklestirilen ¢alismalarin ¢ogalmasiyla kisisel ve kurumsal interaktif baglanti
ortamlarindaki paylasimlarin artmasi, uluslararasi anlamda basar1 getirerek algi
degisiminin olusmasin1 saglayacaktir. Diger taraftan Tiirkiye {iniversitelerdeki var
olan cam boliimlerinin siirlt ¢aligma imkanlarina sahip olmasi, bu alanda egitim
alan/egitim veren kisilerin Oniinde en biiyiik engeli olusturmaktadir. Hammadde
temininden ziyade enerji kullanimi1 yoniinden yasandigi goriilen sorunlarin egitime

yansimasi bu alanda yapilacak caligmalarin kisitl kalmasina sebep olmaktadir.
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TERIMLER SOZLUGU

Astarte: Bereket ve verimlilik tanrisi.
Bijuteri: Degerli olmayan maden veya taglardan yapilmis taki ya da siis esyasi.

Boroslikat cam: Diger cam ¢esitlerine oranla diisiik alkali igeren, iyi bir kimyasal
mukavemet ve termal sok direnci saglayan bir cam ¢esidi.

Cam: Soda veya potas katilmis silisli kumun atesle erimesiyle elde edilen, saydam ve
yar1 saydam olabilen, kristallesmeden katilasan sert ve kirilgan cisimdir.

Cam elyafi: Ergimis camin basing ile g¢ekilerek inceltilmesi ve {izerine polimer
puskiirtiilmesiyle korozyona kars1 dayaniklilig1 artirilarak elde edilen lif.

Fotosensitiv cam: Isi8a duyarli cam

Grafit: Yiiksek sicakliklara dayanikliligr yiiziinden cam yiizeylerin diizlestirilmesi ya
da cesitli sekiller verilmesi i¢in kullanilan siyah renkli bir karbon mineralidir. Grafitin
en biiylik 6zelligi eriyik haldeki cama yapismamasidir.

Kaolen: Etrafina sarilan camin mandrele yapismamasi i¢in daha dogrusu soguduktan
sonra boncugun mandrelden saglikli bir sekilde ¢ikabilmesini saglamak i¢in kullanilan
al¢iya benzer kil minerali. Bu toz belli oranda su ile karistirilir ve mandrelin {izeri bu
madde ile kaplanarak kurutulur.

Lapis lazuli: Koyu mavi renkteki opak ve yar1 degerli tas.

Mash-up uygulama: Birbirinden bagimsiz uygulamalarin bir araya getirilerek
birlestirilmesi.

Mandrel: Cam boncuk ya da ufak boyutlu cam objelerin sekillendirilmesinde
kullanilan ve eritilen camin etrafina sarildigi, paslanmaz celikten yapilan ¢esitli
caplardaki metal ¢ubuk.

Metalizasyon: Kaplanacak {iriin iizerine metal biriktirilmesiyle ger¢eklestirilen teknik
bir islemdir. Bu islem yiiksek vakumlu ortamda istenilen metali (genellikle
aliminyum) buharlastirma esasina dayanmaktadir. Kaplama yapilacak {iriiniin {istiine
yogunlasan ¢ok ince metal katmani genellikle dekoratif amacl kullanilmaktadir.

Ouroboros: Kendi kuyrugunu 1siran halka seklindeki ejderha ya da yilan figiirti.

Pandantif: Uzun ve ince bir zincirin ucuna takilarak boyna asilan taki.
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Pate de Verre: Cam hamuru anlamina gelen pate de verre, kum tanesi kadar ince
graniil haldeki camin, su ve kimyasal yapistiricilarla (medyum) karigtirilarak hamur
haline getirilmesi ve bu malzemenin 1s1l ortamda direngli bir kalibin i¢ ya da dis
formunu almasidir.

Pliny: M.S 23-79 yillarinda yasamis Roma tarihgisi. Cam ile ilgili pek ¢ok yazisi
bulunmaktadir.

Soda-kire¢ cami: Hammadde karisiminda eritgen olarak sodyum karbonat bulunan
cam. Daha ¢ok Akdeniz kiyilarindaki bolgelerde goriilmektedir.

Saliimo: Genel olarak kuyumculukta ve alevle cam sekillendirme tekniginde
kullanilan gaz1 yakarak sicak bir alev elde etmeye yarayan alet

Viskozite: Camin akigkanliga kars1 gosterdigi direng.
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TABLO 1: HAZIR CAM NESNELERIN KULLANIMIYLA OLUSTURULAN TAKI ORNEKLERI, 1988-2014

- i |
¥
\.

{c
e
[ #qri

S i Carrie G t i i A daJ . ) : Tarja Lehtinen
Bernar'(‘iGSicfr'?bmger "g:(llebo?tli;ﬂ RobertBEJ;)sendorf Ta;;;nlagl]llttlil;en ng.li Ieaz il(aron Sy Dagaiin Gina Melosi li“ %ﬂitigrgflsg("P "Cameo Portraits"
Bilezik Kolye kirik cam parcalar cam parcalar geri doniisiimlii Brog = \‘]“Z“!‘ . Yiiziik Pa“‘,ia“t'ge"
: 5 i .| cam sise agizlar irik cam parcalar cam gise tabani,
cam sise, 2011 cam siseler, 1990 2009 kola sisesi, cam, inci H ingiltere cam kadeh aiimiis, 2009
Isvigre Amerika Amerika Finlandiya Amerika aya isvee Finlandiya
[ e
. ’;- ’- 2 ‘_\

Tarja Lehtinen

Annamaria Zanella

Bernard Schobinger

Bernard Schobinger Robert Ebendorf " o Rebecca Ward ! ? Carrie Garrot
"Portable Ashtragy" Carrie Garrot Bilezik, Camecl)}r(? rtraits Kolye Reb‘}gc? Ward Yiiziik ) Kk oﬁc;li};si "Bottle Chain"
Pandantif "Bottle Choker" | Kirik otomotiv cami cam sise tzlbam, kirik sige cami, deiiks caomfegiimiig cam, a{g‘l’lédemll‘ kristal boncuk _ Kolye
cam, altin, kordon kolye, cam siseler alci tasi, 2000 siimiis, 2011 gumus Amerila g 1988, cam siseler; ¢icek kurusu
2012, Isvigre Amerika Amerika Finlandiya Amerika Italya isvicre Amerika

Kaynak: Tezin kaynakgasinda yer alan taki kitaplari, sanatgilarin web sayfalari

Bernard Schobi i i o Tarja Lehtinen ; Tarja Lehtine Peter Skubi
ﬁll;l:r“::le ngcl?lalcne%fr Carliz)g :rrot “Herbarium Specimen” | ""Cameo Portraits" | Heather Thompson Sa\ll)lnekliang Bernard Schobinger "C:S:o Ifortl:']:il:s" . e]l;m;l 5
: _ Koly Yiiziikler Bros Yiziik iiziikler Bilezikler ve Kolye, andanti camy, altn
Gl ‘es‘Kr:):ngt;l kordon| <™ 15 gicek kurusu | cam tiip, giimiis, cam sise tabani, cam,ugililmiis cam sise agzi, giimiis cam sise, 2011 ¥ i 1{,111&.;;2:&5 " penceglanmaz e]j‘ifmk
¢ §i§981é Tok Amerika cicek kurusu, 2002 giimiis, 2009 Almanya isvicre e s I - e
, Isvigre Amerika Finlandiya ¢ 2009, Finlandiya 2004, Yugoslavya
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TABLO 2: OZEL URETIM CAM KULLANIMIYLA OLUSTURULAN TAKI ORNEKLERI, 1984-2014

\/

Federica Sala
“Eco” Kolye
cam, giimiis

2012
Italya

Biba Schutz
Kolye
iifleme cam, giimiis
Amerika

Biba Schutz
Bros
cam, oksitli giimiis
2014
Amerika

Blanche Tilden
“U” Yiiziikler
cam, titanyum
alevle sekillendirme
2000
Avusturalya

Blanche Tilden
“Absorb” Kolye
cam, altin, celik tel
2006
Avusturalya

Donald Friedlich
“Aqua Serisi” Bros
cam, altin
2008
Amerika

Donald Friedlich
“Magnification serisi”
Bros
cam, altin
2006
Amerika

Donald Friedlich
“Translucence serisi”
Bros
iifleme cam, altin
2008
Amerika

Emi Fujita
“Offerings” Yiiziik
fiizyon cam
2003
Japonya

A
oflalel

X

&

Evert Nijland Evert Nijland Evert Nijlal‘l(l Gesine Hackenber - .o e x . Kathryn Wardill
“Doge Venezia” “Parure” “Venetie” "Kitchen Glass" s J]réSlbor Jlr]]?.Slbor Jl‘fﬁ.l,f?;mata J‘I‘ro.’E(amata Broslar
Kolye Bilezik Kolye Broslar rog . rog . T T . !3' KOIY‘?. . cam, giimiis,
cam, altim, keten cam, giimiis, deri cam, giimiis cam, giimiis cam, paslanmaz ¢elik | cam, paslanmaz ¢elik | dikroik cam, giimiis | dikroik cam, giimiis paslanmaz celik
2006 2004, 2006 2011 2008 2008 2014 2013 2007
Hollanda Hollanda Hollanda Almanya Cek Cumhuriyeti Cek Cumhuriyeti Japonya Japonya Avusturalya

Linda MacNeil
Bros
cam, altin
2013
Amerika

Bernard Simon
"Butglas”
Yiiziik
cam
Almanya

Michaela Koppl
Bros
cam, giimiis, mine
Almanya

Paolo Marcolongo
Yiiziik

cam, giimiis, elmas
Italya

Paolo Marcolongo
Kolye
cam, giimiis
Italya

Pavol Hloska
Bilezik
cam, metal
1984
Cek Cunhuriyeti

Patricia Niemann
“Lichen Slug” Yiiziik
iifleme cam, giimiis
Almanya

Orfeo Quagliata
Kolye
kristal cam, swarovski
Amerika

Emi Fujita
Yiiziik
1998
Japonya

Kaynak: Tezin kaynakg¢asinda yer alan taki kitaplari, sanatcilarin web sayfalar
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TABLO 3: CAM KULLANIMIYLA OLUSTURULAN BUYUK BOYUTLU VUCUT TAKISI/AKSESUARI ORNEKLERI

Katarzyna Gemborys
“Feel like a queen”
Viicut takisi
cam
Polonya

Katarzyna Gemborys
Viicut takisi
“Infantas”
cam
Polonya

Katarzyna Gemborys
“Feel like a queen”
Viicut takasi
cam
Polonya

Katarzyna Gemborys
“Feel like a queen”
Viicut takis
cam
Polonya

Katarzyna Gemborys
“Diamond” Yiiziik
cam, kil
Polonya

Patricia Neamann
“Taloon”
Kolye, iifleme cam
cam, giimiis, 1999
Almanya

Philippa Beveridge
“The custodian of memory”
Viicut aksesuan
cam, deri
2007, Ispanya

Philippa Beveridge
Viicut aksesuan
cam, deri
Ispanya

Philippa Beveridge
Viicut aksesuan
cam, deri
Ispanya

Naomi Filmer
Viicut takisi
cam, giimiis varak,
flok baski
Ingiltere

Naomi Filmer
“Suspended Body Shapes”
Viicut takisi
cam,deri

. 2011
Ingiltere

Naomi Filmer
“Lenticular 3:

Shoulder Lense”
Viicut takisi, cam
2007, Ingiltere

Naomi Filmer
Viicut takisi
_ cam
Ingiltere

Naomi Filmer
“Suspended Body Shapes™
Viicut takisi
cam,deri
2011, Ingiltere

Sammie Jo Coxon
Viicut takasi
cam

_2011
Ingiltere

Sammie Jo Coxon
Viicut takisi
cam

_ 2011
Ingiltere

Sammie Jo Coxon
Viicut takisi
aynali cam, 2011
Tessa Edward
Koleksiyonu
Ingiltere

Sammie Jo Coxon
Viicut takisi
cam

C 2011
Ingiltere

..-. i
ﬁ b

is Shpei Boris Shpeizman | Michaela Mertlova | Hana Hamfuliova Kristiina Oppi, Maarja Treufeldt Katarzyna Herniczek
BO{;; :“l:l:glf::]an “Scorpiou”\lfjiicm tiliiai Viicut takisi "double desire" “Ideogramm” “Raske koorem kanda” | Orfeo Quagliata, E’Eﬂ; :1?;::;3 “Brassieres”
2005 2005 Mezuniyet Projesi camy 2 cam, 2013 cam, 2013 kristal cam cam, 2010
o £ S Mezuniyet Projesi Mezuniyet Projesi Mezuniyet Projesi Amerika cam Mezuniyet Projesi
Israil Israil Cek Cumhuriyeti Cek Cumhuriyeti Estonya Estonya 2002, Amerika Cek Cumhuriyeti
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