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OZET

GUNUMUZ TAKI TASARIMINDA PORSELENIN ‘NAZAR
OLGUSU’ ACISINDAN YORUMU

OZENEN SARI, Canan
Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar Anabilim Dali1, Altinbas Universitesi
Danigsman: Dog. Dr. Janet BARIS
Tarih: Ocak /2024

Sayfa: 90

Taki gelene8inin nasil ortaya ciktigini inceledigimizde aslinda insanlik tarihinin
baslangicina varan derinlemesine bir arastirma yapmamiz gerekir. Magara resimleri ile
baslayan bu yolculukta viicut resimlerinden sonra taki gelenegi ortaya c¢ikmaktadir.
Korunma, biiyti, statii, siis; amaci ne olursa olsun taki gegmise dair ipuglarini biinyesinde
barindiran bir literatiir niteligindedir. Taki geleneginde etkili olan manevi inanglar birgok
degisiklige ugramis olsa da; bazilar1 gilinlimiizde halen gecerliligini korumaktadir.
Glinlimiiz takilarin1 inceledigimizde pek c¢ok farkli kiiltiirde ve cografyada ortak
simgelere rastlaniyor olmasi; inang sembolizminin halen takilarda kullanilmaya devam
ettiginin bir gostergesidir. Altin, glimiig, bronz, cam malzemelerle iiretilen ve farkl
formlar barindiran bu takilarin tamami aslinda ayni inanca hizmet etmekte; tipk: ilkel
toplumlarda oldugu gibi; kétiiliikleri uzaklagtirmak, kotiiliikkten korunmak, iyiyi cagirmak
ve 1yl olmak istegini barindirmaktadir.

Gilintimiizde teknolojik gelismelerin yani sira, giinden giine degisen moda egilimleri
sayesinde pek cok farkli malzeme artik modanin hizmetindedir. Ekolojik kaygilar
dogrultusunda yayginlasan geri doniisiim endiistrisinin de destegi ile daha da cesitlenen
malzeme yelpazesi moda kadar takiya da yansimis ve plastik, beton, ahsap, tekstil v.b pek

cok farkli malzeme ¢agdas taki tasariminda kullanilir hale gelmistir.
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Gerek malzeme gerekse form baglaminda geg¢misle baglari yok olmaya baslayan
tasarimlarin sayisi giderek artmakla birlikte; taki kullanim aliskanliklarinda geleneksellik
halen oldukg¢a 6n plandadir. El, g6z, hayvan, bitki v.b. inan¢ sembolizminin alisilagelmis
form ve figiirlerinin giinlimiiz takilarinda halen en ¢ok rastlanan modeller olmasi, inang
kiiltiiriiniin her kiiltiir ve cografyada varligini siirdiirdigiiniin bir isaretidir. Tak1 gelenegi
baglaminda gec¢misle glinlimiizii baglayan inang temelli takilar iizerine yaptigim
arastirmalarda ulastigim bilgilerin 1s18inda yeni bir bakis agis1 gelistirme fikri tez
calismamin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu anlamda ortak inanglara hizmet eden fakat
farkli kiiltiirlerde farkli yorumlarla kullanilan takilara evrensel bir biitiinliik getirebilmek,
tiim cografya ve tiim kiiltlirleri kapsayan ortak bir dil yakalamak amaciyla ¢aligmalarima
basladim. Bu dogrultuda malzeme sec¢imi s6z konusu oldugunda ise; taki geleneginin ilk
orneklerinde karsimiza c¢ikan pismis toprak malzemeyi cagristiran ancak ¢agdas bir
malzeme kabul edebilecegimiz porseleni kullanarak hem geg¢mise bir atifta bulunmay1

hem de ¢agdas taki tasarimina farkli bir yorum getirmeyi hedefledim.

Anahtar Kelimeler: Taki Tasarimi, Inan¢ Sembolizmi, Nazar, Nazar Takilar1, Porselen

Taku.
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ABSTRACT

INTERPRETATION OF PORCELAIN IN TODAY'S JEWELERY
DESIGN IN TERMS OF THE 'EYE EYE PHENOMENON'

OZENEN SARI, Canan
M.A., Department of Plastic Arts, Altinbas University,
Supervisor: Dog. Dr. Janet BARIS
Date: January / 2024

Pages: 90

When we examine how the jewelry tradition emerged, we actually need to conduct an in-
depth research that goes back to the beginning of human history. In this journey, which
begins with cave paintings, the jewelry tradition emerges after body paintings. Protection,
magic, status, ornament; Regardless of its purpose, jewelry is a piece of literature tha
tcontains cluesabout the past. Although the spiritual beliefs that are in fluential in the
jewelry tradition have under gone many changes; Some of the mare stil valid today. When
we examine today's jewelry, we find common symbols in many different cultures and
geographies; It is an indication that symbolism of faith continues to be used in jewelry.
All of these jewelries, produced with gold, silver, bronze and glass materials and
containing different forms, actually serve the same belief; just like in primitive societies;
It contains the desire to remove evil, to be protected from evil, to call for good and to be

good.

Today, thanks to technological developments as well as fashion trends that change day
by day, many different materials are now at the service of fashion. With the support of
the recycling industry, which has become wide spread in line with ecological concerns,
the range of materials has become more diverse, reflected in jewelry as well as fashion,

and many different materials such as plastic, concrete, wood, textiles, etc. Have become

viii



used in contemporary jewelry design. Although the number of designs that are beginning
to lose the irties with the past, both in terms of material and form is increasing.
Ttraditionality is stil very prominent in jewelry usage habits. Hand, eye, animal, plant etc.
The fact that the conventional forms and figures of faith symbolism are stil the most
common models in today's jewelry is a sign that the culture of faith continues to exist in
every culture and geography. The idea of developing a new perspective in the light of the
information I obtained in my research on faith-based jewelry that connects the past and
the present in the context of jewelry tradition was the starting point of my thesis. In this
sense, I started my work in order to bring a universal in tegrity to jewelry that serves
common beliefs but is used with different in terpretations in different cultures, and to
capture a common language that covers all geography and all cultures. In this regard,
when it comes to material selection; I aimed to both make a reference to the past and bring
a different interpretation to contemporary jewelry design by using porcelain, which
reminds us of the terracotta material we encounter in the first examples of the jewelry

tradition, but can be considered a contemporary material.

Keywords: Jewelry Design, Faith Symbolism, Evil Eye, Evil Eye Jewelry, Porcelain

Jewelry.
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1. GIRIS

Tak1 insanoglunun yaradilisindan bu yana hayatinda olan ve ge¢misle giiniimiiz arasinda bir
koprii gorevi iistlenen en onemli unsurlardandir. Takinin kullanim nedenleri arasinda en
onemli savlardan biri inang kiiltiiriidiir. Hayatta kalma cabasi esnasinda ortaya c¢ikan
varolussal biling nedeniyle olaganiistii bir giice inanma egiliminde olan ilkel insan gelisimi
ve i¢inde bulundugu yasam sartlar1 dogrultusunda siirekli farkli inang sistemleri
olusturmustur. Farkli inan¢ sistemlerinin ortaya ¢ikmasi ile inang¢ temelli biiyii, tilsim,
kotiilikten korunma, sifa, kutsal torenler gibi pek c¢ok amagla kullanilan takilarin da
cesitliligi artmustir. ilk insanlarin heniiz yerlesik yasama ge¢meden once kullanmaya
baslandig1 varsayilan taki, tarihsel siire¢ icersinde yerlesik diizene gecis, avlanma, tarim;
daha sonralar1 degerli madenlerin islenmeye baslamasi ve teknolojinin gelisimi sayesinde

stirekli degismis ve gelismistir.

Arkeolojik bir yaklasimla bakildiginda paleolitik ¢agda yani insan heniiz avci ve toplayici
iken yapilan takilarin, av bereketi ve korunma amacli olarak kullanildigi 6ngoriilmektedir.
Bu donem takilar1 deniz kabuklari, hayvan disleri/kemikleri ve bazi orta sertlikteki renkli
taslar kullanilarak; slirtme ve kazima yontemiyle yapildigi anlagilmaktadir. Yerlesik yagama
gecisin bagladigi, tarim ve hayvanciligin insan hayatina girdigi neolitik cagda takilarin inang
kiiltliriiniin yani sira siislenme amaci da tasidig: diistiniilebilir. Bu ¢agda insanlar dis, kemik
ve taslar1 keserek sekillendirmis, parlatmis ve hatta {izerlerine desenler kazimislardir. ilk
Tung Cagina girildiginde ise bronzun kesfiyle taki konusunda gelismeler yaganmais; altinin
da kullanilmaya baglamasiyla halen kuyumculuk sektoriinde uygulanmakta olan
graniilasyon, filigre ve kabartma gibi tekniklerin temelleri atilmis ve siis taglarinin da

islenerek kullanilmasi taki ¢esitliligini arttirmistir. (acikders.ankara.edu.tr).

Ilkel insanin inang kiiltiiriinden beslenerek dogan taki olgusu; giiniimiizde pek ¢ok farkli
amagla kullanilmasina ragmen halen gec¢misin izlerini tagimaktadir. Cesitli cografya ve
kiiltiirlerde farkliliklar gosterse de, farkli malzeme ve tekniklerle ¢esitliligi artsa da, takilarin

halen inang kiiltiirtinden etkilendigi aciktir.



2. INANC KULTURU

Antropologlar yillar siiren arastirma ve c¢alismalar dogrultusunda insani primattan ayiran
temel unsurun alet kullanimi oldugu fikrine ulasmis ve alet kullanimai ile insanin hem maddi
hem de diisiinsel liretiminin basladigini kabul etmislerdir. Diigiinsel iiretimle birlikte ilkel
insanin dogadaki olaylari, nesneleri sorgulama siireci baslamis ve bu sayede cevresi ile
nedensellik iligkisi kurma siirecine girmistir. Bu siirecte biling; olaylar1 nedensellik iligkisi
icinde kavrar, nesneleri ve olaylar yiizeysel-goriiniir yanlariyla degerlendirir, benzetmeci ve

taklitcidir, rastlantisalliga nedensellik atfeder sonug olarak sihircidir. (Belek, 1991, s. 62).

Onceleri toplayici olan, dogada bulduklari ile hayatta kalmaya calisan ilkel insanlar; alet
kullanimz ile toplayicilikta gelismis ve alet yapiminda tecriibe kazanarak avcilik asamasina
gecmistir. Bu donemde hayvanlarla daha fazla zaman gegiren ve onlar1 daha iyi taniyan ilkel
insanin biling baz1 hayvanlarla kendisini 6zdeslestirmeye baslar. Giiclii, korkusuz, yenilmez
olduguna inanilan bu hayvan tiim klan tarafindan kutsal sayilarak ‘totem’ olarak kabul edilir
ve artik klanin atasi oldugu varsayilir; bu nedenle de bu hayvana artik zarar verilemez,

oldiiriilemez. (Belek, 1991, s. 129).

Avcilik tecriibesi iyice artan ilkel insanlar hayvanlardan daha fazla ve farkli konularda da
yararlanabilmek i¢in bazi hayvanlar evcillestirmeye baslar. Hayvanlarla olan iligki bagka
bir boyuta kazandiginda biling varolusunu agiklayacak yeni bir igerige ihtiya¢ duymaktadir,

bdylece ‘Samanizm’ ile inang sistemi somut kutsalliktan, soyut kutsalliga ge¢mis olur.
2.1 INANCIN DOGUSU
2.1.1 Toplayic1 Biling

[lk insanlarin iki ayag: iizerinde durmaya baslamasi ile ellerini kullanma becerisi giderek
artar. Bitkileri toplamak, kokleri bulmak, kii¢iik bocek ve siiriingenleri yakalamak gibi isleri
ellerini kullanarak yapan ilkel zamanla dogada buldugu nesneleri alet olarak kullanmaya
baslar.

Bu aletlerin avlanmak i¢in yetersiz olmasi ve hizla tiikenen kaynaklar yiiziinden siirekli yer
degistirme zorunlulugu bir taraftan, primatlara nazaran ¢ok daha fazla bakima ihtiya¢ duyan
bebekler nedeniyle, iireten niifus azalmasi bir taraftan; ge¢im i¢in gerekli ihtiyaglarin temini

gittikce zorlasir. Hayatta kalmak icin ¢abalayan insan bilinci; kontrol edemedigi diinyaya
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kars1 siginmaci ve korunmaci bir tepki verir, bu tepki dogrultusunda ilkel insan canli-cansiz
her nesnenin bir ruh tagidig1 inancina varir.

Tylor’a gore; diisler ilk insani, biri bedende biitiin giin boyu etkin olan, digeri ise (ikizi) uyku
ya da trans halinde, birbiriyle etkilesen iki varligin bulundugu inancina gotiiriir. Tylor bu
inanci, Latince ‘ruh’ anlami tasiyan ‘anima’ sdzciigiinden hareketle ‘ Animizm’ olarak
adlandirir. Tylor’a gore animist diinya goriisii giderek, canli —cansiz her seyde bir ruh oldugu

inancina varir ki; buna da ‘Animizm’ denir. (Belek, 1991, s. 63).

Sekil 2.1: Ust Paleolitik ve Neolitik Aletler, (https://beyinsizler.net).

Marret bazi kiiltiirlerin; insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin ve cansiz nesnelerin hem kisisel
olmayan hem de dogaiistii belirli giiclerle donatildigina inandigini ileri siirer. Merret’e gore
giic; gilic ve basar1 veren bu nesnelerin herhangi birinde bulunan yogunlastirilmis bir
animasyon giicii bigimidir. (Ferraro, 2008, s. 340). Malenezya yerlilerindeki Mana inanc1
bunun en 1yi 6rneklerindendir: “Bir kadin bahgesine bir kaya yerlestirip {iriiniin belirgin
bigimde arttigin1 gordiigiinde, verimlilikteki bu artis1 kayadaki ruha baglar.” (Kottak, 2008,
s. 467).

Dogay1 daha ¢ok tanimaya baglayan insanin tecriibelerini paylasma istegi sayesinde dilin
temelleri de atilmaya baslar. Onceleri taklit yoluyla baslayan bu siireg, benzetmeci bilincin
olugmasini saglar. Etrafindaki olaylar1 algilamanin yanm sira degistirme arzusu da ortaya

ciktiginda benzetmeci bilincin iki yonii ortaya ¢ikar.



Bunlardan ilkinde; ilkel diisiinceye gore bir zamanlar yan yana bulunmus ya da bir biitiiniin
cesitli kisimlarini olusturmus olan pargalar, sonradan ¢esitli nedenlerle ayrilmis da olsalar
birbirleriyle iliskilidirler. Oyle ki bunlardan birisi iizerinde yapilacak herhangi bir islem

aynen diger pargay1 da etkileyecektir. Bu “parga biitiine aittir” seklinde tanimlanir.

Sekil 2.2: ilkel Insanin Barmak Yapimu, (https://www.nkfu.com).

Yani kesilmis bir sa¢ ya da tirnak pargasi o tirnagin ya da sac¢in bir zamanlar ait oldugu
biitiinii etkileyecektir. Bu bilince gore; fiziki temas olmasa ve biitlinliik bozulmus olsa bile
‘parca biitiine aittir’, bir parcasi ele gecirildiginde biitiin de ele gecirilmis olacaktir.

Benzetmeci bilincin ikinci yoniinde ise; gerceklesmesi arzulanan bir sonucun taklit edilmesi,
sonuca ulagmay1 saglayacaktir; bu ‘benzer benzeri meydana getirir’ seklinde tanimlanir. Bu
biling biiyiinlin temelini olusturmaktadir. Sihirci biling daha sonraki dénemlerde de biling
formasyonu iginde bir kalinti olarak barinir ve etkisini siirdiiriir. (Ornek, 100 Soruda

Ilkellerde din, Biiyii, Sanat, Efsane, 1988, s. 141-143).
2.1.2 Ava Biling

Alet kullaniminda tecriibe kazanan ilkel’ler avcilik konusunda daha etkin olabilmek i¢in yeni
aletlere ihtiya¢ duymaya basladilar ve bdylece farkl tas kiitlelerinden balta, keski, kama,
bicak, ok, mizrak ucu olarak kullanilabilecek pek ¢ok alet iirettiler. Alet ¢esitliligi sayesinde
avcilik oldukca gelisti; fakat gerek fil, bizon, gergedan gibi dev boyutlardaki hayvanlarin,

gerekse siirii hayvanlarinin tek kisi tarafindan avlanabilmesi miimkiin degildi. Boylece



avcilik bilinci toplumsal orgilitlenmenin temelleri atilmaya basliyordu. Sihirci biling bu
donemde de etkisini siirdiirmeye devam ediyordu. Ilkel insanin hayatta kalma unsurlarindan
en Oonemlisi olan hayvanlarla iligkisi sihirci algi sayesinde magara duvar resimlerine yansidi.
Aragtirmacilar ¢ogu magara resimlerinin sanat i¢in degil, estetik kaygidan uzak ve sadece

verimliligi artirmaya yonelik oldugu fikri iizerinde yogunlagsmistir. (Belek, 1991, s. 119).

Sekil 2.3: Lascaux Magarasi, Kuyrugu Kalkik Bir Gergedan, Insan Figiiriiniin Konturlar1, Yaral
Bir Bizon ve Bir Diregin Ustiinde Kus, (William, 2019, s. 241).

Bu konuda Spencer ve Gillen’a gére Arunta’lar bazi varliklarin resimlerini, resmettikleri
tiirlerin Ureyip ¢ogalmasini saglayacagina inandiklari i¢in yapiyorlardi. Henri Breuil ise bu
teze biiyii olgusu agisindan bakarak imgelerin avcilara avlarina karsi gii¢ kazandirmak amaci

giittiigiinii 6ne siirdii.

Breuil pek cok imgede saplanmis mizraklar ve oklar oldugunu beklide bu silahlarin
¢izilmesinin hayvanin dliimiinde etkili oldugunu diistindii. (William, 2019, s. 46). Lascaux
magarasinda kuyuda bulunan resimlerden tek ornek olan ve en c¢ok bilinenlerden bir
tanesinde; kuyrugu kalkik bir gergedan, bir insan figiliriiniin konturlari, yarali bir bizon ve
bir diregin istiinde bir kusun konturlari bulunur. Biiyiiniin gozlerden uzak yapilmasi
resimlerin neden magara ici duvarlara yapildigini da agikliyordu. Breuil magara resimlerinde
avlanmasi ya da ¢ogalmasi hig istenmeyen kedigiller ve diger bagka yirticilarin resimlerinin
cizilmesini ise; sanatgilarin yirticilarin giliclinli ve avlanma becerilerini elde etmeyi
umduklarim séyleyerek agikladi. (William, 2019, s. 47). Tipki taklit biiyiisiinde oldugu gibi;
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bir av oncesinde; avda gerceklesmesi istenilen sonuglar tekrar tekrar cizilerek, oyularak,
boyanarak sahnelenmis ve arzu edilen sonuca bu yolla ulasilmaya ¢alisilmistir. Font de
Gaume magarasindaki tuzaga diisiiriilmiis mamutlar resmi ise bunun en giizel 6rneklerinden
biridir. Aver toplum gelistikge; biling en ¢ok avlanan, iirtiniinden en ¢ok faydalanilan ve
yasam unsuru olarak goriilen hayvan ile 6zdeslestigi bir asamaya ulasti. Bu hayvan onu

avlayan klan tarafindan kutsal ‘totem’ olarak kabul edildi. (Belek, 1991, s. 120).
2.1.3 Hayvanci - Devsirici Bilin¢

Diinya ikliminin yumusamaya baslamasiyla yok olan tundralarin ve geri ¢ekilen buzullarin
yerini ormanlik alanlar alir. Bu alanlar sayesinde balik¢ilikla geginen ve yari yabanil ren
geyigi striilerini gliden topluluklar ortaya ¢ikti. Kiigiikbas hayvanlarin ¢ogalmasiyla avci
toplumlar bunlar1 avlamaya basladilar. ince bigaklar ve oklar kiiciik hayvanlarin

avlanmasinda kullaniliyordu.

Iklimin yumusamasiyla yaygimnlasan ormanlardaki sik agaclar siirek avinin imkansiz hale
getirmis; bu sebeple, hem koku alma yetenegi, hem de yirtict hayvanlara karsi koruyucu
olmast kdpegin evcillestirilmesini bir av hayvani haline gelmesini sagladi. Buna paralel
olarak yabanil tahillar kolay saklanabilir olmasi nedeniyle toplanip devsirilmeye basladi.

(Belek, 1991, s. 139).

Bu donemde hem sihirci hem de totemci bilincin devamliligi siiriiyordu, doénem
kalintilarinda rastlanan hayvan bagh kadin yontular1 bereket ve dogurganlik simgeleridir.
Dogurgan kadin figiiriiyle biitlinlestirilmis hayvan motifleri totemci bilinci yansitir, boylece

sihirci ve totemci biling ayn1 Ventis’te birlestirilmistir.

Sihirci bilincin devamliligina iliskin bir kamit da Akdeniz cevresindeki toplumlarda
bulunmus olan muska benzeri nesne ve kolyelere takilmak {izere yapilmis minik tag

baltalardir. (Belek, 1991, s. 167).

Gelisen yetenekleri sayesinde aklini ve aletleri kullanan ilkel insan artik doganin gizlerini
eline gegiriyordu. Uretim ve yasam dongiisii icinde av hayvanlarmin nemini yitirmeye
baslamasi ile birlikte totemci biling yapisi da zedelendi, artik dogal nesnelerin hi¢birinin tek
basina varolus nedeni olamayacagi anlasiliyordu. Tam da bu asamada biling dogal

fenomenlere yiikledigi yalin kutsallig1 birakip, bu fenomenlere ‘ruh’ adini verdigi giicii
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yiikledi. Boylece toplumda °kiilt’ ad1 verilen yaratma, koruma, kollama, cezalandirma gibi

giiclere sahip sistematik bir inang yapisi gelisti. (Belek, 1991, s. 173).

Yasami bu inan¢ dogrultusunda agiklamaya c¢aligan biling formasyonu ise ‘Samanizm olarak
tanimlanir. Orta Asya’da Samanizm’in esasini gok, giines, ay, yer, su, ata, ates kiiltleri
olusturur. Samanizm’de yaratan ve yok eden giicler bir kiilt olarak kutsanan, dnlerinde

boyun egilen, tapinilan, kendilerine kurbanlar sunulan dag ve ormandir. (Inan, 1986, s. 2).
2.2 BATIL iNANCLAR

Insan var oldugu ilk giinden bu yana i¢inde bulundugu kosullara kars1 hayatta kalabilme
savast verirken aklini kullanir ¢oziimler iiretir, fakat yetersiz kaldigi, basa ¢ikamadig
durumlarda ise kendisine destek verecek bir gii¢ arayisina girer. Karanlikla basa ¢cikmak i¢in
atesi bulur, atesle hem aydinlanir hem yiyecekleri pisirmeye baslar, soguktan korunmak i¢in
hayvanlarin kiirklerini giyer ve buzul ¢aginda bile hayatta kalmay1 basarir. Tiim bunlart aklt
sayesinde basaran insan varolusundan bu yana olaganiistii bir seye inanma egilimindedir.
(Dilek, 2019, s. 331). Batil Arapga “butlan”dan iiretilmis bir sifat olup “bos, ¢iiriik, dogru ve
gercege karsit” anlamlarina gelmektedir. (Ozon, 1959, s. 76).
Batil inang¢ higbir bilimsel ya da mantiksal temele dayanmayan; dogaiistii olaylara, gizli
giiclere ve kehanetlere olan inanglar biitiiniidiir. Batil inanglar dinler tarihinden ¢ok daha
eskidir. Batil inan¢ insanin varolusu ile baglar ve toplumlara, yorelere ve zamana bagh
degisimler gostererek giliniimiize kadar gelir. Batil inan¢ konusunu bazi 6rneklerle agiklamak
gerekirse;

“Heybeye oturan kadin ikiz dogurur” inancinda heybe iki gozlIii bir tagima aracidir, onunla
temas eden kisi bu 6zelligi ile temas kuracak ve bedenine, dolayisiyla bebegine aktaracaktir.
“Yedi evden toplanan kurban dili konusmayan ¢ocuga yedirilir” toplumlarda bazi sayilarin
mistik etkilerine inanilir. Kurban ise dogaiistiine sunulmus bir armagan oldugundan kutsal
sayilir ve hi¢bir organi ziyan edilmez. Dil ise konugmay1 saglayan organdir. Burada da 7
kutsal dili yiyen ¢ocugun bu mistik gii¢ ile konusacagina inanilir. (Erginer, 2003, s. 55).

Batil inanglarin ortaya c¢ikisina derinlemesine baktigimizda pek ¢ok psikososyal neden
karsimiza ¢ikar; bu nedenlerin basinda ‘olaylarin ve nesnelerin 6ziliniin bilinmemesi’ gelir.
Bu durum olaylar arasinda dogru bir neden-sonug iliskisi kurulamamasindan kaynaklanir.
Glinliik hayatta kullanilan siradan bir nesne olagandisi bir durum karsisinda aniden ugursuz

sayllmaya baslar. Ornegin halk arasinda; elden ele makas, bigak verilirse kavga edilecegi
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inanc1 vardir. Diger bir neden ise ‘gelecegi bilme arzusudur’. insanoglunun bilinmeze ve
gizemli olana kars1 daimi bir ilgisi vardir, bunun temelinde ise olabilecek kotii olaylardan
kacinma diirtlisii yatar. Bu nedenle hayvanlarin hareketlerini yorumlamak, fal bakmak,
gezegenlerin hareketlerini incelemek gibi eylemler, kisilere nasil davranmalar1 gerektigine
dair karar vermede etkili olur.

Bir baska neden ‘insanlarin baslarina gelen dert ve belalardir’. insanlar baslarina bir kétiiliik
geldiginde ya da bir zarara ugradiklarinda bu olayin baslarina geldigi andaki sartlar1 sorgular
ve bazen de olayla iliskilendirirler. Ornegin basma bir kotiiliik geldiginde iizerindeki
giysinin yepyeni oldugunu fark eden kisi, yeni bir giysi kullanmaktan kaginir.

Nedenlerden bir tanesi de ‘geleneklere baglilik duyulmasidir’. Insanlar atalarinda aktarilan
bilgi ve inanglarin pek ¢ogunu sorgusuz kabullenme egilimindedir. Ge¢miste yasanan kotii
olaylarin tekrarlanmamasi i¢in, ge¢mis kusaklarin ¢oziim Onerileri ve tedbirler kusaklar
arasinda aktarilir. Batil inanglarin ¢ikis nedenlerinden biri ise ‘kiiltiirel etkilesim’dir. Tipk1
ayni toplumda kusaklar arasi aktarimda oldugu gibi; toplumlar arasindaki ticaret, evlilik,
komsuluk gibi iligkiler sayesinde bilgi, gelenek, inan¢ vb. sigramalar olmaktadir. Ve son
olarak da, ‘zihinsel ¢agrisimlar1’ sayilabilir; insanlar gordiikleri, duyduklari, hissettikleri ve
deneyimledikleri seyleri cagrisimlar yoluyla zihinlerinde farkli nesne, olay ve kavramlarla

iliskilendirebilmektedir. (Yilmaz, 2019, s. 269).
2.2.1 Ugursuzluk inanc

Batil inanglar1 en yaygin olani ugursuzluk inancidir. Ugur kelimesi koken olarak ‘denk
gelmek, rastlamak’ anlamina gelir; fakat zaman icerisinde ‘baht, sans’ anlamina evrilir.
Toplum yasantisinda pek ¢ok eylem, nesne, hayvan ve yer ugurlu ya da ugursuz olarak
nitelendirilmistir. Aslinda bu batil inanglari, ilk¢aglardan devredilen sihirci bilincin
kalintilar1 olarak gérmek miimkiindiir. Tipki kayanin verim arttirdigina, hayvanin disinin av
bereketini arttiracagina olan inang gibi, giinlimiizde de pek ¢ok olumlu ya da olumsuz sonucu
olduguna inanilan eylem, hayvan ya da nesneler mevcuttur. Ornegin Cincede dort sayisi
yazilis1 Oliim sozciigiine ¢ok benzedigi igin ugursuz kabul edilir. Tiim toplumlarda genis
kitlelere yayilmis olan ugursuzluk inancina rastlamak miimkiindiir. Fakat bu inang kiiltiirler
arasi farkliliklar ve hatta bazen karsitliklar icerir; bir toplumda ugursuz kabul edilen sey, bir
diger toplumda ugurlu sayilabilmektedir. Giiniimiizde halen yaygin olarak ugursuzluk

getirdigine inanilan; kara kedi gérmek, esikte oturmak, ayakkabinin ters donmesi, karinca
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yuvast bozmak, gece tirnak kesmek vb. pek ¢ok eylem vardir. Bununla beraber baykus,
leylek, kirik esyalar, kara kedi, kaplumbaga gibi ugur ya da ugursuzluk getirdigine inanilan

pek ¢ok nesne ve hayvan genis kitlelerce kabul gérmiistiir. (Gtizel, 2021, s. 23).
2.2.2 Biiyii

Insanoglunun yasama iggiidiisiiyle bilinmezi bilinir kilmak, yazgiy1 degistirmek, olaylarin
akisini tersine c¢evirmek, durdurmak, yok etmek ya da kendi istencinin sonuglarina
ulastirmak istegi ile yaptig tiim eylemlere biiyii denilir. (F.Edgii, 2003, s. 8).

Yasamini kolaylastirmak, bereketi arttirmak, avlanirken giiclinii attirmak gibi kaygisal
nedenler ilk insani bir inang¢ sistemi kurgulamaya iter; magara duvarlarina ¢izilen ilk
imgelerin tamamen bu amag¢ dogrultusunda yapildig: varsayilmaktadir. flkeller av dncesi,
hayvanlar taklit ederek yaptiklari ritiiel torenleri ile avin iyi ge¢mesini ve bereketli olmasint
saglamaya calisirken bir yandan da ava hazirlandiklar1 ve korkularindan uzaklastiklar:
varsayilir. (Belek, 1991, s. 121).

Biiyti yapilisi, icerigi ve hedefledigi amag¢ dogrultusunda incelendiginde pek ¢ok farkli sinif
ve alt siniflara ayrilmaktadir. Gergeklesmesi hedeflenen amaca yonelik incelendiginde iki
ana guruptan olusur:

Ak biiyii; pozitif sonucglar hedeflenerek; toplumun ve bireyin iyiligi i¢in yapilan biiyiilerdir.
Belalar1 kovmak, hastaliklari iyilestirmek, kotiiliikten korunmak, dogal afetleri engellemek,
birinin sevgisini kazanmak, kotii biiyliniin etkisini azaltmak gibi pek ¢ok konu ak biiyiiniin
hedefledigi konular arasindadir.

Kara biiyli; negatif sonuglara yol agmak, topluma ya da bireyin kotiiliigli ve zarar gormesi
icin yapilan biiyii eylemidir. Kisinin malina zarar vermek, sevdiklerine zarar vermek ve hatta
Olimle sonuclanabilecek kadar tehlikeli konular kara biiyiiniin hedefledigi konulardir.
(Giizel, 2021, s. 109).

Icerigi ve hedefleri dikkate alnmaksizin, sadece yapim ydntemleri agisindan
inceledigimizde iki baslikta toplanir;

Temas biiyliisii; bir biitlinii olusturan pargalar biitlinden ayrilmis olsalar dahi, biitiine olan
bagliliklar1 devam eder diisiincesinin hakim oldugu biiyiilerdir. Yani bir biitiiniin herhangi
bir parcasini eline gegiren kisi, o par¢aya uyguladigi biiyii ile biitiin {izerinde bir etkiye sahip

olur. Temas biiyiisiinde kisinin sag1, tirnagi, giysileri ve bazi kisisel esyalar1 kullanilabilir.



Taklit biiyiisii; bir seyin taklit edilerek aslinin bundan ekilecegine inanan biiyi seklidir.
Magara resimlerindeki betimlemeler ilizerine yapilan arastirma ve yorumlar ilkel insanin av
ritiiellerini yansittigin1 varsayar; bu baglamda tarihte izlerine rastlanan en eski biiyi
yontemlerinden birinin taklit bliyiisii oldugunu varsayilir. (Giizel, 2021, s. 109).

Yine yapilis amaglarina bakilarak incelendiginde iki ¢esit biiyliden s6z edilir.

Aktif biiyii; olaganiistii ve parapsikoloji ile ilgili birtakim 6zellikleri oldugu varsayilan
kisiler tarafindan tabiat olaylarinin engellenmesi ve yonetilmesi amacin1 hedefleyen biiyl
cesididir. Bu biiyii bir etki olusturmay1 hedefler ve bu amagla pek ¢ok dua, beddua, tilsimh
sOzler ve nesnelerden yararlanir.

Pasif biiyii; olusabilecegi ya da olustugu varsayilan kotii sonuglari, zararlari, belalart etkisiz
kilmak ya da etkisini azaltmak i¢in yapilan biiyiilerdir. Burada kars1 tarafa yoneltilen bir etki
yoktur sadece oradan gelen ya da gelebilecek zararlara karsi bir tepki vardir. Bu amagla pek
cok nesne, dua ve tilsimlar kullanilir ve c¢ogunlukla zayif oldugu diistiniilen kisilere

uygulanir. (Giizel, 2021, s. 110).

Benzetmeci bilincin iki yoniinden yola ¢ikan Frazer biiyiiyii iki baslik altinda toplar. Parca
biitiine aittir, ilkesini kullanan biiyliye ‘temas biiyiisii’; benzer benzeri meydana getirir

ilkesini kullanan biiyiiye ise ‘taklit biiylisti’ adin1 verir. (Jahoda, 1982, s. 170).

Ilkel avcilar, geyiklerin iist kesici diglerini saklar ve hep iizerlerinde tasirlardi, burada
parcasina sahipsem biitiinii de elde ederim bi¢iminde 6zetlenebilecek olan temas biiyiisii

unsuru vardir. (Belek, 1991, s. 123).

10



Sekil 2.4: 4.Yiizy1l’dan Biiyii Bebegi, (https://upload.wikimedia.org).
2.2.3 Nazar Inana

Nazarin ¢ikis tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte; gerek inang sekli ve konulari gerekse
korunmak i¢in yapilan eylemler agisindan bakildiginda biiyii ile olan benzerlikleri ve yapilan
kazilarda rastlanan boncuklar nedeniyle ilk ¢aglardan bu yana var oldugu diistiniilmektedir.
(Giizel, 2021, s. 1).

Nazar Arapca kokenli bir kelime olup bakis, bakma, goz atma anlamim tasir. Inang
baglaminda nazar ise; bir kisinin bakislar1 araciligi ile yaydigi enerjinin, baktig1 nesne ya da
kisi lizerindeki kotii sonuglar doguran etkisi anlamindadir. Fars¢a kokenli kotii, fena anlami
tastyan ‘kem’ kelimesi ile gérme duyu organina verilen isim olan ‘g6z’ kelimesi birlikte
kullanildiginda; “kem g6z” kotii niyetli bakis anlamina gelmektedir. Eskilerin “isabet-i ayn”
dedikleri bu kotii sonuglar bugiin “g6z degmek ve goze ugramak”™ tabirleri ile ifade edenler
vardir. (Bayri, 1955, s. 1107).

Koti niyetli bir kisinin bakisina maruz kalan kisinin herhangi bir zarara ugramasi durumuna
“nazar degmek” adi verilir. Basta insan olmak iizere tiim canlilarla, maddi- manevi, biiyiik-

kiiciik her tiirlii degerlere karsi, bir kimsenin ihtiras ve hasetle tutusmus yirtict gozlerle, daha
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dogrusu, mahrumlugun yiiregini kemiren kinli ve aci atesiyle bakmasindan dogan kotii
sonuclarin hepsine birden “nazar degmek” denir. (Bayri, 1955, s. 1107).

Nazar inanci en yaygin bilinen batil inanglardan biridir. Nazar degmesi inancinda;
kiskanclik, asir1 sevgi, nefret ve kin gibi duygular i¢ i¢e olup, bunun gozden ¢ikarak
karsidaki kisiyi etkiledigine inanilir. Iinsanoglu kendisine her tiirlii zarar1 verebilecegine
inandig1 bu giiglii enerjinin ¢ikis noktasi olan goze ancak esdeger bir giic ile karsi
koyulabilecegine inanmis; bu sebeple de gozii hem sekil hem renk olarak ¢agristiran her
tiirlii semboliin kullanimina yogunlasmistir. Nazar inancina goére; nazara maruz kalan her
zaman bir insan olmayabilir, ¢icek, agac, hayvan, ev, otomobil vb pek ¢ok canli cansiz nesne
nazar sonucu zarara ugrayabilir. (Glizel, 2021, s. 2).

“Prof. Pertev ve Naili Boratav’a gore nazar: Kimi insanlarin bakislarindaki zararli gii¢ ve bu
nitelikleriyle, bir kisiye, bir hayvana, ya da bir nesneye bakmakla, canli {izerinde hastalik,
sakatlik, 6liim, nesne lizerinde sakatlanma, kirilma gibi olumsuz bir etkinin meydana
gelmesidir.” Bakisin her zaman kotii niyetli olmasi gerekmez, bir nesneye begenerek, sahip
olmay1 arzu ederek higbir olumsuz diisiince tasimadan bakilsa bile yayilan enerji begenilen,
arzulanan seyin zarar gormesine sebep olabilir. (Tosunbas, 1976, s. 7807).

Ugursuz goz inanci acik surette iki esasa ayrilir; bunlardan ilki, ifadesi siddetli, tesirli bir
bakistir ve arzular1 nakleden bir vasita bir alet olarak gortiliir; digeri ise belirsiz bir bakistir
ve gbziin sahibi olan insandan yani tehlikeli enerji kaynagindan kendi arzusu disinda ¢ikan
bir bakis olarak tasavvur edilir. Yani ugursuz goézlerin bir boliimii bunu kendi iradesi ile
isteyerek ve kotii niyetle yaparken; bazilarinda ise eylem tamamen irade dis1 olarak gelisip,
kisinin olaya bilingli bir katkis1 yoktur. Boylelikle tamamen iyi niyetle ve biiyiik bir
begeniyle yapilan bir bakisin sonucunda da bakilan kisi ya da nesne zarara ugrayabilir.
(Westermarc, 1961, s. 9).

Nazar degen kisilerde; istahsizlik, yorgunluk, bas agrilari, mide bulantist vb. pek ¢ok fiziksel
belirtinin yani sira depresyon, nefes alamama, mutsuzluk, isteksizlik gibi birtakim duygular
belirtiler de gézlemlenebilir.

Nazar degen hayvanlarda; huzursuzluk, yem yememe, sakatlanma vb. belirtilere rastlanir.
Aniden hicbir etkiye maruz kalmadan kirilan esyalarin da nazardan etkilendigi

diisiiniilmektedir. (Gokbuget, 1979, s. 6-10).
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2.3 KORUNMA PRATIKLERIi

Nazar degmesi inancinin ortaya ¢ikisina paralel olarak nazardan korunma amacl eylemler
de ortaya ¢cikmaya baglar. Kiiltlire, cografyaya ve geleneklere gore pek ¢ok farklilik gésteren
bu eylemler zaman i¢inde nesiller arasinda aktarilirken de birtakim degisiklikler gegirmistir.
Nazardan korunma ya da nazar1 uzaklagtirma amacli eylemler temel olarak; nazar degmeden
once korunma ya da nazar degdikten sonra ortaya c¢ikan kotii sonuglardan kurtulma olmak

tizere iki farkl sekilde uygulanir.

Sekil 2.5: Dokiilmiis Kursun Ornegi (Elemterefis, 2009).

Nazar degmeden 6nce korunmak i¢in yapilan eylemler kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gésterse
de ortak pek ¢ok uygulamanin oldugu bilinmektedir. Tiim kiiltiirler kendi geleneklerine,
kiiltiir yapilarina, inanglarma uygun sembolleri, desenleri secerek farkli uygulamalarda
kullanirlar. Bu konuda bazen ¢eliskilere rastlansa da pek ¢ok sembol evrensel anlamda kabul
gormektedir. Ornegin kaplumbaga bazi toplumlarda ugursuz kabul edilirken bazi
toplumlarda ugur getirdigine inanilir. Anadolu’ya baktigimizda nazarlik ve muskalar kisinin
tizerinde taginarak onu nazardan koruduguna inanilan nesnelerdir.

Kisinin iizerinde tagtyarak korunacagina inandig1 nesnelerin disinda nazara kars1 kullanilan
semboller dokumalarda da kullanilmistir. Anadolu’da kullanilan hali ve kilim dokumalarinin
cogunda goz, hag, el figiirii stilize edilerek uygulanmistir.

Bunun diginda tamamen toplum kiiltiiriinden dogan, yoresel ve spesifik bazi nazardan
korunma ritiiellerine de rastlanmaktadir. Ornegin dogum yapan kadin ve bebegine 6zel bir
ritiiel olan kirk ¢ikarma eyleminde; anne ve dogumdan sonra kirk giin sokaga ¢ikmaz, kirk
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giiniin sonunda yapilan torende bir sepete yumurta, tuz, seker ve piring konulur ve konuklar
iyi temennilerde bulunurlar. Daha sonra ritlielde kullanilan yumurtalarin bekletildigi su ile
anne ve bebek yikanir. Burada temel unsur yumurtadir ve bebegin yumurta gibi saglam ve
saglikli olmas1 hedeflenir. (Giizel, 2021, s. 11).

Nazar degdigi diisiiniilen kisiler de nazarin kot etkilerinden kurtulmak igin bazi ritiieller
gerceklestirir. Ulkemizde pek cok farkli ydrede nazarin etkilerini yok etmek ya da
hafifletmek igin, tizerlik otu yakmak, kursun dokmek, tiitsii yakmak, okunmus su igirmek,
okunmus yiyecek yedirmek, dua okumak, tuz sivama gibi pek ¢ok ritiiel bulunmaktadir.
Baz1 yorelerde nazarlik olarak kullanilan nesnelerin ya da ritiiellerin de nazarin bozulmasina

sebep olacagi inanc1 mevcuttur. (Glizel, 2021, s. 11).
2.3.1 Nazarhklar

Genel anlamiyla nazardan korunma amagh kullanilan objelere nazarlik adi verilmektedir.
Insan bedeninde, hayvan bedeninde, yasanan mekanda, kullanilan esyalarda vb. insanla
iliskili her yerde; nazardan korunmak amagh nazarliklar kullanilmaktadir.

‘Nazarlik kelimesi Fransizca amulette, Latince amuletum kelimelerinden gelmektedir;
Ancyclopedia Britanica amulet soziiniin aslinda Arapca hamalet yani siis ic¢in asimig

nesne’den geldigini kaydeder’ (Kosay, 1956, s. 86).

Sekil 2.6: Nazar Boncuklar1 (Elemterefis, 2009, s. 71).

Nazar degmeden 6nce korunma eyleminde; koruyucu olarak hazirlanan nesne, korunmasi
hedeflenen kisi, nesne ya da mekanin iizerinde, 6rnegin evin kapisinda, hayvanin boynunda,

kisi ise yine bedeninde ve ¢ogunlukla goriiniir olan bir yerde bulundurulur. Burada amag
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kem gozle bakan kisinin ilgisini bu nesneye ¢ekmek ve kotii etkiden kaginmaktir. Nazara
kars1 kullanildig1 bilinen en eski nenelerden biri boncuklardir. Boncuklar sadece ipe
dizilerek degil baska farkli tilsimlarin hazirlanmasinda da kullanilmaktadir. (Tosunbas,

1976, s. 7807).

Sekil 2.7: Nazar Boncuklari, (Elemterefis, 2009, s. 238).

Nazardan korunma amagli hazirlanan bazi nesneler ise, eger iceriginde dua ve tilsimli yazilar
barindirtyor ise ya giysilerin i¢ kisimlaria yerlestirilerek ya da takinin icine gizlenerek
goriinmeyecek sekilde hazirlanir ve kullanilir. Nazarliklar koruma amacl olarak hayvanlar
tizerinde de kullanilmaktadir. (Westermarc, 1961, s. 39). Nazardan korumak i¢in ¢ogunlukla
binek hayvanlarinin yiiziine takilarak kullanilan nazarliklara ‘rengme’ adi verilir. Yorelere
gore degiskenlik gosteren pek cok farkli bitki, taslar, hayvansal nesneler, madenler, iistiine
dua yazili pargdmenler, tohumlar koruyucu nazarlik hazirlanmasinda kullanilabilmektedir.
Ornegin bereket ve sans getirdigine inanilan iizerlik otu tohumundan hazirlanan evlerde hem

koruyucu hem de duvar siisii olarak kullanilmaktadir. (Elemterefis, 2009, s. 59).
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Sekil 2.8: Rengme, (Elemterefis, 2009, s. 245).

Nazarin gbzden ¢ikan enerji ile olustuguna olan inang; bu enerjiden yine g6z ile korunmanin
miimkiin olabilecegi noktasina varir ve bu nedenle nazara kars1 koruyucu olacak nesnelerin

g6z formunda olmasi ya da g6z figiiriinii barindirmasi tercih edilmistir.

Sekil 2.9: Hayvan Muskasi, (Elemterefis, 2009, s. 243).
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Sekil 2.11: Kap1 Siisii Nazarlik, (Elemterefig, 2009, s. 72).

Uzerinde tastyan kisiyi kotiililklerden koruduguna, iyilestirdigine, bereket ve iyi sans
getirdigine inanilan tilsimli objeler ve takilar tarih boyunca pek c¢ok kiiltiirlerde yaygin

bicimde kullanildig1 goriilmektedir.
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2.3.2 Tilsim

Biiyii, nazar gibi batil inanglara karsi koruyucu, kurtarici, uzaklastirici tabiatiistii birtakim
giiclere sahip olduguna inanilan nesneler, rakam ya da harfler, renkler, bitkiler, kisiler v.b.
tilsimli olarak nitelendirilir.

Tilsim kelimesi; esrarlt bir kuvvet tasidigina inanilan sey, kimse, ¢are, tedbir, sihir, biiyii
gibi anlamlar tasir. (Devellioglu, 2003, s. 1108).

Esasen tilsimlarla ilgilenilen alanin adi Havas ilmidir. Bir seyde bulunup baskasinda
bulunmayan hal, kuvvet, tesir, 6zellik gibi anlamlara gelen Hassa kelimesinin ¢oguluna
‘Havas’ denilmektedir. Havas nesnelerde, harf, kelime ve dualarin gizli 6zelliklerinden
faydalanarak gelecekten haber verdigi veya varliklar tizerinde etkili oldugu ileri siiriilen ilim

olarak tanimlanmaktadir’. (Perk, Osmanli Tilstm Miihiirleri, 2010, s. 9).

Sekil 2.12: Elle Yazilmis Serit Tilsim, (Perk, Osmanli Tilsim Miihiirleri, 2010, s. 17).
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Birtakim iyilestirici gliglere sahip olduklarina inanilan kisilerin; dogal taglari, madenleri,
bitkileri, hastaliklara karsi kullanmaya baslamasi ve bu materyalleri farkli sekillerde
hastalarin bedenine yerlestirmesi ilk tilsimin ortaya ¢ikisi olarak kabul edilir.

Hazirlayan kisinin niyeti dogrultusunda iyi ya da kotii birtakim giigler tasiyabildigi igin
tilsim ile biiyli arasindaki siki bir iliski vardir. Ancak tilsimlar daha ¢ok koruyucu 6zelliklere
sahip olacak sekilde ve iyi niyetle hazirlanmigtir. Tilsimlarin hazirlanmasinda siklikla yazi
kullanilmakta ve bu yazilar; dualar, meleklerin isimleri, tasiyacak kisiye ait bilgiler vb
agirliklt dini icerikli yazilardir. Yiksek tesirli olmasi i¢in bedende tasinmasi Onerilen
tilsimlarin koruyucu kilifina sigmasi i¢in kiigiik olmasi gerektiginden bu yazilarda bazi
kisaltmalar kullanmak zorunlu bir ihtiyagtir.

Boylece daha az yer kaplamasi ve biraz daha gizemli goriinmesi amaciyla yazilarda bir
sifreleme yontemi ortaya ¢ikmis; hem bazi harfler sembol olarak kullanilmig, hem de kelime

ve harflerin sayisal karsiliklar: kullanilmistir. (Perk, Osmanli Tilsim Miihiirleri, 2010, s. 14).

Sekil 2.13: Tilsimli Gémlek, (Tezcan, 2011, s. 100).
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Tilsimli nesnelere verilebilecek en gilizel 6rneklerden biri ‘#ilsimli gomlekler’ dir. Osmanl
doneminde padisahlar1 hastaliklara, tiirli kotiiliikklere karst koruduguna; sifa verdigine ve
savasta muzaffer kildigina inanilirdi. Tilstmli gémlekler aharlanarak (kumasa kagit 6zelligi
vermek i¢in tlizerine bir madde stiriilmesi) kagit 6zelligi kazandirilan ince pamuklu kumastan
yapilmaktaydi. Aharlanan zemin {izerine uygulanan yazi, sekiller ve donemin bezeme
motifleri kitap tezhibi sanat1 ile benzerlikler gosterir.

Tilsimli gomleklere dair inang Osmanli’dan ¢ok daha eski donemleri isaret etmektedir; Dede
Korkut hikayelerinin i¢inde kursun gecirmeyen, kili¢ islemeyen, mutluluk getiren ya da

giyeni goriinmez kilan gémleklerden bahsedilir. (Gokyay, 1988, s. 70-79).

Sekil 2.14: Tilsimli Yaka, (Tezcan, 2011, s. 175).
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Sekil 2.15: Tilsimli Takkeler, (Tezcan, 2011, s. 178, 181).
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b

Hemen her kiiltiirde rastlanan tilsimli gomlekler kotiilik icermedigi ve “ak biyl’
karakterinde hazirlandig1 anlagilir. Savaglarda zirh altina, i¢ gamasir1 gibi tene ya da kaftan
gibi gomlek iizerine giyilen tilsimli gomleklerin ¢cogu giyilmeden kalmistir. Aksi halde
gomlekler yikandiginda miirekkep ve altin yaldiz akip gideceginden pek ¢ok 6rnegin hig
kullanilmadig1 anlagilmaktadir. (Tezcan, 2011, s. 10).

Sekil 2.16: Tilsiml1 Tas, (Tezcan, 2011, s. 190).

Yapimui ti¢ dort yi1l gibi uzun bir zaman alan tilstmli gdmlekler halkin ulasabilecegi nesneler
degildi, padisahlar, din adamlari, yoneticiler ve saray erkani tarafindan kullanilirdi. Topkap1
saray koleksiyonunda tilssmli gomleklerin disinda; tilsimli takma yaka ve takkelere de
rastlanir. Takkelerin biiyiik thtimalle geceleri rahat uyumak ya da giindiiz sariklarin altina
nazardan korunmak i¢in kullanildig1 tahmin edilir. Bunun diginda giyim esyalarindan farkli
olarak tilsimla bezenmis sancaklar, Ortiiler, panolar, hamam taslar1 da bulunmaktadir.

(Tezcan, 2011, s. 171).
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2.3.3 Muskalar

Muska bazi hastaliklari, kdtiiliikleri ve nazar1 uzaklastirmak i¢in boyuna asilan veya iistte
tagman; yazili kagit, tic koseli sekilde katlanmis sey, ii¢ koseli bir niisha manalarinda
kullanilir. Muska kelimesi Arapca ‘nusha’ kelimesinden Tiirk¢eye girmistir ve niisha anlami
tasimaktadir. (Naskali, 2017, s. 173).

Esasen muska ve tilsim amaglart dogrultusunda birbiriyle iliskilidir, her ikisi de biiyii
kapsamit igerisinde de yer alan kétiiliiklere karsi koruyucu olarak kullanilir. Bu nesneler her
seye karsi dayanikli degildir ve amaclar1t bakimindan sinirlidir. Bu agidan giiclerini
pekistirmek ve sabitlemek i¢in zaman zaman sembolik igeriklere, c¢esitli dualarin
okunmasina ve bazi durumlarda da muskalarin {izerine tilsimli yazilar yazilmasina gerek

duyulmustur. (Dilek, 2019, s. 331).

Sekil 2.17: Kursun Muska, (Bohak, 2003, s. 8).

Daha sonralar1 insanlar dogaiistii gii¢leri olduguna inandiklar kisilerden kendileri igin bir
koruyucu yapmasini talep etmisler ve boylece muska kullanim1 yayginlagmistir. Muskanin
hazirlaniginda; bir kagit parcasina; talep edilen amag¢ dogrultusunda agirlikli olarak dua ve

tilsimli sozler igeren yazilar yazilir ve kiginin bedeninde tagiyabilmesi i¢in bir muhafazanin
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icine konularak korumaya alinir. Genellikle iiggen formda olanlar1 yaygin olarak
kullanilmasma ragmen muskalarin; kare, dikdortgen, silindir vb. formda olanlarina da
rastlanmaktadir. Halk arasinda yaygin olarak kumas ya da deri kiliflara konularak kisinin
viicuduna degecek sekilde tasinmasinin yani sira altin, giimiis, bronz gibi degerli
madenlerden yapilan muskalar da siklikla rastlanmaktadir. Degerli madenlerden hazirlanan
muskalarin giiclinii arttirmak icin yar1 degerli taglarin kullanimi1 da ¢ok yaygindi. (Perk,

Osmanli Tilsim Miihiirleri, 2010, s. 1,14).

Sekil 2.19: Ucgen Formlu Akikli Hamayli, (Elemterefis, 2009, s. 209).
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Sekil 2.20: Giimiis Savatli Hamayli, (Elemterefis, 2009, s. 208).

Halk arasinda hamayli ya da hamail de denilen muskalar, insanlik tarihinin en eski
donemlerinden giiniimiize degin aktarilmig, biiyii ve nazar gibi inanglara dayali ihtiyaglar
dogrultusunda korunma amacl olarak kullanilan en eski yontemlerden biridir. Halen pek

cok kiiltiirde kullanim1 devam etmektedir.
2.3.4 Miihiirler

Miihiir, Farsca bir kelime olup sert malzemeler lizerine yazilarin ters kazinmasi ile
olusturulmus eserleri tanimlamaktadir. Miihiirler iki farkli amaca yonelik olarak yapilir ve
kullanilirdi. Bir gurup miihiir; tasidiklar1 motifler ve yazilar bir tablete basilmak suretiyle,
otoritenin, hakimiyetin, mevkiinin ve miilkiin simgesel objesi olarak kullanilirken; bir diger
gurup miihiir ise tamamen korunma amacli olarak yapilir ve tilstmli miihiirler olarak

kullanilirdi. (Dilek, 2019, s. 340).

Hammer tilsim ve miihriin ayr1 seyler oldugunu ifade ederek;

Bir miihiir ile tilsim arasindaki farklarin miihiirlerde yazilarin ters, tilsimlarda diiz sekilde
kazinmasi, tilsimlarda tagiyan sahsa dair bilgilerin olmamasi, miihiirlerin ise sahibinin adini
tasimasi miihiirlerin boyunda ya da parmakta, tilsimlarin ise viicudun fakli yerlerinde
taginabilmesi hususlarina deginerek bu anlamda miihiir ve tilsimlarin siklikla karistirildigini

belirtmistir. (Hammer&Purgstall, 1999).
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Sekil 2.21: Pigmis Toprak Damga Miihiir, Sekil 2.22: El Seklinde Tilsim Miihiir,
(Anadolu Medeniyetleri Miize, 2018, s. 45). (Perk, Osmanl Tilsim Miihiirleri, 2010, s. 46).

Sekil 2.23: Resimli Piring Tilsim Miihiir, (Perk, Osmanli Tilsim Miihiirleri, 2010, s. 55).

Miihiirleri; damga miihiirler ve silindir miihiirler olmak {izere iki ana gurupta inceleyebiliriz.
Hem damga hem de silindir miihiirlerin bazilarinin boyna ya da bilege takilarak, kiyafetlere
igneleyerek ya da kap girislerine koyularak kétiiliikler def edip koruyucu etki sagladigina
inanilirdi. (Dilek, 2019, s. 341).
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Sekil 2.24:Silindir Miihiir ve baski 6rnegi, (https://urartular.com.tr, 2023).

Tilsimli miihiirlerin genel 6zelliklerine bakildiginda isim yazanlarina rastlansa da agirlikli
olarak bir sahsa degil bir konuya hitap ettigi i¢in kisisel bilgilerin yer almadig1 goriiliir.
Bununla birlikte tilsimli miihiirlerde; dini konularin, sembollerin yer aldigi, yazilarin ve
sekillerin hacminden dolay1 boyutlariin daha biiyiik oldugu ve diiz kazinanlara rastlansa da
genelde miihiir tekniginde ters islendigi goriilmektedir. (Erol, 2021, s. 7).

Tilsimli mihiirlerin iceriginde katiiliik ve bela kovucu, 1yiligi cagirdigina inanilan Allah’in
adlari, Kuran’dan alinan sifali ayetler, dort biiylik Melek isimleri, harf ve sayilardan olusan
vefkler yer almaktadir. Tilsimli miihiirler metal malzemeden; agirlikli piring daha sonralari
bronz, bakir ve giimiis kullanilmistir. Oncelikle miihriin yapilacagi madenden istenilen
formda bir dokiim yapilir, daha sonra bunun {izeri kazinarak miihiir olusturulur. Yuvarlak,
kare dikdortgen ya da el-ayak gibi pek ¢ok fakli formlarda 6rneklerine rastlanan miihiirlerin;
baski amach olanlarinda kulp, asilarak kullanilacak olanlarda ise delik bulunmakta; bunun

yaninda yiiziik formunda olanlar da goriilmektedir. (Erol, 2021, s. 7).

Tilsim miihiirler incelendiginde ayet, dua, Allah yazili olanlara, vefkli olanlara, resimli-
betimli olanlara, diiz yazili olanlara, Peygamber ve dini biiyiiklerin isimleri olanlar, dort
biiyiik melek ismi olanlar, Eshab-1 Kehf isimleri yazili olanlar gibi pek ¢ok farkli 6rnege

rastlanmak miumkiindiir.
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Sekil 2.25: Bronz Miihiir (Elemterefis, 2009, s. 173).

Vefk; kelime olarak; uyma, uygunluk, tilsimli dua anlamini tagimaktadir. Belirli kurallara
uygun olarak bolimlere ayrilmis karelerin igine harf ve sayilarin yazilmas: ile
olusturulmaktadir.

Cedvel; ise birlikte kullanildiklarinda gizemli sonuglar olusturduguna inanilan dua, ayet,

melek isimleri, gezegen isimlerinin miihiirlerde kullanilmasidir. (Erol, 2021, s. 8).
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| Mo Comad Pt | Mkl Surulil Ahad | Kinhin

| j [ Madbab | Murra | Alumar | Borgon [Samdrny | Atnvoy | Mormuen
e -

e Ay Mo Merhur | ipiter Vendis | Salom

Sekil 2.26: Harf Vefki ve Cedvel Ornegi (Erol, 2021, s. 74).
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Sekil 2.27: Vefkli Piring Miihrii (Perk, Osmanli Tilsim Miihiirleri, 2010, s. 51).
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3. INANCTAN TAKIYA

Tarihte Paleolitik donem incelendiginde karsimiza ¢ikan magara duvarlarindaki resimler
sanatin ilk izleri olarak kabul edilmektedir. Magara resimlerindeki av sahneleri bizlere ilkel
toplumlarm yasam bigimlerinin ilk ipuglarmi vermektedir. Ilk insanlarin yapti§1 magara
resimlerinde gizlenen inan¢ sembolizmi; onun karsilastigi, aciklayamadigi ve bazen de
korktugu olaylarla basa ¢ikmanin yolunu dogaiistii giiclere olan inangta bulduguna dair en
1yi Ornektir. Sembolizmin biiyii ve dogaiistii giicler amaci ile kullanimi insan bedeni lizerinde
kullanilan birtakim iz ve isaretlerle baslar ve daha sonralari takilarin kullanimi ile
yayginlagir. Ilk takilar korunma, basa ¢ikma, ehlilestirme, gii¢ sahibi olma gibi arzularin
gerceklesmesi amaciyla; agirlikli olarak hayvanlarin disleri, killari, tirnaklari, kabuklari,
boynuzlari, kemikleri vb. materyallerden yapilmistir. (Tiire, 2004, s. 14).

Tilsimli nesnelerin taki olarak kullanimi gii¢ arayisindaki insanin ¢evresindeki nesnelerin
saglamlik, parlaklik, sertlik, renk gibi 6zellikleri ile kendisi arasinda bir bag kurmasi ve
koruyucu olduguna dair bir inang olusturmasi ile baslar. Birtakim renklere yiiklenen biiyiisel
anlamlar, tanrilastirilan hayvanlarin bazi pargalari, parlak ya da saglamlig ile 6ne ¢ikan

madenler tabiatiistii giiclere sahip olmanin yolu olarak kabul gérmiistiir. (Tiire, 2004, s. 20).

Sekil 3.1: Tilsimli Kolyeler (Elemterefis, 2009, s. 132, 133).
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[k ¢aglardan bu yana tilsimli objelerin kullanilmas1 gelenegi, biiyii inanglar1 ile paralellik
gostermistir. Kendini korumak, giiclinii arttirmak, olaylarin istedigi sekilde sonuglanmasini
saglamak i¢in dogaiistii gliclerden yardim almak arzusu biiyii geleneginin olusumundaki en
onemli unsurdur. Biiyli inancinda c¢ogunlukla, etken materyalin etkisinin tasiyana
gecebilmesi i¢in tene degmesi gerektigine inanildigindan, biiyli materyalleri siklikla taki gibi
taginmistir. Tiim bunlarin 1518inda diyebiliriz ki taki tasima geleneginin temelinde inang
kiltiirleri yatmaktadir.

Mezopotamya’da pek ¢ok farkli malzemeden hazirlanan kolye uglari taki haline getirilerek
bir ritiiel malzemesi olarak kullaniliyordu. Pek ¢ok farkli formda hazirlanan kolye uglari
simgesel bir anlam tasimakta, bir siis esyasi olarak degil de ugursuzlugu, kotiliigli uzak

tutma amaciyla kullaniliyordu. (Dilek, 2019, s. 331).

Sekil 3.2: Tilsimli Kolye (Elemterefis, 2009, s. 130).

Sekil 3.3: Ay1 Tirnagi (Elemterefis, 2009, s. 134).
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Nazardan korunma pratikleri taki geleneginin olugsmasi ve yayginlagsmasindaki en 6nemli
faktorlerden biridir. Nazarlik olarak kullanilan pek ¢ok nesne taki formunda hazirlanir.
Nazar boncuklart ve nazardan koruyacagina inanilan pek ¢ok nesne c¢ogunlukla kolye
seklinde hazirlanip boyunda taginir. Yine ayni amagla yapilan tilsimli nesneler, yazilar,
formlar kolye agirlikli taki formunda yapilir. Bunun disinda tilsimli miihiirlerin de bir
boliimii yine taki formunda yapilir ve bu sekilde kullanilirdi. Nazardan korunma inanci ilk

caglardan bu yana takilardaki etkisini stirdiirmiis ve stirdiirmektedir. (Tiire, 2004, s. 21).
3.1.TAKIDA KULLANILAN MALZEMELER VE ANLAMLARI
3.1.1 Metal Malzemeler

M.0O.3.binden itibaren metal malzemelerin kullanimmin yaygmlasmasi sonrasinda bu
malzemelerle ilgili inanglar da ortaya ¢ikmaya bagslar. Sertlik, dayaniklilik, renk ve parlaklik
gibi Ozellikleri metal malzemelere atfedilen birtakim dogaiistii 6zelliklerin temelini

olusturur.

Altin; dogada nadir rastlanan fakat neredeyse saf halde bulunan, hig¢bir kosulda
oksitlenmeyen, kolay islenebilen, sariligmi ve parlakligin1 yitirmeyen yapisi sayesinde
tanrilarla 6zdeslestirilmis bir soy madendir. Altinin her donem yiiksek degerde oldugu pek
cok halk hikayesi ve efsanelerden anlagilmaktadir. Caglar boyunca sadece krallar, padisahlar
ve toplumun ileri gelenleri tarafindan kullanilmis olmasi; bir statii belirleyici 6zellige de

sahip oldugunu gostermektedir.

Glimiis; altin gibi kolay islenebilme 6zelligine sahip ancak onun kadar dayanikli olmayan,
cilalandiginda miikemmel bir yansitici1 6zellige sahip bir yar1 soy metaldir. Giimiis oksijenli
asitlerle tepkimeye girer ve oksitlenir. Glimiisiin parlaklik 6zelligi sayesinde, eski ¢aglarda,
pek cok yerde bronz ayna gorevi tistlendigi bilinmektedir. Parlaklig1 ve yansitic1 6zelligi
nedeniyle; giimiisiin nazar1 yansiyarak uzaklastiran, 1s1ltis1 nedeniyle ise ugur ve mutluluk

getirdigi inanc1 yaygindir.

Bronz (Tung); bakir ve kalay alagimi1 olan bronz altin ve giimiise nazaran daha sert ve elde
islenmesi zor bir metal olup, dokiim teknigine ise ¢ok uygundur. Agirlikli silah yapiminda

kullanilsa da eski ¢ag halk takilarinin da ana malzemesi olmustur.
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Demir; ik kesfedildiginde sadece meteorlardan elde edilebilen, ¢ok nadir ve zor bulunan
demir ¢ok degerli bir madendir. Misir firavunu Tutankhamon’un mezar odasi kilolarca
altinla dolu olmasina ragmen; basinin altinda bulunan demir bir muska ve hangerin onlardan
daha degerli oldugu anlasilmaktadir. Gokyiizii ile baglantili oldugundan, Tanrisal bir gii¢
tasidigina inanilirdi. Asur ticaret kolonilerinin yazili belgelerinde altindan bes kat degerli
oldugu anlasilan demir, taht, asa ve taki yapiminda kullanilmig fakat ¢ok ¢abuk oksitlenmesi

nedeniyle giiniimiize kadar gelememistir. (Tiire, 2004, s. 38).
3.1.2 Organik Malzemeler

Ik caglarda baslayan taki geleneginin temel malzemesini organik malzemeler olusturur.
Dogadan toplanan ve bereket, ugur, koruma gibi ozellikler tasidigina inanilan; hayvan
disleri, kemikleri, deniz kabuklari, tohumlar, tiiyler vb. pek ¢ok malzeme taki yapiminda

kullanilmustir.

Fildisi; kirik beyaz renkli, sert, fakat kolay islenebilen bunun yani sira iyilestirici ve sifa
verici bir giice de sahip olduguna inanilan bir malzemedir. Animist inan¢lar dogrultusunda
atalara ait ruhlara saygi duyuldugunu gostermek ve olasi 6fkelerini yatistirmak gorevini de
ustlenmistir. Yapilan arastirma ve kazilar bize; farkli cografyalarda aym1 amaglar
dogrultusunda; su aygir1 disi, boynuzlu balina disi, mors disleri ve hatta Yontma Tas
Cagi’'nin son evrelerine kadar mamut dislerinin bile taki yapiminda kullanildigini

gostermektedir.

Kus Tiyleri; ilkel toplumlarda goksel giiclerin simgesi ve habercisi olarak kabul edilen
kuslarin ¢arpict renklerdeki tiiyleri, takilarda, giysi ve aksesuarlarda kullanilmistir. Bazi

toplumlarda kus tiiylerinin statli gdstergesi olarak basa takildigina da rastlanir.

Boncuklar, kullanimi taki kadar eski olan ve biitiin kiiltiirlerde her zaman, kiiltiirel degerlerin
en 1yi ifade aract olmustur. Boncuklar, yasanan cografya ve i¢inde bulunulan zaman dilimine
gore degisiklikler gosteren bir malzeme ¢esitliligine sahiptir. Deve kusu yumurtasi kabugu,
tohumlar, meyve c¢ekirdekleri, deniz kabugu sedefleri, mercanlar, inciler gibi pek cok

malzeme taki1 yapiminda ¢aglar boyu kullanilmistir. (Tiire, 2004, s. 39-41).
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3.1.3 Siis Taslan

Yiiksek sicakliktaki magmada bulunan silikatlarin yiiksek 1s1 ve basing kosullar altinda
kristallesme, sulu ¢ozeltilerden ¢okelme, organik faaliyetler gibi etmenlerden biri ya da
birkaginin bir arada meydana gelmesi sonucu siis taglari meydana gelir. Siis taslari
dayaniklilik, glizellik ve nadirlik 6zelliklerine gore degerli ve yar1 degerli olarak iki gurupta
siiflanmakta; kesilebilme, parlatilabilme, 151k yansitma, 151k kirma, lekesizlik gibi

ozellikleri ile ise deger kazanmaktadir. (Sahin, 2022, s. 3).

Ilk ¢aglarda dogada rastladig1 parlak renkleri, degisik formlari ile dikkatini ceken taslara ilgi
duyan ilkeller, olusturduklar inang kiiltiiriinde pek ¢ok anlam yiikledikleri taslara da yer

vermistir. Babil mitolojisinde bazi taglarin neden degerli olduguna dair bir agiklama yer alir:

“NinUrta, onceleri bereket tanris1 iken savas tanrisina da doniigmiis, savas¢lr huyu biitiin
tabiatin ona cephe almasma sebep olmustur. Ancak bazi taslar NinUrta’nin yaninda
savasmislar ve miicadeleyi kazanan tanr1 bu dostlarin1 unutmamis, onlari giizel renkler ve
sekillerle onurlandirip, degerli kilmistir. Bu nedenle diger taslar ayaklar altinda siiriiniirken

siis taglar1 begenilip aranir olmustur.” (Ttire, 2004, s. 89).
a. Degerli taglar;

Elmas; saf karbondan olusan bir mineral olup 15181 inanilmaz 6l¢giide yansitma ve renklere
ayirma ozelligine sahip, diinyada islenmesi en zor maddedir. Cagimizda ihtisam ve zenginlik
kavrami ile biitiinlesmis olan elmas insanlik tarihinin en giiglii sembollerinden biridir.

Saflig1, gliveni, sadakati, giizelligi, ask ve zaferi simgeledigine inanilir.

Zumriit; Yesil rengini blinyesindeki kromdan alan bir Beril kristalidir. Uygarliklar tarihi
boyunca gii¢, kudret ve sonsuz hayatin sembolii olan zlimriit bu 6zelliklerinden Gtiirii
hiikiimdarlar tarafindan gii¢ ve cesaret vermesi i¢in, hem taki hem de silahlarda olduk¢a sik

kullanilirda.

Yakut; i¢indeki krom miktar1 sayesinde koyudan agiga farkli tonlarda olan bir kristaldir.
Askin koruyucusu, gii¢, adalet ve yasam enerjisinin semboliidiir. Kalitesi yiiksek olan bir
yakut, komiirdeki kor kirmizisi rengi ¢agristirdigindan, ebedi bir atesin etkileyici giicline

sahip oldugu diisiiniiliir.
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Safir; aliiminyum oksidin kristal halidir. Ruh sagliginin ve sadakatin tas1 olarak kabul goren
safir ruhun safligin1 simgeler ve kisinin ruhunu kotii duygulardan uzaklastirip

sakinlestirdigine, sadakati arttirdigina inanilir. (Tiire, 2004, s. 94-104).
b. Yar1 degerli taglar

Degerli taslarla yar1 degerli taslari birbirinden ayiran temel fark, degerli taslarin nispeten
daha az bulunmalaridir. Kuyumculuk sektoriinde yogun olarak kullanilan bu taslarin
olusumu milyonlarca yil siirmekte ve degerini ise kalitesi ve biiyiikliigii belirlemektedir. ilk
caglardan bu yana koruma vb. cesitli ritiiellerde, takilarda, giysilerde ve aksesuarlarda
yaygin olarak kullanilan taslara pek ¢ok anlam ylklenmistir. Yar1 degerli taslar

baktigimizda;

Akuamarin; saadet ve zenginlik tasi

Peridot; bolluk ve bereket tasi

Turmalin; bilgi, zeka ve sanatsal sezginin tasi
Sitrin; giizel diisler simgesi

Opal; giines, ay ve topragin gizli giiclerinin tagi
Granat; sovalyelik erdeminin simgesi

Ametist; kutsal ruhun simgesi

Turkuaz; servet ve mutluluk uguru

Lapis Lazuli; nazara kars1 koruyucu gii¢
Yesim; Uzak Dogu’nun koruyucu biiyii tagi
Aytasi; romantizm ve karmasik ruhum sembolii
Agat; akil ve viicudu giiclendiren tas

Kuvars; sadelik ve temizlik ifadesi,

Kalsedon,; siit tas1
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Inci; denizin temizligi ve sadeligi
Kehribar; sifa verici ve pozitif enerji kaynagi
Mercan; depresyona karsi koruyucu anlamlar tasidiklart goriliir. (Tiire, 2004, s. 101).

3.2 TAKIYA YANSIYAN SEMBOLLER VE ANLAMLARI

Sembol c¢agrisimsal bir anlatim aracidir, yani anlatmak istenen seyi dogrudan sdylemek,
yazmak, ¢izmek yerine onu ¢agristiracak, isaret, bi¢cim, renk gibi unsurlarin kullanimidir.
Sembolizm ise anlatim araci olarak sembolleri kullanmak yani dogrudan degil ¢agrisimsal
bir ifade bi¢cimi kullanilmas1 anlamina gelmektedir.

[1k insanlar bilinmezlik ve korku karsisinda bir inang sistemi gelistirdiler ve bu sistem iginde
biiyii, kutsallik, ibadet gibi pek ¢ok ritiiel otaya cikti. Bu téren ve ritlieller sayesinde
karsimiza ¢ikan ¢izimler, objeler, takilar, viicut isaretleri gibi simgeler inan¢ sembolizmin
temelini olusturmustur. (Alp, 2009, s. 5).

Bazen semboller ait olduklari toplulugun ortak dilini olusturabilir ve aymi toplulukta
yasayanlara 6zel semboller baskalari tarafindan anlagilamayip, sadece o toplum i¢in anlam
ifade eder. Bunun diginda sembol bir statii ya da aidiyet ifadesi de olabilir ve toplum igindeki
hiyerarsiyi ya da topluluklar aras1 tanimlamalar1 belirleyebilir. Sonug olarak insan bedenini
siisleme konusunda 6nde gelen unsurlardan biri olan taki; ilk ¢aglardan giinlimiize uzanan
ve insanligin ilk ortak dili sayilan simgelerin, toplumsal ifade araci olma gorevini

ustlenmistir.
3.2.1 insan Sembolleri

Goz; yaydigi kotii enerjinin kisiye ulasarak zarar verdigi inanct dogrultusunda, korunmanin
en iyi yolunun yine bir gozle olacagi sonucunu dogurmus ve bu nedenle bu inancin en ¢ok
kullanilan ve evrensel simgesi olmustur. Goz sembolii seklindeki camdan yapilmis
boncuklarin korunacak kisi, yer, ara¢ vs. asilarak kullanimi olduk¢a yaygindir. G6z figiirti;
degerli madenlerden g6z seklinde parcalar yapip ortasina degerli taslar yerlestirerek
hazirlanan takilarda, stilize edilmis goz figlirleri dokumalar hali, kilim gibi tekstil
iriinlerinde, ahsap malzemeyi goz seklinde oyarak cesitli siis esyalarinda vb. pek ¢ok sekilde

kullanilmaktadir. (Westermarc, 1961, s. 58, 59).
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Sekil 3.4: Katolik Adak Go6z ve El Figiirii (Elemterefis, 2009, s. 121).

El; insani temsil eden sabir ve sadakat semboliidiir. Ancak el simgesine nazar inanci
baglaminda baktigimizda kotii gozden gelen fenaligin eli kaldirarak durdurulabilecegi
inancina rastlanmaktadir. El ayn1 zamanda isaret dili arac1 olmasi nedeniyle evrensel bir dile
sahiptir, tiim kiiltiirlerde, tiim dinlerde en ¢ok anlam yiiklenen semboldiir.

Bagkasinin goziine gelmeye (nazar degmesine) karsi kendini korumanin en kisa yolu sudur:
O kisiye kars1 sag elinizi, parmaklari agik, uzatacaksiniz ve “bes goziiniin i¢ine” diyeceksiniz
ve bu hareketin aynin1 sol elinizle de tekrar edeceksiniz. Yalniz bu defa “bes ve kiiciik bes

veya besler” diyeceksiniz. (Westermarc, 1961, s. 14, 16).

3.2.2 idoller

Idol ad1 verilen, agirlikli fildisi, esitli taslar ve pismis topraktan yapilan kadin figiirlerine
giiniimiizden yaklasik otuz bin y1l 6ncesinde rastlanmistir. Ancak bunlarin muska-taki olarak
kullaniminin Yontma Tas Cagi’nin son donemlerine denk geldigi Fransa’daki magara
yerlesimlerindeki kalintilardan anlasilmaktadir. Bu figiirlerde kalga, karin ve gogiislerin
abartili islenmesi, bunlarin ana tanrica ya da bereket tanrigasini simgeledigi kabul edilir.
Bronz ¢agina gelindiginde bu heykelcikler yassilasir ve daha stilize idollere déniisiir. Idoller
insan1 sembolize ettigi, insan yerine gegtigi icin, siis objesi olarak kullaniminin disinda adak

anlaminda da kullanilmistir. (Tiire, 2004, s. 43).
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Sekil 3.5: Mermer Idoller (Elemterefis, 2009, s. 102).

3.2.3 Astrolojik Semboller

Ik insan i¢in gokyiizii bilinmezliklerle dolu ve olduk¢a korkutucuydu. Giindiiz, gece,
mevsimler ve doga olaylarin1 gozlemleyen insan anlamlandiramadig, agiklayamadigi bu
kars1 konulmaz bir giice kars1 inanci segti. Pek ¢ok uygarlikta Gokyiizii, giines, ay, yildizlar
hepsi birer tanr sayiliyordu. Boylece ¢ok tanrili dinlerin ve biiyliniin temelleri atilmis; bu
sayede pek ¢ok farkli anlam yiiklenen tanrilar sembollestirilmistir. (Tiire, 2004, s. 48).
Glines; evrenin yasam kaynagi olarak tarih boyu; adalet, cesaret, kuvvet, aydinlik, siireklilik,
151k gibi pek ¢ok anlam yiiklii simgeye sahip olmustur. Bunun yani sira Misir’da giines tanri
Ra, Yunan-Roma mitolojisinde giines tanr1 Helios, Asur-Babil’de giines tanris1 Samas gibi
pek ¢cok uygarlikta tanr1 olarak kabul gormiistiir.

Ay; tanri ya da tanrigca ve bereketin simgesi olarak 6zellikle hilal formda ve amulet olarak
kullanilmaya baslamis ve M.0O.6 yy.dan itibaren Mezopotamya’dan Dogu Akdeniz’e dogru
yayilmistir. Ayin evrelerinin gozlemlenmesi sayesinde kadinin iireme islevini diizenledigi
diisiincesi ortaya c¢ikmig, hatta bazi anaerkil toplumlarda ay’in erkek oldugu ve hatta
Mauri’lerde tiim kadinlarin kocasi oldugu inanct dogmustur. Ancak ay tiim kiiltiirlerde

dogum, bereket, yasam ve hatta 6liim simgesi olarak kabul gérmiis ve kullanilmistir.

38



Yildiz; basitce iki liggenden olusmaktadir, liggen ise en eski bereket simgelerinden biridir.
Bu nedenle yildizin sekilsel anlamda iki kat gii¢lii olacagi inanci yildizin biiyiisel giiciinii
arttirmistir. Yildizlarin simgesel anlamlaria bakildiginda ise;

Alt1 koseli Davut yildizi; (Miihr-ii Siileyman) diinya kanunlaria hilkkmetmeyi

Sekiz koseli yildiz; (Magrip Yildizi) kozmik diizen ve enerjinin birlikteligi,

Bes koseli yildiz; (Pentagram) ise ucu yukari dogru ise mutluluk, sans, ahenk; asagi dogru

ise dengesizlik, mutsuzluk, ruhsal gerilimi ifade eder.
3.2.4 Geometrik Semboller

Eski ¢aglardan bu yana gesitli geometrik sekillere pek cok sembolik anlamlar yiiklenmis ve
kozmik birtakim giicler ifade ettiklerine inanilmistir. Biiyiisel giigler tasidigina ve kutsal
olduguna inanilan geometrik sekiller 6zellikle taki tasariminda oldukga sik kullanilmistir.
Bu dogrultuda;

Daire; sonsuzluk ve 6liimsiiz ruhun semboli,

Uggen; bereket ve nazar sembolii,

Kare-Eskenar Dortgen—Hag-Gamali hag; evrenin kozmik dengesinin sembolii,

Spiral; 15181n kaynagi ve dogadaki kozmik gii¢lerin sembolii olarak kullanilmaktadir. (Tiire,
2004, s. 56-60).

3.2.5 Bitki ve Cicek Sembolleri

[lkel ¢aglarda heniiz cok Tanrili ddSneme gecilmeden dnce doganin canli oldugu kabul edilir;
doganin parcasi olan her seyin bir ruha ve giiglere sahip olduguna inanilirdi. Bu dogrultuda;
Hayat Agaci; ruhun 6liimsiizliigliniin simgesi,

Defne; 151k ve aydinligin, 6l¢iilii ve akilc1 giiciin tanrist Apollon” un kutsal agaci,

Nar; meyvesi bereketin, agaci 6liimsiizliiglin, ¢icekleri mutlulugun simgesi olarak,

Yonca; li¢ yaprak sans, ugur simgesi olarak kullanilmaktadir. (Tiire, 2004, s. 62-69).
3.2.6 Mitolojik Yaratik ve Hayvan Sembolleri

Ik ¢aglardan beri hayvanlar tanrilarla 6zdeslestirilmis ya da bazi tanrilara eslik ve 6nderlik
etmiglerdir. Hayvanlarin sahip olduklar1 6zelliklerin( hizli kosma, ugabilme, yirticilik,
pengeler vb.) tanrilara, krallara, komutanlara atfedilmesi ile hayvan sembolizmi baglamig

olur. (Alp, 2009, s. 51).
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Mitolojik yaratik ve hayvanlarin sembolik anlamlarina baktigimizda;

Yilan; 6liim, oliimsiizliik ve tip, bereket ve giic, cinsellik ve giinah sembolii,

Ejder; biiyiik hazinelerin bekgisi ve sans simgesi,

Boga ve kog; erkek tanrilarin, tanrisal giiciin ve bereketin simgesi,

Aslan; kuvvet, kudret ve hakimiyet sembolii,

Kartal; Yunan tanris1 Zeus ve Roma tanrisi Jiipiter’in kutsal hayvani olup; gii¢ ve 6zgiirliigiin
simgesi,

Sahin; Misir giines tanris1t Horus sahin kafali bir erkek olarak tasvir edilir, gii¢ ve 6zglirliigiin
simgesi,

Balik; verimlilik ve dogurganligin simgesi,

Baykus; bilgeligin ve sanatin simgesi,

Fil; basar1 ve sans sembolii olarak kullanilmaktadir. (Tiire, 2004, s. 75-86).
3.3 INANC BAGLAMINDA ANTIiK TAKILARIN INCELENMESI

Antik ¢aglardan bu yana kullanim amaglar1 degismis olsa da takilarin iiretimi ve kullanimi
hi¢ araliksiz devam etmistir. Ilk ¢aglarda tilsim, ugur, biiyii, korunma gibi inang kokenli
amaglarla kullanilan takilarda; hayvan disleri, kemikleri, deniz kabuklari, tas, cam, pismis
toprak gibi malzemeler kullanilmistir. Zaman icersinde degerli madenlerin islenmesine
baslandiginda bronz, giimiis ve altin takilar iiretilmeye baslamis, bu dogrultuda kullanim
amaglarma (6li hediyesi, statii ve zenginlik ifadesi, siislenme ve giizel goriinme) yenileri

eklenmistir.

Tarih boyunca ge¢mise 151k tutan en 6nemli 6gelerden biri de takilar olmustur. Bunun en
onemli nedeni ise takilarin gerek kisisel esya ve statii gostergesi; gerekse Olii hediyesi olarak
kullanilmis olmasi1 ve mezarlara koyulma geleneginin yaygin olusudur. Arkeolojik
arastirmalarin 1s181inda antik ¢ag takilarmi inceledigimizde, kullanim amaclari ve

kullanildiklart beden bolgesi dogrultusunda bir gruplandirma yapabiliriz.
3.3.1 Bas Takilan

Bedenin bas boliimiinde kullanilan bu taki grubu pek ¢ok farkli kullanim amacini biinyesinde

barindirir. Kullanim yerlerine ve amaglarina gore siniflandirdigimizda;
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Diademler, Taglar; Diadem; Grekce’de etrafina baglamak anlami tasiyan ‘Diadime’ ,
Latince’de ‘Diademme’ olarak adlandirilan ve kadin ve erkeklerin saglarini tutturmak igin
kullandiklar1 banda verilen isimdir. Baslangicta sa¢ bandi olarak kullanilan diademler
sonrasinda hiikiimdarlarin statii gostergesi ve dinsel sembol islevini iistlenen; altin, giimiis
ve bronzdan yapilmis, bazilar1 yar1 degerli taslarla bezenmis bas takilarina doniismiistiir.
Kazilarda agirlikli olarak rastlanan altin 6rnekler kiilge altinin doviilerek inceltilmesi ile elde
edilen ‘safiha’ ad1 verilen yaprak altindan yapilmistir. (Bingdl 1. , 1999, s. 25). Helenistik
donemde rahiplerin sinif gostergesi olarak da kullanilan diademler, daha sonra imparatorluk
sembolii sifatini1 iistlenmis; daha sonralari ise halen kullanilan sekli olan ta¢ formunu

almistir. (Berker, 1973, s. 9-22).
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Sekil 3.6: Diadem, (Bing6l 1. , 1999, s. 47).
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Sekil 3.7: Tag, (Bingol 1. , 1999, s. 52).

Kiipeler; onceleri kulaga takilan basit halkalar olarak kullanilan siis 6geleri iken daha
sonralar1 tavus kuslari, hilal, yonca vb. farkl kiiltiirlerin kendilerine ait inan¢ sembollerine

de rastlamak, miimkiindiir. Yunanistan, Ege adalar1 ve Bati Anadolu’daki mezar
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kalintilarinda arkaik ve klasik donemlere ait ince is¢ilikli ve hilal ve spiral formda kiipelere
rastlanmistir. Helenistik donem kiipelerinde insan ve hayvan figiirleri, Roma déneminde ise
sarkacli, tasgli-tagsiz, masif-i¢i bos ¢ok farkli ¢esitlerde kiipe drnekleri ile karsilagilmistir.
Roma donemi buluntularinda ise metal lizeri degisik taslarla siislenmis; bitki ve hayvan

figtirlerinin ajur teknigi ile uygulandigi kiipeler mevcuttur. (Bingdl I. , 1999, s. 33).

Sekil 3.8: Kiipe, (Bingdl L., 1999, s. 61).

Sac Takilart; kazilarda 6zellikle mezarlarda bas kisminin yaninda bulundugundan dolay1
sacta kullanildig1 ve Tung ¢agindan sonra iiretildigi varsayilan bu grup takilar, literatiirde

sa¢ ya da kemer tokasi olarak ge¢cmektedir.
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Sekil 3.9: Toka, (Bingdl . , 1999, s. 99).
3.3.2 Boyun Takilari

Boyun bdlgesinde kullanilan takilara genel olarak kolye denilmesine ragmen aslinda tek
parca olan boyun takilarina kolye, ¢ok parcali olanlara gerdanlik, boyunu tam saranlara

boyunluk ad1 verilir.

Kolyeler; tarihteki ilk taki drneklerinin deniz kabuklari, hayvan kemikleri ve disleri v.b
kullanilarak yapilan ve inang temelli olan kolyeler oldugu varsayilmaktadir. Halkalardan
olusan zincirler de kolye olarak kabul gérmektedir. Degerli metallerin islenmeye baslamasi
ile bronz, altin, glimiis gibi metallere zaman igersinde yar1 degerli ve degerli taslar da

eklenmis ve kolyeler ¢esitlenmistir. (Bingol 1., 1999, s. 35).

Sekil 3.10: Kolye, (Bingdl L. , 1999, s. 105).
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Sekil 3.11: Kolye Askisi, (Bingol L. , 1999, s. 118).

Pandantifler; takilarda zincir ya da kordonla birlikte ana parga olarak veya kiipe ana parcast
olarak kullanilan ug parcalardir. Sadece altin olarak islenenlerin yani sira taslar kullanilarak
yapilanlarina da rastlanmaktadir. Pandantiflerde de pek ¢ok farkli form ve desende inang

kiiltiird izlerine siklikla rastlanmaktadir.

Sekil 3.12: Pandantif, (Bingdl 1. , 1999, s. 144).
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Sekil 3.13: Pandantif, (Bing6l I. , 1999, s. 139).

Boyunluklar; boynu tamamen saran, yekpare olanlar tasma tarzinda, masif ya da i¢i bos olan
takilardir. Altin, giimiis, bronz v.b tiim degerli metallerden yapilan 6rnekleri mevcuttur.

Tasma tarzindaki ilk 6rnekleri Ur mezarlarinda bulunmustur. (Bingol 1. , 1999, s. 35).

Sekil 3.14: Boyunluk, (Bingdl I. , 1999, s. 152).
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3.3.3 El - Kol Takilan1

Bu taki grubu viicudun el ve kol boliimlerinde kullanilan en yaygin taki gruplarindan

birisidir. Kullanim yerlerine ve amaclarina gore siniflandirildiklarinda;

Yiziikler; ilk ornekleri kemikten yapilan halkalar olan ve parmaklarda kullanilan bu taki
grubu Onceleri otorite gostergesi olarak kullanilsa da, daha sonra giizellik, aidiyet, baglilik
gibi anlamlar da tagimaya baslamistir. Agirlikli olarak isaret parmagina takilan ve miihiir

vazifesi goren diger bir grup yiizlige ise zaman zaman sihirli anlamlar yliklenmistir.

Sekil 3.15: Yiiziik, (Bingdl . , 1999) (Bingél I. , 1999, s. 172).
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Sekil 3.16: Yiiziik, (Bingol L. , 1999, s. 169).

Bilezikler; tiim degerli madenlerden yapilmis 6rnekleri bulunan bileziklerin bunun yani sira
tas ve camdan yapilmis 6rneklerine de rastlanmaktadir. Bilezik u¢larinda kullanilan hayvan
veya insan baslar1 v.b heykel ve kabartmalardan erkekler tarafindan da kullanildig
anlagilmaktadir. Halkas1 yuvarlak, serit veya burmali olan bilezikler, Helenistik Dénemin
yilan bigimli bilezikleri ve bunlara ilaveten disinda Pers gelenegi etkisinde ¢ift olarak
yapilan ve her iki bilekte birden kullanilan bilezikler mevcuttur. Bileziklerde kullanilan
heykel ya da kabartma desenlerde inang¢ kiiltlirii simgeleri goriilmektedir. 3.yiizyilin

sonlarinda aralara yar1 degerli taslar yerlestirilerek, daha siislii bilezikler yapilmistir.

Sekil 3.17: Bilezik, (Bingdl I, 1999, s. 174).
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Pazubent; kolun dirsek ile omuz arasinda bulunan kas grubuna pazu ad1 verilir. Bent kelimesi
ise bant anlamindadir. I¢ine hastaliklara ve nazara kars1 dualarin, dileklerin ve alayl sdzlerin
yazildig1 kagitlarin muhafaza igine koyularak paziya baglanmasi seklinde kullanilan takidir.
(Kusoglu, 1998, s. 74).

3.3.4 Giysi Takilarn

Bulunan 6rneklerin ¢ogu altindan yapilmis olan ve giysiler iizerine dikilerek ya da

takilarak kullanilan taki pargalarina her donemde rastlanmaktadir.

Aplikler; obje ya da giysiler lizerinde kullanilan, genellikle ¢ok ince altin plakalar iizerine,
pozitif kaliptan cekicleme yontemi olan ‘stampa’ teknigi veya icten disa cekigleyerek
kabartma desen olusturma yontemi olan ‘7epousse’ teknigi ile yapilan siis parcalaridir.

(Bingsl I. , 1999, s. 26).

Sekil 3.18: Aplik, (Bingdl I. , 1999, s. 183).
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Broslar; fibulalardan esinlenerek gelistirildigi diisiiniilen giysi siisleme parcasidir. Masif
metalden yapilan tasgli- tagsiz modellerin yani sira; ince levhalardan repousse teknigi ile
yapilan o6rnekleri mevcuttur. Agirlikli olarak kare, oval, yuvarlak formlarda olup, iizerlerinde
kabartilmis insan ve hayvan desenleri ya da bitkisel ve geometrik bezemeler bulunmaktadir.
Ortasina, kemik ya da sedeften cameo kabartma teknigi ile yapilan figiir yerlestirilmis

orneklerine de rastlanmaktadir.

Sekil 3.20: Bros, (Bingdl L. , 1999, s. 187).
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Igneler; giysilerin birbirlerine tutturulmas i¢in kullanilan igneler dnceleri kemikten yapilmis
olsalar da daha sonra bronz, bakir, giimiis ve altindan yapilan pek ¢ok 6rnek mevcuttur. igne
baslarinda kullanilan figiirlerden bu takilarin hem kadin hem de erkekler tarafindan

kullanildig1 varsayilmaktadir. (Bingdl, Antik Takilar, 1999, s. 37).

Sekil 3.21:igne, (Bingsl L. , 1999, s. 197).

Sekil 3.22: igne, (Bingdl L. , 1999, s. 188).
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Diigmeler; giysilerde hem iki ucu birlestirme fonksiyonu hem de bezeme amagh kullanilan
parcalardir. Agirlikli altin kullanilmasina karsin; cesitli taglarin tizeri altin kaplanarak
yapilan ornekler de mevcuttur. Arkalarinda ip gecki deligi yapilmis ve giysilere dikilerek

kullanilmislardir.

Sekil 3.23: Diigme, (Bing6l 1. , 1999, s. 191).

Sekil 3.24: Diigme, (Bingdl L. , 1999, s. 192).
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3.3.5 Olii Takilar:

Dinsel inanislar nedeniyle 6len kisinin bedenine eklenerek gdmiilmesinde kullanilan
takilarin tiimiine verilen addir.

Agiz ve Goz Bantlari; mezar buluntularinda karsimiza ¢ikan, gerek bulunduklari yer,
gerekse formlar1 nedeniyle agiz ve géz bantlart oldugu anlasilan levhalardir. Cift olanlarin
g0z i¢in kullanmildigi, tek olanlarin ise agiz i¢in kullanildig1 anlagilmaktadir. Yanlarinda
0zensizce acilan deliklerin ve ¢engellerin bedene yerlestirmede kullanildig1 anlagilmaktadir.

Agiz bantlarinin bir boliimiinde levhaya dudak formu uygulanmistir.

Sekil 3.25: Agiz Bandi, (Bingdl L. , 1999, s. 212).

Sekil 3.26: Gogiisliik, (Bingol 1. , 1999, s. 209).
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Kulak Tikaglari; mezarlarda agiz ve goz bantlarmin yani sira kulak tikaglarina da

rastlanmistir. 1.0 3000 yillarina ait, altin ve altin kaplama drnekler mevcuttur.

Sekil 3.27: Kulak Tikaci, (Bingol L. , 1999, s. 219).
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4. PORSELEN

Porselen Ortacag Italya’sinda sedef elde etmek icin kullanilan ve i¢ ¢eperleri parlak beyaz
renkli sedef kapli bir deniz kabuklusuna verilen isim olan‘porcella’ kelimesinden tiiretilmis
olup Tiirkgeye ise Fransizca ‘porcelaine’ kelimesinden girmistir. M.S. 618-907 déneminde
ilk kez Cin’de tiretildigi diisiiniilen geleneksel porselen kili; Cin kili (kaolin) ve Cin taginin
karisimi ile elde edilmistir. Caglar boyunca bir prestij iirlinii olma 6zelligini koruyan
porselenin Avrupa’ya basta Marco Polo ve Portekizli denizciler tarafindan getirildigi
varsayimi yaygindir. Porselen iiretiminde Cin’den sonra ikinci sirayr alan Kore’nin
endiistrisi Japonlarin istilasindan sonra ¢cokmiistiir. Porselen ile ilgili tiim bilgi ve becerilerini
Kore ve Cin’den alan Japon’lar ise zaman igersinde kendi stillerini yaratmay1 basarmis ve

ozellikle kullandiklari sir istli dekorlama tekniginde ustalasmiglardir. (Giiner, 1987, s. 191).

4.1 PORSELEN MALZEMENIN OZELLIKLERI

Porselen renklendirici oksit igermeyen, bilinyesinde kaolin, kuvars ve feldspat maddesi olan,
tamamen dogal, saglikl1 ve pisirildiginde beyaz renk olan bir kildir. Bir seramik gurubunun
liyesi olmasina ragmen seramikten oldukga farkli 6zelliklere sahiptir. Porselen seramige
oranla sivi gecirgenligi hi¢ olmayan yani gozeneksiz, 151k gegirgenligine sahip yani
yarisaydam ve yiiksek derecelerde pisirim yapilabilen, olduk¢a dayanikli bir iiriindiir.
Porselene seffaflik 6zelligini veren saf kristal kuvars kumudur.

Porselenin biinyesindeki kaolin miktari; 1siya dayanimimi yani firinlanma derecesini,
bununla baglantili olarak da sertlik ve mukavemet derecesini belirlemektedir. Yiiksek kaolin
miktar1 ile 1400C derecede firinlanabilen porselenler oldukca sert ve mukavim, daha az
kaolin miktarma sahip olan ve 1300C derecede firinlanabilen porselenler ise biraz daha az
sert ve mukavim olacaktir. Seramik ise kilin 6zelligine gore degiskenlik gosterse de max.
1070-1100C derecelerde firinlanabildigi i¢in porselene gore ¢ok daha az mukavemetlidir.

(Acarsoy, 1983, s. 3).
4.2 TAKIDA PORSELEN KULLANIMI

Insan hayatma M.O 7000’lerde giren seramik malzemenin takida kullanimi ilk olarak
Misirlilarda baslamistir. Arkeolojik arastirmalara gore M.O 380-343 tarihli mezarlarda en

sik rastlanan takilar mavi renkte sirlanmis muskalar olmus; seramik malzeme yillar i¢inde
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geligerek en kaliteli ve iist seviye hali olan porselene ulagmistir. Porselen malzemenin takida
kullaniminin ne zaman basladigi tam olarak bilinememekle birlikte; 18.Yiizyilda Cameo
teknigi ile yapilan takilarda ve 19.Yiizyilda ise minyatiir resimler i¢in tuval olarak

kullanildig1 goriilmektedir. (Sevim & Yesilmen, s. 133).

Seramik ve porselen elde rahatlikla sekillendirilebilme 6zelliginden dolay1 taki tasariminda
yaraticiligin kolayca aktarilabilmesine elverisli malzemelerdir. Porselen malzemeyi seramik
malzemeye kiyasla daha avantajli kilan ise; sertlik, piirlizsiizliik, yari saydamlik ve seramige
gore ¢ok daha ince katmanlar ile kullanilabilme 6zellikleri olmustur. Giiniimiizde pek ¢ok
farkli teknikte kullanima uygun porselen killeri iiretilmekte ve tipik rengi beyaz olsa da,
siyah, toprak rengi, yesil, mavi gibi cok fazla renk secenegine sahip porselen killeri

bulunmaktadir.
4.3 CAGDAS TAKI TASARIMINDA PORSELEN

Gilinlimiizde pek cok sanat dalinda oldugu gibi taki tasariminda da, ¢agin yenilik¢i
trendlerine ayak uydurabilmek adina farkli arayislara giren sanat¢ilara siklikla
rastlamaktayiz. Porselen malzeme teknik 6zellikleri kaynakl sekillendirilme avantajlarinin
yan1 sira; sir, pisirim, renklendirme agisindan sonsuz secenege sahip, deneysel, tek ve essiz
tiretime ¢ok uygun bir malzeme olmasi sayesinde pek cok sanat¢inin tercihi olmaya
baslamistir. Cagdas taki tasarimini inceledigimizde; sayilar1 heniiz ¢cok fazla olmamakla
birlikte, farkli egilim ve tarzlardaki sanat¢ilarin porselen malzemeyi tercih ettigini ve bu

saymnin giinden giine arttigin1 gézlemlemekteyiz.
4.3.1 Melanie Sherman

Almanya dogumlu bir sanat¢1 olan Melanie Sherman su anda Kansas City, Missouri'de
yastyor ve yaratiyor. Kansas City Sanat Enstitlisii'nden seramik alaninda Gtizel Sanatlar
Lisans Derecesine sahip olan sanat¢inin sanatsal yolculugu, desenlere ve dekoratif 6gelere
olan keskin bakigin1 gelistiren grafik tasarim ge¢misinden etkilenmistir. Seramik pratiginde,
ozellikle 18. yiizyil Avrupa porselenlerinden ilham alarak, siisleme tutkusunu seramigin

tarihi mirasina duydugu derin hayranlikla ustaca birlestiriyor.
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Sekil 4.1: Melanie Sherman Yiiziik, Kolye ve Kiipe, (https://melaniesherman.com).

4.3.2 Mihaela Speranta Cherciu

Biikres'te yasayan sanat¢i sehirdeki muhtesem giizellige sahip pek cok eski ve harap
durumdaki binay1 Sliimsiizlestirmek, unutulmaktan kurtarmak i¢in ve yasayan bedenlerde
sergilemek icin essiz ve tek adet olan takilar tasarliyor. Sehrin dokusunu olusturan

binalardaki mimari detaylardan ilham aliyor ve bunlar1 porselen ile yeniden hayata gegiriyor.

Sekil 4.2: Mihaela Speranta Cherciu (https://business-review.eu/).
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4.3.3 Marie Pendaries

Fransiz sanat¢1 ¢eyiz adim verdigi koleksiyonunda iglerinde dereceli boyutlarda delikler
acilmis 28 adet diiz beyaz ¢anak ¢dmlek parcasi kullanmis. Agir ama kirilgan viicut zirhi
gibi monte edilmis halde giyiliyorlar. Sergideki fotografta, ¢eyiz yiiklii model, avug icleri
birlesik ve gozleri izleyiciden uzaga doniik, Meryem Ana'nin lekesiz hamilelik
tasvirlerindeki durusunu taklit ederek poz veriyor. Sanat¢1 Ceyiz koleksiyonu ile cinsiyet

rollerini yorumlamak i¢in taki kullanmus.

Sekil 4.3: Marie Pendaries (https://www.taipeitimes.com).

57



4.3.4 Olivia Monti Arduini

Italya'da dogup biiyiiyen sanatc1, Central St. Martin's'de heykel egitimi almak icin Londra'ya
tasindi. Mezun olduktan sonra, geleneksel tekniklere yeni yaklagimlar bularak seramik
tutkusunu gelistirdi. Bugiin 3D baski ve yeni malzemelerle deneyler yapiyor ve her zaman

yeniligi giizellikle karistirmaya calistyor.

Sekil 4.4: Olivia Monti Arduini Kolye ve Bileklik (https://www.oliviamontiarduini.com).

4.3.5 Katherine Wheeler

Avustralyal1 olan sanat¢1 ¢alismalarina Castlemaine Victoria’daki ev stiidyosunda devam
etmektedir. Calismalar1 genellikle Melbourne, Sidneyvw Brisbane’deki seckin perakende

satig magazalarinda bulunmaktadir.
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Sekil 4.5: Katherina Wheeler Tasarimi Kolye ve Yiiziik (www.katherinewheeler.com.au).
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Katherine 2003 yilinda ilk lisans egitimini RMIT Universitesi Gorsel Sanatlar boliimiinde;
2007 yilinda ikinci lisans egitimini altin ve giimiis islemeciligi dalinda tamamlamistir.
Babasi1 ¢comlekei olan Katherine kilden el yapimi nesneler yaparak biiyiidii ve simdi sanatsal
gecmisini seramikle birlestirerek ayrintili el yapimi, 6zel yapim miicevherler, kaplar ve
saksilar yaratiyor. Sanat¢1 tamami benzersiz ve tiirliniin tek drnegi olan ‘mercan’ porselen
yiiziikleriyle taninir. Parcalarinin her biri dokulu ya da seramik siraliyla elle boyanmis olan

sanat¢1 tiim triinlerini tek tek elde liretmektedir.
4.3.6. Peter Hoogeboom

Gerrit Rietveld Akademisi’nin (Amsterdam) miicevher boliimiinden 1992 yilinda mezun
olan sanat¢1 Hollanda’nin Amsterdam sehrinde yastyor. Sanat ve tasarimin Ortlistigi bir
alanda caligtyor. 1995 yilindan bu yana takilarinda seramik/porselen kullanan sanatgi,
porselen malzemenin sanatsal kullanimin disinda tasarim alaninda da yayginlagsmasinin

miimkiin oldugu diisiiniiyor.

Sekil 4.6: Peter Hoogeboom Tasarimi Kolye (http://objectsnotpaintings.com),
(https://static.wixstatic.com).
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Sekil 4.7: Peter Hoogeboom Bileklik (https://static.wixstatic.com).
4.4 NAZAR TEMALI TAKILARDA PORSELEN

Seramik ve porselen elde rahatlikla sekillendirilebilme 6zelliginden dolay: taki tasariminda
yaraticiligin kolayca aktarilabilmesine elverisli malzemelerdir. Porselen malzemeyi seramik
malzemeye kiyasla daha avantajli kilan ise; sertlik, piiriizsiizliik, yar1 saydamlik ve seramige
gore ¢cok daha ince katmanlar ile kullanilabilme 6zellikleri olmustur. Giiniimiizde pek ¢ok
farkli teknikte kullanima uygun porselen killeri iiretilmekte ve tipik rengi beyaz olsa da,
siyah, toprak rengi, yesil, mavi gibi ¢ok fazla renk secenegine sahip porselen killeri

bulunmaktadir.
4.5 TASARIM ASAMASI

Tasarim asamasinda ilk olarak formsal arayislar tamamlanir ve ardindan yapilacak modele
karar verilerek ¢izimler renklendirilir. Renklendirme iiriinde hangi renk kil kullanilacag,
tizerinde kullanilacak oksit ya da sir rengi, altin liisterin nerelere uygulanacagi konularinda
karar verilmesi agisindan en 6nemli agamalardandir. Daha sonra ebatlar, baglanti parcalar
ve tamamlayici ¢oziimler konusunda da karar verilip tasarim tamamlaninca, son kontroller

yapilir ve liretim asamasina gegilir.
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Sekil 4.10: Tilsim Miihiir Kolye Tasarim ve Uygulama, Canan Ozenen Tasarimi 2020.
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Sekil 4.12: Muska Kolye Tasarim ve Uygulama, Canan Ozenen Tasarimi 2021.
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Sekil 4.13: Tilsim Yiiziik Tasarim, Canan Ozenen Tasarimi1 2019.

Sekil 4.14: Tilsim Yiiziik Uygulama, Canan Ozenen Tasarimi 2019.
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4.6 SEKILLENDIRME

Porselen malzeme ile taki yapiminda kullanilan baslica iki yontemden biri elle sekillendirme
digeri ise dokiim yontemidir. Elde iiretimde de farkli ¢ogaltma yontemleri kullanilmasina
ragmen, eger ¢cok sayida ve birebir ayni {irlinler isteniyorsa mutlaka dokiim yontemi tercih
edilmelidir. Tek adet yapilacak olan parga istege gore elde heykel yapim tekniklerine benzer
bicimde sekillendirilebilir. Birden fazla adet iiretim olacak ise esit kalinlikta agilan kil
istenilen forma uygun bir kalip ya da sablon ile kesilerek pargalar olusturulur, boylece
tiretilen pargalarin tamami ayni boyutlarda ve ayni kalinlikta olacaktir. Daha sonra baski
teknikleri kullanilarak ya da serbest el ile doku teknikleri uygulanarak, parcanin 6zgiin

detaylari olusturulur.

-
B

Sekil 4.15: Kalip Kesim ve Dokiim asamasi.

4.7 DOKU TEKNIKLERIi

Kazima Teknigi; parcanin {izerinde olusturulmak istenilen doku birebir ayn1 olmak zorunda
degilse; parca deri sertligine geldiginde ¢esitli aletler kullanilarak doku, desen ya da yazi
istenilen formda kesilen kil iizerine kazinir. Burada tiim pargalar birebir ayn1 olmamakla
birlikte, kiiciik farkliliklar barindiracak ve el yapimi iirlin vurgulamasi giiclii olacaktir. Bu
teknikte elde edilen doku negatif yani girinti seklinde ve ¢ok belirgin olmadigindan; ileri

asamalarda daha belirgin hale gelmesi i¢in ilave teknikler uygulanacaktir.
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Sekil 4.16: Kazima Teknigi.

Baski Teknigi; uygulamak i¢in, parcanin iizerine uygulanacak desene ve istenilen baski
tarzina uygun bir baski kalibina ihtiya¢ vardir. Baski kalib1 negatif olursa pargamizin iizeri
pozitif yani ¢ikintili olacak; kalip pozitif ise pargamizin iizeri negatif yani girinti olacaktir.
Pozitif bir sonug i¢in kalib1 oyarak hazirlayabiliriz. Negatif bir sonug i¢in ise 6nce oyarak
negatif bir kalip hazirlayip; bunun iizerinden alg1 ya da porselen ile ikinci bir kalip almamiz

gerekecektir.

Sekil 4.17: Pozitif Baski.
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Sekil 4.18: Negatif Baski.

4.8 SIRALTI DEKORLAMA

Firca Dekoru; istenilen formda hazirlanip ilk pisirimi yapilan parga iizerine siralt1 boyalar
kullanilarak desen uygulanir, kuruduktan sonra sirlamaya hazir hale gelir. Sirlama

yapildiktan sonra parca ikinci kez firinlanir.

Sekil 4.19: Siralt1 Firga Dekor Uygulama.

Mishima Teknigi; kazima ya da baski teknigi ile hazirlanan girintili (negatif) desenlerin
sadece i¢ kisminda sir ya da siratli boya kalacak sekilde uygulanan ve bu sayede desenin
On plana ¢ikarildig: bir dekor teknigidir. Negatif doku uygulanmis parcaya kil rengine
kontrast bir renk ile sir uygulanir, kuruduktan sonra sir uygun bir alet yardimi ile kazinir,
burada amag sirin sadece

cukur boliimlerde kalarak desenin belirginlesmesidir. Bu teknik siratli boyalar kullanilarak

da yapilabilir ve parca tercihe gore sirli veya sirsiz olacak sekilde tamamlanir.

66



Sekil 4.20: Mishima Teknigi Uygulamasi.

Oksit dekor; uygulamasinda negatif (girintili) doku olusturulan pargaya istenilen renkte oksit
uygulanir, kuruduktan sonra nemli bir siinger ile silinir ve sadece ¢ukur bolimlerde oksit
birakilarak desenin belirginlesmesi saglanir. Mishima teknigini ¢agristirsa da oksit renkleri
koyu ve ugucu oldugundan, sadece agik renk kil iizerinde uygulanabilir ve desen igindeki
renk hem mat, hem de biraz silik kalacaktir. Eger kullanilacak par¢a koyu renk (mavi,

antrasit, siyah) ise desen belirginlesmeyeceginden oksit dekoru uygulamak dogru olmaz.

Sekil 4.21: Oksit Dekor uygulamasi.
4.9 SIRUSTU DEKORLAMA

Fir¢ca Dekoru; tekniginde parca sekillendirilip sirlandiktan sonra iizerine porselen boyalari
kullanilarak firga ile istenilen desen uygulanir. Bu uygulamada herhangi bir sablon
kullanilmaz, desen serbest elle uygulanir; bu nedenle fir¢a teknikleri konusunda

tecriibeli olmak gerekir. Porselen boyalar1 tamamen kuruduktan sonra firinlanmak suretiyle

sabitlenir.
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Sekil 4.22: Siriistli Firga Dekoru uygulamasi.

Liister Dekoru; uygulamak i¢in kullanilan malzeme olan liister; biinyesinde belli oranlarda
ve belli ayarlarda degerli maden barindiran, 6zel incelticilerle kullanilan ve uygun
derecelerde firinlanarak malzemeye sabitlenen olduk¢a dayanikli ve degerli bir kaplama
stvisidir. Cam, seramik ve porselen iizerinde kullanilabilen; baski ya da el dekoru olarak
uygulanabilen bu malzemenin kullanimi ve firinlanmasi tecriibe gerektirmektedir. Piyasada
altin ve platin olarak bulunabilen, liisterlerin taki {izerinde kullaniminda; daha 6nceden
sirlanmis ve istege bagl olarak desen uygulanmis olan parganin {izerine firca ile altin/platin
malzeme uygulanir. Uriiniin uygulama ve kuruma asamalar1 tozdan arindirilmis bir ortamda
yapilmali, daha sonra  tavsiye edilen derecelerde pisirim yapilarak malzemeye

sabitlenmelidir.

Sekil 4.23: Liister Dekoru Uygulamasi.
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4.10 UYYGULAMA ORNEKLERI

Sekil 4.24: Totem Kolye ve Bileklik, Canan Ozenen Tasarimi 2022.

Sekil 4.25: Vefkli Kolye, Canan Ozenen Tasarimi 2023.
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Sekil 4.28: Tilsim Yiiziik, Canan Ozenen Tasarimi 2018.
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Sekil 4.30: T1lsim Tablet Kolye, Canan Ozenen Tasarim 2021.
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Sekil 4.31: Miihiir Kolye, Canan Ozenen Tasarimi 2021.

Sekil 4.32:Evil Eye Miihiir Kolye, Canan Ozenen Tasarimi 2022.
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Sekil 4.33: Tilsim Tablet Kolye ve Bileklik, Canan Ozenen Tasarimi 2022.

Sekil 4.34: Tilsim Miihiir Kolye Ucu, Canan Ozenen Tasarimi 2021.
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Sekil 4.35: Muska Kolye, Canan Ozenen Tasarimi 2021.

Sekil 4.36: Cagdas Goz Nazar Kolye, Canan Ozenen Tasarinm 2023.
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3. SONUC

Takinin tarihgesine bakildiginda ilk olarak inang kokenli olarak ortaya ¢iktig
varsayllmaktadir. Insanoglu yerlesik diizene gegmeden, heniiz avci-toplayici ve gdcebe bir
yasam siirerken; avcr yakaladigi hayvanin disi, kemigi, boynuzu, kilgig1 gibi birtakim
parcalarini bir an1 olarak ya da kendisine bir sonraki avda sans getirmesi i¢in bedeninde
tasidig1 bilinmektedir. Yine ayn1 donemlerde ilkeller giiclii goriilen objelerden biiyii amagh
faydalanmak, bereket, dogurganlik, sifa, iyilik vb. amag¢h kullanimi baslamistir. Boylece

anlamlar yiiklenen taki ve miicevherler sayesinde bir sembolizm ortaya ¢ikmustir.

Daha sonraki donemlerde taki ve miicevherler statii, otorite, varlik ya da aidiyet belirleyici,
bedenin giizellestirilmesi ve kendini begendirme gibi amaglar i¢in de kullanilmaya
baslamistir. Ik dénemlerde tas, kemik, deniz kabuklari, disler kullanilarak yapilan takilar,
kesifler sayesinde metal ve degerli taslarin da kullanimi ile zenginlesmis, ¢esitliligi artmistir.
Bugiine bakacak olursak cagdas gereklilik ya da zorunluluklar taki ve miicevherleri
bambaska bir noktaya tasima siirecine girmistir. Bir yanda teknoloji destekli tasarlanip
endiistriyel sayilabilecek bir iiretim siirecinden gecen daha geleneksel ve yaygin takilar;
diger yanda ise el yapimi tek ya da az adet iiretilen, degerini malzemesinin degil de essizligi
ve farkliliginin belirledigi modern takilar. Burada gereklilik parantezi, ¢agdasligin icinde
barindirdig1 farkli, tek, deneysel, cesur, doga dostu gibi pek cok kavrami; zorunluluk
parantezi ise, azalan degerli maden ve degerli tas rezervleri sonucunda artan maliyetler
dogrultusunda siirdiiriilebilirlik kavramini i¢inde barindirmaktadir. Cagdas takilarda kagit,
yar1 degerli metaller, plastik, tekstil, ahsap, ¢esitli kimyasallar, porselen, seramik gibi ¢ok
farkli malzeme olarak secilmektedir. Gliniimiiz cagdas taki tasariminda kullanilan
malzemelerden porselen aslinda ilkel toplumlarin kullandig1 pismis toprak malzemeden ¢ok
farkli degildir. Topraktan elde edilen kilden {iretilir ve ates yerine modern elektrikli ya da
gazli firmlarda pisirilerek kullanilir. Bu baglamda porselen malzeme c¢agdas takilarda
kullanilmasma ragmen aslinda kullanilan teknik ve malzeme igerigi acisindan oldukca

geleneksel bir malzeme sayilabilir.

Tim bu nedenlerden dolay1; geleneksel form, doku, iislup ve semboller kullanilarak
tasarlanip, porselen malzeme ile iiretilen takilar ilk bakista eski, ilkel ve olduke¢a geleneksel
bir etki biraksa da; glinlimiiz moda trendlerine uyumu agisindan bir o kadar da ¢agdas, gilincel
bir goriinlime sahip olabilir.
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