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ONSOZ

Hayat, yasam ¢izgisi Uzerinde gelisen deneyimlerin, yasantilarin, i¢inde
mutluluk, aci, nese, hiziin, nefret gibi duygularin yasandigi bazen diiz, bazen
yokuslu, bazen diige kalka ilerledigimiz bir yoldur. Bu yolda insanoglunu diger
yaratiklardan ayiran en 6nemli 6zellik ise dusiince ile beliren “ifade”dir. ..

Igerisinde yasanilan toplumun kiiltiirel degerleri, gelismislik diizeyi yani
toplumsal yap1 ozelliklerine gore farklilik gosteren anlatim sekillerinden, sanatsal
anlatim da, olusumlarin etkisiyle kendisini degistirip yenileyerek varlik
gostermektedir. Ilkel caglardaki duvar resimlerinden, klasik resme, modern
resimden, postmoderne tim arayislar,anlattmin kendini yenileme ihtiyacindan
kaynaklanir.

Kendisini kimi zaman, gercege bagli kurallarla, kimi zaman kompozisyon
elemanlarininin  farklit kullanimiyla, kimi zaman tema se¢imindeki farkliliklarla
gosteren bu arayislar, ginimiiz postmodern sanatinda, degisik materyallerin,
tekniklerin ve araglarin kullanildigi, 6nceki resim kural ve olgularini reddeden hatta
alay eden, ¢ok yonli bir yapiyla belirmis ve bu durum olumlu ve olumsuz
gelismeleri beraberinde getirmigtir.

Basili malzemeler ve baski teknolojilerinin kullaniminin, gelistirilen yeni
baski teknolojileriyle desteklendigi bu donem, sanatgilar arasinda bloklagmalart,
“sanat i¢in sanat”mi?yoksa, “¢ikar i¢in sanat” m1? tartigmalarini, sanatin yozlagmasi
hatta sonu séylemlerini de beraberinde getirmistir.

Gelismeler hangi yonde ilerlerse ilerlesin, her yeni olusumun olumlu ve
olumsuz yonlerinin bulunmasit dogaldir. Burada 6nemli olan, ortaya ¢ikarilan
caligmalarin, sanat eseri vasfini tagiyip tastmadigidir. Ciinka gercek bir eser gelecege
taginabilen, hangi zamanda bakilirsa bakilsin, degerini yitirmeyendir, ki buda sanatin
sonsuzlugunun gostergesidir.

Tez yazim asamast boyunca buyiik bir ilgiyle danigmanli§imi yapan Sayin
Do¢.Dr. Mehmet FIRINCI'ya, zorlandigim anlarda fikirlerini benden esirgemeyen
Sayin Pr.Dr. Bedri KARAYAGMURLAR, Yrd. Do¢.Dr.Emine HALICINARLI ve
Nazan DUZ’e, siki galisigim donemlerde ihmal etmeme karsin anlayish tavirlariyla
beni destekleyen ve cesaretlendiren AILEME ve maddi manevi desteginden ve
anlayigsindan dolayt esim Mustafa TEMUR’a tesekkirlerimi sunmayi bir borg
bilirim.

Giilbeyaz INAN TEMUR
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GUNUMUZ TURK BASKIRESIM SANATINDAKI
GELISMELERIN SANATSAL ANLATIMA ETKILERI

Bir dustnceyi bir duyguyu séz ve hareketle anlatma anlamini tagiyan ifade,
sadece insana 6zgu bir ozellik olan diiginme yetisinin bir geregi olarak belirmistir.
Diugtndiklerini ifade etme arayisindaki insan, bu ihtiyact kargilayabilmek igin,
hareket, ses, yazi, resim v.b. gibi iletisim araglarim gelistirmis ve kullanmistir. Oyle
ki, belirli bir konugma dilinin hatta yazinin olmadig1 devirlerde insan, kendini ifade

etmede resmi kullanmig ve sanatsal ifade denilen kavram olugsmaya baglamistir.

Sanatsal ifadenin ilk ornekleri olarak bilinen ve magara duvarlarina
uygulanan ilk resimlerse, elin duvara yaslanmasi ve etrafina boya puskirtiilerek
formunun duvara aktarilmasi seklinde olusturulmug ve giniimiizde sablon baski

olarak bilinen baskiresim tekniklerinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmistir.

Zamanla insan yagsamindaki degisim ve gelismelere paralel olarak baski
teknikleri de gelistirilmis, duvar yizeyinden, kagit sayfalarina, kilin pisirilmesiyle
olusturulan mithirlerden, agag¢ kaliplarin oyulmasina, agagtan metale, metalden tasa,

ipege v.b. pek¢ok caligma alani bulmustur.

Baski resmin zamanla ¢esitlenen bu zengin ¢aligma alanina birde gelistirilen
fotografik yontemler, bilgisayar teknolojisi ve fotokopi makinasi, yazict v.b. gibi
yeni baski teknolojilerinindahil olmasiyla, alan daha da genislemis ve sanatgiya

uygulamast kaginilmaz bir ¢aligma ortami sunmustur.

Baski resmin estetik degeri, ¢ogaltilabilir 6zelligi ve beraberinde getirdigi
satin alma kolayligt dusunuldiginde, resim sanatina getirecegi katkilar
azimsanamayacak bir éneme sahiptir. Bunlara ek olarak tasart ve kompozisyonda
kullanilacak teknik imkan ¢esitliliginin, bir sanat¢inin olmazsa olmaz 6zelligi 6znel
tslubunu olusturmada sundugu zengin uygulama alaniyla, bu 6énem daha da iyi
anlagilmaktadir. Bu nedenle tezimizde baski resim alanindaki gelismelerin,
giinimizde uygulanan giincel tekniklerde dahil olacak sekilde incelenmesiyle, bu
gelismelerin sanat¢ilarimizin sanatsal anlatim dillerine etkileri, gorinir kilinmaya

caligtlmistir.



viii

THE EFFECTS OF THE IMPROVEMENTS ON CONTEMPORARY
TURKISH ART OF PRINTMAKING ON ARTISTIC EXPRESSION

The expression which has them meaning of telling about an idea or feeling
through words or movements has emerged due to the thinking ability which is just
special to humankind. Human beings who are eager to express themselves through
words, have developed and used actions, sounds, writings and pictures to meet this
need. They mostly used pictures at the times when there weren’t any languages- even
handwriting, and the concept of artistic expression came into existence at those

times.

The first pictures were drawn on the walls of caves which are known as the
first examples of artistic expression, were formed by pressing hands on the wall and
spraying paint around them and transfer the form on the wall. This process is
regarded to be the first example of the printing techniques which is known as pattern

design at present.

In time, paralel to the changes and developments in people’s lives, printing
techniques have been improved. There have been various new techniques on the
surface of the walls, papersi seals were made by heating clay and wooden blocks

were carved. Wood, metal, Stones and silk were used.

In time, by including new printing technologies like advanced photography
techniques, computer technology, photocopier and printer, the working area of
printmaking have been varied and enlarged, providing the artist an ambience which
is inevitable to perform. When the aesthetic value of printmaking, their advantage of
being copied and the convenience to be bought are taken into consideration, its
contribution to art has a significance which can’t be undervalued. Additionally, the
impact of this can be understood beter by using the opportunities of using various
techniques in design and composition and the productive performance area where the
artists finds the chance to form his/ her subjective style which is very important.
Therfore, in our research we aim to focus on the effects of improvements on the
artistic expression of the artists, by analyzing the developments in the area of

printmaking, adding the contemporary techniques.



BOLUM I

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Baskiresim, daha oncede belirttigimiz gibi insanlik tarihinin baslangicindan
guniimiize her tlkede ve ozellikle Batili iilkelerde farkli gelisim basamaklarini takip
ederek ilerlemis ve kendini yenileyerek devam etmistir. Batili tlkelerde en ilkel
tekniklerden, giiniimiizde uygulanan en modern tekniklere belirli bir diizen dahilinde
birbirini destekleyerek ilerleyen bu gelisim siireci, tilkemizde gerek toplumsal yap1
farkliliklart gerekse, gelisimin takip edilmesi i¢in gerekli olan altyapinin belli bir
suire saglanamamasindan dolay1 farkli biraz kompleks bir yapt gostermektedir.

Baskiresmin iilkemizdeki uygulanigindaki bu belirsizlik yadadiizensizlikten
dolay: ii¢ boliimde incelenmesi daha dogru olur kanisindayim. Oyle ki, uygulanan ilk
baskiresim tekniklerine baktigimizda, geleneksel yazmacilik teknigi hari¢ birgok
teknigin ozellikle gayri miislimler ve yabanci ressamlar araciligiyla kisisel ¢abalar
dogrultusunda retildigi, olusturulan kurumlardaki, ornegin askeri okullardaki
uygulamalarin ise kroki, harita v.b. ¢izimleri i¢in, yani bir amag¢ dogrultusunda
gerceklestirildigi  gorulur Kurumsal anlamda, sanatsal amaglarin  disindaki
uygulamalarin goruldigi bu donem ilk bolimi teskil eder ve bu bolim tezimizde,
baskiresim sanatindaki ilk gelismeler dahilinde incelenmistir.

Ikinci boliimde ise, Cumhuriyet’in ilamyla daha da belirginlesen Batililasma
hareketlerine paralel olarak, sadece sanatsal amaglarla egitim veren kurumlarin da
acilmasiyla  birlikte gelisen, sanatgilarimizin  egitim  amaciyla  yurtdisina
gonderilmesiyle hareketlenen sanatsal gelismeler tizerinde durulmustur. 19.yy’da
yasanan bu gelismelerle, sanatgilarimiz hem yurt disinda belirginlesen modern
sanatsal geligmeleri yakindan takip ederek birebir uygulama firsatt bulmus, hemde
ogrendikleri yeni teknikleri tilkemizde uygulayarak resim sanatimizin gelismesine
buyiik katkilarda bulunmuslardir. Zamanla sanatsal anlatimda teknik imkanlarin da
artmastyla bu uygulamalar daha da pekistirilmis, yeni arayiglara gidilerek 6zgiin
eserler verilmistir. Bu donemin dikkat ¢eken bir diger ozelligi ise, resim sanati
icerisinde ressamlarda dahil olmak tzere baskiresim tekniklerinin uygulamalarinin
artmasi ve yanlizcabaskiresim tekniklerini uygulayan,baskiresim sanatcilarinin



varligidir. Ozgiin Baskiresim artik resim sanatinin bir koludur ve resmin, heykelin
kisaca plastik sanatlarin varlik gosterdigi her alanda s6z sahibidir.

Gunumiiz Turk baskiresimsanatindaki son gelismelerin incelendigi tglinct
bolim ise, 1960’11 yillar ve sonrasinda teknolojik gelismeler dahilinde uygulanan
yeni baski teknikleri ve sanatsal anlatin bigimleri izerinde durulmustur. Bu dénemde
baskiresimsanatina bakti§imizda, devlet destegi ve sanat¢ilarimizin buyik
cabalartyla, artik gelismis tlkelerle paralel bir gelisim siirecinin yasandigr goruliir.
Ozellikle 1960 ve 80’li yillar gerek sanat egitimi veren kurumlarin cogalmasi, gerek
teknolojik gelismelerin iyi takip edilmesi ve uygulamalarin zaman kaybetmeden
yapilmasinin, bu gelisimde payi buyuktir. Sanatsal anlaitmda modern resmin
yaninda, ona zit gibi goriinse de ondan beslenen, sanayilesme, teknolojik gelismeler,
uretim-tiketim psikolojisi ve yeni toplum dizeniyle sekillenen postmodernanlatim
olanaklarinin belirginlestigi bu donemde baskiresim alaninda da olduk¢a 6nemli
gelismeler yasanmigtir. Basilt bir materyal olan fotografin sanatsal amagclarla
kullanimindan, yeni pozlama yontemleriyle gelistirilen baski tekniklerine, karigik
tekniklerden, bilgisayar ortaminda olusturulan dijital baskilara uygulanan yeni
teknikler ve geligimlerle, bunlarin sanatsal anlatim tzerindeki etkileri, yeni sanatsal
yaklagimlar ve ifade yontemleriyle birliktebu bolumde agiklanmaya ¢aligilacaktir.

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, giiniimiiz Ozgiin Baskiresim sanatindaki gelismelerin, sanatc1
ve sanatgr adaylarinin eserlerini  olusturma siirecinde, anlatimi ne gekilde

etkilediginin aragtirilmas: amaglanmaktadir.

Diger bir deyisle, sanatsal anlatim asamasinda, resim sanatg¢ilarinin eserlerini
olusturduklari 6znel usluplart dogrultusunda, Baskiresim alanindaki yeni ve 6zgiin

teknik uygulamalarin bu olusumdaki yeri ve kullanim sekilleri tizerinde durulmustur.



1.3.Arastirmanm Onemi

Sanat egitiminin ve sanat¢cinin en énemli ozelligi, 6zgin ve artistik ifadeye
ulagma, diger bir deyisle, sanat eseri vasfina sahip eserler ortaya ¢ikarilabilmesidir.
Sanatsal ifade yani anlatimda, kultir, (yasanilan toplum &zellikleri)yasayislar,
toplumsal kosullar ve sanatginin kigisel tavri ve 6znel yaklagimi kadar, ekonomik
sartlar, bilim ve teknolojideki gelismelerde etkin konumdadir. Baskiresim sanatinin
uygulama agamasi, tuval yerine ¢inko, tas, ahsap, kumas (ipek) v.b. kalip kullanimi,
firga yerine metal oyma uglarna, yagli 6zel kalemlere ihtiya¢ duyulmasi, ¢am
recinesi, arap zamki, zift v.b. kullanilan materyaller, diger resim c¢esitlerine gore
oldukga farklilik gostermektedir.Bu farklilik ve beraberinde getirdigi zengin
uygulama alanlart ve bunlara ek olarak bilgisayar ve diger baski teknolojilerini
destekleyen araglar ve programlarla gelisen dijital baski teknikleriyle, sanatgilarin,

yeni ve farkli anlatim olanaklar gelistirebilmesi i¢in etkin bir ortam sunulmaktadir.

Bu nedenle aragtirmamizda baskiresim sanatindaki gelismeler ve devaminda
ginimizde gerceklestirilen yeni uygulamalarin, sanat¢ilarin sanatsal anlatimina

etkileri gdzlemlenmeye caligilmigtir.



1.4.Problem Ciimlesi

Giiniimiiz Ozgiin Baskiresim Sanatindaki Gelismelerin Sanatsal Anlatima

Etkileri Nelerdir?
1.5.Alt Problemler
1.5.1. Sanatsal anlatim nedir?
1.5.2. Diinya’da BaskiresimSanati’ndagelismeler nelerdir?
1.5.3. Tirk BaskiresimSanati’ndaki gelismeler nelerdir?
1.54. Gelismeler Baskiresim teknolojilerinden yararlanmakta midir?
1.5.5. Gelismeler Baskiresimde anlatim1 degistirmekte midir?
1.5.6. Yeni anlatim teknikleri ve iisluplart olugsmakta midir?
1.5.7. Ginumiiz Turk Baskiresmi bunlardan etkilenmektemidir?

1.6. Arastirmanin Sayiltilar:

Arastirmada yer alan ornek eserlerin konuyu yeterli olgiide temsil etigi

dustnulmektedir. Yazili kaynaklardaki bilgiler, bilimsel bilgi olarak kabul edilmistir.

1.7. Arastirmanmn Smirhliklari

Aragtirma, resim sanati igerisinde Baskiresim sanatindaki gelismelerle sinirlidir.

Aragtirmada teknolojik gelismeler (bilgisayar, fotograf v.b. ) resim sanatt alaninda

gerceklesen uygulamalar ile sinirlidir.

Aragtirmada kullanilan resimler, baskiresimteknikleriyada basili malzemeler

kullanilarak, sanat egitimi almig sanat¢ilarin olusturduklart eserlerle sinirlidir.



1.8. Arastirmada Kullanilan Tamimlar

Anlatim: Bir dustnceyi, duyguyu soz ya da hareketle disavurma, ifade.

Ozgiin Baskiresim:Cesitli ara¢ ve malzeme kullanarak dogrudan veya
kaliplar yolu ile kagida veya benzeri malzeme tlzerine sanat¢i tarafindan yapilip

basilan resimlere “6zgiin baski resim” denir.

Dijital Baski:2005 yilinda hazirlanan “Dijital Sanat ve Baski Sézligi™ne gore,
dijital sanat, “bir veya daha fazla dijital islem ya da teknoloji ile yaratilan sanat™ olarak

tammlanmaktadir. (O.Saglamtimur2010 :217)

Uslup: “Stil de denir. Bir sanat wriniinin belli bir sanatgiya, gruba,
akima,okula, doneme ya da yoreye ozgii ozellikleri barindirmasi. Bu ozellikler
RENK BICIM ve KONU olabilecegi gibi ortak tavir, program ya da ogreti de
olabilir. Tim

sanat dallart i¢in gegerli bir terimdir(Rona Z., 1997:1857).



BOLUMII.

YONTEM

Bu boélimde, aragtirma modeli, evren ve orneklem, veri toplama araglar,

verilerin toplanmasi ile ¢oziimlenmesi yer almaktadir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirma, nitel aragtirma ozelligi tasidigi i¢in tarama modelli betimsel

yontemler kullanilmigtir.

2.2.Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni, BaskiresimSanati’dir. Aragtirmanin orneklemini ise,

Turk Baskiresim Sanati olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama Araclari

Arastirma ile ilgili literatir, ilgili yayin ve aragtirmalarla, gorsel ornekler,

Kaynak Tarama Yontemi ile elde edilmigtir.

2.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Aragtirmada kullanilan verilerin ¢éziimlenmesinde, Betimsel Analiz Yontemi

kullanilmgtir.



BOLUM II1.

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1.  dlgili Yaymlar ve- Arastirmalar

Aragtirma betimsel nitelikte tarama modelli bir aragtirma oldugu i¢in, konu ile ilgili
literatiir taramasi yapilarak, kaynaklar belirlenmistir. Aragtirmada katiiphanelerden
elde edilen konu ile ilgili kaynaklar, internetten elde edilen gtivenilir kaynaklar, konu

ile ilgili tezler, sempozyum ve makaleler kullanilmistir.

3.2. Kuramsal Altyapi

3.2.1. Sanatsal Anlatim

Anlatim, diger bir deyisle ifadenin, insana 6zgu bir Ozellik olan digiinme
yetisinin bir geregi olarak belirmesi gibi, sanatin ifade ya da dil ile olan iligkisi de
insanligin varolusundan bu yana varligim siirdiiren bir olusumdur. Insanlar, énceleri
magara duvarlarina ¢izdikleri, kayalara ve kil tabletlere yazdiklari inang, davranis ve
yasayls hikayelerini, sonralarn tapinaklar, kiliseler, papiruslar, deriler tzerindeki
resimler, piktogramlar ve yazilarla anlatmaya devam etmislerdir. Bunu yaparken
kullandiklart “dil’, herhangi bir topluma ait dénemin ekoli, kurali, yazist ya da
semboller sistemi ve de sanat1 olarak tanimlanmustir. Insanin dogay1 taklit etmesiyle
baglayan ve giinimiize ulagan bu siire¢ i¢cinde gelisimini siirdiirmekte olan tiim sanat
dallari, insanin imgeleme giicintn ifadeleridir ve edebiyat, muzik, siir, resim, heykel
vb. sanat Urtinlerinin timu insanin, duygu, dusiince ve hislerini anlatma g¢abasini

sergiler.

Igerisinde yasanilan toplum, degerleri ve zaman igerisinde gerceklesen yeni
yaklagim ve gelismelerin kisaca hayatin i¢inde yogrulan ve sanatginin 6znel duygu,

disiince, yaraticilik ve yetenekleriyle sekillenen bu ¢aba, sanatgilan stirekli farkl



arayiglara itmig, ve birbirinden farkli ve zengin nitelikte estetik ve plastik degerlere

sahip, sanatsal anlatim bigemlerinin olugsmasint saglamistir.

Sanatsal anlatimda, bir resmi digerlerinden ayiran bazi &zelliklerin olmasi
beklenir. Yetenek, yaraticilik, v.b. nin yaninda sanat¢inin 6znel tavriyla sekillenen ve
bir sanat¢iyr sanat¢i yapan en onemli niteliklerden olan bu 6zellik “6zginlik™tir.
Ozgiinlilk, bir resimde bazen, ince yapili bir figiiriin sanatgr tarafindan
kuvvetlendirilmis kaslarinda, bazen tek bir kare igerisinde aranan bosluk, doluluk
etkisinde, bazen sert bir firca darbesinde, bazense en canli renkleri bir arada
kullanma cesaretinde gosterir kendisini. Sanat¢inin anlatimini giiglendiren, onun
Ozgun Gslubunu olusturan bu tavir ayn1 zamanda kisiyi “sanat¢i”, resmi, “eser” haline

getiren en onemli 6zelliktir.

HenrichWlftlin “Sanat Tarihinin Temel Kavramlarn” kitabindan sanat¢inin bireysel

tslup ayrimi ve 6zgunliigi Righter’e ait bir aniy1 alintilayarak soyle agiklamigtir.

“Gengliginde bir giin, ti¢ arkadasiyla Tivoli’de belirli bir manzara pargasmin
resmini yapmak istemigler. Her dordii de tabiattan kil payr ayrlmamaya karar
vermigler. Ama model aym oldugu, hepsi gozlerinin gordiiklerine tam bir
dogrulukta bagh kaldigi, hepsi de yetenekli sanatgilar olduklar halde gene de
sonunda dort ressamin kisilikleri kadar birbirlerinden apayrt dort resim
meydanagelmis.” (Wolfflin, 2000:11)

Sanatsal anlatimi ve 6zginligi etkileyen bir diger énemli nokta ise, resmin
olusturulmasinda kullanilan ve teknik beceriyi destekleyen malzeme kullanimidir.
Sanatsal anlatimda kullanilan teknik ve malzemeler toplumun gelismislik dizeyiyle
dogru orantili olarak degisir ve ¢esitlenir. Resim sanati igerisinde ifade arayislarina
baktigimizda, ilkel donemlerde eldeki imkanlarin nispetinde, kaba hatli ve sasirtici
derecede artistik sadeligi bulunan eserler verildigi, yerlesik dizene gecilmesiyle
birlikte dogaya bagli, kuralli, ger¢ek¢i resmin 6nem kazandigr gortulir. Fransiz
Ihtilali ve beraberindeki gelismelerle kisilik haklarinin korundugu donemde ise,
fotograt makinasininda icadiyla, gercekei resim yerini, sanatg¢inin &znel tavriyla

sekillenen, biling, deneyim ve duygularin yol gostericiligiyle sekillenen modern



resim  Usluplarina (empresyonizm, ekspresyonizm, kiibizm, soyut resim
v.b.)birakmigtir. Zaman igerisinde Uretimin artmasi ve teknolojik gelismelerle, ifade

olanaklarinin da g¢esitlendigi gorilmektedir.

Nesne olmadan ve ifade gerceklesmeden sanattan soz edilemez. Ifade edilenin
niteligi maddenin bicimlenmesiyle belirlenir. Bu da kendiliginden bir
bigimlendirme iglemini zorunlu kilar. Her bigimlendirme islemi kullanilan
maddenin, kullanilma olasiliklarini igeren bir teknikle miimkiindiir. Bu nedenle
sanat ve teknik i¢ ige olmak zorundadir. ( Karayagmurlar, B. 2007)

Ozellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra teknolojik gelismelerle sekillenen yeni
yasam tarzi sanat¢ilan farkli arayiglara itmig, sanatin sadece bir kopya, estetik,
plastik degerlere sahip bir nesne yada sanat¢inin duygularinin ifadesi degil, yasamin
bir pargast tamamlayicist oldugu gorisinden yola ¢ikarak, malzeme baglaminda
gerek baski teknolojileriyle Uretilen basilt materyaller, fotograf, gazete, etiket, v.b.
gerekse tiketim ihtiyaciyla uretilen materyaller, sanata dahil edilmis ve
sanattaPostmodernist olarak tanimlanan, Pop , Kavramsal Sanat, Minimalizm,
beraberinde ‘Land Art- Cevre Sanat’i, ‘Performance Art- Gosteri Sanati’,
‘Happening- Olusum Sanatt’, ‘Video Art- Video Sanat’1 gibi ¢agdas anlatim tarzlar
ortaya ¢ikmigtir.

Resim alanlarindan biri olan “Baskiresim ” ise, sahip oldugu teknik ¢esitlilik ve
uygulama zenginligiyle sanat¢iya, uygulamasi kac¢inilmaz genis anlatim imkanlar
sunmaktadir. llkel ¢aglardaki duvar resimlerinden, giiniimiiz dijital sanatina, oldukca
kokli bir gegmige sahip olan baskiresim sanatindaki teknik cesitliligin en 6nemli
nedeni, tuval Uizerine v.b. direkt ¢alisma yerine, bazen sablonlar olusturularak, bazen
ozel yontemlerle tag, cam gibi diiz yiizeylerde resimleme yaparak ve ya agag¢, metal,
linolyum gibi malzemeleri oyup asindirip kaliplar olusturarak, bazense bilgisayardaki

tek bir tusa basarak gergeklestirilebilmesidir.

Tim bu o6zelliklerinin yaninda baskiresmin olusturulan kaliplarla saglanan

cogaltilabilme 6zelligt onun, yayillimi kolay ve satin alinabilir olmasint saglamakta,
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bu da sanat¢inin resmiyle izleyicide uyandirmak istedigi etkinin, diger bir deyisle

ifadesinin aktarimini kolaylagtirmaktadir.

3.2.2. Ozgiin Baskiresim Sanati

Baskiresim, Italya’da, “stampa”, Fransa’da, “estampe”, Ingiltere’de
“print/printmaking” ve Almanya’da “originelldruckgraphik” sozcukleri ile
tanimlanirken, tlkemizde 1970°1i yillara kadar “gravir” ya da “kazi resim”

sozcukleri ile tanimlanmaktaydi.

“Fransizca ‘gravure’ teriminden alman graviir, kazima yontemi ile kalip
hazirlama ve bu kalip araciligiyla kagit vb. yiizeylere resim yapma sanati
anlamma gelmektedir.” (Keser. :155)

Baskiresim tekniklerinin yalnizca bir boliminde “kazima” igleminin
yapildigt  diusunuldiginde, baskiresmi tamimlamada bu soézciikkler yetersiz
kalmaktadir. Bu nedenle Mustafa Aslier 1972 yilinda bu sanat dalint daha iyi
tanimlayan ve baskiresim tiretme tekniklerinin timiini i¢ine alan “6zgiin baskiresim”
tanimint kullanmistir. Buradaki “6zgin” kavramiyla anlatilmak istenense “baski”
degil, baski islemi yoluyla tretilen “baski grafigi”dir. Boylece o6zgiin (orijinal)
kavrami ile baskiresimde kullanilan baski iglemi, endustriyel baski ve yeniden tretim
(roprodiksiyon) iglemlerinden ayrilmistir. Buradaki 6zglnlik kavrami, sanatginin

yaratma stirecindeki roliinden kaynaklanmaktadir.

“Bugiin dilimizde “Ozgiin Baskiresim Sanati” denilince, kaliplar1 sanatgist
tarafindan yaratma olay1 siirerken yapilan, baskist sanatgisi tarafindan veya
onun denctiminde vyapilan 6zgin resim sanati iriinleri ile olusan sanat
anlagilmaktadir.” (Aslier ,0zsezgin, 1989 :127)
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Ozgiin baskiresimde 6zgiinliigiin (orijinalligin) kamtlanmasi ise baskiresmin
alt kenarina, 6nceden sanatgi tarafindan saptanan baski adedinin, sanat¢i imzasinin
ve varsa eserin adimin  kusun kalem ile yazilmasidir. Baski adedinin
numaralandiriimasi, 8/20, 5/15 o6rneklerinde oldugu gibi baskiresmin sol alt kosesine
yazilir. Ilk rakam bask1 sira numarasini, ikinci rakam ise basilmisolan baski adedini
gosterir. Sanatgr imzasini eserin sagalt kogesine, eserin adimi ise orta alt kismina
yazar. Baski iglemi bittiginde, baskiresmi olusturan kaliplar sanat¢i tarafindan bir

daha kullanmamak tizere imha edilir.

Ozgiin baski resim teknikleriyse, baskisi alinacak kalibin olusturulus ozelliklerine

gore, 4 ana grupta incelenmektedir.

Yiksek Baski Teknikleri
Diiz Baski Teknikleri
Cukur Baskir Teknikleri
Elek Baski Teknikleri
(Aslier,Ozsezgin, 1989)
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3.2.2.1. Ozgiin Baskiresim Sanatimin Tarihsel Gelisimi

Ozgiin baskiresim sanatinin baslangicina baktigimizda bilinen en eski teknigin
agac¢ baski teknigi (woodprint) oldugu gorilir. Bunun yaninda baskiresme ilham
olan asil kaynak ¢ok daha eski zamanlarda aranmalidir. Beraberinde yeni bir olusum,
teknik, digiin v.b. getiren her gelisme bir Oncekine bagl olarak ilerler. En ilkel
¢aglardan biri olan prehistorik donemde tinsel amaglarla kayalara kazinarak yapilmis
olan magara resimleri ve gene magara duvarlarina basilmis insan eli gibi sekiller

baskiresmin en ilkel formlandir.

Magara duvarlarma oyularak yapilan desenlerin en eskileri 1O. 25.000 ile
20.000 yillarina aittir. 1.0. 18.000 yillarinda, magara duvarlarina el izi ¢ikarmak
igin kirmizi, sivah, san pigmentlerden yararlanmilmistir. ( Becer, E. 2002 :84)

Yerlesik hayata gegme siireci ve ticari iligkilerin baglamast yeni gelismeleri
beraberinde getirmis ve bu c¢aglarda, Mezopotamya, Misir, Yunan, Asur, Hitit v.b.
pek ¢ok medeniyet tarafindan yumusak kil, bal mumu tzerine basiimak i¢in kireg
tasi, aga¢, gimus, tung v.b. lzerine figir veya formlarin oyularak hazirlandigt

mithurler kullanilmaya baslanmustir.

Mezopotamya kiregtast silindir ve baskisi , (Louvre)
htp: /Awww. turkcebilgi.com/%C 5%9F ama%C 5%9F /resimleri/cylinder-seal-shamash-louvre-a09132
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I.O. 2500°de 1IV. Uruk doneminde bulundugu diisiiniilen Siimer’lere ait givi
yazisinin kullanilmaya baglamasi ve aynt donemde Misir’da kullanilan resimsel yazi
dili “hiyeroglif” uygulamalarinda, papiris agacinin gozdesinden ¢ikartilan
tabakalarin 1slatilarak dovilmesi ve yanyana birlestirilerek kurulutmasiyla elde
edilen yuzeylerin yazi alant olarak kullanilmaya baglamasi, baskiresim ve

beraberinde grafik iletisimin gelismesinde kiigimsenemeyecek bir éneme sahiptir.

Daha sonra geligen ve baski sanatinin sanatsal anlamda ilk 6rneklerini veren
agac baski teknigininse, ilk olarak Misir ve Mezopotamya’da istampa seklinde
kullanildig1 goriiliir. Uzerine resim yapmak ve yazi yazmak amaciyla kullamlan
papirus bitkisiyle birlikte, 1.S. 105 yilinda Cin’li bir memur olan Eunuch T’sai Lun
tarafindan bulunan kagit, grafik sanatlarda ve oOzellikle baskiresim sanatinin

gelisiminde bir devrim niteligindedir.

Grafik sanatlarin baglangici ve gelisiminde dinsel inanglarin buyuk etkisi vardir.
Agac kaliplara oyularak basilan ilk baski ornekleri Cin’de koti ruhlart kovmak
amaciyla Taoist kesisler tarafindan yapilmistir. 1.S. 6. yiizyilda mermer kaliplarin
oyulmasiyla devam eden baski siirecini, 7. yy.’da budist rahiplerin buyi ve sihir
amaciyla yaptiklart muska Uzerine, agactan yapilmis muhir seklindeki yuziklerin
basilmasi ve daha sonra agag¢ kaliplarin rolyef seklinde oyularak imgenin ve harflerin
ayni kalipta basilmasi seklinde devam etmistir. Bu teknikle basildigr bilinen ve
tizerinde imgelerinde yer aldig: ilk caligma M.S.868 yilinda Wang Chich tarafindan

basilan 5 m. uzunlugundaki Diamond Sutra adli uzun ve rulo belgedir.
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Diamond Sutra Agac Baski http://www.sanatvetasarim. gazi.edu. tr/web/makaleler/2_hasan.pdf

Diger yuksek baski tekniklerinde oldugu gibi aga¢ baski teknigi de, kalipta beyaz
kalmasi istenen kisimlarin oyularak kaliptan ¢ikarilmasi esasina dayanir. Kalip oyma
isi tamamlandiktan sonra, kalipta oyulmayan ve yiiksekte kalan kisimlara, bir
merdane veya firga yardimiyla matbaa mirekkebi verilir ve kalip tizerine
yerlestirilen kagida, tahta bir kasigin sirti surtillerek veya agag¢ baski igin uygun
sekilde ayarlanmis 6zel baski presinden gecirilerek basilir. Agag¢ bask: tekniginde
renk,15.yy.da biryada birka¢ kalibin olusturularak basimindan sonra renklendirmenin

kagitta firgayla yapilmasi seklinde ger¢eklestirilmistir.

7.ve 8. yizyillarda baski sanatimin iletisim araci olmanin yvaninda sanatsal
niteliinin 6ne ¢iktigr gorilir. Cin’den Japonya'va gegen teknik burada
uygulanmaya baslanan renkli basimivla daha da gelistirilmis ve diinya ¢apinda
taninmaya baglamigtir. “M.S. 8. asirda Cin"den kagan esirler ve yurtlarina dénen
seyyahlar (Marko Polo) ve bazi misyonerler, bu teknigi 6nce Arabistan’a
(Bagdat), dokuzuncu asirda Ispanya’ya, onbirinci asirda Fransa’ya, on iigiincii
asirda Italya’ya, on dordincii asirda Almanya’ya tasimslardir.” (Gokaydin,
1987)

Cin’de bulunan agag¢ baski tekniginin ve kagidin savas esirleri ve ulkelerin

yakinligiyla Tiurkmenistan’da yasayan Uygur Tirklerinin tarafindan da kullanildig
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gorulur. Uygurlarin daha ¢ok Budist etkilerin yayilmasi ve inangla ilgili bilgilerin (
buyl yapma, koti giigclerden korunma, giinah ¢ikarma v.b.) insanlara ulagabilmesi
amaciyla kullandigi, aga¢ metin kaliplartyla basildigi bilinen metin sayfalart ve
kitaplar, Turk Baski sanatinin ilk ornekleridir denebilir. Uygurlarin kendi kagit
imalatlart bulundugu ve yaz aleti olarak kamig kalem ve ¢in fir¢ast kullandiklar
bilinmektedir. Bunun yaninda Cin’lilerden farkli olarak Gutenberg’in 200 yil sonra
gelistirdigi tek tek dizgi harf tekniginin bir benzeri olan, 9. ve 10.yy’larda sert
agactan tek tek hareketli harfler olusturarak metinlere bastiklart farkli bir yontem

gelistirmiglerdir.

Avrupa’da taninmasinin saglandigr agag¢ bloklarla basim yontemi, 14. yizyilda
Avrupa’da anlagilirligt kolaylastirma amaciyla resimli dinsel kitap basimi ve
cogaltilabilir yapisiyla, oyun kagitlarinin basiminda kullanilmigtir. 15. yiizyilda ise
az sayfali kitaplarin basiminda islev gormustir. Avrupa’da aga¢ baski resimlerin
bulundugu ilk kitap “ Bohmenli Cift¢i”dir. Aelius Donatus’ un Latince Gramere adli

kitabi da bu baskilara 6mek olarak verilebilir.

1450 Yilinda Cin yiiksek baskilarindan etkilenen Gutenberg’in baskilarda harf
kullantmim kegfetmesi grafik sanatlara farklt bir ivme kazandirmig ve zamanla
resmin yaninda kitap, afis, poster v.b. yazili iletisim araglarinin buytk kitlelere
yayilmasini saglamigtir. 1475°te kullanilmaya baglayan ¢elik kaliplarin dayaniklilig
ve Gutenberg’in sayfanin iki yiizeyine de baski yapma imkam saglayan cendere
sistemini bulmasi, baskilarin ¢ogaltilmasi, kaliteli ¢ikmast ve resimli kitaplarin

basimint kolaylagtirmigtir.

“ Gutenberg, tipografi teknigini gelistirirken, ilk kez Cin’de tahta kaliplara
rolyef olarak oyulan ve “Xylotypography” adi verilen baski tekniginden
esinlenmistir. Ama tipografik baski bir onceki teknige oranla c¢ok daha
iglevseldi. Gutenberg, her birinin iizerinde yiksek kabartma bir harfin veraldig,
bagimsiz, yer degistirebilen, ve tekrar kullanilabilen metal pargaciklarindan
yararlanmay1 akil etmisti.” (Becer, E. 2002 :92)
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Zaman zaman duraksamalar yasansa da, baski resmin geligiminin Turkiye’de
baski teknolojilerinin gelisimiyle paralel olarak ilerledigi gorilmektedir. Baski
teknolojisinin ana eleman1 olan kagidin, hat sanatinin geregi olarak 1453’te Istanbul
Kagithane’de iretilmeye baglanmasindan sonra, 1493’te Museviler tarafindan
kurulan ilk matbaa ve sanat alanlarinin hemen hepsinde etkin oldugu gorilen

azinliklarin kurdugu matbaalar bu gelisimleri hizlandirmistir.

“Turkiye de 0Ozgiin baski resim sanati, kdgida yazi ve resim basabilme
tekniklerinin kullanilmasi ile 6zgiin bask: resimlerin de basilmasi i¢in ilk adim
atilmus oldu. ‘Istanbul’da yiksek baski teknigiyle ilk kitap 1493’te Yahudi
yazisiyla basilmistir.” (Berk ve Turani, 1980:153)

15. ve 16. yy’lar da matbaalarda yuksek baski teknigiyle Tirkge’ nin yaninda

Ermenice, Rumca, Farsca ve Arapga kitaplar basilmigtir.

“Ilk Tiirkce olarak basilmis baski calismasi ise, 1559 yilinda Tunuslu
Hact Ahmet tarafindan yapilmis ve alti adet elma agaci kullanilarak basilmig
11x 115 cm. boyutundaki diizlem kiire diinya haritasidir. Haritadaki bilgilere
gore, Tunuslu Haci Ahmet cografya ve bagka ilimler konusundaki tiim
bilgilerini Fas Sehri Camii’nde edinmistir. Muhtemelen de bu dinya
haritasin1 Venedik’teki esaret yillarinda yapmis ve haritada ki agiklamalarn
da, Frenk dillerinden Tirkge’ve aktarmis ya da yazdirmig oldugu tahmin
edilmektedir. Sultan Ismail Ebiil-Fetih’in cografyaya olan merakim dile
getirmesiyle, esarette olan boyle bir bilgin igin efendinin emriyle Turkge’ye
cevrilmigtir. Mislimanlara faydali olmak icin yaptigi haritayr iilkesine
gotirmek isteyen Hact Ahmet’in 1559 tarihli baskist ne yazik ki mevcut
degildir. Ancak 1795°te Onlar Konsili’nin argivinde bir sandik iginde
bulunan kaliplar, resmi matbaaci Pinelli’nin ilgisini ¢ekerek bu kaliplardan
24 adet baski alir. Pinelli'nin kendi istegi ile de Venedik St. Mark
kiitiphanesine bagislanan bu baskilar bugiin elde bulunan sadece 24 adet
basili rneklerdir. (Isler A.S.1997 :68-69)

“Matbaacilik san’at1 memleketimizde ilk eserini Avrupa’ dakinden tam
274 il sonra verebilmistir. Devrin sadrazami Nevsehirli Ibrahim Pasa
zamaninda, Paris sefirimiz Yirmisekiz Celebi Sait efendinin teklif ve
Ibrahim iiteferrika'nin gayreti ile bir matbaa agilmistir. Tiirkiye'de agilan bu
ilk matbaa 1726 da ¢alismaga baslanustir. Ilk Tiirk matbaacis: olmak serefini
kazanan Ibrahim Miiteferrika, 1674 de Macaristan'da dogmus ve aslen
Turktiir. Miteharrik harflerle bastigr ilk kitap (Vankuld ligati) olup 1729
tarihini tagimaktadir. Yine Miiteferrika'nin eseri olan (Tarihl Hindi Garbi) ise
Tirkiye'de basilan ilk resimli kitaptir.” (Cetingelik, M. 1980 :10)
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Bilinen ilk ad: Tarih-i Hindi Garbi el-Miisemma bi-Hadis-i Nev(Bat: Hint Tarihi)
olan kitap iginde Miiteferrika’nin kendisi tarafindan olusturulan algak ve yiiksek

baski1 teknikleriyle olusturulmus resim ve haritalar bulunmaktadir.

“Bu kitapta simsire ovulmug kaliptan, vilkksek baski teknigi ile basilmig
13 resim ve bakir levhaya ovulmus kaliptan, gukur baski teknigi ile basilmis
bir diinya haritast bulunmaktadir. Harita baskisinda goriilen izlerden, bakir
levhanin balmumu tabakasi ile kaplandiktan sonra harita ¢izgi ve vazilarinin
kazinarak acildigi, sonra bakir levha vedirilerek ¢izgi ve vazi izlerinin
cukurlagtinldigi anlasilmaktadir.” (Asher, 1989, :152)
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Ibrahim Miiteferrika, Kostantiniyye. Dérii't-tibd'ati'l-ma'mfire.( 1730 Mart ) 500 adet basilmis. Avrupa yapimi
kagidi filigranli. 13 tahta kalip baski graviir. 1 cetvel. 3 harita. 21 x 16 cm. Amerika tarihi.
http://www.rportakal com/tr/urundetay

Avrupa’da Ronesans’in ayak seslerinin duyuldugu, resim alaninda kuralci ve
dogaya yakinligiyla gergek¢i yapidaki Klasik tslubun hakim olmasina kargin,
degisimlerin ve sanat¢i arayiglarinin hizlandigi bu donem, ozellikle Direr ve
Cranach’in da aralarinda bulundugu sanatgilarin baski resme yaklagmalarini

kolaylastirmistir ve baski tekniginin sanatsal anlamda kullanimini hizlandirmistir.
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Albrecht Diirer'in, Mahserin Dért Athis1 Agac Baski Lucas Cranach, Adem ve Havva Aga¢ Baski Teknigi
1497-98http://en.wikipedia.org/wiki/Lucas_Cranach_ 1517

15.yy.’da Batili iilkelerin emperyalizmle baglantili olarak diinya tizerinde
belirginlesen etkilesimi, donemin biyik imparatorluklarindan olan Osmanli
Imp.’nun dikkatini gekmis, farkli iilkelerden pekgok sanatgi davet edilerek eserlerini
burada olugturmalan saglanmigtir. Aralarinda, Italyan Matto de Pasti ve Cantanzio de
Ferrara, Gentile Bellini gibi isimlerin yer aldigi sanatgilardan Pieter Coeck ise
1533’te Osmanh Devleti’nin sosyal yasantisini konu alan aga¢ baskilariyla bilinir.

Coeck bu ziyareti sirasinda, algak baski teknigiyle 7 adet te graviir ger¢eklestirmistir.

Pieter Coecke van Aelst. AZa¢ Baski Teknigi. 1553 Turks performing the functions of nature Metropolitan
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Ortagag’in kaliplagmig tarzdaki resim tarzinin ve Gotik islubun 6nemini
yitirdigi Ronesans’in baglangicina zemin hazirladigi gozleme dayali gercekei resmin
onem kazandig1 14.yy’da, graviir alaninda da pek ¢ok ¢alisma yapilmigtir. Bir metal
baski teknigi olan Gravir teknigi, kompozisyona getirdigi ton gesitliligi, ayrintili
caligabilme imkani1 ve kullanilan bakir ¢inko gibi metallerle olusturulan kaliplarin,
baski verme kapasitesinin daha yuksek olmasi gibi 6zelliklerinden dolayr daha ¢ok
tercih edilmis ve aga¢ baskinin popilaritesinin 19.yy’a degin diismesine neden

olmustur.

Kuru ve 1slak oyma tekniklerinin kullanildig1 metal baski, ilk olarak 15.yy’da
silah, zith ve taki gibi egyalara c¢esitli stslemeci formlar igleyen Avrupali
zanaatkarlarin tasarilarini saklayabilmek amaciyla baskisini almalariyla baglamigtir.
Bu donemde uygulanan baski yontemleri arasinda, madeni levhalarin tizerine gekicle
farkli siklik dereceleriyle vurularak, ton degeri olusturacak sayisiz noktaciklar
meydana getirilip,boya stiriilmesi ve basimiyla olusturulan, “kalburlama (Crible)” ,
celik kalemle (biiren), istenilen kompozisyonun metale kazinarak ¢izildigi, caligmada
istenilen hareket, ritim, denge derinlik hissi gibi kompozisyon elemanlari, oymada
kullanilan ¢izginin siklik, gevseklik, incelik, kalinlik 6zellikleri kullanilan oyma
aletinin yapist ve oyma strasinda kullanilan giice gore belirlendigi kuru kazima yada
soguk kazima teknigi gibi asitsiz baski teknikleriyle metal baskinin ilk 6rnekleri

verilmisgtir.

Biiren yerine 6zel oyma uglariyla uygulanan “Oyma kazima”, 17.yy.da
Alman Kudwing von Sieden tarafindan bulunan, ince disleri olan bigak veya ruletler
(disli silindir)kullanarak metal plakanin tim yiizeyinin yatay, dikey ve ¢apraz olarak
taranmast, metal yiuzeyinde olusan ¢ukur ve c¢atlaklarin beyaz ve gri tonda ara
degerler elde etmek i¢in 6zel kiigik tokmaklarla ezilerek duzlestirilmesi esasina
dayanan mezzotint ve yeni baski tekniklerinden biri olan collagraph gibi kuru kazima
tekniklerinden biridir.Ilk uygulamsindan giiniimiize, zamanla sanayi ve kimya
alanlarindaki gelismeler ve grafik sanatlarin tasarim, tanitim gibi sosyal alanlardaki

kullaniminin artmasina paralel olarak, ¢ukur baski resim teknikleri de geligmistir.
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Early mezzotint by Vaillerant, Siegen's assistant or tutor.27.5 x 21.3 cm

Ozellikle 17. yy’da sanayi alanindaki ilerlemenin getirdigi gelisim siireci,
hayatin her alaninda oldugu gibi, sanat alaninda da énemli gelismelerin yasanmasina
neden olmus, Fransiz Ihtilali ve beraberinde getirdigi yeni bakis agisiyla modern
resmin ilk kivilcimlan ateslenmistir. Bu sicak ortamin, fotograf makinasinin icadiyla
harlanmasiyla dogan, empresyonizm den modern resmin baglangict sayilan
romantizm ve ekspresyonizme, kiibizmden soyut resme, Klasik tsluptaki resmi
reddeden, dogaya baglilig: yadirgayan, dogmalara karst bir tavirla, yeni ¢ok sayida
modern resim Gslubu dogmustur. Gene bu doénem ve devaminda gergeklesen
teknolojik gelismelerle, bakir ve ¢inko levhalarin tiretilmeye baglanmasi graviirde de
sanatgiyl yeni arayislara itmistir. Bu gelismelerle uygulanmaya baslayan agindirma
“etching” tekniginin en belirgin ozelligi ise, boyanin metal kalipta al¢cak kisimlara

verilmesi ve kagidin boyay: pres yardimiyla almasidir.

Metal baski olusturma stireci metalin lak (asfaltin ham maddesi) denilen aside
dayanikli zamkla sivanmas: siireciyle baglar. Lakin iyice kurumasindan sonra sivri
uglu kalem, ¢ivi v.b. ile direkt ¢izim yapilabilecegi gibi algt v.b. malzeme siirtilerek
kompozisyonun iizerinde bulundugu kagit tizerine tekrar ¢izimle kaliba aktarmada
yapilabilir. Kompozisyonun kaliba aktarilmasindan sonra sanat¢inin istegine gore
hazirlanan ve genellikle 76l¢ek su-1 olgek nitrik asit ( bu oOl¢ii degistirilebilir)
karistirilarak olusturulan asit havuzuna birakilir ve laktan arinmig kistmlarin asit

tarafindan yedirilmesi saglanir. Ilk asamada kalip, asidin yogunluguna gore siyah
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deger olusuncaya kadar bekletilir. Daha sonra havuzdan alinan kaliptaki lak tinerle

temizlenir ve ilk deneme baskilar alinmaya baglanir.

Gravur tekniklerini ustalikla kullanan sanatgilarin en oOnemlilerinden biri
Alman Albert Direr’dir. Kendi olusturdugu kaliplarla, baskiresmin hemen her
tekniginde caligmalar yapmistir. Kendi gozlemlerine dayanarak olusturdugu
kompozisyonlarindaki 151k- golge oyunlariyla olusturdugu derinlik hissi, doku
zenginligi, yasami ve insanlari anlatmadaki olaganusti basarisi, ozellikle aga¢ ve

bakur tizerine yaptig gravirlerde net bir sekilde goriilmektedir.

Albrecht Diirer 1471 — 1528

http://vww.lexscripta.com/graphics/Jerome/Durer Rembrandt van Rijn. Annesinin Portresi.

Jpe&imgrefurl=http://www.lexscripta.com/links/ Graviir http://www.non-solo-arte.com/rembrandt-etching-

italya'da Marca Antonio, maden {izerine ¢elik ugla kaziyarak yaptig
eserleriyle bilinir. Fransa'da graviir sanatinin ilk temsilcisi Jean Duvet'tir. XVI
Yizyilda Avrupa'da ¢ok tnli graviir sanatgilan yetigsmistir. Thomas Leu, Robert
Monteuil, Jean Pesne, Edelinck, Jacques Callot, Claude ve Brebiette bunlardandir.
Ressam Rubens renkli graviirii ile tammirken, Rembrandt van Rijn, bakir tizerine

yaptigi desenlerde buylk ifade giiciine ulagsmistir. Bu sanat¢ilarin disinda Lucas
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Cranach, Van Dyck, Lukas van Leyden, Francisco Goya, James Ensor, Max Klinger,

Edvard Munch ve daha pekg¢ok sanatg1 baskiresimde onemli yapitlar vermislerdir.

1765°te Jean Baptiste le Price’nin buldugu ve asindirma teknigine oldukga
benzeyen “aquatinta” ,benzer olarak “sekerleme”, “yumusak vernik” gibi tekniklerde
ise metal uzerinde doku olusturma ve tonlamamin bu dokularla verilmesi soz

konusudur.

Aralarinda William Turner, John Constable, James Gillary, William Blake ve
ozellikle sosyal konular tizerine yaptig1 eserlerle, Munch ve Goya gibi modern resim

akimlarina mensup pek¢ok sanat¢i tarafindan uygulanan “aquatinta” tekniginde

metal tizerine doku ¢am reginesi kullanilarak olusturulur.

Francisco de Goya Aquatinta Edward Munch. Aquatinta http://art.findartinfo.com/art.
http://www.galerienewart.de/galerie

Bu dokular lift ground yani gekerlemede, toz seker, arap zamki ve ¢in
miirekkebi karigimi v.b. asitte ¢oziinen malzemelerle saglanir.
Asitle asindirma tekniklerinden bir digeri olan yumusak vernik tekniginde ise

metal kalip lak yani asfalt yerine asite dayanikli ancak daha yumusak yapidaki ozel
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vernikle kaplamir ve tasarmmin olmast gereken kistmlardaki vernik kaliptan

uzaklastinilarak asit havuzuna atilip algaltilir.

Metal tuizerinde oyularak veya asitle algaltilarak olusturulan kisimlarin boya
verilmeden presten gecirilmesi seklinde uygulanan vekagit tizerinde kabarik dokulu
yuzeylerin olusmasi saglanarak daha sonra cesitli boyalarla (pastel, sulu boya v.b.)
renklendirme imkan saglayan bir diger baski yontemi ise kabartma “embossing”

olarak adlandirilmaktadir.

17.yy.’da graviir teknik ve uygulamalanndaki bu hizli ilerleme ve yeni
denemelerle renk kullanimi da olduk¢a etkili bir sekilde uygulanmistir. Bu
calismalarin sonucu olarak gelistirilen tekniklerden biri “tek levha yontemi”olarak
bilinen ve tek bir levha tizerinde agik renkten koyu renge dogru boya verilerek
uygulanan yontemdir. Levha Uzerinde renklendirme yapilan bir diger yontemse
“coklu levha yontemi”olarak bilinen ve levhalarin kesilerek farkli renklerin

kagittabirlestirilmesine dayanan yontemdir.

“Bu donemde birkag levha kullanarak renkli baskilar elde etmeyi bagaran ilk
sanat¢ilardanbirisi de Jacoues Christophe Le Blon™ dur.” (Can $. 2008 :14)

Jacob Christoph Le Blon, Siyvah Beyaz 1739 Jacob Christoph Le Blon, Renkli Metal Baski1  1739.
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Bunlara ek olarak sablonlar kullanilarak uygulanan renklerndirme yontemleri
ve baski sonrast elle istenilen boya tiiriiniin kullanilmastyla uygulanan yontemler de

kullanilabilmekte ve oldukca basarili sonuglar vermektedir.

Ulkemizde graviir teknik uygulamalarina baktigimizda, ilk uygulamalarin
genellikle yabanci sanatgilar tarafindan gerceklestirildigi gortalar. 15.yy’dan
giinlimiize tim diinyada hayranlik ve merak uyandiran Istanbul goriiniimleri ise
sehrin yagamini belgeler nitelikte onemli 6rneklerdir. Bu gravirlerde dikkat ¢eken
onemli noktalardan biri siyah beyaz c¢alismalarin yaninda sonradan elle

renklendirilerek olusturulan ¢alismalardir.

Alain M. Mallet, Sarayburnu. "Description de L'Universe', Paris 1684. Bakar
bask1.http://www.galerialfa.com/v2/ gravur-galeri.html?artist=3
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J.C. Hobhouse, Sokak Giysili Turk Kadim.
'A Journey Through Albania..', Londra 1813.
Akquatint baski, déneminin rengi.

17.yy. Avrupa’sinda sanayi ve tretimin hizli gelisiminin getirileri, baska bir
baski alani olan “diiz baski” tekniklerinin gelisiminde de énemli rol oynamistir.
Yazar ve miuzisyen olan Alois Senefender’in maddi imkansizliklardan dolay:
notalarla olusturdugu bestelerini bastiramamasi, onu daha basit bir baski yontemi
bulma arayiglarina itmis ve bir dizi denemeden sonra sert ve gozenekli kire¢ tagi
kullanilarak, su ve yagin birbirini itmesi prensibine dayanan tas baski (litografi)
teknigini gelistirmistir. Prag’li bir sanat¢i1 olan Senefender’in bu bulusu tonlamadaki
yumusak gecisliligi, etkili keskin siyahlan ve renkli ¢alisma imkaniyla bir¢ok sanatci

tarafindan kullaniimistir.

Litografi’yi baskiresim alaninda kullanan ilk sanat¢ilardan biri, romantizmi
benimseyen sanat¢ilardan Fransiz Thedore Gericault (1791-1824) olmustur. Fransiz
romantik resim sanatgilarindan olan Gericault’un, ¢arpict bir dille resmettigi savas,
savaset, hirgin ve kikreyen atlari tag baskida da kullanmigtir Eugéne Delacroix
(1798-1863) ve Honoré Daumier (1808-1879)inde olduk¢a basarili galigmalar
bulunmaktadir.
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Litografi’nin taninip yayginlasmasinda biyiikk oneme sahip olan tas bask:
atolyeleri sayesinde, bask: pek ¢ok sanat¢i tag baskiyt uygulama imkant bulmus ve
olduk¢a basarili eserler verilmistir. Bu atolyelerin bazilart Braque, Matisse, Leger,
Chagall, Picasso, Miro, Moor gibi inli sanat¢ilarinda calistigi 1850°de agilan
Maurlot tas baski atolyesi, 1920’de Picasso’nun ilk baskilarinin alindigi ve Dufy,
Pascin, Vav Dongen’in ¢alistigt Desjobert Atdlyesi, I.Dinya Savasin’dan sonra

Amerika’da George C. Miller Atolyesi’dir.

Eugene Delacroix Litografi 31.2x27.4cm.1836-1843 Theodore Gericault.

Le factionnaire suisse au Louvre, 1819

Tas baski, resim alaninin yaninda diger baski yontemlerine gore daha ucuz
olmasi nedeniyle grafik tasannmda da (afig, poster, etiket v.b. ) yogun bir sekilde

kullanilmisgtir.

Daha oncede bahsettigimiz gibi yazar ve miizisyen olan Alois Senefender
tarafindan bulunan teknik, gravir ve yiksek baski tekniklerinden farkli olarak
fizyokimyasal bir tepki olan yagin suyu itmesinden yola ¢ikilarak olusturulmus bir

tekniktir.

Gozenekli yapisiyla suyu emen kireg tast (kalsiyum karbonat) tizerine ¢izim

yapilabilmesi i¢in purizsiz bir hale gelene kadar perdahlanir. Tasin Gizerine ¢izim
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arap sakizi eriyigi ve nitrik asit karigimiyla olusturulan 6zel bir mirekkep igeren lito
kalemiyle yapilir. Cizim islemi tamamlandiktan sonra kompozisyonun iizeri
terebentinle silinir ve kalip suya konur ve ¢ikartilir. Ozelligiyle tas kompozisyonun
yani yaglh kismin haricindeki bolgelerde suyu emer. Daha sonra merdane yardimiyla
kompozisyona baski miirekkebi surilir. Kompozisyonun bulundugu kisim suyu
almadig i¢in boyay: tutar sulu kisimlarsa boyayi iter. Kalip tizerine konulan kagida
baski uygulayarak ya da tag baski presinden gegirilerek tag tizerindeki boya bitinceye
kadar bask: alinabilir. Tekrar baski yapmak i¢in bask: kalibinin terebentinle silinip
suya sokulmasi yeterlidir. Bazen tas kalip yerine kagit islatilir. Mirekkep rengi
degistirilerek, degisik renklerde baski da alinabilir. Renk ayrimina gore sekil ve
yazilart ayn ayn hazirlanan taslar, sirayla ayni kagit tizerine basildiginda ofset renkli

tasbaski elde edilmis olur.

KUNST ll;\L‘b /l Rl(,ll

CHAGALL

DEZEMBER 1950 - JANUAR 1951

(=3 R— -

Chagall, Tas Baski Teknigi 1951 Robert Rauschenberg, Kaza, Tas Baski Teknigi 1963

Uygulama aym olmakla birlikte kompozisyonun olusturulmasinda farkls
tekniklerde kullanilabilir. Tagin Gzerine degisik kalinlik ve sertlikteki tag baski
kalemleriyle direkt ¢izim yapma, net ¢izgiler olusturmaya imkan saglayan celik ugla
calisma yontemi, kagit tizerine lavi uygulamasinda oldugu gibi tuse mirekkebiyle

gerceklestirilen lavi yontemi, tugse mirekkebinin tas ylzeyine puskirtilmesi ve



28

olugan noktaciklarin yogunluguna gore tonlamanin yapilmasi esasina dayanan
piiskiirtme yontemi, tasin iizerinde negatif baski seklinde olusturulan ve tasin
ylizeyinin tamamen tas baski kalemi ve ya tuse miirekkebiyle kaplanmasi ve desenin
kaztima uglanyla olusturulmasiyla negatif baski seklinde gerceklestirilen negatif
yontem (kazima teknigi) ve kolali ozel yapisiyla yaghi kalem v.b. ¢izime olanak
veren, aktarma kagidi tizerine ¢izilen kompozisyonun, ters ¢evrilerek pres yardimiyla
tasa aktarilmasi ve baski alinmasiyla uygulanan, aktarma yontemi bu tekniklerden

bazilaridir.

Ulkemizde tag baski uygulamalari ilk olarak Sadrazam Hiisrev Paga’nin
destegiyle, 1830°da Jacques ve Henry Caillol’un Istanbul’da tas baski atolyesi
kurmalariyla baslamistir Baslangigta askeri egitim ve yonetim bilgilerini iceren
kitaplarin bastminda kullamlsa da, zamanla afis, poster resimli uygulamalar ve
ozellikle 1885- 1900 yillarinda Hulusi matbaasinin halk sanati olarak bilinen
resimleri tag baski teknigiyle ¢ogaltmasiyla, baski resmin, kahve duvarlarindan,
bekar odalarina ve is yerlerine kadar genis bir kullamm alam kazandig ve
yayginlagtigr gorilir.

“Orjinalleri giiniimiize kadar ulagsmamis olan bu tagbask: resimler, 30-
40 wil oncesine kadar kahvehanelerimizin duvarlarinda, halk 6ykilerini
anlatan kitaplarda halka ulasan onemli belgelerdi. Oldukga basit, avrintisiz
cizilen resimler 6ykiniin daha kolay anlasilmasini saghiyordu. Bu resimlerde
doga oldugu gibi betimlenemez, 6ykiilerin kaliplasmis manzara, ¢izilen insan
figiirleri ile 6zdeslestirilirdi. Manzarada ver alan cigekler, bahgeler, daglar,
irmaklara yeni bir diizen kurulurdu™ (Renda, Ozsezgin, Atar, Kati, 1993:
122)

El Hac Firaki Eyyubi Mehmet. Tagbask: (Litografi)
50 x 65cm. Ozel Koleksiyon
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Kitap basimiyla baslayan ve askeri okul egitimlerindeki kitap, kroki, harita ¢izimi
gibi ihtiya¢laninin karsilanmasiyla devam eden, tag baskinin kullanilmasiyla ise
toplumsal olarak genis bir kullanim alani bulan baski resmi, sanatsal anlamda kullanan
ilk isimse, (1864-1935) Hoca Ali Riza olmustur. 11k olarak Harp Okulunda tamistig1 tas
baski teknigini, Siilleyman Seyit Bey ve Mosyd Gués’ ten aldigi resim derslerinin de
etkisiyle, olduk¢a basarili sekilde uygulamistir. Mezun olduktan hemen sonra Askeri
Maarif Meclisi’nin karariyla, okulda resim Ogretmenligi yapan Osman Nuri Paga’nin
yardimciligina atanmistir. Daha sonraki yillarda Harp Okulu Basimevi bas ressami
olarak ta gorev yapan Hoca Ali Riza’nin, askeri okullar i¢in hazirlanan albumlerdeki,
tas baski teknigiyle olusturdugu ¢aligmalari, baski resim sanatinin ilk érneklerini tegkil

eder.

Hoca Ali Riza Uziim ve Elma Hoca Ali Riza Kose Taslan 34x25
cm.Kagit / Litografi 24 x 17 cm. Litografi
(http://sanalmuze.org/sergiler/index06.htm) ( hitp://sanalmuze. org/sergiler/index06. htm)

Ozgiin baski tekniklerinin ilk ornekleri askeri okullarla sinirlt kalmig, uygulama
alanindaki bu yetersizlikten dolayr baski resim ¢ok ilgi gérmemis ve pazarlama
girisimlerinin olmamasi bu ilgisizligi arttirmanin yaninda baski resmin resim
sanatinda hak ettigi degeri almasini engellemistir.

17.yy’da diger teknikler kadar yogun kullanilmasa da, uygulamalariyla
karsilagtigimiz bir diger diuz baski teknigi ise, bu gunki uygulanmisi 16.yy’da
olugmaya baslayan “Monotipi” yani “Tek Bask: Teknigi”dir. Monoprint- Monotype
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olarak ta bilinenteknik, Rembrand, Degas, Gouguen. Pisarro, William Blacke gibi

tnli sanatgilar tarafindan kullanilmisg.

Edgar Degas, Yesil Peyzaj,31x41 cm. Monotype “Monotype™ 1841 Taken by Millet
home.earthlink net/~klavir/mono_9b.html

Bu teknikte diger baski tekniklerinden farki olarak, 6zel hazirlanan bir bask1
kalib1 yoktur. Cam, mermer v.b. diiz ve plriizsiiz yuzey tizerine merdane ile verilen
bask1 murekkebi Gizerine kalem veya degisik materyallerle direkt ¢izim yapilabilecegi
gibi miirekkeplenmis yiizey tizerine yerlestirilen kagida ¢izim yapilarak ta baskist
alinabilir. Mono denmesinin nedeni de baskinin bu 6zelliginden kaynaklanmaktadir.
Cogaltilamayan bir teknik olmasindan dolayt bazi sanatgilar bu teknigin bir baski
cesidi olmadigim dusinmustir. Fakat direkt kagit tizerine degil de baski yontemiyle
kagida aktarilmasindan dolay: bir baski teknigi olarak kabul edilir.

19.yy’da sanayi ve endustrinin getirdigi bir diger baski malzemesi de linoleum
denilen bir yer doseme maddesidir. Is1 yalittm1 amaciyla kullanilan bu malzeme 1862
yilinda Frederick Walton tarafindan patentinin alinmastyla birlikte baski malzemesi
olarak tiretilmeye baglanir. 1890’da Almanya’da duvar kagit modeli basma amaciyla
kullanilan linol oyularak tiste kalan kisimlara boya verme ve basma seklinde
olusturulan bir yiiksek baski ¢esididir. Bu baski yontemi sanatsal olarak ilk kez
ogretmenlik yapan Franz Cizek tarafindan, 6grencilerine baski ve ¢izim igin sanat
Ogretimi verme amaciyla kullanilmistir. Yapilan 6grenci resimlerinin sergilenmesi ve
olumlu tepkilerle linol bir baski teknigi olarak kabul edilmis ve giderek

yayginlagmistir.
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1910 Vojtec Preissing tarafindan Amerikali sanat¢ilara tanistirilan teknik,

daha sonra 1911°de Horece Brodsky tarafindan Ingiltere Modern Sanat Okulunda

baski resim ¢aligmalarinda kullamilmaya baglanir. Ogrenci ve sanatgilar aracilifiyla

Guiney Afrika, Kanada ve Yeni Zellanda’ ya Rusya’ya ve sonunda tim dinyaya

yayilan bir teknik haline gelir. Pablo Picasso, Carol Walkin, Hanry Matisse, Herbert

Grosberger, Pierre Flouquet Tappert, Wasilly Kandisky bu teknikle bask: galismasi

yapan sanat¢ilardandir.

Picasso, Pablo (1881 -1973)  Pierre FLOUQUET
Renkli Linol Baski 75.3 cm x 62.5 cm * Soyut Komposizyon™ Siyah- beyaz
18.7x 11, 6 cm, Linol baski

1
/
1
\
\
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“1970°L willarda linol baski resim galismalarma yeni bir anlayig, Michael
Rothenstein tarafindan kazandinlir. Sanat¢i o gine kadar biriktirdigi, kestigi,
oydugu ve vap-boz haline getirdigi linolyumlan bir araya getirerck ¢alismalar
vapar. Agagtan linolyuma, plastikten metal kaliplara, daha bir¢cok nesneden
baski almasi ve fotografik ekran yonteminin karmagikhigi ile viiksek baskiyi
birlestirmesi ona smirsiz baskilar yaratma firsatt da verir. Bu aligilmigin diginda
kalan anlayis, Ingiltere’de baski sanatimin da yiiziinii degistirir”™ (Karakas, E..
2006 :84)

Michael Rothenstein / Tournament (1963)

http://www.tate.org uk/servlet/ViewWork 7cgroupid

Linol baski tekniginde tek bir kaliptan siyah- beyaz baski alinabilecegi gibi
eksiltme ve yapboz gibi yontemlerle ¢ok renkli baskilarda alinabilir. Renkli linol
baskilarda kullamlan ilk yontem her renk igin farkli kaliplarin hazirlanarak
basilmasiyla olusturulur. Cok renkli ve biiyiik boyutlu galigmalarda kullanilmast zor

bir yontemdir.

Tk kez Ispanyol ressam Pablo Picasso tarafindan kullanilan bir diger renkli linol
baski yontemi ise, tek bir kalip Gzerinde kullanilacak her renk i¢in, asama asama
oyma isleminin yapilip basilmasiyla gerceklestirilen “Eksiltme Yontemi”
(Reduction)’dir. Linol kalibin yaminda aga¢ kalipta da kullanilan bu teknik, agiktan
koyuya dogru ya da tam tersi oyma sirasina gére uygulanir. Ik renk, oyma

igleminden 6nce veya beyaz istenen yerler oyulduktan sonra basilir, Daha sonra
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ikinci rengin kalipta oyulmast ve istenen renkteki miirekkebin verilmesiyle birinci
baskinin bulundugu kagit tizerine ikinci bask: basilir. Sirasiyla oyma-basma iglemi
tamamlandiginda kalipta yalnizca son rengin yiizeyi kalir. Geri donusiimui olmayan
bir yontem olmasindan dolayr sanat¢1 tarafindan baski sayisinin iyi belirlenmesi ve
basim asamasinda kagidin kaymamasi, boya artiklarinin olmamasi konusunda titiz

davranilmas gereklidir.

Pablo Picasso Cok renkli linol baski, Reduction

hitp://theprintingrooms.blogspot.com/2010_10_01_archive.html
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3.2.2.2. 19.yy. ve Sonrasmmda Tiirk Baskiresim Sanatindaki Gelismeler ve

Baskiresimde uygulanan Yeni Teknikler:

19.yy. Turk Resim tarithi ve beraberinde Baskiresim’de daha oOnce emsali
gorilmemis hizda gelismelerin yasandigt bir donem bir doniim noktast olmustur.
Bazilarina gore batidaki Aydinlanma Cagi’yla esdeger bir hareket olarak gortlen
Megsrutiyet’le birlikte baglayan batililasma stirecinde, sanat egitimi i¢in Avrupa’ya
gonderilen sanatgilar, Empresyonizm, Disavurumculuk, Konstrikktivzm, Soyut
Resim, Kiibizm v.b. modern sanat akimlarini tanima ve uygulama firsatt bulmusg ve
bunlan tlkemizde uygulayarak resim sanatindaki yeni modern egilimlerin fitilini

ateslemiglerdir.

Avrupa’da sanat egitimi alan Osman Hamdi Bey’in ¢abasiyla 1882°de agilan
Sanayii Nefise Mektebi resim alanindaki bu gelisim sirecini 6nemli olgiide
hizlandirmis ve o déneme kadar askeri okullarda amagli bir dogrultuda uygulanan

resim egitiminin sivil topluma da verilebilmesini saglamigtir.

Baslangicta egitim verecek deneyimli o6gretmen bulunmamasindan dolayi
Hakkaklik (graviir) bolimi, 1892°de Fransiz Stanislav Arthur Napier goreve
getirilinceye kadar gerceklestirilememistir. Onun goreve getirilmesiyle birlikte
bolim iglerlik kazanmis ve baski resim teknik uygulamalarinin da, sivillestirilmesi
saglanmigtir. Napier, bu bolumde 5 yil gorev yapmis ve 1898’de yerini Nesim
Efendi’ye birakmustir. 4 yillik egitim verilen diger boliimlere nazaran 3 yil verilen
hakkaklik egitimi siiresince, kalip oyma tekniklerinin 6gretildigi boliimde, daha ¢ok
basim-yayin alaninda hizmet edecek (kalip oyma, hazirlama), kuyumculukta oyma

yapacak elemanlar yetistirilmigtir.
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1927°de Giizel Sanatlar Akademisi olarak ismi degistirilen Sanayi Nefise
Mektebi’nde egitim alan Aliye Berger, Orhan Peker, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren
Eytiboglu gibi sanatgilar, o yillarda Avrupa’da tekrar canlanan baskiresim teknikleri
ve yeni egilimleri uygulamis ve Ozgln baskiresim alaninda onemli eserler
vermiglerdir. 1937°de Leopold Levy’'nin resim boliminiin bagina getirilmesi ve
acilan gravir atolyesiyle, baski resim alanindaki gelisimin devamliligi saglanmis ve

ilk Tark gravir sanatcilan yetigtirilmistir. Atolye sorumlusu olaraksa Sabri Berkel

secilmisgtir.

Alive Berger,Halikarnas Balikgist, Sabri Berkel, Ciplak Graviir 1939
graviir baski resim, 32x23 cm http://www.nuveforum.net/914 -resim/246673-g
http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0901.asp

Desen egitimine buyik o©nem veren Levy, sanatsal basarinin baski
tekniklerindeki gesitlilik ve uygulanistaki bilingli yada rastlantisal zenginligin teknik
ustalik ve estetik bilingle birlestirilmesiyle saglanacag inancindaydi. Bu amagla
atolyelerde desen egitimine buyik ©onem vermis, bolumler arast kaynagmayi
saglamigtir. Mazhar OngunMumtaz Yener, Fethi Karakas, Avni Arbag, Kemal
Incesu, Selim Turan, Ferruh Bagaga, Nuri Iyem, Neset Giinal gibi pek ¢ok resim
sanat¢isinin o6zgin baski resimleri bu birlikteligin trtinleridir ve 6zgiin- bask: resmin

sanatsal anlamda ilk 6rneklerini olustururlar.



36

Ogrencilik yillarinda, ¢evresel konulara agirhik veren sanatgilarimizin bu
donemde yapilan baski resimlere baktigimizda, daha ¢ok pentiir tadinda, ¢izgiyi ve

lekeye agirlik veren bir yapida ve kiiguik boyutlarda ¢alistiklan gorulir.

Mazhar Olgun, Tavla Oynayanlar, Asitle Oyma, 13,5x19%cm.

www. turkresmi.com.r.

“Bugiin arsivlerde caligmalari bulunan donem 6grencileri Mazhar Olgun,
Ferruh Bagaga, Nuri lyem, Hiiseyin Bilisik, Neset Giinal ve Nejat Devrim’in
vaptigi graviirler énemli oranda ¢izgisel yapida genel konulan isleyen
omeklerle taninirlar. 30°Tu yillarda goriillen bu graviir ilgisi ve ogrencilerin
kesfettigi ifade bi¢cimi, Avrupa graviir sanatinin tipik bir yansimasi ve
uzantisidir; konu agismdan tamamen g¢evresel kaynaklara dayanir.

Teknik kapasite tarafindan zawif, ilgi ve calisma agisindan ise dikkate
degerdir. (Isler, A. 2001 :4)

1948’de akademide ¢ikan biiyiik yanginda hasar goren atolye, 1960°ta tekrar aktif
hale getirilmis ve 1969°da ismi degigerek Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
olmusgtur. Bu donemde, Sabri Berkel’in idaresinde tim baski tekniklerinin
uygulandigr bolimde uygulanan monoprint, serigrafi gibi tekniklerle de soyut tarzda
Ozgiinbaskt resimler yapilmigtir. Uygulanan tekniklerin ¢esitliligiyle, sanatsal

yoniiniin daha net sekilde anlasildigini gordiigiimtiz bu dénemde, Devrim Erbil, Al
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Teoman Germaner, Giingér Iblikgi, Asim Isler, Giindiiz Golonii, Ercan Giilen, gibi

sanatgilarimiz estetik degeri yiiksek eserler vermiglerdir.

Ali Teoman Germaner (Alos) 24.5x40 cm. Devrim Erbil. Anadolu, 50x 150cm. Serigrafi
Graviir 1961 http://lebriz.com/pages/artist.

Graviir teknigiyle, gercek¢i tarzda ¢aligmalariyla bilinen Fethi Kayaalp’in
1977°de atolye baskanhigina geldigi donemde ise graviir atolyesine birde tag baski
atolyesi eklenmistir. Fethi Kayaalp’ten sonra Asim Igler’de ve Sileyman Saim
Tekcan’da bu atdlyede egitim veren sanat¢ilarimizdandir. 1982°de Mimar Sinan
Universitesi ismini alan fakiilte, bugiinde aym isimle gelistirilen imkanlarin esliginde

calismalara devam etmektedir.

Ozgiin baski resim sanatinin gelismesine biiyiik katkilart bulunan bir diger
kurumumuz sa baglangigta Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiyesi, adiyla anilan,
1932 kuruluglu Gazi Egitim Enstitistidir. Kurulusunda Hayrullah Ors, Malik Aksel,
Sinasi Barutgu, Ismail Hakki Uludag, Mehmet Ali Atademir’in buyik emeginin
bulundugu enstitide, baslangigta teknik imkansizliklardan dolay: litografi ve graviir
gibi prese dayali baskilar yapilamamis, daha ¢ok grafik tasarim dersleri verilmis ve

monoprint ve linol ve agag baski gibi yiiksek baski teknikleriyle ¢aligiimigtir.

Grafik dersleriyse ilk kez, Almanya’da egitim gormis hocalarimizdan olan,
Sinasi Barutgu ve Hayrullah Ors tarafindan verilmigtir. O yillarda égrenciler, ¢agdas
sanat akimlarin1 6grenme ve uygulayabilmeleri igin sinavla burslu olarak yurtdigina

gonderilmigtir. Bu ogrencilerden Mustafa Aslier, Nevzat Akoral, Muammer Bakur,
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Miirside Igmeli, Silleyman Saim Tekcan, baski resim alanindaki ustaliklariyla bilinen
ve oOzgunlikleriyle dikkat ¢eken onemli ustalardandir. Muammer Bakir, Nevzat
Akoral, Mirside Igmeli, Hayati Misman, Hasan Pekmezci, Giiler Akalan gibi
sanatgilarimiz 6grenimlerini tamamladiktan sonra boliimde gorev almis ve baski
resim teknikleri ve sanatsal yaraticiliktaki ustaliklariyla, baskiresmin gelisimine

buyiik katkida bulunmuslardir.

Muammer Bakir, Ana ve Cocugu Miirside Igmeli, Kartallar, 53 x 72 cm 1984
Agacbaski, 43x26 cm http://www.artnet.com/artists/miirsideigmeli/

http://woodcut-artprints.com/tur/

1960-70’li yillarda, Miirside Igmeli’nin 6gretmenligi sirasinda gelistirilen atolye
imkanlart ve alinan yeni preslerinde bu gelismede katkisi olmustur. Bu donem
ogrencileri arasinda IThami Ercivan, Mehmet Giiler, Atilla Atar, Adem Geng, Goren
Bulut, M. Zahit Buyikisleyen, Hayati Misman, Hasan Pekmezci, Abdurrahman
Kaplan, Ahmet Aydin Kaptan, Yiksel Bingol, Sikrii Ertiirk sayilabilir. 1979°da
ogretim gorevliligi yapan Hayati Misman’in kurdugu serigrafi atolyesi ise, teknigin

tanittmit ve uygulanisim kolaylagtirmistir,

Gazi Egitim Enstitlisintin baski resme olan bir diger katkisi ise, Anadolu’nun
gobegi Ankara’da olmasiyla, baski resmin yayilimini kolaylastirmasidir. Bu bolimde

¢alismalar yapan sanatcilarimiz bu vesileyle, Batida esen soyut ve disavurumcu sanat
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dalgalarina karsi, Anadolu kiltirini yansitan 6ze doénik ayni zamanda, estetik
duyarliligi yiksek eserler de vermislerdir. Gene bu bolimden mezun olan bazi
sanat¢ilarimiz, ilkemizin gesitli illerinde akademisyenlik yapmis, 6zel atolyeler

acmig ve gelisimin devamliligina katkida bulunmuslardir.

19. yy’da Batidaki arastirma, deneyim ve uygulamaya dayali sanat anlayiginin
yayginlagtigt doénemde, bu gelismelerde en etkili ekollerden biri olan Alman
Bauhause egitim modelini 6rnek alan bir kurulus olan Tatbiki Glizel Sanatlar Okulu
(bugiinkii adiyla Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) kurulmustur. 1957
yilinda kurulan fakilte, “temel sanat dersi” adi altinda, resim elemanlarinin (¢izgi,
renk, form, ton degerleri, kompozisyon v.b.) kullanilis zenginliginden arastirilip,
bunlarin elde bulunan teknik imkan ve malzemelerle yaratict bir sekilde kullaniimasi
esasini temel almistir. Bu amagla 6grencinin, 6rnegin bu elemanlardan biri olan ¢izgi
tizerinde arastirmalarla ¢ok sayida deneme yapar. Cizginin tim formlarini arastirir,
uygular ve bu uygulama ve arasgtirmalarla kazandigr deneyim Ogrencinin kendi
yaratict gicunt fark etmesini saglar ve onu kendisi i¢in 6znel olani bulmaya
yaklagtirir. Bu arastirmalar, 6grencinin hangi tarzda ne olgide yetenekli ve yeterli

oldugunun da saptanmasina yardim eder.

Batinin bilimde oldugu gibi sanatta da, konunun asil 6gelerine yonelik
nesnel degerlendirme, analiz yolu ile biitiiniin pargalarini tanima, sentez yolu
ile ¢gelerden bitinit olusturma yontemleri, sanatinda gizemli sanilan
yanlarini acgikliga kavusturmustur. Ornegin, miizik eseri nasil sesler ve
zaman boliimleriyle varatiliyorsa, resimde ¢izgi, renk, koyu-agik gibi gorsel
égelerle olusur. Oyleyse niye bu 6gelerin giicii, sekillendirme ve etkileme
olanaklart sonuna kadar denenmesin? Bu sorunun cevabi yaratma
olanaklarmin sonsuzlugunu ortaya ¢gikarmistir. (Aslier M. 1995 :118)

Baslangic¢ta dokuz Alman ve beg Turk sanat¢inin dgretmenlik yaptigr bolimde
ilk uygulamalar temel sanat dersi adi altinda islenmis ve diger sanat ve tasarim

derslerinin kapsam ve yontemi, bu dersten alinan sonuglara gore belirlenmistir.
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“1958 yilinda Mustafa Aslier, Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu Grafik Bolimui’ne 6gretim iiyesi olarak atanir. Bolumde
Ogretim, serbest yaratma grafisi ve uygulamali grafik adli iki ana
eksen Gzerine kurulmustur. Aslier, yaratma grafigi (serbest grafik)
¢alismalarinin sorumlulugunu tstlenir. Pres ve diger donamimlan ile
tam sayilabilecek yiksek baski, gukur baski (metal gravir) ve tas
basma (litografi) atolyelerinin kurulmasim saglar. Ogrenciler bu
eksenin birinde yogun caligsabilmeyi segebilmektedirler.” (Ashier M.
1995 :20)

Mustafa Aslier’in goreve gelmesiyle birlikte, gerek atdlye oOgrencilerinin,
gerekse disaridan gelen, Aliye Berger, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cihat Burak gibi
sanatgilarin atdlyede caliyma imkani bulmasiyla, baski resme olan ilginin arttig,
kurumun bask: resim alaninda 6nemli bir merkez haline geldigi goriliir. Erol Deneg,
Ugur Ustiinkaya, Mustafa Pilevneli, Ergin inan gibi kurumun ilk kusak sanatgilarinin
yaninda, 1970 sonrasinda, Yalgin Ozel, Kadri Ozayten, (iki sanat¢1 daha ¢ok serigrafi
tekniginde triinler vermektedir) Muammer Durmus, Emre Becer, Sema Ilgaz Temel

Tayfun Erdogmus, gibi isimlerle karsilasiriz.

Mustafa Pilevneli, Istanbul’da Ask Baskadur. Engin Inan. Dost’a, 43x30 cm. Serigrafi
45x63cm.Graviir http://lebriz.com/pages/gallery.aspx?gallery
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Mustafa Asher “Iki Zeybek™ Linolyum Baski 48x49 cm., 2003
http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu. tr/04aslier htm

1980 ve sonrasinda Istanbul Egitim Fakiiltesi, Samsun Egitim Fakiltesi ve Izmir
Buca, Inonii, Karadeniz Teknik ve Selcuk Egitim Fakiltesi Resim —Is Egitimi
Boliimii, Anadolu ve Hacettepe Universite’si GSF. gibiyeni fakiiltelerin agilmasiyla,
daha da yayginlasan baskiresim ¢alismalarinda bilim ve teknolojideki gelismelerle

yeni arayiglara gidildigi gorilmektedir.

Baskiresmi ve beraberinde Grafik Tasarimi diger resim alanlarindan ayiran en
buytik ozelligi, teknik uygulamiglardaki farklilik ve bu farkliligin getirisi olan
gogaltilma ozelligidir. Oyle ki, 1960’1 yillar ve sonrasinda giiniimiize kadar gegen
sire igerisinde meydana gelen teknolojik gelismeler fotografin icadi, fotografik
pozlama yontemleri ve beraberinde gelisen baski teknolojileri ve bilgisayarin sanat
alanindaki etkisi, resim sanatin1 belkide higbir sanat alaninda olmadig kadar ¢ok
etkilemisgtir. Bu gelismeler ve beraberinde baskiresim ve grafik tasarim
teknolojileriyle tretilen ¢aligmalarsa resim sanatinda, sanat¢ilara benzeri goriillmemis
cesitlilikte bir c¢aligma ortami ve anlatim imkani sunarken c¢agdas resmin yol

gostericileri olmustur,
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3.2.2.2.1.Fotograf Makinasimmn Icadi ve Fotografik Pozlama Yéontemleriyle
Gelistirilen Teknikler

19.yy. fotograf makinasinin icadi ve gorintileri neredeyse mikemmele yakin
bir sekilde verme o6zelligi bu yol gostericiligin ilk adimlarindandir. O giine degin
etkinligini koruyan gergek¢i yapidaki, klasik resim asluplart tizerinde darbe etkisi
yaratmig ve “resmin sonu” soOylentileri yayilmaya baglamig, bu soylentilerse
sanatgilart yeni arayiglara itmigtir. Bu arayis neticesinde bazi sanatcilar fotografin
yapamadig farkli resimsel etkilere yogunlagmig, Empresyonizm, Ekspresyonizm,

Kiibizm gibi farkli modern resim tsluplar ortaya ¢ikmigtir.

Her ne kadar modern sanat akimlari sanatgiyr igine hapsoldugu kat1 kuralli
Klasik resim anlayisindan kurtararak, daha ozgir, daha kisisel, ifade olanaklar
bakimindan daha genig bir yapiyla belirse de, kendi igerisinde gelistirdigi kurallarla,

kendi disiplinini olusturarak, deyim yerindeyse sanata agik goriis rahatligi getirmistir.

19.yy sonlarinda ilk oncileri kiibizm ve gergekiistiiciliikle belirginlesmeye
baglayan Postmodernizm ise, sanatginin sanatsal anlamda kendini ifade
etmesiadina,tim kurallar1 ve olusumlan reddederek, gorsellikten ¢ok kavramlar ve
diisiince tzerine yogunlasarak, -ki bazen bu disiinceyi kimse anlamak zorunda
degildir- teknoloji, ve diger bilimleri de sanata dahil ederek, tretim- tiketimesasli,
yagam ve sanat ayrimi olmayan eserler meydana getirmeyi amaglamisgtir.

Animsanacagl iizere, modernizm gorsel sanatlarin din, edebiyat, felsefe
ve mitoloji gibi disiplinlerle kurdugu gelencksel iligkilerden vaz gegmesini;
hatta bu yetmezmis gibi, her sanat tiiriniin yalnizca kendinden ibaret hale
gelmesini éngorityordu. Omegin resim, yalnizca séze dayali disiplinlerle olan
iligkilerini degil, en yakin akrabasi sayilan heykelle olan iliskilerini de keserek
Ozerklesmeli, olabilecek en saf hale gelmeliydi. Bu, her sanatsal tiirin 6z
olanaklarmin kesfedilmesi agisindan devrimei bir hamleydi. Ancak bir sey
gozden kacirlmigti: Bir tiriin varligimi siirdiirebilmesi i¢in yabanci kanlara
ihtivact vardi. Aksi halde kisir bir dongiiye mahkiim olurdu. 20. yiizyilin ilk
varisinda Kandinski, Malevi¢’in ve Mondrian gibi Avrupali soyutgularnn; ikinci
yarisinda da Reinhardt, Stella ve Judd gibi Amerikan azcilarinin igine diistikleri
kisir dongiiniin nedeni bu Ozdisiplinlilik (saflik) sevdasiydi. Sanatgilarin
disiplinlerarasilik ve ¢okdisiplinlilige sarilmalarnin altinda yatan neden, iste bu
kisir dongiiden kurtulma iggiidiisiidiir. Artik, sanatsal tiirler diger disiplinlerle
de iligki i¢indedir. (Yilmaz, M. 2007 :8)



43

Gunimiizde modern resim anlayisindan, postmodern egilimlere kadar pek¢ok
sanat¢t tarafindan direkt ve dolayli kullanimlari yogun bir sekilde kullanilan
fotografin, baskiresme olan etkisi ise baslangicta,halkin baskiresme ve baski
teknikleriyle tretilen ¢aligmalara olan ilgisini azalmasiyla olumsuz gibi gorinse de,
devamindabaski alaninda farkli 6zgtn arayislara gidilmesiyle, baskiresmin resim

sanati1 alaninda 6nemli bir sigrama yapmasini saglamasidir.

“1816 yilinda- Joseph Niepce:bir miicevher kutusu ve bir mikroskoptan alinmig
mercekle ilkel bir fotograf makinesi yapmay1 bagardi. Negatif bir goriintiyii
tespit etti. William Talbot adindaki Ingiliz: 1835 yilindarnegatiften alima ilk
pozitif baskiy1 yapti. Goriintiiniin émiirlii (devamli) olmasi saglanabilmisgti.

“Joseph Nicéphore Niepce, motorlar, renk veren maddeler, pancar sekeri gibi
seyler tizerinde bilimsel deneyler yapmistir. Daha sonra graviirleri duyarli bir
maddeye batirilmis satih iizerine 151k vererck kopya etmeyi denemistir. Boylece,
goruntiyil sabitleyen ilk kisi olarak tarihteki yerini almigtir.” (Cakmakgr M.
2007)

Fotograf makinesini icadinin baski resme olan bu etkisiyle ilk olarak Bati’da
sekillenen teknik arayislar sonucu, ayni ¢aligma tizerinde ¢ok sayida farkli teknigi bir
arada gorme imkant saglayan “Karigik Teknik” uygulamalari, bagarili renk ve doku
uygulamalariyla birlegince ortaya, tuval resmini aratmayacak ozellikte eserler

cikmustir,



19. yuizy1l ve sonrasinda hizlanan ve giiniimuize kadar devam eden baskiresim
caligmalarinda sanatgilarca uygulamast yogunlasan bu farkli ve ¢ok ¢esitli teknik
arayisalar ve gerek yumusak vernik, gerekse renkli baski tekniklerinin
uygulanisindaki ustalikla gerceklestirilen renkli baskilar sonucunda, batili tlkeler ve
beraberinde Tirkiye’de baski resme olan ilgi tetiklenmis, baskiresim atolyelerinin

say1si ve sanat piyasasindaki talep artmistir.

Melihat Tiztin. Asitle Asmdirma,
Aquatinta, Yumusak Vernik, 2007
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Nihal Giires, 40x50 Kansgik Teknik Nalan Yirtmag, vinil masa értiisii iizerine

linolbaski-http:/nalanyirtmac.blogspot.com
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Giilbeyaz Inan Temur, 35x50 cm. MonoPrint+Linol +Akrilik, 2010 Giilbeyaz Inan Temur 18x35 cm. Asitle

Asmdimat Linol Baskr Tekn.2010

Fotografin sanatgilar tizerindeki bir diger etkisiyse, zaman, mekan sorununu
ortadan kaldirmasiyla, g¢ekilen bir fotograftan caligma kolayligi getirmesidir. Bu
sayede istedigi zamanda, istedigi yerde rahat¢a caligma imkani bulan sanatgi,

dolaylida olsa fotografi sanatina dahil etmistir.

Teknik aravislar ardindan gelen estetik arayislar, fotografin toplumsal yoniiniive
islevini giindeme getirmis, dolayisiyla fotograf, toplumun
bilgilenmesini.geligsimini, degigimini ve iletisim kurmasimi saglayan bir arag
haline de gelmistir.Bovlece: hem bir faalivet, hem bir kitle iletisim, hem de
belgesel niteligi olan bir arag olarak kendine 6zgii kurallar olanfotograf kendini
kisa siirede kabul ettirmesitoplumda ve sanat alaninda gegerliligini korumasi,
cagdas sanatlar iginde de verinialmasi kaginilmaz olmustur. (Cakmakgi, M.
2007 :3)

Modern sanat akimlarinda yardimci bir materyal, dolayli bir kullanim araci
olan fotograf, zaman igerisinde, Kiibizm’den itibaren, sanat¢ilar i¢in bir anlatim
elemam olarak eserlere dahil edilmeye baslamig, ozellikle,Dadaizm, Siirrealizm,
Kavramsal sanat, Pop Art, gibi giinimiz postmodern sanat akimlarinca yogun bir
sekilde kullanilmaya baslamis,“resmi hem dontstirmts hem caktirmadan onun
dallarindan biri (baskiresim) haline gelmistir”.(Yilmaz M, 2007 :9)
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Cagdas sanatin amaglarindan biri olan “sanat ile hayat ayrimini
ortadankaldirma™ fikri ile fotografin gerceklikle olan bagi disiintildigiinde,
fotograf kendini ¢agdas sanat iginde 6nemli bir arag konumuna getirmistir.
Boylece hayatin sanata teneffiis ettigi en 6nemli alanlardan biri de fotograf
olmustur. Fotografi ilk gérenlerin de onu resim sanmast bunun bir gostergesi
olabilir. Cunkti ilk fotografta karsilagilan sey, resimdeki perspektif ve
cercevelemenin aynist oldugudur. iki tarafin birbirine yaklagmasinda bu 6nemli
bir etkendir. (Cakmakgit M. 2007 :39)

Fotografin 1839°da ortaya c¢ikisi ve sanat dinyasinda yarattigi
dalgalanmalarn bugiin ortaya ¢ikan dijital teknoloji ile paralel birgériniimii
oldugundan bahsedebiliriz. Fotografin kesfi, temel olarak sanatiiglevlerini
sorgulamigtir.  Fotograf, mekanik karakteristigi, o6zellikle deyeniden
uretilebilirligi  ile hem  kiltirel hem de sosyal iletisimi  biyiik
orandadegistirmisve bu sekilde modernist bir estetigin viikselmesine yol
acmustir.Diger bir deyisle, geleneksel sanat diinyasi, modernist 6gretileri ile,
fotografi bir sanat sekli olarak goriirken resim, formsal nitelikleri ile bir kez
daha“yiiksek sanat” statiisiine ¢ikarilmistir. (Tanyildizi, B. 2008 :21)

Fotografin sanatgilar agisindan resimlemeye getirdigi pratikligin yaninda,
zamanla olusturulan eserlerde direkt kullanimlarda baglamigtir. Kolaj olarak bilinen
bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski mektuplardan, basin ilani ve etiketlerden kesilen
fotograflar yeni bir diizenlemeyle yapistirilmig ve birbiriyle ilgisi olmayan bu resim ve
isaret parcalarindan, yeni anlamlar yaratan oldukga etkileyici dizenlemeler

olusturulmustur.
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Modern resim akimlarindan, gliniimiiz ¢agdas resmine, pek¢ok drnegi bulunan
kolaj tekniginin en dikkat ¢ekici érnekler ise, Dadaist sanat¢ilarca verilmis, giintimuzde
hazir nesne “ready made” ¢alismalariyla bilinen Marchel Duchamp ve “frota;”( karisik

teknikle baski- kolaj siirtme)teknigini bulan Max Ernst’se 6zgiin ¢aligmalara imza

atmglardir.

Pablo Picasso (Kﬁbizm)(}uilar K01j Cahgmam 1913
http://www.moma.org/collection/object. php

Jean Arp (Dada) Kolaj Calismas1 1917

Zeki Faik Izer, Kagit Uzerine Kolaj, 19670zdemir Altan Kolaj Calismast.http://www.lebriz.com/v3_exh
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Burhan Dogancay, Koch’s Plan Aylin Olukman, Kolaj Calismas:
Kagit tizerine guajve kolaj.76 x 36 cm 1994 http://www.rportakal.com/tr

Kolaj teknigine benzer olarak olusturulan bazi karigik teknik uygulamalarinda
ise, kimi sanat¢ilanimiz, fotograf lizerine sag, toprak v.b. materyaller ve boyama

tekniklerini kullanarak, farkh etkilerde kompozisyon ¢esitlemelerine ulagmislardir.

Arzu Uysal [simsiz Karisik Teknik 30x30 em. 20090zdemir Altan Basili Malzemeler, Boya, Kalem ile Kolaj
Calismasi 2006
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20.yy.a gelindiginde ise,baski teknolojilerinin gelismesi, fotokopi makinast,
puskirtmeli, damla etkili ve lazer yazici gibi uretilen yeni baski makinalari,
gelistirilen yeni fotografik pozlama yontemleri ve bunlarin baski teknolojilerinde
uygulanmasiyla, hem sanatsal hemde ticari boyutta grafik tasarimda Onemli

geligsmelerin yasandig gorilir.

Teknolojik gelismenin bir sonucu olan fotograf, kendini olusturacak
bilimselgaligmalarin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu yondeki bilgilerin
neredeyse iki binyildan fazladir biliniyor olmasina ragmen uygulamaya
dokiilmesi ve bu ginkii bagdondurtci gelisim hizina ulagmasi son 168
yilin drinidir. Her galisma, kendini biradim daha ileriye gotiiren bir
diger caligmayi olusturmus ve baslangicta saatler alanpozlama stresi
saniyelere kadar indirilmigtir. (Cakmakg¢1t M. 2007 :17)

Baskiresim alaninda, fotograf ve beraberinde kullanilan negatif/pozitif filmler
ve oOzel 1s18a duyarli emdulsiyonlarla gelistirilen pozlama yontemleriyle kalip
olusturma olarak kisaca agiklayabilecegimiz bu teknikler, ytuksek baskida “tipografik
baski”, gravirin ticari sekli olan“tifdrik baski” , tag baskinin geligmig versiyonu

ofset baskidir.

1905 yilinda Alman Casper Hermann ve Amerikali JJW. Ruber tarafindan
gelistirilen ve tag baski tekniginin ticari boyuttaki kullanimini temsil eden “ofset
bask1” tekniginin tag baskidan farkli olarak dikkat ¢eken en biyiik 6zelligi baskida,
kireg tast yerine, bir silindiri ¢evreleyen ince ve esnek yapida aliiminyum, ¢elik yada
ozel kagitlarla olusturulan baski kaliplarinin kullanimasidir. Kalip tizerine tasart,
fotogratik pozlama yontemleriyle aktarilir. Pozlama iglemi, tizerine 1s18a duyarli 6zel
emuilsiyon surilmis olan kaliba 1sitk verilerek gerceklestirilir. Isik kaliba
negatif/pozitif filmden gegtigi oranda etki eder ve 151k alan kisimlar sertleserek kalip
tizerinde korunakli bir alan olusturur. Pozlanan kalibin elle yada otomatik

makinelerle banyo edilmesi sirasinda, banyonun igindeki kimyasal maddeler
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pozlamada 151k alan bolgelerdeki emiilsiyonu ¢ozer, ¢ozilen kistmlar baski sirasinda

yag ozl baski miirekkebini tutar ve kalip bask: ger¢eklestirilebilir duruma gelir.

Maurizio Cattelan Oliim Yeniden,32x43 cm. Ofset Baski Teknigi 2008

Ginumiiz matbaaciliginda Yiksek baski teknigi olarak uygulanan Tipografik,
fleksobask: teknikleri ve algak baski tekniklerinden Tifdrik bask: tekniginin
uygulanmislarida tipki ofset baski gibi pozlamayla gerceklestiriimektedir.  Bu
tekniklerin sanatsal anlatimdaki kullanimi ise daha ¢ok reklam, tanitim v.b. igin

tasarlanmis baskilarinin kolaj, kavramsal sanat v.b. ¢agdas sanat ¢aligmalarinda

siklikla goriilmektedir.

Altan Gurman Saved’de 2006 vilinda katildigi bir séyleside. grafik tasarim ve basili

malzemelerin sanatsal anlatimda kullaniminin 6nemini sévle dile getirmistir.

Bazilari, Grafik tasarimi, tasarimi sanatin i¢ine almayabilivor. Ama ben
tasarimin i¢inde, sanatin bulundugunu iddia ediyvorum. Tasarim, uygulamay1 da
igerir. Bu nedenle zanaati barindirir icinde. Ama bir o kadar varatmayi da.
Iletisim araci olan Grafik tasarim, reklam — tamitim grafigi konulari sanatsal
sunulmadigi an amacina ulagsamaz, yerini bulamaz, tamamlayamaz. Iginde
sanatsal varaticilik yoksa basarili olamaz. (Cellek, T. 2006)
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Foto Graviir Teknigi.

Fotografik pozlama ve asitle asindirma tekniginin birarada kullamldigt bir
algak baski teknigi olan Fotogravir teknigi, fotografik goriinttlerin graviir teknikleri
arayiciligryla basilmasi esasina dayanir. Ulkemizde ilk kez ne zaman uygulandigiyla
ilgili kesin bilgiler bulunmamakla birlikte, batida bilinen ilk ornekleri, negatif /
pozitif fotograflama yontemlerinin mucidi olarak tanian, Ingiliz William Hary Fox
Talbot ve Fransiz Joseph Nicephore Niepce tarafindan 1830°1u yillarda uretilmistir.
Usta bir fotograf¢i olmanin yaninda, fotograflama yontemleri ve fotograviir Gizerine
calismalarina devam eden Fox Talbot, 1852°de “fotografik gravir”, 1858’de de
“fotogliphik gravur” adiyla teknigin patentini almistir. 1878’ de Cek ressam Karel
Klic, Talbot’un galismalarini geligtirerek giiniimtizde kullanilan ve “Talbot-Klic

Yontemi” olarak adlandirilan fotogravir teknigini gelistirmistir.

William Henry Fox Talbot15.1 x 11.3 em Fotograviir
http:/Avww.metmuseum.org/toah/works-of-art/2004.111



52

1930’1u yillarda fotograviir tekniginin tlkemizde daha ¢ok posta pullarinin
basiminda kullamldigi goriilmektedir. Baski islemi ise Isvigre ve Avusturya’daki

matbaalarda gerceklestirilmistir.

GTRATE OS]

by
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Saat Kulesi-Izmir Uluslararas: {zmir Fuar1 serisiEmirsultan Camisi-Bursa Posta Serisi-Viyana Baskili
Fotograviir Basildig1 yer Courvoisier-Isvigre1938Basmmyih: 1952 Fotogravir: Avusturya Devlet Matbaasi

Gene aymi yillarda ulkemiz yoresel kiyafetlerini tanitan ve yabanci fotografeilar tarafindan

gekilen fotograflarin, fotograviir teknigiyle basildigr goriliir.

Dr. Arvid Gutschow “un ¢ektigi fotograftan Axel von Graefe tarafindan cekilen fotograftan Fotograviir
Fotograviir Omegi 1937 6rmegi 1937
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19. yy’da baskiresim vePeter Henry Emerson gibi fotograf sanatgilan
tarafindan yogun bir sekilde kullamlan fotograviir tekniginin bilinen en 6nemli
ornekleri i1se,20.yy’da Alfred Stieglitz’in yayinladigi ve kendi ¢alismalar1 disinda
Alvin Langdon Coburn’un fotograviirlerini de igeren “Camera Work™ adl

calismadir.

Alfred Stieglitz "The Hand of Man"Camera Work, No 36 1911
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Stieglitz-Hand.jpg

Fotografin gelisimi fotograviire olan ilgiyi azaltmis olsa da 1920’lerde
Edward S. Curtis 1940°’lh yillarda da Paul Strand c¢alismalarinda bu teknigi

kullanilmiglardir.

Gunimiizde Batili ulkelerde pek ¢ok bask: atolyelerinde uygulanabilen
teknikte uygulama agamasinda oncelikle, negatif filmlerden siirekli tonlarda pozitif

film elde edilir. K¢tk boyutlu negatif film kagidi tizerinde buyutilir.

Pozitif film elde etme asamasinda, sanat¢ilarca kullanilan bir diger yontem,
¢ekilen fotografin bilgisayar ortaminda siyah beyaza donustirilerek, asetat kagidi

tizerine yazict yardimiyla basilmasidir,

Ikinci asamada pigmentli jelatin doku kagidi 3 dakikaligina %3.5 lik

potasyum dichromate soliisyonuna daldirilarak 1s183a duyarli bir yapiya getirilir.
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Kagitiizerindeki soliisyon kuruduktan sonra, pozitif film duyarlagtirilmisg jelatin doku
kagidinin tizerine yerlestirilir ve tizerine U.V. 1181 tutulur. Isik pozitif filmden
gecebildigi olcuide altindaki jelatinli dokuyu sertlestirir. Dordincii asamada ise soguk
su igerisinde bekletilen ve yogun olarak cilalanmig bakir plaka uzerine jelatinli
dokunun yapistirilmast soz konusudur. lyice yapismasi saglanan jelatinli kagt
¢ikanlir ve sicak su banyosuyla 1s18a duyarsiz yumusak kisimlar temizlenerek metal
kaliptan uzaklastirilir. Daha sonra asit havuzuna atilan kalipta sertlesmis kisimlar

sertlesme derecelerine gore asinir ve fotograf metal kaliba aktarilmig olur.

Fotogravir tekniinde kullamlan pozitif ve negatif film ¢mekleri

hitp://briancamold. wordpress.com/category/photography/page/10/

Ozel soliisyonlara, jelatinli kagit ve banyolara ihtiyag duymayan ve dogrudan
kalip tzerine uygulanabilen dijital fotograviir teknigi ise 1981 yilinda Donald
Farnswath tarafindan gelistirilmigtir. Teknikte solisyonlu jelatin yerine &zel
dayanma maskeleri kullanilir. Diiz U.V. yazicilan maskelemeyle plaka tizerinde

kontrollii bir sekilde islenecek noktalar: belirler ve desen kaliba gegirilir.
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'h b..r ‘_'
WER BURGERBLATTER LIEST WIRD BLIND UND TAUB.
WEG MIT DEN VERDUMMUNGSBANDAGENI|

Robert Rouschenberg, 1988:Bellini 4,” Fotograviir™,  John Heartfield,Ben bir Lahanakafayim 1930.152.,7 x
http://karsiaci.blogspot.com/ html97,7cm, 1988.Fotograviir

Batili iilkelerde bu uygulama ve gelisiminin yaninda, iilkemizde gerek teknik
imkanlanin yetersizligi, gerekse bu teknige olan ilginin azligindan dolayi,

fotograviiriin sanatsal uygulamalari yok denecek kadar azdir.
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Sablon Baski- Serigrafi Teknigi

Kokeni ¢ok eski zamanlara dayanmakla birlikte pozlama yontemleriyle
gliniimuzdeki uygulama geklini kazanan bir diger baski teknigi ise “serigrafi” yani

“ipek baskir” teknigidir.

Baglangict kesin olarak tarihlendirilemeyecek, fakat 19.yy.’da sik¢a uygulanan
baski tiirlerinden bir digeri“Ipek Baski” (Sablon Baski ve Serigrafi’nin ilk
ornekleri,ilk ¢aglarda magara duvarlarina elin duvara bastirilarak ve etrafina boya
puskiirtillmesiyle olusturulan el izleridir. Diger baski tiirlerden farkli olarak, ipek v.b.
kumag Uzerine istenilen sekillerin sablon seklinde olusturulmasi diger kisimlarin ozel
emiulsiyonlarla kapatilmasi ve kumas gozeneklerinde acik kalan bu alanlardan boya

verilerek kagit, kumas, cam, porselen v.b. izerine baski alinmasi seklinde uygulanir.

Esya ve kumag tzerine baski yapmak, binalarin i¢ ve dig ylzeylerini siislemede
kullanildigr sanilan sablon bask: yontemi, Japonya’da bugiinkii elek baskinin ilk
adimi sayilacak bir yontemle uygulandi. Bu yontemde “ Japonlar tasarimlarini
birbirinin tam esi olan iki kagit sablon halinde kestiler. Insan sagi tellerini, biitiin
ylizeyinin ve sablon pargalarini kapsayacak ve onun lizerine de ikinci pargayr tam
yiz yize gelecek sekilde yapistirdilar. Boylece arada kalan sag telleri ile sablonun

tim pargalarini bir arada tutmay1 saglamig oldular.

Japon Sablon Baski ve Sag Flegi Baski émekleri (Sézen. M. Tez s5:9)
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Japon’larla atilan ilk adimdan sonra sablon baskida ipegin kullanilmaya
baglamasi teknigin kullanilabilirligini arttirmig, 6zellikle 19. yy.’da go¢men uzak
dogulular tarafindan Avrupa’ya taginmasiyla tim diinyada bilinen ve uygulanan bir
teknik haline gelmistir. Amerika’da ‘Silk- Screen Process’ adiyla kullanilan teknigin

Avrupa’da kullanimi 1920’11 yillarda yayginlagmaya baslamistir.

Teknigin uygulanigindaki yontemlerse zaman iginde gelistirilmis, ozellikle
1915 yilinda bulunan ve uygulanmaya baglanan fotografik yontemler, serigrafinin
kullanimini, basta tekstil olmak uzere, sisleme, bezeme, yaz1 ve resimlerle ticari
urinlere kimlik kazandirma v.b. birgok alanda yayginlagtirmistir. Teknigin
yayginlagmasindaki bir diger unsursa, ofset ve tipografik baskilarin uygulanamadig

tahta, cam, seramik v.b. malzemeler iizerine de baski yapabilme imkan1 saglamasidir.

Teknigin uygulanisi, ¢ergeveye gerilen ipek, sentetik iplik veya bronz telden
olusturulan kalibin, resmin bulundugu kistm hari¢ diger gozeneklerinin kapatilmasi
s6z konusudur. Bu asamada, uygun sekilde hazirlanan kaliba istenilen
kompozisyonun sablonunun olusturulmasinda onceleri, sablon yapistirma, boyama
teknikleriyle elle isleme yapilirken, giinimiizde genellikle fotomekanik teknik
kullanilir. Fotomekanik teknikte uygulama ipegin 1s18a hassas bir emiilsiyonla
kaplanmasiyla baglar. Karanlik bir ortamda iyice kuruduktan sonra, aydinger, asetat
gibi 15181 geciren malzeme lizerine ¢izilmis olan kompozisyon, ve kalip 1g1klt masaya
yerlestirilir ve tizerleri 15181 gegirmeyecek koyu renk bir orti ile ortiiliir ve cam veya
sunta gibi diz yizeyli bir malzemede yerlestirildikten sonra 1s1k agilarak pozlanmast
saglanir. Pozlamada, 11k alan kistmlar emiilsiyonun hassasiyetinden dolay: sertlesir
ve kompozisyonun bulundugu kisimlar 15181 gecirmeyecegi igin sertlesmez.. Uygun

sire (5-8 dk.) 1s1kli masada pozlandiktan sonra ¢ikarilan kalip, bol su ile yikanir.
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Yikanirken emilsiyonun suda ¢oziltur ozelliginden dolay:r sertlesmeyen kisimlar
kaliptan temizlenirken, sertlesen kisimlar kalipta kalir. Son olarak, elege boya
verilmesi ve siyirma yoluyla gozeneklerden gegen boyanin kagida aktariimas

saglanir.

Tarihte serigrafinin fotografla olan birlikteliginin en etkili 6rnekleri denilince
akla ilk gelen isim Andy Warholl’dur. Pop Sanatinin 6nemli isimlerinden olan
Warholl eserlerinde tiiketim maddelerini segmis ve kitle idollerinin elek baskilarim
yaparak ¢ogaltmugtir. 1962 yilinda ilk kez foto-mekanik yolla iiretilen elek baskilarla
caligmus, otomobil kazalari, intihar olaylari, yangin gibi konularin fotograflarini gosteren
gazete kuptrlerini boyamigve star ikonlar1 dizisini gergeklegtirmigtir. Warhol, sanat
yapitinin, sanat¢inin kigiligini yansitan 6zgiin bir nesne olmast disiincesine karst

cikmustir.

i ‘
o P

Andy Warholl, Serigrafi, 1964

20.yy’da ofset baski ve serigrafinin gelistirilmesi “Lichtdrik”-1sikla baski gibi
bask: kalib1 oyulmadan yapilan teknikler de baskiresime girmistir. Pop-Art’la
birlikte serigrafi doruk noktasma gikmugtir. (Akalan G. 2003)
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Ipek baski diger adiyla Serigrafi’nin Turkiye’deki gelisimine baktigimizda
ise, 1950°li yillarda daha ¢ok grafik tasarim, reklam, tanitim, ambalaj gibi tretime
yonelik ticari amaglarin kullanildigi, sanatsal yamina ise yeterli onem verilmedigi
goriiliir. Ozgiin Baskiresmin, zaman igerisinde basarili uygulamalarla kabul goriir
hale gelmesiyle ilk uygulamalar baslamistir. Ipek baskiyr sanatsal amaglarla
uygulayan sanat¢ilarin baginda, Bedri Rahmi ve Eren Eyiboglu gelir. 1970°1i yillarda
Ipek Baskinin Enstitiilerde ders olarak verilmesinden sonra ise, sanatgilarin teknige
olan ilgisi artmig ozellikle Prof. Dr.Siileyman Saim Tekcan’in ¢abalariyla diger baski
tekniklerine denk bir uygulama alani kazanmugtir, Ayrica Istanbul sanat camiasinin
ugrak yeri olan, Camlica Sanatevi’nde agilan Ipek Baski atolyesi sayesinde Elif Naci,
Cihat Burak, Devrim Erbil, Burhan Dogansoy gibi tnlii pentiir ustalar1 ipekbaski ile
resim uretmeye baslamislardir. Bu sanatgilara ek olarak, Nevide Gokaydin, Elif Naci,
Cihat Burak, Devrim Erbil, Burhan Uygur, Yilmaz Aysan, Siikkran Pekmezci, Gl
Derman, Senol Yorozlu, Zahit Biiyiikisleyen, Hasan Pekmezci, Kadri Ozayten, Zeki
Findikoglu, Mehmet Ozer, Basri Erdem, Ibrahim Ciftcioglu, H. Talat Cengiz,
Devabil Kara, H. Yakup Oztuna, Hasan Riza Cerrah, Fevzi Karakog¢ gibi tnlii
pekgok sanatgi bu teknikte ¢aligmalar vermis ve giinimiiz gen¢ sanatgilarda dahil

eserler vermeye devam etmektedir.

Hasan Pekmezci, Kafes, Serigrafi 1987Siileyman Saim Tekcan 100x70 cm. Serigrafi
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Sabire Susuz Lambah Otoportre,Sabirc Susuz, Bana Dogru II. Scrigafi, 70x100 cm. 1997

Serigrafi, 50x70cm. 1998 www.sabiresusuz.com.tr

Emre Birecik, Anlatamadiim Bir Inci Eviner, Tuval Uzerine Serigrafi ve Akrilik boya 2008

Seyler Var Baska Baharlara Biraktiim

55 x 73 cm Serigrafi



61

3.2.2.2.2.Bilgisayar Teknolojileriyle Gelistirilen Dijital Baski Teknigi ve Dijital

Sanat

1980’11 yillara geldigimizde ise, fotograf ve pozlama yontemleriyle gelisen
yeni baski teknolojileriyle birlikte, resim sanat1 da dahil olmak tizere, sanatin hemen
her alaninda kokli degisimleri beraberinde getiren bir doniim noktas1 —bilgisayar

teknolojilerinin ¢agi- goriilmemis bir hizla yagamimiza girmigtir.

Fredric JAMESON, sanatin gegirdiGi evreleri aciklarken “buhar enerjisiyle
Realizm, elektrik enerjisiyle Modernizm ve elektronik ile de Postmodernizm’in
ortaya ¢iktigimi soylemektedir. Sonug olarak 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren makine ve buna bagh iiretim bigimleri baglaminda sanat, kokli bir
degisim siirecine girmigtir. (Tanyildizi, B. 2008 :1)

Baslangic1 ve gelisimi, 1940’11 yillarda lkinci Diinya Savasi’min Diinya’da
estirdigi gergin hava ve iilkeler arasi silah ve niikleer rekabete dayanan bilgisayar, ilk
olarak ABD.’de ENIAK(Elektronic Numerical Integrator and Computer) adiyla
matematiksel hesaplamalar i¢in kullanilmig, daha sonraki yillarda matematiksel

hesaplarin savag yerine estetik amaglara hizmet etmeye baglamigtir.

Tasarim ve teknolojinin birlestigi bu noktada, 1966’da A.B.D.’de kurulan ve
Arjantin, Ingiltere, Yugoslavya ve Japonya gibi pek ok iilkede benzer sekilde
desteklenen Amerikan Sanat ve Teknoloji Dernegiyle birliktelik pekistirilmis ve
sanatin her alaninda etkin kullanim saglanarak, giinimiizde dijital sanat olarak

bilinen sanat alani ortaya ¢ikarmistir.

Dijitalize olmus venidiinyanin sanati olarak kabul edilen dijital sanat, genel
anlamda dijital teknoloji ile dretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle
kurgulandigr sanat bicimine denmektedir. The Digital Art Practices &
Terminology Task Force (DAPTTF) tarafindan 2005 yilinda hazirlanan “Dijital
Sanat ve Baski Sozlugii”ne gore, dijital sanat, “bir veya daha fazla dijital islem
va da teknoloji ile yaratilan sanat” (Johnson ve Shaw, 2005, s.10) olarak
tamimlanmaktadir. (O.Saglamtimur 2010 :217)
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1950’11 yillarda ilk uygulamalar1 dalga formlarindan elektronik siyah-beyaz ve
1957 de renk filtreleriyle, renkli goriintiiler elde etmeyi bagaran Amerikali Ben
Laposky, Herbert W. Franke, John Whitney Sr. tarafindan gergeklestirilen dijital
sanatta, sonraki yillarda, Charles Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zajec,

Kenneth Knowlton gibi isimler, olduk¢a basarnli ¢caligmalara imza atilmislardir.

Ben Laposky, dalga formlarindan renkli goriintii Charles Csuri, Dijital Baski Resim. 1967

1957http://'www.symmetrymagazine.orghttp: //afsart. wordpress.com/2008/11/25/charles-csuri/

Kenneth Knowlton Dijital Bask: 1931 http://dam.org/artists/phase-one/kenneth-knowlton
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1980°1i yillara gelindiginde ise, Ingiliz soyut resim sanatgist Harold Cohen’in
resim faaliyetlerini bilgisayarda sirdiirme arayislari, bilgisayarin sanatsal alandaki
kullaniminda, devrim niteliginde bir gelisme ve bilinen ilk tasarim programlarindan
olan “AARON” un (Artificial Intelligence/Yapay Zeka)ortaya ¢ikmasiyla

sonuglanmustir.

Harold Cohen, AARON ile yaptigi

cizimler http://www. viewingspace.com/genetics_culture/pages_genetics_culture/ge_w05/cohen_h.him

Baglangigta, biiyitk bir buzdolabi boyutunda mini bilgisayarlar iizerinde
calisnug, 1983°te Londra’da Tate Galeri'de bu tarzda sergi yapmustir (King,
2002, s.90). 1986°dan sonra Paint programlari, programlama dili bilmeven
sanat¢ilarin kullanimina uygun hale gelmig, 1987 ise dyjital ¢alisan sanatgilar
igin olduk¢a kullanmigh olan Photoshop programi Thomas Knoll tarafindan
gelistirilmeve baslamistir. 1990°l1 yillarin sonuna dogru internetin ve goriintii
isleme programlarnin yayginlagsmasiyla “dijital sanat™ daha g¢ok kisininyaratici
olmasimi  ve vyarattiklarimi paylagsmasii  saglamistir. Bu  altyapilann,
programlarin gelismesi ve vayginlasmasivla dijital sanat, Ozgiin goriinti
ortamlarindan heykel sanatina, dijtal enstelasyondan performansa, video, miizik
ve ses sanatina, dijital animasyona genislemistir.(0.Saglamtimur 2010 :219)

Programlamanin gelismesi ve Uretilen yeni tasarim programlariyla uygulama
alam genisleyen ve kolaylasan bilgisayarin, ozellikle 1990’lardan baslayarak
gliniimuize resim sanati alaninda inanilmaz derecede yogun bir sekilde kullanildigini

gormekteyiz.
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Dijital baski teknigi, diger baski tekniklerinde kalip iizerine olusturulan
tasarimlardan farkli olarak, c¢aligmanin bilgisayar ortaminda, gelistirilen tasanim
programlar vasitasiyla ekranda olusturulmasi ve dijital baski makinalariyla dogrudan
istenilen materyal lizerine basilmasi esasina dayanir. Bu teknik, ofset serigrafi yada
foto graviir gibi tekniklerde kullanilan film ve kalip kullanimina ihtiya¢ duymamasi,
fotograf, diapozitif, negatif ve basilmis bir goriintiiniin tarayicilar yada giiniimiizde
stk¢a kullanilan dijital kameralar araciligiyla bilgisayara aktarilabilmesi, tasarimci ve
sanat¢ilarin grafik programlart vasitasiyla oldukga etkili ¢aligmalar yapabilmesine
olanak saglar. Hazirlanan ¢alismalarin teknolojinin getirdigi yeni imkanlarla (lazer
yazicilar, puskirtme ve 1s1 esash yazicilar, dijital fotokopi makineleri) tuval, kagit
v.b. malzemeler tizerine basilabilme imkan bulmustur. Bu sekilde istedigi tasariy1
tuvaline aktarabilen sanatgi, daha sonra farkli materyaller ve boya araciligiyla
calismasini daha rahat ve zahmetsiz bir sekilde sekillendirebilmektedir. Resimsel
calismalara olanak saglayan adobe photoshop, correl draw, adobe illustrator, paint
gibi grafik tasarim programlarninin  sahip oldugu ozellikler kompozisyonu
olusturmada, ag¢ik-koyu dengesi, ¢izgi, renk, bigim v.b. resimsel elemanlan
olusturma ve sahip oldugu diger pek¢ok efektler, tipografi kullanimi ve fotograf ,

eskiz v.b. tizerinde ¢aligabilme gibi ozellikleriyle pratik bir ¢alisma alani sunar.

Suat Erim Soyutlama I11. 90x110 em. Dijital Baskr Teknigi,2009 Suat Erim, 80x100cm.Dijital Baski Teknigi2009
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Ozellikle grafik tasarim alaminda siklikla kullanildigim gordigimiiz dijital
baski teknigini, dnceki baski tekniklerinden ayiran diger bir ozellik te, baski alma
asamasindafilm ve klasik anlamda kalip olusturulma zorunlulugunun olmamasindan
dolay1, gerek gorildugu taktirde olusturulan tasarida renk, 1sik, bigim v.b. tasarim
elemanlarinin degistirilebilmesine ve yine zamanla yipranarak baskist bozulacak bir
kalibin olmamasindan dolayi, istenilen miktarda baski alinmasina imkan

saglamasidir.

Bilgisayar, dijital sanat uretiminde geleneksel anlamda bir yardimer aragtan
vazgecilmez bir ortak yaratict konumuna kadar uzanmaktadir. Bu baglamda dijital
sanat icerisinde bilgisayar sadece ifadeyi somut bir gekilde anlatmakta kullanilan, bir
ressam i¢in tuval, firga veya boya gibi bir yardimci arag¢ degil, ayn1 zamanda tretim

sirecine ortak olan bir yaratici konumuna gelmistir.

Bilgisayar, monitér, tarayici, vyazici, grafik tablet gibi araglarla ¢alisan
sanatcipiksel tabanli vazilimla fotograflan isleyebilir, diizenleme ve serbest
cizim yapabilir,vektorel yazilimlann kullanarak biiyilkk boyutlu formlarla
galigabilir, ii¢ boyutlumodelleme programlanyla goriintii yaratma yolunu
secebilir.  Yani yukarida adigegen birkag alet sanat¢inin - stiidyosunu
olusturabilir. (Tanyildizi, B. 2008 :10)

Dijital sanat denildiginde karsimiza ¢ok genis bir ¢alisma alanini ve siireci
kapsayan bir kavram g¢ikmaktadir. Bilgisayar teknolojilerinin kullanildig: ilk
grafik diizenlemelerden, gelencksel sanat formlarmin (fotograf, heykel, resim
vb.) siirlarinin genisletilmesi, yeniden iiretilmesi, kopyalanmasi, ¢ogaltimi ve
arsivlenmesi i¢in kullanmilmasina; giinimiiz mihendislik ingasi, etkilesimli
gergek/sanal ortamlara ya da yapay zekanin gelisim siirecini ve sonuglarimi
ortaya koymaya yonelik projelere dek neredeyse biitiin ¢aligmalar dijital sanat
baglig altinda tanimlanmaktadir (Cuhact, 2010, s.1).

Bilgisayarin fotograf tlizerinde degisik etkiler olusturma imkani fotografin
sanatsal uygulamalarini daha da arttirmis, fotograftan ¢aligmalar, karigik teknikler ve

baski tekniklerindeki kullanimimna ek olarak, bilgisayar teknolojilerinin de
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gelismesiyle fotograf (izerinde manipilasyonlar, bi¢im bozmalar, efekt
olusturmalarla kendini gosteren dijital fotograf¢ilik dogmus ve fotograf sanatgilarinin

yaninda resim sanatgilarinca da yogun ilgi gérerek uygulanmaistir..

20. yiizyilda imgeler arasinda gorsel gercekeilige en yakin olan sanat, kugkusuz
fotograftir. Bir ruhun veya melegin fotografi ¢ekilemeyecegi gibi diis ve gercek
ayinmim en iyi saptayan yine fotograf olmustur. Bir fotograf¢i her zaman
oranlarla caligabildiginden uzagi yakmlastinp yakimi uzaklagtirabilmekte,
biuyiaga kugiltip kugiugi buyik gosterebilmektedir. Fotografi ¢ekilen bir nesne
olduktan sonra spontane bir ani yakalamak veya bir sahneyi kurgulamak
fotograf¢r igin kolay bir is oluyordu. Baz1 fotografcilar olaylan arsivlemek
bazilan stiidyolarda reklam veya moda diinyasina gorseller gekmek, bazilan da
20.yy tasarim veya klasik resim Ggelerine sadik kalarak estetik imgeler
varatmak amaci ile fotografi kullamyorlardi.

21.yy’da isler degisti. Fotografciliga dijital teknolojinin katilmasiyla imgelerin
olusumunda yeni bir boyut gelisti. Bigim bozulmalari, renk manipulasyonu,
yanilsama efektleri, deformasyon olanaklari, biiyik boyutta c¢aligma, hayal
diinyasini resimlemek gibi bir¢ok yeni olasilik, resim egitimi almis bir ¢ok
gorsel sanatgiya cok cekici geldi. Ister grafik tasarimei, ister fotografg1 veya
klasik resim bolimiinden bir sanatg1 olsun, ¢agdas sanat¢ilar arasinda fotograf
gorseli kullanmak yeni bir egilim halini aldi. Herkes igin aymi olmasa da,
fotograf gorsellerini iginde kullanan bazi ¢agdas sanatcilar siirsel, estetik
imgelerde istedikleri imgeyi yakalamak icin dijital teknolojivi bir dereceye
kadar kullanmaktadirlar. (Atakan, N. 2011)

Dijital baski sanatinin Turkiye’deki uygulamalarina baktigimizda, baglangigta
uygulamalarinin daha ¢ok grafik tasarim ve fotograf alanlarinda yogunlastigi, buna
karsin ginimiizde heykel muzik sinema gibi alanlarda da hareketlenmeler oldugu
gorilmektedir. Yapilan aragtirma sonucunda dijital sanat ve bigimlerinin diinyada
temsilcileri olduk¢a ¢ok sayida olmasina ragmen, Turkiye’de gelismekte olan bir
sanatsal anlatim bigimi olarak gorilmekte ve c¢ogunlukla teknolojik gelismelere
yakin olan daha gen¢ kusak sanatgilar tarafindan temsil edildigi digiinilmektedir.
Bilim adamlart veya teknolojik gelisimler tzerine calisanlarin yami sira grafik
tasarim, gorsel iletisim gibi sanatsal egitim alan kisilerin dijital sanat tekniklerine

yoneldikleri gorulir.
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Dijital sanatin tilkemizde gelisme gostermeye basladigi bu donemde, dijital
teknolojilerin artik sanat dinyasinda orijinalligi ya da yenilik ozelliginin geride
kaldigi, artik post-dijital doneme girildigi soylemi yayginlagsmaya baslamistir. Bu
baglamda, dijital araglarin sanat yapma siirecinin biitiinleyici bir pargast haline
geldigi goriisi kabul gormektedir.

Diger sanatsal gelismelerin aksine tilkemize gelisi ve uygulanisi arasinda ¢ok
zaman farki olmayan dijital baski sanatinin tilkemizde ilk uygulayan isimlerden biri

Ozcan Onur’dur.

Cizgen’e gore, ilkemizde sanat ¢evresini ilk kez “Digital Sanat™la tanistiran,
Ozcan Onur’dur. Giizel Sanatlar Akademisi'nden 1960’11 yillarda mezun
olduktan sonra resim ve hevkel ¢alismalarimi siirdiiriirken dijital alemdeki
gelismeleri de izlemis, Paris’te PC ortamuinda ilk grafik programlan gelistiren
ekibe dahil olmustur (Cizgen, 2007, s.68). Ozcan Onur, o giinlerde trettigi
gorintii demetlerini bugiiniin digital ortamindaki aktarim ve ¢ikti olanaklar
olmadig igin, ekrandan fotografik yolla ¢ekip, basmis ve bunlar Istanbul’da ve
Paris’te 1986 villinda “Elektropentiir” isimli sergisinde izlevicisine sunmustur.
(Saglamtimur, Z. 2010 :219)

Turkiye’de dijital bask: denilince akla ilk gelen isimlerden bir digeri Hamdi
Telli ve Ugurcan Akyuz’dir. 1984 yilinda dijital baski galismalarina baglayan ve
1989-90 yillarinda tlkemizde ilk bilgisayar grafigi derslerini veren Telli, bilgisayar
grafikleri ve fotograflardan yola ¢ikarak olusturdugu, dijital baskilar, sicak

laminasyonla zenginlestirerek olduk¢a basarili sonuglara ulagmistir.

Hamdi Telli, Dijital Bask: ve Sicak Laminasyon,70x70cm. Hamdi Telli, Dijital Baski ve Sicak
Laminasyon,70x70cm.
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Hamdi Telli, Dijital Baskr ve Sicak Laminasyon,70x70cm.Hamdi Telli, Dijital Baski ve Sicak
http: /Avww.alpmansanat.com/gge/alpman/Laminasyon, 70x70cm.

Dijital Baski alaninda Turkiye’de agilan ilk kisisel serginin sahibi olan
vel999 yilinda ilk kez dijital baski ¢aligmasiyla devlet sergisine katilma imkani
bulan Ugurcan Akytz ise, aymi zamanda, 2004 yilinda diizenlenen, 65. Devlet
Resim-Heykel Sergisi “Ozgiinbaski” alaminda dijital baski resimleriyle “Bagan

Odiili” alan ilk sanat¢imizdir.

Ugurcan Akytz, Kent ve Yasam, 100x190cm. Dijital Baski, http://www.guzelsanatlar.gov.tr/



69

Ugurcan Akyiiz. Dijital Baski Teknigi hitp://kr.blog.yahoo.com/macsabal21/2548

Her ne kadar giinimiizde dijital baski teknikleriyle tretilen ¢aligmalar istenilen
dizeyde olmasa da, dijital baskinmin resim sanatimizdaki varligini destekleyen
calismalar, gerek gen¢ sanatgilarimizin Urettigi eserlerle, gerekse dijital sanati
destekleyen kurumlarin ag¢ilmasiyla giin gegtikge resim sanatimizdaki varlig
gliglenmektedir. Bu olugumlardan biri olan VE 2002 yilinda kurulan NOMAD, dijital

sanatin gelismesi ve yayilmasi amaciyla kurulan ilk derneklerdendir.

Ayrica gliniimiiz geng¢ sanat¢ilarinin, bilgisayarla dolayli yada dolaysiz olarak,
farkli sekillerde de olsa olusturdugu dijital baskilarin, dijital baski tekniginin bir
teknik olarak kabuli, olusumuna katkilani 6nemlidir. Bu sanatgilanin aracihigiyla

sadece dijital bask: teknigiyle olusturulan ¢alismalara olan ilgi artmaktadir.



Ansen Atilla "The Paranoid", dijital baski, 70 x 100 cm, 2004Ansen Atilla, Direnis,Dijital baski, 100 x
http://www.artxist.com/lang-TR/exhibitions-74,5cm. 2005

Zafer Giingen. Dijital Baski Teknigi Zafer Giingen. Dijital Baski Teknigi
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Dijital Baski Tekniginin baskiresimde en ¢ok kullanildigi c¢aligmalarsa,
matbaanin icadiyla gelistirilen kitap sahiplerinin, i¢ kapaklara yaptirdigi, tizerinde
isimlerinin ve degisik konularda resimlerin bulundugu kugiikk resimler olarak

tanimlayabilecegimiz Exlibris’lerdir.

Exlibris 6nemli bir iletisim aracidir. Bir ihtivag grafigi olarak dogmasina karsin,
estetik kaygilarla yapilan 6zgiin yapitlardir. Sanati, insanin elleri arasina,
kitaplarm icine kadar getirir, onun bityiileyici sicakligini hissettirir. Cok uzun
bir gegmise sahip bu sanat dali, yapildigi1 doneme ait kiiltiirel, tarihsel 6zellikleri
giinimiize tasimasi nedeniyle de ilgi ¢ekmekte, sanatgilar ve koleksiyoncular
arasinda énemli bir degis tokus objesi olarak kullanilmaktadir. Exlibrisin ilk ve
en eski 6rmeginin MO 1400 willarinda agik mavi renk bir fayans iizerine
vapildigi, bunun da III. Amenofis'in kitapligina ait oldugu ve bu levhalarin
papiriis rulolarmi korumak ig¢in kullanilan aga¢ sandiklara takildigi tahmin
edilmektedir. (Pektas, H. 1999)

Turkiye’de ilk kullanimi yabanct uyruklu kitapseverlerce baglatilan
exlibrislerin yaninda, Osmanli’da el yazmalan tizerine olusturulan padisah tugralari,
padisahi tanitir yapist ve kaliografik ozelliklerinden dolayr exlibrise yakin

uygulamalardir.

1980°li yillarda glizel sanatlar egitimi veren enstitilerin ¢ogalmasi ve
devaminda baskiresme yonelik uygulamalarin artmasiyla exlibris ¢aligmalart da
artmig, hocalarin ogrencileri tesfikiyle giinimiize kadar devam etmig ve etmektedir.
Bugiin dinya ¢apinda diizenlenen exlibris yarigmalarinin yaninda, tlkemizde de
uluslarast diizeyde diizenlenen yarigmalarla exlibrise olan ilgi daha da arttinlmakta
ve Hasip Pektas, Ismail Ilhan, Sema Ilgaz Temel ve beraberinde geng sanatcilarimiz
basaril caligmalartyla ozellikle yurtdigindaki etkinliklerde bizleri

gururlandirmaktadirlar.
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Exlibris. Hasip Pektas, CGD Dijital ~ Hasip Pektas, Exlibris, CGD (65x100) 2002

Baglangigta Baskiresmin kaliba dayali, agag, linolyum, tag baski ve graviir
teknikleriyle olusturulan exlibris ¢aligmalarina zamanla, teknolojik gelismelerle
uretimi kolaylastiran, serigrafi, ofset baski, fotograf ve bilgisayarla gekillenen dijital
baski1 teknikleri (CGD - Computer Generated Design / Bilgisayarda Tasarim)de dahil

olmustur.

Exlibris3.2. Bahar Tezcan, Turkive, Anl Akkug, Exlibris Dijital Baski T. 2007
Dijital Baski Teknigi (100x75), 2005
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Hira Nur Yildiz, Ekslibris dijital Bask: Teknigi 2010 Murat ErtiirkExlibris, CGD, 12.5x12.1 em, 2011

http:// www.muraterturk.com

UL

Falih Ozden, Turkey, CGD, (534x123), 2003http://www.hasippektas.com/Tipogr.html
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3.2.3. Tiirk Ozgiin Baskiresim Sanatindaki Gelismelerin Sanatsal

Anlatima Etkileri

Daha oncede degindigimiz gibi, sanat¢1 tarth boyunca degisen toplumsal
kosullar ve teknik imkanlar ekseninde, kendini ifade edebilmek i¢in hep arayis
icerisinde olmustur. Bu arayislarin hiz kazandigi bir evre olarak diigiinebilecegimiz
1900-1925 arast donemde, diunyadaki hizli gelismelerin yarattigi kosullarla,
Modernist gortisiin ortaya ¢ikmasiyla, sanatginin giigclenmesini saglayacak olanaklar
dogmasina, degisen algi bi¢imine paralel olarak sanat eserlerinin niteliginin
degisimine, ozgurligini elde eden sanat¢inin apayr bir mantikla trettigi bigimlerin
cesitlenmesine tanik olunur. Fotograf makinesinin icadiyla onemini kaybeden
gercekci resme baglayabilecegimiz Modernizm’de, sanat¢t resimde anlam
olusturabilmek i¢in, sanat i¢in sanat kavramiyla yola ¢ikmig ve farkli denemelerle
cesitli anlatim yollart gelistirmistir. Bigimsel-gorsel farkliliklarin 6n planda oldugu,
sanatginin 6znel duygularinin, disiince ve deneyimlerinin gekillendirdigi bu anlatim
tarzlart ise, zamanla kendi igerisinde kuralli bir yapisinin oldugu gerekgesiyle
elestirilmig, daha ozgir daha bagimsiz bir sanatsal yaklasimin gerekliligi
vurgulanmaya baglamistir. Suphesiz bunda II.Dinya Savast sonrast degisen
toplumsal yapi, gelisen teknoloji ve sanayilesmeyle gelen tretim ve onu tetikleyen

endistrilesme ile gelen tiketim psikolojisinin etkisi buyiktiir.

II. Diinya Savagi sonrasinda gelisen teknolojinin, makinelesmenin ve tiretimin-
tiketimin artmasiyla sanata bakis acgis1 da degisime ugramistir. Savas
sirasindaki tutukluluk, cekingenlik savas sonrasi yerini, yveniliklere ve hizli bir
dretim ve tiketime birakmigtir. Cagin ihtivaglart ve disince sistemi
hedeflenerek, donemin olanaklan fazlasiyla kullanilmis ve degisik tretim
alanlarina ilgi ¢ogalmistir. Bunlarin sonucunda da sanatta farklilagsma istegi,
farkl eleman ve malzemelerin kullaniligt giindeme gelmistir. Giinliikk yagsama ait
sayilabilecek her tirlii nesne; ister hazir halivle ister yirtik, kirikk ya da
parcalanmis sekilde sanata dahil olmugtur. (Erdem, L.E. 2007 :1)
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Degisim ve ifadede kullanilan yeni malzeme istegi ilk temsilcilerini
Kiibizm’de bulmustur. Kiibizm’le birlikte, sanat¢inin, sanat tarihinde ilk defa farkli
bir ozelligiyle one ¢ikmaya basladig gorilir; sanatginin ne yaptigr degil, kural
koyucu, yaratict v.b. Ozellikleriyle ne oldugu fikri tartisiimaktadir. Resmedilen
imgeyle gerceklik arasindaki iligkinin degisen niteligi sayesinde kiibizm, sanatin
ifade araglarini genigletmis, gegmiste var olan ¢alismalardan apayri, daha esnek, daha
cesitli bir dil geligtirmistir. Bundan sonra sanat yapiti sadece var olan nesnelerin

anlatimindan ibaret degildir, artik kendisi bir nesnedir.

Dogay1 goriindigin gibi resmetme zorunlulugundan kendisini kurtaran
sanatgt 0zne'nin 6nemli bir asamasim gergeklestiren kiibizmin, hem klasik
modernizme hem de postmodernizme agilan ikili bir dogast vardir. Analitik
kiibizm, sanat¢1 6znenin sanat olgusunu saflagtinlmasina; sentetik kibizm ise
tam tersine, sanat disi ‘sey’lerin sanat eserine dahil edilmesine yol
acmustir.(Kaplanoglu, L. 2008)

Kiibizm farkli materyallerin sanata dahil edilmesi, hiz ve devinim kavramlarint
ele almasiyla ve nesneleri eg zamanli sunug bigimiyle, ‘hiz’ ve ‘devinim’i kendine
hedef secen Futiirizm’inortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanatsal ifade olusturma da
geligtirilen tim kurallara bir bagkaldir1 hareketi olarak ortaya ¢ikan futiristler tim
sanatcilart ve sanatsal disiplinleri birlestirmek amaciyla diizenledikleri gosteri ve
yayimladiklari manifestolarinda, sanatin yerlesik butin  kurallarint  bir yana
birakmanin, yeni bi¢gim ve anlatim yollar1 bulmanin, endustrilesmeyle birlikte beliren

hizli degisime ayak uydurmanin gerekliligini vurgulamigslardir.

20.yy. sanatinda belkide en belirleyici ve etkili akimlardan bir digeri
Dadaizm’dir. Nihilist bir yaklagimla, topluma yonelik sert elestirileri ve sanat
geleneklerine karsi sert ve alayct tutumlanyla bilinen Dadaistler, yozlagsmig topluma

ve sanata karst tepkilerini sanata dair gelistirilen her tiirli kural ve kalib1 reddederek
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vermeyi amaglamiglardir. Modern sanatin dogaya karsi olan tepkisine karst dogay1
savunan dadaizme gore dogada anlam yoktur, o zaman sanatta ve dolayisiyla resimde

de anlam olmamalidir.

Aklin tutsakligindan ve aklin kurdugu her tiirlii diizenden kurtulmak;
sanati dil, olgek, uyak, bi¢im, anlam kaygilarindan kurtarmak; sozcikleri
bilinen anlamlar diginda bir diizende birlestirmek; kaliplasmis biitiin sistemleri,
kurallan, gelenekleri yadsimak; kuralsizligi kural olarak benimsemek iizerine
kurulu olan dada, kiibizm ve fiitiirizmde gézlemlenen, sanat eserindeki anlamin
gorintiisiniin daha da 6nem kazanmasidir. Kompozisyon kurgusu degisir,
metin- resim iligkisi devam eder. Artik nesne her seydir; disiincedir, tekniktir,
belgedir. Anlamsiz gorilleni anlamlandirmak, insanlann uyandirmak ve
basgkaldirmaktir. Bu bagkaldin klasik sanatla diyalogu olan, ¢agi ivi okuyabilen,
ne vaptigini bilen ve kabul ettiren bir eylemdir. Sanat eseri, klasik ve ¢agdas
malzemelerle desteklenmis her seyi kapsar. Ifade bigimine ve diisiinceye sinir
koymak s6z konusu degildir artik. Her an yeni dretimler, yeni distinceler
olusabilir. (Kaplanoglu, L. 2008)

Dadaizminle doruk noktasina ulagan sanatsal anlatimda yeni ifade arayiglar
sonraki yillarda olusanGergekiistiiculiikten, Soyut ve Yeni Disavurumculuga, Pop
Sanattan, Minimalizme, Kavramsal Sanattan, Performans Sanatlarina, Video Sanati
ve guniimiizde uygulanan ¢agdas sanat akimlarina, tim akimlar tizerinde etkili olmusg
ve hizla yayilmig Postmodern yani Modern Sonrast olarak adlandiran sanatsal

yaklagimlara ilham olmustur.

Sarup postmodernistlerin sanatta, sanat ile giindelik arasindaki sinirlarin
kalkmasimi savunduklarnm belirtir. Devamla elit ve popiiler kiiltiir arasindaki
ayrmmin ¢okmesini istediklerini, bigemsel eklektizm ve kodlarn karigimini
savunduklarin ifade eder. Parodi, pastis, ironi ve oyunun postmodernistlerin
benimsedigi programlar oldugunu ilave ederek, ¢esitli yorumculara gore onlarm
derinlik degil yizey tizerinde durduklarini ifade eder (Yildiz H. 2010)

Bu olusumu daha iyi anlatmak adina Dadaist sanatgt Duchamp, agiklayici bir
ornek olacak kanisindayim. Guniimiizde kavramsal sanatin onct isimlerinden olan
Duchamp, geleneksel ve gegerli olan tim sanatsal anlatim bi¢imlerini mizahi bir dille
yikma amaciyla ¢ikmistir yola. Bu amagla ortaya koydugu en dikkat ¢eken caligmasi,
gunlik hayatta sik sik karsilagtigimiz, kullanim amagli iretilen bir nesne olan

pisuvardir. Aslinda o bir pisuvar degildir. Cinkii Duchamp onu ters ¢evirmis ve



77

adina da gesme demistir. Oyleki eserini sekillendiren nasil ki sanatgiysa, onu farkli
gorebilecek olan, farkli bir anlam yiikleyebilecek olan gene sanatgidir. Burada
onemli olan izleyicinin sanat eserini seyretmesi degil, dogrudan katilimini éngoren,
aslolanin yaratilan nesne degil, yarati oldugunu sanat eserinin olusturulmasi ve
algilanmasi eylemini gerceklestiren insan zihnini harekete gecirmeyi hedefleyen
tiretendir. Insanin akli ve emegiyle irettigi her bigimi, endiistriyel iriinleri
kullanabilmekte, onu yerlestirerek sahip olabilmekte, kendisini nesnenin ilk
ureticisiyle 6zdeslestirebilmektedir. Ready-made ya da kolaj olarak gosterilen bu

nesne, nesnenin zamansalliginin ve yerinin degistirmesi ile ilgilidir.

Teknik anlamda gunimuzdeki uygulamalarim inceledigimiz Baskiresim
Sanati’ndaki gelismelerin, gerek fotografin resim sanatindaki kullanimi, gerek yeni
baski teknolojilerinin uygulama kolayligi, gerekse bilgisayarin sanatsal olusum
surecindeki yeni uygulamalar, sanatginin da resimde yeniyi arama istegini

kortiklemis ve yeni ifade arayiglarinda etkin bir ¢aligma alani olugturmustur.

Sabire Susuz, Ipek saten iizerine toplu igne ve etiket,

100x110em. 2006
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Sanatsal anlattmda atilan bu yeni adimlarin, belkide en belirgini Baskiresim
alaninda olmustur. Bunun nedeni ¢agin getirisi olan daha oncede saydigimiz
teknolojik gelismelerin etkisini en fazla gosterdigi alanin, tretim, tiketim
psikolojisiyle tanitima yonelik bir alan olan grafik tasarin ve beraberinde Baskiresim
alant olmasidir. Fotograftan, dijital sanata uzanan bu yeni adimlar, hem c¢agdas
sanatt yonlendirmis, hemde ondan gii¢ alarak gelisimini stirdirmeye devam etmis ve
etmektedir. Artitk basili malzemeler, 6rnegin basit bir gazete kagidi, etiket bile
sanatsal anlatimda kullanilmaya, fotograf makinesi, video yada tarayicilarla pratik bir
sekilde bilgisayara aktarilan goruntulerle, yada sadece bilgisayar programlari

kullanilarak, dijital ortamda yapitlar tiretilmeye baglanmistir.
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BOLUMIV.

TARTISMA,SONUC VE ONERILER

Postmodemizm, 6zellikle gorsel sanatlarda, modernizmin kapi disar
ettifl (ya da kiigiimsedigi) yamlsamaci teknik, yontem ve araglan (figiiri,
fotografi, anlatiyi, filmi, reklam imgelerini vs..) igeri almig; modernizmin ‘va
o va bu’ inat¢iligina kargt ‘hem o hem bu” kevfivetini getirmistir. (YILMAZ,
M. 2007)

Aysegiil Selin Ozener, Giil Ilgaz, Ask™ ve “Cift bashkl ¢alismalardan, Fotomontaj

Dijital Efektlerle Olusturulmus Fotograf,l.a Donna e Mobile Fotograf Sergisinden

20.yy’da Postmodernizmin sanatsal anlatimda olusturmada nesne kullanimina
getirdigi esneklikle birlikte, baskiresmin oOzellikle dijital baskinin sanatgilar
tarafindan yogunlagsan farkli uygulamalan, bazi tartigmalarida beraberinde
getirmigtir. Bu tartigmalardan biri, dijital ortamda, el deymeden yada boyayla hagir
nesir olmadan, fotograf, eskiz v.b. tizerinde tek bir tusa basarak elde edilebilen
efektlerle gergeklestirilen tuval resimlerinin, ger¢ek sanat eseri olarak tanimlanip

tanimlanamayacagi, sanat eseri vasfina sahip olup olmadig konusundadir.
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Oyle ki birden fazla teknigi birarada kullanilmasi, 6zellikle dijital yani bilgisayar destekli
programlarinda anlatima dahil edilmesiyle, olusturulan bir ¢alismanin hangi teknikle Gretildiginin
el sl

Dijital sanat, bilgisayar destekli bir sanat formudur. Dijital sanat, fraktal sanat
gibi tamamen bilgisayar destekli olabilecegi gibi, taranmig fotograflar 6rneginde
gorildugti gibi bagka kaynaklardan alinmis da olabilir. Dijital sanatin
uygulayicisi olan sanatgilar, taranmug olan gesitli tekniklerdeki resimleri
bilgisavar programlarini kullanip degistirerek veni urtinler ortaya kovabilirler
(Keser, 2003, s.101).

Serkan Adin, Tuval tizerine Akrilik 120 x 170 ¢m, 2006 Serkan Adm,Tuval Uzerine Akrilik
http:/fwww.artxist.com/lang-TR/exhibitions-26/works-532/ 180 x 130 cm, 2006
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Reyhan Goksel Tuval {izerine yaghboya ve dijital bask, Imzah 109.00 x 152.00 ¢m. 2008

Ayse Ece Deryaoglu, Tuval Uzerine Akrilik 50 30xcm. Avse Ece Deryaoglu, T.U.A. 80x80 cm.

http://www.ayseecederyaoglu.com/turkish/galeris. php
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Guntimiizde siklikla uygulanan bir bagka yontemde, c¢alismalarin fotograf,
efekt ve dijital baski tekniklerini kullanarak dokuma, kumas, ip, v.b. degisik

materyaller Gizerinde olusturulmasidir.

Halil Kavurucu, Sulubova ve kagit kesme 2008

Firat Neziroglu, Dokuma tizerine Dijital BaskiFirat Neziroglu "Isimsiz" Dokuma,

170x85¢m, 2010CDA Projects, Istanbul, TR
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Sanatsal anlatimda gerek malzeme kullanimindaki ¢ok yonlulik, gerekse
farkli disiplinlerin birarada kullanimi beraberinde bir anlam karmasasi getirmistir ve
teknik ayriliklardan kaynaklanan nitelendirmelerin (baskiresim sanatgisi, suluboya,
yagliboya resim sanat¢isi, heykel sanatcgisi gibi) kaybolmasi dlstincesine neden
olmustur Oyleki bu kompleks yapt, i¢inde boya resim, baski resim, grafiksel baski ve
objeler, 1¢ boyutlu nesneler dahil olmak tzere, pek ¢ok olusumu iginde

barindirmaktadir.

WL e et el

Ekin Saghoglu, "Ozan'mn Rivas1", Tuval iizerine kangik teknik, 140 x 200 c¢m,

2009http://www.artxist.com/lang-TR/artists/)-33/selected-1390/
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Postmodernizmin sanati ¢zgiirlestirmek adina actigi yol, sanatin sonu soyletilerinin de
yayllmasina neden olmustur. Estetik kurallann yok sayildig, estetik degere sahip olsun olmasin
herseyin sanata dahil edilebilecegini, bu baglamda herkezin sanat¢1 olabilecegini savunan, sanati
alinip satilan bir egya, durumuna sokan bir durusun belirginlesmesine ve sanatcilar arasinda bu

caligmalann sanat eseri vasfini tagima konusunda fikir aynliklarnna diistiimesine neden olmugtur.

Bilim ve teknolojideki gelismelerin sanatin ortadan kalkmasina
neden olacagl varsayimi olsa olsa modernist yaklasimlarla sinirh bir sanat
algisiyla ilgili olabilir. Oysa her yeni gelisme , yeni sorunlar getirecegi gibi veni
¢ozimlerin yaratilmasinin da nedeni olacaktir kuskusuz.

Duin boyasini kendisi iireten sanat¢i bugiin ileri teknoloji tiriinii arag
geregler kullaniyor. Diin neredeyse yalnizca bir sanat daliyla smirli ¢alisan
sanat¢1 giiniimiizde, bir ¢ok sanat dalinimn ilgi alamina giren ifade olanaklarini
birlikte kullanma geregi duyuyor. (Karayagmurlar, B. 2007)

Postmodernizmin, teknik kullammin yaninda elestirildigi bir diger nokta, bu teknik
kullamimlann, arz talep dogrultusunda, altinda diistinsel bir birikim alt yapt olmaksizin, bir duygu,
distince yada tepkinin ifadesine bagvurmaksizin titkketim amaciyla seri bir sekilde tiretim amagh
kullanildigy yoniindedir Burada Tolstoy’un Sanat nedir? adli eserinde , donem sanati igin soyledigi
su sozler, bu tepkilerin dayanagim agiklar niteliktedir.

“Giniimiizde sanat igin ¢ekilen sikinti azalmistir. Bir eser iiretmek ic¢in artik
bir¢ok asamadan gegerck olgunlagmaya gerek yoktur. Eger biraz yeteneginiz
varsa (simdilerde ona da gerek yok),sanatin temel 6zelliklerini soyle bir gézden
gegirir, bir tanesini kendinize gore yorumlar ve sizin gibi digiinenlerin goziinde
sanatci olursunuz.”(Yedikardes, C. 2010)

Burada “sizin gibi dustnenler” in kapital, popilarite ve medya oldugu ve

diasintlmektedir.
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Amerikali elegtirmen Donald Kuspit’in ‘Sanat Degerleri mi yoksa Piyasa Degerleri mi?” adl
metninde bu konu tizerinde durmaktadir. Felsefeci ve sanat tarihgisi kimligi de olan Kuspit,
sanat¢inin her zaman paraya bir sekilde bagimli oldugunu- ki bu bagimhilik ihtiyaglardan dogan bir
zorunluluktur- ancak hi¢bir zaman bu derece kendi degerlerinden 6diin verircesine bir bagimliliga
kapilmadigin soyler.

Postmodern yaklagimlardan biri olan Pop Art’in en 6nemli temsilcilerinden
biri olan Andy Warhol, “1975’te yaymlanan Wathol un Felsefesi adl kitabinda sanat nedir
sorusuna verdigi cevap Kuspit'i dogrular niteliktedir. ‘sanat para yapmaktr” Kapitalist sistemin
totaliter bir gergeklik haline geldigi, deger tiretmenin tek amacmm para oldugu gintimiiziin kisir
dimyasinda, ne yazik ki, sanat dedigimiz Warhol'un felsefesinden 6teye gegemiyor.” (Comert
C.2009)

Kuspit'e gore, cagdas sanata yapilan agin yatnmin ardindaki niyet, degerleri yozlagtirmak sanatt
oldirmektir. Para sanatin tahtina oturmustur. Bu nedenle, Walter Robinson’nun deyisiyle,
yasadigimiz ¢agda arttk hichir sanat akimi gorilmez, bunun yerine piyasa akimlanyla
kusatilmigizdir.

Post Modern Krilimalar yada Modernin Yapibozumu adli kitabiyla bilinen Rifat
Sahiner Kiiresel Ekonomi ve Sanat adli makalesinde, sanat ve piyasa iliskisihakkinda

sunlart soyler;

Ikinci Diinya Savasi 6ncesinde, sanatin hayat pratigine yabancilastirilmasina,
dolayisiyla giderek kendi kurumsal zirhlarina biiriinen sanat mefhumuna kafa
tutan Avrupa merkezli avangardist yonelimler, tiretim bigimlerinin, ekonomik
altyapilarin belirledigi yabancilagma ve kusatilmiglikla bas etme kaygisindaydi.
Savas sonrast ABD'sinde beliren post-avangardist yonelimler ise, daha g¢ok
avangardin ortaya koydugu diinya goriisinin parodik bir tekrarina dayanir.
Miize ve galeri gibi kurumlarla bangik, devlet ve sermaye ¢evreleriyle uyumlu
yeni bir sanat¢i tipi belirir bu siiregte. Dahast yeni avangardistler eskisi gibi
sisteme kafa tutan lanetli isimler degildir. Sanatgilarin, devlet, sirketler ve
miizelerle kurdugu iligkilerin adimi elestirmenler ¢oktan bulmustur: Sirket Sanati
ya da Ekonomi Kiiltiri. ..
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Giniimiizde galeri ve miizeler starlagtirma stratejisivle farkli isimleri piyasaya
arz ederek. bu isimler tzerinden etkin bir parasal déngii ve rekabet varatma
kaygisinda  goriniivor.  Kiiresellesme  siirecinde  milyonlarca  dolarhk
maliyetleriyle arz-1 endam eden dev organizasyonlarin biitcelerini saglavan
kiiresel sirketler, farkli reklam ve pazarlama teknikleri kullanarak sanat
tizerinden kendi markalarmi 6n plana ¢ikarmakta. Boylece sanatin metasal
karakter kazanmasiyla miicadele eden pek ¢ok avangardist harckete ragmen,
sanat pazanm bityilk bir igtahla yonlendiren kapitalist sermaye. hangi
sanatgilarin ya da yapitlarin 6n plana ¢ikartilacagini ve dolagima sokulacagini
da belirleyebilmektedir. Baudrillard'in deyisiyle sanat. bir gosteri olarak her
zamankinden daha ¢ok sermayeye bagimli hale geldi. Sanatin pazara bu denli
bagimlilasmasi, biitgeleri giderck artan dev organizasyonlarin belli sponsorlar
aracihigiyla gerceklestirilebilir olmasi bile, sanat kurumunun igine suriiklendigi
tuzakli durumu gostermeve yetiyor.

(Sahincr R. http://www rifatsahiner.com/yazilar html)

Nitekim dondurulmug hayvanlar, koyun, inek ve kopekbaliklan iizerinde
yaptig1 ¢alismalardan 6tliri Londra'mn avangard cevrelerinde tartisma konusu olan
Postmodern sanatgi Daniel Hirst’in sanatin ekonomiyle iliskisi ve sponsorluklarla
ilgili soyledigi su sozler dikkat gekicidir.

"Eger sanat hayat hakkindaysa, hayatin o yizinin gérmezden gelemezsiniz,
Goldsmith College'de sizi gergekten engelleri yikmaya ve yeni is yapma yollan
bulmaya tesvik ediyorlar, sponsorluk da bunun bir pargasi. Hi¢ kuskusuz
sponsorluk igin alimlanigim etkiler, ama bu da tizerinde ¢aligilacak bir geydir.
Kendimi Et Pazarlama Komisyonu'na yakmn falan hissetmiyorum, ama
hayvanlan kullanarak gergekten igreng bir sey yapip Friends of the Earth'in
sponsorlugunda vararlanarak politik bir mesaj da verebilirsiniz." (Sahiner R.
www rifatsahiner.com/yazilar)
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Damien Hirst, "Isolated elements swimming in the same direction for the purposes of understanding", 1991
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Postmodernizmin tiim bu g¢etrefilli yollarina, karmagik ve gelisigiizelmis
goriinen tavrina, sanat eserini metalagtiran yaklagimlara yonelik elestirilerin
sanatgilart kutuplastirdigi glinimiizde, bu belirsizlikten kurtulma yolunu Beral Madra
iki segenek belirleyerek gosterir.

Birinci yol, bir kisir dongidiir: Kisir dongiiniin sanat yapitindaki
karsilig1, yapilmis olani, vapilmasi anlamsiz olani ve kendi kendini yinelemek
ve asama yapamamaktir. Bugiin sanat ortaminda iglerinde yerlesmis ve kabul
gormils adlar da olmak iizere ¢ok sayida sanatgi bu kisir dongiiye girmistir.
Yaklagik 30 wyildir gergekgilik, toplumsal ve elestirel gergekeilik, fantastik
gercekeilikle topluma mesaj vermeye calisanlar, toplumu etkisi altina alan
medyalarin diliyle artik yarig edemezler. Soyut lekeden soyut kolaja, oradan da
soyut isaretlere gegerck asama yapiyorum diyenler bilgisayar soyutlamalarina
venik diiserler; marjinalligi, cinselligi, i¢ dinya metaforlarini, kitle kiiltiiriinii
yansitmaya ¢aliganlar kargilarinda video—Kklip illiistrasyonlarini  bulurlar.
Sanat¢ilar resmin bu ¢ikmazlarni goriip, kendilerine yeni ac¢ilimlar aramak
zorundadir. Bu a¢ilimlan bulmak i¢in birinci yoldan hemen geri doniillmelidir.

Ikinci yol nedir? Bu yolda bilim, teknoloji, ¢agdas felsefe ve estetik gibi
alanlar vardir. Sanat¢1 bu alanlarn iginde gezmek zorundadir. Kendi kiltiirtinii
oziimsedikten sonra bagka kiltirleri de tammak ve anlamak i¢in kendini
yetistirmek zorundadir. Bu yolu segen sanatg1 bedenen degilse bile, akliyla ve
ruhuyla goégebe olmalidir. Alandan alana gegerken, alanlar arasidaki
baglantilan sezme giiciine sahip olmalidir. Bu volda sanat¢1 diinyayr yeniden
uretmek sorumlulugunu tagir, ciinkii karsisinda gercegi veniden iireten medyalar
ve bu uretilmis gergekleri tiketen kitleler vardir. Hiper-gergek sanatgidan
hiper—biling beklemektedir. (Madra, B. 2001)

Tim bu tartigma ve dustnce farkliliklan diistiniildigiinde, gerek modern sanat,
gerekse postmodern yaklagimlarda, eserlerin sanatsal niteliklerini belirlemek igin

cesitli onerilerde bulunulabilir.

Ik olarak nasil ki her meslegin uygulanisinda, teknigin ve becerinin kazanimi
soz konusuysa, resimde de teknik imkanlarin, beceri ve yetenegin ig birligi soz
konusudur. Bu birliktelikte teknik, sanatg¢inin resminde anlatmak istedigi, duygu,

tavir, diisiince v.b. nin aract olmalidir.
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Teknik imkanlarin, ozellikle bilgisayarin tasariya getirdigi  pratiklik
disunildiginde ise, ornegin ¢ekilen bir fotograf Uizerine, tek bir tusa basilarak
olusturulan efektin, efektin olusturuldugu programi kullanmay1 bilen, herhangi bir
kigi tarafindan uygulanabilmesi de s6z konusudur. Hal boyle olunca, sanatgiyr diger
bireylerden ayirmak zorlagmaktadir. Fakat nasil ki, her hangi bir birey, bir doktor,
matematik¢i, kuafor, miizisyen ya da 6gretmen vasfina sahip olmadan, bu tanimlarla
nitelendirilemiyorsa, herhangi bir bireyin sanat¢i vasfina ait beceri ve alt yapist
olmadan, sanat¢i olarak nitelendirilmesi beklenemez. Bu nedenle sanatgt olarak
nitelendirilen kisilerin, sanat egitimi almis, sanatin gelisimiyle ilgili bilimsel alt
yapist olan, dinyada ve ulkesinde meydana gelen gelismeleri takip eden, yeni
yaklagimlarin altinda yatan bilingsel altyapiyr iyi kavrayan, yorumlayan ve yeni
yaklagimlari denerken yada uygularken taklit edercesine degil, kendince kendi
duygu, distnce, yasayis ve kultirinden beslenerek 6zgiin bir sekilde uygulayan

kisiler olmasi1 gerekmektedir.

Bunun yaninda nasil ki, her meslek grubunun varligi bir amaca hizmet
ediyorsa, sanat ve dolayisiyla sanat¢i ve eseride kendi i¢inde amaglidir. Fakat sanat
eseri ve resimde amag digerlerinin aksine tiketime ve talebe hizmet etmez. Sanatgt
tipkt bir romanci, muzisyen v.b. gibi anlatimla ilgilenir. Bu anlatim bazen daha iyi
bir dinya i¢in mesaj, bazen yanlisliklar i¢in uyan ve farkindalik yaratma, bazen
gelecek ic¢in atilabilecek yeni bir adim, bazen icginde besledigi duygularinin
disavurumudur. Ve yanlizcabu misyonunun farkinda olan sanatg¢ilar, giinimiizde sik

sik dile getirilen, resmin- sanatin sonu tartigmalarini gegersiz kilabilirler.
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