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Resim sanatindaki ilk eserlerinden giliniimiize kadar ¢izgi, resmin vazgeg¢ilmez bir
parcast olagelmistir. Elbette dogada canlilar1 ya da cansizlar1 birbirinden ayiran
cizgiler yoktur. Ancak goriineni resme aktarmak i¢in en basit halde bile cizgiye
gereksinim duyulur. Eserde ifade ettigi deger siireg igerisinde farkli sanatgilar ve sanat
akimlariyla degismis ve resmin anlamini aktaran kuvvetli bir ara¢ haline doniismiistiir.
Figiiratif resimde somut doganin iki boyutlu tuvale aktarilmasini saglayan bu unsur,
soyut resimde de bu iki boyutlu dogayr sinirliliklarindan kurtararak soyutlamay1
kolaylastirmaktadir. Hatta salt ¢izgi tek basina farkli anlamlar ifade edebilmektedir.

Kiibizm ’de geometrik cizgiler sayesinde gozlemlenen diinyanin farkli bir tasviri
ortaya cikar. Soyut resimde nesneler gergek baglamindan dylesine soyutlanir ki bazen
tek bir cizgiye doniislir. Hatta bazen bir nesneyi ifade etme amacindan 6te sadece
kendisini temsil eder. Cizginin igerisine saklanmis soyut anlamlar ¢izginin bigimiyle
ifade edilir. Koseli ya da yuvarlak ¢izgilerin, karmagsik ya da ayrik ¢izgilerin, tekrarl
ya da tekil c¢izgilerin izleyici i¢in anlami birbirinden ¢ok farklidir. Bu da ¢izginin

somutta ifade edilemeyecek degerleri bile tuvale tagimasini saglamaktadir.



Bu ¢alismada Bati resim sanatindaki resim akimlarini ve farkli resim tekniklerini
cizgisel Ozellikleriyle degerlendirilmis ve Tiirk soyut resminde ¢izginin kullanimi
irdelenmistir. Yapilan bu inceleme 1s18inda da Baki Bodur’un resimlerindeki ¢izgi

unsurunun ele alinis1 incelenmistir.

Anabhtar sozciikler: Cizgi, Soyut resim, Tiirk resim sana
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Today’s Turkish Painting Art Approach of The Line as

Thesis Name Plastic Element in Abstract Trends

ABSTRACT

From the early artworks of the human history, to the present, line has always been an
irreplaceable part of the painting. Obviously, in nature, there are no real lines
separating living things or non-living things. However, to transfer the observed scene
to the painting, line is needed even in the simplest case. The value it has in the work
has changed with different artists and art movements in the process and turned into a
powerful tool that conveys the meaning of painting. This element, which enables the
concrete nature to be transferred to the two-dimensional canvas in figurative painting,
facilitates the abstraction by freeing this two-dimensional nature from its limitations

in abstract painting. Even the just line itself, can carry different meanings.

In cubism, a different description of the observed world emerges with the geometric
lines. In abstract painting, objects are so abstracted from their real context that they
sometimes turn into a single line. In fact, the line sometimes represents itself rather
than the purpose of expressing the object. Abstract meanings hidden inside the line are
expressed in the shape of the line. From the perspective of the audience, the effect of

angular or circular lines, complex or discrete lines, repetitive or singular lines is very
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different from each other. This enables the line to carry even the meanings that cannot

be expressed in concrete to the canvas.

In this study, the painting movements and different painting techniques in Western
painting are evaluated with their linear features and the use of line in Turkish abstract
painting is examined. In the light of this examination, the approach of the line element
in Baki Bodur's paintings was investigated.

Key words: Line, Abstract painting, Turkish art of painting
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1. GIRIS

Insanoglunun duygu ve diisiincelerini aktardigi, korkularmi, arzularini, kendisi ve
cevresiyle ilgili her tiirlii goriisiinii somutlastirdigi bir ifade yolu olan sanat, bilme,
diisinme ve yaratma edimi gerektirmektedir. Bu sebepten sanat; dogadaki canlilar

icerisinde sadece insanin yapabildigi bir eylemdir.

Evrensel bir dile sahip olan sanat, bilinen en eski ve en etkili iletisim araci olarak
goriilmektedir. Bir yiizey lizerine ¢izgi, boya, yazi ya da el kol hareketiyle yapilan
gorsel anlatim en basit ve en eski iletisim bigimlerindendir. Bugiin binlerce yil
oncesinin bilinmesinde sanat, en 6nemli giictiir. Diinli bugiinii anlattig1 gibi yarinlari

da anlatacaktir.

Insan en eski zamanlardan beri gozlemlerini ve diisiincelerini algilama ihtiyaci
duymustur. Ustelik en ilkel toplumlarda bile sdzlii anlatimin yami sira mutlaka gorsel
anlatimin da bu iletisime katki sagladigi gozlemlenebilir. Bu ilkel toplumlarin bile
basit ve sade ¢izgilerle ne denli fazla sey anlatabildigini gérmek c¢izginin gorsel

anlatimdaki giiciinii de fark etmemizi saglamaktadir.

Cizgi metinde yaziya doniisiirken, resimde bi¢imler ve simgeler olusturur, sinirlari
belirtir, farkli tiirlerdeki hareketi ifade eder ve hatta algilanan gergekligi soyutlamaya
yardimei1 olur. Tiim bunlarin yani sira etkileyici olan bir diger unsur ise aslinda somut
diinyada duyularla algilanan higbir nesnenin gercek anlamda c¢izgisel sinirlar
olmamasidir. Diger bir deyisle c¢izgi, go6zlemlenebilir her tiirli varhigin
gorsellestirilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu duruma dayanarak ¢izginin soyut ve
somut diinyanin gorsel aktariminda basvurulan en 6nemli araglardan biri oldugu

sOylenebilir.



Bu arastirma, giiniimiiz Tiirk soyut resmini ele almakta ve Tiirk soyut resminde “¢izgi”
unsurunun kullanimini agiklamayr amacglamaktadir. Bu amagla arastirma sirasinda
Tiirk soyut resminde ¢izginin farkli kullanim amaclar1 agiklanmaya calisilmistir.
Resim sanatinda farkli ¢izgisel iisluplar1 benimseyen pek ¢ok sanat¢i goriilmektedir.
Bu baglamda c¢izgisel yaklasim, olusturulan resimlerin organikligi agisindan
degerlendirildiginde, donem ve sanatgilar etrafinda oOzelleserek bir plastik dil
olusturmaktadir. Resim sanatinin en birincil elemanlarindan biri olan ¢izgi, bu
biricikligini korusa da tarih boyunca farkli sanat akimlar1 ve sanatgilar tarafindan farkl
bi¢cimlerde ele alinmistir. Bu g¢alismada da bu baglamda farkli sanat akimlar1 ve
sanatgilar incelenerek ¢izgiyi kullanim bigimleri yorumlanmistir. Ayrica soyut resim,
peyzaj (manzara) resmi ve figiiratif resim gibi farkli konular ¢ergevesinde de ¢izginin

kullanimi incelenmistir.

Tirk resim sanatinda ise diinyanin geri kalaninda ortaya ¢ikan sanat akimlariyla
baglantili olarak sanatgilar farkli ¢izgisel tisluplar benimsemistir. Elbette burada da
¢izgi resmin temel plastik unsurlarindan biri olarak kullanilmakta ve takip edilen sanat
anlayisiyla benzer nitelikler tasimaktadir. Bu ¢aligma Tiirk resminin 6zellikle soyut
dénemine odaklanarak bu alanda eserler tireten Adnan Turani, Abidin Elderoglu, Erdal

Alantar, Zeki Faik Izer, Ahmet Oran ve Ahmet Yesil’in eserlerini incelemektedir.

Bu ¢alisma kapsaminda resmin yiizeyindeki soyut anlatim olarak ve ¢izginin leke
formunda her tiirlii imgeler kompozisyon 6zelinde incelenecektir. Tiirk resim sanati
tarihi siirecinde ¢izgi imgesi Tiirk resim sanatina ve estetigine yansimalarinin olup
olmadigi, olmus ise ne sekilde oldugu ag¢isindan 6nemlidir. Bu arastirma, resimdeki
bir plastik unsur olarak ¢izginin Tiirk resminde nasil ele alindig1r ve sanatcilarin
eserlerine ne sekilde yansidigi ile anlamlandirilmasinin ortaya koyulmasi ve bu tiir
caligmalar iiretecek olan geng nesil sanatgilara referans olmasi agisindan ve literatiire

destek olmasindan dolay1 6nemlidir.

Bu arastirma tamamlandiginda elde edilecek sonuglarin Tiirk soyut resim sanati

literatiiriine katki saglamasi1 amaglanmaktadir. Ayn1 zamanda bir resim elemani olarak



¢izginin soyut resimde klasik kullanim amacinin disinda nasil yorumlandigini ve bu

durumun Tiirk resim sanatindaki yansimalari irdelenmektedir.

Yapilacak calismada, nitel arastirma yontemleri kapsaminda “Igerik taramasi”
yontemi kullanilacaktir. igerik taramasi; sdzel, yazili ve diger materyallerin nesnel ve
sistematik bir sekilde incelenmesine olanak taniyan bilimsel bir yaklagimdir. Literatiir
taramasi ile tarihsel siire¢ incelenip belirlenmis olan sanatcilarin eserlerinin
gorsellerinin anlamlandirilmast igin “Gosterge bilimsel yontem” kullanilacaktir.
Calisgma kapsaminda yapilmasi planlanan uygulamalarin analizleri yapilarak

raporlandirilacaktir.

Aragtirma “Giinlimiiz Tirk Resim Sanatinda Cizginin Plastik Unsur Olarak Ele
Alinis1” konusu dahilinde sinirlandirilacaktir. Bati resim sanat1 ve Tiirk resmi sanati
tarihsel siire¢ arastirmasi da 1950°den sonrasini kapsayacaktir. Tiirk resminde ¢izgi ve
kaligrafik anlatimlar kullanan sanat¢ilarin sadece bu egilimleri gosteren eserlerinin
coziimlemelerine yer verilecektir. Yazarin da bu konu dahilindeki uygulamalarina yer

verilecektir.



2. BOLUM: BATI RESiM SANATI SOYUT EGIiLiIiMLERINDE CiZGi

2.1 Bati Resim Sanatindaki Soyut Egilimler

Dogadaki bicimleri veya giinlilk hayattaki nesneleri algilamak i¢in insan, bes
duyusunu kullanmaya mecburdur. Ancak bu algilama yontemi aym1 zamanda
bicimlerin tasvirinde de gozlemlenebilir dzellikleriyle simirlandirmaktadir. Iste bu
noktada sanatsal ifade algillanan diinyayr gozlemlenebilir 6zelliklerinden
uzaklastirdiginda ve temsili hale getirdiginde bizlere bambaska bir bakis agisi

sunmaktadir.

Soyut sanat, bi¢cimleri ve nesneleri herkesin gorebildigi, gézlemledigi 6zelliklerinden
uzaklastirir ve temsili bir anlatim sunar. Ustelik bu temsili anlatimin icinde, ifade
edilen durumun gergekliginden c¢ok daha fazla anlam barindirmay:r da

basarabilmektedir.

Soyut sanatin, sanatin baslangicindan beri var oldugu soylenebilir. Geleneksel halk
sanatlarinda, barokta, geometrik siislemelerde soyutlamayla olusturulan temsili bir
anlatim gdzlemlenmektedir (Ragon, 1987, s.22). Ote yandan soyutlama resim
sanatinda kullanilmaya baglanana kadar, tablolar mutlaka bir nesnenin, bir kisinin ya
da dogal bir formun resmidir. Soyutlama sayesinde duygular gibi tanimlanamayacak

seyler de resmin bir pargasi haline gelmistir (Danto, 2014, s.25).

Soyut resim ile fotograf makinesinin yayginlasmasi dzdeslestirilebilir. Birebir tuvale
aktarilan bir portre, fotografla da ¢ok kolay elde edilebilir hale geldiginde sanatin
bundan daha fazlasini ifade etme kaygist duymasi kagimilmaz bir gergeklik olabilir.
Ancak bu siirecin hizli ilerledigi de sdylenemez. Soyut resmin en 6nemli dnciilerinden
Kandinsky, bu tiir resimler yapmaya basladiginda resim iizerine yillarca galismis ve

cokea klasik tiirde figiiratif eserler (Resim 1) iiretmisti (Ragon, 1987, s.22).



Resim 1: Wassily Kandinsky, Gabriele Munter, 45 x 45 cm, TUYB, 1905
(http://www.leblebitozu.com/wassily-kandinsky-eserleri-ve-hayati/, erisim tarihi: 22.10.2019)

Ayrica 20. Yiizyillin basinda, empresyonizmle birlikte degisen klasik resim
anlayisinin, sanatg¢ilari figiiratif betimlemelerden farkli anlatim yollar1 bulmalar1 adina
esin kaynagi oldugu da ¢ikarilabilir. Soyut resmin ortaya ¢iktig1 bu siiregte Kandinsky
ile aym1 donemde farkli tilkelerden de Kazimir Malevic (Resim 2), Piet Mondrian
(Resim 3), Paul Klee (Resim 4), sanatcilarin benzer eserler iiretmeye basladiklar

goriilmektedir.


http://www.leblebitozu.com/wassily-kandinsky-eserleri-ve-hayati/
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Resim 2: Kazimir Malevic, Supremus No. 55, 80 x 80 cm, TUYB, 1906
(https://en.wikipedia.org/wiki/File:Supremus 55 (Malevich, 1916).jpg, erisim tarihi: 06.04.2019)



https://en.wikipedia.org/wiki/File:Supremus_55_(Malevich,_1916).jpg

Resim 3: Piet Mondrian, Kirmizi, Mavi ve Sar1 ile Kompozisyon, 46 x 46 cm, TUYB, 1930
(https://en.wikipedia.org/wiki/File:Piet Mondriaan, 1930 -

Mondrian_Composition_Il_in_Red, Blue, and_Yellow.jpg, erisim tarihi: 06.04.2019)



https://en.wikipedia.org/wiki/File:Piet_Mondriaan,_1930_-_Mondrian_Composition_II_in_Red,_Blue,_and_Yellow.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Piet_Mondriaan,_1930_-_Mondrian_Composition_II_in_Red,_Blue,_and_Yellow.jpg

Resim 4: Paul Klee, Sihirli Balik, 77 x 98 cm, Kanvas pano lizerine yagliboya ve suluboya,
1925 (https:/livingwomen.net/2016/04/26/il-coraggio-di-paul-klee/ erisim tarihi: 06.04.2019)

Ilk yillarinda sanat elestirmenleri tarafindan yadirganan ve hatta alict bulmak
konusunda zorlanan soyut resmin ilerleyen yillarda pek cok farkli sanat¢i tarafindan
yorumlanmasi ve farkli sanat akimlarina temel olusturmasi bu eserlerin resim

sanatinda ne derece karsilik buldugunu da ifade etmektedir.


https://livingwomen.net/2016/04/26/il-coraggio-di-paul-klee/

2.1.1. Kiibizm

Kiibizm ve soyut sanat birbirlerine yakin zamanlarda dogmus ve birbirlerini besleyen
iki ayr1 sanat akimi olarak kabul edilse de kiibizmde klasik resim aligkanliklarina
iliskin birtakim pratikler gozlemlenmeye devam etmektedir. Soyut sanatta nesneler
tamamen sinirlarindan ve formlarindan bagimsizlagsmisken, kiibizmde nesnelerin
geometrik smirlart vurgulanmaktadir. Buna ek olarak kiibizmin teknigi ve mesaj1 tekil
kalirken soyut sanat gelismis ve c¢esitlenmistir. Bu bilgiler 1s1ginda kiibizm, soyut
resmin baslangici ya da bir okulu olarak kabul edilebilir.

1900’lerin basinda Ispanyol ressam Pablo Picasso kiibist drnekteki ilk resimlerini
olusturmaya basladiginda ayni zamanda daha Once tanimlanmamis, hatta
isimlendirilmemis bir resim tiirii de ortaya ¢ikmustir. Ressamin 1907 yilinda yaptigi
inlii “Avignonlu Kizlar” tablosu (Resim 5), bugiin basyapit olarak kabul edilse de ilk
yillarda ressamin yakin gevresinde dahi saskinlikla karsilanmistir. Ancak zaman
igerisinde Kiibizm kendine farkli taraftarlar ve yorumlayicilar bularak yayginlagmis ve
sanat tarihinin en ¢ok konusulan akimlarindan biri haline geldigi gézlemlenmistir.
Georges Braque (Resim 6), Juan Gris, Alexander Archipenko, Jean Metzinger (Resim

7), gibi ressamlarin da bu tarzda resimler sergilemesiyle yayginlik kazanmustir.
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Resim 5: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 245 x 234 cm, TUYB, 1907
(http://desenatolyesi.blogspot.com/2017/07/picassonun-kadinlari-ve-sanatina-yansimasi.html erisim

tarihi: 10.04.2019)


http://desenatolyesi.blogspot.com/2017/07/picassonun-kadinlari-ve-sanatina-yansimasi.html

Resim 6: Georges Braque, Keman ve Siirahi, 117 x 73 cm, TUYB,1910
(https://serifeekaramuftuoglu.wordpress.com/2017/04/18/cagdas-sanat-akimlari/ erisim tarihi:

10.04.2019)

11


https://serifeekaramuftuoglu.wordpress.com/2017/04/18/cagdas-sanat-akimlari/
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Resim 7: Jean Metzinger, Mavi Kus (The Blue Bird), 230 x 196 cm, TUYB,1913
(https://en.wikipedia.org/wiki/File:Jean Metzinger, 1912-

1913, L%270iseau bleu, (The Blue Bird) oil on canvas, 230 x 196 cm, Mus%C3%A9e d%27
Art Moderne de la Ville de Paris..jpg erisim tarihi: 29.04.2019)

Kiibizmin zaman igerisinde daha fazla taraftar toplamasinin ve {linlenmesinin en
onemli nedeni siiphesiz yepyeni bir resim dili ve anlatim bi¢imi olusturmasidir.
Yiizlerce yildir kullanilan, mutlaka takip edilmesi beklenen genel perspektif
kurallarimi kullanmadan da bir gorsel kompozisyon olusturulabilecegini ortaya

koyarak doneminin en radikal akimlarindan birini olusturmaktadir (Antmen, 2012,

s.45).


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Jean_Metzinger,_1912-1913,_L%27Oiseau_bleu,_(The_Blue_Bird)_oil_on_canvas,_230_x_196_cm,_Mus%C3%A9e_d%27Art_Moderne_de_la_Ville_de_Paris..jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Jean_Metzinger,_1912-1913,_L%27Oiseau_bleu,_(The_Blue_Bird)_oil_on_canvas,_230_x_196_cm,_Mus%C3%A9e_d%27Art_Moderne_de_la_Ville_de_Paris..jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Jean_Metzinger,_1912-1913,_L%27Oiseau_bleu,_(The_Blue_Bird)_oil_on_canvas,_230_x_196_cm,_Mus%C3%A9e_d%27Art_Moderne_de_la_Ville_de_Paris..jpg
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Kandinsky’nin resimlerinde (Resim 8) ve soyut resmin Onciilerinde gozlemlenen
figlirlerin tamamen ortadan kalktig1 bir resim bigimi yerine Kiibizm onu yeniden
betimlemeyi amaglamistir. Bu arayisin sonucunda yukarida bahsedilen hacim ve iki
boyutlu ortam arasindaki ¢atismay1 resme farkli bir boyut katarak ¢6zmeye ¢alismistir
(Gombrich, 1997, s.570). Kiibizm, iki boyutlu bir tuval tizerinde ii¢ boyutluluk
yanilsamasi yaratmak yerine, resmin iki boyutlu bir sistem oldugunu vurgular ve es
zamanl olarak ayni nesnenin farkli agilardan goriintiisiine yer verir. Bu pratigin

sonucunda ortaya ¢ikan ise ne iki boyutlu ne de ii¢ boyutlu bir goriintiidiir. Ortaya

¢ikan betimleme dordiincii bir boyut olusturmustur.

r"‘q*'f-"_\ \),_/' s

v,

Resim 8: Wassily Kandinsky, Kazaklar, 95 X 130 cm, TUYB, 1911
(https://www.tate.org.uk/art/research-publications/the-sublime/philip-shaw-sublime-spirituality-
wassily-kandinskys-cossacks-r1129555 erigim tarihi: 02.05.2019)

Bu yeni formun olusturulmasi ve arastirilmasi sirasinda diger bir taraftan da yillarca
resimdeki gercekligin golgelendirme ve perspektif yardimiyla artirilmasi ¢abasindan
da vazgecilmektedir. Bu teknikleri geride birakma yeni bir kompozisyon ve bakis agis1
icin yapilmis bir fedakarlik gibi yorumlandigi gibi ayn1 zamanda bir 6zgiirlesme olarak

da goriilmektedir (Gombrich, 1997, s.574).


https://www.tate.org.uk/art/research-publications/the-sublime/philip-shaw-sublime-spirituality-wassily-kandinskys-cossacks-r1129555
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/the-sublime/philip-shaw-sublime-spirituality-wassily-kandinskys-cossacks-r1129555
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Oysa Picasso, Kiibizmin klasik resim anlayisindaki gercekci betimlemelerden
uzaklastig1 yorumlarina oldukga farkli bir agidan yanit vermektedir. Sanat¢i sanatin
hi¢bir zaman hakikati yansitamayacagini, ancak hakikatin fark edilmesi i¢in bir araci
olabilecegini ifade eder. Dogal olanin tuvale aktarilmasi Picasso’ya gore hi¢bir zaman
miimkiin degildir. Ciinkli ne kadar gercek¢i anlatilmaya calisilirsa calisilsin sanat
yapitindaki gercek sanat¢inin  yorumlamasindan gegmektedir. Ornek olarak
Velazquez’in portresindeki IV. Felipe ile Rubens’in ayni krala ait portresindeki
betimlemenin birbirlerinden belirgin bir sekilde farkli oldugu hatirlanabilir (Resim 9
ve 10). Belki de gerg¢ek hayatta bu kisi iki portrede de goriindiigiinden farklidir
(Antmen, 2012, s.57).

Picasso’nun bu agiklamasi Kiibizmin gercegi degistirme gibi bir kaygi giitmeden,
yalnizca farkli bir desen, tasarim ve renk ekolii olusturmayi amagladigir sonucunu

ortaya cikarabilir.



Resim 9: Diego Velazquez, IV. Felipe’nin Zirhli Portresi, 57 x 44 cm, TUYB, 1928

(https://www.pivada.com/diego-velazquez-iv-felipenin-zirhli-portresi-1626-1628 erisim tarihi:

17.05.2019)
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https://www.pivada.com/diego-velazquez-iv-felipenin-zirhli-portresi-1626-1628
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Resim 10: Peter Paul Rubens, Ispanya Kral1 IV. Felipe’nin Portresi, 114 x 82 cm, TUYB,
1929



17

2.1.2. Fiitiirizm (Gelecekcilik)

19. yiizyilin sonlarina dogru gelisen ve hatta bir sonraki yiizyilin basindaki diinya
savaglarina da sebep olmus olan uluslararasi rekabet, topluma yansiyarak var olan
degerlerin sorgulanmasina neden olmustur. Italyan bir sair olan, Filippo Tomasso
Marinetti’nin baslattigr Fiitiirizm akimi, makinelesmeyi, teknolojiyi, savasi ve
gelecegi 6vmektedir. Fiitlirizmden etkilenen sanat da bu kavramlarin etkisinde, hizi,

hareketi ve dinamizmi vurgulayan bir araca doniismiistiir.

Marinetti, yayimladig Fiitiirist Manifesto’sunda “miizeler mezarliklardir” diyerek
aslinda gelenekseli tamamen reddeden modern yasamin ise tiim bilesenlerini dven
olduk¢a radikal bir degerler degisimini vurgulamaktaydi. Bu akimdan etkilenen
sanatcilar da hiz1 ve hareketliligi eserlerine yansitmak istemislerdir. Ancak Fiitiirizmin
sanat manifestosu, bu akima uygun ifade bi¢imlerini net olarak sunmamaktadir.
Geleneksel olan her seyin reddedilecegi belirginken yerine ne koyulacagi hakkinda bir
fikir birligi bulunmamaktadir. Fiitiirist sanat¢ilarin bu arayisla puantilizm, kiibizm,
soyut sanat gibi farkli akimlara yonelmeleri ile; hiz, hareket ve dinamizm gibi dgeleri

bu akimlarin teknikleri ile yansitmaya ¢alismislardir. (Y1ilmaz, 2006, s.81).

Bu anlamda geleneksel sanatin duraganliginin ¢cok dtesinde soyutlasan ve hareketlenen
bir sanat olusmaya basladig1 soylenebilir. Ustelik bu akimla birlikte sanatcilar
dikkatlerini dogadan ve kisilerden ayirarak, resimlerine makineleri, teknolojik
gelismeleri ve sehirleri konu almaya baslamislardir. Onde gelen Fiitiirist ressamlardan
Umberto Boccioni’nin “Ruh Halleri, Ayrilanlar, Gidenler, Kalanlar”, baslikl1 tinli
triptik ¢alismasi (Resim 11, 12, 13), bu akimin sanat¢ilarinin ele aldigi, sanayilesme,
kalabaliklar, sehir, tren istasyonlar1 gibi dgelere odaklanirken ayn1 zamanda bunlarin

nasil dinamik bir gorsellikle sunulabilecegini temsil etmektedir (Antmen, 2012, s.67).
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Resim 11: Umberto Boccioni, Ruh Halleri: Ayrilanlar, 70.5 x 96.2 cm, TUYB, 1911
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boccioni-umberto/umberto-boccioni-bilinc-

devleti-i-ugurlama/ erisim tarihi: 28.06.2019)



https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boccioni-umberto/umberto-boccioni-bilinc-devleti-i-ugurlama/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boccioni-umberto/umberto-boccioni-bilinc-devleti-i-ugurlama/
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Resim 12: Umberto Boccioni, Ruh Halleri: Gidenler, 70.8 x 95,9 cm, TUYB,1911
(https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Umberto _Boccioni_- Bewegungen Il - Die Gehenden.jpeg

erisim tarihi: 11.06.2019)


https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Umberto_Boccioni_-_Bewegungen_II_-_Die_Gehenden.jpeg
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Resim 13: Umberto Boccioni, Ruh Halleri: Kalanlar, 70.8 x 95,9 cm, TUYB, 1911
(http://against.blogg.org/ceux-qui-restent-boccioni-1911-a115699416 erisim tarihi: 22.10.2019)

Italya’da baslamasina ragmen Fiitiirizm, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan etkisini
Avrupa’da azaltsa da olusturdugu hareketlilik Rus Fiitiirizminin olusmasinda ¢ok
onemli rol oynamustir. Italya’da Fiitiirizmin ortaya koydugu fikirler benzer zamanlarda
Rusya’da da Wassily Kandinsky, Kazimir Malevic (Resim 14), Vladimir Tatlin gibi
sanatcilar tarafindan yorumlanmaya ve konusulmaya basland1 (Yilmaz, 2006).
Fiitiirizmin gelecege, dinamizme, makinelesmeye ve savasa yapti§i vurgu, manevi,
duygusal ve geleneksel degerleri ortadan kaldirmasi devrim sonrasi Rusya’sinda
onemli bir karsilik buldu. Gergeklikten uzaklasabilmek i¢in Fiitlirizmi kullanan
sanatgilar eserlerinde gelecegin ideallerini ve bi¢imlerini ele alirken ayn1 zamanda da
bilindik formlarin ve boyutlarin disina ¢ikarak soyut ve gercek disi bir betimleme

yapmis oldular.


http://against.blogg.org/ceux-qui-restent-boccioni-1911-a115699416

Resim 14: Kazimir Malevic: Siiprematist Kompozisyon, 88.5 x 71 cm, TUYB, 1915

21
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2.1.3. Dadaizm

1900’1 yillar baglarken diinyayi saran toplumsal ve politik degisim sanat akimlarinin
tamamen degismesini ve yepyeni anlamlar kazanmalarimi sagladi. Dadaizm
sanatgilar1, savast ve saldirganlhigi aklin iflas1 olarak goriirken, rasyonalist, savas
taraftari, rekabetci ve makinelesen insan zihnine bir elestiri sunmay1 amaglamiglardi.
Dada, diinyanin yeni paylasimlar yapmak iddiasiyla saflara boliinerek birbirine karsi
ciktig1 bir ortamda, bu savasa dahil olmaktan kag¢inan sanatgilarin, uluslararasi bir
dayanisma amaciyla bir araya gelerek olusturdugu bir sanat toplulugu olarak

tanimlanabilir (Antmen, 2012, 5.123).

Dadaizm, ortaya c¢iktifi donemde var olan her seye, hatta kendisine bile karsi
oldugunu, tiim kavramlarin ve nesnelerin yeni anlamlar kazanabilecegini ve
degisebilecegini iddia eder. Dadacilara gore biitiin degerler 6nemsiz ve giivenilmezdir.
Bu polittk ve toplumsal baskaldir1 sanatin her alanina yansitilmis ve
yayginlastirilmaya ¢alisilmistir (Kayapinar, 2013, 5.63). Bu anlamda plastik sanatlarda
da tuval ve yagliboya ile kendilerini sinirlandirmamais, kolaj, baski, heykel, seramik

gibi farkli tiirlerde eserler tiretmislerdir (Resim 15).
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Resim 15: Raoul Hausmann, ABCD (Otoportre), 15.1 x 10,1 cm, Jelatin giimiis baski, 1924
(http://beautyovertime.blogspot.com/2011/05/abcd-by-raoul-hausmann.html erisim tarihi: 22.10.2019)

Bu sanat¢it toplulugunun en etkin isimlerinden biri olan Marcel Duchamp’in
calismalar1 (Resim 16) Dadaizm’in en tinlii 6rneklerini olusturmaktadir. Duchamp bir
sanat yapitinin nasil ortaya c¢iktigini anlamaya calisirken, ortaya koyulan imge ne
olursa olsun aktarim sirasinda en basta diisiindiigii seklinden mutlaka farklilastig
sonucuna varmistir. Bu fikirden hareketle rastlantisalligin kacinilmaz oldugunu ve
bunu bilingli bir sekilde kontrol edebilmenin sanatta yeni kapilar agabilecegini iddia
etmistir (Yilmaz, 2006, s.120). Duchamp’in ¢alismalarinda soyutlama, nesnelerin bu
sekilde anlamlarindan, atanmis degerlerinden ve kullanimlarindan uzaklagmasiyla

ortaya ¢ikmaktadir.


http://beautyovertime.blogspot.com/2011/05/abcd-by-raoul-hausmann.html
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Resim 16: Marcel Duchamp, Cesme, 61 cm x 36 cm x 48 cm, Seramik, 1917
(nttps://tr.wikipedia.org/wiki/Marcel Duchamp erisim tarihi: 22.10.2019)

Dada, temelinde dogadaki anlamin yoklugunu vurgulayarak sanatin da bir anlam
arayist icinde olmamasi gerektigini savunmustur. Bu amagcla iiretilen eserlerin de
rastlantisal ve kendiliginden olmasi gerektigi vurgulanmaktaydi. Ote yandan bu tiir
Ozglir bir liretim siireci sonucunda ortaya ¢ikan eserler sanatin her alanin1 etkilemis ve
tamamen 0zgiin bir bakis agis1 olusturmustur. Bu rastlantisalligin etkisi fark edildikten
sonra Dadaizm pek ¢ok farkli sanat akimini etkileyen bir pratige doniismiistiir (Bektas,
1992, s.45). Dada bagka akimlar1 etkilemesinin yani sira kendi icinde de ¢aginin

otesinde bir yaklasim olarak ele alinabilir. Sanat¢iy1 ve izleyici bulugturmasi, yeni bir


https://tr.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp
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toplumsal yapiy1 ele almasi, politik tavri ve disiplinler arasi bir etkinlik olmasi
nedeniyle Dada giiniimiiz sanatinda karsimiza ¢ikan pek ¢ok teknigi 20. Yiizyilda
coktan deneyimlemistir (Antmen, 2012, 5.126).

Dadaizm 1900’1 yillarin ortalarina gelindiginde etkisini yitirmistir. Ancak bunun
sebebi felsefesinin gegerliligini yitirmesinden ¢ok toplulugun sanatgilarinin dagilmasi
ya da farkli sanatsal yaklasimlara yonelmeleridir. Ozgiir, yenilik¢i, gegerliligi
kalmamis geleneklerden siyrilmis sanatsal bir baskaldir1 olarak degerlendirildiginde

Dadaizm’in giliniimiiz sanatinda bile etkisi oldugu sdylenebilir (Bektas, 1992, s.46).
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2.1.4. Siirrealizm (GergeKkiistiiciiliik)

Unlii psikanalizci Sigmund Freud, uyanik haldeyken i¢imizdeki ¢ocugun ve “vahsi”
kisiligimizin baskilandigini, bilingli diisiincenin zihnimizi kontrol ettigini One
siirmekteydi. Bu fikirden etkilenen birtakim sanatgilar ise, uyanik bir zihnin asla sanat
iiretemeyecegini, sanatin ger¢ek dist ve aklin kontroliinden uzak olmasi gerektigini
iddia ettiler. Siirrealizm bu farkindalikla olusarak gercegin diginda belki yalnizca
rliiyalarda goriilebilecek gercgek iistli sahneleri betimlemeyi amaglamistir (Gombrich,
1997, s.592). Diger taraftan gercekiistiiciiliikte ortaya c¢ikan bu soyutlama ve
gerceklikten uzaklagma c¢abasinda politik bir bakis agist bulmak da miimkiindiir.
Gortinen gergekligin, aklin Otesine uzanan arayislarin, giindelik yasama farkli bir
yorum getirme kaygisinin, baski altindaki bilingaltinin temsili olarak kabul edilen
rilyalarin sanata konu edilmesinin ardinda aslinda kiiltiirel, toplumsal ve ahlaki ¢okiise
bir tepki vardir (Resim 17). Toplumu gerceklik olarak dayatilan aldatmacalardan
kurtartmak amaglanmaktadir (Antmen, 2012, s.135).

Resim 17: Meret Oppenheim, Tiiylii Kahvalti, toplam uzunluk 7.3 cm, Tiy kapl bardak,
tabak ve kasik, 1936 (https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2019/07/27/ruyalardan-cikan-bir-

kadin-surrealist-oppenheim/ erigim tarihi: 13.01.2020)



https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2019/07/27/ruyalardan-cikan-bir-kadin-surrealist-oppenheim/
https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2019/07/27/ruyalardan-cikan-bir-kadin-surrealist-oppenheim/
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Stirrealizmi besleyen tiim bu fikirler resim sanatinda siradan nesnelerin islevlerinden
ve formlarindan soyutlanarak gorsellestirilmesine doniismiistiir. Modern sanatgilarin,
gordiikleriyle yetinmeyip daha farkli temsil yontemleri aramasindaki temel neden
aslinda daha fazla anlam arayisi olabilir. Bir bakima gercekiistii sanat, nesneleri
“goriindiikleri” kadar resmedilmenin O&tesine gecirmis, farkli anlamlariyla da
algilanabilmesini saglamistir (Y1lmaz, 2006, 5.136). Stirrealizmden bahsedilirken akla
gelen ilk isimlerden olan Salvador Dali, imgelere soyut anlamlar katarak, var olan
anlamlarindan uzaklastirmistir (Resim 18, 19) (Gombrich, 1997, s.593).

Resim 18: Salvador Dali, Aziz Antonius'un Bastan Cikarilisi, 89.5 x 119.5 cm, TUYB,1946
(https://www.sanatabasla.com/2012/10/aziz-anthonynin-bastan-cikarilisi-the-temptation-of-saint-

anthony-dali/ erisim tarihi: 09.04.2020)


https://www.sanatabasla.com/2012/10/aziz-anthonynin-bastan-cikarilisi-the-temptation-of-saint-anthony-dali/
https://www.sanatabasla.com/2012/10/aziz-anthonynin-bastan-cikarilisi-the-temptation-of-saint-anthony-dali/
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Resim 19: Salvador Dali, Bir yiiziin ve bir meyve kasesinin kumsaldaki hayali, 114.2 X
143.7 cm, TUYB, 1938 (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dali-

salvador/salvador-dali-yuz-hayaleti-ve-sahilde-meyve-tabagi-5023/ erisim tarihi: 22.04.2020)

Bir diger iinlii siirrealist ressam Rene Magritte ise eserlerinde karsit unsurlari
kullanarak ¢atigsma yaratir ve gergekle soyut arasinda bir etkilesim kurmaktadir (Resim
20 ve 21). Magritte’in nesnelerin kullanimina yaklasim ileride pek cok sanatciya da

ilham olmustur (Bektas, 1992, s.51).


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dali-salvador/salvador-dali-yuz-hayaleti-ve-sahilde-meyve-tabagi-5023/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dali-salvador/salvador-dali-yuz-hayaleti-ve-sahilde-meyve-tabagi-5023/
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Resim 20: Rene Magritte, imkansizi Denemek, 105.6 x 81 cm, TUYB, 1928
(https://www.kitaptansanattan.com/sanattan/surrealist-ressam-rene-magrittein-34-etkileyici-eseri/

erigim tarihi: 23.04.2020)


https://www.kitaptansanattan.com/sanattan/surrealist-ressam-rene-magrittein-34-etkileyici-eseri/
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Resim 21: Rene Magritte, imgelerin Ihaneti, 63,5 cm x 93,98 cm, TUYB,1929
(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0mgelerin_%C4%B0haneti erisim tarihi: 27.06.2019)

Stirrealist sanatcilar, insan dogasinda zaten var olduklarina inandiklar1 duygularin,
fantezilerin ve imgelerin ortaya ¢ikmasini saglayarak sanati toplumun kurallarina karsi
kullanmay1 amacglamaktadir. Siirrealizm, konu ve konunun igerigi 6nemli bir bilesen
oldugu igin soyut ekspresyonizmden ayrilmaktadir (irak, 2008, s.28). Soyutlamanin
resmi figiirlerden kurtarma amacindan bahsedilmis olsa da siirrealist eserlerde figiirler

kullanilmaya devam edilmistir. Burada soyut olan figiirlerin anlamlaridir.

Siirrealizm, ilerleyen yillarda pek ¢ok farkli akimi ve gorsel teknigi de etkileyen bir
akim olmustur. Duygular1 resme aktararak soyut kavramlarin somut bir diizlem
iizerinde sunulmasini saglamig, imgeleri anlamlarindan uzaklastirarak izleyicide sok
etkisi yaratmis ve grafik sanati yogun olarak etkilemistir. Ayn1 zamanda bir konu ya
da kavrami aynm1 anda pek ¢ok farkli agidan degerlendirmesi, farkli kavramlar1 ayn
ortamda birlestirmesi zengin bir gorsel dilin olugmasini saglamistir. Boylece agiklama
gerektirmeksizin gorsel anlatim saglamak igin bir teknik olusturulmustur (Bektas,
1992, 5.52).


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0mgelerin_%C4%B0haneti
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2.1.5. Soyut Ekspresyonizm (Soyut Disavurumculuk)

Soyut Ekspresyonizm; toplumsal degisimlerin, politik fikirlerin ve savaslarin
sanatcilarin kendilerini ifade bi¢imlerini ve kaygilarint nasil sekillendirdigine bir
ornek olusturmaktadir. 2. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’dan Amerika’ya kacan pek
cok sanat¢1 buraya ayni zamanda 6zgiin ve 6zgiir bir bakis agisi da getirerek yeni bir
akima kaynaklik etmislerdir. Bu donemde ayrica savas sonrasi ekonomide, Amerika
yeni bir elit yaratirken ayn1 zamanda tiiketmeye hazir, kendini seckin sayan bir kitle
olusmustur (Yilmaz, 2006). Bu toplumsal yapilanmanin sanattaki degisimin de

kabullenilmesinde 6nemli bir temel olusturdugu iddia edilebilir.

Avrupa’nin farkl iilkelerinden gelmis sanatcilar kendi kiiltlirleri ve ayni zamanda
Amerika gbzlemleme imkani bulduklar yerel sanatgilardan aldiklar1 ilhamla yeni bir
akim olusturdular. Daha sonra New York Okulu olarak bilinen bir sanat¢1 toplulugu

Soyut Ekspresyonizmin temelini atan eserlere imza atmislardir.

Soyut Ekspresyonizmle birlikte fiziksel hareketlilik ve enerji de resmin bir pargasi
haline gelmistir. Sanatgilar belirli bir kurala ve plana bagli kalmadan, dogaglama
hareketleri eserlerine yansitmakta, aslinda hareket sirasinda olusan akisin
resmetmekteydiler. Boya dokiilerek ya da damlatilarak kullaniliyor, bu teknik
sayesinde resmin olusum siireci de esere yansimis oluyordu. (Kayapinar, 2013, s.2).
New York Okulu, Jackson Pollock (Resim 22), Willem de Kooning, Franz Kline
(Resim 23), Barnett Newman, Mark Rothko, Ad Reinhardt gibi {inli Soyut
Ekspresyonist ressamlarin ¢iktig1 bir topluluga doniisiir. Ad Reinhardt, (Resim 24)
resimlerini tanimlarken giindelik yasamdaki gergeklikle resim sanatindaki gerceklik

arasindaki sinirlar1 kaldirdigini ifade etmistir (Antmen, 2012).

Amerika’daki sanat anlayisini degistiren bu akim, ayni zamanda diinyanin sanat

merkezinin de Avrupa’dan Amerika’ya kaymasina neden olmustur.
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Resim 22: Jackson Pollock, No 1A, 172.7 x 264,2 cm, Tuval {izerine yagliboya ve enamel,
1949 (https://galeria-zdjec.com/numer-1a-jackson-pollock/ erisim tarihi:13.09.2019)



https://galeria-zdjec.com/numer-1a-jackson-pollock/
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Resim 23: Franz Kline, Sef, 1483 x 186,7 cm, TUYB, 1950
(https://www.moma.org/learn/moma_learning/franz-kline-chief-1950/ erisim tarihi: 03.10.2019)



https://www.moma.org/learn/moma_learning/franz-kline-chief-1950/
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Resim 24: Ad Reinhardt, Isimsiz (Sar1 ve Beyaz) -Untitled (Yellow and White)- 203.2 x
152,4 cm, TUYB, 1950

1940’1 yillarda egemen bir Uslup haline gelen Soyut Ekspresyonizmin aslinda
kendinden 6nce gelen Kandinsky, Matisse, Miro ve Van Gogh gibi ressamlarin izlerini
tasidign belirtilebilir. Ote yandan kompozisyonun hareketliligi ve dogaglama teknik
bambagka bir yorumlama getirmektedir. Ayni zamanda bu akimin sanat¢ilarinin tercih
ettigi biiyiik boyutlardaki tuvaller, ilerleyen dénemlerde Amerikan resmi i¢in bir
gelenek haline gelmistir. Bazi elestirmenler bu sanat bi¢imini, kendinden bagka higbir
kaygis1 olmayan, yani yalnizca sanat icin iiretilmis sanat, olarak niteleyerek Soyut

Ekspresyonizmin saf sanat eseri olarak kabul edilmesi gerektigini savunmustur

(Antmen, 2012).
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Soyut Ekspresyonizm, 60’larin ortasina kadar, uzun bir siire boyunca hem Amerika’ya
hem de diinyanin geri kalanina ilham veren yaygin bir akim olarak kalmistir. Ancak
60’11 yillardaki toplumsal degisim ve anti-modernist bakis agist bu akimin da

popiilaritesini yitirmesine neden olmustur.

2.1.6.  Art Informel (Serbest Bicimli Sanat)

Soyut Ekspresyonizm, diinyanin sanat merkezini Paris’ten New York’a tagimaktaydi
ancak Avrupa’da da Soyut Ekspresyonizmle benzer dgeler tasiyan bir sanat akimi
ortaya c¢ikmaktaydi. Art Informel geometrik soyutlamaciliktan farkli, lirik bir
soyutlama pratigi olarak kabul edilebilir. Bu akim etrafinda Fransa, ispanya, Hollanda,
Almanya gibi pek cok farkli Avrupa iilkesinden bir araya gelen sanatcilarin ortak
ozelligi soyut sanata karsi ¢ikmalart ve bigcimi vurgulamalar1 degildir. Aslinda
Kiibizm’le yiikselen geometrik bigimselligi reddederek, daha diirtiisel, lirik ve
disavurumcu bir yaklasim belirlemis olmalaridir. Ayn1 zamanda Ikinci Diinya
Savast’nin etkileri Art Informel sanatcilarini tepkisel olmaktan 6te, daha ige dontik,
insan ruhunu arastirmaya yonelik oOrtiikk simgeler kullanmaya yoneltmistir. Bu
yonleriyle de Amerikan Soyut Ekspresyonizm akimindan ayrildiklar1 sdylenebilir
(Antmen, 2012).

Art Informel, serbest bicimleri kullanmay1 yani imgeleri bilingli kullanmaktan
kaginmay1 hedeflemektedir. On hazirlik yapilmayan, firganin hareketlerinin dahi
kontrol edilmeden boyanin tuvalde akisiyla olusan serbest bi¢imlerin kullanildig1 bir
anlayis olusturmaktadir (Resim 25). Bu yonleriyle Soyut Ekspresyonizmde de etkili
oldugu sdylenebilir. Ancak Soyut Ekspresyonizme gore daha sakin bir tavri olmasi ve

Avrupa kaynakli olmas1 Art Informel ’in farklilasmasina neden olmustur (Ahmetoglu,

2011).
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Resim 25: Asger Jorn, Satilik Ruh (A Soul for Sale), 199.7 x 249,6 cm, Tuval {izerine
yagliboya ve kum, 1959 (https://www.guggenheim.org/artwork/1722 erigim tarihi: 03.10.2019)



https://www.guggenheim.org/artwork/1722
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2.1.7. COBRA Sanati

20. yiizy1lin ortalarina dogru soyutlamaci ve ekspresyonist yaklasimlar pek ¢ok farkli
sanat toplulugunda goriilmekteydi. Paris’te bu sekilde dikkat ¢eken bir diger onemli
olusum da COBRA isimli sanat topluluguydu. Danimarka, Bel¢ika ve Hollandal1 bir
grup sanatg1 tarafindan kurulan bu topluluk hem Amerikan Soyut Ekspresyonizminden

hem de Fransiz Art Informel akimindan etkiler tasimaktaydi (Antmen, 2012).

COBRA grubu sanatgilar1 da Art Informel’de oldugu gibi geometrik soyutlama ve
rasyonalizmden uzak bir soyutlama benimsemislerdir. ilkel sanat, sokak resimleri,
cocuk resimleri ve halk sanati bu grubun temel esin kaynagi olmustur (Burunsuz,
2019). Ayrica sanat eserlerinde Iskandinav mitolojisinden etkiler tastyan gercekiistii
ve fantastik bir gorsellik de goriilmektedir (Antmen, 2012). Bu durumun etkisiyle
resimlerde de genel olarak geleneksel pastel renkler, basit az detayl figiirler ve

gercgekiistii 6geler hakimdi (Resim 26 ve 27).

COBRA sanatgilar kullandiklar1 malzemelerde ve iislupta ¢esitlilige acik olduklari
icin estetik olarak ¢ok Ozgiir bir ¢izgide bulunmaktaydi. Kum, beton ve ¢amur gibi
malzemeler dahi sanat eserlerinin bir pargasi haline gelmistir. Aym1 zamanda farkli
isluplarin da bir arada goriilmesi sanat¢inin ifade kabiliyetini gii¢lendirmistir.
COBRA sanatinda ekspresyonizm, siirrealizm, soyut ekspresyonizmin yani sira Afrika
sanati, Primitivizm ve Fovizm gibi akimlarin da etkileri goriilmektedir. Ancak
rasyonel ve maddecilikten uzak bir gelenek olusturmay1 amaglayan sanatg¢ilar bu tiir
isluplar1 yorumlamaktan kagimmigslardir. COBRA eserlerinde sanat¢inin igsel
diinyasiyla baskalasan, baska bir kimlik kazanan imgeler, bi¢cimsiz formlari, aykiri
cizgileri ve boyamalari ile estetik anlamda da farkli bir boyut kazanir. COBRA’daki
soyutlama mitler, totemler, bigimsel bozulmalar veya nesnelerin bigimlerini korumasi

ancak anlamlarindan soyutlanmasi bi¢ciminde gozlemlenmektedir (Burunsuz, 2019).
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COBRA’nin sanat toplulugu iizerindeki etkisi ve eylemleri 1948 ve 1951 yillan
arasinda en aktif donemindeydi. Bu donemde, sanatcilar tarafindan ¢ikarilan ayni
isimdeki kolektif sanat dergisi donemin en canli ve en 6nemli sanat kayitlarindan birini
olusturmaktaydi. Ancak ortaya ¢iktig1 Paris’te hak ettigi ilgiyi bulamamis ve grubun
dagilmasinin ardindan sanatgilar bu deneysel ¢alismalarini  bireysel olarak

stirdiirmiistiir. (Ragon, 1987).

Resim 26: Karel Appel, Hip, Hip, Hoorah! 81.7 x 127 cm, TUYB, 1949
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/appel-hip-hip-hoorah-t05077 erisim tarihi: 24.10.2019)



https://www.tate.org.uk/art/artworks/appel-hip-hip-hoorah-t05077
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Resim 27: Pierre Alechinsky, Gece (The Night), 23.4 x 30,7 cm, Kagit tizerine graviir baski,
1952 (https://www.tate.org.uk/art/artworks/alechinsky-the-night-p77242 erisim tarihi: 24.10.2019)



https://www.tate.org.uk/art/artworks/alechinsky-the-night-p77242
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2.1.8. Neo Ekspresyonizm (Yeni Disavurumculuk)

1980°1i yillara gelindiginde, Minimalizm’e ve bu eserlerde duygunun bulunmuyor
olmasina duyulan tepki Neo Ekspresyonizmin de temelini olusturmustur. Oziinde
1960 ve 1980’11 yillar arasinda ortaya ¢ikan tiim akimlara kars1 ¢ikarak, yeniden figiir,
yeniden boya, yeniden anlatim, yeniden tarih gibi sanatta terk edilmis geleneklere bir
geri dontis istegi barindirmaktadir. Gegmis yillarda terk edilmis tuval ve resmin tekrar
kullanilmaya baglanmasi, sanat ¢evrelerinde biiyiik bir yanki ve ilgi uyandirmis ve bu

akimin hizla diinyaya yayilmasini saglamistir (Antmen, 2012).

Ancak kullanilan figiirler incelendiginde elbette klasik sanatla benzerlik gorebilmek
pek miimkiin degildir. Bu yeni anlatim bigiminde figiirler, ¢izgi ve renk gibi dgeler
yeniden yorumlanmustir. Figiirlerin etrafin1 saran kalin kontur gizgilerine ve ¢arpik
motiflere sik¢a rastlanir (Resim 28 ve 29). Bu akimin sanatgilari, biiyiik bir duygu
yogunlugunu, abartili jestleri, tarihsel ve mitsel konular1 ve figiirleri resimlerine
yansitmaktadir. Donemin sanat akimlarimi reddederek ge¢mis pratikler tekrar
uygulanmaya baslanmis olsa da ayni1 zamanda eserlerde metaforlar, tarihi motifler,
hikayeler ve fotografik 6geler de goriilmeye baslanmus, tarihi ve geleneksel motifler
cagdaglastirilarak resme dahil olmustur. Alinip satilmast miimkiin olmayan Kavramsal
Sanatin karsinda daha somut eserler iireten Neo Ekspresyonist sanat¢ilar kisa siirede

kabul gormiistiir (Oner, 2014).
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Resim 28: Georg Baselitz, Adieu, 250 x 300,5 cm, TUYB, 1982
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/baselitz-adieu-t03672 erisim tarihi: 24.10.2019)



https://www.tate.org.uk/art/artworks/baselitz-adieu-t03672
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Resim 29: Jean Michel Basquiat, Isimsiz —Diisen Melek (Untitled —Fallen Angel), 167.6 x
198,1 cm, Tuval iizerine akrilik ve yagli boya, 1981 (https://www.getdailyart.com/18506/jean-

michel-basquiat/untitled-(fallen-angel) erisim tarihi: 25.10.2019)

Neo Ekspresyonizmin en dnemli 6zelliklerinden biri, her eserin hem herhangi biri
yapmis olabilecek kadar basit ve serbest hem de bir o kadar sanat¢iya 6zgii ve farkl
olusudur. Neo Ekspresyonizm Oncesinde artik yapilacak baska bir sey kalmadigi
iddiasiyla terk edilen resim, etkili bir sanatsal diizlem olarak tekrar ortaya ¢ikmuistir.
Stirrealizmde goriilen riiya, bilingaltt ve hayal giicii gibi konularin resme dahil
edilmesiyle, Neo Ekspresyonizm yiizyilin bagindaki Alman Ekspresyonizm akiminin
teknigi ile Siirrealizmin konularmi birlestirerek soyut ve mantiksiz bir atmosfer

olusturuyordu (Akkus, 2011).

Sanatgilarin  6znel duygularina, fantezilerine, korkularina, bireysel anilarina
odaklanan, tarihi bireysel anlamda ele alan Neo Ekspresyonizm 6zgiinliik ve 6zgiirlikk

kavramlarini vurgulamistir. Bu 6znellik nedeniyle hepsinde farkli bir yorumlama ve


https://www.getdailyart.com/18506/jean-michel-basquiat/untitled-(fallen-angel)
https://www.getdailyart.com/18506/jean-michel-basquiat/untitled-(fallen-angel)
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konuyla karsilagilabilecek eserlerin ortak noktasi odagina aldigi sanatcilarin
bireyselligi olmustur. Neo Ekspresyonizmin dogusu resim sanatini tekrar giindeme
tasirken ayni zamanda figiiratif sanati, ¢izgileri ve yar1 soyut bir imgeselligin ortaya

¢tkmasina da zemin olusturmustur.

2.2.  Bati1 Resim Sanatinda Cizginin Yeri

Etkilendigi akimdan bagimsiz olarak, herhangi bir resim temel 6gelere ihtiyac duyar.
Iste bu temel bilesenlerden biri olan ¢izgi sanat tarihi boyunca farkli amaclarla
kullanilmistir. Hatta bir¢ok sanat akimi ¢izgiyi yorumlama bigimlerini ¢esitlendirerek
veya farklilagtirarak bir zengin bir anlatim dili olusturmus, savundugu degerleri
desteklemistir. Cizginin tarihsel ve kiiltiirel degiskenlerden etkilenmesi aslinda bu
bilesenin resimde ne kadar 6nemli oldugunu da gostermektedir. Bu boliimde ¢izginin

farkli tiirde resimlerde kullanimi 6rneklerle irdelenecektir.

En basit anlamiyla ¢izgi, noktanin hareketiyle elde edilen bir iz ya da noktalar biitlinii
olarak tanimlanmaktadir (Ozsoy, 2006, s.10). Paul Klee sanatsal bir iislupla cizgiyi
yliriiyiise ¢ikmis bir nokta olarak tanimlar. Cizgi hakkinda daha ayrintili bir tanimla su
sekilde de yapilabilir:

“Cizgi; insanoglunun var olusundan bu yana kendini, yasamini,
yasam sartlarini, duygularini anlatmada kullandig1, diisiincelerin,
goriintiilerin, hayallerin canlandirilmasini saglayan, gorsellige
dayanan anlatimlarin ve aktarimlarin ilk ve esas 6gesi, aracidir.”
(Ozkartal, 2009; 5.56)



44

Yalnizca ¢izginin formunun ve varliginin sanat eserine katkisi ise oldukca
etkileyicidir. Can sikintis1 ve 6tke gibi olumsuz duygular karmasik, kesik karalamalar
seklinde c¢izgiye yansiyabilir. Tam tersi duygu durumlan ise yumusak ve akici
cizgilerle ifade edilebilir (Ozsoy, 2006: 10). Aslinda ¢izgi tek basma bir anlam ifade

etmezken bulundugu konum, yon, 6l¢ii ve sinirlartyla anlam kazanir.

Ote yandan c¢izgi, gorsel sanat yapitinin olusturulmasinda da birincil olarak katki
saglamaktadir. Derinlik, biiytiklik, ytikseklik, bigcim gibi temel tasarim ogelerinin de
olusturulmasini saglar. Hatta resim tizerindeki farkli formlarin temel kaynaginin ¢izgi
oldugu ileri siiriilebilir. Iki boyutlu diizlemde farkli objeler ancak bu objeleri

birbirlerinden ayiran gizgiler sayesinde algilanabilir (Kaplan, 2009: 50).

Kandinsky, resminde ¢izgiyi yogun olarak farkli formlarda ve farkli anlamlarda
yorumlamaktadir. Cizginin dogada karsimiza ¢ikan en temel 6gelerden biri oldugunu
One siiren ressam; ¢izginin hem geometrik formlarin olusturulmasinda hem de
dogadaki serbest bigimlerin olusmasinda 6nemli rol oynadigindan bahsetmektedir.
Cizginin bu islevselligi Kandinsky’nin resimlerinde dogadaki farkli objelerin
soyutlanmasinda kullanilmasina neden olur. Ancak bu soyut resimde cizginin

kullaniminin goriilecegi tek 6rnek degildir.

Klasik sanatta bi¢im ve formu belirtmek amaciyla kullanilan ¢izgi, soyut resimde
anlami1 ozgiirlestiren bir unsur olarak ortaya c¢ikabilir. Her seyden 6nce somutta var
olmayan c¢izgiler de izleyici tarafindan gorsel olarak da algilanabilir. Aralarinda iliski
bulunan benzer Ozelliklere sahip noktalarin birlesimi hayali ¢izgiler olusturabilir.
Gorme duyusu, takip eden bicimleri bir ¢izgi lizerinde birlestirme egilimindedir
(Glingor, 2010: 90). Cizgi, bu ozelligiyle sinirli olan1 dzgiirlestirebilir, kompleks
yapilar1 basitlestirebilir. Boylece soyut resimde en cok vurgulanan 6gelerden biri

haline doniisiir.

Cizgi, soyut sanatta bir form olusturma amacindan 6te, somut diinyanin disinda bir
gergekligi tanimlama amaciyla caligir. Soyut resimde ¢izginin amaci bir objeyi
belirtmek ya da olusturmak degil, salt kendisidir. Resimdeki mesaj ¢izginin

hareketinde ve yapisinda saklidir. Bunun sonucunda ¢izgi sakin, ofkeli, kararsiz,
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durgun gibi somut olarak ifade edilmesi miimkiin olmayan duygular1 2 boyutlu

diizlemde ifade edebilir hale gelir (Kaplan, 2009, s.87).

2.2.1. Soyut Resimde Cizgi

Geleneksel resim sanatinda ¢izgi, nesnelerin ya da resmedilen alanin sinirlarim
belirlemek ya da resimdeki 151k golge iliskisini kurmak gibi amaglarla kullanilabilir.
Ancak soyut resmin temel fikri geregi boyle siirliliklardan kurtulmayi hedefledigi
icin ¢izginin kullanim amacinda da gesitlenmelere olanak saglamistir. Soyut resim
algilanan diinyanin 6tesinde bir temsil sunarken tuvaldeki renk ve ¢izgi bilesenleri de

birer sembolik anlatima doniisiir.

1950’11 yillarin 6nemli soyut ressamlarindan Jackson Pollock’un resimleri tamamen
cizgilerin ve renklerin sembolik kullanimina dayanir. Bu ¢izgiler hareketi temsil eder,
dinamizmi ya da istikrar1 temsil eder, zaman zaman kesisir, ya da resim tizerinde
biiyiik bosluklar olusturur. “Numara 32” baslikli resim (Resim 30), sanatginin

eserlerinin iyi bir 6rnegidir.

Resim 30: Jackson Pollock, Numara 32, 457.5 x 269 cm, Tuval {izerine enamel, 1950

(https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-32-1950 erigim tarihi: 27.10.2019)



https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-32-1950

46

Pollock’un onciilerinden biri oldugu bu ¢izgisel anlatim bi¢iminin nasil gelistigi ve

nasil kabul gordiigiine iliskin Gombrich, sunlar1 belirtmistir:

“Alisilmis yontemlere karsi sabri tiikkenen sanatgi, tuvali dosemeye
sermig, boyayr damla damla akitarak, dokerek ya da firlatarak
sagirtict bigimler elde etmistir. Cinli ressamlarin da boyle kural dig1
yontemler kullandigim1 ve Amerika yerlilerinin biiyli amaciyla
kuma resimler ¢izdigini hatirlamis olmali. Sonugta ortaya ¢ikan
cizgi karmasasi, XX. Yiizyill sanatinin iki karsit beklentisini
doyurmaktadir: Bunlardan Dbirincisi, ¢ocuklarin daha imge
olusturmay1 bile bilmedikleri donemlerinde yaptiklar karalamalar
animsatan cocukca bir sadelige ve kendiligindenlige duyulan
ozlemdi. Ikincisi ise, terazinin &teki kefesinde yer alan ve “saf
resim”in sorununa karsi duyulan entelektiiel ilgiydi.” (Gombrich,

1997; s. 604)

Bu ¢ikarima dayanarak soyut resimde ¢izginin esas amacinin, resimdeki en ilkel ve

diirtlisel ihtiyaclar1 ortaya g¢ikarmak i¢in kullanildigi sdylenebilir. Cizgi figiiratif

anlamdan soyutlanir ve saf resmetme diirtiisiine odaklanir. Bu durum da Pollock’un

resimlerinde ¢izginin bir bakima resmin belirleyicisi olmasina neden olur. Sanatgi,

resme dair geleneksellesmis yontemleri yikmak amacindayken dahi iirettigi eserlerde

cizgiden vazgegmemistir.

Pollock benzeri ¢alismalariyla 6ne ¢ikar bir diger Amerikali ressam da Franz Kline

(1910-1962)’dir. Kline da resimlerini yapmak i¢in biiyiik tuvaller ve biiyiik firgalar

kullanir. Siyah beyaz soyutlamalariyla {inlii sanat¢i1, resimlerinde de bicimsel degil,

cizgisel bir anlatim1 temel alir. Farkli renklerin resimde yer almiyor olmasi ¢izginin

kompozisyonu tamamen kontrol ettigini gostermektedir.
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Resim 31: Franz Kline, Beyaz Bicimler, 188.9 x 127,6 cm, TUYB, 1955
(https://tr.pinterest.com/pin/850124867146787672/ erisim tarihi: 30.10.2019)

Kline’in resimlerinde beyazin iizerindeki siyah ve koyu renkler hareket ve boyuta
odaklanir. Resimlerdeki kalin ¢izgiler, bu ¢izgilerin ¢evreledigi beyaz soyut bigimler,
cizgilerin yonii, birbirini kesmesi, boyutlar1 resmin derinligini olusturmaktadir.
Sanatginin “Beyaz Bigimler” baglikli tablosuyla (Resim 31) ilgili Gombrich su
aciklamay1 yapmaktadir:

“Kline'in tablosunu "Beyaz Bigimler" olarak adlandirmasi
bosuna degil. Belli ki, dikkatimizi sadece cizgilerine degil, bu
cizgilerin bir sekilde degisime ugrattig1 tuvale de ¢ekmek istiyor.
Ciinkii, cizgileri her ne kadar basit de olsa, derinligi olan bir mekan
diizenlemesi izlenimi veriyor. Tablonun alt yarisi, ortaya dogru
geldikge sanki bizden uzaklasiyor.” (Gombrich, 1997; s. 605)


https://tr.pinterest.com/pin/850124867146787672/
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Soyut ressamlarin arasinda &ne ¢ikan bir diger sanatc1 da Wassily Kandisnky’dir. Tlk
eserlerinde figiiratif etkiler gorlinse de Sanat¢i zaman igerisinde bu anlatimdan
tamamen uzaklasir ve eserlerinde geometrik ¢izgiler 6ne ¢ikmaya baslar. “Siyah ve
Mor” baglikl1 eserinde bu yaklasim ¢ok acgik bigimde gézlemlenebilmektedir (Resim
32). Muhtesem bir soyutlama 6rnegiyle resimde kullanilan tiim figiirler geometrik
bicimlerin igerisine gizlenmistir. Bu anlamda aslinda Kandinsky’nin ¢izgilerinin
oldukca simgesel oldugu da iddia edilebilir. Resimdeki licgen ve dikdortgen imgeler,
mor renkte ve dort koseli bir deniz lizerinde hareket eden gemileri, sol taraftaki siyah

daire de kara bir yagmur bulutunu temsil ediyor olabilir.

Resmin tasidigr simgeler, odaklandik¢a ve hayal giicliniin sinirlarint zorladikca
cesitlenmektedir. Ancak bu imgelerin higbiri ilk bakista géze c¢arpmaz. Resmi
incelerken gozleri hareket ettiren, resmin odak noktasini belirleyen temel unsur
cizgilerin kullanimidir. Resmin anlattig1 duyguyu izleyiciye geciren ¢akisan, uzayip
kisalan, kalinlagip incelen, zaman zaman dairesel zaman zaman ise keskin hatlara
sahip olan cizgilerdir. Sanatc1 bu sekilde, kendine 6zgii, ¢izgisel bir dil olusturmustur.
Resim 28’te goriinen “Aykir1 Cizgi” bashikli bir baska eserde benzer gesitlilikte

cizgiler gbzlemlenebilir.



Resim 32: Wassily Kandinsky, Siyah ve Mor (Black and Violet), 77.8 x 100,4 cm,
TUYB,1923 (https://www.wassilykandinsky.net/work-234.php erisim tarihi: 07.11.2019)
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https://www.wassilykandinsky.net/work-234.php
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Resim 33: Wassily Kandinsky, Aykir1 Cizgi (Transverse Line), 140 x 200 cm, TUYB, 1923
(https://www.wassilykandinsky.net/work-256.php erisim tarihi: 07.11.2019)

Soyut resmin pek cok ornegi cizgileri takip ederek okunabilir. Dik ag¢ili kenarlar,
iicgenler, diyagonal ¢izgiler yiizeydeki kesim noktalar1 olarak anlasilabilir. Farkli
yonler ve farkli kuvvetteki cizgiler farkli boyutlar olusturur. Smirlandirilmig
geometrik bigimlerin basit diiz, ¢izgilerle boliinmesi, bu ¢izgilerin kesisim noktalari

kompozisyonun odak noktasini olusturur, siirlarini belirler (Sezer, 2008, s.7).

Somut ¢evrede gozlemlenebilir nesnelerin, hareketlerin ya da duygularin resme
aktarilirken bu sekilde ¢izgilerin icerisine gizlenmesi ¢izginin soyut resimdeki giiclinii
ortaya koyar. Soyut resim gibi maddesel anlatimdan ve anlamdan olabildigince
uzaklagmaya caligsan bir tiiriin dahi ¢izgiyi bu sekilde merkeze almasi bir anlamda

¢izginin ne denli temel bir sanatsal bilesen oldugunu da kanitlar niteliktedir.


https://www.wassilykandinsky.net/work-256.php

o1

2.2.2. Peyzaj Resimde Cizgi

Bati resim sanatinda peyzaj (manzara) resmi ornekleri Helenistik donemle birlikte
ortaya ¢ikmaya baslar. Bu tiir resimlerde bir resme girebilecek her sey bulunmaktadir;
hayvanlar, insanlar, bitkiler ya da 6lii doga (natiirmort). Helenistik donem 6ncesinde
cogunlukla portre ya da savas tasvirlerine odaklanan ressamlar bu dénemde kirsal

bolgeleri ve sehirleri de resimlerine dahil etmeye baslar (Gombrich, 1997, 5.113).

Her seyden 6nce dogada sayilamayacak denli ¢esitte ¢izgi goriinebilir ve bu farkl
tirde c¢izgiler kompozisyona farkl etkiler verir. Hatta c¢izgi gibi resmin ana
elemanlarindan birinin dogada nasil kullanildigini incelemek ressamin form arayisinda

onemli bir yardime1 gorevi iistlenebilir.

Peyzaj resmi dogayi, dogada bulunabilecek her bileseni icerecek bicimde tuvale
aktarmay1 amaglamaktadir. Bir alanin dogal goriiniisiinii kaydetmek aslinda bolgenin
cografi bir kaydin1 da tutmaya fayda saglar. Ancak bu tiir resimlerde odak nokta
dogadir ve dogada bilinen anlamda c¢izgiler bulunmamaktadir. Bu nedenle peyzaj
resimlerinde cogunlukla c¢izgi kullanimi yerine renk gegislerine rastlanmaktadir
(Resim 35). Bunun disinda da ¢izgi farkli cografi sekillerin, varsa resimdeki figiirlerin
siirliliklarini tanimlamak amaciyla kullanilabilir (Resim 34). Ancak bu tiir peyzaj
resimlerinde ¢izginin kendine ait bir amaci, tasidigr 6zel bir anlam ya da sembol

bulunmamaktadir.
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Resim 34: Caspar David Friedrich, Sis Denizi Uzerinde Gezgin, 98,4x74,8 cm, TUYB, 1818
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Bulutlar%C4%B1n %C3%9Czerinde_Yolculuk erisim tarihi:
13.08.2019)



https://tr.wikipedia.org/wiki/Bulutlar%C4%B1n_%C3%9Czerinde_Yolculuk
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Resim 35: J. M. W. Turner, Kar Firtinasi, 91 cm x 122 cm, TUYB, 1842
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-snow-storm-steam-boat-off-a-harbours-mouth-n00530

erisim tarihi: 13.08.2019)

Ote yandan ekspresyonizmle birlikte peyzaj resminde kullanilan ¢izginin amaci da
zenginlesmektedir. Ekspresyonizm akimiyla birlikte anlatimi giiclendiren ve bigim
vurgusu yapan siyah kontur ¢izgi resme tekrar dahil olmus ve tekrar kapali formlar 6ne
cikmaya baglamistir. Bu sanat akiminin 6nciileri olan Van Gogh, Cezanne ve Gauguin
gibi ressamlarin eserlerinde bigim ve mekan ayrimi saglayan kontur ¢izgileri formlari
toplama islevi gormektedir. Van Gogh’un Japon baski resimlerine olan ilgisi
sanat¢inin eserlerini de elbette etkilemistir. Hatta sanat¢inin bu tiirdeki resimleri kopya

eden ¢aligsmalari da goriilmektedir. (Resim 36, 37) (Kaplan, 2009, s.62).

Aslinda bahsedilen kontur ¢izgileri Van Gogh eserlerinde yalnizca nesneleri
mekandan ayirmanin 6tesinde bir etki yaratir. Sanat¢1 bir manzarada gordiigii her seyi
tuvale aktarmak amaciyla ¢izmektedir. Gokytiziindeki yildizlar1 ve bulutlarin hareketi

ya da agaglarin yapraklarindaki riizgar, suyun dalgalanmasi dahi resimde


https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-snow-storm-steam-boat-off-a-harbours-mouth-n00530
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goriilebilmektedir. iki boyutlu ve hareketsiz bir diizlemde temsil edilmesi oldukca zor
bu hareketlilik sanat¢inin ¢izgiyi ustaca ve 6zgilin kullanimiyla saglanmistir. Bahsi
gecen ince kontur gizgileri Van Gogh’un eserlerinde agaglarin, ¢alilarin, gokytiziiniin,
bulutlarin yalnizca dis kenarlarinda degil, i¢ kisimlarinda da kullanilmis ve bu
hareketliligi resme aktarmak i¢in bir araca doniismiistiir. Bu tiirde bir hareketlilik
etkisinin temel dayanagi elbette ¢izgilerin ritmik bi¢imde tekrarlanmasidir. Cizgilerin
kalinliklarinin, uzunluklarinin ve araliklarinin yeniden diizenlenmesiyle ve bu
diizenlerin tekrarlanmasiyla bir ritim olusturulmustur. Bu ritim akiskan ve hareketli

bir goriintii elde edilmesini saglamistir (Resim 38, 39).
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Resim 36: Utagawa Hiroshige, Shin Ustiinde Ani Saganak, 36 cm x 23 cm, Kagt {izeri agag
baski, Edo donemi, 1857 (http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1581399750.pdf erisim tarihi:
18.07.2020)



http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1581399750.pdf

Resim 37: Vincent Van Gogh, Kopriide Yagmur, 73 x 57 cm, TUYB, 1887

(http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1581399750.pdf erigim tarihi: 18.07.2020)
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http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1581399750.pdf
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Resim 36: Vincent Van Gogh, Selvili Misir Tarlas1, 73.2 x 93.4 cm, TUYB, 1889
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent van_Gogh#/media/Dosya:Vincent van Gogh -

Wheat Field with _Cypresses - Google Art Project.jpg erisim tarihi: 21.07.2019)



https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh#/media/Dosya:Vincent_van_Gogh_-_Wheat_Field_with_Cypresses_-_Google_Art_Project.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh#/media/Dosya:Vincent_van_Gogh_-_Wheat_Field_with_Cypresses_-_Google_Art_Project.jpg
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Resim 37: Vincent Van Gogh, Yildizli Gece, 74 cm x 92 cm, TUYB, 1889
(https://artsandculture.google.com/asset/the-starry-night/bgEuwDxel93-

Pg?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%222%22%3A9.45856820389578
2%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.9901919663771022%2C%22height%22%3A1.237
5000000000003%7D%7D erisim tarihi: 21.07.2019)

Van Gogh’un eserlerine benzer bir ¢izgi kullanim, sanatciyla ayn1 donemde eserlerini
iireten Edward Munch’ta da goriilmektedir. Ozkartal, ¢izgi kullanimi iizerine yaptig
calismasinda Munch’un inlii Ciglik (Resim 40) tablosuna da yer vermistir. Bu

eserdeki yogun ¢izginin ele alinisin1 su alintiyla agiklamistir:


https://artsandculture.google.com/asset/the-starry-night/bgEuwDxel93-Pg?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A9.458568203895782%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.9901919663771022%2C%22height%22%3A1.2375000000000003%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/the-starry-night/bgEuwDxel93-Pg?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A9.458568203895782%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.9901919663771022%2C%22height%22%3A1.2375000000000003%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/the-starry-night/bgEuwDxel93-Pg?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A9.458568203895782%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.9901919663771022%2C%22height%22%3A1.2375000000000003%7D%7D
https://artsandculture.google.com/asset/the-starry-night/bgEuwDxel93-Pg?hl=tr&ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%22z%22%3A9.458568203895782%2C%22size%22%3A%7B%22width%22%3A1.9901919663771022%2C%22height%22%3A1.2375000000000003%7D%7D

59

«...On planda, ortada, resmin alt yanindan sola dogru capraz ikiye
bolen kopriiniin iistiinde, korkudan gozleri disariya ugramis, agzi
acilmig, elleriyle kulaklarini tikayan birini goriiyoruz. Gerek bu
figiir gerek resmin dortte tiglinli kaplayan manzara, toprak, su ve
gokylizi kivrimh ¢izgilerle dalgalaniyor. Daha dogrusu o6ndeki
figiirle baglayan dalgalanma, daha da hizla yayiliyor ve kopriiniin
obilir ucunda duruluyor. Diiz ¢izgilerle verilen kopriiniin birden
derinleserek resmin igine dogru uzanmasi, resim yiizeyi iizerinde
dalgalanan ve bagiran renklerle verilen manzarayla siddetli bir
karsitlik olusturuyor. Nasil ki arkadan gelen iki kiginin durgun ve
diiz c¢izgileri ondekinin dalgalamgsiyla karsitlik olusturuyorsa,
boylece dogayi saran ¢iglik ve ses dalgalart halinde gorsellesiyor”
(Ozkartal, 2009; s.67)

Resim bu baglamda tekrar incelendiginde ¢izgilerin resmin aktardigi duyguda ne denli
onemli bir unsur oldugu anlasilmaktadir. Kivriml ¢izgiler resme adini veren ¢igligin
soyut bir temsiline doniiserek izleyicinin de resimdeki figiiriin duygusuna ortak
olmasini kolaylastirmaktadir. Ote yandan resmin arka boliimiindeki figiirlerin diiz
cizgilerle betimlenmis olmasi da resme bakan kisinin dikkatini 6ndeki figiirde

toplamakta ayn1 zamanda da arkadaki figiirlerle ilgili bir merak uyandirmaktadir.



60

Resim 38: Edward Munch, Ciglik, 91 x 73 cm, Karton {izerine yagl boya, tempera ve pastel,
1893

Elbette bir peyzaj resmi her zaman bir formu ya da nesneyi vurgulamak ihtiyaciyla
yapilmaz. Mekéni1 olugturan tiim unsurlarin resmin odagi olabilecegini, ayn1 nezaket

ve 0zenle ele alinabilecegini gosteren peyzaj resimleri de mevcuttur. Paul Cezanne’in
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peyzajlarinda one ¢ikarilan tek bir odak noktasi degil, mekanin tiimii ve hatta
kullanilan teknik 6zelinde de resmin kendisidir. Cezanne’in manzaralarinin en ¢arpici
ozelliklerinden biri perspektif kullanimina kendinden Onceki ressamlar kadar 6zen
gostermeyisi olabilir. Bu anlamda sanat¢inin resimdeki goriinmeyen perspektif

cizgilerinden kurtuldugu sdylenebilir.

Ancak bunun disinda Cezanne’in resimlerindeki esas hedef uyumlu, sade ve dengeli
bir kompozisyon ararken ayn1 zamanda doganin rastlantisalligin1 da korumak olmustur
(Gombrich, 1997, s.538). Siyah kontur c¢izgilerinin peyzaji olusturan formlari
cevreledigi goriilmektedir (Resim 41). Buna ek olarak ince ritmik firga hareketleri de
dogadaki hareketliligi temsil etmektedir (Resim 42). Sanatg1 bu tiir kesik ¢izgilerle
dogal bir peyzajda karsilasilabilecek akigkan formlar1 ve bigimleri sembolize etmistir.
Bu anlamda Cezanne’in resimleri incelendiginde resme konu olan kirlardaki hafif

esinti adeta hissedilebilmektedir.
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Resim 39: Paul Cezanne, Camlar ve Kayalar, 81,3 x 65,4 cm, TUYB, 1897
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Resim 40: Paul Cezanne, Provenc’de Ev, 65 x 81 cm, TUYB, 1883

Sonug olarak peyzaj resminde ¢izgi mekéani olusturan nesneleri ve dogal varliklarin
sinirlarint belirtmenin 6tesinde dogadaki hareketliligi aktarmak icin de yogun bir
bi¢cimde kullanilmistir. Soyut sanat disindaki resim pratiklerinde cogunlukla 6ncelikli
olarak bir alanin sinirlarim1 tanimlamak i¢in kullanilan ¢izgi, yukarida incelenen
resimlerde oldugu gibi peyzajda perspektifin olusturulmasinda ya da iki boyutlu bir
diizlemde ifade edilmesi gii¢ olabilecek ses, riizgar gibi dogal bilesenlerin resme

taginmasina katki saglamaistir.
2.2.3. Figiiratif Resimde Cizgi

Sanat tarihi boyunca farkli pek ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmis olsa da figiir, resmin
baslica konularindan biri olarak kalmistir. Bir figliri resmetme gayesi aslinda en ilkel

ressamlardan beri var olan bir gelenektir. Gézlemlenen bir canlinin veya nesnenin
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gorsel Ozelliklerini ¢izim araciligryla bagkalarina da aktarabilme ihtiyacit resmin
birincil amaglarindan biri olmustur. Ancak elbette resimden birebir bir aktarim
beklenemez. Bu nedenle figiiratif resim bir fotograftan ¢ok daha farkli bir etki

uyandirir.

“Figiiratif resmin anlatim araglari, daima ve zorunlu olarak, temsil
ile belirlenir ama, hi¢bir zaman tam bir taklide olanak tanimazlar.
Ne bir ¢izim gergek bir ¢izgi, ne bir modle gergek bir kabartma, ne
de bir renk lekesi gercek bir kumastir. Figiiratif resim, temsil ettigi
seyin yanilsamasini verir, onu hatirlatir. Bu yanilsama, bizim gorsel
algilamalarimizin, gercek iki boyutlu imgelere doniistiiriilmesiyle
gerceklesir.” (Khatabakhsh, 2011; s. 23).

Elbette resimde her yeni akimla birlikte figlirin tuvale yansitilma yontemi de degisir.
Bu degisimi baslatan perspektif, renk kullanimi, ortam, resmedilen figiiriin ¢esidi ve
tabi ki cizgi olabilir. Figiiratif resimde ¢izginin kullanimi incelendiginde déonemin
resim gelenegi ve ressamin stili geregi ¢izginin de degisip ¢esitlendigi ve resme farkl

anlamlar ekledigi goriilmektedir.

Henri de Toulouse-Lautrec, post empresyonizm doneminde hem resme konu olan
figiirler hem de cizgi kullanimi baglaminda sira dist bir sanat¢i olarak goze
carpmaktadir. Lautrec’in eserlerinde ¢izgi kompozisyonun oldukga belirleyici bir
parcasidir. Figiirtin formu realist olmakla birlikte renk kullaniminda birebir bir
tonlama bulunmamaktadir. Bunun yerine tonlama c¢izgilerle saglanmistir. Isik-golge
iligkisini saglamak i¢in renk gecisleri degil siklasan ve seyreklesen c¢izgiler
kullanilmistir. Tek tonla boyanmis ve belirgi kontur ¢izgileriyle sinirlandirilmig
figlirlerde, hareketlilik ve golgelendirme ¢izgilerle saglanmigtir. Bu anlamda Lautrec
karakalem bir eserde goriilebilecek ham c¢izgileri saklayarak tuval iizerinde inanilmaz

bir sadelik yakalamigtir. (Resim 43 ve 44).
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Resim 41: Henri de Toulouse-Lautrec, Tuvalet (La Toilette), 67 cm x 54 cm, Karton {izerine
yagliboya, 1889 (https://tr.qwe.wiki/wiki/La_Toilette (Toulouse-Lautrec) erisim tarihi: 03.10.2019)



https://tr.qwe.wiki/wiki/La_Toilette_(Toulouse-Lautrec)
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Resim 42: Henri de Toulouse-Lautrec, Ingiliz (The Englishman), 85,7 cm x 66 cm, Karton
iizerine yagliboya, 1892 (https://en.wikipedia.org/wiki/The Englishman_at the Moulin_Rouge

erigim tarihi: 03.10.1992)


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Englishman_at_the_Moulin_Rouge
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Figiiratif resimde ¢izginin temel kullanim amacinin figiirii bulundugu ortamdan
ayirmak oldugu varsayilabilir. Oysa diger tiim resim pratiklerinde oldugu gibi figtiratif
resimde de ¢izginin kullanimi ressamin mesajinin da nemli bir boliimiinii yansitabilir.
Egon Schiele, resimlerini soyut resmin yaygin olarak benimsenmeye basladigi, farkli
sanat akimlarinin birbiri ardina ortaya ¢iktigi 20. Yiizyilin baslarinda tiretmistir.
Sanatcinin eserleri kendi donemi 6zelinde degerlendirildiginde yenilik¢i ve carpici
resim dili 6ne ¢ikar. Schiele’nin eserlerindeki figiirler estetik, goz alici, ideal olmaktan
cok uzaktir. Resimlerde insan viicudunu, yiizlinii betimleyen geleneksel; ince,
kivrimli, yumusak goriinimli ¢izgilerden tamamen uzaklasarak aksine figiirii 6ne

cikaran, agresif, keskin, kalin ve koyu ¢izgiler goriillmektedir (Resim 45 ve 46).

Bu cizgiler bir figiiriin gorsel siirlarini belirlemekten 6te adeta, figiiri psikolojik
olarak da betimlemeyi amaglamaktadir. Ressamin ¢izgiyi ele alis1 hakkinda Dagdelen
su ifadeye yer vermistir:

“Egon Schiele’nin resimlerinde bosluk, yiizey iizerinde dinamik

¢izgi kullamimu ile en iyi anlatim diline kavusmaktadir. Bazi

resimlerinde ¢izgiyi sadece kontur olarak ele almakta nesneyi

betimlemekte cizgi dilinin SINIrsiz olanaklarindan
faydalanmaktadir.” (Dagdelen, 2009; s.46)

Ressamin portre ¢alismalari sayica iistlin olmakla birlikte, resimlerinde insan figiiriine
odaklanmistir. Resim 40°ta goriinen 0to portre calismasi ressamin nasil goériindiigliniin
yaninda nasil hissettigiyle ilgili de ipuclar1 tasimaktadir. Catisan yiiz ¢izgileri ve yliziin
baktig1 yonle karsit olarak bitkinin kavis ¢izgisi, farkli seviyelerde ve farkli yonlerde
ilerleyen asimetrik omuz ¢izgileri gibi ayrintilar resimde bir uyumdan ziyade bir

diizensizlik amaclandig1 gostermektedir.

Resim 41°de betimlenen ¢iftin de benzer sekilde romantik bir anlatimdan 6te karmasik
ve hatta rahatsiz edici bir dilde gosterilmesi sanat¢inin estetik anlayisini agiklar
niteliktedir. Bu eserde de ¢ifti ¢cevreleyen kivriml cizgiler olduk¢a karmasik bir ag
oOlustururken bu plastik dokunun benzeri kompozisyonun merkezindeki ¢iftte de tekrar
etmektedir. Burada da viicut hatlarindaki kivrimlar ¢ok detayli, kalin ve carpici

cizgilerle gosterilmistir.
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Resim 43: Egon Schiele, Altingilek ile Otoportre, 40 cm x 32 ¢cm, Ahsap {izerine yagl boya,
1912 (https://sanatkaravani.com/egon-schiele/ erisim tarihi: 03.10.1992)



https://sanatkaravani.com/egon-schiele/
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Resim 44: Egon Schiele, Kucaklasan Cift, 100 cm x 170 cm, TUYB, 1917
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Egon_Schiele#/media/Dosya:Egon_Schiele 016.jpg erisim tarihi:

03.10.1992)

Egon Schiele ile ayn1 donemde yasayan Gustav Klimt’in ¢izgileri ise aksine daha
masals1 bir anlatim yakalamay1 amaglamaktadir. Klimt’in eserlerinde ¢izgi ve nokta,
anlatim dili agisindan ¢ok belirleyici bilesenlerdir. Tekrar eden motifler araciligiyla
kurgulanan kompozisyonda ince g¢izgiler goze carpmaktadir (Resim 47 ve 48).
Sanatgmin resimlerindeki figilirler duragan pozlar vermektedir ancak bu ritmik bir
tekrarla yerlestirilen cizgiler resme hareketlilik katar. Bu durum bir catisma
olusturarak resmin etkisini arttirir ve figiiriin ifadesini giiclendirir. Resim 42 ve 43’te
ornekleri goriinebilecegi gibi portrelerde yiiz ve ifade olabildigince dogal ve sade ele
alinmis ancak tuvalin geri kalan tiim boliimleri inanilmaz bir detaycilikla
resmedilmistir. Bu boliimlerdeki ¢izgilerin kullanimi bir formu betimlemekten Gte bir
doku olusturmay1 amagclar. ince, uzun, ¢ogunlukla paralel zaman zaman birbirinin
icine gecen, zaman zaman kivrimli ¢izgiler bir doku olusturur. Bu doku tipki bir duvar
mozaigi gibi kendini tekrar ederek dekoratif bir ylizey olusturur. Bu sirada da figiirii
bulundugu mekandan ve boyuttan soyutlayarak iki boyutlu bir diizeleme tagir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Egon_Schiele#/media/Dosya:Egon_Schiele_016.jpg
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Resim 45: Gustav Klimt, Adele Bloch Bauer’in Portresi 1, 138 cm x 138 cm, TUYB, 1908
(https://bayaiyi.com/gustav-klimtin-portrait-of-adele-bloch-bauer-i-resmi/ erigim tarihi: 29.11.2019)



https://bayaiyi.com/gustav-klimtin-portrait-of-adele-bloch-bauer-i-resmi/
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Resim 46: Gustav Klimt, Friedericke Maria Beer’in Portresi, 168 cm x 130 cm, TUYB,
1916 (https://resimbiterken.wordpress.com/2014/12/30/gustav-klimtin-portrait-of-friederike-maria-

beer-eseri/ erigim tarihi: 29.11.2019)


https://resimbiterken.wordpress.com/2014/12/30/gustav-klimtin-portrait-of-friederike-maria-beer-eseri/
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/12/30/gustav-klimtin-portrait-of-friederike-maria-beer-eseri/
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Yukaridaki resimlerde genel olarak figiiratif resimde ¢izginin ¢ogunlukla figiiriin
sinirlarint ve bigimini tanimlamak amaciyla kullanimi tizerine 6rnekler gosterilmis
olsa da aslinda higbir sinirlilik ve bigim kaygist duymadan yapilan soyut resimde de
figtiratif 6rneklere rastlanmaktadir. Elbette bu tiir resimlerde ¢izgilerin figiiriin benzer
bir tasvirini tuvale aktarmak gayesi bulunmaz. Soyut figiiratif resme Ornek olarak
Willem de Kooning’in eserleri incelenebilir (Resim 49 ve 50). Kooning’in resimleri
ilk bakista soyut ancak ayni zamanda da figiiratif olmayi basarabilen nadir
orneklerdendir. Ayn1 konuyu tekrarla ele alan sanatci, 6zglin ve canli figiirler
olusturur. Ustelik bu figiirler adeta kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir (Lynton, 1982,
s.239).

Bu eserlerde ¢izgiler figiiriin sinirlarini yok eder, abartir, degistirir, formu bozar hatta
figiirtin gercekligiyle neredeyse hicbir iligkisi yoktur. Diger bir deyisle bu ¢izgiler bir
figiirii temsil etme hedefiyle yola ¢ikmayan ancak siire¢ igerisinde bir figiire doniisen
cizgiler olarak degerlendirilebilir. Sanat¢inin figiiratif eserleriyle ilgili Kayapinar su

¢Oziimleyemeye yer vermistir:

“Ressam, yaptigi resimlerde herhangi bir nesneye benzetilebilecek
motifler ortaya ¢ikiyorsa, bunlari resimden atmaya c¢alismakla
kendine kotilik edecektir. Figiiratif soyutlama yapiyor gibi
goziikmesine karsin  sanatgi  i¢inde  bulundugu  hareket
dogrultusunda c¢alismis ve sanki yazi yaziyormuscasina kol
hareketleri ile olusturdugu kaligrafik anlayisla kadin figiirlerini
olusturmustur. Kaligrafik olusum i¢indeki De Kooning’in fir¢asi
agizlar, omuzlar, gogisler, kalcalar ve bacaklarin bi¢imini verme
egilimindeydi. Fircanin bu benzettiklerini ve onlarla birlikte
degisebilen, carpitilabilen yapiyr tiim olarak ele aldigimizda
‘bigimi’ hem giivenilir hem de daha da asir1 bir 6zgirligin
gostergesi olarak kabul edebiliriz. Gergek ve biitiiniiyle soyutlasan
resim, salt ressamin biraktig1 bir ize, adeta onun imzasina doniisiir.”
(Kayapinar, 2006; s. 25)

Bu ¢oziimleme 15131nda Kooning’in kadin tasvirlerinin ¢izgilerinin eskiz sirasinda
kullanilan arastirma ¢izgileri gibi kesik, farkli kalinlik ve uzunluklarda zaman zaman
ayn1 bolgede cokca tekrar eden bir stil tasiyor olmast anlam kazanir. Sanat¢i igin bu
cizgiler bir arayis1 temsil eder ve figiirler bu arayis sonucunda kendiliginden ortaya

cikar.
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Resim 47: Willem de Kooning, Kadin 1, Tuval {izerine yagliboya ve metalik boya, 192.7 x
147,3 cm, 1950-52 (https://www.moma.org/collection/works/79810 erisim tarihi: 03.12.2019)



https://www.moma.org/collection/works/79810

Resim 48: Willem de Kooning, Oturan Kadin, 30,8 cm x 24,2 cm, Kagit iizerine kalem,
pastel ve yagli boya, 1952
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2.3. Bati Resim Sanati Soyut Egilimlerinde Cizgisel Yansimalar Goriilen

Sanatcilar

Soyut sanat, 1900’1 yillarin basinda ortaya ¢iktig1 donemde modernizmin en énemli
sanat anlayist olmustur. Bu donemde iireten sanatgilar da eserlerinde belirgin
figiirlerden uzaklasmis ve hayal giiciinii harekete geciren iirlinler ortaya koymuslardir.
Sanat eserinin anlamindaki bu degisim ayni zamanda resimdeki plastik ogelerin
kullanim amacini da degistirmistir. Klasik eserlerde ¢izgi belli sinirliliklari, figiirlerin
ana hatti olusturmak i¢in kullanilirken soyutlamayla birlikte resmin anlamim
derinlestiren, kompozisyonu olusturan temel unsur haline gelmistir. Bu boliimde soyut

resmin oncii ressamlarindan bazilarimin eserlerindeki ¢izgi kullanimi incelenmektedir.
2.3.1. Wassily Kandinsky (1866 — 1944)

Kandinsky, 1913 yilinda kaleme aldig1 “Sanatta Ruhsallik Uzerine” baslikl1 kitabinda
sanat yapitinin degerlendirmesi sirasinda kisinin resmin aktardigr maddi sembollerin
Otesine gecerek biitlindeki sanatsal icerigi incelerse sonucunda primitif geometrik
formlar ve ortak bir amaca hizmet eden basit ¢izgilerle karsilasacagimi dile
getirmektedir (Kandinsky, 2015). Wassily Kandinsky, resminde belirgin bigimlerden
ve temsili gerceklikten uzaklasan, renk ve c¢izgilere odaklanarak soyut resim
geleneginin olusmasina da en onemli katkiy1 saglayan ressamlardan biri olmustur.

Kandinsky’ye gore bir resmin konusu her seyden 6nce “resmin kendisidir”.

Miizikal bilgisi sayesinde siiregelen resim yaklasimlarindan daha farkli bir agidan
bakan Kandinsky, resimde figiirlerin degil, rengin ve 1s18in vurgulamasi gerektigini
kabul etmekteydi. Miizikal dildeki soyut aktarimi resimde de bulabilmeyi hedeflerken,
“renk titresimlerinin” psikolojik etkileri oldugunu 6ne siiren sanatgi ilk soyut resim
ornegini 1910 tarihli suluboya resmiyle vermistir (Antmen, 2012, s.81; Thompson,
2014, s.102). Kandinsky kendi resmini ¢oziimlerken de miizikten faydalanmis ve
kompozisyonlarm iki kategoride incelemistir: yalm ve karmasik. Ik anda acikca
secilen geometrik elemanlardan olusan yalin kompozisyonlar: “melodik”, tek bir
merkezi bicime bagimli farkli desenlerin bulundugu kompozisyonlar ise karmasik ya

da “senfonik” olarak kabul edilir. Tiim bu kompozisyonlardaki renk ve ¢izgi gibi
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plastik unsurlar da tipki bir miizikal eserin notalar1 gibi bir ritim olusturacak sekilde
tekrarlar, kontrollii degisikliklerle ele alinmis ve diizenlenmistir (Ipsiroglu, 2020,
5.64).

Ik dénemlerinde resimde renk dgesine vurgu yapan ressam, ozellikle 1920 sonrasinda
cizgiyi resimlerinde yogun bir element olarak kullanmaya baglamistir. Sanat¢inin
caligmalar1 yogun olarak geometrik bicimler, farkli yonlerde ve farkli kalinliklarda
cizgilerden olugmaktadir (Resim 51, 52 ve 53). Bu farkli geometrik bigimler resim
iizerinde birlestirilir. Bu ¢izgilerin resimdeki temel gorevi elbette figiiratif anlattmdan
ziyade soyut anlatimdir. Beyaz zemin kullanimindaki amacinin da bu c¢izgileri 6ne

¢ikarmak oldugu kendisi tarafindan da vurgulanmistir (Dagdelen, 2009, s.56).

Kandinsky’nin eserlerini incelerken gozlemlenen yogun ¢izgi ve geometrik desenler
aslinda ressamin soyutladigi duygular hakkinda da yogun ipuglari vermektedir. Elbette
her bir geometrik sekil ve ¢izgi farkli kavramlari temsil etmektedir. Ancak resimlerin
temsil ettigi en Onemli kavram nesnelerin soyutlanarak yeniden tanimlanmasi,
maddenin parcalanmasi ve ressamin igsel yolculugudur. Kandinsky, figiirlere
odaklanmanin degil duygulara odaklanmayi onemser. “Kompozisyon 8” (Resim
51)’de goriinen farkli geometrik bi¢imlerin temelinde iste bu yeniden tanimlama
yatmaktadir. Klasik resim kompozisyonlarini yeniden tanimlayan ressam, burada her
bir plastik 6genin kendi enerjisine sahip oldugunu ancak bunlarin arasinda kurulan
iliskiler sayesinde biitiinlesebildiklerini gdstermektedir. Iste bu iliskilerin temelinde de

¢izgi bulunmaktadir. Cizgi resimdeki hareketliligin temel sebebidir.
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Resim 49: Wassily Kandinsky, Kompozisyon 8, 140 x 201 cm, TUYB, 1923
(https://www.Kitaptansanattan.com/sanattan/kandinskynin-10-unlu-resmi/ erisim tarihi: 04.12.2019)

Ressamin tarzi, 1923 tarihli, “Aykir1 Cizgi” (Resim 52) adli eserinde de
gbzlemlenebilmektedir. Resimdeki noktalar tekilligi ve sessizligi temsil ederken,
cizgiler bir gerilimi ifade etmektedir. Bu gerilim Kandinsky’nin resmindeki
hareketliligin temel kaynagidir. Cizgi hem duygular1 hem de bi¢imi anlatmaktadir.
Farkli yonlerde kesisen ¢izgiler bu hareketliligi vurgularken, kalinliklardaki

cesitliligin ise farkli katmanlar olusturarak resmi derinlestirdigi gézlemlenmektedir.


https://www.kitaptansanattan.com/sanattan/kandinskynin-10-unlu-resmi/
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Resim 50: Wassily Kandinsky, Aykir Cizgi, 1923 Wassily Kandinsky, Aykir Cizgi
(Transverse Line), 140 x 200 cm, TUYB, 1923
(http://www.sanatinoykusu.com/destinations/fotograf-makinasinin-icadi-ve-dunya-savaslari-ile-

gelisen-modern-sanat/ erisim tarihi: 04.12.2019)

Siyah Nokta (Black Spot) baslikli eserde (Resim 53) Kandinsky renk ve ¢izgilerden
olusan bir kompozisyon goriiniir. Buradaki her bir tekil bilesen bir orkestranin iiyeleri
gibi goriinebilir. Siyah cizgiler, paralel ve diyagonal olarak birbirlerinin iizerine
gelecek sekilde yerlestirilmis ve resmin farkli koselerini birbirine baglamaktadir. Tiim
bu soyut sekiller birbirleriyle tuval iizerinde etkilesim igerisine girdiginde, resmi
inceleyen kisi de bu etkilesimi takip ederek gercekten “renklerin titresimini”

hissedebilmektedir.


http://www.sanatinoykusu.com/destinations/fotograf-makinasinin-icadi-ve-dunya-savaslari-ile-gelisen-modern-sanat/
http://www.sanatinoykusu.com/destinations/fotograf-makinasinin-icadi-ve-dunya-savaslari-ile-gelisen-modern-sanat/
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Resim 51: Wassily Kandinsky, Black Spot, 120 x 138 cm, TUYB, 1921
(https://artsandculture.google.com/asset/black-spot-wassily-kandinsky/6 AGAIOL7ZY7WO0Q erisim
tarihi: 04.12.2019)

2.3.2. Paul Klee (1879 — 1940)

Paul Klee, sanatta “bigim” konusunda yeni bir arayisin oldugu, bi¢cimin diger sanatsal
Ogelerin Oniine gectigi ve bu tiir sorunlara ¢6ziim arayan pek ¢ok farkli akimin ortaya
ciktigr bir donemde sanatsal iiretimine baslamistir. Disavurumculuk, Kiibizm ve
Siirrealizm gibi sanat akimlarindan etkilenmis ve bu akimlar1 kendi resim diliyle

yorumlamistir.

Klee, doneminde cok 6nemli bir sanatsal liretim merkezi olan Bauhaus okulunda

egitmen olarak gorev almaktaydi. Bauhaus, 6zel bir ziimre i¢in c¢alisan bir sanat


https://artsandculture.google.com/asset/black-spot-wassily-kandinsky/6AGAlOL7ZY7W0Q
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kurumu degildi. Aksine pek ¢ok farkli iilkeden, farkli sosyokiiltiirel gruplardan gelen
ogrenci ve sanat¢ilarin oldugu yeni fikirlere ve pratiklere ac¢ik bir ortam
olusturmaktaydi. Boyle bir ortam igerisinde Klee, farkli goriislerin ¢atigmasini
gozlemlemis, kendi tamimlamalarini  olusturma sanst  yakalamistir. Bu
tanimlamalardan biri de soyut resimle ilgilidir. Klee "ye gore soyut var olan bigimlerin
disina ¢ikarak, dogadaki nesnelerden farkli bir seyler iiretebilmektir. Sanatin amaci
goriinent vermek degil goriinmeyeni gorliniir kilmaktir (Soylu ve Comak, 2018,

s.271).

Bu amagla Klee, benzer islerden uzaklasir ve kendi tarzin1 yeni bir bigim olusturma
tizerine kurgular. Paul Klee ile ilgili su agiklama onun soyut resme olan egilimiyle

ilgili ipuglar1 tagimaktadir.

“...1912 yilinda Paris'te gordiigii Kibist deneylerin de ¢ok
etkisinde kalmisti. O bu deneylerle, gercekligin betimlenmesinde
sunduklar1 yeni yontemlerden ¢ok, bicimlerle oynanabilmesi igin
sagladiklar1 olanaklar yiiziinden ilgileniyordu.

...Elinin altinda yavas yavas belirmeye baslayan bi¢imler zamanla
hayal giicline, ger¢ek ya da olaganiistli bir nesneyi telkin etmeye
basliyordu. Klee de olusturdugu uyumu bozmayip daha da ileriye
gotiirecegine inantyorsa, "bulunan" bu imgenin eksik taraflarini
tamamliyordu. Sanat¢i, imgeleri bu sekilde yaratmanin, onlar
diipediiz kopya etmekten ¢ok daha "dogaya uygun" olduguna
inantyordu. Ne de olsa sanatcinin yaraticiligt da doganin bir
pargasiydi” (Gombrich, 1997; s.578).

Paul Klee, sanat yapitinin olusum siirecinde ¢izgiyi en sinirli etmen olarak tanimlar.
Cizginin uzunluk, a1, kalinlik ve odak mesafesi gibi tiim 6zelliklerinin dlgiilebilir
olduguna dikkat ceker (Klee, 2013). Ancak tiim bu simnirlili§a ragmen Klee’nin
eserlerinde ¢izginin ¢esitlendigine ve 6zgiin bir temsil sistemi olustuguna sahitlik

ederiz.

Klee, figiirlerini dogadan seger ancak kullandig1 kaligrafik ¢izgiler nedeniyle kendine
ozgii figiirler olusturur. Bu figiirler ¢cogunlukla doga iistii ve hayal iiriinii olmakla

birlikte ayn1 zamanda plansiz ve anlik bir etki birakmaktadir (Kayapinar, 2006, S.17).
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Nesneleri ve canlilar1 oldugu gibi sunmak i¢in yogun bir ¢izgi karmasasi1 gerekir.
Ancak Klee’nin resimlerinde ¢ocuksu derecede basit ¢izgilerin varligini goriiriiz
(Resim 54 ve 55). Bu eserlerde ¢izgi farkli amaglar ve etkiler tasiyor olabilir. Bir
eserde (Resim 54) ince ve yumusak ¢izgiler resimde betimlenen melegin tasidigi
ifadeyi bile detaylandirabilecek kadar etkiliyken bir diger eserde (Resim 55) benzer
incelikte hareketli cizgiler izleyiciyi detaylardan uzaklastirir ve hareketlilige dikkat
ceker.
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Resim 52: Paul Klee, Angelus Novus (New Angel), 31.8 x 24,2 cm Kagit tizerine yagliboya
ve suluboya,1920 (https://en.wikipedia.org/wiki/Angelus_Novus erisim tarihi: 13.12.1992)



https://en.wikipedia.org/wiki/Angelus_Novus
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Resim 53: Paul Klee, Abstract Trio, 47.9 x 64,5 cm, Kagit iizerine suluboya ve miirekkep,
1923 (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/483154 erigim tarihi: 13.12.2019)

Klee’nin pek ¢ok eserinde ¢izgilerin giderek daha baskin bir unsur olarak 6ne ¢iktigini
Ote yandan imgelerin giderek soyutlastigini ve son derece simgesel bir anlatimla resme
aktarildig1 gozlemlenmektedir. Sanat¢inin 1938 yilinda yaptig1 ve en iinlii eserlerinden
biri olan “Adaya ait Dulcamara” adli eserinde betimlenen deniz, ada ve gemi gibi
ogelerin sadece ¢izgilerle ifade edilecek denli soyutlanmis olmasi ressamin ¢izgiyi

kullanimina dair 6nemli bir kanit olusturmaktadir.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/483154
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_ Resim 54: Paul Klee, Adaya ait Dulcamara (Insula Dulcamara), 88 cm x 176 cm, Kagt
Uzerine Yagliboya, 1938 (https://www.paulklee.net/insula-dulcamara.jsp erisim tarihi: 13.12.2019)

2.3.3. Joan Miro (1893 — 1983)

Miro soyut resimle ilgilenmeye baslamadan once bile resimlerinde ritmik ¢izgileri ve
sade formlar1 kullanmaktaydi. Sonrasinda resimlerindeki gelisim de esi benzeri

goriilmemis bir soyutlama teknigi gelistirmisti (Thompson, 2014, 5.176).

Miro’nun teknigi, ¢cocuksu denebilecek derecede basit cizgilerle inanilmaz etkili
bi¢imler olusturmaktadir. Resimlerdeki belirli baskin renklerin ve ¢ok ince ¢izgilerin
kullanim1 gbze carpar. Bu sadelesme resmedilen Oykiiyli daha da derinlestirmeye
neden olur. Diger yandan Miro’nun resimlerinde soyut anlamda da olsa bir miktar
figtiratif betimleme olmasina ragmen, ¢izgi bu figiirlerin sinirlarini ¢izmek amaciyla
kullanilmaz. Pek ¢ok figiir incecik ¢izgilerle ifade edilerek tek boyuta indirgenmistir,

yani ¢izginin kendisi ¢ogu zaman figiirleri olusturur (Resim 57 ve 58).


https://www.paulklee.net/insula-dulcamara.jsp

Resim 55: Joan Miro, The Smile of the Flamboyant Wings, 35 x 46 cm, TUYB, 1953
(https://www.joan-miro.net/the-smile-of-the-flamboyant-wings.jsp erisim tarihi: 02.01.2020)
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https://www.joan-miro.net/the-smile-of-the-flamboyant-wings.jsp
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Resjm 56: Joan Miro, Bir Cift Asiga Bilinmeyeni A¢iklayan Giizel Kus, 45.7 x 38.1 cm.,
TUYB, 1948 (https://serkanhizli.wordpress.com/2015/12/13/the-beautiful -bird-revealing-the-

unknown-to-a-pair-of-lovers-1941-ressam-joan-miro/ erisim tarihi: 02.01.2019)



https://serkanhizli.wordpress.com/2015/12/13/the-beautiful-bird-revealing-the-unknown-to-a-pair-of-lovers-1941-ressam-joan-miro/
https://serkanhizli.wordpress.com/2015/12/13/the-beautiful-bird-revealing-the-unknown-to-a-pair-of-lovers-1941-ressam-joan-miro/
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2.3.4. Jackson Pollock (1912 — 1956)

Jackson Pollock, ikinci Diinya Savas1 sonrasi Amerika’da soyut disavurumculugun en
onemli temsilcilerinden biri olmustur. Sanat¢i hakkinda Michael Ragon su sozleri

sOylemektedir:

“Jackson Pollock savas sonrasi resminde kesinlikle bir numarali bir
yildizdir. Pollock ’ta resim, bir patlama, dis diinyanin tam bir
pargalanigi, ayni zamanda bir renk ve bigimsizlestirme esrikligidir.”
(Ragon, 1987; 5.102)

Pollock, 6zellikle Aksiyon resmini yorumlama bi¢imiyle de soyut disavurumculuk
akimina yepyeni bir pencere agmistir. Aksiyon resmi, resmin iizerindeki fiziksel
harekete odaklanir, bunun i¢in de resmin yiizeyine rastgele sacilan ya da siiriilen farklh
renkleri kullanir. Pollock™un resimlerinde de bu rastlantisal ama bilingli hareketlerin

aktarimi 6ne ¢ikar.

Elbette Jackson Pollock farkl: tiirlerde resim yapmis olsa da iizerine en ¢ok konusulan
resimler de yine Aksiyon resmine uygun olarak tirettigi eserlerdir. Bu tiir resimler,
sigrayan, akan ya da damlayan renkli ¢izgisel kompozisyonlardan olusur. Aslinda
resmin tamamu farkli yonlerde, renklerde ve kalinliklarda ¢izgilerden olusur. Ancak
bu cizgiler yer yer lekeye doniisiip duragan alanlar olusturur, yer yer de daha dinamik
bir hareketi temsil eder (Dagdelen, 2009). Ote yandan Pollock’un g¢izgilerinin
birbirlerini Ortiiyor olusu ve organik dagilimlart da resmin derinlik algisini
desteklemektedir (Kocalan, 2010, s.72). Bu resimlerde ¢izginin kullanimina
bakildiginda aslinda ressamin renklerinin ¢izgilere doniistiigiini goriiriiz. Diger bir
deyisle, ¢izgi herhangi bir konu anlatmaz, ya da bir figiirii gercevelemek icin
kullanilmaz. Basladig1 ya da bittigi yer yoktur ve bdylece resmin sonsuz anlatimina

katk1 saglar.

Pollock’un ¢ok tinlii “No0:5” baglikli tablosu (Resim 59) aksiyon resminin énemli bir
ornegi olarak dikkat ¢eker. Resimdeki tiim ¢izgiler ressamin hareketlerini temsil eder.
Ayn1 zamanda her ¢izginin sahip oldugu renklerle resmin biitiiniine bakildiginda bir

uyum olusturmaktadir.
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Resim 57: Jackson Pollock, No: 5, 244 x 122 cm, Kontrplak tizerine yagliboya, 1947
(https://seyler.eksisozluk.com/pollockun-sacma-gorunen-tablosu-no-5-1948-nasil-140-milyon-dolara-
satilabildi erigim tarihi: 16.02.2019)

Benzer bir diger resim (Resim 60) “Biiyiilit Orman” ise ayn1 donemde iiretilmistir. Bu

eser Pollock’un yeteneginin ve resim {lizerinde farkli simgesel isaretler olusturma


https://seyler.eksisozluk.com/pollockun-sacma-gorunen-tablosu-no-5-1948-nasil-140-milyon-dolara-satilabildi
https://seyler.eksisozluk.com/pollockun-sacma-gorunen-tablosu-no-5-1948-nasil-140-milyon-dolara-satilabildi
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kabiliyetinin ve sanatginin resmindeki degisimi nasil etkiledigini gostermektedir.
Noktalar ve g¢izgiler tuvalin kenarlarindan baslar ve bu dongiisel hareket tiim
kenarlardan merkeze dogru daireler ¢izerek her yerde es zamanli olusur (Thompson,
2014, s.226). Iste bu sekilde resmin tiimiine yayilmis hareketlilikte resimdeki tiim

cizgilerin birbiriyle uyumlu olmasi ¢ok dnemli bir faktor olugturmaktadir.

Resim 58: Jackson Pollock, Biiyiilii Orman, 221.3 x 114,6 cm, TUYB, 1947
(https://www.guggenheim.org/artwork/3483 erisim tarihi: 16.02.2019)



https://www.guggenheim.org/artwork/3483
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Pollock™un aksiyon resminden farkli bir teknikle ele aldig1 resimlerde de ¢izgilerin
figtiratif anlatimdan farkli bir amag tagidig1 goriilmektedir. “Daireyi Kesen Ay Kadin”
baslikli resminde (Resim 61) ilk bakista herhangi bir figiir anlagilamamaktadir.
Resmin geneline yayilmis yogun siyah ¢izgilerin amacinin figiir olusturmak degil,
resimdeki farkli renkleri vurgulamaktir. Bu cizgiler tekrarlanarak ritmik bir anlatim
olustururken ayni zamanda da birbirleri i¢ine gegisleri, incelip kalinlagmalari resmin

acik formlu karakterini 6ne ¢ikarir (Korkmaz, 2019, s.76).

Resim 59: Jackson Pollock, Daireyi Kesen Ay Kadin (The Moon-Woman Cuts the Circle),
109.5 x 104 cm, TUYB, 1943 (https://www.jackson-pollock.org/moon-woman-cuts-the-circle.jsp
erigim tarihi: 21.02.2019)



https://www.jackson-pollock.org/moon-woman-cuts-the-circle.jsp
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2.3.5. Willem de Kooning (1904 — 1997)

Aksiyon resminin en énemli temsilcilerinden biri hig siiphesiz Willem de Kooning’dir.
New York okulu olarak da nitelendirilen sanat toplulugunun bir pargasi olan sanatgi,
cagdaslar1 gibi soyut disavurumculuk akiminin etkisinde eserlere odaklanmis ve
zamanla kendine 6zgii bir {islup gelistirmeyi basarmustir. Oyle ki rastlantisal ve siirec
odakl1 aksiyon resminin asil temsilcisi ve iireticisi Willem de Kooning olarak goriiliir
(Sylvester, 1965, s.75) Klasik sanat egitimi almis sanatginin ilk donem eserleri hem
figiiratif hem de soyut etkiler gostermektedir. 1938 yilia ait “Isimsiz” baslikli ¢alisma
(Resim 62) ve benzeri soyut desenleri konu alan resimlere bu donemde sikca
rastlanabilir. Bu eserler figlirasyondan tamamen uzaklasmis ¢izgi ve renk

denemelerini gostermektedir.

Resim 60: Willem de Kooning, isimsiz, 10 x 17 cm, Pano iizerine yagliboya, 1938

Ote yandan ayni yila ait bir bagka resim olan “Ayakta Duran Iki Adam” (Resim 63)
tamamen figiiratif olarak varsayilabilir. Ancak bu resimde bile Kooning’in bir figiirii
birebir kopyalamanin o6tesinde bir anlam arayist igerisinde oldugu agikca

goriilmektedir. Eserde ilk olarak izleyiciye bakan iki erkek figiirii dikkat ¢eker. Isik
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iist govdede yogunlasirken, figiirlerin alt boliimii golgede kalmistir. Iste burada
sanatcinin ¢izgiyi soyutlayici tarziyla nasil uyum igerisinde kullandig1 da dikkat ¢eker.
Azalan 151k etkisiyle birlikte cizgilerin de siliklestigi, figliriin ayaklarinin tam olarak
nerede durdugunun belirsizlestigi goriliir. Benzer sekilde soldaki adamin ellerinin
tasviri amaciyla olusturulan farkli ¢izimler ve birbirine girmis c¢izgiler figiiriin
ifadesiyle uyumlu olarak huzursuzluk hissini yansitmaktadir. Cok ince ve belirsiz
cizgilerle tamamlanan figiirler ve ¢evrelerini olusturan geometrik formlar resimdeki

temel belirsizlik duygusunu ustaca izleyiciye aktarmistir.
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Resim 61: Willem de Kooning, Ayakta duran iki adam, 154 x-114cm, Tuval {izerine
yagliboya ve flizen, 1938 (http://kolajart.com/wp/2020/03/24/isil-savaser-willem-de-kooningin-
sanati-1904-1997/ erisim tarihi: 24.02.2020)

Kooning’in ilerleyen yillarda figiirlerinde soyut etkilere dogru bir ilerleme
gozlemlenebilir. Bu tiirde eserlere en 6nemli 6rneklerden biri “Pembe Melekler”
ismini tagimaktadir (Resim 64). “Pembe Melekler’de Picasso’nun figiirlerini

animsatan sekilde parcalara ayrilmig, geometrik formlarda, ¢izgisel bir tasvir one


http://kolajart.com/wp/2020/03/24/isil-savaser-willem-de-kooningin-sanati-1904-1997/
http://kolajart.com/wp/2020/03/24/isil-savaser-willem-de-kooningin-sanati-1904-1997/
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cikar. Ancak kiibist bir eserden farkli olarak bu eserde cizgiler bir diizen
barindirmayan, rastgele ¢izilen referans ¢izgilerini animsatir. Bu resimde Kooning,
seffaf bir kagit yardimiyla ¢izimleri {ist iiste eklemis, bazi ¢izimleri ters ¢evirmis ve
figiirtin farkli duruslarinin bir arada goriinmesini saglamistir (Savaser, 24 Mart 2020).
Bir sekilde kolaj kullanarak soyutlama yapmis ve 6zgiin bir stil olusurmustur. Bu stil
icerisinde ¢izgilerin de anlatim dilinin en 6nemli pargalarindan biri oldugu dikkatleri
ceker. Aslinda belirgin bir forma sahip olmasa da figiir farkli pek ¢ok kontur ¢izgisine
ve bu cizgilerin siirekli olarak birbirleriyle iletisim kurmasma bagh olarak

hareketliymis gibi goriiniir.
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Resim 62: Willem de Kooning, Pembe Melekler (Pink Angels), 132 x 101 ¢m, Tuval {izerine
yagliboya ve flizen, 1945 (https://www.willem-de-kooning.org/pink-angels.jsp erisim tarihi:
24.02.2020)

Devam eden donemde diizenli formlardan tamamen uzaklasan ve soyutlamaya
odaklanan sanat¢1 eserlerinde figiirleri gizlemeye devam eder. Resim 61’de goriinen
“Kaz1” isimli resim ressamin tamamen soyutlamaci bir iislupla yaptig: ilk eserlerden
biri olarak kabul edilir. Bu ¢alismada ressamin bir viicudun parcalarini tuvalin farkl
yerlerine dagitarak birden fazla merkeze sahip bir kompozisyon kurdugu
goriilmektedir. Ayni zamanda da farkli pargalarin tiimiiniin de farkli sembolik

anlamlar tasidig1 sdylenebilir (Dogan, 2017, s.2777). “Kaz1” ressamin tislubuyla ilgili


https://www.willem-de-kooning.org/pink-angels.jsp
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oncii bir eser olmasinin yani sira ¢izgi kullanimi agisindan degerlendirildiginde de 6ne
cikarilan en 6nemli plastik unsurun ¢izgi oldugu goriilmektedir. Cilinkii ¢izginin amaci
bahsedilen sembolik formlarin siirlarini olusturmak degildir aksine tuvaldeki akisa
bakildiginda bu formlar daha sonra ¢izginin varligiyla ortaya ¢cikmistir. Birbiriyle
iletisim halinde olan ¢izgiler sayesinde seyirci -farkli sirayla farkli pargalara

odaklanabilmektedir.

Resim 63: Willem de Kooning, Kaz1 (Excavation), 206 x 257 cm, Tuval iizerine yagliboya
ve enamel, 1950 (http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1508579068.pdf erisim tarihi: 24.02.2020)

Stiphesiz Kooning’in ¢aligmalar1 arasinda en iinlii yeri kaplayan eserler 1950’li
yillarda basladigr “Kadin” serisidir (Resim 49, 50, 65 ve 66). Sanat¢1 soyut tislubu
benimsemis olsa da bu ¢izgilerin bile bir seye benzemesi gerektigini savunmaktadir.
Bu seri aslinda bu 6nermeyi desteklemektedir. Soyut resimde bir figiirii betimleme

cabasindan kurtulmus olsa da Kooning rastgele ¢izdigi ¢izgiler arasindan bir nesneye


http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1508579068.pdf
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benzetilebilecek desenler ¢ikarmayi tercih etmis, bir bakima ortaya kendiliginden
cikan figiiri kabul etmistir (Akytirek ve Beyoglu, 2017, 5.312). Bu serinin bir pargasi
olan eserlerde ise agiz, omuz, gogiis, kalga, bacak gibi farkli viicut parcalarna ait
bigimleri olusturmus ancak bunlar1 herhangi bir reel figiire bakarak yapmamistir. Bu
kendiliginden olusum daha onceki eserlerde oldugu gibi Kooning’in ¢izgilerine
yiikledigi anlami1 da aslinda vurgulamaktadir. Ciinkii burada cizgiler bir figiirii
olusturmak amaciyla tuvale cizilmiyor fakat Oncelikli olarak sanat¢inin duygu
durumunu vurgulamak amacini tagiyordu. Figiirlerde ya da renklerde degil, ¢izgilerde
bir ¢esitlilik gozlenmesi de bu durumu destekliyor olabilir. Bagka bir sekilde,
Kooning’in kadinlar1 c¢izgilerin arasindan goriinen yansimalardan olusuyor da

denebilir.



Resim 64: Willem de Kooning, Bisikletli Kadim, 194 x 124 cm, TUYB, 1952 — 53
(https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-evening-auction/willem-de-

kooning-seated-man-clown erisim tarihi: 27.02.2020)

98


https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-evening-auction/willem-de-kooning-seated-man-clown
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-evening-auction/willem-de-kooning-seated-man-clown

Resim 65: Willem de Kooning, Kadin 7, 174 x 149 cm, Tuval {izerine yagliboya ve enamel,
1953
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3. BOLUM: GUNUMUZ TURK RESIM SANATINDA CiZGININ PLASTIK
UNSUR OLARAK KULLANILISI

Soyut resim, Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢iktigi yillarda, figiiratif resimde bir 6ykii
anlatma kaygist goriilmektedir. Resim sanatinin ayni imgeler iizerinden kendini
tekrarlayisindan ve hatta sanatin bir propaganda araci olarak kullanilmasindan
uzaklagmaya ¢alisan sanatcilarin bir arayisi sonucunda soyut sanat dogmustur. Ancak
soyut resmin Tirk resim sanatinda kabulii ve kullanim1 diinyanin geri kalaniyla es

zamanli olmamustir.

1950’11 yillardan itibaren, 6zellikle yurt disinda egitim alma ve farkli sanat ¢evreleriyle
tanigma imkani bulan Tiirk sanatcilar tarafindan oncelikli olarak benimsenmis
yorumlanmistir. Soyut sanat, Tiirk resminde genel bir iislup olarak kabul gérmese de
bireysel ya da kii¢iik sanat¢1 gruplari igerisinde 6zgiin tarzlar ve yepyeni bir gorsel

bellek olusmustur.

Tiirk resmindeki soyut c¢alismalar Adnan Turani (Turani ve Berk, 1981, s.171)

tarafindan su sekilde gruplandirilmistir:

e Geometrik Soyutlamacilar
e Lirik Soyutlamacilar
e Geometrik Non-Figiiratifler

e Lirik Non — Figiiratifler.

Geometrik soyutlamacilar figiiri geometrik bicimler igerisinde degerlendirirken, lirik
soyutlamacilar dogadaki bigimlerden faydalanmiglardir. Ote yandan Geometrik ve non
figiiratif calismalar Tiirk resminin ilk soyut denemelerini olarak goriilmektedir.
Doénemin ressamlar1 6zellikle Tiirk kaligrafi sanatindan esinlenmis, bu c¢izgilerin
rastlantisalligini temel almiglar ve 6zgiin ve yenilik¢i bir dil olusturma konusunda

¢Oziim aramiglardir (Halic1, 2009, s.50).
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Bu kaligrafik esinlenme ¢izgilerin anlik ve 6zgiir bir dil olusturmasini saglamistir.
Ayn1 zamanda da ¢izgi kendi basina bir estetik kaygi tasimaya baslamaktadir. Bu
eserlerde ¢izginin nesnel ifadelerden uzaklastigi ve kendi anlamimi aradigi
gbzlemlenebilir. Donem sanatgilarinin bazi eserlerinde bariz bir kiibizm etkisi de
goriinmektedir. Bu eserlerde tasvir edilen nesnelerin geometrik cizgiler kullanilarak
reel baglamindan uzaklastigi gézlemlenmektedir. Bu baglamda Tiirk soyut resim
sanatinda da ¢izgi kullaniminin resmin temel akisini derinden etkiledigi ve sanatgilarin
da 6zgiin bir ¢izgisel dil olusturma isteginin resimlerde agik bir bicimde goriildigi

belirtilebilir.

Bu boliimde soyut Tiirk resminin dnciilerinin ve giiniimiizde Tiirk soyut resmine katki
saglamaya devam eden, agirlikli olarak kompozisyonlarinda ¢izgiselligi plastik bir
eleman olarak kullanmis olan; Adnan Turani, Abidin Elderoglu, Zeki Faik Izer, Erdal

Alantar, Ahmet Oran ve Ahmet Yesil gibi ressamlarin resimleri degerlendirilmistir.
3.1.1. Adnan Turani (1925 - 2016)

Adnan Turani hem ressam olarak hem de bir sanat tarihgisi olarak Tiirk resim sanatina
pek ¢ok katki vermistir. Sanat¢inin Avrupa’da egitim gordiigii sirada iirettigi eserlerde
figiiratif resimden uzaklasarak soyut resme yoneldigi goriilmektedir. Bu déonemde
sanat¢inin ¢izgi ve renkleri kendine 6zgii bir bigimde yorumladigi bir donem olarak

gbze carpmaktadir.

Adnan Turani’nin resimlerinde ¢izgisel Ogeler ¢ok belirgin bicimde kaligrafik bir
anlatim olusturmaktadir. Bu anlatim diliyle ilgili Kayapinar, ¢alismasinda su ifadelere

yer vermektedir:

“Kendine gore olusturmus oldugu ¢izgisel elemanlar kaligrafinin
bir yaz1 olmadigini, sanatsal anlamda firca hareketleri ile olusan
cizgisel elemanlar oldugunu gdstermektedir.” (Kayapinar, 2006;

5.29)

Sanatgmfn “Yesil i¢in Sarki” ve “Sakin Denizi Dinliyorum” baslikli resimlerinde

(Resim 68 ve Resim 69) bu kaligrafik ¢agrisimlar net bicimde goriilmektedir. Bu
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eserler simgesel isaretlerden olusan ve bir ¢esit resim — yazi iliskisi olusturan
kompozisyonlar icermektedir. Dahasi, “Sakin Denizi Dinliyorum” daki anlatim
hakkinda Ozkartal (2009, s.65) da bu eserin ¢izgisel anlatim ve ¢izgi arayislariyla ilgili
bir 6rnek niteliginde oldugunu belirtmektedir.

Resim 66: Adnan Turani, Yesil i¢in Sarki, TUYB, 1972
(https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=67 erisim tarihi:

18.03.2020)


https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=67
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Resim 67: Adnan Turani, Sakin Denizi Dinliyorum, TUYB, 1976
(http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Galeri&icerik=Goster&id=2905 erisim tarihi:
18.03.2020)

Adnan Turani’nin resimlerindeki ¢izgisel anlatim kaligrafik anlatim aslinda ¢izgisel
anlamlarla sinirli kalamayacak denli ¢esitlidir. Klasik resim geleneginde yogun bir
c¢izgi ve renk kullanimiyla anlatilan figiirler Turani’nin eserinde ilk bakista oldukca
basit gériinen birkag ¢izgiye indirgenmistir. Ornegin “Natiirmort” baglikli eser (Resim
70) bu durumun muhtesem bir temsilcisidir. Bu sadelik ressamin sanatsal pratigini

carpici bir bicimde goz oniine sermektedir.


http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Galeri&icerik=Goster&id=2905
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Resim 68: Adnan Turani, Natiirmort, 1975 (https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adnan-
turani/#eser/93c127745cce133e10433d9d20502393/21375 erisim tarihi: 18.03.2020)

Ancak sanat¢inin ¢izgisel arayiglart bununla sinirli kalmadigi sdylenebilir. Sanat¢inin
eserleri arasinda renklerden yoksun, yalnizca g¢izgilerin kalinlagip inceldigi ve
anlattimin bu ¢izgisel hareketlilik {lizerinden yansitildigi farkli eserler de goze

carpmaktadir (Resim 71 ve 72).


https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adnan-turani/#eser/93c127745cce133e10433d9d20502393/21375
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adnan-turani/#eser/93c127745cce133e10433d9d20502393/21375
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Resim 69: Adnan Turani, Portre, 1992 (https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adnan-
turani/#eser/93c127745cce133e10433d9d20502393/21443 erisim tarihi: 18.03.2020)



https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adnan-turani/#eser/93c127745cce133e10433d9d20502393/21443
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adnan-turani/#eser/93c127745cce133e10433d9d20502393/21443
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Resim 70: Adnan Turani, Asiklar, 2003 (https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adnan-

turani/#eser/93c127745cce133e10433d9d20502393/21436 erisim tarihi: 18.03.2020)

Tim oOrnekler incelendiginde Turani’nin eserlerinde ¢izginin bir bag karakter olarak
rol aldiginm1 sdylemek hi¢ de yanlis bir ¢ikarim olmaz. Sanat¢1 zaman zaman figiiratif
caligmalar ortaya koymus olsa da genel kompozisyon daima fir¢anin hareketi veya

boyanin kazinmastyla ortaya ¢ikan kaligrafik 6gelerle olusmustur (Bayramoglu, 2013,
s.12).

3.1.2. Abidin Elderoglu (1901 — 1974)

Elderoglu’nun c¢aligmalari incelendiginde ilk donemde kiibist etkiler gozlemlense de
ozellikle 1950’1 yillardan sonra, ¢izginin sanatgimin eserlerinin en Onemli
bilegenlerinden biri haline geldigi fark edilmektedir. Sanat¢t hem eski Tirk

kaligrafinden hem de batili soyut resim akimlarindan etkilenerek Tiirk soyut resminde


https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adnan-turani/#eser/93c127745cce133e10433d9d20502393/21436
https://www.galerisoyut.com.tr/artist/adnan-turani/#eser/93c127745cce133e10433d9d20502393/21436
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Ozglin bir dil olusturmustur. Bu iislubun olusumuyla ilgili sanat¢inin su sozleri

aktarilmistir:

“Sanatim, Asya ve Uzakdogu sanatinin teknik ve talani
temelindedir. Firga vuruslarinin  canliligim, kivrakligini ve
cizgilerin yarattig1 duygululugu ile onlarin zenginligini, saglamada
ve uygulamada ise, Avrupa sanat tekniginden esinlenme yer alir.”
(aktaran Ozkan, 2012; 5.114).

Resimler incelendiginde cizgisel bir kompozisyonda hem figiiratif hem de soyut
anlatimlar olusturuldugu gozlemlenebilir. Resim 73’te goriinen “Sonbahar” isimli
eserde figiiratif bir anlatim bulunmamaktadir. Siyah cizgilerin kalinlasip incelerek ve
birbirlerine dolagarak genel bir kompozisyon olusturdugu net bir sekilde
goriilmektedir. Cizgilerin yonetimindeki bu kompozisyonda bosluk ve doluluk dengesi

de yine bu siyah cizgilerin ¢esitlendirilmesiyle saglanmstir.

Resim 71: Abidin Elderoglu, Sonbahar, 1964
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Bu cizgisel hareketliligin resimde olusturdugu ritmik anlatim “Su Altinda Yasam”
baslhikli resimde de izleyicinin karsisia cikar. Ustelik buradaki kivrimli ve diiz
cizgilerin bilesiminden olusan anlatim eski kaligrafi gelenegine ¢ok agik gondermeler
barindirmaktadir. Fir¢a izleri, renkler, 151k ve golge kullanimi, belli yerlerde netlesen,
belli yerlerde bulaniklasan ¢izgiler resmin etkisini de artirmaktadir. Ancak yine de bu

resimde figiiratif bir cagrisim oldugu da soylenebilir.

Resim 72: Abidin Elderoglu, Su Altinda Yasam, 92 x 73 cm, Tuval iizeri yagh boya 1970
(https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetail|ID=60 erisim tarihi:
07.01.2020)



https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=60
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Oysa, sanat¢inin kaligrafik etkiyi eserlerine daha yogun bir bi¢gimde yansittig1 drnekler
de az degildir. Bu oOrneklerde c¢izgi tek bir amaca hizmet eder, o da metinsel
cagrisimlardir. Hem renkli hem de siyah — beyaz tonlarda karsimiza ¢ikan ve farkli
teknikler kullanilan bu eserlerde ¢izgi tipki bir yazida oldugu gibi bas karakter olarak
yer almaktadir. Resim 19 ve Resim 20’de ornekleri bulunan bu eserler figiirlerden

tamamen soyutlanmis olmalartyla dikkat ¢ekicidir.

Resim 73: Abidin Elderoglu, Isimsiz, 1962
(https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=60 erisim tarihi:

07.01.2020)


https://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=60
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Resim 74: Abidin Elderoglu, isimsiz, 1970 (https://www.istanbulsanatevi.com/turk-

ressamlar/abidin-elderoglu-hayati-ve-eserleri/ erisim tarihi: 07.01.2020)

Son olarak Elderoglu’nun “Minare” adli eserini (Resim 77) incelemek sanatginin
kaligrafi ve resim sanatini nasil biitiinlestirdigini anlamak icin ¢ok faydali olacaktir.
Burada incelenen diger 6rneklere kiyasla daha belirgin renkler goriinmektedir. Ustelik
figiiratif anlatim da oldukca giicliidiir. Ancak yine de sanat¢1 merkeze figiirleri degil
cizgileri koyar. Bu resimle ilgili yapilan su yorum, sanat¢inin tislubunu da 6zetler

niteliktedir:

“...cizgilerin olusturdugu kompozisyon, bir cami ve minare
gorliiniimiinii  ¢agristirmakla beraber, sanatcinin  bdyle bir
goriiniimden ¢ok, bu gorliniimiin aracilik ettigi kaligrafik uyumu
elde etmek istedigi goriiliyor. 1960°l1 yillarin soyut dekoratif
anlayisina 151k tutmakta ve esnek bir yapilandirmanin somut bir
gostergesi olarak kendini kabul ettirmektedir.” (aktaran Sener,
2010; s.103)


https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/abidin-elderoglu-hayati-ve-eserleri/
https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/abidin-elderoglu-hayati-ve-eserleri/
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Resim 75: Abidin Elderoglu, Minare, 1961

3.1.3. Erdal Alantar (1932 — 2014)

Eserlerinde soyut disavurumculugun etkileri goriinen sanatgi, Paris ekoliiniin son
temsilcilerinden olarak kabul edilmektedir. Erdal Alantar’in resimlerinin en belirgin
ozelligi sliphesiz ki renklerin sadeligi ve ¢izgilerin dogallig1 olacaktir. Bu lislupla ilgili

en agiklayici tanimlamalardan biri su sekilde yapilmustir:

“Gergekten de Alantar’in islek fir¢a devinimleri iizerine kurulu
yalin ve akiskan resimlerinde doga gergekliginin kaynaklik yaptig
“dogal” ve resimsel bir uyum yasasimnin egemen oldugu kusku
gotiirmez... Ornegin bir irmagm akisinda gozlemlenebilecek ari-
duru uyumsal yapi, onun giderek az renge indirgenen
kompozisyonlarinda seckin yapisal bir 6zellige doniiserek yolunu
saptamakta gecikmez.” (Ozsezgin, 2013; s.3)
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Alantar’in Paris 6ncesinde geometrik resimler 6ne ¢ikmaktadir. Resim 22 ve Resim
23’te ornekleri goriinen “Ordek” ve “Kadinlar” isimli eserlerde bu tarz cizgilere
rastlanmaktadir. Bu 6rneklerde ve benzer resimlerde ¢izgilerin yogunlukla kalin ve

siyah kullanildigy, figiirleri geometrik bir soyutlamayla aktardigi gdzlemlenir.

Resim 76: Erdal Alantar, Ordek, 46,5x69,5 cm, Tuval iizeri karisik teknik, 1958
(https://docplayer.biz.tr/2062388-Retrospektif-hayatim-in-sevinc-i.html erisim tarihi: 12.01.2020)



https://docplayer.biz.tr/2062388-Retrospektif-hayatim-in-sevinc-i.html

113

Resim 77: Erdal Alantar, Kadinlar, 61 x 81 cm, Tuval {izeri yagh boya
(https://www.artpointgallery.com/blog/212/erdal-alantar erisim tarihi: 16.06.2020)

Ancak ilerleyen donemlerde, 6zellikle 1960’lardan sonra, geleneksel hat sanati ve
barok c¢izgilerden esinlenen ressam, figiiratif soyutlamadan uzaklasarak “lirik”
soyutlama alaninda iiretmeye baslamistir. Bu donemdeki eserlerinde barok ve

kaligrafik o6zellikler gormek miimkiindiir.

Sanat¢inin eserleri yakindan incelendiginde, firga izleri belirgin, etkileyici bir akis
olusturarak izleyiciyi icine ¢eker. Alantar’in iiretim sirasinda dinledigi klasik
miizikten etkilenerek vurdugu firca darbelerinin, resimlerdeki hareketliligin de
altyapisint  olusturdugu sdylenebilir. Bu anlamda sanatgmnin Aksiyon resmi
geleneginden de esinlendigi sOylenebilir. Bununla birlikte resimlerdeki ¢izgisel
unsurlara dikkat edildiginde de kalin firca vuruslarindaki bilek hareketleri ve firga
darbeleri géze carpar. Bu devinim kaligrafik etkiler tasiyan ¢izgisel lekeler olusturur
(Kayapinar, 2006, s.37). Bu eserlerdeki kaligrafik dgeler tipki hareket eden ¢izgiler

gibi goriiniir.


https://www.artpointgallery.com/blog/212/erdal-alantar
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Soyut donemden resimlerinden farkli orneklerde (Resim 80, 81, 82 ve 83) bu
hareketlilik hissi ¢ok agik bir sekilde gdzlemlenebilmektedir. Farkli renk kusaklarinin
birbiri iizerine karigsmasi Barok bir etki yaratir. Barok gelenegine uygun olarak akis
dogrusal degil, dairesel ve abartilidir. Kullanilan renkler ve bu durmaksizin devam
eden devinim sayesinde resimlerde yogun bir enerji ve i¢glidiisel bir etki meydana

gelir.

Resim 78: Erdal Alantar, Soyut Kompozisyon, 41 x 37 cm, Tuval {izeri yagh boya, 1982
(https://www.artpointgallery.com/blog/212/erdal-alantar erisim tarihi: 16.06.2020)



https://www.artpointgallery.com/blog/212/erdal-alantar
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Resim 79: Erdal Alantar, Soyut Kompozisyon, 44x43 cm, TUYB, 2000
(https://docplayer.biz.tr/2062388-Retrospektif-hayatim-in-sevinc-i.html erisim tarihi: 16.06.2020)



https://docplayer.biz.tr/2062388-Retrospektif-hayatim-in-sevinc-i.html
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Resim 80: Erdal Alantar, 6 Figiir, 41x33 cm, TUYB, 2000 (https:/docplayer.biz.tr/2062388-

Retrospektif-hayatim-in-sevinc-i.html erigim tarihi: 16.06.2020)



https://docplayer.biz.tr/2062388-Retrospektif-hayatim-in-sevinc-i.html
https://docplayer.biz.tr/2062388-Retrospektif-hayatim-in-sevinc-i.html
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Resim 81: Erdal Alantar, 10 Figiir, 53x44 cm, TUYB, 1998 (https:/docplayer.biz.tr/2062388-
Retrospektif-hayatim-in-sevinc-i.html erigim tarihi: 18.06.2020)



https://docplayer.biz.tr/2062388-Retrospektif-hayatim-in-sevinc-i.html
https://docplayer.biz.tr/2062388-Retrospektif-hayatim-in-sevinc-i.html
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3.1.4. Zeki Faik izer (1905 — 1988)

Zeki Faik Izer, 1950°li yillardan sonra soyut resimle ilgilenmeye baslanmistir. Bu
doneme dek figiiratif resimleriyle one ¢ikan sanat¢i, soyut doneminde de figiiratif
cagrisimlardan uzaklasamamistir. Lirik soyut olarak smiflandirilabilecek bu yeni
iislupta sanat¢1 renk ve bigim arasindaki iliskiyi arastirmis, kaligrafik imgelerden de
faydalanmigtir. Hatta fir¢a izlerinde soyut disavurumcu etkiler géormek de miimkiindiir

(Ahmetoglu, 2011, s.55).

Izer ’in soyut calismalari cizgisel kompozisyonlar ve renk gesitliligi {izerine
yogunlasir. Formlarda ve renklerde dogal olana yakinlasan bir aliskanlik goriiniir;
bilesenler uyumlu ancak rastgeledir. Sanat¢i’nin resimleriyle ilgili yapilan su

aciklama, Zeki Faik Izer’i anlamak konusunda faydal1 olacaktir:

“Sanatginin yapitlarinda tuval iizerinde tekrar eden hareketli
bigimler, ylizey {izerinde dagilirken formlar birbirine dolanmistir.
Renkgi anlayisiyla sanatci, kontrast renklere ¢ok fazla yer vermistir.
Sanatg1 renkleri bazen form olarak kullanirken, bazen soyut
calismalarinda nétr etkisi olarak kullanmistir. Hareketli firca darbesi
ile yapitlarina  ¢ok  renkli, soyut, 0Ozgin  yorumlar
kazandirmistir...Bu sikisik renk lekelerinin tamamlayicist olarak,
fonda genis agikliklar birakmasi, sanat¢inin igindeki duygusal bir
tepkimesi sonucunda ortaya ¢ikan farkli formlarin dogaya salinmig
seklini olusturmaktadir. Ozellikle hareketli formlar, duragan fonla
zithiklar olustururken, izleyicinin algisinda yarattigr dinginligi
dengelemektedir.” (Basbug ve Kumcu, 2018; s.1736)

Resim 28’de goriinen “Sultanahmet Camii’nin Camlar1” isimli eser, Izer ‘in ilk soyut
resmi olma 6zelligi tasir. Bu 6rnekte yukarida bahsedilen zitliklar, hareketli ve duragan
cizgiler net bicimde goriilmektedir. Buradaki c¢izgisel kompozisyon izleyicinin
resimden figiiratif anlamlar ¢ikarabilmesine de olanak saglar. Benzer etki Resim
29’daki eserde de yer almaktadir. Kesikli ¢izgiler, adeta mavinin tonlarinin ustaca

yerlesimi resmin i¢ine gizlenmis formlarin varligina isaret etmektedir.
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Resim 82: Zeki Faik izer, Sultanahmet Camii’nin Camlar1, 120x170cm, Tuval iizeri yagl
boya, 1960 (https://docplayer.biz.tr/115423134-Batililasma-doneminden-gunumuze-turk-sanati-ogr-
gor-elif-dastarli.html erisim tarihi: 23.06.2020)



https://docplayer.biz.tr/115423134-Batililasma-doneminden-gunumuze-turk-sanati-ogr-gor-elif-dastarli.html
https://docplayer.biz.tr/115423134-Batililasma-doneminden-gunumuze-turk-sanati-ogr-gor-elif-dastarli.html
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Resim 83: Zeki Faik izer, Soyut Kompozisyon, 91x73cm, Ahsap iizeri yagli boya, 1960
(http://www.artnet.com/artists/zeki-faik-izer/soyut-kompozisyon-17LVkPIc_OJaUS3RPE14Pw2

erigim tarihi: 23.06.2020)


http://www.artnet.com/artists/zeki-faik-izer/soyut-kompozisyon-I7LVkPIc_OJaUS3RPE14Pw2
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Resim 84: Zeki Faik izer, Soyut Kompozisyon, 43x31cm, Karton iizeri karisik teknik, 1971
(https://www.istanbulmuzayede.com/en/product/918968/zeki-faik-izer-soyut erigim tarihi:
23.06.2020)



https://www.istanbulmuzayede.com/en/product/918968/zeki-faik-izer-soyut
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Elbette diger pek ¢ok soyut sanatg1 gibi, Izer de figiiratif bir kaygi barindirmaz. Ancak
cizgilerin hareketliligi bdyle bir anlatim olusturur. Resim 86°daki “Soyut
Kompozisyon” baslikli resimde oldugu gibi sanat¢inin ¢izgisel devinimi daha ¢cok 6ne
cikardigi onekler de mevcuttur. Bu eser adeta ressamin farkli ¢izgisel aragtirmalarini
gozler Oniine sermektedir. Siklasan ve gevseyen hareketlilik resme duygularin da dahil

olmasini saglamaktadir.

Tiim bunlarin yani sira ressamin iiretim siirecinde dinledigi miizikten de ilham aldig:
ve bu mizigi eserlerine yansittigi anlasilmaktadir. “Bramsla Beraber Double
Concerto” isimli eserde, resme adin1 veren miizikal etkinin izleri takip edilebilir.
Dinamik ve ritmik cizgiler adeta ressamin o andaki duygularini ve belki de dans
ederken yaptigr hareketlerini tuvale yansitmaktadir. Bununla birlikte renklerin
dogalligr ve birbirleriyle uyumu sayesinde resim {iizerinde bir dans gosterisi
olusturulmustur. Ancak tiim bunlar1 higbir form olusturmadan aktarilmasi Izer ‘in

zamaninin otesinde bir ressam oldugunu kanitlar niteliktedir
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Resim 85: Zeki Faik Izer, Bramsla Beraber Double Concerto, TUYB, 1970
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3.1.5. Ahmet Oran (1957- )

Ahmet Oran resimleri Tiirk soyut resim geleneginde 6zgiin bir dilin olugmasina katki
saglamigtir. Resimde yaygin olarak kullanilan fir¢a yerine spatulayi tercih etmesi
ressamin olusturdugu bu dilin en 6nemli bilesenidir. Bu tercih Oran’in eserlerine resim
sanat1 i¢in oldukca sira dist bir 6zellik katar: {ic boyutluluk. Resim yakindan
incelendiginde, yogun bir boya katmani, zaman zaman kazinmis, bazen ¢izilmis olarak

izleyiciyi karsilar.

Bu noktada sanat¢inin resimlerinde ¢izgiyi kullanimi1 da ¢ok 6nemlidir. Bu ¢izgiler
elbette bir ykii anlatma ¢abasi tasimaz, figiliratif degildir, herhangi bir nesneyi temsil
etmez, tiimiiyle soyuttur. Ancak resmin akisini, derinligini, renklerini yogun bir

bigimde etkiler.

Resim 88’de “Isimsiz” ve Resim 89’teki “Soyut Kompozisyon” baslikli eserlerde
¢izginin ritmik bir bigimde dikeyde ve yatayda hareket ettirildigi goriillmektedir. Bu
incelip kalinlasan ancak stirekliligini devam ettiren ¢izgiler ilk bakista renkli gibi
algilanir. Oysa c¢izgiler renkleri olusturmaz, resmin ylizeyinin ardinda gizlenmis
renkleri ortaya ¢ikarir. Bu tekrar eden ¢izgi ve renk uyumu ise en sonunda izleyicinin

zihninde farkli anlamlara biirtiniir; sanki resmin ardinda farkli bir imge varmus gibi.

Resim 86: Ahmet Oran, Isimsiz, 124x256 cm, Tuval iizeri yagli boya, 2009
(http://www.artnet.com/artists/ahmet-oran/untitled-qtBJtKbC4emNWg7jec9XHwW2 erisim tarihi:

01.04.2020)


http://www.artnet.com/artists/ahmet-oran/untitled-qtBJtKbC4emNWg7jec9xHw2
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Resim 87: Ahmet Oran, Soyut Kompozisyon, 250x190 cm, TUYB, 2018
(http://www.artnet.com/artists/ahmet-oran/ erigim tarihi: 01.04.2020)

Ressamin diger resimlerinde de ¢izgilerin benzer sekilde kullanildigi goriiniir.

Yukarida bahsedilen ritmik tekrarlar her resimde goriinmez.


http://www.artnet.com/artists/ahmet-oran/
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Resim 88: Ahmet Oran, Soyut Kompozisyon, 190x140cm, Tuval iizeri yagli boya, 2008
(http://www.artnet.com/artists/ahmet-oran/soyut-kompozisyon-OYwU0-Q7gL g8Cj2Tafcpbg2 erisim

tarihi: 01.04.2020)

Resim 90’da yer alan “Soyut Kompozisyon” isimli ¢aligma bdyle bir o6rnek
olusturmaktadir. Burada kesik ve birbirinden kopuk ¢izgiler bulunur. Resmin temsil
ettigi duygular diger 6rneklerden farklidir. Ritmik hareketlerin yoklugunda bu ¢izgiler
tekilligi ya da boslugu temsil etmektedir. Ancak baskin rengin altindaki farkli renkleri
ortaya ¢ikarma durumu burada da bulunur. Bu teknik, birbirini kesen, kisalip
kalinlasan ve zaman zaman yon degistiren ¢izgilerden olusan resimlerde de goriiniir

(Resim 91). Bu tiir ¢izgiler resimdeki derinlik algisini giiglendirir.


http://www.artnet.com/artists/ahmet-oran/soyut-kompozisyon-OYwU0-Q7gLg8Cj2Tafcpbg2
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Resim 89: Ahmet Oran, Soyut Kompozisyon, 188x160 cm, TUYB, 2013
(http://www.artnet.com/artists/ahmet-oran/abstract-compositon-SvyASIXRBE2tSAMeUohpHg2

erigim tarihi:01.04.2020)

Son olarak, c¢izgi kullaniminin resmin odak noktasin1 da etkili bir bigimde
degistirdigini gosteren Resim 92’deki Ornek incelenebilir. Bu daginik gizgiler,
kopukluk degil aksine biitiinliik ve hatta bir akis olusturmaktadir. Renklerle uyumlu
olarak yukaridan asagi dogru hareket eden ve asagida biriken bir durumun temsili

goriinmektedir.


http://www.artnet.com/artists/ahmet-oran/abstract-compositon-SvyASJXRBE2tSAMeUohpHg2
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Resim 90: Ahmet Oran, Soyut Kompozisyon, TUYB, 2009
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3.1.6. Ahmet Yesil (1954- )

Ahmet Yesil son donem Tiirk soyut resminin 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul
edilebilir. Resimlerinde tekrar eden “ip” imgesi, sanat¢inin 6zglin ve yaratict bir
iislubunun en 6nemli temsilcisidir. Yesil kendi resimlerini ve soyut sanati su sozlerle

degerlendirmektedir:

“Sanatin yarattig1 estetik/plastik degerler, diinyaya yansiyan bir
atmosfer kurar. Giindelik yasama kilitlenmis insanlarin da belki hig
ilgilenmedikleri bu yansimalarin iginden ge¢mesi kaginilmazdir;
¢linkii gorsel olana bakmanin Gtesindeki gérme bigimi, yasami
algilayan aklin gorsel dokunuslaridir. Onlar1 hi¢ istemese de
yakalar, emerek i¢ine sogurur ve beklemedigi birileriyle ortak algiya
zorlar. Gorsel olan satasir, Orter ve estetik aklin duyarligina
yerlesir.” (Yesil, t.y.)

Sanat¢inin da kendi anlatimiyla belirttigi gibi nesnelerin giinliik yasam kullanimlarinin
disina c¢ikarabilme becerisi ayn1 zamanda sanatgiya goriinenin Otesindekini
gosterebilme giicli vermektedir. Ip, Ahmet Yesil’in eserlerinde kendi anlaminm
kaybederek ¢izgi, 1s1k, renk, bosluk, mekan, ritim, leke, golge gibi resim ogelerine

doniisiir.

Yesil’in resimlerinde tek tiik simgesel figlirler disinda figtiratif bir yaklasim bulunmaz.
Ip kendi basma bir figiir olabilir ama bu resimlerde somut anlamindan kopmustur. Ip
imgesinin baglama, sikma, kopma, tutunma gibi anlamlar tasidig1 varsayilabilir.
Ancak bu imgenin asil kullanim amaci1 bir 6ykii anlatmak da degildir. Bu alt anlamlara
yapilan gondermeler de goz ardi edilir ve salt resimsel bir imge olusturulur (Tung,

2013, s.51).

“Coskular” baslikl1 eser sanat¢inin eserlerindeki birim tekrarini ve ritmik hareketi agik
bir bicimde ozetlemektedir (Resim 93). Uzaktan bakildiginda dalgali bir deniz
goriintlisiine sahip bu eser aslinda mavinin farkli tonlarinda iplerin olusturdugu
cizgilerden meydana gelmektedir. Ancak ip Oyle ustaca bir tekrarla tuvale
yansitilmaktadir ki kendi kimliginden siyrilarak resmin temel birimi olabilecek bir
cizgi haline gelmistir. Kompozisyondaki bu birim tekrarmin bdylesine 1iyi
kurgulanabilmesi, yapilan isin plastik degerini de yiikseltmektedir. Boylece ip bir

peyzaj kompozisyonunun temel bileseni haline gelmistir.
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Resim 91: Ahmet Yesil, Coskular I, 90x100 cm, Tuval iizeri yagl boya, 2000
(http://www.ahmetyesil.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=173&section=130&lang=TR&bhcp=1&perio

dID=152&pageNo=0&exhID=0 erisim tarihi: 10.04.2020)

Bir figiir olan ip, Ahmet Yesil’in eserlerinde zaman zaman da figiirii olusturan ¢izgi
olarak ortaya cikar. Ressamin erken donem sayilabilecek resimlerinden “Benim
Cigeklerim” baslikl1 eserde ip resimde temsil edilen figiirii olusturur. Natiirmort olarak
degerlendirilebilecek bu eserde ip kullanimi sayesinde hem ip hem de ¢igek figiirii

anlamin1 kaybeder ve soyutlagir.


http://www.ahmetyesil.com/pPages/pArtist.aspx?paID=173&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=152&pageNo=0&exhID=0
http://www.ahmetyesil.com/pPages/pArtist.aspx?paID=173&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=152&pageNo=0&exhID=0
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Resim 92: Ahmet Yesil, Benim Cigeklerim, 90x80 cm, Tuval {izeri yagh boya, 1999
(http://www.ahmetyesil.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=173&section=130&lang=TR&bhcp=1&perio

dID=153&pageNo=0&exhID=0 erisim tarihi: 10.04.2020)

Tiim bunlarin yan1 sira bu tekrar eden birimin sanat¢inin resimlerini her seyin 6tesinde
sadelestirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu birim ayni anda hem birden fazla anlama
gelir hem de tiim anlamlardan soyutlanir. Bdylece yalnizca tek bir renk kullanilarak

bile anlaml1 bir kompozisyon olusturulmustur (Resim 95).


http://www.ahmetyesil.com/pPages/pArtist.aspx?paID=173&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=153&pageNo=0&exhID=0
http://www.ahmetyesil.com/pPages/pArtist.aspx?paID=173&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=153&pageNo=0&exhID=0
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Resim 93: Ahmet Yesil, Gorsel Dokunuslar, 120x100 cm, Tuval {izeri yagh boya, 2010
(http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=1360 erisim tarihi: 10.04.2020)



http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=1360
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Resim 94: Ahmet Yesil, Mavi Uzerine Notlar, 90x120 cm, Tuval iizeri yagl boya, 2008
(https://www.galerisoyut.com.tr/ahmet-yesil-2010/#eser/al1123cf84964e18e8f119cdc6f8ab36c/61

erisim tarihi: 10.04.2020)

Ip demetlerinin hareketi, devinimi, zaman zaman kompozisyon igerisinde boslukta
kalan uglar1, gorsel bir metafor yaratmakta, izleyiciye bu renk ve hareket c¢esitliligi
icerisinde farkli imgelere dair illiizyonlar bulmalarina olanak saglamaktadir. Bu
illiizyonlar igerisinden zaman zaman bir deniz, zaman zaman bir obje goriinebilir
(Resim 96 ve 97). Bu optik oyunlar aslinda sadece baslangictir. Bu ¢ok anlamlilik
sayesinde her izleyici resimden farkli bir deneyim elde eder. Asil etkileyici olan ve
¢izginin kullaniminin 6neminin Ahmet Yesil’in resimlerinde arastirilmasini saglayan
neden ise ¢ok daha carpicidir. Yesil’in imgelerle bu denli oynamasina olanak saglayan
en 0onemli katma deger aslinda ¢ok basit bir bigimde ¢izgilerine form kazandirmak ve

siradan ¢izgiler yerine ipleri kullanmak olmustur.


https://www.galerisoyut.com.tr/ahmet-yesil-2010/#eser/a1123cf84964e18e8f119cdc6f8ab36c/61
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Resim 95: Ahmet Yesil, Tarihsiz Giinliikler 3, 120x100 ¢cm, Tuval {izeri yagh boya, 2014
(http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=1360 erisim tarihi: 13.04.2020)



http://www.ekolsanatgalerisi.com/?p=1360
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4. BOLUM: BAKi BODUR RESIMLERINDE CiZGiNiN PLASTiK DEGERI

Cizgi, resim sanatinda tarih boyunca vazgegilmez bir plastik unsur olarak
tanimlanmistir. Ancak bu unsurun nasil kullanilacagi sanat akimlari, sosyolojik
degisimler, toplumsal gelismeler, ulusal ve hatta cografi etmenlerle birlikte degisiklik
gostermistir. Yiizeysel olarak bir nesnenin sinirlarini belirleme amaciyla kullanilmanin
otesinde resimde iletilmek istenen duygu ve diisiinceleri de aktaran en Onemli
araglardan biri olmustur. Resimde kullanilan ¢izgilerin yoni, kalinligi, uzunlugu,

siklig1, diizeni aslinda eserin ana fikrinin de aktarilmasina yardim etmistir.

Bu calismanin konu aldig1 soyut resim ve ¢izgi iligkisi baglaminda Baki Bodur’un
resimleri degerlendirildiginde sanat¢inin kendine 6zgii lislubu goze carpar. Bu
boliimde Baki Bodur’un resimlerinde ¢izgi kullanimi sanat¢inin eserlerinden

orneklerle incelenecektir.

Bodur, ‘canliligin en temel biriminin hiicre’ oldugunu kabul eden bilimsel sdylemden
yola c¢ikarak resimlerinin en temel birimini nokta olarak belirlemis, noktanin
resimlerinin temelini olusturdugunu belirtmistir. Ancak bu eserlerde puantilist bir
yaklasim goriilmez, aksine noktalarin uyumlu bir bigimde c¢izgilere doniisiimii ve
cizgilerin kompozisyonu olusturdugu goriiliir. Nokta ve ¢izgi Bodur’un resimlerde bir
orgili biciminde birbirini tamamlar. Bu anlamda resmin en 6nemli unsuru ¢izgi olarak
goriiliir. Cilinkli tim resim c¢izgi tlizerine kurulurken noktalar bir 151k etkisi
olusturmaktadir. Resim 98’de goriilen “Diptik 17 baglikli eserde, bahsedilen nokta-
cizgi iligkisinin bir 6rnegine rastlanilmaktadir. Resmin konu aldig1 peyzaj goriintiisii
cizgilerin lizerine yerlestirilmis, ancak ¢izgilerin tekrari, yonleri, uzunluklari sayesinde

peyzaj odak noktas1 degil tamamlayici bir unsur haline gelmistir.
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Resim 96: Baki Bodur, Diptik 1, 80x60cm TUYB, 2020

Bodur’un, ornekleri verilen farkli eserleri incelendiginde, c¢izgilerinin imgeleri
olusturmak amaciyla kullanilmamasina ragmen resimlerde imgelerin iiretiminde ¢ok
onemli rol oynadigi goriilmektedir. Burada iki 6nemli etken merkezdeki kent

imgesinin iiretimini saglar: ¢izgilerin yerlesimi ve renkler.

Oncelikle g¢izgilerin yerlesimi incelendiginde, orgii benzeri bir yerlesim fark

edilmektedir. Ust iiste, tekrar eden ve bosluksuz resmedilen ¢izgisel driintii bir 6rgiiyii
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andirir. Bu ¢izgiler resmin alt tarafindan baslar ve yukar1 dogru noktalarin ve kent
imgesinin 6niinde ve arkasinda rahatga gezinmektedir. Bu tekrarli ¢izgilerin arasindan
goriinen manzaray1 Oylesine ustalikla yerlestirilmistir ki manzaranin mi1 ¢izginin
devami oldugu, yoksa ¢izgilerin mi manzaray1 olusturdugu ilk bakista anlasilmaz. Bu
da resimlerdeki sonsuzluk anlamina ve soyutlayici tasvire hizmet etmektedir. Cizgi ve

kentten hangisinin daha tstte oldugu ilk bakista anlagilmamaktadir.

Bu oriintiiye ek olarak cizgilerin dikey kullanilmasi resmin dinamizmini artirarak
uyarict bir etki olusturmaktadir. Dikey c¢izgiler bakislari merkezdeki kent peyzajina

odaklar ve bu kent i¢indeki detaylar1 kesfetmeye yonlendirir.

Sanatginin eserlerindeki bir diger ortak nokta ise ¢izgilerin renkleridir. Bodur’un
cizgileri bir tasvir amaciyla kullanilmadig1 gibi renksiz de degildir. Cizgi denince
genellikle akla gelen koyu agik etkisinden ¢ok renk ve 1sik tasimaktadir. Bu gizgiler
resimdeki soyut yaklasimin temelini olusturmaktadir. Ancak soyutlamanin yonii tam
olarak anlasilmaz bu da izleyici i¢in gizemli ve eglenceli bir oyun olusturdugu
gozlemlenmektedir. Manzarada ve ¢izgilerde kullanilan renkler aynmidir. Manzara
asag1 dogru akarak renklere mi doniismiis yoksa, farkli renklerdeki gizgiler bir araya
gelerek manzaray1 m1 olusturmustur belirsizdir. Izleyici tarafindan cevaplanmak iizere

acik birakilmustir.

Sanat¢inin farkli eserleri incelendiginde ise ¢izgilerindeki renk gecislerinde de bir
uyum ve kural gozetildigi fark edilmektedir. Sanat¢inin renk se¢imlerinde analog ve
monokromatik renk skalalar1 kullandig1 gozlemlenir. Bodur’un ¢izgileri bir nesneyi
betimleme niteliginden uzaklagarak renk alanlarina doniismekte ve uzami olusturma

islevi kazanmaktadir.
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Sekil 1: Analog renklere 6rnek

Sanat¢inin analog renk secimleri, ¢izgiler arasinda uyumlu bir renk armonisi elde
etmesini saglar. Sekil 1°deki renk tekerlegindeki yan yana goriinen renkler, Bodur’un
resimlerinde sik¢a karsilasilan sar1, sari-turuncu ve turuncu ya da mavi, lacivert ve mor
gibi benzer renkler se¢imlerinin kaynaginin anlasilmasini saglamaktadir. Analog
renkler birbirine benzedigi i¢in sakinlestirici ve dingin bir his yaratir bu da sanatginin
anlatimina katkida bulunur. Asagida yer verilen “Giincel Siire¢ No:2” baglikli resimde

(Resim 100), cizgilerde mavi- yesil analog renklere yer verildigi goriilmektedir.
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Sekil 2: Monokromatik renklere 6rnek

Monokromatik renkler ise, tek bir rengin acik ve doygun tonlarindan olusur. Bodur’a
gore bu renkler de birlikte kullanildiginda uyumlu, temiz ve zarif bir etki
yaratmaktadir. Bu monokromatik renkler de pek ¢ok eserde gozlemlenmekle birlikte
Resim 99°da yer alan “Giincel Siire¢ No:1” baslikli resim bunlardan biri olarak
gosterilebilir. Mavinin alt tonlariyla olusturulan 6riintii ve kent imgesini ¢evreleyerek
gerceklikten uzaklastirmaktadir. Hatta Resim 98’de de benzer bir teknik 6ne ¢ikar,

ancak bu kez renkler kirmizinin alt tonlarindan secilmistir.
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Resim 97: Baki Bodur, Giincel Siire¢ No:1, 120 x 100 cm, TUYB, 2019

Resimler yakindan incelendiginde ¢izgilerdeki renk gegislerinin resmin geri kalaninda,
cizgilerin kesildigi bolgelerde de devam ettigi goriilmektedir. Sanat¢inin renk
secimlerinde takip ettigi bu goriinmez kural hem resimlerdeki soyut etkiyi
derinlestirmekte hem de tekrar eden ¢izgilerin izleyicinin goziinii yormasin

engellemektedir.



141

Resim 98: Baki Bodur, Giincel Siire¢ No.2, 120 x100 cm, TUYB, 2019

Bu resimlerdeki cizgilerde karsilasilan bir diger 6nemli 6zellik ise ¢izgilerin baglangic
ve bitis noktalarindaki belirsizliktir. Cizgilerin sonsuza uzamasi, farkli bir uzam
anlayis1 ortaya koymaktadir. Resmin alt boliimiinde yogun olarak goriinen ¢izgiler,
tam ortada bir kent manzarasiyla boliinliyor, buradan sonra ise yukar1 dogru hem yer

yer bu manzara resminin hem de yer yer ¢izgilerin devamu tasvir edilmistir.
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Resim 101 ve Resim 102’de bulunan Isimsiz ve Asil Sakin bashikli resimler de
sanatginin diger eserlerinde oldugu gibi bu tiir bir diizenlemeyle ele alinmistir. Bu
eserlerde de cizgilerin baglangi¢ ve bitis noktalarinda bir belirsizlik géze ¢arpar. Bu
betimleme, izleyicide gecici ancak siirekli akan bir ¢izgide asili kalmis ve onun
ardindaki manzaraya bir anligma tanik olunmus gibi bir izlenim yaratmaktadir.
Sanatginin bu {islubu olusturdugu bu anlik etki sayesinde empresyonist bir yaklagima

da benzetilebilmektedir.

Resim 99: Baki Bodur, Isimsiz, 40 x 40 cm, TUYB, 2019
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Resim 100: Baki Bodur, Asil Sakin, 100 x 80 cm, TUYB, 2019

Ressamin giincel eserlerinden, asagida yer alan triptik ¢alismasi, yukarida bahsedilen
iislubuna dair 6nemli izler tagimaktadir. Resim 103, 104 ve 105°te parcalar1 goriinen

caligmada akis ve devamlilik tasvir edilmeye calisilmistir. Sanat¢inin kendini temel
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renklerle sinirlandirmasi ve resimlerde daha ¢ok monokromatik renkler kullanmasi
cizgisel oriintiiniin ve noktasal betimlemenin vurgulanmasini saglamaktadir. Boylece
devamlilik ve tekrar merkeze alinmig olur. Diger eserlerden farkli olarak bu triptikte
noktasal hareketler tamamlayici degil, kent planlar1 tamamlayic1 unsur haline
gelmistir. Bu birbirini tamamlayan 3 resim, anlik bir gorsel anlatimdan ziyade bir

stireci, devamlilig1 ve akisi anlatabilmeyi amaglamaktadir.

Resim 101: Baki Bodur, Triptik, 40x30 cm, TUYB, 2020
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Ozetle, Bodur’un resimlerinden farkli érnekler 1s131nda, sanatcinin cizgisel dokuyu
resmin temeli olarak ele aldigi anlasilmaktadir. Bu c¢izgiler adeta kompozisyonun
yonetmeni olarak gorev almaktadir. Kent imgesi ve noktasal planlar, ¢izgisel dokunun
iizerine insa edilmistir. Tek bir ¢izginin anlatabilecegi sinirliyken bir¢ok ¢izginin birim
tekrar1 seklinde bir araya gelmesiyle etkisi ve anlami degismistir. Cizgiler, sadece
bi¢imsel olarak degil renk olarak da resmin anlatimina katki sunmaktadir. Cizgilerin
renkleri bir araya gelerek manzaray1 olusturmaktadir. Cizgilerin yonii ise, akisin yonii
ve odak gibi etkenlere yol gostermektedir. Cizginin Oriintiisli, renkleri ve yoni
peyzajla bir araya geldiginde ise bu kent manzarasin1 soyutlayarak izleyiciye bu

manzara i¢erisinde yorumlamaya agik soyut bir alan birakmaktadir.
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SONUC

Bu calismada, resmin en 6nemli plastik unsurlarindan biri olan ¢izginin farkli sanat
akimlarindaki ve resim tiirlerindeki kullanimi, soyut resimde ¢izgiyi farkli bakis
acilariyla ele alan bati sanati ressamlar1 ve onemli Tirk soyut resimcilerinin ¢izgi
kullanimi incelenmistir. Son olarak da gilinlimiiz Tiirk ressamlarindan Baki Bodur’un
eserlerinde ¢izginin nasil yorumlandigina deginilmis ve orneklendirilmistir. Yapilan
incelemeler 1s181nda ¢izginin resmin aktardigr mesaj ve temsil ettii sanat akimi ve

sanatciyla ilgili pek ¢ok ipucu sakladig1 anlasilmistir.

Bat1 resim sanatinda ¢izgi kullanimindaki degisim sanat akimlarindaki degisimi de
temsil etmektedir. Burada ele alinan 1900’1 yillarin basindan sonuna kadar degisen
farkl1 sanat akimlar1 igerisinde ¢izgi kullaniminin da resmin temel kaygisina bagh
olarak degistigi goriilmektedir. Soyut resimle birlikte ise ¢izgi nesnel
baglayiciligindan uzaklasir, kaybolur, bazi resimlerdeyse tamamen resmin odak
noktasi haline gelir. Kurall1 ve ii¢c boyutlu evrende gerceklesmesi miimkiin olmayan
cizgisel akis, resmin sundugu iki boyutlu diizlemde soyut kavramlar1 ifade eden bir
gelenege doniisiir. Bazi nesneler sadece birkag ¢izgiye indirgenir ya da bazen soyut bir

duygu birkag ¢izgi sayesinde tuvale aktarilir.

Bat1 resim sanatin1 yakindan takip eden Tirk ressamlarin arasindaki 6nemli soyut
ressamlarin eserleri incelendiginde de bu gelenegin devam ettirildigi goriilmektedir.
Nesneleri soyutlamak amaciyla kullanilan basit ¢izgilerden, bir nesnel ifade kaygist
olmadan olusturulan c¢izgisel anlatimlara pek ¢ok degerli esere bu ¢alismada yer

verilmistir.

Resimde iislup olusturma veya bir izlek belirleme sanat tarihi arastirmalarinin her
zaman konusu olagelmistir. Ozellikle genc sanatgilar, resimle ilgili ideallerinin

pesinde ilerlerken teknik ve yontemle ilgili meseleler {izerine ¢okc¢a diisiinmektedirler.
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Geng nesil sanatgilar hayata ve ugraslarina karsi duymus olduklar1 cosku ve heyecan
sayesinde temel birimleri uyuduklari uykudan uyandirip hayatin igine keyifle
serpistirebilmektedirler. Sanat¢inin ihtiya¢ duydugu yaratici endise, yillarin agirligina
ve gliciine sahip temel yapi birimleriyle bir araya geldiginde ortaya ¢ikan sinerji,
dinamik bir yeni resim kurgusunu olusturmaktadir. Geng bir sanat¢i olarak Baki

Bodur’un da kendine 6zgii iislubunda bu tiir bir aray1s dikkat ¢eker.

Sanatginin resimleri incelendiginde, birbirini Orten katmanlar arasindaki renk
tercihlerinin bilingaltinda bir ¢esit temel bilgi slizgecinden gegerek onaylandigi
goriinmektedir. Bu onayda; tiim temel plastik sanat 6gelerini ve renk kuramlarini
igsellestirmis bir 6ziimseme yeteneginin sonucudur. Nokta, ¢izgi ve lekenin birbiri
icinde eriyerek bazen birbirini yok ederek, kurguyu dinamik bir yiiceltme noktasina
eristirdigi gézlemlenmektedir. Ayni sekilde zit renklerin birbirini daha da vurgulama
cabasi i¢inde oldugu asikardir, fakat hi¢birinin digerinden asag1 kalmayacak siddette
kullanim1 mevcuttur. Buna ragmen etkilesimin odak noktasinin kaymasi beklenirken
miktar kontrast1 devreye girmekte ve biitiin siddeti dengelemektedir. Bu noktada, zit
renklerin vurgu konusunda birinin digerine gore gore daha baskin olmasi, sanatginin

resimlerinde, tonla, 1s1kla degil miktarla belirlenmistir.

Sanatc¢inin tiim resimlerinde temel degerlerin birbirlerini yok ederken nasil var ettikleri
gozlemlenmektedir. Tiim bunlarin i¢inde hepsini birbirine baglayan gercgeklik ise
¢izimin en temel olgusu olan ¢izgidir. Bu da aslinda, renk kurgusunun 6tesinde desen
biitliinliiglinden bahsetmektedir. Resimlerin kompozisyonlarini olugtururken kullanilan
cizginin kalitesi ve dinamigi, boyanin maddi varlig1 ile goriiniimiinii siirdiirmeye
devam etmektedir. Lekesel gecisler, 15181n siddeti ve formlar her ne kadar renge hizmet

etse de desenin varlig1 bir hayalet gibi ¢izgiler sayesinde goriiniir kilinmaktadir.

Cizgi, Bodur’un resimlerinde baglayici ve biitiinlestirici bir olgudur. Tuvale
kompozisyonun ilk diisiincelerinin aktarilmaya baglandig1 andan itibaren her formu
sekillendiren, her diisiinceyi birlestiren bir yol olmustur. Kavramlar ¢izgi sayesinde
birbirleriyle konusmakta ve iletisim kurmaktadirlar. Cizgi doganin renklerin alip
yoluna devam ederken, gectigi her noktada izini birakmais, yolunu kaybeden bigimlere

kilavuzluk etmistir. Bazen keskinligini kaybedip baska formlarla erimis ama varligini
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hissettirmeye devam etmistir. Hi¢ beklenmedik alanlarda ortaya ¢ikip, derinligi
arttirmig, resmin zenginligini izleyiciye hissettirmistir. En yalin anlatim
olanaklarindan en fantastik kurgulara kadar olanaklarin sinirlarini zorlayan ¢izgi,

sanatginin resimlerinde temel bir izlek olarak se¢ilmistir.

Baki Bodur’un resimlerinde, ¢izgiyle ilgili 6nemli bir diger ortak nokta dikkat ¢eker.
Bu resimlerde ¢izgi, bir soyutlama araci degil kompoziSyonun iizerine kurgulandigi
bir temel olarak izleyicinin karsisina ¢ikar. Bu sekilde merkezdeki manzara tasviri
siradan bir peyzaj resmi olmanin 6tesine gecer ve masalsi bir anlatima kavusur. Peyzaji
cevreleyen tekrarl ¢izgiler bu ¢izgileri olusturan farkli renkler merkezdeki vurguyu

artirir.
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