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OZET

HAKAN AKDOGAN’IN ROMANLARININ YAPI VE iZLEK ACISINDAN
INCELENMESI

Ebru ULUSOY

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI

Eyliil, 2025
Damsman: Prof. Dr. Ayse Ulusoy TUNCEL

Tirk romaninda, 1970’lerde baglayan yenilesmenin etkisiyle modernizm ve
postmodernizm akimlarinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Yaraticilik kavraminin ve
kendi yazin bigimini olusturmanin deger kazandigi bu donemde kaleme alinan
eserlerde, karmasik olay orgiileri, belirsiz zaman yapisi, bireyde aidiyet duygusu
uyandirmayan mekan tasvirleri ve yeni tekniklerle anlatiya farkli bir bakis agisi
getirilmistir. Hakan Akdogan da bu akimlarin etkisinde kalan giincel yazarlardan biridir.
Toplam ii¢ boliimden olusan ¢aligmamizin amaci, yazarin yedi romanindaki yapt ve
izlek unsurlarin1 bu baglamda incelemektir. Yazin hayatina 1994 yilinda baslayan yazar,
eserlerinde, varolus kaygis1 igerisinde olan bireylerin icsel miicadelelerini ve
yalnizlagsma seriivenlerini konu edinmistir. Romanlarda yalnizlik, kacis, ask, sevgi,
siddet ve zorbalik gibi meselelere deginilmistir. Ask ve sevgi hastalikli birer duygu
halidir. Toplum tarafindan dislanan ve yalniz hisseden roman kahramanlar siirekli kagis
arzusu icerisindedir. Bu karakterlerin siddete ve zorbalik yapmaya meyilli kisiler oldugu
goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Hakan Akdogan, yapi, izlek, modernizm, postmodernizm.



ABSTRACT

ANALYSIS OF HAKAN AKDOGAN’S NOVELS IN TERMS OF STRUCTURE
AND THEME

Ebru ULUSOY

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

September, 2025
Adyvisor: Prof. Dr. Ayse ULUSOY TUNCEL

In Turkish fiction, modernism and postmodernism movements gained prominence
under the influence of the modernization that began in the 1970s. In this period, when
creativity and the ability to develop one's own literary style gained value, works written
with complex plots, ambiguous time structures, setting descriptions that lacked a sense
of belonging, and new techniques brought a different perspective to the narrative. Hakan
Akdogan is one of the contemporary writers influenced by these movements. The aim
of this three-part study is to examine the structural and thematic elements in the author's
seven novels in this context. The author, who began his writing career in 1994, explores
the inner struggles of individuals experiencing existential anxiety and the experiences of
loneliness in his works. The novels touch on issues such as loneliness, escape, love,
affection, violence, and bullying. Love and affection are pathological emotional states.
The protagonists of the novels, excluded and lonely by society, constantly yearn for
escape. These characters are seen as prone to violence and bullying.

Keywords: Hakan Akdogan, structure, theme, modernism, postmodernism.



ONSOZ

Hakan Akdogan, Tiirk edebiyatina hikaye, roman ve ¢eviri eserleriyle katki
saglayan yazarlarimizdan biridir. Bu c¢alismada, modernizm ve postmodernizm
akimlarindan etkilenen yazarin yedi romani metin analizi yontemi kullanilarak yap1 ve
izlek agisindan incelenmistir. Yazar hakkinda edinilen bilginin simirli olmasi/yetersiz
kalmasi ve eserleri ilizerine daha Onceden calisma yapilmamis olmasi gerekgesiyle
romanlar, yazarin hayatindan bagimsiz olarak degerlendirilmistir.

Calismamizda, Ramazan Korkmaz’in inceleme metodu dayanak noktamiz oldu.
Yazarin eserlerinin daha iyi anlagilabilmesi icin giris bdliimiinde modernizmden ve
sonrasinda ortaya ¢ikan postmodernizmin etkilerinden/6zelliklerinden bahsedilmistir.

Toplam ii¢ boliimden olusan tezimizin ilk boliimiinde Hakan Akdogan’in
hayatina ve eserlerine yer verilmistir. Burada, yazar hakkinda daha onceden calisma
yapilmamis olmasi karsilasilan zorluklardan biridir. Katildig1 sdylesiler ve tarafimiza
gonderilen smirli sayidaki e-postalar araciligryla hakkindaki en kapsamli bilgi
verilmeye gayret edilmistir. Calismamizin ikinei boliimiinde yap1 unsurlart ayrintili bir
sekilde degerlendirilmistir. Romanlardaki olay orgiileri, catigmalar, zaman, mekén,
sahis kadrosu ve anlatim teknikleri ortak ana basliklar altinda incelenmistir. Ugiincii ve
son bolimiinde ise romanlardaki izleksel kurguya yer verilmistir. Eserlerinde hem
bireyi hem de toplumu ilgilendiren meselelere deginen Akdogan, modernlesmeyle
birlikte ortaya cikan; bireyin igsel miicadelelerini ve kimlik arayisini; ask, sevgi,
yalnizlik, kacis, siddet ve zorbalik gibi temalar etrafinda degerlendirmistir. Yazarin
romanlarinda, ¢cagimizin 6nemli problemlerinden biri olan akran zorbaligina da genis bir
yelpazede yer verilmistir.

Oncelikle, tez calismam boyunca sabri, anlayisi, bilgisi ve yapici elestirileriyle
destegini benden esirgemeyen kiymetli danismanim Prof. Dr. Ayse Ulusoy Tungel’e
sonsuz tesekkiir ederim. Tezimin her asamasinda sorularimi nezaketle ve biiyiik bir
sabirla yanitlayan Hakan Akdogan’a tesekkiir ederim. Bu siiregcte her tiirlii kahrimi
ceken ve yiiriidiigiim yolda beni hi¢bir zaman yalniz birakmayan aileme; 6zellikle,
benimle birlikte gecelerce uykusuz kalan, beni benden daha ¢ok diisiinen canim anneme
¢ok tesekkiir ederim.

Ebru ULUSOY
2025, Afyonkarahisar
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GIRIS

1970’11 yillar, Tiirk romani agisindan yeni agilimlarin baslangici olmasi itibariyle
onemlidir. Modernlesmenin getirdigi yenilesmelerle birlikte yabancilasan insan,
toplumsal normlara ve diizene karsi ¢ikma egilimindedir. Bu donemde kaleme alinan
romanlarda, karamsarlik, otekilestirme ve hayal kirikligi gibi konulara yer verilir.
1980’lerden itibaren yazilmaya baslayan eserlerle birlikte yapisaler dil kuramlariyla
iliskili olan simgeler, yeni imgeler ve mitlerle dolu bir sanat anlayis1 gelisir. Eserlerde
yer alan toplumsal konularin yani1 sira bi¢im ve sanat kaygisi giindeme gelmis; konunun
ne olduguna degil nasil anlatildifina 6nem verilmistir (Korkmaz, 2018: 518). Bu
yillarda verilen eserlerde modernizm ve postmodernizm gibi akimlarin etkileri
goriilmektedir.

Modernizmle birlikte klasik sanat¢ilarin yansitmaci sanat anlayisi reddedilmistir.
Onlar i¢in sanat eserleri, tarihi belge niteliginde degildir. Tam tersine sanat¢inin kendi
duygu ve diistincelerini, 6zgiin yorumlarini igerir. Yaraticilik, modernist metinlerde 6n
plana ¢ikan durumlardan biridir. Sonug olarak; modern sanat, klasik sanattan koklii bir
kopusun ifadesidir. Burada, ger¢egin bir ayna gibi; tiim yOnleriyle birebir yansitilmasi
durumu s6z konusu degildir (Eliuz, 2016: 35).

Yeni metinlerin, anlam bakimindan ¢6ziilmesinin zor oldugu ve okuyucuda kafa
karigiklig1 yarattigir sdylenebilir. Ciinkii sanat¢inin asil gayesi bigim meselesidir. Bu
eserlerin hitap ettigi okurlar ise anlam pesinde kosmayan, seckin kimselerdendir:
“Metinde anlamim/konunun ardindan kosmayan, avangardist bicim denemelerindeki
artistik boyutun ayirdina varan, ondan tat alan seckin bir okurdur bu; roman siir gibi
okumay1 ogrenmis biridir. Onemli olan, estetik diizlemde yetkinlige ulagmaktir.”
(Ecevit, 2021: 58).

Modernizm etkisiyle yazilan romanlarda, konu, olay o6rgiisii, zaman ve mekan
gibi romanin diger unsurlari geri plana itilerek ara¢ islevini iistlenmistir. Bununla
birlikte, anlaticinin islevi en aza indirgenerek tasvir ve dzetleme gibi teknikler zamanla
arka planda eritilmis; geleneksel anlayistan uzaklasilarak biling akimi ve i¢ monolog
gibi yeni anlatim teknikleri kullanilmaya baglanmistir. Bagkahramanin bakis acisinin 6n
planda oldugu bu metinlerde ¢ogulcu bakis agis1 ve anlaticilarina yer verilmistir: “Asil
kahramanin yaninda, yazarin ve diger kahramanlarin da bakis agilarina yer verilerek
okuyucuya sunulmak istenen gercek, ¢cok yonlii bir aydinlatmaya tabi tutulmus olur.
Bakis agisindaki s6z konusu gelismeler, yazarin romanin disinda kalmasi hususunda

onemli katkilar saglar.” (Cetisli, 2014: 53).



Tarihsel periyotlar arasinda net bir gecis yapilmast s6z konusu degildir. Ciinkii
hicbir akim aniden bitip sonrasinda baska bir akimin basladigi goriilmemistir. Bu
durum, zaman alan bir meseledir. Bu nedenle, modernizmden postmodernizme gegis
siireci de net bir tarih kullanilarak ifade edilememektedir. Bu gegisler, kiiltiirel degisim
ve doniisiimlerle sekillenerek gerceklesir. Postmodernizm, tiim bu gelismeleri kapsayan
ve acgiklayan bir kuramin ismidir. 1980’lerin ortalarindan itibaren mimari, politika ve
edebiyat gibi pek ¢ok alani etkisi altina alan ve bir¢ok disipline uyarlanabilen; kendine
Ozgii bir sisteme sahiptir. Simdiye kadar hakkinda yapilan tiim tanimlar1 reddetmistir
(Eliuz, 2016: 45-46).

Postmodernizm, modern sonrast donemde, sanat, mimari, ekonomi, sosyoloji,
psikiyatri, cografya, dilbilim ve etimoloji gibi pek ¢ok alani etkilemistir. Teknolojik
gelismelerin iist diizeye ulagsmasindan beslenen bu anlayisin yayginlik kazanmasiyla
birlikte edebiyat eserleri de yeni diizenlemelere gore sekillenmistir. Karsitliklarin
birbirleriyle ¢atigsma igerisine girmeden bariscil bir atmosferde sunuldugu bu diisiincede,
ana estetik ilkelerin kokten degisime ugramasiyla yazarin kendi yazin bigimini
olusturmasi ve yaraticilik kavrami deger kazanmistir (Ecevit, 2021: 60-71). Siir, dykii
ve tiyatro gibi alanlarda varlik gosteren postmodernizm, en biiyiik etkiyi roman tiirtinde
yapmistir. Diger tiirleri de icine alarak heterojen bir yapiya doniisen bu tiir, metin ve
anlat1 gibi isimlerle adlandirilarak kurgudan dil ve {isluba kadar her yoniiyle degisimden
payimi almistir (Emre, 2022: 85).

Var olanin disina ¢ikma, kural tanimazlik, belirsizlik, tutarsizlik, ¢ok katmanlilik
ve dil oyunlar1 postmodern metinlerde 6n plana ¢ikan unsurlardir. Eserlerini bir oyun
alan1 olarak kabul eden postmodern yazar, parodi, pastis ve metinlerarasilik gibi
tekniklerle oyun alanimi genisletmeyi amaglamistir. Bunu yapmaktaki maksadi,
geleneksel anlatinin disina ¢ikarak yeniliklere agik oldugunu vurgulamaktir. Bununla
birlikte, geleneksel anlatici, postmodern metinlerde yerini ¢ogulcu bakis acis1 ve
anlaticilarina birakmistir (Ecevit, 2021: 78-80). Postmodernizmde birbiriyle iligkili
olma durumu s6z konusudur. Kopyalamak veya bagka eserlerden etkilenmek sorun
teskil etmedigi icin anlatilar arasinda siiregelen bir iliski oldugunu belirtmek
miimkiindiir (Giiven, 2020: 384).

Postmodernizmin temel oOzelliklerinden biri de c¢ogulculuktur. Metin,
tamamlanmis bir biitlin degil, birden c¢ok sonug¢ igeren, karsitliklar, tekrarlar ve

karakterler arasinda gergeklesen catigmalarla dolu bir yapi olmustur. Toplumun her



kesimine hitap eden bu romanlar, dil ve baglam ile ortaya konulmak istenen aligilmis
kaliplarin disina ¢ikarak sinirsiz bir 6zgiirliik alani olusturmustur (Eliuz, 2016: 99).

Postmodern anlayigla ortaya koyulan romanlarda, karmasik ve birbirinden kopuk
bir olay orglisiiniin varligi s6z konusudur. Bu durum, okur metni her okudugunda farkl
anlamlar ¢ikarmasma sebep olmustur. Bu metinlerde, modern romanlardaki olay
orgiilerinde oldugu gibi belli bir mantik siralamasi yoktur. Anlatinin postmodern olup
olmadigini anlamanin yolu, okunduktan sonra olaylarin akilda kalip kalmamasidir.

Zaman kavrami da ¢ogu zaman siliklesen, Olgiilebilir olmayan ve belirsiz bir
yaptya doniismiistiir. Bu metinlerde zamani kovalamak oldukea giictiir. Okur, zamanin
gercek mi yoksa kurmaca mi oldugunun farkina varamayabilir. Ciinkii irrasyonel bir
zaman kavramina yer verilmistir: “S6z konusu metin postmodern bir 06zellik
gOsteriyorsa onun zamanini, okuyucu olarak ¢ozmek, klasik ve modern metinlerde
oldugu gibi, belli bir olay akistyla 6zdeslestirerek, pesinden gitmek oldukca zordur.
Ciinkii, postmodern metnin 6tekilerden ayrilan en 6nemli 6zelliklerinden biri, kuskusuz,
onun zamani kurgulama, zamana yaklasma bicimidir.” (Emre, 2022: 154).

Postmodern metinlerde mekan, bireyin kendisini yabancilagsmis hissettigi, aidiyet
duygusunu tadamadigi ve 6zgiirliigiine sahip ¢ikamadigi yerler olarak tasvir edilmistir.
Modern metinlerdeki islevsel ve gereksiz ayrintilardan uzak bir yapi olan mekénlar,
postmodern metinlerde siislii, karmasik, tanimlanmasi zor ve belirsiz bir sistem haline
gelmistir. Bu metinlerde mekanlar uzun tasvirlerle degil, genel 6zellikleriyle verilmistir:
“Cogu zaman mekéana ait ¢ok genel ozellikler verilir okuyucuya ve geri kalanim
okuyucunun kendi zihninde olusturmasi beklenir. Postmodernistlerce “hyper mekan”
diye tabir edilen mekan postmodern romanlarda degisken, kabina sigmaz bir
durumdadir; belirgin bir durus sergilemez.” (Ozot, 2012: 2284).

Roman kisilerinin ise hayati sorgulayan, toplum tarafindan G&tekilestirilen,
yabancilagsmis, degerlerine sahip ¢ikamayan ve o6zgiirliigiine diiskiin karakterler oldugu
goriilmektedir. Postmodernizm, modernizmin akla, sinirlara ve kurallara dayali yapisina
karsin; goreceliligi, dzgiirliigii ve kuralsizhigi esas alan bir anlayis seklidir: “Ozetle
sOylemek gerekirse, kimilerinin ileri silirdiigii gibi postmodernizm, modernizmin
kendisinden kiigiik farklarla ayrildigi bir parcast ya da devami olmadigi gibi, aslinda
tizerinde biitliniiyle uzlagilmasa bile kendine ait bir yontemi bulunan ve modernizmden

tamamen farkli yeni bir algilama bi¢imidir.” (Emre, 2022: 29).



Hakan Akdogan’in romanlari, nicelik bakimindan az olsa da nitelik bakimindan
derin ve anlasilmasi zor romanlardir denilebilir. Olay orgiistindeki kopukluklar ve
zamandaki ani sigramalar bu durumun temel sebeplerinden biridir. Sahis kadrosunda ise
norm ve kart karakterler ¢ogu zaman birbirinin yerine ge¢mistir. Bundan dolay1 kisiler,
Korkmaz’in tahlil metoduna gore degerlendirilmemis genel bagliklar altinda verilmistir.
Akdogan’in romanlarinda mekanlar, islenisi bakimindan o©nemlidir. Ciinkii agik
mekanlar, karakterlerin psikolojilerine gore kapali bir alana doniisebilmektedir. Onun
eserleri toplumun her kesimine hitap etmistir. Karakterler fiziksel yonleriyle degil,
psikolojik ve duygusal durumlariyla tasvir edilmistir. Bu durum, teknoloji caginda
sosyal iligkileri zayiflamis ve kendi kabuguna sikisip kalmis bireylerin, hayatlarindan
bir kesite rastlamalar1 ve 6z benleriyle 6zdeslik kurabilmeleri bakimindan 6nemlidir.
Calismamizin bundan sonra hazirlanacak olan akademik calismalara katki saglamasi

umit edilmektedir.



BIiRINCIi BOLUM

HAKAN AKDOGAN’IN HAYATI, EDEBIi KiSiLiGi VE ESERLERI

1. YAZARIN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

Hakan Akdogan, 1971 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir. Babasinin tayini
nedeniyle sik sik yer degistirmek zorunda kalan Akdogan’in ¢ocuklugu gergin bir aile
ortaminda ge¢cmistir. Taginma stirecinde yasadigi maddi imkansizliklar da kaygili bir
cocuk olmasina etki etmistir. ilk ve ortadgretimini dogdugu sehirde tamamlayan yazarmn
blytidiigi evde sik sik dergi, gazete ve kitap okunmasi kiicliik yasta okumaya ilgi
duymasinin sebeplerinden biridir. Cocukken teyzesi Giiler Akin’in kendisine hediye
ettigi kitaplarla baslayan okuma aliskanligi, ilkokul siralarinda da devam etmistir.
Yazma serilivenine ortaokul doneminde baslayan Hakan Akdogan’in yazin hayatinin ilk
iriinleri o yaslarin temel problemlerinden biri olan begenilme ve takdir edilme

arzusuyla verilmistir.

Aile evinde sik sik yabanci dil konusulan yazar, tiniversite egitimine Hacettepe
Universitesi Ingiliz Dil Bilimi béliimiinde devam etmistir. Ardindan, Anadolu
Universitesinde Medya ve iletisim boliimiinii bitirmistir. Bu siiregte Felsefe ve Psikoloji
lizerine okumalar yapmis; Uludag Universitesinde Insan Toplum ve Felsefe
programinda yiiksek lisans egitimi almaya baslamistir. Sanatla Terapi ve Adli Psikoloji
Uzmanhig egitimleri alan yazar, International Dublin University’de Sosyal Psikoloji
alaninda master yapmaktadir. Dilbilimci ve yazar kimligiyle taninan Akdogan, 2003
yilindan bu yana pek ¢ok tliniversite ve kurumda yaratici yazi, derin okuma ve sanatla
farkindalik gibi konularda egitimler vermistir. Genel yayin yonetmenligi, editorliik ve

0zel sektorde yoneticilik gibi alanlarda ¢aligmalar yaparak kariyer hayatini inga etmistir.

Hakan Akdogan, iiniversite yillarinda ayni smifi paylastigi Nazan Hanim ile
evlidir. Bu evlilikten Lidya ve Can adinda iki evlat diinyaya gelmistir. Yazarin ailesi de
kendisi gibi sanata ilgilidir. Kiz1 Lidya, lilkemizi temsil eden ve ¢esitli derecelere sahip
olan bir dans sanat¢isi; oglu Can ise prodiiktorliik yapan bir miizisyendir. Akdogan,

Bursa’da yasamina devam etmektedir.

Akdogan, eserleriyle belli bir kesime degil, okurlarin hayatinin herhangi bir

kesitine hitap ettigini diisiinmektedir. Yazma siirecinde, karakterleriyle birlikte yol



alirken; sinirlarini, korkularini ve bilmedigi yonlerini kesfetmistir. Bu siirecte duygusal
bir arinma da gergeklesir. Yazar, yazmanin olumlu oldugu kadar olumsuz yonleri
oldugunu da diisiinmektedir. Yazmak, bazen de yalnizlastiran bir eylemdir. Bu durum,
yalniz basina bir odaya kapanip, saatlerce kurgusal diinyayla bas basa kaldig1 i¢in sosyal
yasantisindan ve ailesiyle birlikte gecirdigi zamanlardan feragat ettigini
diistindiirmektedir. Cogu zaman, yazdiklartyla gergcek diinya arasindaki ¢izgiyi
kaybettigi fikrine kapilan Akdogan, yazmanin her seye ragmen; aidiyet hissi
uyandirdigini dile getirmis ve bu eylemi, dis diinyadaki kaosa kars1 bir siginak olarak

benimsemistir.

Hakan Akdogan, roman yazari olmasinin yan1 sira iyi bir siir okuyucusu olarak
da dikkat ¢ekmistir. Romanlarinda sik sik Pablo Neruda hayranligi 6n plana ¢ikan
yazar, sairlerin yagam hikayelerine ilgi duyan ve bu alanda derin okumalar yapmay1
seven sairane bir kisilige sahiptir. Eserlerinde yer alan ¢ogu karakter de okuyan, kiiltiir
sahibi, bilgili, sanata ve siire ilgi duyan kisilerdir. Bu durum, Kenet romanindaki
Bahattin karakteri iizerinden 6rneklendirilebilir. Kasabalinin sesiz, sakin, kendi halinde
bir gassal olarak tanidig1 Bahattin’in i¢ diinyasina inildiginde ¢ok fazla okuyan, bilgili
ve hayalperest; ikinci bir kisilige sahip oldugu goriilmektedir. Yikadig: dliilerin hayatini
roman kahramanlarininkiyle birlestiren Bahattin, roman boyunca okur kimligiyle dikkat
cekmistir. Kirpi Mesafesi’'nde Sorgun, Varlik ve Pi¢lik’te Derman, Golge Yasatan’da
Kerem, Nii Peride’de Necati, Struma Karanlikta Bir Ninni’de Carol, Ali Kemal ve Aka

belli bir kiiltiirel birikime ve sanatsal kimlige sahip olan karakterlerdendir.

Hakan Akdogan, eserlerinde, varolus sancilar1 ¢eken bireylerin agmazlarin1 ve
anlam arayislarini, carpik agk ve aile iliskilerini; bununla birlikte, toplumda meydana
gelen sarsici olaylarin insanlar tizerindeki etkilerini irdelemistir. Onun romanlari, hem
toplumsal hem de bireysel bir kimlige sahiptir. Bireyin i¢ diinyasinin derinliklerinde
gezinen yazarin Uslubunun Felsefe ve Psikoloji meraklilar1 basta olmak iizere her
kitleye hitap ettigi soylenebilir. Edebiyat kavraminmi herhangi bir tanim igerisinde
degerlendirmeyi dogru bulmayan Hakan Akdogan, disiplinler arasi ¢aligmalara ilgilidir.

-----

faydali oldugunu 6giitlemistir.

Akdogan, olam1 tiim gercekligiyle anlatmak yerine, kurgu ve gercekligi
yogurarak; okuru, diisliinerek okumaya tesvik etmistir. Kullandig1 metaforlar ve metin

icinde metin gibi farkli anlatim teknikleriyle olaylara kendi bakis agisiyla yaklagsmay1
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tercih etmistir. Bunu bilingsizlikle degil tam aksine diger bilimlerden ve kuramlardan
esinlenerek yapmayi hedeflemistir. Modernizmden ve postmodernizmden etkilenen
yazarlardan biri olan Akdogan, romanlarinda sergiledigi anlatim tarzi, {islubu,
kullandig1 teknikler ve degindigi konular ile alisilagelmis olanin disina ¢ikmayi

hedefleyerek farkliliklara agik oldugunu da gdstermek istemistir.
2. ESERLERI

Hakan Akdogan’in ilk eseri, yirmi bir yasinda kaleme aldig1 ve dagitimini bizzat
kendisinin yaptig1 “Mermerden Ev”dir. Gengligin saf duygulariyla kaleme alinan bu
eser yazarin ilk oykii kitabidir. Basimi, en yakin arkadasi Bogachan Demircioglu’nun
babas1 Orhan Demircioglu’nun matbaasinda yapilmistir. Yazarmn, “Ni Peride”, “Gdlge
Yasatan”, “ilismek”, “Struma Karanlikta Bir Ninni”, “Varlik ve Piclik”, “Kirpi
Mesafesi” ve “Kenet” olmak {izere toplam yedi roman1 bulunmaktadir. Bir 6ykii kitab1
ve yedi roman1 disinda Marquis de Sade’dan “En Cok Kendisine Yabancidir Insan” ve
Fernando Pessoa’dan “Higbir Sey Istememenin Mutlulugu” adli iki derleme gevirisi

vardir.

“Nii Peride”, yazarin iiniversite yillarinda kaleme aldig: ilk romanidir. Eser, ilk
olarak 1998 yilinda Can Yaymnlar tarafindan basilmistir. Son baski ise 2019 yilinda
Eksik Parca Yayinlar tarafindan yapilmistir. “Ni Peride” toplam yiiz iki sayfadan
olusmakta; kendi i¢inde “birinci boliim”, “ikinci bolim”, ve “liglincii boliim™ olmak
tizere ii¢ boliime ayrilmaktadir. Bu boliimlerden her biri ise yine kendi i¢inde rakamlarla
birimlere ayrilmistir. Universite yillarinda bir geng tarafindan yazilmis olmasi sebebiyle
dikkat ¢eken ve Yunus Nadi Roman Odiilii’'ne layik gériilen romanda, kiigiik yasta
kotiirim  kalan Necati’nin sosyal hayattan izole olmasiyla birlikte gelisen intikam
hikayesi anlatilmistir. Necati, Ermeni Ante’nin yasamdykdisiinii kullanarak amacina

ulagmistir. Ermeni Ante’nin hikayesi romanin ikinci bolimiinde miistakil bir oykii

olarak yer almistir.

“Golge Yasatan”, Hakan Akdogan’in kaleme aldig ikinci romanidir. Eser, 2001
yilinda Dogan Kitap tarafindan basilmistir. Toplam yiiz elli alt1 sayfadan olugmaktadir.
Eserin bundan bagka basimi bulunmamaktadir. Toplam yirmi dokuz birim halinde
kaleme alinmistir. Yazar, romanin basinda, “Onsoz ya da itirafim; sonunda ise “Sonséz
ya da kentim” ve “Kalemim...” baglikli kisimlara yer vermistir. Kerem ve Kabaday1

Numan’m yasam hikéayelerine tanik olunan eserde, kimlik arayisi, cinayet ve zorbalik



gibi kavramlar dikkat ¢ekmistir. Kerem, kardesi Timur’un 6liimiiniin ardindan Kabaday1
Numan’m oykiislinii igeren bir kitap yazmak istemistir. Olaylar, Kerem’in kimlik

arayis1 ve Kabaday1 Numan’in soygun plani etrafinda sekillenir.

Akdogan’in iigiincii roman1 “Ilismek”, ilk olarak 2005 yilinda Dogan Kitap
tarafindan basilmistir. Eserin son baskisi ise 2021 yilinda Eksik Parca Yayinlari
tarafindan yapilmistir. Romanin baskisisi Melek, on sekiz yasinda evlilik dis1 bir
iliskiden hamile kaldig1 i¢in bebegini aldirma karar1 alir. Muhafazakar bir ailenin evladi
olarak yetisen gen¢ kiz, mutlu bir evlilik yaparak ge¢misin kirinden armacagi
diisiincesine kapilir. Bu siiregte karsisina kocas1 Ayaz ¢ikmustir. Ayaz da Ilker gibi
sorumsuz ve diislincesiz bir adamdir. Romanda kadin erkek iligkilerinde ortaya ¢ikan

uyumsuzluklar ve ¢atigmalar kaleme alinmistir.

Yazarin dordiincii roman1 “Struma Karanlikta Bir Ninni”, ilk olarak 2008 yilinda
Dogan Kitap tarafindan basilmistir. Son baski ise 2022 yilinda Eksik Parca Yayinlari
tarafindan yapilmistir. Toplam yiiz elli iki sayfadan olusmaktadir. Cogunlugu giinliikk
seklinde kaleme aliman romanda, Struma’nin canli taniklarindan biri olan Carol’un
yasadiklar1 anlatilmistir. Romanin arka planinda ise 12 Eyliil olaylarimin yasandigi
donemde hayatta kalma miicadelesi veren Ali Kemal ile Aka’nin yasantisi yer almistir.
Tarihin kara sayfalarinda bulunan Struma olayinin kurmaca bir gerceklikle verildigi
“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda fiigiiratif karakterler de genis bir yer
tutmaktadir. Eser, zorbalik ve siddet temlerinin tarihsel bir diizlemde kaleme alinmasi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

“Varlik ve Piclik” roman ise ilk olarak 2014 yilinda Aylak Adam Yayinlar
tarafindan basilmistir. Son baskisi ise 2019 yilinda Eksik Par¢a Yayinlari tarafindan
yapilmustir. Toplam yiiz yirmi dort sayfadan olugmaktadir. Eser, kendi i¢inde rakamlarla
kirk bir birime ayrilmistir. Olaylar, baskisi Derman’in goziinden aktarilmistir. Derman
kiil kopegi lakapli bir radyo programcisidir. Romanda Derman’in kimlik arayisi ve

sevgilisi Peri ile iligkisi anlatilmaktadir.

“Kirpi Mesafesi”, bireyin i¢sel miicadelelerinin 6n plana ¢iktig1 romanlardan
biridir. Eser, ilk olarak 2019 yilinda Eksik Parca Yayinlar tarafindan basilmistir. Son
baski ise 2025 yilinda yine Eksik Parca Yayinlari tarafindan yapilmistir. Romanda, bir
trenin vagonunda diinyaya gelen Sorgun’un otuz yil sonra yine bir tren vagonunda

teroristlerin yerlestirdigi bombanin patlamasi sonucu baska bir bedene uyanma hikayesi



anlatilmistir. Karakterlerin i¢ diinyalarina inildiginde otekilestirme, yalmizlik, kagis ve

zorbalik meselelerinin ele alindig1 goriilmiistiir.

“Kenet”, Hakan Akdogan’in kaleme aldig1 yedinci romanidir. Eser, ilk olarak
2024 yilinda Eksik Par¢a Yayinlar1 tarafindan basilmistir. Bu ¢alismada, 2024 yilinda
Eksik Parca Yaymlar tarafindan basilan, toplam yiiz altmig dort sayfadan olusan ilk
bask1 esas alinmistir. Romanda, annesinin kuzeni Gassal Bahattin tarafindan kendisine
miras birakilan pansiyonun devir teslim islemleri i¢in yirmi alti yil once terk ettigi
kasabaya donen Hagmet’in hayat hikayesi anlatilmaktadir. Ask, intihar, cinayet ve akran

zorbalig1 gibi konular 6n plana ¢ikmaktadir. Hakan Akdogan’in basilan son romanidir.



IKINCi BOLUM
HAKAN AKDOGAN’IN ROMANLARINDA YAPI
1. ROMANLARDA YAPI
1.1. OLAY ORGUSU

Hikaye ve romanin en temel unsurlarindan biri olay orgiisiidiir. Olay o6rgiisiiniin
Oziinde, insanin hayatina yon ve sekil veren olaylar vardir. Sahis kadrosu, zaman,
mekan gibi biitiin unsurlar olay 6rgiisii etrafinda viicut bulurlar. Sanat¢inin estetik zevki,
yaratma ve hayal giicii de olay orgiisii araciligiyla ortaya cikar. Olay orgiisii, insanin
toplum, tabiat ve kendisiyle olan miicadelesinin bir sonucudur. Bu miicadelenin
ekseninde cogu zaman bir c¢atigma vardir. Olay orgiisiinde yer alan olaylar, gergek
hayatin bire bir yansimasi degildir. Gergek hayatta, dogma-biiyiime-6lim gibi
faaliyetler arasindaki kronoloji yazarin inisiyatifine bagli olarak bozulabilir. Yazar, her
ne kadar yasamsal faaliyetlerinden, tecriibelerinden ve duyduklarindan etkilense de

bunlar1 oldugu gibi yapitina tastyamaz (Cetisli, 2014: 82-85).

Friedman’a gore, olaylar dizisi, roman baskisisinin sosyal hayati, cevresi, sagligi
ve gecimi gibi unsurlar iizerine inga edilir (Stevick, 2021: 145). Vakanin ortaya
cikabilmesi igin sahis kadrosu, zaman ve mekan gereklidir. Ozellikle sahis kadrosu
vakanin vazgecilmez bir pargasidir ¢linkii sahis kadrosunu teskil eden canli varliklar ve
bunlarin arasindaki etkilesimler, vaka zincirinin olusmasindaki yegine etmendir.

(Aktas, 1991: 48).

Roman tiirlinlin gelisimiyle birlikte birden ¢ok olay Orgiisiiniin ortaya ¢iktigi
goriiliir. Bunlar: Tek Zincirli Olay Orgiisii, Cok Zincirli Olay Orgiisii ve Helezonik
Olay Orgiisiidiir.

Tek zincirli olay oOrgiisiinde olaylar, merkezi kisi etrafinda baslayip gelisir.
Roman boyunca tiim dikkatin bagkisi lizerinde toplandig1 goriilmektedir. Cok zincirli
olay orgiisii, kendi i¢inde birden ¢ok vaka zincirini icerir. Ana olay, birden ¢ok dala
ayrilabilir. Helezonik olay orgiisiinde ise bir hikaye/vaka zinciri iginde bagka bir
hikaye/vaka zincirine yer verilir. Yani hikdye i¢inde farkli bir hikaye anlatilmasi

durumudur denilebilir (Cetisli, 2014: 85-86).

Hakan Akdogan romanlarinin, modern/postmodern romanlarin o6zelliklerini

yansittig1 goriilmektedir. Romanlarda, belirli bir siralamayi takip etmeyen olay orgiileri,
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karmasik yapilar1 ve her okumada farkli anlamlar yiiklemeye acik olmalari yoniiyle

bunu destekler niteliktedir. Bu kisimda romanlarin olay orgiilerine yer verilmistir.

“Nii Peride” romani helezonik olay orgiisiiyle sekillendirilir. Ilk béliimde,
Necati’nin hummali aski gozler oniine serilir. Beril’e asik olan Necati, sevdigi kadin
tarafindan agkina karsilik bulamayinca bir plan hazirlayarak intikam almak istemistir.
Necati’nin intikam plani, Ermeni Ante’nin hikayesi etrafinda gelisir. Bu bolimde
anlatilanlar, okuyucuya olaylarin nasil basladiginin sezdirilmesi agisindan 6nemlidir.
Vaka, Osmanli donemi ve giiniimiiz arasinda ilerledigi i¢in yazar zamanda sigramalar
yaparak anlatiy1 zenginlestirir. ilk boliimde, Necati’nin yasadigi dénem ve olaylardan
bahsedilirken ikinci boliimde, Necati’nin Beril’i ve Nevtan’t tuzaga diisirmek igin
hazirladig1 hikayedeki kahramanlardan biri olan Halil’in yasamina yer verilir. Boylece

Necati, Ermeni Ante ve Halil arasinda nasil bir iliski oldugu gosterilir.

Necati, kendi i¢ diinyasina c¢ekildigi boliimlerde Halil’in yasam Oykiisiinii
anlatmaya devam etmistir. Diger birimde, Halil’in mahzene kapanip dis diinyadan
soyutlanmasina neden olan ve para hirs1 yliziinden ailesine zarar veren Sadi Bey’in
hayat hikayesine yer verilir. Halil’in babasi1 Sadi Bey, Padisah’in Halep’e gondermek
tizere bir heyet kurdurdugunu haber alinca hazirliklara baslamis ve heyetle birlikte
Halep’e gitmistir. Bu yolculukla birlikte Halil ve ailesinin yasami degisir. Sadi Bey,
heyetin yaptig1 goriismeler esnasinda ikram edilen bir kahveyi ¢ok begenmis ve bu
kahveden yiiklii miktarda alip satarak biiyiik gelir elde etmistir. Bu durum, istanbul’da
cok sayida kahvehane acilmasina ve kahve tiryakiliginin yayilmasina sebebiyet
vermistir. Halil’in yasami, Necati’nin Beril’i elde etmek i¢in kullandigi Ermeni

Ante’nin dykiistinde dnemli bir yer edinmistir.

Doymak bilmeyen Sadi Bey, servetini genisletmek i¢in Fransa’ya gitmistir.
Orada tanistig1 ecnebi kadinlardan biri aracilifiyla kesfettigi tiitiinden yiiklii miktarda
satin alarak Istanbul’da satmaya karar verir. Kahve ve tiitiin ikilisinin yaratti31
bagimlilik, zamanla biitiin halki ele gecirir. Bu siirecte Sadi Bey, Beysehir’den aldigi
kiictik bir kdyde, kendi tiitiiniinii liretmeye devam etmistir. Tiitiin yliziinden pes pese
cikan yanginlar, Padisah’it canindan bezdirince yayilmasina vesile olan kim varsa
kellesinin vurulmasini emretmistir. Bir defaya mahsus olmak iizere bagislanan Sadi
Bey’in, kagak tiitiin ektigi isitilince hakkinda oOliim fermani verilir. Halil, sabah
oldugunda babasmin kellesi vurularak oldiiriildiiglinii 6grenir. Annesi ise; yanginda

yakin1 Olenlerin kendilerini ling edecegi korkusuyla tasradaki akrabalarinin yanima
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gitmistir. Bu siiregte, sik stk Ante’nin meyhanesine giden Halil, hayalindeki kadinlarin
¢iplak resimlerini ¢izmektedir. Bu kadinlardan biri, fahiselik yapan Kivrak Safiye’dir.
Safiye giizel fakat ahlaksizdir. Bir diger kadin ise Rum’dur. Bu kadin da zamaninda bir
Rum’la evlenir. Kendisine asik olan vezir, bu olaydan sonra kuyumcu Rum’un
diikkaninin oldugu carsiy1 talan ettirir. Halil, tiim yasananlardan sonra yasaminin geri
kalanin1 karanlik bir mahzende siirdirmeye karar verir. Mahzende kaldigi giinlerde
yapmaktan zevk aldig1 tek sey, mahallenin disindaki kadinlar hamamini1 gézetlemektir.
Ciplak kadinlar1 daha iyi gorebilmek i¢in hususi banyolarin oldugu taraftan bir delik
acmak istemis ve kadin kiligina biiriinerek igeriye girmistir. Hayalindeki kadin1 bulma
timidiyle hamami gozetleyen Halil’in yasami, orada gordigi giizel bir kadin vesilesiyle
degisir. Ikilinin yollar1 mahalledeki nakisc1 diikkaninda kesisir. Halil’in aylarca
pesinden kostugu kiz, babasinin 6lmeden 6nce kendisini evermek istedigi komsulari
Peride’dir. Halil, Peride’yi elde etmek igin tiirli ugraslar vermis; tim girisimleri
basarisiz olunca da geng kizi1 kagirarak evinin altindaki mahzene hapsetmistir. Burada,
kiyafetlerini ¢ikarip; etrafina mumlar dizerek ¢iplak resimlerini ¢izmistir. Mahzenin
duvarlarinda mahallenin diger kadinlarina ait c¢iplak resimlere de yer verilmistir. Bu
resimlerden biri de gen¢ kadinin annesine aittir. Geng kadin, mahalleli tarafindan yari

¢iplak vaziyette bulunarak tablolarla birlikte atese atilmis ve oracikta can vermistir.

Romanda yer alan ikinci boliim, Necati’nin anlattig1 hikdyede yer alan Ermeni
Ante karakterinin miistakil bir dykii olarak anlatildig1 boliimdiir. Osmanli’da yasayan
gayrimiislimlerden biri olan Ante, cizyesini Odemedigi i¢in kadi tarafindan
cezalandirilir. Kurnaz ve kivrak zekali Ermeni, kadiya Miisliman olmak istedigini
sOyleyerek verecegi cezadan kurtulacagini diigiintir. Kadi, Ermeni Ante’yi siinnet
ettirerek Ermeni ve Yahudi mahallesinden taginip Miisliimanliga uygun bir bi¢imde
yasamasini ister. Ante, gayrimiislim gibi yasamaya devam edince askerlikle
cezalandirilarak Edincik’te bir tersaneye gonderilir. Tersaneye dogru yola ¢ikmadan
evvel; dayist Apraham ziyarete gelir. Apraham, Istanbul’a gelir gelmez yegeninin
Miisliiman oldugu haberini alinca; onu, hem kendini hem de dinini satmakla suglar.
Sabah ezani vaktinde, kadmin adamlarindan Ases, Ante’yi almaya gelir. Ases,
tersanedeki Araplarin, Yahudi ve Ermenilere diigmanlik beslediklerini ve gdziinii dort
acmasi gerektigini belirtir. Ermeni Ante, tersaneye yerlestikten sonra Mahmud isimli
elebasiyla tartisir. Gece olunca; Mahmud, Ante’yi Oldiirmeye kalkisir. Ases’in

anlattiklarindan sonra tedbirini alan Ante, kendisine saldiran adamin karnini hangerle
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delip denize atmistir. Ertesi glin, Mahmud’un cesedi balikgilar tarafindan denizden
cikarilir. Ante, Selim Paga tarafindan ates gemisine aktarilir. Ante, ates gemisine gecis
yaptiktan sonra biiyiik bir ¢arpismaya katilir. Carpisma esnasinda kayaliklara bindirilen
gemi su alir. Halim Pasa, miirettebata gemiyi terk etme emri verince denize bir filika
indirilir. Yakinina atilan top nedeniyle denize diisen Ante, gemiyi atese verdikten sonra
ylizerek adaya gelir. Kayaliklara tirmandigi esnada kafasina tas vurularak Tunus’ta bir
ambara getirilir. Tunus’ta elli bes giin kalir. O sirada, en yakin arkadasi Sar1 Kulak
Behget’in cildinde garip yaralar ¢ikmaktadir. Onun i¢in Tunus’un en iyi hekimlerini
getirse de higbiri, hastaligna care bulamamistir. Padisah, Istanbul’a déndiikten sonra,
yaptig1 kahramanliklardan 6tiirii Ante’ye riyalelik unvani vererek yilda bin akge gelir
baglamistir. Memlekete dondiikten sonra Ante’nin viicudunda da Behget’inkine benzer

yaralar ¢ikmaya baslamistir.

Ermeni Ante, Istanbul’a déndiikten sonra Semsi Ahmed Pasa’nin konagina
cagirilir. Yolda siddetli bir yagmur bastirir. Konaga vardiginda kendisini kargilayan
usak kiyafetlerini degistirecegi sirada viicudundaki yaralar1 goriince; kimseye
sOylememesi i¢in bir kese altin verir. Misafir odasina gectiginde thlamur ikram eden
Pasa’nin kiz1 Mihriban’dan etkilenir. Bir siire sonra, Pasa’nin istegiyle konaga tasinarak
Mihriban Hanim ile s6zlenir. Viicuduna yayilmaya baslayan yaralar nedeniyle bes bin
akce ayliga baglanarak goérevinden ihra¢ edilir. Daha sonra, bir yelkenli satin alarak
kendi ticaret agini olusturur. Bu siirecte yaralarimi iyilestirmesi icin cinciler ve
biiyliciiler arasinda tlinlenen Abid Efendi’ye gider. Abid Efendi ona biiyii yapildigini
sOyleyerek cesitli bitkilerden ve haserelerden hazirladigi ilaglar icirir. Bu ilaglar,
yaralarin yliziine kadar yayilmasina neden olur. Durum bdyle olunca; Galata’dan bir
diikkan satin alip meyhaneye cevirerek isletmesini Abid Efendi’ye verir. Kendisi de bu

meyhanede bulunan mahzende yasamaya devam eder.

Ante ve Abid Efendi’nin “Lavirentos” adin1 verdikleri meyhaneye Halil adinda
bir geng gelir. Abid Efendi, sarap isteyen gence istediklerini almasi i¢in mahzene agilan
kapinin anahtarlarint verir. Ante’yi gorlince kosarak mahzeni terk eden Halil, iki giin
sonra tekrar ziyarete gelir. Halil, Mihriban’a haber gonderebilmesi i¢in Ante’ye
giivercin getirir fakat konagin kedileri, giivercinleri mideye indirir. Bu plan tutmayinca
bohcaci kiliginda konaga girmeye karar verir; lakin elinin killar1 nedeniyle kendisini ele
verir. Dostunun mutsuz olmasina katlanamayan Halil, denedigi her yol basarisiz olunca

dehliz kazarak iki sevgiliyi bulusturmak istemistir. Dehlize girdikten sonra giris ve
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cikislar kapatilinca ikili oracikta can verir. Bu boliimde, romanin baginda ismi gegen
Halil ve Sadi karakterlerinin Ermeni Ante ile ayn1 donemde yasadiklar1 ve o yillarda
yakin arkadas olduklar belirtilir. Diger boliimde, yeniden Necati’nin i¢inde bulundugu
zaman dilimine doniilerek intikam planini nasil hazirladig1 ve bu siirecte neler yasandigi

gozler Oniine serilir.

Necati, Ermeni Ante’nin yasam Oykiisiinii anlatmaya basladiginda Beril’i evinin
altindaki mahzene hapsetmistir. Sevgilisinden giinlerce haber alamayan Nevtan ise onu
bulmak i¢in Necati’'nin evine gelir. Yazar burada Osmanli déneminden giiniimiize
doniis yaparak ana karakterin kurguladigi intikam planini nasil hayata gegirdigini gozler
Oniline sermistir. Necati, Ermeni Ante ve Halil arasindaki baglanti, evin altindaki gizli
mahzendir. Burasi, yillar evvel Halil’in yasadigi evdir. Nevtan, Beril’i bulmak i¢in
Necati’nin evine geldiginde yasadigi her seyin Necati’nin tasarladigi planin bir parcasi
oldugunu 6grenir. Nii Peride tablosu ise evin altindaki mahzendedir. Ermeni Ante ve
Mihriban Hanim’m mektuplarini tasiyan evdeki hizmetgi kiz ve Halil’dir. Necati, tim
bunlar1 hizmet¢i kizin giinliiglinden 6grenir. Halil, dehliz kazarken haritanin yedegini
hizmetci kiza verir. O yandiktan sonra mektuplar1 gétiiremedigi i¢in Mihriban Hanim,
yazdiklarini haritadaki mezarlik ¢ikigina gonderir. Necati, hem bu mektuplara verilen
yanitlara hem de hizmet¢i kizin giinliigiine erisir. Ante, konagin altinda asilamayacak
tas bloklar oldugunu sdyleyince Mihriban Hanim dehlize gelir. Bir siire sonra
mahzendeki girislerin kapatildigi fark edilir. Necati, girisleri Halil’in kapattigim
sOyleyerek dehlizde bulunan iki iskeletten birinin Halil’e degil Mihriban Hanim’a ait
oldugunu belirtir. Halil de o giinden sonra alkol komasina girerek dehlizde can verir.
Olanlardan haberdar olan Padisah tarafindan meyhanenin kapatilmas: ve igindeki
ficilarin yakilmast emri gelir. Halil, tabloyu iyice vernikleyip alkolle 1slattiktan sonra
kege tabakasinin altina koyarak sarap figisinin igine yerlestirir. Yangin esnasinda evsiz
bir ¢ocuk, ficty1 ¢alip i¢indeki tabloyu, para karsiliginda Yahudi bir tiiccara verir. Olene
kadar Yahudi’de kalan tablo, o dldiikten sonra en yakin arkadasi olan Necati’nin

biiyiikbabasina verilir. Necati, Oykiiniin bilmedigi kisimlarini bu sekilde 6grenir.

Necati, Nevtan’in Ermeni Ante’nin yasam Oykiisiinii arastirdigini Beril’den
Ogrenir. Bu durumu kullanarak intikam planin1 gerceklestirir. Amaci, Nevtan’a karsi
ustiinliik saglamak ve oldiirmektir. Fakat Nevtan, dykiiniin geri kalanini 6grendikten
sonra asil amacinin Beril’i bulmak oldugunu sdylediginde onu Oldiirmekten

vazgecmistir. Necati, Nevtan eve gelmeden once Beril’e iskenceler ederek mahzene
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indirmis ve ¢iplak resimlerini ¢izmistir. Nevtan bu durumu Necati’nin evine geldikten
iki giin sonra ¢grenir. O giin polisler tarafindan tutuklanan Necati, mahkemeye sevk
edilmis ve amacma ulastigin1 diisinerek savunma istememistir. Beril ise yasadigi

acilardan sonra yagamina tekerlekli sandalye {izerinde devam etmistir.

“Golge Yasatan” romani helezonik olay orgiisiiyle sekillendirilir. Kerem’e,
kardesi Timur’un 6liimiinden sonra, anilarin1 kaydetmesi i¢in bir ses kayit cihazi verilir.
Bu siirecte psikologa yonlendirilir. Kerem, ayni zamanda bir yazardir ve “Dehliz”
ismini verdigi bir roman yazmaktadir. Bu romanda yazilanlar ise Kerem’in riiyalaridir.
“Dehliz” olarak adlandirilan boliimde, Kerem’in riiyalarinda gordiigli Numan isimli
kabadayinin yasam Oykiisii anlatilmaktadir. Kerem, seyahate ¢iktig1 giinlerde karisi Tlgii
ve kiz1 Yagmur evi terk etmistir. Onu asil lizen Timur’un 6liimiinde parmagi oldugunun
diisiiniilmesidir. Timur, sanildig1 kadar masum degildir. Kopekleri Tavsi’nin {izerine
gaz dokerek yanmasina neden olacak kadar cani bir kisilige sahiptir. Bu olay, Kerem’in

yasamini olumsuz etkileyen en biiyiik travmalardan biridir.

Romanda iki ayr1 zaman dilimine yer verilir. Kerem’in i¢inde bulundugu zaman
dilimi gercektir ve gliniimiizii temsil etmektedir. Numan’in i¢inde bulundugu zaman
kavrami ise riiyalar aleminde yasayan bir karakter oldugu i¢in gercek zamanla dogru
orantili ilerlememektedir. Diger birimde, zamanda si¢ramalar yapilarak Kerem’in

riiyalarinda gordiigii Numan karakterinin yagamindan bahsedilir.

Numan, doneminin en giicli ve saygi goren kabadayilarindandir. Onun
kabadayilik seriiveni Fotiyadis isimli yash firincinin yaninda baglamistir. O donem
corek satmasi yasaklanan Tirkler, kurallar: ihlal edince Fotiyadis de tepki gostermek
amaciyla ekmek ¢ikarir. Numan, esnafin eline diisen yash firinciy1 kurtarir. Fotiyadis de
is ve kalacak yer temin ederek onu yanma alir. Numan’a saldiran Candarli Ali’nin
cesedi mahalle meydaninda kaziga oturtulmus bir vaziyette bulununca; ismi her yerde

‘Galatali Kabaday1’ olarak anilir.

Numan tevfikhaneden ¢iktiktan sonra Tevfik Pasa, kendisine diismanlik eden
Giircti Ali Paga’y1 korkutmasini ister. Karsiliginda yiiklii miktarda altin vermeyi teklif
eder. Numan’in asil plan1 biiyiik bir soygun yapmaktir. Bunun i¢in sevgilisi Zeynep’ten
yardim ister. Kazaz Artin Aga’dan aldig1 degerli bir tast i¢ bedestene gotiirmesini
sOyler. O giinlin aksami, Tevfik Pasa’ya verdigi s6zii tutar ve Giircii Ali Pasa’y1 bogarak

oldiirtir. Paga’nin cesedi aym1 gece, Okmeydani’nda bir agaca asilmis ve bacaklar
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kopekler tarafindan parcalanmis olarak goriiliir. Numan’in diismanlarindan biri de
Erzurumlu admi verdikleri kabadayidir. Pasanin oliimiinden sonra Erzurumlunun
adamlarindan biri, gozlerine mil ¢ekilmis ve erkeklik organi kesilmis bir vaziyette
bulununca ortalik karisir. Yazar, diger boliimde geriye doniis teknigi kullanarak Timur

ve Kerem’in hayatini anlatmaya devam eder.

Bilmecelere merakli bir ¢ocuk olan Timur, Tavsi ismini verdikleri tavsanlarinin
kafa derisini soyduktan sonra bir komiirliige gizleyerek bilmeceler araciliiyla onu
bulmalarini ister. Kerem, Timur’un Ilgii’ye ¢ocukluktan beri sik oldugunu itiraf eder.
O siiregte Kerem ve ailesi, bankalara olan borglar1 nedeniyle daha kiicliik bir eve
taginmaya karar verirler. Kerem’in babasi, hi¢ sevmedigi, nefret ettigi amcasindan para
ister. Amcalarimi ziyaret ettikleri giin, kuzenleri Yeliz havuza diiser ve bogulur. Timur
olay yerini terk ettigi icin Yeliz’in Oliimiinden Kerem sorumlu tutulur. Timur’un
vahseti, Kerem’in yetigkinlik donemlerinde de kendisini hatirlatmaya devam eder. Diger
boliimde Kerem’in riiyalarina giren Kabadayr Numan’in Halil’le tanigma siirecine yer

verilir.

Numan, Salih’ten I¢ Bedesten’deki giivenligin nasil saglandigim &grendikten
sonra, Abid Efendi’nin meyhanesine giderek; kendisine yardim etmesi i¢in Halil ile
goriismek ister. Numan, Firinc1 Fotiyadis’in yaninda calisirken Mihriban Hanim’in
konagindaki temizlik¢i kizin yazdigi el yazmasina ulastigini ve olan biten her seyi o
elyazmasindan 6grendigini sdyler. Bunun iizerine Abid Efendi, Numan’1 da yanina alip
alt kattaki karanlik mahzene iner. Numan, Halil’den Kapaligarsi’daki diikkandan I¢
Bedesten’e dogru bir dehliz kazmasini ister. Bunun karsiliginda da yiiklii miktarda para
ve 1yl bir hekim tarafindan tedavi ettirmeyi teklif eder. Numan, Abid Efendi’nin
meyhanesinden c¢iktiktan sonra Hasan Basri adinda bir gencin, Nazif’in yavuklusu
Dilaviz’i rahatsiz ettigini 6grenir ve mahalle kahvehanesine gider. ikili arasinda ¢ikan
catismada, Numan bacagindan yaralanir. Aynm1 giin, adamlarindan Samurkas Salih’e
saldir1 diizenlendigini haber alir. Saldirganlardan birinin bogriinii delerek Salih’i Abid
Efendi’nin meyhanesine tasir. Halil, Numan’a, topragin ¢ok yumusak oldugunu ve
dehlizin her an g¢okebilecegini sdyler. Numan, kalaslar1 kuvvetlendirmek i¢in Halil’le
birlikte dehlize girer. Halil ve Numan’in dehlize girdigi vakitler, Hasan Basri, elindeki
hancerle Samurkas Salih’in bagirsaklarin1 deler. Bu boliimler gercege yakin olsa da
keremin bilingalti ve riiyalartyla iliskilidir. Kerem, Numan’in hayatim1 bir romana

doniistiiriir. Bundan dolay:1 olaylar riiyalar alemi ve ger¢ek hayat arasinda siiregelir.
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Diger bolimde, kardesinin hazirladigr bilmeceyi ¢dzmek isteyen Kerem’in Kas

yolculugundan bahsedilir.

Kerem, evinde bilmece yazili bir zarf bulur ve zarfin iizerindeki fotografin Kas’a
ait oldugunu goriince oraya gider. Yolculuk esnasinda “Dehliz otel-Timur’un yeri”
tabelasin1 fark edince yasananlarin tesadiif olamayacagina inanarak; zarfta yer alan
Samet Temas isimli kisi ile Asmalimescit Sokagi adresinin pesine diiser. Kerem,
Istanbul’a déndiikten sonra karisinin sevgilisinin dliimiinden dolay1 kendisinden
siiphelenildigi i¢in karakola gider ve ifade verir. Kanit olmadig1 gerekcesiyle evine

gonderilir. Eve dondiigliinde Numan’in hikayesini yazmaya devam eder.

Galatalinin soygun plant istedigi gibi ilerler. Diikkadndaki biitiin silahlari
gdmleginin arasina sararak tasimaya baglar. Silahlar tasinirken Halil de dehlizin basinda
ndbet tutar. Silahlar, hamallar yardimiyla kiiglik mezarliga goétiiriildiikten sonra, Halil
dehlizi ¢okertir. Hava karardiktan sonra hep birlikte mahzene inip Numan’t beklemeye
baslarlar. O sirada Erzurumlu Mehmet Aga'nin adamlart meyhaneyi basar. Cikan
catismada, Kiz Servet yaralanir. Carpisma esnasinda meyhaneye gelen Numan, orada
bulunan Hasan Basri’nin yliziinde ve boynunda iki derin yara agar. Numan’in soygun

plani burada noktalanir. Bundan sonraki boliimde Kerem’in dliimiine yer verilir.

Kerem, bilmeceyi ¢6zmek maksadiyla eski dostu Cemil’in evine gider. Onun
yardimiyla bilmecenin surimi ¢ozer. Kag’ta kendisine verilen zarfta yer alan adrese
gittiginde katili tam karsisinda gorecegi yazar. Kerem’in kayit cihazi o adrese gittiginde
de agiktir. Karanligin ortasinda ilerledikten sonra bir kapiya ulasir ve kapiyr agmaya
yeltenirken arkasinda biri oldugunu hisseder. Igeri girdikten sonra, karsisindaki biiyiik
aynayr ve Timur’un aynaya yanstyan gorlntlisiinii fark eder. Karanlifin ortasinda
Kerem’e silah dogrultan adam, katillerin mutlaka cinayet mekanina ugradigini soyler.
Silah biiylik bir giiriiltiiyle patlar. Kerem, sokaga ¢ikarak kosmaya baglar. Eve
geldiginde midesinden akan kanlarin ayaklarina kadar siiztildiigiinii fark eder. Kerem’in
Olimiyle birlikte Numan’in yasami da sonra erer. Diger bolimde de Numan’in
Oliimiine yerilir. Boylece Kerem’in riiyalarinda gordiigii Numan isimli kabadayinin

hikayesi tamamlanmais olur.

Numan, soygundan elde ettiklerinin bir kismin1 Abid Efendi ve Halil’e vererek
kalanin1 Kiz Servet’e teslim eder. Erzurumlunun adamlarmin geldigini duyunca hep

birlikte dehlize girerler. Halil, bir giin lazim olabilecegini diisiindiigiinden dehlizi daha

17



once actigin1 sOyler. Herkes ¢iktiktan sonra Halil, dehlizde kalmak ister. Numan,
Zeynep’i evine gotlirdiikten sonra kagmak i¢in limana gidip Danimarka’ya giden bir
gemiye biner. O sirada kendisini takip eden Erzurumlunun adamlari, Numan’1

oldurtrler.

Romanin sonunda i¢ i¢e verilen her iki hikaye de cinayetle biter. Kerem’in evine
gelen polisler, cesedi torbaya koyarken kalcasinda ortimcek dovmesi oldugunu fark

eder. Komiser, defteri ve kasetleri yanina alarak olay mahallini terk eder.

“Ilismek”, cok zincirli olay orgiisiiyle sekillenir. Olaylar, Asude isimli genc
kizin intihart ile baslar. Melek, Asude’nin, Savas isimli bir sevgilisi oldugunu, bir siire
sonra en yakin arkadasiyla Asude’yi aldattigini1 ve bundan dolay1 geng kizin yasananlari
affedemeyip intihar etmis olabilecegini dgrenir. Asude’nin §liimiiniin ardindan Ayaz ve
Melek’in evliliginde kirilmalar meydana gelir. Melek, Ayaz’in umursamaz ve ilgisiz
hallerinden sikayetcidir. Ayaz i¢in ise; evliliginin Oniindeki en temel problem karisinin
is arkadast Ferzan Bey’in samimi halleridir. Ayaz, is seyahati bahanesini kullanarak

Moskova’ya gitmeye karar verir. Bu siirecte karis1 hamile oldugunu 6grenir.

On sekiz yasinda evlilik dis1 bir iliskiden hamile kalan Melek, sevgilisi ilker razi
olmayinca bebegi aldirmak zorunda kalmistir. On sekiz yil aradan sonra Ayaz’dan
hamile kalinca da ayni seyleri yasayacagi korkusuyla kocasina haber vermeden bebegini
aldirir. Melek icin bu kadar kotli ve yok olmaya mahk{im bir diinyada ¢ocuk yetistirmek
yersizdir fakat onun Arya’y: diinyaya getirmek istememesindeki en biiyiik etken, Ayaz
ile yasadiklar1 dolambagli ve sagliksiz iligkidir. Ayaz, tim yasananlardan habersiz
Moskova’da bir yasam siirmektedir. Yoneticisini arayarak babasinin hasta oldugunu ve
eve donmesi gerektigini iletir. Melek olanlardan bir siire sonra amcasinin 6liim haberini
alir. Amcasiyla son kez vedalasabilmek ve onu son yolculuguna ugurlayabilmek icin
trenle amcasinin evine dogru yola koyulur. Cenaze evine vardiginda igeride dualar
okunur. Tirklerde yaygin bir gelenek haline gelmis olan ayran ve lahmacun ikrami

yapilir.

Ayaz, eve donerken karisiyla eski gilinlerdeki gibi mutlu olmanin hayallerini
kurmaktadir. Dondiigiinde Melek’in evde olmadigt anlasilir. Karisinin sosyal medyasina
girerek Ferzan’la (Melek yaziyormus gibi) mesajlasir. Ikili, aksam Porto Bar’da
bulugsmak iizere anlasir. Ayaz, konusma bittikten sonra mesajlar1 temizler. Ferzan’in

mesajlarini okuyan Melek, bulusma teklifini kabul eder. Romanini, bir sonuca

18



baglayarak bitirmek istemeyen yazar, bundan sonra olacaklari, okuyucunun hayal
diinyasina birakir. Boylece, Melek ve Ayaz’in bulugmaya gelip gelmeyecekleri,
gelirlerse; Ferzan ile karsilastiklart an, ne tepki verecekleri ve bundan sonraki

yasamlarinda onlari ne tiir mucizeler bekledigi, okuyucunun diis giiciiyle yanit bulur.

“Struma Karanlikta Bir Ninni”, helezonik olay orgiisiiyle sekillendirilir.
Romanda, on iki eyliil olaylarinda iskencelere maruz birakilan Aka Deniz ve Ali Kemal
Giindiiz ile Struma olayinda gemideki yolculardan biri olan Carol’un hayatlar1 gozler
Oniine serilir. Aka, bir gilin trafik kazasi1 gegirir. Hastaneye kaldirildiktan sonra
yakinlarindan kimse olmadigi i¢in yakin dostu Ali Kemal’den refakat¢i belgelerini
imzalamas1 istenir. Olaylar, geriye doniis teknigi kullanilarak ge¢mis ve simdi
arasindaki cizgide gelisir. Ali Kemal, yillar sonra hesaplagsmak i¢cin Aka’nin evine gelir.
Komsulari, Aka’nin pis isler pesinde oldugunu diisiinmektedir. Aka da kendisini tehdit
olarak algilayan komsularindan uzaklasip yalniz kalmay1 istemektedir; fakat bir siire
sonra komsusunun oglu Selami’yi dayak yerken babasimin elinden kurtarinca vahsi
babanin kiskirtmalart sonucu komsular tarafindan o6tekilestirilir. Bu olaydan sonra
kendisini sikdyet eden en yakin dostu Ali Kemal nedeniyle 6mriiniin otuz yedi ay on

dokuz giiniinii hapishanede gegirir.

Ali Kemal, Aka’ya refakat ettigi giinlerde kayit memurunun teslim ettigi defteri
incelemektedir. Defter, Carol isimli bir kadina aittir. ilk sayfada tarih, 7 Aralik 1941’
gostermektedir. Geng¢ kadin o tarihte bir trenin ic¢indedir. Tren, ertesi giin kapi ve
pencereleri demirlerle kapatilmis, Almanca tabelalarin oldugu bir istasyonda bekletilir.
Yolcular, askerler tarafindan asagi indirildikten sonra hava kararmaya yakin kapilar
kilitlenir. Carol’un yanindaki kadmn yolcu, Polonya’da kocasiyla birbirlerini
kaybettiklerini ve ogluyla yalniz kaldigmi dile getirir. Carol ise babasinin kiimesin
altina gomdiigii paralarla Biikres yakinlarinda bir siginak ayarladigini fakat siginak ¢ok
kiigiik oldugu icin oray1 terk etmek zorunda kaldigini belirtir. Carol, yakalandiktan
sonra kampa gotiiriilecegini diisiiniirken Filistin’e gidecek olan bir geminin bileti verilir.
Diger kadin da Polonya’da bir ormana yerlesir. O siiregte, fare, tavsan ve kopek gibi
canlilarla beslenir. Bir siire sonra, Almanlar kamp alanina gelince kirk-elli aile, {i¢
kamyona dolusup kagarken pek cok catisma gerceklesir. Carol, dokuz aralikta iizeri

aranarak Struma adli eski, kirik dokiik bir gemiye bindirilir.

Biiylidiikce ailesine yabancilasan Carol, gordiigli baskilardan bunalinca

Istanbul’da yasayan ve bir Yahudi olan Samuel’le evlenir. Istanbul’a tasindiktan sonra
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ailesinden haber alamayinca kocasinin tiim 1srarlarina ragmen Biikres’e donmeye karar
verir. Struma adli gemiye gelisi de bu yolculukla gergeklesir. On iki aralik, saat iki
civarinda hareket eden gemi, 14.15 civarinda aniden durunca biitiin yolcular endiselenir.
Motorlar1 bozulan gemi, gece boyunca siiriiklenir. O sirada tarih, on ii¢ araligi
gostermektedir. On dort aralikta gemiye bir makinist gelir. Bir miktar {icret karsiliginda
geminin onarilabilecegini bildirince biitiin yolcular, kendi aralarinda anlasma yaparak
nikah yiiziiklerini geminin tamir edilmesi sartiyla makiniste verir. Ug saat sonra

makineler yeniden aktif hale gelir.

Tarih, on bes aralig1 gosterdiginde yolculara, yetkililerden haber gelinceye kadar
beklemeleri sdylenerek geminin karantinaya alindig: bildirilir. Her gecen giin daha fazla
yayilan aglik ve hastalik yolcular1 canindan bezdirir. Gemiye bir doktor getirilerek
giinliik ihtiyaclar listelenir. Edmond Madger adinda bir lokantaciyla anlasma yapilarak
gemideki yolculara yemek temin edilir. Karada Yahudiler tarafindan bir destek atesi

yakilarak aglik ve hastalikla miicadele eden insanlarin umutlar tazelenir.

Carol, on dokuz aralikta Sophie, Moritz ve Adrian ile tamigir. Adrian ve ailesi,
Adrian’in en yakin arkadasi Isac’in kaybindan sonra kampa gonderilir. Kisa zaman
sonra kamptan kacan aile bir tahil ambarina gizlenir. Adrian, bocek 1sirmasi sonucu
bayilinca aile saklanmak i¢in Alman ortaklart Gustav’in ¢at1 katina yerlesir. Daha sonra,
Gustav ve karisimin aldiklar1 biletler vasitasiyla Struma’ya bindirilerek Filistin’e
gonderilir. Diger birimde Samuel ve Carol’'un evlenmeden once yasadiklarindan

bahsedilir.

Samuel, otuz dort temmuzda kendisine asik olan ‘Leo’ isimli bir kizla evlenmek
istemistir. Evlilik hazirliklarmin yapildig: siiregte bir grup adam tarafindan mahalledeki
evlere ve diikkanlara saldir1 diizenlenmistir. Bu olaydan sonra Lia ve ailesi de dahil
herkes Istanbul’a go¢ etmistir. O zamanlar Biikres’in en bilyiik Yahudi mahallelerinden
birinde oturan Carol da ilya isimli bir adamdan etkilenmistir. Ilya bir siire sonra
arkadaslarindan biriyle evlenince Carol bileklerini keserek intihar etmistir. Diger
birimde geriye doniis teknigi kullanilarak Aka ve Ali Kemal’in anlatildig1 boliimlere
gecilir. Burada, 12 Eyliil olaylarina tanik olan Aka ve Ali Kemal’in tutuklanmadan 6nce

baslarina gelen olaylardan bahsedilir.

Sikiyonetimin oldugu giinlerde, okuldan sorumlu 6rgiit temsilcisi Ferda, Aka’ya,

hakkinda tutuklanma emri ¢ikarildigini haber verir. Aka, karar diisene kadar Goztepe’de
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oturan yeni evli bir ¢iftin yanina yerlestirilir. Kendisine acil durumlarda kullanmasi i¢in
sahte bir 6grenci kimligi temin edilir. Kimligin sahte oldugu anlasilinca Aka karakola
getirilir. Bir yolunu bulup kagarak gizlendigi cat1 katina geri gelir. Ali Kemal de
darbenin yasandigi giinlerde hiicreye tikilir. Daha sonra, islemedigi suclar1 iizerine
almast igin bir ifade hazirlanir. Ifadeyi imzalamak istemeyen Ali Kemal hakkinda islem
yapilarak cezaevine sevk edilir. Diger birimde, Struma gemisindeki yolcularin zorlu

miicadeleleri gozler 6niine serilir.

Yirmi bes aralik giinli gemiye yanasan tekne, yolcular i¢in yiyecek ve icecek
getirir. Daha sonra, yolcularin Filistin’e gonderilmemeleri i¢in siyasi engeller
cikarilldigini ve bu engellerin kaldirilmasi icin ugrasildigini bildirir. Bu siiregte
tuvaletler yetersiz kaldig1 i¢in ihtiyaglar gilivertede giderilir. Savas alanini aratmayan
gemide, tifo gibi salgin hastaliklarin yayilmasindan duyulan endiseyle guruplar
olusturularak giiverte ve tuvaletler her giin deniz suyuyla temizlenir. Yirmi sekiz
aralikta, Alman ajan1 oldugu diisliniilen bir adamdan siliphelenilir. Ajan, Agopi
tarafindan uzunca bir siire takip edilir. Otuz bir aralik giinii, gemide gerceklesen yeni yil
kutlamalariyla 1 Ocak 1942’ye yar1 hiizlinlii yar1 umutlu bir ¢ehreyle girilir. Tarih iki
ocagl gosterdiginde Samuel’in zorla gemiye bindirildigine dair kabuslar géren Carol,
kendine geldiginde gordiiklerinin riiya oldugunun farkina varir ve bir siire sonra
hastalanir. O giinlerde Alman ajan1 oldugunu diisiindiikleri Oswald da ortaliktan
kaybolur. Carol’un yazdiklarin1 ele gegiren yasl bir adam, tuvalet kagidi bulamadig:
icin defterin yapraklarmi koparir. Carol, zor da olsa yasli adamin elinden defterini
kurtarir. Diger birimde Aka’nin hastaligi ortaya ¢cikmustir. Her iki hikdye de benzer
ozellikler tasimaktadir. Carol, Aka ve Ali Kemal farkli donemlerde farkli olaylar
nedeniyle zorlu miicadeleler vermek zorunda kalmislardir. Ikisinde de insanlign

misterek acilar yer alir.

Aka, hapishaneden ¢iktiktan sonra arkadasi Sahin’in amcasina ait olan otelin
lokantasinda caligir. Orada c¢alisirken agorafobi hastaligina yakalanir. O giinlerde,
lokantaya gelen Alman grupla yasanan c¢atismada turistlerden biri yaralanir. Bu olaydan
sonra Aka, iki ay hapse atilir. Hapishanede kaldig1 siiregte doktora gosterilerek
hipertiroit hastasi oldugu anlasilir. O giinden sonra evden disar1 ¢gikamamaktadir. Goniil
ile liniversitede tanisan Aka, gencliginin en giizel yillarinda da bir gosteride yer aldigi

gerekcesiyle Derin Arastirma Laboratuvari’na gotiiriilerek ¢esitli iskencelere maruz
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birakilir. Diger birimde Struma gemisinin varacagi noktaya ulagsmasini engelleyen

faktorler anlatilir.

On iki ocak giinii, Almanlarin Struma’daki yolcularin Filistin’e gitmelerini
istediklerine dair bir sdylenti yayilir. Onlar1 yok etmek isteyen Nazilerle savasan
Ingilizler ise gemidekilerin Filistin’e gitmesine engel olur. Bundan dolay1, ingiliz
denizaltilarinin Struma’yr batirmak ic¢in ugrastigi, Alman denizaltilarinin da gemiyi
korudugu konusulur. On {i¢ ocak giinii, gemiye gelen bir Yahudi, yolcularin Filistin’e
gitmeleri i¢in gerekli mercilere basvuru yapildigini duyurur. On dort ocakta,
Struma’daki yolculardan biri, Mignon’un portakalin1 c¢alarken yakalanir. Adami
yargilamak iizere gemiye bir mahkeme kurulur. Adam, Filistin’e gidene kadar portakal
yeme hakki elinden alinarak cezalandirilir. Diger birimde Aka’nin sevgilisi Goniil’lin
Ali Kemal’le gizli iliskisi anlatilir. Ali Kemal’in en yakin arkadasina ihanet ettigi ve

sevdigi kadini elinden aldig1 anlagilir.

Ali Kemal, Aka tutuklandiktan {i¢ giin sonra Goniil’ii bulmak i¢in Kibris’a gider.
O giinden sonra geng¢ kadina kars1 yogun duygular besler. Bir siire sonra da Goniil’le
evlenerek en yakin dostuna ihanet eder. Geg¢miste yaptiklarindan o6tilirii duydugu
pismanlikla yillar sonra Aka’nin evine gelen Ali Kemal, yillar 6nce onu ispiyonlayip
aylarca hapishanede kalmasma sebep olan kisinin de kendisi oldugunu soyler. Ali
Kemal Aka’y1 ziyaret etmeden dort giin evvel Goniil vefat eder. Diger birimde Struma
gemisinin nasil sona yaklastigi gozler Oniine serilir. Aka ve Carol’un hayatlariin
kesistigi yonler de romanin sonunda belirginlesir. Carol’un Struma gemisinde tuttugu
giinlik Aka’ya ulasir. Boylece ikilinin hayatlar1 ve benzer acilari ortak bir noktada
bulusur. Romanda iki ayr1 donem ve iki ayr1 olaydan bahsedildigi i¢in geriye doniisler

fazladir.

On bes ocak gecesi, Struma’ya yanasan bir polis teknesiyle Segal ailesi gemiden
indirilir. Bir siire sonra, gemiden kadifemsi bir kadin sesi yiikselir. Billur sesin sahibi
Charlotte, yan1 basinda 6lmek {izere olan oglunun feryadini dillendirmektedir. Tarih on
yedi ocag1 gosterdiginde Carol, giivertede biiyiik bir kavga cikarir. Kargasa sirasinda
gizlice Oswald’in esyalarini karistirarak neler ¢evirdigini anlamaya c¢alisir. O sirada,
Istanbul’daki Yahudiler, Struma’daki yolcularm kurtarilmasi i¢in ugrasmakta; Tiirk
hiikiimeti ise cesitli baskilarla karsilasmakta ve ¢6ziim yollar1 aramaktadir. O esnada
gemideki tlim yolcular hastaliga daha fazla direnemeyen kii¢iikk Eugen’in 6liimiiyle

sarsilir. Onun ardindan yirmi alti yasindaki Mina da tifiise yakalanir. O giinlerde,
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Ingilizlerin biitiin kurtulus planlarina engel oldugu, Araplar ve ingilizlerin Yahudileri
Filistin’de istemedigi konusulur. Almanlarin ise Ingilizlerin ve Araplarm aralarinin
acilmasim1 amagladiklarindan dolayr Yahudilerin Filistin’e gitmelerini istedikleri
sOylentisi yayilir. Tarihler bir subati gdsterdiginde gemideki elli ikinci giine girilir.
Giivertede cikan kavga nedeniyle ortalik iyice gerilir. Tartismaya katilan adamlardan
biri suya atilirken digeri de yiizii taninmayacak bir hale getirilir. O giinlerde Carol,
dizanteriye yakalanir. O hastalikla cebellesirken gemide siniflar agilarak ders verilmeye
baslanir. Sevgilisinin hasta oldugunu 6grenen Samuel, gemiye gelen heyetle Carol’a
ilag gonderir. On subatta, yasananlar1 bir nebze olsun hafifletebilmek i¢in Struma’da
eglence diizenlenir. Gece olunca eglencenin lizerine, hasta iniltileri, horlamalar ve
berbat bir koku eklenir. On dort subatta Carol’a sevgilisi Samuel tarafindan génderilen
bir zarf verilir. Zarfta, on bes ocak gecesi saat on birde elektriklerin kesilecegi ve
geminin ki¢ tarafinda beklemesi gerektigi bildirilir. O gece elektrikler kesilir. Carol,
sabaha kadar Samuel’i beklemis fakat Samuel gelmemistir. On dokuz subatta gemiye
gelen Yahudi gorevli, on bir- on alt1 yas aralifindaki ¢ocuklar1 indirmek i¢in bir karar
diizenlendigini bildirir. O sirada hamile olan Medea’nin kanamasi bagladigi icin
hastaneye gonderilir. Daha sonra, Struma yolcularinin ihtiyaglari dogrultusunda yazilan
bir mektup, Simon Brod’a iletilir. Yirmi ii¢ subat aksami gemiye bir romorkor gelir.
Giorgio Cohn, gemiden indirilmek iizere polislere teslim edilir. Carol, defterini,
Samuel’e ulasmasi i¢in Giorgio’nun kundaginin i¢ine yerlestirir. Yirmi dort subatta,
Struma’ torpille patlatilarak denize batirilir. Patlamanin sesi biitiin  yiireklerde

yankilanir.

Carol’un giinliigii, Samuel’e ulagir. Samuel, yirmi iki mayis sabahi, giinliigiin
bos sayfalarinda Carol’a olan 6zlemini dile getirir. Defter, Samuel 6ldiikten sonra
Filistin’e ulagmay1 basaran Medea Salamanovitz’e, Medea’dan sonra Aka’nin annesine
ve oradan da Aka’ya ulasir. Struma olaymin iizerinden yetmis iki yil gectikten sonra,
Aka, 22 Mayis 2014 tarihinde defterin bos sayfalarima kendi duygularini yazmistir.
Medea, gemide kanamasi bagladiktan sonra hastaneye gonderilen kadindir. O sirada
Aka’nin anneannesi de hastanede dogum yapmaktadir. O giin dogan bebeklerden biri
Oli digeri sagdir; fakat hangi bebegin sag oldugu Medea, Huriye, doktor ve Samuel
arasinda bir sirdir. Giinliigiin son sayfalarinda, Struma’nin yolcularini, kendisine ihanet
eden dostu Ali Kemal’i ve gecmisin saptirilmis biitiin yasantilarin1 selamlayan Aka

Giindiiz’lin satirlar yer alir.
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“Varlik ve Piglik”, ¢ok zincirli olay orgiisiiyle kaleme alinir. Romanda olaylar,
baskisi Derman’in berbere gidisiyle sekillenir. Derman berber salonundayken
televizyondan bir bilgi yarismasi izlenmektedir. Yarismaciya, uzayda yetistirilen ilk
bitki nedir? Sorusu yoneltilir. Bu soruyla birlikte Derman ve Kamer arasinda bir
miinakasa gelisir. Derman, uzayda yetisen ilk bitkinin patates; Kamer ise bezelye
oldugunu diisiinmektedir. Soruya dogru cevap veremeyen kisiden salondaki herkese
kahve 1smarlamasi istenir. Dogru cevap patatestir. Kamer iddiay1 kaybedince sorunun
hatali oldugunu soyleyerek oyunbozanlik etmis ve bunun {iizerine dayak yemistir.
Kavganin yasandigi giiniin gecesini nezarethanede geciren Derman, ikiz bebekleri
dogunca ndbetci polis memuru Selim’den amiriyle goriistiirmesi i¢in yardim istemis;
fakat bu istegi her defasinda reddedilmistir. Nezarethaneden c¢iktiktan hemen sonra
bebeklerini gormek icin Ziibeyde Hanim Dogumevine gitmistir. Hastaneden ayrildiktan
sonra ise Kaplan Bar’da Necip ile bir araya gelmistir. Necip, kerhanede sadece dort giin
ask yasadigi bir kizla evlenmis; gerdek gecesi kiz ¢ikmadigi i¢in de bosanmak
istemistir. Ardindan, Neriman isimli bir kiz1 sevmis; kizin donme oldugunu 6grenince
de yasadiklarin1 kaldiramayip hacca gitmistir. Hacca gittigi giinlerde bir tanidik
araciliiyla polislige kabul edilmis ve yeniden evlenmistir. On iki y1l boyunca ailesi ve

isi disinda higbir seyle ilgilenmemistir.

Meslegi radyo programciligi olan Derman’in takma ismi Kiil Kopegi’dir. Yayin
actiktan sonra, hayatin acikli yOnlerinden payimni alan pek ¢ok itirafciya s6z hakki
vermistir. Bu itiraf¢ilar, varligini objelerin arkasina gizleyen ve kendi hikayelerinde bir
figiiran olarak rol oynayan kurbanlar1 temsil etmektedir. Yayin sirasinda Felicita isimli
transseksiiel bir kadinla tartisgan Kiil Kopegi, Feligita’nin yakin arkadasi Ferhat’in
adamlarindan dayak yemistir. Ertesi giin, Oya taburcu olduktan sonra ailenin tiim
fertleri bir araya gelmis; bu durumu firsat bilen Derman da kalabaligin ortasindan
banyoya siiziilerek dedesinden kalma Rus jiletleriyle bileklerini kesmistir. Uyandiktan
sonra, hastane polisi imzalayacagi belgeleri getirerek olaymn nasil gerceklestigini
anlatmasini istemis; daha sonra da bir psikiyatri klinigine yonlendirmistir. Doktor
Aylin, Derman’m bes yildir depresyon tedavisi gordiigiinii Ogrenince anksiyete,
panikatak ve mutsuzluk gibi rahatsizliklara karsi direngsiz oldugu icin ilag tedavisi
gerektigini belirtmistir. Derman, yillardir varolus sancilar1 i¢inde kivranan ve yasadigi
cagdan keyif alamayan c¢aresiz bir bireydir. Taburcu olduktan sonra ¢ocukken yasadigi

eve gelir. Ardindan, Kaplan Bar’a gitmek i¢in Necip ile sozlesir. Bu siirecte bina yikim
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karariyla protestocular harekete ge¢mis; Necip de eylemin baslatildigi Taksim’e
gitmistir. Derman, bardaki televizyondan olaylar1 takip ettikten sonra eve donmeye
karar verir. Yolda yliriirken goziine ayakkabisini diisiiren geng bir kadin iligir. Kadina
yardim etmek ic¢in pesinden kosarken eylem yapan protestoculardan biri zannedilir.
Beline vurulan copun etkisiyle bayildiktan sonra ifadesi alinmak iizere karakola getirilir.
Bu boliimde Oya ve Derman’in evliligi bitmistir. Diger birimde, Kiil Kopegi’nin

Oliimsiiz agki Peri’den bahsedilir.

Peri ile bir otelin resepsiyonunda tanisan Derman’dan, Medya ve Iletisim
Giinleri’nde reklam yazarlhigindaki carpicilik konusu ile ilgili atdlye yapmas: istenir. O
giinlerde, ikili arasinda giizel bir iligki gelisir. Derman, bedelini ¢ocukluguyla 6dedigi
caresizlik, umutsuzluk ve tiksinti gibi duygulardan Peri’nin varligiyla arinmay1
hedeflemektedir. Yasadiklarin1 kagitlara dokerek romanlastiran gen¢ adam, sevgilisinin
elestirileriyle yazdiklarima yon verir. Komsular eve girip ¢ikan Peri’den rahatsiz
olduklar1 i¢in sikdyet etmeye baslayinca, onunla birlikte miistakil, bahgeli bir eve
yerlesir. Yarali bir cocukluk geciren Derman, iligkileri bozulacagi gerekcesiyle
ge¢misindeki travmalar1 sevdigi kadimin yaninda dile getirmemistir. O giinlerde
arkadaglar1 Levent vefat etmis; Derman, cenazeden sonra yasadiklarinin agirligindan
kurtulmak i¢in careyi kagmakta bulan Peri’yi tam sekiz giin gormemistir. Peri
dondiikten sonra ikili g6l kenarinda konaklamali bir tatile gitmistir. Aksam olunca
Peri’nin miidiirli, kendilerini yemege davet etmis; Peri, toplantida miidiiriiniin
davraniglariyla dalga gectigi i¢in Derman’1 terk etmistir. Bu siirecte, viicudunda bulunan
olumciil kitleler nedeniyle ¢ocuk sahibi olamayan Derman, ikizlerin gergek babasinin

komgular1 Ferit oldugunu ve Oya’nin kendisini aldattigini 6grenir.

“Kirpi Mesafesi” romaninda olaylar, ¢ok zincirli olay oOrgiisii ile sekillenir.
Sorgun, bir tren vagonunda diinyaya gelmistir. Babasi, bankaci; annesi ise gitaristtir.
Vagonda baglayan hikaye, otuz yilin ardindan tekrar vagonda devam etmistir. Sorgun,
terOristlerin trene yerlestirdigi bombanin patlamasi sonucu yiiziiniin neredeyse tamamini
kaybetmistir. Bu olaydan sonra erken emekli edilmis ve bir kapici dairesine
yerlesmistir. Bina sahibi Latife ile anlagsmazliklar yasayan ve herkes tarafindan
otekilestirilen Sorgun’un tek arkadasi Uygur ve kopegi Lucky’dir. Latife Hanim, Lucky
bacagini 1sirdig1 i¢in imza toplayarak siteden attirmak istemistir. Uygur ise yillar evvel
oglunu kaybetmis; o giinden sonra da karisit evi terk etmistir. Bu siiregte, sik sik

Sorgun’u ziyarete gelmistir. Sorgun, iist komsular1 Hande nin kiz1 Ayda’ya Ingilizce
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dersleri vermektedir. Bir siire sonra, felg geciren yasl babasini rutubet kokan kazan
dairesine getirir. Mahir Bey’in durumunu firsat bilen kurnaz Latife ise hasta bakimi i¢in
uygun kosullar olusturamadig1 gerekcesiyle imza toplayip Sorgun’u binadan attirmak
istemistir. O giinlerde, taksicilik yapan Gokhan, on yedi yasinda bir gencin Sliimiine
sebep olup nezarethaneye tikildig1 i¢in taksiyi kullanma goérevi Sorgun’a verilir. Aksam
olunca Selim adinda bir kabaday1 ve iki adami, zorla tuttuklari anlasilan bir kadinla
arabaya binmis, yasanan ufak capli tartismanin ardindan gen¢ kadini yolun ortasinda
asagl itmistir. Sorgun, babasinin ihtiyaglarimi karsilamak i¢in zorlu miicadelelerle
buldugu bu isi kaybetme korkusuyla olanlara tepki gdsterememistir. Daha sonra, yirmili
yaslarinda bir genci, gidecegi adrese biraktiktan sonra dinlenmek amaciyla araci kuytu
bir yere ¢ekmistir. O esnada, Gokhan’in daimi miisterilerinden Lili adinda alimli bir
kadindan etkilenmistir. Ertesi giin, yiizii kanlar i¢inde olan Lili, Sorgun’un arabasina
binmis, Sorgun ise kisacik zaman diliminde yogun duygular besledigi gen¢ kadina,
babasiyla birlikte yasadigi kapict dairesine gelmeyi teklif etmistir. Lili’nin siteye girip
¢ikmasindan rahatsiz olan Latife ise bina sakinlerini doldurusa getirerek; evinde fuhus
yaptirdig1 gerekgesiyle Sorgun’u sikdyet etmistir. Bir siire sonra, Mahir Bey bitkisel
hayata girmig, bununla birlikte Sorgun’un yasaminda pek ¢ok sey degismistir. Uygur,
cocugunun Olimiinden kendisini sorumlu tuttugu icin daha fazla dayanamamis ve bir
karavan satin alarak diinyay1 dolagmaya karar vererek mahalleyi terk etmistir. Sorgun
ise en yakin arkadasimin gidisine liziilmeye firsat bulamadan babasinin akciger embolisi
nedeniyle 6ldiigiinii 6grenir. Hastanedeki islemler tamamlandiktan sonra baba, dualar

esliginde defnedilir.

Sorgun, kendisine agilan davayr kazanmis ve biitlin komsularinin kirli
camasirlarin1 ortaya sermistir. Durusma salonundan c¢iktiktan sonra, Latife’nin
kendisine verdigi zarftan Lili’nin HIV-1 Pozitif oldugunu 6grenmistir. Uzun ugraslar
sonucunda, Lili’nin Taksim’deki bir gosteride ¢ekilen fotografini bulmus ve gosterinin
yapildig1 adrese gitmistir. Geri donerken tanimadig1 dort kisi tarafindan dayak yemistir.
Agir yarali halde atildigi ¢6p konteynerinde zihninden gegenlerle suurunu

kaybetmektedir.

“Kenet” romani, ¢ok zincirli olay Orgiisiiyle sekillendirilir. Romanin
baskahramani Hagmet, Bahattin’den miras kalan pansiyonun devir teslim islemleri i¢in
sevgilisi Ozgiir’le birlikte, yirmi alti yil 6nce terk ettigi kasabaya gelir. Hagmet,

kiiclikken Feriha isimli bir kiz1 sevmektedir. Giinlerinin ¢ogunu Feriha’nin yaninda
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gecirir. Bahattin ise 6lii yikayarak gecimini siirdiirmektedir. Babasi dldiikten sonra,
pansiyon isletme gorevini Bahattin iistlenir. Isletme konusunda yeterli donanima sahip
olmadig1 gerekcesiyle yonetme yetkisini Melahat isimli bir kadina verir. O giinden
sonra, yemek, temizlik, camasir gibi pansiyona dair tiim islerle Melahat Hanim ilgilenir.
Hasmet ve annesi de Bahattin’in 1srariyla pansiyondaki odalardan birine yerlesir.
Ortama yeni alismaya baglayan Hasmet’in basi Selami ve getesi ile derttedir. Hasmet,
annesiyle kasabaya yerlestikten bir hafta sonra babasinin vefat ettigini 6grenir. Annesi,
oglunu Bahattin’e teslim ederek kocasindan kalan borglar1 6demek igin Istanbul’a

donmeye karar verir.

Romanda, iki ayr1 zaman diliminde gerceklesen olaylar, geriye doniisler
aracilifryla birbirine baglanir. Ilki, Hasmet’in ¢ocukluk yillarmni; digeri ise yirmi alti y1l
sonra kasabada gecirdigi giinleri kapsamaktadir. Hasmet, Ozgiir ile yaratic1 yazarlk
dersleri vermek icin gittigi okullardan birinde tamigmustir. O yillarda, Mercan Kara
isimli; zengin, gosterisli ve inlii bir kadinla ask yasamaktadir. Mercan’la olan
iliskisinde, babasinin iznini alamadig1 igin gen¢ kadindan ayrilip Ozgiir ile yeni bir
iliskiye baglamistir. Dort ay sonra, Ozgiir’iin tayini baska bir kasabaya ¢ikmis; Hagmet

ise Milas’a, annesinin yanina donme karari almigtir.

Babhattin, yikadigi oliiler hakkinda edindigi bilgileri cenaze kayit defterine not
ederek okudugu romanlardaki kahramanlar ve Ooliiler arasinda iliski kurmaktadir.
Hasmet ise basit bir gassalin bu kadar ¢ok okumasina ve Oliilerin hayatlarin1 roman
kahramanlarininkiyle eslestirmesine ¢ok sasirir. Yirmi alt1 y1l sonra pansiyondaki gizli
odada buldugu cenaze kayit defterinde, Bahattin’in, Gassal Giilsiim’le samimi oldugu

zamanlarda, kadin dliiler hakkinda 6grendigi 6nemli bilgiler de bulunmaktadir.

Hasmet ve annesi pansiyona yerlestikten sonra kasabanin yakinlarindaki
ormanda bir yangin ¢ikar ve kasabalinin kaderi yeniden yazilir. Hagmet’in yasami da
yangindan sonraki donemde degisim ve donilisimlerden payimi almistir. Servet, itfaiye
sefi olan babasinin yangin sondiirme ¢aligmalarindaki basarilariyla dviiniince; cete lideri
Selami ile aralarinda yasanan husumetin kapilar1 aralanir. Kendi kralliginin
yikilmasindan tedirgin olan Selami ise Servet’i bacagindan bicaklayarak sarsilan
itibarin1 diizeltmeye kalkisir. Ertan’in annesi Riiya Hanim, Servet’i emekli cerrah ve
basketbolcu arkadasi Merih’e tedavi ettirerek olayin iizerini kapatir. Hagmet’in ¢eteye
karisma hikayesi, kendisine kurulan tuzakla korkutucu bir hal alir. Selami, ¢etenin diger

tiyeleriyle birlikte Hagmet’i sikistirir. Ormana girip izini kaybettirmek isteyen kiiciik
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cocuk, bisikletini yapraklarin altina gizledikten sonra kirmiz1 yaprakli biiylik mesenin
tepesine tirmanir. Bahattin, cetenin eline diisen Hasmet’i kurtarir. Hasmet, eve
dondiiklerinde uzun zamandir ulasamadigr Feriha’nin 6liim haberini alir. Bahattin’in
ylziiglinii takip ¢etenin her sabah bulustugu parka giderek Selami ile tartigir. Ertesi giin,
Selami’nin cesedini bulan jandarma, Hasmet, Bahattin ve cete tliyelerini karakola
cagirarak ifadelerini alir. Bayram, olay yerinde gordiigli Selami’yi kurtarmaya
calisirken sikayet edilince cinayetin bas siiphelisi olarak tutuklanir. Hasmet, o giinden
sonra kasabay1 terk etme karari alir. Bahattin’in, kavganin oldugu giin parka giderek
yiiziigii buldugu ve odasindaki kitapliga gizledigi anlasilir. Roman, Inci’ye duydugu

aska karsilik bulamayinca aklini yitiren Bahattin’in intihartyla sonlanir.

Hakan Akdogan’in romanlar1 helezonik olay 6rgiisii ve ¢ok zincirli olay orgiisii
ile kaleme alinir. Helezonik olay orgiisliyle sekillendirilen romanlar; “Nii Peride”,
“Golge Yasatan” ve “Struma Karanlikta Bir Ninni”dir. Bu romanlar olaylarin dizilisi
bakimindan karmasiktir. Yazar, geriye doniis teknigi araciligiyla vakalar arasinda
sigramalar yapmaktadir. U¢ romanda da birbiriyle i¢c ice gegen vaka zincirleri bir
yazarin kitap yazmasi veya baska bir karakterin yasam Oykiisii etrafinda ele alinir.
Okuyucu, roman kahramaninin hayatina ve yasadiklarina taniklik ederken aniden baska
bir vaka zinciriyle ve yeni bir ana karakterle karsi karsiya kalabilir. “Nii Peride”
romanindan hareketle, eserin basinda Hasmet’in yasamina odaklanan okur ilerleyen
sayfalarda miistakil bir 6ykii olarak anlatilan Ermeni Ante karakterinin yasamiyla yeni
bir diinyaya adim atmis gibi hissedebilir. “Golge Yasatan ve “Struma Karanlikta Bir
Ninni” romanlarinda da durum bdyledir. Golge Yasatan romaninda Kerem’in Timur’un
6liimiinden sonraki yasamini merak eden okur, Numan’in yasam Oykiisiiniin romana
dahil edilmesiyle kiiciik bir kafa karigiklig1 yasayabilir. Bundan dolay1 olaylar arasinda
baglantilar kurmak zorlasabilir. Bu durum, postmodern metinlerde karsimiza ¢ikan

durumlardan biridir.
1.2. CATISMALAR

Catismanin 6n plana ¢iktigr romanlarda kutupluluk ilkesi esastir (Cetin, 2007:
204). Romanin temel unsurlarindan birini olusturan olay Orgiisii, insanin toplumla,
tabiatla veya kendisiyle olan miicadelesinden dogar: “Miicadele, ¢ogu zaman gizli veya
acik bir “catisma”ya dontislir. Bu sebepledir ki roman, tiyatro ve hikayenin olay orgiisii,
cok biiyiik 6l¢iide bdyle bir ¢atigmadan dogar; giiciinii de bu ¢atismadan alir.” (Cetisli,
2014: 84). Romanlarda dort temel ¢atigma tespit edilir. Bunlar; i¢ ¢atisma, cinsiyetler
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aras1 c¢atigma, nesil catismast ve diisiince catigmasi olmak {izere dort baslik altinda

degerlendirilir.
1.2.1. i¢ Catisma

I¢ catismanin 6n plana c¢iktigi romanlar, “Nii Peride”, “Golge Yasatan” ve
“Varlik ve Piglik”tir. Bu romanlar, baglangiclar1 ve sonlari itibariyle baskisilerin var

olus miicadelelerini ve dontigiimlerini sergilemek iizerine kurgulanmis gibidir.

“Nii Peride” romanindaki ilk catigma, Necati’nin yasadigi igsel c¢atismadir.
Necati, cocukken agactan diisiip kotiriim kalir ve bunun nedeni olarak gordiigi
Beril’den intikam almak ister. Beril’e olan aski, kalbi ve akli arasinda uyusmazlik
yasamasina neden olur. Akli, Beril’i travmalarinin nedeni olarak goriip intikam almak
isterken; kalbi, sevgisi ve tutkusuna yenik diisiip intikamdan vazge¢mesini sOyler: “Bir
yanim senden nefret ediyor, kin kusuyor, anilarini, yasattiklarini, hatta varligim
yadstyor; bir yanim seni ¢ok seviyor, kucakliyor, kurmaca odalarda, kurmaca miizikler
esliginde seninle dans ediyordu. Hep yasamdykiilerini okudugumuz, birden c¢ok kisilik

tagiyan insanlara benziyordum git gide.” (Akdogan, 2019: 34).

“Golge Yasatan” romaninda igsel c¢atisma, Kerem’in i¢inde tasidigi ikinci
karakterle olan miicadelesidir. Romanin sonunda, Kerem’in aslinda Timur oldugu
gbzler Oniine serilir. Kerem, gecmisteki karabasanlarindan kurtulmaya calisan ve
kendisini yeniden insa etmek isteyen biridir. Bu siirecte, karsisina golge gibi dikilen
ikinci benligiyle miicadele etmektedir. O, kiiciik yastan itibaren kendi islemedigi
suclarin sorumlulugunu tstlenir. Bu nedenle yetiskinlik doneminde nasil bir insan
oldugunu idrak etmesi zorlu bir siirecten ge¢cmesini gerektirir. Bunun tek nedeni
Timur’un bilingaltinda biraktig1 etkidir. Kerem’in asil savasi kardesini cezalandirmak ve
bagislamak iizerinedir. Kardes olmalar1 Timur’u affetmesi icin yeterli bir sebep degildir.
Once kardesinin kendisine biraktig1 sugluluk duygusu sonra da karist ve kizinin evi terk
etmesi Kerem’in kisiliginde bozulmalar meydana getirir. O artik kim olduguna karar
vermekte zorluk ¢eken hatta kisiligini yitirdigini diisiinen ve sorumluluklarinin farkina

varamayan bir birey haline gelmistir:

“Kisiligini yitirmisti. Bedeni bir sivi gibiydi; gilinlerin sekillendirdigi bi¢cimde akiyordu.
Diisleri ona ait degildi, onlar1 bile pencereden seyrediyordu sanki. Olse; en feci sekilde
6ldiiriilse ac1 duymayacagindan emindi. Oliimiin geldigini bile anlayamayacak durumdayd.
Televizyonu hi¢ kapatmiyor, kayan goriintiilere anlamsizca bakiyordu. Uzak bir iilkedeki
biiyiik selde kalan kiigiik bir ¢ocugun ¢amurlu sulara kendini birakis ile yar1 ¢iplak dans
eden, etraftaki biyikli adamlar1 eglendiren kadmnin yakin ¢ekime alinan kalgalarini ayn
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tepkisizlikle seyrediyor; yine ayni tepkisizlikle arada bir pencereden disar1 bakip ickisini
iciyordu ilaclarla birlikte.” (Akdogan, 2001: 113).

“Varlik ve Piglik” romaninda dikkat ¢eken i¢ catisma, Derman’in kendisiyle
olan miicadelesidir. Bagkisi Derman, roman boyunca hayat1 anlamsiz ve yasanilmasi zor
bir yer olarak goren roman kahramanlarindan biridir. Uzun yillar depresyon tedavisi
gormis; Oya ile evli oldugu donemde intihar etmistir. Bir intiharin ekseninde sekillenen
romanda, ¢atismay1 canli tutan Derman’in yasam ve Oliim arasinda verdigi c¢ekismeli
miicadeledir. Onun kendisiyle olan bu miicadelesi, yazma aliskanligi kazanmasindaki en
biiylik etkendir. Yazmak bir yoniiyle kendini yeniden var etme girisimidir: “Simdi her
sey daha beter oldu. Bilseler, bu, hayati kirip dokmemin, parcalamamin, yikmamin
ardinda yaratma duygusunun gizli oldugunu. Kendime bir yasam yaratmaya

¢abaliyordum bu i¢ine firlatildigim diinyada.” (Akdogan, 2019: 116).
1.2.2. Cinsiyetler Aras1 Catisma

Hakan Akdogan’in romanlarindan cinsiyetler arast catismalar kadin-erkek,
erkek-erkek ve kari-koca arasinda yasanir. Bu catigma tiirii biitiin romanlarda yer

almaktadir.

“Nii Peride” romaninda cinsiyetler arasi ¢atismalardan ilki Necati ve Nevtan
arasindadir. Necati, Beril tarafindan askina karsilik bulamadigi i¢in sevgilisi Nevtan’a
kars1 kin besler. Bundan dolay1 kendisine rakip olarak gordiigii Nevtan’dan intikam
almak ister. Nevtan, onun elde edemedigi tiim olanaklara sahiptir. En Onemlisi de
sagliklt ve bacaklarmi kullanabilen bir bireydir. Necati onun karsisinda kendisini her
zaman yetersiz hissetmistir. Beril’i bulmak i¢in evine geldiginde tekerlekli sandalye

tizerinde oturarak onunla konusmak bile fazlasiyla 1stirap vericidir.

Romanin ikinci boliimiinde, Ermeni Ante’yle dostluk kuran Halil, tek dostunu
elinden alacagi diisiincesiyle Mihriban Hanim’a diismanlik besler. Anlatinin ilerleyen
boliimlerinde Ermeni Ante ve Halil arasindaki dostluk iliskisi, -Halil’in haince kurdugu
planlar nedeniyle- diigmanlik-ahbaplik kutuplagmasimna doner. Ante, mahalledeki
kadinlarin ¢iplak resimlerini ¢izdigi i¢in mahalleliyle ahlaki boyutlarda ¢atigan Halil’1,
tiim zorbaliklarina ragmen kurtarip yardim ederken; Halil, Mihriban’a olan kiskanglig1

nedeniyle ¢cok sevdigi dostunu 6liime iter.

“Golge Yasatan” romaninda kisiler arasi ¢atigmalardan ilki Galatali Numan ve
Erzurumlu Mehmed Aga arasinda gerceklesir. Numan, tevkifhaneden c¢iktiktan sonra

kendisinden Giircii Ali Pasa’y1 korkutmasi istenir. O siirecte, Kapalicarsi’da biiyiik bir
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soyguna girisir. Soygun planlar1 yapilirken Erzurumlunun adamlarindan birinin géziine
mil ¢ekilerek erkeklik organi kesilir. O giinden sonra Giircii Ali Pasa ile siki dost oldugu
bilinen Erzurumlu Mehmed Aga ve Numan arasinda uzun siireli bir diismanlik gelisir.

Bu diismanligin temel sebebi ikili arasinda eskiden beri siiregelen gili¢c miicadelesidir.

Diger catisma ise Hasan Basri ve Numan arasinda gerceklesir. Hasan Basri,
Erzurumlu Aga’nin adamlarindan biridir. Bir giin Numan, Hasan Basri’nin,
adamlarindan birinin yavuklusuna sarkintilik ettigini isitir. Onun, Erzurumlunun
adamlarindan olmasi isleri daha kotii bir boyuta getirir. Ikilinin arasindaki ¢atismanin
temel sebebi Numan ve Erzurumlu arasinda ge¢misten bugiine siiregelen intikam alma
ve kendini kanitlama gayesidir. Galatali, Hasan Basri’nin basma gelen olay1
Erzurumluyu yenmek i¢in firsat bilmistir. O giinden sonra, Numan ve adamlar1 ile

Hasan Basri arasinda biiyiik ¢carpigmalar meydana gelir.

“lismek” romaninda kisiler arasindaki catismalar kari-koca arasinda yasanir.
Ayaz, kiskang, ilgisiz ve sorumsuz bir kocadir. Melek ise sosyal, gezmeyi eglenmeyi
seven ve bagimsizligma diiskiin bir kadmdir. ikili arasindaki catigma, karakteristik

farklardan dogmaktadir.

Romandaki diger ¢atigma ise Ayaz ve Ferzan arasinda yasanir. Ferzan, Melek’in
cok eskiden beri tanidigr ve iyi anlastifi yakin arkadasidir. Bir siire sonra Ayaz,
Ferzan’in Melek’e olan samimi davraniglarindan ve yakinligindan rahatsiz olur. Bundan
dolay1 icten i¢ce Ferzan’a kars1 6fke duymaya baslar. Moskova’dan dondiigii vakitler,
Melek’in sosyal medya hesabindan —sanki Melek’mis gibi- mesaj atarak Ferzan’i

kandirip agina diisiirmek ister.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda cinsiyetler arasi catismalardan ilki
Aka Deniz ve Ali Kemal Giindiiz arasinda gerceklesir. Aka, anarsik oldugu gerekcesiyle
jandarmaya sikayet edilir. O siiregte Goniil ile giizel ve sorunsuz bir iliski
sirdirmektedir. Hapisten ¢iktiktan sonra En yakin dostu Ali Kemal’le sevdigi kadin
Goniil’iin evlendigini 6grenir. Ali Kemal, hem jandarmaya sikayet edip hapse attirarak

hem de sevdigi kadini ¢alarak en yakin dostuna ihanet etmistir.

“Varlik ve Pi¢lik” romaninda cinsiyetler arasi ¢atisma, Derman ve Peri arasinda
gerceklesir. Peri, iligkileri boyunca Derman’dan hayatina uyum saglayabilmesi icin
degismesini istemistir. Geng¢ adam, iliskinin basinda sevdigi kadinin kendisine

gonderilmis bir mucize oldugunu diisiinse de sonradan, oOziinii kaybettigi ve
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Ozglirligliniin elinden alindig1 diislincesiyle askindan vazge¢mistir: “Kendimi kiigtik,
cok kiigiik hissediyorum. Bu hi¢ degismedi. Cocuklugumdan bu yana benden bir kisi
olmam istendi ama hi¢ o kisi olamadim. Oldugum kisi de hi¢ begenilmedi. Annemle
babamin, sonra karimin ve patronumun, en sonunda da Peri’nin kurduklar1 diise

benzemiyordum hi¢.” (Akdogan, 2019: 116).

“Kirpi Mesafesi” romaninda dikkat ¢eken ilk ¢atigmanin baba ve ogul arasinda
gergeklestigi sdylenebilir. Sorgun, dogduktan hemen sonra kendisini terk eden babasina
ofkelidir. Mahir Bey, oglu i¢in; sorumsuz, gaddar ve babalik gdrevlerini yerine
getirmeyen bir bireydir. Bu noktada ikili, sik sik tartisma igerisindedir. Sorgun, babasini
almak icin hastaneye gittiginde kiiciikken kendisini terk ettigi gerekcesiyle eve
gotiirmekten vazgecmis; yillar sonra ortaya c¢iktigr icin de ofkelenmistir. Mahir Bey,
devrimei politikalarla i¢li disli oldugundan; o dénemin kosullarinda esine ve ogluna
zarar gelecegi endisesiyle yanlarindan gitmek zorunda kaldigini soylese de Sorgun’u
ikna edememistir. Ikili arasindaki catisma, arka planda da olsa Mahir Bey’in dliimiine

kadar stiregelmistir.

Romanda bir diger catisma da Sorgun ve Latife arasinda gelismistir. Latife,
kocasindan ve {izerinde kurulan baskilardan 6tiirii sitede kendisine bir kurban se¢mis;
Sorgun da bu bedeli 6deyecekler arasindan kara listeye girmistir. Latife’nin diismanligt
bir patlama sonucu yiiziinii kaybeden Sorgun’un g¢irkinligine degil kendisinedir. Bu
duygularla basa ¢ikabilmek ve gii¢c gdsterisi yaparak kendi ‘ben’ ini var edebilmek icin
de Sorgun’u seg¢mistir. Onu ve babasinmi siteden attirmak icin c¢esitli yollar denemis;
Lili’nin bir hayat kadini oldugunu ve Sorgun’un evinde fuhus yaptirdiginmi sdyleyerek
sikayet etmistir. Binanin zemin katinin bile altinda olan ucube dairede kaldig1 siiregte,

biitiin ¢oplerin onun caminin Oniine atilmasini istemistir.

“Kenet” romaninda cinsiyetler arasi ortaya cikan ilk catisma, Selami ve Hasmet
arasindadir. Suglu bir babanin oglu olarak biiyliyen Selami, akranlarina zorbalik ederek
daha giiclii bir birey olacagina inanmaktadir. Hasmet’e olan diismanliginin asil nedeni
ise kendisine olan diismanligindan kaynaklanmaktadir. Selami, romanda, kiiclik bir
cocuk gibi degil; ¢evresi tarafindan sevilmeyen, siirekli kavga eden ve kirli islere
karisan bir ¢ete lideri olarak anlatilmaktadir. Servet’i bacagindan bicaklayan; Bayram’i
ise Oldiiresiye doven Selami, sadece Hasmet ile degil g¢etenin diger iiyeleriyle de

catismalar yasamaktadir.
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Romanin geri planinda, Bahattin ve Giiney arasinda gergeklesen gizli bir catisma
daha vardir. Bahattin, tayin nedeniyle kasabaya yerlesen inci gretmene asiktir. inci’nin
eski sevgilisi olan Giiney ise sevdigi kiza yeniden kavusabilmenin hayalini kurmaktadir.
Ikili arasinda Inci 6gretmen meselesi yiiziinden kiiciik kiskangliklar yasanir. Bahattin,
Giliney’in goriindiigi gibi bir adam olmadigini; sergiledigi gizemli davraniglar nedeniyle

tehlikeli biri olabilecegini kanitlamaya calisir.
1.2.3. Nesil Catismasi

Hakan Akdogan’in romanlarinda nesil catismasina yer verilen tek roman

“lismek”tir. Bu ¢atisma, baba-kiz iliskisi etrafinda gelismistir.

“Ilismek” romaninda kusaklar arasi ¢atisma Melek ve babasi arasindadir. On
sekiz yasmna girene kadar alkol almasi yasaklanan Melek, arkadaslariyla gezmek,
eglenmek, alkol kullanmak, sevgilisi ilker’le vakit gecirmek ve partilere katilmak ister.
Gelenek ve goreneklerine bagli olan, bu gibi durumlari normal karsilamayan baba ise
Melek’in hayalini kurdugu alisilmadik yasam ve davranis sekillerinden uzak durmasini
ister. Melek, on yedinci yas giinlinde, arkadaslariyla birlikte bir limuzin kiralayip
mezuniyet balosuna katilir. Baba, doniis saatini ge¢ bularak kizina eve gelirken
kendisini aramasimi sdyler. ikilinin arasindaki catismay1 6rnekleyen bir diger husus da
Melek’in, Ilker’den hamile kaldiktan sonra, ¢ocugu aldirmak zorunda kalmasidir.
Kizinin sosyal yasantisina siirekli miidahale eden baba, disarida bir erkekle goriismesine
ve onunla iliski kurmasina karsidir. Bundan dolay1 hem ilker hem de Melek, evlilik dis1

bir ¢ocuk diinyaya getirmekten korkmaktadir.
1.2.4. Diisiince Catismasi

Diislince ¢atismasinin 6n plana c¢iktigt romanlar, “Ni Peride”, “Struma

Karanlikta Bir Ninni” ve “Kirpi Mesafesi’dir.

“Nii Peride” romaninda Ermeni Ante karakteri cizyesini 6demedigi i¢in kadi
tarafindan cezalandirilir ve siinnet ettirilir. Siinnet olduktan sonra Miislimanligin
sartlarina uygun bir yasam slirmesi istenir. Bu olaydan sonra Ante ve dayist Apraham
arasinda dinsel goriis ayrilig1 nedeniyle tartismalar meydana gelir. Apraham, yegeninin
Miisliman oldugunu isitince onunla olan tim bagim kesmistir. Yasadigi mahalledeki
Yahudiler de Ermeni Ante’yi vatan haini olarak ilan etmislerdir. Apraham, onurunu

zedeledigi gerekgesiyle yegeniyle goriismemeye karar vermistir. Tiim yasananlardan
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sonra itibarini yeniden kazanmak isteyen Ermeni Ante, kadinin kurallarina uymayinca

tekrar cezalandirilir ve Edincik Tersanesine siirgiin edilir.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda asil ¢atisma, Ingilizler ve Almanlar
arasinda gerceklesir. Struma, Nazilerin zulmiinden kurtulmak isteyen Yahudilerin,
Filistin’e kagmak icin ayarladiklar1 bir gemidir. istanbul’da motoru bozulan gemi,
karantinaya alinir ve giinlerce limanda bekletilir. Gemidekilerin, Filistin’e ulagsmak igin
yaptiklar1 kurtulus planlar1 Ingilizler tarafindan engellenir. Ingilizlerin Araplarla
aralarinin bozulmasini isteyen Almanya ise Struma’nin Filistin’e gitmesini istemektedir.
Iki iilke arasinda politik ve siyasi agidan ortaya cikan catisma, Struma gemisinde yer

alan yedi yiiz altmis dokuz canin, acimasiz bir sekilde sonunu getirir:

“Soylentilere gore Almanlar bizim Filistin’e gitmemizi istiyorlar. Baz1 politik girisimler
bile yapilmis. Adamlar bizi kamplarda yok etmek icin ellerinden geleni yapiyorlar. Bir
yandan da kagmamizi istiyorlar. Bizi yok etmelerine karst ¢ikan Ingiltere de Nazilerle
savastyor, ama Filistin’e gitmemize engel oluyor. Hatta Ingiliz denizaltilarinin bizi
batirmak i¢in cirit attigi, Alman denizaltilarinin da bizi korudugu bile sdyleniyor.
Karabasan. Tam bir karabasan. Birgok kisi bu durumu anlamakta giicliik ¢ekiyor ama ¢ok
basit. Ingilizler Araplarin baskisiyla Yahudilere vatan olarak gosterip yerlesmelerini
istedigi Filistin’e gitmelerini engellemek igin ellerinden gelen her seyi yapiyorlar. Almanlar
da Ingilizler ile Araplarin arasinin agilmasi igin gitmemizi istiyorlar. Politika. Lanet olast
politika ve lanet olasi savas.” (Akdogan, 2022: 109).

“Kirpi Mesafesi” romaninda da diisiince catismasina yer verilir. Bu catigma,
otekilestirenler ve &tekilestirilenler cercevesinde degerlendirilir. Otekilestirenler,
kendilerine benzemeyi reddeden bireyler iizerinde otorite kurmay1 hedeflemisler ve
onlarin zayifliklarin1 kullanarak toplumdan kusmak istemislerdir. Sorgun da onlardan

biridir ve bu konudaki diisiincelerini su climlelerle dile getirir:

“Digerleriyle iligkilerimizin bu kadar kaygi meselesi haline gelmesi diinyanin
bilinmezligini yitirmesiyle ilgili. Artik doganin bilinmezligi ile mesgul degiliz. Biitiin
derdimiz ‘digerleri.” Cevremiz dogadan, hava durumundan, hastaliklardan, afetlerden,
acliktan olugmuyor. Cevremiz digerleriyle iligskilerimizden olusuyor. Korkularimiz digerleri
artik. Kendimizi giivende tutmak i¢in de miimkiin oldugunca otekilestirerek kendi safimizi
kalinlagtirma egilimindeyiz.” (Akdogan, 2019: 11).

Kisinin kendisiyle veya c¢evresindekilerle yasadigi catismalar, Hakan
Akdogan’in romanlarinda genis bir yer bulur. Burada, varligina zarar veren dis
etkenlerden korunmak i¢in kendi kabuguna cekilen kahramanlarin 6z benleriyle kavga
ettigi; bazen de yasamlarina son verme raddesine geldikleri goriiliir. Bireylerin igsel
catigmalarinin yam sira kisi-kisi arasinda c¢atigsmalar da vardir. Bu catigmalar; bazen
kadin erkek arasinda bazen de gii¢ yaris1 igerisine giren hemcinsler arasinda yasanir.

Kusak catismasi, aile ve arkadaslar arasi ¢atigmalar da bu kapsamdadir. Romanlarda,
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icsel catigsmalar, cinsiyetler arasi catigmalar, nesil catismasi ve diislince ¢atismasi 6n

plana ¢ikmaktadir.
1.3. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Her olaym, anlatict1 ve bakis ac¢isina ihtiyact vardir. Anlatici, bir eserin i¢
diinyasinda yasanan her seyden haberdar olan; bunlarit kendi idraki ve imkanlar
dogrultusunda okuyucuya aktaran varliktir. (Cetisli, 2014:102- 103). Diinden bugiine
yasanan sosyal degisme ve gelismeler neticesiyle, masal mesnevi, destan, hikaye ve
roman gibi tiirlerde karsimiza ¢ikan anlatici, bazen varligimi gizler bazen de apagik
ortadadir. Anlaticinin; yorum yapmak, yasanan olaylarin ve kisilerin tanig1 olmak, ayn1
zamanda okuyucu ve eser arasindaki iletisimi saglamak gibi gorevleri de vardir (Tekin,
1989: 9-10). Anlatici, hikayeyi anlatan; yazar ve okuyucu arasinda koprii gérevi géren
kisidir. Bu baglamda olaylar1, sahislari, yeri, zamani, duygu ve diisiinceleri; kendi tercih
ve imkanina gore okuyucuya aktarmakla yiikiimliidiir. Anlatici, olaylar1 nesnel veya
Oznel bir tavirla anlatabilir. Bu siiregte akiciligi bozmamak kaidesiyle araya girip bilgi
aktarimi da yapabilir. Bu neticeyle anlatici, bazen roman kisilerinden biri bazen de

anlatida fonksiyonu olmayan kisidir (Cetin, 2007: 105).

Hikaye ve romanlarda yer alan bakis acisi; olay, zaman, mekan, sahis kadrosu
gibi unsurlarin var olusunu anlatacak olan “anlaticiya” aittir. “Bir bagka ifadeyle bakis
acist, her tiirlii algilama ve idrakimizin sekillenmesinde temel etken durumundadir.”
(Cetisli, 2014: 104). Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde; metin halkasi, vaka zinciri ve
dil gibi unsurlarin tesekkiiliinde, bakis acgisinin miihim bir rolii vardir. Hatta itibari
alemin yaratilmasi ve bu alemde yer alan unsurlarin bir biitiin olusturacak bicimde bir
araya getirilmesi de bliylik 6l¢iide bakis acisina baglidir. Roman gibi anlatmaya bagl
edebi tiirlerde, birden ¢ok bakis acisina yer verilebilir; ancak bunlar arasinda bulunan
iliski g6z ardi edilmemelidir. Bu neticeyle roman, farkli anlatma sekillerinin —yani
sOylemlerin- bir araya gelmesiyle olusan “orkestra” olarak degerlendirilir (Aktas, 1991:

82-84).

Bir romani incelerken, anlaticinin bakis agisini iyi tespit etmek, romandaki
karmasikligin anlasilmasin1 kolaylagtirir. Hatta romanin degeri hakkinda bir kaniya
varirken bile biiylik 6l¢iide bakis acisindan hareket edildigi sdylenebilir. (Stevick, 2021:
84). Romanin i¢ yapr unsurlarinin islevselligi, bakis agis1 ve anlaticinin metindeki

durumuna baghdir (Sahin, 2022: 17).
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Romanlarda bakis agis1 ve anlaticilari: ““(...)kahraman bakis agis1 birinci tekil
(ben) anlatici, “hakim/Tanrisal bakis acgist {igiincii  tekil (o) anlaticy,
miisahit/gozlemci/tanik bakis agis1 birinci tekil (ben) ile ligiincii tekil (o) anlatic1 ve
cogulcu/karma bakis acis1 (ben, sen, o) anlatic” diizlemi olarak da smiflandirilir.”
(Sahin, 2022: 18). Hakim-kahraman-miisahit bakis acilar1 bir miiddet sonra sikici
goriinmeye baslar; bu nedenle roman ve hikdyenin cagin gereklerine uygun bir sekilde
varligin1 devam ettirebilmesi i¢in ¢ogulcu bakis agis1 gibi yeni yontemlere basvurulur.
(Cetisli, 2014: 110). Bakis agisindaki bu yenilik, modern/postmoden metinlerin bir diger
ozelligidir. Geleneksel metinlerde yer alan tek tip anlatici, yerini cogulcu bakis agisi ve

anlaticilarina terk etmistir.

Cogulcu bakis agisi, ayni eserde, birden ¢ok bakis agisinin kullanilmasiyla
gerceklesir. “Asil cogulcu bakis acisi, tek bir anlaticinin esas oldugu eserde, olay
orgiisiinde yer alan kahramanlarin birkaginin da bakis agilarina yer verilmesi bi¢ciminde
gerceklestirilir. SOyle ki: Yazar eserinin tamaminda hakim bakis agili anlatict
kullanmakla birlikte, sahis kadrosunda yer alan kahramanlarin bakis agilarindan da

faydalanir.” (Cetisli, 2014: 110).

Birinci sahis agzindan anlatilan hikayelerde dikkatli bir inceleme yapmak
gerekir; zira bdyle bir anlatici, yazarin kendisi ile karistirilabilir (Wellek, 2016: 260).
Birinci tekil anlatici tarafindan kaleme alinan eserler, “ben” diye seslenen kisinin yazar
oldugu diislincesini uyandirir; Ancak bu kisi yazarin kendisi degil, ‘“anlatict”

durumundaki varlik yani “Anlatan- sestir” (Eco, 2022: 27).

“Nii Peride” romaninda ¢ogulcu bakis agist ve anlaticilarina yer verilir. Yazar,
Necati’nin, anilarin1 animsadigr ve buna bagl olarak kendi duygularmi ifade ettigi
boliimleri, kahraman bakis agis1 kullanarak aktarir. Burada anlatan kisi, olayin 6znesi
durumundadir. Asik oldugunda biiriindiigii kisiligi tasvir ederken ben dilini kullanmakta

ve icten bir yaklasim sergilemektedir:

“Basimi dniime egerdim asik olunca; kimi zaman kaldirim taglarini, kimi zaman yanimdan
gegen insanlari sayardim. Act ¢ekmeye raziydim, 6liip 6liip dirilmeye. Susamaya raziydim
0 zaman, aglamaya, aglarken titremeye, kendim olmaya sahtelik katmaksizin, kabuslar
gormeye, kabuslarda 6lmeye, oldiirmeye. Evet, adam &ldiirmeye raziydim o zaman. Asik
olacaksam tam olmaliydim, acilardan kagmadan, korkularin {izerine giderek, onlar1 ezerek.
Oliimciil hastaliklar gibi kanima isleyen asklar1 severdim.” (Akdogan, 2019: 9).

Necati’nin, tutuklandiktan sonra; hayata ve insanlara karsi ortaya koydugu
isyankar tavir da kahraman bakis acili anlaticinin asikar bir sekilde ortaya ciktigi

bolumlerden biridir:
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“Onlar beni yalnizca bedensel olarak koruyabiliyorlardi. Atilan laflar, savrulan kiifiirler
beni pargaliyordu oysa. Tanimiyorlardi beni; yasadiklarimi, Beril’in bana yasattirdiklarini
bilmiyorlardi. Gozlerimden siiziilen yaslar1 kendimi acindirmak i¢in akittigimi saniyorlardi.
Keske bana bir kez daha yasama sansi verilseydi. Keske, agkimi, sevgimi, acilarimi doya
doya tatma firsat1 taninsaydi.” (Akdogan, 2019: 103).

Yazar, Ante, Halil, Beril, Sadi Bey, Peride ve Nevtan’in hayatlarini, baglarindan
gecen olaylari, duygu durumlarim1 ve i¢sel miicadelelerini anlatirken ise hakim bakis
acisindan faydalanir. Romandan alinan asagidaki bolim hakim bakis agisina Ornek

gosterilebilir:

“Yiridigi sokaklardaki pencerelerden sarkan mavi salkimlarin ve bahgelerde yeni yeni
filizlenen asmalarin uyumlu goriinimii uzaklardan gelen seftali agaci kokusuyla
birlestiginde nedeni olmayan ¢ocuksu bir mutluluk biiriiyordu i¢ini. Her ilkbahar yeni
baslangiclar demekti onun icin. Sikintilarmi bir yana birakir ve duyularmi acardi
becerebildigince. Dogadan alabildigince her seyi almaya ¢alisirdi baharlarda. Ama genelde
her bahar basina bir is gelir ve tiim nesesi kaciverirdi.” (Akdogan, 2019: 49).

Ermeni Ante’nin mahzene kapandiktan sonra icinde bulundugu ruh hali ve
fiziksel degisimi de kahraman bakis agili anlatici tarafindan gozler Oniine serilmistir.
Abid Efendi’nin haserelerden hazirladigi ilaglari igmek zorunda kalan Ante’nin
viicudundaki yaralar glinden giine artmis ve taninamayacak bir hale gelmistir: “Uzun
zamandir ilk kez Abid disinda birisiyle konusan Ante, yalnizliina lanet ederek agladi.
Her giin Abid Efendi’nin i¢irdigi kirpi ¢orbasi, kurt biiziigii suyu, kozalak yagi gibi
seyler ise yaramiyordu. Olene dek mahzende yalniz yasamaya mahkimdu. Yaralar

giines 15181 gébrmediginden iyice azmist1.” (Akdogan, 2019: 81).

“Golge Yasatan” romaninda da c¢ogulcu bakis agist ve anlaticilarindan
faydalanilir. Galatali Kabadayr Numan’in hayat hikayesinin ve miicadelelerinin yer
aldig1 bolimler ve Kerem’in yasamina ait bazi kesitler hakim/tanrisal bakis acisi
kullanilarak aktarilir. Her seyi bilen, goren ve duyan tanrisal bakis a¢ili anlatici,
kahramanlarin zihninden gegen diisiincelere, ruhunda gerceklesen istiraplara ve
hissettigi duygulara da vakiftir. Numan’in, sevgilisiyle bulusmak i¢in Madam Tirard’in

terzihanesinde gecirdigi anlar, hakim/tanrisal bakis agisiyla kaleme alinir:

“Kébus goriip uyanmasaydi gec kalacakti. Sabah ezanindan Once sessizce evden ¢ikti.
Arnavutkaldirimlarinda tedirgince yiiriiyordu arkasini kolagan ederek. Madam Tirard’mn
terzihanesine yaklastiginda durup etrafina bakindi. Kapiy1 ti¢ kere ¢aldiktan sonra sabahin
bu vaktinde bile giizel giyinmis olan Madam Tirard elindeki mumla goriindii. Apar topar
iceri girdi, ama yine de son bir kez sokagi kontrol etti. Siyah ve 1slak bir karanlik vardi.
Numan’1 alt kattaki karanlik odalardan birine gétiirdii. Mumu ona verdi ve kapiy1 iizerinden
kilitledi.” (Akdogan, 2001: 47).

Kerem’in, ¢ocuklugunda yasadigi travmalar1 ve yaptigir kotiiliikleri ses kayit
cithazina kaydettigi boliimler ise birinci tekil anlaticinin oldugu kahraman bakis agisiyla

kaleme alinir. Birinci tekil anlaticinin kullanimi, Kerem’in yasantisinin ve duygularinin
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okuyucuda daha samimi bir izlenim olugturmasini saglamistir. Soguk iilkelerden birine
seyahat eden Kerem’in, dondiigiinde kizin1 ve karisim1 evde bulamayinca hissettigi

duygular, kahraman bakis agis1 kullanilarak aktarilir:

“Bagka insanlarin, baska giiliimseyislerin arasindaydi. Kaybolmustu eski agklarinin
izlerinde. Anilar kivrak birer yilan gibi uzanirken bellegimde beni sokmaya hazirlanan bir
canavara doniisliyordu. Sozciikleri bedenime saplanmis bir akrep ignesinden azar azar
bosalan zehir gibi, dldiirmiiyor ama canimi yakiyordu. Aldatilmanin sancist vardi igimde.
Geri dondii tabil ki sonra. Onu 6yle seviyordum ki higbir sey olmamis gibi davrandim. Tek
kelime bile etmedim beni aldatmasiyla ilgili. (Akdogan, 2001: 76).

“Ilismek” romaninda yer alan; Asude’nin intihari, Ayaz’mn Moskova seyahati,
kahramanlarin baglarindan gegen sasirtict ve duragan olaylar, zaman ve mekan tasvirleri
hakim/tanrisal bakis agis1 kullanilarak aktarilir. Romanin geneline hakim olan anlatici
ise yazar anlaticidir. Hakim/Tanrisal bakis acisinin kullanildigi boélimler romandan

hareketle asagidaki gibi 6rneklendirilebilir:

“Uzaktan gecmisin karanligina bakmanin, gecmisin karanliginin i¢inde olmaktan daha
iirkiitiicii oldugunu diistinliyor. Ayaz, anin i¢inde bulunup, o anin yasamsal gerekliliklerini
yerine getirirken ve ¢evresinde akan yagami izlerken, anilarimni zihninin iginde gorsel olarak
akitip, o anilara yapisan duygulari, o an yasadiklariyla karistirmadan hayatta kalabilmeyi
mucize olarak goriiyor.” (Akdogan, 2021: 67).

Ayaz’in, Melek ile tanistiktan sonraki degisimini ve aralarindaki uyumsuzluk
problemini anlattig1 boliimler de hakim/tanrisal bakis acili anlatici tarafindan aktarilir:
““Bi¢imlenmek”, diye tanimlamisti bir kere kendisine. Onun isteklerine gore bi¢cimlenip
evrimlesmek. Hatta bir kez riiyasinda basi kendisinin olan ama gdvdesi kertenkeleye
benzeyen bir canli gérmiistii. Rahat soluyabilmek i¢in karaya ¢ikiyor, zorda kalinca
daha zor nefes alabildigi ama kendisi i¢in daha gilivenli olan denize doniiyordu.”

(Akdogan, 2021: 24).

Hakim/Tanrisal bakis agisinin kullanildig: anlatilarda yazar anlatici, ¢ogu zaman
i¢ monolog, diyalog ve geriye doniis tekniklerinden faydalanarak kahramanlarin ruh
hallerini, duygu ve diislincelerini ortaya koyar. Melek ve Ayaz’in, Ayaz ve Aysu’nun,
Ferzan ve Ayaz’in; bununla birlikte romanda yer alan diger kahramanlarin aralarinda
diyalog kurduklar1 ve ic¢sel miinakasalar yaptiklar1 boliimler de buna ornek
gosterilebilir: “Melek garsonun getirdigi igkisini yudumlarken oturdugu yerde dans
etmeye baslamisti. Ilker sert¢e kolundan ¢ekti. “Bu bebegi aldirmaliyiz,” diye bagirds.
Melek’in kulagma. Melek, Ilker’i kendine dogru cekti. “Sakin ol” dedi, “bebek yok.
Babamdan korkma. Aldirdim bile.” Pistin ortasina dogru ilerledi ve dans etmeye

basladi.” (Akdogan, 2021: 55).
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“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda, ¢ogulcu bakis agis1 ve
anlaticilarindan yararlanilir. Struma olayinin canli taniklarindan biri olan Carol’un
gemide yasadiklari, Ali Kemal Giindiiz ve Aka Deniz’in baslarindan gecen olaylar,
kahraman bakis agis1 kullanilarak aktarilir. Ben anlatici Carol, Struma gemisinde
yasadiklarin1 kendi agzindan anlatir. Boylece anlatiya daha icten ve daha gergekei bir
anlam kazandirilir. Carol’un on iki aralikta glinliigiinde yer verdigi boliimler, kahraman

bakis acisina 6rnek gosterilebilir:

“Aslinda hep basit bir yagsam istemistim, siradan, sakin, tehditsiz, endisesiz, sessiz. Ne
kadar huzur istesem, yasamim o kadar karmasik bir hal aldi. En basta, i¢ine dogdugum
ailenin, inanglarina ve geleneklerine siki sikiya baglligi beni yasamin tedirgin tarafiyla
yiizlestirdi; ¢elik kadar saglam kaliplarin degismez, esnemez bigimlerinde higbir seye itiraz
etme sansim olmaksizin biiyiidiim.” (Akdogan, 2022: 31).

Ali Kemal ve Aka da romanda, ben anlaticinin gorevini iistlenmektedir. Iki
yakin dost, on iki eyliil olaylarin1 bizzat yasamis kisilerdir. Ali Kemal ve Aka Deniz’in
darbenin yasandig1 yillarda baslarindan gegen olaylar, kahraman bakis acis1 ile gozler

Ontine serilir.

Ali Kemal’in asik oldugu kizdan bahsettigi boliimler de kahraman bakis agisina
ornek gosterilebilir: “On alt1 yagindaydim. Ardinda sis birakan bir kiza asiktim. Bir
sarki vard1 hatta, o kiz1 ve o sisi hatirlatan. Aylarca bulamadigim sonra sisli bir gecede
radyoda dinledigim ama kasetcalarim olmadigi i¢in kaydedemedigim bir sark:.”

(Akdogan, 2022: 52).

Romanda, Aka ve yasantisinin tasvir edildigi boliimler ise hakim/tanrisal bakis
acist kullanilarak aktarilir. Anlatici, Aka’nin i¢ diinyasinda neler olup bittigine ve
zihninden gecen diisiincelere vakiftir. Ali Kemal’in, Aka’nin fiziksel durumunu tarif
ettigi boliimler hakim/tanrisal bakis acistyla kaleme alinir: “Akiskan kalabaligin
pesinden ilk adimimi atti. Sendeleyerek en fazla bes metre yliriiyebildi. Durdu.
Bileklerine hizla yayilan yanmay1 ovusturarak gidermeye calisti. Topallayarak birkag
adim daha atti. Bacaklar1 uyusuyordu. Kosmaya bagladi. Sag ayak bilegindeki
dayanilmaz aciyla tekrar sendeledi.” (Akdogan, 2022: 9).

“Varlik ve Piglik” romaninda, kahraman bakis agis1 ve ‘ben’ anlatici
kullanilmaktadir. Ben anlatictnin  hadkim oldugu bu romanlarda, kahramanlarin
yasamlari, duygu durumlar1t ve agmazlari samimi bir dil kullanilarak aktarilir. Dilin

kullanim1 ve ifadeler araciligiyla olaylarin gerceklik seviyesi arttirilir. Derman’in, Peri
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ile tanistiktan sonra hayatinda ve hayal diinyasinda yasadigi degisimleri aktardigi

boliimler, ben anlaticinin varligini 6n plana ¢ikarmaktadir:

“Birkag¢ ay sorun yasamadik. Peri diizenli olarak gelip gittikge kendimi ¢ok daha iyi
hissediyor, radyo programlarindaki performansim artryor, panel ve konferanslar igin
davetler aliyordum. Yaziyordum geceleri. Cocuklugumu anlattyordum. Oya’yi.
Kayinvalidemi. Peri’yi. Peri yazdiklarimi genellikle begeniyor, begenmedigi noktalarda
yaptig1 elestirilerle beni yonlendiriyordu. Geceleri oturdugumda bana c¢ay demliyor,
yazabilmem i¢in gereken her seyi yapiyordu.” (Akdogan, 2019: 88).

Derman’in ig¢sel miicadelesini verdigi ve psikolojik tahlillerin agirlikta oldugu
boliimlerde de kahraman bakis agili ‘ben’ anlatici tarafindan aktarilmaktadir: “Diinya
Peri’yi de kusuyor mu beni kustugu gibi? Big¢ilmis bir yasam oturmuyor iizerime.
Kendim belirlemek istiyorum anlamini yagsamimin. Kendisini ¢elen bir durum bu. Hem
toplumun i¢inde kalip, roliinii oynamak hem de verili olani reddedip kendi sinirlarini

belirlemek. .. Iste hiiziin.” (Akdogan, 2019: 71).

“Kirpi Mesafesi” romaninda da kahraman bakis agili ‘ben’ anlaticidan
faydalanilir. Romanin girisinde kullanilan dizeler, olaylar1 aktaran Sorgun karakterinin
kullandig1 ben dilini ortaya koymaktadir: “Cirkinim. Cirkinliginin farkinda olan baska
cirkinler ilgilendi benimle.” (Akdogan, 2019: 8). Romanda, Sorgun’un yasami,
psikolojik bunalimlari, ask ve arkadaslik iliskilerinin anlatildigi boliimlerde de
kahraman bakis agisin1 drnekleyen ifadeler kullanilmistir. Ozellikle ev sahibi Latife’nin
kendisine kurdugu tuzaklardan bahsedilen bdliimler, kahramanin duygularini daha iyi
yansitabilmek amaciyla ben anlaticinin igten ve samimi sdylemiyle aktarilmistir:
“Latife’nin bana bu kadar diigmanca davranmasini anlamaya calistyorum. Beni kisisel
bir tehdit olarak gérmesi c¢ok sagma. Evimden disar1 c¢ikmiyorum, toplantilara
katilmiyorum. Yazili olarak bildirilen herhangi bir karara, bazen her ne kadar istesem de

itiraz etmiyorum.” (Akdogan, 2019: 11).

“Kenet” romaninda olaylar, kahraman bakis acis1 kullanilarak aktarilir. Anlatici,
yasananlarin 6znesi durumundadir. Romanin girigsinde yer verilen ifadeler, kahramanin
ruh halini ve ge¢gmise olan 6zlemini yansitmaktadir. Ben anlatici, okuyucuyu baskisinin

cocukluguna gotiirdiigii glinlerde samimi bir tislup kullanir:

“Bu ¢am esintisi uzun zamandir o arka odacikta uyuklayan eski bir tanidig1 uyandiriyor.
Kendimi hi¢ yabanct hissetmedigim kii¢lik kosturmacalar, ¢oérek kokulari, ormandan
yiikselen kus sesleri, salincak gicirtisi, neseli ¢ocuklarin yaydigi mutluluk hissi
omurgamdan enseme dogru agir agir yiikselen bir iirpertiye doniigiiyor. “Mekén zamanin
yuvasidir,” demisti yakinlarda kaybettigim Sefarad bir dost. Simdi daha iyi anliyorum ne
demek istedigini.” (Akdogan, 2024: 7).
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Hasmet ve Bahattin’in baslarindan gegen hadiseler, Selami’nin, ¢ete iiyelerine ve
akranlarina yaptig1 kotiiliikler, Bahattin oldiikten sonra kasabaya donen Hasmet ve
Ozgiir’iin yasadiklari, olaylarin 6znesi olan ben anlatic1 tarafindan aktarilir. Roman
boyunca buhranh halleriyle dikkat ¢eken Hasmet’in duygularini anlattigi boliimler de
kahraman bakis acisiyla kaleme alinir: “Disar1 baktikca hayal goriiyorum. igeri baktik¢a
uyantyorum. Bakmak korliige doniisiiyor. Korliik ise gérmenin kendisine. Bu ige doniik
gorme eylemi can yakici. Once onu fark ediyorum. Sonra kendimden bile

sakladiklarimi. O kuytularda ilerledik¢e ayaklarim takiliyor.” (Akdogan, 2024: 92).

Akdogan’in romanlarinda c¢ogulcu bakis agisi, hakim/tanrisal bakis agisi ve
kahraman bakis acisina yer verilir. Cogulcu bakis agisinin kullanildigi romanlar, “Nii
Peride”, “Goélge Yasatan”, ve “Struma Karanlikta Bir Ninni”dir. Postmodern romanin
ozelliklerini yansitan helezonik orgiilii bu romanlarda, ki veya daha fazla anlaticinin
yer aldigir goriilmektedir. Kahramanlarin baslarindan gegen olaylar ve kahramanlarin
ruh hali birinci tekil agzindan anlatilirken; kisilerin yasamlart ve olaylar karsisindaki
duruslar1 hakim/tanrisal bakis agisi ile verilir. Boylece olaylar, ¢oklu bakis acisinin
genis olanaklariyla gozler Oniine serilir. Yazarin hakim/tanrisal bakis acisiyla kaleme
alinan tek roman “Ilismek”tir. Burada, kahramanlarin yasamlari, psikolojik ve fiziksel
yapilari, olaylara karsi tepkileri ticlincii kisinin bakis agisiyla verilmistir. Kahramanlarin
bir sonraki hamlesinden haberdar olan anlatici, olaylarin basina ve sonuna hakimdir.
Kahraman bakis agis1 ve anlaticisinin kullanildigi romanlar ise “Varlik ve Piglik”,
“Kirpi Mesafesi” ve “Kenet’tir. Bu romanlarda olaylarin ben anlatici tarafindan
aktarildig1 goriilmektedir. Gergeklik kavraminin giiglii bir yansimasi olan bu anlatilarda
olaylar, daha inandirict1 ve samimi bir bakis acisiyla iglenmistir. Asil 6nemli olan

kahramanlarin kendi hayatlar1 ve i¢sel miicadeleleridir.
1.4. ZAMAN

Metnin i¢ yap1 unsurlarindan bir digeri de ‘Zaman’ kavramidir. ‘Romanda
zaman’ ile ilgili ele alinan calismalarda zamanin; vaka zamani, anlatma zamani ve
okuma zamani gibi islevleri bulunur (Sahin, 2021: 23). itibari bir vasfa sahip olan bu
eserlerde zamanin da itibari olmasi olagandir. Edebi eser, iletisimi saglayan 6nemli bir
unsurdur ve her iletisimde bir gonderici bir de alic1 bulunur. Gondericinin, yani yazarin,
eserini yazarken kullandig siire yazma zamanidir. Okuyucudan okuyucuya degisebilen
okuma zamani da yazma zamaniyla ayni nitelikte ve kronolojiktir. Vaka ve anlatma

zamany, itibari olduklari i¢in digerlerinden ayrilir. Bu iki zaman, metinde i¢ ige geger ve
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kaynasir. Vaka ile anlatma arasindaki iliski irdelenirken anlaticinin vakayr nasil
algiladigr 6nemli bir husustur (Aktas, 1991: 117-118). Okurun metinden zevk
alabilmesi amaciyla uzun uzadiya yapilan betimlemeler ve verilen ayrintilar, okuma
siiresini yavaglatma gorevi goriirler bu nedenle sOylem zamani ve okuma zamanini

algilayabilmek zordur (Eco, 2022: 82).

Vaka zamani, bir edebi eserde yer alan olaylarin, baglama ve bitis an1 arasindaki
siireci ifade eder. Vaka zamani kronolojik bir yapida olmayabilir. Yazar isterse geriye
doniis tekniginden faydalanarak hal-gegmis ve gelecek arasinda gecisler yapabilir;
Ozetleyerek yahut genisleterek olaylar1 aktarabilir. Anlatma zamani ise yasanan
olaylarin anlatildig1 siirenin ifadesidir. Vaka zamani eserdeki kahramanlara ve olay
Orgilisiine bagl olarak gelisirken anlatma zamani; anlaticinin anlatma eylemini kapsayan
bir durumdur. Bu iki zaman arasinda belli bir aralik vardir zira olay; once gerceklesir
sonra anlatilir. Hakim bakis acili anlatict her seyi gérme ve bilme kudretine sahip
oldugu i¢in vaka zamani ile anlatma zamani arasindaki siireyi kisaltarak simdiki zaman
kipiyle, olaylar1 olus aninda anlatabilir. Kahraman anlaticida ise durum tamamen
farklidir. O, olaylar1 yasadiktan sonra anlatir. Bu anlatici, olaylari bazen mektup veya
an1 defteri yardimiyla kaydederek; bazen de yasandiktan ¢ok sonra hatirlayarak aktarir.
Bu nedenle, vaka zamani ve anlatma zamani arasinda bir bosluk olusur (Cetisli, 2014:

96- 99).

Bir edebi eser kaleme alinirken kronolojik siraya uymak zorunlu degildir. Yazar,
anlatilanlar1 bazen 6zetleyerek bazen atlayarak bazen de geriye doniislerle aktarabilir.
Bu siirecte hem simdiki zaman kipine hem de ge¢cmis zaman kipine yer verebilir. Hatta
“gecmis-hal-gelecek” zaman kiplerinin {igiinii de ayn1 anlat1 i¢inde kullanabilir (Tekin,

1989: 27).

“Nii Peride” romaninda hem Osmanli Donemi’nde hem de gilinlimiizde yasayan
kahramanlarin, ortak bir zeminde bulusturuldugu ve ge¢mis ile simdi arasinda baglanti
kuruldugu goriilmektedir. Bu nedenle olaylar, belirli bir zaman diizlemi igerisinde;
kronolojik olarak seyretmemistir. Necati’nin elma toplarken agactan diisiip kotiirim
kaldig1 zamanin hangi yaslara tekabiil ettigi bilinmemektedir. Beril’in Necati’yi ziyarete
geldigi tarihler de net olarak ifade edilmemistir; fakat son geldiginde aradan uzun yillar
gectigi belirtilir. Necati’nin Ermeni Ante’nin hikayesinin sirrint dokuz yilda ¢ozdigi
dikkate almirsa: “Sirrin1 ¢6zmek i¢in son dokuz yilimi verdigim Oykiiniin bir kismin

sirf yem olsun diye sana anlatmis, bu yeme takilacak baligi, Nevtan’t beklemeye
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koyulmustum.” (Akdogan, 2019: 98). Beril ile dokuz yillik siiregte goriismedigi

distiniilmektedir.

Romanda Halil ve Sadi’den bahsedilen boliimlerde, ‘Osmanli’da hayvan ve
insan tasvirlerinin yasak oldugu’ bilgisinden hareketle baba ve ogulun i¢inde bulundugu

zaman diliminin Osmanli Dénemi’ne ait oldugu goriiliir:

“Insan ve hayvan tasvirleri ¢izmek yasakti Osmanli’da. Ama bu yasak, Saray cevresinde
hep delinirdi. Halktan resim yapanlara genellikle manzara resimleri i¢in onay ¢ikardi. Kimi
ressamlar Avrupali miisterilere el altindan satmak icin tablolarina Osmanli yasamindan
sahneler ¢izerdi. Insan figiirleri tastyan bu tablolara gayrimiislimlere satildig1 icin goz
yumulurdu. Bogaz resimlerinde insansiz, hayvansiz goriintiiler olurdu. Istanbul igin en
onemli tasitlar, Bogaz’in can damari kayiklar bu tablolarda yer almazdi ya da bos olarak
resmedilirlerdi.” (Akdogan, 2019: 14-15).

Ayrica, kurguda III. Murat déneminde gorev yapan Semsi Ahmet Pasa’ya yer
verilmesi de Necati’nin i¢inde bulundugu donem ile III. Murat Donemi arasinda

baglant1 kuruldugunu diistindiiriir.

Yazar, Halil’in ¢ocukluk doneminden, geng¢lik donemine gegisini birkag sayfa
icinde anlatir. Romanin basinda baski ve kisitlamalarla, a¢gdzlii babanin kanatlari
altinda yasayan Halil, ileriki boliimlerde Ante ile dostluk kurup maceralara atilan; geng
kizlarin ¢iplak resimlerini ¢izmek isteyen ve sehvet diiskiinii bir gen¢ olarak tasvir
edilir. Halil’in, Kivrak Safiye ile tanigmadan evvel yasadigi olaylarin iizerinden tam on
bir yil ge¢mistir. Halil’in hamami goézetleme seriiveni ise haftalar siirmektedir.
Romanda, giin, ay, y1l gibi kavramlar kullanilarak zamanin kapsami belirtilir; fakat bu
kavramlar belirli bir tarihe denk diismemektedir. Halil’in, Peride’yi kacirip ¢iplak
resmini ¢izdigi ve rengini tutturamadigi gerekcesiyle nakisci diikknina gittigi stireg,

ortalama bir giin igerisinde gergeklesir.

Ermeni Ante’nin yasaminin anlatildigi ikinci boliimde, Ante’nin de iginde
oldugu ates gemisi miirettebati, Akdeniz’e agilarak Tunus agiklarinda donanmaya
katilir. Burada giinlerce yol alan gemi, Bir dolunay gecesi kiiciik bir adanin agiklarinda
demirlemis ve ertesi giin carpisma baslamistir. Gece boyu siiren ¢arpisma bir sonraki
giin de devam etmistir. Bu siiregte, elli bes giin Tunus’ta bulunan ve kahraman ilan
edilen Ante’ye, Istanbul’a dondiikten sonra riyalelik unvani verilir. Tunus’ta kaldig
siirecte viicudunda yaralar ¢ikmaya baglayan Ante, katildig1 seferler sonucunda
yaralarin artmaya basladigimi goriince Padisah’a gorevinden ayrilmak istedigini
sOylemis; sonra da Galata’da bir meyhane satin alarak yasamina oradaki mahzende

devam etmistir. Halil’in, yangindan kurtulduktan sonra haftalarca baygin yattig1
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bilinmektedir: “Halil haftalarca baygin yatti. Dehlizin serinligi ve Ante’nin itinali

bakimi sayesinde hayatta kaldi.” (Akdogan, 2019: 84).

Beril ise Ressam Halil’in Oykiisiinii 6grendigi giiniin ertesi sabah1 Nevtan’1 terk
edip bir-iki giinliigiine Necati'nin yanina gitmistir. Nevtan’in Beril’i bulmas1 gilinler
stirmiis; Necati’'nin mahkemeye c¢ikarilmasi1 ise olaydan iki ay sonrasina tekabiil

etmektedir:

“Iki aydir bu duvarlar arasinda, yasadiklarimi diisiinme firsatiz1 buldum. Tekerleklerine
muhtag oldugum bu sandalyenin iizerinde, ¢ektigim acilari hissettim tekrar tekrar. insanlar
gazetelerden, yaptiklarimi okuduklarinda bana ne ¢ok kiifiir etmislerdir kim bilir. Benden
ne kadar nefret ettiklerini diin mahkemeye gotiiriilirken anladim. Beni korumak icin bir
stiri asker gorevlendirilmisti. Onlar beni yalnizca bedensel olarak koruyabilirlerdi. Atilan
laflar, savrulan kiifiirler beni parcaliyordu oysa.” (Akdogan, 2019: 103).

“Golge Yasatan” romaninda zaman kronolojik degildir. Yasanan cinayet
nedeniyle siiphelenilen Kerem, gecmisini ve Timur’la ilgili olan anilarmi ses kayit
cihazina kaydetmesi i¢in gorevlendirilir. Romanda, riiyalar alemi ve gergek alem olmak
tizere iki ayr1 kurgusal diinyadan bahsedilir. Riiyalar dleminde, Kabadayr Numan’in
yasam Oykiisii ve yasadigi miicadeleler; ger¢ek alemde ise riiyalarin sahibi Kerem’in
anilar1 ve travmalar1 gézler Oniine serilir. Bunlar diginda, bir de Kerem’in karabasanlarla
dolu hayal diinyasina yer verilir. Romanda, vaka zamani net bir sekilde bilinmemekle
birlikte yasananlarin, Kerem’in ¢ocukluk yillarim1 kapsayan siire¢ igerisinde
gerceklestigi goriilmektedir. Geriye doniis teknigi vasitasiyla gegmis zaman, simdiki

zamanda degerlendirilmektedir.

Romanin bagsinda, Kerem’in ¢ocukluk yillarina gidilerek Timur’un
zorbaliklarindan ve Ayaz’in dliimiinden bahsedilir. O sirada saatler gece vakitlerini

gostermektedir:

“Geceydi. Kiigiikliigiinden beri iizerine nasil ¢oktiigiinii bir tiirli anlayamadigi yalnizlik
saplantis1 lisligmiistii yine bedenine, bedeninden ¢ok diislerine, diisiincelerine. Gegmisi,
gecmisten gelen goriintiileri, rityalarma giren acilarini tanidigir adamin gozlerini unutmaya
calismak yetersizdi. Kendi yasami kadar gercekti hayalleri. Urkiitiiciiydii. Yerinden kalkt:.
Perdeyi kapatti. Ortaliktaki ufak tefek kutulara, dagilmis, belki de bilerek dagitilmis
kitaplara, yerlerinden oynatilmis mobilyalara ve o ¢ok sevdigi masaya dokunmadi.”
(Akdogan, 2001: 18).

Kerem, gecmisiyle ylizlestigi vakitler riiyalarmma giren Numan isimli bir
kabadaymin hayatina ve acilarina tamklik etmektedir. Iki ayr1 diinyaya kapilari
aralayan romanda Numan karakterinin yer aldigi bdliimler, ‘riiyalar aleminde’
gerceklestigi icin zaman kavrami yine belirginlik gdstermemektedir. Numan’in
yasadiklarimin  kurgusal diizlemde degerlendirildiginde Kerem’in bilingaltiyla

harmanlanip yeni bir olusum olarak var edilen yapay bir diinyaya ait oldugu
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goriilmektedir. Kerem, riiyalarim1 kendi yasamindaki zaman ve mekén algisina gore
sekillendirir. Bundan dolayr Numan’in riiyalar aleminde olan yasantisinda zaman
kavrami belirsiz olsa da Kerem’in kalemiyle belli bir zaman diizlemine indirgenir.
Numan’in tevfikhaneden ¢iktig1 giinler, havanin soguk oldugu zamanlara denk diistiigi

icin olaylarin, sonbahar-kis aylarinda gerceklestigi diisiiniilmektedir.

Numan, Kapaligcarsi’da gerceklestirecegi biiyiikk vurgun icin Kiz Servet’in
diikkanindan I¢ Bedesten’e ve Abdi Subasi’nin silah diikkdnina kadar bir dehliz
kazdirmak amaciyla Halil’den yardim istemistir. Dehlizin kazilmasi ise giinler
stirmiistiir. Numan ve adamlarinin soygunu gergeklestirdikten sonra Abid Efendi’nin
meyhanesinde Erzurumlunun adamlariyla carpismasi ortalama bir giin siirmektedir.
Kerem’in, Kas’taki kiy1 kasabasina gidip bilmecenin cevabin1 6grenmesi ise ortalama
birka¢ giin siirmektedir. Olaylar, belirsiz bir tarihte; gecmis ve simdi arasinda cereyan

etmistir.

Romanda, hem ger¢ek hayattan hem de riiyalar aleminden beslenilerek
kurgulanan olaylara yer verilmistir. Rilyalar aleminde zaman hizli ve belirsizdir. Bu
durum, roman gibi kurgusal bir tiir s6z konusu oldugunda ger¢ek hayat icin de soz
konusu olabilir. Yazar, zamani kendi istegi dogrultusunda sekillendirir. Boylece
anlatma zamani ve vaka zamaninin bazi béliimlerde i¢ ice gectigi disiiniilebilir.

Zamanda yapilan sigramalar, olaylarin ger¢eklesme hizini etkilemistir.

“Ilismek” romaninda, vaka zamani belli degildir. Romanin girisinde, Asude’nin
intithar ettigi giinlin, temmuz sicaklarmin derinden hissedildigi bir zaman dilimine
tekabiil ettigi ifadesine yer verilmistir. Romanda gecen olaylar, kronolojik bir ¢izgide
ilerlememis; geriye doniis teknigi araciligiyla genisletilmistir. Melek’in Ilker ile olan
iliskisi ve hamilelik siireci birka¢ sayfa icerisinde anlatilabilecek diizeye indirgenir.

Melek, Ayaz ile tanistiginda bu olayin lizerinden tam on sekiz y1l ge¢mistir:

“On sekiz y1l aradan sonra yine igine bir seyler sokacaklardi. Sokmadan dnce ultrasonda
baktilar. O siyah alanin i¢inde beyaz bir kiitle vardi. Ve canli oldugu belliydi. Cikintilarina
ve hareketlerine anlam vermemek ic¢in bagini sola g¢evirip duvara bakti. Bedenini ates
basmig olmaliydi ki ultrasonun karnina degen yuvarlak topunu ve kayganlasmasi i¢in
durmadan siirdiikleri jelin soguklugunu daha fazla hissetmeye basladi.” (Akdogan, 2021:
57).

Ayaz’in Moskova’da ne kadar kaldig1 da belirtilmemistir. Romanda, ay, yil ve
giin seklinde net ifadelere yer verilmemistir. Melek’in yeniden hamile kaldig1 siireg
dikkate alindiginda bu evliligin; ortalama on yedinci yas giiniinden on sekiz yil sonra

gerceklestigi goriilmektedir. Evlilik, uzun soluklu bir siiregtir. Melek ve Ayaz’in aile
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durmadan ilerleyen ve birbirini takip eden akrep ve yelkovan gibidir. Ikisinden biri
durdugunda digerinin kaderi de etkilenir. Melek de Ayaz’in duraganligindan,
umursamaz ve ketum bir adam olusundan sikdyetcidir. Ayriligin ortaya ¢iktigi
durumlara 6zlem duygusu eslik ettiginde zamanin ¢ok daha hizli akti§1 ve bir giiniin
nerdeyse aylara veya yillara tekabiil ettigi Ayaz’in Moskova seyahatine ¢iktig1 glinlerde
gozler Oniline serilmistir. Burada, vakanin gerceklestigi zamanin, Kkarakterin

zihnindekiyle dogru orantili ilerlemedigi zamanlar oldugu da sdylenebilir.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda vaka zamani, 1941-42 yillar ile
1980°’li yillar1 kapsamaktadir. Struma gemisinin yolcularindan biri olan Carol’un
yasadiklari, Ali Kemal’in buldugu giinliik araciligiyla aktarilmaktadir. Romanin arka
planinda ise Aka ve Ali Kemal’in 1980 darbesinin yasandigi yillarda baslarindan gecen
olaylar anlatilmaktadir. Carol’un giinliigiinde, olaylarin baslangi¢ tarihi, 7 Aralik 1941
olarak gosterilmektedir. Ailevi baskilardan otiirii evi terk eden Carol, o tarihte bir
trendedir. Tarih dokuz aralig1 gosterdiginde Struma adli bir gemiye bindirilir. On iki
aralik saat iki civarinda hareket eden gemi, 14.15 civarinda sarsilmaya baslayarak bir
siire sonra siiriiklenir. “Struma gece boyunca siiriiklendi. Tedirgin bekleyis, cocuk
aglamalarinin, geminin gicirdayan parcalarinin ve riizgarin sesiyle daha da sinir bozucu
olmaya basladi.” (Akdogan,2022: 41). Struma, yirmi dort subatin erken saatlerinde
torpille patlatilarak batirilir. 7 Aralik 1941°de baslayan olaylar, 24 Subat 1942’de
sonlanir. Carol’un defteri, 22 Mayis 1942°de Samuel’e ulasir. O yillarda, kanamasi
baslayinca gemiden ayrilan Medea isimli kadinla Aka’nin anneannesi, ayni hastanede
dogum yapmaktadir. Medea, Struma olaymin ardindan Filistin’e ulagsmay1 basarir.
Boylece Samuel’in 6liimiinden sonra, defter tesadiifler araciligiyla Aka’ya ulasir. Aka,

22 Mayis 2014’te Struma olayinin iizerinden 72 y1l gegtigini bildirir:

“Yetmis iki yil sonra, Sile’deki bu kiigiik kiy1 kahvesinde Struma’nin battigi denize
bakarken, Samuel gibi, kendimi diinyaya yabanci hissediyorum. Carol’un, kii¢iik
Giorgio’nun kundagina sikistirdigt bu defterin bana ulagmasi aslinda Samuel’in vasiyeti.
Defter Samuel’in Oliimiinden sonra, sasirtici tesadiifler sonucu Struma’ya donmekten
kurtulup Filistin’e ulagsmay1 basaran Medea Salamanovitz’e, Medea Salamanovitz’den
anneme, annemden bana geciyor.” (Akdogan, 2022: 151).

Romanin arka planinda ilerleyen Aka ve Ali Kemal’in yasamlar1 da ge¢mis ve
simdi arasindaki c¢izgide cereyan etmektedir. Olaylar, 1980 yilinda gerceklesir.
Romanda yer verilen bildiri ciimleleri, vaka zamaninin bu yillar1 kapsadigini kanitlar

niteliktedir: “Yiice Tiirk Milleti, Tiirk Silahli Kuvvetleri, I¢ Hizmet Kanunu’nun verdigi
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Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kollama ve koruma gorevini yilice Tiirk milleti adina emir ve
komuta zinciri i¢inde ve emirle yerine getirme kararini almig ve iilke yonetimine
biitlintiyle el koymustur.” (Akdogan, 2022: 17). Aka ve Ali Kemal, darbenin yasandigi
giinlerde, ¢esitli iskencelere maruz birakilir. Darbenin izdiisiimleri, roman kisilerinden
Aka tarafindan aktarilir. Aka, en yakin arkadasi Ali Kemal tarafindan sikayet edilince
hapse atilir: “Evet. Beni de ¢ok fena hirpaladilar. Tutukladilar. Otuz yedi ay on dokuz
giin hapis yattim. Bunun on bir ay on dort giinii hiicrede gegti. Gordiiglim iskence ise

aklin smirlarin1 zorlayacak tiirdendi.” (Akdogan, 2022: 19).

Ali Kemal, o yillarda en yakin dostuna ihanet ederek Goniil ile evlenir. Yillar
sonra iki dost, Aka’nin evinde bir araya gelir. Daha sonra Aka, bir trafik kazas1 gegirir.
Gegmisteki olaylar, yillar sonra Ali Kemal araciligiyla gozler Oniine serilir. Vaka
zamani, anlatma zamaninda yapilan sicramalarla kisaltilir ve yil, ay cinsinden

kavramlarla nitelendirilebilecek tiirden olaylar, birkag sayfa i¢inde 6zetlenir.

“Varlik ve Piclik” romaninda zaman, gecmisten gelecege dogru ilerlemekte;
kesin ifadelerle belirtilmemektedir. Romanin baskisisi Derman, bir giin berbere gitmis
ve o giin ikiz bebeklerinin dogumuyla hayatinda yeni bir déSneme girmistir. Intihar ise
Oya taburcu oldugu giin gerceklesmis; dort giin boyunca hastanede kaldigi belirtilmistir.
Derman’in Oya’dan ayrildigi tarih belli degildir. Ayrildiktan bir siire sonra Peri ile

sevgililik siirecine girmistir. Bu siirecin birkag ay siirdiigiine dikkat ¢ekilir.

“Birkag¢ ay sorun yasamadik. Peri diizenli olarak gelip gittikge kendimi c¢ok daha iyi
hissediyor, radyo programlarindaki performansim artiyor, panel ve konferanslar icin
davetler aliyordum. Yaziyordum geceleri. Cocuklugumu anlatiyordum. Oya’y1.
Kayinvalidemi. Peri’yi. Peri yazdiklarimi genellikle begeniyor, begenmedigi noktalarda
yaptig1 elestirilerle beni yonlendiriyordu. Geceleri oturdugumda bana ¢ay demliyor,
yazabilmem i¢in gereken her seyi yapiyordu.” (Akdogan, 2019: 88).

Romanda olduk¢a kisa ve karmasik yapida olan zaman, kronolojik degildir.
Olaylar, geriye doniislerle derinlestirilmistir. Zaman, Derman’in berbere gidisi ve
intihar edip hastaneden taburcu edildikten sonra William’in barina gelisi arasindaki

cizgide sekillenmistir.

“Kirpi Mesafesi” romaninda ilk dikkat ¢eken zaman dilimi kis mevsimidir.
Kahraman, dogumunu anlatirken: “O kis ¢ok kar yagmis” (Akdogan, 2019: 7). Ifadesini
kullanir. Dogum, bir tren vagonunda gergeklesir: “bir trenin ikinci vagonunda diinyaya
gelip otuz yil sonra bagka bir trenin ikinci vagonunda oliimle yiizlesmek™ (Akdogan,
2019: 8). Ifadesinden, Sorgun’un otuzlu yaslarda bir birey oldugu anlasilir; bdylece

kazanin dogduktan otuz yil sonra gergeklestigi netlik kazanir. Sorgun, kazadan sonra bir
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kapici dairesine yerlesir. Burada tam yedi yil sekiz ay yirmi bir giin gecirir. Bir siire
sonra, felg geciren Mahir Bey, Sorgun’un evine getirilir. Olaylar Sorgun, babasi, Lili ve
Uygur etrafinda sekillenir. Baba Mahir Bey’in, oglunun evinde ne kadar siire yasadigi
belli degildir. Sorgun’un dogumuyla baslayan romanda anlatilanlar, geriye doniislerle
derinlestirilir. Sorgun, kazanin ardindan yedi ay boyunca tedavi olmak i¢in ¢esitli saglik

kuruluglarina miiracaat etmistir:

“Ayrintilar1 tam olarak hatirlamiyorum. Bir patlama. Cinlayan kulaklarim. Ne zaman
aklima gelse, simdiki gibi ac1 veriyor o igeride canlanan ¢inlama. Yiiziime dogru gelen
turuncu bir sicaklik. Aniden et kokusu. Uyandigimda bagka bir insandim. Yiiziimiin seklini
kaybettigini anlamam uzun siirmedi. Ameliyatlar, serumlar, sargilar, kremler...Plastik
cerrahi, psikiyatri klinigi, cilt hastaliklari, genel cerrahi, kulak-burun-bogaz, goz
hastaliklari, dis klinigi, ameliyathane, fizik tedavi, sigorta ofisi arasinda gecen yedi ay.”
(Akdogan, 2019: 8).

Babanin eve gelisi, bu siiregten sonra gelisir. Sorgun’un ¢ocuklugunu ve otuzlu
yaslarin1 ayni evrende bulusturan ise dogumunun gerceklestigi trende yillar sonra bir
patlama sonucu Oliimle yiizlesmesidir. Sorgun, zemin katin altindaki bir dairede
yasadigl i¢in borulardan gelen sesler nedeniyle insanlarin neler yaptigini tahmin
edebilmektedir. Bu boliimlerde daha net zaman ifadelerine yer verilir: “Sabah 07.00-
09.00 ile aksam 19.00-22.00 aralig1 site sakinlerinin yilizde elliden fazlasinin kalin
bagirsaklarint bosalttiklart zaman dilimidir. Yaz aylarinda hava ge¢ karardigindan
23.00°e kadar uzar siire.” (Akdogan, 2019: 10). Romanda kullanilan diger zaman

ifadeleri ise; ‘gece yarisi, ertesi giin, iki giin sonra ve uzun siire’ gibi ifadelerdir.

“Kenet” romaninda zaman kronolojik degildir. Cocuklugunun dort yilin1 Gassal
Bahattin’in yaninda ge¢iren Hagmet, yirmi altt yil sonra, terk ettigi kasabaya geri
donmeye karar verir. Kasabaya dondiigiinde kirkli yaslarda oldugu bilinmektedir.
Hasmet’in ¢ocuklugunda yasadig: travmatik olaylar, devir teslim islemleri i¢in geldigi

pansiyonda yeniden giindeme gelir:

“Yirmi alt1 y1l dnce terk ettigim, terk etmek zorunda kaldigim bu kasabaya Ozgiir ile
gelmenin yanlig bir se¢im oldugunun basindan beri farkindayim. Benim i¢in kaginilmaz
olan bu yolculuga tanik olmasini igten i¢ce arzuladim. Bir kez konusmustuk yanlis
hatirlamiyorsam, burada gegirdigim dort yilin bende uyandirdig: tedirginligi hi¢ sevmenmis,
konuyu gegistirmistim. O da bir daha sormadi. Simdi anlasin istiyorum insanlarin
birbirlerinin kisacik dykiilerine tanik olup onlar1 Dbiitiiniiyle tamiyamayacaklarini.”
(Akdogan, 2024:7).

Hasmet’in annesiyle birlikte Bahattin’in yasadig1 kasabaya yerlesmesi, cete ile
miicadele etmesi, Bahattin’in Inci 6gretmene asik olmasi, kasabada biiyiik bir yangin
c¢itkmast ve Selami’nin oliimi, dort yili kapsayan bir siirecte meydana gelmistir.

Romanda, giin, ay, yil cinsinden net ifadelere yer verilmese de Hasmet’in, kasabaya
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yerlesmeden Once Mercan ile alti aylik bir iliski yasadigi bilinmektedir: “Mercan
hastalikli bir bi¢imde pesimi birakmadi. Bir siire sonra 1srarina, ne yalan sdyleyeyim
giizelligine yenik diistlim. Yaklasik alt1 ay romantik bir iliski yasadik.” (Akdogan, 2024:
32).

Bahattin’in intihari, Hagmet ve annesi kasabadan ayrildiktan sonra gergeklesir;
fakat 6liim tarihi belirtilmemistir. Romanin sonunda Selami’nin 6liim bilgisinde on bes
yasinda oldugu ifade edilmistir. Bunlardan yola ¢ikilarak Hagmet ve gete liyelerinin ayni1
yas grubuna dahil oldugu diisiiniilebilir. Inci 6gretmen de Hasmet gittikten sonra
kasabay1 terk etmis; Bahattin, onun gidisiyle sevgisine yenik diislip aklin1 yitirmistir.
Kasabada dort yil gegiren Hagmet, yoklugunda yasanan hadiseleri Sahaf Devran’dan
O0grenmistir. Romanda, “yarim saat, yarin, yillar 6nce, hafta sonlari, o gece” gibi zaman

ifadelerine de yer verilmistir.

Hakan Akdogan’in romanlarinda zaman kavrami kronolojik degildir. Yazar,
geriye doniis teknigini kullanarak ge¢cmis-simdi-gelecek arasindan gecislere yer verir.
Kahramanlarin psikolojik yonlerinden bahsedilirken ¢ocukluk donemlerine inilir. Fakat
tarihler belirsizdir. Anlatida kullanilan terimler ve ifadeler yardimiyla i¢inde bulunulan
caga dair ipuglar1 verilir. Ornegin, “Nii Peride” romaninda resim sanatma ilgisi olan
Halil’in hayvan resimlerini ¢izmenin yasak oldugunu sdylemesi Osmanli doneminde
yasadigin1 diigiindlirmektedir. Yazar, ilerleyen boliimlerde Osmanli’daki yasayistan
bahsederek bu bilgiyi netlestirir. Romanlarda donemler arasi gecisler oldugu gibi
rilyalar ve ger¢ek diinya arasinda sigramalara da yer verilir. “Golge Yasatan” romaninda
Numan karakterinin yasami, rliyalar aleminin sonsuz zaman diizlemi igerisinde
stirmektedir. Burada zaman hizli aktig1 i¢in olaylarin yasanma siiresi de o dogrultuda
ilerlemektedir. Romanlarda genel itibariyle zaman ifadeleri belirsizdir. Giin, ay, yil
cinsinden belirgin tarihlere yer verilmemistir. “Struma Karanlikta Bir Ninni”, tarihi bir
olaya deginmesi yoniiyle zaman ifadelerinin en net kullanildigi romandir denilebilir.
Diger romanlarda ise olaylarin nerede basladigi ve bittigi belirtilse de zaman belli

degildir. Baz1 boliimlerde anlatma ve vaka zamaninin i¢ ice gegtigi gortilmektedir.
1.5. MEKAN

I¢ yapr unsurlarindan biri olan mekanlar, olaylarin viicut buldugu ve roman
kisilerinin varoluslarini1 benimsedikleri yerlerdir. Bu yerler, kisilerin i¢inde bulunduklari

cevreyi algilamalarina, karakterlerini ve ruh hallerini agiklayabilmelerine olanak saglar;

49



dolayisiyla vakanin en gerekli ve en temel 6gelerinden biri haline gelirler (Narli, 2002:
98). Mekanlar roman kisileriyle biitiinlesmistir: “Ister gercek, ister hayali olsun mekan,
aksiyona ve zamanin akisina bagli olarak, kahramanlarla siki sikiya baglh ve kaynagmis

durumdadir.” (Bourneur ve Quellet, 1989: 99).

Romandaki kahramanlarin varoluslarinin ve Onemlerinin vurgulanmasinda
mekan tasvirlerinin ayricalikli bir yeri vardir. Mekanlar, i¢inde zamanini geciren roman
kisileri hakkinda bilgiler verir. Muhteva ve vakada rol alan sahislarin psikolojik
durumlari, yapilan mekan tasvirleri araciligiyla ortaya ¢ikar. Boylece bir edebi eserde
mekan, vakanin sekillenmesinde 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar (Aktas, 1991:
145). Anlati tiirlerinde c¢izilen mekan tasvirleri, kurgusaldir. Bu mekanlar,
kahramanlarin bakis acilari, algisal yetileri ve yasadiklar1 duygusal degisimler etrafinda
sekillenir (Korkmaz ve Sahin, 2021: 10). Insanin karakterinin olusup sekillenmesindeki
yegane etmenlerden biri olan bu mekanlar, ¢ogu zaman gercek hayatta bildigimiz,

duydugumuz veya gordiigiimiiz yerlerdir (Cetisli, 2014: 100).

Modern ve postmodern metinlerde, kahramanin i¢cinde bulundugu mekéanlarda
huzursuz ve kaygili hissettigi goriilmektedir. Bu metinlerde yer alan mekanlar, genis
tasvirlerle anlatilmayan, bireyde aidiyet hissi uyandirmayan ve kahramanlarin

bilingaltin1 yansitan yerlerdir.

Korkmaz, mekani cevresel mekan ve algisal mekan olmak {izere iki bashk
altinda incelemistir. Bu ¢alismada, romanlardaki mekanlar Korkmaz’in mekan tasnifine

gore degerlendirilmistir.
1.5.1. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar, anlatiya derinlik kazandiran ve karakterlerle 6zdeslesen
yerlerdir. Bu mekénlarin yalnizca cografi bir gilizergah olmadigi; i¢inde bir anlam
tasidig1 ve kisilerin i¢ diinyalarina ayna tuttugu goriilmektedir. Algisal mekanlar, kendi
icinde, kapali ve dar mekanlar ile agik ve genis mekanlar olarak iki baslik altinda

degerlendirilir (Korkmaz ve Sahin, 2021: 113).

1.5.1.1. Acik ve Genis Mekanlar
Acik ve genis mekanlar, ic¢tenligin birer semboliidiir. Kapali ve dar mekanlarda
catisma halinde olan kahraman, acik ve genis mekanlarda tam bir uyum ig¢indedir. Bu

mekanlar huzurun ve refahin aynasi durumundadir (Korkmaz ve Sahin, 2021: 21).
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“Nii Peride” romaninda acik ve genis mekanlar dehliz, Ermeni ve Yahudi

mahallesi, ates gemisi, kadinlar hamami ve Lalezar Mesiresidir.

Ante, Halil ile tanistiktan sonra, az da olsa yalnizligindan uzaklasir. Halil, kisa
zamanda, mahzendeki tek arkadasi, dertlesebildigi tek dostu olur. Uzun zaman sikisip
kaldig1 mahzende, Abid Efendi’nin yaptig1 ne oldugu belirsiz ve igreti ilaglarla beslenen
Ante, Mihriban’in hasretine daha fazla dayanamayarak bir dehliz kazmay1 diistiniir. Bu
dehliz vasitasiyla Mihriban Hanim’a kavusmak ister. Dehlizde gecirdigi her saniye,
icinde yeseren bir umut tomurcugu olur. Bu siliregte Halil de Ante’ye yardim eder.
Dehliz, Ante’nin, karanliktan, yalnizliktan ve en Onemlisi Mihriban’in hasretinden

kurtulusun tek yoludur. Bu nedenle acik ve genis mekanlar arasinda bulunur.

Ante’nin yasadigi Ermeni ve Yahudi Mahallesi de a¢ik mekanlardan birdir. Bu
mahallede dogup biiyiiyen Ante’nin, ailesi, ¢cocuklugu, acilari, mutluluklar1 ve gecmise
ait ne kadar anis1 varsa bu mahallededir. Ante, her seye ragmen burada, huzuru ve refahi
bulur clinkii kendini ait hissedebildigi tek yer, kok saldigi bu mahalledir. Kadi
tarafindan yakalanip silinnet ettirilince Miisliimanlig1 sectigi i¢in tiim mahallelinin
kiiglimser bakislarina maruz kalip kagacak yer arasa bile anilarini diri tutan bu
mahalleyi terk etmek istemez. Mahallenin ruhunda yarattigi tesiri su dizelerle ifade
eder: “Ante kimsenin yiiziine bakmadan, belki de bir daha donemeyecegi mahallesinden
ayriliyordu. Cocuklugundan beri burada yasamisti. Annesini, babasini burada yitirmisti.
Acilarini, mutluluklarini, hatta ilk askini bu mahallede yasamisti. Aslinda gitmiyordu

Ante, yiiregini burada birakiyordu.” (Akdogan, 2019: 55).

Edincik’teki tersanede tutunamayan Ante, bir silire sonra, ates gemisine
gonderilir. Buraya geldiginde baslarda zorluk ¢ekse de kisa zaman icinde gemi
miirettebat1 ile dost olur; sarkilar sOyleyip eglenir. Bir giin, Akdeniz’e acilip Tunus
aciklarinda donanmaya katilmalar i¢in sefer emri gelir. Tunus, romandaki ac¢ik ve genis
mekanlardan biridir; ¢linki Ante, burada, carpismada galip gelmelerini saglayarak
kahraman ilan edilir. O glinden sonra, Miisliimanlig1 secip siinnet oldugu icin; onu hor

goren, asagilayan mahalleli bile Ante’ye biiyiik bir sayg1 gosterir.

Uzun zaman ¢iplak kadin bedenleri ¢izme hayaliyle yanip tutusan Halil,
hayalinde tasavvur ettigi essiz gilizellige, yani Peride’ye kadinlar hamami araciligiyla
ulagir. Peride’ye asil kavustugu yer ise yashh adam ve kizinin nakis¢t diikkanidir.

Peride’yi yakindan gérme ve konusma firsatin1 ilk kez orada bulur. Ayrica, Ermeni
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Ante ve Mihriban Hanim da Nakisc1 ditkkani araciligiyla birbirlerinden haberdar olur.
Nakiser ditkkkaninin, geng asiklarin iletisim kurabilmelerine olanak saglamasi nedeniyle
acik ve genis mekanlardan biri oldugu goriiliir. Burada, mektuplasan, birbirlerinden

haber alan ve iyi olduklarini 6grenen asiklar mutlu olur.

Acik ve genis mekanlardan biri de Kagithane’deki Lalezar Mesiresidir. Ante,
ilkbahar geldiginde buraya gelir ve havanin essiz giizelliginde laleleri seyre dalar.
Huzurun, sakinligin ve refahin timsali olan Lalezar Mesiresi, romanda soOyle tasvir
edilir:

“Yiradiugii sokaklardaki pencerelerden sarkan mavi salkimlarin ve bahgelerde yeni yeni
filizlenen asmalarin uyumlu goriinimii uzaklardan gelen seftali agaci kokusuyla
birlestiginde nedeni olmayan g¢ocuksu bir mutluluk biiriiyordu i¢ini. Her ilkbahar yeni
baslangiclar demekti onun ig¢in. Sikintilarini bir yana birakir ve duygularmi agardi

becerebildigince. Dogadan alabilecegi her seyi almaya calisirdi baharlarda. “ (Akdogan,
2019: 49).

“Golge Yasatan” romaninda agik mekanlar yok denecek kadar azdir. Romanda
yer alan dehliz, acik ve genis mekéanlardandir. Galatali Numan, tevkithaneden c¢ikar
¢tkmaz Kapaligarsi’da bulunan bir diikkdndan, I¢ Bedesten’e kadar dehliz kazdirip
soygun yapabilmek i¢in planlar hazirlar. Dehlizi kazmasi i¢in Abid Efendi’nin
meyhanesindeki Halil ile anlagsma yapar. Dehliz tamamlandiktan sonra Abdi Subasi’nin
diikkanina girip isine yarayan silahlar1 ve I¢ Bedesten’deki biitiin degerli esyalar toplar.
Numan, basindan beri dehliz araciligiyla amacina ulasip Erzurumlu Mehmed Aga’ya
haddini bildirmek igin hayaller kurar. Kiz Servet’in diikkdnindan I¢ Bedesten’e uzanan
dehliz, hedefine ulasmasindaki temel etmenlerden biri olarak Numan ve Yavuklusu
Zeyneb Hanim’a yeni bir hayat kurma imkani sunar. Lavirentos’ta bulunan ve daha
once iki asigin Oliimiine taniklik eden dehliz ise meyhaneyi basan Erzurumlu Mehmed

Aga’nin adamlarindan kagmalarini ve kurtulusa ulagmalarini saglar.

“Ilismek” romaninda, park, sahil ve tren gibi, roman kahramanlarinin kendisini
huzurlu hissedecegi mekanlara yer verilir. Melek, konaklayacagi otele dogru yiirlirken
temmuzun asir1 sicagindan bunalip ferahlamak amaciyla bir parka girer. Kavurucu
sicaklardan otiirii neredeyse buharlasmak iizere olan asfaltta biriken insan siirtileri
arasindan kurtulus yolunu, ihtiyarlarin, sen sakrak cocuklarin oldugu ve cesit ¢esit

oyunlarin oynandigi parkta bulur. Bu park, romanda soyle tasvir edilir:

“Girdigi parkta daha iyi hissetti. Banklarda oturan ihtiyarlar yavasligin tadimi ¢ikariyordu.
Sar1 sacli geng bir kadin, ¢ocugunun oturdugu salincaga bagladigi ipi ¢ekistirirken ilging bir
imge olusturuyordu. Kitabin kurgusal atmosferine girmis, gercek hayata da kendisini iple
baglamisti. On metre Oteden akan caddedeki acelecilik, ig¢inde bulundugu parkta
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duruluveriyordu. Parklarin bu hiz diinyasiin i¢indeki nefes alma baloncuklar1 oldugunu
diisiindii.” (Akdogan, 2021: 5).

Romanda agik ve genis mekanlardan biri olarak yer alan sahil ise Melek’in,
korkularindan, hayal kirikliklarindan ve mutsuzluklarindan arindigi bir yer olarak
goriiliir. Melek, Ayaz’la bulusmak icin otele geldiginde sahile gidip kitap okumak ve
biraz nefes almak ister. Kumlara uzandiginda etrafinda dolasan ve siirekli bir seylerle
mesgul olan insanlarin olusturdugu melodiyle ayaklarina ¢arparak dans eden dalgalarin
ruhunda yarattigit huzuru hisseder. Etrafinda, cekirdek citleyen, denize girmek igin
dalgalara dogru yiiriiyen ve kumlara oturup giinesten gelen 1sinlarin deniz suyunda
olusturdugu goriintiiyli seyreden insanlar1 goriir. Kitabin son sayfalarimi okumaya
basladiktan sonra bacaklarini, denize kars1 bir tabureye uzatip uykuya dalar. Melek’in i¢

huzuru yakaladig1 bu mekan romanda soyle tasvir edilir:

“Riizgar, mavi ve kirmizi tonlardaki semsiyeleri zorluyor. Kimi zaman devrilen bir gemsiye
altinda oturanlar telaglandiriyor, insanlart pesine disiiriiyor. Elbirligiyle yakalandiktan
sonra yerine daha saglam dikiliyor. Kiytya yiiriiyor. Ayakkabilarimi g¢ikarip pacalarini
stviyor. Denizi ve kumu teninde hissetmek istiyor. Denizin sogugunun ayaklarindan
govdesine dogru yayilmasini ve kumlarin tabanlarinda uyandirdigi karmncalanma hissini
seviyor.” (Akdogan, 2021: 15).

Romanda yer verilen tren de bu mekanlara 6rnek gosterilebilir. Trenin Melek’e
hissettirdigi duygular su ciimlelerle ifade edilir: “Yemekli vagonda oturup cay icerek
disarida akan diinyay1 izlemek hep iyi hissettirirdi ona. Zamanda akan seffaf bir tiipiin
icinde oldugunu diisiindiirirdii. Bir de Anna Karenina’y1. Trende kitap okudugu o
sahneyi. Diinyanin durdugu, Anna’nin gercekten var oldugu sahneyi. Hizla akan
diinyanin i¢inde yavaslamis olmak huzur veriyordu.” (Akdogan, 2021: 71-72). Melek,
yasadig1 olaylardan kagis yolunu trenle gergeklestirdigi yolculuklarda bulur. Tren onun

icin huzurlu ve keyifli hissettigi, duragan bir hayatin ve yasam bi¢iminin semboliidiir.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda acik ve genis mekéan Istanbul’dur.
Filistin’e varmak igin Kostence’den yola ¢ikip Istanbul’da demirleyen yolcular igin
Istanbul, karanliga 151k tutan; iglerine bir nebze olsun kurtulus iimidi asilayan yerlerden
biridir. Tirk topraklarma adim atacak olmanimn {imidi, Struma’da seving ¢igliklar
yiikseltir: “(...) Tiirk karasularinda olmanin verdigi rahatlik beklemeyi olanakli kiliyor.”
(Akdogan, 2022: 60). Carol da uzun zaman once aile baskisindan kurtulmak icin
Istanbul’a gelir. Bir siire sonra aile dzlemine katlanamayip Biikres’e geri donse de
Istanbul gonliinde bambaska ve 6zel bir yer edinir. Gemide gecirdigi zor giinlerin

acisini, Istanbul’un ruhunda uyandirdig1 giizel duygulari tasavvur ederek hafifletir:
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* Istanbul. Bayramlar. Bayramlardaki ziyaretler. Her Pesah’in, her Savuot’un, her Sabat’m
ayr1 havasi. Elbiselerin, yemeklerin hatta duygusal durumlarm bile degisimi. Mutfaklarda
pisen giil boreklerinin kokusu, kozlenmis patlicanla doldurulmus muska boreklerinin
kokusuna karisiyordu. Evler temizlendikten sonraki hamam ziyaretleri. Sinagogdan
doniince yakilan mumlar, sdylenen sarkilar, kutsanan saraplar, paylasilan ekmekler.
Heyecanla atan yiirekler, bir kenara savrulan sikintilar ve boyle zamanlarda alevlenen
agklar...” (Akdogan, 2022: 47-48).

Aile baskisindan kurtulmak igin Istanbul’a gelip Samuel’le evlenen Carol, aile
O0zlemine dayanamayip geri dondiigli i¢in pisman olur. Gemide mahsur kaldigi
giinlerde, Istanbul’un ne kadar giizel bir sehir oldugunu tasavvur ederek pismanligim
dile getirir: “Hep Istanbul’un 1siklarina bakiyorum. Evimi diisiiniiyorum. Sicacik
yatagimi. Samuel’i. Bir tiirlii ona itiraf edemedigim pismanligim fisildiyorum kendime.

“Neden gittim ki bu giizel sehirden?””” (Akdogan, 2022: 69).

Istanbul, Aka icin de giizel ve gizemli bir sehirdir. Iskence gérdiigii adamlardan
kacarken kendisini saklayan, sarip sarmalayan bu sehre dair giizel duygular
beslemektedir. Istanbul, Aka’nin gdziinden sdyle tasvir edilir: ““Istanbul” diyor Aka
“giizel sehirdir. Gizemli. Sadik. Kendisini seveni bilir. Ihtiyag¢ duydugunda saklar
seni.”” (Akdogan, 2022: 79).

“Varlik ve Piclik” romaninda agik ve genis mekan Kaplan Bar’dir. Sarhoslarin,
dislanmiglarin ve toplumda yer bulamayanlarin ugrak mekan: olan bu bar, aidiyet
duygusunun ne oldugunu bilmeyen ve bagkalar tarafindan Gtekilestirilen insanlara ev
sahipligi yapmustir. Kaplan Bar, kendi olma miicadelesinde digerleriyle catisan,
anlasilamayan, duygularini i¢cinde yasamak zorunda birakilan ve kolektif bilince uyum
saglama zorunlulugu hissettigi i¢in hayatin1 kendi duygu ve diisiincelerine gore
sekillendiremeyen insanlarin yoneldigi kagis noktasidir. Derman da ¢ocukluk ve genglik
yillarinda yasadigi travmalardan kagis yollarim1 Kaplan Bar’da aramis; burayi
“yavaglik” kavrami ile tanimlamistir. “Kaplan Bar’da zaman yavas akiyordu. Kapiy1
kapattiginiz anda igerideki yavaslik sizi hemen sariyor, bir parcast olmanizi istiyordu.
Hiz buradaki yasak davranisti. Buray1 bana sevdiren William ya da o rezil mezeleri

degildi. Yavaslikt1.” (Akdogan, 2019: 58).

Kaplan Bar’in sakinleri arasinda, dis diinyaya uyum saglayamadigi icin toplum
tarafindan dislanan ve yasamin ifade ettigi herhangi bir manaya tutunamayan bunaliml

insanlar vardir. Kaplan Bar, romanda, bu insanlarin masal diyar1 olarak tanimlanir:

“Kaplan Bar sakinleri bu yalan mutluluk imparatorlugunda diiziilmemek ig¢in
sigimiyorlar buraya. Bunun i¢in merak etmiyorlar her seyi ¢iinkii zaten onlar kendilerini
6ldiirmek i¢in buradalar. Tutunabilecekleri bir gerek¢e bulamadiklart i¢in bir ayin yapar
gibi her gece bir araya geliyorlar. (...) Her aksam yeni bir intihara bashyorlar. Agir agir
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oldiiriiyorlar kendilerini. Sabah olup uyandiklarinda azaplar sil bastan oluveriyor. Itilip
kakilmalar1 basliyor yeniden. Iste firca yiyorlar, evde azarlaniyorlar, sokakta hor
goriilityorlar. Bulmay1 umduklari amaca kavusamamig gibiler. Aramaktan vazgegip Kaplan
Bar’a siginmislar. Amaglar;, bulamadiklart amaglart aramaya zorlayan yasamin
dayatmalarindan kagmak. Kaplan Bar, masal diyar1.” (Akdogan, 2019: 58-59).

“Kirpi Mesafesi” romaninda agik mekan tasvirleri i¢in somut bir 6rnek vermek
miimkiin degildir. Burada, mekan tahlillerinin geri planda eritildigi, kisi tasvirlerinin ve
psikolojik tahlillerin ise ©n planda sergilendigi sOylenebilir. Romanin geneline
bakildiginda bagkarakter Sorgun’un, Lili’yi aramak i¢in gittigi Kirmiz1 Degirmen ve
Taksim gibi mekanlarda huzurlu hissettigi; onu bulmak timidiyle yasadig1 kotii giinleri
az da olsa unuttugu goriilse de bu mekanlarin kisiler tizerinde etkisinin az oldugu

goriilmektedir.

“Kenet” romaninda gegen acik ve genis mekanlar, pansiyon ve kirmizi yaprakli
mesedir. Hagmet i¢in pansiyon, Bahattin’in anilarini yasatabilmesi agisindan énemlidir.
Romanda, huzuru ¢agristiran; kus civiltilarinin ¢cocuk seslerine karistigi eglenceli bir yer
olarak tasvir edilmistir: “Yine de o ihtisamli agaclarin ¢ikarttigi sesler buranin en
sevdigim ozelligiydi. Saksaganlarin ¢igliklar: bile o giinkii gibi kulagimda. Gergi daha
canli bir yer haline gelmis bdyle olunca. Bir¢ok insan havuz kenarinda, ¢imenlerde,
masalarda egleniyor. Boyle mekanlarin genel sorunu olan yiiksek sesli kotii miizik derdi
de yok. Doganin sesleri ¢oluk ¢cocugunkilere karisiyor.” (Akdogan, 2024: 8). Pansiyon,

huzuru i¢ diinyasinda arayan Bahattin i¢in de dis diinyadan kagis1 temsil etmektedir.

Romanda gegen diger acik/genis mekan ise kirmizi yaprakli mesedir. Mese,
gorkemli ve giiclii yapistyla Tiirklerin kutsal kabul ettigi agaclardan biridir: “Mese agaci
bir kahraman gibi giicliidiir. Erkegin de tipki Mese agaci gibi koruyucu ve sorumluluk
sahibi olmas1 istenir.” (Isik, 2019: 554). Kirmiz1 yaprakli mese de, giicii ve
koruyuculugu temsil etmektedir. Hagmet, Selami ve ¢etesinin kurdugu tuzagi 6grenince
korunmak i¢in kirmizi yaprakli mese agacinin tepesine gizlenir. Mesenin biiyiik,
gorkemli ve dayanikli bir agac olmasi nedeniyle —tipki baba gibi- kendisini
koruyacagini diisiindiigii soylenebilir. Tiirk mitolojisinde de kutsal sayilan ve giiclin
timsali olan mesenin, babay1r cagristirdigi goriilmektedir: “Mese agaci, heybetli
goriintiisiinden giicii ve tanrisalligl temsil eder. “Dede”, “Baba” gibi sifatlarla anilir.
Bunun bir sebebi Cuvaslarm “Ihtiyar mese bizim babamizdir” diyerek onu ormanin

hiikiimdar1 olarak gormesidir.” (Isik, 2019: 554).

Hasmet icin kirmizi yaprakli mese agacinin iyiligin, gilizelligin, giiciin ve

koruyuculugun sembolii oldugu; ayn1 zamanda huzurlu ve giivenli bir alan olusturdugu
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goriilmektedir. Bu nedenle ormanin derinliklerindeki agaca bir ev insa edip yasaminin
kalan kismini orada gecirmek istemistir: “Se¢im bana birakilsa piliyr pirtiy1 toplar,
ormanin derinliklerine siginir, en sevdigim mese agacina bir ev yapar, tek basima
yasamaya baglardim. Teoride bdyle bir ortamda yapmam gereken her seyi biliyordum.”

(Akdogan, 2024: 11).
1.5.1.2. Kapali ve Dar Mekanlar

Kapal1 ve dar mekanlarda karakter, kendisini aciz ve sikismis hisseden bir varlik
olarak; hem kendisiyle hem de i¢inde bulundugu yerlerle kavga halindedir. Bu
dogrultuda fiziksel olarak kiiciik oldugundan degil, karaktere hissettirdigi duygulardan
dolay1 mekanin dar oldugu dikkat ¢ekmistir (Korkmaz ve Sahin, 2021: 14).

“Nii Peride” romaninda kapali ve dar mekanlar, Necati’nin evi, mahzen,
Lavirentos, Nevtan’in satin aldig1 ahsap yapi, Edincik’te bir tersane ve biiyiik agacin

altidir.

Vaka, sakat olan Necati’nin evinde, anilarini hatirlayip ¢aresiz hissettigi anlarin
tasviriyle baglar. Daha c¢ok kiigiik yasta tekerlekli sandalyeye mahkiim olan Necati,
yasadig1 evde, kendisini akvaryuma sikismis ve koskoca okyanustan mahrum birakilmis
bir balik gibi hisseder. Disarida kosup oynayan cocuklari, yolda birilerine ¢arparak
yiirliyen insanlari; hatta kisacik dmriinde camina konup evine misafir olan kelebekleri
bile, onlar gibi olamadig1 i¢in kiskanir. Bundan dolayr sokaklar, Necati i¢in kapali ve
dar mekanlardir. Necati, bu mekanlarin ruhunda uyandirdig: tesirleri su ciimlelerle ifade

eder:

“Kalabalik kentimin caddelerinde onun bunun omzuna ¢arpmak istiyordum dalgin dalgin
yiiriirken (yliriiyebilsem). Kalabaliga karigmak, onun bir pargast olmak, bilmedigim
sokaklarda kaybolmak istiyordum. Geceleri tash kaldirimlarda lambalarin soluk sari1 1s181n1
lizerime giyerek yilirimek ve olur olmadik konusmak istiyordum. Yapamiyordum.
Utanmadan saygi kiligina girmis bir acima bekliyordu beni sokaklarda. Beni sokaklarda
kagamak bakislarla siizen gozler bekliyordu, benim gibi olmadigi i¢in kendini sansh
varsayan bencil yaratiklar bekliyordu.” (Akdogan, 2019: 10).

Act ve hummali agk dolu giinlerini evinde yalnizligiyla miicadele ederek
atlatmaya calisan Necati, bir glin Beril’i, evinin altindaki los mahzene hapseder. Bu
mahzen, baglarda Necati’nin disaridaki ezici ve utang dolu bakislardan kagis yolu olarak
goriiliir fakat buraya sikisip kalmak ve disaridaki giizelliklerden mahrum birakilmak
Necati’'nin isteyerek tercih ettigi bir durum degildir. Mahzene ziyarete gelen Beril’in
yasadig1 durum da Necati’ninkinden bagimsiz degildir. Bu mahzen, hayatin1 derinden

etkileyecek olan travmalarin, acilarin ve istiraplarin yasandigir yerdir. Bu nedenle,
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Necati tarafindan ¢esitli iskencelere maruz birakilan ve sonunda tekerlekli sandalyeye
mahkiim olan Beril i¢in de mahzen, karanligi temsil etmektedir. Necati’yi bu evde
ayakta tutan tek sey, Beril’in hayalidir. Bu hayal, intikam duygulariyla bezenmistir.

Necati, ruhunda derin yaralar acan agkin, evdeki izdiistimlerini su dizelerle dile getirir:

“Geceler, senin 151kl1 gecelerinden farklrydi. Kahkahalar yiikselmezdi bu evden. Gece gogii
gibi karanlikta evdekinin yiiregi. Riiyalar yataga gommez, yataktan sigratirdi. Adi
“karabasan”d1 diislerin, distekilerin. Bilmiyordun. Geg¢mis ve bugiin vardi bu evde.
Gelecek hep korkuturdu. Yasananlara saygi vardi, yasanilacak olanlara degil. Aci
degerliydi. Bir aci, bin giiliiciiktii. Bilmiyordun. Kalemler pembe kagitlara ask mektubu
yazmazdi bu evde, samankagitlarina kara miirekkeple hayata veda provasi yapilirdi.”
(Akdogan, 2019: 23).

Necati’nin evindeki mahzen, gegmis ve gelecegin arasindaki kapiy1 aralar ¢iinkii
Necati’den evvel bu mahzende, Halil ve Peride yasar. Halil, babasinin ardinda biraktigi
yikimlardan ve yalmizliktan kagisi bu mahzende arar. Peride’yi kagirarak mahzene
getirdikten sonra Nii Peride tablosunu ¢izer. Biitiin bunlar, Necati’yi Halil’le, Beril’i ise
Peride’yle kader ortag: yapar. Iki adam, yalmzliktan kacarken kendilerini hi¢ bilmedigi
dipsiz bir kuyunun karanligina terk ederken; iki kadin da hi¢ sans tanimadiklar1 agklarin
kurbant olur. Tiim bunlar dogrultusunda, dort kahramanin hayatlarinin kesistigi mahzen,

acinin ve esaretin timsali olan bir yerdir.

Ermeni Ante, viicudunda c¢ikmaya baslayan yaralar yliziine de yayilinca
Galata’da bir meyhane satin alip igletmesi igin Abid Efendi’ye devreder. Kendisi de bu
meyhanenin alt katinda bulunan gizli mahzende yasamima devam eder. Mahzende
kaldig1 stiregte yanina gelip giden, halhatir soran kimsecikler olmaz. Burada sevdigi
kadindan ayr1 diisen Ante, karanligin ve yalnizligin ortasinda sikigmis, ezilmis, ayni
zamanda yaratiZa doniismiis gibi hisseder. Bundan dolay1, Ante ve Abid’in Lavirentos

adin1 verdikleri mahzenin de huzursuzlugu cagristiran bir yer oldugu goriilmektedir.

Antika hayranmi olan ve Ermeni Ante’nin yasamini arastiran Nevtan ise elindeki
antika egyalar sergileyebilmek icin eski bir ahsap yapi satin alir. Burada, Ante’nin
yasamini ilgilendiren gizemler oldugunu ve mutlaka ¢oziilmesi gerektigini diislintir. Bu

eski, hatta clirlimiis yap1, romanda soyle tasvir edilir:

“Bu eski mekan, ahsap g¢erceveleri yagmur, toz ve kus pisliginden ¢iiriimiis, camlart
yaramaz ellerden ¢ikan taslarla kirilmis, neredeyse yikilmak {izere olan, ama belki de i¢inde
yagsananlarin hatirina ayakta duran bir yerdi. Pek c¢ok insaat firmasi tarafindan yikilmak
istenmis, ama hiikimetce korumaya almmigti. Sanki gizli bir el koruyordu buray1.
Kapilardaki asma Kkilitler dylesine biiyiik ve eskiydi ki agilmayabilirdi. Anahtar delikleri
neredeyse iki parmak kalmligindaydi. Osmanli’dan kalma kilitler olmaliydi
bunlar.”(Akdogan, 2019: 62).
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Nevtan, zamaninda, Ermeni Ante’nin yasadigi bu mahzenin sirrin1 ve Ermeni
Ante’nin yasam Oykiisiinli Necati vasitasiyla 6grenir. Satin aldig1 eski yapinin i¢inde
bulunan mahzene girdiginde duvardan gelen ugultular isitir. Bu ugultular, sanki Ante
ve Mihriban’in dehlizde can verirken duyulmayan ¢igliklaridir. Nevtan, kiif ve rutubet
kokan bocekli mahzende kendini, ge¢misin karmasik labirenti arasinda sikismis gibi
hisseder. Dolayisiyla eski, ahsap yapi ve icinde bulunan mahzen de i¢ bunaltic1 ve

korkutucu bir yerdir.

Ante, Miisliiman olduktan sonra, Miisliimanliga uygun bir yasam siirmedigi i¢in
cezalandirilarak Edincik’te bir tersaneye gonderilir. Tersaneye giderken ona eslik eden
Ases, tersanede tehlikeli insanlarin olabilecegini ve onlardan zarar gorebilecegini
sOyler. Ases’ten duyduklari, Ante’nin endiseye kapilmasina neden olur. Tersaneye
gittiginde orada yasayan Araplar tarafindan pek sevilmeyen Ante, bir gece vakti,
Mahmud isimli elebasi tarafindan saldiriya ugrar. Kavga ve cinayet gibi olaylarin

yasandigi bu tersane de Ante ve diger is¢iler i¢in tedirgin olma durumunu ifade eder.

Necati ve Beril’in, evin arkasinda oturduklari biiyiik agacin alti da kotii anilar
cagristiran ve baskisiyi mutsuz eden mekanlardan biridir. Necati, burada, agactan
diiserek kotiirim kalir. Bu kaza, yasadigi acilarin ve intikam duygusunun nedenlerini
olusturur. Kazanin gergeklestigi bahcedeki biiyiik agacin altinin kapalt mekanlardan biri

olmasinin nedeni su sekilde agiklanabilir:

“Fiziksel anlamda orman, ¢ol, sahra veya deniz olmasi, mekanin ‘agik’ ve ‘genis’ olarak
tasnifini gerektirmez. Zira yolunu kaybetmis bir ¢ocuk i¢in karanlik orman, kum firtinasi ile
kafileden kopmus bir seyyah i¢in ¢6l, yenik bir komutan i¢in savas alani; algi yoniiyle artik
acik ve genis bir alan degil; kendini konumlayamadigi, tanimlayamadigi ve iginden siyrilip
¢ikamadig1 dar ve karmasik bir labirenttir.” (Korkmaz ve Sahin, 2021: 14).

“Golge Yasatan” romaninda kapali ve dar mekanlar, ev, Istanbul ve

Kapaligarst’dir.

Samimiyetin, sicakligin ve huzurlu bir ortamin olusmasina olanak saglayan
evler, toplumun en kiigiik yap1 tas1 olan ailelerin bir arada yasadigi ve birbirlerine siki
sik1 bagli oldugu yerler olarak goriildiiglinde anlam kazanirlar. Kerem’in eve bakis acisi
ise olmas1 gerekenden c¢ok daha karanliktir. O, bir baligin okyanustan ¢ikarilip zorla
akvaryuma kapatildiktan sonra hissettikleriyle esdeger bir ev portresi ¢izer. Evini,
gecmisteki travmalarini tek bir ¢ati altinda toplayan bunaltic1 bir yer olarak tasavvur
eder. Kerem, bu evde kendisini yalniz, sikismig ve ¢aresiz hisseder. Karis1 ve kizi

tarafindan bu evde terk edilir. Yillar sonra, Timur’un yasattig1 zor giinlerle tekrar bu
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evde ylizlesir. Yalnizligina kilit vuramadig tek yer bu evdir. Kerem, bu evde, her gece,
karabasanlariyla ve korkulariyla cebellesir. Ev, kactiklarinin, kacamadiklarinin;
duvarlarda asili duran gergeveler ise ruhunda agilan yaralarin karanlik birer portresidir.
Kerem’in evi, romanda sdyle tasvir edilir: “Ev sadece koyuydu. Koyu, tanimsiz bir
renkti. Karanligim, salt karanligin rengi olmaliyd: bu. Oliim sessizligini evin alt katindan
gelen bir gicirtt bozuyordu. Zaten ses dyle diizenliydi ki zamanla sessizligin bir pargast

oluyordu.” (Akdogan, 2001: 14).

Romanda genis tasvirlerle anlatilan Istanbul, ihanetin, imkansiz asklarin,
diismanliklarin, acligin, sefaletin, sirlarin ve yasaklarin kenti olarak goriilmektedir. Tim

disiligine ragmen sogukkanli bir yer olarak tasvir edilir:

“Deniz dalgadan elleriyle kendine dogru uzanmis evlerin tenini oksuyor, hafif bir riizgar
diri kadin viicutlarina benzeyen servileri en olmadik, en erisilmedik yerlerine kadar
Optiyordu. Bu tarih dolu mistik kentteki herkes nedensiz, degisik ve korku dolu bir sehveti
tilyleri tiirpererek hissediyordu. Her biri ayri diinyalar barmdiriyormus gibi duran,
yabancilara kapali ahsap binalar akla gelmedik ihanetlere mekéan oluyordu. Bu sogukkanli
kent, i¢inde barmndirdig1 aciy1, korkuyu ve agki ustaca saklayarak sadece sir dolu giinler
vaat ediyor, en olmadik insanlar bile korkunun ve yasaklarin ustaca actig1, kabuk baglamasi
imkansiz agk yaralarinin iltihapli kokusunu, denizin kokusu kadar yakindan duyabiliyordu.”
(Akdogan, 2001: 23).

Baskisinin yasamini kdrlestiren ve huzursuzluk veren kapali mekéanlardan biri de
Kapaligars1’dir. Burasi, Numan’in zihnine karanlik bir tablo gibi asilmistir. Numan, giin
icerisinde yasadigi olaylardan kurtulmak i¢in eve gelip odasinin penceresinden
Kapaligars1 sokaklarin1 seyre dalar. O sirada, kimsenin bilmedigi gérmedigi ve
isitmedigi anlarin, anilarin fisiltilarii saklayan duvarlara uzun uzun bakar. Numan,
tevkithaneden ¢iktiktan sonra bile ilk olarak Kapaligarsi’nin yolunu tutar. Kapalicarsi,
sevinglerin, korkularin, tedirginliklerin, hiiziinlerin ve hastaliklarin mekéani olarak

romanda genis bir yer tutar:

“Her tiirden insanin her tiirden kaygisi taginirdi buraya. (...) Demir kapilar kapandiginda
gesit ¢esit acilara, sevinglere, yenilgilere, zaferlere, salginlara, korkulara, g¢aresizliklere
taniklik etmis bu duvarlar, oturdugu halisinin iizerinde nargilelerini fokurdatan sakin
goriiniiglii saticilarin, carsiy1 defalarca dolasan fakirlerin, calimli zenginlerin, hilekarlarmn,
tutkularmi miicevherlerine akitan cevahircilerin, sehvetlerini nadide kumaslarin arkasinda
saklayan giizel kadinlarin, sepetleri altinda ezilirken agir ter kokan hamallarin, ortalikta
kosturan ¢ocuklarin, uzak denizlerden getirdikleri koleleri satmaya ugrasan iri kiyim
esircilerin, gelecegi rastlantilara bagl olan her irktan, her milliyetten endise dolu esirlerin,
hayranlikla korkuyu birlikte hisseden yabancilarin giin boyu yasadiklarmi seyretmenin
yorgunlugunu tasir, gordiiklerini derinden gelen bir ugultu ¢ikararak anilarmin arasina
katarlardi.” (Akdogan, 2001: 38).

Akdogan, toplumda sikisip kalmis bireyleri, bireylerin karmasik aile iligkilerini
ve varolugsal bunalimlarini; bununla birlikte toplumda hemen hemen her insanin

karsilasabilecegi durumlari agik ve yalin bir ifadeyle gozler Oniine serer. Bunlari
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yaparken de bireyin ve toplumun karanlik yonlerine 151k tutar. Kaleme aldig1 mevzulari,
tasavvur ettigi mekanlarla 6zdeslestirerek bireylerin i¢ karmasasina yon verir. Cesitli
vasiflarla romanlarda yer alan kahramanlar, tasvir edilen mekanlar1 benimseyerek

bulunduklar1 konumlarla varligini sekillendirir.
“Ilismek” romaninda kapal1 ve dar mekanlar, otel odasi, hastane ve evdir.

Otel odasi, geng bir kizin intiharina taniklik etmesi sebebiyle roman kisilerini
tedirgin eden yerlerden biridir. Melek, otele geldiginde Asude’nin sadece 6liim aninda
nasil bir psikoloji igerisinde oldugunu diisiinmektedir. Etraftaki esyalara bile 6liim
sessizligi sinmistir. Asude’yi hayattan koparan sebeplerin kendisiyle birlikte yok oldugu

bu oda 6liimii ¢agristirmasi yoniiyle rahatsiz edici bir yer olarak tasvir edilir:

“Klimt roprodiiksiyonlartyla doldurulmus beyaz duvarlarin, kiil rengi perdelerin altindan
biiylik pencereye savrulup yerine donen tiillerin, dort tarafindan yukari uzanan demirlere
dolanmis kumaslarla yelkenli gemiye benzeyen biiyiikk bir yatagin, iki c¢ekmeceli
komodinin, arada bir ¢itirdayan antika goriiniimlii ceviz masanin, ahsaplar1 oymali bordo
kadife koltuklarin, aslan pengelerine benzetilmis ayaklariyla koyu kahverengi sehpanin,
simetrik bir anlayisla yerlestirilmis aksesuarlarin Asude’nin Oliimiine taniklik ettigini
diisiindii.” (Akdogan, 2021: 6).

“Oda garip bir intihar mekan1. Soguk. Yatak ¢ok abartili. Insan1 uykuya degil tedirginlige
stiriikliiyor. Bir yandan da gosterisiyle konsantrasyonu bozuyor. (...) Penceredeki o berbat
tilller ve gri perdeler ortami ferahlatmaktan ¢ok bogmak i¢in var sanki. Mobilyalar antika
ya da ustaca benzetilmis. Gosterigli oymalar odanin riikkiisliigiinii tamamlamig. Oda riikiis
bir kadina benziyor; abartili giyinmis, fazla makyaj yapmis.” (Akdogan, 2021: 14).

Geng kizin intiharinin gergeklestigi bu oda, Melek ve Ayaz i¢in karanligi ve
caresizligi temsil eder. Odaya girdikten sonra 6liimiin ¢agristirdigr duygularin tesiriyle
ikisi de derinden sarsilir. Odadan c¢ikmak iizereyken Melek’in kurdugu “Midem
bulandi,” ciimlesi de bu odada yasananlara karsi gostermis oldugu bir tepki olarak
diistiniiliir. Bundan dolay1 {i¢ yiiz bir numarali oda, kapali ve dar mekéanlardan biri

olarak goriiliir.

Melek, seneler evvel sevgilisi Ilker’den hamile kalinca ailesinin verecegi
tepkiden ¢ekinerek bebegi aldirmak i¢in hastaneye gider. Ayni1 olay, aradan on sekiz yil
gectikten sonra, Ayaz ile evlendiginde tekrar yasanir. Melek, o an hissettigi duygulari,

bebege verecekleri Arya ismini kullanarak ifade eder:

“Korkuya endise karist1. “Peki 0? Onun cani yanacak m1? Arya koyacaktik adini. Arya hem
kiz hem erkek ismi olabilir, diye konusmuslardi. Ne kadar sagmaydi istenilen bir bebegin
canina kiymak. Ama biz bir arada olamazken ¢ocuk biiyiitemeyiz ki. Hem diin ne diyordu
televizyondaki adam: ‘Diinya yok olmanin esiginde.” Yasamak giderek anlamsizlasiyor.
Arya’nin bdyle bir diinyaya gelmesi de sagma zaten. Onun i¢in en iyisi bu. Diinya yok
oluyor.” (Akdogan, 2021: 58).
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Hastaneler, ¢cogu zaman hastaligi, korkuyu, ¢aresizligi ve 6liimii temsil ederler.
Bu nedenle kapali ve dar mekanlardan biri olarak goriiliirler. Melek, hayatina aldig:
ilgisiz ve sorumsuz erkeklerin bedelini, ikinci kez bebeginden vazge¢mek zorunda
kalarak oder. Islemin gerceklesecegi odaya girdiginde metal masaya konan ve garip
sesler ¢ikaran aletlerden irkilir; fakat asil korkusu, bu aletler yiiziinden caninin yanmasi
ve duyacagi act degildir. Onu asil endiselendiren, ikinci kez bir canlinin dliimiine sebep
olup olmadigidir. Doktor miidahaleye basladigi esnada duydugu vicdan azabi ve
korkuyla vazgeg¢meyi bile diisiiniir. Hastane odasi, Melek’in istemedigi duygular
yasamasina neden olan, hayallerini, duygularini ve umutlarin1 ikinci kez korelten,

caresizligin ve sikigmiglhigin mekani olarak goriilmektedir.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda kapali ve dar mekanlar Struma

gemisi, Aka’nin evi ve rutubet kokulu odadir.

Romanda, Carol ve diger yolcularin yasadigi olaylar, Struma adli gemide
geemektedir. Struma, karanligi, umutsuzlugu, ayriligi, actyi, hastaligi, miicadeleyi ve
olimi simgeleyen, kirik dokiik; eski bir gemidir. 769 yolcu bulunan gemide yatak
sayist yetersiz oldugu i¢in biitiin yolcular ndbetlese uyumaya karar verir. Baslarda,
Nazilerin zulmiinden kagis yolu olarak goriilen Struma, yolcular gemiye bindikten sonra
yasanan dramin aralanan sir perdesini temsil etmektedir. Gemide mahsur kalan yolcular,
aylarca aglik ve sefaletle miicadele ederken tifo gibi yayilan salgin hastaliklar nedeniyle
Filistin’e ulagma timidini yitirmektedir. Kapali ve dar mekanlardan biri olarak goriilen
geminin yolcularin ruhunda yarattig1 kasvetli duygular, Carol’un géziinden karamsar bir

bakisla gozler oniine serilir:

“Gece hi¢ kimse uyumad: Struma’da. Korkuyla karigik bir heyecan sardi herkesi. Geminin
anlatilandan ¢ok daha kotii ¢ikmasi, motorlarinin daha yolun basinda susmasi, riizgarin
siddetini artirmasi, tek tuvalet oniinde olusan uzun kuyruk, kimilerinin dayanamayarak
giiverteye diskilamasi, ¢ocuklarin aglamasi, sevdiklerinden ayrilanlarin {iziintiisii, agik
denizde akintida savruluyor olmanin huzursuzlugu, denizaltilardan gelen torpil sanrilari ve
hastaliklar, huzursuzlugu gozle goriiliir hale getirdi.” (Akdogan, 2022: 47).

Romandaki kapali ve dar mekanlardan biri de Aka’nin evidir. Ali Kemal,
hesaplagmak i¢in yillar 6nce ihanet ettigi arkadasinin evine gelir. Aka, agorafobi hastasi
olan biridir. Hastalik nedeniyle evden disar1 ¢ikamadigi i¢in yalniz ve ige kapanik bir
yasam silirmektedir. Bu ev, Aka’nin yalmzhigiyla ve gecmisindeki acilarla igsel
miicadelesini verdigi yerdir. Eski dostunun yanina gelen Ali Kemal i¢in de ev, bogucu,
igreti, mide bulandirict ve ruh emici duygulart simgelemektedir. Kapidan igeri

girdiginde ilk aklina gelen, evin kendisinde uyandirdigi yagl histir. Ali Kemal’in
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gecmiste, yakin dostu Aka’ya yaptiklari, evi daha kasvetli bir hale getirir. Ev, romanda

Ali Kemal’in goziinden, karamsar bir bakisla tasvir edilir:

“Bu evi tamimlamam istense, aklima gelecek ilk kelime “yagli” olurdu. Herhangi bir yere
dokunmak istemiyorum. Sanki dokundugum yerden tenime yapiskan, yagli bir sivi
bulasacak. Yine o bulanti. Yine o igrenme hissi. Girigin sagindaki kahverengi plastik
ayakkabilikta duran lekeli bej terlikleri, sol el bagparmagimin tirnagryla cekerek yere
diistiriiyorum. Terlikleri giydigim anda tabanimda hissettigim yapiskanlik nedeniyle
dislerimi sikiyorum. Ayakkabilarimi terliklerin yerine birakarak biitiin apartmani saran agir
kokunun kaynagina dogru ilerliyorum.” (Akdogan, 2022: 11-12).

Rutubet kokulu oda da romandaki kapali ve dar mekanlardan biridir. 12 Eyliil
olaylarinin canli sahitlerinden biri olan Aka, “anarsik™ oldugu gerekgesiyle tutuklanarak
hiicreye hapsedilir. Orada yasananlar, darbe giinlerinin acikli birer portresidir. Bu

mekanlarin izdiisiimleri, Aka’nin bakis agisiyla gézler dniine serilir:

“Ikinci darbeden énce gdzlerimi bagliyorlar. Bir iki dakika sonra sag elmacikkemigime
inen torba goziimii patlatiyor. En az on kere daha deniyorlar. (...) Beni kaldirip bir hiicreye
kapatiyorlar. (...) Soylesene Ali Kemal, insan hiicrede olduguna sevinebilir mi? Betonda
uykuya dalarken huzur duyabilir mi? Tam uykuya dalmak tizereyken kap1 agiliyor. Yine
gozlerimi baglayip gotiiriiyorlar. Rutubet kokulu bir odada itekleyerek bagiriyorlar.
“Soyun!” diyorlar. Soyunuyorum. Basim ¢atlar gibi agriyor. “Hepsini!” diye bagiriyor ayn1
ses. Utanarak donumu da indiriyorum. Tecaviiz mii edecekler? Korkuyorum. Ellerimi
arkadan g¢apraz bagliyorlar. Sonra duvardaki bir ipe sabitliyorlar beni. Yumurtaliklarimi
avucluyor birisi. Sikiyor. Canim yaniyor. Meme uglarimi geviriyor. Sonra da burnuma bir
sey takiyorlar. Nefes alabilmek icin agzimi agmak zorunda kaliyorum. Plastik kokan bir el
dilimi tutuyor. Metal tadinda bir mandalla sikiyor. Bagka bir ¢ift el hayalarima, pesinden de
kulakmemelerime bir kiska¢ tutturuyor. Gozlerimi agiyorlar. Elektrik verecekler.”
(Akdogan, 2022: 43).

“Varlik ve Pi¢lik” romaninda kapali ve dar mekanlar Derman’in evi ve hastane
odasidr.
Hakan Akdogan romanlarinda mekanlar, Kahramanlarin bilingaltinin aynasi

niteligindedir. Ozellikle baskisilerin yasamlarindan derin izler tastyan kapali mekanlarin
agirlikta oldugu romanlarda, fiziksel tasvirlerden ¢ok psikolojik tahlillere yer verilir.
Kahramanlar ise daha c¢ok hastalikli duygulardan beslenen ve travmali kimselerdir.
Romanlarda, -disari- olarak nitelendirdigimiz “dis diinya” kavramini i¢ diinyalarinda
sekillendiren karakterlerin; mekanlari, ancak kendi zihinlerinde yarattiklar1 diinya
ekseninde algilayabildikleri sdylenebilir. Bu noktada, Varlik ve Pi¢lik romaninda
karsimiza ¢ikan Kaplan Bar Ornek gosterilebilir. Kaplan Bar, 6ziine bakildiginda
sarhoslarla dolu olan, meyhane goriiniimlii, meze ve icki kokularinin birbirine karigtigi
bir yerdir. Derman’in goziinde ise yasadiklarindan kagisin bir yolu olarak
goriildiigiinden agik ve genis bir mekana doniisiiverir. Bagkahraman, -mekan 6ziinden
koparilmig da olsa- zihninde tasarladig1 ve arinma yasadigi bu yerde kendisini glivende
hissetmektedir. Bundan dolayi, Varlik ve Pi¢lik romaninda gecen mekanlari bu

dogrultuda degerlendirmenin daha yerinde oldugu sdylenebilir.
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Modern ¢agda caresiz hisseden; sikismis, depresif ve var olus karsisinda igsel
miicadeleler veren bireylerin i¢ diinyalarini yansitabilmek icin kapali ve dar mekanlara
ihtiya¢c vardir. Kahraman, burada caresizligiyle bas basa kalip kendi benligiyle
catismaktadir. Romanda gecen ev, kahramanin bu catismay1 yasadigi ve ozgiirliigiiniin
elinden alindigin1 hissettigi alanlardan biri olmas1 nedeniyle kapali ve dar bir mekandir.
Derman, ige doniik, anksiyete sahibi, umutsuz ve var olma sancilar1 ¢eken bir vakadir.
Onu intihara stiriikleyen asil sebep ise ¢cocuklugunda yasadigi travmalardir. Derman’in

duygu diinyasindaki buhranlar1 yansitan evin izdiisiimleri su climlelerle aktarilir:

“Yasamin gecisini seyrediyorum. Ne biiyiik kayip. Cocuklugumun aga¢ dolu
bahgesindeki agir antibiyotikli giinlerle bugiin arasinda silik goriintiiler var sadece.
Unutulmak istenen genglik, hafizada bir kuytuya itilmis sanki. O zaman yasadiklarimla
simdi algiladiklarim arasinda hig¢ fark yok. Ayni1 sanciy1, ayni korkuyu duyuyor, ayn1 nefes
darligini, ayni kalp ¢arpintisini yasiyorum olanlari diisiindiik¢e. Arada bir 1siltili anlar
yasansa da ¢ocuklugum koyu griliginden higbir sey yitirmeyecek. Agir metallerle yiiklii bir
bulut, sapka gibi tepemden hi¢ ¢ekilmeyecek.” (Akdogan, 2019: 49).

Romanda bir diger kapali mekdn da hastane odasidir. Hastane odasi,
Derman’a, cocuklugunda kullandig1 agir antibiyotikli giinleri ve acilarini
hatirlatir. Geng¢ adam, burada korku dolu anlar yasamistir: “Ddrdiincii giiniin
sabah1 beyaz donlu, birtakim aletlerle gelip tekerlekli metal sehpay1 yatagin
yanina ¢ekip elindekileri lizerine birakinca kuyruk sokumumdan yukar1 dogru bir
trperti yiikseldi. Makaslar, igneler, anlayamadigim aletler. Su ¢aga geldik,
bunlarmn hepsi hala metal. Urkiitiiyor kardesim.” (Akdogan, 2019: 45).

“Kirpit Mesafesi” romaninda yer alan kapali ve dar mekanlar vagon, kapici
dairesi ve sitedir.

Roman bagkisisi Sorgun, bir tren vagonunda diinyaya gelmistir. Dogumundan
otuz yil sonra yine bir tren vagonunda patlayan bomba sonucu dliimle burun buruna
gelerek yiiziinii kaybetmistir: “Ilging olan, trajik olan, ironik olan, bilemiyorum iste, bir
trenin ikinci vagonunda diinyaya gelip otuz yil sonra baska bir trenin ikinci vagonunda
Olimle yiizlesmek. (...) Bir patlama. Cinlayan kulaklarim. Ne zaman aklima gelse,
simdiki gibi ac1 veriyor o iceride canlanan ¢inlama. Yiiziime dogru gelen turuncu bir
sicaklik. Aniden et kokusu. Uyandigimda baska bir insandim.” (Akdogan, 2019: 8).
Tren vagonu, hayatinin kalan kismin1 paramparga olmus bir yiiz, isitme kaybi1 ve gesitli
saglik sorunlariyla cebelleserek gecirmek zorunda kalan Sorgun igin travmatik

duygulan temsil etmektedir. Girdigi her ortamda dislanan ve sosyal yasantisina ket

vurulan gen¢ adam, ¢irkin oldugu icin topluma yabancilastigini diistinmektedir. Kagis
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yolunu erken emekli edildikten sonra kapici dairesine yerlesmekte bulsa da bina sahibi

Latife tarafindan hor goériillmeye devam etmistir.

Kapict dairesi, romanda yer alan diger kapali mekanlardan biridir. Baskisi
burada da yalniz, ¢aresiz ve oOtekilestirilmis hissetmektedir. Rutubetli ve tek odadan
olusan bu daire, rogar borularinin gectigi, pis kokulu, dar ve gilines 15181 almayan bir
yerdedir. Sorgun, bu daireyi soyle nitelemistir: “Bu binada doksan dokuz kisi yasar.
Oday1 boylamasina gegen borulardan doksan dokuz kisinin sesi gelir. Her evin
kendinden bile gizlediklerini atmak i¢in yerlestirilmis borularin birleserek yerin altina
indigi noktadayim. Herkesin bagirsak hareketlerinin kavsagindayim.” (Akdogan, 2019:
10). Sorgun’un yabancilagmay1 en ¢ok hissettigi yer kapict dairesidir. Burada kimseyle
iletisim kurmadan her giin aynada gordiigii cirkinligin karabasanlariyla miicadele ederek
yalniz bir yasam siirmektedir. Binanin c¢opleri genellikle onun caminin Oniinde
biriktirilmekte; o da ¢opleri karigtirarak bina sakinleri hakkinda gizli tutulan 6nemli
bilgileri ele gecirmektedir. Ogrendigi bilgileri, kendisini binadan attirmak isteyen ev
sahibi Latife’ye karsi koz olarak kullanabilecegini diisiinmektedir. Sorgun, bu evde
hissettiklerini su ciimlelerle ifade etmistir: “Oyle bunaldim ki, evim yeterli imkanlara
sahip olsaydi yiyecek, igecek, kitap depolar, kapinin i¢ tarafindan bir duvar 6rerdim.

Gergi yikarlardi o duvart. Bulurlardi bir yolunu.” (Akdogan, 2019: 23).

Sorgun’a gore i¢inde yasadiklari site de dtekilestirmenin yasandigi mekéanlardan
biridir. Latife gibi iizerinde kurulan baskilardan kagmak i¢in kendilerinden daha asagi
gordiigli insanlar {izerinde otorite kurmaya calisan yoneticilerin, eslerini aldatan kadin-
erkeklerin, evrakta sahtecilik yapan memurlarin; bununla birlikte kirli islerde adi
listenin en basinda gegen kotii adamlarin yasadigi ucube sitede asil diglanmis olanin
kendisi oldugu diislincesi Sorgun’u sitemkarliga itmistir. Sitenin bogucu ve kokusmus

diizeni su climlelerle tasvir edilmistir:

“Bes yiiz yetmis alti metrekare...Latife’nin iki bucuk metre yiiksekligindeki duvarlarla
cevrili giiven alan1. Unutmadan; duvarlarin {izeri bldigimiz dikenli tellerin bir iist versiyonu
ile i¢ ice ge¢mis daireler bigiminde donatilmis. Tellerin ¢ikintilar1 diken degil, jilet. Site,
nesnelikten 6znelige gegerek ig¢indekileri digindakilerden ayiran bir organizmaya doniismiis.
Iceridekiler kendilerine tanman bu ayricaliktan hosnut. Disaridakiler duvarlarla dikenli
tellerin icindekileri merak ediyor. ilk firsatta kendi duvarlariyla dikenli tellerini 6rmenin
arzusunu duyuyorlar. Disariya sadece ¢oplerini atiyorlar. Bu metal ¢6p konteynerlerine.
Yagasin modern diinyanin klanlar1!” (Akdogan, 2019: 12).

“Kenet” romaninda kapali ve dar mekan kasabadir. Kasaba, Hasmet’in ac1 ve
korkuyla ge¢irdigi ¢ocukluk anilarimi temsil etmektedir; bu nedenle kapali ve dar

mekanlar arasinda degerlendirilebilir. Disaridan, kiicik ve samimi yerlesim
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merkezlerinden biri olarak goriilse de; intihar ve cinayet gibi ¢irkin olaylara taniklik
etmesi nedeniyle, yasanan felaketlerin odak noktasi olarak tasvir edilmistir. Kasabalar,
kotli haberlerin tez zamanda yayildig1 yerlerden biridir. Burada yasanan Oliimler de
bliyiik bosluklar meydana getirir: “Kasabalarda, hele hele boyle kiiciik kasabalarda
Oliim sehirdekinden daha ¢abuk fark edilir. Bu herkesin birbirini tanimasindan ote bir
seydir. Sehirlerde her sey 6liimiin unutulmasi i¢in var gibidir. Burada birisi dliince bir
bosluk olur. Ornegin okulun karsisindaki biifeci 6liirse biife bos kalir.” (Akdogan, 2024:
93).

Cetenin kurdugu tuzaklar ve Feriha’nin 6liimii, Hagmet’in kasabadaki yagsamini
olumsuz etkilemistir; fakat onun kasabayla bagin1 koparan asil olay Selami cinayetidir.
Selami’nin Oliimiiniin ardindan kendisini huzursuz hissetmis ve kotii anilardan
kurtulmak i¢in kasabayi terk etmistir. Hasmet, kasabaya geri dondiigiinde kirkl
yaslarindadir. Aradan uzun yillar ge¢se de kasabanin, i¢inde uyandirdigr tedirginlik
duygusunu bastiramamigtir: “Bir kez konugmustuk yanlis hatirlamiyorsam, burada
gecirdigim dort yilin  bende wuyandirdigi tedirginligi hi¢ sevmemis, konuyu

gecistirmistim.” (Akdogan, 2024: 7).
1.5.2. Cevresel Mekanlar

Cevresel mekanlar, tizerinde ¢ok fazla durulmayan ve olay kisileriyle tam olarak
0zdeslesmeyen mekanlardir. Sadece cografi gilizergah olarak kullanilan bu mekanlarda
derinlik aranmaz. Bu mekanlarin anlatimi, olduk¢a hizli gecildigi i¢in kisilerin belirgin

nitelikte goriilmelerine de olanak saglanmaz (Korkmaz ve Sahin, 2021: 12).

“Nii Peride” romaninda karakterlerin yagaminda derin bir etki birakmayan ve
anlatida yiizeysel olarak gecilen cevresel mekanlar; Halep, Fransa, Ingiltere,
Beysehir’de bir kdy, Sadi Bey’in calisma odasi, Ante’nin Yenikdy’deki halasinin evi,
Ante’nin evi, apteshane, Istanbul, kahvehaneler, Yedikule, karanlik ambar, saray, Semsi

Ahmed Pasa’nin konagi, Tarik Bey’in evi ve Hali¢’in Gliney kiyisidir.

“Golge Yasatan” romaninda, tevkithaneden ¢ikan Numan, yavuklusu Zeyneb
Hanim ile Madam Tirard’ in terzihanesinde bulusur. Bdylece terzihane, ikilinin
kavusmalarina olanak saglar. Numan, Kiz Servet’in diikkadni aracilifiyla Zeynep
Hanim’1 tanima firsati bulur. Daha sonra diikkdnin i¢inden I¢ Bedesten’e bir dehliz
kazdirarak soygun yapma girisiminde bulunur. O siirecte Abid Efendi’nin meyhanesi

Lavirentos da ugrak mekanlardan birisi olur.
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Kerem’in, kizin1 ve karisin1 bulmak i¢in disar1 ¢iktiginda gittigi kerhane, pavyon
ve meyhane gibi mekanlar da ¢evresel mekanlar arasinda bulunur. Kerem, Timur’un eve
biraktig1 zarfin tizerindeki resmi goriip Kas’taki kiigiik kasabaya gider ve otelde bir gece
konakladiktan sonra Istanbul’a geri déner. Zarftaki bilmecenin cevabini ¢dzebilmek i¢in
eski dostu Cemil’in evine gider. Bilmecenin cevabini bulduktan sonra katille ytlizlesmek
icin Beyoglu Asmalimesit Sokak 229 numaraya gider. Bu sokak romanda soyle tasvir
edilir:

“Adrese geldim. Bahgeli bir ev. Su anda bahgeye giriyorum. Yakin zamanda yagmur
yagmamasina ragmen ¢amurlu. Giris kapisina dogru yiiriiyorum. Ince beton yol bitti. Dig
kap1 ahsap. Agiyorum. Koyu bir karanliga girdim. Korlestim. Gozlerim uyum

saglayamiyor. Elimi duvara siirterek koridorun diger ucuna gidiyorum. Nem kokuyor. Sert
bir seye ¢arptim. I¢imi garip bir korku kapladi. Iste bir kap1.” (Akdogan, 2001: 146).

Buralar, kahramanin kendisiyle 6zdeslesmeyen, olaylarin aktariminda ugrak
mekanlar olarak kullanilan yerlerdir. Romanda kullanilan diger ¢evresel mekanlar ise
sunlardir:  Nuruosmaniye, Galata, Ayasofya, Beyazit, Bogaz, Yedikule,
Arnavutkaldirimlari, Catladikapi, Kumkapi, Danimarka, Divrikli Sokagi, Bigakgilar,
Eyiip, Siilleymaniye Camii, Pera, Bursa’nin Berdan Koyii, Kagithane, Okmeydani,
Serpuscgular Sokagi, Canbazziye Mahallesi, Ayazaga Ormani, Karahisar, Asmalimescit
Camii, Fransa, Kerem ve ailesinin evi, Semsi Ahmed Pasa’nin konagi, Habib Aga’nin
Besiktas’taki konagi, Vahid Mehmed Pasa’nin teknesi, Tevfik Pasa’nin teknesi,
Yenigeri kollugu, Giircii Ali Pasa’nin konagi, Thlamur mesiresi, mutfak, salon, kisla,
kavsak, ¢inarin alt1, pazar kurulan yerler, karanlik oda, bahge, depo, esir pazari, sandal

bedesteni, gemi, ¢adir.

“Ilismek” romaninda yer alan ¢evresel mekanlar ise; otel, cadde, lobi, biife, Sili,
Ankara, Almanya, Porto Bar, koprii, dort yiiz otuz numarali oda, lokanta, Asude’nin evi,
otogar, cenaze evi, seramik atdlyesi, Moskova havaalani, Kremlin Sarayi, kilise,

apartman girisi, Melek ve Ayaz’m evi, Ishan1, Bulgaristan’dur.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romanindaki ¢evresel mekanlardan ilki
hastanedir. Anlatinin basinda, Aka, araba kazasi nedeniyle hastaneye getirilir.
Beynindeki tiimor ve kazada aldigi darbeler sonucu tedavi gérmektedir. Hastane odasi,
hastalik, aci, korku ve Oliim gibi kavramlar1 temsil etmektedir. Ali Kemal, kendisine
verilen esyalarin arasinda buldugu defterle Struma olaylarinin canli sahitlerinden biri
olan Carol’un hikayesini gozler oniline sermektedir. Carol’un yer aldigi boliimlerde,
olaylarin baslangi¢c yeri bir trendir. Nazilerin zulmiinden kagmak isteyen Yahudiler,

trene bindirilerek demirlerle ¢evrili, her yerde Almanca tabelalarin oldugu bir istasyona
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getirilir. Trende, Carol’'un vagonda tanistigi genc¢ kadin, Polonya’da bir ormanda,
direnis¢ilerin yaninda yasadigini dile getirir. O yillarda yasanan zulmiin insanlar

tizerindeki tesiri, kadinin géziinden soyle tasvir edilir:

“(...) Biz alt1 aydir bir ormanda yasiyorduk Polonya’da. Direnisgilerin yaninda. Hayvanlar
gibiydik. Fare, tavsan, bocek, kdpek yedik. Zor zamanlar gegirdik. (...) Ormanda bir yanda
yasamaya calisirken bir yandan da bombalarla ugrasiyorduk. Her giin bir tamdigi
gomiiyorduk, bulabildigimiz parcalarini bir araya getirerek. Cocuklar bile bu isin bir
pargastydi. Oyun oynadiklar1 arkadaslar1 bir sonraki giin gémiilebilirdi. Bombardimanlarda
agaclarin tepelerine ¢ikiyorduk. Tirmandigimiz aga¢ isabet almazsa sansli sayiyorduk
kendimizi. Cocuklar okuma yazma &grenmeleri gerekirken 6liimden nasil korunacaklarini
Ogreniyorlardi.” (Akdogan, 2022: 28).

Bir siire sonra, trendeki yolcular indirilerek Struma adli gemiye bindirilir.
Kostence’den yola c¢ikan gemi, Istanbul Bogaz’ina girdikten sonra limana gekilir.
Romanda cevresel mekanlarin sayis1 oldukca fazladir. Hastane odasi, tren, istasyon,
Polonya’da bir orman ve Kostence ¢evresel mekanlar arasinda yer alir. 22 Subat 1942
tarihinin aksam saatlerinde, gemideki hasta bebeklerden Giorgio Cohn polislere teslim
edilir. Carol, Samuel’e ulagmasi i¢in defterini, bebegin kundagmin igine yerlestirir.
Samuel, deftere ulasinca Sile’deki kiiclik bir balik¢1 kahvesinde bos sayfalara yazdigi
satirlarla Carol’a olan 6zlemini dile getirir. Yetmis iki y1l sonra Aka da Sile’deki bu
kiiciik kiy1r kahvesine gelip; defterin bos sayfalarina hislerini karalayarak Samuel’le

benzer duygular tasidigini belirtir.

Romanda, tarihsel olaylarin 6nemini vurgulamak amaciyla Zaire, Banglades,
Kesmir, Hindistan, Pakistan, Amerika, Bagdat, Irak, Kibris, Polonya, Biikres, Filistin,
Romanya, Ankara, Mamak, Korfez, Kudiis, ingiliz Yiiksek Baskomiserligi ve Derin
Arastirma Laboratuvart gibi yerlerden bahsedilir. Bu yerlerin olaylara etkisi belirtilerek
detaylandirilmadan {izerinden gecilir. Dev tahil ambari, cati kati, Hollandali ailenin
kileri, Goztepe’deki cat1 kat1 ve Biikres yakinlarindaki ¢iftlikteki siginak da olay

kisilerinin kagis amaciyla kullandiklar1 ugrak yerlerdir.

Edirne, Kirklareli, Bodrum, New York, Paris, La Boule Blanche, Pera Central
Sinemasi, Uskiidar, sokak, vagon, kabin, Yenimahalle’deki ev, otuz yedi numarali oda,
Sahin’in amcasinin otelinin lokantasi, Tahtakale’deki 1triyat diikkani, Kadikdy’deki
bitpazari, kogus, ahsap ev, kapali oda, benzin deposu, Braila tersanesi, kumas diikkani,
koridor, sorgu odasi, dort katli genis bina, Giilhane Parki, Balat’taki sinagog, bahge,
kuliibe, dini bir ilkokul, Gabriela’nin biiylidiigli ev, yatili okul, matbaa, kasap diikkani,
Biikres Karakolu, Ankara Cebeci, Ulus Eski Meclis onii, Seyran Baglari, Bursa Heykel,

Bursa Altiparmak Caddesi ve otogar da romandaki diger ¢cevresel mekanlardir.
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“Varlik ve Piglik” romaninda olaylarin bir berber diikkaninda bagladigi
goriilmektedir. Burasi, sadece olaylarin filizlendigi yerdir. Uzerinde cok fazla
durulmamis ve genis bir sekilde tasvir edilmemistir. Romandaki diger cevresel
mekanlar ise; nezarethane, Adliye, Ziibeyde Hanim Dogumevi, yatak odasi, karakol,
teras, Avustralya, Norveg, Sili, Peru, Neverland, Edinburgh, corbaci, ii¢ katli bina,

yayin odast, kent, benzinci, hol ve Golevi Butik Otel’dir.

“Kirpi Mesafesi” romaninda ¢evresel mekanlardan ilki hastanedir. Talihsiz bir
kaza gegiren baskisi Sorgun’un hayatinin biliyiikk bir boliimii hastanede ge¢mistir.
Sorgun’un ev disinda vakit gecirdigi diger mekanlar ise ikinci sinif barlar, meyhane ve
birahanedir. Buralar, dertlesmek i¢in yakin arkadasi Necip ile beraber gittigi yerlerdir.

Romanda gecen diger ¢evresel mekanlar ise; Kirmizi Degirmen, adliye ve Taksim’dir.

“Kenet” romaninda yer alan ¢evresel mekanlar ise; berber, kaplica, pansiyonun
bahgesi, Bahattin’in odasi, Hagsmet’in odasi, festival alani, okul, sahaf, Milas, ¢ay ocagi,

park, futbol sahasi, Riiya eczanesi, Istanbul ve Merih’in evidir.

Hakan Akdogan’in romanlarinda kapali mekanlara genis bir yer verilmistir. Bu
durumda, karakterlerin hastalikli ve psikolojik rahatsizliklara sahip bireyler olmalar
etkilidir. Mekanlar, kahramanlarin i¢ diinyalarma ayna tutulan yerlerdir. Bir karakter
mutsuz ve hasta hissediyorsa i¢inde bulundugu yer de huzursuz edicidir. Romanlardaki
acik mekanlar, iyiligi, giizelligi ve aski ¢agristiran; kahramanin kendisini mutlu ve
giivende hissettigi yerlerdir. Bu bazen mesire, park, sahil veya bir aga¢ kavugu gibi acik
alanlar; bazen de karanlik bir dehlizdir. Dehlizler yalmzlhigi cagristiran kapal
mekanlardan biri olarak goriilse de toplum tarafindan otekilestirilen insanlar icin i¢
huzurun yakalandig1 yerlerden biri olarak tanimlanabilir. Nii Peride ve Golge Yasatan
romanlarinda oldugu gibi dehlizler, kahramanlarin kendisiyle bas basa kaldigi ve
huzurlu hissettigi mekanlardan biridir. Yazarin romanlarinda en sik kullanilan kapali
mekanlar ise ev ve hastanedir. Olaylar ¢ogu zaman bir evde baslayip, hastane odasinda
gelisir. Evler, aile duygusunu ve samimiyeti temsil eden yerler degil, kahramanin
yalnizliga mahkim oldugunu hissettigi yapilardan biridir. Hastaneler ise gergek
yasamda oldugu gibi aciy1, hastalig1 ve 6liimii ¢agristiran yerler olarak tasvir edilmistir.
Akdogan’in romanlarinda yukarida da bahsedildigi gibi karakterin i¢inde bulundugu
psikolojiyle dogru orantili olarak kapali bir mekan, agik bir mekana dontisebilir. Bunun
yami sira agik bir mekan kapali mekan olarak da tasvir edilebilir. Ornegin Nii Peride

romaninda Necati ve Beril’in ¢ocuklugunda oyun oynadiklar1 bahg¢e/agacin alt1 agik bir
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mekan olarak diisiiniilse de Necati’de cagristirdig1 duygular itibariyle kapalidir. Ciinkii

Necati, sevdigi kiz ugruna bu agagtan diiserek kotiirtim kalir.
1.6. SAHIS KADROSU

Roman, hikaye ve tiyatro gibi edebi tiirlerin vazge¢ilmez unsurlarindan biri de
sahis kadrosudur. “Sahis kadrosu; hikdye, roman ve tiyatroda anlatilan/sahnelenen
olaylar1 var eden ve yasayan insan ve insan hiiviyetine biiriindiiriilmiis varliklardir.”
(Cetisli, 2014: 89). Forster, roman kisilerini; yalinkat kisiler ve yuvarlak kisiler olmak
tizere iki guruba ayirir. Yalinkat kisiler roman boyunca degismezler, bu nedenle ne
zaman okurun karsisina c¢iksalar kolayca taninirlar (Forster, 1982: 108-109).
Diiz/yalinkat kahramanlar, “kart karakter” olarak da bilinirler. Belirgin 6zellikleri olan
ve anlat1 boyunca degisim gecirmeyen bu kahramanlar, belirli bir fikri veya vasfi temsil
ederler. Dolayisiyla bu kahramanlar, bir anlamda tipi animsatirlar (Cetisli, 2014: 90-91).
Forster’a gore eger bir karakter bizi sasirtabiliyorsa, yuvarlak karakterdir denilebilir.

Yuvarlak karakterler, yalinkat kisilerin tam tersidir (Forster, 1982: 25).

Sahin ise romanda kisiler diinyasini; baskisiler, norm karakterler, kart karakterler
ve fon karakterler olmak iizere dort baslik altinda inceler. Entrik kurguda yer alan temel
kisi, baskisidir. Edebi eserler, bu kisilere hayatiyet kazandirmak {izere ele alinirlar:
“Romanda en ilgi ¢ekici sorunlarin ortaya atilmasini saglayan bagkisiler, tematik giice
ve ahlak anlayisinin somutlastiriimasina hizmet ederler.” (Sahin, 2018: 12-13). Harvey,
baskisilerin bir edebi eserde yer alan en 6nemli kisiler oldugunu ifade eder. Bu nedenle
romanlar, baskisilerin var olusunu saglamak amaciyla kaleme alinirlar. Baskisiler,
karmasik iliskiler i¢erisinde catismalar yasayan ve buna bagl de§isim siiregleri geciren
kimselerdir (Stevick, 2021: 179). Norm karakterler ise bagkisilere tezat olusturma amaci
giiderler. Bu karakterler, birinci dereceden kahramanlarin eksik yonlerini yansitma gibi
islevler istlenirler. Norm karakterler bir zorlukla karsilastiginda baskisi onlara yardima
gider. Baskisileri tamamlamakla yiikimlii olan bu karakterler, birinci derece
kahramanlardan sonra en fazla derinlige sahip olan karakterlerdir. Yalinkat bir kisilige
sahip olan kart karakterler ise roman boyunca niteliklerini korur ve degismezler. Bir kez
tanitildiktan sonra bir daha unutulmayan bu karakterler, anlati boyunca ayn1 duygunun
timsalidirler. Fon karakterler ise daha c¢ok, sosyal ortamin somutlastirilmasinda
kullanilirlar. En 6nemli 6zellikleri akilda kalict olmamalar1 ve okuyucuda derin bir iz
birakacak kadar ehemmiyetli eylemlerde bulunmamalaridir. Fon karakterler daha ¢ok

devrin toplumsal yoniinii ortaya koymakla yiikiimliidiirler. (Sahin, 2018: 18-22).
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Modern romanlarin yayginlasmasiyla birlikte klasik romanlardaki ahlakli,
saygin, halk kahramani olarak goriilen idealist kahramanlara degil, daha ¢ok toplum
tarafindan oOtekilestirilen, yalmiz, kendi halinde ve siradan kisilere yer verilir.
Modernistler, bireyi ayrintili betimlerle 6n plana ¢ikararak tanrilastirma egilimdedir.

Postmodern metinlerde ise birey 6n plana ¢ikartilirken ayn1 zamanda siliklestirilir:

“Bu en ¢ok da kendini “kadin” konusunda gosterdi. Birey olarak kadin, baslangicta, hayatin
icine cekilerek, bireyselliginin artmasma katkida bulunulurken, bir miiddet sonra,
giizelligine, cazibesine vurgu yapilarak, tiikketim nesnesi olarak kullanilmaya baslandi. Ve
baslangictaki bireysellestirme, Ozgiirlestirme diisiincesi kademeli olarak yerini yeni bir
kolelige siiriikledi.” (Emre, 2022:110).

Hakan Akdogan’in romanlarindaki kahramanlar da kendi i¢inde c¢atigsmalar
yasayan, var oluslarina anlam arayan ve siradan hayatlarindaki bireysel miicadeleleriyle

on plana ¢ikan kisilerdir.

Karakterlerin zalimler ve magdurlar olmak iizere iki grubu temsil ettigi
goriilmektedir. “Nii Peride” romaninda Necati ve Halil, “Golge Yasatan”da Timur,
“Kirpi Mesafesi”’nde Latife, “Kenet’te ise Selami ve ¢etesi zalimler sinifina dahildir. Bu
durum bazen kisi-kisi arasinda bazen de kisi-hayvan arasinda gerceklesir. “Golge
Yasatan” romaninda Timur karakterinin hayvanlara yaptig1 iskenceler onun ne kadar
zalim bir karakter oldugunu goézler Oniline sermistir. Diger romanlarda ise kisiler
arasinda oldugu gozlemlenir. “Kenet” romaninda Selami karakterinin on bes yasinda bir
cocuk olmast ve akranlarina kars1 siddet gostermesi onun zalim olmasinin
sebeplerindendir. Roman, zalimligin sadece ileriki yaslarda degil ¢ocuk yaslardan
itibaren sergilenebilen bir durum oldugunun gostergesidir. Selami, masum bir ¢ocuk
gibi degil, psikolojik rahatsizliklar1 olan bir yetiskin gibi hareket etmektedir. Eser
boyunca zalim karakterlerin erkeklerden olustugu goriilse de “Kirpi Mesafesi”nde bu
durum tam tersidir. Zalim olan bir kadin karakterdir. Latife, trende gergeklesen patlama
sonucu yliziinii kaybeden ve yillarca tedavi géren Sorgun’u evinden attirmak i¢in her
tiirlii yolu denemistir. Ona pek ¢ok iftira atmis, komsularinin gozii 6niinde rezil etmistir.
“Nii Peride” romaninda ise Necati ve Halil’in hoslandiklar1 kadinlar1 mahzene kapatarak
ciplak bir hale getirdikten sonra, tenine erimis mum akitip kemiklerini kirmak gibi

iskencelere maruz birakmalar1 bunun en asikar 6rnekleridir.

Magdurlarin ¢ogu ise kadinlardan ve hayvanlardan olusmaktadir. “Nii Peride”
romaninda Peride ve Beril, “Golge Yasatan” romaninda “Tavsi” isimli kopek, “Kirpi
Mesafesi’nde Sorgun, “Kenet’te ise Hasmet, magdur karakterlerdendir. Kadinlar

kendilerine ask vaadiyle yaklasan erkeklerin ilgilerine karsilik vermedikleri i¢in magdur
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edilmistir. Romanlarda, kadin karakterlerin daha c¢ok magdur edildigi; erkek
karakterlerin ise bir zalim olarak 6n plana ¢iktiklari diisiiniilse de kadinlarin erkeklerden
daha giiclii bir imaj yarattig1 gériilmektedir. Ciinkii erkekler, pes etmeye yatkin, giigsiiz
ve bir kadinin varhiina ihtiyag duyan varliklar olarak tasvir edilmistir. Kadin
karakterler ise giicli ve azmi temsil etmektedir. Baslarina ne kadar kotii olay gelirse
gelsin yilmamislar ve kendilerini yeniden insa etmeye devam etmislerdir. Romanlardaki

kadin ve erkek karakterler bu yonleri dikkate alinarak incelenmistir.
1.6.1. Baskisiler
1.6.1.1. Erkek karakterler

“Nii Peride” romaninda bagkisi Necati’dir. Roman boyunca olaylar, onun
amaglart dogrultusunda gelisir. Tekerlekli sandalyeye mahkiim olduktan sonra eve
kapanan ve kendisini dis diinyadan tamamen soyutlayan Necati, asktan, sevgiden ve
cinsellikten uzak kalan ruhunu, kin ve nefret duygulariyla bezendirir. Beril’in cinsel ve
duygusal anlamda arzularina karsilik vermemesi; eksik ve yetersiz hissettirmesi
nedeniyle Nevtan’a karsi iistiinliik saglamak istemistir. Bu durumda, Necati’nin narsist
bir karakter tasidigi sdylenebilir. Narsistin 6zelliklerinden biri de biiyliklenmeciliktir:
“Narsistik kisilik bozuklugunun, savunmaci veya libidinal biiyliklenmeci tim giicli -
kendiliginin kaynasmis- birim nesne iliskileri; giig, miikkemmellik, yonelme, malzeme
ve benzerlerinin tiimiinli igeren bir tiim giicli kaynasmis-nesne temsilinden olusur.
Biiyiiklenmeci kendilik temsili, daha {istiin, elit, gdsteris¢i, kendini mitkemmel hissetme

duygusuna sahip, 6zel, essiz olanlardan biridir.” (Masterson, 2016: 26).

Necati, Beril’in yetersiz hissettirmesinden ve istenmemenin verdigi
mahcubiyetten otiirii, Oykiiniin tamamini1 6grenerek yillardir -Nevtan’in bagaramadigini
basardim diyerek- takdir edilmek ve Nevtan’dan daha istiin oldugunu kanitlamak
istemistir. Necati’nin kin ve nefret duygularinin altinda zay1f, hassas ve korkak bir ruha
sahip oldugu goriilmektedir. Necati, iginde bulundugu bu hali su ciimlelerle ifade
etmistir: “Yalan! Koca bir yalan! G6zlerine bakamazdim ben insanlarin. Korkaktim ben.
Ben onlardan korkardim, kizginken bile. Kizinca bir ¢ocuk kadar bile olamazdim. Bir

tenekeye tekme atamazdim mesela. Kagamazdim sonra.” (Akdogan, 2019: 27).

Necati’nin sdylemlerinden, karakterindeki zayifligin ana etmenlerinden biri
olarak, tekerlekli sandalyeye mahkim edilmesi gosterilebilir; zira o insanlara kizsa,

kagmak istese bile gitmesine engel olacak ve onu oldugu yere baglayacak zaruri bir
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neden vardir. O neden de tekerlekli sandalyedir. Necati, i¢e kapanik, hassas, asosyal,
kurnaz, hirsh, hayalperest, sogukkanli ve melankolik bir karakterdir; bu nedenle
etrafinda gordiigli ve yasadigr olaylar1 karamsar bir perspektiften gormektedir.
Tekerlekli sandalye, Necati’nin i¢e kapanikliginin, duraganliginin, karamsarliginin ve

intikam duygusunun sembolii durumundadir.

Necati, ruhunda besledigi iyi ve kotli duygularin g¢atismasi altinda yasam
miicadelesi verir. O, ayn1 zamanda hayalperest bir adamdir. Beril’le ger¢ekte
yasayamadigi anlari, hayalinde canlandirarak —sanki o an1 yastyormus gibi- mutlu olur.
Necati’yi asil 6fkelendiren, Beril’in tutarsiz, sahte ve kirict davranislaridir. Romanda,
Necati’nin engelli bir birey olmast disinda diger fiziksel 0Ozelliklerinden

bahsedilmemektedir.

Necati’nin Beril’i mahzene kapattiktan sonra yaptiklari, cinsellik ugruna
baskalarma aci ¢ektirme anlami tasiyan sadizme yatkin bir birey oldugunu da
diisiindiiriir. Romandan alinan asagidaki ifadeler, Necati’nin sadizme olan yonelimini

destekler niteliktedir:

“Agliyordun ve sen aglarken ben gogiis uglarina mum damlatiyordum. Bedenindeki sar1
tilyler kabarmistt. GOglis uglarin yerlerinden firlayacakti. Sonra katilagmis mumlari
temizledim. Buralar1 6pmeye, yalamaya basladim. Bir mum kadar olamiyordum. Ben
Oplince gogiis uglarin tepki bile vermiyordu. Cok kizmistim. Mumu bacaklarina dogru
gotiirdiim. En ¢ok ac1 duyabilecegin yere damlatmaya basladim.” (Akdogan, 2019: 102).

Necati, Beril’i merak edip bulmak icin evine gelen Nevtan’i, mahzene indirip
iskence etmek yerine Ante’ye, Halil’e ve kendisine olan saygisindan &tiirii bagislar. Bu
bagislama, yaptig1 haksizliktan dolayr “aklanma” olarak diisiiniilebilir; zira Necati,
Nevtan’1, Beril ile iligkisinden 6tiirti suclu olarak goriir. Nevtan, evine hikayenin geri
kalanin1 6grenmek i¢in degil de Beril’1 bulmak i¢in geldiginde Nevtan’a karsi {istiinliik
saglama cabalar1 da suya diiser. Necati, bagindan beri, sevdigi kadinla esit olmak ve
hissettigi duygular1 ona da yasatmak ister; fakat bunu yaparken iyi olami degil, kotii

olan1 —yani zorbalig1- tercih eder.

“Golge Yasatan” romaninda baskisi, Kerem’dir. Kerem, dissosiyatif kisilik
bozuklugu belirtileri gosteren bir karakterdir. “Disosiyatifin kelime anlami ¢oziilmedir.
Disosiyatif bozukluk c¢esitli ruhsal sikintilar veya travmatik (iiziicii, korkutucu,
utandirici, 6fke uyandirici) olaylarla bireyde biling-bellek ve kimlik sorunlarinin (sagma
sapan veya farkli biriymis gibi konusma, konusamama, bayilma, unutkanlik, kim

oldugunu bilememe vb) ortaya ¢ikmasi anlamina gelir.” (BDPD, 2010). Kerem’in
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stirekli pesimde, bana istemedigim seyler yaptirmak istiyor, korkutuyor ve riiyalarima
giriyor diye bahsettigi Timur, aslinda kendisidir. Kerem, kendisine bile itiraf edemedigi
gecmisinden kurtulmak igin i¢sel bir miicadele vermektedir. Gegmiste, zorba, kotiimser,
bencil ve cani; yeni hayatinda ise entelektiiel, nazik ve ornek bir birey oldugu
goriilmektedir. Cocukluk arkadast Ayaz’in Oliimiinden sonra hayatinin en sarsici
giinlerini yasayan Kerem, kardesi olarak bahsettigi Timur’la ilgili anilarint ses kayit
cihazina kaydetmesi i¢in gorevlendirilir. Timur, babasinin, kuzeninin ve kopekleri

Tavsi’nin katilidir.

Kerem, kiiciikliigiinden beri kendisini yalniz hisseder. Bir siire sonra, riiyalarina
Numan adinda, kabaday1 tipli bir adam girer. O gilinden sonra, hayallerle gerceklerin
arasinda kurulan incecik bir ipin {izerinde yasamina devam eder. Numan’in yasadiklar
o kadar gercektir ki riiyalarinda gordiigii bu kabadayidan kurtulmak ister. Yalniz kaldig:
her an, gegmisi diigleyerek o ani, gergekte yastyormus gibi hisseder. Freud, bu konuda

sOyle der:

“Bir diisiin igerigini olusturan tiim malzeme, bir bicimde yasantidan tiiremistir; yani diis
icinde yeniden iiretilmis ya da animsanmistir (...) Bir diis igerigi i¢inde ortaya ¢ikan bir
malzemenin, uyaniklilk durumunda bilgimizin ya da deneyimimizin bir kesimini
olusturdugunun ayirdimina varamayabiliriz. Kuskusuz, sozkonusu seyi diigiimiizde
gordiiglimiizii animsariz ama onu ger¢ek yasamda yasayip yasamadigimizi ya da ne zaman
yasadigimizi animsayamayiz.” (Freud, 1996: 65).

Kerem, hayatini sekillendiren hayallerin, ruhunda yarattig1 tesirleri su climlelerle
ifade eder: “Eskiyi, hi¢cbir zaman kopmak istemedigi, ama acilarina da bir tiirli
katlanamadig1 ge¢cmisi yasiyordu. Zaman ilerledik¢e bu diisler, gegmisten kopup gelen
bu imler yasamimi sarmalamaya basladi. Oyle gercekti ki bunlar, sanki asil yasami
burada gizliymis, ger¢ek yasamda bir diisiin i¢indeymis hissini duyuyordu.” (Akdogan,
2001: 19).

Kerem, ge¢miste ¢ok hata yaptigini ve yanlis yasadigini diisiiniir. Bir siire sonra,
ruhunun ve bedeninin aciya karst bagisiklik kazandigini goriir. Yalnmzlhigini, acilarla
besledigi bir donemde, karis1 ve kiz1 evi terk eder. Onlarin yoklugunda, hayatindan ve
kendi varligindan kagmak ister. Yalmzlik ve caresizlik gibi i¢ bunaltici duygulardan
kurtulmak icin, hi¢ bilmedigi mekanlarda, hi¢ tanimadig1 kadinlarla birlikte olur.
Kerem, kiigiikliigiinden beri yasadig1 travmalar nedeniyle yeni bir sayfa agip hayatina
yazar olarak devam etmek ister. Timur ise Kerem’in karanlik yoniinii temsil eder.

Kerem, cinayet mahalline gittiginde karsisinda bir ayna goriir. Bu ayna, ge¢cmisiyle,
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yani Timur’la yiizlesmesi baglaminda énemli bir metafordur. Bu baglamda, Kerem’in,

yillarca, tek bedende iki kisi olarak varligini stirdiirdiigii goriiliir.

“Ilismek” romaninda baskisi Melek’in kocas1 Ayaz’dir. Kiskang, ilgisiz,
umursamaz ve sorumluluk sahibi olmayan bir adamdir. Melek ile ilk tamistiginda
gecmiste yasadiklarindan ve Ilker’den hamile kaldigindan haberdardir. Melek, kolunu
incittiginde yasadig1 aciy1 bile fark edemeyecek kadar karisindan uzaklagmistir. Melek
ve Ayaz’in arasinda yasanan iletisim kopuklugu, Ayaz’in tutarsiz davranislarindan
kaynaklanmaktadir. Ayaz, Melek’in ondan bekledigi ilgiyi, sefkati ve anlayisi
gostermedigi icin Melek ondan uzaklasir ve ¢ok istedikleri, ismini bile daha dogmadan
belirledikleri bebeklerini aldirmaya karar verir. Ayaz, tam on sekiz yil sonra geng
kadinin, yillar 6nce yasadig1 travmalari tekrar yasamasina sebep olur. Her tartismanin
sonunda, korkulariyla yiizlesmekten kacarak yalnizligin koynuna siginir. Bir siire sonra,
sergiledigi asir1 kiskang tavirlar, Ferzan’in ortaya ¢ikmasiyla birlikte hat sathaya ulasir.
Davraniglari, karisinin baska bir erkekle kendisini aldattigini diistindiirecek kadar
hastalikl1 bir hal alir. Baslarda Melek, Ferzan’la iletisim kurarken oldukc¢a dostane bir
tavir sergiler; fakat Ayaz’in gereksiz ve yersiz c¢ikislari nedeniyle bu tavir, sefkat ve

ilgiden kaynakli bir yakinlagsmaya doniistir.

Moskova, Ayaz’in psikolojisinde degisiklikler meydana getirerek farkli bir
karaktere dontigmesinde etkili olur. Ayaz, ataerkil diizenin gerekli kildig1 korumaci ve
sahiplenici icgiidiisel degerlere sahip bir erkek olarak, disaridan gelen eril etkenlere
karst karisim1 glivenli bir atmosferde tutmak ister. Bundan dolayr kendisi disinda
Melek’e yakinlik gosteren her erkegi birer rakip olarak goriir. Karisini disg diinyadan

uzaklagtirarak hem cinsel hem de sosyal agidan kendisine bagimli olmasini ister.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda bagkisi Ali Kemal’dir. Aka ve Ali
Kemal’in neredeyse tiim yasami birlikte ge¢mistir: “Yeniyetmeligimiz, gencligimiz,
mutluluklarimiz, agrilarimiz, sizilarimiz, ask acilarimiz, miicadelelerimiz... hep birlikte
gecti. Yasamin bizi tasidigi noktaya bak! Parcalanmis iki yasam. Baska bir sey yok!”
(Akdogan, 2022: 30). Ali Kemal’in kisiligini iki doneme ayirarak incelemek gerekir;
clinkii romanda kisilik acisindan en ¢ok degisime ve gelisime ugrayan kisi Ali
Kemal’dir. O, hayatinin ilk doneminde vurdumduymaz, giivenilmez, yalanct ve
diizenbaz bir karakterdir. Daha sonra ise miilayim, sorumluluk sahibi, diiriist ve
yardimsever bir kisilige evirilmistir. Tiim bunlar Goniil’iin  6liimiinden sonra

gerceklesir. GoOniil o6ldiikten dort giin sonra Ali Kemal, eski dostunun evine gelir.
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Geldiginde aradan yillar gegmistir. Eve adim atar atmaz ilk dikkatini ¢eken evin
teninde ve zihninde uyandirdigi yagli histir. Mekan olarak evin ‘yagli ve mide
bulandirict’ bir ifadeyle tasvir edilisi, Ali Kemal’in en yakin dostuna ettigi ihanetleri
Ozetler niteliktedir. Ali Kemal, en yakin dostu Aka’y1 anarsik oldugu gerekgesiyle
jandarmaya sikayet ederek hapse attirdiktan sonra sevdigi kadinla evlenir. Bir siire sonra
da yaptiklarindan pisman olup hesaplagmak i¢in Aka’nin evine gelir: “Biiylik bir kararin
esiginde duracak az sonra. Buraya gelisim, bu kapinin 6niinde durusum, sar1 metal
tokmagi kapiya dokundurusum, sessiz bekleyisim, terlik tikirtilarimi duyunca nefes
nefese kalisim, onu gormeye hazirlanisim, kap1 agilmadan Once toparlanisim;

bundandir.” (Akdogan, 2022: 11).

Ali Kemal, ge¢miste yaptig1 hatalar nedeniyle biiylik bir su¢luluk psikolojisi
icerisindedir. Yasadig1 gerilimin nedeni de Aka’nin kendisine verecegi tepkiden dolay1
duydugu endisedir. Aka, her seye ragmen Ali Kemal’i affetmistir. Ali Kemal ise tiim
yasananlara ragmen Aka kaza gecirdiginde yanina gelip refakat eden tek kisidir. Onun
bu temayiilii, ge¢gmisin izlerini bir nebze olsun silebilmek ve yasadigi vicdan azabindan
ge¢ de olsa kurtulabilmek igindir. Ali Kemal, bu duygulardan armabilmek icin

geemisiyle yiizlesmeyi segmistir.

Ali Kemal de Aka gibi darbe yillarinda kisa bir siire hapse girmistir; fakat o, tez
zamanda kurtulup yasamia kaldig1 yerden devam etmistir. Romanda Ali Kemal’in
fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Ali Kemal’in karakterindeki degisiklikler yeni
bir ‘ben’ insa etme yolunda 6nemli gelismelerdir, zira sevdigi kadinin 6liimiinden sonra
pismanlik duygusuyla yakin arkadasina gercekleri sdylemeye gelir. Bu durum, degisme

ve sevdiklerini yeniden kazanma azminin belirtisidir.

“Varlik ve Piclik” romaninda bagkisi Derman, Kiil Kopegi lakapli bir radyo
programcisidir. Melankolik, mutsuz, anti-sosyal ve var olus miicadelesi veren
baskahraman, yasaminin anlamimi bulamadig i¢in hem kendisinden hem de
cevresindeki insanlardan ka¢maktadir. Bes yil boyunca depresyon tedavisi goéren
Derman’in durumu, Doktor Aylin tarafindan “-Topluma yabanci, koklerini kaybetmis,
temelini yitirmis, mutsuz, huzursuz, kaygili ve hep bulanti icinde.” (Akdogan, 2019: 43)
seklinde tanimlanir. Tim bunlara sebep olan ana etken ise varligimi anlamsiz

bulmasidir.
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Derman, ¢ocukluk doneminde amansiz bir hastaliga yakalanir; bundan dolay1
agir antibiyotiklerle yagsamini devam ettirmek zorundadir. Bir ¢ocuk i¢in yasitlarinin
aksam saatlerine kadar sokaklarda dolasip oyunlar oynadigi zamanlarda, ilaglarin
verdigi agirlikla yataktan ¢ikamamak biiylik bir travmadir. Yillar sonra bile varligimi
koruyan bu travmalar, ailesiyle birlikte yasadig1 evi ziyaret ettiginde yeniden canlanir:
“O zaman yasadiklarimla simdi algiladiklarim arasinda hi¢ fark yok. Ayn1 sanciy1, ayni
korkuyu duyuyor, aymi nefes darligini, ayni kalp carpintisin1 yasiyorum olanlari
diisiindiikge. Arada bir 1s1ltil1 anlar yasansa da ¢ocuklugum koyu griliginden hicbir sey
yitirmeyecek.” (Akdogan, 2019: 49).

Derman, Peri ile tanistiktan sonra yazmaya daha ¢ok vakit ayirir. Peri geng,
bakimli, dikkat c¢ekici ve zeki bir kadindir. Derman’in, sevgilisinin giizelligi
karsisindaki c¢aresizlik duygusu su climlelerle aktarilir: “Hayal kirikligina ugramistim
ama bunu kendime itiraf edemiyordum. Hayal kirikligim kendimle ilgiliydi. Peri’nin
toplum icinde c¢ok begenilen, arzulanan, 6zgiiveni yliksek, kendine 6zgli bir kadin
olmasi beni daha mutlu bir erkek yapmamisti. Sanirim sorun benim 6zgiivenimdi.”
(Akdogan, 2019: 75). Derman’t mutlu eden tek sey, Peri ve Kaplan Bar simirlar
icerisinde kalan yasantisidir. Burada her sey, zihninde canlandirdigi sekliyle; ugari ve
kuralsizdir. Diizensizligi hayatinin merkezine alan baskahraman, kendisine hayali bir
diinya yaratmis; roman boyunca kendi olma miicadelesi vererek Kaplan Bar’da kurdugu

gizemli diinyada varliina bir anlam aramaigstir.

“Kirpi Mesafesi” romaninda baskisi Sorgun’dur. Bir trenin ikinci vagonunda
diinyaya gelen Sorgun, otuz yil sonra bagka bir tren vagonunda patlayan bomba
nedeniyle yiiziiniin tamamin1 kaybetmistir. Zeki, inat¢i, ice doniik ve karamsar bir
karaktere sahiptir. Bu karaktere sahip olmasindaki en biiyiik etkenler ise dogduktan
sonra kendisini terk eden babasi ve yiiziinii kaybetmesidir. Sorgun’un yasamini iki ayr1
doneme ayrrarak degerlendirmek gerekir. ilki, Lili ile tanismadan evvelki dénemdir.
Sorgun, o donemde kazan dairesinden bozma, kiif ve rutubet kokulu evinde karamsar,
buhranli ve hastalikli bir hayat slirmektedir. O donemde hissettigi ¢irkinligi ise su

cumlelerle tarif etmektedir:

“Cirkinim. Sa¢im yok. Kasim yok. Kirpigim yok. Kafamdaki derilerin bir kism1 6lii. Bir
kismi1 da kalgamdan nakledildi. Renk tonlarindaki fark biraz da bundan. Bazi izler onlarca
dikis atilmig izlenimi verse de yanikla yamanin etkisi. Sol yanagimdaki biiyiik iz dudagimin
kenarindan ¢eneme kadar uzaniyor. Sag kulagimin altindan omzumun ucuna kadar {ist iiste
yapigmis deriler {itiilenmemis bir kumasa benziyor. Kirpiklerim yok oldu, bir daha da
¢tkmadi. Sag gozkapagim kalgcamdan alinan deriyle yapildi, sol gézkapagimdan biraz daha
biiyiik. Dudaklarimin birlestigi noktada, sol tarafta, sol kulak mememe kadar uzanan baska
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bir iz var. Kavanozunda caresizligini anlayan turuncu bir Japon balig1 ifadesini diistintin.
Uzerine egik bir burun ile kurdunki kadar belirgin képek disleri ekleyin. Yandiktan sonra
nefes alamadigim i¢in bogazimda agilan deligin ¢ukurunun iirkitiiciiliigiiyle birlikte biiyiik
bir ask hikayesinin kahramani olamayisimi anlatmak igin yeterli bir goriintii.” (Akdogan,
2019: 8).

Sorgun, Latife’nin evinde yasarken de biiylik 1stiraplar ¢ekmistir. Burada
yasayan herkes, onu c¢irkinligiyle yargilamis; sirf yiiziindeki orantisizlik ve koti
goriiniimlii izler nedeniyle yanina yaklasmamistir. Uzerindeki baskidan kurtulmak
isteyen Latife Hanim ise gii¢ gdsterisi yapabilmek i¢in Sorgun’u se¢mis ve firsatini
buldugu her an onu siteden attirmak istemistir. Tiim bunlar karsisinda daha fazla
direnemeyen Sorgun ise site sakinlerinin, evinin Oniine attiklar1 ¢opleri karistirarak
onlar hakkinda bilgiler edinmis ve mahkeme salonunda tiim bildiklerini koz olarak
kullanarak sug¢suzlugunu ispat etmistir. Buradan hareketle, Sorgun’un kurnaz bir kisilige
sahip oldugu goriilmektedir. Sorgun, kazadan sonraki yasamini hep birilerinden kagarak
gecirmistir. Onun kimligini ¢ogu zaman diger insanlarin bakis acilari belirlemistir.
Sokakta, toplu tasimada, parkta hatta yemek yemek igin gittigi mekanlarda bile
biirlindiigii karakteri diger insanlarin bakis agisi belirlemistir; ¢linkii o, kendisinin ¢irkin
oldugu icin dislandigini; bundan dolay1 da digerleri gibi olmadigini ve otekilestirildigini
diisiinmektedir. Bundandir ki; ¢cogu zaman kendisini ige yaramaz bir canavar gibi

hissetmistir.

Sorgun, vefakarlik ve yardimseverlik oOzellikleri ile de dikkat c¢ekmistir.
Kiiciikken politik nedenlerle kendisini ve annesini terk etmesine ragmen felg gegiren
babasina daha iyi bakabilmek i¢in yanina getirmis; son giinlerini oglunun yaninda
gecirmesini istemistir. Babasinin kendisi i¢in ifade ettigi anlami su ciimlelerle ifade
etmistir: “Olumlu ya da olumsuz higbir duygu beslemedigim bir adam i¢in bu kadar
liziilmemi anlayamiyordum. Yasamimi anlamlandirma siirecinde hicbir katkisi yoktu.
Bir erkek ¢cocugun hayati boyunca karsisina ¢gikacak baba fotokopileri nedeniyle babasiz

bliytimesi bir kay1p degildir.” (Akdogan, 2019: 88).

Sorgun’un yasamini, Lili ile tanistiktan sonraki donemde de degerlendirmek
gerekir. O, Lili ile tanismadan evvel ice kapanik, sokaga c¢ikmaktan haz etmeyen,
insanlarla sosyal etkilesimi zayif ve karamsar bir bireydir. Lili’yi tanidiktan sonra, asik
olmus ve yasaminda pek ¢ok sey degiskenlik gdostermistir. Mutluluk onun igin
ulasilmas1 imkansiz olan bir duygu olmaktan ¢ikmis; c¢irkin de olsa yasanilabilir bir
kavram olarak hayatinda yer etmistir. Lili’yi sevmeye basladiktan sonra hayatinin

biiyiik bir kismini onunla birlikte ge¢irmek istemistir. Lili, son giinlerinde hasta babasin
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bile ayaklandirmay1 basardig: i¢in kalbinde biiyiik bir yer edinmistir. Kiigiik, rutubet
kokulu ev; sevdigi kadinin gelisiyle daha canli bir kimlik kazanarak gilizellesmistir. Lili

ile gecirdigi gilinler, Sorgun’un yasamini daha katlanilabilir bir hale getirmistir.

“Kenet” romaninin bagkisisi Hasmet, kirkli yaslarinda; zeki, dogay1 seven, ige
doniik ve karamsar bir yazardir. O, hayatin anlamin1 yazdiklarinda aramistir. Cirkin bir
adam oldugunu disiindiigii i¢in bunun izdisiimlerini tim gercekligiyle romanlarina
yansitmistir: “Yazilarim disinda dikkate degmeyecek bir adam oldugumu diisiindiik¢e
canim daha da ¢ok yaniyor.” (Akdogan, 2024: 56). Hasmet, kiiclik yasta babasini
kaybetmis; cocuklugunun en giizel yillarim1 Selami ve getesine karsi miicadele ederek
gecirmigtir. Onun ¢aligskan, basarilt ve bilgili olacagi; ¢ocuklugunda teyzesinin getirdigi
bilimsel kitaplara olan ilgisinden bellidir. Cesur ve kararli tavirlartyla yasitlar1 arasinda
on plana c¢ikmay1 basaran Hasmet, Bahattin’in yaninda kaldig: siirecte 6lii yikama,

kefenleme ve cenaze islemlerine dair de pek ¢ok bilgi edinir.

Bagkisinin asil problemi, basgkalar1 tarafindan bekledigi dlciide takdir goremedigi
zamanlarda kendini degersiz hissetmesidir. Yaptiklarinin ve yapabileceklerinin farkinda
olan biri i¢in hayatin inis ve ¢ikislarini gérmezden gelerek yasamini degersiz gérmesi
kendine ihanet etmesi demektir. Hasmet de basardiklarmin farkinda olan ama
baskalarinin davraniglar1 dogrultusunda bunlara iyi ve koti anlamlar ytikleyen biri
oldugu i¢in; ¢ogu zaman, verdigi i¢sel miicadelelerde kendisini yetersiz gdrmektedir. O,
yillarca egitim almis, kendisini gelistirmis ve pek ¢ok alanda basarili olmus bir kisidir:
“Bu kadar kitap okumus, bu kadar {iniversite diplomasi olan, bu kadar kitap yazmais, bu
kadar insana dert anlatmig, sorunu olanlarin sorunlarini dinleyip akil vermis,
akademisyenlere bile tavsiyelerde bulunmus bir kiginin bu duruma diismesi rasyonel
acidan kabul edilebilir goriinmese de diinyanin geldigi noktayr aydinlatabilir. Biz

rasyonellikte bogulan ama irrasyonel ¢iktilar lireten varliklariz.” (Akdogan, 2024: 68).

Hagmet, olaylarin 6znesi olan karakterdir. Cevresindekiler tarafindan sevilen,
gerektiginde miicadele edebilen, duygusal ve ice doniik bir kisilige sahiptir. Roman
boyunca fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Hagmet, Feriha hayattayken yasami
ve yeni kesifler yapmay1 seven biriyken; Feriha’nin 6liimiiyle hir¢in ve saldirgan bir

cocuk haline gelmistir.

1.6.1.2. Kadin Karakterler
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“Ilismek” romaninda diger baskisi Melek’tir. Tutucu; geleneklerine baglh ve
muhafazakar bir ailede yetisir. On yedinci yasimi dolduruncaya kadar icki igmesi
yasaktir. Melek de her geng kiz gibi hayatin1 yasamak, eglenmek ve sevilmek ister.
Ilker’in sorumsuzlugunun ve ilgisizliginin farkinda olan Melek, hamilelik haberini
sevgilisine verirken son derece sogukkanl bir tavir sergiler. Halbuki i¢inde agamadigi,
zihninden ve ruhundan silip atamadig1 duygulari, hayal kirikliklari, vicdan azaplar1 ve

korkular1 aradan tam on sekiz yil gectikten sonra tekrar niikseder.

Melek, modern c¢ag iliskilerinde caresizligin karsisinda sessiz kalan kadin
karakterleri temsil eder. Bu ¢agda bir kadin, sergiledigi her davranistan iyi ya da kotii
olsun, diger bireyler gibi sorumlu tutulur. Her ne kadar kadin ve erkegin esit oldugu
toplumlarda yapilan haksizliklar karsisinda yapabileceklerinin  bilincinde olup
iligkilerini kendi sinirlarina gore yasayan kadinlar varsa da ataerkil bir diizende
degerlendirildiginde kadinin, ge¢misten bugiline ¢cofu zaman, erkegin karsisinda —
gordiigli tim koti muamelelere ragmen- sessiz kaldigr goriliir. Melek ise, tipki bu
kadinlar gibi Ayaz’in sergiledigi tiim yanlis davranislar karsisinda sessizlige biiriiniir;
fakat bir slire sonra sessiz kalmanin sevgisizligine ¢6zliim yolu olmayacagini anlayarak
iletigimlerinin kopmak {izere oldugu bir noktada sikayetci oldugu ne varsa dile getirir.
Ayaz’in ¢ogu davranigindan sikayetci olmasina ragmen bu evliligi devam ettirir. Yaptigi
yanliglar karsisinda sessizligini koruyarak kendi i¢inde kararlar alir. Melek, bu iligkide
hem sabirli olan hem de anlayis goOsteren taraftir. Karsisindaki insanin yersiz
kiskangliklarina, olur olmaz yerlerde gosterdigi takintili davraniglara ve ani hal

degisikliklerine kars1 sakinligini hep korur.

Melek, kitap okumay1, sahilde kalabaliklarin arasina karismayi, trenle yolculuk
yapmay1 ve seramik atdlyelerini dolagmayi c¢ok sever. Kendini yalniz ve caresiz
hissettigi zamanlarda ise ge¢mise sarilir. Gegmise dair hatirladig tek sey, sloganlar
atarak bagirip cagiran topluluklar ve onlara karst savurulan silah sesleridir. Melek,

boyle bir atmosferde, korku ve hiiziin dolu bir ¢ocukluk gegirir.

Romanda, Melek’in fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmez. Daha ¢ok, Ayaz ile
olan iliskisinden hareketle psikolojisi, ruh ve fikir diinyasindaki hareketlenmeleri
sezdirilir. Sahislarin bulundugu mekénlarda, cevreye yaklasimi araciligiyla karakteristik
Ozelliklerine dair ipuclar1 verilir. Melek’in davranislarinin sebepleri, icinde bulundugu

mekanlarin ruhunda yarattig1 izdiistimler vasitasiyla yansitilarak aciklanmaya calisilir.
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Seramik diikk&ni, sanat¢1 ruhunu; tren gari, yalnizligindan kacis yolunu; hastane odasi,

caresizligini ve yeniden hayata tutunma miicadelesini temsil eder.

Melek, roman boyunca evliligini kurtarmak isteyen saf, iyi niyetli kadin portresi
cizse de romanin sonunda kotii anlamda degisen karakterlerden biri olarak Ayaz’a
benzer. O da kocas1 gibi problemlerin iizerine gitmek yerine yalanlar sdyleyerek yanlis
bir yol tercih etmistir. Burada, gen¢ kadinin yasadigi travmatik olaylar gbéz ardi
edilmemelidir. Melek hem evliliginde ortaya ¢ikan problemleri agmak isteyen bir kadin
hem de ikinci kez bebegini kaybeden bir anne olarak degerlendirilmelidir. Bu agidan
bakildiginda sergiledigi davraniglarin pek cogu, karsisindaki insana ders verme
niteligindedir. Bu yoniiyle Melek’in intikam duygusuyla hareket eden ve adimlarim
daima planlayarak atan zeki bir kadin oldugu sdylenebilir. Yasadig1 kotii olaylardan
sonra tanidig1 birinin yanina siginma ihtiyact da gen¢ kadinin huzursuz bir ortamda

bulundugunu ve yalnizlik sikintisi ¢ektigini gosterir.

Hakan Akdogan’in romanlarinda baskisilerin biiyiikk bir kismi erkek
karakterlerden olusmaktadir. Kadin baskisinin oldugu tek eser “ilismek” adli romanidur.
Bagkisiler, olaylarin odak noktasi durumundadir. Olaylar bu kisilerin etrafinda dallanip
budaklanir. Yazarin romanlarindaki ana karakterler, var olus sancilar1 ¢eken, bunaliml
ve psikolojik rahatsizliklari olan insanlardir. Cevreye ve yanindaki insanlara karsi
karamsar bakis acisina sahip olan bu kisileri 6n plana ¢ikaran yonleri ise yazarliga ve
okumaya kars1 ilgili olmalaridir. “Nii Peride” romanindaki Necati karakterinin ¢ok
okuyan ve aragtirmaci bir kisilige sahip olmasi; “Golge Yasatan” romaninda Kerem,
“Struma Karanlikta Bir Ninni”’de Carol, “Varlik ve Piclik”te Derman, “Kenet’te ise
Hasmet karakterlerinin yazarlik yetenegine sahip olmasi onlar1 ortak bir noktada
bulusturmaktadir. Okuma aligkanliina sahip bu karakterler, arastirmaci ve sorgulayici
kisilikleriyle on plana ¢ikmaktadir. Roman boyunca kendilerini seven bir kadinin
varli§ina ihtiya¢ duyan baskisiler, gii¢csiiz ve savunmasiz halleriyle zorlu bir yasam

kavgasinin timsali durumundadir.
1.6.2. Yardima Kisiler
1.6.2.1. Erkek Karakterler

“Nii Peride” romaninda baskisiden sonra 6n plana c¢ikan yardimeir erkek

karakterler Halil, Ermeni Ante, Sadi Bey, Nevtan’dir.
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Halil, baski ve kisitlamalar altinda biiyiiyen bir ¢ocuktur. Babasi vefat ettikten
sonra Peride isimli bir kiza asik olur. Peride ile tanigsmadan evvel yalniz ve cinsellikten
uzak bir yasam sliren, ayn1 zamanda hi¢ arkadas edinemeyen Halil, o donemde Ermeni
Ante adinda bir adamla dost olur. Halil, ¢ocuklugundan bu yana resim yapma
tutkunudur. Cinselligin eksikligini, ¢ok kiiclik yaslarda mesireye giden kadinlarin
ucusan eteklerinin altindan goriinen ¢iplak bacaklarini seyrederken disa vurur. Bu
durum ilerleyen siireclerde hamamda yikanan kadinlari seyredip resim yapmak ig¢in
birini géziine kestirinceye kadar devam eder. Halil’in burada yaptig1, parafilinin bir tiirii
olan voyodrizme yani rontgencilige meyilli bir birey oldugunu diisiindiiriir. Rontgencilik,
“Ciplak ya da soyunan, giyinen ya da cinsel etkinlikte bulunan kisiyi gozetlemeyi

igeren, fanteziler ve etkinlikler ile tekrarlayici ugrasidir.” (CISED, 2000).

Ermeni Ante, Halil’in i¢inde bulundugu yalmzliktan kurtulusun tek yoludur.
Halil, Ante ile ilk tanistig1 zamanlarda yardimsever, giivenilir ve dost canlisi bir geng
olarak tasvir edilir. Dehliz kazmaya basladiktan sonra ise gizli gizli planlar kuran, hain
ve bencil bir sirdasa doniisiir. Halil, ¢ocuklugunda ask, sevgi ve cinsellik gibi duygulari
yasayamadigindan bunlara erisebilmek ugruna zorbalik yapmayi bile goze alir. Ornegin,
Ante ile Mihriban’t dehlize sikistirip girisleri kapatarak gilinlerce can ¢ekismelerine
seyirci kalir. Aym1 zorbaligi, Peride’yi zorla mahzene kapatip ciplakken resmini
cizerken de gosterir. Sevdigi kadinlara sahip olabilmek ugruna siddete ve zorbaliga
basvurmalari, Halil ile Necati’yi ortak bir noktada bulusturur; fakat Halil, bunu Necati
gibi intikam alma duygusuyla yapmak istemez. Necati ise mahkeme salonunda, Beril’i
tekerlekli sandalye iizerinde goriince gordiigii tablodan adeta memnuniyet duyar. Bu
acidan bakildiginda Halil’in Peride’ye olan agki onu elde etme hirsinin dniine geger ve
vicdan duygusuyla Peride’yi serbest birakmaya karar verir. Halil bu yoniiyle Necati’den
ayrilir. Halil ve Ante’yi kader ortagi yapan ise Galata’daki meyhanede bulunan gizli
mahzendir. Halil, Peride’yi kurtarmak ugruna, mahalleli tarafindan atese atilinca Ante
onu kurtarmaya gelir. Halil’in, Peride oldiikten sonra hayatinda kalan tek kisi, Ermeni
Ante’dir; bu nedenle Ante ile mahzende kalip dehliz kazarken ona yardim etmeye karar
verir. Halil’in, dostunu elinden aldig1 gerekgesiyle Mihriban Hanim’i kiskandigi
goriilmektedir: “Dehlizin i¢indeki 1slak toprak kokusu yalmzhigini iyice yliziine
vuruyordu ressamin. Az da olsa kin besliyordu Mihriban Hanim’a. Tek dostunu elinden
aliyordu. Gelmesi, yalnizligr olacakti Halil’in.” (Akdogan, 2019: 85). Halil, hikayenin

sonunda hem ¢ok sevdigi dostuna ihanet etmis hem de canice bir cinayet islemistir.
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Ermeni Ante, Osmanli’da yasayan ve vergi Odemekle yiikiimlii olan
gayrimiislimlerden biridir. Uzun zaman vergi borcunu 0demeyen, sorumsuz, ukala,
vurdumduymaz ve yalanci bir karaktere sahiptir. Yenigeri ve vergi tahsildari tarafindan
yakalaninca yaptig1 cesitli oyunlarla, borcundan kurtulabilecegini diistinmektedir.
Cevirdigi dolaplar, bir noktadan sonra kadiy1 tatmin etmeyince Ante’ye biiyiik bir ceza
verilir. Bu defa affa layik olamayacagindan emin olan Ermeni, Miisliiman olup
Miisliimanligin kurallarina gore yasayacagina dair kadinin rizasini alarak siinnet edilir.
Ante, ailesine, manevi degerlerine ve irkina sadik biridir. Bu nedenle siinnet olduktan

sonra Ermeni halkin tepkisini almaktan ve mahallesinde hor goriilmekten ¢ekinir.

Ates gemisi, Ermeni Ante’nin hayatinin ilk doniim noktasidir. Miisliimanligi
sectigi ve siinnet oldugu i¢in hor goriiliip dislanan Ante, artik kusursuz bir kahramana
dontisiir. Ante, yaralarindan o6tiirli insanlarin, en ¢ok da Mihriban Hanim’in kendisine
bir yaratik gibi muamele etmesinden ¢ekinir. Bundan duydugu utangla, bir daha insan
icine ¢ikmamak kaidesiyle mahzene gizlenir. Bu olay Ante’nin hayatinin ikinci doniim
noktas1 olur. Uzun zamandir Abid Efendi’nin yaptig1 degisik ilaglar1 icmekten ve insan
icine karismamaktan dolay1 bir yaratiga benzeyen Ante’nin doniisiimii, su sekilde tasvir
edilir: “Her giin Abid Efendi’nin i¢irdigi kirpi ¢orbasi, kurt biiziigii suyu, kozalak yagi
gibi seyler ise yaramiyordu. Olene dek mahzende yalniz yasamaya mahkiimdu. Yaralar
giines 15181 gormediginden iyice azmisti. Ermeni Ante taninmayacak kadar degismisti.

Insanliktan ¢ikmust. Garip bir yaratikt: artik.” (Akdogan, 2019: 81).

Romanda, 6mriiniin ilk yillarinda sorumsuz, ukala ve yalanci bir karakter olarak
tanitilan Ante, daha sonra kararli, cesur, yardimsever, kahraman ve asik bir adam olarak
tasavvur edilir. Ante, dehlizde ¢6zliime kavusturamadigi ¢ogu sorunda Halil’e akil
danismis ve onun fikirleriyle hareket etmistir. Bu siiregte, cok sevdigi yakin dostu Halil
tarafindan ihanete ugrayacagindan habersizdir. Ante’nin, viicudunda g¢ikan koti
goriiniimlii yaralar sebebiyle meyhanedeki mahzene kapanmasinin, Necati’nin tekerlekli
sandalyeye mahk(m olduktan sonra evindeki mahzene kapanmasiyla es deger oldugu
diistintilebilir. Boylece, yasadiklar fiziksel travmalar nedeniyle kendilerini dis diinyaya

kapatan iki adamu, hissettigi acilar ve benzer duygular ortak bir noktada birlestirir.

Sadi Bey, Halil’in babasidir. Saray erkani tarafindan ¢ok sevilip sayilan bir
adamdir. Ogluna ve karisina karsi ilgisiz, tek derdi para kazanmak ve servetine servet
katmak olan Sadi Bey i¢in paranin nasil kazanildigimin bir 6nemi yoktur. Onun tek

gayesi, liiks ve sefahat icinde yasamaktir. Bu yoniiyle de ¢ok vurdumduymazdir.
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Paragdz ve doyumsuz bir karaktere sahip olan Sadi Bey, Padisahla yakinlig:
miinasebetiyle her seye kolayca ulasabilir. Tiitiin ve kahve ikilisinden elde ettigi gelirle
yetinemeyince Beysehir yakinlarinda bir kdyde kagak tiitiin ekmeye baslar ve biiyiik bir
felakete siirtiklenir. Sadi karakteri, roman boyunca, kurnazligi ve doyumsuzlugu ile

dikkat ¢cekmektedir.

Nevtan, Beril’in sevgilisidir. Romanda, fiziksel ozelliklerinden en ¢ok
bahsedilen kisidir. Tapu i¢in Tarik Bey ile anlasma yaptig1 sirada fiziksel 6zellikleri
soyle tasvir edilir: “Ince yapili bedenine bakti. Bacaklari ile govdesi orantiliydi. Fazla
kilosu yoktu. Azdi bile belki. Yiizii keskin hatlarla doluydu. Elmacikkemiklerinin
cikikligt oldukg¢a sert bir hava veriyordu Nevtan’a. Kisa saglart bu hatlarin
belirginlesmesine neden oluyordu. Gozleri esmer tenine uyan ¢ok koyu bir tondaydi.”
(Akdogan, 2019: 62). Nevtan’in Beril’e olan sevgisi, Necati’nin sevgisinden ¢ok daha
on plandadir. Necati, sevdiklerini elde etmek i¢in zorbaliga bagvurmayi bile goze alir.
O, intikam duygusunu daima askinin bir adim Otesine tasir. Nevtan ise Beril her
defasinda Necati’yi tercih edip ona gitmesine ragmen askinin pesinden gider. Onun asil
amact sevgisine sahip c¢ikmak ve bir istiridye gibi incisini sarip sarmalamaktir.
Nevtan’in roman boyunca iyimserligi temsil ettigi; anlayislt ve ¢6ziim odakli bir birey

oldugu goriilmektedir.
“Golge Yasatan” romaninda yardimci erkek karakterler, Numan ve Halil’dir.

Numan, on dokuz yasinda evden kovulur. O siiregte, ge¢imini, pazar kurulan
yerlerden aldig1 sebzeleri tasiyarak saglar. Bir siire sonra Fotiyadis’in firininda ¢irak
olarak calismaya baslar. O zamanlar, firinciyla husumeti olan Cavdarli Ali, Numan’a
tuzaklar kurar. Numan, Cavdarli Ali’yi kaziga oturtunca adi, biitiin Istanbul’da
kabadaytya c¢ikar. Numan, o giinden sonra, durusuyla herkese korku salan, kirli islere
karisan ve ¢ok sayida diismana sahip olan bir adama doniisiir. O donemde, Kiz Servet’in
diikkani aracilifiyla Zeynep Hanim ile tamigir. Numan, Zeynep Hanim’in goziinden
sOyle tasvir edilir: “Acimasiz bir adamdi. Yakisikli sayilirdi. Harag keser, soyar, adam
doverdi.” (Akdogan, 2001 :34). Disaridan bakildiginda sert mizagli, kaba, sinirli ve
sessiz biri olarak gdriilen Numan, Zeynep’in yaninda sakin, yumugak huylu ve romantik

bir adama doniisiir.

Kerem, riiyasinda gordiigii kabadayr Numan’in yasadiklarindan kagmak ister;

clinkii zamaninda kendisi de Numan gibi pek ¢ok su¢ isler. Bu nedenle Numan da
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Kerem’in karanlik yoniinii temsil eder. Numan’in yasantisinin, Kerem’in gercegi olarak
viicut buldugu boliimler, Kerem’in bakis acisindan sdyle ifade edilir: “Uykuya
daldiginda o yagiz adamin yasaminin tam ortasina diisiiyor, onun hissettiklerini
hissediyor, acilarina ortak oluyor, asklarmi yasiyor, heyecanlarina kapiliyordu. O
mekanlar1 en ince ayrintilarina kadar goriiyor, esyalarin agir kokusunu duyuyor, o

zamanin insanlariyla konusuyordu.” (Akdogan, 2001: 19).

Halil de romanda yer alan yardimci karakterlerden biridir. Numan, Halil’in
yasadigini, Fotiyadis’in firininda ¢alisirken buldugu elyazmasindan 6grenir. Elyazmasi,
Mihriban Hanim’in yaninda ¢alisan Misirli hizmetgi kiza aittir. Numan, Halil
aracilifiyla planlarmi gergeklestirir. Halil, en yakin dostu Ermeni Ante ve Mihriban
Hanim’in 6liimiine neden olduktan sonra yasamini, mahzende devam ettirir. Yillarca
mahzenden disar1 ¢itkmadigi i¢in taninamaz bir hale gelir. Romanda, yaratiga benzeyen

bir surette tasvir edilir:

“Abid Efendi 15181 asagiya dogru tuttugunda Numan gordiikleri kargisinda ne yapacagint
sasirdi. Ona bakan adamin saglari, kaslari, gozkapaklari ve burnunun yarisi yoktu.
Kulaklarinin sadece delikleri segilebiliyor, dudaklari ¢iiriidiigiinden disleri goriiniiyordu.
Uzerinde ¢ukurcuklar olusmus derisi kimi yerde Syle gergin duruyordu ki, neredeyse
kopacak, paramparga olacakti. Isig1 goriince ellerini gozlerine gotiirmiis, neredeyse yarisi
olmayan gdzkapaklarinin gérevini onlara vermisti.” (Akdogan, 2001: 81).

Halil, Numan’in kagmasina yardim ettikten sonra utancini, yalnizligini,
caresizligini ve vicdani biitiin duygularin1 dehlize gizleyerek mahzende yasamaya
devam etmistir. Numan’in planim gergeklestirebilmesinde en biiyiikk payr olan
kisilerden biri de Halil’dir. Kivrak zekali, kararli ve planh bir kisilige sahip olan

Halil, romanin sonunda esarete teslim edilmistir.
“Ilismek” romaninda yardimc1 erkek karakterler, Ferzan ve Ilker’dir.

Ferzan, Melek’in arkadasidir. Aymi zamanda Ayaz’in Melek ile ettigi
kavgalardaki temel etkenlerden biridir. Geng¢ kadinla yillar 6ncesinden tanisan Ferzan,
evli oldugunu bildigi halde Melek’e mesajlar atar ve onunla goriigmek ister. Bu durum,
Ayaz’in karisin1 kiskanmasina ve evliliklerinin ¢ikmaza girmesine neden olur. Ferzan,
bu hikayenin kotii olan kisminda yer alir. Romanda, Melek ile aralarinda bir sey yasanip
yasanmadigina dair net bir bilgi verilmez. Sadece, kotli hissettigi ve yalmz kaldig
zamanlarda Melek’in yaninda olarak ona deger veren, iyi hissettiren ve problemlerine
¢ozlim liretmeye calisan bir erkek portresi ¢izer. Tiim olup bitenden habersizmis gibi
goriinse de Ayaz, Melek’in sosyal medya hesabindan bulugmak i¢in mesaj attiginda

mesaj1 atan kisinin Melek olmadigini anlayacak kadar da kurnazdir.
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Ilker, Melek’in Ayaz ile evlenmeden on sekiz yil dnce sevgili oldugu kisidir.
Romanda, sorumsuz, ilgisiz, anlayissiz ve bencil bir erkek olarak goriiliir. Melek ile
tanistiklart donemde geng kizla gizli gizli ask yasamaya baslayan ilker, iliskinin
ilerleyen siireclerinde Melek’in kendisinden hamile kaldigimi 6grenir ve babasinin
verecegi tepkiden cekinerek bebegi aldirmasini ister. ilker ve Ayaz karakteristik agidan
benzer Ozellikler tasir. Her ikisi de iliskide sorumluluk alamayan, kendi ¢ikarlarini
diisiinen, ilgisiz ve anlayissiz bireyler olarak goriliirler; fakat iki adami birbirinden
ayiran tek nokta, Ayaz’in bu bebegi istiyor olusudur. Ilker, Melek’in hamile oldugunu
¢ok sonradan 6grenir ¢iinkli bu gerceklesmesini istedigi bir durum degildir. Ayaz ise
Melek’ten bir ¢ocugunun diinyaya gelmesini ¢ok istemektedir. Melek ile tartistiklart bir
giiniin sabah1 Moskova’ya gittigi i¢in bebegin aldirildigindan haberi yoktur. ilker,
umursamaz bir erkek oldugu i¢in karsisindaki kadinla saglikl bir iletisim kuramaz. Bu
nedenle iligkilerinin hangi boyutta oldugunun bile farkina varamaz. Ilker, Melek’e

hissettirdigi duygularla daha ¢ok kiigiik yasta travmalar yasamasina sebep olur.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romanmnda yardimci erkek karakter Aka
Deniz’dir. Aka, 12 Eylil olaylarinin canli taniklarindan biridir. Aka’nin kisiligi ve
fiziksel Ozellikleri yakin arkadast Ali Kemal Giindiiz tarafindan gozler oniine serilir.
Darbe yillarinda tutuklanarak hapse atilan Aka, ice kapanik, bakimsiz, geveze; ayni
zamanda ¢ok okuyan ve kiiltiirli bir kisidir. Roman boyunca, edebiyattan, siyasetten,

tarihten ve giincel olaylardan bahsetmektedir.

Aka, darbenin yasandigi kasvetli giinlerde, yakin arkadasi Ali Kemal tarafindan
sikayet edilerek hapse atilir. Otuz yedi ay on dokuz giin hapiste kalir. O yillarda
komgsular1 tarafindan dislaninca kendi i¢ine kapanir. Dedikodu yapmayan, yalniz
kalmak isteyen, her seye evet demeyen ve kiifiir etmeyen bir adami kabullenmek
istemediklerine; bundan dolay1 da bir suclu aradiklarma inanir: “Bence sorun, onlarin
kaybettikleri giivendi, Birbirlerine, ortak degerlerine, inanglarina, kendilerine... Tiim
bunlar i¢in suglu artyorlardi. Birileri bu degerlerini sarsmis olmaliydi. Birileri bunun
hesabin1 vermeliydi. Evlerinde oturan ve hiyerarsik siddet diizenini siirdiiren aileleri

kim sarsabilirdi ki?”” (Akdogan, 2022: 19).

Aka, hapisten ¢iktiktan sonra ¢alismak icin arkadasit Sahin’in amcasinin oteline
gelir. Orada ¢alistig1 yillarda agorafobi hastaligina yakalanir. Hastaligi nedeniyle eve
kapanir. Aka’nin fiziksel Ozellikleri, yillar sonra, kendisini ziyarete gelen Ali Kemal

tarafindan aktarilir: “Aka’y1 dinlemiyorum. Ugradig1 degisiklikler kanim1 donduruyor.
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Hipnotize olmus gibiyim. Yiiziinde, boynunda, hatta gézkapaginda bile dikis izleri var.
Sag kulagimin iist kisminda kiiciik bir oyuk, hemen oyugun altinda da masadakilere
benzeyen bir yanik izi goriiniiyor.” (Akdogan, 2022: 13). Aka, 6fkeli bir adamdir:
“Koyu saglar1 seyrelmis. Sag kulagindaki leke iyice kararmis. Gozlerinin alti
siyahlagmig. Degismeyen sadece gozleri: yesil ve oOfkeli.” (Akdogan, 2022: 11).
Ofkesinin sebebi ise yillar énce ugradigi haksizliklar ve ihanetlerdir. Aka, yillar evvel
kendisini sikayet edip hapse atilmasina neden olan ve sevdigi kadin1 en caresiz aninda
elinden alan Ali Kemal’e kars1 ¢ok 6fkelidir. Eve kapanma sebebi, agorafobi hastaligi
gibi gorlinse de yasadigi travmatik olaylar, insanlara karsi duvarlar oriip kendini
gizlemesindeki en biiylik etmenlerdendir. Aka’nin yasami, genel itibariyle hapisten
ciktiktan sonra degisir. Ozgiirliigiine kavustuktan sonra galistigi otelde yakalandig
agorafobi, yeni yasamimi sekillendirir. Bu durumda yakin dostunun ihaneti, ugradigi

haksizliklar ve sevdigi kadin tarafindan terk edilisi de etkilidir.

“Kirpi Mesafesi” romaninda yardimer erkek karakter Uygur’dur. Sorgun’un en
yakin arkadasi ayn1 zamanda onu yonlendiren kisidir. Bir giin, oglunu parka gotiirmiis;
kiiglik ¢ocuk, salincaktan diiserek Slmiistiir. Uygur ise hayat1 boyunca yasananlardan
kendisini sorumlu tutmustur. Oglu dogmadan evvel yurt disindan getirdigi bir
oyuncagin antika oldugu anlagilmis ve onu satarak kazandigi parayla yasamini
stirdirmiistiir. Uygur bos vakitlerde Sorgun’un evine giderek maketler yapmis; onu
yargilamadan dinleyerek arkadaslik etmistir. O, Latife’nin evinde kaldigi siirecte
Sorgun’u en iyi anlayan kisidir. Sorgun’un olmadig1 zamanlarda babasinin ihtiyaclarini
gideren, tiim dertlerine ¢6ziim arayan ve yalnmiz kaldigi zamanlarda yaninda olan;

yardimsever ve iyi kalpli biridir.

Uygur, Mahir Bey oldiikten sonra, karavan kiralayarak sehri terk etme karar
vermistir. Bunun iizerine Sorgun, en yakin arkadasinin kendisinden kilometrelerce
uzakta olacagl diisiincesiyle biiylikk bir buhrana girmistir. Uygur, Sorgun’un
hikayesinde; karakteriyle, davranislariyla ve diisiinceleriyle onemli bir yere sahiptir.
Uygur’un diisiinceli, nazik ve sabirli tavri, Sorgun’un daha O6zverili bir yasam
stirmesinde etkili olan en dnemli etkenlerdendir. Uygur, ayni zamanda problem ¢ézme

odakli, duygusal ve zeki biridir.

“Kenet” romaninda yardimci erkek karakterler; Bahattin ve Selami’dir. Bahattin,
Hagmet’in annesinin kuzeni, ayn1 zamanda ona yon gosteren kisidir. Cok ¢elimsiz bir

bebek olarak diinyaya gelmistir. Okumay1 seven; zeki, hayalperest ve duygusal bir
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karakterdir: “Okumaya cok erken baslamis Bahattin. ilkokulda 6gretmeni annesine
hayal giicliniin ¢cok genis oldugunu, ona siirekli kitap okutmasi gerektigini sdylemis.
Ciliz bir c¢ocukmus. Dogdugunda kendisinden oOnceki ii¢ kardesi gibi dlecegini
diisiinmisler. Aglamasi bile duyulmuyormus.” (Akdogan, 2024: 58). Bahattin’in
yasamini, Inci’den once ve Inci’den sonra olmak iizere iki ayr1 zaman diliminde
degerlendirmek gerekir. Ciinkii o, Inci kasabaya gelmeden once, sessiz ama hasbihal
etmeyi seven; yardimsever ve siradan bir kisilige sahiptir. Inci’ye 4sik olduktan sonra
ise i¢e doniik, karamsar ve hayatin gercekligini kitaplarda arayan gizemli bir karaktere
evrilir. Hasmet, Inci Ogretmenle tanmistiktan sonra kendi i¢ diinyasma cekilen

Bahattin’deki degisimleri su climlelerle 6zetlemistir:

“Simdi daha iyi anliyorum; igine ¢dken tuhaf kasvet durmaksizin kaygili diisiincelere
itekliyordu onu. Bir bataklik ona dogru siiriikleniyordu sanki. Bu yasina kadar hep kenarda
durmus, olan bitenin gecisini uzaktan izlemis, fikir bile beyan etmemis bir kisi olarak i¢ine
diistiigii durumlar 6yle fazlaydi ki, korkmaya baslamisti. Artik siki siki tutundugu iradesi an
be an kayboluyordu. Biitiin bunlarin ana nedeni de Inci'ydi.” (Akdogan, 2024: 123).

Bahattin, gecimini bir gassal olarak siirdiirmektedir. Tek derdi; huzurlu, sakin ve
insanlardan uzak bir yasama kavugmaktir. Gasilhane ve pansiyon, dis diinyadan kacip;
kendiyle bas basa kaldig1 yerlerdir: “Bir an 6nce gasilhaneye ya da pansiyona dénmek
istiyordu. Dis diinya onu huzursuz ediyordu.” (Akdogan, 2024: 14). inci’ye duydugu
aska karsilik bulamayinca buhrana kapilan geng¢ gassal, kendisini odasindaki tavana
asarak intihar etmistir. Intihar olaymin ardindan kasabaya donen Hasmet, Devran’dan;
Bahattin’in yalmz kaldigi donemde aklii yitirdigini ve siirekli haliisinasyonlar
gordiiglinii 6grenir: “Kendini asmadan Onceki birkag ay zamanlar1 karistirmaya
baslamisti. Mesela senden bahsediyordu. Okuldan ¢iktigin1 ama hala gelmedigini, kim

bilir hangi bela pesinde oldugunu falan sdyliiyordu.” (Akdogan, 2024: 128).

Bahattin, gizemli bir karakterdir. Selami ve Hasmet kavga ettikten sonra olay
yerine gidip Hagmet’in kendisinden aldig1 yiiziigii bulmasi ve olayin iizerini ortmesi,
siradan bir gassalin yapabilecegi davraniglar degildir. Onun bu tavri, sakinliginin
ardinda cesur ve tehlikeli bir adam olabilecegini gosterir. Ayn1 zamanda, yikadig: oliiler
hakkinda edindigi bilgileri roman karakterlerininkiyle eslestirerek kendine yeni bir

diinya yaratmas1 da hayal giiciliniin ne kadar zengin oldugunu gézler dniine sermistir.

Selami, Hagmet’in ¢ocuklugunu yangin yerine g¢eviren ¢etenin lideridir. Giigli,
ofkeli, saldirgan ve tehlikeli bir karakterdir. Ailesi ve arkadaslar1 tarafindan hig
sevilmemis; bunun intikamini da akranlarina zorbalik ederek almak istemistir. Oziinde,

kimsesiz ve garesiz oldugu diisiiniilen Selami’nin babasinin isledigi suclarin kurbani
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oldugu goriilmektedir. Caresizligini gizlemek i¢in de kendi kanim1 beyaz giysilerine
stirerek “kavgaci cocuk” imaj1 yaratmak istemistir. Hagmet, Selami’nin i¢indeki nefretin
asil sebebinin babasi oldugunu diisiinmektedir: “Simdi buradan bakinca onun asil
nefretinin babasiyla ilgili oldugunu anlayabiliyorum. Babasinin onu neredeyse éldiirme

noktasina gelmesi bile haz vermisti Selami’ye.” (Akdogan, 2024: 108).

Romandaki g¢atigmay1 diri tutan kisi Selami’dir. O, arkadaslarinin zaaflarini
kullanarak kendisine itaat etmelerini saglayan ve g¢etenin varligin1 devam ettirebilmesi
icin her tiirlii diizenbazliga bagvuran kurnaz bir karakterdir. Selami’nin gozii kara ve
cevresine korku salmaktan zevk alan bir ¢ocuk olmasi, siddete egilimli oldugunun da
gostergesidir. Hasmet, onun ¢evresindeki herkese korku salan bir ¢ocuk oldugunu su
climlelerle ifade etmistir: “O kadar gozii karaydi, o kadar tutarsizdi ki herkes her an
tetikteydi etrafta Selami varken. Belli bir konuya odaklanmada sorun yasiyordu. Siddet
egiliminin de bundan kaynaklanabilecegini dinlemistim yemek yapilan bir sabah
programina katilan psikologdan. Korku yaymaktan zevk aliyordu.” (Akdogan, 2024:
133). Selami, on bes yasinda sirlarla dolu bir cinayete kurban gitmistir. Onun kiigiik
yasta Olmesi, ne kadar zorba bir ¢ocuk olsa da olaya dramatik boyutu kazandiran

nedenlerden biridir. Selami’nin fiziksel 6zellikleri ise su sekilde tasvir edilmistir:

“Uzun ince bedeni alnindaki kalin kaslarla kesintiye ugruyor gibiydi. Oradan yukarisi bagka
birisine aitti sanki. Basik burnu biiyiik gozlerinin arasinda dikkat ¢ekiyordu. Ellerindeki
biiylik nasir benzeri bezeler iirkiitiiciiydii. Okuldaki ¢ocuklari kendisiyle el sikismaya
zorlardi. Buna maruz kalanlar hemen tuvalete gidip ellerini defalarca yikardi. Sert ama
pitiirlitydii bu bezeler.” (Akdogan, 2024: 133).

1.6.2.2. Kadin Karakterler

“Nii Peride” romaninda yardimci kadin karakter Beril’dir. Beril, Necati’nin
cocukluk arkadasidir. Roman boyunca nasil bir karakter oldugu Necati’nin goéziinden
aktarilir. Cocukken Necati’nin ge¢irdigi kazadan kendisini sorumlu tutan Beril,
Necati’yle iliskisine devam ederek vicdan azabini bir nebze olsun dindirmektedir. Beril,
vicdaninin sesini susturmak isterken biiyiik bir zorbaliga kurban gitmistir. Romanda,
Beril’in fiziksel ozelliklerinden bahsedilmemistir. Gen¢ kadinin, vicdanli, sabirli ve
duygusal bir karakter oldugu goriilmektedir. Necati’nin kotiiriim kalmasina sebep
oldugunu diisiindiigii i¢in; duygusal ve cinsel acligini tatmin etme mecburiyeti hisseden

Beril, bagkalar i¢in fedakarlik yapmay1 kendisine gorev edinmistir.

“Golge Yasatan” romaninda yer alan yardimecir kadin karakter Zeynep’tir.

Zeynep, Numan’in sevgilisidir. Gen¢ kadin, sadece belirli gilinlerde ve saatlerde
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gorebildigi sevgilisinin kirli islerle ugrasmasindan sikayetcidir; fakat Numan’1 en sinirli
oldugu zamanlarda bile sakinlestirmesini bilir. Alimli, glizel, nazik, cesur ve zeki bir
kadin olan Zeynep, zengin ve sdzii gegen bir ailede yetisir. Numan, i¢ Bedesten’e
soygun yapmak istediginde Zeynep, yardima kosan ilk kisidir. Numan, sevgilisi
araciligiyla bedestenin giris-¢ikis saatlerini ve giivenligin nasil saglandigini 6grenir. Bu
nedenle gen¢ kadin, olaylarin akisinda yonlendirici etkenlerden biridir. Zeynep,
romanda, Numan’in goziinden sdyle tasvir edilir: “Agacin altinda, hafif bir riizgar
yiiziinii yalarken Zeyneb Hanim’1 diisiinmeye basladi. {1k kez Kiz Servet’in diikkaninda
kargilasmiglardi. Kalfasiyla aligverise c¢ikmisti. Numan onlar igerideyken diikkana
dalmisti. Bu iri siyah gozIii, beyaz tenli, giiler yiizlii hanim o an alivermisti Numan’in

gbnliinii.” (Akdogan, 2001: 34).

“Ilismek” romaninda Asude, romanmn en basinda intihar eden ve vakaya
dramatik boyutu kazandiran kisidir. Asude, alkol kullanan, ¢evresindeki olaylara karsi
asirt duyarli ve hassas olan mutsuz bir kizdir. Vaka, Melek’in, Asude’nin intihar ettigi
odaya gelip olayin gergeklestigi ani tasavvur etmesiyle baslar. Asude’nin intihar
sebebinin ne olabilecegi Ayaz’in diisiinceleri vasitasiyla ifade edilir: “Kardesinin bu
denli biiyiik bir varolussal sorunu irdeleyecegini akil edemezdi. Kisinin acisini
dindirmek i¢in kendisine karsi bir siddet eylemi gergeklestirmesi her seye ragmen
yasamay1 se¢mekten daha zor geliyor.” (Akdogan, 2021: 24-25). Ayaz’a gbére Asude,
kendi icinde varolussal problemlere karsi miicadele verirken intihar eder. Melek ise
Asude’nin intihar etmeden 6nce Savas adinda bir sevgilisi oldugunu ve Savas’in Asude
ile birlikte oldugu zamanlarda en yakin arkadasiyla onu aldattifini; bundan dolay1
Asude’nin yasanan olaylar1 kaldiramayip intihar ettiini sdyler. Asude, varolugsal
problemlerin ve ihanetin karsisinda caresiz kalarak yasamin biitiin getirilerine sirt

cevirip oliimle yiizlesmeyi tercih eder.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda Carol, diger yardimci karakterdir.
Yardimsever, kivrak zekali, anlayisli, duyarli, hassas ve lider ruhlu bir karakterdir.
Ailesinden gordiigii baskilardan kurtulmak amaciyla Istanbul’a gelir ve Samuel’le
evlenir. Kocasiyla evliliginin sorunsuz bir sekilde ilerledigi donemde, aski 6zleminin
Oniine gecemeyince ailesinin yanina, Biikres’e donmeye karar verir. Carol, Samuel’le
tamismadan evvel, ilya isimli bir adam1 sevmektedir. Cok giivendigi ve deger verdigi
Ilya, bir siire sonra yakin arkadaslarindan biri ile evlenir. Yasananlari kaldiramayan

Carol, bileklerini keserek intihara girisir. Gen¢ kadin bu olaydan sonra daha fazla
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giiclenir: “Aslinda bu olay beni gii¢csiiz diisiirmek bir yana daha da gili¢lendirdi. Yasama
ve yasamin getirdiklerine, getirebileceklerine karsi daha temkinli davrandim. I¢ime
kapandim.” (Akdogan, 2022: 76). Yasadig1 platonik agka yenik diisen Carol, Struma
gemisine bindikten sonra, herkesin yardimina kosan, olaylar1 yoneten, umut veren;

dinamik bir karaktere evrilir:

“Gemideki en sogukkanli insanlardan biriyim aslinda. En dogru diisiinen, insanlara sakin
olmalarini telkin eden, zor sartlarda da olsa insanca bir yasantinin siirmesi gerektigini sik
stk hatirlayan ve hatirlatan birka¢ kisiden biriyim. Bu nedenle hemen herkes beni kisa
stirede tanidi. Coziilemeyen bir sorunda benim yargilarima giivenir oldular. Oysa bir siire
once bunlar gibi birgok insan tarafindan hor goriiliiyordum. Hayat ne garip. Kisa siire
icinde tiim kosullar tepetaklak olabiliyor.” (Akdogan, 2022: 99).

Gemideki gorevliler bile iist mercilere yardim mektubu gonderirken Carol’dan
yardim istemektedir. Salgin hastaliklar nedeniyle yataga diisen hastalarin ¢ogu da
Carol’dan aldiklar kuvvetle timitlenir. Gemide, belirli araliklarla eglenceler diizenlenir.
Carol, yagsanan drama ragmen hayatin bir siireligine de olsa normal akigina donebilmesi
icin biiylik bir caba gosterir. Ayrica, gemide yasanan her olaya hakimdir. Bir giin,
gemide ajan oldugundan siiphelenir. Kiiciik bir takim calismasi baglatarak liderlik
faaliyetlerini harekete gecirir. Carol, kendisiyle birlikte gemideki 769 yolcunun verdigi
miicadeleyi temsil etmektedir. Gemide kaldiklar1 siire¢ boyunca tuttugu giinliiklerle,
kurtulusa ulasilabilecegini timit etmektedir. Bu nedenle, defterini gemiden indirilen
hasta bebegin kundaginin kenarina ilistirir. Boylece Samuel’in yazdiklarina ulastiktan
sonra kendisini ve diger yolcular1 kurtaracagini diisiinmektedir. Carol, gemideki
yolcularin kaderini degistirmek isteyen fakat bu yolda, olime terk edilen caresiz

kimselerden biridir.

“Varlik ve Pi¢lik” romaninda yardimci kisi Peri’dir. Peri, bakimli, 6zgiivenli,
giizel, zeki, dikkat c¢ekici ve geng bir kadindir; ayn1 zamanda Derman’in sevgilisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Peri, Derman’in goziinden sdyle aktarilir: “Goriintisiindeki
atakligin altinda huzur veren bir tarafi vardi. Giilimseyerek yaklagsmasi, pesinden
sartlmast maraton kosmus bir atletin kosuyu bitirip yere uzanmasi gibi bir his

yaratiyordu bende.” (Akdogan, 2019: 99).

Peri, ona ilham veren bir kadindir. Derman, Peri ile tanistiktan sonra daha 6nce
muvaffak olamadigi ask gibi giizel duygular yasamaya baslamistir. Roman boyunca
giicli kadin imaj1 ¢izen Peri, gilizelliginin ve zekasinin farkindadir. Ayni zamanda
onurlu bir kadin olarak; Derman’in patronuyla kendisini yakistirmasi karsisinda sessiz

kalmamis ve sevgilisinden ayrilmistir.
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Fiziksel ozelliklerinden bahsedilmeyen Peri’nin diigiince yapisi Derman’in
gbziinden aktarilir: "(...) o yerlesik ahlak kurallarini giivenilmez bulur, geleneklerin
tuzak oldugunu diisiiniir, daha soylu bir insanlik i¢in sinirsiz 6zgiirliigiin sart oldugunu
sOyler, Peri siradisidir, Peri ahlaksizdir (...) Peri harikadir, Peri egsizdir; Peri, oldugu
gibi bir kadin.” (Akdogan, 2019: 92-93). Peri, fikirleriyle de Derman’in yasaminda
biiyiik bir etki yaratmigtir. Sevgilisinin yazdiklarin1 dikkatli bir sekilde dinleyip olumlu
elestiriler yaparak daha ¢ok yazma istegi uyandirmistir. Baskahramandan sonra

duygusal, ruhsal ve fikirsel a¢idan en ¢ok degisime ugrayan kisi Peri’dir.

“Kirpi Mesafesi” romaninda yardime1 kadin karakterler Latife ve Lili’dir. Latife,
roman boyunca Sorgun’a diismanlik besleyen ve karsit giic olarak karsimiza ¢ikan
kisidir. Gegimsiz, gaddar, kotii kalpli ve diislincesiz biridir. Sorgun’u siteden attirmak
icin ¢irkin yollara basvurmus ve binadaki insanlar1 ona kars1 diisman etmistir. Hatta bir
keresinde sirf onu siteden attirabilmek icin sevgilisi Lili’nin hayat kadini oldugunu ve
Sorgun’un evinde fuhus yaptirdigini soylemistir. Latife, yillarca, sizofren tek yumurta
ikizi oldugunu ve onu gérmek i¢in sik sik psikiyatri klinigine gittigini gizlemistir. Tim
bunlar1 6grenen Sorgun ve Hande ise Latife’nin obsesif kompulsif bozuklugu olan bir
sizofreni hastasi oldugunu diistiinmektedir. Latife, giiclinii bagkalarinin giigsiizliigiinden
alan bir karakterdir. Sorgun, bunu su ciimlelerle dile getirmistir: “Seni disariya
itebilmesi i¢in bir iceri olusturmali. Bunu da kendinin disinda birakildig: igerisinde
yapiyor. Kocasinin Otekilestirdigi Latife kocasmnin ona biraktigi alanda baskalarini
otekilestiriyor. Kendi 6tekiligini baskalar1 iizerinden ortiiyor. Giicii seviyor. Uzerinde

uygulansa bile.” (Akdogan, 2019: 66).

Latife, kafasinda iirettigi senaryolarla ¢evresindeki insanlar1 kolayca etkisi altina
alan ve bu senaryoyu kendi diisiinceleri dogrultusunda istedigi yonde degistirebilen
kurnaz ve zeki bir karakterdir: “Latife en iyi yalam1 sOyleme konusunda essiz. Tuhaf
olansa en iy1 yalan karsisinda gergegin bile giicsiiz kalmasi. Sadece dogrular1 sdylemek
sizi hakli ¢ikarmiyor her zaman. Latife’nin 6rdiiglii diinya dogrular1 gegersiz kiliyor.
Latife ¢ok zeki. Onu sevmiyorum. Ona hayranim. Beni bile kendime karsi ikna

edebilecek giigte.” (Akdogan, 2019: 84).

Lili, Latife karakterinden sonra en ¢ok ©n plana ¢ikan kisidir. Bagkisinin
hayatinda bir doniim noktas1 olarak goriilebilir. Hayatinin Lili’den evvelki boliimiinde
psikolojik bunalimlar yasayan; ice doniik ve karamsar bir kisilige sahip olan Sorgun,

Lili ile tanistiktan sonra daha olumlu bir karaktere evrilir. Giizel, bakimli ve etkileyici
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bir kadin olan Lili, Sorgun’un goéziinden sdyle tasvir edilir: “Lili parkta oynayan
cocuklart izliyordu. Ben de onun yiiziinii. Onun yiiziinii izledik¢e her seyi yavas yavas
unuttugumu sonradan anlayacaktim. Bos bir sayfa gibiydi yiizi, kendimi
doldurabildigim. Sadece sag kulagimin hemen altinda, boynuna dogru kiiciik bir leke
vardi.” (Akdogan, 2019: 57). Lili’nin giizelligi, Sorgun’un i¢indeki karanlig1 aydinlatan
bir 151k gibidir. Bundan dolay1 her zaman onu gérmek ve hayatinin kalan kismin1 onunla
gecirmek istemistir. Lili, her seye ragmen gen¢ adamin zihninde yasama telasini
yeniden insa etmistir. Romanda Lili karakterinin fiziksel yonlerinden su ciimlelerle
bahsedilmistir: “Yine pencereden bakiyordu. Basini hi¢ oynatmadan. Saglari arkaya
dogru tutturulmustu. Gozleri ¢ekikti. Kiiclik burnu sirindi. Belirgin iist dudak ¢izgisi
dikkat ¢ekiciydi. Omuzlar1 bir kadina gore oldukga genisti. Gogiisleri dikti.” (Akdogan,
2019: 46). Bileginde ise bir dovme oldugu belirtilmistir: “Bilegindeki dovmeyi fark

ediyorum Lili’nin. Tam damarlarinin iizerine yazdirmis.” (Akdogan, 2019: 54).

Sorgun, kendisine a¢ilan davayi kazandiktan sonra Latife’nin verdigi zarftan
sevdigi kadinin bir viriise yakalandigini ve bunu kendisinden gizledigini 6grenmistir.
Gergek adi ise Leyla Rumelili’dir. Lili, iligkinin en basindan beri hastaligini ve ismini
Sorgun’dan gizlemistir. Baglarda, Sorgun i¢in gizemli bir hikayenin baskisisi olarak

tasvir edilirken sonlarda, hikayenin sonunu getiren yalanci bir karaktere evirilmistir.

“Kenet” romaninda Ozgiir, yolculugu boyunca baskisiye eslik eden ve
yonlendiren yardimei kisilerden biridir. Hagsmet’in sevgilisi, ayn1 zamanda; yazilarim
okuyan ve degerlendiren tarafsiz bir elestirmendir. Neseli, komik, cesur ve zeki bir
kadin olan Ozgiir, bagimsiz ruhlu bir karakterdir. Hasmet, tiim bunlarin yam sira;
sevgilisinin yatistirict bir yonii oldugunu ve kendisinde yasami sevme hissi
uyandirdigini su ciimleyle ifade etmistir: “Ozgiir’de beni yatistiran, diinyay1 sevmemi
saglayan bir iksir vardi.” (Akdogan, 2024: 112). Hasmet, Ozgiir’ii ilk gordiigiinde ona
kars1 tarifsiz duygular hissetmistir. Onun varligi, huzurun, sessizligin ve dinginligin
birer sembolii haline gelmistir: “Yiiziindeki o giilimseme emarelerini hala hatirliyorum.
O gece etrafimdaki ¢ilgin kaos bir anda durulmus ya da durulmamis da o kaosun iginde
sessiz, huzur dolu, temiz havali bir balonun i¢ine girmistim onunla.” (Akdogan, 2024:

28).

Ozgiir, romanda olumsuz yonde degisen karakterlerden biridir. Iliskinin
baslarinda sevgilisini dikkatle dinleyen, yazdiklarini okuyup elestiren ve bunlar

hakkinda sorular sorarak ilgisini belli eden gen¢ kadinin, iliskinin sonlarma dogru
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ilgisiz, sikic1 ve bencil bir karaktere doniistiigii goriilmektedir. Bu durum, Hagmet’in
yazdiklar1 disinda dikkate deger bir adam olmadig: diisiincesine kapilmasina sebebiyet
vermistir. Ikilinin arasindaki anlasmazligin temel sebeplerinden biri, Ozgiir’iin
Bahattin’in miras biraktigi pansiyonda yasamak istememesidir. Kasabaya adapte
olmaya calisan Ozgiir’iin fiziksel dzellikleri su sekilde tasvir edilmistir: “Bu kasaba
yakinindaki ormanlik alanla, golle denizle tuhaf bir havaya sahip. Biiylik kentlerden
gelenler geceleri derin uyuyorlar. Ozgiir de dyle. Gozlerinin altindaki kalitimsal iri mor

halkalar onu hep yorgun, durgun hatta biraz da hasta gosteriyor.” (Akdogan, 2024: 35).

Feriha, Hagmet’in c¢ocukluk aski olan ve masumiyeti temsil eden yardimci
karakterdir. Yon gosterici ve tesvik edici bir kisilige sahiptir. Feriha’nin hayali,
Hasmet’e cocuklugunun saf, temiz ve neseli giinlerinde oldugunu hissettirmektedir.
Hasmet, yasaminin her evresinde Feriha’ya duydugu askin tarifsiz oldugunu ve onda
gordiigiini diger kadinlarda bulamadigini dile getirmistir. Feriha’nin, zeki, cesur,
duygusal ve hayalperest bir ¢cocuk oldugu goriilmektedir. “Kugu provas1” yaparken bir
saat boyunca kapali bir alanda nefesi kesilinceye kadar beklemesi onun ne kadar
cesaretli ve hayalperest bir kiz oldugunun gostergesidir. Kugu provasi, kasabada dlen
kugunun taklidini yapmak i¢in kurguladig: bir tiyatro gosterisidir. Kii¢iik bir cocugun
kuguya benzemek i¢in kefenlenmek istemesi siradan bir durum degildir. Bu agidan
bakildiginda Feriha’nin akranlarina benzemedigi ve yasinin ¢ok daha otesinde kuvvetli
bir tasar1 yetenegine sahip oldugu da goriilmektedir. Feriha’nin en 6nemli 6zelligi,
baskisiyi, ¢cikmaza girdigi durumlarda telkin edebilmesidir. Feriha bir hayaldir ve
Hasmet’in i¢ diinyasina sirayet etmistir. Hasmet, Fertha’nin hayalinin kendisinde

uyandirdig1 duygulari su climlelerle ifade etmistir:

“Bir yerde takili kaldigimi hissediyorum. En uca gitmeye g¢alisttkga hep ayni yere
ulastyorum. Cok eski birisine, bildigim, tanidigim bir insana... Disaridan gelen onca
giiriiltilye ragmen sakin bir ses, ugultunun icinde ince bir melodi, degismeyen bir koku,
yumugak bir ten, koyu kaslar, koyu kirpikler, saglar... Kendimi goriiyorum onda.
Gozlerinde. Onun go6ziiniin  iginden bir biitinim. Oysa kendimi tam olarak
algilayamryorum. Sadece onun goziiniin i¢inde tamim.” (Akdogan, 2024: 148).

Hakan Akdogan’in romanlarinda baskisiler erkek karakterlerden olugsa da
yardimer kisiler kadrosunda biiyiik 6lclide kadin karakterlere yer verilir. Bu
kadinlar, ayaklar1 yere saglam basan, 6zgiivenli, bakimli ve yon gosterici bir
kisilige sahiptir. Olumlu yonleriyle tanitilan kadin karakterler arasinda ¢evresine
zarar veren, kotii niyetli ve kurnaz kisilere de yer verilir. Bunun en asikar 6rnegi

“Kirpi Mesafesi” romanindaki Latife’dir. Hakan Akdogan romanlarinda biitiin
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karakterler belli bir kiiltlirel birikime sahiptir. Hepsi okuyan, kisisel gelisimine
Oonem veren, diislinen ve sorgulayan bireylerdir. Yardimci erkek karakterler ise
baskisilerin en yakininda bulunan ve onlardan sonra en ¢ok ©on plana ¢ikan

kisilerdir.

1.6.3. Figiiratif Kisiler

“Nii Peride” romaninda hem Osmanli hem de giliniimiiz donemini igeren pek cok
figiiratif karaktere yer verilir. Bunlardan ilki, roman boyunca bir arzu nesnesi olarak
konumlandirilan Peride’dir. Ante’nin 6liimsiiz agkt Mihriban ve iyilesmesi i¢in ilaglar
hazirlayan biiyiicii Abid Efendi de bu gruba dahil edilebilir. Diger figiiratif karakterler
ise evin hizmetgisi, Kivrak Safiye, Rum kadin, hamam sorumlusu, nakis¢i, nakis¢inin
kiz1 Safiye, Peride’nin annesi, Helvacilarin Piri izmitli Sagir Salih, Marangoz Yahya
Kalfa, vergi tahsildari, yenigeri, kadi, imam, siinnet¢i, kahvehane sairi Hayali Hakk1
Efendi, Yahudi tiiccar, evsiz ¢ocuk, Musullu Atmaca Latif ve oglu, Tarik Bey ve kizi,
Bahri kadin, Sehzade Ahmed, usak, Semsi Ahmed Pasa, Halim Pasa, Naime Hanim,
Karamanli Giizel Ahmed, Giritli Nusret, Kaptanpasa Mustafa Pasa, tersane kumandani
Selim Pasa, Mahmud, Ases, Apraham, Sadi Bey’in karisi, padisah, Sadi Bey’in birlikte

oldugu ecnebi kadin, medya ordusu, balik¢ilar ve Sar1 Kulak Behget’tir.

“Golge Yasatan” romani da figiiratif karakterler agisindan olduk¢a zengindir.
Roman boyunca Kerem’in babas1 ve ¢ocukluk arkadasi Ayaz sadece ismen zikredilen
fakat karakteristik ve fiziksel agidan iizerinde durulmayan kisilerdir. Komiser
yardimcisi, doktor, anne, saldirgan, Yagmur, Ilgii, Asesler, pasalar, kabadayilar,
saraydakiler, amca, Besir Yahya, Arnavut Vasa, Kiz Servet, Samurkas Salih, Tatar
Nazif, gemideki yolcular, Rum-italyan-Tiirk denizciler, Sahidi Mustafa Aga ve ogullari,
cami imami ve kizlari, kadi efendi, tulumbacilar, kadinlar, kavuklu adamlar, Habib Aga
ve adamlar;, Ablak Emin, Incili Ahmed, Zeynep Hamim’in kalfasi, Hiisna Kalfa,
Madam Tirard, Zeyneb’in babasi, Fotiyadis, Candarli Ali ve adamlari, bekciler, Vahid
Mehmed Pasa, Tevfik Pasa, Ahmed Riza Bey, Sultan, Giircii Ali Pasa, Kazaz Artin
Aga, katil, Erzurumlu Mehmed Aga, Asik Eyiib Aga, bolikkbasi, Abdi Subasi, Abid
Efendi, Dalgi¢c Hasan Cavus, yeniceri agasi, bekar usak, Hatem Hanim, Deli Hiiseyin,
Yenge, Yeliz, Sef, Mihriban, Mihriban Hanim’1n hizmetgisi, Semsi Ahmed Pasa, Sultan
Mahmud’un kizi, Dilaviz, Dilaviz’in babasi, Hasan Basri, Colak Turhan, iki sarhos

Ermeni, orta yasl kadin, gozlikli ihtiyar, garson, turist kadin, resepsiyon gorevlisi,
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Samet Temas, Alvario Gritti, Maktul Ibrahim Pasa, Cemil, romanda yer alan figiiratif

kisilerdir.

“Ilismek” romaninda da dekoratif unsur olarak kullanilan pek ¢ok figiiratif
karaktere de yer verilir. Bunlar: Savas, parktaki ihtiyarlar, sar1 sagli gen¢ kadin ve
gocugu, resepsiyonist, siyah ceketli gri pantolonlu adam, temizlik¢iler, bol makyajli
gorevli, gazete okuyan kadin, sahildeki geng kizlar, erkekler; ellili yaslarinda bir adam
ve kadin, kirmizi arabadaki kadin, ag geren ¢ocuklar, Asude’nin en yakin arkadasi,
piyanist, ufak tefek bir adam, kabadayi, otobiisteki adam, barmen, psikiyatr, Aydan,
Hiiseyin, marketin ¢iragi, Melek’in ressam arkadasi, kaldirim isgileri, takim elbiseli
adam, Melek’in babasi, Beyza, Ekrem, hemsire, doktor, Arya, iki hasta bakici, miizik
yapan ii¢ geng, zayif bir cocuk, kiliseden ¢ikan adam, trenle yarisan bebek, kiiciik kiz,
Muzo, Bogachan, otel odasinda kavga eden kari-koca, gorsel sunum ekibi, magazadaki
kadin, kardiyolog, Melek’in -amcasi, kuzeni, yengesi, teyzesi, dayisi, anneannesi,
dedesi, babaannesi-, kisa sagli uzun sakalli gen¢ bir erkek, seramiklere bakan yash

kadin ve kocast, polisler ve Aysu’dur.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romanindaki her karakter ayr1 bir yere ve 6neme
sahiptir. Struma gemisindeki diger biitiin yolcular bu baglik altinda degerlendirilebilir.
Romanda, kisilerden ziyade yasanan acilar gozler &niine serilir. Ozellikle ¢ocuklar,
olaylara dramatik boyutu kazandiran, yasadiklariyla 6n plana ¢ikan figiiratif kisilerdir:
“Cocuklar; dyle habersizler ki diinyanin kétiiliiklerinden! Iskencelerden gecmis de
olsalar, ormanlar da saklanmis da olsalar, ayaga bile kalkamadiklar kilerlerde aylarca
saklanmaktan kambur kalmis da olsalar, cocuklar! Harikalar. Yiizden fazla ¢ocuk var.
Ictikleri bir bardak siit, yedikleri bir tane portakal, biraz da ekmek.” (Akdogan, 2022:
93).

Romandaki diger figiiratif kisiler: Churchill, hahambasi, papa, yeni evli ¢ift,
Amerikali askerler, Kesmirliler, Goniil, iskenceciler, Hiisnii, Stephan Wise, Stikrii Bey,
saglarinin yanina ak diismiis sert goriiniimlii adam, Sahin, Grigori Gorbatenca, turist,
Alman gurup, park bekgisi, Fredi, Thea Hilzenrad, Selim, Ibrahim, Segal ailesi, Selami
ve babasi, komsular, doktor, kayit memuru, Charlotte ve oglu Eugen, askerler, polisler,
Hollandali aile, Jozif, Jack, Gabriela, dis hekimi, Samuel’in dayisi, cemen kokulu adam,
Fuat, anne ile kii¢iik kiz, Kirkor Amca, Mina, haham, Aron, Fani, isadami, Giorgio
Cohn, Sait Yildirim, Erdal Uslu, Ali, Edmond Madger, Oswald’in iri yar1 arkadasi,
Cihan Agabey, Mignon, Mustafa Yalginkaya, Ozlem Oztiirk, Sophie, Moritz, Adrian,
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Isac, Isaac, Leo, Niko Amca, ilya, Ferda, Semih Akin, Mehmet Turhan, Suna ve kocasi,
Simon Brod, Gestapo, Agopi Maximilian, Jasub, Oswald, Medea, Mac Michael, Greta

Garbo, Nils Ashter, Cary Grent, Jean Harlow, Itapulos, avukat, metres ve medyadir.

“Varlik ve Piclik” romaninda figiiratif kisi sayis1 fazladir. Kamer, Baki, Selim,
amir, Necip, Necip’in sevgilisi, Necip’in karisi, Nermin, William, sakalli adam, Oya,
Oya’nin annesi, gazete matbaasinin iscileri, Riiya, Samsa, Mert, Felicita, Kazim, Ali,
Sel¢uk, Hasan, Melih, Elif, Gamze, Murat, Ferhat, Beril, Giilseren, miidiir, miidiiriin esi,
igyeri yoneticileri, Meryem, Ferit, amca, hemsire, mavi elbiseli tombul hastabakici, ellili
yaslarinda bir adam, Elitsa, Sabri, Ferda teyze, Erkan, Turhan agabey, Deniz agabey,
Nagihan Hanim, Berrak ve Cenk figiiratif karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ,

“Kirpi Mesafesi” romaninda ¢ok sayida figiiratif karaktere yer verilir. Bunlar:
Hiiseyin, Gizem, Arkin, Ali Riza, Zeliha, Ayda, Hande, Nermin, Mahir, Serenay, ilker,
hemsire, Gokhan, beyaz elbiseli kadin, Selim abi ve adamlari, komiser, polisler, Zehra,
Emre, Doga, garson, hakim, miibasir, avukat, Seda Hanim, Erhan Bey, Erdal Acar,
Sevil Heper, Serhan Bey, Ender Bey, Melahat Hanim, Senem Hanim, Derya Hanim,

Sinan Bey, Erdem Bey ve Latife’nin tek yumurta ikizidir.

“Kenet” romani, figliratif kisiler agisindan oldukg¢a zengindir. Giiney, Servet,
Ertan, Bayram, Merih, Devran, Koray, Riiya, Melahat, Hayriye, Ferit Kara, Mercan
Kara, Emin, Nusret, Giilsiim, Yusuf, Inci 6gretmen, Erdem Kamil, Miisfik Sipahi, Ayla,
Sevgi, Sadi Demir, Meral Karabulut, Imam Hasret, Hasan Kutlucan, okul calisanlari,
garson, market sahibi, 0zel kalem, solist, Hasmet’in annesi ve teyzesi, cenaze
evindekiler, baskan, Ingilizce &gretmeni, beyaz kiyafetli kadin, Bahattin’in babas,

Selami’nin anne ve babasi romanda yer alan figiiratif kisilerdir.
1.7. ANLATIM TEKNIKLERI

Roman, evvelden beri insan1 ve insanlig1 ilgilendiren meselelerin ele alindig:
mecralardan biri olmustur. Onun tiim bunlar1 yaparken estetik bir tabakaya sahip olmasi
da ne kadar giiclii bir tiir oldugunu ortaya koymustur. Romanci, bu fikri ve estetik zevki
sekillendirirken farkli anlatim tekniklerine basvurur. Bu tekniklerin neler oldugunu
yahut ne amagla kullanildigin1 bilmeden bir romanin ne anlam ifade ettigini anlamak
glictiir. Roman1 diger tiirlerden ayiran da igerigi, malzemesi degil teknik unsurlar

olmustur (Tekin, 1989: 69).
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Hakan Akdogan’in romanlarinda, modern ve postmodern metinlerle birlikte
kullanilmaya baglayan geriye doniis, biling akisi, i¢ diyalog, montaj ve metinlerarasilik

gibi tekniklere yer verilir.

1.7.1. Geriye Doniis

“Nii Peride” romaninda meydana gelen olaylar, Osmanli dénemi ve gilinlimiiz
diinyas1 arasinda gergeklesir. Yazar, olaylarin anlatiminda geriye doniis teknigine
bagvurarak anlatiyr genisletir. Necati’nin ¢ocukluk yillarinin anlatildigr boliimlerden
Ermeni Ante ve Halil’in yasam Oykiilerinin anlatildigi boliimlere gecislerde geriye

dontis teknigine bagvuruldugu goriilmektedir.

“Golge Yasatan” romaninda baskahraman Kerem’in, Timur ve ge¢misiyle
yiizlestigi bolimlerde de bu teknige yer verilmistir. Kerem, kardesi Timur’un 6liimiiniin
ardindan ses kaydi yaparken ge¢miste onunla birlikte gegirdigi zamanlar diisiiniir:
“Riizgar estiginde kollarimiz1 acar, derin derin nefes alirdik. Yagmur yagarken
kostururduk bagira bagira. Uzaklardan gelirdi bulutlar, bilirdik. Iyice islamirdik.
Kopeklere, kedilere yemek artiklarini verirdik. Isim koyardik hepsine.” (Akdogan,
2001: 15).

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda, Carol’un Struma adli gemide
yasadiklar1 ve Aka ile Ali Kemal’in darbe yillarinda baslarindan gecen olaylar
aktarirken simdiki zaman diliminden ge¢mis zaman dilimine sigramalar yapildigi
goriiliir: “Tutuklandim, Jandarma beni ¢ati katinda yakaladi. Hep saklaniriz diye
diistiniiyorduk ya. Birka¢ giin jandarma karakolunda sorgulandim. Sonra bagka bir yere

naklettiler. Gordiigiim ilk hiicreydi.” (Akdogan, 2022: 95).

“Varlik ve Piglik” romaninda da olaylar, geriye doniis teknigi kullanmilarak
genisletilir. Bir radyo programcisi olan Derman’in yasadigi buhrandan kurtulmak i¢in

gecmisin izlerini takip ettigi boliimler buna 6rnek gdsterilebilir:

“Perdeyi agtigim anda parlak bir 151k gozlerimde patladi. Far goéren tavsan gibi kipirtisiz
kaldim. Gozkapaklarimin altinda 151k parlamalari oldu. Avuglarimi goézlerimin iizerine
bastirdim. Cocukken oynardik kiz kardesimle; 1s18a bakip gozlerimizi kapatir,
gozkapaklarimizin altinda beliren sekillere anlam verirdik. Hatta o hayatinin en 6nemli
gecelerinde birisinde de aynisin1 yapmistik.” (Akdogan, 2019: 49).

“Kirpi Mesafesi” romaninda, bir trende diinyaya gelen Sorgun’un yasami,
dogumdan hemen sonra kendisini terk eden babasiyla kavusma hikayesi ve Lili ile olan
birlikteligi geriye doniis teknigi kullanilarak derinlestirilir. Sorgun’un tren kazasi

yasadig1 boliimlerden dogum yillarinin anlatildigi boliimlere gegisler geriye doniislerle
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verilir: “Banka memuru bir baba ile gitarist bir annenin oglu olarak koridorda
dogmusum. Hastane koridoru ya da evin koridoru degil, vagon koridoru. Sekizinci
vagonda bulunan bir doktor bavullardan ¢ikarttirip koridora serdirmis havlulari. Yetmis
kilometre hizla giden trenin i¢inde zirlamaya basladigimda yogun kar yagiyormus.”

(Akdogan, 2019: 7).
1.7.2. i¢ Monolog

“Nii  Peride” romaninda, Necati’nin tutuklandiktan sonra mahkemeye
gotiirtildiigli anlarda hissettiklerini aktardigi boliimler, i¢ monolog teknigine 6rnek
olarak gdsterilebilir. “Tanimiyorlardi beni; yasadiklarimi, Beril’in bana yasattirdiklarini
bilmiyorlardi. Gozlerimden siiziilen yaslari kendimi acindirmak ig¢in akittigimi
santyorlardi. Keske bana bir kez daha yasama sans1 verilseydi. Keske, askimi, sevgimi,

acilarimi doya doya tatma firsati taninsaydi.” (Akdogan, 2019: 103).

“Golge Yasatan” romaninda ise Kerem, geg¢misiyle yiizlesip yasadiklarini ses
kayit cihazina kaydederken hissettigi duygulardan bahsetmistir. Kerem’in duygularinin

aktarildig1 boliimler i¢ monolog teknigiyle verilir:

“Simdi, yillar sonra ge¢misten kalan bu izleri silmeye ugrasiyorum bellegimden. Cok hata
yaptigimi diisiinliyorum. Hatta yanlis yasadigimi. Evet, yanlis yasadim, yasami yanlis
anladim, yalnizligimi yanlhsliklarla bezedim, yanlisliklarimi yalnizligimla yok edemedim.
Yanlisliklar1 yeni yanilgilarla iyice i¢inden ¢ikilamaz hale getirdim. Yalnizligim yanlislarla
bliylidii. Hissettigim derin ve agir aci giderek yasam tarzim haline geldi. Aci, bir
uyusturucu gibi bedenim i¢in bir gereksinime doniisti. Aci, yalnizligimi besledi,
yalnizligim acty1.” (Akdogan, 2001: 30)

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda, roman kisilerinin ruh halleri ve
diisiinceleri de i¢ monolog teknigi kullanilarak ifade edilmistir. Carol’un ailesinin
yanindan neden ayrildigi ve yasamak istedigi hayata dair sdylemleri buna ornek

gosterilebilir:

“Aslinda hep basit bir yagam istemistim, siradan, sakin, tehditsiz, endisesiz, sessiz. Ne
kadar huzur istesem, yasamim o kadar karmasik bir hal aldi. En basta, i¢ine dogdugum
ailenin, inanglarina ve geleneklerine siki sikiya bagliligi beni yasamin tedirgin tarafiyla
yiizlestirdi; ¢elik kadar saglam kaliplarin degismez, esnemez bigimlerinde higbir seye itiraz
etme sansim olmaksizin bitylidiim.” (Akdogan, 2022: 31).

“Varlik ve Piglik” romaninda, Derman’in oliimle i¢ ice oldugu ve anlam
arayigini siirdiirdiigii boliimler i¢ monolog teknigiyle verilir: “Bir siiredir mutlulukla
mutsuzluk arafinda kaldigim o Olmeye en yakin anda hissettigim yergekimsiz
alandaydim. Gozlerimi agtigimda ‘ahmaklik’ halinde olup olmadigimi anlayamadim.”

(Akdogan, 2019: 33).
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“Kirpi Mesafesi” romaninda, Sorgun’un i¢sel miicadelelerinin ve buhranlarinin

anlatildig1 boliimlerde daha ¢ok i¢c monolog teknigine yer verilir:

“Kotii biri degilim. Insanin toplum tarafindan kétiiliige siiriiklendigine inanirim. insanin
mecburiyetten kotiiliik icat ettigine inanirim. Her kotiiliik yeni bir kesiftir ¢linkii dogada
kotiilik yoktur. Higbir hayvan koétiiliik yapmaz. Bir aslan tokken o6niinden gegen bir yavru
ceylana saldirmaz. Dogada her sey ihtiyagcla ilgilidir. Thtiyacindan fazlasini isteyen tek canli
insandir. Kotiiliik de burada baglar.” (Akdogan, 2019: 104).

I¢ monolog, “Kenet” romaninda da sik kullanilan tekniklerden biridir. Hasmet’in
basina gelen iyi veya kotii her olaydan sonra disaridakilerden uzaklasarak i¢ diinyasina
cekildigi ve kendisiyle miinakasa ettigi goriilmektedir. Romanda yer alan bu kesitler i¢
monolog tekniginin kullanildig1 yerlerden biridir: “Bildiklerimi bildigimden siipheye
diisiiyorum. Bir¢ogunun uydurma oldugunu, baska bilgiler iizerine kendi insa ettigim
bir yanilsama silsilesi i¢inde farkindaligimi yitirdigimi ayrimsiyorum. Kendimi daha

nereye kadar aldatabilecegimi bilmiyorum.” (Akdogan, 2024: 85).
1.7.3. Tasvir

Tasvir, roman kisilerinin ruh hallerini mekanlar araciligryla yansitmada bir arag
olarak kullanilir. Kisiler ve mekanlar arasindaki iligkiler, yapilan tasvirlerle daha
gercekei bir anlam kazanir. “Nii Peride” romaninda nostalji hayrani olan Nevtan’in satin

almak istedigi ahsap yap1 gercekei yonleriyle tasvir edilir:

“Bu eski mekan, ahsap g¢erceveleri yagmur, toz ve kus pisliginden ¢iiriimiis, camlar1
yaramaz ellerden ¢ikan taslarla kirilmis, neredeyse yikilmak iizere olan, ama belki de iginde
yasananlarin hatirina ayakta duran bir yerdi. Pek ¢ok insaat firmasi tarafindan yikilmak
istenmis, ama hiikimet¢e korumaya alinmisti. Sanki gizli bir el koruyordu burayi.
Kapilardaki asma kilitler 6ylesine biiyiik ve eskiydi ki ac¢ilmayabilirdi. Anahtar delikleri
neredeyse iki parmak kalinligindaydi. Osmanli’dan kalma Kkilitler olmaliydi bunlar.”
(Akdogan, 2019: 62).

“Golge Yasatan” romaninda ise genis mekan tasvirleriyle Istanbul, adeta roman
kisilerinden biri haline gelir:
“Diinyanin baska higbir kentinin sahip olmadigi bir sarkisi vardi bu kentin. Insani
biiyiileyen iksirleri, korkutan karabasanlari sonra. Belki bazen yagsam sevinci, bigimlerde ve
renklerde keyif. Eski ile yeninin, Dogu ile Bati’nin Oniinde durulamaz kaynagmasi,
kargasmasi. Yeryiiziinde sadece bir kente, Istanbul’a yakisabilecek bir uyumsuzluk. Disilik.
Bu ¢ekici kentin tikenmeye yiiz tutmus nefesinde bile sehvet hissediliyordu. Ayri ve aykiri
bir diinyaydi. Kiskirtictydi. Insan1 sug islemeye tesvik ediyordu. En akla gelmedik suglar bu

kentte igleniyor, en akla gelmedik cezalar da bu kentte uygulaniyordu.” (Akdogan, 2001:
23).

“Ilismek” romaninda, Asude karakterinin Sliimiiniin gergeklestigi otel odas1 da
ince ayrintilariyla tasvir edilmistir. Bu odadaki esyalarin degisimi, gen¢ kizin o anki

duygu ve diisiincelerini yansitmasi bakimindan 6nemlidir:
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“Klimt roprodiiksiyonlariyla doldurulmus beyaz duvarlarin, kiil rengi perdelerin altindan
biiyliik pencereye dogru savrulup yerine donen tiillerin, dort tarafindan yukari uzanan
demirlere dolanmig kumaslarla yelkenli gemiye benzeyen bilyiik bir yatagn, iki ¢ekmeceli
komodinin, arada bir ¢itirdayan antika goriiniimlii ceviz masanin, ahsaplari oymali bordo
kadife koltuklarin, aslan pengelerine benzetilmis ayaklariyla koyu kahverengi sehpanin,
simetrik bir anlayisla yerlestirilmis aksesuarlarin Asude’nin 6liimiine taniklik ettigini
diisiindii.” (Akdogan, 2021:6).

“Kirpi Mesafesi” romaninda Sorgun karakterinin yasadigi bodrum
katindan bozma daire de genis bir sekilde tasvir edilmistir. Tasvirlerin roman
karakterlerinin i¢inde bulundugu mekanlar {izerinden verilmesi kisilerin i¢
diinyalarin1 ¢6ziimlemede etkilidir. Romanlardaki kisilerin, yasadiklar1 ortamlara
gore bicimlendikleri ve bu mekanlarla 06zdeslik kurduklar1 goriilmektedir.
Sorgun’un i¢ alemini de i¢inde yasadig1 dairenin ¢agristirdiklar sekillendirmistir:
“Bu binada doksan dokuz kisi yasar. Oday1 boylamasina gegen borulardan doksan
dokuz kisinin sesi gelir. Her evin kendinden bile gizlediklerini atmak igin
yerlestirilmis borularin birleserek yerin altina indigi noktadayim. Herkesin

bagirsak hareketlerinin kavsagindayim.” (Akdogan, 2019: 10).
1.7.4. Montaj

“Golge Yasatan” romaninda, Ilgii evi terk ettikten sonra Kerem’in hayata bakis
acisi, Cahit Sitki ve Louis Aragon’un dizeleriyle 6rneklenir. Burada montaj teknigi
kullanilarak anlat1 desteklenir. Kerem, Ilgii gittikten sonra, kendisini yalniz ve caresiz
hissetmistir. {lgii’niin yaninda oldugu zamanlarda hayatin ne kadar kiymetli bir hazine
oldugunu idrak edemedigini fark etmistir. Onun yoklugunda Cahit Sitki’'nin
dizelerinden hareketle yolun yarisim1 tamamladigindan ve hayattan eskisi gibi keyif

alamadigindan bahsetmistir:

“Farkina bile varmadan kendimden kagiyordum. Yoklugunda adam gibi degildi adimlarim
ve adam olamadim adimlarim gibi, hep olmadik seyler istedim ve ben onun yoklugunda
kesfettim yasamin saniyelik bakislarda gizlendigini. Soguk gecelerde eller ceplerde sabaha
dek yiirimenin keyfini, sicak bir ¢ayin tadi kadar dumaninin da giizel oldugunu, anlarin
tadina anilagsmadan varilmasi gerektigini onun yoklugunda anladim. ‘Yas otuzbes yolun
yarist eder’ diyen adamla ‘mutlu agk yoktur’ diyen adama yalniz kalinca hak verdim.”
(Akdogan, 2001: 30-31).

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninin baglarinda, yakin dostu Ali Kemal’le
dertlesen Aka, darbe giinlerini hatirlayarak bildirinin okundugu tarihte Jean Paul
Sartre’n Uyanis adli eserini okudugunu ve bildiriyle ayn1 anda zihninde yer eden
kitabin ilk ciimlelerini unutamadigini dile getirir. Montaj teknigi kullanilarak aktarilan
bu ciimleler, darbe glinlerinde yasanan olaylarla benzerlik tasimasi ve durumu

yansitmasi bakimindan metinle uyum igerisindedir: “Sonra Jean Paul Sartre. Uyanis.

100



Bilir misin? Ilk ciimle: “Vercingetroix Sokagi’nin ortasinda, iriyar1 bir adam, Mathie’yu
kolundan yakalads; kars1 kaldirimda da bir polis, bir asagi, bir yukar1 dolasiyordu.” Hig
unutmuyorum bu ciimleyi.” (Akdogan, 2022: 17).

“Kenet” romaninda, Hasmet karakteri yazarlik yoniiyle tanmitilirken can
sikintisinin yazi yazma sebeplerinden biri oldugu vurgulanir. Hagmet bu yoniiyle Pessoa
ile arasinda iliski kurmustur: “Pessoa’nin da dedigi gibi; can sikintist bende kurguya

dontisiiyor.” (Akdogan, 2024: 26).
1.7.5. Bilin¢ Akimi

Romanlarda kullanilan bir diger teknik ise biling akimidir. Bu teknik belirgin
farklarla i¢ konugsmadan ayrilir: “Biling akimi da roman kigisinin kafasinin i¢ini okura
dogrudan dogruya seyrettiren bir teknik. Su farkla ki i¢c konugma gramer bakimindan
diizgiin, sentaks kurallarina uygun ciimlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Ve
diistinceler arasinda mantiksal bir bag vardir. Biling akiminda ise karakterin zihninden

akip giden diisiincelerde mantiksal bir bag yoktur.” (Moran, 2001: 82).

“Ilismek” romaninda, Ayaz’in anilarini hatirladigi boliimlerde, biling akimi
tekniginden faydalanilir. “Adam kiifiir ediyor. Kadin oksiiriiyor, durmadan oksiiriiyor
ve agliyor. Sonra tokat sesleri. Hickiriklar. Karsilikli kiifiirler. Kirillan camlar.”

(Akdogan, 2019: 67).

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda, Ali Kemal, yillar sonra Aka’nin
evine ziyarete geldiginde iki eski dostun ilk karsilasma ani, biling akimi teknigi

kullanilarak aktarilir.

“Anin sagmaligil. Vazge¢me baskisi. Pesinden terlik tikirtilari. Agilan kapi. Yiiz
ylizeyiz. Cokmiis. Cenesi one firlamig sanki.” (Akdogan, 2022: 11). 100 Biling akimi
teknigine Kirpi Mesafesi romaninda da yer verilir: “Ipin kopmasi. Ip. Kopmazsa
nefessizsin. Koparsa ugurumda. Se¢. Biitiin masallarini diinyanm. Disim Rapunzel, igim
Pinokyo. Kiifiirlerimi teker teker. ipim Rapunzel, agacim Pinokyo. Gibi uzandim eski
koltuga. Uyuyamiyorum.” (Akdogan, 2019: 31).

“Kirpi Mesafesi” romaninda sevgilisi Lili ile yemege ¢ikan ve kazadan sonra ilk
kez insan kalabaligina karigan Sorgun’un o anki zihin akisi da biling akimi teknigiyle
aktarilir: “Once bahsisini veriyorum. “Hocam kesene bereket,” diyor. Hoca, kese,
bereket, Aborjinler, Cav Bella, jonglér toplari, duman bulutu, metal konteyner,

kipirdayan tek parmak, galaksi, otostop, rehber...” (Akdogan, 2019: 99).
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“Varlik ve Piglik” romaninda, zamaninin biiyiik bir kismin1 Kaplan Bar’da
geciren Derman’in zihin akisinda yer alan ifadeler on {i¢lincii birimin basinda biling

akisi teknigi ile aktarilmistir:

“Yagmur dncesi eklem sizisi... Kaplan Bar’in sakinlerinden Sabri’nin Yeni Raki piiskiirten
sesine karisan yetmislerin sarkilari esliginde krismist bes gece karnaval. Ansizin sevdigim
kadinin silueti; silueti disinda kalan her sey karmasa. Fokur fokur kaynayan hindi ibikleri,
bademli piring pilavi, masadaki dort kisiden dordiiniin de 6lecegini bilmenin huzuru. Mide
agrist, siiluetini gordiikge.” (Akdogan, 2019: 53).

1.7.6. Metinlerarasihik

Metinlerarasilik, postmodern romanlarda kullanilan 6nemli tekniklerden biridir.
Iki ya da daha fazla metin arasinda gerceklesen her tiir alisveris metinlerarasilik
kavramiyla ifade edilir. Boylece bir metinde bulunan pargalar baska bir metinde de yer
alabilir (Eliuz, 2016: 119). Yazar, metinlerarasiligi kullanarak baska eserlerde yer alan

kahramanlar1 kendi romanlarinda yasatabilir.

“Kenet” romani metinlerarasi nitelikler tasiyan bir eserdir. Yazar, romaninda
yarattig1 karakterlere, edebiyat alaninda onemli eserlerin kisileriyle benzer kaderler
bicmistir: “Okudugu romanlarin kahramanlarini yikadig: oliilerle eslestirmis. Delilik bu!
Ustelik kadin karakterler de var. Giilsiim’le neden istemeye istemeye oynastigini, neden
kosede bucakta fisir fisir konustugunu anladim. Ondan da 6len kadinlarin hikayelerini
dinleyip eslestiriyormus.” (Akdogan, 2024: 53). Gassal Bahattin’in yikadigi oliiler,
eserde ismi gecen roman kahramanlariyla benzer hikayelere sahiptir. Yazarin baska

romanlarla kurdugu bu iliski, metinlerarasilik kavramuiyla iligkilendirilebilir.

Universite kazandiktan sonra yasadigi kasabay: terk ederek Istanbul’a giden
Meral Karabulut, egitimini basartyla tamamlayarak okulda hoca olarak kalir. O yillarda
abisinin baskisiyla istemedigi bir adamla evlenir. Ardindan bir 6grencisiyle iligkisi olur.
Bu olaydan sonra ortadan kaybolan gen¢ kadinin cenazesi gelir. Gassal Giilsiim’e gore
Meral intihar etmistir. Dinen sikinti ¢ikmamasi i¢in de intihar meselesi gizlenmistir.
Bahattin, Meral’in 6liimiinii “Olmeye Yatmak” romanindaki Aysel karakteriyle

eslestirir.

Bir o6gretmen emeklisi olan Yusuf Cira ise Agri’min bir kdylinde mecburi
hizmetini yapmakta iken bir kitap yazmis fakat kiymeti bilinmemistir. Uzun siire a¢lik
ve terorle miicadele etmek zorunda kalan Yusuf 6gretmen, kdye bir kiitiiphane kurarak
cocuklara Tiirkce Ogretmis; sadece bununla yetinmeyerek kendisi de Kiirtge

O0grenmistir. Zorunlu gorevi bittikten sonra Bahattin’in kasabasima yerlesen Cira,
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yillarca Agri’daki 6grencilerinden bahsetmistir. Bahattin, Yusuf Cira’y1 “Hakkari’de Bir

Mevsim” romanindaki 6gretmen karakteriyle eslestirmistir.

On bes yasinda sert goriinlimlii ve siddete meyilli bir 6grenci olan Selami
Atadan ise dort kisilik ¢etenin lideridir. Anne ve babasi tarafindan ilgisiz birakilan bu
cocuk, zararli madde kullanan ve pek ¢ok diismani olan tehlikeli bir kisidir. Oldiikten

sonra “Otomatik Portakal” eserindeki Alex karakteriyle eslestirilmistir.

Romanin sonunda Bahattin’in kendisini eslestirdigi karakter ise “Anayurt Oteli”
adli romandaki Zebercet’tir. Babasindan miras kalan pansiyonun sahibi olan Bahattin,
annesi gittikten sonra Ankara’dan gelen bir kadin1 sevmis agkina karsilik bulamayinca

da aklin1 yitirmistir.

“Golge Yasatan” romani da metinlerarasilik baglaminda degerlendirilebilir
clinkii “Nii Peride” romaninin devami niteligindedir. Nii Peride romanindaki Abid
Efendi ve Halil, Go6lge Yasatan romaninda da var olmaya devam etmistir. Numan
yapacagi biiylik soygun i¢in Abid Efendi araciligiyla Halil’den yardim istemistir: “Bak
Abid Efendi, o adamla beni goriistiir. Ikinize de ¢ok para verecegim. Belki gidip ecnebi
doktorlara bile goriinebilir. Sen de gider, dlene kadar baska memleketlerde gezersin.”

(Akdogan, 2001: 71).

Halil, Numan’a dehliz kazmasi i¢in yardim etmis ve romanin sonunda mahzenini

terk etmeyerek oray1 evi olarak kabullendigini bir kez daha gdstermistir.

Hakan Akdogan’in romanlarinda kullanilan teknikler, geriye doniis, i¢ monolog,
tasvir, montaj, biling akimi ve metinlerarasilik teknigidir. Yazar, kullandig: tekniklerle
modern/postmodern anlayislardan etkilendigini gozler Oniine sermistir. Ornegin,
postmodern roman denildiginde akla gelen ilk unsurlardan biri metinlerarasilik
teknigidir. Akdogan, bu teknigi kullanarak baska eserlerdeki kahramanlara kendi
romanlarinda can verir. Yukarida da bahsedildigi gibi “Kenet” romani bunun en agikar
orneklerindendir. Bu bazen bir eser bazen de miizik isimleriyle kendini gosterir.
Romanlar, i¢ine dogdugu donem itibariyle kendisiyle ¢atisan bireylerin oyun alani
gibidir. Dolayisiyla her insan bu eserlerden kendi yasamina dair bir ize rastlayabilir. ¢
konusma teknigi aracilifiyla karakterlerin bilingaltina ve duygu durumlarina deginilir.
Romanlarda, genis mekan tasvirlerine yer verilmemistir. Geriye doniis ise en sik

kullanilan tekniklerden biridir.
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UCUNCU BOLUM
HAKAN AKDOGAN’IN ROMANLARINDA iZLEKSEL KURGU
1. iZLEK

Romanin yap1 taglarindan biri olan izlek, nesnel bir ifadenin farkli yazarlar
tarafindan 6znel duygu ve diisiincelerle yorumlanmasidir: “izlek, romanm iizerine
temellendigi konunun yazarin duygu ve diisiincesinde 6znel bir yargi halinde ortaya
konan sentezi olup, romanin nihai hedefi ve romancinin asil amacidir.” (Cetin, 2007:
123). Bir bagka ifadeyle: “Tema, bir ilgi ve degerlendirme meselesidir; eserin biitiiniine
dayal1 olarak hayati biitiin yogunluguyla hissettigimiz bir ana belli belirsiz hissettigimiz
bir lezzet katan herhangi bir duruma veya boéliime uygun buldugumuz bir addir. Bunun
icin tema, en giizel ifadesiyle bir yorum ve 6zel sartlar meselesidir.” (Stevick, 2021:
64). Yazarin kendi yorumlariyla ortaya koymak istedigi duygu ve diisiinceleri yansitan
izlek/tema, hem bireyin hem de toplumun a¢mazlarina deginmesi bakimindan
onemlidir. Bu ¢aligmada, Hakan Akdogan’in romanlarinda 6ne ¢ikan baslica izleklerin
ask, sevgi, yalmzlik, kacis, siddet ve zorbalik oldugu belirlenmistir. Romanlarin
timiinde ana izlekler olarak yer alan bu kavramlar, birbirleriyle iligkili olmalari

gerekeesiyle ayni baslik altinda degerlendirilmistir.
1.1. YALNIZLIK VE KACIS

Yalnizlik, ontolojik/varolugsal ve sosyal/sosyolojik olmak iizere iki ayr1 grupta
degerlendirilir. Varolugsal yalnizlik, yaptiklarindan sorumlu tutulmak kosuluyla
diinyaya gonderilen bireyin, i¢inde bulundugu tekilligin ifadesidir. Sosyolojik yalnizlik
ise insan iligkilerinde digerleri tarafindan &tekilestirilen bireylerin yasadigi durumun bir
gostergesidir. (Giinay, 2008: 99). Ozodasik, yalmizhig: fiziksel ve psikolojik olmak {izere
iki ayr1 grupta degerlendirir. Fiziksel yalmzlik, somut olarak diger insanlardan
uzaklasma ve tek basina kalma halidir. Psikolojik yalmzlik ise; kalabaliga
karistiklarinda bile ‘tek basinalik’ hissine kapilan bireylerin i¢inde bulunduklari ruh
halini tanimlamak i¢in kullanilan bir ifadedir. (Ozodasik, 2020: 42-43). Bir baska
ifadeyle: “Yalmzlik ige donmek, yasadigimiz hayal kirikliklariyla yiizlesmek, gézden
gecirmek, hayatimiza giren insanlar hakkindaki hakli ¢iktigimiz olaylari siralayarak bas
basa kalisimizi temellendirmektir. Yalnizlikta, koruma duygusu, hayal kirikligi, dolma
ve kendi kendine donme duygularn i¢ i¢e yasanir.” (Tosun, 2019: 101). Hakan

Akdogan’in romanlarinda fiziksel ve psikolojik yonleriyle islenen yalnizlik temasi, hem

104



ontolojik hem de sosyolojik agidan degerlendirilebilir. Romanlara bakildiginda;
ozellikle bagkisilerin, hem varolussal hem de sosyal agidan dis diinyay1 huzursuz edici

bir yer olarak niteleyen; i¢ce doniik ve karamsar bireyler olduklar1 goriilmektedir.

“Nii Peride” romaninda Halil, padisahin izni olmadan kahve ve tiitlin {iretimi
yapan babasinin isledigi suglarin kurbani segilmis ve ‘babasinin oglu’ olmakla
suclanarak mahalledeki komsular tarafindan otekilestirilmistir. Burada, sosyolojik bir
yalnizliktan s6z edilebilir. Halil, kendisini dislayan insanlardan ka¢gmak i¢in yillarca
mahzene kapanmis ve toplumla arasindaki tiim bagi kesmistir. Romanda, dis diinyadan
firar eden kahramanin taninamaz bir hale geldigi ve yasamsal fonksiyonlarini yeterli bir
sekilde gerceklestiremedigi i¢cin de canavar gOriinimli bir insana donistigi
belirtilmistir. “Karanlik mahzenden giinlerce ¢ikmadigi oluyordu. Gozleri kan ¢anagi,
bir deri bir kemik, sa¢1 sakalina karismis, her tarafi boya i¢inde tuhaf bir yaratiga
dontigmiistii.” (Akdogan, 2019: 25). Halil’in, mahzende yasadig1 giinlerde varolussal
bir yalmizlik siireci gecirdigi de soOylenebilir. Burada, resim alanindaki yetenegini
genisletmis, ¢izdigi nii tablolar araciligiyla hayal giiciiniin derinliklerinde yatan cesitli
psikolojik travmalar da goézler Oniine serilmistir. Halil, yalmiz gecen c¢ocukluk
doneminin agir hasarli vakast olarak; ‘ben’ olma kavramini hi¢bir zaman
igsellestirememistir. O, hayatin1 baskalarinin isteklerine ve koyulan yasaklara gore
yasamis; kendi benligini kesfetme gayretini ise mahzene kapandigi karanlik giinlerde

kazanmustir.

Bagskisi Necati’nin i¢inde bulundugu yalnizli§in miisebbibi ise kotiirlim bir adam
olusudur. O, kendi diisiince aleminde; sakatligi nedeniyle kimsenin begenmedigi, ¢irkin,
giicsiiz ve vasifsiz bir adam olarak var olmustur. I¢ diinyasi karmakarisik olan
baskisinin temel problemi utangaglik ve yetersizlik duygusudur. Necati, disaridaki
insanlarin kendisindeki eksikliklerle alay edebilecegi diisiincesiyle sosyal yasantisindan
uzaklasmis ve kendi hayal aleminde hapsolmustur. Bu duruma su ifadelerle sezgisel bir
yaklasimda bulunmustur: “Utanmadan saygi kiligina girmis bir acima bekliyordu beni
sokaklarda. Beni sokaklarda kagamak bakislarla slizen gozler bekliyordu, benim gibi
olmadig1 i¢in kendini sansli varsayan bencil yaratiklar bekliyordu.” (Akdogan, 2019:
10). Otekilerin, hayal alemine yonelik tiim saldirilarina ket vuran Necati, zihninde
tasarladigr diinyanin inandiriciligt nedeniyle “gergeklik” kavraminin nereye ait
oldugunu ayirt edemeyecek duruma gelmistir. Romanin sonlarina dogru Necati ve

Ermeni Ante’nin i¢inde bulunduklart yalnizlik duygusu nedeniyle kader ortagi olduklar
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goriilmektedir. Her ikisi de yasadiklar1 saglik sorunlart nedeniyle dis diinyadan kagmis
ve kendi i¢ diinyalarina kenetlenmistir. Halil, Tunus’tan dondiikten sonra viicudunda
cikan yaralar nedeniyle Ozgiivenini yitirmis ve c¢ok sevdigi Mihriban’1t kaybetme
pahasimna kimsenin ulasamayacagi bir mahzene yerleserek yasamini orada devam
ettirmistir. Mahzende kaldig1 siirecte viicudundaki yaralar iyice azmais; fiziksel agidan
taninamaz bir hale gelince de Abid Efendi disinda kimseyle goriismek istememistir:
“Olene dek mahzende yalnz yasamaya mahkiimdu. Yaralar giines 15181 gérmediginden
iyice azmisti. Ermeni Ante taninamayacak kadar degismisti. Insanliktan ¢ikmisti. Garip

bir yaratikt1 artik.” (Akdogan: 81).

Yalnizlik, insanin tek baginayken varligini siirdiirebilecegine olan inancini
yitirmesine neden oldugu igin karakteristik agidan daha giigsiiz olan bireyleri
bencillestirebilir. Bu durumun en agik o6rnegi, Halil’in yasantisinda goriilmektedir.
Halil, yalniz kalma korkusuyla dostu olarak gordiigli Ermeni Ante’nin, sevdigi kadina
olan duygularini hige sayarak acimasizca oliimiine sebep olan kisidir. Mihriban, Ante’yi
gormek i¢in dehlize girdiginde girisleri kapatarak iki sevgiliyi canice Oliime terk
etmistir. Burada, Halil’in yalniz kalmamak ugruna bencillesebilecegi ve sevdiklerini bu
ugurda Olime siriikleyici nitelikte tehlikeli bir insana doniisebilecegi goriilmektedir.
Halil 6rnegi, yalnizlik duygusunun, bireylerin psikolojilerinde meydana getirebilecegi
en sarsict degisimlerden ve doniisiimlerden biridir; fakat yalnizlik kavrami her zaman
olumsuz duygular1 ¢agristiran problematik bir kavram olarak goriilmemelidir. Kisi,
‘benlik’ kavramini daha 1yi1 algilayabilmek ve kendi i¢ diinyasinda kesfe ¢ikabilmek i¢in
uygun zamanlarda yalniz kalmaya da ihtiya¢ duyabilir: “Yalmizlik, toplumu, dostluklari,
sehri reddetmek degildir. Sesi kisma, giiriiltilyli azaltma, pencereyi kapatmaktir. Yalniz,
pencereyi kapatmakla onlarin yok olmadigini bilir. Ama onlara uzak olmak ister. Artik
kendi miizigini, sadece kendi i¢ sesini dinlemektedir. Yara almis iligkiler, bosa ¢ikmus,

idealler, ugranilan ihanetler bu yolculukta yerli yerine oturtulur.” (Tosun, 2021: 102).

“Golge Yasatan” romaninda, bagkisi Kerem, yalniz ve sefkate muhtag bir
cocukluk gecirir. Kardesinin isledigi suglarin bile faili olarak goriilen Kerem, kendi
yasamimin korkung¢ gercekliginden kagis yolu olarak riiyalara siginmayr se¢mistir.
Riiyalarinda gordiigii Galatali Numan’in yasamini o kadar igsellestirmistir ki; bir siire
sonra, riiyalar ve kendi yasamindaki gercekler arasindaki ¢izgiyi ayirt edemeyecek
duruma gelmistir. Numan’in her hareketi, Kerem’in i¢ diinyasinda biiyiik dalgalanmalar

meydana getirmis; onu kendi benliginden uzaklastirarak bilingdis1 bir aleme
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stirtiklemistir. Gece, rilyalarin goriilmesi, izdihamin sonlanmasi ve siiklinetin baglangici
olmasi1 bakimindan 6nemlidir. Kerem, gece vakitlerinde yalnizlik hissinin bir karabasan
gibi iizerine Usiistiiglinii hissetmistir: “Geceydi, Kiigiikliigiinden beri iizerine nasil
coktiiglinii bir tirlii anlayamadigi yalmzlik saplantisi {slismiistii yine bedenine,

bedeninden ¢ok diislerine, diisiincelerine.” (Akdogan, 2001: 18).

Romanda, yalmzlik ve esya arasinda kuvvetli bir bag vardir. Insanmn,
sevdikleriyle paylastig1 giizel giinleri ve yapilan hos sohbetleri canli tutan, tazeleyen;
onlarla birlikte olunan zamanlarda biriktirilen anilardir. Bu anmilarin canlanmasini
saglayanlardan biri ise ortak kullanilan esyalardir. Kerem de bir zamanlar karis1 ve kizi
ile ayn1 evi paylagmis, evdeki esyalara baktiginda onlarin siluetlerini aramistir. Evdeki
esyalarin yalmizlik tizerindeki tesiri su ciimlelerle aktarimistir: “Kerem o soguk
iilkelerin birisinden déndiigiinde evde bulamamist1 ilgii ile Yagmur’u. Simdi esyalarin
agir kokusunu duyuyordu. Sanki yalnizlik esyalara ge¢misi animsatan agir bir hava
yiiklemisti.” (Akdogan; 2001: 29). Kerem’in yalnizhig1, karis1 ilgii ve kiz1 Yagmur’un
evi terk edisiyle baska bir boyut kazanmistir. Burada hem fiziksel hem de psikolojik
yalmizligin izdiistimlerine rastlanir. Daha 6nce yalnizligin sosyolojik yoniiyle catisma
icerisinde olan Kerem, burada kalabaliklar arasinda bile yalnizlik hissini yagamis, farkl
kadinlarla birlikte olmasina ragmen bu duyguyu tatmin edecek ¢6ziim yolunu

bulamamustir.

Romanin sonlarinda, biiytik bir dehliz kazarak Galatali Numan’in planina zemin
hazirlayan Halil’in hissettigi yalnizlik da hem sosyolojik hem de varolussal agidan
degerlendirilmeye aciktir. Cok sevdigi dostunun 6liimiine neden olan Halil, kendisini
yillarca mahzene kapatarak cezalandirmistir. Burada kim oldugunu sorgulama firsati
bulmus ve Numan’a yardim ederek vicdaninin sesini susturma gayreti i¢cinde olmustur.
Hakan Akdogan romanlarinda sosyolojik, psikolojik ve varolussal agidan bireyleri
citkmaza sokan yalnmzlik temi, kacis fikrini beraberinde getirerek kahramanlarin dig
diinyadan soyutlanma arzusu duymalarina neden olmustur. Kanter, kacis kavramini:
“Kagcis, insanin dis ve i¢ etkenlere bagli olarak kendisini ¢evresinden ve insanlardan
soyutlamasidir. Bu soyutlama, kacilan nesne/obje ve dznelere karsi alinmig bir tavirdir.
Oznenin ya da nesnenin baskis1 altinda ezilen birey, ¢areyi kagmakta bulur,” (Kanter,
2008: 54) seklinde tanimlamistir. Golge Yasatan romaninda, kahramanlarin ice doniik

yasamlar1 da ¢evre baskisina kars1 alinmis bir tavirdr.
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“Ilismek” roman, yalnizlik teminin ortaya ¢iktig1 bir diger romandir. Roman,
evli bir ¢iftin ayrilik sonrasi yalnizlagma seriivenini konu almaktadir. Melek, on sekiz
yasindan itibaren kendisini mutsuz iliskilerin kucagina atmis; geng yasta sorumsuz bir
erkek nedeniyle bebegini aldirmak zorunda birakilmistir. Gergek aski buldugunu
sandig1 yillarda, gengliginin baharin1 mutlu bir evlilikle taglandiran geng kadin, bir siire
sonra kocasinin yersiz kiskangliklarindan ve kuruntularindan 1stirap duymaya
baslamistir. Kasvetli ve huzursuz bir ev ortaminda olmasina ragmen iligkisine devam
etme gayretinde bulunan Melek, duygusal ve kirillgan bir kadindir. Evliliginin en
problemli zamanlarinda hamile kalinca bebegini ikinci kez aldirmak zorunda kalmistir.
Kocas1 ise tiim bunlar yasanirken is seyahati bahanesiyle yurtdisina kagmustir.
Yurtdisinda kaldig1 giinlerde karisinin degerini anlayan Ayaz, gen¢ kadina yeniden
kavusabiliyor olmanin hayallerini kurmustur. Ayaz’in i¢inde bulundugu yalnizligin
sebebi ise Melek’in istedigi adam olma kaygis1 giiderken kendi 6ziinden uzaklasiyor
olmasidir: “liskilerini diisiindii. Mutsuzlugunu, oldugunu sandig1 kisiyle Melek’in onun
oldugunu diisiindiigii kisi arasindaki farklarin yarattigmi diisiindii.” (Akdogan, 2021:
64).

Yalnizlik, mutsuz evliliklerin kirilma noktasidir. Birbirlerine gereken 6zveriyi
gostermeyen ve saglikli iletisim kuramayan bireylerin yasadiklart problemler, iligkilerin
sonlanmasina neden olmustur. Bu noktada yalnizlik, mutsuz ilerleyen ikili iliskilerde
kaginilmaz bir sondur. Kisi, anlasilamadigi ya da anlasilma arzusunu yitirdigi
durumlarda bulunulan ortamdan kacip kendi ‘ben’i ile bas basa kalma gereksinimi

duymustur.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninin bagskisisi Aka, 12 Eyliil olaylarinin
canli taniklarindan biridir. O yillarda, ¢esitli iskencelere maruz birakildig: i¢in hayatin
olagan akis1 igerisinde birey olarak varligmi siirdiirmekte biiyiik zorluklar ¢ekmistir.
Gengliginin en giizel yillarin1 hapishane koselerinde geciren Aka, i¢inde bulundugu
topluma yabancilasmis bir bireydir. Uzun siiren esaret giinlerinin ardindan sessiz ve
huzurlu bir yasam siirme kaygis1 giiderken komsular tarafindan tehlikeli biri oldugu
gerekcesiyle Otekilestirilmistir. Bunun nedeni ise onlarin geleneklerine, yasam
sekillerine, diislince tarzlarina uyum saglayamamasi ve kendi halinde miitevazi bir hayat
siirmesidir. Sosyolojik yalnizli§in icerisinde olan Aka, bu durumun onlarin kendi i¢inde
yasamis olduklar1 giiven problemini agsamamalari nedeniyle ortaya ¢iktigini dile

getirmistir: “Bence sorun, onlarin kaybettikleri glivendi. Birbirlerine, ortak degerlerine,
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inanglarina, kendilerine... Tiim bunlar i¢in suglu ariyorlardi. Birileri bu degerlerini
sarsmig olmaliydi. Birileri bunun hesabin1 vermeliydi.” (Akdogan, 2022: 19). Aka i¢in
yalniz kalmak, dis diinyanin koétiiliiklerinden armmmak gibidir. O, yalniz oldugu
zamanlarda 6zgiir ve mutlu hissetmektedir. Onun i¢in toplumun deger yargilarina gore
hareket etmek; Ozgiirliigli elinden alinmis bir kusun gokyiiziiniin maviliklerinde
stiziilme firsati bulduktan sonra yeniden kafesine doniip halinden memnun bir sekilde
yasamina devam etmesini beklemek gibi imkansiza yakin bir siirectir. Aka, hayatindan
ve fikirlerinden hi¢bir zaman 6diin vermemis; komsularinin tim 6n yargilarina ragmen
kendi dogrulariyla hareket etmistir. Onun tek istegi, dis diinyadan uzak, kuralsiz ve
kendi halinde bir yasam stirmektir. Yalnizlik, bireylerin i¢sel miicadelelerinde kendi
seslerini duyabilmeleri ve kimlik arayislarin1 tamamlayabilmeleri agisindan 6nemlidir.
Bu durum, bazen mecburiyet bazen de kisinin kendi tercihidir. Aka’nin Gtekilestirilme
nedeni, kendi arzusuyla yalmiz kalmak istemesidir: “Tek istedigim yalniz
kalmakti.”(Akdogan, 2022: 18). Durum tam tersi de olabilir. Kirpi Mesafesi romaninda
baskisi Sorgun’un yalnizligi mecburidir. O, yalniz kalmak istemese de dis gOriiniisii

nedeniyle toplum tarafinda diglanmis ve hi¢ sevilmemistir.

Carol, Struma gemisindeki yolculardan biridir. Roman boyunca, kararli, cesur ve
miicadeleci kimligiyle dikkat c¢ekmistir. Struma gemisi, biiyiik bir c¢aresizligin
timsalidir. Filistin’e gonderilmek iizere yola c¢ikarilan yolcular, yasanan politik
tartismalar nedeniyle karanlik sularin ortasinda, agliga, susuzluga ve sefalete teslim
edilmistir. Bu durumdan en ¢ok etkilenenlerin ise ¢gocuklar oldugu goriilmektedir. Carol,
gemide Oliime terk edilen kii¢iik ¢ocuklarin, yasitlarinin ¢ok daha 6tesinde giiclii bir
yasam miicadelesi verdiklerini su ciimlelerle ifade etmistir: “En azindan Struma’daki
cocuklar, zor sartlar altinda hayatta kalabilme yetenegine sahipler. Ormanlarda
yasadilar. Vahsi hayvanlarla miicadele edenleri bile var. Sehirlerde yikintilarin i¢indeki
deliklerde yasayanlar1 var. Askerlerden, bombalardan kagtilar. Sag kaldilar, dayandilar.”
(Akdogan, 2022: 110). Struma, insanligin degerini yitirdigi, insanlarin 6liime terk
edildigi bir gemi olarak tarihin kara sayfalarina ge¢mistir. Burada mahsur kalan insanlar
icin yasam da 6nemini yitirmistir: “Yasamak degerini kaybediyor giderek. Boyle olunca
Olime daha kolay katlanabiliyor insan.” (Akdogan, 2022: 113). Gemide, psikolojik
yalnizlig1 en ¢ok hisseden kisilerden birinin Carol oldugu sdylenebilir. Gen¢ kadinin
caresizligi yilbas1 gecesi gegmise duyulan 6zlem araciligiyla ifade edilmistir: “Yeni yila

girilecek. Struma’da olup bitenlerden habersiz, sicacik evlerinde yeni yil i¢in hayaller
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kurarak tatli bir telagla hazirlanan binlerce insandan birisi olmak diinyadaki en biiyiik
mutluluklardan biri bence. Sessiz, sakin, korkusuz, siradan bir yasam.” (Akdogan, 2022:
91). Ozel giinler, anilarin yad edilmesi, pismanliklarin dile getirilmesi ve dzlemlerin
giderilmesi bakimindan 6nemlidir. Carol, Struma gemisinde yalniz kaldig1 giinlerde
sevdiklerinden ayri kalmanin acisini daha fazla hissetmistir. Boyle zamanlarda
hayallerine siginmis ve onlara yeniden kavugabilmenin timidiyle miicadelesine devam
etmistir. Dort tarafi sularla ¢evrili Struma gemisinin yolcular1 igin de kagabilecekleri tek

yer ailelerine sarilma heyecaniyla siisledikleri hayalleridir.

“Varlik ve Piglik” romaninda, baskisi Derman’in agir antibiyotikler kullandig1
cocukluk doneminde yalnizlik duygusu iginde oldugu goriilmektedir. Bu durum,
yetigkinlik doneminde santimantal bir durus sergilemesinin en temel sebeplerindendir.
Kiiciik yasta, akranlarinin sahip oldugu haklardan mahrum kalmak, bir ¢cocugun ileriki
yaslarda daha biiyiik travmalar yasamasina neden olabilir. Derman da i¢inde yasadigi
kimlik ¢atismasi ve koklerine yabancilasma duygusu nedeniyle o ¢ocuklardan biridir.
Derman, yalmizlik duygusunu yenmek i¢in 6liimii bir kagis yolu olarak tercih etmis;
dedesinden kalma Rus jiletleriyle bileklerini keserek intihar etmistir. O, asil
miicadelesini, olmasi istedikleri kisi olamadigi gerekcesiyle kendisini yaftalayan
insanlara karsit vermistir. Bu insanlarin basinda karis1 ve sevgilisi Peri gelmektedir.
Derman, hem evlilik hem de sevgililik siirecinde psikolojik bir yalmzlik duygusu
igerisindedir. Peri, iliskinin basinda giizel duygular hissettirse de bir siire sonra digerleri
gibi; hayalindeki adamin imajina biirlinmesini istemistir. Onun yalnizligi, ¢ocukluktan
gelen ve yetigkinlik doneminde de icini kemirmeye devam eden bir kurt gibi devaml
olarak ilerlemektedir. Derman, bu duyguyu su climlelerle ifade etmistir: “Kendimi
kiigiik, ¢ok kii¢iik hissediyorum. Bu hi¢ degismedi. Cocuklugumdan bu yana benden bir
kisi olmam istendi ama hi¢ o kisi olamadim. Oldugum kisi de hi¢ begenilmedi.
Annemle babamin, sonra karimin ve patronumun, en sonunda da Peri’nin kurduklari

diise benzemiyordum hi¢.” (Akdogan, 2019: 116).

“Kirpi Mesafesi” romaninda, bagkisi Sorgun’un yasadigi yalnizlik ise hem
sosyolojik hem de varolugsal yalnizlik 6rnegidir. Modern diinya, bir arada yasamay1 ve
sosyallesmeyi gerektirir: "Medeni ve modern insan sosyallesmesini pozitif duygu,
diisiince ve davraniglarla tamamlayabilmis, biitiin estetikligi biinyesinde barindiran
kimsedir. Insanlarla birlikte olma, hayati paylasma ve onlar igin sorumluluk alma

yasama bi¢imini anlamli ve coskulu kilarken, yalnizlik ise; ya bir kagis ya bir yok olus
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ya da biitiin duygularla ice kapanistir.” (Ozodasik, 2020: 43). Sorgun, gecirdigi elim bir
kaza sonucu yiiziinlin neredeyse tamamini kaybetmistir. Cevresindeki insanlar,
ylziindeki tiksing goriintii nedeniyle onu otekilestirmis ve kendi sosyal ¢evrelerinden
izole etmislerdir. Bu durum karsisinda 6z saygisinda zedelenmeler yasayan baskisi,
bodrum katindan bozma les bir dairede yalniz bagina yasamini siirdiirmeye karar vermis
ve insanlardan kacarak aradigi huzura kavusabilecegini {imit etmistir. Digerlerinin
goziinde olumlu bir imaj yaratma kaygis1 giiden Sorgun’un en biiylik yanilgisi, kendi
‘ben’ ini onlarin zihinlerinde tasarladiklar1 karakter lizerine insa etme diisiincesidir.
Tiim miicadelelerine ragmen ¢evresindeki insanlarin istedigi gibi biri olmay1
beceremeyen baskisi, iginde bulundugu ruh halini su ciimlelerle ifade etmistir: “Beni
korkutan gelecekti. Gelecegin getirecekleriydi. Ben yarisa uygun degildim g¢iinki.
Kendimi kendime ait olmayan degerlerle tanimlayamiyor, hep geri kaliyordum.
Yabanciydim. Ylziimiin yanmast bu yabanciligi goriinen bir yere tasidi sadece.
Dogdugum yer bile belli degildi. iki istasyon arasinda bir yer. Evrende yer aramiyorum
kendime.” (Akdogan, 2019: 75). Bir bilinmezligin ortasinda diinyaya gelen Sorgun’un
icinde bulundugu yalmzlik duygulanimi, dogdugu giinden itibaren yasamina eslik
etmistir. O, kiiciik yasta babasi tarafindan terk edilmis, ¢ocuklugunun biiyiik bir kismini
tren vagonlarinda gegirmistir. Bu siiregte, kendi yasaminin anlamini arama girisimleri

de olumlu sonug¢ vermemistir.

Sorgun’un yalnizlig1 ¢irkinlik duygusu ile biitiinlesmistir. Onun igin ¢irkin
olmak, yalniz kalmasi i¢in en gegerli sebeplerden biridir. Cirkin oldugu igin
cevresindekiler tarafindan hor goriildiigiinii ve otekilestirildigini  diistinmektedir.
Insanlar, ¢ogu zaman kendileri gibi diisiinmeyen, kendileri gibi davramslar
sergilemeyen hatta kendileri gibi hissetmeyen bireylerle ayni ortamda bulunmak
istememistir. D1g goriliniis, bunun sebeplerinden biri gibi goriinse de tek sebebin bu
oldugu diisiiniilmemelidir. Roman kahramanlarindan Sorgun’un yalnizliginin tek sebebi
de yliziiniin asil seklini kaybetmesi degildir. O, Latife’nin boyundurugu altina girmemis,
cevresinde donen entrikalara géz yummayarak kendi dogrulariyla hareket etmistir.
Onun bu tavri, komsgular1 tarafindan aykir1 olarak goriilmiis ve bundan dolay1 ortak

yasam alanlarindan men edilmistir.

“Kenet” romaninda, bagkahraman Hasmet’in yasadigr yalmzlik, sevgilisi
tarafindan reddedilmesi ve bunun sonucunda kendisini degersiz bir adam olarak

nitelendirmesi ile iliskilendirilebilir. Ozgiir, kasabaya geldikleri ilk haftalarda Hagmet’in
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anlattiklarini can kulagiyla dinlemekte; ona sorular yonelterek yasadiklarmma duydugu
meraki dile getirmektedir. Bir siire sonra, ikili arasindaki askin tiikendigi, Ozgiir’iin,
Hagmet’in anlattiklarina karsi duyarsizhigir dikkat ¢ekmektedir. Gen¢ kadinin
umursamaz, alaycit ve yaralayici tavri, sevgilisiyle arasindaki bagin giinden giine
erdigini gostermektedir. Bu durum, Hagmet tarafindan; bakima muhta¢ bir ¢ocugun
caresizligi olarak degerlendirilir: “Bir ¢ocugun yasadigi gerilime benziyor benimki.
Kontrol edebilecegimden ¢ok fazla uyaran karsisinda yetersizligimden dolay1 aci verici
bir gerilim yastyorum. Ama bu gerilim c¢ocuktaki gibi biyolojik degil. Benimki
tamamen psikolojik. Bazen cocugun o distan bakima muhta¢ oldugu donemdeki
caresizlik i¢cinde bulmuyor da degilim kendimi.” (Akdogan, 2024: 56). Kendisini
korunmasiz bir bebekle esdeger goren kahramani, i¢inde bulundugu durumdan
cikaracak olan ise kaginilmaz bir son olarak goriilen “firar etme yani kac¢is™ fikridir.
Hagmet’in kalbinde ve zihninde duydugu aciya karsi diren¢ kazanabilmesinin tek
kosulu, dis diinyaya kapilarin1 kapatarak uykuya ve riiyalara yonelmektir. Hagmet bu
durumu: “Organizmam duruma tiim bedenimle tepki gosteriyor. Kaygim i¢ diinyami
sarsarken bedenim de zorlamiyor. Siirekli uykuya ka¢mak, kendini kapatmak i¢in
ugrastyor. (...) Yazilarim disinda dikkate degmeyecek bir adam oldugumu diisiindiik¢e

canim daha da ¢ok yaniyor,” (Akdogan, 2024: 56) seklinde ifade etmistir.
1.2. ASK VE SEVGIi

Geg¢misten giiniimiize iizerine pek ¢ok tanim ve degerlendirme yapilan ask ve
sevgi kavramlarina Hakan Akdogan’in romanlarinda da genis bir yer verilir. Ask,
varligini cinsellik ve sevgi iizerinden devam ettirir. “Ask cinsellik ve sevgi agamalari
tizerinden kendini siirdiiren bir olgu ya da soyutlanma oldugu kadar, maddi kosullara
uygun olarak tanimlanan, giiniimiiz baglaminda tinsel duygu hali olarak da
betimlenebilir.” (Veysal, 2010: 61). Akdogan’in romanlarinda ask, sevgi ve cinsellik
kavramlar1 i¢ igedir. Cinsellik, belirgin bir bicimde sergilenmese de kahramanin
saplantili halleriyle veya bilingalt1 araciligiyla okuyucuya sezdirilir. Cag ilerledikce
genel tanimlardan uzaklagan askin, incelenen romanlarda hastalikli bir duygu halini

yansittig1 sdylenebilir.

“Nii Peride” romaninda, bagkisi Necati’nin ¢ocukluk aski1 Beril’le olan iliskisi bu
durumun asikar bir 6rnegidir. Intikam alma duygusuyla kivranan Necati, tekerlekli
sandalyeye mahkiim olmasina neden olan Beril’i evinin altindaki mahzene kapatarak

iskence etmistir. O, ayn1 zamanda narsist bir kisilige sahiptir. Fromm, narsisizm ve
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sevgi arasindaki iligki hakkinda: “(...) sevginin kazanilmasi i¢in en 6nemli kosul kisinin
kendi narsizmini yenmesidir. Narsist yoneliste kisi salt kendi i¢inde olanlar1 gercek
sayar, dis diinya olaylarinin kendi baslarina ger¢ek olduklarini kabul etmez, o olaylari
kendi agisindan yararli ya da tehlikeli oluslarma gore degerlendirir.” (Fromm, 1985:
114-115). Demistir. Diisler aleminde Beril ile iliskisinin devam ettigini diisiinen Necati,
gerceklik algisini yitirmistir. O, hem Beril’den intikam almayi hedeflemis hem de
sevdigi kadim1 kendisinden aldig1 i¢in Nevtan’a karsi istiinliik saglamak istemistir.
Necati’nin aski, nefret duygusuyla dogru orantili ilerlemektedir: “Bir yanim senden
nefret ediyor, kin kusuyor, anilarini, yasattiklarini, hatta varligin1 yadsiyor; bir yanim
seni ¢ok seviyor, kucakliyor, kurmaca odalarda, kurmaca miizikler esliginde seninle

dans ediyordu.”. (Akdogan, 2019: 34).

Yalniz ve cinsellikten uzak bir ergenlik geciren Halil ise i¢inde bastirdigi
duygular1 hamamdaki ¢iplak kadinlar1 seyrederek yenmek istemistir. Onun igin ask,
sehvetli duygularin resme dokiilmiis halidir; hayallerinde asik oldugu kadinin bedenini
resmedebilmek i¢in Peride’yi elde etmek istemistir. Peride, zihninde tasarladigi kadinin
tasidig1 essiz giizellige sahip olan tek kisidir. Halil, Peride’yi mahzene kapatarak ¢iplak
halde resmini ¢izmis; mahalleliye yakalaninca da sevdigi kadiin oliimiine sebebiyet
vermistir. Karamsar ve karsiliksiz asklarin yer aldigi N Peride romaninda tek karsilikl
ask, Ermeni Ante ve Mihriban arasinda gerceklesir; fakat bu ask hikayesinin sonu da
mutlu bitmemistir. Halil, ¢ok sevdigi dostunu Mihriban’dan kiskandigi i¢in; iki sevgiliyi

dehlizde sikistirarak oliime terk etmistir.

“Golge Yasatan” romaninda, bir roman yazari olan Kerem, aski soyle tasvir
etmistir: “Agsk, insanin elindekinin alinmasi korkusudur. Duygularin en hastalikli
olanidir. Bu hastalik dyle cabuk yayilir ki tiim duyulara ve duygulara; beden ve ruh
birden fel¢ olur. Benim duyularim, duygularim ardina dek agiktir. Mantik kapisi ise
kapatilmis ve kocaman kilitler vurulmustur iizerine. Askim manti§imin yitimidir.”
(Akdogan, 2001: 74). ilgii, Kerem’in ¢ocukluk askidir. Kerem, gocuklugundan beri
[lgii’yii Timur’dan kiskanmis; onun bagka bir adami sevme ihtimalini gdze alamamistir.
Elde etme arzusu, evlendikten sonra da son bulmamis, gen¢ kadina olan sevgisi bir siire
sonra “benim olan1 kimse alamaz” diisiincesiyle hastalikli bir hal almistir. Ilgii, evliligin
ilerleyen siireclerinde Kerem’i aldatir. Kerem, aldatilmanin ruhunda a¢tigi derin
yaralara ragmen karisinin eve donmesine miisaade ederek evliliklerinin ilk giinlerdeki

gibi mutlu bir sekilde devam edecegine inanir. Ilgii, 6zgiirliigiine diiskiin ve daha ¢ok

113



manti@iyla hareket eden bir kadindir. Kerem ise duygularindaki yogunluga ve arzulara
engel olamayan; hirsli, ayn1 zamanda kisitlayict bir adamdir. Evlilikleri, tezatliklar
karsisinda miicadele etmekten yorulan gen¢ kadinin, kizin1 da yanina alarak evi terk
etmesiyle sonlanir. Iliskilerde, giiven, karsilikli saygi, hosgorii ve denge esastir.
Bunlarin noksan oldugu durumlarda ise tartismalar ve ayriliklar kaginilmazdir. Golge
Yasatan romaninda, ask i¢in tutkunun yeterli olmadigi; sevginin, ancak bireylerin

arasindaki uyum, anlayis ve fedakarlikla siirdiiriilebilir oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Romanda dikkat c¢eken bir diger cift ise Zeynep ve Kabadayr Numan’dir.
Zeynep, zengin ve hatirt sayilir bir ailenin kizidir. Babasmin tek hayali, onun bir
padisahin varisi gibi; zengin, gliclii ve sozliniin hilkmii olan bir adamla izdivag
yapmasidir. Zeynep ise gonliinii, kirli islerle ve isledigi cinayetlerle adin1 kabadayiya
cikaran Galatali Numan’a kaptirmustir. Iliskinin baslarinda Zeynep’in giizel, alimli ve
zeki bir kadin olusundan etkilenen Numan’1i, gen¢ kadina baglayan asil duygunun
“giiven” oldugu anlasilmaktadir. Zeynep, Numan’in planinin gergeklesmesi i¢in Kazaz
Artin Aga’dan aldig1 degerli bir tas1 I¢ Bedesten’e gotiirerek; ona en biiyiik yardimi
saglayanlardan biri olarak romanda yer almaktadir: “Eve vardiginda hokkasini, tiiylinii
ve kagidini hazirladi. Zeyneb Hanim’a yazdig1 mektupta Kazaz Artin Aga’dan degerli
bir tas alip bunu I¢ Bedesten’e emanet etmesini, bunlar1 yaparken de her yeri dikkatlice
gbzlemesini istedi.” (Akdogan, 2001: 50). Numan ve Zeynep’in tek bulusma noktasi,
Madam Tirard’in terzihanesidir. Sevdigi kadin1 gérebilmek i¢in her tiirlii tehlikeyi goze
alan Numan, bdyle zamanlarda askinin kuvvetlenerek daha sehvetli bir hal aldigini ifade

etmistir:

“Gittikge zorlagan birliktelikleri aralarindaki baglar1 daha fazla kuvvetlendiriyordu sanki.
Birbirlerini gérememek arzularini kameiliyor, i¢lerindeki sehveti zivanadan ¢ikartiyordu.
Yine konusmadan sarildilar. Yasamindaki en giizel anlar ona sarilip, konusmadan Oylece
masum, dylece aglamakli durdugu anlardi. Onun kollarinda durmak soluk alip vermek
kadar onemli, su igmek kadar gerekliydi. Bu ¢ok zor bulduklart firsatlar1 konusarak
tilketmektense, susarak, hissederek, koklayarak ve seviserek gegiriyorlardi.” (Akdogan,
2001: 56).

Bu acidan; Golge Yasatan romani, iliskiyi ayakta tutan ‘gliven’ duygusunun
Ooneminin vurgulanmasi acisindan énemli bir yere sahiptir. Sevgi ve ask ne kadar biiyiik
olursa olsun, giiven eksilmeye basladiginda birtakim huzursuzluklar meydana gelir. Bu
atmosfer ise zamanla, bireyler arasindaki saygi ve hosgoriiyli zedeleyerek iliskilerin

sonlanmasina neden olabilir.

“Ilismek” romaninda da uyum ve giiven problemine deginilir. Birbirlerine

duyduklar aski, mutlu bir evlilikle taglandiran Ayaz ve Melek’in iliskisi, yasadiklar
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uyum problemi nedeniyle zedelenir. Melek, ergenlik doneminde evlilik dist hamile
kalmis ve sevgilisi Ilker, bebegi istemedigi i¢in dogurmaktan vazgegmistir. ilker’den
ayrildiktan sonra Ayaz’la tanisan Melek, Ayaz’in kendisini yagsanan tiim olumsuzluklara
ragmen kabul ettigi i¢in hayata yeniden baslayabilmenin umudu igerisindedir. Bu umut,
bir siire sonra Ayaz’in ilgisiz ve sorumsuz bir adama doniismesiyle tiilkenme noktasina
gelir. Gegimsizlikten sikayet eden Ayaz, huzursuz ev ortamindan uzaklagmak igin sehir
disina seyahat etmeye karar verir. Melek’i kaybetmek demek; onun olanlar1 yitirmeyi
goze almak demektir. Bagskisiyi huzursuz eden de sevdigi kadma dair anilardan
vazgeeme fikrini kabullenmektir: “Onu korkutan Melek’i kaybetmekten ¢ok Melek’e
dair olanlar1 kaybetmekti.” (Akdogan, 2021: 81). Ayaz’in yoklugunda hamile oldugunu
ogrenen Melek, gizli gizli Ferzan ile goriismektedir. Kar1 koca arasindaki bagin
kopmasindaki en temel sebeplerden biri, Melek’in bebegini aldirmasi ve durumu
Ayaz’dan gizlemesidir. Ikili iliskilerde seffaf olmak, gergegi oldugu gibi yansitmak ve
kars1 tarafa giivenli bir alan agmak Onemlidir. Burada, iki birey de karsi tarafin
sinirlarint  ithlal  etmis; bunun sonucunda da birbirlerine duyduklar1 sevgiyi
titkketmislerdir. Ayaz’in baba olma hakkinin elinden alinmasi ve bunun kendisinden gizli
tutulmas1 dogru bir davranig degildir. Bu durumda Melek, iliskiyi sonlandiran kisi
pozisyonuna diisebilir; fakat Melek’in bu karari almasindaki ana etmenlerden biri
Ayaz’in sorumluluklarini geride birakarak plansiz bir bicimde evden uzaklasma
istegidir. Duygusal bir donemden gecen hamile kadin, kocasina en ihtiya¢ duydugu
donemlerde kendisini yalmiz hissetmis ve aldigi yanhis kararlarin  bedelini

kaybettikleriyle 6demistir.

Ask ve sevgi, iki insani zihinsel ve ruhsal acidan biitiinlestiren en giiglii
duygulardan biridir. Bu duygu zamanla, giiven, saygi ve hosgorii ile birleserek kendisini
‘evlilige’ emanet etmistir. Birbirine sevgiyle baglanan ¢iftler agkin sehvetli ve tutkulu
hallerini geride birakarak uyumu devam ettirme gayesi ile daha sefkatli ve korumaci bir

yap1 igerisine girmistir.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda, Carol ve Samuel karakterleri
arasindaki iliski de korumact ve sefkatli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle
biitiinlestiricidir. Carol, ailesinin kars1i ¢ikmalarina ragmen askina sahip ¢ikmis ve
Istanbul’a gelerek Samuel ile evlenmistir: “Celiskilerle, korkularla, sikintilarla,
liziintiiyle, nefretle ve hepsine baskin ¢ikan askimla dolu gegirdigim giinlerin sonunda

baba evimden ayrilmistim. Samuel beni Istanbul’daki evine gétiirmiis, Balat’taki bir
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sinagogda sade bir torenle evlenmistik.” (Akdogan, 2019: 37). Carol, evlendikten bir
stire sonra Samuel’i terk etmis; ona olan agkinin ne kadar biliylik ve vazgecilmez
oldugunu Struma gemisinde yalniz kaldig1 giinlerde daha ¢ok hissetmistir. Samuel’i,
Carol’un gdziinde biiyiilii kilan Istanbul’a olan sevgisidir. Istanbul, hayallerini siisleyen;
biiyiik ve gorkemli bir sehirdir. Samuel’i sevmek, Istanbul’un rengarenk sokaklarmin
havasin1 solumak gibidir. Samuel’in sevgisi ise terk edilmesine ragmen eksilmemis;
gemiye hapsolan sevgilisinin hasta oldugunu 06grenince iyilesmesi igin ilaglar
gondermistir. Burada, giiclii bir sevgi bagiin iki insan arasinda olusabilecek tiim
engelleri asabilecegi, oliimiin bile bu bagi koparamayacagi goriilmektedir. Samuel,
Carol oldiikten sonra eline gegen mektubu sevgilisinin en sevdigi manzaraya karsi

okuyarak sevgisinin baki oldugunu gostermistir.

“Varlik ve Picglik” romaninda, askin ‘kendinden odiin vermek’ tarafi
irdelenmistir. Burada kaleme alinan agk temi, soft duygular1 degil karmasik ve karamsar
duygular1 temsil etmektedir. Kendi hikdyesinde basrol olmayi hedefleyen Derman,
sevgilisinin hayalinde tasarladigi adam olamadigi icin yetersiz hissetmis; Peri’yi ¢ok
sevse de kendi kimliginden 6diin vermemistir. Bu durum, ikilinin arasindaki
uyumsuzlugun temel sebeplerinden biridir. Ask ugruna fedakarlik yapmak ve degismek
arasinda ince bir ¢izgi oldugu sdylenebilir. Ikili iliskilerde kalp kirmamak ve iliskinin
devamliligin1 saglamak adina kendi 6ziinii kaybetmemek kosuluyla karsi taraf icin
fedakarliklar yapilabilir. Fedakarhigin c¢izgisi asilip, kisi kendi kimliginden 6diin
vermeye basladig1 zaman,; iliski, ‘karsilikli fedakarlik’ kavramindan uzaklasip tek tarafli
bir miicadeleye doniisebilir. Bu da bir taraf i¢in daha zorlu ve yipratici bir siireci
beraberinde getirir. Peri de iligkilerinin ilerleyen giinlerinde, sevgilisi Derman’dan
zihninde tasarladigi adam gibi davranmasini ve bu sekilde kendisini mutlu etmesini
istemistir. Bu beklenti, hem Derman’1 karamsar diisiincelerin kucagina itmis hem de
iliskilerini olumsuz yonde etkilemistir. Derman’in asktan beklentisi, arzulanmak,
anlasilmak ve oldugu gibi kabullenilmektir; fakat ne evliliginde ne de bosandiktan sonra

Peri ile yasadig iliskide bu beklentilere karsilik verilmemistir.

“Kirpi Mesafesi” romaninda baskisi Sorgun, trende gecirdigi kazada yiizlini
kaybettikten sonra dis diinyadan uzaklasir ve bodrum katindan bozma eski bir daire
kiralayarak kendi i¢ diinyasina kapanir. Ev sahibi kurnaz Latife, apartmanda yasayan
tiim kiracilar1 onun tehlikeli ve pis isler ¢evirdigine inandirir. Sorgun, ¢irkin oldugu i¢in

durmaksizin kendini suclamakta; huzursuz ve giivensiz bir ortamda hayatta kalmaya
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calismaktadir. Felgli babasinin bakimini iistlendigi giinlerde, Lili adinda bir kadinla
tanmisir. Lili, giizelligi, merhameti, sefkati ve nesesiyle Sorgun’un hayatinin doniim
noktasidir. Bir takside tanisan ikili, aralarindaki bagin gelisip kuvvetlenmesiyle ayni
evde yasama karar1 alir. Lili, nese dolu, sefkatli bir kadin oldugu i¢in; evi oriimcek ag1
gibi saran karanlik bulutlar1 dagitip aile bireylerini neselendirerek herkesin gonliinii
kazanir. Geng adam, yalniz, mutsuz ve garesiz hissettigi buhranli yasaminin ortasinda
boyle bir kadinla tanistig1 i¢in hem kendisini sanshi hissetmekte hem de mutlu bir
iliskiye kap1 aralamaktadir. Sevgisiz bir ¢cocukluk geciren Sorgun, hayati boyunca ilgiye
ve sefkate muhtag kalmis; terk edilmislik duygusuyla miicadele ederken yasadig:
giivensizlik problemi nedeniyle ¢evresindeki tiim insanlardan uzaklagmistir. Onun iliski
yasayacagi kadin tipki Lili gibi; hem 6zgiir ruhlu hem de kendisine baglayici olmalidir:
“Onunla 6zgiirlesiyorum. Giizellik kavrami degisiyor kisa bir siireligine olsa da.
Diisiincelerim gokyiiziine firliyor havai fisekler gibi. Hem onun bir parcasi olmak
istiyorum hem de 6zgiir. (...) Lili, hem parcast olmama izin veriyor, hem 0zgiir
birakiyor, hem de 0Ozgir kaliyor.” (Akdogan, 2019: 71). Onlarin mutlulugunu
kabullenemeyen Latife ise Sorgun’un yeni bir hayat kurmasina seyirci kalamamis ve
evinde fuhus yaptirdigi gerekgesiyle sikayet ederek huzurunu kagirmigtir. Sorgun, tam
mutlu bir yuvanin hayalini kurmaya baslamigken her sey alt {ist olmus, sevdigi kadin ise
ortadan kaybolmustur. Romanin sonunda Lili’nin adinin sahte oldugu ve koétii bir
hastaliga yakalandig1 anlagilir. Baslarda bir kurtaric1 olarak tasvir edilen Lili, iliski

sonlandiginda Sorgun’un yasadigi en biiyiik hayal kirikliklarindan biri olur.

Her seyin sonunda, kirpi mesafesi kuralina uymanin 6nemi bir kez daha anlagilir.
Sitede, sirdas oldugunu diisiinen ve birbirine giivenen herkesin sirr1, Sorgun’un itirafiyla
giin yiiziine ¢ikarilir. Kirpi Mesafesi ile sevmenin de sinirlari oldugu, bu sinirlar asildig:

zaman aradaki bagin zedelenebilecegi ve kisilerin zarar gorebilecegi anlatilir:

“Kirpi mesafesi, gercek sevgi mesafesidir. Hi¢ kimse, digerinin ona fazla yaklagmasina
katlanamaz. Bize yaklasmak bir yana, varligimiza katlanamiyorlar. Ne kadar iyi niyetli
olursak olalim dislaniyoruz. Gézlemledigim bir baska durum var. Sitede kim biriyle fazla
yakinlagir, fazla i¢li digh olursa ¢atigmaya basliyorlar. Birbirlerini yaraladiktan sonra ice
doniik olanlar daha da iglerine kapaniyorlar. (...) Biz, dérdiimiiz, birbirimizin dikenlerine
maruz kalmadan sokulma mesafesini 6grendik. Babam, Uygur, Lili, ben; birbirimizi
yaralayacak kadar yakin olmuyoruz. Birbirimizi 1sitacak kadar da sokuluyoruz. Anlamli bir
yakilik kuracak kadar cesur, benligimizi koruyacak kadar da farkindalik sahibiyiz.”
(Akdogan, 2019: 90-91).

Romanda, Sorgun ve Hande arasindaki iligki ise arinmayi ve bastirilmis
duygularin giin yiiziine c¢ikarilmasint saglamistir. Hande, kiziyla birlikte yasam

miicadelesini siirdiiren yalniz bir kadindir. Sorgun, bu kadar giiclii ve giizel bir kadin
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tarafindan sevilmenin imkansiz oldugunu disiindiigii i¢in Hande’nin gosterdigi
yakinliga kayitsiz kalamamigtir: “Bu kadar giizel bir kadinin beni 6pmesi nefesimi kesti.
O an asili kalsin istedim yasamda. Hi¢ degismesin. Isiklar1 kapatmadi. Yiiziime bakti
hep. Diinyanin biitiin ¢irkinliklerini unutup sevisti benimle. Beni sevmedi aslinda.

Benimle arind1 biitiin kétiiliikklerden.” (Akdogan, 2019: 107).

Asik olan kisi, ge¢miste yasadigi iliskilere bagimli hale gelirse gelecegine
odaklanmada problemler yasayabilir. Bu durum, kars1 tarafa yeterli enerjiyi

harcayamadigi icin iligskinin verimsizlesmesine hatta sonlanmasina neden olabilir.

“Kenet” romaninda, Hagmet’in yasadig iligkilerde de bu durumun varligindan
s0z edilebilir. O, hayatina aldig1 kadinlarda Feriha ile birlikteyken hissettigi duygular
aradig icin kisa siireli iligkiler yasayan biri haline gelmistir. Hagsmet’in Feriha varken
oldugu kisiye duydugu o6zlem, yeni kurdugu iligkilerdeki basarisizliginin en temel
sebeplerinden biridir: “Feriha’nin géziindeki yansimadan gordiigiim ‘ben’ i bulamadim
bir daha. Burada sorun Mercan’da ya da Ozgiir’de degil. Onlarin gdziindeki yansimada
hicbir zaman bulamayacagi bir versiyonunu arayan gozde.” (Akdogan, 2019: 148).
Mercan Kara ve Ozgiir ile yasadig: iliskilerde arzunun 6n planda oldugu; sevmekten gok
sevilmenin deger kazandig1r goriilmektedir. Diger kadinlardan, Feriha gibi olmasini
isteyen Hasmet’in beklentileri kargilanmadiginda manipiilatif bir karaktere doniistigi
kendisi tarafindan dile getirilmistir: “Biiyilidiikce yasadigim ask iligkilerinde her zora
diistiiglimde kullandim bunu. Her kullandigimda daha c¢ok sevildim. Feriha’y1
kutsayarak kendime bictigim acilarla baskasina eziyet etmeye basladim. Haksiz
oldugum durumlarda bile istedigimi elde ettim.” (Akdogan, 2019: 159). Hasmet’in
Feriha’ya olan tutkusu kendi varligini bigimlendirme kaygis1 ile ilgilidir; ¢linkii o,

sadece onun yaninda kendi 6ziine donebildigini diisiinmektedir.

Bahattin’in Inci’ye duydugu ask ise saf ve masum duygulari temsil etmektedir.
O, cekingen bir gassal, Inci ise geng, giizel ve yetenekli bir 6gretmendir. Inci hayatina
girmeden evvel calkantisiz bir yasami olan Bahattin, ona asik olduktan sonra icinden
cikamayacagi karamsar bir ruh haline siiriiklenir. Romanin sonunda, gen¢ gassalin safi
duygularla besledigi karsiliksiz ask, aklini yitirmesine sebep olan illetli bir hastalik
haline gelir. Dig diinyadan ve diinyevi arzulardan uzak bir yasamin hayalini kuran
Bahattin, Inci’yle tanmistiktan sonra isinden, pansiyonundan, sorumluluklarindan;

kisacasi kendi yasamindan vazgegmistir.
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1.3. SIDDET VE ZORBALIK

Zorbalik, karsidaki kisi/kisiler lizerinde hakimiyet kurarak gii¢ sahibi olmak
isteyen bireylerin kendilerinden daha zayif gordiikleri kisilere zarar verme amach
uyguladiklar tekrarlayict davraniglardir. Bu davranislar, sézel, fiziksel ve psikolojik
olmak iizere ii¢ gruba ayrilir. Bir ¢ikar ve etkilesim ugruna zorbalik yapma girisiminde
bulunan kisiler ‘zorba’ olarak adlandirlir. (Bridge, 2003: 20). Siddet ise: “Insanlarda
siddet kullanma, kanuna uymamak, kisiye zarar vermek, hakaret etmek, onurunu
kirmak, siikinet ve huzura son vermek; birinin hakkini ¢ignemek, hirpalamak, incitmek,
canini acitmak i¢in zor kullanmak; yikici asir1 davraniglarda bulunmak, asir1 derecede
ofke ifade etmek sekillerinde kendini gosteren davranislar.” (Erten, Ardali, 1996: 143).
Seklinde tanimlanmistir. Hakan Akdogan’in romanlarinda ‘siddet’ ve ‘zorbalik’

kavramlari, hem fiziksel hem de psikolojik yonleriyle kaleme alinmastir.

“Nii Peride” romaninda, baskisi Necati, kotiirim kaldig i¢in sevgilisi Beril’i
suclamig ve Ermeni Ante’nin hikayesini kullanarak intikam almak istemistir. Necati’nin
inttkam alma hirsiyla sergiledigi davramiglar, fiziksel siddet kapsaminda
degerlendirilebilir. Romanda, kadina yonelik siddet teminin 6n planda oldugu ve buna
meyleden kisilerin cezasini er ya da ge¢ cektikleri goriilmektedir. Necati de acisina,
askina ve hirsina yenik diisen; bunun bedelini ise 6zglirliigiiyle 6demek zorunda olan bir
karakter olarak resmedilir. O, sadece Beril’e degil kendisine de psikolojik olarak siddet
uygulayan bir kisilige sahiptir. Necati, yalniz hissettigi zamanlarda yetersiz bir adam
oldugunu ve icinde bulundugu durumun sevilmeye deger biri olmadigim
diislindiirdligiinii ifade etmistir. Beril’in umursamaz tavri ve acima dolu bakislari,
onurunu zedelemis; aski ne kadar biiyilik olursa olsun intikam hirsinin Oniine
gecememistir. Roman boyunca Necati’nin saglikli bir ruh haline sahip olmadigi,
cevresindeki insanlara fiziksel ve psikolojik acilar vermekten keyif aldigi
goriilmektedir: “Artik bir sey hissedemeyecek duruma gelmistin. Ayak parmaklarini,

ayak bileklerini ve dizlerini kirmak pek zor olmadi.”” (Akdogan, 2019: 102).

Iki ayr1 diinyanmn kapilarini aralayan romanda, Halil, Peride’ye yasattiklariyla
Necati i¢in kot bir rol modeldir. Halil, ¢iplak kadinlar1 seyrettigi hamamda Peride’nin
giizelligini kesfetmis ve sevdigi kadini ‘¢iplak resim ¢izme tutkusu’ ugruna feda
etmistir. Peride, elleri ve ayaklar1 baglanarak mahzene kapatildiktan bir siire sonra

kendisini bulan mahalleli tarafindan atese atilarak can verir: “Halil, kizin bagirmasina
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izin vermeden bogazina sarilarak onu igeri ¢ekti. Arkasindan sarildigi kizin belini bir
eliyle kavriyor, otekiyle de hangeri tutarken agzini kapatiyordu. Kapiyr ayagiyla
tekmeleyerek kapatirken sokaga bakti. Hi¢ kimse yoktu. “Bagirirsan keserim bogazini”

dedi. Kizin kulagina. Peride korkudan bayilmak tizereydi.” (Akdogan, 2013: 37).

Karsiliksiz bir arzunun kurbani olan geng¢ kadinin saldirtya ugradigi ve yasama
hakkinin elinden alindig1 goriilmektedir. Burada, siddet gosterilenin savunmasiz kisiler
oldugu ve siddetin 6liimciil sonuglar dogurabilecegi gozler Oniine serilmistir. Peride’nin
kendine geldikten sonra (olay1 izah etme hakki taninmadan) atese atilarak can vermesi
bunun en aciklt orneklerindendir: “Halil atese atilan Peride’yi kurtarmak igin
kosuyordu. Kalabaligin i¢ine girdiginde bedenine inen tekme ve yumruklarla kendisini
de atesin icinde buldu. Artik Peride’nin ¢igliklart duyulmuyordu. Halil ona sarilmis,
atesin disina ¢cekmeye calisiyordu. Bedeninde hissettigi aci, yanmaya baglayan etinin

acist degil, tutkuyla baglandigi1 kadinin ve tablolarinin acistydi.” (Akdogan, 2019: 44).

Ermeni Ante de sozli ve psikolojik siddete maruz kalan roman
kahramanlarindan biridir. Ante, Osmanli topraklarinda yasayan ve cizye O0demekle
yiikiimlii olan gayrimiislimlerdendir. Cizyesini 6demedigi i¢in cezalandirilmak {izere
kadinin huzuruna getirildiginde bu durumu firsata ¢evirerek Miisliiman olmak istedigini
dile getirir. Ermeni Ante, kadinin karariyla siinnet ettirilerek alacagi tim cezalardan
feragat etmistir. Ante’nin siinnet olmasi ‘vatana ihanet’ olarak algilandig1 igin
Ermenilerin hosuna gitmemis ve alay edilmistir: “Oniinden gectigi kahvehanelerden
satagsmalar bile oluyordu. Yeni yetme kabadayilar pesine takiliyor, kendilerini
kanitlamak icin bu gii¢sliz insana erkeklik tasliyorlardi. Tiitliin dumanlar yiikselen bir
kahvenin 6niinden gecerken kahvehane sairi Hayali Hakki Efendi’nin sdyleyiverdigi bir

manzume Ante’yi yerin dibine gecirdi.” (Akdogan, 2019: 51).

“Golge Yasatan” romaninda, zorbalik kavrami Timur ve Numan karakterleri
tizerinden verilen 6rneklerle degerlendirilir. Keremin kardesi Timur, zorba ve saglikl
diistinemeyen bir bireydir. Onun hastalikli diisiinceler igerisinde oldugu ‘sef’ lakabi ile
hitap ettigi hayali karakterle arasinda gecen diyaloglar araciligiyla gozler oniine serilir.
Sef, Timur’un siddet ve zorbalik iceren davranislarini1 yoneten; gercek dis1 bir kisiliktir.
Romanda, hem insana hem de hayvana yonelik siddetin miisebbibi olan Timur’un
benzer davranislarla ¢evresindeki canlilara zarar verme egiliminde oldugu ve bunu
kendinden daha gii¢siiz gordiigii kisiler/canlilar ilizerinde uyguladigi goriilmektedir.

Tavsi ismini verdikleri tavsan, zalimce 6liime terk edilen kurbanlardan biridir. Tavsi,
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lizerine gaz dokiiliip tutusturularak katledilmistir. Kerem, korkutucu bir insana doniisen
kardesinin, sebep oldugu olaylarin ne kadar acikli bir hal aldigin1 ve tedirginligini su
ciimlelerle dile getirir: “Tavsi’nin iizerine doktiigii su degil, gazmus. Igreng, korkung,
ylurek parcalayici, katlanilmaz bir gériintiiydii. Timur’dan iyice korkmaya baslamistik.”
(Akdogan, 2001: 30). Tavsi’nin Sliimiinii kabullenemeyen Kerem, baska bir tavsan
sahiplenerek ona da ayni ismi verir. Bir silire sonra ortadan kaybolan Tavsi’nin Timur
tarafindan kacirildig1 ve kafa derisi yiiziilerek bir komiirliige atildig1 6grenilir: “Sonunda
Tavsi’yi kilidi kirik olan 3 numaranin komiirliigiine gizlenmis bir anahtarla actigimiz 8
numarali dairenin komiirliigiinde kafa derisi soyulmus olarak bulmustuk. Bunu
Timur’un yaptigini biliyorduk ama kanitlayamiyorduk.” (Akdogan, 2001: 65). Timur,
roman boyunca tehlikeli ve zorba bir karakter olarak tasvir edilir. Golge Yasatan
romaninda da ‘zorba’ olarak nitelendirilen karakterlerin cocukken yasadigi travmalarin,
ergenlik ve yetigkinlik doneminde diinyay1 tehlikeli bir yer olarak algilamalarina sebep
oldugu; siddeti savunma mekanizmasi olarak kullandiklar1 sdylenebilir. Timur da babasi
tarafindan tacize ugramis bir ¢cocuk olarak kendini kesfetme déneminde ¢evresine zarar
veren ve zayifligini, kendisinden daha gii¢siiz olanlara aci cektirerek giice ¢evirmek

isteyen bir kisilik haline gelir.

Roman kahramanlarindan Numan’la Hasan Basri arasinda gegen tek seferlik
catisma hakkinda ise; zorbalik gibi siireklilik gostermedigi i¢in fiziksel siddet
kapsaminda bir degerlendirme yapilabilir. Ikili arasindaki tartismanin alman darbeler
neticesinde ciddi bir boyuta tasindig1 sOylenebilir: “Elinde sikica tuttugu cay bardagini
ylziine gegirir gecirmez Hasan Basri’nin aln1 boydan boya agildi. Numan’1 belinden
kavraylp duvara kadar siirlikledi. Numan diziyle yiiziine vurdu. Hasan Basri
kusagindaki kamay1 ¢ekti. Numan kivrak bir hareketle mavi ceketini ¢ikarip eline
doladi. Her saldirisini savusturdu.” (Akdogan, 2001: 95). Numan, kendi arzusuyla degil,
sartlar gerektirdigi i¢in kabaday1 olmay1 se¢mistir. Onu bu karanliga iten ise gegmiste
yasanan baba-ogul catismasinin verdigi caresizlik hissidir. Romanlarda, saldirgan
tavirlar sergileyen karakterlerin ¢ocukluk ve ergenlik donemlerinde sozlii, fiziksel ve
duygusal siddete maruz kaldiklari; hak ihlali olusturan bu davranislarin yetiskinlikte

travmalar araciligiyla giin yiiziine ¢iktig1 goriilmektedir.

“Ilismek” romaninda, zorbaligin evli ¢iftler arasinda da meydana gelen bir
durum olabilecegi goriilmektedir. Ayaz, karisinin Ferzan isimli sahsa yakinlik

gosterdigini ima ederek gen¢ kadinla psikolojik bir savas icerisine girmistir. Melek’in,
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is arkadasinin kendisine olan ilgisine karsilik verdigini diisiinmiis ve bunu “Herif sana
asiliyor. Sen de ¢anak tutuyorsun.” (Akdogan, 2021: 46) gibi ¢irkin bir soylemle dile
getirmistir. Kadin erkek iliskileri g6z oniine alindiginda Melek’in bir kadin olarak
Ayaz’dan daha duygusal ve ¢oziim odakli davrandig1; Ayaz’in ise asagilayici bir tavirla
karisindan uzaklastigr goriilmektedir. Bu durum, savunmasiz hisseden genc¢ kadinin
yetersizlik duygusuna kapilmasinin ve evliliginin 6niine biiyiik duvarlar insa etmesinin
temel sebeplerinden biridir. Ayaz’in, Ferzan’in varligmmi takinti haline getirdigi; bu
duyguyla basa cikamadigi i¢in de karisina karsi zorbaca davranislar sergiledigi

sOylenebilir.

Romanda, Ayaz karakterinin ergenlik doneminde Muzo isimli bir g¢ocuk
tarafindan tehdit edildigi ve bu durumun ilerleyen zamanlarda bir travma haline gelerek
stk sik karsisina ¢iktigi goriilmektedir: “Ufak tefek bir delikanliydi, adi Muzo’ydu,
Ayaz’1t okulun karsisindaki kafeteryanin tuvaletinde sikistirtyor. Elinde kocaman bir
bicak. “Paralarini ver,” diyor. Utaniyor Ayaz.” (Akdogan, 2021: 68). Hakan Akdogan,
diger romanlarinda oldugu gibi Ilismek romaninda da zorbalik yapan kisilerin sebep
oldugu kotii ve kagmilmaz sonlara deginmistir. Evlilik {izerinden verdigi mesajlarla;
birbirlerine duyduklar1 saygiy1 yitiren ciftlerin, bilingsiz ve bencil bir karaktere

doniistiiklerinde evlilik birliginin temelinden sarsilabilecegini gozler niine sermistir.

“Struma Karanlikta Bir Ninni” romaninda, 12 Eylil olaylarinin canh
taniklarindan biri olan Aka’nmn acikli hikdyesi ve Ikinci Diinya Savasi yillarinda
Filistin’e varmak iizere yola ¢ikan Struma gemisindeki Carol’un diger yolcularla
birlikte verdigi yasam miicadelesi gozler Oniine serilmistir. Romanda Aka’nin hem
fiziksel hem sozlii hem de psikolojik siddete ugradigr goriilmektedir. Darbe giinleri,
tarihin karanlik sayfalarinda yer almis; insanligin kanayan yaralarindan biridir. Siddetin
ve zorbaligin 6n plana ¢iktig1 bu donemde, Aka gibi pek ¢ok isim gengliginin en verimli
sayilabilecek yillarint hapishanelerin karanlik koselerinde iskenceler i¢inde gegirmistir.
Otuz yedi ay on dokuz giin tutuklu kalan baskisinin, rutubet kokulu odada darp edildigi
ac1 ve korku dolu giinlerin izdiisimleri, onun ne kadar biiyiik bir felakete siiriiklendigini

gostermektedir:

“Korkuyorum. Ellerimi arkadan ¢apraz bagliyorlar. Sonra duvardaki bir ipe sabitliyorlar
beni. Yumurtaliklarimi avugluyor birisi. Sikiyor. Canim aciyor. Meme uglarimi geviriyor.
Sonra da burnuma bir sey takiyorlar. Nefes alabilmek i¢in agzimi agmak zorunda
kaliyorum. Plastik kokan bir el dilimi tutuyor. Metal tadinda bir mandalla sikiyor. Bagka bir
cift el hayalarima, pesinden de kulakmemelerime bir kiskag tutturuyor. Gozlerimi agiyorlar.
Elektrik verecekler.” (Akdogan, 2022: 43).
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Sancili darbe giinlerini geride birakan Aka, komsular1 tarafindan da psikolojik
siddete maruz birakilmig bir bireydir: “Siddet oksijen gibiydi, gerekliydi. Dalga dalga
yayiliyordu etrafa. Beni kara listeye almalar1 da bir siddet gosterisi degil mi sence?
Farkl1 olan1 tiikiirmek! Beni tiikiirdiiler. Tiikiirmediler mi? Ben bogazlarina takilan kanl
bir balgamdim.” (Akdogan, 2022: 18). Bunun sonucunda siddete meyilli bir ‘zorba’
olarak nitelenir. On yargilarin kurbani olan Aka’nim, cevresindeki insanlar gibi
davranmadig1 i¢in yaftalamalar ve iftiralarla otekilestirildigi ve topluma yabancilagmis
bir birey haline geldigi goriilmektedir. Toplum tarafindan yoneltilen suglamalar
nedeniyle psikolojik siddet magduru olan bireyler, zamanla asosyallesip kendi igine
kapanabilir. Aka, bu baski ve kisitlamalar altinda ezilmislik duygusu hisseden ve
magdur olanlardan sadece biridir. Onun tek gayesi, kara bulutlarla ortiilii gegmisine
stinger ¢ekip; yalniz ve huzurlu bir hayat siirmektir. Siddete maruz kalan sadece Aka
degildir. Cevresindeki kadin ve ¢ocuklar da hiyerarsik diizenin zayif halkalar1 olarak
goriildiikleri i¢in siddetin magduru olan kisilerdir. Selami’nin babasindan oOldiiresiye
dayak yedigi bir giinde, onu kurtaran Aka’nin ‘anarsist’ ilan edilmesi; komsulariyla
arasinda acilan farki ortaya cikaran sebeplerden biridir: “Sonra da fark olustu. Evlerini
havaya ucuracagimdan, c¢ocuklarmma esrar satip karilarina tecaviiz edecegimden
korkmalarina neden olacak kadar biiyiikk bir fark. Yalniz kalma istegi. Kimseye
karismama, ilgilenmeme, dedikodu yapmama, kahvelerde okey oynamama, kiifiir

etmeme, bir de her seye “evet” dememe. Cok biiyiik fark.” (Akdogan, 2022: 19).

Siddet ve zorbalik, kisinin kendi i¢ ¢atismasinda veya kisiler arasi
anlagsmazliklarda goriilebilecegi gibi; tiim diinyay1r derinden etkileyen kiiresel
carpismalarda da ortaya ¢ikabilir. ikinci Diinya Savast yillarinda Istanbul’a demirleyen
Struma gemisindeki yolcularin dramin1 konu edinen romanda, Nazi zulmiinden kagan
ve gemide yasam miicadelesi veren insanlarin feryatlar1 da gozler Oniine serilmistir.
Struma, ag¢, susuz ve bakimsiz birakilarak 6liime terk edilen yiizlerce insanin hayal
kirikligini temsil etmektedir. Yolculugun sonunda 6zgiirliige ve huzura kavusabilecegi
imidiyle gemiye binenler, Istanbul’a vardiklarinda durumun hi¢ de i¢ agic1 olmadiginin
ve Oliimiin kendi hayatlarinda bir saat gibi islediginin bilincindedir. Nazi zulmiinden
kagmak i¢in gemiye siginan gen¢ kadin ve ailesinin yasadigi dram, o giinlerde yasanan
caresizligi gozler Oniine sermektedir. “Biz altt aydir bir ormanda yasiyorduk

Polonya’da. Direnis¢ilerin yaninda. Hayvanlar gibiydik. Fare, tavsan, bocek, kopek
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yedik. Zor zamanlar gecirdik. (...) Cocuklar okuma yazma o6grenmeleri gerekirken

6liimden nasil korunacaklarini 6greniyorlardi.” (Akdogan, 2022: 28).

Nezaket, iyi bir iletisimcide bulunmasi gereken oOzelliklerden biridir. Onun
eksikligi, kisilerin birbirlerine gosterdikleri sevgi ve sayginin zedelenmesine; bunun
sonucunda da biiyiik tartigmalarin yasanmasina neden olabilir. Struma gemisinde,
diinyanin farkli yerlerinden, benzer amagclarla bir araya gelen insanlarin da aglik ve
susuzlugun etkisiyle hir¢inlasarak nezaket duygularini kaybettikleri goriilmektedir. Bu
durum, siddeti on plana ¢ikaran temel sebeplerden biridir: “Sinirler iyice gerildi.
Giivertede on bes yirmi kisinin karistig1 bir kavga ¢ikti. Bir adamin yiizli taninmayacak
hale geldi. Bir adami suya attilar. Dalgalardan boguluyordu az daha. Herkes ¢ildirmanin

esigine geldi. Sevgi, saygi, baghilik tiikenmek iizere.” (Akdogan, 2022: 129).

“Varlik ve Piclik” romaninda ise radyo programcist Derman, yayin esnasinda
tartistig1 Feligita isimli transseksiiel kadinin yakin arkadasi Ferhat tarafindan fiziksel
saldirtya ugramigtir. Onun amaci, karsisindaki kadimi asagilamak degil, programin
olagan akisin1 devam ettirmektir. Ferhat’in 6n yargili yaklasimi, ikili arasindaki
tartismay1 i¢inden ¢ikilamaz bir hale getirir. Varlik ve Pi¢lik romaninda, siddet ve
zorbalik kavramlari i¢ i¢edir. Geng kadinin, yayin esnasindaki siteminden; transsekstiel
oldugu i¢in toplum tarafindan otekilestirildigi ve hakaretlere maruz kaldig1 soylenebilir:
“Evet. Ameliyat oldum ben. Hayvan herif. Sen de transfobisi olan bu manyak toplumun
takintili krolarindan misin? Homofobik misin?” (Akdogan, 2019: 21). Bu ac¢idan
bakildiginda; Felicita’nin travmalarinin tetiklendigi ve bunun sonucunda Derman’a
olmas1 gerekenden ¢ok daha biiyiik tepkiler verdigi goriilmektedir. Hakaret ve alay etme
gibi asagilayic1 sdylemlerin toplum tarafindan yoneltildigi géz Oniine alinirsa; bunun,
farkli kisilerce tekrarlanan ‘zorbaca’ bir davranis oldugu sOylenebilir: “Zorbalik
yalnizca okulda ve ¢ocuklar, gengler arasinda degildir. Yetiskinler arasinda da goriiliir.”

(Bridge, 2003: 13).

Derman’in intihar girisimi de fiziksel siddet iceren davraniglardan biridir. Siddet
sadece kars1 tarafa sergilenen davraniglar1 degil bireylerin kendisine yonelik tutumlarini
da igerir: “Bagkalarma yonelik siddet eylemlerinin disinda bir de insanin kendine
yonelittigi [yonelttigi] siddet eylemleri de vardir. Intihar, intihar tesebbiisleri veya kendi

hatasiyla yol a¢tig1 bir kaza yoluyla &liim gibi.” (Unsal, 1996: 31).
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“Kirpi Mesafesi” romaninda, Sorgun karakterinin yasadiklari, yetigkin
zorbaligina O6rnek gosterilebilir. Trende patlayan bomba sonucu yiiziinii kaybeden
Sorgun, bodrum katindan bozma bir dairede yasamini devam ettirir. Yalanci ve kurnaz
bir kisilige sahip olan Latife ise sitede yasayan diger aileleri, Sorgun’un kotii biri
olduguna ikna ederek onun hastaligin1 kendi lehine ¢evirir: “O bir yalan iiretme
makinesi. Terdr Orgiiti sempatizaniymisim, bomba bendeymis, becerememisim,
kendimi yakmisim. Oyle detaylar vermis ki tombala oynadigi arkadaslarina, inkar
etmek acimasizlik olur. Bellegi oyle kuvvetli ki sOyledigi yalanlara ekler yapabiliyor.”
(Akdogan, 2019: 83). Latife’nin yarattig1 Sorgun karakterine diisman olan komsular, o
giinden sonra biitiin ¢oplerini gen¢ adamin evinin 6niinde biriktirir. Zorbalik, fiziksel
olarak toplumda var olan ‘giizellik algisina’ uymayan kisilere karsi da yapilabilir.
Yapilan kot muamelelerden rahatsiz olan Sorgun da yiizii ¢irkin oldugu ig¢in
komsularinin kendisinden nefret ettigini ve Gtekilestirildigini diistinmektedir: “Birileri
durmadan yiiziimi kabul edilebilir hale getirmeye c¢alisirken birileri kabul edilebilir
goriinlimde olmadigim i¢in beni goriis alanlarinin disina atmaya calisti.” (Akdogan,
2019: 11). Romanda, kendi 6zel yasantisinda mutsuz olan ve yetersiz hisseden
bireylerin baskalarinda eksiklik olarak gordiikleri yonleri (iistiin olma arzusuyla)
elestirdigi goriilmektedir. Bunun en asikar orneklerinden biri Latife’dir. Mutsuz bir
evlilik, aldatilma ve zayiflik; Sorgun’u asagilamasindaki en temel sebeplerdendir. O,
kurnazligin1 ve zekasi kullanarak karsi tarafi duygusal ve psikolojik olarak yipratmak
ve pes ettirmek istemistir. Zorbanin hedefi, karsi tarafin zayifligindan faydalanarak onu
incitmektir: “Zorbaligin icinde zorba tarafindan kullanilan bir ‘gli¢’ s6z konusudur.
Zorbanin hedefi karsisindakini ezmek, incitmektir. Genelde bu duygusal ya da

psikolojik incitmedir, bazen fiziksel incitme de olabilir.” (Bridge, 2003: 15).

“Kenet”, akran zorbaliginin on plana ¢iktigi romanlardan biridir. Roman
kahramani1 Hagmet’in, Bahattin’le birlikte yasadigi yillarda, Selami ve getesiyle basi
derttedir. Selami, sevgisiz bir ailede yetistigi i¢in; i¢indeki duygusal boslugu gii¢ sahibi
olma arzusuyla doldurmak istemistir. Hagsmet de okuldaki diger c¢ocuklar gibi
Selami’nin kurbanlarindan biridir. Cete, ilk zorbalik eylemini cenaze evinde Hasmet’in
ayakkabilarim1 saklayip cebine igneler yerlestirerek gergeklestirir: “Bahge kapisina
asitlmig ayakkabilarimi  goériince bunun Selami’nin isi  oldugunu anladim.
Ayakkabilarimin igindeki ¢lirlimiis armutlar1 saran bdcekleri goriince firlatip attim.

Cebime kilitli igne ile tutturulmus anahtarlarimi ¢ikarirken igne kilitten kurtulup
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parmagima batti.” (Akdogan, 2024: 21). Hasmet, Selami ve cetesinin zorbaliklari
nedeniyle huzursuz bir ¢ocukluk gegirir. Selami’nin kiiciimseme, alay etme ve fiziksel
act verme eylemleri, ¢evresindeki diger ¢ocuklara da rahatsizlik vermektedir. Bireylerin
kiiciik yaslarda maruz kaldigi zorbaliklar, yetiskinlikte travmalar aracilifiyla yeniden
giin yiiziine ¢ikabilir. Hagsmet’in Selami ve cetesiyle olan miicadelesi, Selami’nin

Olimiiyle son bulmus gibi goriinse de kirkli yaslarinda bile etkisini gdstermektedir.

Romanda, zorbaligin sadece insanlara degil, tabiattaki diger canlilara karsi da
yapilabilen acimasiz bir davranis oldugu goriilmektedir. Bu durum, bir kugu iizerinden
orneklendirilir. Bahattin, mahallenin yakinlarindaki gdlette avcilar tarafindan vurulan ve
cirpinmakta olan yarali kuguyu veterinere gotiirmek istemistir. Onun vicdani tavri
mabhalleli tarafindan yadirganinca avcilarin daha dnce de kugulara ates ettigini ve diger
insanlarin bu davranisi normallestirdigini 6grenir: “Kanadindan kan sizan bir kugu
yalpalayarak yilizmeye c¢alistyordu. ‘Avcilar. Vurmuglar ama kagmis,” dedi yagh bir
adam Bahattin’e. ‘Goéletin orada vuruyorlar hep siirliden ayrilip su igmek igin
alcalanlar1.”” (Akdogan, 2024: 95). Siddet ve zorbalik, kime yapildig1 fark etmeksizin;
tehlikeli sonuglar dogurabilen ve maruz kalan kisilerin hayatini altiist eden davranis
bicimleridir. Bunlara sessiz kalanlarin ahlaki ve vicdani duygular1 da en az faillerinki
kadar eksiktir. Kenet romani, siddet ve zorbaligin karsisinda sessiz kalmamayu;
magdurlarin i¢inde bulunduklar caresizligin son bulmasi ve kisilerin yeniden yasama
tutunmasi i¢in insanoglunun 6zverili bir tutum i¢inde olmasi gerektigini ortaya koymasi
bakimindan onemlidir. Bu noktada, Bahattin ve Riiya 6n plana ¢ikan karakterlerdir.
Bahattin, yaralanan kuguya yardim ederek mahalleliye, boyle durumlarda yardimsever
olmanin 6nemli bir meziyet oldugunu O6giitlemis; Riiya ise bacagindan bigaklanan
Bayram’1 tedavi ettirdikten sonra Selami’nin babasina gercekleri anlatarak ileride
yasanmas1 muhtemel olan diger olumsuzluklarin 6niine gegmek istemistir. Riiya da bir
anne olarak Selami’nin zorbaliklarinin arkasinda, sorumsuz ve ilgisiz bir aile oldugunun
bilincindedir. Romanda, siddet ve zorbali§in oniine ge¢ilmezse sonuglarinin ¢ok agir

olabilecegi 6n plana ¢ikarilan meselelerden biridir.
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SONUC

Tiirk romaninda yenilesmenin bir getirisi olarak modernizm ve postmodernizm
akimlarinin 6n plana ¢iktigr goriilmektedir. Bu dogrultuda kaleme alinan metinlerde
klasik anlayistan uzaklagilarak geriye doniis, i¢ monolog, biling akimi, montaj ve
metinlerarasilik gibi tekniklere yer verilir. Ne anlatildiginin degil nasil anlatildiginin
tizerinde duruldugu bu siirecte bigimcilik 6nemlidir. Klasik anlatilarda kronolojik
zaman c¢izgisinde verilen ve diiz bir ¢izgide ilerleyen olay orgiisii, modern metinlerle
birlikte karmasik ve kafa karistirici bir yap1 haline gelir. Zaman kavrami ise kronolojik
bir sekilde ilerlemez ve belirsizdir. Hakan Akdogan da modernizm ve postmodernizm
etkisinde olan yazarlardan biridir. 1994 yilindan itibaren nesir alaninda verdigi eserlerle
Tiirk edebiyatina katki saglamis bir yazar ve dilbilimcidir. Daha ¢ok romanciligiyla 6n
plana ¢ikan yazar, ¢agin problemleri karsisinda sessiz kalmamis; eserlerinde, hem

toplumsal hem de bireysel temalar1 kendine 6zgii tislubu ile islemistir.

Hakan Akdogan’in inceledigimiz yedi romaninda olaylar, bireyin kimlik
karmasas1 nedeniyle i¢inde bulundugu bunalimlar ve agmazlar iizerine kurgulanir.
Eserlerde, toplumu ilgilendiren tarihsel ve glincel olaylar da deginilir. Romanlarda,
helezonik ve ¢ok zincirli olay orgiilerine yer verilir. “Ni Peride”, “Golge Yasatan” ve
“Struma Karanlikta Bir Ninni” romanlar1 helezonik olay orgiisiiyle sekillendirilir.
“Ilismek”, “Varlik ve Piglik”, “Kirpi Mesafesi” ve “Kenet” romanlarinin ise ¢ok zincirli
olay orglisliyle kurgulandig1 goriilmektedir. Olay orgiileri, karmasik ve kafa karistiric
bir yapiya sahiptir. Okur, bagkisinin hayatini okudugunu diisiiniirken ilerleyen
boliimlerde yeni bir ana karakterle tanisip onun yasam hikayesine taniklik etmektedir.

Olaylar, geriye doniis teknigi araciligiyla derinlestirilir.

Romanlarda ortaya cikan ¢atismalar, iyi-kotli, dogru-yanlis, dostluk-diismanlik
veya giiclii-zay1f gibi iki zit kutuptan birini 6n plana ¢ikarmak iizerine kurgulu degildir.
Hastaliklar1 veya fiziksel goriinlimleri nedeniyle toplum tarafindan otekilestirilen
karakterlerin yetersizlik hissi, romandaki ¢atigsmalarin temel sebebidir. Psikolojik ve
fiziksel agidan hasta olan bu kisiler, 6z benleriyle catigma icerisindedir. Bu nedenle
cevrelerindeki kisileri tehlike arz eden varliklar olarak gormiislerdir. Toplum tarafindan
tikiirilen her 6zne, kendisinden daha zayif gordiigii kisiler lizerinde gii¢ gosterisi
uygulayarak yetkinligi ispat etmek istemistir. Yalan sdoylemek, ihanet etmek ve kendi

menfaatlerini gézetmek de bu cabayir destekleyen eylemlerdendir. Romanlardaki
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catismalar, i¢ ¢atisma, cinsiyetler arasi ¢atigma, nesil catismasi ve diisiince ¢atigmasi
olmak iizere dort baslik altinda incelenir. i¢ catismalar, daha ¢ok, baskisiler iizerinden
verilir. Kisiler arasi ¢atismalar ise erkek-erkek, erkek-kadin veya akranlar arasinda

gergeklesir. Diisiince catismasinin da romanlarda 6nemli bir yer tuttugu tespit edilmistir.

Helezonik ve ¢ok zincirli olay 6rgiisii ile kaleme alinan romanlarda; modern ve
postmodern metinlerde 6n plana ¢ikan “cogulcu bakis agis1” kullanildig1 goriilmektedir.
“Nii Peride”, “Golge Yasatan” ve “Struma Karanlikta Bir Ninni” romanlarinda
kullanilan ¢ogulcu bakis, olaylara farkli agilardan bakabilmeye imkan tanir. “Varlik ve
Pi¢lik” ve “Kenet” romanlart da kahraman bakis agisi ile kaleme alinir. Yazarin

hakim/tanrisal bakis acisiyla kaleme alian tek romani ise “Ilismektir.

Inceledigimiz romanlarda zaman kavrami kronolojik bir sira icerisinde
ilerlememektedir. Geriye doniis teknigi ile gecmis ve simdi arasinda si¢ramalar
yapilarak olaylar genisletilir. Yazar, “Nii Peride” romaninda oldugu gibi esya
isimlerinden veya donemin kosullarindan bahsederek i¢inde bulunulan doéneme dair
ipuclart verir. Burada zamanin gilinimiizden Osmanli donemine dogru aktig
goriilmektedir. Okuyucu, simdiki am1 yasarken birka¢ sayfa sonra Osmanli’da

yasamakta olan bir kahramanin yasam hikayesinin tanig1 haline gelir.

Akdogan, bagka romanlarda yer alan karakterlere kendi romanlarinda yer
vererek metinlerarasilik teknigini basarili bir sekilde islemistir. Bunun en somut
ornekleri “Golge Yasatan” ve son romani “Kenet”’tir. “Nii Peride” eserindeki Halil
1simli karakterin, “Go6lge Yasatan” romaninda Numan’in dehliz kazmasina yardim eden
kisi olarak yasamaya devam ettigi goriilmektedir. “Kenet” romaninda ise Bahattin
karakteri Tiirk ve diinya edebiyatindan okudugu romanlardaki 6nemli kahramanlarla
yikadig oliilerin hayatlarini eslestirdigi tespit edilir. Yazar, diger romanlarinda da baska
eserlerden, miiziklerden ve sanatkarlarin isimlerinden bahsederek igerigi zenginlestirir.
Romanlarda kullanilan geriye doniis, i¢ monolog, bilin¢ akimi1 ve montaj teknikleri de

yazarin yeniliklere acik oldugunun gostergesidir.

Mekanlar; agik, kapali ve c¢evresel mekanlar olmak {izere ii¢ baslik altinda
incelenir. Derin mekan tasvirleri olmamakla birlikte, kahramanlarin iginde bulunduklari
ruh halleri mekanlar iizerinden verilir. Mekan, roman kahramanlarinin varligi ile hayat
bulan ve anlam kazanan yerlerdir. Karakterlerin buralara yiikledikleri anlamlar mekan

tasvirleri acisindan énemlidir. Akdogan’in romanlarinda en ¢ok karsilasilan mekanlar,
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bireyin i¢ diinyayla baglantisinin kesildigi ve kendi i¢ huzurunu yakaladigi karanlik
mahzenler ve dehlizlerdir. Aile sicakligini temsil eden ve yuva olarak goriilen evler bile
onun romanlarinda karanlik birer dehliz gibidir. Burada yasamini devam ettirmek
isteyen karakterler, cogu zaman fiziksel farkliliklar1 ve yetersizlikleri nedeniyle toplum
tarafindan diglanmis/Gtekilestirilmis kisilerdir. “Nii Peride” romaninda Halil ve Ermeni
Ante karakterleri bunun en asikar ornegidir. Halil, babasinin yaptiklarindan sorumlu
tutularak mahalledeki insanlar tarafindan fiziksel ve psikolojik siddete maruz birakildigi
icin dehlize gizlenir. Ante ise silirglin edildigi yillarda viicudunda cikan yaralar
nedeniyle kendisine tiksinerek bakan insanlardan korunmak i¢in Abid Efendi’nin
meyhanesine yerlesir. Buradaki dehliz, Ante ve Halil’in dostlugunun basladig1 yerdir.
Halil, “Goélge Yasatan” romaninda da Numan’in soygun planim gergeklestirmek i¢in bir
dehliz kazma islemine girisir. Romanlarda ortak mekanlardan biri olan mahzenler ve
dehlizler roman kisilerini ortak bir ama¢ dogrultusunda bir araya getiren yerlerdir.
“Kirpi Mesafesi” romaninda Sorgun karakterinin yasadigi kapici dairesi goriinimlii ev
de bir dehlizi andirmasi yoniiyle Onemlidir. Bu agidan bakildiginda Akdogan

romanlarinda kapali mekanlarin agirlikta oldugu goriilmektedir.

Romanlarda kisiler, baskisiler, yardimci kisiler ve figiiratif kisiler olmak {izere
tic baghik altinda incelenir. Karakterleri norm ve kart karakter yoniinden belirgin
farklarla siniflandiramadigimizdan &tiirii bu boliimde genel bir degerlendirmeye yer
verdik. Bu karakterlerin; ice doniik, buhranli, karamsar, diialist ve narsist kisiler oldugu
belirlenmistir. Romanlar; kitapei, yazar, akademisyen, firinci, miidiir, miizisyen, taksici
vb. olmak iizere toplumun her kesiminden farkli meslek gruplarini igerir. Roman
kisilerini orta noktada bulusturan kendini kesfetme seriivenleridir. Her biri toplumdan
soyutlanmig ve baskalar1 tarafindan yonlendirilmeye agik olan bu kimseler, her
bakimdan yetersiz goriiliir ve elestirilir. Bu durum, bazen bir intiharla bazen de
gerceklikten ani bir kopusla kendini gosterir. Kisiler higbir romanda fiziksel
ozellikleriyle detayli bir sekilde tasvir edilmemistir. Bu agidan tanitilanlarin 6zellikleri

ise birkag ciimle ile {izerinde fazla durulmadan 6zetlenir.

Romanlarda yer alan izlekler ise yalnizlik, kacis, ask, sevgi, zorbalik ve siddettir.
Toplum tarafindan Gtekilestirilen bireyler, kimlik c¢atigmast ve anlam arayisi
igerisindedir. Bu durum, sosyal hayattan izole olmalarinin ve kagisi/firar1 kurtulus yolu

olarak gormelerinin sebebidir. Ask ve sevgi ise; hastalikli duygu halini temsil
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anlamda saglikli olmayan bu bireyler, -partnerlerinin izni olmaksizin- ¢iplak resim
cizme; fiziksel act verme ve rontgencilik gibi rahatsiz edici fantezi ve davranig
bozukluklarina sahiptir. Siddet ve Zorbalik, Hakan Akdogan romanlarinda yer alan
temel meselelerden biridir. Cagimizin 6nemli problemlerinden biri olan “akran
zorbaligina” da sik sik yer verilir. Kadina, erkege, ¢ocuga ve hayvanlara karsi; sozli,
fiziksel ve psikolojik olarak sergilenen siddet ve zorbalik igeren bu davranislar

romanlarda detayl1 bir sekilde irdelenir.

Modern/postmodern edebiyatin etkisinde kalan ¢agdas yazarlarimizdan Hakan
Akdogan, okuyucuyu diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik eden eserler verir. Daha ¢ok
romancilifiyla 6n plana ¢ikan yazarimiz, kendine ozgii ifade tarzi ve ¢ok yonlil
kimligiyle yazin hayatini1 basarili bir sekilde devam ettirmektedir. Romanlarinda bireyin
temel problemlerine deginirken toplumsal meseleleri géz ardi etmemis ve toplumun her
kesimine hitap etmistir. Bu neticede, onun romanlarin1 okuyan her okur, kendi

hayatindan bir pargaya rastlayabilir.
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