T.C.
GUMUSHANE UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBIiYATI ANABILiM DALI

HALK BiLiMi PERSPEKTIFINDEN BIR CiZGI FILM: NILOYA

YUKSEK LiSANS

Arzu GULHAN AKTURK

HAZIRAN- 2024
GUMUSHANE



GUMUSHANE UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBIiYATI ANABILiM DALI

HALK BILiMi PERSPEKTIFINDEN BiR CiZGi FILM: NILOYA

A CARTOON FROM THE PERSPECTIVE OF FOLK SCIENCE: NILOYA

YUKSEK LiSANS

Arzu GULHAN AKTURK

HAZIRAN- 2024
GUMUSHANE



T.C.
GUMUSHANE UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBiYATI ANABILiM DALI

HALK BILiMi PERSPEKTIFINDEN BiR CiZGi FILM: NILOYA

A CARTOON FROM THE PERSPECTIVE OF FOLK SCIENCE: NILOYA

YUKSEK LiSANS

Arzu GULHAN AKTURK

Damisman: Prof. Dr. Fatih YALCIN

HAZIRAN-2024
GUMUSHANE






BILIMSEL ETiGE UYGUNLUK BEYANI

Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlamis oldugum “Halk Bilimi Perspektifinden
Bir Cizgi Film: Niloya” isimli bu tezimin, tamamen kendi ¢alismam oldugunu, her
alintrya kaynak gosterdigimi, alint1 yaptigim tiim c¢aligmalar1 kaynakcada belirtigimi ve
Giimiishane Universitesinin lisansli kullanicis1 oldugu intihal yazilim program ile
Lisansiistii Egitim Enstitlisiniin belirledigi kistaslara uygun olarak raporladigimi
taahhiit ederim. Tezimin kagit ve elektronik kopyalarinin Giimiishane Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii arsivinde saklanmasina izin verdigimi onaylarim.

Lisansiistii Egitim ve Ogretim Y&netmeligi’nin ilgili maddeleri uyarinca gereginin

yapilmasini arz ederim.

25/06/2024

Arzu GULHAN AKTURK



TESEKKUR

Bilgilerimi tazelemek ve giincellemek adina lisans egitiminden yillar sonra
ciktigim bu akademik yolculukta ve tezimin her asamasinda benden desteklerini
esirgemeyen saygideger hocam Sayin Prof. Dr. Fatih YALCIN’a; bilgi ve tecriibeleriyle
bana 151k tutan kiymetli hocam Saym Dr. Ogr. Uyesi Fatma YILDIRMIS’a; diisiince
diinyami ve kisiligimi sekillendiren, bende biiylik emek ve katkilar1 olan 6grencilik
hayatimdaki tiim hocalarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Arkadasligimiz1 dostluk ve kardeslige doniistiiren, sohbetiyle zihnimi aydinlatan,
cesaret ve gliven veren; sonsuz destegi ve hayatima kattiklari i¢in kadim dostum
Aybilge KAPIDERE’ye; dogdugum giinden beri daima yanimda ve arkamda olan,
destekleri ve dualariyla beni ayakta tutan, yetismemde en bilyiik pay sahibi sevgili
annem ve babam Remziye ve Ahmet GULHANa; lisansiistii egitim siirecinde beni her
daim sabirla destekleyen ve motive eden evlatlarim Yusuf Tiirker, Ahmet Yagiz ve
Ertugrul Gazi AKTURK e tesekkiir ederim.

Arzu GULHAN AKTURK
GUMUSHANE - 2024



OZET

Bir milleti diger toplumlardan ayiran her tiirlii gelenek, gorenek, orf, adet, sozlii
edebiyat trlinleri o milletin var olusunu belirleyen, varligin1 kanitlayan ve korunmasi
gereken kiiltiir mirasidir. Bu mirasin korunmasi ve aktarilmasi, yapilmis ve yapilmakta
olan halk bilimi ¢alismalar1 ile desteklenmektedir.

Insanmn yasam bicimi zaman iginde degismis, teknolojik gelismelerle birlikte
farkli tarzlara biirtinmiistiir. Halk bilimi ile toplumlarin gelenekleri, gorenekleri, yasam
bigcimleri kayit altina alinmis ve bu unsurlarin gelecek nesillere aktarilmasi saglanmistir.
Yasanan ortamdan kendiliginden Ogrenilen bu degerlerin ayrica cocuklara hitap
edebilecek seviyeye getirilmesi, ¢izgi filmler ve onlara uygun yapimlar ile miimkiin
olmaktadir. Giintimiizde televizyon, bilgisayar, tablet, telefon gibi teknolojik araglar
kullanilarak seyredilen c¢izgi filmler ¢ocuklarin hosca ve verimli vakit gecirmesini
saglarken pek cok islevi de yerine getirmektedir.

Bir ¢izgi filminin i¢inde islenen ayni zamanda halk biliminin uzmanlik sahasina
giren kiiltiirel degerlerin aktarilmasi bu tezin ¢alisilma amaci olmustur. Bu tezde ¢ocuk
bir karakter iizerine kurulu Niloya ¢izgi filminde halk bilimi kadrolarinda bulunan
cocuk oyunlari, bayramlar, halk mutfagi, halk sanatlar1 ve zanaatlari, halk hekimligi,
gecis donemleri, halk edebiyati, halk tiyatrosu, halk miizigi gibi 6rnekler goriilmektedir.
Neredeyse biitiin halk bilimi kadrolarinin ele alindig1 Niloya ¢izgi filmindeki bu kiiltiirel
degerler, bu ¢alismada igerik analizleri ile ortaya konulmus; alanyazin arastirmasi ile
elde edilen bilgiler veri analizi yapilarak degerlendirilmis; yapimin c¢ocuklarin
seviyesine nasil indirgendigi ve ¢ocuklarda nasil yansimalar biraktigi incelenmistir.
Niloya ¢izgi filminin halk bilimi unsurlar1 yoniinden zengin olmasi, kiiltiirel mirasin

korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi yoniinden 6nemli bir vazife gérmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi film, Gelenek, Halk bilimi, Kiiltiirel miras, Niloya.
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SUMMARY

All kinds of traditions, customs oral literature products that distinguish a nation
from other societies are cultural heritage that determine the existence of that nation,
prove its existence and need to be protected. The task of preserving and transmitting this
heritage is supported by folklore studies that have been and are being carried out.

People's lifestyles have changed in time and taken on different styles with
technological developments. With folklore, the traditions, customs and lifestyles of
societies were recorded and these elements were transferred to future generations.
Bringing these values, which are learned spontaneously from the living environment, to
a level that appeals to children is possible with cartoons and productions suitable for
them. Today, cartoons watched using technological devices such as televisions,
computers, tablets and phones not only enable children to have a pleasant and
productive time, but also contain many functions.

The aim of this study is to transfer cultural values that are included in a cartoon
and in the scope of folklore. This study includes folklore items such as chilren’s games,
festivals, folk cusine, folk arts and crafts, folk medicine, folk literature, folk teather, folk
music that finds place in a cartoon Niloya based on a child character’s life. These
cultural values in Niloya cartoon which includes almost all of the folk items mentioned
above are presented by content analysis. Data gathered by literature review are
evaluanalysis data analysis. How production is disgraded to children’s capacity and
what kind of reflections does it leave on children’s minds is reviewed in this study.
Being rich in folklore items Niloya cartoon plays an important role in terms of the

transferrance of cultural heritage to younger generations.

Keywords: Cartoon, Tradition, Folklore, Cultural heritage, Niloya.

\l



ICINDEKILER

KABUL VE ONALY ettt e e nbeeanne e Il
BILIMSEL ETIGE UYGUNLUK BEYANI .....ooiitiiiieeieeee e s enee s v
TESEKKUR .....cocuiiiiiiiieiieteieteeete ettt sttt bbb \Y
OZET .ttt Vi
SUMMARY ettt ettt b et e et e e sab e e nbe e s be e beeenne e 1
ICINDEKILER ......ovvivieeeeeeeeeeeeeeeeeetete ettt n s s s VIl
SEKILLER DIZINIL.....cocoiiiiiiiiiiicieeeeecee ettt X1
SIMGELER VE KISALTMALAR DIZINI.......ccoooviviiininiiiiinnesecsseennnens XV
L.GIRIS oottt ettt ettt tans 1
1.1.YONtem Ve Materyal.......cocouiiiiiiiiiicii et 8
2. KAVRAMSAL CERCEVE ... 11
2.1.Cizgi Filmler, Niloya Cizgi Filmi ve Cizgi Filmin Karakterleri............cccccooveiinnnne 11
2. L L INTIOYA bbb 13
2.1, 2. TOSPIK ettt bbbt bbbttt n e bbbt 13
2. L3MUIAL. ..o 14
2.1AMIBLE ...t 14
2. 1.5 DBAE ...ttt 14
2.1.6.BaDAANNE ... s 14
2. 1.7 ANINE .o 14
2.1.8.BADA ...ttt bbb nre s 15
3.TURK HALK BILIMI CALISMALARININ KADROSUNA GORE NILOYA
CizGi FILMINDE GECEN KULTUREL UNSURLAR .......cccoooevireeeeeeeeereieians 16
3.1.Yerlesim- YerleSim TUIIETT ....ccivviiiiiiiiie e 17
3.1.1.Siirekli Yerlesim (KOy, Kasaba, Kent) .........ccccvviiiiiiiiiiiiiiiie e 17
3.2.Barmak-Konut (Halk MImMariSi)........ccoooiiiiiiiiiieieeeee e 18
3.2.1.Barmak-Konut (Halk Mimarisi) TIPIEri........cccooiiiiiiiiiieeee e 19
3.2.2.Yapim Teknikleri ve Kullanilan Arag- Geregler.........ccovvviiiiiiiiiniiiiiiiie e 20
3.2.3.Ev Esyasi; Tiirleri, Yapimi, Kullanilisi.......cocccovviiiiiiiiiiiiiiee e 21
3.3.Aydimlanma, ISINMA ........ccooviiiiiiiiiic e 23
3.3.1.Isik Elde Etme; Is1k Arag ve Geregleri .....coiuviiiiiiiiiiiiiieiie e 23
3.3.2.Is1 Elde Etme; Is1 Arag ve GereCleri ......cciiuuiieiiiiiie e 23
3.4.Tasitlar ve Tagima TeKNiKICIT ..........cooiiiiiiiiiiiic e 24



3.4.1.Kara TagimaCIIIZL......coiviiiiiieiiie e 24

3.4.2.DeniZ TaSIMACIIIZT ..eeiuviiiiiiiiiiiii ittt ar e 25
3.5 EKONOMI TUILEIT ...t 25
3.5 LLHAYVANCIIIK Lo 25
3.5.1.1.Bakimi, Beslenmesi, KOrUNmMasT........cciieeiiiiiiiiiiereeeeeiniiiiiieeeeeee s s ssinrrneeeeeeessnenns 27
3.5.1.2.C0DANIIK ... 28
3.5.1.3.Hayvansal Uriinlerin Elde BAiliSIeri .........ccccovvieiiireririreisicreieessecessee s 29
3.5.1.4. Hayvancilikla [1gili Arag- Geregler.......cocoviriiieiiireiireriecresiseeissesseseseie s 29
3.5.2.Tartm- RenCOETTIK ......ueeiiiiiiiiiiiic e 30
3.5.2.1.Ekme, Bicme, UTlin AlMAa..........cceceiiiiiisiiiiee et 31
3.5.2.2.Tarim Arag- GeIECIEII....uuiiiiiiiiiie ittt 32
353 AVCIIK et 33
3.5.3.1.Av Tiirleri (Kara, Deniz AVIAr1)........ccveiveriiiiiiiiieiie e 34
3.5.3.2.Av Araclart ve TeKNiKICIT .......c.cccoviiiiiiiiiiiie e 34
35 A ATICHIK e 35
3.6.HalK EKONOMISI.......cuviiiiiiiiiiiicii i 36
TR T0 0 6101574 OO 37
0. 2. TUKELIIN 1.ttt e s e n e nn e e s n e e e nne e 39
3.6.3.PAZArTAMA ...t 40
3.7.Beslenme-Mutfak-KIer ... 41
3.7 1. BESIN TULLETT ettt 43
3.7.1.1. Hayvansal BESINIET........c.ciiiiiiieiiieeeee e 45
3.7.1.2.Bitkisel BESINIEr........ccoiiiiiiiic e 46
3.7.2.Besin Elde Etme, Hazirlama, Koruma............c.cccccocoiiiiiii e, 46
3.7.3. Mutfak DUZeni, ATaCIArT ......coiuiiiiiiiie i 49
3.7.4.Kiler, DEP0, MANZEN ........c.coiieiiiie et nre e 50
R A I =) s 1<) Q1T 11 ) o BRSSPI 51
3.7.6.S0118 DUZENT ...veiiieieiii ettt 53
3.8.Zaman ve Mesafe Kavramlari...........ccocooiiiiiiiniicincceese s 56
3.9.Halk Sanatlart ve Zanaatlari..........c.cceeoiuiiiiiieiiiie i 57
3.9.1.Isleme, Orme, Dokuma, Basma IS1eri.......c.cccoeveviiiciiieieeceeee e 59
3.9.2.Agac, Tas, Maden, Toprak, Cam, Deri I§1eri...........ccocveeeriveiceeeceeeeeeeeeene, 61
3.9.3. HAIK RESIMI ... 65
3.10.GIYIM-KUSAM-STS .. .evreiieiiesiiesieeieseesie et e e e sreesae e e sreesteasaesseesseeneesraesseaneens 67
3.10. 1. GiYimM- KUSAIM ..cviiiiiieiieeie ettt sttt et s naesaeesne e e sreenreeneens 70



3.10.1.1.ErKEK GIYIMI .ttt 70

RO O 0 (T 11 1 1 USSR 70
3.10.1.3.COCUK GLYIMI ...eiiviiiiiiiiiiieiiice e 70
3.10.1.4.GUNITK GLYIIM .ttt sb e e e sneeenes 71
3.10.1.5.TOrENSEL GIYIM ..cuvveuiiiiiiiiieiecre sttt bbb 71
3.10.1.6.Meslekleri ve Yas Gruplarii Belirleyen Giyim- Kusam ...........ccccoovvviiinennnne 72
3102 STSIEMIE ..ttt 72
UL HAIK BIHGISE ..ttt 72
O O O = 1 5 (5 ST 01 <o PP 74
3.11.2.Halk Baytarlig1 (VeterinerliZi)........ccocvuvuiriiiiiiiiieiiiee et 76
3.1L.3.HAIK ZOOIOJIST vttt s 78
3.11.4.HalK MELEOIOIOJIST ...t 80
B LL5. HAIK TaKVIME ..o 81
3.11.6.HAlK BOTANIGE ....e.vveiieniieiiesiieiesie ettt 84
3117 HalK HUKUKU ..o 86
3.11.8.Halk Matematigi/ Olgme- Tartma BilgiSi .........c.coocevveverrrireecrieeeeeeeee e, 87
3.12.Halk inanglari, Toreler, Adetler, Gelenekler, GOreneKIer ..........oovveeceerreeeeen, 88
3.12.1.Toreler, Adetler, Gelenekler, GOTENEKIET .........o.vivieeeeeeeeeeeeeeeieee e eeeeeees 91
B2 1. 1.01F ettt 91
BU2.12.A0EE oo 91
R B B TR0 I<: 1113 | OO TP U SPROPR 92
BL2.14.GEIBNEK ... 92
B2 1.5, GOTENEK ..t 92
312, 16.IMO0A ..ttt be e 92
00 I TR R0 I ) (O PP TPPTR 93
RO R € (163 S B 1031 1S) 101 1<) o P TSRO 95
B I3 L DOZUIM . ... 97
313, 2.C0CUK Lt 98
BLLBBLEVIBNME. ... 99
3.14.Bayramlar (Dini, Yerel, Karsilama, Ugurlama)...........cccocoeviiiiincniiennecee 99
3.14.1.Din1 Nitelikli Bayramlar ...........ccccoiiiiiiiiiiiieie e 101
3.14.2.Yerel Nitelikli Bayramlar..........cccocooiiiiiiieie s 104
3.14.3.Karsilama ve UZurlamalar ..........cccccooiiiiiiiiiiee e 107
3.15.Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) -Kalip Sozler ve Sesler ................ 108
3.15.1.Giinliik Yasamla I1gili Olanlar............ccccoveuevereinieveniiesssese s 110



3.15.2. Térensel Yasamla T1gili Olanlar..........c.coccvveeeiiicrereirersisieeee e 114

3.15.3.Islik Calma, Cagirma, Ses C1Karma ............cccveiivieiiiieniiiee e 115
3.16.Dernekler, Kuruluslar; Dayanisma ve Yardimlagma ...........cccocoeviiiiiiiiieniinninns 115
310 LKOMSUIUK ...ttt sbe e snne e 116
3.17. Halk EAeDIYat.....ccvviiiiiiieeccee e 118
BA7.1MASAIIAT ... 120
3.17.1.1. Masallarda Kalip S6zler ve Formeller ...........cccoovvviiiiiiiiiiiiii 124
3.17.1.2.Masalda Tip V& MOTIT.........ccooiiiiiiie e 125
317 2 HALK STITT covviiiie ittt sttt e e et e e 128
3.17.3. HalK TUIKTICTT ..ottt e 133
3.17.4.Atasozleri ve DeyIMICT .......ccoiiiiiiiiiiciiie e 136
B 174 T ALASOZICTL ..ttt bbbt enne e 136
BLL7.4.2.DBYIMIT ...ttt bbb 138
3.17.5.BIMECEIET ..o 140
3.17.6.Alkaslar, KargiSlar....... ..o 143
LT TIMANTIET .o s 147
3.17.8.TEKEIMEMEIET ... s 147
3.18.Halk Tiyatrosu (Geleneksel Tiyatro) ........ccccooeiiveiieie e 155
B T @ 1 - W@ ) U [ TP 156
3 182 KATAZOZ ..ot 158
3.18.3.Seyirlik KOyl Oyunlari........c.cooveriiiiiiiiiiiesieiieeseese s 161
3.19.Halk Oyunlart (Danslart).........ccooeeirieiiiiiieiieieesecsee e 163
3.19.1.0yun, Dans, Halk Dans1, Halk Oyunu Kavramlari...........cccccovviiniiiniiinniinenns 163
3.19.2.Tiirk Halk Danslarinda TUrIer..........cccoiiiiiiiiieiieiieeeeee e 166
3.19.3.Halk Danslarinin ISIEVIETi .........ccoeuevevcceieeiceeceee e 167
3.20.Halk Miizigi ve MUZiK ATaClarT.......cvveieiiiieiiiiieeiec e 167
3.21.Cocuk Oyunlart ve Oyuncaklari..........cccoovuieiiiiiiiiieiiiiesiie i 171
3.21.1.Temsili Nitelikte OyUnIar ..........cccooiiiiiiiiiiiicic e 177
3.21.2.Beceriyi ve Yetenegi Amaglayan Oyunlar..........ccccoooveviiiiiiniinicnieicsecsees 178
3.21.3.0yuncak Tirleri ve NiteliKIeri........cccoviiiiiiiiie e 183
3.22.Halk Eglenceleri, SPOrlar...........ccoiiiiiiiiiiicecsee e 186
BL23LATIAN ... s 190
3.23.1.00SA0 AQIATT....cocvevieeceeeeeee ettt 190
323 1. 1LASHL AQIAT ... 192
3.23.2.Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak, Ev Adlart...........c.cccooiiiiennnnnens 192

Xl



KAYNAKCA ..ottt sttt se et s e snes s 204
EKLER. ...ttt sttt sttt et n et 219
OZGECMIS ..ottt ettt a ettt 245

Xl



EKLER DiZiNi

Sekil 1. Niloya ¢izgi filminin baslica karakterleri ...........occoveriiiiiiniiiiiec 225
Sekil 2. Niloya ve ailesinin geleneksel ve giinliik kiyafetleri..........ccooovvviincnininnnn. 225
Sekil 3. NIOYA NN VI cuvviiiiiiiiiiieiiii ettt sbee e e 226
Sekil 4. Niloya’nin evi genel gOriintim ........cccvvviiiiiiniiiiiciinee e 226
Sekil 5. Sirintepe TTKOKUIU ........veveceveieieeceee ettt 226
Sekil 6. KOY CAMIST ..eevviiiiiiiiiiiesiie e 227
Sekil 7. KOy genel @OTTNTIM ......uvviiieiiiiiieiiiie et siee e 227
Sekil 8. Niloya’nin ailesi ve arkadaglart ..........cccocveiiiiiiiiii e 227
Sekil 9. Ev, ahir, SErENder .......ccvviiiiiiiiie et 228
Sekil 10. KOY hayTatl .....oocveiiiiiicecee e 228
Sekil 11. Biiyiikbas hayvanciliK.........cccccvoiiiiiiiiiiiiii i 228
Sekil 12. Kiigiikbas hayvanciliK...........ccocoiiiiiiiiiiiiii e 229
Sekil 13, ARIE, trAKEOT ....ooveiiiiiiie e 229
Sekil 14. Bugday Uretimi.........cccveieiiieeiiieieesie e 229
Sekil 15. FINAIK GIEtMI ....eeeiiiiieeiiiiiie e ettt e e e et e e e s ern e e e e nnnane s 230
SeKil 16. MISIT TICLIIMIL ....vvvieiiiiiee e it e et e e e et e e e e st e e e e st e e e s aa e e e e e nb e e e e s srseeeesnnnaneeas 230
Sekil 17. SU AEZITMENI ..c..veiviiiiiiiiiie e 230
Sekil 18, MISIT UNU TIETIMI «...veeuvieiiiiieeeiie ettt e b et e e 231
SEKIL 1. TaITM ...eiiiiiieiiii et neeeens 231
Sekil 20. BalIKGIIK ....ccoiiiiiic i 231
Sekil 21. ENGebell arazi........cccoviviiiiiiiiiiiiciiiiese s 232
Sekil 22, CODANIIK ......ocueiiiiiiii e 232
Sekil 23. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami ..........cccccooevviiiiiiiiiicnnn 232
NIS S B B 1 < 1110 o SRR PPTPPTPI 233
SEKIL 25, SEKSEK ..veuvvieiiiie ittt ettt e e nne e 233
Sekil 26. Mendil KaPMACA..........coviiiiiieiiericie s 233
SeKil 27. I AtIAMA ....vvvieivivcicicccece e 234
Sekil 28. Kagittan gemi YUZAUIME........covviiviiiiiiiieiie e 234
Sekil 29. Oyuncaklarla 0ynama ..........cccceiieiiiiiiiciiie e 234
Sekil 30. TOP yuVarlama .........ccoccveiiiiiiiiiie e 235
Sekil 31. BaSKEtDO! ........vvvieiiiiiec e 235
SeKil 32. FUDOL ...t 235



Sekil 33.
Sekil 34.
Sekil 35.
Sekil 36.
Sekil 37.
Sekil 38.
Sekil 39.
Sekil 40.
Sekil 41.
Sekil 42.
Sekil 43.
Sekil 44.
Sekil 45.
Sekil 46.
Sekil 47.
Sekil 48.
Sekil 49.
Sekil 50.
Sekil 51.
Sekil 52.
Sekil 53.
Sekil 54.
Sekil 55.
Sekil 56.
Sekil 57.
Sekil 58.
Sekil 59.

Bisiklet stirme, paten Kayma ..........ccooveieeiiiiinieiineseee e 236

Paten Kayma ........oooviiiiiieiii s 236
Seyyar salinCaki .........cccoiiiiiiiiii 236
Ip atlama, 0dun KESIME .........ccviveviieireiieieicec e 237
UGUITMA TGUITNA. 1ttteteiiie et e siteeesitee st et ettt e i e e snn e s e e s nn e e s nn e e e 237
CUVAL YATTST 1ottt bbb e e rneean 237
KOy seyirlik Oyunlart .........ccccocviiiiiiiiiii 238
KaAra@OzZ ...ccvviieiiiciie e 238
Kardan adam yapimil........cccoooeiiiiiiiiiiie e 238
K1zakla KaYma .....ccvviiiiiiiiiiic i 239
Kagittan ugak ..o 239
Cimlerde yuvarlanma...........oocoieeiiiiiiieii e 239
PHSHL ..................... 000, S R 240
Komguluk 1HSKIIETT ..veeiuiviieei it 240
K@MENGE .. 240
El yapimi oyuncak bebek ...........cooiiiiiiiiiiiiiii 241
IMIUETAK .. 241
ASUre hazirlama ............coeeeiiiiiiic e 241
TUIIMDA ... 242
Kuru fasulye yapimi.........ccocoiiiiiiiiiiiiic e 242
DIANTET ... aae e 242
Halt doKUMA.......cooiiiiiiiic s 243
OFGI OTINE 1.v.vvvvcveveeetetete ettt ettt ettt et et ettt et et et etese s et et et et eaeset et et eseseseseserns 243
Sobada KEStANE........ooiueiiiieiieiiieeie e 243
Ramazan davulCuSU ........ociiiiiiiiii e 244
El OPME ZEIENETT ...veiiiieiicie e 244
Bayramda seker 1Krami ........coocviiiiiiiiiiiii e 244

XV



C
Drl. / drl.
Ed. / ed.

Erigim

Haz. / haz.

md.
MO
MS
0.
or.

RTUK

TDK
vb.
vd.

SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

: Cilt
: Derleyen
. Editor
: Erisim Tarihi
: Hazirlayan
: Madde
: Milattan 6nce
: Milattan sonra
: Oliimii, vefat tarihi
: Ornek
: Radyo ve Televizyon Ust Kurulu
: Say1
. Sayfa
: Tirk Dil Kurumu
: Ve benzeri

: Ve digerleri, ve devami

XV



1. GIRIS

Toplumun en kiigiik yap1 tasi olan ailede baslayan kiiltiir aktarimi, zaman iginde
toplum tarafindan desteklenmekte ve insan hayatinda dogal olarak gerceklesmektedir.
Halk, bir insan grubu olmanin yaninda bir kiiltiir tasiyicisidir. Halk ve halk bilimi
kavramlar1 diinyada ve Tiirkiye’de uzun bir siire tartisilmis ve bahsi gegen kavramlarin
cesitli tanimlart yapilmistir.

Alan Dundes, halk kavramini

19. ylizy1l Avrupa toplumlarinda halk; sehirli, egitimli, zengin, yoneten, iist sinif, elit ve
aydin olarak adlandirilan grup ile ilkel, egitimden haberi olmayan, kabile hayati yasayan
grup arasinda kalmis ara bir grubu ifade eden bir anlamda kullanilmistir. Buna gore sehirde
yasayan, ama sehre yakin olan, yani tasrali; yoneten degil, yonetilen, alt sinif, koylii, yeterli
egitim almamis ve teknolojiyi yeterince kullanmayan gruplar ‘halk’ olarak adlandirilmustir.
Bu grubun en 6nemli 6zelligi ise, sehirde yasayan gruplara gére daha muhafazakar olmasi
ve bir toplumun sahip oldugu eski degerleri yasayan ve yasatan bir grup olmasidir.
Dolayisiyla, bir toplum kendi atalarinin en eski déonemde nasil yasadigini 6grenmek igin
ilkel adi verilen toplumlara gitmeye veyahut da arkeolojik buluntular1 beklemeye gerek
duymadan, ‘halk’ adi verilen bu tasrali gruba giderek kendi ge¢misi hakkinda bilgi
edinilebilecektir.

(Dundes, ¢ev. 2003: 1- 25) seklinde degerlendirir.
Halk bilimi; belli bir bolge, iilke veya daha genis bir alandaki geleneksel kiiltiiriin
arastirilmasi, incelenmesi ve yasatilmasini amaglayan, bu dogrultuda gelecek kusaklara

aktarilmasini hedefleyen bir bilim dalidir (Ekici, 2013: 41). Boratav’a gore halkbilim,

bir¢ok bilimin kavsak yerinde bulunan ya da onlarla bir¢ok konuyu ortaklasa paylasan bir
bilimdir.” (1997). Sedat Veyis Ornek, “Halkbilim, bir iilke ya da belirli bir bélge halkina
iligkin maddi ve manevi alandaki kiiltiirel triinleri konu edinen, bunlari kendine &6zgii
yontemleriyle derleyen, siniflandiran, ¢oziimleyen, yorumlayan bir bilimdir.

seklinde tanim yapar (1995: 15).

Halk bilimi ¢alismalari, bir disiplin olarak diinyada 19. yiizyilda baslamistir. Bu
donemdeki arastirmacilarin halka bakis agist “koylii” seklindedir ve bu dar bakis
acistyla yapilan caligmalar sadece kirsal kesimde yasayan insanlarla sinirl tutulmus,
sehirlerde yasayan insanlarin olusturdugu ve yasadigi kiiltiir incelenmemistir. Diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’de de uzun yillar halk bilimine folklor denilmistir. Folklor,
Ingilizce’de halk anlamina gelen “folk” sézciigii ile bilgi, bilim anlamma gelen “lore”
sOzcligiinilin birlesmesiyle olusmus halk bilimi anlaminda bir sdzciiktiir. Gliniimiizde ise
folklor sozciigii yerine halkbilim sdzctigii kullanilmakta; folklor sozciigliniin ise halk

oyunlar1 karsiligi olarak yanlis kullanildigi goriilmektedir. Halk oyunlari halkbilim



icinde yer alan alt birimdir. Folklor (halkbilim) bir bilim dali olarak ilk kez 1846’da
Ingiliz William John Thoms tarafindan kullanilan bir kavram olmustur.

Diinyanin en kadim milletlerinden olan Tiirklerin kiiltiirinii ve ortak degerlerini
yansitan kaynak niteliginde birgok eseri vardir. 8. yiizyila ait Orhun Abideleri’nde
devlet yonetiminden yapilan savaslara, sosyal hayattan yapilan torenlere kadar birgok
anekdot bulunmaktadir. Halk iginde olusan ve sozlii nakil yoluyla aktarilan sozlii
edebiyat iiriinlerinden mani, tiirkii ve ninnilerde kiiltiirel degerler ile yasanan olay ve
durumlar tespit etmek miimkiindiir. 11. yiizyilda Kasgarli Mahmut, Divanu Lugati’t-
Tirk adli eserinde Tiirklerin inanmislari, gelenek ve gorenekleri ile sozlii edebiyat
tiriinlerinden atas6zleri, maniler, ninniler ve anonim siirlerden 6rnekler vermis; halk
bilimi c¢aligmalarina 6nemli hizmetlerde bulunmugstur. Yine 11. yilizyilda Karahanh
Tiirkgesi ile Yusuf Has Hacip tarafindan kaleme alinan Kutadgu Bilig’de aile diizeni,
adabimuaseret kurallari, ahlaki degerler ve devlet yonetimi hakkinda bilgiler verilmistir.
Fuad K&priilii’niin ifadesiyle kiymet bakimindan Tiirk edebiyati ile es deger goriilen
hatta ondan distiin tutulan Dede Korkut Hikayeleri’nde islenen savas, baris, diigiin
dernek, ad koyma temalar1 ile gelenek, gorenek, tore ve térenler Tiirk halk biliminin
zengin kaynaklari arasinda sayilmaktadir. Bu anlamda Korkut Ata’nin Tirk halk
bilimine hizmetleri biiylik 6nem tasimaktadir.

Katip Celebi, Cihanniima adli eserinde Tirklere ve diger milletlere ait gesitli
gelenek ve goreneklerden bahsetmistir. Evliya Celebi, Seyahatname adli eserinde halk
yasaminin gesitli 6zelliklerine yer vermistir. Divan Edebiyati’nda 11 ve 19. yiizyillar
arasinda yazilan surnameler, sehrengizler, fetihnameler ile Tanzimat sanatc¢ilarindan
Sinasi, Ahmet Vefik Pasa ve Ahmet Mithat Efendi ’nin calismalar1 bilimsel amag
giitmeksizin halk bilimine hizmet etmistir. Tiirkiye’de halk bilimi ¢aligmalarinin bu
donemine Dursun Yildirim “ortiilii devre” adim1 vermektedir (Yildirim, 1998: 66). 19.
yiizyilda halk bilimi, Avrupa’da Biiylik Britanya disinda biitiin imparatorluklarin
yikimma sebep olan “milliyet¢ilik” akiminin besleyici kaynagi konumundadir ve
Osmanli Imparatorlugu yiizyilin sonuna kadar bu parcalanmayr 6nlemek veya
geciktirmek ic¢in halk bilimi c¢aligmalarindan bilingli olarak uzak kalmayr ve
“Osmanlicilik” fikrini desteklemeyi uygun goérmiistir (Alig, 2016: 13). Halk bilimi
caligmalarinin Tirkiye’de ge¢ baslamasi ve geg ilerlemesinin sebeplerinden biri  bu
olabilir.

Tiirkiye’de Ziya Gokalp’in “Halka Dogru” dergisinin 23 Temmuz 1913 giinii 14.
sayisinda yayimlanan “Halk Medeniyeti-I1, Baslangi¢” adli makalesi halkbilim alaninda

yayimlanan ilk yazidir (Gokalp, 1913: 107). Ziya Gokalp, sosyolog olmasinin da



katkistyla halk bilimi {iriinlerinden yola ¢ikarak yeni eserler ortaya koymustur.
Eserlerinde Tirk toresi, gelenck ve gorenckler, atasozleri, destanlar ve mitolojik
unsurlara yer vermesi ile agiz 6zelliklerinden yararlanmasi, onun sosyoloji alanindaki
calismalarinda halk edebiyatini kaynak olarak kullandigini gostermektedir (Filizok
1991: 55).

Ziya Gokalp’ten sonra takip eden siirecte halk bilimi tizerine yazilan ilk 6nemli
yazilar, Fuad Kopriilii ve Riza Tevfik Boliikkbasi’ya aittir. Riza Tevfik Boliikbas,
Peyam gazetesinin edebi ekinin 20 Subat 1913 tarihindeki sayisinda “Folklor —
Folklore” adli bir yaz1 ile Mehmet Fuad Kopriilii de Ikdam gazetesinin 6 Subat 1914
tarihindeki sayisinda “Yeni Bir Ilim: Halkiyat Folk-Lore” adl bir yaz1 yayimlamus,
folklor konusunu o giinlin sartlarinda detayli bir sekilde ele almiglardir (Kasimoglu,
2018: 29).

1924’te Fuad Kopriilii yonetiminde Istanbul Universitesi’ne bagli kurulan
Tiirkiyat Enstitiisii tarafindan 1925 yilindan itibaren yayinlanan Tiirkiyat Mecmuasi ve
1926°da Tiirk halk edebiyati ve etnografyasiyla ilgili kitap yaymi baslatilmigtir. 1927
yilinda Ankara’da Anadolu Halk Bilgisi Dernegi’ nin kurulmasiyla bilingli ve sistemli
bir sekilde halkbilim ¢aligmalarinin basladigi gortliir (Kasimoglu, 2018: 30).

Atatiirk’iin istegi tizerine 1932°de kurulan halkevleri halk kiiltiiriine yonelik
calismalar yaparak Tiirk halk bilimine katkida bulunmustur. 1950 yilinda halkevlerinin
kapanmas1 karar1 (Basgdz, 2011: 1535) ile birlikte halk bilimi ¢aligmalari devlet
destegini kaybeder ve bundan sonraki siiregte c¢aligmalar, biiyiik Ol¢iide bireysel
calismalarla devam eder. 1932’de kurulan Tiirk Dil Kurumu, dil arastirmalari ile birlikte
halkbilim arastirmalarini da programina almistir. Resmi kurumlarin yaptig1 ¢calismalarin
yani sira g¢esitli kisi, kurum ve kuruluslar da halk bilimine katki saglamis; boylelikle
Tiirkiye’de halk bilimi ¢alismalar1 gelisme kaydetmistir. Roman, hikaye, tiyatro gibi
edebi tiirler ile sinema, televizyon, bilgisayar gibi gorsel iletisim araglari, senlikler ve
yerel bayramlar halk bilimi ¢alismalarina katki saglamistir (Alig, 2016: 16).

Halk bilimi ¢alismalarinin gelisim evrelerini inceleyen Yildirim, 1920- 1938
yillar1 arasindaki doneme “sentezci devre”, 1938- 1966 yillar1 arasindaki doneme ise
“dergici devre” adimi verir (1998: 66). Halk bilimi ¢alismalarinin akademik bir hal
almasi 1938 yilinda Pertev Naili Boratav ile baslatilabilir (Yiice, 2011: 23). Pertev Naili
Boratav tarafindan kurulan Halk Edebiyati Kiirsiisii’'nlin 1948 yilinda kapatilmasinin
ardindan Dil ve Tarih, Cografya Fakiiltesi’nde halkbilim ¢aligmalar1 yeni bir kimlige
biiriiniir. 1961 yilinda Antropoloji Béliimii Etnoloji Kiirsiisii'ne Sedat Veyis Ornek’in

katilimi ile kiirsiide Alman kokenli etnolojik kuramlar gergevesinde dersler okutulmaya



baslanmustir. Sedat Veyis Ornek modern zamanda sehir folklorunun calisilmasima dnem
vermis, ¢alismalarinda daha ¢ok gozlem teknigi {izerinde durmustur. Halk ekonomisi,
halk tiyatrosu, halk sanatlari, halk inamslari, giyim kusam, gecis donemleri,
monografiler gibi konular1 kapsayan 6gretim progranu Sedat Veyis Ornek déneminde
boliime eklenmistir (Alig, 2016: 17). Yaptigimiz tez ¢alismasinda Sedat Veyis Ornek’in
“Tiirk Halk Bilimi Calismalarinin Kadrosu” siniflandirmasi kullanilmustir.

Sedat Veyis Ornek’in dliimiiyle Orhan Acipayamli baskanliginda, kisa siireligine
bagimsiz olarak varligim siirdiiren halk bilimi, 1982 yilinda YOK tarafindan Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Boliimii’niin alt kiirsiistine dontistiirilmiistiir (Yiice 2011: 24).

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan desteklenen halk bilimi arastirma projeleri
son yillarda iiniversitelerden ve TUBITAK tan destek gérmeye baslamistir. Bu sekilde
akademisyenler, Ogretmenler ve Ogrenciler Tirk kiiltliriinii 6grenme ve Ogretme
noktasinda 6nemli ¢alismalar yapmaktadirlar.

Latince “ekip bigmek™ anlamina gelen “colere” fiilinden tiireyen ve 17. yiizyila
kadar, Fransa’da bu anlamiyla kullanilan “kiiltiir” sézciigii Voltaire tarafindan ilk kez
insan zekasmin (esprit) olusumu, gelistirilmesi ve yliceltilmesi anlaminda kullanilmis;
ayn1 anlamda Almancaya gecmistir (Erkenekli, 2013: 148).

Tylor’m 1871°de yaptug “Kiiltiir ya da uygarlik, bir toplumun iiyesi olarak
insanoglunun ogrendigi (kazandigy) bilgi, sanat, gelenek-gorenek vb. yetenek, beceri ve
aliskanliklart icine alan karmasik bir biitiindiir.” (Giiveng, 2002, s. 101-102) taniminin
yani sira alanyazinda calisan diger bilim insanlar1 tarafindan farkli tanimlar yapilmigtir.

Ziya Gokalp, Tirkiye’de kiiltiir kavramini sistematik bir sekilde inceleyen ilk
arastirmacidir. Gokalp, kiiltlirti "yalniz bir milletin dini, ahlaki, hukuki, akli, estetik,
lisani, iktisadi ve fenni hayatlarimin ahenkli bir biitiiniidiir" seklinde tarif eder ve adi
gecen kavramlar dahilinde kiiltiirlin bir biitiin oldugunu savunur (1994, 25).

I¢inde barindirdig tiim maddi ve manevi unsurlarla genis bir igerige sahip olan
kiiltiir, bir toplumun sahip oldugu degerler ve ortaya koydugu eserler biitiiniidiir (Aktan
ve Tutar, 2007: 3).

Bozkurt Giiveng (2002: 95) kiiltiiriin dort temel 6zelligini sdyle ifade eder:

» Kiiltiir, bir toplumun uygarlik birikimidir.

» Kiiltiir, belli bir toplumun var olusudur.

« Kiiltiir, paylasilmis sosyal siireclerin bileskesidir.

« Kiiltiir, insan1 ve toplumu agiklayan bir 6zellik gosterir.



Kiiltiir, bireylerin i¢inde yasadiklari toplumun maddi ve manevi degerler biitiini
olarak degerlendirilmekte, toplumlara 6zgii bir yasam bi¢imi olarak tanimlanmaktadir
(Aktan ve Tutar, 2007: 10).

“Kendinde olani diinyaya verme, baskasinda olani alma” olarak tanimlanan
kiiresellesmenin bazi kiiltiirlerin aldigindan ¢ok verici olmasi, bazi kiiltiirlerin ise
verdiginden c¢ok alict olmasindan dolay1r diinyada kiiltirel “tek tiplesme” nin
gerceklesebilecegine dair endiseler vardir (Oguz, 2001: 5-8). Toplumlar kiiresellesme
ile birlikte var olabilmek ve ayakta kalabilmek i¢in kendi kiiltiirlerini yasadigi caga
uygun hale getirmek, geleneksel kaynaklardan aldigi degerleri giincellemek zorundadir.
(Artun, 2015: 451). Bu bakimdan geleneksel kaynaklarin 6grenilmesi, 6gretilmesi ve
yasatilmasi milletler i¢in hayati degerdedir.

Bir toplumun gelenek, gorenek, inanis ve kiiltiirel degerlerini inceleyerek milli
kimligin tanimlanmasi ve gelecek nesillere aktarilmasina imkan saglayan halk bilimi
caligmalari, son derece biiyiik bir dneme sahiptir. Milli kimligin olusumu ve millet olma
bilinci o milletin bireylerine verilen deger sayesinde ve kiiltliriiniin dogru aktarilmas ile
mevcut varligimi koruyabilir. Gegmisin yol gostericiliginde yasadigimiz zamani
yorumlamak, anlamlandirmak ve gelecege yon vermek ancak kendisi milli, dgeleri
evrensel olan kiiltiir sayesinde miimkiin olacaktir. Milli kiiltiir ile biiyiiyen gocuklar ve
gengler, kiiresellesme karsisinda kendi milletinin varligina ve kiiltliriniin devamliliginin
saglanmasina yardime1 olacaklardir.

Hareket halinde ve canli olacak sekilde ii¢ boyutlu nesneleri, resimleri, gizimleri
ve kuklalar1 gosteren bir sinema teknigi olan ¢izgi filmler (Hacibektasoglu, 2014) Tiirk
Dil Kurumu’nun gbre “Bir konuyla ilgili olarak karakterlerinin hareketlerini belirtecek
bicimde art arda ¢izilmis resimlerden olusan sinema filmi” ! seklinde tanimlanir.

Giinliik zaman diliminde ¢ocuklarin vakit gecirdikleri programlar arasinda ¢izgi
filmler genellikle ilk siray1 almaktadir. Yapilan arastirmalara gore ¢ocuklar giiniin 3-4
saatini televizyon karsisinda gecirmekte, c¢ocuklarmn bir yilda okulda gegirdikleri
zamandan daha fazla televizyon izledikleri goriilmektedir (Oktem, Sayil ve Celenk
Ozen, 2006). Teknolojinin hizl1 bir sekilde gelismesi, insan hayatin1 kolaylastirirken
cocuklarin erken yaslarda televizyon, telefon, tablet ve bilgisayar gibi araglarla
tanigsmasina sebep olmaktadir. Tarihi siiregte insanin yagam bigimi degismis, teknolojik
gelismelerle farkli bir tarza birtinmistiir. Halk bilimi ile toplumlarin gelenekleri,

gorenekleri, yagsam bigimleri kayit altina alinmis ve bu unsurlarin gelecek nesillere

! https://sozluk.gov.tr/



aktarilmasi saglanmistir. Kayit altina alinan degerlerin ¢ocuklara hitap edebilecek
diizeye getirilmesi ise ¢izgi filmler ile miimkiin olmaktadir. Gliniimiizde milletler, halk
bilimi unsurlarinin ¢ocuklara aktarilmasi i¢in bulunduklar1 dogal ortamda 6gretmenin
yani sira ¢izgi filmler yoluyla televizyon, bilgisayar, tablet, telefon gibi teknolojik
araglar1 Kkullanarak ¢ocuklara ulasmaktadirlar. Halk bilimi unsurlarinin  gelecek
kusaklara aktariminda ¢izgi filmlerin roliiniin incelendigi bu g¢alismada temel amag,
Niloya ¢izgi filminde gegen halk bilimi unsurlarini aragtirmaktir. Tasnif ¢aligmasinin
yapildigi ve bu dogrultuda bulgularin degerlendirildigi ¢alismada boliimlerle ilgili
detayl bilgiler yer almaktadir.

Bebeklik doneminden baslayarak ilkokul hatta ortaokul ¢agindaki cocuklarin
ilgiyle takip ettigi Niloya ¢izgi filminin her bir boliimii adeta bir kiiltiir mozaigidir.
Geleneksel Tiirk aile yapisinin ve evinin goriildiigi ¢izgi filmde komsuluk ve arkadaslik
iligkileri samimidir, geleneksel yemekler pisirilir, yardima ihtiyaci olan her canliya
yardim edilir. Biiyiiklere saygi, kiigiiklere sevgi gosterilir. Dini ve milli bayramlar
geleneklere uygun bir sekilde ve coskuyla kutlanir. Cocuklar, biiyiiklerin
davranislarindan ve sozlerinden etkilenir, ¢ogu zaman onlar1 6rnek alip taklit ederek
ogrenme siirecini gerceklestirirler. Bu noktada ¢ocuk egitiminde biiyliklerden beklenen,
ornek davranislar sergilemeleridir.

Niloya animasyon ¢izgi filminin kiltiirel unsurlarin yasatilmasi, gelenek
aktariminin saglanmasi ve somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi yoniinden 6nemli
bir yapim oldugu diistiniilmektedir. Her boliimde farkl: 6rf, adet, gelenek ve goreneklere
yer verilirken Tirk’in misafirperverligi, biiyliklere verdigi deger, hayvan sevgisi,
yardimlagsma ve dayanisma, milli ve dini bayramlarin yasanip yasatilmasi gibi 6nemli
toplumsal degerler iizerinde durulmaktadir. Geleneksel ¢ocuk oyunlari ile halk edebiyati
tiriinlerinden maniler, tlirkiiler, atasdzleri ve deyimlere yer vermesi duygu ve
diisiincelerin ifadesi noktasinda ¢ocuklara yol gosterirken bahsi gegen edebi tiriinlerin
Ogrenilmesi ve ogretilmesine katki saglar.

Niloya ¢izgi filminin pek ¢ok boéliimiinde biiyiiklerin kitap okudugu goriiliir.
“Kitap” boliimiinde evin Oniindeki sedirde kitap okuyan dede ve Murat sayesinde
Niloya da kitap okumak ister. Okumay1 bilmedigi i¢in dedesi ona resimli bir kitap
hediye eder. Niloya bu kitaptan hayvanlar hakkinda edindigi bilgilerden hareketle
tavsanin ne ile beslendigini 6grenir, tavsana havug ve marul vererek onu besler. “Masal”
boliimiinde agaglarin meyveleri, golgesi ile insanlar1 serinletmesi, gdvdesinin
karincalara ve boceklere yuva olmasi sarki ile ¢ocuklara anlatilir. Bu sekilde ¢ocuklarin

ogrendigi bilgiler zamanla kalic1 hale gelecektir.



Cizgi filmde tarim, hayvancilik gibi gecim kaynaklari ¢ocuklarin anlayacagi
sekilde islenir. Yetistirilen sebze ve meyveler ile temel hayvansal ve bitkisel besinler
cocuklara ogretilir. Dengeli ve yeterli beslenmenin 6neminden s6z edilirken insan
saglhigina vurgu yapilir. Giliniimiizde kitle iletisim araglart ve teknolojinin gelisimi,
biiyiik sehirlerdeki is yogunlugunun ve esnek ¢alisma saatlerinin de etkisiyle fast food
beslenmenin yayginlastigi ve insanlar tarafindan tercih edildigi bilinmektedir. Bu
tercihin zararlarii bilmesine ragmen gilinlimiiz diinyasinda bireysel yasamay1 tercih
edenler, bu zararli beslenme aligkanligini yasam tarzi olarak goérmektedir. Tiirk
toplumunda yemek organizasyonlar1 haricinde evlerde bir araya gelinen, birlik ve
beraberligin yasandig: aile meclisleri, sofra- yemek kiiltiiriinii ve adabin1 gittik¢e eriten
bu durumdan zarar gormektedir. Bu noktada geleneksel ve saglikli beslenme
aligkanliklarindan s6z eden ¢izgi film Niloya, 6glinlii beslenme ile ara 6gilinlerde zararl
yiyecekler yerine meyve, ev yapimi kurabiye ve kek tiikketme gibi 6rneklerle gocuklara
saglikli beslenme aliskanligi kazandirmaya c¢alismaktadir. Cizgi filmde sofra adabs,
ailece yemek yemenin onemi, yemeklerden 6nce ve sonra el yikama aliskanligi gibi
degerler islenerek ¢ocuklarin ilgili konular1 6grenmesine katki saglanmaktadir.

Tezin hazirlanmas1 asamasinda Niloya c¢izgi filminin yeni boliimleri
hazirlanmaya ve sunulmaya devam etmektedir. Niloya ¢izgi filminin sinemasi
yapilmistir. Bundan sonraki asamada tarafimdan tezin devami ve tamamlayicisi
niteliginde bir makale g¢alismasi yapmak ve bilimsel g¢aligmalara katki saglamak
amaclanmaktadir.

Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK), radyo ve televizyon yayinlarinin
kanunlara uygun yapilmasini diizenleyip denetleyen Tiirkiye’deki bagimsiz idari
otoritelerdendir. Televizyon yaymciliginin talep yoniinden oldukg¢a 6nemli oldugu
animasyon sektoriinde RTUK, ¢ok kritik bir konuma sahiptir. Ozellikle, Tiirkiye’de
yerli yapim c¢izgi filmlerin yapilabilmesine ve sektoriin rekabet¢i karakterini
gliclendirebilmesine olanak saglayacak olan gelismelerin basinda 15.02.2011 tarih ve
6112 sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayin Hizmetleri Hakkinda Kanun
gelmektedir. Bu kanuna gore, Tiirkiye’de genel ve tematik icerikli yaymn yapan TV
kanallarmin, ¢izgi film programlari yayimlamalar1 halinde bu filmlerin en az %20’sinin
Tirkge dilinde tretilmis olmasi ve ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriinii yansitmas1 zorunlu
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kilinmaktadir.”® Adi gegen kanun maddesi, iretilecek yeni yapimlarin igeriklerinin

2 https://bebka.org.tr/wp-content/uploads/2021/07/Animasyon-Sekto%CC%88ru%CC%88-Raporu-
2018.pdf



diizenlenmesinde bir nevi ana dil ile milll kiltiri koruma ve yasatma gorevi
iistlendiklerini gostermekte ve bahsi gecen degerlere katki sunmaktadir.

Tiirkiye’de son yillarda halk bilimi unsurlarini igeren ¢izgi filmlerin varligindaki
artis bununla ilgili olabilecegi gibi arastirmacilar ve yapimcilarin halk kiiltiiriine ve
degerlerine verdigi onem de bu artistaki sebepler arasinda sayilabilir. Milli kiiltiiriin
Ogrenilmesi, yasatilmasi ve aktarilmasi noktasinda disiplinler arasi bir kiiltlir ge¢isinden
s0z etmek miimkiindiir. Dogruluk, yardimseverlik, merhamet, kardeslik, arkadaslik,
aile, saygi, sevgi gibi degerlerin cocuklara Ornek olaylar iizerinden kazandirilmasi
¢ocugun bu degerleri 6grenirken igsellestirmesini de saglamaktadir. Milli kiiltiir, ahlaki
ve evrensel degerler, ¢izgi filmler araciligiyla c¢ocuklara ogretilebilir; bu degerler
onlarmn hayatlarina kazandirilabilir. Cocuklara bilgi ve deger aktariminda ¢izgi filmlerin
kullanilmasinin oldukga etkili bir yontem oldugu diisiiniilmektedir.

Gegmisi eskiye dayanan animasyon ¢izgi filmler, yine ge¢misi eskiye dayanan
ancak yeniliklerle kendini devamli giincelleyen ve yeni dijital diinyanin bir pargasi
olmaya yiiz tutan halk bilimi disiplininin bir araya getirilmesiyle etkili bir kiiltiir
aktarimi saglanmis olur (Aslan, 2017). Her millet, gelenek ve goreneklere iligkin
kiiltirel birikimlerinin gelecek yiizyillarda da yasatilmasini ister. Giiniimiizde bunu
saglamanin en etkili yolu, televizyon gibi dijital araglarla ¢ocuklara ulasan ¢izgi filmleri

etkili bir sekilde kullanmaktan gececektir.

1.1. Yontem ve Materyal

Insanm yasadig1 toplumda olusan ve sekillenen toplumsal ve kiiltiirel dzellikleri
dikkate alarak inang, kiiltiir, deger, diisiince ve davranislarini anlamaya ve yorumlamaya
calismak dogru bir yaklagim olarak diisiiniildiiglinden ¢aligmada nitel arastirma yontemi
kullanilmistir. Betimsel analiz yontemi, derinlemesine ¢6ziimleme gerektirmeyen
bulgularin islenmesinde kullanilirken, igerik analizi elde edilen verilerin daha yakindan
ve detayli incelenmesi ile bu verileri agiklayan kavramlara ulasilmasini saglar (Yildirim
ve Simsek, 2013: 89). Niloya ¢izgi filmindeki kahramanlarin giinliik hayattaki tutum ve
davranislari, durum ve olaylar karsisindaki tavirlari ile geleneklerin yasatildigi,
bliyiiklerin kiigiiklere 6rnek oldugu davranmislarda betimsel analiz ve igerik analiziyle
degerlendirme yapilmistir.

Halk bilimi unsurlarmin gelecek kusaklara aktariminda ¢izgi filmlerin roliiniin
incelendigi bu caligmada temel amag, Niloya ¢izgi filminde gegen halk bilimi
unsurlarini arastirmaktir. Niloya ¢izgi filmindeki halk bilimi unsurlarinin tespit edildigi

ve bu unsurlarin ¢izgi filmlerde islenmesinin kiiltiirel mirasin korunmasi ve



aktarilmasindaki Oneminin vurgulandigi calismada Oncelikle alanyazin taramasi/
calismasi yapilmis, aragtirmanin evrenini olusturan cizgi filmin
https://www.trtcocuk.net.tr/ ve http://www.niloya.com/ adreslerindeki toplam 131
boliimii izlenmis, izlenen boliimlerin senaryolari ¢ikarilmistir. Nitel arastirma teknigi
olan dokiiman incelemesi kullanilarak ¢izgi filmin detayli incelenmesi hedeflenmistir.
Dokiiman incelemesi yonteminde hedeflenen olgu ve olaylarla ilgili bilgi i¢eren yazili
belgelerin yan sira video, fotograf, film, resim gibi dijital ve gorsel dokiimanlarin da
analiz edilebilmesi saglanabilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2013; Creswell ve Clark,
2007). Niloya ¢izgi filminin 131 bélimii dokiiman incelemesi yontemi kullanilarak
arastirmanin amaci dogrultusunda incelenmistir.

Sedat Veyis Ornek’in “Tiirk Halk Bilimi Caligmalarinin Kadrosu™ na gére Niloya
¢izgi filminde gegen Kiiltiirel unsurlar tespit edilmis ve nitel arastirma yontemlerinden
betimsel ve icerik analizi yontemleriyle degerlendirilip yorumlanmstir. Bu kadroda
bulunmayan unsurlar ¢alismaya alinmamustir.

Sedat Veyis Ornek (1995) “Tiirk Halk Bilimi Calismalarinin Kadrosu”
kapsaminda 25 baslik ve alt maddelerden olusan bir siralama yapmistir. Asagida alt
maddeleri olmadan yapilan siralama gosterilmistir:

1) Koy, Kasaba ve Kent Yasami (Monografiler)

2) Yerlesim-Yerlesim Tiirleri

3) Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

4) Aydinlanma, Isinma

5) Tasitlar Tagima Teknikleri

6) Ekonomi Tiirleri

7) Halk Ekonomisi

8) Beslenme-Mutfak-Kiler

9) Olgme, Tartma, Hesaplama Birimleri; (Zaman ve Mesafe Kavramlarr)

10) Halk sanatlar1 ve Zanaatlari

11) Giyim-Kusam-Siis

12) Halk Bilgisi

13) Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

14) Gegis Donemleri

15) Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar

16) Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler)-Kalip Sozler ve Sesler

17) Dernekler, Kuruluslar; Dayanisma ve Yardimlasma

18) Dinsel-Biiyiisel Icerikli Inanclar, Islemler


https://www.trtcocuk.net.tr/
http://www.niloya.com/

19) Halk Edebiyat1

20) Halk Tiyatrosu (Geleneksel Tiyatro)

21) Halk Oyunlar1 (Danslar1)

22) Halk Miizigi ve Miizik Araclari

23) Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklar

24) Halk Eglenceleri; Sporlar

25) Adlar

Baglam merkezli halk bilimi kuramlarindan islevsel halk bilimi kurami, halk
bilimi ve halk edebiyati unsurlarimi1 anlatma ve dinleme eylemleriyle birlikte
gerceklestiren, meydana geldigi toplumun sosyo- kiiltiirel sartlarin1 da iginde barindiran
kuramlarin 6nciisii olarak kabul edilir (Cobanoglu, 2020: 265). Niloya ¢izgi filminin
izlenen boliimleri degerlendirilirken islevsel halk bilimi kuramindan yararlanilmigtir.

Toplum yasaminda belli bir zaman, mekan ve kiiltiirel baglamda yasanan ve
uygulanan kiiltiirel degerler dinamik oldugundan bu degerlerin siirekli bir degisim
icinde oldugu unutulmamalidir. Elde edilen bulgularin genellenmesi noktasinda zaman
icerisinde farkliliklarin olusmast muhtemeldir. Incelenen Niloya ¢izgi filminin

boliimlerine ait ulagim linkleri ekler boliimiinde yer almaktadir.
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2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Cizgi Filmler, Niloya Cizgi Filmi ve Cizgi Filmin Karakterleri

Cocuklar, 6grenmenin temelinde bulunan “merak” duygusuna ve c¢evredeki
varliklar ile durumlar1 6grenme istek ve gayretine bagl olarak yetiskinlerden farkli
“alimlamalar” yapabilmektedir. Bu alimlama farklarina “cocuk gercekligi” denir. Cocuk
gercekligi, cocugun hayati anlamaya calisma c¢abasinin sonucu olarak ortaya cikar.
(Dilidiizgiin, 2018: 91). Cocuk gergekligini ve diinyasini anlamak i¢in dncelikle ¢ocuk
dogas1 taninmalidir. Cocugun dogasinda var olan en belirgin ve 6nemli 6zelliklerden
birinin “merak” duygusu oldugu disiintildiiglinde bilgi edinmek i¢in c¢evrelerini
inceledikleri ve soru sorduklari gozlemlenir. Yasam boyu devam eden merak,
o6grenmenin ilk basamagini olusturur. Cocuklar bilim insanlart gibi ¢evreyi merak eder
ve farkinda olmadan bilimsel siire¢ becerilerini kullanip merakin1 gidermeye ¢alisir.
Erken c¢ocukluk doneminde merakli, arastirmaci ve sorgulayict olan c¢ocuklarin
gelisimlerini  destekleyebilmek i¢in  onlara  arastirabilecekleri,  meraklarin
giderebilecekleri, neden-sonug iliskisi kurabilecekleri, tahminlerde bulunabilecekleri
firsatlar verilmelidir (Géziin Kahraman, Ceylan ve Ulker, 2015: 207- 209). Cocuklarin
ilk kez karsilastiklar1 gergeklerin onlarin diinyasina sokuldugu unutulmamalidir
(Dilidiizgiin, 2018: 91). Bdylece ¢ocuklarin izledikleri ve takip ettikleri yayinlarin ne
kadar 6nemli oldugu ortaya cikmaktadir. Cocuklarin gelisim siirecine bakildiginda
model alarak 6grenmekte olduklar1 goriilmekte, bu siirecte ¢ocuklara model olan anne-
baba, arkadas ve 0gretmenlerin yani sira zamaninin biiyiik bir boliimiinii sekillendiren
cizgi filmlerdeki karakterlerin ¢ocugun yasaminda etkin bir rol {stlenerek kimi zaman
diger modellerden daha fazla ¢ocugu etkiledigi bilinmektedir (Yorulmaz, 2013: 438-
448). Cizgi film karakterleri ¢ocuklarin davraniglari, deger yargilar1 ve hayal diinyalari
tizerinde birtakim degisimler de olusturur. Bu acidan degerlendirildiginde ¢izgi filmler,
cocugun yasaminda bigimlendirici bir etkiye sahiptir (Peksen Akca; Baran, 2018: 215-
224). Gilinlimiizde uzun siire ekran karsisinda vakit geciren cocuklar (Kamacioglu,
2017: 1- 18) bir taraftan eglenirken bir taraftan da dogru icerikler tasiyan yaymnlar ve
cizgi filmler sayesinde egitilmektedir.

Her boliimde Tiirk kiiltiiriine hizmet ettigi diisiiniilen yapimda milli ve dini

bayramlarin 6nemi ve kutlama sekilleri, bayramlarda yapilan ve yapilmasi beklenen



gelenek ve gorenekler c¢ocuklara Ogretilmekte; bu sekilde kiiltiirel aktarim
saglanmaktadir. Birlik, beraberlik, arkadaslik, komsuluk, yardimlasma ve dayanisma
gibi degerlerin tema olarak islendigi boliimlerin yani sira halk edebiyati {iriinleri,
deyimler ve atasozleri de Niloya c¢izgi filminde yerini almaktadir. Giinlimiiz
cocuklarinin 6zellikle biiyiik sehirlerde zamaninin cogunu evlerde ve kapali mekanlarda
gecirdigi disiiniildiigiinde unutulmaya yiiz tutan geleneksel ¢ocuk oyunlari ile halk
oyunlarina yer verilmistir. Teknolojik araglarla hemhal olunan giiniimiiz diinyasinda
kitle iletisim araclarinin ve 6zellikle gorsel medyanin rolii su gotiirmez bir gergektir.
Kiiresel salgin doneminde insanlarin evlere kapanmasinin da etkisiyle kitle iletisim
araglarina ilgi yogun bir sekilde artmistir. Cocuklarin ve genglerin uzaktan egitim
gordiikleri salgin doneminde gorsel medyaya ilginin arttigi gozlenmis; bu durum
insanlarin yasamina da yansimistir. Televizyonun yani sira tablet, telefon ve bilgisayar
gibi teknolojik ara¢ gerecler izlenen programlarin ve c¢izgi filmlerin ulasilabilirligini
kolaylastirmis; kiiresel salgin siireci ayn1 zamanda bilingli hareket edenler i¢in birer
firsata doniigmiistiir. Bu bakimdan salgin doneminden Once yayimnlanmaya baslayan
Niloya ¢izgi filmi de ¢ocuklar i¢in bir egitim ve dgretim kaynagi olarak diisiiniilmelidir.

Karadeniz Bolgesi’nin nehir kenarindaki kiigiik bir koylinde yasayan ve
samimiyeti her boliimde hissedilen Niloya; kiiltiirel degerlerin ve aile birliginin 6nemini
vurgulayan bir ¢izgi film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogruluk, sabir, sorumluluk, is
birligi, yardimlasma ve dayanigma, zamani planlama ve verimli kullanma gibi farkli
temalar ile degerlerin islendigi ¢izgi filmde Niloya’nin modern diinyadan kopuk
olmamakla birlikte sehir hayatindan uzakta bir koyde genis ve sicak bir ailesi ile sevgi
dolu dostlar1 vardir.

Niloya ¢izgi filminde ana karakterler kiiciik bir kiz ¢ocugu olan Niloya, agabeyi
Murat, arkadaslart Mete, Elif, Nil vd., Niloya’nin annesi, babasi, babaannesi, dedesi ile
Mete’nin annesi, babas1 ve kiz kardesidir. Karadeniz Bolgesi’nde yasayan Niloya’nin
basindan gecen olaylar, bolgedeki koylerin yasam tarzini ve kiiltiiriinii de yansitacak
sekilde anlatilmaktadir. Her boliimde farkli olaylarla karsilagiimakta ve bu olaylar kimi
zaman Niloya’nin babaannesinin veya annesinin kimi zaman babasi ve agabeyinin kimi
zaman da arkadaslarinin basindan gegmekte ve yine onlarin katkilariyla ¢éziilmektedir.

Niloya’nin evcil hayvani ise Tospik adin1 verdigi kaplumbagadir.
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Niloya ¢izgi filmi ile ilgili bilgiler, ¢izgi filmin karakterleri ve bu karakterlerin
Ozellikleri ¢izgi filmin resmi internet sayfasindan elde edilen bilgilere gore

3
siralanmustir:

2.1.1.Niloya

Karadeniz Bolgesi’nde nehir kenarinda kurulu, tarim ve hayvanciligin gec¢im
kaynagi oldugu bir kdyde yasayan ve bu topraklarin kiiltiiriinii yansitan bir kiz
cocugudur. 2009 yilinda dogan Niloya, ismini mutluluktan alir. Annesi kizinin adinin
Nil olmasini, babast Oya olmasini ister. Niloya’nin dedesi ise hem anne hem de
babasimin mutlu olmasi i¢in sevimli, kocaman gozlii, findik burunlu, sirin kahramanin
admi Niloya koyar. Niloya meyve bahgelerinde, tarlalarda, daglarda, tepelerde kosturan
bir kiz ¢ocugudur. Sehirlerde oyuncak bebekleriyle evcilik oynayan tiim kiz ¢ocuklari
gibi Niloya da oyunlar oynamayi, sarkilar sOylemeyi ¢ok sever. Niloya, en yakin
arkadasi olan ve yanindan hi¢ ayirmadigi kaplumbagasi Tospik, arkadasi Mete ve
agabeyi Murat ile vakit gecirmeyi ¢ok sever. Tiim cocuklar gibi merak duygusunu
gidermek i¢in “Gokyiizii neden mavi, sogan neden insanlar1 aglatir, karincalar ne zaman
dinlenir?” gibi ilging sorular sorar ve yakin g¢evresinde bu sorulara cevaplar arar.
Siradan seyleri sasirtict bulan Niloya’nin en sevdigi aktiviteler; nehirde yilizmek,
kesfetmek, 0grenmek ve macera yasamaktir. Beklemek, yanlis anlasilmak, aglamak ve
mutsuz olmaktan hi¢ hoslanmaz. Bazen hatalarin1 kabullenmekte giicliik ¢ekse de her
zaman yasadiklarindan dersler ¢ikarir. Sevgi dolu bir aile ortaminda biiyiiyen Niloya,
aile biiytliklerini her gordiigiinde onlara sevgiyle ve giivenle sarilir, kendini aile
ortaminda daima giivende hisseder. Cizgi filmin mubhtelif boliimlerinde ailenin ve

kiiltiirel degerlerin vurgulandig1 maceralar yasar.

2.1.2. Tospik

Niloya' nin en yakin arkadasi olan Tospik, kendi halinde yasayan bir
kaplumbagadir. “Tospik Araniyor” boliimiinde Niloya evden ¢ikmadan Tospik’i
bulamayinca 6nce findik bahgesine gitmek istemez ancak sonunda istemeyerek de olsa
gider. Biitiin giin Tospik yaninda olmadig1 i¢in mutsuzdur. Dondiiglinde de Mete ile
birlikte Tospik’i ararlar. B6lim sonunda Tospik Niloya’nin findik topladigi sepetin

icinden ¢ikar; Tospik toplanan findiklarin altinda kalmistir. Nehirde yiizmeyi, Niloya ile

¥ www.niloya.com
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saklambag¢ oynamay1 ve uyumayi ¢ok sever; Niloya' nin onu boyamasindan hoglanmaz.

Niloya’nin hizina yetismek zor olsa da Tospik ona yetismek igin ¢aba gosterir.

2.1.3.Murat

Niloya' nin 2007 dogumlu agabeyidir. Goriinlim olarak merakli bakislar1 olan,
koyu renk sagli, Niloya’ dan biraz uzun bir ¢ocuktur. En yakin arkadaslar1 topu, Mete ve
kardesi Niloya’ dir. Misketleri ile oynamay1 ¢ok sever. Top oynamak onun i¢in ayr1 bir
tutkudur. Niloya’nin bir seyleri yanlis anlamasiyla ¢ok eglenen Murat okula gider, eve
gelince 6devlerini yapar, eglenceli oyunlar oynar. Onun i¢in hayat, her giin yeni bir

maceradir.

2.1.4.Mete

Murat'in en yakin arkadasi olan Mete ir1 gozlii, sevimli, sar1 sagli, Niloya ile yasit
bir ¢ocuktur. Oyuncaklarin1 dagitmayr ve kemenge dinlemeyi ¢ok sever; esyalarini
kaybetmeyi ve aradigini bulamamaktan hoslanmaz. El isi kagitlarindan sekiller yapma
konusunda ¢ok iyidir, el becerisi geligmistir. Oyun oynamaya daldiginda tiim diinyay1

unutur.

2.1.5.Dede

1950 dogumlu olan Niloya’nin dedesi ¢izgi filmdeki tiim karakterler igin bilgisi
ve deneyimleri ile bir akil hocasidir. Beyaz sakalli, biraz yagli, tonton bir dededir. Balik
tutmay1 ve yaylaya ¢ikmayi1 ¢ok sever. Cocuklarin iiziilmesinden hoslanmaz. Cigek
kokusu, torunlarmin sesleri, saygi dolu ve giiler yiizli evlatlart onun mutluluk

kaynagidir. Torunu Niloya’ya kemenge ¢calmay1 6gretmistir.

2.1.6.Babaanne

1952 dogumlu yash, sirin bir babaannedir. Geliniyle yemek yapmayi, ailesini,
cocuklarini, torunlarini, ekin ekmeyi, findik toplamayi, tabiati, sebzeleri, meyveleri ve
hatiralarint ¢ok sever. Cocukluk giinlerinden anlatmaya basladiginda hatiralar: ile

anlattiklari, torunlari i¢in neseli masallara doniistir.

2.1.7.Anne
1976 dogumlu bir hanimdir. Ekinleri, yaylayi, ¢ocuklar1 ve torunlari ile vakit
gecirmeyi ve temizligi sever; glriiltilyii sevmez. Niloya’nin annesi esi, ¢ocuklar1 ve

ailesine diiskiindiir. Bir oglu ile bir kiz1 olan anne, tiim giin kosusturmacanin igerisinde
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cok yorulsa da kendini mutlu ve sansli hisseder. Yemek yapmay1 ¢ok sever; ¢ocuklari

yaptig1 yemekleri severek yediginde ¢ok mutlu olur.

2.1.8.Baba

1974 dogumlu, giiler yiizlii bir aile babasidir. Tarlayi, denizi ve baliklar1 ¢ok
sever. Tembellikten ve dogaya saygisizlik yapilmasindan hoslanmaz. En yakin
arkadaslar esi, ailesi ve denizdir. Mutlu bir aileye sahip olan baba, kizinin ve oglunun
diisledigi giiclii ve iyi baba tasvirini korumak i¢in elinden geleni yapar. Tabiata ve

tabiatin i¢indeki canlilara saygisizlik ve tembellik en sevmedigi davraniglardir.
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3. TURK HALK BILiMi CALISMALARININ KADROSUNA GORE
NILOYA CiZGi FILMINDE GECEN KULTUREL UNSURLAR

Mehmet Sakir Ulkiitasir’in ifadesine gore folklor; sozlii halk edebiyati, halk
musikisi, halk temasasi, halk gelenek ve inanglar1 gibi tamamen fikri ve manevi
tezahiirleri yani halkin manevi kiiltiiriinii aragtiran bir bilim dalidir. Halk gelenekleri,
halk  inamglar1  ile  tiirkiileri, maniler, bilmeceler, oyunlar, masallar,
menkibeler, deyimler ve atasdzleri folklorun konusu ic¢indedir. Bahsi gegen alt dallar
belli kadrolar dahilinde tespit edilerek incelenir. Folklor arastirmalarinin temel yapi tasi
olan kadro, birbirleriyle yakindan ilgili birgok maddeyi i¢ine alan genis bir bolimdiir
(Kalayci, 2004).

Fen bilimleri gibi sonuglar1 kesin olmayan sosyal bilimlerin ¢ogunda goriildiigi
gibi halk biliminde de konularin sinirlarini kesin olarak ¢izmek, arastirma konularinin
semasini diizenlemek ve bu dogrultuda kesin sonuglara varmak olduk¢a zordur. Halk
biliminin ¢alisma konulariyla ilgili yapilan tasnif ¢alismalarindan diinyada Ingiltere,
Fransa ve Tiirkiye’den 6rnekler verilebilir.

Niloya ¢izgi filminde yer alan halk bilimi unsurlarinin incelendigi bu ¢alismada
veriler, Sedat Veyis Ornek’in (1977) ¢alismasia yapilan eklerle olusturularak sunulan
ve ana konularla alt konular1 iceren Cobanoglu (2020) tarafindan olusturulan Tiirk Halk
Bilimi Caligmalarin  Kadrosu’na gore incelenmis, belirlenen kadroda veri
bulunamayan maddeler ¢aligmaya alinmamistir. Asagida alt maddeleri olmadan yapilan
tasnif siralamasi gosterilmis ve tez ¢aligmasi bu tasnif dogrultusunda yapilmustir:

1) Koy, Kasaba ve Kent Yasami1 (Monografiler)

2) Yerlesim-Yerlesim Tiirleri

3) Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

4) Aydinlanma, Isinma

5) Tasitlar Tasima Teknikleri

6) Ekonomi Tiirleri

7) Halk Ekonomisi

8) Beslenme-Mutfak-Kiler

9) Olgme, Tartma, Hesaplama Birimleri; (Zaman ve Mesafe Kavramlarr)

10) Halk sanatlar1 ve Zanaatlar1

11) Giyim-Kusam-Siis

12) Halk Bilgisi



13) Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

14) Gegis Donemleri

15) Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar

16) Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler)-Kalip Sozler ve Sesler
17) Dernekler, Kuruluslar; Dayanisma ve Yardimlasma
18) Dinsel-Biiyiisel Igerikli inanclar, islemler

19) Halk Edebiyat1

20) Halk Tiyatrosu (Geleneksel Tiyatro)

21) Halk Oyunlar1 (Danslart)

22) Halk Miizigi ve Miizik Araglari

23) Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklar

24) Halk Eglenceleri; Sporlar

25) Adlar

3.1. Yerlesim- Yerlesim Tiirleri

3.1.1.Siirekli Yerlesim (Koy, Kasaba, Kent)

Niloya, nehir kenarinda tek katli evlerden olusan bir kdyde yasamaktadir. Koyiin
adyla ilgili bir bilgi yoktur. Kéydeki okulun adi “Sirintepe ilkokulu” dur. Cocuklar
okulun bahgesini okul zaman1 disinda da oyun alani olarak kullanmaktadirlar.

Cizgi filmin kahramanlarinin yasadig1 Karadeniz koyii, hem meyve veren agaglar
hem de cam agaglar1 ile kapli, dogayla i¢ ice bir kdydiir. “Coban Mete” bdliimiinde
Karadeniz Bolgesi’nin engebeli arazisi dikkat ¢eker. Nehrin {izerinde bir koprii bulunur.
Nehrin her iki yaninda da kdyler yer almaktadir. “Misir ekmegi” boliimiinde karin ¢ok
yagdig1 bir kis giinii kdy yolunun kapandigi ve kdydeki ulasim araclarinin da
calismadigr belirtilmektedir. Evlere yakin yerlerde serenderler ve bu serenderlere
takilan kus yuvalar1 goze carpar. Kdyde bir cami, evlerin oniinde agaclara yapilmis
salincaklar ve kdyiin ortasinda kdy ¢esmesi (hayrat) bulunur.

Koyiin evleri tek katli ve bahge igindedir, evler birbirine uzak olmamakla birlikte
cok yakin da degildir. Ortak kullanim alanlar1 arasinda kdy camisi, serenderler ve kdy
meydani bulunmaktadir. Kdyde bulunan degirmende misir unu iiretimi yapilmaktadir.

Su yapilar1 olarak bilinen kdpriiler, suyun iki tarafini birbirine baglayarak ulagimi
ve erisimi saglayan; geleneksel olarak tas kemer koprii, ahsap koprii ve asma koprii
tiirleri kullanilan yapilardir. Farkli genislik, yiikseklik ve kemer yapisina sahip farkl

donemlerde yapilan tas kopriilerin iilkemizde oldukga fazla oldugu bilinmektedir (Ozen,
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2021: 230). Niloya ¢izgi filminde bulunan ve kdyiin diger koylerle baglantisini
saglayan kopri de geleneksel tas kopriidiir.

Dini yapilar, 6nemli kamu yapilarindan olup bu yapimnin kendisi ve ¢evresi hem
insanlarin ibadet ettikleri hem de sosyallestikleri yerlerdir. Dini yapilar genellikle kolay
erisilen merkezi yerlere insa edilir (Ozen, 2021: 231). Yorenin imkanlarmna gore
konutlarin yapiminda hangi malzeme kolay temin edilip isleniyorsa dini yapilarda da
ayni yol izlenir. Niloya ¢izgi filminde koylin camisi, kullanim kolayhigi ve
ulagilabilirligi bakimindan koyiin ortasindadir ve kdydeki diger yapilarda oldugu gibi
tas ve ahsaptan yapilmistir.

“Parkta Bir Giin” boliimiinde koydeki park ayrintili bir sekilde resmedilmistir.
Koyiin ortasinda yer alan c¢ocuk parki, evlerin arasinda bulunur ve etrafi taslarla
cevrilidir. Parkta ¢ocuklara uygun ve canli renklerde oyuncaklar bulunur.

“Nehrin Otesi” boliimiinde Niloya ile babasi nehrin diger tarafinda ne oldugunu
gormek icin geziye cikarlar. Niloya, gordiigii evleri ve koyleri yerlesim yeri olarak
kendi kdylerine benzetir. Gezi esnasinda civcivler ve kegi siiriileri de goriir. Giiglii bir
su sesi duyup o yone kostugunda bir selaleyle karsilasir ve selaleyi ¢ok begenir. Mete ve
babas1 Hasan Amca da 0 esnada geziye ¢ikmustir, baba ogul bir agag altinda ¢imenlerin
tizerinde oturmaktadirlar; Niloya ve babasi ile karsilastiklarina sevinirler.

“Yildizlar Yere Diiser mi?” boliimiinde kdydeki bahgelerde aksam oldugu zaman

aydinlanmak i¢in evlerden evlere uzatilarak hazirlanan seyyar lambalar resmedilmistir.

3.2. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

Ozen (2021: 214), geleneksel mimariyi tanimlarken yerel gereksinimleri
karsilayan, kusaktan kusaga aktarilan, stirekli yenilenen, yayilan, siireklilik gosteren,
birikimini yansitan ve estetik olan yapi sanati oldugunu ifade eder. Mimari; ortaya
ciktig1 yerin iklimi, topografyasi, kiiltiirii, ekonomisi, inang sistemi ve yerel degerlerinin
adeta bir binada sekil almasidir. Dogal malzemelerden iiretilen yapilar, dogay1 korurken
ayn1 zamanda siirdiiriilebilir mimari 6zelligi de gosterir.

Geleneksel mimaride evler ve evlerin yakininda bulunan ve giinliik ihtiyaca cevap
veren yapilar bulunur. Rapaport (1969), insan ve ¢evre arasindaki etkilesimin geleneksel
mimariyi sekillendirdigini sdyler. Buna gore insan ihtiyaglar1 ve fiziksel cevre
sartlarinin  biitiinii  geleneksel mimarinin bir gelenek olarak olusmasinda temel
belirleyiciler durumundadir. Yalgin (2022: 104), olaya farkli bir bakis agis1 getirir ve

glinlimiizde 6zellikle sehir hayatinda modernitenin etkisiyle olusan modern mimaride
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tarihi tecriibeden yoksun, bilim ve teknigi tek rehber kabul eden yanlis bir tutum
benimsendigini ve ruhu olmayan evlerin bina edildigini ifade eder.

Geleneksel mimaride temel yapilarin evler oldugu goriilirken bunlarin diginda
depolama alanlari, ahir, kiimes, samanlik, islik, serender vb. yapilar da geleneksel
mimariyi olusturur. Ayrica cami/mescit, kdy odalari, degirmenler, kopriiler de 6nemli
geleneksel yapilardandir. Bu geleneksel yapilar ihtiyagtan dogsa da tabiatin korunmasi
ve yapilarin insasindaki sanat anlayist diigiiniildiigiinde bu yapilarin aslinda birer sanat
eseri oldugu diisiiniilebilir (Ozen, 2021: 215). Insanin tabiatla arasindaki iliskinin
sinirlarini ve inceliklerini belirleyen unsur, aslinda mensubu oldugu medeniyetin anlam-
deger diinyasidir (Yalgin, 2022: 74). Giinliik hayattaki islevsellik ve kullanim
kolayliginin yam sira Tiirk kiiltiir ve medeniyeti i¢cindeki milli ve manevi degerler de
geleneksel mimaride yerini alir. Cizgi filmde o6zellikle aile baglan ile komsuluk ve
arkadaglik iligkilerinin vurgulandigi boéliimlerde bu 6zelliklerin mimariye yansidigi
goriilir. “Misafir Mete” boliimiinde eve gelen misafirlerin misafir odasinda agirlanmasi,
mahremiyet anlayisiyla evdeki aile {yelerinin ayr1 odasinin olmasit bu anlayisin
gostergeleridir. Insanlarin tabiati ve hayati yorumlayis bigimini yansittigi evler, birer
kiiltlir miras1 6zelligi tasirken ayn1 zamanda bir toplumun ortak 6zelliklerini yansitan
yerel kaynaklar olarak karsimiza ¢ikar (Ozen, 2021: 222).

Niloya ¢izgi filminde Karadeniz Bdlgesi’nde hakim olan yerlesim diizeni ve
geleneksel mimari 6zellikleri goriiliir. Kdyiin genel goriinlimiinde evlerin genellikle tek
katli oldugu, apartman bulunmadigi; kat sayist birden fazla olan evlerde de miilkiin tek
bir aileye ait oldugu tespit edilmistir. Koyde “kiralik ev” yoktur, kdy sakinleri kendi
evlerinde oturmaktadirlar. Evlerin yaninda veya bahgesinde ise yine ailenin yasam

sekline gore ahir, samanlik, serender, kiler gibi yapilar bulunmaktadar.

3.2.1.Barmak-Konut (Halk Mimarisi) Tipleri

Cizgi filmde arazi yapisina gore sekillenen geleneksel evlerin tek ya da iki kath
oldugu dikkat ¢eker. Niloya’nin annesi, babasi ve agabeyiyle yasadiklar1 kendi evleri
geleneksel mimari Ozelliklerini yansitir; ahsap ve tas malzemeden olusur, tek katlidir,
cizgi filmdeki goriintilerden c¢ikma kat Ozelligi tasiyan cati katinin oldugu da
anlasilmaktadir.

Geleneksel binalarin en énemli yapisinin ¢at oldugunu ifade eden Ozen, agir kis
sartlarinin oldugu ve bol yagis alan bolgelerde genellikle ¢cok egimli (%30- 40) ¢atilarin
tercih edildigini belirtir (2021: 226). Karadeniz iklimine goére tasarlanan Niloya’nin

evinin ¢atist, bolge bol yagis aldigindan egimlidir ve Kiremitten olugmaktadir. Buna
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karsilik evin hemen yaninda bulunan ahirin ¢atisi ise eldeki malzemeler kullanilarak
yapilmistir ve malzemenin sac oldugu tahmin edilmektedir. Cok yagis alan bdlgelerde
yapilarin kar ve yagmurdan olumsuz etkilenmemesi i¢in Sacdan yapilan ¢atilarin tercih
edildigi bilinmektedir.

Evin pencereleri, dogal 15181 alarak bahge ile evin bagini kuran bosluklardir (Ozen,
2021: 224). Cizgi filmde evin pencerelerinin aydinlatma ve 1sitma igin yeterli
biiyiikliikte oldugu goriiliir. Yagmurlu ve soguk giinlerde disartya ¢ikamayan Niloya
pencereden disarty1 seyreder. Bahgede oynarken de evde olan annesi ve babaannesi ile
pencereler sayesinde iletisim kurar, onlarla konusur. “Sogan” béliimiinde annesi ve
babaannesinin mutfakta yemek yaparken agladiklarimi disarida pencereden goren
Niloya, boliim boyunca onlar giildiirmeye ¢alisir.

Uretim sekline ve ihtiyaca gore planlanarak yapilan ahir, samanlk, tulumba,
serender ve kiler evin hemen yaninda yer alan ve ailenin hayatin1 kolaylagtiran dis
yapilardir. Ahir, kiler, samanlik, tulumba tas ve ahsaptan yapilan yapilar iken serenderin

agactan yapildig: gortliir.

3.2.2. Yapim Teknikleri ve Kullanilan Arac¢- Gerecler

Ozen (2021: 215), geleneksel mimaride malzeme temin edilirken en belirleyici
etkenlerin iklim sartlari, kolay erisilebilirlik ve islenebilirlik oldugunu ifade eder.
Diinyada bilinen en eski yapr malzemeleri; tas, toprak (kerpi¢- tugla) ve ahsaptir.
Yapilardaki malzeme se¢imi ve kullanimimi Corapgioglu (2008: 38); malzemenin temin
edilme sartlari, malzemenin islenebilir imkanlari, malzemenin durabilitesi (uygulama,
bakim, koruma) ve sanatsal olarak degerlendirilebilmesi olarak ele alir.

Geleneksel mimaride tas malzeme, yapinin daha ¢ok toprak ve nemle temas eden
duvarlarinda ve dolgu malzemesi olarak kullanilirken bazi bolgelerde c¢ati Ortiisii ve
doseme malzemesi olarak da tercih edilebilir (Ozen, 2021: 216). Toprak da ucuz ve
basit isciliginin yami sira termal Ozellikte olmasindan dolay1r diinyanin en eski yapi
malzemelerinden biri olarak kabul edilir. A¢a, suya dayanikli olmadig: bilinen kerpigten
yapilan geleneksel mimari unsurlarinin yagish bolgelerde tercih edilmedigini sOyler
(2021). Ahsap malzeme ise yagmurlu ve ormanlik bolgelerde yapi malzemesi olarak
yaygin bir sekilde kullanilirken yapilarda ¢cam ve kestane agaci gibi suya dayanikli
agaclar tercih edilmistir. Ozgiiner (1970) ve Siimerkan (1990) geleneksel yapinin nemle
temas ettigi boliimlerinde ise ahsap malzeme kullanimindan uzak duruldugunu, pek ¢ok
bolgede ahsabin ¢at1 malzemesi olarak kullanildigini ifade ederler (Aktaran Ozen, 2021:

214).
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Cizgi filmde Niloya ve ailesinin yasadigi evin yere yakin kisminda ve tabaninda
sudan ve nemden etkilenmesini engelleyen tas malzeme kullanmildigi evin
renklendirilmesinden anlasilmaktadir. Evin pencerelerinin ¢ercevesi ve kapisi ahsap ve
mavi boyalidir. Mavi boyali ¢ergeveler geleneksel Anadolu evlerini yansitir. Kapinin
tizerinde tokmak vardir. Evin Onilinde ahsaptan sedir, sedirin yaninda ahir ve kiimes
yerini alir. Kirilmis ve istiflenmis odunlar evin yanindadir, evin arkasinda ise ailenin
bahgesi bulunmaktadir. Kiimesin 6niinde yemlik ve suluk vardir, ahirin kapisinda ve
icinde el feneri asilidir. Ahirin iginde samanlart kaldirmak igin tirmik, siit sagarken
oturmak i¢in tabure, siitii sagmak icin siit kovasi, seyyar lamba, ip, ve hayvanlarin
kendilerine ait boliimleri bulunurken ahirin hemen yaninda ise saman yigilidir. Evin
onilinde bag, bahge islerinde ve gesitli amaglarla kullandiklar1 kamyonetleri, traktorleri
ve ot bigme makineleri vardir. Bahge islerinde insan giiciiniin yan1 sira makinelerden ve
araclardan da yararlanilmaktadir. Evin bahgesinde tulumba bulunur, tulumbadan ¢ekilen
suyla hayvanlarin kullandig1 suluk doldurulur. Evin i¢inde ise musluk vardir ve su
ithtiyac1 bu sekilde karsilanmaktadir. Genelde ¢ocuklarin oyun oynadiklart; Niloya’nin
annesinin kitap okuyup dinlendigi, orgii ordiigii ve birlikte sohbet ettikleri serender
evlerinin Oniinde yerini alir. Ahsap malzemeden yapilan serender, asil islevinin diginda
genel olarak dinlenme ve kitap okuma yeri olarak goze carpar.

Karadeniz Bolgesi’nde arazinin engebeli olusu ¢izgi filmde agikg¢a goriiliir. Koyiin
yerlesim yeri diiz olmakla birlikte yerlesim yerinin etrafindaki daglar ve tepeler
belirgindir. Evlerin arasinda arazi sartlarindan dolay1r mesafe vardir ancak akrabalar
olabildigince birbirine yakin oturur. Insanlar, kendi arazilerine ev yaparak ve tarlalarini
isleyerek hayatini idame eder. Kdyiin diger evlerine bakildiginda bazi evlerin alt katinda
ahir veya samanlik oldugu goriiliir; Mete’nin evi de bahsedilen bu o6zellikleri tasir.
Koyde iiretilen misirlardan kdydeki degirmende misir unu iiretimi yapilmaktadir. “Misir
Ekmegi” boliimiinde Mete’ nin babasi Hasan Amca, koyilin dogal imkanlar1 kullanilarak

yapilan ve nehrin suyundan yararlanan su degirmenini igletmektedir.

3.2.3.Ev Esyasi; Tiirleri, Yapimi, Kullanihisi

Niloya ve ailesinin yasadig1 evin girisinde aynali vestiyer vardir. Koridorlarda ve
mutfakta cizgi desenli geleneksel kilimler serilidir. Duvarlarda Niloya’nin babaanne ve
dedesinin yer aldig1 fotograf ¢ercevesi bulunur. Aile biiyiiklerine verilen énem ve
duyulan saygi, bir¢ok ailenin evinde oldugu gibi fotograflar ile pekistirilir. Salonda yesil
koltuk takimi, hali, lizerinde dantel ve ¢igek bulunan bir sehpa, kitaplik, dolap, tablo,

raflar, raflarda cerceve icinde aile fotograflari ile siis esyalari ve pembe perdeler
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bulunmaktadir. Salonda sar1 renkli duvar kagidi goriiliir. Evde aile iiyelerine ait odalar
bulunmaktadir ve bu odalar ihtiyaglara yonelik sade bir sekilde dosenmistir.
“Sakarhigim Ustiinde” boliimiinde salondaki kiigiik yuvarlak masanin iizerinde
geleneksel isleme ortii bulunur. “Cok Seker Yedim” boliimiinde Niloya’nin annesi evi
elektrikli stiptirge ile siiptirmektedir. Niloya ve ailesinin evlerinin salonunda televizyon
yoktur. Dolayisiyla aile iiyeleri televizyon basinda vakit gecirmek yerine birlikte ve
kaliteli vakit gecirmeyi tercih ederler.

Niloya ve agabeyi Murat’in odalar1 cinsiyet farki gozetilerek ayrilmistir ve
odalarinda kendilerine ait yatak, komodin, calisma masasi, kitaplar, hali, perde,
oyuncaklar ile duvarda tablolar bulunmaktadir. Murat’in odas1 yesil ¢izgili duvar kagidi
ile kaplidir; odada ¢ekmeceli ¢aligma masasi, sandalye, masanin istiinde iki tane kitap
rafi, duvarda Murat’in fotografinin oldugu cerceve yer alir. Murat’in futbolu cok
sevmesinden dolay1 yataginda top desenli nevresim kullanilmistir. Yataginin basinda
araba resminin oldugu bir ¢ergeve asilidir. Pencerelerde yesil perde bulunur. Murat
odasinda ddevlerini yapar ve derslerine ¢alisir.

Niloya’nin odasi1 pembe rengin hakim oldugu bir odadir. Duvarda pembe kalpli
duvar kagidi ve pencerelerde pembe rengin tonlarindan olusan bir perde vardir. Calisma
masas1 ve sandalyenin yani sira iizerinde ortii, abajur ve saatin oldugu komodin, yerde
say1 desenli pembe bir hali bulunur. Yataginda pembe bir yatak ortiisii serilidir.
Yataginin basinda ve yaninda Niloya’nin dedesi, agabeyi ve kendisinin yer aldigi
cergeveli bir fotograf ile kendisinin ¢izdigi tahmin edilen bir resim yer alir. Odalardaki
aile fotograflar1 ailenin kutsalligini, aile i¢i bagliligi, sevgi ve saygiyr gostermektedir.
Komodinlerin iizerindeki oOrtiiler de gelenekselligi yansitan ve el sanatlarinin
yasatildigini gosteren tirtinlerdir.

Evin mutfagi da yine ihtiyac1 karsilar nitelikte ve gosteristen uzaktir. Yemek
masasi, sandalyeler, oturmak i¢in bir sedir mutfakta yer alan diger esyalardir. Muslugun
hemen altindaki boliim ortli ile kapatilirken tezgahin alt ve iist kisimlarinda mutfak
dolaplar1 bulunur. Mutfakta ¢izgili bir kilim serilidir ve mutfagin girisinde bir paspas
vardir. Bu gorlinimiiyle mutfak geleneksel koy mutfagidir. Mutfakta buzdolabi, ocak ve
firin bulunur; ocagin lizerinde giinliik kullanildig1 diisiiniilen ¢aydanlik ve tencereler
vardir.

Niloya’nin babaannesi ve dedesi onlara yakin, daha kiigiik bagka bir evde
yasamaktadir. “Sobada Kestane” boliimiinde babaanne ve dedenin evi resmedilir.
Evlerinde soba, sedir, geleneksel desenlerden olusan sedir yastiklar1 ve pencerelerinde

perde goriiliir. Evin iginde kullanmadiklar1 gereksiz esyalarin olmamasi yoktur.
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K&ydeki ¢ocuklarin egitim 6gretim gordiigii Sirintepe Ilkogretim Okulu tek katli,
mavi boyali, bahgeli, betonarme bir yapidir. Okul nehir kenarindadir ve oniinde bahgesi
vardir. Okulun bahgesinde basketbol potalar1 ve gondere ¢ekilmis Tiirk bayragi bulunur.
Tiirk bayraginin golgesinde oyunlarini oynayan ¢ocuklar giivenli, mutlu ve huzurludur.
Cocuklar ders dis1 zamanlarda da okul bahgesini oyun alani olarak kullanmakta ve

imkanlarin1 degerlendirmektedirler.

3.3. Aydinlanma, Isinma

3.3.1.Is1k Elde Etme; Isik Arag ve Gerecleri

Tarihi siirecte insanlar temel ihtiyaclarini giderdikten sonra daha kaliteli bir hayat
sirmeyil hedeflemisler ve bu dogrultuda atesi bularak aydinlanma teknikleri
gelistirmeye baslamislardir. Mumun kesfedilmesi, mesaleler, kandiller, yag lambalar1
aydinlanma tekniklerinin gelisimini saglamistir. 19. ylizyildan itibaren elektrikle ¢alisan
aydinlatma ara¢ gereclerinin  Anadolu’da kullaniminin  yayginlagmasi hayati
kolaylastirmistir. Tiirkler, ge¢misten bugiine aydinlanmak i¢in ¢ira, mesale, kandil,
mum, samdan, idare lambasi, fener, gaz lambasi gibi ¢esitli aydinlatma araglarini
kullanmiglardir. Elektrigin Anadolu’ya gelmesi ve yayginlasmasi giinlik hayati
kolaylastirirken toplumsal degisiklikleri de beraberinde getirmistir ( Ayaz, Aga, 2021:
278).

Niloya ¢izgi filminde evin aydinlatilmasi elektrik ile saglanmakta ve ampul
kullanilmaktadir. Ahirin kapisinda ve iginde asili birer gaz lambasi mevcuttur.
“Yildizlar Yere Diiser mi?” boliimiinde aksam oldugunda aydinlanma i¢in evlerden

evlere uzatilarak hazirlanan seyyar lambalar resmedilmistir.

3.3.2.Is1 Elde Etme; Is1 Arac ve Gerecleri

Mevsim degisikliklerinin gozlendigi ve hava sicakliklarinin takip edildigi ilk
giinden itibaren insanlar, havalarin sogumasiyla birlikte 1sinma ihtiyaglarini gidermeye
calismislar; atesin bulunmasi ile bu sorunu biiyiik 6l¢iide ¢ézmiislerdir. Komiiriin kesfi,
1sinma siirecine olumlu katkida bulunmus ve i1sinma sorununa biiyiikk bir ¢dziim
olmustur.

Niloya ¢izgi filminde 1sinma soba ile saglanmaktadir. Evin hemen yanindaki
yakmaya hazir halde bulunan odunlardan hareketle odunun yakacak olarak kullanildigi
sOylenebilir. Odun disinda komiir kullanimi ¢izgi filmde yer almamaktadir. Yemekler

ise mutfaktaki firinli ocakta pisirilmektedir. “Sobada Kestane” boliimiinde Niloya’nin

23



babaannesi evdeki sobalarinin iistiinde kestane pisirmis ve paylastirarak ¢ocuklara
dagitmistir. Soba, 1sinmanin yani sira geleneksel olarak yiyecekleri pisirme ve isitma

aracidir.

3.4. Tasitlar ve Tasima Teknikleri

Gocgebe hayatt benimseyen ve hayatini buna gore sekillendiren eski Tiirkler,
tasimacilik faaliyetleri i¢in atlar1 ve biiylikbas hayvanlar1 kullanmayi tercih etmislerdir.
Giliney Sibirya’da yasayan eski Tiirkler gibi yine hemen hemen ayni cografyalarda
yasayan diger topluluklarin da araba- evler yaptiklari tespit edilmistir (Ayaz, Aca, 2021:
276). Karavanlarin prototipleri gibi diigiiniilen bu tasima sistemlerinin i¢inde insanlarin
hem barinma ihtiyaglari karsilannus hem de gezme, ticaret yapma, go¢ etme gibi
gereksinimleri karsilanmistir.

Insanlarin yasadiklar1 cografyalar tasima sekillerinin de kara, deniz, hava

tasimacilig1 seklinde degerlendirilmesi gerektigini ortaya ¢ikarmistir.

3.4.1.Kara Tasimacihigi

TDK’ de “Uzak yerlere yolcu ve ticaret esyasi tasiyan yiik hayvani katar1”
anlamina gelen kervan, hayvanlarin evcillestirilmesi ile belli zaman araliklarinda yiik ve
yolcu tasiyan kafileler olarak karsimiza g¢ikar. Orta Asya’daki Tiirkler Farsca “kervan”
sozciigii yerine “argis” kelimesini kullanirlard1 (Ogel, 1991: 365). Ipek Yolu ve Baharat
Yolu iizerinde ticari faaliyetlerine devam eden Tiirkler, “argis™ larla yollara diiziilmiisler
ve ticaret yapmiglardir.

Zaman igerisinde tekerlekli tasima araclarinin yayginlagsmasi hayvan giiciiyle
birlikte bu araclarin da tagimaya dahil olmasini saglamis ve tasimay1 kolaylastirmistir.
Motorlu araglarin yayginlasmasi ve demiryolu tagimaciliginin son yiizyillarda devreye
girmesiyle birlikte kara tasimaciligi daha ¢ok gelisme gdstermistir.

Cizgi film kara tagimaciligi bakimindan degerlendirildiginde su bilgilere rastlanir:
Niloya’nin evinin Oniinde bir kamyonet yer alir. Kamyonetleri, hem aileyi findik
bahgesine gotiiriip getirmek hem de topladiklart findiklar1 tasimak i¢in kullandiklari
aractir. Kamyonete bindiklerinde Niloya, Murat ve dedesi kamyonetin kasasinda
yolculuk yaparken anne, babaanne ve baba kamyonetin 6n tarafindadir; baba ayni
zamanda kamyonetin siirliciisiidiir. Kdyde karpuz satmaya gelen karpuzcunun tasima
amactyla kullandigi kamyonet de “Kesmece Bunlar” boliimiinde goriilmektedir.
Traktorle birlikte ot bigme ve tasimaya yarayan bir makine de evlerinin yaninda

bulunmaktadir. Cizgi filmde toplu tasima araglarina yer verilmemistir.
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3.4.2.Deniz Tasimacihigi

Deniz ve irmak tagimaciliginin ilk 6rneklerinin kiitiikler oldugu, zaman igerisinde
MO 5000’li yillarda ise su kenarlarmdaki sazlarin islenmesi ve deri ile kaplanmasiyla
elde edilen kanolarin yapildig tespit edilmistir (Besson, 2013: 6-8).

Kara tagimaciliginin heniiz yayginlasmadigi, deniz kiyisinda kurulan yerlesim
yerlerinde deniz tasimaciligmin yapildigi gorilir. Dogu Karadeniz’de deniz
tasimaciliginda kullanilan araglar pene, gulet, kancabas, cektirme, hanim kayigi,
sermaye kayi1g1, capar gibi isimler almiglardir. Riizgar enerjisinin kullanildig yelkenliler
de denize kiyis1 olan yerlerde kullanilan tasima araclar1 olarak karsimiza c¢ikar (Aga,
2016: 577).

Karadeniz’de yasayan bir ailenin anlatildig1 ¢izgi filmde Niloya’nin babasiin ve
dedesinin tekne ile baliga ¢iktig1, denizdeki aile gezilerinin yine ayni tekneyle yapildigi
goriilmektedir. “Karadeniz’de Bir Gemi”, “Denizden Ne Cikacak?”, “Karadeniz

Hazinesi”, “Benim Giizel Denizim” boliimlerinde ailenin teknesi goriiliir.

3.5. Ekonomi Tiirleri

3.5.1. Hayvancilik

Hayvanlar eski donemlerden itibaren insanlarin hayatinda daima yer alan ve
onlardan ayri diistiniilemeyen varliklar olarak karsimiza ¢ikar. Jean Paul Roux, insanin
hayvana bor¢lu oldugunu ifade ederken bu varolus siirecinde hayvanlarin hem
diinyadaki isleri kolaylastirdigint hem de tarihi siirecte insanlar i¢in ata, rehber gibi
gorevler tstlendigini sdyler (Roux, 2005: 13- 15).

Cesitli milletlerin sembollerine bakildiginda bunlarin bir kisminin hayvanlardan
sec¢ildigi ve hayvan sembollerinin cagristirdigi anlamlar ile milletlerin 6zellikleri
arasinda baglantilar oldugu goriiliir. Tiireyis ve Ergenekon Destanlarinda gecen ve
Tiirklerin sembolil olan “bozkurt” ilk defa Goktiirklerde bayrak olarak kullanilmustir.
Esarete boyun egmeyen Tiirkler kendi 6zelliklerine yakin bulduklarindan “bozkurt”u
sembol olarak se¢mislerdir. Eski Tiirk kurganlarinda rastlanan ¢ift basli kartal,
Anadolu’ya dogru gelindiginde Selguklularin iktidar ve giicii temsil eden sembolil
olarak karsimiza ¢ikar.

Insanlarla hayvanlarin bu kadar i¢ ice oldugu ve birlikte yasadig1 diisiiniildiigiinde
hayvanciligin da en eski ge¢im kaynaklarindan biri oldugu ortaya ¢ikar. Kadim Tiirkler
konar- gbcer yasadiklari, savasci bir millet olduklari ve bundan dolay1 protein agirlikli

beslendikleri i¢in hayvancilikta tarimdan daha once ilerledikleri sdylenebilir. Ancak
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inang olarak Uygurlarin Maniheizm ve Budizm’i segmelerinden sonra yerlesik hayata
gecmeleri tarimda ilerleme saglamalarinda etkili olmustur. Gogler ve savaglar
neticesinde Anadolu kapilarin1 acan Tiirkler, burada da hayvancilik yapmaya devam
etmigler, hayvancilikla ilgili uygulamalar1 — kog¢ katimi, saya gezme- torenler halinde
devam ettirmislerdir.

“Insanlik tarihinin en eski meslegi”, “peygamber meslegi” gibi adlandirmalarin
yapildig1 ¢obanlik meslegi Tiirklerdeki en eski mesleklerden biri olarak degerlendirilir.
Adeta at iizerinde yasayan ve hayvancilikla gecimlerini saglayan Tiirklerin ¢obanlik
meslegini yapmalar1 da gayet dogal karsilanir.

Niloya ¢izgi filminde kdyde yasayan ailenin tarim ve hayvancilikla ugrastigi ve
bu sekilde gecimlerini sagladigi goriiliir. Cizgi filmde hayvanciligin nasil yapildigina
dair ¢ocuklarin anlayacagi sekilde bilgiler verilir. Ozellikle hayvanlarin insan
hayatindaki yeri ve Onemi ile bakimi, biiyiikler tarafindan c¢ocuklara ogretilir.
Yavrulariyla birlikte hayvanlara verilen isimler ¢izgi filmde yer alir.

“Minis Bizde Kalabilir mi?” bdliimiinde adi gegen Minig, ahirda beslenen
buzagidir. Buzagi Minis, ¢ocuklarin oyunlarina dahil olur ve kamp cadirinin 6niinde
Niloya ile birlikte ndbet tutar. Cep Civcivi ise Sarikanat adimi verdikleri tavugun
yavrusudur. Boliimlerden hareketle koyde hem biiyiikbas hem de kiigiikbas hayvancilik
yapildigi, insanlarin hayvanlarla i¢ ige yasadigi, hayvanlarin ¢ocuklarin oyun arkadasi
oldugu sonuglarina ulasilir. “Sevimli Ahtapot” ve “Deniz Yildiz1” béliimlerinde ise
balik¢ilik yapildig: goriiliir.

“Tath Tay” boliimiinde Niloya’nin babast bir at ve bir tayla birlikte gelir.
Tarladaki islerde kullanmak icin ata ihtiyact oldugunu ve bunun i¢in at aldigini soyler.
Cocuklar bu sirada oynadiklar1 at¢ilik oyununun {izerine karsilarinda at goriince
sevinirler. Babasi yavru atlara “tay” dendigini belirtir. Mete, yavru atin tam kendilerine
gore oldugunu ve ata binmeyi diistiniirken Niloya tayin ¢ok kiigiik oldugunu sdyleyerek
buna izin vermez. Babasi ata binebilmek i¢in hem ¢ocuklarin hem de tayin hazir olmasi
gerektigini sOyler. Niloya atin adin1 “Tatli Tay” koyar. Yavru ke¢i ve Tath Tay kiigiik
olduklarindan birbirleriyle oynamaya baglarlar. Bir miiddet sonra Niloya, Tatli Tay’in
ona binmesine izin verdigini babasina sdyler ve Tath Tay’a binme girisimi ger¢eklesmis
olur.

Cizgi filmin bir¢ok boliimiinde tiim canlilara 6zellikle yavru hayvanlara merhamet
duygusu islenmistir ancak geleneksel olarak hayvancilikta yapilan uygulamalar ¢izgi

filmde yer almamaktadir.
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3.5.1.1. Bakimi, Beslenmesi, Korunmasi

Eski donemlerde baslica ge¢im kaynagi hayvancilik olan kadim Tiirkler, Anadolu
topraklarina gelmeden 6nce de hayvanlara deger verir ve onlar1 korurlardi. Hayvanlarin
bakimi, sagligi ve beslenmesi ev halkindan bir bireyinki kadar zaruri ve Snemliydi.
Cizgi film Niloya’da da besledikleri hayvanlar icin ayni 6nemin gegerli oldugu
goriilmektedir.

“Hayvan Dostlarim” béliimiinde Niloya’nin babasi ahirin temizligini yapar ve
bahgedeki hayvanlart igeri alir. Cizgi filmin ilgili boliimlerinde ahirin ve kiimesin
temizligi ve hayvanlarin bakimindan Niloya' nin babasimin sorumlu oldugu goriliir.
Buna karsilik hayvanlardan alinan triinler kadinlar tarafindan islenmekte ve — yogurt,
tereyagi vb. - kullanima hazir hale getirilmektedir. Hayvanlar bahar aylarinda bigilen
otlar ve balya haline getirilen samanlarla beslenir.

Ayni bolimde kemence c¢almayr Ogrenen Niloya kaplumbagasi Tospik’e ve
hayvan dostlarina —Benekli (inek), Minis (buzagi), Sarikanat (tavuk) ve civcivler-
kemenge ¢almak istedigini sdyler. Bir miiddet sonra hayvanlarin sesinden rahatsiz olup
yanlarindan uzaklagsa da bu davranigindan dolay1 pisman olur. Hayvanlar1 koruyarak
onlarin hayatin bir pargasi oldugunu kabul etmenin en giizel diisiince ve davranig
olduguna karar verir. Cizgi filmin bir¢ok boliimiinde hayvanlarla i¢ ice bir yasam
stirdiirtildiigii goriilmektedir.

“Kitap” boliimiinde Niloya, dedesinin hediye ettigi Resimli Hayvanlar Alemi
kitabindan okumay1 bilmedigi halde birgok sey Ogrenir. Sincap, tavsan, fil, ziirafa,
aslan, kaplan, tilki, zebra, kaplumbaga hakkinda bilgi edinir. Piknik yaparken yanina
gelen tavsanin havu¢ ve marulla beslendigini 6grenir ve ona yiyecek verir. Niloya,
hayatta kullanacag: bilgileri hem kitaptan hem de aile biiyiiklerinden &grenir, yaparak
ve yasayarak bilgi sahibi olur.

“Civciv Annesi” boliimiinde Niloya, tavuklar1 Sarikanat’ a yem getirerek onu
beslemek ister. Ancak Sarikanat sinirli bir sekilde Niloya’ y1 kiimesten disar1 ¢ikarir. Bu
esnada yumurtadan civciv ¢ikar ve Niloya bu civcivin annesi olmak istedigini babasina
sOyler. Babasinin civcive en iyi annesinin bakacagini sdylemesine ragmen Niloya onu
dinlemez. Giin i¢inde Mete’yle oynamak istedigi oyunlarin higbirini civciv yiiziinden
oynayamayan Niloya, civciv annesi olmanin zor oldugunu ve ona en iyi annesinin
bakacagin sdyleyerek civcivi Sarikanat’ a verir.

“Gokytiziine Nasil Ulasirim?” ve “Buzag1” boliimlerinde Niloya civcivlere yem

verir, elindeki yem miktar1 ¢ok oldugu i¢in gokyiiziinde ugan kuslara bile yem vermek
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ister. Cizgi filmde, ailesinin bakimindan sorumlu oldugu hayvanlarin beslenmelerine

Niloya da yardimci olur.

3.5.1.2. Cobanhk

Insanlik tarihinin en eski mesleklerinden biri olarak kabul géren gobanlik, ¢oban
kiltliriiniin  olusmasini1 saglamistir. Peygamber meslegi olarak da kabul goren ve
toplumda en giivenilir insanlardan seg¢ilen ¢obanlarin hayvanlarla uzun siire yalniz
kalis1, ¢obanlarla ilgili olaganiistii hikayelerin anlatilmasina ve cobanlarin keramet
gosterdiklerine dair bir¢cok anlatinin olusmasina vesile olmustur (Ayaz, Aca, 2021: 270).
Cobanlar, giittiikleri siiriilere gére ad alirken (yilkic1, koygu, malci...) (Ogel, 1991: I:
31) kiiltiirtimiizde “kog¢ katim1” ve “saya gezmesi” uygulamalar1 dikkat ¢eker. Kog
katimi, 1 Ekim- 20 Kasim tarihleri arasinda gergeklesir ancak bu siireden yaklasik 1-1,5
ay oncesinde koclar siirtiden ayrilir. Ko¢ katiminin yapilacag: giin, tiim koy halki kdy
meydaninda toplanarak eglenceli bir sekilde kog¢ katimini gerceklestirirler (Ayaz, Aca,
2021: 270).

Saya gezme torenleri lic agamali olarak yapilir; ilk asamada biiyiisel nitelikli
oyunlar sergilenirken ikinci asamada torene katilanlar maniler esliginde evleri dolagarak
yiyecek toplarlar. Ugiincii asamada ise kdyiin ¢ocuklar1 ve onlarin arasindan segilen
¢obanla birlikte sayaci, maniler sOyleyip ev ev gezerek yiyecek toplamaya devam
ederler (Ayaz, Acga, 2021: 270- 271).

“Coban Mete” bolimiinde Mete kegeden abasini giymis, elinde sopasiyla agacin
altinda uyumaktadir. Niloya onun yanina gittiginde Mete artik bir ¢oban oldugunu ve
onunla oynayamayacagini sdyler. Cikinindan Niloya’ya elma verir. Niloya Tospik’e
tilyler takip onu kegi kiligma sokar, kendisi de ke¢i kiyafeti giyer. Mete, oyundaki
kecilerine uzakta melemelerini sdylediginde buna karsilik kegileri, uzaga giderlerse
kaybolacaklarini, o yiizden ¢obanin uyumamasi gerektigini soylerler. Mete 6nce mutlu
olsa da boliimiin sonunda ¢oban olmanin zor oldugunu anlar ve biiyiidiigii zaman ¢oban
olmaya karar verir.

“Coban Kopegi” bolimiinde odasinda resim ¢izerken kecinin melemesiyle birlikte
pencereye ¢ikan Niloya, keciyi tasmali bir kdpegin kovaladigini goriir. Arkadaslariyla
birlikte kopegin sahibini bulmak i¢in dolasirlar. Yolda goérdiikleri inek ve kecileri kopek
kovaladigi ve korudugu i¢in onun bir ¢oban kopegi olabilecegini sdylerler. Kirlarda
stirlistinii otlatan ¢obanin yanina geldiklerinde kdpegin adinin Kopiik oldugunu
Ogrenirler; Kopiik hem siiriisiine hem de annesine kavusur, coban da ¢ocuklara tesekkiir

eder. Cobanin sirtinda abasi, elinde kavali vardir.
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Cocuklarin oyunlarina ¢obanlik meslegini katmalari, ¢obanlarin kiyafetlerini ve
meslegin detaylarini bilmeleri, onlarin ¢obanlik yapan kisilerle karsilastiklarini veya
cobanlig1 biiytliklerinden 6grendiklerini gosterir. Bu durum, ¢izgi filmde kdyde ¢obanlik
geleneginin  oldugunu ve ¢obanlarin daha ¢ok kiiciikbas hayvanlart otlattigini
gostermektedir. Cobanlara 6zgli kiyafetler de ¢izgi filmde basarili bir sekilde yerini
almaktadir. Giinlimiizde sehirlerde biiyiiyen ve ¢obanlik gelenegini bilmeyen ¢ocuklar

Niloya ¢izgi filmi sayesinde bu gelenegi ve meslegi 6grenmektedirler.

3.5.1.3. Hayvansal Uriinlerin Elde Edilisleri

Hayvansal iiriinlerin elde edilmesi, islenmesi ve kullanima hazir hale gelmesi igin
hem gerekli bilgi ve donanima hem de arag gereglere ihtiyag¢ vardir. Siit sagma sirasinda
gerekli olan kova, bakrag; siitii sagarken oturmak igin gerekli tabure ¢izgi filmde ahirin
icinde yer alir (Ayaz, Aga, 2021: 271). Siit irlinlerinden peynir ve tereyagi kahvalti
masasinda siirekli yer almasina ragmen bu firiinlerin yapilisiyla ilgili bilgiler ¢izgi
filmde yer almaz. “Yogurt” boliimiinde Niloya annesiyle birlikte uygun sicakliga gelen
siite maya koyarak yogurt yapar. Siitiin mayalanmasi i¢in beklenmesi gereken siireden
once kabini yerinden alan Niloya, siitiiniin mayalanmadigini goriince iiziilir. Annesi
durumu izah edince Niloya biraz daha bekler ve siitii yogurda doniisiir.

“Yumurta” boliimiinde tavuklar1 Sarikanat’ mm yumurta vermemesinden dolay1
sabah kahvaltisinda yumurta yoktur. Niloya, bu isi kendi ¢dzecegini diislinerek tavuk
taklidi yapar ve kiimesten yumurta almay1 basarir. Yumurtalart annesine veren Niloya,
sahana kirilarak pigirilen yumurtalari yer. Yumurtanin haglanmis sekilde sofrada yer
aldig1 da goriilmektedir.

“Siit” boliimiinde Niloya hasta olan agabeyi i¢in siit sagar. Evdeki kadmlarin
hepsi siit sagma isini bilir ve yaparlar. Erkeklerin siit sagdigina dair bir bilgi ¢izgi

filmde yoktur.

3.5.1.4. Hayvancilikla Ilgili Arac- Gerecler

Hayvanciligin ahirda yapildigi, ahir i¢inde hayvanlarin bakimi ve beslenmesi igin
gerekli ara¢ gereclerin bulundugu ¢izgi filmin farkli boéliimlerinde yer alir. Siit sagma
geleneksel bir sekilde elle yapilir ve siit sagma makinesi kullanilmaz. Bu durum
muhtemelen sagilan ine8in tek olmasindan kaynaklanmaktadir. Ahirin icinde
hayvanlarin beslenmesi i¢in samanlar, hayvanlarin kendi bdliimleri, siit sagmak i¢in

kova ve tabure, kalin ipler, seyyar lamba bulunur. Ahirin yaninda da kiimes yer alir.
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Kiimes ahir kadar biiyiik degildir, tavuk ve civciv sayisina uygundur. Kiimeste ise
yemlikler ve su kaplar1 yerini alir.

“Denizden Ne Cikacak?”, “Karadeniz’de Bir Gemi” boliimlerinde Niloya’nin
babasi ve dedesi teknelerine biner ve aglar1 kullanarak balik avlamaya ¢ikarlar. “Ar”
boliimiinde kahvalti sofrasinda bal yiyen aile arilarin bal yapmasindan s6z edince bunu
merak eden Niloya, sofradan kalkarak arilar1 takip eder ve arilarin nasil bal yaptiginm
ogrenmeye calisir. Bu bilgi disinda ¢izgi filmde aricilikla ilgili herhangi bir bolim
yoktur.

3.5.2. Tarim- Renc¢berlik

TDK sozliigiindeki tanimu ile tarim, “bitkisel ve hayvansal {riinlerin iiretilmesi,
kalite ve verimlerinin yikseltilmesi, uygun kosullarda korunmasi, islenip
degerlendirilmesi ve pazarlanmasi, ziraat, kiiltiir” anlaminda dilimizde yer alirken
Farsca kokenli rengberlik de “zahmet ¢eken, emek¢i” anlamindan zamanla uzaklasarak
dilimizde “cift¢i” manasinda kullanilmaktadir.

Insanlik tarihine bakildiginda, tarima doniik takip edilebilen ilk &rnekler,
insanlarin ge¢imlerini saglamak amaciyla bulunduklar1 yerlerden toplama/ depolama/
saklama seklindeki uygulamalarinda bitki ve tohum gibi ¢esitli besinlerin farkinda
olmadan topraga diisiip kendiliginden yeni iiriinlerin yetismeye baslamasiyla goriiliir.
Bunu 6grenen insanoglu, elle ve sopalarla ekim dikim islerine devam ederken ilkel
ziraata baglamigtir. Gegimlik tarim uygulamalart doneminde ise insanlar bitki, kok ve
tohumlar araciligiyla yeni bitkiler yetistirmeyi ogrenmigler ve yetistirdiklerinin bir
boliimiiyle beslenmisler, bir kismini depolamislar, bir kismimi da takas yoluyla
kullanarak ekonomik faaliyetlere baslamiglardir (Ayaz, Aga, 2021: 268). Zamanla
yetistirilen bitkisel iriinlerden sectikleri belirli bitkileri yetistirerek uzmanlasmus,
tarimsal faaliyetleri yiiriitmeyi stirdiirmiiglerdir (Direk, 2010: 19- 20).

20. yiizyildan once tarim, geleneksel usul ve araglarla yapilir; ¢iftgiler kendi
tohumlarin1 kendileri iretir, saklar ve halk takvimine uygun zamanlarda geleneksel
yontemlerle ekim dikim islerini gerceklestirirlerdi (Ayaz, Aca, 2021: 269). 1950’li ve
1960’1 yillarda “¢ift, karasaban, boyunduruk, okiiz ve manda” ile topragi isleyen
Anadolu insani ise bigcerdover ve traktorle heniiz tamigmamustir (Oguz, 1994: 49- 52).
20. ylizyilin ortalarindan itibaren Anadolu’daki tarim faaliyetleri teknolojik araglarla
donatilmaya baglamstir.

Zencirci, yil boyu harcanan emegin alindig1 ve gelecek yilin beslenmesinin

garantisi olan hasat zamaninin her toplumda heyecanla beklenen bir olay oldugunu
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sOyler. Hasat ve harman zamani insanlar tarafindan kutlanirken eglence, sarki, tirkii ve
toren gibi ritiiellerle kutsanmis da olur. Hasat1 verimli olanlar yapilan ritiielleri coskuyla
karsilarken tiretimden istedigi verimi alamayanlar ise durgun ama ertesi yila olumlu bir
ruh haliyle girmeye ¢aligmaktadirlar (2015: 267).

Niloya c¢izgi filminde Karadeniz Bdlgesi’nde yasayan tarim ve hayvancilikla
gecimini saglayan bir aileden soz edilir. Aile, evlerinin yanindaki bahgelerinde sebze
ekim dikimi yaparken findik bahgelerinde de findik {iretimi yapar. Ayrica bahgelerinde
bulunan meyve agaglarindan da meyve ihtiyaglarin1 karsilamis olurlar. Kd&ydeki
tarlalarda bugday ve misir iiretimi yapildigina dair bilgiler “Misir Ekmegi” ve “Altin

Basaklar” boliimlerinde yer alir.

3.5.2.1. Ekme, Bicme, Uriin Alma

Tarim uygulamalar1 ve iriinlerin yetistirilme sekilleri, cografi bdlgenin iklim
Ozelliklerine ve yeryiizii sekillerine gore degisiklik gostermektedir. Tarim tirlinlerinin
yetistirilmesinde en belirleyici faktor iklimdir. Karadeniz Bolgesi’nde yasayan bir aileyi
konu alan Niloya ¢izgi filminde de iklim ve boélgenin cografi 6zellikleri dikkate alinarak
tarim yapilmaktadir. Mevsimi geldiginde dalinda olgunlasan meyveler imece usulil
toplanmaktadir.

“Karinca Parki” boliimiinde Niloya, annesi ve babaannesiyle birlikte hasir
sepetlere elma toplar. Ayni boliimde kadinlarin ev islerinde oldugu gibi bahge islerinde
de daha etkin oldugu goriiliir. “Dut Mevsimi” boliimiinde olgunlasan dutlar yere bez
serilerek imece usuliiyle toplanir ve misafirlere ikram edilir.

“Misir Ekmegi” boliimiinde Niloya’nin evinin bahgesinde ve kdylerdeki tarlalarda
misir ekildigi goriiliir. Misir, sulak topragi ve yagisli havayr sevdiginden Karadeniz
Bolgesi'nde ekimi ¢ok yapilan bitkilerden biridir. “Altin Basaklar” boliimiinde ise
koyde bugday tarlasinin oldugu, Niloya’nin babasi ile Mete’nin babasinin oraklarla
tarlay1 bigtigi goriiliir. Cizgi filmin ilgili boliimlerinde misir ve bugday unundan ekmek
yapildig1 tespit edilmistir.

“Niloya’nin Bahgesi” boliimiinde Niloya’nin annesi ve babaannesi ellerinde
kazmalarla bahcede caligmaktadir. Niloya onlara yardim etmek istedigini soyler.
Babaanne, onlarin artik yardima ihtiyaci olmadigin1 ancak bahgedeki diger canlilarin
yardima ihtiyaci olabilecegini ifade eder. Babaannesinin egilen fidanin yanina bir gubuk
dikerek ¢ubugu fidana bagladigini goren Niloya, baska bir fidanin biiylimesine yardimci
olmak icin o da bir ¢ubuk diker ve egri duran fidan1 bu ¢ubuga baglar. Ilgili béliimde

dogada ihtiyaci olan her canliya yardim etmek gerektigi vurgulanmakta ve yardimlagsma
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degeri uygulamali olarak biiylikler tarafindan gosterilmektedir. Arilar1 kovanlarina
kadar takip eden ve farkli bir ¢icekten de polen almalar1 i¢in saksi ¢igegini kovanin
yakinina getiren Niloya, bahgedeki ¢igeklere sarki sdyler; annesi ve babaannesinden
tebrik ve “Aferin!” alir. Cizgi filmde biiyiikler, ger¢cek hayatta oldugu gibi kiiciiklerin
rol modelidir.

“Buzag1” boliimiinde Niloya’nin annesi ile babasi ve dedesi ile babaannesi
kazmalarla bahg¢ede calismaktadir. Niloya’nin babasi “Dinozor Pesinde” boliimiinde
bahcede domates ekmek i¢in ¢ukur kazmaktadir. Cizgi filmde topragin havalandirilarak
ekim dikime hazirlanmasi, sebzelerin ekilip toplanmasi, bahge diizeni, tarimda
kullanilan arag¢ gerecler ayrintili olarak islenmistir. Cizgi filmin bu 6zellikleri g6z 6niine
alindiginda giiniimiizde sehirde yasayan ve koye gitme imkani olmayan, dogayi
belediyelerin yapmis oldugu parklardan ve evlerinin disar1 agilan gozleri kabul edilen
balkonlardan taniyan cocuklar i¢in Niloya ¢izgi filminin 6nemi ve ¢ocuklara katkisi
agikardir.

Cizgi filmde kdyde yasamanin sunmus oldugu imkanlar dahilinde aktif olarak
tarim yapildigr goriilmektedir. Niloya ve ailesinin elde ettigi triinlerden Oncelikle
kendilerinin yararlandig gériiliir. ihtiyag fazlasmin satildigia dair bir bilgi ¢izgi filmde

yer almamaktadir.

3.5.2.2. Tarim Arac- Gerecleri

Tarim aletlerinin g¢esitlenmesi ve degismesi, yasanan donem ve bu donemdeki
teknolojik gelismelerle yakindan ilgilidir. Zaman igerisinde tarimla ugrasan insanlarin
ithtiyaglar1 degismis, liretimi yapilacak iirlinlin ¢esidi ve teknolojinin etkisi tarim arag
gereclerinin ¢esitlenmesinde ve degismesinde etkili olmustur.

Niloya’nin evinin bahgesinde ahirla evlerinin arasinda tarla i¢in kullandiklari
traktorleri yer alirken findik bahgesine giderken kullandiklar1 kamyonetleri de ahirin
yanindadir. Bahge ve tarla islerinde orak, tirmik, kazma ve kiirek kullandiklar
goriilmektedir. “Agacl Yollar” boliimiinde Niloya ve Mete kendi oyunlar: i¢in araba
yolu hazirlarken biiyiiklerinden gordiikleri sekilde toprag: kiirekle kazarlar. Niloya’nin
babasi “Dinozor Pesinde” boliimiinde bah¢cede domates ekmek i¢in kiirek kullanarak
cukur kazar. “Niloya’nin Bahgesi” boliimiinde Niloya’nin annesi ve babaannesi
kazmalarla bahcede ¢alismaktadir.

Cizgi filmde ailenin findik topladigi boliimlerde Niloya’nin annesinin findik
kiracagi kullanarak findik kirdigi goriilmektedir. Topladiklar1 findiklar1 6nce hasir

sepetlere, sepetler dolunca da bez ¢uvallara koyarlar. Kamyonetleri hem aileyi findik
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bahgesine gotiiriip getirmek hem de topladiklart findiklar1 tasimak igin kullandiklari

aractir.

3.5.3. Aveilik

Karada veya denizde evcil olmayan hayvanlar1 vurma veya yakalama isi; bir
hayvanin baska bir hayvami yemek ic¢in yakalamasi fiili (TDK, 1994: 74) olarak
aciklanan “av” kavrami giiniimiizde, ilk insanlarin hayatta kalma miicadelesindeki
anlamiyla kullanilmamaktadir (Ayaz, Aga, 2021: 271). Ilk zamanlar kendini korumak,
yiyecekleri ¢esitlendirmek, giyinmek icin avcilik yapilirken sonraki donemlerde avcilik
ekonomik bir faaliyet olarak yiiriitiilmustiir (Y1ildiz, 2014: 2).

Avcilik eski Tiirklerde ilk zamanlar bir ritiiel seklinde karsimiza ¢ikarken zamanla
bu 6zelligin ortadan kalktig1 anlasilir. Yug, sigir, solen ve kurultaylarda mutlaka bir av
toreni diizenlenirdi (Kopriilii, 2004: 83- 86). Avin ugurlu ve bereketli olmasi igin giizel
dileklerde bulunulurdu. Divanu Lugat’it Tirk’te Kasgarli Mahmut, “sigir” maddesini
aciklarken tiim av hayvanlarini kasteder. Kasgarli Mahmut, “geyik™ kelimesinin sadece
eti yenen hayvanlardan “ceylan, sigir ve dag kegisi” i¢in kullanildigin ifade eder. Buna
karsilik Ali Sir Nevai, Tiirklerin yabani hayvanlar ve kuslar i¢in “sikar” dedigini ancak
kastedilenin geyik oldugunu soyler (Gokyay, 2000: CCCX]I).

Oguz Kagan Destani’nda (Kopriilii, 2004: 89) avcilik biiyiik bir yer tutar. Dede
Korkut Hikayeleri’nde Boga¢ Han (Ergin, 1997: 82- 85) ve Salur Kazan (Ergin, 1997:
95- 96) ava ¢ikmaktadir. Salur Kazan’in evinin yagmalandigini anlatan boyda Ulas
Oglu Salur Kazan beylerini av avlayip kus kuslamaya ¢agirirken Dirse Han Oglu Bogag
Han boyunda Boga¢ Han, bir bogay1 dldiirdiikkten sonra beylik alir (Ergin, 1997: 82-
85).

Kokeni ¢ok eskilere dayanan avcilik, ¢izgi film Niloya’ da deniz avciligi olarak
karsimiza ¢ikar. Okul oncesi ve ilkokul ¢ocuklarma yonelik hazirlanan ¢izgi filmde
cocuklarin olumsuz etkilenmemesi adina avcilikla ilgili bilgiler olduk¢a azdir.

Balik¢ilik ve deniz avciligr ile ugrasan toplumlarda birtakim ritiiellerin yapildig:
goriilmektedir. Ava c¢ikmadan Once c¢ocuklara gevrek dagitilmasi, nazar1 degecegi
diisiiniilen kisilerin ortamdan uzaklastirilmas:1 gibi uygulamalar avin bereketli
gececegiyle iliskilendirilmistir (Aga, 2016: 398- 399). “Karadeniz’de Bir Gemi”
boliimiinde Niloya’nin babasi ve dedesi tekneyle dondiiklerinde onlari limanda
bekleyen cocuklara ¢ikolata verir. Ancak ge¢misteki uygulamalardan farkli olarak bu
hediye verme isi avdan dondiikten sonra yapilmistir. Bu durum, onceden yapilan

ritiieller diisiiniildiiglinde avin bereketli gegtigiyle iliskilendirilebilir.
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3.5.3.1. Av Tiirleri (Kara, Deniz Avlar)

Niloya c¢izgi filminde kara avciligina rastlanmamistir. Buna mukabil deniz
avceilliginin yapildigi, tekne ile balik avina c¢ikildigi goriilmektedir. “Denizden Ne
Cikacak?” boliimiinde Murat ve babasi teknelerinde oltayla balik tutmaktadirlar. Babasi,
Niloya ve Murat’a bir ara kili¢ balig1 tuttu§unu ancak onun haline tiziildiigi icin tekrar
denize biraktigini belirtir. Niloya kili¢ baligi sevmedigini, hamsi yemeyi sevdigini
sOyler. Bu esnada babasinin oltasina agir bir balik takilmig gibidir. Cocuklarindan
yardim isteyen baba, oltayr ¢ektiginde ayakkabi yakaladigini goriir. Niloya onun
ayakkab1 balig1 oldugunu diisiiniir ve giilerler. Babasi1 birinin ayakkabiy1 diistirmiis
olabilecegini, ayakkabinin da kayaliklara sikisarak oradan da muhtemelen oltasina
takildigini soyler.

“Karadeniz’de Bir Gemi” bdliimiinde firtinali bir giinde denize agilan babasi ile
dedesini simsek ¢akip yagmur yagmasina ragmen bekleyen Niloya ile agabeyi Murat ve
Mete bekleme esnasinda sarki sodyler. Cocuklarin iizerinde denizci kiyafeti vardir,
bolimde ¢ipura ve palamut baliklarinin adi gegmektedir. “Karadeniz Hazinesi”
boliimiinde ise Niloya ve Murat babasi ile teknelerine binerek denize agilirlar.
Dedesinin ¢ocuklara verdigi haritadaki bilgileri takip ederek bir magaranin igine girerler
ve Niloya burada kovayla balik tutar. Ancak baliklarin evinin deniz oldugunu

sOyleyerek baliklar1 denize birakir, bu boliimde balik aveiligi yapilmamastir.

3.5.3.2. Av Aragclar ve Teknikleri

Balik aglari, irmak ve deniz avciliginda rol oynayan en Onemli avlanma
araclaridir. Giinlimiizde avlanma aracglarina uygun kalitede aglarin yapimi giderek hiz
kazanmistir. Av sahasinin ozellikleri, avlanma metodu, av mevsimi gibi unsurlar
dikkate alinarak her ¢esit ag imalat1 yapilmaktadir.

“Sevimli Ahtapot” boliimiinde Niloya annesi, agabeyi, babasi ve Tospik’le ¢iktigi
tekne gezisinde ve dedesiyle babasinin balik tutmaya gittikleri “Deniz Yildiz1”
boliimiinde balik¢r teknesinin dis goriiniisii resmedilmistir. Buna gore kiiciik teknede
Tiirk bayrag: asilidir. Baliklar aglarla yakalanmaktadir. Sabah erken saatlerde denize
acilan tekne, aksam giinesin batmasiyla eve donmiis olur.

“Deniz Yildiz1” boliimiinde Niloya dedesi ve babasi ile birlikte ilk kez hamsi
tutacagi i¢in ¢cok heyecanlidir. Hamsileri tutmak i¢in yine aglar kullanilir. Ad1 gegen
boliimde bazi deniz hayvanlariin isminin -hamsi, balina, yunus, kaplumbaga ve

denizyildizi- oldugu bir gocuk sarkis1 sdylenir. izlenen boliimlerde olta balikgiligmna
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¢ok rastlanmamustir. “Denizden Ne Cikacak?” boliimiinde Murat ve babasi teknelerinde

oltayla balik tutmaktadirlar.

3.5.4. Ariciik

Aricilik sabit ve gezginci aricilik seklinde yapilan, insanlar i¢in ana gelir kaynagi
olan ekonomik bir faaliyettir. Sabit aricilik ar1 kolonilerini y1l i¢inde tasimadan yapilan
aricilik iken gezgin aricilik ise ar1 kolonilerini yil igerisinde elverisli yerlere tasiyarak
yapilan ariciliktir. Gezginci aricilik ana gelir kaynagi olan ekonomik bir faaliyet olarak
degerlendirilirken sabit aricilik ise ailenin bal ihtiyacini karsilamak amaciyla yapilan bir
faaliyettir (Korkmaz, 2013: 72).

MO 7000 yilina kadar eskiye gotiiriilen aricilik, Tiirkler arasinda da
goriilmekteydi. Eski Tiirkler kralice artya “beyar1”, kaliteli bal yapan artya “boga”,
caliskan ariya “kostengi”, tembel artya “borenek™, bal vermeyen ariya “gode”, erkek
artya “saka ar1”, yabanci ariya “ilinti”, ignesiz biiyilik ariya “dongulca” derlerdi (Ayaz,
Aca, 2021: 275). Orta Asya Tiirkleri bala “ar1 yag1”, “ar1 siitii” gibi isimler verirken
Altay Tirkleri “pal”, Uygur Tiirkleri “mir” demekteydiler (Korkmaz, 2013: 1).

Ar ile ilgili halk bilimi uygulamalar1 gegmisten giiniimiize kadar cesitli sekillerde
gelmistir. Arilarla ilgili atasézleri ve deyimler dilimizde bulunmaktadir (Peksen, 2013:
211). Balaban ve Ayta¢’in verdigi bilgilere gore ar1 ve balla ilgili tespit edilen atasozleri
ve deyimler sunlardir:

Atasozleri:

1.Dilini esek arist soksun. (hosa gitmeyen bir sey konusan kimseye sOylenen bir
ilenme s6zii)

2.Arn bal alacak ¢icegi bilir. ("isini bilen kimse nereye bagvuracagini bilir"
anlaminda kullanilan bir s6z)

3.Ar bey olan kovana iiser. ("halk, kendisine dnderlik edecek kisinin gevresinde
toplanir" anlaminda kullanilan bir s6z)

4.An gibi eri olanin dag kadar yeri olur. ("¢aliskan kisileri olan aile ve toplumlar,
her yerde bol kazang elde ederler" anlaminda kullanilan bir s6z)

5.An kizdiram sokar. ("kisi, sonunda 6lecegini de bilse kendisini sinirlendirene
saldirir" anlaminda kullanilan bir s6z.)

6.Ar sogiidii, akilli 6giidii sever. ("herkes isine yarayan seyi benimser" anlaminda
kullanilan bir s6z)

Deyimler:

1.Ar gibi. (1. ¢ok ¢aliskan; 2. hizli ve siirekli bir bigimde)
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2.An gibi sokmak. (ignelemek, ac1 s6z sOylemek.)

3.Arnin yuvasia kazik dirtmek. (tehlikeli kisiyi kiskirtmak) (Balaban, Aytac;
2015: 314).

Aricilikla gecinenlerin kovani agarken yaptiklart uygulamalar bulunmaktadir
(Ayaz, Aga, 2021: 275). Canakkale ve c¢evresindeki aricilar, arilarin saglikli ve balin
bereketli olmasi i¢in ogul ¢ikarma islemini kandil ve cuma gecelerinde gusiil abdesti
alarak yaparlar. Adana ve civarinda ise eve bal arist girdiginde iyi haber gelecegine
inanilir (Ding, 2013: 1153- 1154). Baska bir anlatiya gore arilarin Hz. Eyiip’iin
viicudundan diisen kurtlar olduguna inanilmakta ve ar1 sokan birinin “Hz. Eyiip’iin bas1
icin beni sokma.” demesiyle arilarin kisiyi sokmayacagi diisiiniilmektedir (Peksen,
2013: 211).

Cizgi filmin “Minik Ay1” bolimiinde Niloya’nin g¢ekirdek ailesi bahgedeKi
masada kahvalti yapar. Niloya kahvaltidaki balli ekmegini yedikten sonra balin ¢ok
giizel oldugunu sdyler, agzin1 pegeteyle siler ve arilara tesekkiir etmek i¢in agactaki
kovanin yanma gelir. Kovanin parcalanmis oldugunu gordiigiinde hemen babasina
haber verir. Babas1 bunun bal seven bir hayvanin isi oldugunu sdyler. Babasiyla birlikte
dallarin arasma gizlenerek ellerinde diirbiinle bu hayvanin gelmesini sabirla beklerler.
Yavru ay1 sonunda gelir, bal yiyip oradan uzaklasir. Balin hepsini yemedigi, onlara da
biraktig1 icin Niloya i¢inden ay1ya tesekkiir eder.

“Ar1” boliimiinde arilar1 takip eden Niloya, ilk defa kovan goriir ve sasirir.
Arilarin gigeklerin iizerine konarak onlardan bal aldigmi diisiiniir. Once ignesi oldugu
icin arilardan korkan Niloya, kovanin yanindan ayrilirken agabeyine artik arilardan
korkmadigini sdyler. Cizgi filmde Niloya’nin ailesinin ve koyliilerin aricilik yaptigina
dair bilgi yoktur. Kiigiik bir cocugun dogay1 ve hayvanlar1 sevmesi ile dogadaki canlilar
arasindaki dengenin 6n planda oldugu boliimde aricilikla ilgili bir uygulamaya

rastlanmamustir.

3.6. Halk Ekonomisi

Artun (2019: 231-232), halk ekonomisini “Halkin ge¢im ihtiyaglarini1 karsilamak
amaciyla olusturdugu, geleneksel yollardan edindigi, dis kiiltiirlerden esinlendigi ya da
Oziimsedigi tretim ve tlketim aligkanliklari, davranislari ve bu siirecte kullandig:
geleneksel yol, yontem, ara¢ ve gereglerin tiimiinii derleyip degerlendirmeyi amaclayan
halk bilimi inceleme koluna halk ekonomisi adi verilir.” seklinde tamimlar. Halk
ekonomisi hayvancilik, aricilik, balik¢ilik, cifteilik, bagcilik, yaylacilik, esnaflik gibi

iiretim sekillerini ele alir. Avcilik ve toplayiciliktan baglayarak devam eden bu siire¢
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cer¢ilik de dahil olmak iizere giiniimiize kadar ulasmistir (Cobanoglu, 2009, C.3:1063-
1084).

Bireyler yasadiklar1 toplumda sosyallesip degerlerini ve kiiltiiriinii 6grenirken
edindigi bilgileri ekonomik hayatina yansitir. Kiiltiiriin varligini korumasi ve siirekli bir
sekilde gelecek nesillere aktarilmasi bir yoniiyle ekonomiye bagli oldugu gibi
ekonominin varlig1 da kiiltiire giiclii bir sekilde baghdir (Boas, 1944: 193). Insanlarin
farkli kiiltiirlere ilgi gostermesi ve bu kiiltlirleri 6grenmeye c¢aligmasit son yillarda
kiiltiirel unsurlarin ekonomik hayata katkilarini hizlandirmistir (Aga, 2021: 240). Yine
kiiltiirel degerlerin kaybolmamasi igin yapilan g¢alismalar, insanlarin 6ncelikle kendi
kiltliriine ilgisini artirmis ve kiltlirel degerlerin korunmasima yonelik bilinglenmeyi
hizlandirmustir. Yoresel iiriinler ve el sanatlarina ilgi halk ekonomisinin canlanmasini
saglamistir.

Kiiltiirler aras1 farkliliklar olmasina ragmen tiim kiiltiirlerde ekonomik sistemin
saglikl1 bir bigimde yiiriitiilmesi asagidaki agsamalarla hedeflenir:

a) Kaynaklara erigsimin diizenlenmesi

b) Uretimin yani dogal kaynaklarm kullanilabilir hale doniistiiriilmesi

¢) Miibadele (Ozarslan ve Karatas, 2016: 19).

Halk kiiltiiri i¢inde en temel unsur olan halk ekonomisi; kiiltiirel yapinin en
onemli belirleyicisi olarak karsimiza g¢ikar. Halkin gecimini saglamak i¢in giristigi
cabalarin tlimiinii halk ekonomisi i¢inde degerlendiren Artun, tek basia gibi goriinen
halk ekonomisinin halk mimarisinden inang¢lara kadar tiim yasami etkiledigini, kiiltiirel
yapimnin dogrudan belirleyicisi oldugunu belirtir (Artun, 2019: 280). Insa edilen bir
mimari eserde kullanilan malzemelerin degeri ve mimari eserin ingasinda yapilan
uygulamalar ve halk inanmiglar1 da halk biliminin inceleme alanma girmektedir. El
sanatlarinda eserlerin iizerindeki motifler, tarim ve hayvanciliktaki uygulamalar,
cobanlikta kazancin yanm sira ¢obanligin kendine 6zgii davranis kaliplar1 gibi bir¢ok

halk ekonomisi 6rnegi ayni zamanda halk bilimine de hizmet eder.

3.6.1. Uretim

Niloya ve ailesinin evinin bahgesinde ve tarlalarda tarim yapilmaktadir.
Ahirlarinda inekler, tay ve keci bulunmaktadir. Kiimeslerinde tavuk ve civcivleri vardir.
Yumurta ihtiyaglarini buradan karsilarlar. Babasi zaman zaman tekneyle balik tutmaya
gider ve aglar1 atarak balik avcilig1 yapar. Inekleri Benekli’ nin siitiinden yararlanirlar.

Koyde kiiciikbas hayvanlarin bakimi ve otlatilmasini saglayan ¢obanligin oldugu da
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ifade edilir. Findik tiretimi de yore ekonomisinde dnemli bir yere sahiptir ve gecim
kaynaklarindandir.

Bahcge ve tarlalarinda yetistirilen {iriinlerden Niloya’nin ailesi yararlanmaktadir.
“Niloya’nin Bahgesi” bdliimiinde Niloya’nin annesi ve babaannesi bahgeyi kazar ve
topragi havalandirarak sebze eker. Diktikleri fidanin yanina saglikli biiylimesi ve ona
destek olmasi i¢in ¢ubuk dikerler. Fidanlarin ve c¢igeklerin biiylimesi i¢in sulama
yaparlar. Babaannesi bu isleri yaparken tabiatin insandan yardim bekledigini, insan
emegi ile tabiatin daha da giizellestigini sOyler. Cizgi filmde aricilikla ilgili veri olmasa
da arilarin ¢igeklerden aldiklar1 polenlerle bal yaparak insanlarin beslenmesine katki
sagladigi vurgulanir.

“Misir Ekmegi” boliimiinde karin ¢ok yagmasi ve yollarin kapanmasi sebebiyle
koylilerin ekmek ihtiyacinin karsilanmasi i¢in Niloya, agabeyi Murat ve Mete firina
misir unu gotiiriir. Misirin nasil tretildigi ve musir unundan nasil ekmek yapildig
bolimde soyle anlatilir: Misir tarlalarina ekilen musirlar yagmurla biiyiir, giinesle
olgunlasir, vakti gelince teker teker toplanip degirmende 6giitiiliir ve misir unu {iretilir.
Firinda ekmek hamuru yogrulur ve misir ekmegi yapilir. Ayni bolimde kdyde nehir
kenarinda bir tag degirmen oldugu, misirlarin su degirmeninde 6giitiildiigl goriiliir.

“Riizgar Giilii” bolimiinde Murat, bugdayin riizgar enerjisinin kullanildig1 yel
degirmeninde o6giitiildiigiinii ve kendilerinin yaptig1 riizgar giiliintin de tipki yel
degirmeninde oldugu gibi riizgar yoniinde dondiigiinii sdyler.

Niloya ve ailesinin kiimesteki tavuklarmin yumurtalarindan, ineklerinin siitiinden
faydalandiklar1 da ¢izgi filmin genelinden anlasilmaktadir. Niloya’nin babasi ise baliga
gittiginde aglarla yakaladig1 ¢ok sayida balik ile hem ailenin ihtiyacini kargilamakta
hem de satildig1 tahmin edilen baliklarla aile ekonomisine katki saglamaktadir. Cizgi
filmde ekonomiye katki saglayan hayvanlar evin kegisi, keci stiriileri, Minis (buzag),
Benekli (inek), Sar1 Kanat (Tavuk), Cep Civcivi ile diger civcivler ve Tathh Tay’dir.
Ke¢i ve koyun siiriileri ¢obanlar tarafindan otlatilir. Bahar aylarinda bigilen otlar ve
balya haline getirilen samanlarla hayvanlar beslenir.

Findik zamani geldiginde genis aile birbirine destek olarak ve yardimlasarak
findik toplar. Findik agaclarinin kisa boylu oldugunun vurgulandigi “Findik Zamani”
boliimiinde findiklarin hasir sepetler kullanilarak toplandigi goriilmektedir. “Findik
Zaman1” ve “Tospik Araniyor” boliimlerinde Niloya’nin babaannesi, findik bahgesine
giderken gerekli malzemeleri geleneksel ¢izgili pazar ¢antasi i¢ine koyarak gotiiriir.
Kamyonetleriyle findik bahgesine giderler. Kamyoneti Niloya’nin babasi kullanir. Onun

hemen yaninda Niloya’nin annesi ile babaannesi yer alir. Dedesi, Murat ve Niloya ise
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kamyonetin kasasinda dogay1 seyrederek yolculuk yaparlar. Findiklar1 hem toplarlar
hem de yerler.

“Afacan Kargalar” boliimiinde genis aile findik toplamaya findik tarlasina gider.
Topladiklar1 findiklar1 6nce sepetlere sonra da bez ¢uvallara doldururlar. Niloya kendi
topladig1 findiklarin ¢oplerini secerek kendi c¢uvalina koyar. Ne kadar ¢ok findik
topladigin1 gostermek i¢in ailesini yanina ¢agirdiginda Niloya, ¢uvalin yere diistiigiini
goriince tiziliir. Ailesi ona iizlilmemesi gerektigini ve ¢uvalimi tekrar doldurabilecegini
sOyler. Niloya topladigi findiklar1 kimin aldigin1 6grenmek i¢in findik ¢uvalinin igine
gizlenir. Kargalarin guvallar1 dagittigin1 gériince onlara ¢ok kizar, bunun iizerine dedesi
bahgeye bir korkuluk yapar. Korkulugun samandan ve otlardan govdesi vardir; ayrica
pantolon, kazak, sapka ve siipiirgesi bulunur. Niloya, kargalarin a¢ kalmasini istemedigi
icin kargalara bir kase findik ayirmay1 da ihmal etmez.

“Yumurta” boliimiinde tavuklar1 Sarikanat’ in yumurtlamamasindan dolay1 sabah
kahvaltisinda yumurta yoktur. Niloya, bu isi ¢dzecegini diistinerek tavuk taklidi yapar
ve kiimesten yumurta almayi basarir. Yumurtalart annesine veren Niloya, sahana
kirilarak pisirilmis yumurtalari yer.

“Akilli Karga” boliimiinde Mete’nin annesi Fatos Teyze kapilarinin oniine serdigi
ylunleri ¢ubukla havalandirir. Cizgi filmde koyunlarin yiinlerinin islendigine dair bilgi
yoktur ancak yastik, yorgan gibi ev esyalarinda yiiniin kullanildigi bu bdoliimden
anlasilmaktadir.

“Altin Basaklar” boliimiinde Niloya ve Mete giines 1siklarinin etkisiyle sapsari
parlayan tarlay1 uzaktan gordiiklerinde onu altin tarlas1 zannederler. Yaklastiklarinda ise
tarlay1 bigen babalarin1 fark eden ¢ocuklarin babalari bu tarlanin bugday tarlasi
oldugunu sdyler, bugday basaklar1 sar1 oldugundan altina benzedigi i¢in “altin basak”
diye adlandirildigini da sozlerine eklerler. Bugdaydan un, undan da ekmek yapildigini
O0grenen cocuklar buna ¢ok sasirirlar. Yolda baska hazineler de oldugunu diisiinerek

evlerine donerler.

3.6.2. Tiiketim

Niloya ¢izgi filminde Niloya’nin ailesi basta olmak tizere kdy halki kendi tirettigi
sebze, meyve, siit ve siit iirlinlerini tiiketir. Niloya’nin kdyili kendi ununu kendi lireten,
bu undan ekmek pisiren bir kdydiir. Cizgi filmin izlenen boliimlerinde yemek amaciyla
disaridan bir sey alindig1 gézlenmemistir. “Misir Ekmegi” boliimiinde iiretilen misir unu
carsidaki firina gotiiriilerek misir ekmegi yapildiktan sonra ¢ocuklar tarafindan kdye

getirilip dagitilir. “Komik Niloya” boliimiinde Niloya’nin tokasinin ¢arsidan alindigini
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Niloya’nin annesi kendi soyler. “Bisiklet” bolimiinde Niloya’nin bisikleti de ¢arsidan
almmistir. Ozetle koyliiler kendi iiretebilecekleri iiriinleri iireterek ihtiyaclarim karsilar,
iiretemeyecekleri iirtinleri satin alirlar.

Gilinliimiiz insaninin bireysel yasama kaygisi, popiiler kiiltiiriin etkisi ve tliretim
sektoriinde olmaktan ziyade tiikketim toplumu meydana getirdigi diisiiniildiiglinde
Niloya ¢izgi filmindeki ailelerin iiretime katkida bulundugu; hem kendi ailelerinin

gecimlerine hem de iilke ekonomisine katki sagladig: goriliir.

3.6.3.Pazarlama

TDK sozliigiine gore “Bir iirliniin, bir malin, bir hizmetin satisin1 gelistirmek
amaciyla tanitmayi, paketlemeyi, satis elemanlarimin  yetismesini, piyasa
gereksinimlerini belirlemeyi ve karsilamay: igeren etkinliklerin biitini™* anlamina
gelen pazarlama, elde edilen iiriinlin piyasaya sunulmasinda ve satisinin yapilmasinda
gerekli olan unsurlardandir. Niloya ¢izgi filminde elde edilen iiriinlerin satisiyla ilgili
cok fazla bilgi bulunmamakla birlikte izlenen bazi boliimlerden asagidaki sonuglari
cikarabiliriz:

“Se¢mece Bunlar” boliimiinde koye kamyonetle karpuz satmaya gelen seyyar
satict Diyarbakir karpuzu sattigini sOyler. Satici, maniler ve siirler sOyleyerek ilgi
cekmekte, miisteri toplamaya caligsmaktadir. Ayni zamanda saticinin sdyledigi maniler
ve siirler karpuzun nerede yetistigi, iilkemizde hangi ilin karpuzuyla iinlendigi gibi
sorularin cevabini i¢inde barindirmakta; satici atasozleri ve deyimlere yer vermektedir.
Okul 6ncesi ve ilkokul ¢ag1 cocuklarinin bahsi gecen bilgileri 6grenmesi ve atasdzleri
ile deyimler hakkinda bilgi sahibi olmasi olduk¢a Onemlidir. Sozlii edebiyat
iriinlerinden olan ve az sozle ¢ok sey anlatan atasozleri ve deyimlerin kiiciik yaslarda
ogrenilmesi cocuklarin ana diline hakimiyetini arttiracak ve ileriki yaslarda kendisini
diizgiin ifade etmesine katki saglayacaktir.

Niloya’nin babasit ve dedesi tekneyle balik tutmaya giderler. Aglarla tutulan
baliklarin ihtiya¢ fazlasinin satildigi diistinilmektedir ancak baliklarin nasil satildigina
dair bilgi ¢izgi filmde yoktur. “Pazartesi” boliimiinde ise kdye haftada bir doner
salincakta eglenen ¢ocuklar, siire bittiginde salincaktan inip diger haftanin gelmesini
beklerler. Salincakg¢i, diger ¢ocuklarin da eglenmek i¢in onu bekledigini sOyleyerek

cocuklart kirmadan koyden ayrilir. Niloya ve arkadaslari, liziilseler de sabretmeyi

* https://sozluk.gov.tr/
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Ogrenirler ve diger ¢ocuklarin mutlu olacagini diislindiikleri i¢in durumu olgunlukla
karsilarlar. Burada salincak¢i ¢ocuklarn ilgisini ¢eken oyuncaklar ile ikna giiciinii

kullanarak pazarlama yapmaktadir.

3.7. Beslenme-Mutfak-Kiler

Eski caglardan giinlimiize kadar olan sliregte insanlar, hayatta kalabilmek ig¢in
stirekli besin arama ve bulunan besin maddelerini yenir hale getirme kaygisindadir.
Atesin bulunmast ile birlikte yiyeceklerin iiretilmesi ve pisirilmesi beslenmeye yeni bir
boyut kazandirmustir (Ogel, 1982: 15).

Tirk halk inanislarinda 6nemli bir yer tutan “ocak™ kavrami Tiirkler i¢in kutsaldir.
Toplumun en degerli ve en kiiciik birimi olan aile kurumu ile de 6zdeslik ifade eden
ocak, tarihsel siire¢ igerisinde bir¢cok anlami i¢inde barindirmistir. Ocagin sénmemesi ve
sondiiriilmemesi evde ailenin yasadiginin ve yasamin devam ettiginin bir gostergesidir.
Sobal1 evlerde sobadaki atesin sondiiriilmeden yanmaya devam ettirilmesi de bu inangla
ilgili olsa gerektir. Artun, eski Tiirklerde ates ruhunun koruyucu ve yardim edici 6zelligi
oldugunu; atesin cezalandirici, temizleyici, tedavi edici, bereket verici olarak kabul
gordiigiinii ifade eder. Ocak, ayn1 zamanda belirli hastaliklar1 sagaltma giiciinde olan, bu
isin yontemlerini bilen, bunu uzmanhk edinmis kimseyi de gosteren bir kavramdir
(Artun, 2014: 387). Ocak ve ocakli kavramlar ile bugiin kullanilan saglik ocagi bu
anlamiyla halk dilinde yerini almigtir.

Mutfak kiiltiiri Anadolu’da asirlar Oncesinden kazanilan tecriibelerle hayat
bulmus ve Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri beslenme aligkanliklar1 zaman
icerisinde degisiklikler gostererek varligini devam ettirmistir. Orta Asya’da tarim ve
hayvancilikla gecinen Tiirkler, bu yasam tarzinit yeme aligkanliklar1 ve beslenme
kiiltiirline yansitmiglardir. Eskiden oldugu gibi giinlimiizde de et yemekleri ve hamur
isleri Tiirk mutfaginin vazgegilmez yemekleri arasindadir.

Diinyanin en {inlii ti¢ mutfagini Cin, Fransiz ve Tiirk mutfagi olarak siralayan Kut,
Tiirklerdeki iireticilik ve yaraticiligin bu siralamada temel etken oldugunu sdyler (2002:
215). Tiirk yemekleri bagka toplumlar: etkiledigi gibi onlardan da etkilenmistir (Artun,
2019: 419). Tiirk mutfag: giiniimiize gelene kadar siirekli bir gelisim ve degisim i¢inde
olmus, c¢esit bakimindan ¢ogalmistir (Tezcan, 1982: 121). Tiirklerin tarihi siiregte farkli
cografyalarda farkl kiiltiirlerle bir arada yasamasi, yeni yemek ¢esitlerinin olusmasina
da zemin hazirlamistir. Divanu Lugati’t- Tiirk’te yer alan yiyecek ve icecekler Tiirklerin

Orta Asya mutfak kiiltiirii hakkinda bilgi vermektedir (Altintas, 1984: 3).
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Mekan olarak mutfaklar yiyecek ve iceceklerin hazirlandigy; pisirildigi, yemeye
hazir hale getirildigi, yemek hazirliginda kullanilan ara¢ gereclerin bulundugu ve
bunlarin temizliginin de yapildig1 ev halkinin énemli bir yasam merkezi konumundadir
(Aga, 2021: 304). Gilinlimiizde yemeklerin mutfakta yendigi gozlemlenirken eski
donemlerde mutfakta yemek yeme aligkanligina pek rastlanmamaktadir. Bugiinkii
anlamda mutfak tezgahi ve masa kullanma 20. yiizyildan itibaren Tirk mutfagina
girmistir (Karpuz ve Karpuz, 2008: 392).

Eski donemlerde yemeklerin pisirilmesi ates ve duman bakimindan korunakli ve
duman tahliyesinin bulundugu bir kose olan ve ocaklik, tandirbasi, tandirlik gibi adlar
verilen bolimde gerceklestirilmekteydi (Karpuz ve Karpuz, 2008: 392). Ocaklik
tizerinde ise tencere, kazan gibi araglarin konuldugu bir sacayagi bulunur. Ekmek, sac
tizerinde yufka ekmek seklinde veya tandirda “hayat” diye tabir edilen evin Oniindeki
toprak malzemeden yapilan firinlarda tiretilir.

Yemegin pismesi i¢in gerekli atesin ve dumanin disar1 atilamamasi ve bunun bir
tehlike olusturmasi gibi giivenlik sebeplerinden dolay:r Tiirk mutfagi, geleneksel Tiirk
evlerinde evin disindadir. Zaman igerisindeki degisikliklerle birlikte giiniimiize
gelindiginde ise oturulan evin biiyiikliigiine goére mutfak, evin icinde kullanilan bir
boliim haline gelmistir. Giiniimiiz mimarisinde bazi evlerde kiler olarak ayrilan ve
mutfaktan bagimsiz olarak yapilan boliimler bulunmakla birlikte genellikle mutfak
igerisinde bulunan ve 6zel olarak yapilan dolaplar kiler dolabi olarak adlandirilmakta ve
yiyecekleri saklamak ve depolamak icin kullanilmaktadir.

Niloya’nin ailesinin yasadigi evde mutfak disinda kullanilan ayri bir kiler
bulunmamaktadir. Cizgi filmde mutfakta bulunan dolaplar yiyecekleri depolamak i¢in
yeterli goriilmektedir. Evin mutfagi ise igerisinde oturmak ve dinlenmek igin
kullandiklar sedirin de bulundugu oldukga biiyiik bir alana sahiptir. Niloya’nin annesi
ve babaannesi mutfaklarinda birlikte yemek yapar, sohbet eder, giizel vakit gegirirler.
Mutfak diger evlerde oldugu gibi ¢izgi filmde de yemeklerin hazirlandigi, pisirildigi,
mutfak gereclerinin bulundugu, bulasiklarin yikandigi bir yerdir. Cizgi filmin farklh
boliimlerinde aile bireyleri mutfakta yemek pisirip yerler ve mutfagin toparlanip
temizlenmesine yardimci olurlar. “Yogurt”, “Sicak Bir Corba”, “Cok Seker Yedim”,
“Sogan”, “Yumurta”, “Hoh”, “Iftar”, “Sahur”, “Limonata” béliimlerinde Niloya’nin
evinin mutfagi resmedilmistir.

Ulkemizde 1950°1i yillardan sonra sanayilesme ve kdyden kente gogiin artmasiyla
birlikte insanlarin yeme i¢me aliskanliklariyla ilgili  degisimlerin  oldugu

gbozlenmektedir. Bliylik sehirlerdeki evlerin mutfaklarinda artik elektrikli ev aletleri
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biiyiik olglide yer almis ve fastfood aliskanligi gelismeye baslamistir (Ding, 2021: 293).
Buna karsilik ¢izgi film Niloya’da tarim ve hayvancilia dayali geleneksel beslenme
yerini korumaktadir.

Beslenme konusunda yillardir kitle iletisim araglarinin insanlar1 tiikketime
yoneltme veya belli yiyecek ve iceceklerin propagandasini yapma araci olarak
kullanildig1 bilinen bir gercektir (Erdem, 2020: 84). Konuyla ilgili Bati diinyasinda
yapilan ¢izgi filmlerden bazilar1 soyle siralanabilir: II. Diinya Savasi’nda propaganda
amagl ¢ekilen Walt Disney ¢izgi filmleri li¢ ana kategoride incelenebilir: tarimsal
tiretimi konu alan ¢izgi filmler, milli seferberlik ¢izgi filmleri ve psikolojik icerikli ¢izgi
filmler (Caki, 2018: 56). Tarimsal iiretimi konu alan, destekleyen ve yemek kiiltiirtinii
asilama gorevi olan ¢izgi film 6rneklerinden biri, tilkemizde Temel Reis olarak bilinen
Popeye’dir (Grandinetti, 2004: 318). “Kan ya da Ekmek” c¢izgi filminde ekmek
tilketimini azaltmak i¢in propaganda yapilirken patates tiiketimi desteklenir (Onaran,
2015: 182). Patatesin bugday yerine kullanimini tavsiye eden Potato Pete gibi bir diger
karakter ise Dr. Carrot’tur (Doktor Havug). Keskin gbzlere sahip olmasi ¢ok miktarda
havu¢ yemesine baglanmistir. Seker yerine havucun tatlandirict olarak kullanilmasi
stirekli olarak dillendirilmis ve sonucunda 1941 yilinda Dr. Carrot adli ¢izgi karakter
olusturulmustur (Erdem, 2020: 85). 1984 yilinda olusturulan ve asil adi ‘Teenage
Mutant Ninja Turtles’ olan iilkemizde Ninja Kaplumbagalar olarak bilinen Italyan
yapimi ¢izgi filmde karakterler, RGnesans dncesindeki karanlik donemle miicadele eden
Ronesans Devrimi'nin dort Onciislinii simgeler. Leonardo, Michelangelo, Raphael ve
Donatello adindaki kaplumbagalar pizza ile beslenmektedirler (Erdem, 2020: 85).

Gortiilen odur ki, diinyanin diger iilkelerinde oldugu gibi iilkemizde de toplumun
en kiigiik bireyleri olan ¢ocuklar1 yonlendirmek ve aligkanliklarini degistirmek icin bir
ara¢ olan cizgi filmler, zaman igerisinde zengin Tirk kiiltiiriinii ve mutfagini yeni
nesillere tanitmak ic¢in de kullanilmistir ve giiniimiizde de aymi amacla ¢izgi filmler
yapilmaktadir. Halk bilimi unsurlarmin degerlendirildigi ¢alismamizin konusu olan

¢izgi film Niloya da bu bakimdan olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.

3.7.1.Besin Tiirleri

Orta Asya’da temel ge¢im kaynagi hayvancilik olan ve konargdger bir hayat siiren
Tiirkler, iklim sartlarinin elverdigi ol¢iide hayvancilikla ugragsmiglardir. Daha ¢ok
kiiglikbas hayvan yetistirme seklindeki ekonomik yasamlari mutfak kiiltiiriinii de
etkilemistir. Yasayislartyla paralel olarak Tiirk mutfaginin baslica besin kaynaklar et, et

iriinleri ve siit olmustur (Istvan, 2007: 24). Etin daha uzun siire dayanmasi amaciyla
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baharatlarla kurutularak sucuk ve pastirmanin ortaya ¢iktigi sakatat (Baysal, 1993a: 29-
30) tirtinlerinin de sevilerek tiiketildigi bilinmektedir (Ding, 2021: 291).

Tiirklerin beslenmesinde siit tiriinlerinin de 6nemli bir yeri vardir. Siit dogrudan
tilketildigi gibi yogurt, tereyagi, kefir gibi temel besin iirlinlerinde de kullanilmaktadir.
Hareketli bir yasam stiren Tiirkler, enerji veren ve yine temel besin maddesi olan yag
ihtiyacim1 da siit yag1 olarak bilinen tereyagi, kuyruk yagi ve hayvansal yaglardan
karsilamaktaydi (Baysal, 1993b: 32).

Hayvansal gidalarin temel besin maddesi olarak tiiketildigi Orta Asya Tiirk
mutfaginda ekmek daha sonradan temel gida haline gelmistir (Ding, 2021: 291). Un ve
elek sozciikleri tiim Tiirk sivelerinde kullanilan ortak sozciikler iken ekmek icin ortak
bir sdzciigiin olmamasi ekmegin temel besin maddesi olmamasindan kaynaklanmaktadir
(Baykara, 2001: 101).

Tahil, cesitli sebzeler ve etle hazirlanan sulu yemek cesitleri, c¢orbalar,
zeytinyaglilar ve hamur isleri ile kendiliginden yetisen otlarla hazirlanan yemeklerden
olusan Tiirk mutfagi; pekmez, yogurt, bulgur vb. gibi kendine 6zgii saglikli yiyecek
tiirlerini de ortaya ¢ikarmistir. Tiirk mutfagindaki bu zenginlik, damak tadina uygunluk
yoniinden oldugu kadar bir¢cok yemek ve yiyecek tiirii ile saglikli ve dengeli beslenmeye
kaynaklik edebilecek ozelliktedir (Artun, 2019: 424).

Tirklerin yemek yeme aliskanliklart hem tarihi yolculukta hem de koy, kent gibi
yerlesme birimlerine gore de degisiklik gostermektedir. Bu farkliliklara ragmen yemek
kiiltiiriimiizde yine de ortak 6zellikler bulunur. Cogu eski caglardan gilinlimiize kadar
gelen Anadolu yemekleri bitkilerden, etlerden ve hamurdan olmak iizere li¢ kaynaktan
olusmaktadir (Artun, 2019: 424).

Bir iilkede yasayanlarin yemek yapiminda kullandig1 ara¢ gereclerin 6zelligi,
sayisi, tlrll, diizenlenisi; pisirilen iiriiniin kendisi, yemegin pisirilis bi¢imi, besinlerin
dogadan oldugu gibi elde edilip edilmedigi gibi 6zellikler o iilkenin uygarlik diizeyi ve
hayat sekli hakkinda fikir verebilir. Bunlardan hareketle mutfak bir uygarlik belirtisidir
denebilir. Tarihin farkli donemlerinde farkli uygarliklara giren Tirkler, farkli uygarlik
asamalarinda cesitli yemekler yapmislar ve her uygarlik asamasi bugiinkii yemek yeme
aligkanliklarini etkilemis ve belirlemistir (Tezcan, 1982: 113-114).

Cizgi film Niloya’da sade bir sofrada yenen yemekler geleneksel Tiirk mutfagini
yansitmaktadir. Kuru fasulye, tiirlii, ¢corba, pilav, yogurt, salata, ekmek, misir ekmegi,
limonata, ayran gibi yiyecek ve icecekler yemek sofralarinda yer alirken kahvaltida
zeytin, peynir, tereyagi, haslanmis ve sahanda yumurta, bal, recel, ekmek, siit, ¢cay gibi

besinler bulunmaktadir. “Findik Zamani”, “Dut Mevsimi” ve “Sobada Kestane”
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boliimlerinde goriildiigl lizere evlerinin bahgelerinde bulunan agacglarin meyveleri (dut,
armut, findik, kestane) ile “Se¢mece Bunlar” boliimiinde goriildiigii gibi disaridan
aldiklar1 karpuzu tiiketirler. “Misafir Mete”, “Neseli Kurabiyeler”, “Havug¢”

boliimlerinde ise evde yapilan kek, kurabiye ve pastalar1 yerler.

3.7.1.1. Hayvansal Besinler

Kadim Tiirklerin ¢ogunlugunda ve gocebelerin gidasinda bitkiler degil, hayvansal
besinler Onemlidir. Tirklerin temel gidast koyun eti ve siit irlinleri olmustur.
Hububatlar, Tiirk yiyeceklerinin ¢ogunlugunu olustururken bulgur pilavi, kuru fasulye
ve nohut 6zellikle kirsal kesimin en popiiler yiyecekleridir (Tezcan, 1982: 115). Tirk
mutfaginda onemli yer tutan baklagiller, bulgur ve sebze agirlikli zeytinyagh
yemeklerin kan sekerinin kontroliinde, bagirsak hastaliklarindan ve seker hastaligindan
korunmada yararli oldugu kabul gérmektedir (Basoglu, 1993: 8).

Tiirklerde daha ¢ok sulu yemekler yenir. Sebzelerin ve hububatin ¢cogu kiymali,
kusbasi etli ve soganhi bir sekilde su ile pisirilerek tiiketilir. Corbanin ¢ok zengin
cesitlerini Tiirkler gelistirmistir. Corba, kahvalti olarak hala tercih edilen bir yiyecektir
(Tezcan, 1982: 115). Cizgi film Niloya’da ana yemeklerden 6nce, iftarda mideyi ana
yemege hazirlamak i¢in ¢orba tercih edilir. Hastalarin iyilesmesinde tiikketimi ve hazmi
kolay oldugundan corbanin 6nemli bir yeri oldugu vurgulanmaktadir. Cizgi filmde
corba ¢esitlerinden bahsedilmez ancak corba, ana yemekten 6nce sofrada yerini alir.

Cizgi filmde Niloya’nin babasi ve dedesinin tekneyle balik tutmalar1 ve “Deniz
Yildiz1” boliimiinde kendisinin hamsi tutmaya gitmesinden anlasilacag: iizere balik,
yorenin en onemli hayvansal gidalarindandir. Ancak ¢izgi filmin boliimlerinde baligin
nasil temizlendigi ve pisirildigine dair bilgi ve gorsele rastlanmamistir. Etin sofraya
nasil geldigine dair ¢ocuklar tarafindan sorulabilecek sorularin cevaplanmasi zor
olacagindan olsa gerektir ki, ¢izgi filmde et yemekleri yer almamistir.

“Siit” boliimii basta olmak iizere bircok boliimde siitiin saglikli olduguna vurgu
yapilir. Cocuklar kahvaltida ve yatmadan once siit igerler. Ayni boliimde babaannesi
Niloya’ya siit sagmasini1 ¢gretir. Niloya agabeyinin iyilesmesi i¢in Benekli ile sakin bir
sekilde konusarak ve babaannesinden 6grendiklerini uygulayarak siit sagar. “Yogurt”
boliimiinde Niloya’nin annesi Benekli’ den siit sagarak Niloya’ ya yogurt yapmayi
Ogretir. Yogurdun mayalanmasi i¢in gerekenler ve mayalama asamalar1 ¢izgi filmde

ayrintilt olarak anlatilmistir.
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3.7.1.2. Bitkisel Besinler

Orta Asya’nin cografi olarak hayvanciliga daha uygun oldugu ve gogebe yasam
tarzinin tarimin daha sinirli imkanlarla yapilmasina sebebiyet verdigi diistintildiigiinde,
tarimm  Tirklerin yerlesik hayata ge¢meleriyle birlikte Uygurlar doneminde hiz
kazandig1 sdylenebilir. Bugday, arpa, dar1 gibi hububatlarin agirlikli olarak ekiminin
yapildigit donemlerde un {retimine bagli olarak ekmek {retiminin de arttig1
gozlenmektedir (Ding, 2021: 291-292).

Alpargu, Tiirklerin kabak, pancar, pirasa, havug, sogan, sarimsak, turp, patlican,
1spanak, salatalik gibi sebzeleri ekip diktigini, buna karsilik sebze yemeklerine ilginin
az oldugunu, farkli cografyalara gecildik¢e bu ilginin arttigini belirtmistir (2008: 21).
Tiirklerin meyvelerle ilgili bilgileri ise yine yasadiklar1 yerlerdeki agaglarin ¢esidiyle
iliskilidir. Erik, kayisi, seftali gibi meyvelerin hepsine birden “erik” dendigi tespit
edilirken elma basta olmak iizere armut, iliziim, kavun, karpuz, findik, ceviz gibi
meyvelerin tiiketildigi yine bu meyvelerden pekmez ve sirke iiretildigi bilinmektedir
(Ding, 2021: 292).

Niloya’nin ailesi bahgelerinde ve tarlalarinda yetisen sebze ve meyvelerle
beslenmekte ve gecimini saglamaktadir. Bahgelerinde yetisen domates, biber, patlican;
tarlalarinda yetisen bugday ve musir ile agaclarindaki findik, elma, armut, dut gibi
meyveler ailenin beslenme ihtiyacini karsilar. Adi gegen besinlerin {iretim fazlasi
olanlarin satilarak ailenin ge¢imine katki sagladigi tahmin edilmekte ancak besinlerin

satildigina dair bilgi ¢izgi filmde yer almamaktadir.

3.7.2.Besin Elde Etme, Hazirlama, Koruma

Tiirklerde igecek deyince akla ilk gelen sudur. Su, kutsal 6zellik tasir ve 6zellikle
yemekte ¢ok icilir (Artun, 2019: 427). Ev disinda, mahallelerdeki ¢esme gelenegi de
Tiirklerin suya verdikleri onemi gosterir.

Mitolojik olarak degerlendirildiginde her suyun bir iyesi vardir ve sularda
yasarlar. Insanlara zarar vermeyen bu isimsiz varliklar, ak giysiler giyinirler ve sulari
korurlar. Yasadiklart suyun derinliklerinde biiyiik bir kayanin altinda bulunan gecitten
girilen bir sarayda yasarlar (Artun, 2014: 430). Eski Tiirklerde yer-su inanislari
icerisinde yer alan su kiiltii, Tiirk topluluklarinda ortak bir kiilt olarak karsimiza ¢ikar.
Arastirmalara bakildiginda su ile ilgili bu inaniglarin temelinde daha ¢ok sifa unsurunun
on plana ciktig1 goriiliir. Herhangi bir hastaliktan sifa bulmak isteyen kisiler tibbi

miidahaleden sonu¢ alamayinca i¢inde veya yaninda su bulunan mekanlar1 hastaliklar
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sagaltma yeri olarak gormekte, buralari ziyaret etmekte ve buralarda bazi ritiieller
sergilemektedir (Kiyak, 2013: 22- 39).

Niloya ¢izgi filminde bah¢ede bulunan ¢esme ve kdyiin ortasinda bulunan hayrat
Tiirklerdeki cesme gelenegine Ornektir. Tiirk kahvesi, ¢ay, ayran, sira, limonata, serbet
cesitli suruplar, boza, salep de sevilen mesrubatlardir. Tezcan, Oguzlarda boza yapildig:
bilgisini verir (Tezcan, 1982: 120). Sekerin suda ¢oziilmesi ile ortaya ¢ikan mayanin
koyusuna surup, sulusuna ise serbet denilir ki Tiirk icecekleri arasinda bunlarin 6zel bir
yeri vardir. Tiirkler ¢ok cesitli serbet tiirleri yapmuslardir (Artun, 2019: 427). Koz,
1960’11 yillara kadar bogirtlen, ¢ilek, kizilcik, kayisi, aga¢ ¢ilegi, mandalina, portakal,
seftali, turung, visne, giil, amber, fulya cigcegi, menekse, yasemin ¢icegi, muhabbet
cicegi, zambak, demirhindi, keciboynuzu, antepfistig1 serbetleri ¢ok popiiler oldugunu
sOyler (2003: 967-970-974).

“Limonata” adli bolimde Niloya, annesinin limonata yaptigini goriir ve bu
geleneksel igecegin nasil yapildigini annesinden Ogrenir. Ciftci, “Birey yasami
ogrenirken ilk bilgilerini ve algilarii ailesinden 6zellikle de annesinden alir. Anne,
cocugun ilk greticisidir, ¢cocuk diinyay1 annesi aracilifiyla kavramaya galisir. Anne,
cocugun yol gdstericisi ve ona 151k tutamdir.” (1991: 19-22) der. Incelenen boliimlerde
cocugun ilk defa karsilastigi ve farkli algiladigi kavrama ve duruma iliskin gergek
bilgilerin bir yetiskin tarafindan verilmesi, ¢cocuklarin hem kavram 0grenmede hem de
kavram, durum ve olaylar1 degerlendirmede c¢ogu zaman bir Ogreticiye ihtiyag
duydugunu gostermektedir. Niloya ¢izgi filminde bu yetiskin genellikle Niloya’nin
annesidir. Ailenin diger biiyiikleri de Niloya’ya yol gosterir.

“Dut Mevsimi” bolimiinde Mete ve Niloya agactan diisen dutlar1 toplamaya
calisir. Niloya’nin annesinin getirdigi bez, arkadaslarmin yardimiyla agacin altina
tutulur, Murat agagtaki dutlar1 sallar, dutlar bez {lizerine dokiiliir. Boylece dutlar imece
usulii ile kolay bir sekilde toplanmig olur. Daha sonra Niloya’nin annesi dutlar
yikayarak getirir ve bahg¢edeki ¢cocuklara ikram eder.

“Sobada Kestane” boliimiinde Niloya’nin babaannesi, Niloya ve arkadaslarina
sobada kestane pisirir ve kestaneleri soyarak onlara ikram eder. “Domates” boliimiinde
Niloya’nin evinin bahgesinde domates yetistirildigi goriiliir. Niloya, domateslerle
konusur, onlarin kizarmasi i¢in yardima ihtiyaclari oldugunu diisiinerek beklemek
istemez ve gece herkes uyuduktan sonra bahgeye ¢ikip domatesleri sulu boya ile boyar.
Ertesi glin yagmurun yagdigini goren Niloya bu duruma iiziilir ve durumu agiklar.
Yagmur durdugu zaman agabeyi bahgeye cikip da domatesleri toplamaya basladiginda

domateslerin olgunlastigini ve kizardigini sdyler, Niloya buna ¢ok sevinir.
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“Iftar” boliimiinde Niloya’nin annesi iftara pilav yapmak icin piring ayiklar. “Sar1
Yapraklar” boliimiinde Niloya’nin annesi ve babaannesi bahgelerinde yetistirdikleri
havug, patlican, kirmizi biber ve pirasayla sebze yemegi hazirlar.

“Havug” ve “Neseli Kurabiyeler” boliimlerinde Niloya’nin annesi kurabiye yapip
cocuklara dagitir. Cocuklarin ilgisini ¢gekmesi igin kurabiyeler araba, gemi, mikrofon,
daire ve kalp gibi farkli sekillerde yapilmistir. “Nehrin Otesi” boliimiinde piknik
tabaklarinin icinde Niloya’nin annesinin yaptigi kek vardir. “Tospik Araniyor”
boliimiinde Niloya’nin annesi findik bahgesinden topladiklar: findiklarla findik ezmesi
yapar.

“Hikaye” boliimiinde Niloya’nin annesi ve babaannesi mutfakta asure yapar.
Niloya’nin babaannesi asureye findik koyduktan sonra bir siire daha kaynamasi
gerektigini soyler. Niloya pisen asureleri komsulara dagitmak i¢in annesine yardim
eder. Boylelikle ¢izgi filmde yardimlagsmanin yani sira geleneklerimiz cocuklara
uygulayarak ve yasayarak 6gretilmis olur.

Asure, Hz. Muhammed’in torunu Hz. Hiiseyin’in ve on iki imamin Muharrem
aymnin onuncu giiniinde Kerbela’da sehit edilmesi anisina pisirilen (Artun, 2014: 62)
bugday, nohut vb. tanelerle kuru yemislerin bir arada sekerle kaynatilmasiyla yapilan
bir tath tiirli, alaca as, bugday tatlisidir. Muharrem ayimnin onuncu giiniinde yapilan
asure komsulara, tanidiklara, ese dosta dagitilir. Hicri yilbas1 olarak kabul edilen
Muharrem ay1 Islamiyet’te kutsal bir aydir. Yine Islamiyet inancina gére Asure
Giinii’nde Hz. Nuh, Biiyiik Tufan bittikten sonra karaya ayak bastiginda elindeki son
malzemelerle bu tatliy1 yapmis ve gemidekilere ikram etmistir.

Bolgeler aras1 farkliklar gosteren asurenin belirli bir tarifi olmamakla birlikte
geleneksel olarak en az yedi yiyecekten olusmasi gerektigi inanci hakimdir. Asurenin on
adet yiyecek ile yapilmasi gerektigini sdyleyenler oldugu gibi Aleviler daima on iki
iirlin kullanarak asure yapar. Temel olarak su, bugday, nohut, toz seker, fasulye, piring
kullanilarak yapilan asureyi siislemek icin ceviz, findik, fistik, badem, nar, tar¢in gibi
kuruyemis, meyve ve baharatlar kullanilir.

Yogurt {iiretimini diinya mutfagina kazandiran Tiirklerin eski doénemlerden
giiniimiize kadar hayvancilik etrafinda olusturdugu ekonomik modelin zengin iiriinleri
siit Uretimi g¢evresinde gelismistir (Ding, 2021: 299). “Yogurt” boliimiinde Niloya
mutfakta geleneksel Tiirk yemeklerinden kuru fasulye, pilav ve yogurt yer. Kasedeki
yogurt bitince annesinden tekrar yogurt ister, annesi yogurdun bittigini ve siitten yogurt
yapmak i¢in 4-5 saate ihtiyaclar1 oldugunu, birlikte yogurt yaparlarsa vaktin daha ¢abuk

ve eglenceli gececegini sOyler; Niloya bu teklifi kabul eder.
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Yogurt yapmaya ilk asamadan baslayan Niloya, annesiyle birlikte ahira gider.
Annesi, inekleri Benekli’den siit sagarken Niloya, Minis’le oynar. Ahira girdikleri
esnada Minis annesinden siit emmektedir, Niloya 6nce ondan izin ister. Annesi siitii
sagar, kaynatir, siit 1lininca iki ayr1 tencereye alir. Siitlere maya koyup iizerlerini ortiiyle
sarar ve beklemeye baslarlar. Niloya, yogurt yapmanin sabretmek disinda bir zorlugu
olmadigini belirtir ve ardindan yogurdun misir ekmegi ve ¢ilekle ¢ok lezzetli oldugunu
anlatan bir ¢ocuk sarkisi sdyler. Annesi mayaladig: siitii kontrol eder ve siitiin yogurt
olmast i¢in biraz daha zamana ihtiyaci oldugunu diisiiniir. Kis mevsiminde yemek iizere
buzdolabinin dondurucusuna bezelye koymaya yodnelen anne, daha sonra bahgeye
camasir asmaya gider. Bu esnada Niloya siitii buzluga koyar ve annesine yogurdunun
mayalandigim1 ve tencereyi buzdolaba koydugunu ifade eder. Annesi siitii kontrol
ettiginde siitlin heniiz yogurt olmadigini ve buzluga giren siitiin buzlu siite doniistiiglini
sOyler. Siitii 1sitip tekrar mayalarlar, ayni siireyi tekrar beklemeleri gerekmektedir.
Annesinin yogurdu daha 6nce mayalandigi i¢in bu yogurttan birer kase yerler ve Niloya
sabretmeye devam eder. Yogurt yapmanin yani sira hayatta bazi durumlar ve olaylar
karsisinda sabretmenin beklenen ve olmasi gereken bir davranis oldugu mesaji bolimde

verilmistir.

3.7.3. Mutfak Diizeni, Araclar

Tirk mutfaginda temin edilmesi, kolay bi¢imlendirilmesi ve saglikli olmasi
yoniiyle bakir, her zaman tercih edilen mutfagin temel malzemesi konumundadir. Bakir
kaplar iizerinde yapilan degisik caligmalar sonucu bakrag, giiglim, havan, ibrik, kazan,
kepge, sahan, sefertasi, sini, tas, tava, tencere gibi diger kaplar bakirdan iiretilmekteydi
(Koz, 2003:402).

Eskiden mutfak esyalar1 genellikle pismis toprak, porselen, bakir, giimiis, piring,
cinko, demir gibi maddelerden iiretilirken giinlimiizde ise bu ara¢ ve geregler
teknolojinin imkanlartyla birlikte ¢elik ve tiirevlerinden yapilirken modern ve daha
kullanish hale gelmistir (Tekin, 1993: 92).

Tiirk mutfaginda genellikle yemek ¢esidi olarak corba ve sulu yemek cesitleri
tercih edildiginden kasik baslica yemek aracidir. Glinlimiizde catal ve bicak da evlerde
kullanilmakta ozellikle catal sofrada mutlaka bulunmaktadir. Kirsal kesimde ve bazi
koylerde tek kapta yemek yeme aligkanliginin devam ettigi goriilse de genelde aile
bireylerinin hepsinin kendine ait tabagi, kasigi, catali ve bardagi bulunmaktadir.
Koylerde siniler ve tepsiler yemek masasi olarak da kullanilmakta ve yemekler yer

sofrasinda yenmektedir (Artun, 2019: 422).
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“Cok Seker Yedim” boliimiinde Niloya, Murat ve annesinin masasinda kisi sayisi
kadar tabak ve bardak ile siirahi, salata ve corba vardir. Masa diizeninde genelde
herkese ait tabak, bardak, ¢atal, kasik ve ekmek bulunur. “Yogurt” boliimiinde annesiyle
birlikte mutfak masasinda yemek yiyen Niloya’nin sofrasinda tabak, bardak, catal,
kasik, kase, siirahi ve ekmek vardir.

“Kemence” adli bolimde detayli olarak goriildiigii izere mutfak, evin i¢indedir.
Evin mutfaginda ihtiyact karsilayacak malzemeler bulunmaktadir. Buzdolabs,
geleneksel davul firin, bulasik sepeti, tabaklar, duvara asilmis bulunan kevgir, kepge,
kasik takimi mutfakta yer alan malzemelerdir. Ayrica ocakli firin oldugu goze carpar.
Ocagn iizerinde caydanlik, mermer tezgahin iizerinde giive¢ diye adlandirilan toprak
tencere yer alir. Yine tezgahin tizerinde iki tane kavanoz ve bulasik sepetinde yikanmis
tabaklar dizilidir. Yemek masasi, sandalyeler, oturmak i¢in bir sedir mutfakta yer alan
diger esyalardir. Muslugun hemen altindaki boliim ortii ile kapatilirken tezgahin alt ve
iist kisimlarinda ise mutfak dolaplari vardir. Mutfagin hemen girisinde, sol tarafta
duvarda asili kurutulmus kirmizi biberler ve sarimsak bulunur. Sedirin tstiinde ise bir
elek ve kemenge asilidir. Yemek yapiminda sebzeleri kesmek ve yemege hazirlamak
icin kesme tahtasi kullanilir. “Sar1 Yapraklar” boliimiinde Niloya’nin annesi ve
babaannesi kesme tahtasi kullanarak sebzeleri yemeklik dograrlar. Bayramda gelen

misafirlere kapakli bakir sekerlikte seker ikram edilir.

3.7.4.Kiler, Depo, Mahzen

Mevsime gore sekillenen beslenme ve mutfak kiiltiiriinde tarim {irtinlerinin her
mevsimde yetismiyor olmasi depolama ve saklama ihtiyacini ortaya c¢ikarmistir.
Mevsiminde iiretilen iiriinlerin ve bu iriinlerden hazirlanan yiyeceklerin uzun siire
saklanmast ve depolanmasi i¢in evlerin bir yaninda depo, ambar, kiler vb. isimler
verilen serin ve rutubetsiz odalar kullanilmaktadir. Sebze ve meyveler, hamur isleri, et
ve et lriinleri c¢esitli tekniklerle hazirlanmakta ve saklanmaktadir. Birer depolama
teknigi de olan bu saklama sekilleri hemen tiim kiiltiirlerde goriilen cesitleriyle genel
olarak sunlardir: tuzlama (salamura), dumanlama (tiitsiileme), pisirme, dondurma — kara
gomme, kuyulama — topraga gomme, kurutma, konserve, asma, zeytinyagi — bal i¢inde
saklama (Ding, 2021: 302-303-304).

Geleneksel mimaride ambar ve kiler elzemdir. “harcevi, dam, karanlik dam,
hanayalt1” gibi isimlerle anilan ambar veya kilerler hasat zamani elde edilen tiriinlerin
depolandiklar1 yerler olmasmin yani sira giinlik kullanimda ihtiya¢ duyulan gida

malzemelerinin ve mutfak gereglerinin muhafaza edildigi yerlerdir. Temel gida
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maddeleri olan seker, yag, zeytin, peynir konserve, tursu gibi malzemelerin saklandigi
ambar ve kilerler ayn1 zamanda elek, kazan, kepge legen gibi mutfak ara¢ gereglerinin
bulundugu yerlerdir (Ding, 2021: 303- 304).

Geleneksel mimaride kiler ve depo olarak kullanilan alanlar halk mimarisinde ev
eklentileri olarak karsimiza ¢ikarken giiniimiiz sehir hayatinda apartman yasantisina da
uyarlanmistir.  Apartmanlarda balkonlarin, kalorifer sistemine gecilince eski
odunluklarin, merdiven altlarinin kapatilarak depoya doniistiiriildiigi ve kiler olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Kiler olarak miisait bir yerin olmadigi durumlarda mutfagin
bir kdsesi veya evin serin bir yeri kiler ve saklama alani olarak ayrilmistir (Kilig vd.
2003: 486).

Niloya ¢izgi filminin farkli boliimlerinde Niloya’nin annesinin kisin tiiketmek
tizere dondurucuya bezelye koydugu, mutfagin duvarinda kurutulmus sebze, sogan ve
sarimsak asili oldugu ve bos kavanozlarin saklanarak icine konserve ve recel konuldugu
ifade edilmistir.

Niloya’nin ailesinin yasadigi evin hemen yaninda ahirlar1 bulunur. Ahirin i¢inde
hayvanlarin ihtiyaglar1 ve onlarin bakimiyla ilgili ara¢ geregler de yer alir. Evdeki tamir
isleriyle genellikle Niloya’nin babasi ve dedesi ilgilenir. Bunun i¢in kullandiklar1 tamir
aletlerinin yer aldig1 tamir ¢antasi ahirin bir kdsesinde bulunmaktadir.

“Cok Seker Yedim”, “Sahur”, “Hoh” ve “Yogurt” gibi mutfagin goriintiilendigi
boliimlerde yiyeceklerin = Ozellikle kurutularak saklananlarin  mutfakta oldugu

goriilmektedir.

3.7.5. Yemek Cesitleri

Uzun bir tarihi gegmisi olan ve ¢ok genis cografyalarda hiikiim siiren Tiirklerin
beslenme ve mutfak kiiltiirlerinin de buna bagli olarak ¢esitlendigi, pek ¢ok yiyecek ve
icecegin hazirlandigr ve tiiketildigi tespit edilmektedir. Arastirmacilar besinlerin
hazirlanis bigimleri, pisirme teknikleri, igerdikleri malzemeler, hazirlanma dénemleri
gibi degiskenlerle siniflandirmalar yapsalar da farkli siniflandirmalarin yapilmasi da
miimkiindiir (Ding, 2021: 294).

Tahil, cesitli sebzeler ve etle hazirlanan sulu yemek c¢esitleri, c¢orbalar,
zeytinyaglilar ve hamur isleri ile kendiliginden yetisen otlarla hazirlanan yemekler Tiirk
mutfagiin 6nde gelen yemekleridir. Tiirk mutfagindaki bu zenginlik pekmez, yogurt,
bulgur vb. kendine ozgii saglikli yiyecek tiirleri saglikli ve dengeli beslenmeye

kaynaklik eder.
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Ulkemizde yemek yeme aligkanliklari bdlgeden bolgeye farklilik gosterse de
Anadolu yemeklerinin genellikle bitkilerden, etten ve hamurdan olmak {izere ii¢
kaynaktan meydana geldigi goriilmektedir. Bir iilkenin yemek yapiminda kullanilan
ara¢ gereclerinin Ozellikleri, sayisi, tiirii, islevi ile pisirilen besinin kendisi, pisirilis
bicimi gibi ozellikler o lilkenin uygarlik diizeyi, hayata bakisi ve estetik zevki hakkinda
da fikir verebilir. Buna gére mutfak ayni zamanda bir uygarlik gostergesidir. Tiirkler
farkli uygarlik asamalarinda cesitli yemekler yapmislar ve bugilinkii yemek yeme
aligkanliklarin1 zaman iginde belirlemislerdir (Tezcan, 1982: 113-114).

Niloya c¢izgi filminde mutfak, yemek ve beslenme aligkanliklarini igeren
boliimlere bakildiginda geleneksel yemeklerin yendigi goriiliir. Fast food diye
adlandirilan hazir yemek sekilleri ¢izgi filmde yer almaz. Saglikli ve dengeli
beslenmenin 6nemine dikkat ¢ekilirken ¢ocuklara drnek bir yaklasim sergilenir. Asagida
verilen boliimlerde geleneksel Tiirk mutfaginin izlerini gérmek miimkiindiir.

“Limonata” bolimiinde yaz aylarinda serinlemek igin Niloya’nin annesiyle
birlikte yaptigi ve ondan O6grendigi limonata, hem Niloya’yr hem de arkadaglarim
serinletir. “Sobada Kestane” boliimiinde kisin babaannenin soba iizerinde pisirdigi
kestaneleri yemek isteyen cocuklar, yarig yaparak ilk yiyeni belirlemek istediklerinde
ise babaanne ¢ocuklarin yarig yapmadan ayni1 anda kestaneleri yemesini saglar.

“Sogan” boliimiinde Niloya’nin babaannesi ve annesi sogan, patates ve havuctan
tirlii yemegi yapar ve yemegi hazirlama esnasinda soganin gozleri yasarttigini ama
yemek yapmak icin soganin gerekli oldugunu sdyleyerek havucun goéz sagliginin
korunmasinda ¢ok faydali oldugu bilgisini verirler. Bu bilgiler okul 6ncesi ve ilkokul
Ogrencilerinin anlayacagi sekilde agik ve net olarak anlatilmaktadir.

“Ar” boliimiinde kahvalt1 sofrasinda geleneksel kahvaltiliklardan zeytin, peynir,
slit, yumurta, tereyagi, bal, ekmek ve cay bulunur. Yumurtayr sahanda pisirir veya
haslanmis sekilde tiiketirler. Cocuklar siit, biiyiikler ise ¢ay igerler. Cizgi filmin bir¢ok
boliimiinde saglikli olma ve biiyiimeye vurgu yapilarak cocuklarin kahvaltida ve
yatmadan Once siit igmeleri saglanir.

“Ar1” boliimiinde Niloya’nin babasi tereyagli ve balli ekmegin lezzetli oldugunu
sOyler. Yine ayni boliimde arilar takip eden Niloya, ilk defa kovan goriir ve sasirir.
Arilarin cigeklerin iizerine konarak onlardan bal aldigini diisiiniir. Once arilardan ignesi
oldugu i¢in korkan Niloya, kovanin yanindan ayrilirken agabeyine artik arilardan
korkmadigini sdyler. Cizgi filmde Niloya’nin ailesinin ve koyliilerin aricilik yaptigina
dair bilgi yoktur.
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Niloya c¢izgi filminde iftar sofralarinda ve diger Ogiinlerde geleneksel
yemeklerden kuru fasulye, pilav ve salata tercih edilir. Kuru fasulye ve pilav yapmak
icin fasulye ve piringler dnceden tepsiye dokiilerek ayiklanir. “Karadeniz Orkestras1”
boliimiinde Niloya’nin annesi kuru fasulye ve pilav yapar. “Yogurt” bolimiinde
annesiyle birlikte mutfak masasinda yemek yiyen Niloya’nin meniisiinde yine kuru
fasulye, pilav ve yogurt vardir.

“Sar1 Yapraklar” boliimiinde Niloya’nin annesi ve babaannesi havug, patlican,
kirmizi biber ve pirasayla tiirlii sebze yemegi hazirlar. “Tospik Araniyor” boliimiinde
Niloya’nin annesi findik bahgesinden topladiklar1 findiklarla findik ezmesi yapar ve bu
ev yapimi saglikli gidanin aile bireyleri tarafindan tiiketilmesini saglar.

“Hikaye” boliimiinde Niloya’nin annesi ve babaannesi mutfakta agure pisirir.
Babaannesi asureye findik koyduktan sonra asurenin bir miiddet daha kaynamasi
gerektigini sOyler. Niloya pisen asureleri komsulara dagitmak i¢in annesine yardim
eder. Asurenin i¢indeki malzemeler ve asurenin nigin pisirildigine dair ¢izgi filmde bilgi
yoktur.

“Sicak Bir Corba” boéliimiinde karli bir kis giinii Niloya’nin babasi mutfakta
kahvalt1 hazirlar. Tavaya yumurta kirarak omlet yapar. Omleti havaya atarak tavada ters
cevirir ve bu sekilde omletin her iki tarafinin da pigsmesini saglar. Kahvaltidan sonra ise
hastalanan anneleri i¢in domatesleri Murat’in, sogan ve tuzu Niloya’nin getirerek
babasina yardimci oldugu ¢orba hazirligina gegerler. Niloya tuz yerine seker getirdigi ve
babasinin da kontrol etmeden ¢orbaya seker koydugu corba tatli olmustur. Bu esnada
cocuklarin babaannesi gelininin iyilesmesi i¢in ¢orba getirir. Yapilan corbalarin cesidi
ve tarifi hakkinda bilgiye rastlanmaz.

“Misafir Mete” boliimiinde Niloya’nin arkadaslar1 i¢in annesi kek ve pasta yapar,
onlara siit ikram eder. “Neseli Kurabiyeler” boliimiinde de Niloya’nin annesi ¢ocuklar
i¢in kurabiye pisirir. “Nehrin Otesi” boliimiinde ise annesiyle nehir kenarinda piknik

yapan Niloya’nin yanindaki piknik sepetinde de kek ve kurabiye vardir.

3.7.6.Sofra Diizeni

Kadim Tiirklerde “tergi” (Artun, 2019: 422) ad1 verilen yer sofralarinda yenen
yemekler zaman icerisinde mutfakta ve masalarda yenir hale gelmistir. Selguklular
doneminden itibaren yakin zamana kadar iki 6giin yemek yenirdi. Kusluk yemegi ve
aksam olmadan yenen yemek ile birlikte giinliik yemek ihtiyac1 karsilanmis olurdu.
Ogle yemegi yenilmediginden kusluk yemegine hamur yemekleri de eklenir ve hane

halkinin tokluk siiresinin uzamasi saglamirdi. Ogle vakti acikanlar serbet, ayran, meyve
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gibi gidalar tiiketirler fakat yemek yemezlerdi. Aksam yemekleri ise aydinlatma
araclarmin kisitli olmasindan dolay1 giines batmadan 6nce yenirdi (Unver, 1982: 2).

Diinyadaki tiim insanlarin bagli bulunduklar1 geleneksel yasamlarinda beslenme
ve mutfak kiiltliri cercevesinde cesitli davramig kaliplart bulunmaktadir. Misafir
agirlama ve sofra diizeni gibi konularda geleneksellesmis davranislar, bazi
degisikliklerle gliniimiizde de devam etmektedir. Tiirk beslenme ve mutfak kiiltiiriine
has davraniglarin baginda yemegin hizli yenilmesi gelir. Giiniimiizde degisiklik gosterse
de yemekler yer sofralarinda sini tizerinde ve genellikle tek bir tabaktan yenilmekteydi.
Evin bilyiigii baslamadan aile bireyleri yemege baslamazdi. Ozellikle aksam
yemeklerinin aile biitiinliigii ve dayanismasi agisindan evde hep birlikte yenilmesine
dikkat edilirdi (Ding, 2021: 311- 312). Giiniimiizde sehir hayatinin olumsuz etkileri ve
is hayatinin yogunlugu aile bireylerinin sofrada bir araya gelmesini engelleyen nedenler
olarak gosterilmekle birlikte bilingli aileler, aile olmanin geregi de sayilan birlik,
beraberlik ve yapilacak paylagimlar acisindan sofrada bir arada olmaya gayret
gostermektedirler. Ozellikle cocuklarm toplum kurallarim1 6grendigi, gelenek ve
goreneklerinden haberdar oldugu aile ortami, birlikte yenen yemekler ve paylagimlarla
desteklenmektedir. Adabi muaseretin ve sozlii edebiyat iiriinlerinin &gretilmesi;
bliyiiklere saygi, kiicliklere sevgi ve merhamet, adalet, topluma ve insanliga faydali
bireyler olma gibi degerlerin aktarimi kadim ge¢misimizde oldugu gibi giiniimiizde de
biiyiiklerle bir arada vakit gecirmeyle saglanacak ve bahsi gecen degerler pekisecektir.
Yemek, sadece achigin giderildigi bir eylem degil; ailenin bir arada oldugu, 6zlem
duygusunun giderildigi, aile ici etkilesimin yasandigi, ¢ocukta aidiyet duygusunun
gelistigi, aileyi biitiinlestiren ¢ok 6zel zamanlardir. Yemek icin bir araya gelinen
sofralarda edilen sohbetler ve yapilan istisareler, aile geleneginin olugmast igin
bulunmaz firsatlar ve ailenin kiiltiirel mirasinin aktarim aracidir. Sofra adabi ve aileyle
birlikte gecirilen zamanlar bu bakimdan ¢ok kiymetlidir.

Tiirkler Islami kurallara gére yemek yemeye 6zen gdstermislerdir. Selguklular
doneminden yapilan tespitlere gore besmele ile yemeye baslayan Tiirkler yemekten
once ve sonra ellerini yikarlardi. Yemek yerken yiyen kisinin yemegine ve agzina
bakmamak, Okslirme ve aksirma esnasinda yiizliinii yemek sofrasindan cevirmek,
agzinda lokma varken konusmamak, yemek yerken biri geldiginde onu sofraya davet
etmek, yemek ayni kaptan yeniyorsa kendi Oniinden yemek, ¢ok yemek yememek,
yemekte kasik ve ¢atali sag elle tutmak Tiirklerde yaygin olan sofra geleneklerindendir
(Kut, 2002: 216). Uyulmas1 beklenen bir baska davranis ise yiyeceklerin disarida dile

getirilmemesidir. Hanenin gizliligi ve mahremiyetinden dolay1 evde yenilen disarida
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sOylenmez (Tezcan, 2000: 31). Disaridakilerin caninin ¢ekmemesi ve yemeklere
imrenmemesi i¢in de bu davramis kalibinin uygulanmasi ayrica 6nemlidir. Bundan
dolayidir ki gilinlimiizde anneler ¢ocuklarinin beslenme c¢antalarini hazirlarken siniftaki
diger cocuklarin caninin ¢ekecegi yiyecekler koymamaya 6zen gosterirler, 6gretmenler
beslenme c¢izelgesi olustururlar. Tirklerin sofra geleneklerine bakildiginda sofrada
ekmek lokmasi ve yemek artigi birakilmasima hos bakmadiklar1 goriiliir; boyle bir
tutumla yemek israfinin oniine ge¢ilmeye ¢alisilir. Bu davraniglarin yaninda yemek ile
icecegin es zamanli tiiketilmesi, ¢cay igmek istemeyenlerin ¢ay bardaklarinin iizerine ¢ay
kasigin1 kapatmalar1 gibi davramislar Tiirk beslenme kiiltiirtindeki  kaliplagsmis
davranislardir. Toplu yenen yemeklerde ise bilen bir kisinin 6nderliginde yemek duasi
okunarak giizel dileklerde bulunulur (Ding, 2021: 311- 312).

Sofradaki yemeklerin siralanigi ve ikrami da Tiirklerin yasadigi cografyalarda
hemen hemen ayni sekildedir. Corba, mideyi yemege hazirlamas1 ve hazminin kolay
olmasindan dolay1r oncelikli tiiketilmekte; ana yemek, pilav veya makarna, tatli ve
meyve siralamasi ile yemege devam edilmektedir. Salata ve yogurt ise sofrada her daim
bulunan yardime1 yemek olarak karsimiza ¢ikar.

Mutfakta yemek masast bulunan Niloya’nin evinde yemekler ¢ogu zaman
mutfakta yenir. Havalar giizel oldugunda ve iftar sofralarinda ise kimi zaman g¢ekirdek
aile kimi zaman da genis aile yemeklerini birlikte yerler. “Iftar” boliimiinde Niloya’nin
annesi iftara pilav yapmak icin piring ayiklar. iftar sofrasinda gorba, salata, ekmek, su
bulunmaktadir. Yemek tenceresi ve silirahi masanin kenarinda yerini alir. Masada
herkesin ayr1 tabagi, kasi81, catali, bardagi vardir. iftar vakti oldugunda top patlamasi ve
ezan okunmasiyla yemege hep birlikte baslanir.

“Karadeniz Orkestras1” boliimiinde bahgede oynayan ¢ocuklar sofranin
hazirlanmasinda Niloya’nin annesine yardim ederler. Yemek masasini kapilarinin
oniindeki bah¢ede hazirlarlar. Niloya ve arkadaslar1 birlik ve beraberlik iginde
hazirlanan yemeklerin, kurulan sofralarin ve yapilan islerin daha keyifli oldugu
sonucuna varirlar. Yemek masalar1 sadedir; kisi sayis1 kadar tabak, bardak, catal ve
kasik ile siirahi bulunur. Yemek tenceresini Niloya’nin annesi sofraya getirerek servis
yapar. Niloya ve annesinin bahgelerinde ve serenderde yaptiklari piknikler ise yine
sadelikten yanadir. Piknik Ortiisii kullanilan ve yerde hazirlanan sofralarda ev yapimi
kek ve kurabiyeler ile piknik yapilir.

Cizgi filmde sofra diizenindeki sadelik, tabaga yenilecegi kadar yemek koymak,
geleneksel beslenme, birlik ve beraberlik, sofraya saygi; olmasi gereken, beklenen,

dikkat ¢eken tutum ve davranislar olarak karsimiza ¢ikar.
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3.8. Zaman ve Mesafe Kavramlari

Aga’nin verdigi bilgilere gore zamana kiymet verme fikri ile takvim bilgisinin
gelismesi paralellik gosterir. Insanin zaman kayitlarini tutmaya baslamasinda gokyiizii,
Giines, Ay, yildizlar, gece, giindiiz, mevsimler ve zamanin devri ile ilgili gézlemlerinin
onemli etkisi bulunmaktadir (Aca, 2021: 444). Birgok millet ve topluluk zaman giin
hafta, ay, yil gibi belirli boliimlere ayirarak diizenli bir sistem igerisinde algilamak igin
en az 6000 yildan fazla bir zamandan beri takvim kullanmaktadir (Turan, 1941: 3;
Gilinay, 2006: 244).

Halk takvimi kavraminin ¢esitli tanimlar1 yapilsa da en genel ifadeyle takvimin
insan ve doga iliskisinde doganin egemenligine yenik diismek istemeyen insanlarin
olusturdugu bir dizge oldugu kabul goriir. Halk takviminin ayn1 zamanda yil boyunca
ortaya ¢ikan toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, dini ve biiyii ile ilgili olaylar1 ve bunlarin
tekrar edecegi zamanlar1 belirlemek amaciyla kullanilan geleneksel bilgi ve
uygulamalar oldugu da unutulmamalidir (Aga, 2021: 444).

Geleneksel takvim bilgisi Tirk kiiltiiriinde ¢ok eski donemlerden itibaren varligini
stirdirmiigtiir. Tiirkler geleneksel takvim bilgisinin yani sira resmi/ formel ozellik
tagtyan farkli takvim sistemlerine de geg¢mis, 12 Hayvanli Tirk Takvimi’nden
baslayarak bazi takvimleri de es zamanl kullanmaya devam etmislerdir. Hicri (Kamerf)
ve Miladi (Semsi) takvim seklinde adlandirilan bu takvimler bugiinkii takvim bilgisini
de olusturmaktadir (Boratav, 1994: 132).

Tirk kiiltiirtinde “Mart Dokuzu”, “Yeni Gilin” veya ‘“Nevruz”, “Hidrellez” gibi
0zel giin ve bayramlar halk takvimi uygulamalarinin 6rneklerinden bazilarimi teskil
eder. Yoresel gesitlilikleri géz oniine alindiginda Tiirk halk takviminin ortak bir anlayis
dogrultusunda yani giin doniimii ve gilin denkligi esasina gore olusturuldugu goriiliir
(Aca, 2021: 444).

Niloya c¢izgi filminde yukaridaki halk takvimi bilgilerine genellikle yer
verilmemistir. Okul 6ncesi ve ilkokul ¢ocuklarinin bilecegi ve 6grenecegi sekilde daha
cok formel bilgilerden s6z edilmektedir. “Pazartesi” boliimiinde ¢ocuklarin haftanin
giinlerini bildikleri goriiliir. Cocuklari eglendirmek icin kdye salincak getiren salincaket,
eglence bittiginde bir hafta sonra tekrar gelecegini sdyleyerek g¢ocuklarin yanindan
ayrilir. Cocuklar bir haftanin kag giin oldugunu bilir ve sabirla onun gelmesini beklerler.

“Sar1 Yapraklar”, “Bahar Kokusu”, “Ilkbahar” béliimlerinde bahar mevsimine
vurgu yapilir. “Ilkbahar” béliimiinde Niloya’nin dedesi baharm gelisini kirlardaki
papatyalarin a¢cmasindan anlar. “Bahar Kokusu” bdliimiinde Mete, Niloya’nin

babaannesinin bahgesindeki ¢igeklerin arasinda yerde yatmakta ve baharin bir kokusu
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oldugunu soylemektedir. Niloya ve Mete var olduguna inandiklari bahar kokusunu
blyiiklerin kishk hazirlik yaptigi kavanozlarda saklamaya karar verirler. “Sari
Yapraklar” boliimiinde biiytikler tarafindan yapilan kis hazirliklar ile birlikte agaglarin
yapraklarinin sararmasi ve dokiilmesi, sonbaharin habercisi olarak goriilmektedir.

“Atk1 ve Bere”, “Sobada Kestane”, “Misir Ekmegi”, “Kar”, “Yardim Kizag1”
boliimlerinde kis mevsimi islenmistir. Mevsimlerin de§ismesinin olagan bir durum
oldugu, mevsimlere goére giyinmenin Onemi, sokak hayvanlarini mevsim
degisikliklerinde unutmamak gerektigi boliimlerin igeriginde belirtilmektedir.

Eski Tiirk inanislarinda oldugu gibi insanlar, bagh bulunduklar1 toplumlardan da
etkilenerek bazi gilinleri ugurlu, bazi1 giinleri de ugursuz saymuslardir. Toplumlarin
inaniglarinin  sekillenmesinde eski inang sistemlerinden etkilenme olabilecegi gibi
toplumda var olan diger adet ve inanmalardan etkilenme de s6z konusu olabilir (Artun,
2019: 271). “Pazartesi” bolimiinde Mete, dayisinin pazartesi giiniinii hemen bitmesi
gereken bir giin olarak gérmesinden etkilenmis ve bir ¢adir kurarak pazartesi giinii
bitene kadar cadirin iginde yasayacagini sdylemistir. Niloya, biitiin gilinlerin giizel
oldugunu ifade ederek ve Mete’nin sevdigi oyunlari oynayarak pazartesi giiniiniin de
diger gilinler gibi giizel olduguna onu ikna eder. Giiniimiizde bazi insanlarin “Pazartesi
Sendromu” olarak adlandirdiklar1 hafta sonu tatili doniisii ise baslamanin vermis oldugu
stres ve sorumluluk duygusuyla yasanan kisa siireli depresyon hali, ¢izgi filmde
islenmis ve bu durumun aslinda yanlis bir bakis acisiyla degerlendirildigi, insan
hayatinda yasanan her giiniin ¢ok kiymetli oldugu vurgusu yapilmistir. Boliimde bahsi
gecen inanig, son yillarda ortaya c¢ikan ve giliniimiiz insaninin psikolojisini anlatan bir

Ornektir.

3.9. Halk Sanatlar1 ve Zanaatlan

Geleneksel el sanatlari milletlerin duygularii, diislincelerini, begenilerini ifade
etme ve bunlar1 gelecek nesillere aktarma gorevini listlenmis birer aragtir. Yiizyillar
boyunca firetildikleri toplumun deger yargilarinin; dini, sosyal, kiiltiirel, ekonomik
yapilarinin; estetik anlayislarinin, diinyaya bakis acilarmin takip edilebildigi ¢ok yonlii
birer bilgi birikimidir (Ayaz ve Aga, 2021: 240). Yiizyillar 6ncesinden giliniimiize gelen
ve somut olmayan kiiltlirel miras olarak degerlendirilen kilim ve hal1 motiflerinin her
birinin bir ad1 ve anlami olmas1 bu durumla iliskilendirilir. Oter ise (2010: 175), el
sanatlarin1 zanaat (gecinme amagli el isine dayali islevsel esya yapimi ve satimi) ile
sanat (bedensel ve zihinsel yetileri kullanarak geginme veya bagska amagla estetik

duyulara seslenen eylemler) arasinda bir alan olarak ifade eder. Bu 0zellik el
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sanatlarinin hangi amacla yapildig1 anlayigsindan yola ¢ikarak ayni zamanda sanat ve
zanaat arasindaki farki da ortaya koyar.

Insanlarin farkli kiiltiirlerdeki insanlar1 merak edip Ogrenmeye c¢alismalari
ozellikle son yillarda artig gostermis, kiiltiirel 6gelerin ekonomik hayata etkileri de buna
paralel yonde olmustur. El sanatlari, nesiller arasinda bir koprii gorevi goriirken ayni
zamanda ge¢cmisten giinlimiize aktarilan birer kiiltlir hazinesidir (Sarikaya- Hiinerel ve
Er, 2012: 180). Giiniimiizde toplu veya bireysel yapilan gezilerde kiiltiir turizmine 6nem
verildigi, bu kapsamda gezilen yerlerde tarihi olanla birlikte giinceli de kapsayan turizm
anlayisinin daha ¢ok talep edildigi goriilmektedir. Bu durum, Kkiiltiirel degerlerin
ekonomiye yansimasi ve Kkiiltiirel mirasla ekonominin canlanmasi sonucunu
dogurmustur.

El sanatlari, iriiniin aslin1 olusturan ham maddesine gore siniflandirilabildigi gibi
(Arl, 1987: 47) giiniimiize kadar gelebilen Tiirk el sanatlari, Taciser Onuk tarafindan
Tirkiye’deki giincel temsil alanlar1 ile birlikte de smiflandirilmistir. Smiflandirma
asagidaki gibidir:

A. Tekstil-Dokuma Sanatlari

1. Kumas
2. Hal
3. Kilim, Cicim, Sumak
4. Kece
B. isleme Sanat1
1. Igne
2.Sim
C. Orgii Isleri
1. Oya ve Dantel
2. Boncuk
3. T1g
4. Mekik
D. Maden Sanat1
1. Kuyumculuk
2. Cam sanati
E. Agac Isleri
F. Hammaddesi Tas Olan El Sanatlar
1. Oltu

2. Mermer
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3. Liile
G. Dekoratif Bebek (Yapma) (Onuk, Akpinarli, 2004)

3.9.1.isleme, Orme, Dokuma, Basma isleri

Aytac (1982), Tirklerin Anadolu’ya geldiklerinde (MS 1071) kendilerinden
yiizyillar 6nce bu topraklara yerlesen uygarliklarin temelini atmis oldugu ileri seviyede
bir dokumacilik bulduklarini ifade ederek 1962’de Catalhdyiik kazilarinda elde edilen
Neolitik devre ait (MO 6000) dokuma parcalarindan hareketle, Anadolu’daki
dokumacilik tarihinin ¢ok eski oldugunun ortaya ¢iktigini belirtir. Bu durum, diinya
dokumacilifinin baslangicini tahminlerin de Otesine gotiirmektedir. Giinlimiizde
Tiirkiye’deki dokumacilik, Orta Asya’dan gelerek tarih dncesinde Anadolu’da yasamis
medeniyetlerin de katki saglayarak olusturdugu ve sekillendirdigi, zaman igerisinde
nesiller araciligiyla bugiine getirdigi dokumaciliktir denilebilir.

Tirklerin yasadigi cografyalarda ortaya ¢ikan halinin tarihi de muhtemelen
Tiirklerin tarihine baghdir. Altay daglarinin eteklerinde Pazirik Bolgesinde Rus
arkeologu Rudenko tarafindan besinci Pazirik kurganindan ¢ikartilan diinyanin bilinen
ilk digliimli ve ayni zamanda en eski Tiirk halisimin Hun Tiirklerine ait oldugu
distiniilmektedir (Sarica, 2012: 1). Yapilan aragtirmalarda Hun devri sanatinin
Goktiirkler doneminde de devam ettigi hali, isleme gibi sanatlarda hayvan figiirlerinin
kullanilmasindan anlasilmaktadir. Uygurlarla baglayan yerlesik hayatla birlikte Tiirk
sanatinin da yerlesik bir sanat 6zelligi kazanmasina zemin hazirlanmis; kullanilan motif
ve slislemeler, Selcuklu ve Osmanli Tiirk sanatinin kaynagini olusturmustur. Stimer’in
verdigi bilgilere gore nesnel kanitlar glinlimiize kadar ulasamamis olsa da hali dokuma
geleneginin VII. yiizyildan itibaren daha da batiya ve gilineye yayildig: tespit edilmistir.
IX ve X. ylizyillda Hazar Tirkleri, ilmekli hali dokumuslar, XI. yiizyildan itibaren
Oguzlar, haliy1 Anadolu’ya getirmiglerdir. 921 yilinda bu bélgeyi dolasan Arap gezgin
ve yazar Ibn Fadlan da bdlgedeki hali dokumaciligi hakkinda bilgi vermektedir (Siimer,
1993: 83).

Diigliimli hali ve kilim kalintilari, Uygur harfleri kullanilarak Tiirkge yazilarin
bulundugu ev ve han harabelerinden ¢ikmustir. Uygurlara ait bey ve hatun resimleri
incelendiginde halilarin resmedildigi; Uygurlarda biiyiik ebatlarda ve sade motifleri ile
dikkat ¢eken biiyiik halilarin oldugu da tespit edilmistir. Tiirkistan ve Hazar Denizi’nin
batisinda kalan Oguz ellerinde hali dokundugu, Cin kaynaklar1 ve 6teki kaynaklardan;

Oguzlarin hali kullandiklar “Dede Korkut Hikayeleri” nden 6grenilmektedir.
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Motifleri genellikle geometrik olan, geometrik semaya uydurulmus bitkisel
motiflerin kullanildig1 tespit edilen Biiyiik Selguklulardan giiniimiize hali kalmamis
(Sarica, 2012: 1), Anadolu Selguklularindan kalan Konya halilar1 yirminci yiizyila kadar
gelisen Anadolu’daki hali sanatinin temelini olusturmus ve yedi asir boyunca Tiirk hali
sanat1 parlak bir gelisme gostermistir (Aytag, 1982).

Cesitli el tezgahlarinda iki veya daha c¢ok iplik grubunun c¢esitli diizenlerde
birbirinin arasindan gegirilerek ve birbirine kenetlenmesi ile olusturulan {irlinlere “el
dokumasi1” adi verilir. Asirlardir devam eden dokuma faaliyetleri, kaliteyi arttirdig1 gibi
hal1 ve kilim dokumay1 giizel sanatlarin 6nemli kollarindan biri haline getirmistir.

Kilim, cicim, sili (zili), sumak gibi diiz dokumalarin ve havli dokuma olan halinin
dokunmasinda “kirkit” kullanilir. Cozgiiler arasindan ve dokumanin enine gegirilen
atkilar1 ve diiglimleri doverek sikistirmaya yarayan agactan, hayvan kemiklerinden,
hayvan dislerinden veya demirden yapilmis el veya catal gibi tarak seklinde, sapli alete
“kirkit”; bu aletin kullanilmasiyla dokunan el dokumalarina da “kirkitli dokumalar”
denir. Kirkitli dokumalar i¢inde; kilim, cicim, zili (sili), sumak adiyla anilan, her biri
farkli teknikle dokunan dokumalarin hepsine birden “diiz el dokumalar1” denir. Hal1 ise
“havli dokumalar” siifina girer. Cozgi iplikleri listiine ayr1 bir desen ipligi ile degisik
sekillerde diigiim baglanarak her diigiimleme sirasindan iki sira atki ipligi gecirilip
sikigtirmasiyla olusan havl bir yiizeye sahip dokumalara “hali dokuma” denir.

Cizgi filmin “Hali” boliimiinde serenderde asili olan haliy1r ¢ok begenen Niloya,
kitap okuyan dedesine halidaki desenlerin ve motiflerin anlamini sorar. Dedesi bu haliy1
annesinin dokudugunu, sorunun cevabini bilmedigini ancak dokunan halilarda gizli bir
hayal ve dilegin islendigini sdyler. Hal ve kilimdeki motifler, ¢agrisim ifade ettiginden
kullanilan semboller manevi bir derinlik ve 6zgiinliik kazandirmanin yani sira haliya ve
kilime bir kimlik de kazandirmaktadir (Milayim, 1998: 219). Cesitli renklerin
kullanildigr halinin {izerinde ev, nehir, lale ve giilen yiizler vardir. Bunun {izerine
Niloya annesinden bu dilegi 6grenmeye calisir, annesi dile§ini sdylemez; halinin
tizerindeki desenin anlamini Niloya’nin kendisinin bulmasini ister. Annesinin dokudugu
halida mutlu bir aile resmedilmistir. Niloya hali dokumak isteyince dedesi ona hali
tezgahi yapar, annesi ise Niloya’ya hali dokumay1 6gretir.

Hal1 tezgahi, hammaddesi tahta olan Orgii ve ¢6zgii ipleri bulunan kiigiik bir
tezgahtir. Mavi, sar1, yesil, mor iplerin kullanildig1 halida ipler ¢ikrik kullanilarak
orgliye hazir hale getirilir. Niloya, renkli iplerle tarak kullanarak halisin1 dokur ve
annesine hediye eder. Halinin {izerinde aile bireyleri ve Tospik vardir. Haliy1 goren

Niloya’nin annesi, kendi dileginin kabul oldugunu soyler. Ciinkii annesi haliy1 dokurken
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caliskan ve bagarili evlatlar dilemistir. Dilegin ger¢eklesmesine sahit olan Niloya
annesine sarilarak mutlulugunu goésterir. Evin i¢inin resmedildigi boliimlerde koridor ve
mutfakta el dokumasi ¢izgili kilimlerin serili oldugu goriilmektedir. Cizgi filmde
geleneksel halicilik ve kilim dokumaciligi islenmis ve cocuklarin bahsi gecen
geleneksel el sanatlarini tanimasi ve 6grenmesi saglanmaya calisilmistir.

“Babaannemin Danteli” boliimiinde Niloya’nin babaannesinin ordiigii el emegi
dantel, ¢ocuklarin oyununda bir gere¢ olarak kullanilir. Cocuklarin kartondan yaptiklar
televizyon lizerine babaannesinin kendi yaptig1 danteli 6rtmesi ve “Dantelsiz televizyon
olmaz. Evin her kosesinde; sehpada, masada dantel olur.” demesi el isi iiriinlere verilen
degeri ve gelenege olan baghligi gostermektedir. Cocuklar babaannenin bu ciimleleri
karsisinda danteli televizyonun onemli bir parcasi zannederler. Dantelin {izerinde
sekiller, cicekler, kelebek motifleri vardir. “Sakarligim Ustiinde” boliimiinde salondaki
yuvarlak masa ve sehpanin iizerinde isleme ortii resmedilir.

“Riizgar Giilii” boliimiinde Niloya’nin annesi evlerinin 6niindeki sedirde oturup
kis aylarinda kullanmak tizere atki ve bereler drerek zamanini degerlendirir. “Atk1 ve
Bere” boliimiinde kisin kizakla kayarken beresi yere diisen Niloya ve atkist agilan Mete
bah¢ede gordiikleri keginin de atki ile bere kullanmadigini ve bu sekilde tisiimediklerini
tespit eder. Atki ve berelerini ¢ikarip kardan adam ve kardan kale yapmaya baslarlar,
daha sonra da tisiitiip hastalanirlar. Annesi Tatl1 Tay’in iizerinde kalin bir derisi, keginin
de kaln tiiyleri oldugunu ve bu sekilde tisiimediklerini sdyleyerek onlara bilgi verir; her
mevsim ayni giyinilmeyecegine vurgu yapar. “Niloya Kayip” boliimiinde Niloya’nin
annesi, evlerinin salonunda ailece otururken yine 6rgii orerek zamanini degerlendirir.
“Hoh” boliimiinde de Niloya’nin annesi mutfakta Niloya’nin siirini dinlerken orgii
ormektedir.

“Ilkbahar” boliimiinde Mete’yle kirlarda papatya arayan Niloya, Mete’nin
annesinin isledigi ve ciceklerle bezedigi mendilini ¢ok begenir. Mendilin iizerindeki

islenmis ¢iceklerden hareketle mendile zaten baharin geldigini soyler.

3.9.2. Agag, Tas, Maden, Toprak, Cam, Deri Isleri

Ayaz ve Aca’nin verdigi bilgilere gore “Yiyecek ve esya tasimak i¢in yapilan
sapli veya sapsiz kaplara “sepet”, yapim bilgisine sahip kisilere ise “sepetci” denir.
Sepet yapiminda genellikle yasli ve kalin kestane ya da findik agaclari; bunlarin yaninda
saz, kamis, ince sogit dallar1, sorgun agaci, bugday sap1 gibi ¢ok ¢esitli, esnek dal ve
liflerin kullanildig1 da goriilmektedir.” (2021: 248)
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Dogan, sepeti tanimlarken sepetin hammaddesi ve yapim asamalarindan da
bahseder. Sepetin Ozellikle sepet¢i sogiidii diye anilan sogiit agacinin dallariyla
yapildigini ifade eder. Findik ve kestane agaclarinin dallar1 ile saz, kamis gibi ¢esitli
bitki saplarindan oriilerek el is¢iligiyle yapilan kaplara verilen genel ismin de sepet
oldugunu belirtir. Dilimize Fars¢a ‘sapad’ s6zciigiinden ge¢mis olan sepet, ilk defa 12.
yiizyilda Edip Ahmet Yiikneki’nin yazmis oldugu “Atabetii’l Hakayik” adli eserde
‘sebed’ olarak kullanilmistir (2019: 88). Giinlimiizde sepetler esya ve yilik tagimanin
yaninda ev dekorasyonunda da kullanilan birer aksesuar durumundadir (ESUI, 2018).
Ulkemizde Kastamonu, Trabzon, Rize, Konya ve Edirne’de iiretilen sepetler ayni
zamanda geleneksel bir meslek dali konumundadir. Halk edebiyati iiriinlerinden mani
ve bilmecelerde de yerini alan geleneksel sepet, gliniimiizde yerini plastik sepetlere
birakmis gibi goriinmektedir.

Tarimla gecimini saglayan ve “kiife, sele, toka” gibi isimlerle anilan sepet,
Anadolu’daki tarim kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasi gibidir (Ayaz ve Aga, 2021: 248).
Uretildigi bolgenin iklimine gére malzeme, gesit ve drme bigimi acisindan farkliliklar
gosteren sepetlere tarim faaliyetlerinin yapildigi bolgelerde c¢okca rastlamak
miimkiindiir.

Cizgi filmin “Ramazan Bayrami” bdliimiinde cocuklar topladiklari sekerleri
kiigiik hasir sepetlere koyarlar. “Kitap” boliimiinde piknige giden Niloya’nin yaninda
hasirdan piknik sepeti vardir. “Misir Ekmegi” bdliimiinde firindan kizaklarla tasinan
misir ekmekleri hasir sepetlerle koy halkina dagitilir.

“Biilbiil Sarkis1” boliimiinde kir gezintisine ¢ikan Niloya ve ailesinin yaninda
hasir sepet ve pazar cantasi bulunur. Tekne gezisine, piknige ve findik toplamaya
giderken hasir sepet, toplanan findiklar1 kirmak icin ise findik kiracagi kullanilir.
“Sevimli Ahtapot” bdliimiinde ahtapotun fotografini ¢ekmek igin Niloya fotograf
makinesi kullanir. Geleneksel ara¢ gereglerin yani sira modern hayatta kullanilan ve
ihtiyaglar1 karsilayan arag geregler ¢izgi filmde yerini almigtir. Modernite ve
geleneksellik i¢ ice ve birbiriyle catismadan insan ihtiyaglarma gore giinliik hayatta
bulunur.

“Tospik Araniyor” boliimiinde genis ailesiyle findik bahgesine giden Niloya’nin
kendine ait pembe kurdeleli sepeti vardir. Ayni1 boliimde aile bireyleri evlerinden
cikarken hem toplanan findiklar1 koymak hem de gerekli esyalar1 yanlarinda tagimak

icin sepet ve pazar ¢antasi kullanirlar.
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Niloya ¢izgi filminde tamir iglerini erkekler yapar. “Ke¢i Kaykay1” bdliimiinde
Niloya’nin babasi bozulan ¢esmeyi pense ve tornavidayla tamir etmis; boylece hem
suyun bosa akmasini hem de su basmasini 6nlemistir.

Gegmisten gilinlimiize kadar gelen siiregte giinliikk hayatta kullanilan bir¢ok
malzemenin iiretiminde en c¢ok tercih edilen maden kolay islenebilme 06zelliginden
dolay1 bakir olmustur. Daha ¢ok dere yataklarinda rastlanan bakir, oksitlenme 6zelligine
sahip sert bir madendir. Dis etkilere karst dayanikli olmasindan dolayr kap kacak
yapiminda, siis esyalarinda, savas aletlerinde, kapilarda vb. kullanilmistir ve siislemeye
de elverislidir (Ayaz, Aca, 2021: 250). Anadolu insan1 bakir1 da tipki kilim ve oya gibi
estetik bir sekilde isleyerek gilinliik yasaminda kullanmistir (Ertas, 2014: 162).

Gegmis yillara bakildiginda kiigiik sanayi kolu ve el sanati olarak gelisen
bakircilik hizli sehirlesme, sosyal ve kiiltiirel degisimler, ekonomik nedenler, teknolojik
gelismeler ve mutfak esyasi yapiminda ¢elik, aliiminyum, ¢inko, cam ve plastigin
kullanilmasiyla giiniimiizde 6nemini kaybetmistir (Karpuz, 2002: 425- 432).

“Ramazan Bayrami1” ve “Misafir Mete” boliimlerinde misafirlere ikram edilen
sekerler bakir sekerliktedir. Cizgi filmde bakir islemeciligine dair bir bilgi yoktur,
sadece bakir esyalarin giinliik hayatta kullanildigi goriilmektedir.

Nehir kenarinda bir Karadeniz kdylinde yasanan olaylarin anlatildig: ¢izgi filmde
Niloya’nin babasinin ve dedesinin balik¢ilik yaptigi goriiliir. Tekneyle denize agilan
baba ve dede, aglarla baliklar1 avlarlar. Bu noktada geleneksel ahsap ustaliginin bir kolu
olan tekne ustaligindan bahsetmek gerekir.

4500 y1l oncesine dayandigi diisiiniilen ilk ahsap tekne Orneklerinin irmak ve
deniz avciliginda kullanildig1 tahmin edilmektedir. Daha fazla av kaynagina ulagmak
icin cesitli araglar gelistiren avci topluluklar, gelistirdikleri ilkel teknelerle irmak ve
deniz avciliginin gelismesine katki saglamiglardir. Irmak ve gol aveilign ile
tasimaciliginda tecriibeli olan Tiirkler Anadolu’yu vatan edindikten sonra bu geleneksel
mirastan yararlanma yoluna gitmisler, Bat1 ve Dogu Karadeniz Bolgesi basta olmak
tizere denize kiyist olan yerlerde ahsap tekne ustaligin1 meslek edinmislerdir. Osmanh
donanmasiyla birlikte mesleki hiinerleri artan ustalarin, giinlimiizde Bodrum, Marmaris,
Cide, Kurucasile ve Siirmene’de takip edilebilen ahsap tekne ustalifinda kiigiik balik¢i
teknelerini trettikleri bilinmektedir (Ayaz ve Aga, 2021: 259- 260). Tekne ustalari,
cogunlukla herhangi bir projeye ve ¢izime bagl kalmadan, uzun siireli tecriibelerinden
yararlanarak teknelerini insa ederler. Giiniimiizde elektrikli marangoz aletlerinden de
yararlanan ustalar i¢in balta, kayik¢1 keseri, ayak keseri, kara hizar, testere, rende,

terazi, sakiil, kiistiire gibi aletler hala gegerliligini koruyan aletlerdir (Ozdemir, 2006;
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Davulcu, 2015b). Niloya’nin babasi ve dedesinin tekne yapimi ile ugrastiklarina dair bir
bilgi ¢izgi filmde yoktur ancak ilgili boliimlerde teknedeki tamir islerini baba ve
dedenin birlikte yaptiklart goriiliir.

“Tirt1l Siirprizi” bolimiinde Niloya’nin babasi ahirin Oniinde tamir cantasini
almis, sandalyenin ayagimi tamir etmektedir. “Mutlulugun Resmi” bdliimiinde
Niloya’nin babas1 Mete’nin arabasini tamir eder.

Niloya ¢izgi filminde en ¢ok bulguya ulasilan ¢ocuk oyunlar1 ve oyuncaklarindan
hareketle ahsap oyuncaklara da deginmek gerekir. Ayaz ve Aca’nin da verdigi bilgiler
dogrultusunda arkeolojik ¢alismalardan anlasilir ki, insanlar eski caglardan giiniimiize
kadar bazi oyun nesneleri iiretmislerdir. Oyuncaklar, oyuncagin yapildigi ve oynandigi
donemle ilgili ekonomik, kiiltiirel, tarihi ve sosyal bilgiler verir. Tas, kil, kemik, tahta ve
deri ile baslayan silire¢ teknolojinin gelismesiyle maden, plastik, porselen ve diger
metallerin kullanimiyla birlikte farkli bir boyut kazanmis; oyuncak atdlyeleri zamanla
yerini fabrikalara birakmistir. Anadolu’daki oyuncaklara bakildiginda oyuncaklarin
ahsaptan tiretildigini, hareketli oldugunu ve ses ¢ikardigini sdyleyebiliriz. Bu durum,
Anadolu insaninin yasam bi¢imiyle iliskilendirilerek ¢ocuklarin yayla, tarla, sokak gibi
acik havada oyun oynadiklarini gosterir (Aga, 2021: 262).

Anadolu’daki oyuncaklarin el yapimi oldugu goriiliir. Ahsap oyuncaklar, ekolojik
ve organik Ozellikler tasiyan oyuncaklardir ve bu 6zellikteki oyuncaklar Anadolu’nun
farkli bolgelerinde yeniden canlanmaya baglamistir. Yildirmuis (2015: 245- 253)’m
verdigi bilgilere gore Trabzon’un Kdopriibasi ilgesinde giiniimiizde ellinin iistiinde ahsap
oyuncak c¢esidi goriilmektedir. Yapboz, topag, tir, beton, direk, kamyon, traktor, tirtir,
salyangoz, cambaz, akrobat, kalemlik, ahtapot, ask merdiveni, tahta arabalar, kirkayak
isimleriyle bilinen oyuncaklarin yapiminda agag tornalar, yatay daire, kil testere, planya,
tesviye zimpara makineleri, titresimli zimpara, kopyali freze makineleri, parlatma
makineleri, yuvarlak makine, kalin makine, serit, el aletleri (matkap, bigak, pres)
kullanilmaktadir.

“Yeni Araba” boliimiinde Niloya’nin babasi ve dedesi fazla esyalar1 diizenleyip
onlardan yeni esyalar iiretirler. Yanlarinda bulunan tamir ¢antasindaki malzemelerle
elindeki tahta parcalarim1 degerlendiren dede, onlardan oturak yaptiktan sonra ogluyla
beraber eski tekerlekler, tahta parcalar1 ve boya kullanarak Niloya’ya oyuncak araba
yaparlar. Niloya bu arabay1 kullanirken Mete’yle birlikte ¢cok eglenir. “Araba Yaris1”
boliimiinde Niloya kdydeki cocuklarin katildigi araba yarigina el yapimi arabasiyla
katilir. “Elif’in Riiyas1” boliimiinde Elif’e siirpriz olarak Niloya’nin babasimin yaptigi

ucagi gosterdiklerinde Elif ¢ok heyecanlanir ve pilot sapkasi takarak oyunda pilot olur.

64



“Findik Zamani1” bolimiinde Niloya, babaannesine siirpriz yapmak i¢in onun
cocuklugunda oynadigi bebege benzer bir bebek hazirlamak ister. Annesinin findik
kiracagr ile kirdigi findik ¢Oplerini kullanarak gozleri findiktan, saglari findik
yapragindan, kollar1 dallardan ve koklaymca c¢icek kokan bir bebek yapar ve
babaannesine hediye eder.

“Tath Tay” bolimiinde Niloya ve Mete agac¢ dallarindan at yaparak “at¢ilik”
oynarlar. “Niloya Kayip” bdliimiinde Niloya agabeyi Murat’in proje ddevine yardim
etmek i¢in maket ev yapar. “Sogan” boliimiinde sogandan gozleri yasaran anne ve
babaannesini giildiirmek isteyen Niloya kartondan televizyon yapar; babaannesi de
kasiktan kumandasiyla kanallar1 degistirir.

Cizgi filmin farkli boliimlerinde ¢ocuklarin zengin hayal giicline 6zellikle 6nem
verildigi ve hayal giiciiniin desteklendigi goriiliir. Cocuklara halihazirda oyuncak yapan
bliyiikler bazen de onlarin dogay1 ve yasadiklar1 yerleri inceleyerek oyun iiretmelerini
de istemislerdir. Cocuklarin gozlem, diisiinme giici ve yeteneklerini birlikte

kullandiklarinda hem orijinal oyun iirettikleri hem de dgrendikleri gézlemlenmistir.

3.9.3.Halk Resmi

Halk resmi, halk i¢inde konuyla ilgili egitim almamis kisilerin agag¢, kagit, cam
gibi farkli malzemeler ve c¢esitli tekniklerle ortaya koyduklari ve estetik degerleri
dogrultusunda gozlemlerini yansittiklart resim tiliriidiir. Halk resminde halkin
gelenekleri, dini ve milli degerleri ile yasanilan donemin sosyal, siyasi ve ekonomik
olaylar1 anlatilabilir (Nas, 2016: 95).

Halk resmi dini ve dini nitelik tasimayanlar olmak iizere ikiye ayrilarak
incelenebilir. Ge¢misten giliniimiize uzanan yolculukta tas baski resimler, ulasim araglari
tizerindeki resimler, pano resimler, ¢esitli duvar resimleri, camalti resimler, kaligrafik
resimler (yazi-resim), ¢eyiz sandiklar1 vb. esya iizerinde yer alan resimler, gblge oyunu
tasvirleri halk resmine giren baslica cesitlerdir (Nas, 2016: 95).

Niloya ¢izgi filminde yukarida ismi gecen halk resmi cesitlerinden ziyade
cocuklarin hayal kurduklar1 diinyayr resmetmeleri anlatilir. Henliz okuma yazma
bilmeyen okul dncesi ile ilkokul seviyesindeki ¢ocuklarin resimlerle kendilerini ifade
ettikleri ve diinyay1 yorumladiklart goriiliir. Oyun oynama ve resim yapma etkinlikleri
ile fiziksel ve zihinsel gelisimlerine katki saglayan ¢ocuklar biligsel, duyussal ve motor
gelisimlerini yapilan etkinliklerle tamamlayabilmektedir.

Cizgi filmin “Dut Mevsimi” béliimiinde Niloya, Tospik’in resmini ¢izer. “Hangi

Renk?” boliimiinde Niloya, nehir kenarina ahsap sovalesini koyarak paletindeki
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boyalarla doga resmi ¢izmektedir. Yanindaki sehpada kalemlik i¢inde boya firgalari
vardir. Agabeyi yanina geldiginde ona annesi i¢in resim yaptigini sOyler. Murat, resmi
degerlendirdiginde nehir kenarindaki c¢icegin kirmizi olmasinin annesinin daha ¢ok
hosuna gidecegini sdyler ve Niloya pembe c¢icegi kirmiziya boyar. Arkadasi Mine
cigegin turuncu oldugunda daha giizel olacagini, Mete resme araba ¢izmesi gerektigini,
Elif ise resmin her tarafinin pembe olmasi1 gerektigini sdyler. Niloya, istedigi resmi
yapamadigl i¢in Uziiliir. Babasi Niloya’ya biitiin renklerin giizel oldugunu, 6nemli
olanin kendi istedigi sekilde resmini tamamlamasi gerektigini, boyle olursa resmin onu
yansitacagini sOyler. Babasina gore kisinin i¢inden geldigi gibi dogal hareket etmesi her
zaman daha giizeldir ve istenilen sonuglar1 verecektir. Bunun iizerine Niloya ¢izgi
filmde sdyledigi sarkida mavi rengi ¢cok sevdigini anlatir. Resmini bitiren Niloya, resmi
annesine gotiiriir, annesi resmi ¢ok begenir ve duvara asar.

“Sakarligim Ustiinde” boliimiinde disarida yagmur yagdigi i¢in annesi Niloya’nin
salonda resim yapmasina izin verir. Niloya, sehpanin iizerine koydugu resim defterine
sulu boya ile resim yapmaktadir. Resmi giizel oldugu i¢in sevinirken fir¢a elinden firlar
ve duvari boyar. Endise eden Niloya turuncu renkli boyastyla yanliglikla boyanan yesil
rengi kapatir ama boyanan yer sonradan belli olur. Annesi bir bezle Kirlenen yeri
temizler. Sevingle kosarken yuvarlak masanin iizerindeki vazoyu diisiiriir ve vazo kirilir,
Niloya vazoyu yapistirir. Bunu da basardigini diisiinen Niloya koltukta yastigin
tizerinde ziplarken yastik yirtilir ve yastigin i¢indeki pamuklar etrafa dokiiliir. Ev ici
etkinliklerle enerjisini atamayan Niloya, disarida oynamanin daha giizel olacagi
sonucuna varir.

“Baloncuk” ve “Coban Kopegi” boliimiinde Niloya resim yapar. “Mutlulugun
Resmi” boliimiinde Mete, oyuncak arabasinin bozulmasina iiziiliir ve tiziintiisiinii resim
yaparak dile getirmeye calisir. Mete nin resminde agaglar ve cigekler mutsuzdur; Niloya
bunun mutlulugun resmi olmadigini sdyler. Niloya’nin babasinin arabayi tamir etmesi
lizerine Mete mutlu olur ve gokkusagmin altinda tiim yakinlarimin resmini ¢izer.
Boliimde cocuklarin duygularint resim yaparak anlatmasina dikkat g¢ekilmis, ¢ocuk
gelisiminde uygulanan bir yontem olan resim ¢izerek ¢ocuklarm duygu durumunun
tespitine vurgu yapilmistir.

“Minis’i Gezdiriyorum” boliimiinde Niloya, Mete ve Elif Minis’i daha Once
gitmedigi yerlere gétiirmek isterler. Bunun igin resim ¢izerek Minis bu resimlerden
hangisini segerse onu oraya gotlireceklerini soylerler. Cizilen resimlerde tepeler,

degirmen ve Galata Kulesi vardir.

66



3.10. Giyim-Kusam-Siis

Maddi kiiltiir unsurlarmin dikkat cekici 6rnekleri arasinda giyim- kusam ve
stislenmeyle ilgili bilgiler ve olgular gelmektedir. Giyim, viicudu gesitli dis etkilerden
korumak ve viicudun gizlenmesi gereken boliimlerini 6rtmek amaciyla bastan asagi
kullanilan giysilerin tiimii; bu giysileri tamamlayan bezekler (kusam-taki-aksesuar); yiiz
yazmacilig1 (makyaj) ve sa¢ bakimi/ sekilleri; bunlara yonelik her tiirli iiretim ve
tiketim faaliyetleri ile bu dogrultuda olusmus inang, deger, kabul, ritiiel, tabu ve
kaginmalarin tiimiinii iceren adeta kiiltiiriin aynasi haline doniisen kapsayici bir terim
olarak degerlendirilmelidir (Aktaran Keskin 2021: 316; Tezcan, 2000: 121; Tiirkoglu,
2002: 22; Eroglu — Yatman, 2008: 38-45).

“Siislenme” kisinin sa¢ ve yiiz basta olmak iizere viicudunu cesitli nesne veya
renklerle canlandirmasi, giyim kusami tamamlayacak sekilde aksesuarlar kullanmasi
seklinde tamimlanabilir. Bununla smirli kalmayan siislenme, gelistirdigi estetik
faaliyetler sonucu ortaya ¢ikan maddi unsurlari, buna yonelik iiretim ve tiiketim
faaliyetlerini, inanglar1 vb. kapsamaktadir. Insanla kiiltiir arasindaki etkilesime bagli
olarak giyim- kusam ve siislenmenin iiretim ve tiiketim bigimleri, bunlarin inang ve
degerlerle iliskisi, giyim- kusam etrafinda olusan ritiieller, kaginmalar vb. lizerindeki
etkileri bir biitlin halinde dikkate alinmalidir (Keskin, 2021: 316).

Giyim- kusam ve siislenmenin temel 6zelliklerini kavrayabilmek i¢in oncelikle
onun insanlik ve kiiltiir tarihi i¢indeki gelisimini incelemek gerekir. Tezcan’in verdigi
bilgiye gore giyim- kusam ve siislenmenin islevsel gelisim seyrini (1) insanin kendisini,
viicudunu dis etkenlerden koruma ve kendini glivende hissetme, (2) insanin gsik
goriinmesi amaciyla siis olarak kullanilma, (3) viicudun mahrem sayilan ya da kusurlu
olan kisimlarin1 kapatma, (4) birey ve toplum diizlemlerinde sosyal, toplumsal,
ekonomik, siyasal ve mesleki anlamda statii gostergesi olma, (5) kabul edilme,
begenilme ve onaylanma gibi ana basliklar altinda toplamak miimkiindiir (2000: 122-
123).

Giyinme ve siislenme insanligin ilk déonemlerinde koruyuculuk islevi ile 6n plana
¢ikarken daha sonra estetik Ozellikleri ile geligsimini slirdiirmiistiir. Bitkilerin 6riilmesi
ile baglayan dokuma seriiveni, kumasin kullanilmaya baslanmasi1 ve ticarette giyecegin
Oonemli bir yer tutmasi ile giyimin insan hayatinda tuttugu yerin 6énemini ve giyeceklerin
cesitliligini artirarak giiniimiize kadar gelmistir (Tiirkoglu, 2002: 7). Giyinme, siis ve
taki kullanma; ilk ¢aglarda biyolojik ve islevsel bir zorunluluga veya kokli ve kutsal bir
inanca dayal1 olarak ortaya ¢cikmis ve gelenekselleserek giiniimiize ulasmistir (Keskin,

2021: 316). Taslarin boyna veya viicudun farkli yerlerine kolye gibi takilmasi, hayvan
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dislerinden yapilan bilezik ve kolyeler siis esyasi islevini siirdiirlirken bunlar ayni
zamanda kisilerin hangi kabileden olduklar1 ve kabile iiyelerinin 6ldiirdiikleri hayvan
sayilar1 gibi bilgileri de igermektedir (Tizer- Sapmaz, 1965: 2).

Giyinme ve silislenmenin insanligin ilk donemlerinde koruyuculuk islevi ile
kullanildigina dair ornekleri somutlastirmak gerekir. Bu oOrneklerden biri nazar
boncugudur. Oziinde bir “biiyii -kars: biiyii” olgusu olarak ortaya ¢ikan nazar boncugu,
korunma ve giivenlik ihtiyacina bagli olarak olusmus; sonradan estetik bir unsur,
tamamlayict bir gorsel haline doniigmiistiir. Yine ilk zamanlar toplumsal sinif ve resmi
gorevleri gosteren sapka, giiniimiizde kadin ve erkek giyiminin ve iiniformalarin
ayrilmaz bir parcasi durumunda kullanilmaktadir. Giinesten korunmak i¢in kullanilan
semsiye, glinlimiizde estetik Ozellik de kazanarak daha c¢ok yagmurdan korunma
islevindedir. Gozlikler de Onceleri gozleri korumak amaciyla ortaya g¢ikmisken
giiniimiizde sikliklar1 ile belirgin hale gelen birer aksesuar konumundadir (Tezcan,
2000: 138).

Tiirklerin Orta Asya’daki geleneksel giyim- kusam ve siislenme kiiltiirlerinin ve
bu unsurlarda kullanilan hammadde ve yapiminda kullanilan tercihlerin Anadolu’ya
gelindiginde yeniden diizenlenmesinde basta Anadolu iklim sartlarmin etkisi biiyiik
olmustur. Tiirkler eski giyim kusam ve siislenme kiiltiirlerini Anadolu’da da devam
ettirmekle birlikte Arap ve Fars kiiltiiriinden ve sonraki yillarda Avrupa etkisinden
hareketle yeniden sekillendirmislerdir (Tiirkoglu, 2002: 110-140).

Genis bir cografyada hareket halinde yasayan Tiirkler gecen yiizyillar i¢inde farkli
milletler ve kiiltiirlerle karsilasmus, bu kiiltiirlerden etkilendigi kadar onlari
etkilemislerdir (Koca- Kog, 2017: 98). Pantolon ve ¢izme basta olmak tizere Tiirk kiiltiir
ve medeniyetinin pek ¢ok temel giyim unsurunun Tiirkler aracilifiyla diinyaya
yayilldigina dair yaygm goriisler dikkat g¢ekicidir (Danismend, 1967: 4373-4374,
Danismend, 2016: 1969-171; Gérgiinay, 2008: 38-48; Ogel 1978: 1-2; Kafesoglu, 2004:
319-320).

Keskin, giyim kusam ve siislenme tiir ve tercihlerini belirleyen, farkli giyim
kusam ve siislenme bigimlerinin ortaya ¢ikmasinda ya da ortadan kaybolmasinda etkili
olan baslica faktorleri soyle siralar: biyolojik etkenler, iklim, cografya ve diger dis
etkenler; sosyokiiltiirel, psikolojik, ekonomik ve teknolojik, siyasi ve ideolojik, kiiltiirel
etkilesimler ve moda (2021: 321).

Keskin, giyim-kusam ve siislenme unsurlarinin kiiltirden kiiltiire, bdlgeden
bolgeye degisiklik gostermesinden hareketle asagida verilen genel bir siniflandirma

denemesi yapmustir (2021: 338).
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1. Temel Giyim

1.1. Basa gelenler/ Takilanlar/ Olgiilenler (Basliklar, sapkalar, basortiisii, yasmak,
yemeni, tiirban, kadin ve erkek basliklari, fes, tiilbent, sapka, kavuk, kiilah, vs.)

1.2. Viicuda Giyilenler

1.2.1. Uste Giyilenler (Fanila, yelek, gémlek, tisort, kazak, siiveter, hirka, palto,
mont, manto, yagmurluk vs.)

1.2.2. Alta Giyilenler (Pantolon, etek, salvar, entari, fistan, bindalli, etek vs.)

1.2.3 Ige Giyilenler Giyim/ Ige Giyilenler/ I¢ Giyim (iglikler, i¢ camasiri-atlet vs.)

1.3. Ayaga Giyilenler (Carik, ayakkabi/ topuklu ayakkabi, bot, cizme, terlik,
sandalet, spor ayakkabi, ¢orap vs.)

Giyimi Tamamlayici Unsurlar (Kusam Tiirleri/ Giyim Aksesuarlar1)-(Semsiye,
yelpaze, mendil, eldiven, baston, kemer, kusak, canta, diigmeler/ kol diigmesi, kravat,
kravat ignesi, papyon, kaskol, sal, fermuar, cirt bantlar, fular, boyunluk tiirleri vb.)

2. Viicut Bakimi ve Siislenme

2.1. Sag/ Bas, Viicut (Beden, El- Bacak- Tirnak vb. Bakimi (sag- bas- viicut
temizligi, sa¢ yapma bi¢imleri, sakal ve biyik kesme bakimi ve tiirleri, kremler,
losyonlar, epilasyon yontemleri, cimbiz, ayna, tarak, manikiir, pedikiir, tirnak makasi
vb.)

2.2. Aksesuarlar ve Takilar (sag¢ tokalari/ stisleri, peruk, takilar-kolye, bileklik,
gerdanlik, kiipe, bilezik, yiiziik, halhal, zincir, hizma, tag¢, sa¢ altinlari, inciler, ¢igekler
VS.

2.3.Yiiz ve Beden Yazmaciligi (Makyaj; ve Renklendirme) (kina, ruj, oje ve
dovme, allik, rastik, siirme, pudra, rimel, far, fond6ten vs.)

2.4. Koku ve Kullanimlar1 (deodorant, parfiim, kolonya, miizik, sprey, lavanta vs.)

Insanim kendini dis unsurlara kars1 korumasindan yola ¢ikarak ve zamanla gesitli
islevler kazanarak devam eden giyim- kusam ve siislenme, ayn1 zamanda maddi kiiltiir
olusturma seklinin 6nemli temsillerinden biridir. Keskin (2021: 339), konuyla ilgili

asagidaki ifadeleri kullanir:

Giyim- kusam ve siislenme yalnizca bir maddi kiiltiir 6gesi olarak degil; sosyal ve kiiltiirel
degismeleri, bireyin ve toplumun estetik anlayisini, inang ve degerleri, duygu ve
diistinceleri, ekonomik diizey ve degiskenleri, sosyolojik ve psikolojik egilimleri, sosyal
tabakalar olarak halk gruplarinin iiretim ve tiiketim faaliyetlerini yansitmaktadir. Toplumsal
ve kiiltiirel aidiyetin, liretim ve tiikketim yollarinin tipik birer yansimasi da olan giyim-
kusam ve siislenme, insan ve toplum bilimlerinin ya da bunlarla ilgilenen cesitli
disiplinlerin inceleme alanina giren ¢ok yonlii bir ¢alisma alani olarak degerlendirilmelidir.
Tiim bu &zellikleri ile giyim- kusam ve siislenme, disiplinler arasi bir kiiltiir aragtirma ve
inceleme bilimi olan halk biliminin konu kadrosunda da 6nemli bir yer edinmistir.
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3.10.1. Giyim- Kusam

Cizgi film karakterlerinin ¢ocuklarin bellegine oturmasi bakimindan karakterler
her zaman ayni kiyafetleri giyer ancak mevsim degistiginde karakterlerin mevsime gore
giyindigi goriiliir. Niloya ¢izgi filminin karakterleri kis mevsiminde atki, bere, mont,
kaban, sal, eldiven ve bot; yaz mevsiminde sapka, giines gozligii ve yelpaze kullanir.
“Bu Ne?” boliimiinde Niloya ve Tospik giineslenirken giines gozliigii takar. Yine
karakterlerin yatarken pijama giydikleri goriiliir. Uzak bir yere gittiklerinde sirt ¢antasi,
pazar ¢antast ve hasir sepet kullanarak esyalarini tasirlar. “Biilbiil Sarkis1” ve “Findik
Zamani” boliimlerinde bu ara¢ gerecler goze carpar. Cocuklar paten ve kaykayla
kayarken kask ve dizlik kullanarak kazalara kars1 6nlemlerini alirlar.

“Karadeniz’de Bir Gemi” boliimiinde yagan saganak yagmurdan korunmak igin
Niloya, Murat ve Mete semsiye kullanir ve fizerlerinde yagmurluklari vardir.
“Karadeniz Hazinesi” boliimiinde Niloya ve Murat babasiyla birlikte ¢iktiklari tekne
gezisinde pembe, kahverengi ve sar1 renkte balik¢i yagmurlugu giyerler. Niloya ve
Murat diirbiin kullanarak etrafi izler.

Cizgi filmde giyim kusamin ihtiyaca ve mevsimlere gore degistigi, abartinin

olmadigi, giiniimiiz sartlarina gore sekillendigi sdylenebilir.

3.10.1.1. Erkek Giyimi

Niloya’nin babasi tisort ve pantolon giyer. Niloya’nin dedesi kasket takar;
gomlek, pantolon ve yelek giyer. Mete’nin babasi Hasan Amca pantolon, gomlek,
siiveter giyer ve kasket takar. Cizgi filmdeki erkek karakterlerin toplumdaki genel

egilimlere, yaptiklari islere gore ve yaslarina uygun giyindikleri goriilmektedir.

3.10.1.2. Kadin Giyimi

Niloya’nin annesi gomlek, etek ve yelek giyer. Mutfakta is yaptig1 esnada mutfak
onliigli kullanir. Saginda c¢igekli bir sa¢g bandi bulunur. Niloya’nin babaannesi pembe
renkli, sar1 oyali bir tiilbent drter ve burnunun ucuna diisen yakin gozligii kullanir;
kiyafeti kazak, etek, yelek seklindedir. Mete’nin annesi Fatos Teyze etek ve gomlek
giyer. Cizgi filmdeki kadin giyiminin toplumdaki ve gelenekteki genelgeger kurallara

uydugu ve giyim tarzinin yasa gore belirlendigi gortiliir.

3.10.1.3. Cocuk Giyimi
Niloya; ¢izgi filmin bir¢ok bdliimiinde pembe ¢igekli ve mavi puantiyeli elbise ve

tisort ile yine pembe renkli bir tulum giyer, bazi boliimlerde turuncu renkli elbisesi ve
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icine giydigi yesil tisortii vardir. Turuncu, sari, pembe renkli; beyaz ve pembe ¢igekli ve
puantiyeli elbiseleri de goriiliir. Her boliimde iki yandan baglanan saginda iki tane
pembe kurdele bulunur.

Niloya’nin agabeyi Murat pantolon, gomlek, siiveter giyer. Niloya’nin arkadaslar
Mine ve Elif tisort ve pantolon giyerler.

Mete, sort ve tisort; Elif, tisort ve pantolon giyer. Mete nin ¢obanliga heveslendigi
“Coban Mete” boliimiinde Mete’nin iizerinde ¢obanlarin kullandig1 keceden aba, elinde
sopa ve kaval vardir. “Sar1 Yapraklar” boliimiinde sonbahar mevsimine uygun olarak
cocuklarin {izerinde uzun kollu hirkalar1 bulunur. “Kar, Misir Ekmegi, Sobada Kestane,
Atki Bere” bdliimlerinde ¢ocuklarin {izerinde kis mevsimine uygun olarak montlar1
vardir; atki ve bere takarlar, eldiven giyerler.

“Birlikte Oynayalim” boliimiinde bisiklete binen, kaykay ve paten kayan
cocuklarin kazalardan korunmak i¢in dizlik taktigi ve kask kullandigr goriliir.
“Ahtapot” bdliimiinde Niloya ahtapotun fotografini ¢ekmek igin fotograf makinesi
kullanirken “Goriinmez Hayvan” boliimiinde ise dogada kamufle olan bukalemunun
fotografin1 ¢ekmek icin annesi Niloya’ya bir fotograf makinesi verir. “Sevimli
Hayvanlar” boliimiinde Aysecik’e hayvanlart 6gretmek isteyen Niloya, Murat ve Mete
etraftaki hayvanlarin fotograflarini ¢ekerler. “Akilli Karga” boliimiinde Niloya kargayi

izlemek icin agag yapraklariyla kamufle olur ve diirbiin kullanir.

3.10.1.4. Giinliik Giyim

Niloya ¢izgi filminde karakterler giinliikk hayatta islerini yaparken rahat kiyafetler
tercih ederler. Niloya’nin annesi mutfakta ¢alisirken mutfak onliigii kullanir. Dedesi ve
babasi tekneyle baliga ¢iktiklarinda yagmurluk ve uzun ¢izme giyerler. Bahge ve ahir

islerini yaparken hareketlerini kisitlamayan rahat kiyafetler tercih ederler.

3.10.1.5. Torensel Giyim

“Kemenge” boliimiinde Niloya, Karadeniz yoresine ait taktigi baglik ve bagina
orttiigii tiilbent ile dedesi kemenge calarken sarki sdyleyerek ona eslik eder.

Niloya ¢izgi filminde bayramlarda ozellikle ¢ocuklarin bayramlik elbiseleri
begenerek, sabirsizlanarak ve 6zenle giydikleri goriilmektedir. “Sincaplar” boliimiinde
Niloya beyaz ve pembe c¢icekli, kurdeleli elbisesini giymis nehre bakmakta ve
kendisinin nehre yansiyan goriintiisiinii izlemektedir. Bayramin hi¢ bitmemesini ve her
zaman yeni elbiseler giymeyi diler. Mete, Mine ve Elif de onun yanina gelir ve onlar da

nehirdeki yansimalarindan kendilerini izleyip begenirler. Elbiselerinin kirlenmemesi
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icin ellerinden geleni yaparken suya atlayan kurbagalar ¢ocuklarin iizerine su sigratir.
Birden ortaya c¢ikan sincap Mine’nin ¢antasini kacirir. Sincabin pesinden kosan
cocuklarin elbiseleri kirlenir. Niloya’nin annesi elbiselerin yikaninca temizlenecegini

sOyler, onlara ¢ocukluklarini yagsamalarini salik verir.

3.10.1.6. Meslekleri ve Yas Gruplarim Belirleyen Giyim- Kusam

Cizgi filmde ciftcilik, hayvancilik, c¢obanlik, seyyar saticilik, balik¢ilik,
degirmencilik, firincilik meslekleri islenmistir. Cobanlarin kiyafeti olan kegeden aba
“Coban Mete” ve “Coban Kopegi” boliimlerinde goriiliirken Niloya’nin babasi ve
dedesinin tekneyle denize acildiklar1 boliimlerde yagmurluk giymeleri ve uzun ¢izmeler
kullanmalar1 da balik¢ilarin kullandiklart kiyafetler olarak goze carpar.

Yas gruplart dikkate alindiginda Niloya’nin babasinin kiyafeti ile dedesinin
kiyafetinin farkli ozellikte oldugu anlasilir. Babasi daha spor ve rahat kiyafetler
giyinirken, dedesi geleneksel olarak yashlarin giydigi kiyafetleri tercih etmektedir;
dedesinin baginda kasketi veya yiinden beresi, sirtinda yelegi vardir. Babasi dedesine
gore daha canli renklerde olan kiyafetleri tercih ederken Niloya’nin dedesi ise koyu
renkli kiyafetler giyer. Niloya’nin annesi de yasina uygun ve rahat kiyafetleri tercih
etmekte, babaannesi ise basinda ¢icekli oyast bulunan tiilbent Orterek yelek
giyinmektedir.

“Kii¢iik Postacilar” boliimiinde postaci, mavi tonlarinda postaci kiyafeti giyer ve

sapka takar; kahverengi, yandan asilan postaci ¢antasi vardir ve kirmizi bisiklete biner.

3.10.2. Siisleme

Cizgi filmin her boliimde Niloya’nin iki yandan baglanan sa¢inda iki tane pembe
kurdele bulunur. “Komik Niloya” bdliimiinde annesini kirmamak i¢in onun aldig1 tokay1
takan Niloya, halinden memnun olmasa da aksama kadar tokasini sagcindan ¢ikarmaz.
Niloya’nin babaannesi pembe renkli, sar1 oyal1 bir tiilbent orter.

Evi siislemek i¢in sehpa, televizyon ve komodinlerde danteller ile islemeli ortiiler
kullanilmigtir. Duvarlarda bulunan ¢erceveli fotograflar, salonda bulunan siis esyalar1 da
yine evin siislenmesinde kullanilmistir. Mutfagin duvarina asilan geleneksel calgi aleti

kemence de ayn1 zamanda siis esyas1 vazifesi gortir.

3.11. Halk Bilgisi
Aga halk bilgisini; “cevreyi olusturan canli, cansiz dogal nesnelerle ilgili ¢esitli

diigiinceler, deneyimler ve uygulamalar sonucu ortaya ¢ikan ve siirekli kullanilir
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duruma getirilmis bilgilerden olusan alani” olarak tanimlar. Halk bilgisinin giiniimiize
ulagmasinda sozlii aktarimin yani sira uygulamali aktarim ve yazili kaynaklardan
aktarim da etkili olmustur. Halk bilgisi kadrolar1 ¢cogu zaman geleneksel nitelikler
tastyan koklii bir ekolojik bilgi birikimi ile yakindan ilgilidir (2021: 442). Berkes’e gore
“ekoloji bilgisi nasil edinildigine bakilmaksizin yasayan varliklarin birbirleriyle ve
dogayla olan iligkilerine dair var olan bilgi olarak tanimlanirsa, geleneksel ekolojik
bilgisi bir terim olarak kabul edilir (1993: 4). Yolcu, geleneksel ekoloji bilgisini
“birikerek artan, kiiltiirel siireklilikle yeni nesillere aktarilan, insanlarin birbirleri ve
cevreleri hakkindaki bilgi ve inanglarimin birikimi” olarak tanimlar (2018:15).
Geleneksel ekoloji bilgisinin bilimsel ekoloji bilgisi gibi dogay1 kontrol etme amaci
yoktur. Geleneksel ekoloji bilgisi, sahip oldugu toplumsal arka planla toplum yararina
olmasina ve uygulanabilirligine odaklanir. Bu bilgiler 1s18inda Aga, geleneksel ekoloji
bilgisinin sosyal arka planindaki boyutlar1 sdyle siralar:

»  Sozlii tarihle gelen sembolik anlam, yer isimleri ve sosyal iliskiler.

*  Goze batan bir kozmoloji ya da diinya goriisii, bilimsel ekolojinin bir pargasi
oldugu Bat1 biliminden farkli bir ¢cevre konsepti.

* Hem topluluk iiyelerine hem de diger canlilara karsi duyulan sorumluluga
dayali iliskiler ve paylasilan bilgi ve anlamlara dayanan toplu kaynak yonetimi (Aga,
2021: 443- 444).

Bu bilgiler 1s181inda ¢izgi filmin farkli bdliimlerinde biiyiliklerden 6grenilen ve
dogrulugu tecriibe edilerek de sabitlenen bilgiler mevcuttur.

“Riizgar Giili” bolimiinde Niloya’nin agabeyi Murat tarafindan havalarin
1sinmasi karsisinda riizgarin havayi serinlettigi ve ¢igekler susadiginda onlara bulutlari
getirerek yagmurun yagmasina yardimer oldugu bilgileri verilir.

“Sogan” boliimiinde mutfakta yemek yapan annesi ve babaannesinin gozlerinin
yasardigin1 goriince onlarin agladigini diistinen Niloya, soganin igeriginde gdozleri
yasartan bir madde oldugunu ve sogan kesilince bunun agiga ¢iktigini1 babaannesinden

ogrenir. Bilimsel agiklamasinda Karaca, konuyu sdyle 6zetler:

Kesilen soganin dokusu allinaz enzimi salgilamaktadir. Bu enzim siilfoksitleri siilfenik
aside ¢evirir. Bu asitler kendiliginden yeniden sekillenerek gozyaglarinin olusmasini
saglayan sin-propanetiyal-S-oksit meydana getirir. Gozde bulunan serbest sinir uglar1 sin-
propanetiyal-S-oksiti algiladiklarinda, sinir sistemi harekete gecer ve gozyasi bezinden
salgilanan s1v1 ile zararli madde korneadan temizlenmis olur” (2018: 33).

Havucun goz saglhigina iyi geldigi de babaanne tarafindan bu boliimde dile getirilir

ancak detaylara girilmez. Konuya bilimsel agiklama getiren Kasim ve Kasim, havucun
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hem karotenoidler hem de fenolik bilesiklerin yani sira antioksidanlar bakimindan

zengin bir kok sebzesi oldugunu belirtir.

Havucun karotenoid igerigi genotipler arasinda farkli olmakla birlikte, genellikle turuncu
havuglar a- ve B- karoten; sar1 havuglar lutein, kirmizi havuglar likopen ve mor-siyah
havuglar da antosiyaninler bakimindan zengindir. Turuncu havuglarin igerdigi beta-karoten
karaciger tarafindan A vitaminine donistiiriilerek, goziin los 1sikta gdrmesini saglayan
rodopsini olugturmakta ve retinanin 15181 duyarli alaninin etkinligini arttirmak suretiyle géz
sagligini korumaktadir

aciklamasini getirirler (2019: 615- 622). Havug yemeye baslayan Niloya, gozlerinde bir
degisiklik olmadigint sdylediginde babaannesi bu faydanin wuzun vadede
gerceklesecegini sOyler.

“Kar” bolimiinde evden g¢ikan Niloya, dengesini kaybederek diiser ve
tecriibesinden hareketle “Karda yiirlimek zordur.” der. “Gdoriinmez Hayvan” boliimiinde
Murat, kertenkeleye benzeyen hayvanin fotografini goérdiigiinde onun bukalemun
oldugunu soyler. Renk degistirdigi i¢in ¢ocuklar bukalemunun eglenceli bir hayvan
oldugunu diisliniirler. “Kedi Evi” bolimiinde Mete, “Riizgarin ¢ikmasindan firtina
cikacagr belliydi.” ifadesini kullanir. Goriildiigii lizere ¢ocuklar, bildiklerinden yola
cikarak veya biiyiiklerinin sOylediklerini konuyla bagdastirarak yorum yaparlar ve

bdylelikle 6grenme gergeklesmis olur.

3.11.1. Halk Hekimligi

Boratav halk hekimligini, “Halkin olanaklari bulunmadigi zaman baska
nedenlerle hekime basvuramaynca veya basvurmak istemeyince hastaliklarini teghis ve
tedavi amaciyla uyguladigi yontem ve islemler” seklinde tanimlar (1994: 122).

Gilin ve Sahinoglu, halk hekimligiyle ilgili inanis ve uygulamalarin ¢ogu zaman
toplulugun diger inanis, deger ve tutumlariyla birlikte isleyen karmasik bir yapiya sahip
oldugunu belirtir. Halk hekimligindeki inanis ve uygulamalar bazen yanlis ve yararsiz
gibi goriinse de bu uygulamalarin uzun bir deneysel tecriibenin sonucu olarak ortaya
c¢ikan islevsel uygulamalar olduklar1 goriiliir. Halk hekimligi; geleneksel tip, halk tibbi
veya folklorik tip adlartyla da anilan, toplumsal ve dini inanislarla veya gelenek,
aligkanlik ve davranislarla belirlenen, modern tibba bir segenek olmaksizin giiniimiizde
de etkisini ve varligini gosterir. Halk hekimliginin yontemleri, tarihi sliregte gecerli bir
diisince ve inan¢ perspektifinde ortaya c¢ikan tecrilbbe edilmis gozlemlere
dayanmaktadir. Halk hekimliginde bilgi ve becerilerin yayginlastirilmasindan ¢ok

stireklilik tagimas1 6nemlidir (Giin ve Sahinoglu, 2011: 18).
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Eski Tiirklerde Islamiyet dncesi inanis ve diisiince kaliplarinin sekillendirdigi bir
diinya goriisii ve bu diinya goriisii ile dogay1 anlamlandirma s6z konusudur. Gozle
goriilen ve sebepleri de somut olarak takip edilebilen hastaliklar bitkiler, hayvanlar ve
madenlerden elde edilen ilaglarla tedavi edilirken bu tedavi uygulayicilar: da “emci” ve
“otac1” gibi isimlerle anilmistir. Ruhsal bozukluklar ile sebebi bilinmeyen fakat kot
ruhlarin etkisine girdigine inanilan kisilerin tedavisinde ¢ogunlukla biiytiliik yontemlere
bagvurulmustur. Bu yontemdeki uygulayicilar ise kam, baksi veya saman olmustur
(Bayat, 1989: 61).

Tiirkler, kadim kiiltiirlerinin Islamiyet dncesi yasayis ve inanis dairesine gore
sekillenmis pek cok unsurunu Islam kiiltiir dairesine girdikten sonra Islamiyet’in temel
Ogretileri etrafinda sekillendirmiglerdir. Halk hekimligi uygulamalarindaki tecriibeler de
bu dogrultuda sekillenen dgretilerdendir (Aga, 2021: 453).

Halk hekimliginin temelini “ Halk sagligi, Tanri’nin insanlara verdigi en biiyiik
armagandir.” inanci olusturmaktadir. Bu inangta Islam dininin etkisi ile birlikte halk
hekimligi uygulamalarindaki kiiltiir izleri goriiliir (Acipayamli, 1989: 1).

Gozlem ve deneme yoluyla elde edilen halk hekimligi bilgileri yiizyillar i¢inde
kiltlir vasitasiyla nesilden nesile aktarilarak tip biliminin temelini olusturmustur. Savas
ve avlarda meydana gelen sakatlanma ve yaralanmalar, hayvanlarin ve insanlarin
hastalanmalari, dogum gibi durum ve olaylar insanlara devamli yeni bilgiler
kazandirmigtir. Bunlardan hareketle toplumda iyi gozlem yapan ve yetenekli sagalticilar
ortaya ¢ikmis; tecriibe, gozlem ve biiyli karistirilarak elde edilen basari, toplum iginde
diinyanin en eski uzmanlik kollarindan biri olan yeni bir sinifi olusturmustur. Bu isi
yapan kisilere “biiyiicii, saman, ocakli, hekim” gibi adlar verilmistir (Serdaroglu, 1996:
3). Halk arasinda “kocakar1” diye adlandirilan, “kocakar: ilac1” yapan ve bu ilaglarin
yani sira kendilerine has yontem ve uygulamalarla hastalari tedavi eden kisiler aslinda
birer halk hekimidir (A¢a, 2021: 455).

Halk hekimligi bilgileri yiizyillarca kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize kadar
ulasmustir. Ulkemizde kapali ve kirsal alanlarda biitiin canlilig: ile yasamakta olan bu
pratik uygulamalar, sehirlerde adet ve gelenek olarak aydin kesimde de varligini
sirdiirmektedir. Kiiltiir diizeyi yiiksek bir kadmin hastanede dogum yaptiktan sonra
kendisine hastalik gelmemesi i¢in basina bagladigi kirmizi kurdelenin kdkeninde Orta
Asya inang ve uygulamalarini gérmek miimkiindiir (Artun, 2019: 246).

Glinlimiizde modern tip ile halk hekimliginin karsilikli bir etkilesim iginde
oldugunu sdyleyen Aca, bazi hastaliklarda eczane ilaglar1 halk ilaglarinin yerini almaya

baslarken nazar degmesi gibi hastaliklarda halkin modern tibba giivenmedigini sdyler.
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Astim ve kalp hastaliklarinda hem modern hem de halk tibbindan yararlanilmakta iken
kanser ve ameliyat gerektiren hastaliklar modern tibba birakilmistir (2021: 456).
Yapilan arastirmalar geleneksel tiptan modern tibba bir yonelis oldugunu, bu yonelisin
yorenin sosyo- kiiltlirel ve ekonomik durumuna goére hizli veya yavas gergeklestigini
gostermektedir (Artun, 2008: 206).

Niloya ¢izgi filminin asagida adi gegcen boliimlerinde hastaliklarin iyilesmesinde
genel olarak herkesin bildigi uygulamalardan s6z edilmektedir.

“Siit” bolimiinde Niloya’nin agabeyi Murat’in atesi yiikseldiginde annesi once
atesolgerle atesini Olger, atesinin yiliksek oldugunu goriince alnina 1slak mendil koyarak
atesini diisiirmeye calisir. Murat, yataginda yatarak dinlenir. Babaannesi ve Niloya
Murat’a ball: siit hazirlar. Kendi iiretimleri olan siitiin gerek hastalikta gerekse saglikta
0zellikle ¢ocuklar tarafindan daha ¢ok tiiketildigi goriilmektedir. Cocuklar kahvaltida ve
yatmadan Once siit igerler. Siitiin ¢ocuklar1 biyiittiigii, soguk alginlhiginda hastalar
tyilestirdigi vurgulanir.

“Sicak Bir Corba” boliimiinde Niloya, Murat ve babasi hastalanan anne i¢in 6nce
kahvalti, sonra corba hazirlarlar. Babaanne de gelini i¢in ¢orba pisirir. Annenin

dinlenmesi gerektigini, boylece daha ¢abuk iyilesecegini soylerler.

3.11.2. Halk Baytarhg (Veterinerligi)

Gecmiste insan topluluklar1 beslenme, ulasim, korunma gibi ihtiyaglarini
karsilarken dogal ¢evrede bulunan hayvanlardan bazilarini evcillestirmek suretiyle
profesyonel nitelikteki hayvancilik uygulamalarinin ilk 6rneklerini vermislerdir (Soylu,
1982: 91). Cesitli sagaltma yontemleriyle kendi hastaliklarimin tedavisini yaparken
sahip olduklar1 hayvanlar1 tedavi etmek i¢in benzer saZaltma yontemlerini
gelistirmisglerdir. Aca, hayvanlarin kiiglik veya biiylik capta gecim kaynagi oldugu
geleneksel toplumlarda veteriner olmadigi, veterinere ulagilamadigi zamanlarda veya
halkin ekonomik sebeplerle veterinere gitmek istemediginde, hayvanlarini
hastaliklardan korumak veya tedavi etmek i¢in basvurduklart uygulamalara “halk
veterinerligi” dendigini ifade eder. Tiirk kiiltiir tarihi kaynaklarindan Divanu Lugati’t
Tiirk’te halk hekimligi uygulamalarimin yaninda halk veterinerligi kapsaminda
degerlendirilecek bazi uygulamalarin  varligina deginilmesi, Tiirklerin erken
donemlerden itibaren zengin bir geleneksel veterinerlik birikimine ulastiklar:
sOylenebilir (2021: 456-457).

Pertev Naili Boratav, hayvan hastaliklarinin tedavisi i¢in geleneksel karakterli

uygulamalar1 degerlendirirken; tiimiiyle akilci yontemler, tiimiiyle biiytilik islemler,
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biiylilik ve akilcr katigik islemler seklinde {i¢ ayr1 tedavi usuliinden bahseder (1994:
129). Bu degerlendirme ve simiflandirmaya goére Niloya cizgi filminde halk
veterinerliginde tamamen akilc1 yontemlerin uygulandig tespit edilmistir.

“Ayak Zilleri” bdoliimiinde Niloya dogadaki hayvanlari inceler. Karimcalari
yuvalarina yiyecek tasirken goren Niloya tirtil ve ugurbdcegini inceler, onlar1 istemeden
de olsa incitmekten korkar. Civcivler bah¢ede yem yerken bir tanesi Niloya’nin yanina
gelip oterek ondan yardim ister. Civecivin ayaginin incindigini diisiinen Niloya, onun
yanina gider ve ayaginda bir sikint1 oldugunu fark eder. Ahirda ¢alisan babasinin yanina
giderek ondan yardim ister. Babasi civcivin ayagina kiiciik sopalardan bir atel yapar ve
ateli iple ayagina baglar; birka¢ giin i¢inde civcivin ayaginin diizelecegini soyler.
Niloya, digaridaki ineklerin boynunda zil oldugunu fark eder ve bundan esinlenerek
ailece kir gezisine ¢iktiklarinda kii¢iik canlilar incinmesin ve sesleri duyup oradan
uzaklagsinlar diye Tospik’le birlikte ayaklarina zil takarlar. Bu fikri begenen Niloya’nin
anne ve babasi da ayaklarina zil takarak yiirliytis yaparlar; annesi merhametli ve
diistinceli kizini sever.

“Biilbiil Sarkis1” boliimiinde Niloya ve ailesi kir gezintisi sirasinda kus seslerini
dinlerler. Bu esnada bir kusun farkli bir sekilde ve yardim ister gibi Ottiigiinti fark
ederler. Etrafa baktiklarinda bir biilbiiliin yerde oldugunu gériirler. Babasi biilbiilii eline
aldiginda kanadinin kirilldigin1 goriir, eve getirip onu tedavi edebilecegini soyler.
Kanadi tekrar incinmesin diye onu kafese koyarlar. Biilbiil, Niloya’nin odasindadir.
Niloya biilbiiliin 6tiisiinii, sarkilarin1 ¢ok sever. Babasi biilbiiliin iyilestigini ve evine
gitme vaktinin geldigini sdylemesine ragmen Niloya, bir miiddet daha biilbiiliin onunla
kalmasini ister; babasi da onu kiramaz. Ancak biilbiil birka¢ giin i¢inde Otmeyi
birakmistir, yem de yemez. Bu duruma iiziilen Niloya biilbiiliin yuvasini, ailesini,
gokyliziinli 6zledigini anlayarak kafesin kapisini agar ve cani sikildigi zaman tekrar
gelebilecegini soyleyerek biilbiilii 6zgiir birakir.

“Sincaplar” boliimiinde Mine’nin ¢antasini alip kacan sincap daldan dala atlarken
ayagini incitir ve yuvasina kagar. Niloya onu yuvasindan alarak babasinin yanina
gotiiriir. Niloya’nin babasi da sincabin ayagini sararak onun iyilesmesine yardimet olur.

“Yardim Kizag1” boliimiinde karl bir kis giinii Niloya ve Mete yardim bekleyen
canlilara kizaklariyla yardim etmek isterler. Kegiyi yardim kizagina oturtup ahirdaki
babasinin yanina gotiiriirler. Babasi ayagina diken battif1 i¢in yiiriiyemeyen keg¢inin
ayagindaki dikeni ¢ikararak ona yardim eder. Ayni boliimde yardim kizagina koyduklari
karn1 a¢ olan tavsana da babasi yiyecek verir. “Anne Kaplan” béliimiinde Niloya, agaca

c¢ikan kediyi kurtararak ona siit verir. Nehirden su i¢en kegiye ot getirerek onu besler.
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3.11.3. Halk Zoolojisi

“Halkin hayvan diinyasiyla ilgili bilgi ve uygulamalarini derleyip degerlendiren
bilim dalina halk zoolojisi” denir (Aga, 2021: 459). Bu kapsamda halk tarafindan
verilen hayvan isimleri, hayvanlar1 siniflandirmalari, hayvanlardan yararlanma sekilleri,
hayvanlarla ilgili inanis ve uygulamalar halk zoolojisi i¢inde degerlendirilir. Evcil ve
yabani hayvanlarin tamami halk zoolojisinin arastirma konusu i¢inde yer alir.

Niloya ¢izgi filminde hayvanlarin 6zellikleri ve insan hayatindaki yeri ¢ocuklarin
anlayacagi sekilde aktarilmis, hayvanlarla i¢ ice bir hayat resmedilmistir. Hayvanlar
koyde hem ¢ocuklarin oyun arkadasidir hem de ev halkinin beslenme ihtiyacini karsilar.
Kiimesteki tavuklar ailenin yumurta ihtiyacini karsilarken ahirdaki inek aileye siit verir.
Tarla ve bahge islerine yardimci olmasi i¢cin Niloya’nin babasinin bir tay aldigi ve
Niloya’nin bu taya “Tatli Tay” adin1 verdigi goriiliir. Cizgi filmin genelinde hayvan
sevgisi ve hayvanlarin insan hayatindaki yeri ¢esitli sekillerde anlatilmistir. Kimi zaman
hayvanlarin birbirlerine karsi davraniglari insanlar tarafindan 6rnek alinirken kimi
zaman insan- hayvan dostlugu islenmistir. Niloya’nin evcil hayvani olan kaplumbagasi
Tospik daima onun yanindadir.

“Karinca Parki” boliimiinde elma toplarken anne ve babaannesine yardim eden
Niloya, bir ara karincalar1 takip eder. Hepsinin sirtinda bir kirint1 vardir, onlar icin
minyatiir bir park yapar. Parkta bank, salincak kaydiraktan olusan oyuncaklar bulunur
ama karincalar bu parka pek itibar etmezler. Niloya, bu sayede karincalar arasi birlik ve
beraberlik, ig birligi, kiiciiklere yardim etme gibi konularda gdzlem yapma firsati
bulmustur.

“Tospik™ boliimiinde Niloya, yanindan hi¢ ayirmadigi kaplumbagasinin gittigini
diistinerek cok iiziiliir ve aglar. Ayn1 zamanda Mete’nin de kaplumbagasi kaybolmustur.
Bir miiddet sonra kaplumbagalarin arkadas oldugu ortaya ¢ikinca kaplumbaga sahipleri
cok sevinir. “Paten” boliimiinde paten kaymaktan korktugu halde bisiklet siiren
cocuklarin Tospik’e carpmasini engellemek i¢in cesaretini toplayan Niloya goriiliir.

“Kar” boliimiinde Niloya ve Mete serenderin altinda yavru kedi goriirler.
Niloya’nin annesi yavru kediye siit vererek kedinin karnimmi doyurur. Niloya, kediyi
sahiplenmek istese de yavru kedinin annesi geldiginde bu isteginden vazgecer. Kediler
yanlarindan uzaklasirken onlarla vedalasan Niloya aciktiklarinda kedilerin tekrar
gelmelerini ister.

“Tirtal Siirprizi” bolimiinde cani sikilan Niloya’ya babasi tamir ¢antasindan bir
bliylite¢ verir ve tabiattaki siirprizleri bulmasini ister. Niloya da biiyiitecle ¢igekleri,

arilari, karincalari izler ama eglenemez. Agagta bir tirtil gordiigiinii sdyleyen Niloya’ya

78



babasi onu dikkatlice izlemesini, oradan bir siirpriz ¢ikacagini sdyler. Tirtil dnce koza
orer ve birkac giin sonra koza yirtilir, kelebek kozadan disar1 ¢ikar. Bu duruma ¢ok
sasiran Niloya, Tospik’e tabiati kesfetmenin c¢ok keyifli oldugunu soyler. Babasi
Niloya’nin yasayarak ve kesfederek Ogrenmesini saglamig, pedagojik olarak da
O0grenmeyi pekistiren bir yaklasim sergilemistir.

“Karinca Saygis1” boliimiinde karincalar, yuvalarma yiyecek tasirken kimseyi
rahatsiz etmezler. Tospik yerde yatmakta ve uyumaktadir. Karincalar Tospik’in
etrafindan gegerek onun uyumasini engellemezler ve saygi gosterirler. Niloya ve Mete
bu davranistan ¢ok etkilenir ve bu davranis1 hayatlarinda uygulamaya karar verirler.

“Sicak Soguk” boliimiinde Niloya, Murat ve Mete sicak soguk oyununu oynarken
bahgede kirpi goriirler. Kirpiyi ilging bulan ¢ocuklar Mete’nin eline kirpinin dikeninin
batmasiyla sagirirlar.

“Gortinmez Hayvan” boliimiinde Niloya kapilarinin oniinde bisiklet siirerken
agacin altindaki ¢imlerde bir ¢ift goz goriir. Onu takip eden Niloya ¢imlerde yesil olan
bu hayvanin agacin gévdesine tirmanirken kahverengi oldugunu fark eder. Bu esnada
agabeyi Murat, Metelerin bahgesine gitmek ister. Topun iizerine ¢ikan ve topun rengini
alan bu hayvani Niloya’dan baskas1 goremez. Mete niye ge¢ geldiklerini sordugunda
Murat, Niloya’nin iyi olmadigini sdyler; onlarin gérmedigi bir hayvanmi gordiigiinii haber
vermek icin annesinin yanina gider. Annesi Niloya’nin hasta oldugunu diisiinerek
atesini kontrol eder, atesi normal ¢ikar. Goriinmeyen bu hayvanin fotografini ¢ekmesi
icin annesi ona bir fotograf makinesi verir. Babasi serenderdeki Niloya’nin neden iizgiin
oldugunu sordugunda Tospik’in lstlindeki hayvani goéren Niloya onun fotografim
cekmeyi nihayet basarir. Murat, kertenkeleye benzeyen bu hayvanin bukalemun
oldugunu soyler. Renk degistirdigi i¢in de bukalemunun eglenceli bir hayvan oldugunu
disiintirler.

“Akilli Karga” boliimiinde Niloya Tospik’le beraber evden cikarak disaridaki
kedilere su verir. Bu esnada bir karga su kabini alarak kagar. Buna sasiran Niloya,
Tospik’le beraber kargay1 takip eder. Niloya agac dallartyla kamufle olmus bir sekilde
diirblinle kargay1 izler. Nehirden su icen karga, Niloya ve Tospik’i fark ettiginden
oradaki su kabini alarak hemen kagar, karganin yaninda kagirdigi su kab1 yoktur. Karga,
Fatos Teyze’nin kapilarinin 6niinde c¢ubukla havalandirdigi yiinlerden de bir parca
alarak uzaklagir. Kargay1 izlemeye devam eden Niloya, karganin aldig1 yiinleri kagirdigi
su kabinin igine yerlestirdigini goriir ve yuva yaptigini anlar. Niloya ve Tospik’i fark
eden ve yuvasii korumaya c¢alisan karga onlar1 kovalar. Niloya, elindeki diirbiiniin

kapagin1 da kargaya verir ve yavrulari i¢in masa yapmasini soyler.

79



Cizgi filmin “Minik Ay1” boliimiinde Niloya cekirdek ailesi ile birlikte kahvalti
yapar. Niloya, kahvaltidaki balli ekmegini yedikten sonra balin ¢ok lezzetli oldugunu
sOyler. Arilara tesekkiir etmek i¢in kovanin yanina gelir. Kovanin par¢alanmis oldugunu
gordiigiinde hemen babasina haber verir. Babast da bunun bal seven bir hayvanin isi
oldugunu sdyler. Babasiyla birlikte agaclarin arasina gizlenerek ellerinde diirbiinle ve
sabirla bu hayvanin gelmesini beklerler. Yavru ay1 gelerek bal yiyip oradan uzaklasir.
Balin hepsini yemedigi, onlara da bal biraktigi i¢in Niloya i¢inden ay1ya tesekkiir eder.

“Ar1” bolimiinde arilar1 takip eden Niloya, ilk defa kovan goriir ve sasirir.
Arilarin ¢igeklerin {izerine konarak onlardan bal aldigim diisiiniir. Once arilardan ignesi
oldugu i¢in korkan Niloya, kovanin yanindan ayrilirken artik arilardan korkmadigini
sOyler.

Cizgi filmde evcil hayvanlarin yani sira yabani hayvanlar da yer almis; bu
hayvanlarin en belirgin Ozellikleri, yasama sekilleri, dogadaki yeri ve islevi ¢esitli
sekillerde islenmistir. Niloya ve ailesinin baktig1 ve sahiplendigi hayvanlarin kendine

ait adlar1 vardir.

3.11.4. Halk Meteorolojisi

Hava olaylar1 tahmininin sistemli bir sekilde ortaya c¢ikmadigi donemlerde
insanlar havanin durumunu geleneksel yontemlerle tahmin etmeye c¢alismislardir.
Tarim, hayvancilik, denizcilik gibi ge¢im kaynaklartyla hayatini idame eden insanlar
sicak, soguk, firtina, yagmur gibi tabiat olaylarin1 yakindan takip etme ihtiyaci
duymuslardir. Uzun siireli gézlem ve deneyimler sonucu ortaya ¢ikan veriler, geleneksel
takvim bilgisiyle pekismis ve geleneksel hava tahminleri ortaya ¢ikmistir (Aca, 2021:
448).

Gecmisteki insan topluluklarina bakildiginda tabiattaki tiim varliklardan {istlin
nitelikteki giiclerin hava olaylarina da hakim olabildigi inanci goriilmektedir. Bu
dogrultuda din adam1 6zelligi tasiyan temsilcilerin hava olaylarini da tahmin ettiklerine
inanilmistir. Kadim Tiirklerde saman, kam, baksi gibi isimlerle anilan biiyiicii, hekim,
din gorevlisi ve dini ritiielleri de yoOneten olaganiistii giiglere sahip kisiler, hava
tahmincileri olarak da gorev yapmuslardir. Giiniimiizde geleneksel yasam tarzinin
hiikiim silirdligli yerlerde samanlarin hatiralarin1 yansitan, alaninda uzmanlasmis hava
tahmincilerine rastlanir. Dogu Karadeniz Boélgesi balik¢r yerlesim yerlerinin hemen
hepsinde basarili hava tahminleri yapan balik¢ilarla karsilagsmak miimkiindiir (Aga,
2016). Geleneksel hava tahminlerinin yorelere gore farkliliklar gosterdigi; hava

durumunun sadece insanlar1 degil, bitkiler ve hayvanlar1 da dogrudan veya dolayl
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sekilde etkiledigini belirten Tan, hava tahminlerinin yapilmasinda dikkate alinan
araclar da tespit etmigstir (1976: 250-275). Niloya ¢izgi filminde bu araclar i¢erisinden
bitkilerden ve tabiattan yararlanarak tahmin ile halk takvimine gére tahmin grubuna
ornekler vardir.

Karadeniz Bolgesi’nin karakteristik iklim 6zelligi olan yagmur, meteorolojik bilgi
olarak c¢izgi filmde goriiliir. “Kedi Evi” boliimiinde Niloya’nin agabeyi Murat, firtina
cikacagini soOylediginde Mete, “Riizgarin c¢ikmasindan firtina c¢ikacagr belliydi.”
ifadesini kullanir.

“Riizgar Giili” boliimiinde Niloya’nin agabeyi Murat hava c¢ok 1sindiginda
rizgarin havay1 serinlettigini ve ¢icekler susadiginda onlara bulutlar1 getirerek
yagmurun yagmasina yardimei oldugunu sodyler.

“Karadeniz’de Bir Gemi” adli boliimde Niloya ve Murat, arkadaglar1 Mete ile
birlikte babasi ve dedesinin iginde oldugu gemiyi limanda beklerken simsek cakar ve
saganak yagmur baslar. Mete, simsek cakmasindan korkup eve gitmek istese de ii¢
arkadas semsiyenin altinda gemiyi beklerler. Babasi1 ve dedesi tekneyle dondiigii zaman
cocuklara denizde firtina ¢iktigini sdyler.

“Cok Seker Yedim” bdliimiinde yagmur c¢ok yagdigi igin firtina ¢ikmis, ¢ikan
firtina elektrik direklerinde arizaya ve elektriklerin kesilmesine sebep olmustur.
“Sakarligim Ustiinde” boliimiinde Niloya Tospik’e disarida yagmur yagdigi ve firtina
oldugu i¢in disartya ¢ikamadiklarini soylerken salonun penceresinden Tospik’le birlikte
yagmuru seyrederler. Hava agip yagmur dinince annesi Niloya’ ya disar1 ¢ikabilecegini
sOyler. “Dinozor Pesinde” boliimiinde ise hava firtinali oldugu igin aga¢ yere

devrilmistir.

3.11.5. Halk Takvimi

Erginer, halk takvimini “Herhangi bir bélge insanumin kiiltiirel miras olarak
kazandig1 dogal olgularin toplumsal kurum ve olgular arasinda uzun siirede olusan
deneyimlere dayali iliskilerin kuruldugu tarihsel, toresel, dinsel, egitsel, inangsal,
hukuksal, tarimsal, siyasal ve ekonomik bagi hatirlayarak bu gorevi iistlenmis olan
zaman- hayat ikilisinin bir dizgesi” olarak tanimlar (1984: 22). Insanlar tarihi siirecte
bir y1l boyunca yapacaklarini ve hayatlarin1 halk takvimi i¢inde konumlandirmaya
caligmislardir.

Aga, insanin zaman kayitlarini ilk olarak tutmaya baslamasinda gokylizii, giines,
ay, yildizlar, gece, giindiiz, mevsimler ve zamanin devri gibi fiziki ¢evre ile ilgili

gbzlemlerinin yani sira mistik unsurlarin da 6nemli etkisi bulundugunu belirtir (2021:
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444). Insanlar zamam giin, hafta, ay, yil gibi belirli periyotlara bolerek diizenli bir
sistem icinde anlayarak en az 6.000 yildan fazla bir zaman diliminde takvim
kullanmuglardir (Turan, 1941: 3; Giinay, 2006: 244).

Tiirkler On iki Hayvanli Tirk Takvimi’nden baslayarak cesitli takvimleri
kullanmiglardir. Anadolu Tirklerinde Hicri (Kameri) ve Miladi (Semsi) takvim diye
adlandirilan iki takvimden ikincisi bugiinkii resmi takvimin merkezini teskil eder
(Boratav, 1994: 132).

Niloya c¢izgi filminde dogadaki degisimlerle birlikte mevsimlerin degistigi
anlatilmistir. Bunun i¢in de yapraklarin sararmasinin sonbaharin habercisi oldugu,
papatyalarin  ilkbahari miijdelediginden s6z edilerek dogal gdstergelerden
yararlanilmigtir.

“Sar1  Yapraklar” bolimiinde, yaz mevsiminin yerini sonbahara birakmasi
Niloya’y1 oldukga tizer. Mutfakta yemek yapan annesi ve babaannesi sonbaharin
geldigini ve yakinda yagmurlarin baslayacagini sdylemektedir. Ahirda galisan babasi ve
dedesi de ayni konudan s6z etmekte ve yagmurlar baslamadan kis i¢in hazirlik
yapmalar1 gerektigini konusmaktadirlar. Kitaplardan yaz mevsimini saklamakla ilgili
bilgi edinmek isteyen Niloya, inceledigi Kapadokya kitabinda yer alt1 evleri goriir.
Serenderde kitap okuyan dedesinden yardim ister ve yerde gordiigii yesil yapragi alarak
onu sonbaharin olmadigi bir yere gotiirmek ister. Bir kutuya yerlestirdikleri yapragi
yaptiklar1 yer alt1 evine koyarlar. Ertesi glin yapraga bakmaya giden Niloya, Mete ve
Murat yapragin sarardigini goriince sonbaharin her yere geldigini ve mevsimlerin
saklanamayacagini 6grenmis olurlar. Cocuklar sar1 yapraklar1 savurarak oyun oynamaya
baslarlar.

“lIkbahar” béliimiinde Niloya’nin dedesi baharin geldigini kirlarda papatyalarm
acmasindan anladigini soyler. Bunu duyan Tospik ve Niloya, kirlarda papatya aramaya
cikar ancak bulamazlar. Bu sirada caliliklarin arasinda Mete’nin ilkbahar sarkisi
sOyledigini duyarlar. Mete renkli kagitlardan ¢igekler kesmekte ve ilkbaharin ¢abuk
gelmesi i¢in riizgara birakmaktadir. Niloya da renkli ¢igekler kesmeye baslar. Mendilini
kaybeden Mete’ ye yardim eden Niloya, mendili ararken Mete’yle birlikte baharin ilk
papatyasini goriip mutlu olur.

“Bahar Kokusu” bdliimiinde Niloya’nin babaannesinin bahgesinde c¢igeklerin
arasinda yatan Mete, Tospik’le birlikte evden kosarak c¢ikan Niloya’ya baharin ¢ok
giizel koktugunu ve bu kokuyu saklayabilmeyi ¢ok istedigini soyler. Eve giden Mete
elinde bir kavanozla gelir ve annesinin domatesleri bu kavanozda sakladigini, onlarin da

bahar kokusunu saklayabilecegini soyler. Kavanozun kapagini acarak kirlarda kosarlar
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ve sonra kavanozu sikica kapatirlar. Irili ufakhi ¢ok sayidaki kavanoza aym islemi
uygularlar. Annesi kavanoz aramaya ¢iktiginda olanlar1 anlar. Niloya, bahar kokusu
doldurdugu bir kavanozun kapagini annesi agtiginda bahar kokusunun kagtigini
sOyleyerek iiziiliir. Annesi de Niloya’ya her mevsimin bitecegini, buna engel
olamayacaklarini; kavanozun kokmadigini, bahart ¢ok seviyorsa kirlarda kosup
cigekleri koklamasin1i ve bahari doya doya yasamasini sOyler. Annesinin sozlnii
dinleyen Niloya, Mete’yle birlikte kirlarda kosarak eglenir.

“Aga¢ Doktoru” boliimiinde Niloya’nin annesi agacin hasta oldugunu diislinen
Niloya’nin yanina gelerek sonbahar gelince agaclarin yapraklarmin dokiildiigiinii ve
tipk1 insanlar gibi aga¢larin da dinlenmek istedigini vurgular. Kisin iyice dinlenen
agacin bahar gelince yine yapraklarinin ¢ikacagini sdylediginde Niloya buna ¢ok sevinir
ve sar1 yapraklarin diismesini izler.

Insanlar baz1 giinleri ugurlu, baz1 giinleri ugursuz olarak niteleyip islerini ona gore
ayarlarlar. Bu inanisin eski Tirklerde de oldugunu belirten Boratav, bir toplumun
inaniglarinin  olusumunda, bagli bulundugu inan¢ sisteminin sekillendirici etkisi
oldugunu soyler. Eski inaniglardan etkilenme oldugu gibi ¢esitli adet ve inanmalardan
da etkilenme s6z konusudur (Boratav, 1997: 133— 135). Asagidaki bahsi gegen ve
aciklanan boliimde bdyle bir inanmadan s6z edilmektedir:

“Pazartesi” boliimiinde Mete sirtinda kamp cantasiyla gelir ve cadir kurarak
pazartesi giinii bitene kadar ¢cadirdan ¢ikmayacagini sdyler. Niloya da tek basina ¢adirda
sikilacagini, yeni bir haftaya basladiklari i¢in mutlu olmasi gerektigini ifade eder.
Mete’nin dayis1 pazartesi gliniinii hemen bitmesi gereken bir giin olarak gormektedir,
Mete de bu diislinceden etkilenmistir. Buna karsilik Niloya, Mete’ye dayisinin
yoruldugu icin boyle diisiindiigiinii soyler. Bu arada Mine ve Elif arabalarini getirmis,
araba yarist yapmak istemektedirler. Bunu duyan Mete, cadirdan digar1 ¢ikar; baska bir
giin gelecegini sOyleyerek cadirina geri doner. Bu esnada doner salincak getiren bir
salincaker gelir. Cocuklar salincaga binerler ve haftanin giinleri sarkisini sdyleyerek
eglenirler. Mete daha fazla dayanamaz ve salincaga biner. Salincak¢1 amca salincagi bir
tur daha acamayacagini ¢ilinkii diger kdylerdeki ¢ocuklarin onu bekledigini, bir hafta
sonra tekrar gelecegini sdyleyerek oradan ayrilir. Mete’nin annesi ¢ocuklarin yanina
gelir ve Mete’nin dayisinin onlara gelerek bir hafta tatil yapacagini sdyler. Bu kez Mete,
giizel haberler aldig1 i¢in pazartesinin ¢ok giizel bir giin oldugunu diisiiniir, Niloya da

biitiin glinlerin giizel oldugunu tekrarlar.

83



3.11.6. Halk Botanigi

“Halk botanigi (etno-botanik), adlandirilan ve g¢esitli sekillerde yararlanilan
bitkilere iliskin tiim yerel bilgileri derleme amac1 giiden ve bitkilerle insanlar arasindaki
iliskileri inceleyen disiplinler arasi bir alandir” (Ertug, 2014: 319). insanlar geleneksel
yapiy1 olusturmaya basladiklarinda tabiattaki unsurlar1 da siniflandirma yoluna
gitmiglerdir. Tabiat unsurlarim1  Oncellikle canli  olup olmamalarima gore
siiflandirmiglar; cansiz olan varliklarin bazilarina ruh atfetmisler, canlilar1 islevleriyle
birlikte degerlendirmislerdir. Zaman icinde geleneksel 0Ozellikler kazanan halk
botaniginde bitkilerin insan hayatindaki yerine dncelik verilmistir.

Cok eski c¢aglardan giinlimiize kadar insanlarin beslenmesinden hastaliklarinin
tedavisine kadar oncelikle bagvurduklar1 temel kaynagin bitkiler oldugu goriiliir.
Insanlar ve hayvanlar yiizyillardir siiregelen gozlem ve deneyimleri araciliiyla
yenilebilen ve yenilemeyen bitkileri arastirmis, ayristirmis; bitkilerin hangi hastaliklarin
tedavisinde kullanilabilecegine yonelik bilgiler gelistirmislerdir. Bitkiler temel
bilimlerin gelismesine kaynaklik ederken kiiltiir, sanat ve uygarlik acisindan da
vazgecilmez dogal kaynak durumundadir (Aga, 2021: 458).

Tiirkler geleneksel zengin botanik bilgisine zamanla ulasmislardir. Anadolu’da
yetisen 10.000 bitki tiirinlin licte biri sadece Anadolu’da yetisen Ornekleri ile
karsilasilan endemik tiirlerdir. Kimi zaman bitkilerden yararlanma sekli sadece bir
bolgeye, tiire veya kisiye 6zgii olabilmektedir. Dolayisiyla bitki endemikse bitkiye dair
bilginin de endemik oldugu sonucuna varilabilir (Aga, 2021: 458).

Bitkisel gidalar, bu gidalar1 hazirlama sekilleri, tibbi bitki ve receteler, karigimlar,
bitkilerle hazirlanan yaki, tiitsii, muskalarin yani sira bitkilerden yapilan arag gerecleri
de halk botanigi i¢inde degerlendirmek dogru olacaktir. (Ertug, 2014: 321). Tiirk sozlii
kiiltiiri i¢inde yer alan ve bitkilerin bulundugu inanis ve efsaneler incelenirken
geleneksel botanik bilgisinin etkili oldugu g6z ardi edilmemelidir (Aga, 2021: 458).

Niloya’nin yasadigi Karadeniz kodylinde meyve vermeyen agaclarin yani sira
meyve veren elma, armut, cennet elmasi (Trabzon hurmasi) agaglar1 mevcuttur.

“Saks1 Cicegi” boliimiinde bir saksi ¢icegi olan begonya edinen Niloya, ¢i¢cegini
cok sevdigi ve kendisi oyun oynarken yalniz kalip sikilmamasi i¢in onu yaninda gotiiriir
ancak c¢igcegin saksisi yolda kirilinca babaannesinden yardim ister. Babaannesi de
begonyanin saksisint degistirir ve saksi ¢iceklerinin hassas oldugunu, bu c¢icegin
gezmeyi sevmedigini sOyleyerek torununa saksi gigekleri hakkinda bilgi verir. Cizgi

filmde gecen diger ¢icekler feslegen, agelya, sardunya ve papatyadir.
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“Zambak” bolimiinde Niloya’nin annesi ve babaannesi bahcede ¢igek diker.
Niloya onlara yardim etmek i¢in nehirden kovayla su getirir. Niloya’nin babaannesi
bahgesinde zambak ¢igceginin de olmasini ister. Nitekim kendisinin dizleri agridigi i¢in
ormana gidemeyecegini ifade eder. Bunun {izerine dedesinin emanet ettigi yavru keci,
Murat, Niloya, Mete ormanda zambak aramaya giderler. Ke¢i, ormanda oynayip
bitkileri yemeye calisirken kaybolunca kecinin arkasindan giden Niloya, zambak
tarlasin1 bulur. Ekip caligmasiyla zambak toplayarak babaannesine zambak getirirler,
babaannesi zambaklari bahgeye diker ve g¢ocuklara tesekkiir eder. “Ayak Zilleri”
boliimiinde de Niloya elindeki ibrikle zambaklar1 sular ve ¢igeklerin bakimina yardimci
olur. Ayn1 boliimde ormandan bahsedilirken sdylenen ¢ocuk sarkisinda adi gecen diger
cicekler papatya ve laledir.

“Aga¢ Doktoru” boliimiinde Niloya Tospik’le beraber evlerinin 6niindeki agacin
altinda yatarken Niloya’nin yliziine sar1 bir yaprak diiser. Niloya agacin hastalandigini
diistinerek serenderde kitap okuyan annesinin yanina gider ve agaglarin hasta olup
olamayacagimi sorar. Annesi agaglarin da bazen hasta olabilecegini sdyler. Bunun
tizerine Niloya stetoskopla agacin govdesini dinler, atesOlcerle atesini Olger, sargi
beziyle agacin govdesini sarar. Birkac giline iyilesecegini sdylemesine ragmen agacin
yapraklar1 sararip dokiilmeye devam eder. Annesi Niloya’nin yanina gelerek yaptiginin
cok ince bir davranis oldugunu ancak sonbahar gelince agaglarin yapraklarinin
dokiildiigiinii, bunun dogal bir siire¢ oldugunu ve tipki insanlar gibi agaglarin da
dinlenmek istedigini sOyler. Kisin iyice dinlenen agacin bahar gelince yapraklarinin
tekrar olacagini séyleyince Niloya buna ¢ok sevinir ve sar1 yapraklarin diismesini izler.

Gecmisten giliniimiize kadar gecen ylizyillar boyunca insanlarin beslenmesinde ve
hastaliklarin tedavi edilmesinde bitkiler kullanilmistir. Edinilen tecriibelerden hareketle
yenilebilen ve yenilemeyen bir¢ok bitki insanlar ve hayvanlar tarafindan belirlenmistir.
Cizgi filmde biiyiikler hangi bitkilerin yenilip hangilerinin yenilemeyecegi bilgisine
sahiptirler ve bu konuda kiigiikleri uyarirlar.

“Mantar Ev” bolimiinde Niloya, Murat, Mete, keg¢i ve Tospik kekik toplamaya
giderler. Mete, yemeklere kekik katildiginda yemegin lezzetinin ¢ok giizel oldugunu
sOyler. Cocuklar kirlardaki ¢icek ve bitkileri cok begenirler. Bu esnada Mete’ye 1sirgan
otuna dokunmamasi gerektigini sOyleyen Murat soziinli séylemek icin ge¢ kalmistir.
Mete eli yanmaya baglayinca eve gitmek ister ama Niloya Mete’nin gitmemesini, onlar1
yalniz birakmamasini ister; Mete de bu teklifi kabul eder. Bu sirada Niloya mantarlari
gortir, catis1 ve gévdesiyle onlar1 eve benzetir; sadece kapisinin eksik oldugunu soyler.

Mantarlar1 toplayacagi sirada keci ve Murat buna izin vermez ¢iinkii mantarlar
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zehirlidir. Kir gezintisine devam ederlerken kuzukulaklarini bulurlar, Murat bunlar

yiyebileceklerini sdyler.

3.11.7. Halk Hukuku

Ornek ve Tezcan toplumsal yasam, birey, grup ve cemaatler arasindaki iliskilerin
diizenli bir sekilde devam edebilmesi i¢in toplumu olusturan bireyler arasinda bir dizi
halinde beklenti, kalip davranis, islem, kaginma ve yasagin olmasi gerektigini ifade eder
(Ornek, 1995:121; Tezcan, 1985: 93). Halk biliminde halkin kendi hukuki sorunlarini
cozmek ve gereken Onlemleri almak amaciyla kurdugu geleneksel diizen ve
diizenlemelerin, yaptig1 yasalarin, koydugu 6diil ve cezalarin derlenip incelenmesine
halk hukuku denir (Aga, 2021: 461). Modern hukukun onciilerinden Alman bilgin
Friedrich Karl von Savigny merkezl unsurlar1 olan 6rf ve adetlerin 6nemine vurgu
yaparak hukuk kurallarinin insan iradesiyle yapilmadigini; halkin ruhunda
kendiliginden dogan her cemiyete, her devre, devrin ihtiya¢c ve telakkilerine gore
degisen bir nizam oldugunu sdyler. Ona gore hukuku meydana getiren halk ruhudur
(Nahya, 1975’ten aktaran Tiirkmen, 2011: 248).

Aca, bir davranis modelinin halk hukuku kurali olabilmesi i¢in toplum tarafindan
belirlenmis baz1 sartlar1 tasimasi gerektigini soyler. Ona gore bu sartlar soyledir:

«  Orf ve adet kurallarinin anlam toplum iiyeleri tarafindan agik¢a bilinmeli ve
benimsenmelidir.

« Bu kurallar toplumun genel kabulleri dogrultusunda akla uygun ve kabul
edilebilir olmalidir.

*  Bir davramis modelinin halk hukuku olabilmesi i¢in ¢ok eski zamanlardan
beri uygulantyor olmasi gerekmektedir.

* Toplumsal iligkileri diizenleyen halk hukukunun yasalarla celismemesi
gerekmektedir (2021: 462).

Niloya ¢izgi filminde toplumda uyulmasi gereken kurallar ve adalet duygusu
pedagojik olarak ele alinip islenmis ve uyulmasi beklenen kurallar ve davranislar
yasamin i¢inde ele alinmistir.

“Agaglar Konusur mu?” boéliimiinde Niloya’nin babasi, agacta bulduklar
papagani sahibi olan arkadasina verecegini c¢ilinkii baskasina ait olan seylerin
alinamayacagini soyler.

“Araba Yaris1” boliimiinde araba yarist yapan g¢ocuklar arasinda Mete, yaris
kazanir. Yaristaki en yakin rakibi Niloya basta olmak tizere diger ¢ocuklar da onu

kutlarlar. “Oyun Hamuru” béliimiinde Niloya, oyun hamurundan yaptig1 sekilleri
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begenmeyen arkadasi Mete’ye kizsa ve her konuda anlasamasalar dahi onun en iyi
arkadasi oldugunu soyler.

“Sobada Kestane” bdoliimiinde babaanne, sobada pisirdigi kestaneleri disarida
oynayan ¢ocuklara siraya girmelerini isteyerek verir. Boylece giinliik hayattaki is ve
islemleri yiiriitiirken siraya girmek gerektigi ¢cocukluktan itibaren 6gretilmeye ¢aligilir.
“Neseli Kurabiyeler” boliimiinde Niloya’nin annesi yaptigi kurabiyeleri 6nce herkesin
yiyebilmesi i¢in bahgedeki cocuklara sirasiyla teker teker dagitir, kurabiye kalirsa

cocuklara tekrar verecegini sOyleyerek adaletli davranmak ister.

3.11.8. Halk Matematigi/ Olcme- Tartma Bilgisi

Halkin giinliik is ve aligverislerinde agirlik, uzunluk, hacim ve alan hesaplamay1
gerektiren durumlarda kendi gelistirdikleri 6l¢ii birimlerini kullanmalariyla olusan halk
matematigi halk bilgisinin bir kolunu olusturur. Tarihin eski devirlerinde insanlar Sl¢ii
birimlerini olustururken kol, bacak gibi uzuvlardan, giinliik hayatta kullandig:
araclardan ve kozmik unsurlardan yararlanmiglardir (Aga, 2021: 459). Kadim Tiirklerde
de benzer 6rneklere rastlandigi; kol, el ve parmakla uzunluklarin dl¢iildiigii; Glines ve
Ay’ hareketleriyle zamanin; agirhik oOlgmek icin tas ve tahil kullanildigi tespit
edilmistir (Sarica, 2011: 793).

Geleneksel hayatin takip edilebildigi alanlarda tohum ayirma, hayvansal ve
tarimsal iirlinleri 6lgme, onlar1 pay etme, ekim alani belirleme gibi durumlarda standart
olmayan 06l¢ii birimlerinin kullanildigi goriiliir. “Sinik, dolu, kile, harar, ¢uval, adim,
evlek, selek, mucur, ayar, guga, helke, lagot, ganzi, kantar, boy, romork, at veya esek
yiikd, ¢eki...” bicimlerinde dl¢eklendirildigi goriiliir (Aca, 2021: 460).

Okul oncesi cocuklara hitap eden Niloya c¢izgi filminde geleneksel ol¢ii
birimlerine pek yer verilmemistir. Ancak bazi bdliimlerde Slgme ve tartma ile ilgili
ornekler mevcuttur. Bu durum ¢ocuklarin standart 6l¢ii birimlerini 6grenmesine oncelik
verilmesiyle aciklanabilir. Ilkokul déneminde matematik ders miifredatinda standart
Olcli birimleri parmak, karis, kol, adim, ayak gibi geleneksel Ol¢ii birimleri ile
karsilagtirma yapilarak ve tahmin yoluyla 6gretilmektedir.

“Yogurt” bolimiinde Niloya yogurt mayalamay1 6grenirken annesi Benekli’den
sagdiklar1 ve pisirdikleri siitii, iki ayr tencereye esit sekilde koymaya calisarak siitlerin
bu sekilde mayalanmasini hizlandirir. “Dinozor Pesinde” boliimiinde Niloya’nin babasi
bahgede domates ekmek i¢in ¢ukurlar kazarak evlek hazirlar. Findik bahgesinde ¢alisan
aile toplanan findiklar1 6nce hasir sepetlere, sonra ¢uvallara koyarlar. Kimin daha ¢ok

findik topladigi ¢uval sayisindan belli olur. “Damlaya Damlaya G61 Olur” bdliimiinde
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Niloya kendi misketlerinin agabeyi Murat’tin misketlerinden daha ¢ok oldugunu

goriince kendininkileri agabeyiyle paylasir.

3.12. Halk Inangclari, Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

Inang, bir seyi giivenle dogru sayma tutumudur. Yeterince gerekcesi bulunmayan, kesin
olmayan bir seyi dogru sayma, akil yoluyla genelgeger bir dogrulama yapmadan bagkasinin
taniklig1 tizerine kurulmus kanitlar1 bir kusku olmaksizin onaylamadir” (Akarsu, 1988:
104). “Inang bir diisiinceye baglh bulunma, bir dine inanma, iman, birine duyulan giiven,
itimat, inanma duygusu, inanilan sey, goriis ve dgretidir” (ML, 1971, C.6: 300). “ Din ve
inang¢ birbirinden farkli kavramlardir. Din denen toplumsal kurum, inang ve tapmma
seklinde iki boliimden olusur. Her iki boliimiin temelinde de kutsallik ve yasak kavramlari
yatar”

(Turan, 1994: 84). Tanimlardan hareketle inan¢ kavraminin 6ziinde inanilan
varlig1 kosulsuz dogru kabul etme vardir.

Halk bilimi, belli bir toplumun eski dinlerinden aldiklar1 mirasa ¢aginin sartlarini
uygulayarak yasatti1 yeni dininde, yasam sartlarinin gerektirdigi dl¢lide yeni bigimler,
icerikler ve anlatimlarla olusturdugu inanislarla ilgilenir. Halk biliminin konusunu
degerlendiren Boratav, inamislarin bagka bir 6zelliginin de din, ahlak kurallarindaki
kesinlik ve katiliga karsilik bunlarin yerden yere, topluluktan topluluga degisik bigimler
ve igerikler gostermesi oldugunu belirtir (Boratav, 1997: 7).

Halk inanglar1 toplumun kabul ettigi ilahi dinin hiikiimleri ve 6gretileri disinda
kalan, halk arasinda yaygin bir sekilde yasatilarak bir sonraki nesle aktarilan
inaniglardir. Toplumlar hayatlarini derinlemesine etkileyen adet, inang ve geleneklerini
yeni bir dine veya kiiltiire girdiklerinde birakmazlar ve bu yeni dinin, kiiltiiriin
ozelliklerini eski adet, inang ve geleneklerine uydurmaya calisirlar. Halk inaniglari
toplumsal hayatimizda teknik gelismelerden gecis donemlerine ve sosyal hayatimiza
kadar her tiirlii etkinlikte yer almaktadir (Kilig, 2001: 415).

Insanoglu yiizyillardan beri ¢ok seye inanma ihtiyact duymus ve inandig1 seyin
mantiklt olmasint 6nemsememistir. Gordiigiine, duyduguna ve yetisme siirecinde
cevresinden edindigi halk kiiltliriine bagl kalarak inancindan 6diin vermeden inanan
insanoglu i¢in inanmanin mantig1 degil, inanmanin verdigi mutluluk 6n planda olmustur
(Yardimci, 1993: 279).

Tiirk milleti, binlerce yillik tarihinde c¢esitli dinlere ve kiiltlirlere girmis, bu
dinlerin ve kiiltiirlerin etkisi altinda kalarak Islamiyet’e girmis, sonra da eski dinlerinin
ve kiltiirlerinin etkilerini stirdiirmiis, onlar1 yasayagelmistir. Gerek yazili gerekse sozli

kaynaklarda halk inanglar ile ilgili Anadolu’nun degisik yerlerinde dnemli benzerlikler

88



bulunmaktadir. Bu durum ayni1 zamanda Anadolu topraklarinda yasayan insanlarin ayni
tarihe ve kiiltiire sahip olduklarinin bir gostergesidir (Kilig, 2001: 416).

Gilinlimiizde bir¢ok kisinin “batil” olarak adlandirdigi halk inanmiglarina kiiltiir
diizeyi ne olursa olsun bir¢ok insanin yaygin olarak inandigi goriilmektedir. Halk,
birka¢ drnegini gordiigii olaylar1 inang haline getirerek onu yillarca stirdiirmektedir. Bu
inanglar daha ¢ok insanlarin korktuklar1 bir doga olay1 etrafinda gelisirken insanlar o
doga olaym olaganiistii bir sekilde diisiiniirler. Ornegin, yagmurlu havada esigin
tistiinde oturulunca yildirim diisecegi inanci glinlimiize kadar gelmistir (Yardimci, 1993:
321). Bir tabiat olaymin farkli yerler ve topluluklara gore ayni1 bdlgede bile birbirinden
cok farkli, kimi zaman da celiskili inanglar ortaya ¢ikardigini bilmekte fayda vardir
(Artun, 2019: 346). inanglar incelenirken bu ayrinti gézden kagirilmamalidir.

Niloya ¢izgi filminde Karadeniz’de hdkim olan Karadeniz ikliminin neticesi
olarak goriilen yagishi havalarda ¢ocuklar ve biiyiikler hem yagmurdan etkilenmemek
hem de gelebilecek tehlikelerden korunmak i¢in en gilivenli yer olan evlerinde
bulunurlar. Yagmurun yagdigi boliimlerde Niloya’nin annesi Niloya ve arkadaslarini
eve ¢agirir ve yagmur dindiginde onlarin disar1 ¢ikmalarina izin verir.

Dinlerin kokeni arastirilirken ilkel dinlerin bazilar1 animizm, biiyli ve totemizmde
aranmistir. Sedat Veyis Ornek, animizm diisiincesini soyle agiklar: “Insan riiyasinda
cesitli olaylar1 yasarken uzak ve degisik yerlere gider, tanimadig1 kimselerle karsilasir,
onlarla birlikte avlanir, savasir, dostluk kurar. Bu esnada riiyay1 goren kimse kendi
yataginda yatmaktadir. O halde uyuyan kimseyi istedigi gibi harekete geciren ruh onu
terk etmektedir. Ayn1 durum 6liim icin de s6z konusudur. Olen birisinin yasam belirtisi
olmadan yatmasi bedeninin ruhunu terk etmesiyle ilgilidir.” Tylor, insanlarin
cevrelerindeki varliklar: ve nesneleri canliymis gibi gérmeye basladiklarini ifade ederek
animistik diinya goriisliniin giderek animatistik diinya goriisiine doniistiigiinii sdyler
(Ornek, 1988: 24-25). Aga, animizmi agiklarken dogadaki tiim varliklarin ruhlar
oldugunu, doga varliklarinin bilingli bir yasayis i¢inde olduklarini ileri slirer ve bu
durum hayvanlarin, bitkilerin, daglarin, taslarin bile insanlar gibi ruhlart olduguna
inanmay1 gerektirir. Insanlar, davranislartyla ruhlarin mutlu olmalarma ya da
sinirlenmelerine neden olabilirler. Animizmin Tiirklerdeki yansimalarini “iye” ler ya da
“hami/ koruyucu ruhlar” la ilgili inanglarda gérmek miimkiindiir (A¢a, Yolcu, 2021:
347). Hilmi Ziya Ulken animatizmi “Bazi énemli objelerin canli ve kutsal enerjiye
(mana) sahip sayilmasindan ibarettir.” seklinde tanimladiktan sonra bazi objelere 6zel
saygl gosterildigini ve bu objelerde biiyili giiciinlin olduguna inanildigin1 sdyler. Ona

gbre animatizmde animizmde sOylenenlerin tersine ruhlarin kisiliginin oldugu ve bir
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kisinin herhangi bir bedene yerlesebilecegi inancinm olmadig: diisiincesi vardir (Ulken,
1969: 20).

“Denizyildiz1” boliimiinde Niloya, denizyildizinin gokytiiziinde yer alan canli bir
yildiz oldugunu; gece uyurken diistliglinii, annesi ve babasinin onu merak ettigini
diisiinerek tiziiliir ve onunla canli bir varlik gibi konusur. Kendi bilgilerinden hareketle

b

“Yildiz dedigin gokyiiziinde olur.” der. Niloya, denizyildizin1 ait oldugu yere,
gokyliziine, ulastirmak i¢in ugrasir; onu gokyliziine atar ama bunu basaramaz.
Babasindan ve dedesinden bulutlar1 iiflemesini ister, onlar da buna nefeslerinin
yetmeyecegini, bunu ancak riizgarin basarabilecegini sdylerler. Denizyildizin1 havaya
atan Niloya, bunun bir denizyildiz1 oldugunu dedesinden O&grenir ve aslinda
denizyildizin1 bu sekilde evine gondermis olur. Bu durum okul oncesi donemde
yasanmasi miimkiin gayet dogal bir durum olarak karsimiza ¢ikar.

Cocuklar, canli ve cansiz kavramlar1 6grenirken yanilgiya diiserler. Bu durum,
bilginin yanlis aktarilmasindan veya ¢ocugun bilgiyi zihnine yanlis yerlestirmesinden,
bununla  birlikte = kavramlar1  anlayabilecek  olgunluga  erisememesinden
kaynaklanmaktadir. Zaman igerisinde ¢evresiyle etkilesimi artan ¢ocuk bilgiyi dogru
ogrenmekte, bilgilerini zamanla oturtmakta ve pekistirmektedir (Oztiirk, 2021). Canli ve
cansiz varliklarin algilamasinda cocuk, tanidigi nesne hakkinda yanilgiya diisebilir
diyen Yesilyurt (2003: 85), bu yanilgilarin énlenmesinde ¢ocugun ilk olarak canlilik
Ozelliklerini - beslenme, hareket, solunum, 6ziimleme, biiylime, bosaltim, tireme -iyi ve
dogru kavramasinin 6nemine vurgu yapar.

Taskin (2004) cocuklarin; cevrelerinde bulunan agag, cocuk, cigek, kus, vb.
nesnelerin canli ve cansiz 6zelliklerini sOyledigini fakat bunu hareket 6zelliklerine gore
ifade ettiklerini belirtir. Oztiirk ve Tulum’un yaptig1 ¢aligmaya gdre (2021), calisma
grubunda yer alan ¢ocuklarin %97’si nesnelere odakli canli anlayisina sahiptir.
Ulkemizde yapilan doga etkinliklerinde doga, parcalar halinde ele alinarak incelenmekte
ve sinirh Olciide ele alinmaktadir. Bu durum, c¢ocuklarin doga bilinci olusturmasina
yeterli gériilmemektedir (Cukur ve Ozgiiner, 2008). Cocuklar yogun merak duygusunun
etkisiyle bilim insan1 gibi kesfe ¢ikar ve gbézlem yaparlar. Merak duygusunun ortaya
cikardigr “Ne, neden, nig¢in, nasil?” gibi sorularla dogay1 kesfederler. Etraflarinda
gordiikleri nesnelere dokunarak ve bu nesneleri birlestirerek sevdigi sonucu ortaya

cikartmaktan keyif alirlar (Erbas ve digerleri, 2002).
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3.12.1. Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

“Toplum hayatinda kisilerin ve gruplarin tavir ve hareketlerini belirleyen
kurallara sosyal norm denir” (Artun, 2019: 139). Toplumsal yapmnin 6nemli birer
pargasi olan sosyal normlar kurallar1 ve otoriteyi ifade eder; dolayisiyla toplum
standartlarina gore olusturuldugundan kendilerine uyulmasi beklenir; normlara
uymayanlar igin yine toplum tarafindan belirli yaptirimlar olusturulur. Ornek, sosyal
normlarin ortak ve belirgin 6zelliklerinin yaptirimlar oldugunu ifade eder (2000: 121).

Sosyal normlar toplumun uymak zorunda oldugu sosyal degerlerin somut
sekillerini temsil eder. Ayn1 zamanda toplumdaki ideal ve miikkemmel insan tipinin de
karakteristik ozelliklerini verir. Toplum i¢inde aktif olarak yasayan birey, arkadaslik
grubu ve sosyal ¢evreden 6vgii almak ve begenilmek ister (Ugurlu, 2010: 8-46).

Bu agiklamalar dogrultusunda sosyal normlarla ilgili bilgi vermek yerinde

olacaktir:

3.12.1.1.Orf

“En kat1 sosyal normlardan biri olan orfler, toplumun degerler sisteminin
blinyesini olusturan temel taslaridir. Toplumun her iiyesini siirekli baski altinda tutarak
bireyin grupla, cemaatle veya toplumla uyum iginde olmasini saglar. Orflere karsi
¢ikma bazi toplumlarda yasaya karsi ¢ikmakla bir tutulur, baz1 zamanlarda yasalarin da
listiinde tutularak orflere uymayanlar kat1 bir sekilde cezalandirilir” (Ornek, 2000: 123).
Tanyol ise orfii adetler iginde hukuka kaynaklik edebilecek nitelikte olan sosyal norm

olarak ifade etmistir (1970: 43).

3.12.1.2. Adet

“Bireylere yasadiklar: toplum tarafindan teklif edilmis olan birtakim hareket
kaideleri olarak tanimlanan adetler, orfe gore yaptirum giicii daha esnek ozellige sahip
sosyal normlardir” (Tanyol, 1970: 38). Bir sosyal normun adet olabilmesi igin
toplumda birgok kusagi etkisi altina almasi beklenir. Yaygin olarak eski kusaklar
tarafindan kabul géren ve sosyal bir miras olarak gelecek kusaklara aktarilan adetler,
orfler gibi sosyal iliskileri diizenler ancak yaptirim giigleri bakimindan geleneklerden

zay1f sosyal normlardir (Artun, 2019: 143- 144).
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3.12.1.3. Teamiil

Arapca ‘“amel” sozciigiinden gelen teamiil kelimesinin sozliikk karsiliklari;
“yapilagelis, is, muamele; bir isin olusu, bir yerde insanlar arasinda olagelen davranis™
seklindedir. Toplumdaki bir uygulama ile ilgili gecerli kanuni diizenlemeler yoksa
teamiillere bakilir. Teamiiller 6ziine bakildiginda aslinda Tiirk téresinden basgka bir sey
degildir. Yaptinm giicleri gorenek, adet, orf ve gelenege gore diisiik olan teamiillerin

cogu zaman adetlerle karigtirildig1 goriiliir.

3.12.1.4. Gelenek

Tirkge sozliikte “bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar: dolayisiyla
saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar,
aliskanliklar, bilgi, tére ve davranmislar, anane, tradisyon” (TDK, 2023) seklinde
tanimlanan gelenekler sosyal bir norm olarak birey- toplum iligkileri odaginda kusatici
bir 6zellik sergiler (Ornek, 2000: 126).

Ugurlu, gelenegi acgiklarken gelenegin genellikle kati ve hareketsiz bir yapida
bulundugunu; ya hi¢ degismeyen ya da ¢ok yavas bir degisim gdsteren ve zamanla
Ogrenilerek kazanilan bir yapida oldugunu ifade eder. Bu dogrultuda gelenegin olusmasi
en az birkag kusak alabilir. Gelenegin yaptirim giicii, Tiirk kiiltiirtinde eski donemlerden

beri var olan téreye gore daha diisiiktiir (2010: 8- 46).

3.12.1.5. Gorenek

Tirkge sozliikte “bir seyi eskiden beri goriildiigii gibi yapma aliskanligi” (Tiirkge
Sozliik, 2005:779) adet olarak tanimlanan gorenek orf, adet ve gelenege gore yaptirim
giici daha zayif olan sosyal normdur. Gorenekler kaliplasmadig: i¢in yeniliklere ve
degisimlere agiktir. Hatta baz1 gorenekler siireklilik kazanirken bazilar1 da degisimlere

ayak uyduramayarak ortadan kalkabilir (Ornek, 2000: 126).

3.12.1.6. Moda

Degisiklik ihtiyaci ve 6zgiinliige dayanan gegici davranis bi¢cimlerine moda denir.
Moda, goreneklere gore daha kisa siireli, gecici ve toplumun cesitli siniflarina gore
ozellikler gosteren bir sosyal normdur (Artun, 2019:149). Moda daha ¢ok giyim kusam
ve slislemede kendini gosterirken dilde, diisiincede, hal ve hareketlerde, miizikte, plastik

sanatlarda, edebiyatta da goriimektedir (Ornek, 2000: 149).

> https://sozluk.gov.tr/
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3.12.1.7. Tore

Bir toplumdaki bireylerin uymalar1 gereken ve bireylerden beklenen davranig
bi¢imleri ve tutumlarinin tiimiinii i¢ine alan, adetler icinde ahlaki olanlara tore denir
(Tanyol, 1970: 43).

Eski Tiirk devlet geleneginin dayandigi anayasa toredir. Tiirk hakanlarinin milleti
ve devleti i¢in egemen kildig1 kanunlarin toplamidir. Tore kelimesi Tiirkgedir; orf, adet,
yol, kural, gelenek, gérenek, yasa ve kut anlamlarini tasimaktadir (Ornek, 2000: 150).
Tore anayasadir ve diger normlari biinyesinde toplar. Sosyal norm olarak devam eden
torenin disinda devlet ve siyasete yon veren yasa hiikmii tasiyan toreler de mevcuttur
(Ugurlu, 2010: 8- 46).

Niloya ¢izgi filminde yukarida bahsi gecen sosyal normlardan gelenek, gorenek,
orf, adet niteliginde davranis sekillerine ve sozlere rastlanir.

“Sahur” boliimiinde kdy halkini sahura kaldirmasi i¢in Ramazan davulcusu olarak
Mete’nin babasi Hasan Amca goérevlendirilir. Murat ve Niloya da annelerinden izin
alarak ve babalar1 yanlarinda olmak kaydiyla davullariyla birlikte disar1 ¢ikarlar ancak
cocuklarin davullart kiigiik oldugu icin ses ¢ok az duyulur ve dolastiklar1 sokakta
kimseyi uyandiramazlar. Hemen davulcu Hasan Amca’y1 bulup ondan yardim isterler.
Bu sekilde koyde yasayan insanlar nihayet sahur icin uyandirilir. Sahurda evin
bliyiikleri cinsiyet ayrimi olmaksizin sahur yemeginin hazirlanmasina yardim eder. Tiirk
toresi geregince kadin ve erkek esit haklara sahiptir; cogu zaman kadinin hayati
kolaylastirilmaya ¢aligilir, sorumluluklar paylasilir. Cocuklar babalar1 ile birlikte davul
calmaya ciktig1 icin Niloya’nin annesinin yemek hazirlamakta daha etkin oldugu
goriiliir. Ocakta yemekler 1sinirken ¢aydanlikta da ¢ay demlenmektedir. Yine ayni
bolimde koyiin camisinin mahyalart yanmakta, cami hocasi ezan okumaya camiye
gitmektedir. Bu uygulamalar adet ve teamiiller geregi giliniimiizde de bu sekilde
uygulanmaktadir.

“Iftar” boliimiinde iftar sofrasinda tiim aile bireyleri ve aile biiyiikleri bir arada
Ramazan topunun patlamasi ve aksam ezanmin okunmastyla orucunu agarlar. Milli ve
dini 6zel giinlerde Tiirk gelenek ve goreneklerine gore birlik ve beraberlik esastir. Cizgi
filmde iftar sofralarinin kalabalik oldugu ve geleneksel yemekler ile yardimci yemek
salatanin sofrada yer aldigi; sade bir sofra diizeninin oldugu goriilmektedir. Eskiden
oldugu gibi giliniimiizde de bir¢ok yorede Ramazan topu, ¢ikardig: yiiksek sesten dolay1
orug tutan herkesin iftar vaktini 6grenmesi i¢in tercih edilir.

“Limonata” boliimiinde Niloya ¢ok sicak olan yaz mevsiminde arkadaslariyla

birlikte serinlemek icin annesinden limonata yapmay1 6grenir. Cocuklar annelerinden
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izin almadan ve onlara haber vermeden bir yere gitmemeleri gerektigini bilir, ¢izgi
filmin bir¢ok boliimiinde bu davranigin 6rnegi goriiliir. Bu durum hem aile biiyiiklerine
sayginin gostergesidir hem de izin alma ve haber verme davranisi, cocuklara bakmakla
sorumlu kisilerin isini kolaylastiran, c¢ocukla biiyiik arasindaki bilgi aligverisini
tamamlayan 6nemli bir detaydir.

“Dut Mevsimi” bdliimiinde ¢ocuklar agagtaki dutlar1 toplayabilmek igin
yardimlagirlar. Niloya’nin annesi dut sergisi getirir, arkadaglar1 bu serginin uglarindan
tutar, agabeyi agaca ¢ikarak dut agacini sallar. Agacin {istiindeki dutlar sergiye dokiiliir,
Niloya’nin annesi dutlar1 yikayarak getirir ve cocuklara ikram eder. Bu bdliimde
yardimlasma ve dayanigsmanin Onemine ve imece usuliine dikkat ¢ekilmis, ikramda
bulunmanin iyi bir davranis olduguna vurgu yapilmigtir.

“Karadeniz Orkestras1” boliimiinde Niloya’nin annesi Tiirk mutfaginin geleneksel
yemeklerinden kuru fasulye ve pilav pisirecegi sirada radyosu bozulur. Bu duruma
tizlilen ve yemeklerin ayni lezzette olmayacagini diisiinen Niloya, arkadaslariyla birlikte
kemenge, davul ve tulumdan olusan Karadeniz orkestrasi kurup annesine konser
vermeye karar verir. Bireysel olarak basarili ancak kendi aralarinda uyum saglayamayan
bu orkestra, giizel bir miizik yapmak i¢in birlikte diizenli bir sekilde calisir ve basarili
olur. Niloya’nin annesi birlik ve beraberlik i¢inde calistiklarindan dolay1 pisen
yemeklerin lezzetli oldugunu sdyler; bdylelikle birlik ve beraberlige, basarinin
kazanilmasinin diizenli ¢alismanin sonucu olduguna dikkat ¢eker.

“Parkta Bir Giin” boliimiinde Niloya kii¢iik kaydiraktan kayarken eglenir ama
bliyiik kaydiraktan kayarken korkar. Korkusunu belli etmemeye calisir. Arkadaglari ve
agabeyi Murat alkislarla kaydiragin altinda Niloya’ y1 bekleyerek ona cesaret verirler.
Boliimde zorluklar1 ve engelleri asmak icin onlar1 goziinde biliylitmemek; yakinlarindan
destek ve cesaret almak temalar: islenmistir. “Benim Giizel Denizim” boliimiinde
tekneleriyle geziye ¢ikan Niloya ve ailesi biiyiik bir baligin teknelerinin etrafinda
dolastigin1 fark ederler. Niloya’nin anne ve babasi agzinda poset olan baligin onlardan
yardim istedigini sdyler. Babasi denize inerek baligin agzindaki poseti ¢ikararak baliga
yardimct olur. Cevre kirliligine vurgu yapilan bolimde o6zellikle plastik atiklarin
ylizyillar boyunca yok olmadigi ve tiim canlilara zarar verdigi anlatilmistir.

“Atk1 ve Bere” boliimiinde hastalanan Niloya ve Mete disarida oynarken bere ve
atkilarmi cikardiklari igin hasta olurlar. Iyilesmek igin yatip dinlenirler ve annelerinin
destegiyle bol sivi alirlar. “Karinca Parki” boliimiinde Niloya yoruldugu igin 6gle
uykusuna yatar. Bahsi ge¢en uygulamalar teamiiller ve gorenekler geregi uygulanmaya

baslanan zaman icerisinde dogrulugu tespit edilmis bilgilerdir.
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“Basketbol” boliimiinde futbol topuyla basketbol oynamaya ¢alisan Niloya, Murat
ve Mete toplar1 paylasarak oynamanin daha keyifli oldugu sonucuna varir. “Damlaya
Damlaya G61 Olur” boliimiinde Niloya agabeyi Murat’la misketlerini paylastigi igin
mutlu olur. Bahsi gecen bdliimlerde paylagsmanin insanlara iyi geldigi, iyiligin ve
paylagsmanin kisileri ve toplumu iyilestirdigi anlatilir.

“Misafir Mete” boliimiinde arkadaslarini evlerine misafirlige davet eden Niloya,
onlara ikram etmek icin annesiyle birlikte kek ve pasta yapar; bu ikramlar siitle birlikte
misafirlere ikram ederler. Niloya, misafirlige gelen arkadaglarina annesinin yaptig1 gibi
once hal hatir sorar; “Nasilsin, iyl misin, daha daha nasilsin, goériismeyeli neler
yaptyorsun?” sorularin1 arkadaslarina yoneltir ve onlardan cevaplarini alir. Ikramlar
yiyip i¢cen misafirler “Eline saglik”, ev sahibi Niloya da “Afiyet olsun” der. Arkadaglar
onlara gelirken ev hediyesi olarak kirmizi kurdele getirirler, Niloya da tesekkiir eder.
Misafirleri “Biz artik gidelim.” dediginde Niloya onlara “Biraz daha otursaydiniz.”
seklinde cevap verir. Misafirler giderken “Allah’a 1smarladik” der, Niloya da
biiyliklerinden duydugu sekilde onlar1 ugurlarken “Giile giile, yine beklerim, hosca
kalin.” seklindeki ugurlama, yolculama ifadelerini kullanir.

“Sobada Kestane” boliimiinde Niloya’nin babaannesi sobada pisirdigi kestaneleri
Niloya ve arkadaglarina ikram eder. Cocuklar babaanneye “Ellerine saglik” derler. “Ar1”
boliimiinde kahvalti masasindan kalkan Niloya, masadaki aile bireylerine “Afiyet
olsun” der.

“Babaannemin Danteli” boéliimiinde Niloya’nin  babaannesinin  ona ve
arkadaglarina oynamasi icin verdigi dantel, rlizgarla savrulup nehre ucunca Niloya
emanete sahip ¢ikamadigr igin ¢ok tiziiliir. Babaannesinden 6ziir diler, babaannesi de
“Canin sag olsun” diyerek Niloya’y1 teselli eder ve dantelin onlardan kiymetli
olmadigini ifade ederek ona iiziilmemesini soyler.

Yukaridaki boliimlerde kullanilan kaliplasmis sozler c¢ocuklarin biiyiiklerden
duyarak Ogrendigi nezaket ve alkislama ifadeleridir. Gelenek, gorenek ve teamiiller
sayesinde biiyiliklerden kiicliklere aktarilan kiiltiirel degerler, genis manada kiiltiiriin

Ogrenilmesini ve gelecek kusaklara aktarilmasini saglamaktadir.

3.13. Geg¢is Donemleri
Artun'un (2019: 151) Marshall (1999: 257) ve Jeay'den (2000: 832) aktardigina
gore gecis donemleri “bireyin yasaminda onemli gegislerde diizenlenen torenler” ve

“statiideki bir degisimin beraberinde getirdigi ritiieller” seklinde tanimlanir.
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Insan hayatmin dogum, evlenme ve &liim olmak iizere iic énemli gegis donemi
vardir. Her biri kendi igerisinde alt bdliimlere ayrilan insan hayatinin bu i 6nemli
asamasinda birgok inang, adet, tore, toren, din ve biiyi ile ilgili islemler kiimelenerek
s0z konusu gecisleri bagli bulunduklar: kiiltiirlerin beklentilerine, kalip ve kurallarina
uygun bir bi¢imde yonetmektedir (Artun, 2019: 151). Bunlarin hepsinin ortak amaci
kisinin bu gegis donemindeki yeni durumunu belirlemek, onu kutsamak ve Kkisiyi
tehlikelerden ve zararh etkilerden korumaktir (Ornek, 2000: 131).

Halk kiiltiirliniin i¢inde yer alan gecis donemleri ile ilgili inang, adet ve
uygulamalarin st kiiltiir olan Turk kiltiirti ile baglar1 bulunmaktadir. Arastirmacilar
Orta Asya Tiirklerinin Animizm (ruhguluk) veya Tiirk dogacilig1 olarak da adlandirilan
Samanizm, Budizm, Maniheizm inan¢ sistemlerine dahil olduklar1 inancinda
hemfikirdirler (Turan 1992, 85-105; inan, 1976: 11; Turan 1941). Tiirkler genis bir
cografya ve kiiltiir dairesi igindeyken Islami kiiltiir dairesine girince Tiirk kiiltiirii
Anadolu’da yeniden sekillenmistir.

Adetler, biitiin toplumlarda uyulmasi gereken, bireyler iizerinde mutlak bir
yaptirim giicii bulunan kurallar biitiiniidiir (Islam Ansiklopedisi, 1993, C.1: 369-370).
Adet ve inanmalarin hayatin her doneminde halk iizerinde bityiik yaptirim giicii vardur.
Toplumsal ve kiiltiirel degisiklikler adet ve inanmalarm degismesine neden olur. Adetler
statik degil, dinamiktir; ¢agin sartlarina gore kendilerini yenilerler (Tanyol, 1970: 38-
41). Bugilin de uyulan ve uygulanan bircok adet ve inanma sekli kadim Tiirk
inanglarinin glinlimiize gelmis ve sekil degistirmis sekilleridir. Halk bu adet, inanma ve
bunlara bagli pratik uygulamalarin eski geleneklerden geldigini bilmektedir. Artun’un
da belirttigi tizere bu durum bize birgogu ritiiel islevini kaybetmis Tirk inanglarinin
adet adi1 altinda yasadigin1 gostermektedir. Eski inanglara dayanan adet, inanma ve
bunlara bagl bazi pratik ve uygulamalarin halk arasinda Islamiyet’in geregiymis gibi
kabul edilip yasatildigini goriirtiz (1998: 4- 28).

Gegis donemleri icerisinde bir milletin kiiltiir kodlarinin izlerini siirmek
miimkiindiir (Artun, 2019: 152). Ozdemir, gecis donemlerinde diizenlenen “halk
eglenceleri sayesinde birey, kendi sozlii edebiyat iiriinlerini, inan¢ unsurlarini, yemek
gelenegini, iletisim bicimlerini tamima, benimseme ve icra etme imkant bulur” (2005:
339) derken Siimbiil’e gore gec¢is donemi uygulamalariyla birey, degisen toplumsal

statlistinii topluma duyurarak i¢inde yasadigi toplumla biitlinlesmesini saglamis olur

(1995: 126).
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3.13.1. Dogum

Dogum toplumumuzda mutluluk veren bir olay olarak kabul edilirken “Cocuk
ocag tiittiirlir.” s6zii toplumun bu konudaki deger yargisini bize acik¢a gostermektedir
(Santur, 2000: 1). Asirlardir doguma ve onun hamilelikten itibaren kendi biinyesi
icindeki evrelerine birtakim gegis torenleri eslik etmistir. Dogum pek ¢ok sozlii tirtinde
onemli bir motif 6zelligi gosterir. Dogumla ilgili adet, inanma ve bunlara bagh pratikler
giiniimiizde de devam etmektedir. Yeni kusaklar bir taraftan adetlere uyarken diger
taraftan da tibbin sagladigi her tiirlii imkandan yararlanmaktadir. (Artun, 2019: 154).

Niloya ¢izgi filminde bir insanin dogumuna yer verilmemistir. Ancak hayvanlarin
dogumu iki boliimde islenmistir. “Kedi Evi” boliimiinde kapilarinin 6niinde gordiikleri
bir kediye yardim etmek isteyen Niloya ve arkadaslar1 6nce onunla oynamak ister. Daha
sonra babasinin yardimiyla ahirda ona bir kedi evi yaparlar. Cikan firtinadan korunmak
icin Niloya ve arkadaslar birlikte evlerine girerler. Bu esnada kedi evinde kalan kedi,
yavrularin1 diinyaya getirir. Cocuklar evde olduklar1 igin dogumu goérmezler. Ancak
yavrular1 gordiikten sonra ¢ok mutlu olurlar ve kendi aralarinda kedilere bakmaya sz
verirler. Dogum, ¢ocuklarin gozii 6niinde gergeklesmez. Cizgi filmde de gercek hayatta
oldugu gibi yeni bir yavrunun diinyaya gelmesi herkesi sevindirir.

“Civciv  Annesi” bolimiinde Niloya, Sarikanat’in yumurtalarindan birinin
catladigina ve yumurtadan civciv ¢iktigina sahit olur. Bu durum karsisinda ¢ok mutlu
olan Niloya, civcivin annesi olmaya karar verir ama bdliim sonunda civciv annesi
olmanin zor oldugunu anlayarak ve ona en iyi annesinin bakacagini diisiinerek civcivi
annesine teslim eder.

“Buzag1” bolimiinde Niloya, ahirdaki Benekli’nin neden bagirdigim
anlayamadigi i¢in bahgede ¢alisan anne ve babasina ile babaanne ve dedesine, basketbol
oynayan Murat’a, top oynayan Mete’ye, seksek oynayan Mine ve Elif’e haber verir.
Babasi Benekli’nin bir yavrusu olacagimi sdylediginde herkes cok sevinir. Dogumu
Niloya’nin annesi, babasi, dedesi ve babaannesi gerceklestirir. Cocuklar ahirin kapisinin
onlinde dogumu bekler ve dogum anini gdérmezler. Murat, yavru inege ‘“buzag1”
dendigini soyler. Kii¢iik buzaginin sesini duyan ¢ocuklar ahira girerler. Babaannesinin
ayaga kaldirdigi ve ayakta durmaya calisan buzagi, annesinden siit emmeye
calismaktadir. Niloya’nin annesi ve babaannesi her canlinin bir zamanlar kii¢iik

oldugunu sdyleyerek hep birlikte buzaginin adin1 “Minis” koyarlar.
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3.13.2. Cocuk

“Mete Biiyiidii” boliimiinde Mete, ayak parmaklarinin ucunda yukari dogru uzanir
ve Niloya’ya ¢ok 6nemli bir is yaptigini, biylidiigiinii sdyler. Niloya ziplarlarsa daha
cok ve cabuk biiyiiyebileceklerini sdylediginde bu fikir onlara ¢ok cazip gelir, ikisi
birlikte ziplamaya baglarlar. Bu esnada Niloya’nin annesi onlara ayran getirir. Ayrani
icerlerken Mete’nin dudaklarinda beyaz bir iz olusur, ¢ocuklar Mete’nin daha ¢abuk
biiylidiigiinii ve dede oldugunu sdyleyip giilerler. Mete bir an once biiyliyerek babasi
gibi gliclii olup degirmene cuvalla un tagimay1 ve odunlari1 kolaylikla gbtiirmeyi ister.
Niloya da annesi gibi becerikli olup hamur agmay1 ve 6rgii 6rmek istedigini séyler. Bu
konusmalardan c¢ocuklarin bir an Once biiyiimek istedikleri ve Ornek aldiklar1 aile
biiytikleri gibi olmak istedikleri anlagilir.

Adi gegen boliimde Niloya ve Mete bahgede sebzelerle ugrasan ve topragi kazan
dedesinin yanina giderler. Niloya dedesine Mete’nin ¢ok hizli bir sekilde biiyiimek
istedigini, biiyiimeyi 6grenmek i¢in dedesinin yaninda calisip ¢alisamayacagini sorar.
Dede, Mete’yi kirmamak igin teklifi kabul eder; biiylimenin zannedildigi kadar kolay
olmadigmi, sorumluluk gerektirdigini de c¢ocuklara gostermek niyetindedir. Mete,
dedeye yardim etmeye baslar; topragi kazarken ve havug kasalarimi tasirken cok
zorlanir, bu zorluk karsisinda boyunun yeterince uzamadigini sdyleyen Mete hemen
biiytimekten vazgecer. Dede, “Bir insanin en giizel zamani ¢ocukluktur. Vaktiniz varken
tadim1 ¢ikarin. Bir giin nasilsa biiyiirsiinliz, hadi gidin, simdi oyun oynayin.” diye
cocuklara nasihat eder. Bu sdzlerden biiyiiklerin c¢ocukluk ¢agina ayri bir 6nem
verdikleri, oyunun cocuklarin hayatinda ne kadar kiymetli oldugu, oyunla birlikte
aslinda hayati 6grendiklerine vurgu yapilir. Aym1 zamanda ¢ocukluk caginda edinilen
temel bilgilerin onlarin hayatinda yol gosterici oldugu ve bu donemde cocuklarin
kisiliklerinin temellerinin atildig1 da unutulmamalidir.

“Bisiklet” boliimiinde agagtaki anne kus, yuvadaki yavru kusa u¢mayi &gretir.
Niloya, u¢amayan yavru kusu tekrar yuvasina koyar ve yavru kusun ugamamasina
tiziilir. Niloya’nin babasi ise ona bisiklet siirmeyi dgretmeye calisir. Niloya pedallari
cevirmeye baslayinca babasi onu tutmayi birakir, Niloya da diisecegini diisiinerek
endise eder. Sonug olarak Niloya siirekli deneyerek bisiklet slirmeyi 6grenir. Aslinda
tipki anne kusun yavru kusu yuvadan birakmasi gibi babasi da bisiklet siirmeyi 6grensin
diye Niloya’y1 tutmay1 birakmistir. Niloya, babasinin ve agabeyinin yaptig1 davranis
Onceleri yanlig bulsa da bisiklet siirmeyi 6grendikten sonra onlart dogru ve hakli bulur.
Cocuklar biiyiiklerin destegiyle ve deneyerek hayati Ogrenir, yasanabilecek olay ve

durumlarla ilgili tecriibe edinir; mesakkatli olan biiytimeyi gerceklestirirler.
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“Buzag1” boliimiinde Niloya civcivlere yem verirken her seyin kiigligiiniin giizel
oldugunu distiniir. Ahirdaki inekleri Benekli’nin de bir zamanlar kiiciik olabilecegini
diistindtigiinde bu durumu garipser. B6liim sonunda Benekli’nin yavrusu Minis dogunca
Niloya’nin annesi her canlinin bir zamanlar kiicik oldugunu ve zaman iginde
bliytidiiglinii sOyler. Biiyiimek asamali olarak gergeklesen ve zaman gerektiren, sabir

isteyen bir eylemdir.

3.13.3. Evlenme

Niloya ¢izgi filminde evlenme ve diigiinle ilgili bir bolim yoktur. Ancak ¢izgi
filmin genelinde aile kurumunun 6nemi; aile iiyelerinin birlik, beraberlik, dayanisma ve
yardimlagma i¢inde olmasi gerektigi; ailenin hastalik ve saglikta her zaman yan yana ve
omuz omuza oldugu diislincesi islenmistir.

“Yuva” boliimiinde Niloya kus seslerini duyunca pencereye kosar, bunu goren
annesi Niloya’ya kuslarin kendi yuvalarmi kendi yaptigini soyler. Hatta tabiattaki
canlilarin da ayn1 davranis i¢inde oldugunu ve bir yuvada yasadigini belirtir. Niloya
arinin kovani oldugunu, Tospik’in sirtinda evini tasidigini, karinca ve tavsanlarin da
yuvast oldugunu diisiiniince kendisinin de kendi yuvasini yapabilecegi sonucuna varir.
Babasi, annesi ve agabeyinin yardimiyla Niloya, evlerinin Oniine bir c¢adir kurar.
Cadirda kendi kendine eglenmeye calisir, resim yapar ama bir tiirlii mutlu olamaz. Cizgi
filmin sonunda asil mutlu oldugu yerin ailesinin yan1 oldugu sonucuna varan Niloya,
yuvasinin da evi oldugunu 6grenmis olur; ailesine simsiki sarilir. Kus, kendi evini
kendisi yapinca bu yapr “kus yuvasi” adini alirken kusun evini insan yaparsa bu yapi
“kus evi” olur. Insanmn evi de ancak ailesi ile birlikte “yuva” olacaktir, inanci

islenmistir.

3.14. Bayramlar (Dini, Yerel, Karsilama, Ugurlama)

Bayram, “1. Milli ve dini bakimdan 6nemi olan ve kutlanan giin veya giinler. 2.
Seving. 3. Ozel olarak kutlanan giin.” anlamina gelmektedir ( T.S., 1998, C.1: 2250 ).
“Toren, bir toplulukta tyelerin belli bir olay1 kisiyi veya degeri ayirt edip
sembollestirmesi, bunlarin anlam ve Oneminin giiclendirilmesi gibi amagclarla
diizenlenen hareket dizisi, merasim” anlamlarinda kullanilmaktadir (T. S., 1998, C.2:
2244).

Bayramlar, kurallar1 ve uygulanis bigcimleri geleneksel olarak belirlenmis, belirli
zaman dilimlerinde yapilan bir dizi gosteri ve uygulamadan meydana gelmektedir.

Kutlandiklar1 toplumun kiiltiiriiniin geleneksel sanat ve oyun bigimlerini igerik, islev ve
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bicim oOzellikleri lizerinde varyantlagmalar meydana getirmek suretiyle kullanirlar.
Bayrami dogum, evlenme, 6liim gibi olaylarin araci oldugu térenlerden ayiran en temel
ozellik; kutlanmasma bir toplumun topyekiin vesile olmasidir (Artun, 2019: 295).
Milletlerin veya toplumlarin bayramlart kutlama bigimleri kiiltiirel sebepler ve
sosyolojik olaylarla iliskili olarak geleneksel bi¢cimlerde gerceklesmektedir. Bayramlar
yilin belli bir giinii veya gilinlerinde takvime bagli olarak kutlanir. Cobanoglu, sayilan
bu sebeplerden dolay1 bayramlari, “kaynagini topluluk hayatindan alan kolektif bir olgu
olarak takvime bagli giinlerde topluluk tarafindan paylasilan ve grup kimliginin disa
vuruldugu ¢ok amacgl ve ¢ok islevli karmasik yapilara sahip kiiltiirel formlar” olarak
tanimlar (2009, C.3: 1093-1099).

Bayramlar, bir toplumun milli kimligini olusturmak, bu kimligi pekistirerek
siirdiirmek ve gelecek kusaklara aktarmak i¢in kullandig1 giiclerin en dnemlisidir. Milli
ve dini duygular ile inaniglarin pekistirilmesi, taze ve canli tutulmasi gibi goérevlerinin
yaninda milletin birlik ve beraberligini saglamada ve bunun toplumu olusturan
bireylerin bilincinde yer etmesinde 6nemli rol oynamaktadir (Artun, 2019: 295).

Tiirklerin Islamiyet’in kabuliinden &nce konargdcer hayatin hakim oldugu Orta
Asya bozkirlarinda kendilerine 06zgii yasam bigimleri ve inanglar1 oldugu gibi
kendilerine 6zgili inan¢ ve geleneklerini yansitan bayramlar1 ve kutlamalar1 vardi. Bu
bayram ve festivallerin temeli inangla ilgili davranislara ve toplu yapilan eglencelere
dayanmaktaydi (Koca, 2002: 52).

Kadim Tiirklerdeki bayram ve kutlamalarin hangi diislince ve inaniglardan
dogdugunu tespit etmek i¢in Tiirklerin yasadiklari cografyay1 degerlendirmek yerinde
olacaktir. Tabiat ve iklim sartlari, insan hayatinin ve diisiincesinin sekillenmesinde
onemli rol oynar. Orta Asya’da kislar soguk, sert ve firtinali; yazlar ise sicak ve kurak
gectiginden tarimla ugrasmak zorlasiyor, konargdger yasamda tarimin yerini
hayvancilik aliyordu. Bu durumda hayvancilik ve hayvansal iirlinler Tiirklerin baslica
gecim ve beslenme kaynagini olusturuyordu. Tiirk icin kis, bircok seyden mahrum
kalmak anlamina gelirken yaz ise ekonomik sikintilar basta olmak iizere her tiirlii
sikintidan kurtulmak demekti. Bahara ulasmak, Tirkler i¢in zorluklar1 asmak demek
oldugundan bahar mevsimi ancak bir bayramla kutlanabilirdi. Yazin miijdecisi olan,
tabiatin canlandigi, insanlarda ve tiim canlilarda bir yenilenmenin yasandigi, cetin kis
giinlerinin atlatildig1 ilkbaharda Tiirklerin bayram yapmalarinin nedenleri bunlar olsa
gerektir (Koca, 2002: 52).

Tarih sahnesindeki ilk Tiirkler olan Hunlardan itibaren bayram ve festival tiirtinde

bir¢ok toren ve etkinligin yapildigi tespit edilmistir. Gok Tanr1 ve kutsal kabul edilen
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yer i¢in at kurban edilmekteydi. Bu ritiielden sonra yarisma ve eglenceler baslar,
Tirklerin en sevdigi spor tiirii olan at yarislar1 yapilirdi. Yaris alan1 olarak bir ormanin
etrafi ya da aga¢ dallariyla belirlenmis bir mekanin secildigi at yariglari, sonbaharda bir
kez daha tekrarlanmaktaydi (Koca, 2002: 51).

Artun’un (2014: 87) verdigi bilgilere gore “bayram” kavramu ilk defa Kasgarl
Mahmut’un 11. ylizyilda yazdig1 Divanu Lugati’t Tirk’te goriliir. Kasgarli, kelimenin
aslinin “bedhrem” oldugunu Oguzlarin kelimeyi zaman icinde “beyrem” sekline
cevirdiklerini belirtir. Kaggarli’ ya gére bayram “eglenme, giilme ve sevinme giiniidiir.”
Tiirklerde bayramlar 11. yiizyilda “bayram yeri” olarak adlandirilan meydanlarda
kutlanmaktaydi. Giliniimiizde pek ¢ok sehir ve ilgede benzer uygulamalarin yapildigi ve
“bayram yeri” kavraminin islevini tam olarak yerine getirmese bile isim olarak
yasatildig1 goriilmektedir. Kaggarli’nin bahsettigi “bayram yeri” ¢iceklerle siislenmekte,
cira ve mesalelerle aydinlatilmaktaydi. Onun anlattiklarindan yola ¢ikarak mekanin
cigeklerle siislenmesi bayramin ilkbaharda kutlandigi, bayram yerinin aydinlatilmis
olmasi bayram kutlamalarinin gece de devam ettigini diislindiirmektedir. Kasgarli
Mahmut bu agiklamalarindan anlasilacagi iizere Ramazan ve Kurban bayramlarindan

degil, milli bayramlardan s6z etmektedir (Koca, 2002: 51).

3.14.1. Dini Nitelikli Bayramlar
Dini nitelikli bayramlardan s6z etmeden 6nce bazi kavramlar1 agiklamak gerekir:

13

Dini inaniglarin téren ve kurallarina “rit”, bu inanislarla ilgili davraniglara ve dini
torenlerde kullanilan nesnelere ise “ritiiel” adi verilir. Kadim Tirklerin bayramlarinda
ritiiel degeri tasiyan bazi davranislar ve bu davranislar uygulanirken kullanilan nesneler
bulunmaktadir. Kurban ve yagmur riti bunlarin basinda gelir (Artun, 2019: 299). Dini
bayramlar ile geleneksel bahar bayramlar1 devlet sinirlarini agsarken milli bayramlar ise
bir milletin ortaklasa katildiklar1 gésterilerdir (Boratav, 1997: 204).

Bic¢imlerini ve kurallarin1 gelenegin belirledigi bayramlar bir dizi gosteriden
olusur. Bayramlar, bir toplumun tamamu icin diizenlenen ve uygulanan torenlerin
birlesimi ve toplamidir. Dini bayramlarin giinleri Ay takvimine gdore hesaplandigindan,
bu giinler her y1l déniimiinde giines takviminin ayni giinlerine rastlamayacagindan yilda
on giin geriler. Bu durumda bayramlarin mevsimleri de zaman icinde degisir ve bu
degisim, bayramlara cesitlilik kazandirir ve renk katar. Ramazan ve Kurban
Bayramlariin baslica 6zelligi bayramlasmak amaciyla dost, arkadas ve akrabalarin

birbirlerini ziyaret etmeleridir. Giiniimiizde hem Kurban Bayrami’nda hem de Ramazan

Bayrami’nda ikramlarda bulunulur. 10. yiizyilda yasamis {inlii bilgin Birini’nin verdigi
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bilgilere gore bayramlarda seker ikrami, Cem’in seker kamisindaki tatli 6zsuyunu bir
Nevruz giinii bulmasi ve bundan seker ¢ikarmayr yaymis olmasmna baglanir. ilk
zamanlarda bahar bayrami olan Nevruz (ilkyaz, yeni giin) giinii tath seyler ikram
edilirken bu uygulama daha sonralar1 bagka bayramlarda da goriilmiistiir (Artun, 2019:
298).

Tirk kultirinde ¢ok o6nemli bir yere sahip olan bayramlarla ilgili olarak
geleneksel hale gelmis uygulamalar arasinda bayram Oncesi evlerde yapilan bayram
temizlikleri ve Oncelikli olarak ¢ocuklar i¢in yapilan bayram aligverisleri gbze carpar.
Bayramlarin birinci giinii kiliman ve bayramin basladigini isaret eden bayram
namazindan sonra veya arife giinii aile bireylerinin mezarlarina yapilan mezarlik
ziyaretleri son derece 6nemlidir. Son yillarda 6zellikle bayramlar i¢in hazirlanan tebrik
kartlar1 ile kutlamalarin yani sira telefon, internet veya elektronik mektup yoluyla
bayram kutlamalarinin da yapildig1 ve bu uygulamalarin yayginlastig1 goriilmektedir
(Cobanoglu, 2009, C.3: 1093-1099).

Ramazan ve Kurban Bayramu ile ilgili adet, gelenek ve inanmalara baktigimizda
yapilan uygulamalarin Islami kiiltirden pek fazla ayrilmadigi goriiliir. Bayram
namazina gitme, namazdan sonra bayramlasma, Kurban Bayrami’nda kurban kesme,
etlerin ii¢ parcaya boliiniip dagitilmasi, bayram ziyaretlerine gitme Islamiyet’in
gereklerindendir (Artun, 2019: 299). Bayramlardaki uygulamalar bu dogrultuda yapilir.

Arife, “Belirli bir giiniin, olayin bir 6nceki giinii veya ona yakin giinler, 6n gl'in.”6
anlamina gelir. Arife glini ise “dini bayramlardan O©nceki giin” anlaminda
kullanilmaktadir (T.S., C.1,1998: 131). Dini bayramlarda giinler dncesinden baslayan
hazirliklar arife giiniinde de devam eder; bayram giiniinlin yemekleri hazirlanir, ¢orek
ve lokma (pisi, mekik...) yapilip komsulara dagitilir. Bayramda misafirlere ikram etmek
amaciyla tatlilar ve borekler yapilir.

Cizgi filmin “Top Havuzu” boéliimiinde Niloya, arife giiniinii bayram giini
zannederek uyanir; bayram i¢in alinan 1s1ikli ayakkabilarmi giyecegi i¢cin mutludur.
Annesi Niloya’ya arife gilinlinlin bayramdan bir 6nceki giin oldugunu ve bu giinde
bayram i¢in son hazirliklarin yapildigini sdyler. Niloya, bayram ig¢in alinan 1s1kli
ayakkabilarini arife giinii yaninda gezdirir ve onlar1 giymek igin sabirsizlanir. Mete’nin
dayis1 bayram hediyesi olarak Mete’ye top havuzu gonderir. Niloya’nin babasi havuzu
sigirir, toplar1 havuzun i¢ine atarlar. Niloya, Mete ve Aysecik top havuzunda oynarken

Niloya’nin dedesi, babaannesi ve babasi cocuklarin eglendiklerini goriince mutlu

® https://sozluk.gov.tr/
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olurlar. Bu arada Niloya’nin bayramlik ayakkabisi top havuzunda kaybolur, ayakkabiy1
bulduklarinda ise arife giinii oldugunu hatirlayarak eksiklerini tamamlamak igin
zamanlarinin olduguna sevinirler.

Ramazan Bayrami, Sevval Ayr’'nin ilk ii¢ giiniinde kutlanan dini bayramdir.
Bayram kutlamalarina giliniimiizde de oOnem verilmekte ve bayramlar halkin
geleneklerinde yasatilarak canliligini korumaktadir. Ramazan Bayrami’nda dostlar,
akrabalar birbirlerini ziyaret ederler. Gengler yashilarin ellerini Oper, onlarin hayir
dualarin1 alirlar. Onlardan bayram har¢higr ile hediye de alan cocuklar ve gencgler
neredeyse biiyliklerin evlerinden ¢ikmaz; herkes onlarin elini 6pmeye gider. Ziyarete
gelenlere Ramazan Bayrami’nda seker ikram edildiginden bu bayrama “Seker Bayrami”
da denir (Boratav, 1997: 206).

“Ramazan Bayram1” boliimiinde Niloya ve Murat bayramlik yeni kiyafetlerini
giyerek salona gelir. Ramazan Bayrami’nda kiigiikler, yasca en biiylikten baslayarak
bliyiiklerin ellerini oper ve “Bayramin kutlu olsun” derler. Biiyiikler de “El 6penlerin
cok olsun” diyerek cocuklara hediye verir. Cizgi filmin bu bdliimiinde dede Murat’a
kutu icinde hediye verirken babaanne her ikisine de mendil hediye eder. Niloya, seker
toplamaya gelen Mete’ye ve diger arkadaslarina kapakli bakir sekerlikten seker ikram
eder. Cocuklar annelerinden izin alarak seker toplamaya giderler, her evden ellerindeki
sepetlere topladiklar1 sekerleri serenderde paylasarak yerler.

Kadim Tiirkler bayramlarin ruhuna ve havasina uygun olarak giyinmekteydiler.
Kiyafetlerinde kirmizi, yesil ve sar1 renkleri hakimdi, canli renkleri kullanmay1
severlerdi. Tiirkler bayram yerlerini de siislemekteydiler; bayram yeri aydinlatilmakta,
cigeklerle donatilmaktaydi (Artun, 2019: 297). Giinlimiizde de bayramdan 6nce bayram
hazirliklart yapilir; 6zellikle cocuklarin sevindirilmesi amaglandigindan Oncelikle
cocuklara bayramlik kiyafetler alinir. Evin eksikleri giderilirken seker, ¢ikolata gibi
ikramliklar unutulmaz. Niloya ¢izgi filmindeki bayramin kutlandigi boliimlerde
gecmisten giiniimiize gelen bu kiiltlirel mirasin hala devam ettigi tespit edilmistir.

“Sincaplar” boliimiinde Niloya beyaz ve pembe c¢icekli, kurdeleli elbisesini giymis
nehre bakmakta ve kendisinin nehre yansiyan goriintiisiinii izlemektedir. Bayramin hig
bitmemesini ve her zaman yeni elbiseler giymeyi diler. Mete, Mine ve Elif de onun
yanina gelir ve onlar da nehirden kendilerini izleyip begenirler. Cocuklarin bayramda
“bayramlik” olarak alinan yeni kiyafetlerini giymesi onlar1 mutlu eder. Yeni kiyafet ve
ayakkabilara c¢ocuklar ayr1 bir 6nem gosterirler. Elbiselerinin kirlenmemesi igin
ellerinden geleni yaparken suya atlayan kurbagalar cocuklarin {izerlerine su sigratir.

Birden ortaya ¢ikan sincap Mine’nin ¢antasini kagirir. Sincabin pesinden kosan
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cocuklarin elbiseleri kirlenir. Cocuklarin iizlintiisiinii gidermek isteyen Niloya’nin
annesi, biitiin kiyafetlerin yikaninca temizlenecegini séyleyerek onlara moral verir.
Kurban, Islamiyet esasina goére farz kadar kesin olmamakla birlikte mali giicii
yerinde olan her Miisliman i¢in “bor¢” (vacip) olarak kabul edilir. Kurban olarak
koyun, sigir ve deve kesilebilir. Sigir ile devenin “6deme” giicii koyuna gore Ustlindiir.
Tirkiye’de kurbanlik olarak genellikle koyun kesilir. Hayvanin erkek olmasi,
sakathginin bulunmamasi sarttir (Artun, 2019: 300). Kurbanin kesilmesinde de
gozetilmesi gereken birtakim kurallar ve toreler bulunmaktadir. Bahsi gegen
uygulamalardan bir kismi Islamiyet’in kurallarina dayanirken birgogunun da milletlere
gore degisen gelenekler oldugu diisiiniiliir. Ornegin, tellerle ve cigeklerle kurbanlik
hayvani siisleme Orta Asya’dan gelen bir gelenektir. Mogollarda, Tanri’ya adanan
kurban hayvanlara da kurdeleler baglanirdi (Boratav, 1997: 207- 208). Niloya ¢izgi
filminde somut islem doneminde olan okul 6ncesi ve ilkokul ¢ocuklarinin gérmesinin
uygun olmayacagi diisiincesi ile Kurban Bayrami’nin islenmedigi tahmin edilmektedir.
Arife glinii ve bayramla ilgili bolimlerdeki uygulamalar genel olarak iki bayramda da

yapilmaktadir.

3.14.2. Yerel Nitelikli Bayramlar

Sehir ve kasabalarda senlik havasi i¢inde kutlanan milli bayramlar; askeri gegitler,
fener alaylari, halk oyunlar1 vb. resmi gosterilerde geleneksel olarak yer alan seymenler,
zeybekler ve eski kurulus temsilcilerinin de 6zel kiyafetleriyle katildiklari torenlerdir.
Bu bayramlar vesilesiyle resmi gosterilerin bitiminden sonra gece gec vakitlere kadar
eglenceler, senlikler ve fener alaylar1 diizenlenir (Artun, 2019: 302). Milli bayramlarda
bircok yerde resmi torenlerden sonra bayram yeri diye adlandirilan alanlarda ve
cayirlarda giiresler, kosular ve yarismalar diizenlenir. Yumurta yarisi, ¢uval yarisi, esek
kosular1 gibi yarigmalarin bir 06zelligi ciddi olmalarinin yam sira gildiiriici
ozelliklerinin de bulunmasidir (Boratav, 1997: 210). Niloya ¢izgi filminin “Cuval
Yarigr” boliimiinde bayramlar disinda kdyde cocuklarin eglenmek ve gilizel vakit
gecirmek i¢in guval yaris1 yaptiklar: goriilmektedir.

Ulkemizde ulusal belirli giin ve haftalarin disinda bir ydreye, bir sehre, ilgeye
veya bir kdye 0zgii bir iiriin veya bir gelenekle ilgili kutlanan, kutsal kabul edilen,
canlandirilan giinler ve haftalar da bulunmaktadir. Bu 6zel giin ve haftalar kutlanirken
senlikler diizenlenmekte, halk oyunlar1 oynanmakta; gelenekler canlandirilmaktadir.
Bunlarin bir boliimii son yillarda turizm etkinlikleri i¢inde yer alarak yorenin 6zellikleri

tamtilmak istenirken aym zamanda bir gelenege doniistiiriilmek istenmektedir (Ornek,
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1977: 47). Niloya ¢izgi filminde “Findik Zamani” boliimiinde findik bahgelerine giden
Niloya ve ailesi birlik, beraberlik ve nese i¢inde findiklarini toplamaktadir. Olaylarin
Karadeniz Bolgesi’nde bir kdyde gegtigi ¢izgi filmde yoreye 6zgii tiriinler islenmistir.
“Misir Ekmegi” boliimiinde musir tiretiminin ¢ok yapildigi anlasilmaktadir. Cizgi filmde
yer almasa da giiniimiizde findik liretiminin yapildigt Ordu, Giresun ve Trabzon’da
findik hasat senlikleri diizenlenmekte; kiiltiir, sanat ve findik festivalleri
diizenlenmektedir.

Niloya ¢izgi filminde milli bayramlardan 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk
Bayrami, Atatiirk’iin ¢cocuklara armagan ettigi ilk cocuk bayrami olmasindan dolayi
ayrintili islenmistir. “23 Nisan” boliimiinde Murat’in 6gretmeni 23 Nisan Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami’nda okumak iizere ona siir yazma o6devi verir. Siirini
yazan Murat, okurken utanir ve heyecanlanir. Onun heyecanini gidermek i¢in Niloya ve
arkadaglar1 ses olmadan hareketlerle agabeyinin yazdig: siiri canlandirmasini isterler.
Drama teknigini kullanan Murat’in heyecan1 ge¢cmis olur ve sirini ezberleyerek kdyde
hazirladiklar1 program kapsaminda bayrak ve balonlarla siislenmis serenderde okur.
Seyirciler siiri gok begenir, Murat’1 tebrik eder ve alkiglarlar. Murat’in siiri asagidaki
sekilde ¢izgi filmde yer alir:

“Bugiin 23 Nisan

Meclisin agildig1 an

Atatiirk dedi ki:

Iste bugiin ¢ocuklara armagan

Cocuklar1 sevin, sevindirin
Onlar giiliimsetin

Dagi, tepesi, deniziyle

Bu giizel iilkeyi

Onlar i¢in mutlu edin.”

“Cocuk Bayrami” boliimiinde 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami, koy
okulunun bahgesinde 6grenci, veli ve kdy halkinin katilimiyla biiylik bir coskuyla
kutlanir. Ogrenciler, yapilan programda 23 Nisan’la ilgili duygu ve diisiincelerini,
Atatlirk’e olan minnettarligini dile getirirler.

Inan’mn verdigi bilgiler dogrultusunda bayramlar; kdkenlerini grup veya toplum
hayatindan alip kolektif bir olgu olarak takvime bagli giinlerde topluluk tarafindan

paylasilan ve grup kimligini disa vuran, ¢cok amagli veya karmasik yapilara sahip
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davranis kaliplarim igeren kiiltiirel formlardir. Islamiyet’e gegerek Islam dinini ve
kiiltiiriinii kabul eden Tiirkler Islamiyet’le gelismeyen bircok eski inang, gelenek ve
ritliellerini yeni dinlerine sokmay1 basarmislardir (1954: 204). Cok eskiden yapilan
ayin, senlik ve torenler daha sonra semavi dinlere de girmis; bu durum toplum i¢in dinin
kabul edilmesinde yeni bir nitelik kazanmistir. Aylar, mevsimler ve yillarin diizenli
gecisleri ve bunlara bagli olarak bitkilerin diizenli olarak yesermesi ve sararmasi,
torenleri belirli bir takvime baglamistir (Artun, 2019: 316).

Mevsim degisikliklerine farkindalik uyandirmak amaciyla Islamiyet dncesi Tiirk
kiltiiriinde 6zellikle kistan sonra canlanan tabiatin sevingle karsilandigi ve senliklerin
diizenlendigi bilinmektedir. Tarihin ilk topluluklarindan giliniimiize kadar Tirk
cumhuriyetleri basta olmak iizere birgok millet ay, mevsim, yil gibi degisiklikleri
torenle kutlamaktadir. “Tehlikeli, anlasilmaz ve iirkiitiicii tabiat karsisindaki gii¢siiz
insan, biiyiiden de destek gorerek kutlamalar yapmaktaydi” (Fischer, 1985: 37).
Samanizmden izler barindiran bu ritiiellerin giintimiizde de ¢esitli sekillerde 6zellikle
bahar ve yaz bayramlarinda uygulandigi goriilmektedir. Kadim Tiirklerde atese atfedilen
kutsiyetten dolay1r bunun bir uzantis1 olarak Nevruz (ilkyaz, yeni giin) atesi yakilir ve
atesin ustiinden atlanarak hastalik ve kederden uzaklasilacagina inanilir. Ates kiiltii pek
cok uygarlikta aydinlik, kotiiliiklerden arinma, temizleyicilik ve bolluk bereket sembolii
olarak karsimiza ¢ikar. Aynm1 zamanda yakilan bliyiik ates, topragin 1sinip uyanmasini,
canlanmasin1 simgeler. Yine nehir veya dere kenarlarinda toplanan geng¢ kizlar
salincaklarda sallanarak tabiatla bulusur; hastaliklardan arinir, giinahlarindan kurtulur
ve canli oldugu diistliniilen suya ¢esitli maniler sdyleyerek dilekler tutar (Artun, 1990: 1-
23). Verilen 6rneklerdeki uygulamalar giiniimiizde de yapilmaktadir.

Hidirellez geleneginin mitlerin kullanildig1 toren, solen, senlik ve bayram oldugu
sOylenebilir. Hidirellez, Orta Asya kiiltiiri (Samanizm), eski Anadolu kiiltiirii (bolluk-
bereket torenleri, oliimsiizliik), Islam kiiltiirii (Hizir ilyas motifi) ve Ortak Balkan
kiltiirii ile beslenmis zengin kiiltiir degerlerinin olusturdugu senlik ve bayramdir.
Islamiyet &ncesinde bahar mevsiminde yapilan torenlerde énemli bir yeri olan “su” ve
“aga¢” kiiltii varligin1 Hidirellez ile stirdiirmiistiir. Tiirklerin ¢ok eski bir gelenegi olan
bahar bayrami kutlamalari Anadolu’da Islami inanglarla birleserek zenginlesmistir
(Aras, 2002: 50).

Cizgi film Niloya’da islenen bir bahar bayrami yoktur. Ancak bahar gelince
tabiatin canlanmasiyla birlikte insanlarda goriilen seving dile getirilmistir. Ilkbahar
mevsimini ¢ok seven Niloya, “Bahar Kokusu” bdliimiinde bahar kokusunu

kavanozlarda saklamaya calisir. “Ilkbahar” béliimiinde Niloya’nin dedesi baharin
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geldigini papatyalarin agmasindan anladigini séyler. Bu umutla bahgeye ¢ikan Niloya,
arkadasi Mete’nin kagittan papatyalar keserek riizgara biraktigin1 ve bu sekilde bahari
cagirdigint sdyler. Bu boliimlerin disinda kdyde hayvancilik yapilmasina ragmen kog

katimi, saya gezmesi, go¢ toreni gibi mevsimlik torenlere rastlanmamustir.

3.14.3. Karsilama ve Ugurlamalar

Karsilama: 1. Asik fasillarinda 4siklarm ev sahibini misafirlerin adim1 gegirerek
ovdugi siirlerdir. Faslin yapildig1 yer, tarih ve asiklari konuk edene 6vgii diiziiliir. 2.
Ordu, Giresun, Marmara ve Trakya’da usullii tiirkiilere verilen ad (Artun, 2014: 289).

Ugurlama: Faslin son kisminda asiklar birbirlerini rahatlatmak, beraberligi kabul
etmek icin gilizelleme adi verilen birer kosma sdyledikten sonra yine bir kogsmanin
dortliiklerini paylasarak birbirlerini overler veya ayr1 birer deyisle isi tatliya baglarlar.
Asiklar bu bolimde s6ylemis olduklart kirict sézlerden dolay: birbirlerinden manzum
olarak oziir dilerler. Birbirlerinin {istiin yonlerini siralayarak bu boliime son verirler.
Ardindan “elveda, giile giile” redifli tiirkiiler okuyarak asik faslinin bittigini bildirirler
(Artun, 2014: 473).

Yukaridaki tanimlar Asiklik Gelenegi ile ilgili kavramlarin agiklamasi seklinde
yapilsa da Niloya ¢izgi filminde TDK’ de yer alan anlamlariyla karsilamak “Disaridan
gelen bir kimseye karsilayict olarak c¢ikmak, istikbal etmek” ve ugurlamak “Gideni
esenlik ve sevgi dilekleriyle gecirmek, yolcu etmek, tesyi etmek” seklinde ele
alinmakta, kalip s6zler vurgulanmaktadir.

“Misafir Mete” boliimiinde Mete’nin annesi Fatos Hanim ve kardesi Aysecik
Niloya’nin annesine misafirlige giderler. Misafirleri yolcularken Niloya’nin annesi
“Gtile giile, yine beklerim.” diyerek Fatos Hanim’a sarilir. Fatos Hanim “Ben de
bekliyorum, Allah’a 1smarladik, hos¢a kal.” diyerek karsilik verir. Misafir agirlarken
annesine yardimei olan Niloya annesinden hediye olarak opiiciik ve kirmizi kurdele alir.
Niloya annesine hem kurdelesi hem de 6grendikleri igin tesekkiir eder.

Ayni boliimde arkadaslart Mete ve Elif’i misafirlige davet eden Niloya,
annesinden gordiigii gibi hediye olarak Mete’den kurdele getirmesini ister. Annesiyle
birlikte evi temizleyen ve ikramlik yiyecekler hazirlayan Niloya misafirlerini
agirlamaya hazirdir. Niloya, misafirlerine “Nasilsin?” diyerek teker teker hal hatir sorar.
Onlar da “Iyiyim, sen nasilsin?” diye karsilik verirler. Biiyiiklerini taklit eden ¢ocuklar,
ogrendikleri kaliplasmis ifadeleri kullanarak salonda oyun oynarlar. El ele tutusup
yuvarlak olurlar ve “Nasilsin, iyl misin, daha daha nasilsin?” seklinde sarki soylerler.

Annesi kek ve siit ikramiyla salona gelir. Niloya annesine misafircilik oynadiklarini
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sOyler. Yastiklar1 atarak yerde oynamaya bagladiklarinda annesi Niloya’y1 uyararak
duruma miidahale eder. Kendilerini toparlayan, hal ve hareketlerine ¢ekidiizen veren
cocuklara Niloya'nin annesi daha sonra meyve suyu ve pasta getirerek misafirleri
agirlamanin 6nemine vurgu yapar. Cocuklar ikramlari keyifle yiyip igerler. “Eh biz artik
gidelim.” diyen Elif’e Niloya “Biraz daha otursaydiniz.” seklinde annesinden duydugu
sekilde cevap verir. Mete ve Elif pastalarin ve oyunlarin ¢ok giizel oldugunu sdyleyerek

2

evin dis kapisina c¢ikarlar. Murat ve Niloya “Hosca kalin, giile giile.” diyerek
misafirlerini ugurlar. Niloya bu esnada Mete’ye seslenerek ev hediyesini hatirlatir, Mete
de Niloya’ya ev hediyesi olarak getirdigi kirmiz1 kurdeleyi verir. Annesinin ona yaptigi
gibi Niloya da annesine, misafirleri geldiginde kendisine yardimci oldugu i¢in kirmizi
kurdele hediye eder; annesi kizina tesekkiir eder ve “Benim tatli yavrularim...” diyerek
¢ocuklarina sarilir.

Cocuklar, biiyiiklerini taklit ederek biiyiirler; hayattaki bilgi ve tecriibelerini,
kiltiirel degerlerini biiyiiklerinin sézlerinden oldugu kadar davraniglardan da dgrenirler.
Tiirkler, misafire ayr1 bir onem verir ve ihtimam gosterir. Tiirklerin evlerinde “misafir
odas1” olmasi bu gelenegin gostergesidir. Misafir agirlanacak yerin temiz ve diizgiin
olmasi kadar ikramlarin da 6zenli hazirlanmasi esastir. Bu uygulamalar misafire verilen
onemin gostergeleridir. Hediyelesme hem kiiltiirel hem de dini degerlerimizdendir.

Cizgi filmin ilgili boliimlerinde kiiltiiriimiizdeki misafir agirlama ve hediyelesme,

cocuklarin anlayacagi ve 6grenecegi sekilde islenmistir.

3.15. Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) -Kalip Sozler ve Sesler

Sozsiiz iletisim; s6z ve sozciik gerektirmeden jest, mimik, goz temasi gibi beden
dili unsurlartyla gerceklestirilen ve sozlii iletisime giic katan iletisim ¢esididir.
Kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gosterse de duygu ve diisiincelerin yansimasi olan beden
dili, diinya tizerinde gegerliligi en ¢ok olan dil olarak kabul edilir. Yiiz kaslarinin
anlattm ve iletisim amacli kullanimi mimikleri; bas, el, ayak, bacak ve bedenin
kullanim1 da jestleri olusturur. Jest ve mimikler kisilere anlamli gorsel sinyaller
gonderen hareketlerdir. Bir hareketin jest olmasi igin bir baskasi tarafindan goriilmesi,
yasanan duygu ve diisiinceyle ilgili herhangi bir bilginin kars1 tarafa iletilmesi gerekir.
Sozli iletisimin miimkiin olmadigr durumlarda ise (giiriiltiilii ortamlarda, su alt1
sporlarinda, hava ve deniz tasimaciliginda vb.) isaret dili kullanilir (Misirli, 2013).
“Glriltd” boliimiinde ders ¢alisan Murat’1 rahatsiz etmemek i¢in annesi ve Niloya
sessiz sinema oynarlar ve sessiz oyunlar oynamanin eglenceli oldugunu diisiiniirler.

“Karag6z ile Hacivat” boliimiinde koyiin ¢esmesi (hayrat) tamir edilirken ¢ocuklar
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dinlemeyen ve kendi aralarinda sorunu ¢6zmeye ¢alisan biiyiikler i¢in drama yapilir ve
bliyiiklerle sorunu ¢ézmeye yonelik iletisim kurulur.

“Kiisleri Baristiralim” boliimiinde Mete, Mete’nin kardesi Aysecik, Murat ve
Niloya istop oynarlar. Mete topu havaya atarak “mor” dediginde Niloya mor rengin
tizerinde oldugu bir esyay1 tutar. Murat da cebinin mor renkli oldugunu sdyleyerek elini
cebine sokar. Mete, Murat’in ellerinin cebinde oldugunu, renk tutmadigini ve onun
mizik¢ilik yaptigini sdyler. Murat ve Mete daha dnce aralarinda mizik¢iligin defalarca
yasandigin1 ifade ederek birbirlerini suglar ve oyundan ayrilirlar. Mete daha once
arabasini kaybettiginde ¢ok liziilmiis ve Murat da arkadasinin iiziilmesine dayanamadigi
icin kendi arabasini ona vermis, aksam olunca arabay1 getirmesini sdylemistir. Murat,
arabasini1 zamaninda getirmedigi i¢cin Mete’ye kizgindir. Mete ise Murat’in arabasin
yikayarak getirdigini ancak kendisinin evde olmadigin1 sdyler. Onceden yasananlari
tekrar ederler, birbirlerine kizarlar ve oyunu bitirerek kiisiip ayrilirlar. Kiiserken sag
elinin orta parmagini isaret parmaginin iizerine getirerek kiisme hareketi yaparlar.
Niloya kiisen arkadaslari baristirmak i¢in Mete’nin oyuncaklarini toplar, siisler
hazirlayarak serendere asar ve kiisen arkadaslar1 yanina ¢agirir. Onlar bu hazirliklar
barigsmak amaciyla birbirleri i¢in hazirladiklarini diisiiniir, birbirlerinden 6ziir dileyerek
barisirlar ve bir daha kiismemeye karar verirler. Kiiserken yaptiklari parmak hareketini
bu kez parmaklarini agarak/diizelterek tekrar ederler, yani parmaklar eski sekline gelir
ve barisirlar. Bu boliimde verilen s6zlerin tutulmasi ve emanetlerin zamaninda verilmesi
gerektigi konularina vurgu yapilmstir.

“Bar1s” boliimiinde Mete, topu Niloya’dan daha giizel sektiremeyince Niloya’nin
ona giilmesi iizerine kiiser, evine gider. Niloya da onun gonliinii almak i¢in bir pasta ile
Mete’yi ziyaret eder. Baris pastasini birlikte yedikten sonra Mete, “Zahmet etmissin,
tesekkiir ederim.” der. Niloya’nin kiisleri baristirmak i¢in ¢aba gostermesi kiismenin
sorunlar1 ¢ozmedigi, bireyde ve toplumda huzursuzluga sebep oldugunu destekleyen
¢Oziim odakl1 bir davranistir.

“Havug” boliimiinde Niloya’nin annesi hasir sepetin i¢ine ¢ocuklarin yemesi i¢in
kurabiye birakir ama onlara kurabiyeleri yemelerini sdylemeyi unutur. Mete
kurabiyelerden yemek istese de Niloya buna izin vermez; onlara ait olmayan yiyecekleri
yiyemeyeceklerini sOyler. Annesi evden ¢ikip kurabiyeleri onlar i¢in hazirladigini
sOylediginde Niloya, annesine tesekkiir eder ve kurabiyeleri afiyetle yerler. Yine ayni
boliimde havug bahgesindeki tavsan, dedesinden izin aldiktan sonra havug yer.

“Neseli Kurabiyeler” boliimiinde Niloya’nin annesi farkli sekillerde yaptigi

kurabiyeleri ¢ocuklara dagitirken siraya gegmelerini sdyler. Once herkese birer tane
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kurabiye veren anne, yettigi takdirde ikincileri verecegini sdyleyerek adaletli davranir.
Kurabiyeler bittiginde cocuklar i¢in yeniden kurabiye yapar ve sabrettikleri igin
cocuklar1 tebrik eder ve yaptigi kurabiyelerle onlar1 ddiillendirir.

“Cok Seker Yedim” boliimiinde bayramda topladigi sekerlerden fazla yedigi ve
dislerini firgalamadigi i¢in Niloya’nin disleri agrimaya baslar. Annesi disarida yagmur
ve firtina oldugu i¢in onu dis hekimine gotiiremez; bu arada Niloya, dis hekimine
gitmemek icin bahaneler iiretir. Sonunda agriya dayanamayan Niloya, dis hekimine
gitmeye karar verir ve tedavi neticesinde agridan kurtulur.

“Agaclar Konusur mu?” bolimiinde agacta bir papagan oldugunu goren
Niloya’nin babasi papagani agactan indirir. Cocuklar papaganin onlarla kalmasin
istemesine ragmen babasi “Bagkasina ait olan seyler izinsiz alinmaz.” diyerek onu
sahibine verir. “Masal” boliimiinde ise Niloya’nin agabeyi Murat, Niloya’ya ilk resimli
masal kitabinm1 hediye eder; hediyelesmenin insan iligkilerini kuvvetlendirdigi

vurgulanir.

3.15.1. Giinliik Yasamla ilgili Olanlar

“Babaannemin Danteli” bdliimiinde arkadaglariyla oynarken babaannesinin
dantelini kaybettikleri ve emanete sahip ¢ikamadiklari icin {iziilen ve babaannesinden
Oziir dileyen Niloya, kendisinden “Canin sag olsun.” cevabin alir.

“Se¢mece Bunlar” boliimiinde kdye kamyonetle karpuz satmaya gelen seyyar
satic1 Diyarbakir karpuzunu “Kesmece karpuz!” diyerek satar.

“Limonata” boliimiinde limonata igen Mete “Bayildim!” diyerek yere yatar ve
“bayilmak” sozciigiinii mecaz anlamda kullanarak limonatayr ¢ok begendigini ifade
eder.

“Karagdz ile Hacivat” boliimiinde koyiin g¢esmesi (hayrat) tamir edilirken
cocuklar1 dinlemeyen ve kendi aralarinda sorunu ¢ozmeye ¢alisan biiyiikler, borunun
arizali yerini ¢ocuklar sayesinde bulurlar. Cocuklar1 dinlemedikleri i¢in de onlardan
oziir dilerler. Boliimde 6ziir dilemenin yagla ilgisi olmadigi, hata yapanin kars: taraftan
oziir dilemesi gerektigi vurgulanmigtir.

“Kiisleri Barigtiralim” boliimiinde Niloya’nin agabeyi Murat ile arkadasi Mete
kavga eder ve ellerinin orta parmaklarini isaret parmaginin iizerine koyarak birbirlerine
kiiserler. Niloya onlar1 baristirmak i¢in kagittan siisler hazirlayip serenderi siisler,
Mete’nin oyuncaklarini toplayarak onlara siirpriz yapar ve arkadaslarin barigmalarini
saglar. Arkadaglar da birbirinden Oziir dileyerek ve parmaklarini agarak barisirlar;

kavganin insanlar1 huzursuz ettigi sonucuna varilir.
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“Kemenge” boliimiinde Niloya kemenge ¢almak i¢in annesinden izin ister. Cizgi
filmin tamaminda c¢ocuklar, bir ise girisirken veya bir yere gidecekleri zaman
annelerinden izin alirlar. “Kedi Evi” boliimiinde firtinadan korunmak i¢in Niloya’nin
evine giden ¢ocuklar, annelerini telefonla arayarak onlara nerede olduklariyla ilgili bilgi
verirler. Ayn1 zamanda hayvanlar1 koruma ve onlara yardim etme temasi bu bdliimde
islenmistir.

Ayagim inciten Mete’yi ziyarete giden Niloya ve Mine ona “Geg¢mis olsun”
derler. Ramazan Bayrami’nda kiiglikler biiyiiklerin ellerini Operken “Bayramin kutlu
olsun.” der, biiyiikler de “El 6penlerin ¢ok olsun.” diyerek karsilik verir.

“Findik Zamani” boliimiinde babaannesi Niloya’nin ona hazirladigi findik
coplerinden yapilan oyuncak bebek karsisinda ¢ok duygulanir, mutlu olur ve ona
tesekkiir eder. Ayn1 boliimde findik zamani ¢ekirdek ailenin tamamu aile biiytikleriyle
birlikte findik toplamaya gider.

“Misafir Mete” bdliimiinde Niloya’nin evine misafirlige giden arkadaslar
ikramlar yiyip ictikten sonra “Eline saglik”, ev sahibi Niloya da “Afiyet olsun” der.
Niloya, misafirlige gelen arkadaslarina annesinin yaptig1 gibi 6nce “Nasilsin, iyi misin,
daha daha nasilsin, goriismeyeli neler yapiyorsun?” seklinde hal hatir sorar;
misafirlerden cevaplarin1 alir. Arkadagslar1 onlara gelirken ev hediyesi olarak kirmizi
kurdele getirirler. O da “Tesekkiirler, gerek yoktu” der. Misafirleri “Biz artik gidelim”
dediginde Niloya onlara “Biraz daha otursaydiniz” diyerek kalmalar1 konusunda 1srar
eder. Misafirler giderken “Allah’a 1smarladik” der, Niloya da onlar1 ugurlarken “Giile
giile, yine beklerim, hosc¢a kalin” ifadelerini kullanir.

“Limonata” boliimiinde Niloya, kendisine limonata yapmay1 Ogrettigi ic¢in
annesine tesekkiir eder. “Top Havuzu” bdliimiinde ahir1 temizleyen babasina “Kolay
gelsin” der ve ona yardim edebilecegini sOyler. Babasi da islerini bitirdigini sOyleyerek
Niloya’ya tesekkiir eder.

“Bu Kimin?” boliimiinde agabeyiyle ma¢ yapmak, arabalariyla oynamak isteyen
Niloya, Murat’in bir seyi kaybettigini ve onu aradigin1 fark eder. Mete de bahgede
dijital bir saat bulmustur ve saatin onun olmasini ¢ok ister. Ancak Niloya saatin sahibini
bulmanin dogru olacagini diisiiniir. Arkadaslarina sorarlar ve saatin sahibinin agabeyi
Murat oldugunu anlayip saati kendisine verirler. Niloya ile arkadaslar1 baskasina ait bir
esyanin kullanilmamasi gerektigi sonucuna varirlar.

“Kar Kiiresi” boliimiinde Niloya’nin arkadasi Elif, kar kiiresinin kendi koylerine
benzedigini diisiiniir. Kiirede eksik olan nehri ¢izmek ve kiireye yerlestirmek isterlerken

Mine’nin elindeki kiire yere diiser ve kirilir. Mine ¢ok iizgiindiir, 6ziir diler. Elif buna
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karsilik “Onemli degil, sana bir sey olmadi.” diyerek onu teselli eder. Babas1 bir cam
kavanozla kiireyi onaracagini sdylediginde ¢ocuklar ¢ok mutlu olurlar ve kdylerinde
bulunan fakat kiirede eksik kalan pargalar1 ve objeleri diistinmeye koyulurlar. “Civciv
Annesi” bolimiinde Niloya’nin babasmin elinde tornavida vardir ve evdeki bozulan
esyalar1 tamir eder. “Bu Ne?” boliimiinde Niloya’nin babasi ve dedesi arabalarini tamir
ederek jant kapagini yerine takarlar. “Denizden Ne Cikacak?” boliimiinde Niloya’nin
babasi ahirin Oniinde sandalyenin ayagini tamir etmektedir. “Baliklar Sekil Sekil”
boliimiinde Niloya’nin babasi bah¢ede odun kirar. “Karag6z ile Hacivat” bolimiinde
Niloya’nin babasi, dedesi ve Mete’nin babast Hasan Amca kdylin ¢esmesine gelen
patlak boruyu tamir ederek c¢esmenin tekrar akmasinmi saglarlar. “Sicak Soguk”
boliimiinde Niloya’nin babasi bahgede baltayla odun kirmaktadir.

Boliimlerden hareketle ¢izgi filmde erkeklerin evdeki bakim ve onarim islerinden
sorumlu oldugu sdylenebilir. Niloya ¢izgi filminde giinliik yasamdaki isler, cinsiyet
ayrimi gozetilerek yapilmaktadir. Cizgi filmde ahirdaki hayvanlarin bakimi ve
beslenmesi ile tamir isleri erkeklere aittir. Kadinlar mutfak ve ev isleri ile bahge
islerinde calisir; yemek yapar, bulasik ve ¢amasir yikar. “Mete Biiylidii” boliimiinde
Mete, babasi gibi ¢uvalla un ve odun tagimak istedigini, Niloya da annesi gibi hamur
acip Orgii ormek istedigini sOyler. “Sicak Bir Corba” boliimiinde annesi hastalanan
Niloya’nin babasmin ev isi yaptigi; kahvalti hazirlayip g¢orba pisirdigi, bulasiklari
yikadig1 goriiliir. Cocuklar da ev islerine yardimer olurlar. Aile bireyleri hastalik gibi
durumlarda her daim birbirine destektir.

“Giiriiltii” bolimiinde anlayisl olma ve saygi temalari islenmistir. Niloya, agabeyi
Murat’in ders ¢alistigini ve kendisinin disar1 ¢ikip oynamasi halinde agabeyinin caninin
da disar1 ¢cikmak isteyebilecegi diisiincesiyle evde oturmanin daha iyi olacagina karar
verir. Evde vakit gecirirken 6nce kemengeyi daha iyi ¢alabilmek i¢in prova yapar. Sonra
davul ve fliit calar, son olarak sarki sdyler. Murat, miizik aletlerinin ¢ikardig1 seslerden
kulaginda tika¢ olmasina ragmen rahatsiz olur. Niloya’y1 giiriiltii yapmamasi konusunda
uyarir. Niloya uyarilar1 dikkate alir, Murat da ona tesekkiir eder. Annesi ve Niloya
sessiz sinema oynarlar ve sessiz oyunlar oynamanin eglenceli oldugunu diisiiniirler.
Murat’in 6devleri bittikten sonra disar1 ¢ikip davul galarak eglenirler.

“Ayak Zilleri” ve “Karmca Saygis1” boliimiinde saygi ve hayvan sevgisi temalari
islenmistir. “Ayak Zilleri” boliimiinde ormanda yasayan hayvanlara zarar vermek
istemeyen Niloya ve ailesi ayaklarina zil takar. “Karinca Saygisi” bdliimiinde ise
Aysecik’i uyutmaya calisan Fatos Teyze’ye yardimci olmak ig¢in Niloya, Mete’yle

birlikte karincalar gibi davranip oyunlarini sessiz oynamayi secerler ve f1p oyunu
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oynarlar. Agagtaki kusun yavrusunu uyutma ihtimaline kars1 Niloya ve Mete yine sessiz
oynamay1 tercih ederler. Aysecik uyandiktan sonra oyunlarina normal bir sekilde devam
eden cocuklar Fatos Teyze’den takdir alir.

“Domates” boliimiinde Niloya domatesleri boyadigin1 annesine soyledigi zaman
diirlist davrandig1 i¢in annesi ona tesekkiir eder. Ayn1 boliimde Niloya’nin annesi yagan
yagmurun bereket, sabretmenin giizel bir erdem oldugunu soyler.

“Sobada Kestane” bdliimiinde Niloya’nin babaannesi kis mevsiminde sobada
pisirdigi kestaneleri Niloya ve arkadaslarina ikram eder. Cocuklar babaanneye “Ellerine
saglik” derler.

“Buz” boliimiinde Murat, buz tutan nehrin altindan suyun aktigini sdyler. Bu
esnada Niloya, Murat ve Mete kirilan buz Kkiitlelerinin {izerinde mahsur kalan yavru
sincabt bir sopa yardimiyla kiyiya ¢ikartip annesine kavustururlar. Buz tutan nehrin
tizerinde oynamanin ¢ok tehlikeli oldugunu sdyleyen Niloya’nin annesi ¢ocuklart bu
konuda uyarir. Cocuklar da bu uyariy1 dikkate alarak nehir kenarinda oynamazlar.

“Siit” boliimiinde hastalanan ve atesi yiikselen Murat’in atesi atesOlcerle takip
edilir. Alnina 1slak mendil konarak atesi disiiriilmeye calisilir. Ayni boliimde Niloya
babaannesinden siit sagmay1 6grenir.

“Yumurta” bdliimiinde kahvaltida yumurta yenecegine s6z veren ve kiimesten
yumurta alma gorevini iistlenen Niloya soziinii tutar ve zor da olsa kiimesten yumurta
alir. “Yuva” boliimiinde Niloya i¢in evlerinin 6niine kurduklari ¢adirda mutlu olmasi
icin Niloya’nin annesi, babasi ve agabeyi ona “Giile giile otur.” der.

“Minik Panda” boliimiinde Niloya ve Mete, Elif’in oyuncaklariyla oynadiktan
sonra oyuncaklar1 toplayip Elif’e tesekkiir ederler. Elif de “Bir sey degil.” der.
“Baloncuk” boliimiinde Niloya ¢izdigi resminde baloncuklarin i¢inde olduklarini hayal
eder ve resmi bitirdiginde babaannesine hediye eder. Babaannesi ona tesekkiir ederek
mutlu oldugunu sdyler. “Mutlulugun Resmi” boliimiinde Niloya, Mete’nin arabasini
tamir ettigi i¢in babasina tesekkiir eder.

Cizgi filmde giinliik hayattaki selamlasma ifadeleri “Merhaba, hos geldiniz, hos
bulduk” seklindedir. “Karadeniz’de Bir Gemi” bdliimiinde bu ifadelerin kullanildigi
goriiliir. Cizgi filmde lakap ve takma ad kullanilmadigindan giinliik hayatta insanlarin
birbirlerini ¢cagirma ve birbirlerine seslenmeleri tasidiklar1 isimler araciligiyla olur.

“Minik Ay1” bolimiinde Niloya, babasiyla birlikte dallarin arasina gizlenerek
ellerindeki diirbiinle, bal seven hayvanin gelmesini sabirla beklerler. Bu boliimde sabirlt

olma temasina yer verilmistir.
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“Sakarligim Ustiinde” béliimiinde duvari yanhislikla boyayan, vazoyu kiran ve
koltugun yastig1 iizerinde zipladigi i¢in yastigin i¢indeki pamuklari doken Niloya
yaptig1 hatalar1 kabul eder. Annesi de 6nemli olanin yapilan hatayir kabul etmek ve
diiriist davranmak oldugunu soyler.

“Araba Yaris1” bolimiinde Murat’in diizenledigi araba yarisina koyiin tim
cocuklar1 katilir. Cesitli sebeplerle oyundan ¢ekilmek zorunda kalan arkadaslarindan
sonra Niloya ve Mete yarista basa bas giderlerken Mete oyunu kazanir. Niloya biraz
tiziilmesine ragmen biitlin yarismalar1 kazanmak zorunda olmadigini, oyunu kazansa da
kaybetse de ailesinin onu ¢ok sevdigini hatirlar ve c¢ok giizel yaristigim1 sOyleyerek
Mete’yi tebrik eder.

“Kliiciik Postacilar” bolimiinde postaci, bisikletinden i¢i mektup dolu bir kutu
disiirdiigiinde Niloya, Mete ve Murat mektuplart sahiplerine ulastirmay: basarirlar.
Postac1 bunun i¢in kendilerine tesekkiir eder ve “Sonra yine goriisiiriiz.” der.

“Resimlesme” boliimiinde yolculuktan donen Mete’ye Niloya ve Murat “Hos
geldin” der ve ona siirpriz hediye hazirlar. “Minis’i Gezdiriyorum” bdliimiinde Mete ve
Elif Niloya’nin yanina geldigi zaman “Merhaba” diyerek ona selam verirler.

“Sicak Bir Corba” boliimiinde ¢ocuklar sabah mutfaga gittiklerinde “Gilinaydin”,
babasimin yaptigi omlet i¢in “Ellerine saglik” derler; babasi da onlara “Afiyet olsun”
der. Niloya’nin annesi ¢ocuklar1 ile esinin birlikte hazirladiklar1 ¢orbayr ve
kayinvalidesinin Kendisinin iyilesmesi i¢in pisirdigi ¢orbay1 yedikten sonra tesekkiir

eder.

3.15.2. Térensel Yasamla Ilgili Olanlar

“Cuval Yarig1” boliimiinde her yil geleneksel olarak diizenlenen “Cocuk
Senligi”nde diizenlenen ¢ocuklar arasi ¢uval yarisina koylin ¢ocuklarinin heyecanla
hazirlandig1 goriiliir. Yarigmaya Niloya, Mete, Mine ve Elif katilir; Murat sunuculuk
yapar. Cuval yaris1 kdy meydaninda yapilir. Cocuklarin bekleme yeri kdyiin camisidir.
Caminin hocasi ile birlikte camiden ¢ikan ¢ocuklar yaris i¢in hazirlanirlar. Yarigsmayi
kazanan yarigmacilara stirpriz odiiller verilecektir. Yarisma esnasinda Mete en Onde
giderken yere diiser, Niloya Mete’yi yerden kaldirir. Bu sirada yarismada geride
kalirlar. Yarisma sonucunda Mine birinci, Elif ikinci olur; Niloya ve Mete de arkadaslhk
odiiliinti kazanir.

Cizgi filmde dini bayramlarda el 6pme, seker toplama, bayramlagma gibi kalip
davraniglar; milli bayramlarda ise milli duygularin getirdigi cosku, gelenek ve

goreneklerle birlikte yasatilmaktadir.
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3.15.3. Ishik Calma, Cagirma, Ses Cikarma

Niloya ¢izgi filminde anlatilanlar Karadeniz Bolgesi’nde geger. Karadeniz
Bolgesi’ndeki arazi sartlarindan dolayir insanlar her zaman birbirlerine rahatlikla
ulagamamakta ve 1slik ¢alarak, yiiksek sesle konusarak veya anlamsiz sesler ¢ikararak
da anlagsmaktadirlar. Cizgi film karakterleri Karadeniz Bolgesi’nde yasamasina ragmen

cizgi filmde bahsi gecen sekillerde iletisim 6rnegine rastlanmamaistir.

3.16. Dernekler, Kuruluslar; Dayamiysma ve Yardimlasma

Sosyal bir varlik olan insanlarin sosyallesmelerini saglayan veya hizlandiran pek
cok gelenek ve geleneksel kurum ortaya ¢ikmustir. Tiirk halk dilinde esnaf dernekleri,
dayanisma ve yardimlagsma, dinsel kuruluslar basliklarinda (Artun, 2019: 284-286)
incelenen konu ile ilgili olarak ¢izgi filmde dayanmisma ve yardimlagma konularmin
1slendigi tespit edilmistir. Komsuluk iliskileri ve imece usuliiniin islendigi ¢izgi filmin
ilgili boliimlerindeki olaylar asagidaki gibidir:

“Dut Mevsimi” boliimiinde dutlar Niloya’nin arkadaslarinin yardimiyla toplanir.
Usta- cirak iligkisine vurgu yapilan “Hali” bolimiinde ¢irak Niloya, annesinin
dediklerini dikkatlice dinleyerek ve uygulayarak hali dokumay1 6grenir.

“Niloya’nin Bahgesi” bdliimiinde annesi ve babaannesinin bahgedeki islerine
yardim etmek isteyen Niloya ile yardimseverlik degeri islenmistir. Ayni bdliimde
Niloya’nin dogadaki diger canlilara da yardim edebilecegi vurgulanmistir. Boylece
Niloya bahcedeki fidanlara biiyiimesi, arilara bal yapmasi i¢in yardimci olmustur.
Annesi ve babaannesi de onu tebrik ve takdir etmislerdir.

“Baliklar Sekil Sekil” boliimiinde nehre araba diistiigiinii zanneden Murat,
Niloya’nin babasi, dedesi ve Hasan Amca birlik ve beraberlik i¢inde ve yardimlasma
duygusuyla kopriiye yardim etmeye kosarlar. “Karagdz ile Hacivat” boliimiinde
Niloya’nin babasi, dedesi ve Mete’nin babast Hasan Amca kdyilin ¢esmesine gelen
patlak boruyu tamir ederek ¢esmenin tekrar akmasini saglarlar. Cesme, imece usuliiyle
yeni yapilmasina ragmen borunun patlamasi sebebiyle akmamaktadir. Boru tamir
edilince ¢esme tekrar akmaya baglar.

“Ayakkab1 Bag1” boliimiinde Murat ve Mete ugurtma ucururken Mete’nin
ayakkabisinin bagi agildigi icin Mete yere diiser, ayakkabisin1 baglayamadigini iiziilerek
soyler. Murat da ugurtmanin ipini Mete’nin koluna takarak Mete’nin ayakkabisini
baglar ve diismesini Onlemis olur. Bu boélimde arkadaslarin her zaman birbirine

yardimc1 olmasi gerektigi mesaji verilmistir.
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“Karinca” bolimiinde Niloya bahgede dinlenirken karincalarin durmadan
calistiklarin1 goriir. Mutfaga annesinin yanma yardima gider, tabaklar1 annesine verir,
annesi de dolaba yerlestirir. Disarida bulunan ve annesine gosteri hazirlig1 i¢inde olan
Mete’ye yardim eder. Gosteride Niloya karinca roliindedir ve ¢aligkanlik temasi iglenir.

“Armut” boliimiinde daldaki olgun armudu yeme yarisina giren Niloya ve Mete
cuval yarigiin berabere bitmesi sonucunda armudu paylasarak yemeye karar verirler.
Bundan haberi olmayan Murat armudu yiyince gocuklar, yarigsmak yerine paylasmanin
erdemli bir davranis oldugu sonucuna varirlar. “Kiigiik Postacilar” boliimiinde postaci,
bisikletinden i¢i mektup dolu bir kutu diisiiriir. Niloya, Mete ve Murat mektuplari
sahiplerine ulastirirlar. Postaci bunun i¢in kendilerine tesekkiir eder.

“Oyuncak Sehri” boliimiinde tahta bloklarla oyuncak sehir kurmak isteyen
Niloya’ya agabeyi Murat yardim eder ve birlikte oyuncak sehir kurup oynarlar.
“Yogurt” bolimiinde mayaladiklar1 yogurdu mayalanmadan buzluga koyan Niloya
yaptig1 hatadan dolay1 annesinden 6ziir diler.

“Sicak Bir Corba” boliimiinde Niloya’nin babasi ¢ocuklarini kahvaltiya ¢agirir;
cocuklar mutfaga gelip annelerini sorduklarinda babasi, tsiittiigii i¢in esinin dinlenmesi
gerektigini, kahvaltiya gelemeyecegini, esine ayri bir kahvalti hazirlayacagini soyler.
Niloya ve Murat’in annesi salondaki koltukta dinlenmektedir, ¢ocuklar anneleri igin
hazirladiklar1 kahvaltiy: getirdiklerinde anneleri ¢ok mutlu olur. Kahvalti bittikten sonra
cocuklar, ¢orba yapmak i¢in babasina malzeme getirir, birlikte g¢orba hazirlayip
annesinin iyilesmesine yardimci olmak isterler. Niloya tuz yerine seker getirince
corbanin tathi olmasina sebep olmustur ama Niloya’nin annesi buna da ¢ok sevinir.
Biraz sonra gelen babaanneleri gelinine ¢orba getirmistir. “Kizim igin ¢orba yaptim,
bunu i¢ince higbir seyi kalmayacak.” deyince gelini duygulanir ve yapilan her sey i¢in
esine, c¢ocuklarma ve kaymvalidesine tesekkiir eder. Corba hastalarin yerken
zorlanmadiklari, kolay beslendikleri, hazmi kolay ve faydali bir besin oldugu igin

hastayken tercih edilmektedir.

3.16.1. Komsuluk

Belirli bir mahallede yasayan ailelerin dogum, evlenme, siinnet ve 6liim sirasinda;
ev yapiminda, ekip bigcmede, ara¢ gere¢ saglanmasinda; ¢ocuklarin, delikanlilarin,
yashlarin, dullarin, gen¢ kizlarin gozetim ve bakiminda; haklarin korunmasinda
birbirlerine yardim etmelerine ve dayanigsmalarina “ komsuluk™ adi1 verilir (Artun, 2014:
311). Giinlimiizde 06zellikle biyiik sehirlerde komsuluk iligkilerinin zayifladigi,

insanlarin giinliikk telagla biiylik sehirlerin karmasasindaki hayata ayak uydurma
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gailesinde oldugu goriilmektedir. Calismak icin evden ¢ok erken vakitte c¢ikip geg
saatlerde donen sehir insanmi birtakim geleneksel degerlerini de yasayamaz duruma
gelmistir. Komguluk da bu geleneklerden biridir. Kiigiik sehirlerde, ilge, kasaba ve
koylerde komsulugun o©Onemi daha c¢ok bilinmekte ve komsuluk yasatilmaya
calisilmaktadir.

Dilimizde komsulukla ilgili atasézleri ve veciz sozlerin bulunmasi Tiirklerin bu
konuya verdikleri 6nemin gostergesidir. “Komsu komsunun kiiliine muhtagtir.”, Ev
alma, komsu al.”, “Komsuda piser, bize de diiser.”, “A¢ kurt bile komsusunu dalamaz.”,
“Hayir soyle komsuna, hayir ¢iksin karsma.” “Komsu ekmegi komsuya borgtur.”,
“Komsu kopegi komsuya tliriimez.”, “Glilme komsuna, gelir bagina.”, “Kapin1 kilitli tut,
komsunu hirsiz tutma.”, “Komsu kizi almak, kalayli kaptan su igmek gibidir.”,
“Komsunun tavugu komsuya kaz goriiniir.”, “Hayir dile komsuna, hayir gele basina.”,
“Yakin dost (komsu) uzak hisimdan yegdir.”’; “Komsu hatri, komsu kapisi, komsu
kapisina ¢evirmek, akla ilk gelen atasozleri, kelime gruplar1 ve deyimlerdir.

Islamiyet’te de komsulugun énemine vurgu yapilir: “Evden énce komsu, yoldan
once yol arkadasi, yolculuktan 6nce yol azig1.” (Hz. Muhammed), “Ko6ti komsudan
evinizi, kotii arkadastan ziyaretinizi uzak tutunuz.” (Hz. Ebubekir), “Yan1 basindaki
komsusu ag¢ iken kendisi tok sekilde geceleyen kimse olgun bir miimin degildir.” (Hz.
Muhammed), “Komsusu a¢ ve ¢iplak yatarken rahat uyumak, diiskiinlerin hatrini
sormamak, kotiileri ve serirleri dostlar seviyesinde tutmak, diigmandan yiiz ¢evirmek
insan i¢in utandiricidir.” (Hz. Ali), “Evlerini benim evimin yaninda yapan komsularimi
komsuluklarina beni sectikleri i¢in ailemden sayarim.” (Hz. Ali), “Allah’a ve ahirete
inanan, komsusunu incitmesin!” (Buhari), “Komsunun kopegini doven, sahibini
incitmis olur.” (Gazali) konunun 6nemine vurgu yapan veciz sozlerdir.

“Mendil Kapmaca” boliimiinde ayagi incinen arkadast Mete’ye gegmis olsun
ziyaretine giden Niloya ve Mine, ona “Ge¢mis olsun” deyip Mete’nin moralini yliksek
tutmaya calisir ve Mete’yle oynarlar. Arkadaglarin hem iyi hem de kétii glinde, sevingli
ve liziintiilii olduklar1 zamanlarda birbirlerini yalniz birakmamalar1 gerektigini sdylerler.

“Misir Ekmegi” bolimiinde karin ¢ok yagdigi bir kig giinii yollar kapaninca
arabalarin ¢alismasi da miimkiin olmadigindan degirmenden firina un goétiiriillemez ve
koyliiler ekmeksiz kalir. Bunun iizerine Niloya, agabeyi Murat ve arkadasi Mete,
degirmenci olan Mete’nin babast Hasan Amca’dan birer ¢uval musir unu alarak
kizaklarina koyarlar ve firmma gotirtirler. Misir ekmekleri pistikten sonra pisen
ekmekleri kizaklarina koyan c¢ocuklar koye getirir ve biitiin evlere dagitirlar.

Sepetlerinde kalan son ekmegi de kendi aralarinda ve bir kusla paylasarak yerler.
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“Limonata” boliimiinde bahgede sicaktan bunalmis arkadaglarini géren Niloya,
annesinin yapmis oldugu limonatay1 arkadaslarina ikram eder. “Kirmizi Balon”
boliimiinde Mete’nin annesi bahg¢ede sofra kurmustur, Niloya ve Mete birlikte yemek

yerler.

3.17.Halk Edebiyati

Halk edebiyati, malzemesi dil olan ve halka ait manzum veya mensur eserlerin
tamamin1 kapsayan {rlinleri derleyen, inceleyen, arastiran ve bir senteze varmayi
amaglayan edebiyattir (Artun, 2014: 225). Ulkemizde Tiirk halk edebiyatinin sadece
aydinlarin ilgilendigi profesyonel bir inceleme ve arastirma alani olarak ortaya ¢ikmasi
ve kabul gormesi biiyiik Olgiide 20. yiizyilda, 6zellikle de Cumhuriyet doneminde
gerceklesmistir. Yakin tarihimizde 1908’den sonra Tiirkiye Tirklerinde halka doniis
hareketi, Tiirkeiilik ve milliyet¢ilik diisiincelerine bagli olarak folklor hareketleri
seklinde kendini gostermistir. Tiirk milletinin maddi ve manevi hayatin1 ve degerlerini
arayip bulma diislincesi ile anlasilmasi belli bir bilgi ve kiiltlir birikimi gerektiren
“Divan Edebiyat1” nin yaninda “Halk Edebiyat1” diisiincesi bu devrin 6nemli fikir
hareketleridir (Artun, 2014: 226). Yazili edebiyata da kaynaklik eden bu zengin dil ve
kiltlir hazinesi, 19. yilizyilin basinda miistakil olarak ele alinmaya ve ilgili arastirmacilar
tarafindan yaziya geg¢irilmeye baslanmistir.

Kadim Tiirklerde konargdger hayattan yerlesik hayata geg¢ilmesi ile birlikte “halk”
kavrami daha belirgin hale gelmis ve Islamiyet ile birlikte Tiirklerin duyus, diisiiniis ve
yasayls bicimi de degismeye basladig1 icin Islamiyet’in gerekleri dogrultusunda hem
toplum hayatinda hem de buna bagli olarak verilen edebi firiinlerde yeni bir
yapilanmaya gidilmistir. Kasgarli Mahmut, Divanu Lugati’t Tiirk’te buglinkii halk
edebiyati irilinleriyle benzerlik gosteren halk edebiyati iiriinlerine yer vermistir.
Ozellikle 15. yiizyildan itibaren Osmanli déneminde Arap ve Fars aydinlarin etkisi ile
olusan yeni nesil; dili Arapca ve Farsc¢a sozcliklerin yogun kullanildigi, icerigi olusturan
kisinin hayalinde yorumladig1 bir diinya olan, sosyal-siyasal ¢evrenin yasama bi¢imine
denk diisen bir edebiyat ve sanat olusmustur. “Divan”, “Saray”, “Yiksek Ziimre”
“Klasik” gibi isimlerle anilan edebiyatta, biitiin Osmanli cografyasinin edebiyat1 ve
sanatt olmakla birlikte toplumun her kesiminin yasam seklinden uzak bir yasama
bicimi, estetik ve ideolojik bir anlayis hakimdir (Artun, 2014: 226).

Bir milletin toplumsal yapis1 ve yasama bi¢imi ile edebiyat1 arasinda siki bir bag
oldugu bilinen bir gercektir. Toplumsal yapida ve yasama bi¢iminde meydana gelen

degisiklikler, din degisimi, cografya degisimi, farkli kiiltiirlerle bir araya gelmenin
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neticesinde sanat anlayisindaki degisiklikler, lehge ve sive farkliliklar1 gibi etkenler
etkisini edebiyatta ve sanatta gOstermekte ve ortaya konulan edebiyatin ve sanatin
icerigi ile seklini degistirmektedir. Edebiyat tarih¢ileri Tiirk edebiyatini kronolojik
olarak Islamiyet’ten Once, Islami Dénem ve Bat1 Etkisinde Gelisen Tiirk Edebiyati diye
lice ayirdiktan sonra Islamiyet’in kabuliinden itibaren gelisen Tiirk edebiyatin1 da Divan
Edebiyat1 ve Halk Edebiyati adi altinda inceleme konusunda hemfikirdirler (Artun,
2014: 227).

1960’11 yillardan sonra Tiirkiye radyo, televizyon, plak ve kasetle tanisir. Bu
yillarda “elektronik kiiltiir ortam1™ ad1 verilen yeni bir kiiltlir ortami ortaya ¢ikmustir. Bu
kiiltir ortamu, sozlii kiiltiir triinlerinin 6zellikle de Asik Edebiyati siir gelenegi
riinlerinin olusturulmas: ve yayginlagsmasinda 6nemli rol diistlenmistir. Yine son
yillarda internet kullaniminin yayginlagsmasi ve neredeyse sozlii kiiltiir ortamu ile yazili
kiiltiir ortaminin birlesmesi neticesinde sozlii gelenegin lirtinleri yazili kiiltiir ortamina
daha rahat aktarilmis, boylelikle iiriinlerin daha genis kitlelere ulasmasi saglanmistir.
Halk edebiyati iirlinlerinin 6nemli 6zelliklerini Dursun Yildirim su sekilde simiflandirir:
Soz1i olma, gesitlenme, anonimlesme, gelenege baglilik, kaliplasma (1983: 115- 128).

Bu bilgiler 1s18inda Niloya ¢izgi filminde hikaye, mektup, masal, bilmece gibi
halk edebiyat {liriinlerini anlatan boliimler asagidaki gibidir:

“Hikaye” boliimiinde Niloya babaannesinden hikaye anlatmasini ister. O da
yorgun oldugunu ve dizlerinin agridigini sdyleyerek Niloya’dan kendisine hikaye
anlatmasini, anlatilan hikayenin kendisinin yorgunlugunu alacagini ifade eder. Niloya
tiim cabalarina ragmen hikaye bulamaz. Niloya’nin babasi etrafin1 dikkatlice incelerse
aklia bir sey gelebilecegini sOyler, etrafin1 inceleyen Niloya yine anlatacak bir sey
bulamaz. En sonunda giinliik aktivitelerinden bahseden kendi hikayesini anlatir ve hep
beraber giilerler. Cocuk gelisiminde onlara anlatilan ve okunan masal ve hikayeler bazi
toplumsal degerlerin verilmesinde son derece Onemlidir. Bu boliimde Niloya’nin
cevresini daha dikkatli incelemesi ve gozlemlemesi istenmis, bulus yoOntemiyle
cevresindekileri degerlendirerek bir kurgu icinde anlatmasi istenmistir. Ik bakista
oldukca karisik goriinen hikaye anlatma etkinliginde hem hikayeyi anlatan Niloya hem
de ailesi keyifli ve verimli vakit gecirmistir.

“Kiictik Postacilar” boliimiinde Murat ve Niloya, Mete’nin evinin Oniine giderek
basketbol mag1 yapmak isterler. Mete, dayisindan mektup bekledigi i¢in bu teklifi kabul
etmez. Murat artik kimsenin birbirine mektup yazmadigini ve cevap i¢in ¢ok beklemesi
gerekebilecegini soyler. Niloya da mektubu birlikte bekleyebileceklerini sdylediginde

top oynayarak postacty1 beklemeye karar verirler. Niloya postacinin geldigini goriir,
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pesinden kosarlar ama ona yetisemezler. Postaci bisikletinden bir kutu mektup diistirtir.
Cocuklar bu kutudaki mektuplar1 sahiplerine ulastirirlar. Kutudaki son mektup Mete’ye
gelmistir, Mete okuma bilmediginden Murat mektupta yazilanlar1 ona okur. Zarfin
icinde Mete’nin en sevdigi arabanin posteri de vardir. Mektupta “Canim yegenim Mete,
seni ¢cok seviyorum, gozlerinden opiiyorum.” yazmaktadir.

“Resimlesme” bolimiinde Mete, Niloya ile vedalasarak babasmin kullandigi
arabaya biner ve ailesiyle birlikte yolculuga ¢ikarlar. Cocuklar cep telefonlar1 olmadigi
icin haberlesemeyeceklerinden dolayr iizgiindiirler. Murat onlara mektuplasmalarini
onerir. Mete heniiz okula gitmedikleri i¢in okuma yazma bilmediklerini, sadece resim
cizebildiklerini bundan dolayr da mektuplasmanin gerceklesemeyecegini soyler.
Resimleserek haberlesme fikri Mete ve Niloya’nin hosuna gider, resimleseceklerine s6z
vererek birbirlerinden ayrilirlar. Murat birka¢ giin sonra Mete’den gelen mektubu
getirir. Mektup zarfinda posta pulu da vardir. Resimde Mete, bir kusa yem vermektedir.
Niloya kusun kafesi olmadigini goriir ve bir kafes ¢izerek ona kafes gonderecegini
sOyler. Niloya’nin mektubu da Mete’ye ulasir. Mete bir miiddet sonra ailesiyle beraber
gittikleri seyahatten doner. Niloya ve Murat Mete’ye “Hos geldin” dedikten sonra
hazirladiklar siirprizi géstermek icin sabirsizlanirlar. Mete nin ¢izdigi maymun ve kus
icin babalarinin yardimiyla bir kafes hazirlamislardir. Mete resimdeki hayvanlarin
sahibi olmadigini sdyler, hayvanat bahgesine gittigini belirtmek i¢in bu resmi ¢izmistir.
Ortada bir yanlig anlasilma oldugu ¢izgi filmin sonunda anlasilir.

Giliniimiizde kitle iletisim araclarinin degismesi ve teknolojinin gelismesiyle
birlikte mektup yazma aliskanlig1 giderek azalmaktadir. Bunun yerine insanlar telefon
konusmasi, internet kullanarak goriintiilii goriismeler yapmakta ve birbirlerine
elektronik mektuplar gondermektedirler. Giiniimiizde iletisimi gerceklestirmek igin
yapilan etkinlikler zamandan tasarruf saglamakta ve isleri hizlandirmaktadir. Zamanin
hizli aktig1 giiniimiizde iletisimin de hizli olmas1 gerekmektedir. Mektuplasma gelenegi
glinlimiiz sartlarma goére yavas kaldigindan diger iletisim araglart mektubun yerini
almis, mektup artik nostaljik bir haberlesme aracina doniismiistiir. Adi1 gecen boliimde
eski bir gelenek olan mektuplasmadan bahsedilirken Niloya ve arkadaglari ayni
zamanda kendilerine ait olmayan bir esyaya sahip ¢ikip onu sahibine ulastirarak olgun

bir davranis sergilemislerdir.

3.17.1. Masallar
Dogruluk, iyilik, esitlik, 6zgiirliik, adalet gibi bir¢cok evrensel degere sahip olan

masallar, milletlerin s6zlii anlati kiiltiirii icinde en ¢ok karsilasilan tiirlerden birisi olarak
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kabul edilir. Konularinin genis, sunumunun zahmetsiz ve dinleyici kitlesinin ¢cogunlukla
hazir olmasi gibi nedenler masallarin yaygin olmasindaki etkenler olarak sayilabilir
(Giilhan Aktiirk ve Yildirmis, 2022: 660). Bu durum, bilim diinyasinda masallarla ilgili
pek ¢ok arastirmanin, derleme ve inceleme c¢aligmasinin yapilmasina zemin
hazirlamistir.

Masallarla ilgili arastirmalarin neticesinde giiniimiize kadar yapilmis pek c¢ok
masal tanim1 vardir. Masali acgiklayabilmek i¢in bu tanimlardan bazilarin1 vermek
yerinde olacaktir. Sakaoglu, “Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve tabiatiistii
varliklar olan, olaylar1 masal tilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde
dinleyicileri inandirabilen sozlii anlatim tiirtidiir” (1999: 2) seklinde tanimlar. Seyidoglu
(1985: 149) bir ansiklopedi maddesinde “Yiizyillardan beri anlatilmakta olan ve iginde
olaganiistii kisilerin, olaganiistli olaylarin bulundugu, ‘bir varmis, bir yokmus’ gibi klise
bir anlatimla baglayan, belli bir uzunlugu olan, sonunda ‘Yedi, i¢cti, muratlarin1 erdiler’
yahut ‘Onlar erdi muradina, biz ¢ikalim kerevetine; gokten ii¢ elma diistii, biri anlatana,
biri dinleyene, biri de bana’ gibi belirli sozlerle sona eren, zaman ve mekan kavramlari
ile kayith olmayan sozlii anlatim tiiri” olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimda masalin
ozelliklerinden yola ¢ikildig1 goriilmektedir. Kenneth W. Clark ile esi Mary W. Clark’in
(1961: 21) birlikte hazirladiklar1 kitabin “masal” boliimiindeki goriisleri su sekildedir:
“Olagantistii karakterlerin ve yaratiklarin gergekiistii diinyasinda sohret ve talih kazanan
siradan kahramanlar1 ve olaganiistiiliikleri i¢ine alan nesirlerdir.”

“Kissa, dastan, hikaye, metel, matal, mesele, heka, hika, hikiya, hekeya, oranlama,
ozanlama, nagil,” (Sakaoglu, 1999: 3- 4) gibi kelimelerle karsilanan “masal” 1n ge¢misi
ve kullanim1 eskilere dayanmakla birlikte bugiinkii kullanimina en yakin sekli olan
“mesel” in kullanimi ve yayginlasmasi 19. yiizyilin baslarina dayanir (Kosay, 1929).
Divanu Lugati’t Tirk’te gegen “Gtkiing/ Otiikiing” seklindeki kelime ‘“hikaye” diye
aciklanmaktadir (Divanu Lugati’t Tirk Dizini). Tanzimat Donemi’ne gelindiginde
Sinasi ¢evirmis oldugu “Arn ile Sinek Hikayesi” ve Namik Kemal “Celal
Mukaddimesi’nde masallardan s6z etmektedir. Ilerleyen dénemde Ziya Gékalp
“Tiik¢tiliglin Esaslar1” adli kitabinda masallardan bahseder.

Masallarin kaynagi ile ilgili tic donem oldugu ve Gédeon Huet’in yaptigi
siiflandirmaya arastirmacilarin uydugu gézlemlenmektedir.

« Tarih Oncesi Goriis (Kablettarih Nazariyesi)

 Tarihi Goriis (Tarihi Nazariye)

» Etnografik Goriis (Etnografik Nazariye)
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Bu goriislerden ilk siradaki Tarih Oncesi Gériis Seyidoglu’nda “Mitoloji Okulu”,
Gilinay’da “Mitolojik Goriis”; ikinci siradaki Tarihi Goriis “Hindoloji Okulu” ve
“Hindoloji  Goriisi”; sonuncusu  Etnografik Goriis  “Antropoloji  Okulu”  ve
“Antropolojik Goriis” olarak da adlandirilmaktadir. Bati kaynaklarmma bakildiginda
arastirmacilarin =~ “school”  terimini One c¢ikardiklar1  goriildiiglinden  yapilan
degerlendirmeleri “okul” olarak ele almak dogru ve yerinde olacaktir (Sakaoglu, 1999:
5).

Masallarin kaynagi ile ilgili degerlendirmeler ve bu goriislerin baslica 6zellikleri
sOyle 6zetlenebilir:

« Tarih Oncesi Gériis/ Mitoloji Okulu

Sakaoglu’nun verdigi bilgiler dogrultusunda bu goriis Seyidoglu tarafindan alanin
klasigi olarak goriilen Stith Thompson’ in “The Folktale” den hareketle masal ve
mitoloji arasindaki benzerlikten yola ¢ikan arastirmacilar masalin mitolojiden ¢ikmis
olabilecegini savunurlar. Miiller, Hint- Avrupa milletlerinin mitolojilerini incelemis ve
kaynak olarak Hindistan’1 gostermistir. Ayn1 goriis Giinay tarafindan da ele alinmus;
masallarin kaynagi konusunda W. Grimm Kardesler’in “Hint- Avrupa Gorlisi” ve
“Pargalanan Mitler Goriisii” ne dikkat ¢ekilmistir (1999: 6).

» Tarihi Goriis/ Hindoloji Okulu

Kaynak olarak Hindistan’1 kabul eden arastirmacilar, masallarin tarihi devirlerde
sekillenip yayildigini savunurlar. “Indiyanist Goriis” olarak da adlandirilan bu goriisii
destekleyen Orta Cag yazarlarina da rastlanmistir. Masallarin kaynagi olarak “Veda”lar
yerine “Pangatantra” esas alinmaktadir (Sakaoglu, 1999: 7).

 Etnografik Goriis/ Hindoloji Okulu

Sakaoglu; bu goriiste Andrew Lang, Edward Tylor ve M. Lennan gibi
etnograflarin yer aldig1 ve bundan dolay1 adinda “etnografik” teriminin kullanildigini
belirtir (1999: 8). Bu arastirmacilar masallarin mitolojinin degil, medeni hayatin
artiklart oldugunu ifade ederler. Burada bahsi ge¢en medeni hayatin giiniimiizdeki
modern hayat olmadigi, insanlarin bir arada yasamaya baslamasiyla birlikte gelisen
hayatin kastedildigi anlasilmalidir (Sakaoglu, 1973: 67).

Sakaoglu masallarin degisebilme 6zelligi unutulmadan masallarin kaynagi ve
ortaya cikist ile ilgili tek bir goriise baglanip kalinmamasi gerektigini vurgular. Ciinkii
bir masaldaki unsurlar diger masallara gecebilmektedir ve degiskendir. Ona gore
masallarin kaynagi olarak hi¢bir cografya, kiiltiir ve din temel alinmamalidir. Masallarin
bir biitiin olarak degil, pargalar halinde ele alinmas1 durumunda bazi masallarin belirli

bir cografyaya, kiiltiire ve dine baglanabilecegini ifade eder. Zamanla biiyiik degismeler
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olsa dahi masallarin 6ziinde aslindan gelen bir kalinti mutlaka bulunacaktir (Sakaoglu,
1999: 9). Bu dogrultuda masalin ii¢ ¢esit tiir deSismesi ve farklilasmasindan s6z
edilebilir:

Ilk kez anlatilmaya baslanan masal hicbir zaman miikemmel degildir, zamanla
“olumlu gelisme” gosterecektir. Gelisip en giizel sekli alan masal yayilmaya ve
degismeye devam ederken aslindan bir seyler kaybetmeye baslar ancak bu durum
masalin zayifladigr ve eski degerini kaybettigi anlamina gelmemelidir. Kisi ve yer
adlarinin yaninda iinvanlar, hayvanlar, yetisen bitkiler gibi pek ¢ok unsur da degismis
olabilir. Masalin bu sekildeki gelismesi “yayilan gelisme” olarak adlandirilir. Masalin
pek cok iilkede anlatilmaya baslamasiyla masal ana yurduna déner. Oziinden ¢ok sayida
unsur kaybeden masal goctiigii ve anlatildig tilkelerde degisiklik gdstermis ve “tersine
gelisme” gostermistir. Neticede higbir masal, ilk anlatildigr seklini koruyamaz; degisim
kaginilmazdir. Masalin ana ¢atist korunmakla birlikte diger unsurlarin degistigi masal
incelendiginde masalin bu 6zelligi rahatlikla tespit edilir (Sakaoglu, 1999: 9- 10).

Masallarin smiflandirilmasina ait ¢esitli calismalar yapilmistir. Thompson’in
bugiin de kabul goren ve uygulanan siniflandirmasi su sekildedir:

1 Hayvan Masallar1 (1- 299)

2 Asil Halk Masallar1 (300- 1199)

3.  Giildiriicti Hikayeler, Niikteli Fikralar (1200- 1999)

4 Zincirlemeli Masallar (2000- 2399)

5 Siniflamaya Girmeyen Masallar (2400- 2499) (Thompson, 1964).

Tiirk masallariyla ilgili yapilan tip ¢aligmalarinin ilkini Pertev Naili Boratav
1940’11 yillarda yapmustir. Kendi yaptigr calismasinin oncesinde Lamil Celebi’nin
yapmaya basladig1 ve oglu Abdullah’in tamamladig1 “Mecma’i’l- Letaif” adli eserde de
¢ok sayida halk anlatmasinin bulundugunu ve burada da bir siniflandirma c¢aligmasi
yapildigin1 haber verir (Sakaoglu, 1999: 14). Boratav’in masallar1 siniflandirmasi
asagidaki sekildedir:

1. Cocuklar lizerine hikayeler
Deliler tizerine hikayeler
Cesitli baska insanlar iizerine hikayeler
Kar1- koca tizerine hikayeler
Hayvan masallar
Cansiz seyler lizerine hikayeler (1969: 407- 408).

S e A

Masallarin yapisini olusturan ve her masalda en az bir adet bulunan, “motif”

olarak adlandirilan unsurlar masal incelemelerinde biiyiik dneme sahiptir (Sakaoglu,
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1999: 15). Thompson motifi “Eskiden beri yasama kabiliyetine sahip olan, masalin en
kiiciik unsurudur.” (Sakaoglu, 1980: 214) seklinde tanimlarken Max Liithi, “ Kendisini
gelenekte koruma giiciine sahip olan hikaye etmenin en kii¢iik unsurudur.” seklinde
ifade eder (Liithi, 1962: 18). “Gelenekte kalma giicline sahip olan ve masalin en kiigiik
unsuru” olarak tarif edilen motifin bdyle etkin bir giice sahip olabilmesi i¢in onun

miistesna ve dikkat ¢cekebilen 6zelliklere sahip olmasi gerekir (Thompson, 1951: 415).

3.17.1.1. Masallarda Kalip Sozler ve Formeller

Masallar diizyaz1 seklinde ortaya konulan ve giiniimiize kadar bu sekilde gelmis
s0zlii edebiyat iirtinleridir. Belli kurallar dahilinde eklenenler disinda masalin i¢inde siir
seklinde boliimler yoktur. Anlaticiya goére sekillenen masalin iginde siir sdyleme
durumu, anlaticinin meddah veya asik olmasiyla iliskili olarak yaptig1 sanati icra etme
noktasinda zaman zaman degisiklikler goriilmesine sebep olmaktadir. Bunlarin disinda
siirli masallara rastlanmaz. Zaman igerisinde siir sekline getirilmis masallar bu
degerlendirmenin disinda kalmaktadir (Sakaoglu, 1973: 309- 311).

Masallarin belli yerlerinde —asil olayin baslamasindan o6nce ve olaylarin
bitiminde- akiciligi ve ahengi saglamak amaciyla hemen her anlaticinin kullandigi
kaliplagsmis “formel” sozler yer alir. Bu formeller, “masal anas1” veya “masal atas1”
tarafindan bilgi dagarciginda bulunmasi gereken ve yerinde kullanilmazsa masallarin
giizelligini bozabilen kaliplagmis sozlerdir (Sakaoglu, 1999: 57).

Kalip sozleri bes ana bolime ve ¢ok sayida alt boliime ayirarak inceleyen
Sakaoglu’nun (1999: 58- 68) ana basliklar1 su sekildedir:

A. Baslangic¢ (Giris) Formelleri

“Bir varmis, bir yokmus...”

“Evvel zaman i¢inde, kalbur saman icinde; develer tellal iken, ben anamin
besigini tingir mingir sallar iken...”

B. Baglayis (Gecis) Formelleri

“Biz haber verelim ... dan.”

“Size haberi nereden verelim? Padisahin {i¢ kiz1 var...”
“Eve gelince ne gorsiin, ev silinmis, siipiiriilmiis.”
“Uzatmayalim kameti/ Kopaririz kiyameti.”

“Az gider, uz gider...”

C. Benzer durumlarda Kullamilan Formeller

“Ben mi giizel, o mu giizel?”

“Dile dilegini, vereyim muradini.”
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“Ayin on dordii giibi.”

“Murat alip murat verirler.”

“Kiz isen erkek, erkek isen kiz olasin.”

C. Bitis Formelleri

“Muratlarina ererler.”

“Onlar orada cefada, biz burada sefada...”

“Diigiin kurulup kirk giin kirk gece diiglin yapilip muratlarina ererler.”
“Basiniz kirk katir mi1, yoksa kirk satir mi ister?”

“lyilik yap, denize at; balik bilmezse Halik bilir.”

“Gokten tli¢ elma diistii: Biri sOyleyene, biri dinleyene, biri de bana.”
“Ustamizin ad1 Hidir/ Elimizden gelen budur.”

D. Cesitli Formel Sozleri

“Ug giin, ii¢ gece, ii¢ giinliik kiz...”

“Yedi saat, yedi giin yedi gece, yedi yil, yedi yas...”
“Kirk cezve, kirk anahtar...”

“Kirmiz1 elma, kirmizi altin, al at, al giyinmis cariye...”
E. Yer Formelleri

“Memleketin birinde...”

“Hint, Hindistan, Yemen, Misir, Sam, Cinimagin...”

3.17.1.2. Masalda Tip ve Motif

Giliniimiiz masal incelemeleri tasnif, tahlil ve mukayese edilerek cesitli sonuglara
ve kurallara varilmistir. Bu incelemelerde masallar tiplerine gore ve motifler arasindaki
iligkiler yonilinden degerlendirilmis ve bu smiflandirmalara cesitli numaralar verilerek
calismalardan daha kolay yararlanilmasi saglanmaya c¢aligilmistir (Sakaoglu, 1999: 75).
Bu alandaki en basarili ¢alismalardan birinin Stith Thompson’ 1n 1932- 1936 yillar
arasinda hazirladigi 6 ciltlik “Motif Index of Folk- Literature” adli ¢alismasi oldugunu
belirten Sakaoglu, 1955- 1958 yillarinda Thompson’ 1n eserini genisleterek Tiirk masal
motiflerine de yer verdigini ifade eder.

En az bir motife sahip olan masallar genellikle hayvan masallaridir. Ayn1 motif
bir masalda cogunlukla bir defa kullanilir. Bazi motifler ise masalin sonraki
boliimlerinde  bagka bir olaym hazirlayicisi  olarak  degisik  sekillerde
kullanilabilmektedir. “Ileriye hazirlik motifleri” olarak adlandirilan bu motifler,
dinleyicinin masalin basiyla sonu arasinda bag kurmasimi saglayan unsurlardir

(Sakaoglu, 1999: 77). Tiirk masallarinda boyle motiflere rastlanir. Ornegin “Tuz Kadar
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Sevgi” masalinda padisahin kizinin ifade ettigi tuz kadar sevgi, masalin sonunda
diinyanin tadinin tuz olmasit sonucuyla iliskilendirilmekte ve masal bu sekilde
tamamlanmaktadir (Sakaoglu, 1976: 291-295).

Artun’un “Destan, masal, efsane, fikra gibi halk anlatilarinda belirli 6zellikleriyle
insan veya insan gruplarinin temsilcisi durumundaki kimse” olarak tanimladigi tip, ayni
zamanda gelenekte bagimsiz olarak yer alan anlatmalar1 ifade etmek ic¢in de kullanilan
bir terimdir (Artun, 2014: 461). Pertev Naili Boratav, Saim Sakaoglu ve Ali Berat
Alptekin gibi bilim insanlarinin hazirlamis olduklar1 tip kataloglart konuyla ilgili
arastirma yapacaklara 151k tutmaktadir.

Niloya ¢izgi filminde anlatilan masallarda tekerleme veya ddseme olarak
adlandirilan formellerin fazla kullanilmadigr goriilmektedir. Cocuklart uykuya
hazirlamak, egitmek, eglendirmek, hosca wvakit gec¢irmelerini saglamak, anadilin
Ogrenilmesine katki saglamak gibi amaclarla anlatilan ayn1 zamanda ders vermek,
dogruyu gostermek, yonlendirmek amaclarini da i¢inde barindiran masallarin ¢ocuk
gelisiminde ve egitiminde oldukga fazla islevi oldugu goriilmektedir. Niloya ¢izgi filmi
bu islevleri yerine getirmeye ¢alisan okul oncesi ve ilkokul ¢ocuklarinin takip ettigi,
onlarin psikolojik ve toplumsal ihtiyaclarinin giderilmesine yonelik hazirlanan egitici
bir yapimdir.

“Balik Uykusu” boliimiinde Niloya uykusu kactigi i¢cin agabeyinin yanina giderek
ondan kendisine masal anlatmasini ister. Agabeyi ona yiizmekten korkan bir baligin
baskahraman oldugu “Balik Masali”n1 anlatir. Murat, masala “Bir zamanlar” diye
baglayarak masallarin belirsiz bir zamanda gegtigini ve baligin yasadigi denizi
belirtmeyerek mekanin da belirsiz oldugunu vurgulamis olur. Niloya masali dinleyince
agabeyinin yaninda uyuyakalir ama bu kez agabeyi Murat’in uykusu kacgar. Cizgi filmin
farkli boliimlerinde Niloya uyumadan Once annesi ona masallar anlatir, hikaye
kitaplarindan hikayeler okur. Uyku oncesi ¢ocuklara anlatilan masallar, onlar1 gergek
diinyadaki kaygilarindan uzaklastirarak masal dlemine tasimakta ve zaten giiclii olan
hayal diinyalarinin zenginlesmesini saglamaktadir.

“Anne Kaplan” bolimiinde Niloya’nin annesi ona iyi yiirekli ve ormandaki
hayvanlara yardim eden Anne Kaplan’in masalin1 okur. Masala gore anne kaplan
kopriiniin ucunda diisme tehlikesi olan tavsani kurtarir, zamanla diger hayvanlarin da
sevgisini kazanir. Masali dinleyerek uyuyan Niloya, masal kahramani ile 6zdesleserek
sabah anne kaplan olarak uyanir ve agaca c¢ikan kediyi kurtararak ilk kahramanligini
gostermis olur. Kediye siit verir ve kedinin beslenmesine yardimci olur. Nehirden su

icen keciye ot getirerek onu besler. Kahvalti sofrasindan tabagini bitirmeden kalkan
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Niloya, giin i¢inde ¢ok aciktigi ve yoruldugu i¢in bitap diiser. Masaldaki kaplanin
beslenmesine dikkat ettigini 6grenmesinden hareketle ertesi giin giizel bir kahvalti
yapar, ardindan anne kaplanin yaptigir gibi hayvanlara yardim etmeye devam eder.
Masalda anne kaplanin tutum ve davranislar1 Niloya’y1 olumlu yonde etkileyerek onun
1yl davraniglar sergilemesini saglamistir. Aynm1 zamanda 1iyilik, dogruluk gibi degerlere
vurgu yapmasi, masalin evrensel degerleri islediginin gostergesidir.

“Karadeniz’de Bir Gemi” boliimiinde Murat ve Niloya, arkadaslar1 Mete ile
birlikte limanda babasi ve dedesinin i¢inde bulundugu tekneyi beklerler. Bu esnada
simsek cakmasindan korkan Niloya, agabeyi Murat’a “Karadeniz Gemisi” adl1 hikayeyi
anlatmasini ister. Cizgi filmde hikaye olarak ge¢mesine ragmen anlati, igindeki
olaganiistiiliiklerden ve anlatim tekniklerinden dolayr masal 6zellikleri tasimaktadir.
Masal soyle anlatilir: “Bir zamanlar Karadeniz’de cocuklar i¢in seker ve ¢ikolata
tasiyan biiyiik bir gemi varmis. Tasidigi cikolata ve sekerlerden yiyen kaptan ve
arkadaglar1 ¢ok mutluymus. Bir giin bir firtina ¢ikmis, kaptan firtinanin birazdan
gegecegini sOylemis. Firtina sirasinda gemi hasar almis ve bir adaya carparak durmus.
Kaptan, geminin hasar almasi karsisinda ¢ok iiziilmiis. Gemi miirettebat1 da ¢ocuklara
seker ve cikolata gotiiremeyecegi i¢in {lizgiinmiis ve hemen gemiyi onarmaya
baslamiglar. Bu esnada yunus baliklar1 hem yardima hem de moral vermeye gelmisler.
Gizel sesli Kaptan Niloya yunuslara Karadeniz’le ilgili giizel bir sarki sdylemis. Hem
yunuslarin hem de gemide bulunanlarin ¢alismalartyla tamir edilen gemi, ¢ocuklara
cikolata ve seker gotiirmeyi basarmis.” Masallarin mutlu sonla bitmesi ve iyilerin
odiillendirilmesi 6zellikleri masalin sonunda goriilmektedir. Masal bittiginde Niloya’nin
babasi ve dedesi firtinadan kurtulup donmeyi basarir. Karadeniz Gemisi’nden onlara
cikolata getiren ve ¢ocuklara firtinadan korkup korkmadiklarini soran Niloya’nin babasi
Niloya’dan “Biz Karadeniz’in korkusuz kaptanlartyiz!” cevabini alir. Yunus baliklariin
yardim ve motivasyon amacgli Niloya ve arkadaslarinin yanina gelmesi masaldaki
olaganiistiiliiklerden biridir.

Cocuk gelisimi ve egitiminde onemli bir yere sahip olan masallar ¢ocuklarin
duygusal, psiko-sosyal ve bilissel gelisimleri ile dil gelisimi {izerinde etkilidir.
Odaklanma ve dikkatlerini siirdiirme becerilerinin ¢ok kisa bir zaman diliminde
gerceklestigi diistintildiigiinde masallarin bir 6gretim materyali olarak kullanilmasi
dogru bir uygulama olarak karsimiza ¢ikar (Giilhan Aktiirk ve Yildirmis, 2022: 671-
672). Merak ve 0grenme istegini karsilayan dinleme eylemi masal anlatma eylemiyle

beraber ortaya ¢iktigindan bu ihtiyaclar devridaim eder (Boyraz, 2008: 106). Bu durum
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cocuktaki merak duygusunu siirekli canli tutacak, merak eden cocuk masalda verilen
degerleri 6grenecektir.

Masallar, evrensel degerleri yansitirken ayn1 zamanda milli kiiltiirii ve degerleri
iceren sOzlii edebiyat iirlinlerini de i¢inde barindirir. Tiirk masallari, Tirklerin kiiltiirel
degerlerini ve Tiirk¢enin s6z varligini ortaya koymasi bakimindan son derece dnemli bir
yere sahiptir. Bugiin yazi dilinde kullanilmayan pek ¢ok kelimenin masallar sayesinde
unutulmadigi, masalin dikkat ¢eken dil ve anlatiminin dil gelisimine katki sagladig:
bilinmektedir. Masallardaki tekerlemeler ve kaliplasmis soz gruplari, atasozleri,
deyimler gibi edebi {lriinler; gelenek ve gorenekler masallarda yasamaya devam
etmistir. Ayrica masallardaki bahsi gegen edebi {iiriinlerin kayit altina alinmasi ve
akademik anlamda incelenmesi bu unsurlarin unutulmasini onleyecektir. Masallardaki
sOzllii edebiyat lriinlerinin ve mitolojik unsurlarin sadece Tiirk Dili ve Edebiyati
alaninda degil diger bilim dallarinda da basvurulacak bir kaynak olacagi goézden
kacirilmamali, yapilacak bilimsel ¢alismalarin kiymetinin farkina varilmalidir.

Oguz (2008), diinyanin giderek tek tiplesmesine ve Kkiiltiirel ¢esitliliklerin
azalmasina tepki olarak ortaya ¢ikan “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi”
kapsaminda masal gibi sozlii anlatilarin kusaklar arasindaki kiiltiir aktarimina katki
sagladigim1 ifade eder. UNESCO tarafindan 17 Ekim 2003 tarihinde 32. genel
konferansinda imzalanan “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi”
kapsaminda sozlii anlatilar igerisinde yer alan ve korunmasi gereken tiirlerden birisi de
masallardir (Oguz, 2008). Bu bilgiler 1s1ginda egitim sisteminde oldukca azalan Tiirk
masallari, yeniden giindeme alinmali ve iizerinde 6zellikle calisma yapilmasi gereken
bir alan olarak degerlendirilmelidir. Tiirk cocuklar1 “Rapunzel” ile birlikte “Mercan
Kiz”1, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” ile birlikte “Nardaniye Hanim ve Kirk
Haramiler” i, “Kiilkedisi” ile birlikte “Kiillii Fatma” y1, “Pinokyo” ile birlikte “Yalanci
Oglu Yaltacuk” u da 6grenmelidir. Bu dogrultuda diinya mirasin1 bilmek, 6grenmek ve
onu Kkorumaya c¢alismak bizi kendi milli mirasimizdan uzaklastirmamalidir.

Kiiresellesen diinyada var olmak, milli kiiltiiriin korunmasi ile gerceklesecektir.

3.17.2. Halk Siiri

Tiirk tarihindeki savaslar, gocler, dogal afetler, inang¢lar, mitolojik unsurlar,
ritlieller, kutlamalar, bayramlar gibi pek ¢ok unsurun zengin bir kiiltiirii olusturdugu ve
besledigi asikardir. Bu kiiltiir zenginligi icinde bulunan Tiirkler diger milletleri
etkileyen ve zamanla ortak yasamin da getirdigi etkilesimlerle zengin bir medeniyet

dairesini olusturmuslardir. Bu zengin kiiltliriin bir parcasi olan edebi iirlinler sozlii
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kiiltiir anlatim {riinleriyle sekillenerek zenginlesmis, her anlat1 kendi doneminin tarihi
dokusunu ve kiiltiiriinii tagiyarak giinlimiize kadar ulastirmistir.

Tiirklerde Islamiyet’in kabuliinden énce yazili doneme gegmeden milli ve sozlii
bir edebiyat vardir. So6zlii edebiyat, yazili edebiyata ge¢ildikten sonra da devam
edegelmis, varhigini siirdiirmiistiir. IslAmiyet’in kabuliinden sonra Tiirklerin farkli
medeniyetlerle tanistiklar1 donemde de sozlii edebiyat kuvvetle yasamaya devam etmis
ve etkisini siirdiirmiistiir (Ogur ve Tas, 2013: 2).

Oldukga eski ve koklii bir gelenegin temsilcisi olan asiklar, toplum hayatini ve
toplumun kiiltiirel dokusunu yansittiklar1 edebi iriinler ile 6nemli ve 6zel bir yere
sahiptirler. Asiklar icra ettikleri sanatlari araciligiyla toplum hafizasinin izlerini dile
getirmekte ve korumakta, ylizyillar boyunca degisen nesiller arasindaki bilgi ve kiiltiir
akigin1 saglamakta; gelenegi gelecege tasiyarak milli kiltiiriin korunmasi noktasinda
mihenk tasi roliinii istlenmektedirler.

Bu noktada Orta Asya’daki Samanizm inancindan ozanlik gelenegine, oradan
Anadolu topraklarina uzanan asiklik gelenegine tarihi siire¢ icinde bakmak ve kisaca
degerlendirmek yerinde olacaktir. M.O. III. yiizyilda tarih sahnesine ¢ikan Hunlardan
itibaren varligim siirdiirdiigii bilinen ve diinya cografyasinda genis bir alana yayilan
Tirkler, konargdcer yasamin etkisi ve savascilik 6zellikleriyle sik sik yer degistirmisler;
gittikleri yerlerde farkli kiiltiirler, dinler ve inanislarla karsilasmislar ve bahsi gecen bu
unsurlardan etkilenmislerdir. Tiirk milleti, biitiin bu etkenlere ragmen milli karakterini
giiniimiize kadar siirdiirmeyi basarmis, geleneklerine bagli bir edebiyat olusturma ve
“sozlii edebiyat” olarak adlandirilan bu edebiyati yasatma noktasinda basarili
olmuslardir.

Kopriilii’niin verdigi bilgilere gére Asik Tarz1 Siir Gelenegi’nin ilk drneklerinin
V. yiizyiln ilk yarisinda Hunlar doneminde yasadigi bilinen ozan ve baksilara ait siirler
oldugu tespit edilmistir. Atilla’nin ordusunda ozanlarin bulundugu ve bu ozanlarin
orduyla beraber hareket ederek askerlere moral vermek amaciyla kahramanlik siirleri
sOyledigi, Olenlerin ardindan agitlar yaktig1 Latin menseli kaynaklar tarafindan da
desteklenmektedir (Kopriilii, 1966: 3- 47 ). Ordu sairi olarak varliklarin1 devam ettiren
bu ozanlarin daha sonraki yiizyillarda halkin arasina karisarak kopuz esliginde siirler
sOyledikleri kaydedilmekte; sadece yeni olaylara ve kahramanlik menkibelerine ait
siirler sOylemekle, oliilerin ardindan diizenlenen yug torenlerinde agitlar diizenlemekle
kalmadiklari, Oguz Destani’'na ait eski manzumeleri de terenniim ettikleri
belirtilmektedir (Kopriilii, 1966: 243). Mevcut belgeler islamiyet’in kabuliinden énceki

Tiirk devletlerinde askerl mizikalarin ve halk sairlerinin bulundugunu; ¢esitli torenlerde,
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ziyafetlerde, 6liim merasimlerinde ve av torenlerinde bu sairlerin 6nemli bir yer
tuttugunu gostermektedir (Giinay, 2018: 42).

Asik Tarzi Siir Gelenegi, ozanlik geleneginin devanu niteliginde olup Tiirk
diinyasina yayilmis kadim bir gelenegimizdir. Asiklarin Anadolu topraklarinda 15.
ylzyil sonlar1 ile 16. yiizyil baslarinda din dis1 siir séylemeye baslamalarinin ardindan
16. yiizyilda asik kahvehanelerinin tekkelerin karsisina alternatif bir sosyal eglence
kurumu olarak agilmasiyla Asik Edebiyati yeni bir kimlik kazanmus, asiklar 16.
ylizyildan giiniimiize kadar kiymetini koruyarak gelmislerdir.

Asiklik gelenegi, Tiirk kiiltiiriiniin yansimasidir. Anadolu’da dini tasavvufi
siirlerde Yunus Emre ile doruk noktasina ulasan Asiklik Gelenegi, her dénemde etkili
olmustur. Osmanli Devleti zamaninda Divan siiri Istanbul’da yiiksek ziimrenin
ihtiyacina cevap verirken Islamiyet’i yeni kabul etmis halk icinde ise Dini Tasavvufi
Halk Siiri gelismistir. Asiklar, sanatini icra ederken dogdugu toplumdan beslenmistir.
Asiklik geleneginin devamliligini koruyabilmesi sadece asigin kendisine bagl bir
durum degildir. Onu destekleyecek, yardimci olacak, tanitacak, gelecek nesillere
aktaracak ailenin ve asik siirini inceleyen arastirmacilarin da bu konuda iizerine biiyiik
gorevler diismektedir. Oziinii koruyan bir gelenek ne kadar degisik etkiler altinda kalirsa
kalsin higbir zaman bozulmaz ve degerini kaybetmez.

El¢in, halk siiri hakkinda “Tiirk Halk Edebiyatinda nazim, anonim ve ferdi olmak
tizere iki kolda toplanabilir. Anonim olanlar baslangigta bir kisi tarafindan séylenmis
veya yaziya gecirilmis; cemiyetin ortak duygu, diisiince, terbiye ve tefekkiirlinii
aksettiren kolektif mahsuliidiir. Bunlar sozli gelenekte yasadiklari, zamana ve muhite
gore degisikliklere ugradiklar1 i¢in tam bir sanat seviyesine ulagamamiglardir.”
ifadelerini kullanir (1986: 7). Elgin’in soz ettigi konu, ortaya konan iiriinlerin
zamaninda yaziya gecirilememesinden kaynakli istenilen hedef kitleye ulagilamamasi
ile 1lgili olsa gerektir. Bu dogrultuda sozlii nakil yoluyla aktarilan iriinlerde
degisiklikler olmasi ve siirlerin orijinalliginin korunamamasi kag¢inilmaz olmustur.

Halk siirinde tiir ve sekille ilgili cesitli sdylemler bulunmaktadir: Onay, halk
siirlerini sadece sekil ve konuya gore degerlendirmenin eksik olacagini, ezgiyi de
mutlaka birlikte ele almak gerektigini ifade eder (1996a: 3). ilaydin, sekil 6zelliklerini
siirin dis unsuru olarak kabul eder (1997). Dizdaroglu halk siirinde seklin
bulunmadigini, tiirtin belirleyici oldugunu ifade ederken (1969) Boratav ise tiirii
irtinlerin igerikleri, olusum sartlari, isluplari, meydana geldikleri ve yayildiklari
cevrelerdeki gorevlerinin belirledigini; sekli ise dgelerin yani 6lgii, kafiye ve ezginin

olusturdugunu savunur (1982: 156-157). Oguz, halk siirinde seklin yani kafiye orgiisii,
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nazim birimi, 6l¢ii ve siirin hacminin (misra, beyit veya dortliikk sayisi) goriilebilir
Ozellikte olmas1 gerektigini ifade eder. Bu unsurlar degerlendirildiginde belirgin ve
kurallara baglanabilen bir sekil ortaya ¢ikacagini ancak nazim tiirlerinin birbirlerinden
ayrilmasinda konu ve ezgi unsurlariin unutulmamasi gerektigini sdzlerine ekler (1992:
15). Arastirmacilar konuyla ilgili farkl goriisler ortaya koymuslardir. Yaygin sekilde
yapilan siniflandirmalardan hareketle halk siirinin temel ii¢ subesinin bulundugunu;
bunlarin da Anonim Halk Siiri, Asik Tarzi1 Halk Siiri ve Dini- Tasavvufi Halk Siiri
olarak incelendigini belirtmek gerekir. Bu smiflandirma kapsaminda sekil ve tiir
ayrimiyla ilgili ¢esitli tartisma ve siniflandirmalar olsa da bicim ve tiir siniflandirmasi
ana basliklariyla asagidaki gibidir: (Ac¢a, 2019: 183- 226)

1.Anonim Halk Siirinde Tiir ve Sekil

1. 1. Islamlik Oncesinde Tiir ve Sekil

Kosug, Kojan, Taksut, Takmak, Ir-y1r, Kiig, Slok, Padak, Kavi, Bas- Basik

1.2. Islami Dénemde Tiir ve Sekil

1.2.1. Anonim Halk Siiri

Mani, Tirkii, Agit, Ninni, Tekerleme, Bilmece (Arat, 1991a)

2.Asik Siirinde Tiir ve Sekil

2.1. Heceli Nazim Sekilleri

Mani, Kosma, Destan

2.2. Heceli Nazim Tiirleri

Glizelleme, Kogaklama, Taglama, Agit, Varsagi, Semai, Destan

2.3. Aruzlu Nazim Sekilleri

Divan, Selis, Semai, Kalenderi, Satranc, Vezn-i Aher (Aga, 2019: 201- 216).

3.Tekke Siirinde Tiir ve Sekil

3.1. Hece Veznine Bagli Nazim Sekilleri

Mani, Kosma

3.2. Aruz Veznine Bagli Nazim Sekilleri

Kaside, Gazel, Mesnevi, Murabba, Kit’a, Tuyug, Terci- Bend, Terkib-i Bend,
Miistezat

3.3. Tekke Siirinde Tiirler

[lahi, Mevlid, Maktel-i Hiiseyin, Nevruziye, Nutuk, Hikmet, Devriye, Sathiye,
Duvaz (Aga, 2019: 216- 226).

Niloya ¢izgi filminde asagida verilen boéliimlerde gegen siirler dogaglama olarak
sOylendiginden Anonim Halk Siiri iirlinlerinden mani, tekerleme ve bilmeceleri

animsatmakla birlikte hece sayilarina bakildiginda belli bir 6l¢iiniin kullanilmadigi ve

131



durak yapilmadigi goriilmektedir. (Hece sayilar dizelerin yaninda verilmistir.) Buradaki
amag, ¢ocuklarin verilen bilgileri siir yoluyla kolay bir sekilde daha iyi kavramasini
saglamak ve 6grenilen bilgilerin kaliciligini arttirmaktir.

“Secmece Bunlar” bolimiinde karpuz satan seyyar satict karpuzuyla {iinlii
sehrimizin Diyarbakir oldugunu vurgulayip karpuzun 6zelliklerini siralayarak asagidaki

siirleri okur:

“Se¢mece bunlar, segmece (8) / Aman ha karpuz deyip gegme (9)

I¢i kirmizi m1 kirmizi (9) / Yersen alirsin mis gibi tadimi (11)

Karpuz degil, sanki lokum (8) / Yedim, yedim, doymadim (7)
Diyarbakir’dan gittim de topladim (11) / Tiim ¢ocuklar doysun bakalim (9)

Asagidaki siirlerde karpuz segmenin yontemlerinden bahsedilmektedir:
“Dis1 ayr, i¢i ayr1 (8) / Ama hepsinin tadi ayni1 (9)
Se¢ bakalim kii¢iik hanim (8) / Sen bilirsin agzinin tadini (10)

Hangisini segersen se¢ (8) / Yersin en giizelini er ya da geg (11) ”

“Ay1p degil bilmemek (7) / Onemli olan 6grenmek (8)
Karpuzu elime alirim (9) / Once bir sekline bakarim/ (9) Diizgiin mii diye (5)
Sonra gevirir gébegini yoklarim (12) Yesil mi diye (5)

Iste karpuzun iyisini ben bdyle segerim (15)”

Cocuklar karpuz kabugundan gemiyi yiizdiiriip oynarlarken karpuzcu asagidaki
siiri okur:
“Dis1 ayn glizel, ici ayr1 (10) / Kabuguysa sana bagli (8)

Gemi mi dersin, tekne mi? (8) / Hepsini suda yiizdiirmeli (9) ”

Niloya, karpuz yedikten ve karpuz kabugundan gemiyi yiizdiirdiikten sonra
¢ikarimini anlatan bir siir okur:
“Zordur secmesi kabuktan gemiyi (11),

Ama en giizeli karpuzu yemesi. (12)”

Okunan siirlerde ¢ocuklarin dogal oyuncaklarla ve hayal giiciine dayal1 oyunlarla
eglendikleri, beceri kazandiklari, kazanimlarimi hayatlarina uyguladiklart ve

ogrendikleri goriliir.
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“Saglicakla kalin ¢ocuklar (9) / Bana goriindii yine yollar (9) ” diyen karpuzcu
koyden ayrilir.

Okunan dizelerde vedalagma esnasinda sdylenen bir alkis yer almaktadir.

“Hoh” adli boliimde Niloya; annesi, Tospik, Kec¢i, Murat ve Mete i¢in ayr1 ayri
siir okur. Niloya’nin okudugu siirler, ait olan kisinin fiziksel ve ruhsal Ozelliklerini
yansitir. Siirler agagidaki gibidir ve hece sayilar1 verilmistir:

“Evimize nese katar (8) / Nefis yemekler yapar. (7)

Mis gibi kokar (5) / Benim annem, canim annem. (8) ”

“Evini sirtinda tasir (8) / Herkesle yarisir (6)

Hep o kazanir (5) / Benim canim Tosbig’im. (7) ”

“Ziplaya ziplaya gider (8) / Otlarin iistiinde gezer (8)

“Me, me diye Gter (6) / Benim canim kegicigim. (8)

“Misket oynar, mag yapar (7) / Topu hep agaca kacar. (8)

Canim agabeyim benim. (8) ”

“Cok sever kirmiz1 arabasini (11) / Kagittan gemi yapmasini. (9)

Arkadasim Mete, canim Mete. (10) ”

Ayni boltimde bir haftadir dislerini firgalamayan; kendi agiz kokusundan rahatsiz
olanlara {iziilen ve sonunda dislerini fircalamaya karar veren Niloya, dis fircalamanin
Oonemini anlatan siirini okur. Burada agiz ve dis sagliginin 6nemine vurgu yapilir; siirde
hem kisisel dis bakiminin énemi vurgulanmakta hem de isin sosyal boyutuna dikkat
cekilmektedir:

“Temiz kokmak istiyorsan (8) / Bir asag1 bir yukar1 (8)

Firgala, fircala, fircala (9) / Temizle dislerini. (7)

3.17.3. Halk Tiirkiileri
TDK sozliigiinde “Hece Olciisiiyle yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis
manzume” olarak tanimlanan tiirkii, toplumda yasanan etkileyici olaylarin neticesinde

cesitli duygu ve disilincelerin disa vurumu seklinde ortaya ¢ikmis, yayilisi gegmiste
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oldugu gibi bugiin ve yarin da milli ve insani 6zelligini kaybetmeden devam edecek
olan Halk Edebiyati iirtinleridir.

Tiirkiiler sozlii ve yazili edebiyatimizda yer alan atas6zleri, masallar, bilmeceler
ve maniler kadar yaygin edebi iiriinlerdir. Dogu ve Kuzey Tiirklerinin “ir” veya “cir”
adin1 verdikleri tiirkii, Bati Tiirkleri tarafindan “Tiirk kelimesinden dogan” ve “Tirklere
ozgii ezgi” anlamima gelen “tiirkii” seklinde kullanilmaktadir. “Icat etmek” anlamma
gelen “tiirkii yakmak” deyimi “tiirkii” den tiiremis ve dilimize yerlesmis deyimlerdendir
(Elgin, 1986: 195).

Tiirkiiler ortak duygular yansitmakta; sade, dogal bir dille ve hece Olgiisiiyle
sOylenmekte veya yazilmaktadir; aruzla olusturulmus tiirkii 6rnekleri de vardir. Aruz
Olciisii ve Divan Edebiyati nazim sekilleri ile ortaya konulan tiirkiiler “divan, selis,
semai, kalenderi, satrang, vezniahir” adlarini alirken hece 6lgiisii ile sdylenen tiirkiiler
1se mani ve kosma tiplerine gore sekillenmis, farkli sekil 6zelliklerine sahip nakaratl
veya nakaratsiz manzumeler olarak karsimiza cikmaktadir. Onceleri bireysel
calismalarin ve yogun duygularin sonucu olarak ortaya c¢ikan tilirkiiler zamanla ayni
duygu ve diisiincelerde birlesen insanlar arasinda anonim hale gelmistir (Elgin, 1986:
195). 17. yuzyil saz sairlerinden Kayik¢i Kul Mustafa’nin “Gen¢ Osman Destani”
bunun belirgin 6rnegidir (Kopriili, 1930). Tirk, Tiirk i anlatir.

Tiirkiilerin 6z varliginda miizik vardir. Bunun yani sira hece ve aruz oOlgiisiiyle
sOylenmis veya yazilmis “tirkii” bashgi tasiyan bestelenmemis siirlere conk ve
mecmualarda yer verildigi tespit edilmistir. Halk edebiyatinin bu 6nemli {irtinlerini
konularina, sekillerine ve ezgilerine gore ii¢ sekilde siniflandirmak miimkiindiir. “Uzun
hava” ve “kirik hava” olmak iizere iki baglikta toplanan tiirkiiler ustl ile calinmayan, her
sanatginin istegine bagli tam bir sekil gostermeyen ezgiler olarak smiflandirilir.
“Bozlak, maya, divan, hoyrat, Cukurova, Tirkmani” gibi ezgiler uzun havanin yerini
almaktadir Karadeniz horonlari, Kuzeydogu barlar1 ve Bati Anadolu Zeybekleri gibi
oyunlarda ise kirik havanin siirekliligi goze ¢arpar (Elgin, 1986: 196).

“Karadeniz’de Bir Gemi” boliimiinde Kaptan Niloya yunuslara Karadeniz’le ilgili
giizel bir sarki soyler. “Tiyatro” bolimiindeki “Keloglan ve Kegisi” oyununda Niloya,
Mete ve kecinin oynadig tiyatro “Cayeli’nden Oteye” Karadeniz tiirkiisii esliginde sona
erer. “Karadeniz Orkestras1” boliimiinde de “Cayeli’nden Oteye” tiirkiisii hem radyoda
hem de Niloya ve arkadaglarinin kurdugu orkestrada ¢alinir. Bir Karadeniz koyiinde
yasayan Niloya’nin herkesge bilinen bu tlirkiiyli sOylemesi ve dinlemesi ¢izgi filmde
beklenen bir durumdur. Rize yoresine ait tlirkiiniin sozleri ve hikayesi asagida

verilmistir:
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Cayeli'nden oteye
Gidelum yali yali
Sirtindaki sepetun

Ben olayum hamali

Sepetumun ipleri
Keseyi omuzumi
Ag beyaz pestemali

Bir gbreyim yuzuni

Karlidere'den beri
Yesil ¢ay bahgeleri
Cay filizi toplayi

Pestemalli kizlari

Dursun Tanyas

Rize

Yali yali: Kiy1 boyunca.

Yoresi: Rize, Cayeli

Kaynak Kisi: Dursun Tanyas

Derleyen ve Notaya Alan: Yiicel Pagsmakci

Makamsal Dizi: Hicaz

Konusu: Ask, sevda

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethetmesinden sonra deniz yolu ulasimiyla
Istanbul’a, &6zellikle kuzeyden bogaz havzasmna dogru yogun bir Karadenizli akini
olmustur. Balik avcilig1 ve deniz kiiltiirii bu yolculukta etkendir.

Memleket 6zlemi arttiginda gurbet tiirkiileri séylenegelmis; Ozellikle bahar
aylarinda cayi, findig1, denizi, yaylay1 6zleyen Rizeliler oradaki yasami anlatan bu
tirkliyli yakmislardir. Dursun Tanyas bu 6zlemi saziyla soziiyle anlatmis, yore halkinin
gonliinden gegenleri betimleyerek arastirmacilarin hizmetine sunmustur.

Cayeli kiyisinda gezerken oradan gecgen bir kizi goren delikanli sirtinda sepeti,
yliziinde beyaz pestamal olan kiza atma tiirkii ile seslenir:

"Cayeli’nden 6teye (7) / Gidelum yali yali (7)

Sirtindaki sepetun (7) / Ben olayum hamali. (7)"

Yiizii pestamalla kapali oldugu i¢in goriinmeyen kizdan delikanliya cevap gelmez.
Delikanl1 ardindan tiirkiiniin devamini1 sdyler:

"Sepetumun ipleri (7) / Keseyi omuzumi (7)

Ag beyaz pestamali (7) / Bir goreyim yiizuni. (7)"

Yaganan bir olaymn anlatildig: tiirkii derlenip notaya alinarak halk miizigine ve

Tiirk kiiltiiriine kazandirilmistir. Durak kullanilmayan tiirkii, 7°’li hece Olciisii ile
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sOylenmistir. Rize agzmin kullanildigi tlirkiide Karadeniz Bolgesi’ndeki kadinlarin
kullandig1 “pestamal”a yer verilmekte ve yorenin gecim kaynagi olan ¢ay bahgelerinden

sOz edilmektedir.

3.17.4. Atasozleri ve Deyimler

3.17.4.1. Atasozleri

Artun, atasozlerini “atalardan gelen ve onlarin yiizyilar igindeki deneyim ve
gozlemlerine dayal diisiincelerini ogiit ve yargt seklinde aktaran anonim nitelikli kisa
ve ozlii sozler” (2014: 63) olarak tanimlar. Inang, gelenek, gorenek ve torenin az sdzle
net ifadesi olan atasozleri; ge¢miste yasanan deneyimler, gorgili ve bilgiler ile 6giitleri
icinde barindirir. Atasozleri, yaziya gecirilmeyen orfi hukukun kelimelerde kendini
bulmasidir. Toplumun deger yargilarina uygun, sosyal ve Kkiiltiirel degerleri icinde
barmdiran atasdzleri, herhangi bir diislinceyi onaylamak veya elestirmek icin en uygun
arag¢ olarak karsimiza cikar (Artun, 2014: 64).

El¢in’in verdigi bilgiler 1s18inda Goktiirkler, Uygurlar ve Karahanlilarda “sab-
sav” kelimesi giliniimiizde “s6z, haber, nutuk, mesaj” anlamlarina gelmektedir.
Cuvascada “cap” sekli ile kullanilan kelime “san, sOhret” anlamlarina gelirken
Goktiirkgede “0giit” anlami kazanarak anlam genislemesine ugramis, Turfan
metinlerinde “‘atalar s6zii” olarak kullanilmigtir. 11. yiizyilda kaleme alinan Kutadgu
Bilig’de kelime Arap ve Iran etkisiyle “mesel” seklinde goriiliirken 20. yiizyilin
baslarina kadar yazilan muhtelif eserlerde kelimenin “mesel, durib-1 emsal, darb-1
mesel” sekilleri yer almaktadir. Anadolu’da ve genellikle Bati Tiirkleri arasinda “atalar
s0zii” kullanim1 yaygindir. Giiniimiizde Anadolu, Bulgaristan, Bat1 Trakya, Yugoslavya,
Kibris, Kirim, Azerbaycan, Irak Tiirkleri bu kullanimi devam ettirirken son yarim
yiizyilda Tiirkiye’de kelimenin “atasdzii” sekli yayginlagsmustir (1986: 623-624).

Kitab-1 Dede Korkutun “Mukaddime” boéliimiinde “soylama” seklinde yer alan
atasozleri Tirk atasozii varliginin 6énemli bir bolimiinii teskil ederken (Ergin, 1986: 9)
Divanu Lugati’t-Tiirk’te yerini bulan atasézleri de (Sakaoglu 1985, Tekin 1989)
Tiirklerin zengin sz varlig1 ve ifade giicilinlin sembolii niteligindedir.

Kissadan hisse niteligindeki bu 6zlii sozlerin ilk Orneklerinin manzum oldugu
tespit edilmekle birlikte mensur olan atasozlerinin miistakil bir sekilde olustugu veya
nazmin parcalanmasiyla meydana geldigi konusunda farkli fikirler vardir. Edebi
sanatlarin giliciinden yararlanan ve dil bilgisi kurallar1 g¢ergevesinde kimlik kazanan

atasozleri, halkin kullandig1 ortak dil zevki ile kolay asinmayan biinyeleri sayesinde
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ylizyillar1 asarak giinimiize kadar ulagmay1 basarmistir. Anonim Halk Edebiyati
tirtinlerinin tamaminda oldugu gibi zamana, kullamildig1 ¢evreye, agiz- sive- lehge
farkliliklarina goére degisikliklere ugradiklart da unutulmamalidir (Elgin, 1986: 626).
Oy, atasdzlerinin diger halk edebiyati iiriinlerinde oldugu gibi bagimsiz olmadigini; bu
triinlerin (masal, tlirki, fikra...) iginde veya giinlilk konusma esnasinda kullanildigini,
bu 6zelliginden dolay1 incelenmesi gereken ayr1 bir tiir oldugunu ifade eder (1972: 53).
Boratav, Oy’un goriisiinii destekleyen ifadeler kullanir ve atasézlerinin sdylenmesi igin
belirli bir sebebin olmasi gerektigini, bu bakimdan atasozlerinin fikraya
benzetilebilecegini ifade eder (1997: 119).

AtasoOzlerinde yapilmasi ve yapilmamasi konusunda nasihat edilen konular
arasinda “yigitlik, agirbashlik, misafirperverlik ile komsuluk, akrabalik, dostluk,
arkadaslik, gorgii kurallari, sagligin 6nemi, 6lim, tarim ve hayvancilik, iklim, tabiat,
din, milliyet” gibi konular bulunmaktadir; (A¢a vd. 2019: 300) dolayisiyla insani
ilgilendiren her konuda atasozii sdylenmis, konu sinirlamasi yapilmamuistir.

Atasozlerinden farkli bir tiir olarak kabul edilen, sdyleyenleri bilinen, kimi
arastirmacilar tarafindan atasozlerinin bir alt dali olarak ele alinan vecizeler (6zdeyis)
atasozleri ile karistinlmamalidir. Zira vecizeler asil atasozlerine isaret sayilirlar (Aksoy,
1984: 31- 35).

“Sahur” boliimiinde Ramazan davulunun sesini yakindan ¢ok fazla bulan
Niloya’ya davulcu Hasan Amca: “Davulun sesi uzaktan hos gelir.” der.

“Bakarsan Bag, Bakmazsan Dag Olur” bdliimiinde annesinin Niloya’ya verdigi
cicek, Niloya tarafindan gilizel bakildig1; zamaninda sulandig1 ve giinese c¢ikarildigi icin
acmustir. Murat’in ¢icegi ise bir tiirlii agmaz. Annesi de “Bakarsan bag, bakmazsan dag
olur” atasoziinii sOyler. Atasdziinii yanlis anlayan Niloya Tospik’in kabugundan
hareketle onun dag olacagini diisiinerek endiselenir. Annesi daha sonra atasdziiniin
anlamim1 aciklar; cigcegine baktiginda cicefin biiyiliylip gilizellesecegini, suyunu
vermeyip bakmadiginda ise kuruyacagini soyler.

Cizgi film Niloya’nin “Damlaya Damlaya Gol Olur” bdliimiinde Niloya nehir
kenarindaki bahgelerinde misketlerini sayarak cam kavanoza koyar. Misketlerinin
sayilarmin artmasindan dolayr mutludur. Buna karsilik Murat ise agacin altinda
misketlerini saydiginda misket sayisinin az oldugunu goriince iiziiliir ve lziintiistinii
babasiyla paylasir. Babasi da “Damlaya damlaya gdl olur” der. Niloya bu séze sasirir.
Bu esnada baglayan yagmurdan kagmak igin eve kosarlar ve yagan yagmurun
Niloya’nin odasinin ortasina aktigini goriirler. Hali 1slanmasin diye odada damlatan

bolgenin altina kova koyarlar. Yagmur sulariyla dolmaya baslayan kovayi goriince
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Niloya babasindan duydugu soéziin dogruluguna inanir. Babasi ve agabeyi Murat, ¢atiya
cikip catinin akan kismini tamir ettiklerinde sorun ortadan kalkar. Soyledigi ataséziiniin
anlamimi agiklayan babasi, elde az miktarda bulunan her seyin kiymetini bilmek
gerektigine de vurgu yapar. Niloya, misketlerini agabeyine vererek paylasir ve Murat’in
misketlerinin de ¢ogaldigin1 goriince hem kendi hem de agabeyi Murat buna ¢ok mutlu
olur.

“Ayakkab1 Bag1” boliimiinde Niloya oyun oynarken ayakkabisinin bagi acildigi
icin yere diiser. Murat Niloya’dan ayakkabisini baglamasini ister ama Niloya bir tiirlii
baglayamaz. Ayakkabisini baglamak i¢in annesinden yardim alir. Annesi “Bilmemek
ay1p degil, 6grenmemek ayip” diyerek Niloya’ya ayakkabisini baglamay1 6gretir. Murat
ve Mete ucurtma ugururken Mete’nin ayakkabisinin bag1 ac¢ildigi i¢in o da yere diiser.
Mete ayakkabisini baglayamadigini sdylediginde Murat, ugurtmanin ipini Mete’nin
koluna takip Mete’nin ayakkabisin1 baglar ve onun diismesini 6nlemis olur. Boylece
cocuklar atasoziinii anlatan olayr bizzat yasamis olurlar. “Domates” boliimiinde
domateslerin olgunlagmasi i¢in gerekli yagmurun yagdigimi goren Niloya’nin annesi
“Yagmur berekettir.” ifadesini kullanir. Yagmur halk arasinda “rahmet, bereket” olarak
da adlandirilmakta; toprak yeteri kadar suyla bulustugunda ekilen {irtinlerden daha ¢ok

verim alindig1 bu sézlerle vurgulanmaktadir.

3.17.4.2. Deyimler

Aksoy, “Cekici bir anlatim kiligi tagiyan ve ¢cogunun ger¢ek anlamindan ayri bir
anlami bulunan kaliplasmis sozciik topluluklar:” (1984: 49) olarak tanimladigi
deyimlerin genellikle atasozleri ile karistirildigr goriilmektedir (Aga vd. 2019: 302).
Elcin ise bu karisikligi gidermek i¢in “asil anlamlarindan uzaklagarak yeni kavramlar
meydana getiren kaliplasmis sozler” seklinde Aksoy’a benzer bir tanim yapar (1986:
642).

Elgin, yaptig1 c¢alismasinda deyimleri yayginliklarina ve kullanim durumlarina
gore siiflandirmistir:

1.  Genel olanlar (sozlii kullanistakiler ve yaziya gegenler)

2.  Bolge karakteri gosterenler

3.  Tiirkiye disindaki Tiirk lehgelerinde yasayanlar

4.  Eskiden kullanilip bugiin unutulanlar ((El¢in, 1986: 644).

Deyimlerle ilgili yapilan ¢aligsmalar neticesinde Aga ve digerleri (2019: 302-303)
deyimleri sekil, yapi, icerik ve islev ozellikleri bakimindan incelemisler ve 6zellikleri

asagidaki gibi siralamiglardir:
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1.  Deyimler kaliplagsmis sozlerdir ve birgogu mastar halindedir: géze girmek...

2.  Deyimlerdeki kelimeler degistirilip yerlerine ayn1 anlamda da olsa baska
kelimeler konulamaz: Tanr1 misafiri...

3. Deyimler her zaman fiil kaliplartyla kullanirlar: kas yaparken goz
cikarmak...

4.  Deyimlerdeki bazi kelimeler isim ve fiil ¢ekimlerine girerler: Agaca ¢iksa
(¢1iksan) pabucu (pabucun) yerde kalmaz.

5.  Higbir fiil kipi tasimadiklari i¢in climle halinde bulunmayan deyimler
vardir: giindiiz feneri...

6.  Ciimle halinde olmayan deyimlerin bir kisminda kelimelerin bazilar1 ¢ekime
girer: daris1 bagina...

7. Deyimlerin bazilari iyelik ekleri ile kurulurlar: gozii agik...

8.  Kafiyeli deyimler vardir: azicik asim, agrisiz bagim...

9.  Deyimlerde eski kaliplara arkaik sozleri rastlanabilir: ne idigi belirsiz...

10. Kimi deyimler atasozleri hikaye ve fikralardan tliremislerdir: ipe un
sermek. ..

11. Deyimlerin hikayeleri vardir: baklay1 agzindan ¢ikarmak...

12. Deyimler atasézlerinde oldugu gibi genel kural niteliginde sozler degildirler,
bu yonleriyle atasozlerinden ayrilirlar.

13. Deyimlerin amact bir kavramu 6zel kalip icinde ya da c¢ekici, hos bir
anlatimla belirtmektir. Atasdzlerinin amaci ise yol gostermek, 6giit vermek, ibret almak
icin gergekleri bildirmektir.

14. Bazi sozler hem atasozleri hem de deyimlerin i¢ine dahil edilebilir: Agtirma
kutuyu, soyletme kotiiyti. ..

15. Deyimler atasozlerinde oldugu gibi soyut kavramlari agiklamak i¢in somut
kavramlara basvururlar: hanimeli...

16. Deyimlerdeki hayaller cok defa mantik dis1 ya da abartilidir: balik kavaga
¢iktig1 zaman... ( Oy, 1972: 99-101; Aksoy, 1984: 37- 49; Elgin, 1986: 643- 644).

Niloya ¢izgi filminin “Baliklar Sekil Sekil” boliimiinde Niloya, Tospik’le beraber
nehrin iizerindeki tasg kopriiden nehirdeki baliklar1 seyreder. Mete ise kirmizi arabasiyla
oynamakta, gercekte de kirmizi bir arabasi olmasini istemektedir. Niloya, hayal
giicliniin etkisiyle nehirdeki baliklar1 top, araba, giilen yliz, kaplumbaga, findik ve ¢igek
gibi goriir. Baliklarin farkli sekiller aldigmi sdylemesine ragmen Mete’ nin ilgisini
cekmeyi basaramaz. Mete, Niloya’y1 yanlhs anladigi i¢in serenderde kitap okuyan

Murat’a nehirdeki baliklarin arabast oldugunu soyler. Murat sdyleneni tam
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anlamadigindan nehre araba diistiigiinii zanneder ve odun kiran babasmin yanina
giderek ondan yardim ister. Babasi Mete’nin babas1t Hasan Amca’dan ve babasindan
yardim ister. Telasla nehre geldiklerinde her seyin bir yanlis anlasilma oldugunu
anlarlar, giilerler ve Niloya’nin babast “Kulaklarimizi dort acip dinlemezsek bdyle
olur.” der. Boliimde isitme duyusuyla ilgili bir olay yasanmaktadir ve uygun yerde
uygun deyim Niloya’nin babasi tarafindan séylenmistir. “Bir seye gereken Onemi
vermek, 0zen gostermek”, “uyanik ve dikkatli olmak™ anlaminda kullanilan “géziinii
dort agmak™ deyimi burada degistirilerek kullanilmistir. Oysaki deyimler kaliplagmis
sozlerdir ve kaliplasmis sozlerdeki kelimelerin degistirilemeyecegi kuralina aykir1 bir
kullanim s6z konusudur.

Mete ve Niloya ¢izgi filmin c¢esitli bolimlerinde begendikleri durumlar ve
yiyecekler karsisinda “Bayildim!” diyerek begenilerini ifade ederler ve yere yatarak
bayilma numarasi yaparlar. Ancak ¢ocuklar yaptiklar1 bayilma hareketi ile soyledikleri
“bay1lma” eyleminin farkli anlam tasidiginin farkindadirlar.

“Iftar” boliimiinde Niloya’nin annesi iftarda “top patlayinca” yemek yiyeceklerini
sOyler. Niloya da g¢ocuklarin toplarini toplayarak saklar ve kendine gore toplarin
patlamasini 6nlemis olur. Bunun iizerine Niloya’nin annesi Ramazan’da patlatilan iftar
topunun sadece sesten ibaret oldugunu sdyler. Cocuk gercekliginde kelimeler sadece
ogrendikleri anlamlarla veya temel anlamlariyla deger kazanir ve ¢ocuk tarafindan bu
anlamlartyla yorumlanir. Béliimde yeni bir deyimle tanisan Niloya s6z dagarcigina ve
Ogrendigi deyimlere yenisini eklemistir. Biiyliklerin giinliik hayatta kullandiklar:
atasozleri, deyimler, bilmeceler, maniler, tiirkiiler vb. kaliplasmis sozler kiictikler
tarafindan zaman icerisinde Ogrenilmekte ve anlamlandirilarak bilgi hazinesine
islenmektedir. Bu durum ayni zamanda kiiltliriin sozlii nakil yoluyla 6grenilmesine

ornek teskil eder.

3.17.5. Bilmeceler

Artun, bilmeceyi “soyut-somut varlik ve kavramlart uzak yakin iliski ve
cagrisimlarla insanin diisince ve dikkatine sunarak bunlar1 agiklamayi veya bulmay1
amaclayan kaliplagsmis s6zlerden olusan anonim halk edebiyat1 tiirii” olarak tanimlar
(2014: 99).

Arastirmalar sonucu Tiirklerin ilk bilmece 6rneklerine Kipgak Tiirkgesinin 14.
ylizyila ait Onemli eserlerinden biri olan Codeks Cumanicus’ta rastlanir. Divanu
Lugati’t- Tiirk’te bilmece anlaminda kullanilan kelimeler bulunmakla birlikte bilmece

Ornegine rastlanmamaktadir (Artun, 2014: 99).
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Hem manzum hem de mensur olarak sdylenen bilmecelerin manzum olanlari beyit
veya dortlikklerden olugsmakta ve anonim Ozellik gostermektedir. Bunun yaninda
“lligaz” veya “muamma” olarak adlandirilan bilmecelerin sdyleyicileri bellidir.
Metinlerdeki anlamli kelimelerin yani1 sira doldurma ve yansima kelimelerle de bilmece
kurulabilir. Cevaplar1 bir veya birden fazla kelimeden olusan bilmeceler konu
bakimindan zengindir. Insanlarin problem ¢dzme yetenegini gelistiren bilmeceler,
yetiskin ve cocuk egitiminde 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle kdylerde imece usulii
yapilan islerde sdylenerek isin keyifli bir sekilde yapilmasina ve daha kolay bitmesine
yardimci olur. Bilmece sorma etkinliginde bilmeceyi bilemeyen kisiye sembolik bir
ceza verildigi de goriilmektedir (Artun, 2014: 99).

Bilmecelerin siir seklinde soylenmesinin ve sorulmasinin sebebi, ezberleme
kolaylig1 ile kullanilan hece 6l¢iisiiniin bilmece olusturmadaki rahatligidir. Bilmecelere
farkli Tirk boylarinda farkli isimler verilmistir: Kirgizlar, Kazaklar, Ozbekler,
Karakalpaklar ve Baskurtlar bilmeceye “cumbak” (yumak), Kumuk Tiirkleri “cecegen
yomak” ve “tapsirma”, Tirkmenler “matal”, Tatarlar “sir”, Hakas Tiirkleri “sispek”,
Altay Tirkleri “tabiskak™ veya “tapkir”, Azerbaycan ve Kerkiik Tiirkleri “tapmaca”,
Anadolu Tiirkleri “tanimaca”, Uygur Tirkleri “tepismak”, Tuva Tirkleri “tivizik”,
Cuvaglar “tutmalli”, Kirgiz ve Tatarlar “tabismak” gibi isimler vermektedir (Artun,
2014: 100).

Bilmeceler sekil ve icerikleri g6z Oniline alinarak smiflandirilmislardir.
“Baglangiclar1 kaliplasmis olanlar” (bilmece bildirmece...), “sorulari ses taklidine
dayananlar” (vinnn... vit...), “kelime oyunlarma dayananlar” (tren gelir IS diye-
makinist vurur TAN diye- komiircii anahtar1 kaybetmis- kondiiktér vuru TAN diye:
Istanbul), aym nesneyi olumlu ve olumsuz Onermelerle tanmimlayarak ¢oziimii
giiclestiren bilmeceler” (Han kapisindan sigmaz- findik kabuguna sigar: kendisi) sekil
bakimindan Boratav’in yaptig1 bir siiflandirmadir. Icerik bakimindan ise “alfabenin
belli harflerinin ya da isaretlerinin bulunmasini isteyen bilmeceler” (Bende var- sende
var- alemde yok- ademde yok: Arap alfabesinde b ve n harfi) , “birka¢ nesneye
deginerek soru sorulan 6rnekler” (Tarlasi beyaz- tohumu siyah- elle dikilir- dille bigilir:
kagit- miirekkep- yazi- okuma), “insan viicudunun cesitli yerleri ile karikatiir ¢izme
egilimindeki bilmeceler” (yedi delikli tokmak- bunu bilmeyen ahmak: bas) ile “soyut
bir kavrami tanimlayan bilmeceler” (sipir sipir sudan gectim- sipirtisini duymadim-
yesil ¢imen dstiinde kumas bi¢tim- kipirtisini duymadim: riiya) seklinde bir

simiflandirmaya gitmistir (1997: 110-113).
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Oyun gibi de algilanan bilmeceleri oyundan ayiran 6zellik, soru boliimiiniin
sorulmas1 zorunlu bir s6z kalib1 olmasi ile cevabinin 6nceden belirlenmesidir. Bilmece
sOyleyen kisiler bilgi yarisina girmis gibi kusursuz bir sekilde bilmeceleri sormaya ve
¢Oziimlerini bulmaya calisirlar. Bilmeceli oyunlarda ise oyuncular kaliplasmis sorulara
ve ¢oziimlerine bagli kalmazlar (Boratav, 1997: 109).

Giliniimiizde bir oyun ve eglence aracit olan bilmecelerin ¢aglar dnce toplum
hayatinda ciddi gorevleri oldugu bilinmekteydi. Eski hikaye, kissa ve masallarda yer
alan baz1 sinamalar bilmecenin ciddiyetini ortaya koyan 6rnekler icermektedir. Ornegin
padisah kiz1 kendisiyle evlenmek isteyenlere bir bilmecenin ¢oziimii sartin1 kosabilir.
Halk hikayelerinde kahramanlarin gordiigii riiyalar, halkin veya iilkenin basina gelecek
kotli bir durumun habercisi olarak goriilmekte ve bundan endise duyulmaktadir
(Cetinkaya, 2015: 164). Geleneklerin yasatildigi baz1 bolgelerde imecelerde, kis geceleri
toplantilarinda, toplu caligmalarda ise bilmecelerin eglence araci oldugu goriilmektedir
(Boratav, 1997: 114- 115).

Dede Korkut Hikayeleri’nde ise bilmece seklinde riiya yorumlar1 mevcuttur. Salur
Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikdyede mevsimlerle ilgili unsurlarin gelecekte
olabilecek veya gecmiste olmus bir olayr haber verici Ozellikte olmasi riiya
yorumlarinda ilgi ¢ekici bir 6zellik olarak karsimiza g¢ikar (Cetinkaya, 2015: 164).
Ergin, hikayedeki bu kismi soyle nakleder: “Salur Kazan’in kardesi Kara Gone’ye
riiyasin1 sO0yle anlatir: Yumrugumda ¢irpinan benim sahin kusumu Slilyor gérdiim,
gokten yildirim ak otagimin iizerine ¢akiyor gordiim. Kapkara duman yurdumun {izerine
dokiilityor gordiim, kuduz kurtlar evimi disleyip yirtryor gérdiim. Karg gibi kara sagimi
uzaniyor gordiim, uzanarak géziimii ortiiyor gérdiim. Bilegimden on parmagimi kanda
gordliim, ne vakit ki bu riiyayr gérdiim; ondan beri aklimi fikrimi toplayamiyorum.
Hanim kardes benim bu riiyami yor bana dedi. Kara Gone der: Kara bulut dedigin senin
devletindir, kar ile yagmur dedigin senin askerindir, sa¢ kaygidir, kan bir karadir, geri
kalanin1 yoramam, Allah yorsun dedi” (Ergin, 2001: 41- 42). Bdoyle soylediginde Salur
Kazan 6gle olmadan yurdunun {istiine at siirer ve vardiginda riiyasindaki gibi yurdunun
kotii durumda oldugunu goriir.

Niloya c¢izgi filminde bilmece bir bdliimde gorilmekte ve muhtemeldir ki
cocuklar tarafindan kolay 6grenilsin diye sarkiya doniistiiriilerek Niloya tarafindan
seslendirilmektedir. Burada bilmecenin eglendirme o6zelliginden yararlanilnmis ve
eglendirirken 6gretme islevi de ihmal edilmemistir. “Masal” boliimiinde agabeyinin ilk
masal kitabinda gordiigli aga¢ resimlerinden esinlenen Niloya bilmece seklinde olan

asagidaki sarkiy1 soyler:
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“Dallar1 var, yapraklari var.

Govdesi hem de golgesi var.

Icinde bocekler, karincalar, kuslar. ..

Yuva olur onlara, ¢cok mutlu yasarlar.
Mis kokulu meyveleri var.

Hepsinin baska baska rengi, tad1 var.
Golgesinde dinlenirken insanlar

Sarki sdyler civil civil kuslar.”

3.17.6. Alkislar, Kargislar

Divanu Lugati’t-Tiirk’lin bir¢cok yerinde “alkis” kelimesi gegmekte ve kelimenin
“alkamak™ fiilinden tiiredigi tahmin edilmektedir. Kasgarli Mahmut, “alkis” kelimesini
aciklarken “Ol begge alkis berdi” (O beyi 6vdii) ve “Yalavacka alkis bergil” (Hz.
Muhammed’e salavat getir) (Divanu Lugati’t-Tiirk, 2006, s: 97, 249, 284.) 6rneklerini
kullanirken “‘alkamak” kelimesini agiklamak i¢in “Begge alkis alkaldr” (Bey oviildii,
alkisland1) ( Divanu Lugati’t-Tiirk, 2006, C. I, s. 237.) gibi o6rnekler vermektedir. “dua
etme, dvme, birinin iyiliklerini sayma” anlaminda kullanilan kelime, bugiin kullanilan
“alkis” kelimesinin kaynagini teskil eder.

Divanu Lugati’t-Tiirk’te “arkamak™ kelimesi agiklama getirilirken alkis ve kargis
kavramlar1 da agiklanmig olur: “Ol ani1 kargadi arkadi (O, ona lanet etti, kotiiliigiinii
sayd1.) ‘arkadr’ sozii alkis soziinden gelir. ‘arkadi’ kelimesi, hayir ve iyilik etmek ise de
‘kargadr’ soziiyle birlikte kullanildig1 i¢in ser anlamina dahi gelir olmustur.” (Divanu
Lugati’t-Tiirk, 2006, C. 11, s: 284) denmektedir. Kargis kelimesi ise, “kargamak” fiiliyle
birlikte “lanet, beddua, ilenme” anlamiyla yine birgok yerde kullanilmaktadir (Divanu
Lugati’t-Tiirk, 2006, Kargis: C. I1, s. 274 ve 461; kargak: C. 11, s. 288; kargamak: C. I s.
284; 11. C. s. 220, 236, 249, 338 ve C. lll 5. 290).

Selguklular déonemine gelindiginde yapilan torenlerde padisah, vezir gibi devlet
biiyiiklerinin ve sefere ¢ikan ordunun alkislandigi, bu sekilde orduya moral verildigi
bilinmektedir. Osmanlilarda ise bu gelenek bazi kurallar getirilerek devam ettirilmistir.
Kamus-1 Tirki’de alkis, “El cirparak ve biilend avaz ile (yiiksek sesle) ‘Yasa!® diye
bagirarak edilen takdir ve deger verme” seklinde aciklanmistir (Kamus-1 Tiirki,
1317/1900).

Tiirk Edebiyatinda alkis ve kargislar konusunda kapsamli bir ¢alisma yapan
Akalin, her toplumda alkis ve kargisin temellerini degerlendirir. Antropolojik agidan

tim insanlarin benzerlikler gosterdigini, bundan dolay: insanlarin mutluluguna ya da
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mutsuzluguna bi¢im kazandiran sevgi baglar1 ve degerler karsisinda ortak bir
duygusallik, tutum ve davranis sergiledigini belirtir (1990). Toplum psikolojisi ile de
degerlendirilebilecek bu durum belki de O6teden beri siiregelen ve toplumun hos
karsilamadigi tutum ve davranislarin Onlenmesi noktasinda etkili olmus, iyi
davranislarin yayginlasmasi ve 6rnek teskil etmesine katkida bulunmustur.

Dini agidan alkis ve kargislarin bir cesit Allah’a seslenme; kul acziyetiyle
gidilecek en yiiksek makam olan Allah’a durumunu arz etme ve O’nunla dertlesme
anlamma da geldigi disiiniiliir. Cennet-cehennem, sug-ceza, sevap-giinah, iyi-koti
kavramlar1 ile dini kiiltiir g¢evresinin belirledigi deger ve bigimlerde inanislarin
sekillendigini ifade eden Akalin, bir dine inanan c¢esitli toplumlarin alkis ya da
kargislarinin dini ortakligin etkisiyle birbirine benzedigini savunur (1990).

Akalin ile ayn1 goriisii paylagsan Seyfeli, ayn1 durumun 6zele indirgendiginde yani
ayn1 din ve inanista olan tek bir millet i¢in de gegerli oldugunu savunur. Tiirk kiiltiirii ve
tarihi incelendiginde alkis ve kargislarin Tiirk insaninin karakter Ozelliklerini, dini
inanislarini, hayata bakisini, bireyler arasi iligkilerini, gorgii kurallarini, gelenek ve
gorenekleri, g¢esitli durumlar karsisinda hangi tutum ve davraniglart sergilediklerini
yansitan canli birer tanik oldugunu séyler (2002).

Dilek sozleri incelendiginde bunlarin biliyiikk c¢ogunlugunun kuruluslar
bakimindan Tiirkgenin tam ve kuralli climle yapisinda oldugu tespit edilmistir. Dogan
Aksan, Tiirk¢enin s6z varligini incelerken ‘“alkis” kelimesi i¢in “Bugilinkii ortak
dilimizde yasayan alkis s6zcligiiniin de bir anlam degisikligine ugradigi goriilmektedir.
Daha Uygur déneminde alkamak ‘6vmek’ eyleminin bir tlirevi olarak karsimiza ¢ikan
alkis, o donemde ‘hayir dua, kutlama’ gibi anlamlara geliyordu. Soézciigiin bugiin
Anadolu agizlarinda ‘hayir dua, iyi dilek’ anlamlarinda kullanildigini, algis ayak, algis
hicin, algis tepsi gibi tamlamalarin da ayni anlami yansittigini goriiyoruz.” diyerek
kelimenin giliniimiizde artik “elleri birbirine vurarak kutlama” anlamina gelecek bicimde
anlam daralmasina ugradigini belirtir (Aksan, 1996: 78).

Niloya ¢izgi filminde kargis kullanilmamistir; ¢ocuklara ideal bir insan ve toplum
ornegi verilmek istendiginden kotii s6z soyleyen, kotli dileklerde bulunan, toplumun
huzurunu kagiran insanlar ile onlarin kotii niyet ve sozleri ¢izgi filmde yoktur. Cizgi
filmin bir¢ok boliimiinde alkis ifadelerine rastlanmakta, 6zellikle “tesekkiir etme” alkis1
¢izgi filmin birgok boliimiinde yer almaktadir. Insan iliskilerini diizenleyen, insanlar
aras1 baglar1 kuvvetlendiren, minnettarlik duygusunun yansimasi olan tesekkiir etme
cocuklara kiiciik yasta ogretilmeye c¢alisilmaktadir. Cizgi filmde gegen alkis 6rnekleri

asagida verilmistir:
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“Findik Zamani1” bolimiinde Niloya, babaannesine siirpriz yapmak i¢in onun
cocuklugunda oynadigi bebege benzer bir bebek hazirlamak ister. Annesinin findik
kiracag: ile kirdig1 findiklarin ¢oplerini kullanarak gozleri findiktan, saglari findik
yapragindan, kollar1 dallardan ve koklayinca ¢igek kokan bir bebek yaparak
babaannesine hediye eder. Babaannesi bu hediye karsisinda ¢cok duygulanir, mutlu olur
ve ona tesekkiir eder. “Oyun” boliimiinde Murat, agaca takilan topunu aldig1 i¢in
Niloya’ ya tesekkiir eder. “Hangi Renk?” bolimiinde Niloya’nin annesi emek verip
yaptig1 giizel resim i¢in Niloya’ ya sarilarak tesekkiir eder. “Bu Ne?” boliimiinde
Niloya’nin dedesi arabanin jant kapagini buldugu i¢in ¢ocuklara tesekkiir eder.

Niloya, “Limonata” boliimiinde kendisine limonata yapmayi Ogrettigi icin
annesine tesekkiir eder. “Top Havuzu” boéliimiinde Niloya, ahir1 temizleyen babasina
“Kolay gelsin” der ve ona yardim edebilecegini sdyler. Babasi da islerini bitirdigini
sOyleyerek ona tesekkiir eder. “Denizden Ne Cikacak?” boliimiinde Niloya’nin babasi
oltayla balik tutarken ona yardim eden ¢ocuklarma tesekkiir eder. “Tiyatro” boliimiinde
Mete ve Niloya’nin oyunundan ilham alan Murat tiyatro iizerine hazirladigi 6deviyle
yiiksek not aldig1 i¢in Niloya ve Mete’ye tesekkiir eder. “Misir Ekmegi” boliimiinde
misir ekmeklerini kdy halkina dagitan Niloya, Murat ve Mete’ye koy sakinleri tesekkiir
eder. “Coban Kopegi” boliimiinde kirlarda siirlisiinii otlatan ¢oban, kopegini bulan
Niloya ve arkadaslarina tesekkiir eder.

“Misafir Mete” bolimiinde arkadaslari Niloya’nin evine gelirken ev hediyesi
olarak kirmizi kurdele getirirler. O da “Tesekkiirler, gerek yoktu” der. Misafirleri “Biz
artik gidelim” dediginde Niloya onlara “Biraz daha otursaydiniz” diyerek kalmalari
konusunda i1srar eder. Misafirler giderken “Allah’a 1smarladik” ifadesini kullanirken
Niloya misafirlerini “Giile giile, yine beklerim, hos¢a kalin” diyerek ugurlar.

“Gokkusagl” bolimiinde ¢ikan firtinadan dolayr nehre diisen agac dallarinin
nehrin su akisim1 bozdugunu fark eden Niloya; agabeyi, babasi ve dedesine durumu
haber verir. Onlar da nehrin su yolunu agarlar. Dedesi Niloya’ya “Aferin, sayende
baliklar kavusacak.” der.

“Civciv Annesi” boliimiinde Murat, elinde karnesiyle kosarak gelir ve annesine
biitiin notlarinin “Pekiyi” oldugunu sdyler. Annesi Murat’a sarilarak tebrik eder ve
“Aferin!” der, ona kitap hediye eder; Murat hemen kitabini okumaya baslar. Niloya’nin
annesi Niloya’ya da kitap hediye etmeyi ihmal etmez, o da annesine tesekkiir eder,
birbirlerine sarilarak sevgilerini gosterirler. Annelerin ¢ocuklarint birbirlerinden ayirt
etmedikleri, sevgi goOsterme noktasinda adaletli davrandiklar1 bu boliimde

goriilmektedir.
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“Baris” boliimiinde topu Niloya’dan daha giizel sektiremeyen Mete, Niloya’nin
ona giilmesi lizerine kiiser ve evine gider. Niloya da onun gonliinii almak i¢in pasta ile
Mete’yi ziyaret eder. Baris pastasini birlikte yedikten sonra Mete, “Zahmet etmissin,
tesekkiir ederim.” der. Yine ayn1 boliimde Niloya, top sektirme gosterisi yapan Mete’yi
basarisindan dolayi tebrik eder.

“23 Nisan” boliimiinde Murat heyecanini yenerek 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve
Cocuk Bayrami i¢in yazdig: siiri Niloya ve arkadaslarina okur, siiri herkes ¢ok begenir;
Murat’1 tebrik eder ve alkiglarlar. “Kitap” boliimiinde inceledigi kitaptan tavsanin ne ile
beslendigini 6grenen Niloya, tavsana havu¢ ve marul gotiirdiikten sonra ona “Afiyet
olsun” der.

“Sobada Kestane” bdliimiinde Niloya’nin babaannesi kis mevsiminde sobada
pisirdigi kestaneleri Niloya ve arkadaslarina ikram eder. Cocuklar babaanneye “Ellerine
saglik” diyerek babaannenin elleri ve viicudunun saglikli olmasi, bdylece yine giizel
yemekler yapmasi i¢in giizel dilekte bulunurlar. “Karadeniz Orkestras1” boliimiinde
cocuklar Niloya’nin annesinin yaptig1 kuru fasulye ve pilavi yedikten sonra kendisine
“Ellerine saglik” derler. “Havug¢” boliimiinde Niloya'nin annesi ¢ocuklarin yemesi i¢in
hasir sepetin i¢ine kurabiye koyar. Cocuklar da ona tesekkiir edip “Ellerine saghk”
dedikten sonra kurabiyeleri yerler. “Niloya Kayip” boliimiinde Murat 6devlerini yaptigi,
Niloya’ ya da resimli kitab1 inceledigi i¢in babasi onlara “Aferin!” der. Yine ayni
boliimde kahvalti sofrasindan kalkan Niloya annesine “Ellerine saglik” demeyi ihmal
etmez.

“Niloya’nin Bahgesi” boliimiinde babaannesinin egilen fidanin yanina bir ¢gubuk
dikerek biiylimesine yardimci oldugunu goren Niloya, baska bir fidanin biiyiimesine
yardimci olmak ister ve egri duran bir fidan1 hazirladig1 ¢ubuga baglar. Ayni boliimde
arilar1 kovanlarina kadar takip eder ve onlarin farkli ¢iceklerden de polen almasi igin
saks1 c¢icegini kovanin yakinina getirir, bahgedeki cigeklere sarki sdyler. Yaptigi iyi
niyetli glizel davranislarindan dolay1 annesi ve babaannesinin takdirini kazanir, onlardan
tebrik ve “Aferin!” alir. Tospik Araniyor” bdliimiinde Niloya findik bahgesinden ¢ok
miktarda findik topladigi igin annesi ona “Aferin!” der.

“Minik Panda” boliimiinde Niloya ve Mete, Elif’in oyuncaklariyla oynadiktan
sonra oyuncaklar1 toplayip Elif’e tesekkiir ederler. “Karinca” boliimiinde Niloya’nin
annesi kendine mutfakta yardim eden kizina tesekkiir eder. Mete’yle birlikte
hazirladiklar1 gosteriyi seyirciler alkiglar. “Komik Niloya” bdliimiinde Niloya,

annesinin ona aldigr toka icin annesine tesekkiir eder. Annesine tokayr komik
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buldugunu, bu yiizden takmak istemedigini sdyleyip diiriist davrandiginda ise annesi
kizina tesekkiir eder ve diiriist olmanin 6nemine vurgu yapar.

“Baloncuk” boliimiinde Niloya baloncuklarin icinde olduklarini hayal ettigi
resmini bitirdiginde babaannesine hediye eder. Babaannesi de ona tesekkiir ederek ¢ok
mutlu olur. “Mutlulugun Resmi” boliimiinde Niloya Mete’nin arabasini tamir ettigi i¢in
babasma tesekkiir eder. Babasi da Mete’ye “Giile giile kullan.” der. “Mantar Ev”
boliimiinde Niloya, agabeyi Murat’in soziinii dinleyip zehirli mantarlar1 toplamadigi

icin ondan “Aferin” alir.

3.17.7. Maniler

Anonim Halk Edebiyati iirlinlerinin en yaygin orneklerinden olan maniler
genellikle 7’li hece Olciisii ile sOylenen, 4 misradan olusan, tek dortliik igerisinde anlam
biitlinliigii bulunan, anlamin veya verilmek istenen duygu ve diislincenin {i¢iincli ve
dordiincii dizelere kaydigi dogaglama olarak soylenen siirlerdir. Ilk iki musra asil
sOylenmek istenen ii¢ ve dordiincli misraya hazirlik niteliginde olup dis diinya ile bagin
saglandigr “doldurma musralar” dir. Maniciler, maninin redif ve kafiye bdliimiine
“ayak™ adin1 verirler (Artun, 2014: 341). Dilimizde kullanilan “ayak bulmak, ayagi
ayagina denk getirmek” deyimleri de manicilerden beklenen manilerin sdylenmesi i¢in
ortaya ¢ikmis deyimlerdir. “Manici, mani yakici, mani diiziicii, mani atic1” adi verilen
kisiler 6zel bir ezgiyle dogaclama olarak sevgi temali manileri sdylerler. Karsilikli
olarak ve asiklarin 6zel bir ezgiyle sOyledigi mani ¢esitleri de mevcuttur (Artun, 2014:
342). Uzun bir olay1 anlatan, bir hikaye dile getiren mani dizileri “mani katar1” adin
alirken Anadolu’da karsilikli s6ylenen mani atigmalarina “manilesme” ad1 verilmektedir
(Artun, 2014: 345).

Niloya ¢izgi filminin “Halk Siiri” boliimiinde o6rneklerine detayli sekilde yer
verildigi lizere yapis1 bakimindan diiz mani sayilabilecek 6rnekler mevcuttur. “Se¢gmece
Bunlar” ve “Hoh” boéliimlerinde sdylenen siir drnekleri dogaglama olarak sade bir dille
sOylenmekte ve maniyi animsatmaktadir. Cizgi filmde Ramazan ile ilgili boliimler

olmasina ragmen Ramazan manilerine yer verilmemistir.

3.17.8. Tekerlemeler

Sekil ve igerik bakimindan sinirlar1 belli olmayan tekerlemeler bilmece, halk siiri,
halk hikayesi, halk tiyatrosu, masal, ninni gibi ¢ok sayida halk edebiyati {iriiniiniin
icinde yer alir. Bu 06zelliklerinden dolay1 tekerlemeleri tanimlamanin zor oldugunu

belirten Boratav, tekerlemelerin temel 6zelliginin herhangi bir ana konudan yoksun
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oldugunu ifade eder. Tekerlemeler i¢inde yer aldiklari tiirlere gore masal, oyun, toren
tekerlemeleri ve bagimsiz s6z cambazlhigina dayanan tekerlemeler olarak
siniflandirmaya tabi tutulmustur (1997: 134- 135). S6z sdyleme ustalig1 gerektiren, belli
bir konuya dinleyicilerin dikkatini ¢eken tekerlemeler asagidaki sebeplerle soylenir:
(Artun, 2014: 454).

a)  Cocuklar tekerlemelerle diinyay1 algilar.

b) Masal, orta oyunu, golge oyunu gibi halk edebiyati iiriinlerinde sdylenen
tekerlemeler, dinleyicileri ilgili tlirlin hayal diinyasina hazirlama amacgh gergek
diinyadan uzaklastirir.

c)  Sathiye sdyleyen bazi kisiler cezbe halindeyken bilingaltin1 tekerlemelerle
disa vururlar.

d) Yalanlama igeren, abartili ve gergek disi anlatimlarda dinleyiciyi
eglendirmek amaciyla sdylenir.

e) Olaganiistii 6gelerin bulundugu anlatimlarda mizah ve giildiirii saglamak
amaciyla soylenir.

f)  Ritiiel kokenli téren anlatilari zaman iginde etkisini kaybetmis, torenlerde
sOylenen sozler cocuk oyunlarinda tekerleme seklinde kendini muhafaza ederek
glinlimiize kadar gelmistir (Artun, 2014: 454).

Tekerlemelerin geneline bakildiginda nesir dilinde sdylendigi, bunun yani sira siir
dili ve islubundan da yararlanildigr goriiliir. Siire 6zgii 6lgliniin bulunmadigl ancak
yapilan ses ve s0z tekrarlari, olaganiistii hayal diinyasi ve kullanilan beylik sozlerle
tekerlemelerin siirden ayrildig: asikardir (Boratav, 1997: 140). “Ayagina Diken Batan
Serce” Anadolu masalinda bir 6ncekinden daha 6nemli bir nesneyi alan sercge, “Dikeni

2

verdim, kandili aldim; kandili verdim, inegi aldim...” seklinde tekerleme soyler.
“Cigdem c¢igdem c¢icecik/ Elimi kesti bigcacik/ Yaglk getir silelim/ Deve boynun
binelim/ Deve boynu bir pazar/ Iginde maymun gezer...” tekerlemesinde siire dzgii bir
anlatimdan s6z etmek miimkiindiir. “Su kose kis kosesi, su kose yaz kosesi, su sise su
sisesi.” tekerlemesinde ise nesir dili ile kullanilmakla birlikte aliterasyondan
yararlanildig1 goriiliir (Boratav, 1997: 139- 142).

Ahmet Caferoglu ve Pertev Naili Boratav’in 1941 yilinda Kars’ta derledikleri
tekerleme, Ziya Gokalp’in nazimla yazilmis masalinin basinda eksiklerle ve eklemelerle
bir oyun tekerlemesine donlismiistiir (Boratav, 1997: 149). “Cocuktum, ufaciktim./ Top
oynadim, aciktim./ buldum yerde bir erik,/ Kapt1 bir ala geyik./ Geyik kagti ormana./

Bindim bir ak dogana./ Dogan oylu sasirdi,/ Kaf Dagi’ndan asirdi./ Att1 beni bir gole,/
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Golden ¢iktim bir ¢ole./ Colde buldum izini, Kostum tuttum dizini....” (Gokalp, 2022:
5-9).

Niloya ¢izgi filminde bdliimlerin sonunda sdylenen cocuk sarkilarinda tekrar
edilen boliimler tekerlemeyi andirir. Bununla birlikte “Siit” boéliimiinde hasta olan
Murat’in iyilesmesi i¢in balli siit hazirlamak amaciyla babaannesi ve Niloya ahira
girerek Benekli’den siit sagmak isterler. Tospik, Benekli’nin sirtina ¢ikinca Benekli
sinirlenir ve Niloya ile babaannesi siitii sagamazlar. O esnada kamyonetleriyle eve gelen
Niloya’nin babasi ve dedesi Benekli, ke¢i ve Tospik’in kosturmasindan dolay1 saskinlik
icindedir. Murat, balli siitii icerken olanlar karsisinda c¢ok eglenir ve Niloya ile
aralarinda sdyle bir tekerleme geger:

-Siitlim nerde?

-Inekte.

-Inek nerde?

-Daga kagti.

3.17.9. Mitler

Mitler, etraflica arastirilmasi ve incelenmesi gereken bir konudur. Yaptigimiz
calismada mitler ana hatlariyla tanitilmaya calisilacak ve ¢izgi filmde bulunan mitleri
anlamaya yonelik agiklamalarla yetinilecektir.

Yunanca “myth”, Osmanl Tiirk¢esinde “esatir, ustire” olarak adlandirilan ve bu
basliklar altinda incelenen anlatilar, yasadiklar1 baglamlarda kutsal ve gercek kabul
edilmis; insanlara nesnelerin kdkeni ve onlara hakim olma firsati sunmustur (Aga,
Yolcu; 2021: 353). Mircea Eliade’nin mit ile ilgili tanim ve agiklamalar1 su sekilde
Ozetlenebilir: Mit, baglangigtaki bilinmeyen bir zamanda dogaiistii varliklarin basarilar
ile diinya veya onun bir pargasinin nasil olustugunu ve yasama gectigini anlatan bir
yaratilis Oykiisiidiir; diinyay1 gercek anlamda kuran ve onu bugiinkii durumuna getiren
kutsal akini olarak kabul goriir (1993: 13). Eliade, “gercek Oykii” olarak ifade ettigi
mitlerin yapisal temel 6zelliklerini asagidaki sekilde siralamistir: (Aga- Yolcu, 2021:
354).

a)  Mit, dogaiistii varliklarin eylemlerinin dykiisiinii olusturur.

b)  Bu oyki kesinlikle ger¢ek (¢linkii gergeklerle ilgilidir) ve kutsal (¢iinkii
dogaiistii varliklar tarafindan yaratilmistir) olarak kabul edilir.

C)  Mit, her zaman i¢in bir yaratilisla ilgilidir, bir seyin yasama nasil gegtigini

ya da bir davranigin, bir kurumun, bir ¢alisma bi¢iminin nasil yaratilmig oldugunu
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anlatir. Iste bu nedenle mitler, insana 6zgii her anlamli eylemin 6rnek tiplerini
olustururlar.

d) Insan, miti bilmekle nesnelerin kdkenini bilir, bu nedenle de nesnelere
egemen olmay1 ve onlart istedigi gibi yonlendirip kullanmay1 basarabilir. Burada
“distan”, “soyut” bir bilgi degil (mitin ya téren havasi i¢inde anlatilmasi ya da kanitini
olusturdugu ritiielin gergeklestirilmesiyle) “rit” bigiminde yasanan bilgi s6z konusudur.

e) Bir sekilde insan yeniden animsatilan ve yeniden gergeklesme asamasina
getirilen olaylarin kutsal, cosku verici giiciiniin etkisine girmek anlaminda yasar (Eliade,
1993: 23).

Mit, tam anlamiyla olup bitmis ve ortaya c¢ikmis bir durum veya olgudan
bahseder. Mitler, i¢inde yasadiklar1 toplumun ve kiiltiirlerin mutlak dogru metinleri
olarak kabul goriir. Tarihi, kiiltiirel, fiziki ve felsefi konular1 alegorik bir anlatimla
isleyen mitler tabiattaki bir olaym agiklamasini yapar veya tarith boyunca milletlerin
yasadig1 hayat1 g6z oniinde canlandirir. Dolayistyla mitler, bir toplumun dini degerlerini
ve toplumsal normlarini agiklar ve dogrular niteliktedir (Artun, 2014: 361- 362).

Bascom’a goére mitler, uzak ge¢miste var olduguna inanilan giiniimiiz
diinyasindan onceki bir yasamda insan dis1 varliklarin (tanrilar, yar1 tanrilar,
tanrigalar...) kutsal kabul edilen dykiilerini konu edinirken (Eker vd. 2003: 475) Janet
Bacon, mitlerin nedenleri tam olarak bilinmeyen dogal olgulara ve kaynagi unutulmus
dini ayinlere agiklamalar getirdigini ileri siirer (Eker vd. 2003: 496).

Malinowski, mitlerin olusumu ve koklerini degerlendirirken din- mit, doga- mit,
tarih- mit ve psikoloji- mit iliskisini ele alarak inceleme yapmustir (1998: 97-103).
Anlagildig1 lizere mitler, etraflica arastirilmasi ve incelenmesi gereken bir konudur.
Mitler, baz1 degisikliklerle gilinlimiizde bazi1 anlatilarda ve gosterimlerde yasamaya
devam etmektedir. Gilizel sanatlarin bazi dallarinda; resim, dans, miizik, tiyatro gibi
gorsel, isitsel ve dramatik sanatlarda mitik unsurlarin yasadigi ve yasatildig
goriilmektedir. Bu durum insanlarin glinlimiizde de olaganiistii ve fizikotesi giiglere ilgi
duydugu, bilmedigi ve bilimsel yoOntemlerle Ogrenemedigi olgu ve olaylar
yorumlamaya ¢alistigint  gostermektedir. Gegmiste gok giriiltiisi ve simsek
cakmasindan korkan ve endise eden insan, Tanri’nin kendilerine kizdigi igin tabiatta bu
durum ve olaylarin yasandigina inaniyordu. Giliniimiizde bilim ilerledik¢e farkl
gezegenlerin kesfi, uzaya yolculuk gibi gelismelerin yasanmasi uzayda baska canlilarin
da yasama ihtimalini giindeme getirmis ve bunun sorgulanmasini saglamistir. Yapilan
ve yapilmasi diisiiniilen ¢alismalar, insanin meraki ile evrendeki bilinmeyenleri ¢6zme

yolundaki adimlardir.

150



Mitler giinlik hayatta “gercek olmayan {itopik seyler” (Oguz, Giircayir, 2005:
255) i¢in kullanmilirken artitk “batil inang” veya “kocakar1 masallar1” olarak
degerlendirilmemektedir (Oguz vd. 2019: 235). Mitler, dini inanislarin ve ritiiellerin
olusturulmasinda birlik ve beraberlik ruhunu saglayarak yiiceltmede etkili faktorlerdir
(Aca, Ekici ve Yilmaz, 2019: 280).

Mitlerde zaman, hi¢ sona ermeyecekmis gibi goriinen ve siireklilik arz eden bir
yapidadir ve es zamanli (senkronik) olarak devam eden ve simdiki zamana baglanarak
aciklanan bir zaman dilimidir. Mekan ise kutsal kabul edilen ve kutsal olmayan
mekanlar olarak iki sekilde gecer. Kutsal mekan genelde merkezdedir, diger nesne ve
varliklar bu merkezle baglantilarina gore anlam kazanirlar. Bu kutsal mekan kimi zaman
gok ve yerin birlestigi yer, kutsal dag, tapinak, bagkent veya saray olabilir (Artun, 2014:
363).

Bilim insanlar tarafindan mitlerle ilgili ¢esitli siiflandirmalar yapilmistir.
Konular1 bakimindan yapilan ve yaygin olarak kullanilan siniflandirma asagidaki
gibidir:

1.  Evrenin nasil olustugunu anlatanlar “Kozmogoni” mitleri,

2. Tanrilarin nereden geldigini anlatanlar “Teogoni” mitleri,

3. Insanlarin nereden geldiklerini ya da nasil yaratildiklarin1 anlatanlar
“Antropogoni” mitleri,

4,  Insanin ve diinyanin gelecegini (tufan, kiyamet gibi konular1) anlatanlar
“Eskatoloji” mitleri (Acga, Ekici ve Yilmaz, 2019: 238).

Mitleri inceleyen bilim dalina “mitoloji” denir. Mitoloji arastirmalarina
cogunlukla Yunan mitolojisinin incelenmesiyle baslanmig, arastirmacilarda diger
topluluklari ve milletlerin mitolojilerinin olmadigina dair yanlig bir kan1 uyanmigsa da
zaman igerisinde yapilan ¢alismalar bunun aksini ispat eder nitelikte olmustur. Sosyal
bilimciler ve sosyologlarin farkli insan topluluklarini incelemesi ve elde ettikleri verileri
karsilastirmali bir sekilde incelemeleri neticesinde her toplumun ve kiiltiiriin mitlerinin
olmasinin dogal bir sonu¢ oldugu ortaya ¢ikmis ve basta ifade edilen tez ¢lirtitiilmiistiir.

Mitleri daha iyi anlamak ve agiklayabilmek i¢in “kiilt” kavramindan s6z etmek ve
Tirklerin kiiltlerinden ana bagliklarla bahsetmek yerinde olacaktir. “Yiice ve kutsal
olarak bilinen varliklara karst duyulan saygi ve onlara tapinma” (Artun, 2019: 117)
anlamina gelen kiilt sayg1 duyma, dua etme, kurban kesme, itaat etme ile birtakim dini
inanig ve ritiielleri de beraberinde getirir. Tezcan’in verdigi bilgiye gore kiiltii

uygulayan toplumun bir bagkan1 vardir, kiiltiin uygulanmasi i¢in belli zamanlar segilir
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ve kiiltin uygulanmasi i¢in gerekli ara¢ gereclere ihtiya¢ duyulur (1996: 120). Bir
kiltlin varligindan bahsedebilmek i¢in {i¢ sart gereklidir:
A. Kiilte konu olabilecek bir nesne ve kisinin varligi,
B. Bu nesne ya da kisiden insana zarar gelebilecegine iligkin inancin varligi,
C. Bu inancin sonucu olarak faydayi saglayabilecek ve zarari1 uzaklastirabilecek
ziyaretler, adaklar, kurbanlar vb. uygulamalarin varligi (Ocak, 2003: 113).
Tiirklerdeki kiiltleri ana bagliklariyla sdyle siralamak miimkiindiir:
Gok Tann Kiiltii
Tabiat Kiiltleri
. 1. Dag Kiiltii
. 2. Agag Kiilti
. 3. Glines ve Ay Kiiltleri
. 4. Kasirga, Riizgar ve Yer Ruhu/ Kiiltii
. 5. Tas ve Kaya Kiiltii

Su Kiilti
Ates Kiilti
Kisioglu, Ruh, Arvak
Atalar Kiiltii
Ev Ruhu/ Kiilti
Ocak Kiilti
10.  Oliim ve Oliiler Kiiltii (Artun, 2019: 117- 138).

1
2
2
2
2
2
2
3. Hayvan Kiiltii
4
5
6
7
8
9

Niloya ¢izgi filmini mitler bakimindan soyle degerlendirmek miimkiindiir:
“Masal” boliimiinde Niloya’nin agabeyi Murat, Niloya’ya ilk resimli masal kitabini
hediye eder. Masal kitabinda yer alan kiiciik insanlar1 dnce ger¢cek zanneden Niloya,
agabeyinin acgiklamasiyla bunun bir masal gercekligi oldugunu anlar. Cocuk
diisiincesinde kii¢lik insanlarin varlig1 normaldir ve tirkiitiictidiir. Masallarda olaganiistii
varliklarin olacagini daha dnceden 6grenen Niloya, 6grendigi bu bilgiye ragmen kiiciik
insanlarin olabilecegi diisiincesine kapilmis ve tedirgin olmustur.

“Golge” boliimiinde Mete, evlerinin bahgesinde robotu ve arabasiyla oynarken
kendi golgesini goriir ve korkar, bir canavar gordiigiinii iddia eder. Niloya Mete’ye
canavar1 nerede gordiiglinii sordugunda Mete, canavarin evlerinin yaninda oldugunu
sOyler. Niloya canavarlarin sadece masallarda oldugunu, gercek hayatta olmadigini
sOylemesine ragmen Mete’yi inandiramaz. Giines buluta girdiginde golge ortadan

kaybolur ama ¢aliliklarin arasindan hala ses gelmektedir. Niloya gidip bakmak
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istediginde Mete buna kars1 ¢ikar. Sesin geldigi yere baktiklarinda ise Tospik ve keciyi
goriirler. Glines bulutun arasindan ¢iktiginda golgesini goren Mete yine Korkar,
bayilacak gibi olur. Niloya Mete’ye gordiigliniin kendi gdlgesi oldugunu sdylediginde
yasadiklart duruma birlikte giilerler. Sonra golgede parmaklariyla tavsan ve kus sekli
yaparak eglenirler. Burada Mete, diinyada kendilerinden ve bildigi canlilardan bagka
canlilarin da yasadigini diisiinerek bilmedigi bir konu ve durumdan korkar. Fars¢cadan
dilimize gegcen ‘“canaver” kelimesi dilimize “canavar” seklinde geg¢mis, “masallarda
sOzii gegen yabani, yirtict hayvan” anlamiyla Mete’de ifade bulmus ve onun korkmasina
sebep olmustur. Giiniimiizde bu mitolojik unsur, sinema filmlerinde ve fantastik
romanlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

“Dinozor Pesinde” boliimiinde Niloya’nin babasi bahcede domates ekmek icin
cukur kazar. Murat ve Mete de bu esnada Dinozorlar adli kitapta ugan ve karada gezen
dinozorlar1 incelerler, Niloya dinozorlarin boyunun uzunlugunu merak eder. Babasinin
bahcede kazdig1 ¢ukurlart dinozorun ayak izi zannederek izleri takip ederler,
dinozorlarin kirlara gittigini zannederler ve onlar1 aramaya koyulurlar. Niloya bir
dinozorla arkadas olabilecegi icin mutluyken Mete tedirgindir. Yolda bir agacin
devrildigini goriince dinozorlarin bunu yaptigimi disiiniirler, kosarak eve gelip
Niloya’nin babasina durumu haber verirler. Babasi da bahgedeki cukurlar1 kendi
actigini, aksam firtina oldugu icin agacin devrildigini sdyler. Dinozorlarin ¢ok eski
caglarda yasamis hayvanlar oldugunu ve onlar1 bugiin gérmenin miimkiin olmadigini
sOylediginde Mete bir dinozorla yakalamaca oynamak istemedigini ifade ederek sevinir.
Mete, kitaplardan o6grendigi bilgilerden hareketle ilk caglarda yasamis, giiniimiize
fosilleri kalmis bir siiriingen olan ve nesli tilkkenen dinozorlardan korkmakta ve tekrar
onlarla bir arada yagamaktan endise duymaktadir. Dinozor Tiirklerin masal, destan ve
efsanelerinde gecen bir hayvan degildir. Ancak bilinmeyene duyulan ilgi giiniimiiz
filmlerinde de yer almakta, belgesellere konu olmaktadir.

“Agaclar Konusur mu?” boliimiinde Murat, Niloya ve Mete saklambag¢ oynarlar.
“Elma dersem ¢i1k, armut dersem ¢ikma.” talimatina karsilik Mete “Armut” dedikten
sonra agactan “Armut” diye bir ses gelir. Sonrasinda gelen “Agag¢” sesiyle sasiran
cocuklar agaglarin konustugunu disiiniirler. O zamana kadar konusmayan agacin
konusmaya baslamasina sasirirlar. Murat, agaglarin konusamadigini sdyler. Sonra
agactan “Su” diye bir ses gelir, Niloya agaca su getirir ve doker. Aga¢ “Oyun” der,
Mete kirmizi arabasini getirir ve agacin yanina oyuncaklari dizerler. Niloya’nin babasi
gelir, cocuklar ona agacin konustugunu sdylerler. Babasi agacin konustugunu duymak

ister. Aga¢ “Araba” der, babasi merdiven getirerek agaca ¢ikar, agagta bir papagan
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oldugunu goriir. Bunun bir arkadasinin papagani oldugunu ve arkadasinin da papaganini
aradigin1 soyler, papagani sahibine teslim eder. Bu béliimde cocuklarin agacin
konustugunu zannetmesi, Tiirklerdeki aga¢ kiiltlinii akla getirse de sonrasinda babasinin
devreye girerek olayr c¢oziimlemesi agaglarin her ne kadar canli olsa dahi
konusamayacagi gercegini bir kez daha gdstermis olur. Cizgi filmdeki agacin
konusmas1 fikrinden hareketle agac kiiltiiyle ilgili kisa bir agiklama yerinde olacaktir:

Eliade agacin maddi varliginin degil, 6zellikleri ve temsil ettigi gli¢ bakimindan
tabiat kiiltii oldugunu belirtir. Insan, agacin kiigiik bir fidandan biiyiiyiip geliserek kok
salmas1 ve vakti gelince ¢iirliylip yok olmasi ile kendi hayati arasinda bir bag
kurmaktadir (1993: 23). Tirk mitolojisinde kutsal kabul edilen agaglarin belli basl
ozellikleri vardir; bu 6zelliklere bakildiginda bunlarin ayni zamanda Gok Tanrr’ya ait
ozellikler oldugu goriiliir (Artun, 2019: 123). Tiirklerde agacin kutsal sayilabilmesi i¢in
bulundugu yerde tek olmasi, yapraklarint dokmemesi, diger agaglardan daha gosterisli
ve yasli olmasi, meyvesiz olmasi, genis bir gdlgesinin bulunmasi gibi o6zelliklerin
bulunmasi gerekir. Dede Korkut Hikayeleri’ndeki “kaba aga¢” kutsal agacin karsiligidir
(Ergun, 2000: 23- 24). Agag kiiltii, giinimiizde Anadolu topraklarinda Tahtacilar ve
Yoriikler arasinda yaygindir. Tahtacilar agaglara saygi ve baglhilik gostermekte,
gecimlerini aga¢ keserek saglamaktadirlar. Tahtacilar Muharrem ayinda ve haftanin sali
giinli aga¢ kesmezler, ise baslanacagi zaman agaclara dualar okurlar (Roux, 1994: 89).
Mezarlarda bulunan servi agaci hayat agacini temsil eder ve sifalidir. Islamiyet
oncesinde kadim Tiirkler, meleklerin ve fizik 6tesi varliklarin agaglar1 ziyaret ettigine
inandigindan bedene ve ruha sifa saglamak amaciyla agaglara bez baglayarak adakta
bulunurlardi. Tiirklerin Islamiyet’e gecisiyle birlikte bu uygulama yerini tiirbelere ve
agaclara bez baglama seklinde devam etmektedir (Tanyug, 1975: 129- 141). Bugiin
Anadolu’nun farkli kesimlerinde agaglarla ilgili inaniglarin devam ettigi ve g¢esitli
uygulamalarin yapildigi goriilmektedir.

“Yildizlar Yere Diiser mi?” bolimiinde Niloya aksam vakti kapilarinin oniinde
oturmakta ve yildizlar1 seyretmektedir. Parlak, u¢an bir cismin yere dogru indigini
goriir, yildizin yere diistiiglinii zanneder. Etrafina baktiginda gordiigii atesboceklerini
yildiz zanneder ve onlara “iyi geceler” diyerek yatmaya gider. Ertesi giin Murat ve
Mete’ye yavru yildizlarin bahgede oldugunu sdyleyen Niloya, bu duruma sasiran
agabeyi ve arkadasina gece olunca bahgedeki yildizlar1 gosterecegini ifade eder. Cizgi
filmde aksam oldugu zaman aydinlanmak icin evlerden evlere uzatilarak hazirlanan
seyyar lambalar resmedilmistir. Bu esnada Niloya’nin Tospik’i ve Mete’nin Tosbaga’s1

kaybolmustur ve herkes onlar1 arar. Babasi 6n bahceye, annesi arka bahgeye bakar;
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Niloya ve Mete kiimese Sarikanat’in yanina giderek kaplumbagalar ararlar; Sarikanat
onlar1 kiimesten kovar, ikisi de kacarlar. Niloya bu esnada atesbdceklerini goriir ve
yildizlarin da gelerek onlara yardim ettigini soyler. Tospik ile Tosbaga’y1 ¢aliliklarin
arasinda bulduklarinda, yildiz zannettigi atesboceklerini ilk kez goéren ve Ogrenen
Niloya buna ¢ok sasirir.

Tiurklerin Giines, Ay ve yildizlara saygi gosterdikleriyle ilgili kayitlar Cin
kaynaklarinda bulunmaktadir ve bu saygimmin kaynagi Gok Tanri inanci ile ilgilidir
(Artun, 2019: 128). Seyidov, “tanr1” kelimesinin kokiiniin “tang” oldugunu ve bunun da
gilinesin dogdugu yer anlamina geldigini ifade eder. Tanr1 ise “Gilines’i ¢cagiran, onun
dogmasini saglayan” anlami kazanan bir sozciik olarak karsimizdadir (1992). Hun
hiikiimdar1 sabah ¢adirindan ¢ikarken Gilines’i, aksamlari ise Ay’1 yiiceltmistir (Coruhlu,
2002: 22). Oguz Kagan Destani’nda Oguz Kagan’in ogullarindan {i¢ii Gok, Dag, Deniz
adlarin tasirken ticli de Giin, Ay, Yildiz adlarin1 tasimaktadir. Bu da zaten tabiatla i¢ ice
yasayan Tiirklerin hayatina tabiatin nasil niifuz ettigini géstermektedir.

Cocuklar ilk kez karsilagtiklari nesneler ve varliklar karsisinda onlar1 daha
onceden Ogrendikleri nesne veya varliklarla eslestirir. Niloya da ilk kez karsilagtig
atesboceklerini 6nceden 68rendi8i yildizlara benzeterek arada bag kurmus ve tabiatta
bulunan bir canliy1 tecriibe ederek 6grenmistir. Mitolojik unsur olarak ele alinabilecek
yildizlar hakkinda insanlarin genel anlamda bilgileri mevcuttur ancak ulasilmasi ve bilgi
edinilmesi giic oldugundan gok cisimleriyle ilgili mitler ortaya ¢ikmistir. Mitin
kokeninde yatan temel fikrin insanin tabiata ve evrene hakim olamayip bilmedigi
konular hakkinda yorum yapmasi ve bunu hayatina uygulamasi oldugu diisiiniildiigiinde
bir cocugun atesbocekleri hakkinda bilgi sahibi olmamasi ve onlar1 yildizlara

benzetmesi olagan bir durumdur.

3.18. Halk Tiyatrosu (Geleneksel Tiyatro)

Tanzimat’tan sonra Tirklerin hayatina giren Batili anlamda modern tiyatronun
disinda kalan ve yiizyillardir Tiirk milletinin geleneksel yapisi i¢inde beslenip geliserek
tiyatro ihtiyacini karsilayan geleneksel tiyatroya “Tirk Temasasi”, “Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu”, “Halk Tiyatrosu”, “Seyirlik Halk Oyunlar1”, “Tiirk Seyirlik Sanatlar1” gibi
isimler verilmistir (Diizgiin, 1999: 615). Anadolu’nun farkli yerlerinde de goriilmekle
birlikte aslinda kentlerde olusmus bir oyundur (Artun, 2014: 240).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndaki oyunlar tek aktorlii veya ¢ok aktorlii oluslari,
koy veya sehir cevresinde gelismeleri, sozlii veya sOzsiiz sunulmalar1 bakimindan

farkliliklar gostermektedir (Diizgiin ve Dasdan, 2019: 321). Geleneksel Tiirk
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Tiyatrosu’nda miizik Onemli bir yere sahiptir ve oyunla biitiinlesecek sekilde

kullanilmaktadir.

3.18.1. Orta Oyunu

And, 15 ve 16. yiizyillarin basinda Ispanya ve Portekiz’den gelen Yahudilerin
geldikleri iilkelerde oynanan, terim ve teknik bakimindan benzerliklerin gorildigi
“auto” adi verilen oyunlarin orta oyununa doniismiis olabilecegine dikkat ¢eker (1970:
64-65). Yine ilk defa Yenigeri Ocagi’nda oynandigi, eski Yunan ve Bizans’ta oynanan
“mimus” ile benzerlik gosterdigine de dikkat ¢ekilir (Aykag, 2016: 21- 22). Osmanlh
Devleti zamaninda Evliya Celebi’nin Seyahatname’si ve ¢esitli surnameler 19.
ylizy1ldan 6nce orta oyununun varligina isaret eder (Diizgiin ve Dasdan, 2019: 344).
Bunlardan IV. Mehmet’in 1675’te Edirne’de diizenledigi senlikte oynanan “kol
oyunlar1”, III. Ahmet’in 1720°de Istanbul’da diizenledigi senlikte oynanan orta oyunu
bu gelenegin 19. yiizyildan dnce var oldugunu gosterir (Aykag, 2016: 28- 30). 16 ve 18.
yiizyillarda “orta oyunu” adini alan geleneksel tiyatro tiirii, II. Mahmut’un kiz1 Saliha
Sultan’in diigiin senliginin anlatildigi Esat’in Surname-i Saliha (1834), yine II.
Mahmut’un sehzadelerinin siinnet diiglinlerini anlatan Lebib Surnamesi, Abdiilmecit
Han’in ogullarinin siinnet diiglinlerini anlatan 1845 tarihli surname orta oyununun
oynanis seklinin detaylarinin verilmesi bakimindan 6nem arz eder (Diizgiin ve Dasdan,
2019: 345). Tanzimat’tan sonraki yillarda bilinen son sekline ulasan orta oyunu 20.
yiizy1lda Abdurrezzak (Abdi), Kavuklu Hamdi, Kiiciik Ismail, Kel Hasan gibi ustalarin
yetismesiyle yayginlagsmis, zaman i¢inde cesitli etkenlerle zayiflamistir. Giinlimiizde
teknolojinin gelismesi ile birlikte ilginin bagka alanlara kaymasi neticesinde sembolik
bir sekilde varligini siirdiirmektedir.

Adi, ortaya cikist ve kaynagi ile ilgili farkli goriislerin bulundugu Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nun bir tiirii olan orta oyununda oyunun sahnelendigi belli bir mekan yoktur.
Oyunlar genellikle “meydan”, “orta” veya “palanga” adi verilen ve farkli sekillerdeki
halka agik yerlerde oynanir. Kadinlarin ve erkeklerin farkli yerlerden oyunu seyrettikleri
ve her birine ayr bir yer ayrildig1 goriiliir. Oyunun sahnelendigi yerdeki dekor unsurlari
“diikkan” ve “yenidiinya” dan olusur. “Diikkan”, Pisekar aracilifiyla is sahibi olan
Kavuklu’nun is yeri, “yenidiinya” ise ¢ogu defa ev olarak kullanilan ve seyircilerin
gorecegi sekilde diizenlenen bir paravandir (Diizgilin ve Dagdan, 2019: 346).

Orta oyunu mukaddime, muhavere, fasil ve bitig boliimlerinden olusmaktadir.
Mukaddime, oyunun giris boliimiidiir: Zurna Pisekar havasi calar, Pisekar meydana

gelir ve seyircileri selamlar. Sonrasinda zurna Kavuklu havasi calar; Kavuklu ve
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oynanan oyunun konusuna gore Kavuklu Arkasi meydana gelir. Muhavere (sdylesme)
boliimii s6z ustaligi ve maharet gerektirir. Bu boliimiin “Arzbar” kisminda Kavuklu ve
Kavuklu Arkas1 s6z oyunlartyla c¢ekisme yasar. Tekerleme boliimiinde sanatgilarin
zengin hayal giicii ile irticalen sdyledikleri tekerlemeler oyunu hareketlendirir. Fasil,
dramatik orgiiniin anlatildigi ve bu boliimde islenen konuya gore adlandirilan asil oyun
boliimidir. Bitis bolimiinde Pisekar muhtemel hatalardan dolay1 seyircilerden Oziir
diler, gelecek oyunun yerini ve zamanini sOyler. Bitis havasi esliginde seyircileri
selamlayarak meydandan ¢ekilir. Orta oyununda meydana ilk olarak Pisekar gelir, son
olarak meydandan ¢ekilir; yani oyunu acar ve kapatir.

Orta oyununda s6z hiinerinin 6nemli bir yer tuttugunu ve ustalik gerektiren bir is
oldugunu sdyleyen Boratav, her aktoriin karsisindakine laf yetistirmek zorunda
oldugunu, bunun da bir yarigsma havasi i¢inde gectigini sdyler. Bu yarigmalarin iki
yoOniini birden anlatan deyim ‘“g¢ene yaris1” dir. Cene yarisi, aktorlerin birbirlerine soz
yetistirme cabalar1 ile mimik tuhafliklar1 ve birbirini gegme ¢abalarindan meydana gelir
(Boratav, 1997: 208).

Orta oyununun baslica kisileri Kavuklu ve Pisekar’dir. Orta oyunundaki tipleri
gruplandirma ¢aligsmasi1 Metin And tarafindan yapilmistir ve asagidaki gibidir:

1.  Eksen kisiler: Karagoz — Kavuklu, Hacivat-Pisekar
Kadinlar: Biitlin Zenneler
Istanbul agz1: Celebi, Tiryaki, Beberuhi
Anadolulu Kkisiler: Laz, Kastamonulu, Kayserili, Eginli, Harputlu, Kiirt
Anadolu disindan gelenler: Muhacir (Rumelili), Arnavut, Arap, Acem

o ok~ w0 N

Zimmi Kkisiler: Rum, Frenk, Ermeni, Yahudi

7. Kusurlu ve ruhsal hastalar: Kekeme, Kambur, Himhim, Kétiiriim, Deli,
Esrarkes, Sagir, Aptal ya da Denyo.

8. Kabadayillar ve sarhoslar: Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos,
Kiilhanbeyi

9. Eglendirici Kkisiler: Kocek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz,
Curcunabaz, Hayalci, Calgici

10. Olaganiistii Kisiler, yaratiklar: Biiyiicii, Cazular, Cinler

11. Gegici, ikincil Kisiler ve ¢cocuklar (1985: 461 ).

Niloya ¢izgi filminin “Neseli Kurabiyeler” boliimiinde Niloya’nin annesinin
cocuklar i¢in yaptigi kurabiyeler hemen bitince Niloya ve Mete annesinden tekrar
kurabiye yapmasi i¢in farkli bir yolla istekte bulunurlar ki, bu talep orta oyununu

andirir: Mete ve Niloya yash kiligina girerler. Mete basinda kasketi, iizerinde ceketi,
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elinde bastonu ve beyaz sakaliyla bir dede; Niloya ise bagortiisii, hirkas1 ve bastonuyla
bir nine olur. Konusmalar1 ve ses tonlar1 da yaslhilarinkine benzer. Nine ve dede
evlerinin kapisini ¢aldiginda Niloya’nin annesi kapiy1 giilerek acar. Cok uzaklardan bu
kurabiyeler icin geldiklerini sdyleyen nine ve dede, biitiin kurabiyelerin bittigini
ogrendiklerinde bellerini tutarak tizlintiilii bir sekilde oradan ayrilirlar.

“Karica” boliimiinde Niloya evlerinin 6niinde yakalamaca oynarken annesi ona
biraz dinlenmesini soyler. Niloya da dinlenmek i¢in oturdugunda karincalarin stirekli
calistiklarin1 goriir. O da karinca olmaya karar verir. Karinca Niloya, mutfakta ¢alisan
anne karmmcanin yanina gider ve tabaklar1 dolaba yerlestirmesine yardim eder. Daha
sonra da annesine gosteri hazirliginda olan Mete’ye yardimci olur. Mete ve Niloya’nin
birlikte hazirladiklar1 gosteri, orta oyununa benzer ve oyunun dramatik oOrgiisii su
sekildedir: Karinca Niloya’nin basinda antenleri vardir, bu sekilde sirtinda abasiyla
agacin altinda yatan ¢oban Mete’nin yanina gelir. Kis i¢in erzak toplayacagini soyler ve
Coban Mete’yi uyandirir. Bu sirada gelen kegi, Niloya’nin roliinii yapmasini biraz da
olsa engeller. Seyirciler gosteriyi alkiglar. Cevresindekilere yardim ederek biitiin giin
yorulan Niloya yerde uyuyakalir. Mete, bu kadar caligmaya karincalarin bile
dayanamayacagini soyler.

Niloya c¢izgi filminde bahsi gegen boliimler, seyircilerle c¢evrili bir alanda
oynanmasi ve bir ileti icermesi bakimindan orta oyununu andirir niteliktedir. Orta
oyununun klasik yapisi, boliimleri ¢izgi filmde yer almaz. Cocuklarin duygu ve
diisiincelerini drama yoluyla anlatmalart hem 06z giivenlerinin gelismesine katki
saglayacak hem de kendilerini rahat bir sekilde ifade etmelerine yardimci olacaktir.
Cizgi filmde oldugu gibi geleneksel tiyatronun ¢ocuk egitiminde kullanilmasi, toplum
icinde yasamasi ve yasatilmasi ile gelenegin gelecek nesillere aktarilmasim

kolaylagtiracaktir.

3.18.2. Karagoz

Karagoz, deriden yapilmis cesitli tasvirlerin beyaz bir perde arkasindan 11k
tutmak suretiyle oynatilmasi teknigine dayanan bir golge oyunudur. Karagdéz oyunu
ismini oyunun iki bagkarakterinden biri olan Karag6z’den alir. Karagéz oyunlarim
karsilamak {izere “hayal, hayal-i zill, hayal-i hayal, hayal-i sitare, hayazil, ayazil” gibi
terimler de kullanilmistir (Diizglin ve Dagdan, 2019: 338).

Golge oyununun Anadolu’ya ne zaman geldigi ile ilgili ¢esitli rivayetler vardir.
Evliya Celebi’nin aktardig1 bir kayit haricinde Karago6z ile Hacivat’in gergekte yasamis

kisiler olduguna dair rivayetler bulunmaktadir. Bu rivayetlerden en ¢ok bilinene gore
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Sultan Orhan zamaninda bir cami insaatinda Karagdz demirci, Hacivat duvar ustasi
olarak ¢alismaktadir. Onlarin kendi aralarindaki niikteli konusmalar1 ingaattaki diger
is¢ileri islerini yapmaktan alikoydugu gerekcesiyle Orhan Bey tarafindan oliimle
cezalandirilmiglardir.  Verdigi emir {izerine Karagoéz ile Hacivat’in dliimiinden dolay1
liziintii duyan padisahin {izlintiisiinii azaltmak isteyen Seyh Kiisteri, Karagdz ve
Hacivat’in suretlerini perde arkasindan oynatarak onlarin yaptigi sakalari tekrarlar ve
boylece padisahin iizlintiislinli gidermis olur (Sevin, 1968: 25). Gelenege gore Seyh
Kiisteri bu hizmetinden dolayr Karagozciilerin piri kabul edilir ve bundan dolay1
Karag6z perdesine “Kiisteri Meydan1” ad1 verilir.

Golge oyunu mukaddime (giris), muhavere (sOylesme), fasil (oyun) ve bitis olmak
tizere dort boliimdiir. Oyunda boliimlerin siralanigi orta oyununa benzer: Mukaddime
boliimiinde ilk olarak sahne aydinlanir ve miizik esliginde perdenin solundan sahneye
Hacivat girerek bir semai okur. Semai bitince Hacivat “Off... Hayy Hakk” diyerek
perde gazelini sdyler. Muhavereler ¢ok cesitli konularda olabilir. Muhavere boliimiinde
cogunlukla Karagéz ve Hacivat arasinda gecen yanlis anlamalara dayanan karsilikli
sOylesmeler yer alir. Bu bolim aynm1 zamanda oyunun iki basoyuncusunun karsit
Ozelliklerini tanitma islevini de yiiklenir (And, 1985: 319- 323; Sakaoglu, 2003: 112-
115) Fasil, oyunun asil boliimiidiir ve fasilda islenen konu, oyunun adini olusturur.
Karagdz, oyununun bitis boltimiinde olas1 dil siirgmelerinden dolay1 seyircilerden 6ziir
diler ve bir sonraki oyunun nerede oynanacagini sdyler.

Karagéz oyununda tiplerin smiflandirilmasi c¢alismalar1 ¢esitli  sekillerde
yapilmistir. Saim Sakaoglu’nun tasnifi asagidaki sekildedir:

A. Asil kisiler

B. Siklikla goriilen kisiler (Celebi, Tiryaki, Beberuhi)

C. Zenneler (Kadinlar)

C. Kabadayilar ve Sarhoslar

D. Imparatorluk tipleri/ taklitler

1.Anadolulu ve Rumelili tipler

2.Tiirk olmayan tipler (Arap, Acem, Arnavut)

3.Miisliiman olmayan tipler (Yahudi, Ermeni, Rum, Frenk)

E. Oziirlii tipler

F. Eglendirici tipler

G. Olaganiistii kisiler ve yaratiklar

H. Digerleri

1.Edebiyat ¢evresinden adlar ve yakinlari
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2.Karagdz ve Hacivat ailelerinin ¢ocuklari ve akrabalari

3.Meslek sahipleri

4.Yeni oyunlardaki tipler (Sakaoglu, 2003: 166).

Cizgi filmin “Sogan” boliimiinde Niloya, sogandan gozleri yasaran annesi ve
babaannesini giildiirmek amaciyla golge oyunununu kullanir ve amacinda basarili olur.
“Karagdz ile Hacivat” boliimiinde ise koyilin ¢esmesi (hayrat) akmaz, biiyiiklerle
iletisim kuramayan ve su borusunun patladigini bir tiirlii sdyleyemeyen Niloya ve
arkadas1 Mete, Karagdz oynatarak durumu babasi, dedesi ve Mete’nin babast Hasan
Amca’ya haber verirler. Karagdz oyununu iletisim kurmak icin kardesi ve arkadasina
Oneren Murat, Karagdz’iin bir golge oyunu oldugunu; Karagéz ve Hacivat’in Niloya ve
Mete gibi komik bir sekilde tartistiklarini sdyleyerek bu geleneksel tiyatro hakkinda
bilgi verir. Cocuklar, Karagdz oyununu yasanan sorunu ¢dzmek i¢in kullanip borunun
tamir edilmesini saglamis olurlar. Boliim sonunda ¢ocuklar1 zamaninda dinlemedikleri
icin biiytikler kii¢iiklerden 6ziir diler ve patlayan boruyu tamir ederek ¢esmenin yeniden
akmasin1 saglarlar. Bu bolimde ayni zamanda hatali davranan kisilerin yasina
bakilmaksizin 6ziir dilemesi gerektigi vurgulanmaigtir.

Karagdz oyunu, boliimde su sekilde islenmistir: Niloya ve Mete, golge oyununa
has Karagdz oynaticisi olan “hayali” lerin giydigi 6zel kiyafetlerden giyerler. Karagoz
ve Hacivat tasvirlerini hazirladiklar1 perdenin arkasinda oynatirlar. Murat sunumunu
yapar ve Karagoz’le Hacivat’in basladigimi sdyler. Asagida verilen boliim, Karagdz
oyununun “muhavere” (sdylesme) boliimiindendir:

(Miizikli)

-Perde a¢iliyor Karagéz’iim.

-Riizgardandir Hacicavcav.

-Yok Karagdz’iim oyun bagliyor.

-Izleyelim o zaman Hacicavcav.

-Ilahi Karagdz’iim, sen de babam gibi beni dinlemiyorsun. Bir planimiz var,
anlamryorsun.

-Goster bize Hacicavcav, sahne nerede?

-Oyunumuz baslasin izleyin siz de.

-Vay iki goziim, Karagz’iim gordiin mii? Cesmenin suyu kesilmis.

-Iki gdziin iki gesme mi?

-Yok Karagdz’iim, boru patlamis da ¢gesmenin suyu kesilmis.

-Ne demek patlatmak, ayip oluyor Hacivat’im!
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-Yok Karag6z’tiim, biiylikler bizi biraz daha dinlemezse su bosa akmaya devam
edecek.

-Patlayan boruyu goziinle goérdiin mii Hacivat’im?

-Gordiim tabi Karag6z’iim, ilerideki ¢alilarin arkasinda yerden su figkiriyor. Ben
vazifemi yaptim, biiyiiklere sdyledim, dinlemediler.

- Hacivat’im gel, bir daha sdyleyelim, bu defa kesin dinleyecekler.

Hayratin yanina oturan ve ellerindeki tasvirlerle bekleyen Niloya ve Mete,
cesmenin aktigini goriince cesmeyi kapatirlar.

-Artik bizi nasil dinleyeceginizi biliyoruz. Oyle degil mi Karagoz’iim?

-Ogle vakti uykun mu geldi Hacivat’im? Hay, Hak!

3.18.3. Seyirlik Koylii Oyunlar

Boratav’in verdigi bilgiler dogrultusunda seyirlik kdylii oyunlarinin 6zellikleri
asagidaki gibi siralanabilir:

Koy cevrelerinde veya kirsal kesimde siklikla goriilen, yilin belirli giinlerinde
yapilan bazi torenlerde, diigiinlerde ve eglence amaciyla yapilan kis geceleri
toplantilarinda oynanan oyunlardir. Bunlardan bazilar1 sdylesmelidir; bazilarinda ise
s0ze ¢ok yer verilmemis, mimikler ve jestler 6n planda tutulmustur. Oyunlarin geneline
bakildiginda bir tiyatro eserinin kurallarina uyuldugu, bir eylemin oyuncularla
yuriitildigi goriiliir. Seyirlik kdy oyunlarinin oyunculari, oyunculugu meslek edinmis
kisiler degildir, dolayisiyla herhangi bir kimse oyunda rol alabilir. Hatta oyunun genel
konusunu biliyorsa ve oyunun gerektirdigi hareketler ile soylesmeleri seyircilere
begendirecek sekilde oyuna dahil olabilir (1997: 218- 219).

Oyunlarin ¢ogu erkek oyuncular tarafindan oynanir; bazi kadin toplantilarinda ve
ozellikle diglinlerde kadinlarin kendi aralarinda ¢ikardiklari oyunlar da mevcuttur.
Kadin toplantilarinda yapilan oyunlarda erkek rollerini de kadinlar yapar. Kadinlarin
oynadiklar1 oyunlarda tef ile ezgiler sdylenir, oyunun belli yerlerine danslar eklenir,
kimi zaman da uzun siiren tiirkiiler oyuna dahil olur. Oyunlarin “sdylesme”
boliimlerinde kullanilan metinler, dogaglama olarak ortaya ¢ikan sozlii iiriinlerdir. Bu
ozelliginden dolayr Geleneksel Tirk Tiyatrosu icinde metin olmadan icra edilen
gosterilere en iyi Ornekler, seyirlik koylii oyunlaridir denebilir (Boratav, 1997: 219).

Seyirlik kdylii oyunlarinda kullanilan ara¢ gereclere bakildiginda tiirkiilerin gereg
olarak kullanildig1 goriilir. Seyirlik koylii oyunlarmmin  6zellikle yilin mevsim
degisimlerini belirleyen giinlerinde ve aym tarihlerde oynandigi dikkat gekicidir.

Gelenek olarak devam etmekte olan ve “bayram” olarak anilan giinlerde seyirlik koyli
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oyunlart oynanmaktadir. Halk edebiyatinin her tiirinden meydana getirilen iiriinler
sadece eglence araci, hayal iirlinii gibi diisiiniilmemeli; toplumun giinliik sorunlarindan
lizlintlilerinden, kaygilarindan, sevinglerinden, iiretim ve tiiketim ¢abalarindan, tére ve
torenlerinden ayrilamaz parcalar oldugu unutulmamalidir (Boratav, 1997: 220).

Oyunlarin  “Seyirlik Koyli Oyunlart” veya “Koy Seyirlik Oyunu” olarak
adlandirilmasi, bu oyunlarin sadece kdy yerlesim birimlerinde oynandigi anlamina
gelmez. “Koy Seyirlik Oyunlar1” bir gosteri geleneginin de adidir; bu gelenek
baslangigta koy cevrelerinde olusmus, ¢ogunlukla kdylerde icra edilmis ve zamanla
sehirlere tasinmustir (Diizgiin ve Dasdan, 2019: 322). Ahmet Kutsi Tecer seyirlik koylii
oyunlarinin sehir zevk ve Kkiiltiirlinii yansittigr i¢in diger geleneksel halk tiyatrosu
mahsulleri gibi halk tiyatrosu bagligi altinda toplanmasinin dogru olmadigini ifade
ederken bu oyunlarin “iptidai mahiyette dramatik tezahiirler” olduguna vurgu yapar
(Tecer, 1940: 4-5). Buna karsilik Stikrii Elgin, “dram karakterli temsiller” seklinde
tanimladig1 seyirlik koylii oyunlarin1 orta oyunu kavrami igerisinde ele almistir (Elgin,
1991: IX). Arastirmacilar tarafindan farkli siniflandirmalar i¢ine dahil edilen “Koy
Seyirlik Oyunlar1” Diizgiin ve Dagdan’in yaptig1 siniflandirmaya gore asagidaki sekilde
iki ana baslikta incelenmistir:

1. Torensel Niteligi Olan ve Belirli Giinlerde Sergilenen Oyunlar:

Deve ve kose oyunu, saya gezme ve yagmur torenlerinde sergilenen oyunlar...

2. Torensel Nitelik Arz Etmeyen, Sergilenin Isi Belli Giinlerle Simirh
Olmayan Oyunlar:

Diigiinler, kina geceleri, kis aylarindaki sira oturmalar1 ve cesitli vesilelerle
diizenlenen eglenceler... (Diizgiin ve Dasdan, 2019: 322- 328).

Cizgi filmin “Tiyatro” boliimiinde Niloya’nin agabeyi Murat’in herhangi bir sanat
daliyla ilgili yazmasi gereken kompozisyon o6devi vardir. Murat’a yardimci olmak
isteyen Niloya, Mete ve ke¢i tarafindan kdy meydaninda sergilenen “Keloglan ve
Keg¢isi” oyunu, seyirlik koylii oyunlarina benzer. Niloya’nin evinin 6niindeki serenderin
yaninda gerceklestirilen oyunun seyircileri ise Niloya’nin annesi, babasi, dedesi,
babaannesi ve agabeyi Murat ile Mete’nin annesi, babasi, kardesi Aysecik, Mine ve
Elif’tir. Sergilenen oyun, seyirlik kdylii oyunlarinda oldugu gibi herkesin gorebilecegi
bir alanda ve dogaglama oynanmustir.

Oyunda Mete, kel oldugunu gostermek i¢in basina bir baslik takarken anne
roliindeki Niloya, tiilbentle basini orter. Keloglan roliindeki Mete, baglamasiyla birlikte
sahneye gelir ve kegisini kaybettigini sOyler. Ke¢i yanlishikla sahneye geldiginde

seyirciler bu beklenmedik duruma giilerler. Keloglan’in annesi roliindeki Niloya
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kemenge calarak sahneye c¢ikar ve kecinin kaybolduguna {iziildiigiini soyler.
Kemengenin sesini duyan kegi bu kez roliinii oynayacagi dogru zamanda kosarak gelir,
Niloya ve Mete bu duruma sevinirler. “Cayeli’nden Oteye” Karadeniz tiirkiisii esliginde
tiyatro sona erer. Bu oyundan ilham alan Murat, 6devini tiyatro iizerine hazirlar ve
yiiksek not alir. Boliimde Karadeniz Bolgesi'ne 6zgli kemencenin kullanilmast,

Karadeniz miiziginin Ve tiirkiisiiniin yoresel dokuyu vermesi agisindan degerlidir.

3.19. Halk Oyunlar1 (Danslar)

3.19.1. Oyun, Dans, Halk Dansi, Halk Oyunu Kavramlari

Huizinga’nin “6zgiirce razi olunan ama tamamen emredici kurallara uygun olarak
belirli zaman ve mekan sinirlar1 iginde gergeklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir
gerilim ve seving duygusu ile alisilmis hayattan bagka tiirlii olmak bilincinin eslik ettigi
iradi bir eylem veya faaliyet” (2006: 50) olarak tanimladigr “oyun” kavrami Tiirkce
Sozlik’te 1. Vakit gecirmeye yarayan belli kurallar1 olan eglence. 2. Kumar. 3.
Saskinlik uyandirici hiiner. 4. Tiyatro ve sinemada sanat¢inin roliinii yorumlama big¢imi.
5. Miizik esliginde yapilan hareketlerin biitlinii. 6. Sahne veya mikrofonda oynamak i¢in
hazirlanmis eser. 7. Bedence veya kafaca yetenekleri gelistirmek amaciyla yapilan her
tirlii yarisma. 8. Hile, diizen, desise entrika. 9. sp. (giireste) Hasmini yenmek ig¢in
yapilan tiirlii bigimlerde sasirtic1 hareket. 10. sp. (teniste) Taraflardan birinin dort say1
kazanmasiyla elde edilen sonu¢.” (TDK TS, 1998: 1711- 1712) seklinde
karsilanmaktadir.

Tiirkgede oyun kelimesinin kazandig1 anlamlarla birlikte gelisen birlesik kelime,
deyim ve atasozleri mevcuttur. Oyuna gelmek, oyuna getirmek, oyun bozmak, oyun
oynamak, oyun yapmak deyimleri; oyunbozan, oyun havasi, orta oyunu, ¢cocuk oyunu,
goblge oyunu, kelime oyunu, misket oyunu, halk oyunu gibi birlesik kelimeler Tiirkgede
oyunla ilgili kullanimlara 6rnektir.

Huizinga’ya gore oyun, kendi dogalliginda bir anlama sahiptir ve yasanan
hayattan farklidir. Ona gore oyun bir kiiltiirden ortaya ¢ikan ve rastlanti sonucu
meydana gelen bir unsur degildir. “Kimilerine gore bir enerji bosalmasi, bir
hosnutsuzluk, gevsemek i¢in bir ihtiyag, bir i¢giidii taklidi olan oyun kiiltiirden eskidir”
(Huizinga,1955:1-27).

Eroglu, Huizinga’nin sézlerini yorumlarken sunlar1 sdyler:

Oyun, cesitli kiiltiir bigimlerinin dogusunda baslica etkendir. Kiiltiirde oyun unsuru sz
konusu oldugunda medeni hayattaki cesitli faaliyetlerde, ¢esitli hareketlerde oyuna dnemli
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bir yer ayrildigi, insanlarin oyunu yalnizca bir tepki veya iggiidii olarak oynamadigi,
kokende oyundan kiiltiirel bir doniisiim oldugu sdylenmek istenir. Huizinga’ ya gore is ve
oyun ayri kavramlar degildir. Ciinkii hayvanlar da manali ve fonksiyonel olarak oyun
oynamaktadir. Bunu yaparken de insanin Ogretmesine ihtiya¢ duymamaktadir. Bu
yiizdendir ki insanoglu oyun kavramina kendinden bir sey katmamugtir.” (1994: 2). And’a
gore “Oyunda dogustan gelen bir yetenegi gelistirme arzusu veya iistiin gelme ile yarigma
istegi, kay1p enerjiyi tek yonlii canlilik ve hareketle onarma gibi arzular vardir.” (1974: 13).

Toplum bilincini saglamak icin insanlarin toplum icinde dinlenme ve eglence
araci olarak yaptiklar1 biitiin eylemler uyum ig¢indedir. (At yarislari, sinema, tiyatro,
dagcilik, dans, panayir eglenceleri vb.) (Boratav, 1974: 223). Bu uyum aymi zamanda
toplumun birlik ve beraberligini saglamada énemli rol oynar.

Eroglu, oyun kavraminin 6zelliklerini soyle aciklar:

* Oyun istege bagli, goniillii bir harekettir. Zorlama veya 1smarlama oyun, oyun
olmaz. Bu sebeple bos zamanlarda yapilir. Ancak oyun bir ritiiel, bir téren oldugu
zaman bir gorev veya 6dev olmaktadir.

* Oyun giinliik hayattan farklidir. Oyun oynayan kisi gergek hayattan gegiCi
olarak ¢ikar, kendi diinyasinin igine girer. Cocuk, oyun oynarken gercegin disinda
oldugunun suurunu tasir. Bu sebeple de oyun ¢ikarci degildir; giinliik hayatta bir
teneffiis, bir dinlenme, hayatin bir siistidiir.

* Oyun, yer ve zaman bakimindan da giinliik hayattan farklidir. Kendine has yeri
ve zamani vardir. Bir sonuca yonelik olan oyun baslar ve bir noktada biter. Oyun
masasi, oyun yeri, tapmak, sahne, perde, futbol sahasi ve benzeri yerler yasak
bolgelerdir. Bu bolgelerden igeri giris ve ¢ikisin belli bir kurali ve bozulmayacak bir
diizeni vardir. Bu diizenin bozulmasi “oyunbozanlik* olur ve bunun cezasi vardir.

* Oyunun biiyiileyici bir etkisi, bu biiylide 6l¢ii ve uyum vardir. Yiin yumagini
pengesi ile yakalayan kedi yavrusu, oyuncagina uzanan bebek ve cizgilerle oynayan
¢ocuk bir uyum ig¢indedir.

Bu 6zelliklerden hareketle oyunla ilgili sunlari s6ylemek miimkiindiir: Oyun hiir
bir harekettir, bilin¢g dahilinde giinlik hayatin disinda kalir. Ciddi bir is olarak
benimsenmez ancak oyuncu yogun bir sekilde kendini oyuna verir. Oyuncunun kendini
oyuna vermesinde genellikle bir ¢ikar s6z konusu degildir. Oyuncu ¢ogunlukla kilik
degistirerek kendini dis diinyadan soyutlar. Oyuncularin kendi aralarinda gizli baglar
vardir (Eroglu, 1994: 3-4). Artun, oyunu insanin nesnel diinyasi ile 6znel diinyasi
arasinda bir koprii olarak goriir (2019: 387). Hayal, gercegin ve nesnelligin karsitidir;
dolayisiyla hayaller ancak oyunda gercek olur. Insan, nesnel olana ulasabilmek icin
diissele siginir, diissele kapilip gitmemek icin de nesnel olana tutunur. Nesnel ve gercek

olan hayatin i¢indeki oyun ayn1 zamanda insana nefes aldiran kisa bir aradir.
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Sener, ilkel donemlerde yasamig olan toplumlarin yasayis bigimlerine
bakildiginda kiiltiirlerinden 6nce oyun oynama hazzi olusturduklarini ifade eder. Ciinkii
oyunlar c¢esitli kiiltlirlerin ortaya ¢ikmasinda etkin rol oynar. Tarihte yasamis
toplumlarin kiiltiirleri incelendigi vakit kiiltliri olusturan dil, mitos ve ritiiellerin
kokeninde hep oyun oynama i¢giidiisiiniin oldugu goriiliir (1998: 11). Oyunlarin iizerine
cesitli gorevler yiiklendiginde ise oyunlar ritiielistik ya da torensel bir hava kazanir
(Artun, 2019: 388).

Oyunun tarihl seyrine bakildiginda kutsalliktan eglenceye dogru bir gidisatin
oldugu goriilmektedir. Ritiieller (torenler), hem oyunlarin oynandigi anlar hem de
yerlerdir. Ritiiellerin uygulaniglar1 sirasinda en ¢ok bagvurulan araglardan biri oyundur
(Artun, 2019: 389).

Tarihin ilk donemlerinden giiniimiize kadar insanlar benzer sekillerde oyunlar
oynamislardir. Oyun, toplumun biitiin iiyeleri tarafindan zevk almak ve hosga vakit
gecirmek amaciyla gerceklestirilen goniillii bir etkinlik olarak karsimiza g¢ikar. Tiirk
diinyasinda “oyun” kavramini ifade etmek icin eskiden oldugu gibi gilinlimiizde de
“oyun” kelimesi kullanilir. Oguz Kagan Destani’nda, Manas Destani’nda, Divanu
Lugati’t Tirkte, Kutadgu Bilig’de, Volga Bulgar Kitabeleri’nde, Dede Korkut
Kitabi’nda, Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde “oyun” kelimesinin varligi, oyun
kavrammin Tiirk kiiltiir tarihi agisindan eskiligini ortaya koyar (Ozdemir, 2005: 21).
Tiirklerde giinliik faaliyetlerin ayni zamanda yarigma anlamina geldigi g6z Oniine
alindiginda Kaggarli Mahmut’un yazdigi Divanu Lugati’t- Tiirk’te “0tgiin”; taklit etmek
ve taklitte yarigsmak; biidhiis; oyunda ve raksta yarismak; “Oces” yarig ve yarigma,
“oyun” hem oyun hem de yaris anlaminda kullanilir (Eroglu, 1994: 5).

Giliniimiizde ilkbahar ve sonbahar senliklerinde erkekler ve kizlar arasinda sarki
mani ve oyun yarigmalari yapildigi bilinmektedir. Biitiin bunlarin temelinde ritiieller
bulunmaktadir. Bunlar mevsimlerin aksamadan doniigiimii, tarim {riinlerinin
olgunlagmasi, ko¢ katimi, koyun yiizii gibi yila bolluk, bereket ve mutluluk getirmeye
yoneliktir (Eroglu, 1994: 5).

Anadolu oyunlari, Tiirklerin ata yurdu olan Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan yol
tizerinde bircok etkilesime ve degisime ugrarken Anadolu’da oynanan oyunlara
bakildiginda zengin Tiirk kiiltiiriiniin etkileri goriiliir. Tiirkler, Anadolu’ya geldiklerinde
Orta Asya kiiltiirii iizerine Islam kiiltiiriinii de eklemis ve Anadolu’da daha 6nceden
yasamis medeniyetlerin kiiltiirlerini sentezleyerek ortak bir kimlik olusturmuslardir
(Erseven, 1996: 74). Hasili; insan var oldugundan beri farkli amaglara, farkli 6zlere ve

farkli formlara sahip olsa da oyun oynamistir (Artun, 2019: 389).
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Senol, “dans” denildigi zaman genellikle miizik esliginde ve Bat1 tarzinda yapilan
eglencelerde iki kisinin karsilikli olarak oynadiklari klasik salon oyunlari ile break, rock
and roll gibi modern oyunlarin akla geldigini ifade eder (Senol, 2013: 63). “Dans”,
toplum belleginde farkli bir algilanisa sahiptir ve toplum tarafindan geleneksel halk
oyunlarindan ayri bir yerde degerlendirilir. “Dans” ve “oyun” gibi isimler verilen oyun
ve dansin giinlimiizde geldigi son asama biiyiik oranda estetik ve sanat boyutuna
ulagsmasidir (Ding, 2021: 491). “Halk dans1” ve “Halk oyunu” kavramlar estetik bir
sekilde diizenlenmis, dengeli hareketler ile giizel bir etki birakan ve heyecan uyandiran,
anonim halk miizigi ile desteklenen hareket ve miizigin birlesimidir (Ekmekc¢ioglu,
Bekar ve Kaplan, 2001: 18).

Halk oyunlarinda dilin yan1 sira miizigin ve ritmin rol almasi, birtakim fikirlerin
ortaya konmasi, yasanan kiiltiirel ortamda milll kimlikle dogrudan iliskili bir oyun
kiiltiiriiniin  olugsmasimi saglamistir (Go6zaydin, 2008: 31-32). Giinlimiizde biitlin
toplumlarin halk danslari- halk oyunlarinin o toplum iginde yasayanlar tarafindan
bilinmesi gayet dogaldir. Miizik, ritim ve estetik dgeleri ile ait olduklar1 toplumlarin
karakterlerini diger sanat dallarina gore nispeten daha kapsamli yansitan halk oyunlari,
icerdikleri sembolik degerlerle folklorun 6nemli bir birimini olusturmaktadir. Bundan
dolayidir ki, gliniimiizde ¢ok sayida insan “folklor” sdzciigiinii cogu kez “halk oyunu-
halk dans1” kavramlarim1 karsilar sekilde yanlis anlamda kullanmaktadir (Ding, 2021:
492).

And, “Tiirk Halk Oyunlar1” teriminin yanlis bir kullanim olduguna dikkat ¢eker;
ona gore ifadenin dogru kullanimi “Koylii Danslar1 ve Oyunlar1” olmalidir. Ona gore
Tirkiye’de biitliin iilkeyi kapsayan ve ortaklasa bilinen bir dans olmamasi “Koyli
Dans1” demenin dogrulugunu gosterir (And, 1964: 13; 2012: 143). Ding, And’in
“koylii” indirgemeciligine kars1 ¢ikarak “Tiirk Halk Danslar1” tabirinin kullanilmasinin
daha uygun oldugunu diisiiniir. And ve Senol’un “dans” kavramiyla ifade ettikleri
anlamim giiniimiizde “Modern Dans” olarak adlandirildigini, folklorik danslarin ise

“Halk Danslari- Halk Oyunlar1” adi ile nitelendirdiklerini ifade eder (Ding, 2021: 492).

3.19.2. Tiirk Halk Danslarinda Tiirler

Ding, tiir kavramim1 “Folklor, edebiyat, miizik, gorsel sanatlar vd. gibi pek ¢ok
alanda yapilan arastirmalarda en ¢ok ele alinan, bu alanlar icerisinde birbirinden ¢ok
farkly tamimlarin ve alanlara dair iiriinlerin simiflandirilmasinda belirgin bir kolaylik
saglayan bir kavramdwr.” seklinde tanimlar (2021: 497). Bilim insanlarinin yapmis

oldugu c¢alismalardan hareketle Tiirk Halk Danslar1 tiirlerini s6yle siralamak
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miimkiindiir: bar, halay, horon, karsilama- hora, zeybek, kasik oyunlari, ¢iftetelli, bengi,

giivende- giivendi (Ding, 2021: 497- 498).

3.19.3. Halk Danslarinin Islevleri
Tiim kiiltiirel unsurlarin ve degerlerin toplumda yerine getirdikleri islevleri vardir

ki, bunlar soyle siralanabilir:

. Toplumsal islev

. Bireysel islev

. [letisim islevi

. Ritiiel islevi

. Egitim ve gelenek aktarimu islevi
. Bedensel gelisim islevi

. Eglence islevi

. Sembolik islevler (Ding, 2021: 498- 500).

Niloya ¢izgi filminde c¢ocuklarin dikkatini ¢ekmesi ve Ogrenmenin
gerceklesebilmesi ve pekismesi bakimindan miizik, oyun ve dans her boliimde
bulunmaktadir. Karadeniz Bolgesi’nde yasayan bir ailenin yagamini anlatan ¢izgi filmde
Karadeniz miiziklerinin yani sira bu miiziklere eslik eden horon yer almaktadir.
“Horon, Dogu Karadeniz sahil seridinde toplu, dizi halinde ve disiplinli olarak
kemence ve tulum gibi ¢algilar esliginde oynanan halk dans: tiiriidiir.” (Ding, 2021:
497). Niloya horon oynarken yaninda genellikle kaplumbagast Tospik, agabeyi Murat
ve arkadaslar1 bulunur. Bu sekilde siralanarak horon oynamalarit horonun toplu olarak
ve dizilerek oynanmasi gerektigi konusunda seyirciye bilgi verir. Ayni zamanda
kemenge, horon oynarken mutlaka oyuna eslik eder. “Karadeniz Orkestras1” boliimiinde
Niloya kemenge ¢alarken horonun da giizel olacagini sdyler ve horon oynuyormus gibi

ellerini havaya kaldirip indirerek ve sallanarak hareket eder.

3.20. Halk Miizigi ve Miizik Araclari

Tabiattan, onun taklit edilmesinden, insanin iginde yasadigi toplumdan etkilenip
beslenerek olusumunu saglayan ve tamamlayan miizik, insanin var olusundan beri
varligin siirdiirmektedir. Tiirklerde miizik kelimesinin karsilig1 olarak bin iki yiiz yil
askin bir siiredir kullanilagelen “kiig” farkl1 zamanlarda farkl sekillerde ifade bulmustur
(Oransoy, 1976: 32).

Gilinay, “miizik” kelimesinin kokiiniin Grek mitolojisinde “mus” ad1 verilen yar1

kus, yar1 kadin goriiniimiindeki giizel sesli ve sOyledigi sarkilarla insanlar1 etkileyip
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biiylileyen bir tanricadan geldigini ifade eder. “Musiki” teriminin de buradan geldigini
ve terimin Arap iilkelerinde kullanilan sekliyle dilimize yerlestigini belirtir (2006: 19).

Blacking, miizigin insanin duygu, diisiince ve tecriibeleriyle yakindan ilgili
oldugunu ifade ederken miizigin temel islevlerinin ise insan viicudunun yapisinda ve
insan viicudunun etkilesim sekillerinde bulunabilecegini s6zlerine ekler (1973). Miizige
farkli agilardan bakan ve farkli degerlendirmeler yapan toplumlar genel kabule gore
miizigi sekillendirir (Akat, 2021: 470).

“Halk” terimi; halk kiiltiirii, halk sarkist veya halk miizigi ile birlikte kasifler
tarafindan koylii topluluklarini, onlarin kendine 6zgii kiiltiirlerini ve miiziklerini ifade
etmek icin 18. ylizyilin sonlarina dogru kullanilan bir terim olmustur (Erol, 2009: 70).

Hugo Riemann’a gore halk sarkisi ii¢ kisma ayrilarak tarif edilmektedir:

1. Nagmesi ve giiftesi kimin tarafindan yapildig: belli olmayanlar.

2. Birgok sebeple halk tarafindan benimsenmis ve halk sarkisi ifadesini tasiyanlar.

3. Melodik ve armonik biinyesi kolayca anlasilan ve popiiler bir eda tasiyanlar.
(Aktaran Demirci,1938: 9).

Bu tarif dogrultusunda anonimlik, halk tarafindan benimsenmislik ve sadelik halk
miiziginin temel Ozellikleri olarak miizikologlar tarafindan kabul gormiistiir (Akat,
2021: 470).

Yusuf Ziya Demirci’ye gore “Biitiin tiirkiilerimize tabiattan birer kisim girmistir
ki bu, Tiirk halk tirkiileri ve siirlerinin kendine mahsus bir karakterini tasimaktadir.
Giifte ve melodileri bastan basa siir ve tasvirdir. Bu, koyliiniin muhitini teskil eden
tabiattan miilhem olmasindandwr.” (1938: 16). Tabiatla i¢ i¢e yasayan ve tabiattan ilham
alan insan, bunu meydana getirdigi sanat eserlerine, sanat eserleri i¢inde de tiirkiilere
yansitir. Ornegin, Asik Veysel “Kara Toprak” tiirkiisii ile topraga duydugu minnet
duygusunu ifade etmistir.

Halk miizigi temelde s6zlii ve sOzsiiz olarak ikiye ayrilmakta; s6zsiiz kisma “saz
havalar1” da denmektedir. Bunlar oyun havalari, ac1s, taksim, gecis gibi calgicilarin icra
ettigi havalardir. So6zIli halk miizigi i¢in “sozli tiirkiiler” de denmektedir. Yapilari
itibariyle tiirkiiler “kirik hava” ve “uzun hava” seklinde siniflandirilir. Kirik havalar
belli bir ritmik yap1 i¢inde sOylenen farkli yoresel ozelliklerle birleserek farkl
kaliplarda yayginlasan havalardir (Akat, 2021: 486). Saz esliginde olmayan tiirkiiler de
mevcuttur. Sozli tiirkiilerin siniflandirmasi Demirci’ye gore asagidaki gibidir:

1.  Baslangic ve ninniler

2.  Cocuk tiirkiileri

3. Tabiat, kus ve hayvan tiirkiileri
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4 Ask tiirkiileri

3) Evlenme tiirkiileri

6.  Askerlik tiirkiileri

7 Zeybek ve derebeyi tiirkiileri

8 Cinai ve faciavi tiirkiiler

9.  Oliim tiirkiileri (agitlar) (1938: 19- 20).

Uzun havalar, resitatif tiirkiiler olarak da adlandirilir. “Arguvan havalari, barak
havalari, bozlak havalari, gurbet havalari, yol havalari, divan, hoyrat, maya, miistezat”
gibi isimler alan uzun havalar farkli siniflandirma sekilleri i¢inde incelenmistir.

Niloya c¢izgi filminde Karadeniz Bolgesi’ne ait Karadeniz miizigi c¢esitli
boliimlerde kullanilmigtir. “Karadeniz Orkestrasi” boliimiinde radyoda “Cayeli’nden
Oteye” tiirkiisii ¢almaktadir. Niloya’nin annesi yemek yaparken miizik dinlemeyi ¢ok
sever. Annesinin geleneksel Tiirk yemekleri olan kuru fasulye ve pilav yaparken
radyonun bozulmasi biiyiik bir talihsizlik olur. Niloya, yemeklerin ayn1 lezzette olmasi
icin miiziksiz yapilmamasi1 gerektigini diisiindiigiinden agabeyi ve arkadaslariyla
birlikte bir orkestra kurar ve bu orkestra ile annesine konser verirler. Cocuklar 6nceleri
uyumsuz bir sekilde calarken okulun miizik kuliibiindeki Elif, orkestraya sef olunca
aralarinda uyum saglayarak basarili olurlar. Mete tulum, Niloya kemenge, Murat da
davul calar. Bunlar Tiirk miiziginde kullanilan geleneksel ¢algilardir. Niloya kemence
calarken horonun da giizel olacagini sdyler. Annesi birlik ve beraberlik i¢inde calisan
cocuklar sayesinde ortaya ¢ikan miizigin ¢ok basarili oldugunu, yemeklerin de ¢ok
lezzetli oldugunu belirtir. Bu bdliimde halk miizigi, halk oyunlar1 ve miizik aletlerine
yer verilmistir. Tiirkiiniin s6zleri asagidaki gibidir:

“Cayeli'nden Gteye

Gidelum yali yali

Arkandaki sepetun

Ben olayim hamali

Sepetumun ipleri
Keseyi omuzimi
Ag¢ beyaz pestamali

Bi gbreyim yiizuni

Karli dereden beri

Yesil ¢ay bahgeleri
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Cay filizi toplayi

Pestamalli kizlar

Yali yali: Kiy1 boyunca.

Yoresi: Rize, Cayeli

Kaynak Kisi: Dursun Tanyas

Derleyen ve Notaya Alan: Yiicel Pagsmakci
Makamsal Dizi: Hicaz

Konusu: Ask, sevda

Karadeniz miiziklerinin vazgegilmez c¢algis1 olan kemenge bircok bdliimde
bulunmaktadir. “Kemenge” adli boéliimde Niloya, kemenge ¢almak i¢in annesinden izin
ister ve mutfagin duvarinda asili duran kemengeyi alarak ¢almaya baglar. Annesi
kulaklarin1 kapatarak hizli bir sekilde mutfaga girer ve kemenceyi disarida ¢almasi i¢in
Niloya’yr ikna eder. O da Mete’ye kemenge c¢alar; Mete, ¢ikan uyumsuz seslerden
dolay1 bayilir. Tospik ve baliklar da ¢alinan miizigi begenmeyince Niloya'nin dedesi
devreye girer. Niloya’ya 0grendigi zaman kemenge g¢almasi gerektigini, aksi halde
insanlarin rahatsiz olacagini ancak ¢ok ¢alisarak ¢almayi basarabilecegini soyler. Dedesi
kemenge calarken Niloya basina tiilbent ile yoresel baslik takarak ve sarki sdyleyerek
ona eslik eder.

“Sevimli Ahtapot” boliimiinde Niloya ve agabeyi Murat kemengesini, denizdeki
ahtapot gitarim1 c¢alarak birlikte Karadeniz’le ilgili bir sarki sdylerler. “Neseli
Kurabiyeler” boliimiinde c¢ocuklar miizik aletlerini ¢alarak eglenmektedirler. Mete
tulum, Niloya kemenge, Murat davul ¢alar; Elif ise orkestranin sefidir. Boylelikle uyum
icerisinde miiziklerini icra ederler. Niloya, Karadeniz miizigi esliginde babasina sarki
sOyler.

Tirk halk miizigi calgilarn telli, nefesli, vurmali c¢algilar basliginda
incelenmektedir (Aga, 2021: 489). Cizgi filmde bulunan miizik aletleri kemenge, davul,
baglama, tulum, fliit ve gitardir. Bu siniflandirma dogrultusunda Niloya ¢izgi filminde
telli, nefesli, vurmali ¢algilara 6rnek teskil eden miizik aletleri kullanilmistir. “Tiyatro”
boliimiindeki “Keloglan ve Kegisi” tiyatro oyununu sergiledikleri zaman “Cayeli’nden
Oteye” tiirkiisiinii Niloya kemenceyle calip soyler. Cizgi filmin her bdliimiinde konu

baslig1 ile uygun sarkilar ¢ocuklar tarafindan seslendirilmektedir.
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3.21. Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklar:

Oldukga genis bir kavram olarak ele alinan ¢ocuk oyunlari ¢ocugun egitim ve
Ogretimi ile sosyallesmesine, toplum kurallarin1 ve geleneklerini 6grenmesine zemin
hazirlayan énemli birer vasitadir. “Geleneksel” veya “folklorik™ diye adlandirilan gocuk
oyunlar1 nesilden nesile farkli cografyalardan ve mekanlardan aktarilarak genellikle
Oziinli koruyarak kimi zaman da degisikliklere ugrayarak gliniimiize kadar gelmistir.

Cocugun yemek yemesi, uyumasi, dinlenmesi, kisisel bakiminin yapilmasi gibi
temel ihtiyaglarin yaninda okulda ders saatleri disinda; evde hemen hemen biitiin
hayatini i¢ine alan oyun, onun hayatinda temel bir ihtiyag durumundadir. Biiyiikler i¢in
gercek hayattan tamamen kopuk olarak diisiiniilse de ¢ocugun hayatinda ciddi bir yerde
ve bir gereksinim durumundadir. Cocuklarin siif arkadasi veya kardesiyle sakalagmasi,
acik alanda veya evde kosmasi, merdivenlerden kaymasi ¢ocuk i¢in birer oyundur.
Oyun, genis ger¢eveden bakildiginda ¢ocuk psikolojisinin konusudur ve farkli bilimsel
yontemlerle incelenir. Halk biliminde ise oyun bu kadar genis bir cergevede ecle
alinmaz; halk bilimi, geleneklerin olusum ve doniisiimlerini konu edindigi i¢in oyunlari
arastirir. Yapilan calismada ¢izgi filmde yer alan ¢ocuk oyunlar isimleri verilerek ve
oynanma sekilleri anlatilarak ele alinmis; geleneklerin olusum, yasama ve doniisiimleri
degerlendirilmeye ¢alisiimistir.

Niloya ¢izgi filminde ¢ocuklar mevsim fark etmeksizin evlerinin bahgelerinde
oynarlar. “Atki ve Bere” bdliimiinde kis mevsiminde kardan adam yapip kartopu
oynarlar, kizakla kayarlar, kardan kaleler yapip iizerine tahtalar koyarak karsidan
karstya gecmeye caligirlar. Kalelerin arasina sandalyelerden engel koyarak ellerinde
kovalarla denge oyunlar1 oynayip yaris yaparlar. Bahar ve yaz aylarinda bisiklet
siirerler, babasinin teknesiyle tura cikarlar. “Se¢mece Bunlar” boéliimiinde hayal
giiclerinin etkisi ve katkisiyla karpuz yedikten sonra kabuklarindan gemi yapip bir kova
yardimiyla legene koyduklar1 su icerisinde gemileri yiizdiirtirler.

“Cember ¢evirme, riizgar giilii yapma, ¢imenlerde yuvarlanma, ¢adir kurup kamp
yapma, istop, yakantop, futbol, ip atlama, ¢gember ¢evirme, saklambag, nehirde kagit
gemi yiizdiirme, karpuz kabugundan legende gemi ylizdiirme, sessiz sinema, bisiklete
binme, ugurtma ugurma, kaykay ve paten kayma, buz pateni, mendil kapmaca, ¢uval
yarisi, yakalamaca, ebelemece, korebe, seksek, misket, sicak soguk, deve clice oyunu”
cizgi filmde ¢ocuklarin oynadiklari baslica oyunlardir. Burada gelencksel ¢ocuk
oyunlarinin disinda c¢ocuklarin zengin hayal giicleriyle, yasadiklari anda karar verip

tasarladiklar1 oyunlar da bulunmaktadir.
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“Sicak Soguk” boliimiinde Niloya, Murat ve Mete ona kadar sayarak ip atlarlar.
Daha sonra babasinin 6nerisi iizerine sicak soguk oyununu oynarlar. Babas1 elindeki ipi
bir yere gizleyecegini; ipe yaklasinca sicak, ipten uzaklasinca soguk diyecegini; bes
dakika icinde basladiklar1 yere donmezlerse oyunda yanacaklarini soyler. Herkes hazir
oldugunda cocuklar gozlerini kapatirlar, babasi ipi saklar. Agacin dalinda olan ipi
Niloya bulur ama bir tirlii daldaki ipi alamazlar. Siire bitmek {iizeredir, bu arada
gordiikleri kirpinin dikeni Mete’nin eline batar. Zorlukla ipi almay1 basarip Niloya’'nin
babasinin yanina kosarlar. Niloya, ilk turu ge¢meyi basarmistir. Cocuklarin hepsi
yorgunluktan yere diiser.

“Birlikte Oynayalim” bdliimiinde Mete ve Niloya, okulun bahgesinde paten
kayarak yakalamaca oynar. Sonra “Magaradan Tospik’i Kurtarma” oyununa gecerler.
Bisikletiyle okulun bahgesine gelen Mine ile birlikte “Macera Tepesi” oyununa
baslarlar. Murat ise kaykay kaymak i¢in okulun bahgesine gelir. Birlikte oynamanin
daha eglenceli oldugunu diisiindiikleri i¢in oynadiklar1 tiim oyunlar1 birlestirerek
Tospik’i kurtarirlar. Bisiklete binen, kaykay ve paten kayan cocuklarda kazalardan
korunmak i¢in kask takildigi ve dizlik kullanildig1 goriiliir.

“Bisiklet” boliimiinde Niloya tii¢ tekerlekli bisikletini siirmeye calisirken bu
bisikletin ona artik kiiciik geldigini sdyler. Bir miiddet sonra Murat, Niloya’nin
gbzlerini kapatarak ona bir siirprizi oldugunu ifade eder. Babasmin getirdigi dort
tekerlekli, sar1 sepetli bir bisikleti oldugunu goéren Niloya sevingle babasina sarilir ve
agabeyi ile babasina tesekkiir eder. Yeni bisikletine alismaya calisan Niloya, babasinin
ve agabeyinin yardimiyla bisiklet stirmeyi 6grenir. “Komik Niloya” boliimiinde Mine
bisiklet siirerek arkadaslarinin yanina gelir. “Goriinmez Hayvan” boliimiinde Niloya
kapilarinin Oniinde bisiklet siirer. “Sevimli Hayvanlar” boliimiinde Niloya, Murat ve
Mete ormanda bisiklet siirer ve fotograf makinesiyle hayvanlarin fotografini ¢ekerler.

“Mendil Kapmaca” boliimiinde mendil kapmaca oyunu detayli olarak
anlatilmistir: Hakem mendili tutar, 1-2-3 diye saydiktan sonra oyuncular mendili
kapmaya c¢alisir. Mendili kapan ve basariyla hakeme gotliren oyuncu 3 puan alir.
Oyunun sonunda en ¢ok puant toplayan oyuncu, oyunu kazanir.

“Civciv Annesi” boliimiinde Mete, Murat ve Niloya saklambag¢ oynar. Mete
ebedir ve agaca yaslanip gozlerini kapatarak say1 sayar. Sayma isi bittiginde Murat
gizlice gelir ve agaca elini vurarak sobeler. Bu arada yumurtadan yeni ¢ikan civcivle
dolasan Niloya, civcivin sessizligini koruyamamasindan dolayr Mete tarafindan hemen
bulunmus olur. Ayn1 béliimde cocuklar deve ciice oyunu oynarlar. Mete, “ciice”

dediginde Niloya ve Murat dizlerinin {stiinde c¢omelir, “deve” dediginde ayaga
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kalkarlar. Oyunculart yaniltmak i¢in “deve, cilice” ifadeleri karigik olarak soylenir.
Yanlis hareket eden oyunu kaybeder. Adi gegen boliimde c¢ocuklarin yakantop
oynadiklar1 goriiliir. Niloya ve Murat aralarina mesafe koyarak karsilikli dururlar ve
ortadaki oyuncu olan Mete’yi topla vurmaya calisirlar. Mete, atilan topla can alir ve
giliclenmis olur. Oyuna gore canlar1 biten ve vurulan oyuncu oyunu kaybeder ve top
atma kisminda yerini alir.

“Bakarsan Bag, Bakmazsan Dag Olur” bdliimiinde Niloya ve Tospik saklambag
oynar. “Findik Zaman1” boliimiinde agabeyi Murat ve Niloya “Kim daha ¢ok findik
toplayacak?” diyerek yaris yaparlar. “Tospik” bolimiinde Niloya, Murat ve Mete
saklamba¢ ve yakalamaca oynarlar. “Karinca” béliimiinde Niloya, Tospik ile birlikte
yakalamaca oynar, ¢imlerin {izerine yatarak tabiati seyreder ve dinlenir. “Komik
Niloya” bolimiinde Niloya annesinin ona aldig1 ama kendisinin pek begenmedigi kus
yuvasina benzeyen komik tokay1 kimsenin gérmemesi i¢in elinden geleni yapar. Bunun
icin Mete’yle korebe oynarlar. Arkadaslarimin geldigini goéren Niloya, kiimese
Sarikanat’in yanina saklanir.

“Armut” boliimiinde Niloya ve Mete yakalamaca oynarlar. Tasa takilarak diisen
arkadaslar bu duruma giiler. Mete, daldaki olgun armudu géstererek armudun nefis
goriindiigiinii soyler. Niloya dala uzanir ama armudu alamaz. Mete, armudu ilk kendisi
gordiigii icin Niloya’nin yiyemeyecegini sOylerken Niloya da son olarak kendisi
gordiigli icin Mete’nin yiyemeyecegini iddia eder. Bunun iizerine ¢uval yaris1 yapmaya
karar verirler. Cuval yarisint her ikisi de ayni anda bitirir ve ¢ok eglenirler, nigin
yaristiklarint unuturlar. Armudu ikiye boliip yemeye karar verirler. Murat, armut i¢in
yaristiklarini bilmedigi igin bu esnada armudu ¢oktan yemistir. Murat da bunun {izerine
bagka bir meyve icin yarigabileceklerini sdyler. Niloya “Yarismak yerine paylagsaydik
boyle olmazdi.” diyerek hayiflanir. Bdylelikle paylasmanin insan iliskilerindeki degeri
vurgulanmis olur.

“Kiisleri Baristiralim” boliimiinde Mete, Mete’nin kardesi Aysecik, Murat ve
Niloya istop oynarlar. Mete topu havaya atarak “mor” deyince Niloya mor rengin
tizerinde oldugu bir esyay: tutar. Murat da cebinin mor renkli oldugunu sdyleyerek elini
cebine sokar. Boylece ebenin soyledigi rengi tutarak gorevi yerine getirmis olurlar.

Cocuklar yorulduklarinda aga¢ altinda oturup dinlenirler ve resim yaparlar.
Agaglara kurulan salincaklarda sallanarak eglenirler. “Gokyiiziine Nasil Ulagirim?”
boliimiinde Niloya salincakta sallanarak gdkyiiziine ulasabilecegini diisiiniir. “Karinca
Saygis1” boliimiinde Niloya ve Mete, “Civciv Kardesi” boliimiinde Niloya ve Tospik

salincakta sallanir.
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“Sogan” boliimiinde sogandan gozleri yasaran annesi ve babaannesini giildliirmek
i¢cin golge oyununu kullanan Niloya, herkesin mutlu olmasi igin palyago olarak top
cevirir; kartondan yaptigi televizyondaki belgesel kanalinda aslan rolii oynar. Yine
geleneksel Karagdéz oyunu araciligiyla bozulan kdy ¢esmesinin onarimi igin
bliytiikleriyle iletisim kurmaya ¢aligirlar.

“Minis Bizde Kalabilir mi?”” adl1 boliimde ¢ocuklar bahgeye cadir kurarak kamp
yapar, kampla ilgili sarki sdyleyerek eglenirler. “Parkta Bir Glin” bdlimiinde kdydeki
parka giden Niloya, Mete, Elif, Murat, keci ve Tospik parkta bulunan oyuncaklardan
hangisine bineceklerine karar veremezler. Kaydiraktan kayar, tahterevallide oynarlar.

“Tath Tay boliimiinde Niloya ve Mete agag dallarindan at yaparak “atcilik™ oynar.
Yaris yaparak evlerinin bahgelerinde kosarlar. “Sobada Kestane” boliimiinde Niloya’nin
babaannesinin sobada pisirdigi kestaneleri ilk 6nce yemek icin yaris yaparlar. Yarista ici
kar dolu kovalari sandalyelerin altindan ve tahtadan yaptiklari kopriilerden karsiya
gecirmeye caligirlar.

“Yeni Araba” boliimiinde Niloya’nin babasi ve dedesi fazla esyalar1 diizenleyip
onlardan yeni esyalar liretirler. Boylece geri doniisiim yaparlar. Yanlarinda tamir ¢antasi
vardir. Tahta parcalarim1 degerlendiren dede, onlardan oturak yaptiktan sonra ogluyla
beraber eski tekerlekler, tahta parcalar1 ve boya kullanarak Niloya’ya oyuncak araba
yaparlar. Niloya bu arabay1 kullanirken Mete’yle birlikte ¢ok eglenir.

“Buz” boliimiinde Niloya, Murat ve Mete kis mevsimine uygun kar topu oynayip
kardan adam yaparak eglenir ve buz pateni yaparlar. “Kar” boliimiinde Niloya Mete’yle
birlikte burnu havugtan, gozleri diigmeden, agz1 komiirden, kollar1 dallardan bir kardan
adam yapar. Annesi de iisiimesin diye kardan adama atki ve bere getirir. Bu esnada kar
topu oynamay1 da ihmal etmezler. “Sar1 Yapraklar” ve “Gokyiiziine Nasil Ulagirim?”
boliimlerinde sonbaharin gelmesi ve riizgarin esmesini firsat bilen ¢ocuklar ugurtma
ucururlar. Agaca c¢ikmayr ve agacin dallarindan meyve yemeyi c¢ok severler.
“Karadeniz’de Bir Gemi” boliimiinde babasi ve dedesini limanda bekleyen Niloya ve
Murat, arkadaglar1 Mete ile birlikte denize tas atarak oynar ve kimin daha uzaga tas
attigini tespit etmeye calisirlar.

“Cuval Yaris1” boliimiindeki geleneksel “Cocuk Senligi”nde kdyilin ¢ocuklar
cuval yaris1 yaparlar. Cuval yarisina hazirlanmak icin tiim yarismacilar yarigsma
Oncesinde antrenmana tabi tutulurlar. Niloya ¢uvalla ziplamanin zor oldugunu sdyler
ama calismaya devam eder. Yarigsma sonunda Niloya ve Mete “arkadaglik 6dili” nii

alir.
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“Araba Yaris1” bolimiinde Murat’in diizenledigi araba yariginda Niloya el yapimi1
arabasii siirer. Buna heveslenen Mete kendine kartondan bir araba yapar ve oyuna
katilir. Mine bisikletinin iizerine koydugu bir araba pargasiyla onlara katilir. Elif de
akiilii arabasini alarak onlarin yaninda yerini alir. Cesitli sebeplerle oyundan ¢ekilmek
zorunda kalan arkadaglar arasinda Niloya ve Mete basa bas giderlerken Mete oyunu
kazanir. Niloya biraz {iziilmesine ragmen biitiin yarigsmalar1 kazanmak zorunda
olmadigini, oyunu kazansa da kaybetse de ailesinin onu ¢ok sevdigini hatirlayarak
Mete’yi tebrik eder.

Niloya’nin agabeyi Murat’in futbol oynamay1 c¢ok sevdigi ¢izgi filmin bir¢ok
boliimiinde goriiliir. Cocuklar bahgelerinde top oynamayi Ozellikle futbolu sever.
“Gokytiziine Nasil Ulagirim?” boliimiinde Murat ve Mete; “Oyun” boliimiinde ise
Murat, Mete ve iki arkadasi nehir kenarinda futbol oynamaktadir. Murat, “Karadeniz
Orkestras1” boliimiinde bahgelerinde top sektirirken Niloya da “Karinca Saygis1”
boliimiinde top oynarken goriiliir. Nehir kenarina konumlandirilan tahtalardan ¢akilarak
kurulan kaleler, aglar1 iizerine gerilmis sekilde yerini alir. Niloya, agabeyi ve
arkadaglarini serenderden seyrederken kendisi de futbolcu oldugunu hayal eder ve
futbol oynamak istedigini agabeyine soyler. Kii¢iik oldugu i¢in onu oyuna almak
istemezler. Futbol topu agaca takildiginda cocuklar topu bir tiirlii alamadiklar1 igin
Niloya’dan yardim isterler. Niloya onun ve Mete’nin kardesi Aysecik’in oyuna dabhil
olmasi sartiyla topu agagtan alabilecegini soyler. Caresiz sart1 kabul eden Murat ve
arkadaslari, Niloya topu agactan aldiginda yerde ¢ember seklinde oturup birbirlerine top
atma oyunu oynarlar.

Ayn1 boliimde Fatos Teyze Niloya’nin annesine oturmaya gelir. Aysecik bebekle
oynama gorevi ise Niloya’ya verilir. Aysecik konugsamadig1 ve kosamadig: i¢in Niloya
onunla nasil oynayacagini 6nce bilemese de sonra onu giildiirerek eglendirmeye calisir.
Mete “Karadeniz Orkestrasi” ve “Agaglar Konusur mu?” boliimlerinde kirmizi
arabasiyla oynar. “Dinozor Pesinde” boliimiinde Mete, dinozorlardan korktugu icin bir
dinozorla yakalamaca oynamak istemedigini sdyler.

“Havug” boliimiinde Niloya ve Mete topu havaya firlatarak yiiksege atma oyunu
oynarlar. “Damlaya Damlaya Go6l Olur” bolimiinde Niloya ve Murat, misketlerini
paylasarak oynar. “Buzagi” boliimiinde Mete top, Murat basketbol, Elif ve Mine seksek
oynar. “Ayakkabi Bag1” bolimiinde yerde seksek cizgileri ¢izilmistir. Niloya elindeki
tas1 ¢izgilere dogru atarak oyuna baslar ve ¢izgilere basmadan tek ayakla atlar. Yerde

ise atladig1 ip vardir. Sonra arkadaslariyla birlikte top oynarlar ve ugurtma ugururlar.
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“Agaclar Konusur mu?” boliimiinde Mete, Niloya ve Murat saklambag¢ oynarlar.
Mete ebedir ve Murat’1 ebeler. “Elma dersem ¢ik, armut dersem ¢ikma.” diye seslenir
ve sonra “Armut” der, bir miiddet sonra da Mete Niloya’y1 ebeler.

“Kii¢iik Postacilar” boliimiinde Murat ve Niloya, Mete’nin evinin Oniine giderek
basketbol mag1 yapmak isterler. Mete dayisindan mektup bekledigi i¢in bu teklifi kabul
etmez. Niloya da mektubu birlikte bekleyebileceklerini sdylediginde top oynayarak
postaciy1 beklemeye karar verirler.

“Elif’in Riiyas1” bolimiinde Niloya, Mete ve Mine yakalamaca oynarlar, Mete
Mine’yi ebeler. Elif’i goriirler ve onun da oyuna katilmasini isterler. Elif sanki
rilyadaymis gibi dalgindir ve cevap vermez. Gokyliziine bakan Elif, biiyiiyiince pilot
olmak istedigini soyler. Elif, arkadaslarinin yanina gelip oyun oynamak istediginde
hazirladiklar siirpriz bozulmasin diye arkadaslar1 onunla oynamak istemez. Niloya’nin
babasimin yaptig1 ucag1 Elif’e gosterdiklerinde Elif ¢cok heyecanlanir ve pilot sapkasi
takarak oyunda pilot olur. Elif, kaptan pilot olarak konusmasini yapar ve arkadaslar
hayal gii¢leriyle u¢maya baslarlar.

“Kirmizi Balon” boliimiinde Niloya Tospik’e kirmizi balonunu gostererek
gokytiziinde onu gezdirdigini sdyler. Balonu tam ucacakken onu ipinden yakalar. Mete,
balonu ¢ok begenir ve balonla oynamak istedigini sdyler. Niloya, Mete’nin oynamasina
izin verdiginde ayag1 tasa takilip diiser ve balon ugup gider. Bu esnada Mete balonun
cok kiiclik oldugunu soyler, Niloya buna sinirlenir. Elma ve Tospik’le balonu kiyaslar
ve balonun biiylik oldugunu ifade eder. Balonu aramak i¢in koyiin tepesine ¢iktiklarinda
koyiin ne kadar kiigiik goriindiigiinii fark ederler. Burada biiyiik- kiigiik ve uzak- yakin
kavramlar1 sezdirilerek anlatilmistir. Hayal gliglerini kullanarak uzaktaki evlerle
oynarlar. Eve donmeye karar verdiklerinde balonun agaca takildigini goriirler, onu
alarak ve ebelemece oynayarak Mete’nin evine gelirler. Mete’nin annesi bahgede sofra
kurmustur, ¢ocuklar yemek yerler.

“Resimlesme” boliimiinde Niloya, Murat ve babalariin birlikte yaptig1 kafesler
mektuplasmadaki yanlis anlasilma sebebiyle hazirlanmistir. Cocuklar, kafese konulacak
bir kus ve maymun olmadig1 i¢in hazirlanan kafeslerin kapilarim1 agarak futbol kalesi
yaparlar. Mete’nin getirdigi topla futbol oynarlar.

“Minis’1 Gezdiriyorum” boliimiinde Niloya Minis’e bahgelerini gezdirir. Minis’le
gezme oyunu bu sekilde baslamis olur. Bahgelerindeki sebzeleri ve ¢icekleri Minig’e
gosteren Niloya, serenderin yanindan gegerek Minis’i nehrin kenarina gotiiriir. Minis
nehirden su iger. “Yardim Kizag1” boliimiinde karli bir kis giinii kizaklarina koyduklar1

bir tavsan1 ambulans gibi siren sesi ¢ikararak ahirin kapisina getirirler ve babasindan
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yardim isterler. Karni a¢ olan tavsana Niloya’nin babas1 yiyecek verir. Yine siren sesi
cikarip yardima ihtiyaci olan canlilara yardim etmek istediklerini sdyleyerek dolasirlar.
Gordiikleri kus ve sincaba yardima ihtiyact olup olmadiklarini sorarlar. Ayagina batan
diken icin yine babasindan destek alarak keciye yardim ederler ve babasi keginin

ayagindaki dikeni ¢ikarir. Mete bu oyunda ¢ok yoruldugunu séyler.

3.21.1. Temsili Nitelikte Oyunlar

“Sartkanat Ugabilir mi?” boliimiinde Niloya, kiimesteki tavuk ve civcivlere yem
verirken kuslarin da yem yemek icin geldigini ancak kuslarin ug¢tugunu, tavuk ve
civcivlerin ugamadigini fark eder. Murat ile Mete, ucan civciv ve tavuk gérmediklerini
sOylerler. Niloya, tavuk kiligina girip tavuk taklidi yaparak onlara ugmay1 6gretmek icin
kiimese girer. Sarikanat ve civcivler kanatlarini ¢irpsalar da ugamazlar. Niloya ugma
dersinden vazgecer ve civcivlerle oynamaya karar verir. Niloya’nin yasadigi bu
deneyimden “Her canli, yaratilis1 ve yetenekleri dogrultusunda egitilmelidir.” sonucu
cikartilabilir.

“Coban Mete” bolimiinde Mete ile oyun oynamak isteyen Niloya, Mete ¢obanlik
yapmada 1srar edince onunla ¢obancilik oynar. Tospik ile beraber kec¢i kiligina girip
kegileri taklit ederek oyuna baslar. Meleyip yemek isteyen Niloya ve ke¢iyi doyurmak
isteyen Mete, ahirdaki samanlardan getirerek onlarin 6niine koyar, nehirden su getirip
oyundaki keg¢ilerine igirir.

“Yumurta” boliimiinde Niloya, yumurtalarin1 kimseyle paylasmayan Sarikanat’tan
yumurta alabilmek i¢in Murat’tan kus tiiyli ve pamuk alir, Tospik’i tavuk kiligina sokar,
kiimesin Oniine koyar. Bu arada Niloya ve Murat, “Gitgitgidak™ sesi ¢ikarir.

“Bakarsa Bag, Bakmazsan Dag Olur” boliimiinde Niloya boliimiin de adi olan
atasoziinii yanlis anlar ve Tospik ile ¢ok ilgilenmedigi ve ona bakmadig: i¢in Tospik’in
kabugunun daga doniisecegini zanneder. Murat da onun bu diisiincesinden yararlanarak
calilarin arasina saklanir; Niloya’ya saka yapar ve daga seslenen Niloya ile dag gibi
konusur. Sakay1 sonlandiran Murat ve kardesi Niloya eve donerler. “Sogan” bdliimiinde
Niloya, herkes mutlu olsun diye palyaco olarak top c¢evirir, kartondan yaptigi
televizyonda belgesel kanalinda aslan rolii yapar.

“Civciv Annesi” boliimiinde Niloya, karnesi ¢ok gilizel olan Murat’a oncelikli
olarak hediye verdiginden dolayr annesini agabeyiden kiskanir ve annesinin onu
sevmedigini diistintir. Tavuklar1 Sarikanat yavrularini bahgede pesinde gezdirmektedir.

Niloya da Sarikanat’in civcivlerinden biri olmak ister, onlarin arkasina takilir, civciv
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taklidi yapar ama Sarikanat Niloya’ya kizar. Sonra Sarikanat onu kiimese almak istese
de Niloya annesini 6zledigini sdyleyerek onlarin yanindan ayrilir.

“Golge” adli boliimde Niloya ve Mete, golgede parmaklariyla tavsan ve kus sekli
yaparak eglenir. “Karinca” bdoliimiinde Niloya, annesine gosteri hazirliginda olan
Mete’ye yardimer olur. Mete ve Niloya’nin hazirladiklar gosteride Karinca Niloya’nin
basinda antenleri vardir. Bu sekilde sirtinda abasiyla ¢oban olan ve agacin altinda yatan
Mete’nin yanina gelir. Kis icin erzak toplayacagini soyler ve Coban Mete’yi uyandirir,
seyirciler gosteriyi alkislar. Biitiin giin oynarken yorulan Niloya yerde uyuyakalir. Mete,
bu kadar ¢alismaya karincalarin bile dayanamayacagini soyler.

“Minis’i Gezdiriyorum” bdliimiinde tahta bloklarla Galata Kulesi’ni yapan
Niloya, Mete ve Elif, kollarin1 a¢ip u¢ma taklidi yaparak Minis’i Galata Kulesi’ne
gotiiriirler.

“Oyun Hamuru” boliimiinde oyun hamurundan baston yapan Mete, dede taklidi
yapar ve Niloya’ya “Sen de higbir seyi begenmiyorsun” der. Niloya Mete’ye giilerek

ona kirllmadigini ve kendisinin en iyi arkadasi oldugunu soyler, oyuna devam ederler.

3.21.2. Beceriyi ve Yetenegi Amaclayan Oyunlar

“Yetenekli Robot” bdliimiinde Mete, Niloya ile futbol oynadiktan sonra bir robotu
olmasim istedigini, robotun onun istediklerini yerine getirecegini diisiiniir. Mete’nin
kagit katlamay1 sevdigini hatirlatan Niloya, yardimlasarak bir robot yapabileceklerini
sdyler. Once robotun sekline karar verirler; sonra kagit, karton ve boyalardan
yararlanarak bir robot yaparlar. Robotu konusturarak agactaki armutlar1 toplatirlar,
robotla futbol oynayip onu kaleci yaparlar; oynadiklar1 oyunlara robotu dahil ederler.
Boliimde hayallerin gergege doniismesi icin harekete gecmek gerektigi {izerinde
durulur.

“Kagit Ugak™ boliimiinde Niloya arkadaslar1 Mete, Mine ve Elif’in ucaklariyla
bahgede oynadiklarini goriir. Kendisinin ucagi olmadigi ve oyuna katilamadigi i¢in
lizglindiir. Mete’den aldig1 kagitla kendine kagittan ugak yapar. Ugagi riizgarin da
etkisiyle ugarak ¢ok uzak yerlere gider. Niloya’nin ¢ok eglendigini goren g¢ocuklar,
kendi ugaklarindan vazgecerek Niloya’nin ugagiyla oynamak isterler. Kagittan ugakla
hep birlikte oynarlar. Niloya, ellerindeki malzeme ve hayal giiciinii kullanarak
istedikleri oyuncaklar1 kendilerinin de yapabilecegini goéstermis olur. Kartondan
televizyon ve kumanda yapan ¢ocuklar, televizyon sunuculugu ile eglenirler. Cocuklar,
hayal diinyasinin zenginligi ve yaraticilik gili¢leri sayesinde kendi kurduklar1 oyunlar ve

irettikleri oyuncaklarla daha mutlu olmaktadir.
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“Nehrin Otesi” boliimiinde Niloya, annesiyle birlikte nehrin kenarinda piknik
yaptig1 sirada ip atlarken nehirde kagittan gemilerin yiizdiigiinii goriir ve sasirir. Nehrin
otesindeki cocuklarin bu gemileri yapip onlara gonderdigini diisiiniir ve babasiyla
birlikte nehrin kars1 tarafina dogru geziye ¢ikar. Bu esnada Mete ve babasinin da nehrin
Otesine gezmeye gittiklerini, Mete’nin kagittan gemiler yaparak nehre biraktigim
Ogrenir.

“Bu Ne?” boliimiinde Niloya bahgelerinde Tospik’le gilineslenirken yanlarina
aniden bir cisim diiger. Yuvarlak sekli olan bu cismi Niloya pasta kalib1 zannederek
icine toprak doldurur ve oynamaya baglar. Mete yanina geldiginde bu cismin bir kaptan
diimeni oldugunu soyler ve gemi kaptanmi olarak Niloya ile Karadeniz’de yolculuk
yaparlar. Sonra Mine’yle karsilasirlar ve Mine bu cismin bir ugak diimeni oldugunu
sOyler. Bu kez de Mine pilot olur ve ucakla gezerler. Bu esnada Murat’a rastlarlar, o da
bunun bir uzay araci oldugunu soyler, hep beraber uzaya yolculuk yaparlar. Niloya ve
Murat’in dedesi ile babasi, arabalarinin yaninda jant kapagi aramaktadir. Cocuklarin
elindeki kapagi lastige taktiklarinda arabalarini da tamir etmis olurlar ve g¢ocuklara
tesekkiir ederler. Bu esnada Niloya yerde bir sopa bulur ve Murat bu sopanin tren
oldugunu soyler. Cocuklar “cuf ¢uf” diye ses ¢ikararak trenle yolculuk etmeye baslarlar.
Bu boliimden hareketle cocuklarin hayal giiclerinin ¢ok genis ve yaratict oldugu
sonucuna ulasilabilir. Cocuklar hazir oyuncaklarla oynarken hayal giiclerini yeterince
kullanamazken dogal ve kendilerinin anlam kattig1 oyuncaklara yonelmeleri ve bu
oyuncaklarla oynamalar1 zeka gelisimi agisindan da biiyiik 6nem tasir.

“Agacli Yollar” boliimiinde Mete’nin evinin yaninda Niloya ve Mete, topragi
kiirekle kazarak kendilerine araba yolu yaparlar. Taslarla yollarin gidis gelis
giizergahlarini ayirip trafik 1siklar1 hazirlayarak yola koyarlar. Yaya gecidi ve st gegit
yapmay1 da ihmal etmezler. Oyuna tam basladiklarinda toprak kaydigi i¢in araba kaza
yapar. Aga¢landirma olmadigi, agag¢ kokleri topragi tutmadig i¢cin Niloya ve Mete yola
agac diker. Mete’nin arabasi Niloya’nin arabasimi kurtarir ve yola devam ederler.
Agaglarin kokleriyle topragi tuttugu, toprak kaymasmi onledigi belirtilirken agac
dikiminin 6nemine vurgu yapilir.

“Sakarligim Ustiinde” béliimiinde disarida yagmur yagdigi i¢in annesi, Niloya’nin
salonda resim yapmasina izin verir. Niloya, sehpanin iizerine koydugu resim defterine
sulu boya ile resim yapmaktadir. Sevingle kosarken yuvarlak masanin iizerindeki
vazoyu disiirlir ve vazo karilir, Niloya vazoyu yapistirir ve hatasini telafi etmeye ¢alisir.

“Agac Doktoru” boliimiinde Niloya ve Tospik evlerinin 6niindeki agacin altinda

bulutlara bakarak hayal giicleriyle bulutlar1 degisik sekillere benzetirler. Bulutlar

179



Niloya’nin giinliik hayatta siirekli birlikte oldugu kii¢iik baliklar, keg¢i, Minis ve Tospik
oluverir. “Kii¢iik Oyuncak Tamircileri” boliimiinde Niloya, Mete ve keci kosarak oyun
oynar, Murat da itfaiye arabasiyla oyun kurmustur.

“Sevimli Hayvanlar” boliimiinde Niloya ve Mete Aysecik’le ‘“cee oyunu”
oynarlar. Keci, Tospik ve sincabi gosteren Aysecik bu hayvanlarin hepsine geyik der.
Aysecik uyumaya gittiginde Niloya annesinden izin alarak bisikleti ve fotograf
makinesiyle hayvanlarin fotografini ¢ekmeye gider, Niloya’nin yaninda Mete ve Murat
da vardir. Tavsan, biilbiil, leylek fotograflar1 ¢eken arkadaslar, geyik fotografi
cekecekleri sirada Niloya’nin  bisikletinin  zincirinin  atmas1  sebebiyle bunu
basaramazlar. Daha sonra fotograf ¢ekmeyi basaran Niloya ve arkadaslari Aysecik
uyandiginda fotograflar1 gosterip hayvanlarin isimlerini sdylediklerinde, Aysecik hem
hayvanlar1 6grenir hem de birlikte oyun oynadiklar i¢in eglenir.

“Oyuncak Sehri” bolimiinde Niloya, odasinda tahta bloklarla oyuncak sehir
yapmay1 planlar. Niloya, sehri yaparken bloklar1 yanlhishikla devirir ve buna cok
sinirlenir. Annesi oyuncaklarla oynadiktan sonra toplamasini ister. Agabeyi Murat ona
yardim edebilecegini sOylediginde Niloya buna c¢ok sevinir. Murat oyuncak sehrin
evlerini yaparken evlere kapi ve pencere takmaya calisir, Niloya evlerin kapilarinin
yukarida kaldigini ama merdiven yaparlarsa bunun bir 6nemi olmadigini soyler.
Oyuncak sehir yapmay1 basaran Murat, kardesi Niloya’nin begenisini kazanir. Garajdan
arabasini alan Niloya: “Arabamla ¢iktim yola, oyuncak sehri turlamaya.” diyerek Murat
ile oyuncak sehri gezerler. Bu esnada Mete ve Elif gelerek nehrin kenarinda piknik
yapmay1 teklif eder. Niloya onlara beklemelerini sdylediginde oyuncak sehri bozarak
oyuncaklari toplar. Emeklerinin bosa gittigini diisiinen Murat, bu duruma iiziiliir. Niloya
tekrar oyuncak sehir yapabileceklerini, simdi bah¢ede oynamak istedigini sdyleyerek
oradan ayrilir. Cocuklar doga ile bas basa ve kimi zaman kendi irettikleri oyunlarla
oynamaktan daha c¢ok keyif almaktadirlar. Bu durum, c¢ocuklarin arkadaslar1 ile
sosyallesmelerini saglarken dogay1 kesfetme ve yeni oyunlar {iretme noktasinda son
derece faydalidir.

“Mutlulugun Resmi” boliimiinde Mete, evlerinin bahgelerinde kumdan bir yol
yaparak arabalarini siirmektedir. Arabalardan birinin tekerlegi ¢ikar, Mete arabayi tamir
etmeye calisir ama basaramaz. Niloya tekerlegi yerine takar, babasi da arabayi tamir
eder. Sonunda Mete, kumdan yaptig1 yolda arabalariyla oynamaya devam eder.

“Minis’i Gezdiriyorum” bdoliimiinde Niloya, Mete ve Elif Minis’i daha once
gitmedigi yerlere gotiirmek isterler. Bunun igin Once resim ¢izip sonra Minis bu

resimlerden hangisini segerse onu sectigi yere gotiireceklerini soylerler. Cizilen
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resimlerde tepeler, degirmen ve Galata Kulesi vardir. Minig, dniine konulan resimlerden
Galata Kulesi’ni seger. Niloya Galata Kulesi’nin nerede oldugunu sorar, Elif istanbul’da
oldugunu sdyleyerek Istanbul hakkinda genel bilgi verir. Diinyada iki kita iizerine
kurulu tek sehir oldugunu sdyleyerek Istanbul’a ugakla gidebileceklerini ifade eder.
Niloya buna karsilik uzak oldugu i¢in Galata Kulesi’ne gidemeyeceklerini ancak Galata
Kulesi’'ni kendileri yaparlarsa Minis’i oraya gotlirebileceklerini sdyler. Soyledikleri
sarkilar esliginde tahta bloklarla Galata Kulesi’ni yaparlar, kollarin1 agip u¢ma taklidi
yaparak Minis’i Galata Kulesi’ne goétiiriirler, Minis Galata Kulesi’ni yikar. Oyun
sonunda Minis’1 gezdirmenin ¢ok eglenceli olduguna karar verirler.

“Oyun Hamuru” boliimiinde Niloya ve Mete bah¢ede oyun hamurundan sekiller
yaparak oynarlar. Niloya oyun hamurundan kaplumbaga yaparak kaplumbagay1
Mete’ye gosterir. Mete, kaplumbaganin seklinin yamuk oldugunu sdyler. Niloya oyun
hamurundan Mete’nin kirmizi arabasini yapar, Mete kendi arabasinin daha parlak ve
hizli oldugunu soyler. Niloya sandalye yapar, Mete iistiine oturdugunda kirilir ve
sandalyenin saglam olmadigin ifade eder. Niloya, Mete’nin bahaneleri karsisinda sikilir
ve hicbir sey yapmamaya karar verir. Bu kez Mete sapka yapar, Niloya sapkay1 biiytik
bulur, Mete sapkay: kiigiilttiigiinde ise sapkanin kiigiik oldugunu sdyler. Baston yapan
Mete, dede olur ve Niloya’ya hicbir sey begenmedigini sdyler; Niloya giilerek ona
kirilmadigini ve Mete’nin en iyi arkadasi oldugunu sdylediginde oyun oynamaya devam
ederler.

Yukaridaki agiklamalar dogrultusunda Niloya ¢izgi filminde oynanan oyunlarin
adlar1 ve izlenen boliimlerde kacar kez oynandigi asagida belirtilmistir:

Yakalamaca, ebelemece: 8

Saklambag: 4

Deve ciice: 1

Cuval yarist: 1

Yakantop: 1

Mendil kapmaca: 1

Istop: 1

Kosma, yaris yapma: 2

Korebe: 1

Sicak soguk: 1

Ip atlama: 2

Seksek: 1

Ucurtma ugurma: 2
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Ateilik: 1

Kagit ugak, kagit gemi: 2

Balon: 1

Kardan adam: 3

Kardan kale: 1

Kartopu: 2

Buz pateni: 1

Kizak kayma: 2

Paten, kaykay kayma: 2

Bisiklete binme: 4

Salincakta ve tahterevallide sallanma, kaydirakta kayma: 4

Golge oyunu: 1

Kamp yapma: 1

Top atmaca: 3

Futbol: 6

Basketbol: 2

Oyuncak araba ile oyun kurma: 6

Tahta bloklar ve oyun hamuru ile oynama: 3

Bulutlar1 sekillere benzetme: 1

Sopa, jant ve bulduklar1 nesnelerle oynama: 3

Resim yapma: 2

Enerjilerini hareket halindeyken harcadiklar1 diisiiniildiiglinde ¢izgi filmde de
gercek hayatta oldugu gibi ¢ocuklarin en ¢ok kosarak ve yakalamaca oynayarak vakit
gecirdikleri tespit edilmistir. Bunun yani sira geleneksel ¢cocuk oyunlarmin taninmasi,
Ogrenilmesi ve 0gretilmesi icin bu oyunlara yer verildigi de goriilmektedir. Geleneksel
cocuk oyunlariin nasil oynandigi detayli bir sekilde islenmis; boylelikle yeni neslin
oyunlar1 6grenmesi hedeflenmis, boylelikle oyunlarin unutulmasinin 6niine geg¢ilmistir.
Bu tutum ve davranislar halk bilimi agisindan ayrica 6nem tasimaktadir.

Erkek c¢ocuklarin daha ¢ok ragbet ettigi futbol oyununu c¢izgi filmde kiz
cocuklarin da oynadigi, basketbol oyununa da cinsiyet ayrimi gozetmeksizin katilim
saglandig1 tespit edilmistir. Mevsime ve hava sartlarina goére oynanan oyunlarin
iceriginin ve tarzinin degistigi de gozden kacirilmamalidir. Koyde tabiatla i¢ ice
yasayan Niloya ve arkadaglari, tabiatin onlara sundugu imkanlardan yararlanmis;

besledikleri ve baktiklar1 hayvanlar1 oyunlarina dahil etmislerdir. Cizgi filmde
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cocuklarin oyuncaklarla degil, daha ¢ok ¢evrelerinde bulunan nesnelerle, dis diinyadaki
arac gerecler ve en 6nemlisi hayal gii¢lerinin etkisiyle oyun oynadiklar1 gériilmektedir.
Cocuklarin hayal ve yorumlama giiclerinin biiyiiklerden daha zengin oldugu
diisiiniildiiglinde onlara gore gayet ciddi bir is olan oyunda hayal gii¢lerini kullanmalar1
cocuklarin zihinsel, bedensel, bilissel ve duyussal gelisimine katki saglarken yapmaya
calistiklar1 resimler, oyun hamurundan sekiller, tahta bloklardan sehirler motor
becerileri kazanmalarina yardime1 olmaktadir. Cizgi filmde bu ayrintilara yer verilmis
ve ¢ocuk gelisiminde oyunun dnemine dolayli yollardan vurgu yapilmistir. Niloya ¢izgi
filminde hem geleneksel hem de modern ¢ocuk oyunlari ve spor dallarina yer verildigi

sOylenebilir.

3.21.3. Oyuncak Tiirleri ve Nitelikleri

“Kendisi tek basina oyunu saglayan nesne” olarak tanimladigi oyuncak
kavramiyla Boratav (1997: 246) topag, ¢ember, araba, bebek gibi oyuncaklar1 oyuncak/
oyun aract olarak kabul eder. Bazen oyuncagini kendi yapan cocuk, bazen de
biiyliklerinin ona aldig1 oyuncaklarla oynar. Cocugun hayal diinyasina gore uzun, kalin
bir sopa bazen at olabilirken bazen de cocugun kendisi at roliine biiriinebilir. Baz1 ¢ocuk
oyunlarinda halk bilimini ilgilendiren dans, miizik, drama gibi unsurlar birlikte
bulunabilir. Cocuk oyunlar1 ve oyuncaklariyla ilgili yapilan ¢aligmalar farkli milletlerin
oyun ve oyuncaklarinin karsilagtirtlmasi veya ayni milletin farkli cografyalar ve farkli
zaman dilimlerinde ne gibi degisiklikler gosterdiginin incelenmesi seklinde olabilir
(Boratav, 1997: 248).

Cocuk, oyun esnasinda oyuncagini degisik sekillerde kullanabilir: Oyuncaklar
cocugun duygu ve diisiinceleriyle dile gelir, hareket eder. Bazen ¢ocuklarin kotii anlam
yiikledikleri, cezalandirdiklar1 oyuncaklari da olabilir. Bu durum ger¢ek hayatta
cocuklarin gordiigii ve anlam yiikledigi, sevdigi ve sevmedigi kisilerle baglantili da
olabilmektedir. Cocuk psikolojisi agisindan derinden incelenmesi gereken bu alana halk
bilimi agisindan bakildiginda, geleneksel veya el yapimi oyuncaklarin giliniimiizdeki
gecerliligi veya degisiklikler gosterip gostermedigi seklinde degerlendirilmesi daha
dogru olacaktir.

Eski donemlerde oyuncaklarin yontulabilir tas ve sekil verilebilir tahtadan oldugu
bilinmektedir. Giinlimiizde ise ¢ocuk sagligina zarar vermeyen, geri doniisiime uygun,
mekanik oyuncaklar 6nem arz etmektedir. Yetiskinler tarafindan tasarlanan, piyasaya

stiriilen, satilan ve satin alinan oyuncaklar, daha ¢ok yetiskinlerin hayal diinyasina 1s1k
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tutar. Baz1 ebeveynlerin ¢ocuklart ile oynamak istedikleri oyunlara gore oyuncak
sectikleri bir gercektir.

Niloya ¢izgi filminde Mete ve Murat’in oyuncak arabalar1 ve farkli tiirde
oyuncaklari, Niloya ve Elif’in de bebekleri bulunmaktadir ancak bunlar her boliimde yer
almaz. Cocuklar genellikle hayal giicleriyle, hayvanlarla ve birbirleriyle oynamay1
tercih ederler.

“Minik Panda” boliimiinde Elif’in kutulara siniflandirilmis oyuncaklari vardir.
Mete ve Niloya bu oyuncaklari ¢ok begenir ve oyuncaklarla oynamak isterler. Mete
oyuncak bebegi helikopterle gezdirmek isterken Niloya bisiklet turuna ¢ikarmak ister.
Ancak Elif oyuncaklarin toplanmasinin zor oldugunu soyleyerek buna izin vermez,
oyuncaklara dokunmadan oynayabileceklerini sdyler. Niloya ve Mete bunu garip
karsilasa da kabul eder. Oyunlarinin senaryosu hayal giicleriyle soyle gelisir: “Yavru
panda ile anne panda ¢ok mutlu yasar. Minik panda oynarken ¢ok uzaklara giderek
kabolur. Niloya ve Mete kirmizi arabaya binerek minik panday1r aramaya giderler.
Daglar, tepeleri asarlar ancak minik panday1 bulamazlar.” Bu esnada ke¢i ve Tospik
oyuncaklar1 dagitir. Mete ve Niloya Elif'in ¢ok gilizel oyuncaklar1 oldugunu,
oynayamadiktan sonra bunun bir ise yaramadigimi ve bir anlami olmadigini soylerler.
Oyuncaklarin oynandiktan sonra toplanip yerine konulabilecegini sdyleyen Niloya ve
Mete Elif’i ikna eder, oyun bittikten sonra oyuncaklar1 toplayip Elif’e tesekkiir ederler.

“Dut Mevsimi” boliimiinde agacin altina serdikleri bezle dut toplamaya
calisirlarken ayni1 zamanda bezin ortasina sirayla atlayarak da dogaclama gelisen anlik
oyun oynayabilmektedirler. Boylelikle yaptiklar1 ise eglence katmis olurlar. “Agaglar
Konusur mu?” boéliimiinde Mete, caninin sikildigini diisiindiigli agaca kirmizi arabasini
ve oyuncaklarint oynamasi i¢in gotiiriir. Cizgi filmde erkek ¢ocuklarini temsil eden
Mete icin arabalar1 ¢ok dnemlidir.

“Findik Zaman1” boliimiinde Niloya’nin aglama, giilme ve konusma ozelliklerine
sahip oyuncak bebegi vardir. Niloya, babaannesine siirpriz yapmak i¢in onun
cocuklugunda oynadig1 bir bebek hazirlamak ister. Annesinin findik kiracag ile kirdig:
findik ¢oplerini kullanarak gozleri findiktan, saglart findik yapragindan, kollari
dallardan ve kokladiginda ¢igek kokan bir bebek yapar ve babaannesine hediye eder.
Babaannesi bu hediye karsisinda ¢ok duygulanir, mutlu olur ve ona tesekkiir eder. Bu
boliimdeki el yapimi oyuncak bebek, geleneksel 6zellik tasimasi bakimindan énemlidir.
Eldeki imkanlar dahilinde hammaddesi bolgede yetisen findik olan el yapimi bebek,
yoresel Ozellikleri yansitmasi bakimindan kiymetlidir. Bunun yani sira modern olanla

geleneksel olan yan yana durmakta ve her ikisi de islevine devam etmektedir. Halk
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biliminde bu durum 6nem arz eder. Modern olan geleneksel olani ortadan kaldirmamali;
bu unsurlar birbiriyle celisir hale getirilmemelidir. Bu, gelenegimizin korunmasi,
yasamasi ve gelecek nesillere aktarilmasi igin son derece elzem bir durumdur.

“Sar1 Yapraklar” boliimiinde mevsimlerin gecisine engel olamayan ¢ocuklar, her
mevsimin ayri bir giizelligi oldugunu diislinerek sar1 yapraklar1 savurup oynarlar. Kagit
katlamay1 seven ¢ocuklar, kagittan ugak ve gemi yaparak eglenmeyi de cok severler.
“Nehrin Otesi” béliimiinde Niloya ip atlayarak eglenir, Mete kagittan yapti§1 gemileri
nehirde yiizdiiriir. Top da ¢izgi filmin bircok bdliimiinde farkli oyunlarda karsimiza
cikan bir oyuncaktir. “Sakarligim Ustiinde” béliimiinde yagmur yagdig1 icin disariya
citkamayan Niloya, salondaki koltukta yastigin iistiinde ziplar. Ozellikle biiyiik
sehirlerde evde daha cok vakit gecirmek durumunda kalan ¢ocuklar, oyuncaklar diginda
evdeki esyalarla da oynayabilmekte hatta oyuncaklardan sikildiklari i¢in bu durum
onlara daha cazip gelmektedir. Bu bolimde ¢ocuklarin hayal diinyalarinda
canlandirdiklar1 oyunun i¢inde ev esyalarina yonelmeleri vurgulanmistir. Bu sekilde
sehir hayatindaki ¢cocuklarin yasantisi ele alinmistir.

“Araba Yaris1” bolimiinde Niloya el yapimi arabasini siirer. Buna heveslenen
Mete kendine kartondan bir araba yapar ve oyuna katilir. Mine bisikletinin iizerine
koydugu bir araba parcasiyla onlara katilir. Elif de akiilii arabasini alarak onlarin
yaninda yerini alir. Murat, bir araba yaris1 diizenlemeye karar verir ve bu yarigmaya
kdydeki tiim ¢ocuklarin katilacagini sdyler. Yarisin basinda Mert ve Efe’nin arabalar
yar1 yolda kalir. Elif’in akiilii arabasinin akiisii biter. Mine’nin bisikletiyle ilgili sorun
cikar. Mete ve Niloya basa bas giderken Mete oyunu kazanir. Niloya “Cok iy1 yaristin!”
diyerek Mete’yi tebrik eder. Cocuk oyunlarinda oyunun tiiriine gore kullanilan
oyuncaklarin nasil ve ne sekilde yapildiginin 6nemi yoktur; 6nemli olan ¢ocugun
kurulan senaryonun i¢inde kendinin var oldugunu hissetmesidir. Bu bdliimde el yapimi
oyuncaklar ile modern oyuncaklar birlikte kullanilmistir.

“Kiigik Oyuncak Tamircileri” boliimiinde Murat itfaiye arabasiyla oyun
kurmugstur. Mete ve Niloya Elif’in evlerine dogru kosarlar. Oyuncak kutusunun i¢inde
kirik oyuncaklar vardir. Niloya, bozuk oyuncaklari trenle tastyabileceklerini soyler.
Kirik kamyoneti trene baglayarak vagon yaparlar. Niloya oyuncak tamircisi olmak
istedigini sdyler. Oyuncak tamircileri, arabalariyla oyuncaklar1 ve bozulan itfaiye
arabasini tamir etmeye giderler. Her oyuncagi tamir ettikleri i¢in de ayrica sevinirler.
Cocuklar oyuncaklari tamir ederken onlarla oynamay: da ihmal etmez. Bolimde
bozulan oyuncaklar atilmaz, tamir edilerek tekrar islevsel hale getirilir. Cocuklarin bu

davranislar1 onlarin biiyiiklerinden gordiiklerini kendi yasamlarinda uygulamalari olarak
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yorumlanabilir. Yetigkinler, konusmalarindan ziyade hal ve hareketleriyle kiigiiklere
ornek olurlar.

“Pazartesi” boliimiinde Mete sirtinda kamp cantasiyla gelir ve ¢adir kurar. Kdye
doner salincak getiren bir salincake¢i gelir. Cocuklar salincaga binerler ve haftanin
giinleri sarkisini sOyleyerek eglenirler. Mine ve Elif arabalarini getirmistir, birlikte araba
yarig1 yaparlar.

“Boloncuk” bdliimiinde evlerinin bahgesinde elinde boya paletiyle resim
yapmakta olan Niloya’nin yanina baloncuklar gelmeye baslar. Baloncuklarin pesinden
kosan Niloya, kegiyle carpisir ve baloncuklar1 Mete’nin yaptigimi goriir. Yeni
oyuncagini Niloya’ ya gosteren Mete, ona da baloncuk yapmay1 6gretir. Oyuncagi ¢cok
begenen Niloya, 6nce basarili olamazken sonunda baloncuk yapmay1 basarir. Hayal
giiclerini kullanarak baloncuklarin i¢inde yolculuk yaptiklarini diigiiniirler. Baloncuk
kutusunun suyu bittiginde Mete eve su doldurmaya gider. Bu esnada Niloya yaptigi
resimde kendilerinin baloncuklarin i¢inde olduklarini ¢izer ve resmi babaannesine
hediye eder. Babaannesi de ona tesekkiir eder ve ¢ok mutlu olur.

“Altin Basaklar” boliimiinde Niloya biiyiitecle, Mete diirbilinle ve elindeki agag
daliyla oyuncak hazinesi ararlar. Niloya agactaki kovukta oyuncak hazinesi oldugunu
sOyler. Agactan birden ¢ikan agackakan onlar1 korkutur. “Oyun Hamuru” béliimiinde

bah¢ede oynayan Mete ve Niloya, oyun hamurundan farkli sekiller yaparak eglenirler.

3.22. Halk Eglenceleri, Sporlar

Spor, insanlarin beden ve ruh sagligin1 korumayi ve iyilestirmeyi amaglayan;
kisilik olusumunun ve karakter Ozelliklerinin gelisimini saglayan; bilgi, beceri ve
yetenek kazandirarak ¢evresiyle uyumunu kolaylastirmay1 amaclayan; ekonomik, sosyal
ve kiiltirel gelisimin temel unsurlarini olusturan; bireyler, toplumlar ve milletler
arasinda dayanisma, uyum ve baris1 saglamak; giiciinii artirmanin yani sira duygu,
rekabet ve istlinlikk sinirlart iginde belirli kurallara gore rekabet etmek amaciyla
gerceklestirilen faaliyetler olarak tanimlanabilir (Tirkel, 2010; akt. Varol ve Varol,
Tiirkmen, 2017: 316- 329). Fiziksel aktivitelerin insan sagligina iyi geldigi, yasam
kalitesini artirdigi ve akademik basar1 seviyesinde gozle goriiliir yiikselme meydana
getirdigi kabul gormektedir. Fiziksel aktiviteler, giinliik hayatta enerji tiiketerek
gercgeklestirilen viicut hareketleri olarak agiklanirken; bilingli, istekli ve belirli kurallara
gore yapilan egzersizler “profesyonel spor” ve “bos zaman etkinligi sporu” olarak

tanimlanmaktadir (Orhan, 2022: 36).
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Terzi, glinlimiizde iletisimin 6neminin arttigmni ve bu durumun yiiksek iletisim
becerisine sahip kisileri daha giiclii hale getirdigini, iletisimi gili¢lii kisilerin sosyal
hayattaki iliskilerinin diizenlenmesinde oldukga basarili oldugunu vurgular. is hayatinda
ve giinliik hayatta sorunlarla karsilasan iletisim becerisi yiiksek olan bireyler, hayatta
karsilagilan problemlerle daha saglikli bir sekilde bas edebilmekte, giinliik hayatta ve is
hayatinda iyi bir izlenim birakabilmektedir (2021: 1). Bu bakimdan spor, yeni
arkadaslar edinme ve sosyallesme firsat1 verir. Spor, sadece spor yapanlar i¢in degil,
seyirciler i¢in de 6nemli bir iletisim etkinligidir (Tazegiil, 2014: 537-544). Spor, ayn1
zamanda aile bireylerini bir arada tutmaya ve birlikte kaliteli zaman gecirmeye zemin
hazirlayan bir aragtir (Orhan, 2019: 157-176). Spor s6z konusu oldugunda g¢ocuklar
kurallara uymanin ve takim g¢aligmasinin énemini daha iyi anlayabilirler (Terzi, 2021:
30).

Psikososyal ve bedensel etkileriyle birlikte sporun birey ve toplum iizerindeki
sosyal etkilerinin oldugunu bir 6rnekle agiklayan Terzi; sportif organizasyonlara katilan
bireylerin sosyal yeteneklerini gelistirdiklerini, insan yasamindaki spor olgusunun
olumsuzluklarin neden oldugu durumlardan ¢ikmak icin 6nemli rol oynadigin1 sdyler
(2021: 30).

Fiziksel aktiviteler hem beden sagligini korumakta hem de konsantrasyon ve
o0grenmeyi olumlu yonde etkileyip desteklemektedir. Bu konuda Hillman, Erickson ve
Kramer (2008: 58- 65) egzersizin yalnizca fiziksel sagligi iyilestirmeye yardimci
olmakla kalmadigini, ayn1 zamanda akademik performansi da artirabilecegini ifade eder
(Akt. Orhan, 2022: 37).

Tiirkler, atli gocebe kiiltiiriinii yasarken tabiattaki giigliikklerle miicadeleleri
neticesinde bedenen ve ruhen kuvvetli hale gelmislerdir. Ayni1 zamanda
gerceklestirdikleri spor faaliyetleri ile bedenen ve zihnen savasa hazirlanmaktaydilar
(MEB, 2019: 57). Tirk spor tarihine bakildiginda yasanan gelismeler ile kurulan spor
kurum ve kuruluslarinda geleneksel eski Tiirk sporlari ile modern sporlarin ayni
hedefler dogrultusunda biitiinlestigi goriillmektedir (Bayazit ve Boz, 2017: 211- 228).

Niloya ¢izgi filminde ¢ocuklarin hareketli olduklart diisiiniildiigiinde onlarin bu
enerjisinin biiyiikler tarafindan spor etkinlikleri, doga yliriiyiisleri ve gezmeleri ile
desteklendigi; yaparak, yasayarak, kesfederek dgrenmelerinin saglandig: dikkat ceker.
Ogrenmeye her an agik olan ¢ocuklar, biiyiikleri tarafindan faydali etkinlikler ile
desteklenmektedir. Cizgi filmde yapilan spor, Orhan’in bahsettigi “bos zaman etkinligi
sporu” igerisinde degerlendirilebilir (2022: 36).

187



“Bar1g” boliimiinde Niloya bahgede spor yapar, ip atlar, top oynar. Futbol, kdyde
ozellikle erkek ¢ocuklar arasinda en ¢ok oynanan oyun ve yapilan spordur. “Basketbol”
boliimiinde Niloya ve Murat, Sirintepe Ilkdgretim Okulu bahgesine giderek yeni yapilan
basketbol potasina futbol topu ile basket atmaya calisir ve oynarken zorlanirlar. Daha
sonra Mete’nin yeni basketbol topuyla Mete’yi mutlu etmek i¢in 6nce futbol, sonra
basketbol oynarlar. “Kiiclik Postacilar” boliimiinde Murat ve Niloya, Mete nin evinin
Oniline giderek Mete’ye basketbol mag¢1 yapmay: teklif eder. Nehir kenarinda kurulan
futbol kaleleri tahtalardan ¢akilmis ve aglar gerilerek elde hazirlanmustir. Ozellikle
Murat’in arkadaslariyla futbol oynadigir bir¢ok boliimde bu kaleler karsimiza ¢ikar.
Cocuklarin bos zamanlarinda basketbol ve futbolla ilgilendikleri goriiliir.

“Oyuncak Sehri” bolimiinde Mete ve Elif, Niloya’nin evine gelerek ona nehrin
kenarinda piknik yapmay1 teklif eder. Niloya da oyuncaklarim toplayip onlarin yanina
gider ve eglenceye katilir. “Nehrin Otesi” boliimiinde Niloya, annesiyle nehir kenarinda
piknige gider. Yanlarinda yere sermek igin ortii, piknik sepeti, kek ve kitap vardir. Nehir
kenarinda oturup dinlenmek ve dogayi seyretmekten hoslanirlar. Annesi kitap okuyup
dinlenirken Niloya ip atlayarak eglenir. Niloya babasi ile birlikte nehrin diger
yakasindaki kdye gezmeye gider ve orada selale goriirler, oturup dinlenerek manzarayi
seyrederler. Yine ayn1 boliimde Niloya ile babasi gezintiye ¢iktiginda Mete ile babas1 da
doga gezintisine ¢ikmustir. “Ayak Zilleri” boliimiinde Niloya ailesiyle birlikte kirlara
gidip daha cok cicek gorme istegi icindedir. Bunun yani sira yolda gordiigii hayvanlari
da incelemeyi ihmal etmez. “Kitap” boliimiinde Niloya, piknik sepetinden g¢ikardigi
piknik Ortiisiinli ¢imlere Sererek giinesten korunmak i¢in taktig1 gozliigiiyle dinlenir ve
piknik yapmanin ¢ok giizel oldugunu sdyler. Kdyde yasayan ve tabiatla i¢ ice olan
Niloya ve ailesi serbest zamanlarinda tabiatta dinlenmeyi tercih eder.

“Niloya Kayip” boliimiinde Niloya’nin babasinin, “Hal1” bdliimiinde annesi ve
dedesinin, “Nehrin Otesi” boliimiinde yine annesinin kitap okudugu gériiliir. “Civciv
Annesi” boliimiinde Murat kitap okur. “Aga¢ Doktoru” boliimiinde Niloya’nin annesi
serenderde kitap okur. Yine ¢izgi filmin birgok bdoliimiinde kitap okumaya Onem
verildigi ve biiyliklerin bu konuda kiigiiklere 6rnek oldugu goriiliir. Kitap okumak zihni
dinlendirirken ayn1 zamanda farkli diinyalara, fikirlere ve bakis acilarina insanlari
yonlendirmis olur. Bu bakimdan kitap okuma ¢izgi filmde en iyi dinlenme araci olarak
islenmistir.

Koyde senede bir diizenlenen Cocuk Senligi’nde Niloya ve arkadaslart kiigiik
cocuklar arasi1 ¢uval yarigsmasina katilmak i¢in 6nceden hazirlik yaparlar. Koy halki

daha 6nceden belirlenen yerde toplanir. Yarismaya katilan Niloya ve Mete, yarigmayi
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basa bas gotiiriirler. Mete’nin ayagi takilinca yere diiser ve Niloya oyunu birakarak
arkadaginm1 yerden kaldirir. Bu arada diger yarismacilar onlar1 gecer; Mine birinci, Elif
ikinci olurken Niloya ve Mete de birbirlerine yardim ettikleri i¢in arkadashk odiiliinii
alirlar. Boylelikle yarismanin kaybedeni olmaz.

“Sevimli Ahtapot” bdliimiinde Niloya, agabeyi Murat, annesi ve kaplumbagasi
Tospik’le birlikte tekne gezintisi yapmak i¢in babasinin yanina limana giderler. Tekneyi
gordiiklerinde Niloya heyecanlanir. Babasi balik tutarken yoruldugu i¢in uyuyakalmistir
ve tiim cabalara ragmen babasini uyandiramazlar. Niloya ve agabeyi Murat
kemencelerini ¢alarak bir Karadeniz sarkis1 sdylerler. Denizdeki bir ahtapot suda yaptigi
hareketlerle tekneye su sigratir ve Niloya’nin babasini uyandirir, boylelikle ailece tekne
keyfi yapmis olurlar. Niloya bu esnada ahtapotun fotografini ¢ekmeyi ihmal etmez.
Karadeniz Bolgesi’'nde yasayan Niloya ve ailesi tarim ve hayvanciligin yani sira
tekneleriyle balik tutarak da gecimlerini saglamaktadir. Teknelerini ayni zamanda
gezinti yapmak i¢in bir eglence araci olarak kullanmaktadirlar.

“Karadeniz Hazinesi” boliimiinde Niloya ve Murat babasiyla birlikte tekneleriyle
denizde geziye ¢ikmislardir. Murat, dedesinin verdigi bir haritayr incelemektedir;
Niloya da haritaya bakmak ister. Elindeki diirbiinle uzaklara baktiginda denizden bagka
bir sey gormedigini sdyler, Murat bu haritanin Karadeniz’in hazinesi oldugunu belirtir.
Niloya ve Murat, uzaktaki kayaliklar1 gordiigiinde babasi diimenin rotasini o tarafa
cevirir ve kayaliklara dogru giderler. Bir magara goriirler; magaranin i¢inde gokkusagi
vardir, su berraktir ve baliklar yiizmektedir. Babasi Karadeniz’in siirprizlerle dolu
oldugunu anlatir. Niloya kovayla balik tutar ama baliklarin evinin kova olmadigini
sOyleyerek onlar1 tekrar suya birakir. Agabeyinden haritay1 isteyen Niloya eve gidince
haritay1 saklayacagini, boyle giizel bir hazineyi kimsenin bozmamasi i¢in elinden geleni
yapacagin soyler. Karadeniz’in gilizelliginin ve dogalliginin anlatildigi boliimde doga
giizelliklerinin insan eli degdiginde zamanla bozuldugu ve eski giizelliginin
kalmadigina vurgu yapilmaktadir. Niloya’nin haritay1 kimseyle paylasmak istememesi,
dogal giizelligin bozulabilecegi kaygisini tagimasindan kaynaklanmaktadir.

“Gokkusagr” bolimiinde annesiyle birlikte mutfagin penceresinden yagmuru
seyreden Niloya gokkusagini goriince ¢ok sevinir. Yagmur dinince nehri seyreder ve
nehrin icindeki baliklara renklerinden dolayr ‘“goékkusagi baliklari” der. “An”
boliimiinde Niloya, kahvaltida siitlinii i¢ince agzinda siitten bir ¢izgi olusur ve agabeyi

Murat basta olmak tizere ¢ekirdek aile bireyleri bu duruma giilerek eglenirler.
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3.23. Adlar

3.23.1. insan Adlan

Cocugun dogumundan sonra anne babasiyla, ailenin diger bireyleriyle ve toplum
hayatindaki fertlerle iliskilerini diizenleyen adet, téren ve pratikler vardir. Bunlardan en
onemlisi ¢ocuga ad konulmasidir. Kadim Tiirklerde erkek cocuga dnemli bir is bagarana
veya delikanlilik ¢agina gelene kadar hi¢ ad verilmedigi olurdu veya ¢ocuga verilen ilk
ad zamanla degisebilirdi (Boratav, 1997: 88). islamiyet’in kabuliinden sonra bu gelenek
zayiflamis ve zamanla kaybolmustur. Miisliiman Tirklere bakildiginda “gobek adi
koyma” geleneginin varligindan soz edilebilir ki bu durum, dogan kisinin hemen 6lme
ihtimaline karsi alinmis bir 6nlem gibi diisiiniilebilir. Boratav’in verdigi bilgilere gore
dogan kisi adsiz kalmasmn diye genellikle islam gelenegine cikan adlarm konulmasi
tercih edilir. Adlarin en Onemli gorevi ¢ocugun yasamasini saglamaktir. Cocuklari
yasamayan aileler Yasar, Dursun, Durdu, Satilmig, Sati1 gibi adlar tercih ederlerken
kahramanlar, devlet biiylikleri ¢ocuklara ad koymada ilham verebilmektedir. Cok sayida
cocuk doguran kadinlar ¢ocuklarina Yeter, Dondii, Done gibi adlar vermekte; kizlara
cicek adlart verilebilmekte; erkek cocuklar yigitlik ve savascilik timsali olarak Cetin,
Demir, Kaya gibi adlar alabilmektedir (Boratav, 1997: 88).

Yeni dogan cocuga konacak adin ¢ocugun kisiligini, gelecegini, toplum igindeki
yerini, statiisiinii ve bagarisin1 gdsterecek bir anlam tagimasina onem verilir ve 6zen
gosterilir. Adin sdzciik anlaminin o adi tasiyan kisiye gegtigine inanilir (Basgetingelik,
2009: 116).

Islamiyet’ten onceki donemlerde her Tiirk boyunda ad verme ile ilgili farkli
uygulamalar bulunur. Tiirk destanlarinin en eskisi Oguzname’de Oguz Han’in kendi
adin1 bizzat aldig1 yazar. Oguz Kagan besikteyken konusmaya baslamis ve “Benim
adim Oguz’dur” diyerek herkesi sasirtmustir (Ivgin, 2000: 143).

Manas Destani’na bakildiginda Manas dogunca babasi Yakup Han’in ziyafet
verdigi ve hi¢ kimsenin bebege uygun bir ad bulamadigr vurgulanir. Umudun
kayboldugu bir zamanda bir ihtiyar (Hizir) gelir ve ¢ocugu kucagina alarak ona sdyle
der: “... Cong atasin 6ldiirsiin, cogol ¢unak bu bolsun.” Yani, bu oglan kendi eliyle
kendi babasini dldiirsiin. Bu kadar korkung bir er olsun (Pamir, 2022: 6).

Dede Korkut Kitabi’nda Oguzlar Bati Tiirklerinin esasimi teskil ederler. Eserde
Oguz hiikiimdar1 Bayindir Han'dir. Oguzlarin milli hayati, birer sembol niteligi tagiyan

kahramanlarin etrafinda ger¢eklesmistir. Dede Korkut ise Oguzlarin akil hocasi, ozanlar
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piri ve keramet sahibidir. Yigitlik gosteren adsizlara da ad koyan Dede Korkut’tur.
“Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destan1” nda, Dirse Han uzun zaman sonra bir ogul sahibi
olmustur. Dirse Han'mm oglu ve {i¢ kabile cocugu meydanda asik oynarken; Bayindir
Han'in bogasini, demir zincirlerle tutarak saraydan cikararak seyredip eglenmek igin
meydanin ortasina koymuslardir. Yanindaki g¢ocuklar kacarken Dirse Han’in oglu
kagmaz, boga ile oglan ¢ekisirler. Oglan bogay1 alnina indirdigi yumruklariyla yikar ve
bicag: ile boganin basini keser. Oguz beyleri gelir, oglanin basina toplanir: "Dedem
Korkut gelsin bu oglana ad koysun, babasindan oglana beylik istesin." derler. Cagrilan
Dedem Korkut gelir, oglanin babasina sdyler:

Hey Dirse Han beylik ver bu oglana.

Taht ver erdemlidir

Boynu uzun biiyiik cins at ver bu oglana

Biner olsun hiinerlidir

Agillardan on bin koyun ver bu oglana

Etlik olsun hiinerlidir

Develerden kizil deve ver bu oglana

Yiik tastyict olsun hiinerlidir

Ahin basli otag ver bu oglana

Golge olsun erdemlidir

Omuzu kuslu ciibbe elbise ver bu oglana

Giyer olsun hiinerlidir

Bayindir Han'in ak meydaninda bu oglan cenk etmistir, bir boga 6ldiirmiis senin
oglun, ad1 Boga¢ olsun, adin1 ben verdim, yasin1 Allah versin, dedi. Dirse Han ogluna
beylik verdi, taht verdi” (Ergin, 1971: 14).

Kadim Tiirklerde adin gercek ve kutsal bir degeri olduguna inanilir, yeni dogan
cocuga ad koyma toreni yapilirdi. Bu gelenek giliniimiizde de devam etmektedir.
Ornegin, ad koyma tdreninde bebegi beyaz bir kegeye sararak kapi esiginden ii¢, yedi
veya dokuz defa gecirirler. Bu uygulama, bebegin hayat1 boyunca temiz ve uzun émiirlii
olmasinin dilegi anlami1 tagimaktaydi (Artun, 2019: 176).

Tirklerde ad vermenin kokli bir gelenegi ve kurallar1 vardir (Giilensoy, 1994:
17., Ogel, 1991: 60-61). Giiniimiizde de ad koyma dini nitelikli bir térenle olur.
Dogumdan sonra bir aile biiyligli veya cami hocasi abdest alarak bebegi kucagina alir.
Bebegin sag kulagina ezan, sol kulagina kamet okur. Ezan ve kamet okunduktan sonra

okumay1 yapan kisi bebegin kulagina baska dualar okumaya devam ederek giizel
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dileklerde bulunabilir. Daha sonra bebegin sag kulagina adi okunarak ad verme islemi
tamamlanmis olur.

Koylerde ve kasabalarda ad koymayla ile ilgili eski Tiirk gelenegi devam
etmektedir. Eski “er-at” in (erkek adi, ¢ocugun delikanlilik ¢aginda, onemli bir is
basardig1 zaman basardigi isi hatirlatan ya da dilek anlami tagiyan ad) yerini daha sonra
lakap almistir. Soyadi kanunundan 6nce herkesin bir lakab1 vardir. Lakap, ayni “er-at”
gibi onu tagityan atalarmin birinin zanaatini, basardig1 bir isi ya da viicut yapisinin
ozelligini gostermektedir. Demirci, Kalinboyun, Altiparmak, Kazan vb. (Boratav, 1997:
88-89).

3.23.1.1. Asil Adlar

Niloya ¢izgi filminde yer alan karakterlerin adlar1 Tiirk¢e veya Arapga kokenli
kelimelerdir, hayvanlarin da adlart vardir. Niloya’nin annesi, babasi, dedesi ve
babaannesinin adlar1 séylenmemektedir. Cizgi filmin resmi internet sayfasindan elde
edilen bilgilere gore Niloya’nin adin1 dedesi koymustur. Verilen bilgiye gore 2009
yilinda dogan Niloya, ismini mutluluktan alir. Annesi kizinin adinin Nil olmasini,
babast Oya olmasi ister. Niloya’nin dedesi ise hem anne hem de babasinin mutlu
olmasi i¢in torununun adin1 “Niloya” koyar. Cizgi filmde gegen diger adlar soyledir:

Murat, Mete, Tospik, Mine, Elif, Benekli, Sar1 Kanat...

3.23.2. Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak, Ev Adlari

Niloya’nin yasadigi Karadeniz Bolgesi’nde yer alan koyiin adi verilmemistir.
Kdyde bulunan okulun adi olan “Sirintepe Ilkokulu” gecmektedir. Nehrin kenarinda
bulunan kdyde nehrin adi yer almazken “Nehrin Otesi” béliimiinde de diger kdylerin adi
yoktur. Nehrin 6tesinde bulunan selalenin de adi verilmemistir. Cizgi filmde izlenen
boliimlerden hareketle Niloya’nin koyli ve g¢evredeki koyler ile yerlesim alanlari

Karadeniz Bolgesi’ndedir.
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4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Birgok bilim dalinin kavsak noktasinda bulunan halk bilimi, bu bilim dallarina
kaynak teskil eden ve onlarla bilgi aligverisi yapan bir bilim dalidir. Giintimiizde halk
bilimi malzemelerinin sadece geleneksel kiiltiir kaliplar1 olmadigi bilinmektedir. Bu
dogrultuda sehir hayatinin yogunlugunun getirdigi insan ve toplum yasamindaki
degisikliklerle birlikte olusan kiiltiir, yeni ¢alismalarda arastirma konusudur.
Teknolojinin hayatimiza niifuz etmesiyle olusan kiiltiirel Ogelerdeki degisikliklerin
tespitine yonelik calismalar, halk bilimi arastirmacilar1 tarafindan etraflica
yapilmaktadir. Yapilan ¢aligmalar, kiiltiirel degerlerin gelecek nesillere aktarilmasi ve
yasatilmasi bakimindan kiymetlidir.

Her boliimiiniin Tirk kiiltiiriine hizmet ettigi diislinlilen yapimda milli ve dini
bayramlarin 6nemi ve kutlama sekilleri, bayramlarda yapilan ve yapilmasi beklenen
gelenek ve gorenekler cocuklara dgretilmekte; bu sekilde nesiller arasi kiiltiirel aktarim
saglanmaktadir. Birlik, beraberlik, arkadaslik, komsuluk, yardimlagsma ve dayanigsma
gibi degerlerin tema olarak islendigi boliimlerin yani sira halk bilimi kadrosunda yer
alan halk ekonomisi, beslenme ve mutfak, halk sanatlar1 ve zanaatlari, halk bilgisi,
gelenek ve gorenekler, bayramlar, halk tiyatrosu, halk oyunlari, halk edebiyati {iriinleri,
halk miizigi, ¢ocuk oyunlari, halk eglenceleri gibi basliklar Niloya ¢izgi filminde yer
almaktadir. Gilinlimiizde sehirde yasayan ve kdye gitme imkani olmayan, dogayi
belediyelerin yapmis oldugu parklardan ve evlerin disar1 acgilan gozleri kabul edilen
balkonlardan taniyan ¢ocuklar i¢in Niloya ¢izgi filminin 6nemi ve g¢ocuklara katkisi
asikardir.

Bu calisma ile birlikte halk bilimi bilesenlerinin ¢izgi filmlerle g¢ocuklara
aktarilabilecegi, 6zellikle gelenek ve gorenekler ile kiiltiirel degerlerin 6gretiminde ve
yasatilmasinda ¢izgi filmlerin 6nemli rol oynayabilecegi ortaya konulmaya ¢alisilmistir.
Her boliimii ortalama 6- 7 dakika arasinda degisen ¢izgi filmin 131 boliimii izlenmis,
senaryolart ¢ikarilmig, halk bilimi bilesenleri ¢ercevesinde ¢izgi film analiz edilmistir.
Sedat Veyis ORNEK ’in “Tiirk Halk Bilimi Calismalarinin Kadrosu” ile degerlendirilen
calismada bu kadroda yer alan ancak c¢izgi filmde veri bulunmayan “Koy, Kasaba ve
Kent Yasami” (Monografiler) ile “Dinsel- Biiyiisel Inanglar, Islemler” basliklari
calismada yoktur. Yaptigimiz “Halk Bilimi Perspektifinden Bir Cizgi Film: Niloya” adli

calismada asagidaki sonuglara ulasilmis ve degerlendirmeler yapilmistir:



“Yerlesim- Yerlesim Tiirleri” bashiginda Niloya’nin kéyl ve c¢evredeki koyler ile
yerlesim alanlar1 Karadeniz Bolgesi’ndedir ancak yerlesim yerlerinin isimleri
belirtilmemistir. Karadeniz Bolgesi’nde yasayan bir ailenin anlatildigi Niloya’da
kemengenin kullanilmasi ve horona yer verilmesi, yoresel dokuyu yansitmasi agisindan
degerlidir.

“Barinak-Konut” (Halk Mimarisi) bashiginda Niloya ¢izgi filminde Karadeniz
Bolgesi’'nde hakim olan yerlesim diizeni ve geleneksel mimari o6zellikleri tespit
edilmistir. Cizgi filmde arazi yapisina gore sekillenen geleneksel evlerin tek ya da iki
katli oldugu dikkat ¢eker. Kdyde apartman bulunmadigi; kat sayisi birden fazla olan
evlerde miilkiin tek bir aileye ait oldugu tespit edilmistir. Koyde “kiralik ev” yoktur;
koy sakinleri kendi evlerinde oturmaktadirlar. Evlerin yaninda veya bahgesinde ise yine
ailenin yagsam sekline gore ahir, samanlik, serender, kiler gibi yapilar bulunmaktadir.
Uretim sekline ve ihtiyaca gore planlanarak yapilan ahir, samanlik, tulumba, serender ve
kiler evin yaninda yer alan ve ailenin hayatim1 kolaylastiran dis yapilardir. Kullanilan
malzemeye gore serender ahsaptan; ahir, kiler, samanlik ve tulumba tas ve ahsap
kullanilarak imal edilmistir.

“Aydinlanma, Isinma” baglhiginda Niloya ¢izgi filminde evin aydinlatilmas: elektrik
ile saglanmakta ve ampul kullanilmaktadir. Soba, geleneksel olarak hem 1sinma hem de
yiyecekleri pisirme ve 1sitma aracidir.

“Tasitlar ve Tasima Teknikleri” baslhiginda Karadeniz’de yasayan bir ailenin
anlatildig1 ¢izgi filmde Niloya’nin babasinin ve dedesinin tekne ile baliga ¢iktigi,
denizdeki aile gezilerinin yine ayni tekneyle yapildigi goriilmektedir. Ailenin tarim ve
bahge islerinde kullandig1 traktorii ve findik bahgesine giderken kullandiklari
kamyonetleri mevcuttur.

“Ekonomi Tiirleri” bashiginda ¢izgi filmde hayvancilifin nasil yapildigina dair
cocuklarm anlayacagi sekilde bilgiler verilmektedir. Ozellikle hayvanlarmn insan
hayatindaki yeri, ©nemi Ve bakimi biiylikler tarafindan ¢ocuklara Ogretilir.
Hayvancilikta yapilan geleneksel uygulamalar ¢izgi filmde yer almamaktadir. Cizgi
filmin bir¢ok boliimiinde tiim canlilara 6zellikle yavru hayvanlara merhamet duygusu
islenmistir.

Cizgi filmde kara avciligina rastlanmamustir. Buna mukabil tekne ile balik avina
cikildigindan dolay1 deniz avciliginin yapildig: tespit edilmistir. Kiiciik bir ¢ocugun
dogay1 ve hayvanlart sevmesi ile dogadaki canlilar arasindaki dengenin 6n planda
oldugu ¢izgi filmde aricilikla ilgili bir uygulamalara rastlanmamistir. Cizgi filmde

Niloya’nin ailesinin ve kdyliilerin aricilik yaptigina dair bilgi yoktur.
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Cizgi filmde c¢ocuklarin oyunlarina ¢obanlik meslegini katmalari, g¢obanlarin
kiyafetleri ile meslegin detaylarin1i bilmeleri, onlarin c¢obanlik yapan Kkisilerle
karsilastiklarini veya gobanligi biiyiiklerinden 6grendiklerini gosterir. Bu durum, ¢izgi
filmde kdyde ¢obanlik geleneginin oldugunu ve ¢izgi filmdeki hayvanlardan hareketle
cobanlarin  daha c¢ok kiigilkbag hayvanlardan olusan siiriilerle ilgilendigini
gostermektedir. Cobanlara 6zgli kiyafetler de ¢izgi filmde basarili bir sekilde yerini
almaktadir. Giiniimiizde sehirlerde biiyliyen ve cobanlik hakkinda bilgisi olmayan
cocuklar, Niloya ¢izgi filmi ile bu gelenegi ve meslegi 6grenmektedirler.

“Ekonomi Tiirleri” basliginda Niloya ¢izgi filminde Karadeniz Bélgesi’nde yasayan,
tarim ve hayvancilikla ge¢imini saglayan bir aileden s6z edilir. Aile, evlerinin yanindaki
bahgelerinde sebze ekim dikimi, findik bahgelerinde findik iiretimi yapar. Bahgelerinde
bulunan meyve agaglarindan da meyve ihtiyaglarim1 karsilamis olurlar. Kd&ydeki
tarlalarda bugday ve musir iiretimi yapildigina dair bilgiler “Misir Ekmegi” ve “Altin
Basaklar” bolimlerinde yer alir. Cizgi filmde kdyde yasamanin sunmus oldugu
imkanlar dahilinde aktif olarak tarim yapildig1 goriilmektedir. Niloya ve ailesinin elde
ettigi iiriinlerden oOncelikle kendilerinin istifade ettigi goriiliir. ihtiyag fazlasinin
satildigina dair bir bilgi ¢izgi filmde yer almamaktadir.

Gliniimliz insaninin bireysel yasama kaygisi, popller kiiltiiriin etkisi ve {iretim
sektoriinde olmaktan ziyade tiikketim toplumu meydana getirdigi diisiiniildiigiinde
Niloya ¢izgi filmindeki ailelerin iiretime katkida bulundugu; hem kendi ailelerinin
gecimlerine hem de iilke ekonomisine katki sagladigi soylenebilir. Geleneksel arag
gereclerin yani sira modern hayatta kullanilan ve ihtiyaglar1 karsilayan arac geregler
cizgi filmde yerini almistir. Modernite ve geleneksellik insanlarin ihtiyaglar
dogrultusunda i¢ ige ve birbiriyle ¢atismadan islenmistir.

“Beslenme- Mutfak- Kiler” baslhiginda Niloya ¢izgi filminde mutfak, yemek ve
beslenme aligkanliklarini  igeren bolimlere bakildiginda sofralarda geleneksel
yemeklerin tercih edildigi goriiliir. Fast food diye adlandirilan hazir yemek cesitleri
cizgi filmde yer almamaktadir. Geleneksel besinlerden yogurt, asure, limonata ve kuru
fasulyenin yapimi ¢izgi filmde ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Sagliklt ve dengeli
beslenmenin 6nemine dikkat ¢ekilirken ¢ocuklara 6rnek bir yaklasim sergilenir. Sofra
diizenindeki sadelik, tabaga yenilecegi kadar yemek koymak, geleneksel beslenme,
birlik ve beraberlik, sofraya saygi; olmasi gereken ve beklenen tutum ve davranislar
olarak kargimiza ¢ikar. Niloya ¢izgi filminin farkli boliimlerinde Niloya’nin annesinin

kis aylarinda tiiketmek tizere dondurucuya bezelye koydugu, mutfagin duvarinda
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kurutulmus sebze, sogan ve sarimsak asili oldugu goriilmekte; bos kavanozlarin
saklanarak igine konserve ve recel konuldugu ifade edilmektedir.

Yemek, sadece agligin giderildigi bir eylem degildir. Ailece yemek yenen zamanlar
aile ici etkilesimin yasandigi, cocukta aidiyet duygusunun gelistigi, aileyi biitiinlestiren
0zel zamanlardir. Yemek icin bir araya gelinen sofralarda edilen sohbetler ve yapilan
istisareler, aile geleneginin olusmasi i¢in bulunmaz firsatlar ve ailenin kiiltiirel mirasinin
aktarim aract konumundadir. Sofra adabi ve aileyle birlikte gegirilen zamanlar bu
bakimdan ¢ok kiymetlidir. Niloya ¢izgi filminde hem ¢ekirdek aile hem de genis aileyle
yenen yemeklerin oldugu tespit edilmis, iftar ve sahur yemeklerindeki birlik ve
beraberligin 6nemi vurgulanmistir.

“Zaman ve Mesafe Kavramlar1” basliginda Niloya c¢izgi filminde halk takvimi
bilgilerine genellikle yer verilmemistir. Okul 6ncesi ve ilkokul ¢ocuklarmin bilecegi ve
ogrenecegi sekilde zaman ve mesafe 6l¢iimlerinde formel bilgilerden s6z edilmektedir.

“Halk Sanatlar1 ve Zanaatlar1” bashiginda Niloya ¢izgi filminde hali dokuma, dantel
orme, mendil igsleme ve orgii islerine deginilmis; bahsi gegen el sanatlarinin 6rneklerine
yer verilmistir. Halk resmi 6rneklerinden ziyade gocuklarin hayal kurduklart diinyay1
resmetmeleri ¢izgi filmde yer alir. Cizgi filmde heniiz okuma yazma bilmeyen okul
oncesi ile ilkokul seviyesindeki g¢ocuklarin resimlerle kendilerini ifade ettikleri ve
diinyay1 kendilerine gore yorumladiklar1 gortiliir.

“Glyim-Kusam-Siis” bagliginda ¢izgi filmde giyim kusamin ihtiyaca ve mevsimlere
gore degistigi, abartinin olmadigi, glinlimiiz sartlarina gore sekillendigi sdylenebilir.
Kadin, erkek ve cocuk giyimlerinde gelenekselligin yani sira yas faktoriiniin de etkili
oldugu goriilmektedir.

“Halk Bilgisi” bashiginda Niloya ¢izgi filminde hayvanlarin ozellikleri ve insan
hayatindaki yeri ¢ocuklarin anlayacag sekilde aktarilmis, hayvanlarla i¢ ice bir hayat
resmedilmistir. Koyde hayvancilik yapilmasina ragmen kog¢ katimi, saya gezmesi, gog
toreni gibi mevsimlik térenlere rastlanmamistir. Hayvanlar kdyde hem ¢ocuklarin oyun
arkadasidir hem de ev halkinin beslenme ihtiyacin1 karsilar. Hayvanciligin ahirda
yapildigi, ahir iginde hayvanlarin bakimi ve beslenmesi igin gerekli ara¢ gereglerin
bulundugu ¢izgi filmin farkli boliimlerinde yer alir. Bazi boéliimlerde hayvanlarin
birbirlerine kars1 davranislar1 insanlar tarafindan O0rnek alinirken bazi béliimlerde ise
insan- hayvan dostlugu islenmistir. Halk veterinerliginde tamamen akilct yontemlerin

uygulandigi tespit edilmistir.
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Karadeniz Bolgesi’nin karakteristik iklim 6zelligi olan yagmur, meteorolojik bilgi
olarak yer alir. Cizgi filmde biiyiikler hangi bitkilerin yenecegi bilgisine sahiptir ve bu
konuda kiiciikleri uyarirlar.

Glinlimiiz insanlarinin “Pazartesi Sendromu” olarak adlandirdiklar1 hafta sonu tatili
dontisii 1se baslamanin vermis oldugu stres ve sorumluluk duygusuyla yasanan kisa
siireli depresyon hali, cizgi filmde islenmis ve bu durumun aslinda yanlis bir bakis
acistyla degerlendirildigi, insan hayatinda yasanan her giiniin ¢ok kiymetli oldugu
vurgusu yapilmistir. Béliimde bahsi gegen inanis, son yillarda ortaya ¢ikan ve gilinlimiiz
sehir insaniin psikolojisini anlatan bir 6rnektir. Bilgiler zamanla degisse de halk bilgisi
unsurlar1 halk biliminin dinamik yapisi i¢inde islevini ve gegerliligini korumaktadir.

“Halk Inanclar1, Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler” basliginda Niloya ¢izgi
filminde uyulmasi beklenen toplumsal kurallar ve adalet duygusu yasamin iginde ele
alinmistir. Niloya ¢izgi filminde yukarida bahsi gecen sosyal normlardan gelenek,
gorenek, orf, adet niteliginde davranis sekillerine ve sozlere rastlanir. Ramazan topunun
patlamasi ve aksam ezanmin okunmasiyla orucunu agan ailenin iftar sofralarmnin
kalabalik oldugu ve geleneksel yemekler ile sade bir sofra diizeninde yemek yedikleri
goriilmektedir. Cizgi filmde g¢ocuklar annelerinden izin almadan ve onlara haber
vermeden bir yere gitmemeleri gerektigini bilir, ¢izgi filmin birgok boliimiinde bu
davranisin 6rnegi goriiliir. Paylasma, yardimlasma ve dayanisma, birlik ve beraberlige
vurgu yapilan ¢izgi filmin genelinde bu degerler islenmistir. Cocuklarin biiyiiklerden
duyarak 6grendigi nezaket ve alkiglama ifadeleri; gelenek, gorenek ve teamiiller
sayesinde bilyiiklerden kiiciiklere aktarilan kiiltiirel degerler, genis manada kiiltiiriin
Ogrenilmesini ve gelecek kusaklara aktarilmasini saglamaktadir.

“Gegis Donemleri” baghiginda Niloya ¢izgi filminde bir insanin dogumuna yer
verilmemistir. Hayvanlarin dogumu “Kedi Evi”, “Civciv Annesi” ve “Buzag”
boliimlerinde islenmis; cizgi filmde dogumun gergeklestigi cocuklara gosterilmemis;
haber verilmis, yeni bir canlinin diinyaya gelmesinin sevinci yansitilmistir.

Cizgi filmde biiyiiklerin ¢cocukluk ¢agina ayr1 bir 6nem verdigi goriiliir. Cocuklarin
hayatinda oyunun ne kadar kiymetli oldugu, oyunla birlikte aslinda hayati
ogrendiklerine vurgu yapilir. Biiylimek asamali olarak gerceklesen ve zaman gerektiren,
sabir isteyen bir eylemdir. Aym1 zamanda ¢ocukluk caginda edinilen temel bilgilerin
onlarin hayatinda yol gosterici oldugu ve bu donemde c¢ocuklarin kisiliklerinin
temellerinin atildig1 da unutulmamalidir.

Niloya ¢izgi filminde evlenme ve diigiinle ilgili bir bolim yoktur. Ancak ¢izgi

filmin genelinde aile kurumunun 6nemi; aile {iyelerinin birlik, beraberlik, yardimlasma
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ve dayanigma i¢inde olmasi gerektigi; ailenin hastalik ve saglikta her zaman yan yana
ve omuz omuza oldugu diisiincesi islenmistir. Cizgi filme “Insanin evi ancak ailesi ile
birlikte ‘yuva’ olacaktir.” diisiincesi hakimdir.

“Bayramlar” (Dinsel, Yerel, Kargilama, Ugurlama) basliginda Niloya ¢izgi filminde
somut islem doneminde olan okul dncesi ve ilkokul ¢ocuklarinin gérmesinin uygun
olmayacagi diisiincesi ile Kurban Bayrami’nin islenmedigi tahmin edilmektedir. Arife
giinii ve bayramla ilgili uygulamalar ¢izgi filmde islenmistir. Dini bayramlarda el 6pme,
seker toplama, bayramlasma gibi kalip davranislar; milll bayramlarda ise milli
duygularin getirdigi cosku, gelenek ve goreneklerle yasatilmaktadir.

Niloya ¢izgi filminde milli bayramlardan 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk
Bayrami, Atatiirk’iin tiim ¢ocuklara armagan ettigi ilk cocuk bayrami olmasindan dolay1
“23 Nisan" ve “Cocuk Bayrami1” boliimlerinde ayrintili islenmistir. Cizgi film Niloya’da
islenen bir bahar bayrami yoktur. Ancak bahar gelince tabiatin canlanmasiyla birlikte
insanlarda goriilen seving “Bahar Kokusu” ve “Ilkbahar” boliimlerinde dile getirilmistir.

Niloya ¢izgi filminde dogadaki degisimlerle birlikte mevsimlerin degistigi
anlatilmistir. Bunun i¢in yapraklarin sararmasinin sonbaharin habercisi oldugu,
papatyalarin  ilkbahar1 miijdelediginden s6z edilerek dogal gostergelerden
yararlanilmustir.

“Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) -Kalip Sézler ve Sesler” basliginda
kaliplasmis sozler cocuklarin biiyliklerden duyarak o6grendigi nezaket ve alkislama
ifadeleri olarak karsimiza c¢ikar. Atasdzleri, deyimler, kaliplasmis sozler ve halk
edebiyati tiriinleri ile gelenek, gorenek ve teamiiller sayesinde biiyiiklerden kiiciiklere
aktarilan kiiltiirel degerler, genis manada kiiltiiriin 6grenilmesini ve gelecek kusaklara
aktarilmasini saglamaktadir.

Niloya ¢izgi filminde anlatilanlar Karadeniz Bolgesi’'nde gecer. Karadeniz
Bolgesi’ndeki arazi sartlarindan dolayir insanlar her zaman birbirlerine rahatlikla
ulagsamamakta ve 1slik ¢alarak, yiiksek sesle konusarak veya anlamsiz sesler ¢ikararak
anlagmayi tercih edebilmektedir. Cizgi filmde bahsi gegen sekillerde iletisim Ornegine
rastlanmamustir. Niloya’nin annesi bazi boliimlerde ismini sdyleyerek ve kimi zaman
uzakta bulunan Niloya’ya sesini yiikselterek seslenir.

Cizgi filmde giinliik hayattaki selamlagsma ifadeleri “Merhaba, hos geldiniz, hos
bulduk” seklindedir. Cizgi filmde lakap ve takma ad kullanilmadigindan giinliik hayatta
insanlarin birbirlerini ¢agirma ve birbirlerine seslenmeleri tasidiklari isimler araciligiyla

olur.
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“Dernekler, Kuruluslar, Dayanisma ve Yardimlasma” bashigi degerlendirildiginde
cizgi filmde ad1 gegen dernek ve kurulus olmadigr goriliir. Cocuklar, biiyiiklerini taklit
ederek biiyiirler; hayatta kazandig1 bilgi ve tecriibeleri, kiiltiirel degerleri biiyiiklerinin
sozlerinden oldugu kadar davraniglarindan da &grenirler. Gelenek, gorenek ve teamiiller
sayesinde biliyiiklerden kiiciiklere aktarilan kiiltiirel degerler, genis manada kiiltliriin
Ogrenilmesini ve gelecek kusaklara aktarilmasini saglamaktadir. Tiirklerin misafire ve
komsuya verdigi onem ve ihtimam ile kiiltiiriimiizdeki misafir agirlama ve hediyelesme,
¢izgi filmin ilgili bolimlerinde ¢ocuklarin anlayacagi ve 6grenecegi sekilde islenmistir.

Boliimlerden hareketle ¢izgi filmde erkeklerin evdeki bakim ve onarim islerinden
sorumlu oldugu sdylenebilir. Niloya ¢izgi filminde giinliik yasamdaki isler, cinsiyet
ayrimu gozetilerek yapilmaktadir. Ahirdaki hayvanlarin bakimi ve beslenmesi ile tamir
isleri erkeklere aittir. Kadinlar mutfak ve ev isleri ile bahge islerinde calisir; yemek
yapar, bulasik ve ¢amasir yikar. “Sicak Bir Corba” boliimiinde annesi hastalanan Niloya
ve Murat’in babasimin ev isi yaptigi; kahvalti hazirlayip c¢orba pisirdigi, bulasiklar
yikadig1 goriiliir. Cocuklar da ev islerinde yardimci olurlar. Aile bireyleri hastalik gibi
durumlarda da her daim birbirine destektir; boyle zamanlarda her zamanki is boliimiinde
degisiklikler goriliir.

Komsuluk iligkileri ve imece usuliiniin islendigi ¢izgi filmin ilgili béliimlerinde
yardimlagsma ve dayanismaya ornekler bulunmaktadir. Komsularin hem iyi hem de koti
giinde, sevingli ve iizlintiilii olduklar1 zamanlarda birbirlerini yalniz birakmamalar
gerektigi ¢izgi filmde vurgulanmaktadir. Hediyelesme, selamlasma, tesekkiir etme gibi
insanlar arasi bagi giliclendiren kaliplar ve davranis sekilleri ¢izgi filmde yer almaktadir.

“Halk Edebiyat1” basliginda Niloya ¢izgi filminde hikaye, mektup, masal, bilmece,
halk siiri, atasézleri ve deyimler gibi halk edebiyati {iriinlerinin yer aldig1 boliimler
bulunmaktadir. Anlatilan masallarda tekerleme veya ddoseme olarak adlandirilan
formellerin fazla kullanilmadig1 goriilmektedir. Niloya ¢izgi filminde kullanilan halk
edebiyati iirlinlerinin ¢ocuklarin dil gelisimine katkida bulundugu sdylenebilir.

Masallar, destanlar, halk hikayeleri hayal giicli olduk¢a zengin olan ¢ocuklara ¢izgi
filmler aracilifiyla ogretilmelidir. Cizgi film senaryolar1 olusturulurken kiiltiirel
degerlerin dogru bir sekilde aktarilabilmesi i¢in halk bilimi uzmanlarindan destek
alinmalidir. Destan, masal ve halk hikayeleri senaryo haline getirilirken bu triinlerde
gecen mitolojik unsurlar ¢ocuklarin hayal diinyasina hitap edecek sekilde senaryolara
dahil edilmelidir.

Kusaklar arasindaki kiiltiir aktarimina katki saglayan ancak bugiinkii egitim

sisteminde olduk¢a azalan Tirk masallari, yeniden giindeme alinmali ve iizerinde

199



ozellikle ¢alisma yapilmasi gereken bir alan olarak degerlendirilmelidir. Tiirk ¢ocuklari
“Rapunzel” ile birlikte “Mercan Kiz”1, “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” ile birlikte
“Nardaniye Hanim ve Kirk Haramiler”i, “Kiilkedisi” ile birlikte “Kiilli Fatma”yi,
“Pinokyo” ile birlikte “Yalanci Oglu Yaltacuk™u da 6grenmelidir. Bu dogrultuda diinya
mirasii bilmek, 6grenmek ve onu korumaya g¢aligmak bizi kendi milli mirasimizdan
uzaklastirmamalidir. Kiiresellesen diinyada var olmak, milli kiltiiriin korunmasi ile
gerceklesecektir.

Yeni lretilen yapimlar atasozleri ve deyimler bakimindan zenginlik gostermeli;
maniler, tirkiiler, bilmeceler ve tekerlemeler yoluyla dilimizin zenginlikleri
aktarilmalidir. Okul 6ncesi ve ilkokul c¢agi cocuklarinin sézlii edebiyat iirlinlerini
O0grenmesi ve atasozleri ile deyimler hakkinda bilgi sahibi olmasi olduk¢a 6nemlidir.
Sozlii edebiyat lirtinlerinden olan ve az sozle ¢ok sey anlatan, soziin 6zii, atasozleri ve
deyimlerin kii¢iik yaslarda 6grenilmesi ¢ocuklarin ana diline hakimiyetini arttiracak ve
ileriki yaslarda kendisini diizgiin ifade etmesine katki saglayacaktir. Ana diline hakim,
dilinin vermis oldugu imkanlarla kendini rahatlikla ifade eden, kelime hazinesi genis
nesiller ancak Tiirk Dili ve Edebiyati’nin segkin eserleri ve kaliteli yapimlar sayesinde
var olacaktir. Bu bakimdan ¢izgi filmlerin dil ve anlatimi ile s6z varliginin ¢ocuklarin
dil gelisimine onemli katkilar sagladigi unutulmamalidir. Cizgi film yapimcilar1 bu
ayrinttyt mutlaka dikkate almahdir. Cizgi filmlerde yer yer agiz O6zelliklerinin
bulunmasi, ¢ocuklarin Tiirk¢enin kullaniminda farkliliklara asina olmasini saglayacak;
bdylelikle Tiirk dilinin zenginliklerinin farkinda olan nesiller yetisecektir.

“Halk Tiyatrosu” (Geleneksel Tiyatro) bashigi degerlendirildiginde Niloya ¢izgi
filminde “Neseli Kurabiyeler” ve “Karinca” boliimlerinde seyircilerle ¢evrili bir alanda
oynanan oyunlar, bir ileti igermesi bakimindan orta oyununu andirir niteliktedir. Orta
oyununun klasik yapist ve boliimleri ¢izgi filmde yer almaz. Cocuklarin duygu ve
diisiincelerini drama yoluyla anlatmalari hem 06z giivenlerinin gelismesine katki
saglayacak hem de kendilerini rahat bir sekilde ifade etmelerine yardimei olacaktir.
Cizgi filmin “Sogan” ve “Karagdz ile Hacivat” boliimlerinde islenen konular Karagoz
oyununun “muhavere (sdylesme)” boliimiine benzer. Cizgi filmin “Tiyatro” boliimiinde
sergilenen oyun, seyirlik koylii oyunlarinda oldugu gibi herkesin gorebilecegi bir alanda
— kOy meydani- ve dogaglama olarak oynanmustir.

Cizgi filmde oldugu gibi geleneksel tiyatronun cocuk egitiminde ve kiiltiirel
degerlerin aktariminda Kkullanilmasi gelenegin gelecek nesillere aktarilmasini

kolaylastiracaktir.
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“Halk Oyunlar1” (Danslar1) bashigi degerlendirildiginde Niloya ¢izgi filminde
cocuklarin dikkatini ¢cekmesi ve 6grenmenin gerceklesebilmesi bakimindan miizik, oyun
ve dansin her boliimde bulundugu goriiliir. Karadeniz Bolgesi’nde yasayan bir ailenin
yasamini anlatan ¢izgi filmde Karadeniz miiziklerinin yani sira bu miiziklere eslik eden
horon yer almaktadir. “Karadeniz Orkestrasi” bolimiinde Niloya kemenge calarken
horon oynar.

“Halk Miizigi ve Miizik Aracglar’” baslhiginda Karadeniz Bdlgesi’ne 0zgii
kemengenin bir¢cok boliimde kullanildigi goriilir. Bu kullanim, Karadeniz miiziginin
yoresel dokusunu vermesi agisindan degerlidir. Cizgi filmde bulunan miizik aletleri
kemenge, davul, baglama, tulum, flit ve gitardir. “Tiyatro” boélimiinde Niloya,
“Cayeli’nden Oteye” tiirkiisiinii kemengeyle ¢alip soyler. Cizgi filmin her boliimiinde
konu baslig1 ile uygun ¢ocuk sarkilari seslendirilmektedir.

“Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklar’” basliginda ¢izgi filmin farkli boliimlerinde
cocuklarin zengin hayal giiciine 6nem verildigi ve hayal giiciiniin desteklendigi
goriilmektedir. Cocuklara oyuncak yaparak onlarin oyunlarina katki saglayan biiyiikler
bazen de onlarin dogay1 ve yasadiklar1 yerleri inceleyerek onlardan oyun iiretmelerini
istemiglerdir.  Cocuklarmn  gozlem, diisiince giicii ve yeteneklerini birlikte
kullandiklarinda hem orijinal oyun iirettikleri hem de 6grendikleri gozlemlenmistir.

Niloya ¢izgi filmindeki ¢ocuklarin ger¢ek hayattaki ¢ocuklarda oldugu gibi en ¢ok
kosarak ve yakalamaca oynayarak vakit gecirdikleri tespit edilmistir. Bunun yani sira
geleneksel cocuk oyunlarinin taninmasi, 6grenilmesi ve 6gretilmesi i¢in bu oyunlara yer
verildigi goriilmektedir. Geleneksel cocuk oyunlarmin nasil oynandigi detayli bir
sekilde islenmis; boylelikle yeni neslin oyunlar1 6grenmesi hedeflenmis, bu vesileyle
oyunlarin unutulmasimnin oniline gec¢ilmistir. Bu tutum ve davraniglar halk bilimi
acisindan ayrica 6nem tasimaktadir. Niloya ¢izgi filminde hem geleneksel hem de
modern ¢ocuk oyunlar1 ve spor dallarina yer verildigi gortliir. Cizgi filmde ¢ocuklarin
okunan siirler ve sdylenen sarkilarla birlikte hazir oyuncaklarin yani sira dogal
oyuncaklarla ve hayal giicline dayali oyunlarla eglendikleri, beceri kazandiklari,
kazanimlarini hayatlarina uyguladiklar: ve 6grendikleri goriiliir.

Niloya ¢izgi filminde oynanan ¢ocuk oyunlar1 sunlardir: yakalamaca, ebelemece,
saklambag, deve ciice, ¢uval yarisi, yakantop, mendil kapmaca, istop, kosma- yaris
yapma, korebe, sicak soguk, ip atlama, seksek, ugurtma ugurma, at¢ilik, kagit ucak-
kagit gemi, balonla oyun, kardan adam, kardan kale, kartopu, buz pateni, kizak kayma,
paten- kaykay kayma, bisiklete binme, salincakta ve tahterevallide sallanma- kaydirakta

kayma, golge oyunu, kamp yapma, top atmaca, futbol, basketbol, oyuncak araba ile
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oyun kurma, tahta bloklar ve oyun hamuru ile oynama, bulutlar1 sekillere benzetme,
sopa- jant ve bulduklar1 nesnelerle oynama, resim yapma.

Erkek c¢ocuklarin daha ¢ok ragbet ettigi futbol oyununu cizgi filmde kiz
cocuklarin da oynadigi, basketbol oyununa da cinsiyet ayrimi gozetmeksizin katilim
saglandig1 tespit edilmistir. Mevsime ve hava sartlarina gore oynanan oyunlarin
igeriginin ve tarzinin degistigi gorilir. Koyde tabiatla i¢ ige yasayan Niloya ve
arkadaslari, tabiatin onlara sundugu imkanlardan yararlanmig; besledikleri ve baktiklar
hayvanlar1 oyunlarina dahil etmislerdir.

Giliniimiiz ¢ocuklarinin -6zellikle biiyiik sehirlerde- zamaninin ¢ogunu evlerde ve
kapali mekanlarda gegirdigi diisiiniildiigiinde unutulmaya yiiz tutan geleneksel ¢ocuk
oyunlar ile halk oyunlarinin ¢izgi filmde yer almasi kayda deger bir 6zelliktir. Cizgi
filmde gelencksel ¢ocuk oyunlart ile ¢ocuklarin oynayabilecegi spor dallarindan
ornekler verilmis; hazir oyuncaklarla birlikte el yapimi oyuncaklara yer verilmistir.
Cizgi filmde ¢ocuklarin genellikle oyuncaklarla degil, daha ¢ok g¢evrelerinde bulunan
nesnelerle, dis diinyadaki ara¢ gerecler ve en onemlisi hayal gii¢lerinin etkisiyle oyun
oynadiklar1 goriilmektedir. Cocuklar, hayal diinyasinin zenginligi ve yaraticilik giicleri
sayesinde kendi kurduklar1 oyunlar ve iirettikleri oyuncaklarla daha mutlu olmaktadir.
Cocuklarin arkadaslar1 ile kurduklar1 oyunlar, onlarin sosyallesmelerini saglarken
dogay1 kesfetme ve yeni oyunlar iiretme noktasinda son derece faydalidir.

Teknolojik araglarla hemhal olunan giiniimiiz diinyasinda kitle iletisim araclarmin
ve Ozellikle gorsel medyanin rolii ortadadir. Kiiresel salgin doneminde insanlarin evlere
kapanmasinin da etkisiyle kitle iletisim araglarina ilgi olduk¢a yogunlasmistir.
Cocuklarin ve genclerin uzaktan egitim gordiikleri salgin doneminde gorsel medyaya
ilginin arttig1, bu durumun toplumun geneline yansidigr goézlenmistir. Televizyonun
yani1 sira tablet, telefon ve bilgisayar gibi teknolojik ara¢ gerecler, izlenen programlarin
ve ¢izgi filmlerin ulasilabilirligini artirmis; kiiresel salgin siireci ayni1 zamanda bilingli
hareket edenler i¢in birer firsata doniismiistiir. Bu bakimdan salgin déneminden 6nce
yaymlanmaya baslayan Niloya c¢izgi filmi ¢ocuklar i¢in bir egitim ve dgretim kaynagi
olarak diistiniilmelidir.

“Halk Eglenceleri, Sporlar” basliginda ¢ocuklarin hareketli yapilar1 diisiiniildiigiinde
Niloya ¢izgi filminde onlarin bu enerjisinin biiyiikler tarafindan spor etkinlikleri, doga
yurliytisleri ve gezmeleri ile desteklendigi; yaparak, yasayarak, kesfederek
ogrenmelerinin saglandigi dikkat ¢eker. Ogrenmeye her an acik olan ¢ocuklar, biiyiikleri
tarafindan faydali etkinlikler ile desteklenmektedir. K&yde yasayan ve tabiatla i¢ ige

olan Niloya ve ailesi serbest zamanlarda tabiatta dinlenmeyi tercih eder. Yine ¢izgi
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filmin bir¢ok boliimiinde zihni dinlendirirken ayn1 zamanda insanlar1 farkli diinyalara,
fikirlere ve bakis ac¢ilarina yonlendiren kitap okuma etkinligine 6nem verildigi ve
biiytiklerin bu konuda kii¢iiklere 6rnek oldugu goriiliir.

“Adlar” baslhiginda Niloya ¢izgi filminde yer alan karakterlerin adlar1 Tiirk¢e veya
Arapga kokenli kelimelerdir, hayvanlarin da adlar1 vardir. Niloya’nin annesi, babasi,
dedesi ve babaannesinin adlar1 sdylenmemektedir. Cizgi filmde gecen adlar soyledir:
Niloya, Murat, Mete, Tospik, Mine, Elif, Benekli, Sar1 Kanat...

Cizgi filmde Niloya’ nin kdyii ve ¢evredeki koyler ile yerlesim alanlar1 Karadeniz
Bolgesi’ndedir. Niloya’ nin yasadigi kdyiin adi verilmemistir. Kdyle ilgili sadece koyde
bulunan okulun ad1 olan “Sirintepe Ilkokulu” ge¢mektedir. Nehrin kenarinda bulunan
kdyde nehrin ad1 yer almazken “Nehrin Otesi” béliimiinde diger kdylerin adi ve nehrin
Otesinde bulunan selalenin ad1 verilmemistir.

Barindirdig1 halk bilimi unsurlar1 dikkate alindiginda “Niloya” ¢izgi filminin halk
bilimi tizerine yapilan bu ¢alismaya uygunluk gosterdigi kanaatine varilmistir. Bu
dogrultuda asagidaki degerlendirmeler yapilmistir:

Cocuklarim odaklanma ve dikkatlerini siirdiirme zamanlarmin kisa oldugu
diistiniildiigiinde ¢izgi filmlerin dikkat ¢ekici ve egitici bir 6gretim materyali olarak
kullanilmas1 dogru bir uygulama alani olarak karsimiza ¢ikar. Bu uygulama alaninda
milli kiiltiiriin 6gretilmesi, degerlerin kazandirilmasi, milli ve manevi degerlere saygili
bireyler yetistirilmesi miimkiindiir. Bu baglamda gelecek nesilleri insa eden, verimli
halk bilimi calismalart yapilmalidir.

Halk bilimi c¢alismalarina ve kiiltiir arastirmalarina destek olma noktasinda
televizyon, tablet gibi dijital araglarla cocuklara ulasan kaliteli ¢izgi filmler
tiretilmelidir. Cizgi filmlerde islenen kiiltiirel degerlerin kaynagi, degerlendirilmesi ve
cizgi filme yansimasi noktasinda halk bilimcilerden destek alinmalidir. Kiiltiirel
birikimlerinin gelecek ylizyillarda da yasatilmas: icin yapilacak sosyal sorumluluk
projeleri, konserler, senlik ve festivaller yerel yonetimler ve sivil toplum kuruluslari
tarafindan desteklenmeli; yapilacak etkinliklerin sayis1 ve kapsami artirilmalidir.

Milli kdiltiiriin yasatilmasi ve gelecek nesillere aktariminda ¢izgi filmlerden etkin bir
sekilde yararlanmak igin bilim insanlari, akademisyenler ve Ogretmenlerin birlikte
calisacaklar1 atdlyeler ve hizmet i¢i egitimler tasarlanabilir. Egitimler neticesinde ortaya
cikacak caligmalar arasinda yarigmalar diizenlenebilir. Boylelikle yapilan ¢aligmalarin
kalitesini artirmak i¢in rekabet ortami ortaya ¢ikmis olur.

Calismamizin bilim diinyasina katki saglamasini ve halk bilimi tizerine ¢alismak

isteyen aragtirmacilara 11k tutmasini temenni ediyorum.
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https://youtu.be/LQFCvbgfT1E Kar (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/3X-40kpmXAo Cuval Yarisi (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/cp3u_eSsd0o Kiisleri Baristiralim (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/4Xs1sc8usTM Misafir Mete (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/Q31MYOULyI8 Tirtil Siirprizi (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/hmh2Mq2tg6g Anne Kaplan (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/922iaPDm2dk Coban Mete (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/X7MTO8608cM Denizden Ne Cikacak? (Erisim tarihi:
15.10.2023)

https://youtu.be/JoN1R8060 U Tiyatro (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/3IgtCN1k3QI ilkbahar (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/ggyY1Z_WBY A Misir Ekmegi (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/XWnntRrQyc8 Birlikte Oynayalim (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/lztfaNC3cgg Bakarsan Bag Bakmazsan Dag Olur (Erigsim tarihi:
15.10.2023)

https://youtu.be/QcfFz3d7vLo Oyun (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/-19kHrPsv2M Bahar Kokusu (Erigim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/ZmBQMIy67vw Hangi Renk? (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/YqxzPCrxWWKk Gokyitiziine Nasil Ulasirrm? (Erisim tarihi:
15.10.2023)

https://youtu.be/Sv6L1T5_9J0 23 Nisan (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/TXPkH_bXYdY  Karadeniz  Orkestrast1  (Erisim tarihi:
15.10.2023)

https://youtu.be/t-S90u4O0Lw Bisiklet (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/Rx1eWZ_wG2Y Ayak Zilleri (Erigim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/RwoXdixFCPA Karinca Saygisi (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/OWMfmiK5wV0 Karadeniz’de Bir Gemi (Erisim tarihi:
15.10.2023)

https://youtu.be/Vt66mrQXmqQ Yuva (Erigim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/FsOsr6gVkaM Agacli Yollar (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/6F4qY6YfmRK Biilbiil Sarkisi (Erigim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/ntpWyB_pfGs Bu Ne? (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/GhuAe_l14qgAk Afacan Kargalar (Erigim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/HW7TKUF_Zis Civciv Kardesi (Erigsim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/zaKvBI9AfOwW Golge (Erisim tarihi: 15.10.2023)
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https://youtu.be/0wMfmiK5wV0
https://youtu.be/Vt66mrQXmqQ
https://youtu.be/FsOsr6gVkaM
https://youtu.be/6F4qY6YfmRk
https://youtu.be/ntpWyB_pfGs
https://youtu.be/GhuAe_I4qAk
https://youtu.be/HW7TKUF_Zis
https://youtu.be/zaKvBI9Af9w
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74.
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76.
77.
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79.
80.

81.

82.

83.

84.

85.

https://youtu.be/R05ju-8CxsY Mendil Kapmaca (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/qf8_dKxIFy0 Minik Panda (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/knW644938i4 Nehrin Otesi (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/jowBvSsROj4 Havug (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/qaCnnINfxTs Neseli Kurabiyeler (Erigim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/DTcOLAtESFk Niloya’nin Bahgesi (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/Tot76RGpQ_c Damlaya Damlaya Go6l1 Olur (Erisim tarihi:
15.10.2023)

https://youtu.be/ziGWING3J5U Baliklar Sekil Sekil (Erigim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/gyyOxP-TNJ8 Buzagi (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/e5iIMQENQyYV4 Cok Seker Yedim (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/RQ5vvDneKH4 Karagoz ile Hacivat (Erigim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/Y XADphHNQUO Minik Ay1 (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/rkEXzZWbMD5A Sincaplar (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/2kR4tfOHO5A Tospik Araniyor (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/RXy2spjxpFE Ayakkabi Bagi (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/LUXUSQfR_PM Hikaye (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/EqsGjbXgTQo Karinca (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/RjwVbP_BQzl Komik Niloya (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/KK9Impt6ddA Sakarligim Ustiimde (Erigim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/xK60pSVV198 Sicak Soguk (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://youtu.be/z75NQmUo05Us Armut (Erisim tarihi: 15.10.2023)
https://www.youtube.com/watch?v=DpKpoOY_GV4 Cocuk Bayrami (Erisim
tarihi: 27.04.2024)

https://www.youtube.com/watch?v=tRulDFTBNpw Benim Giizel Denizim
(Erigim tarihi: 27.04.2024)

trtcocuk.net.tr

https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-limonata (Erisim tarihi: 16.10.2023)
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-secmece-bunlar (Erisim tarihi:
16.10.2023)

https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-minis-bizde-kalabilir-mi (Erisim tarihi:
16.10.2023)

https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-balik-uykusu (Erigim tarihi:
16.10.2023)
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86. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-dut-mevsimi (Erisim tarihi:
16.10.2023)

87. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-babaannemin-danteli  (Erisim tarihi:
16.10.2023)

88. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-saksi-cicegi (Erisim tarihi: 16.10.2023)

89. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-sevimli-ahtapot (Erisim tarihi:
16.10.2023)

90. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-keci-kaykayi (Erigim tarihi:
16.10.2023)

91. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-top-havuzu (Erisim tarihi: 16.10.2023)

92. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-parkta-bir-gun (Erisim tarihi:
16.10.2023)

93. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-yetenekli-robot (Erisim tarihi:
16.10.2023)

94. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-sarikanat-ucabilir-mi  (Erisim tarihi:
16.10.2023)

95. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kagit-ucak (Erisim tarihi: 16.10.2023)

96. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-bu-kimin (Erisim tarihi: 16.10.2023)

97. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kedi-evi (Erisim tarihi: 16.10.2023)

98. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kar-kuresi (Erigim tarihi: 16.10.2023)

99. https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-hayvan-dostlarim (Erisim  tarihi:
16.10.2023)

100.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-atki-ve-bere (Erisim tarihi:
16.10.2023)

101.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-tatli-tay (Erisim tarihi: 16.10.2023)

102.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-gurultu (Erisim tarihi: 16.10.2023)

103.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-sobada-kestane ~ (Erisim tarihi:
16.10.2023)

104.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-dinozor-pesinde  (Erisim tarihi:
16.10.2023)

105.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-agaclar-konusur-mu (Erisim tarihi:
16.10.2023)

106.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-yildizlar-yere-duser-mi (Erisim
tarihi: 16.10.2023)
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https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kagit-ucak
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-bu-kimin
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kedi-evi
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kar-kuresi
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-hayvan-dostlarim
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-atki-ve-bere
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-tatli-tay
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-gurultu
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-sobada-kestane
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-dinozor-pesinde
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-agaclar-konusur-mu
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-yildizlar-yere-duser-mi

107.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-araba-yarisi (Erigim tarihi:
16.10.2023)

108.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-agac-doktoru (Erisim tarihi:
16.10.2023)

109.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-gorunmez-hayvan (Erisim tarihi:
16.10.2023)

110.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-sevimli-hayvanlar (Erigsim tarihi:
16.10.2023)

111.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kucuk-postacilar  (Erisim tarihi:
16.10.2023)

112.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-elifin-ruyasi (Erisim tarihi:
16.10.2023)

113.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kucuk-oyuncak-tamircileri (Erisim
tarihi: 16.10.2023)

114.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-pazartesi (Erigim tarihi:
16.10.2023)
115.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-coban-kopegi ~ (Erisim tarihi:
16.10.2023)

116.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-akilli-karga (Erisim tarihi:
16.10.2023)
117.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-oyuncak-sehri ~ (Erisim tarihi:
16.10.2023)
118.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kirmizi-balon  (Erisim tarihi:
16.10.2023)
119.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-baloncuk (Erisim tarihi:
16.10.2023)
120.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-mutlulugun-resmi  (Erisim tarihi:
16.10.2023)

121.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-mantar-ev (Erisim tarihi:
16.10.2023)

122.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-resimlesme (Erisim tarihi:
16.10.2023)

123.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-minisi-gezdiriyorum (Erisim tarihi:
16.10.2023)
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https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-araba-yarisi
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-agac-doktoru
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-gorunmez-hayvan
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-sevimli-hayvanlar
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kucuk-postacilar
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-elifin-ruyasi
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kucuk-oyuncak-tamircileri
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-pazartesi
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-coban-kopegi
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-akilli-karga
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-oyuncak-sehri
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-kirmizi-balon
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-baloncuk
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-mutlulugun-resmi
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-mantar-ev
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-resimlesme
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-minisi-gezdiriyorum

124.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-karadeniz-hazinesi (Erisim tarihi:
16.10.2023)
125.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-altin-basaklar ~ (Erisim tarihi:
16.10.2023)
126.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-oyun-hamuru ~ (Erisim tarihi:
16.10.2023)
127.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-yogurt (Erisim tarihi: 16.10.2023)
128.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-sicak-bir-corba  (Erisim  tarihi:
16.10.2023)
129.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-yardim-kizagi ~ (Erisim tarihi:
16.10.2023)
130.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-mete-buyudu (Erisim tarihi:
16.10.2023)
131.  https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-bu-ne (Erisim tarihi: 16.10.2023)
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https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-altin-basaklar
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-oyun-hamuru
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https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-yardim-kizagi
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-mete-buyudu
https://www.trtcocuk.net.tr/video/niloya-bu-ne

Ek 2. Niloya Cizgi Filmi Resimleri

Babaanne

Sekil 1. Niloya Cizgi Filminin Baslica Karakterleri

Sekil 2. Niloya ve Ailesinin Geleneksel ve Giinliik Kiyafetleri
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Sekil 3. Niloya’nin Evi

Sekil 4. Niloya’nin Evi Genel Goriiniim

Sekil 5. Sirintepe Ilkokulu
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Sekil 7. Koy Genel Goriiniim

Sekil 8. Niloya’nin Ailesi ve Arkadaslar
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Sekil 9. Ev, Ahir, Serender

Sekil 10. Koy Hayrati

Sekil 11. Biiyiikbas Hayvancilik
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Sekil 12. Kiigiikbas Hayvancilik
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Sekil 14. Bugday Uretimi
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Sekil 15. Findik Uretimi

Sekil 17. Su Degirmeni
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Sekil 20. Balikg¢ilik
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Sekil 21. Engebeli Arazi

Sekil 23. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami
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Sekil 26. Mendil Kapmaca
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Sekil 27. Ip Atlama

Sekil 29. Oyuncaklarla Oynama

234



Sekil 30. Top Yuvarlama

Sekil 31. Basketbol

Sekil 32. Futbol




Sekil 33. Bisiklet Siirme, Paten Kayma

Sekil 35. Seyyar Salincak
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Sekil 38. Cuval Yarisi
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Sekil 39. Koy Seyirlik Oyunlari

Sekil 41. Kardan Adam Yapimi
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Sekil 42. Kizakla Kayma

Sekil 43. Kagittan Ugak

Sekil 44. Cimlerde Yuvarlanma
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Sekil 45. Piknik

Sekil 46. Komsuluk Iliskileri

Sekil 47. Kemenge
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Sekil 48. El Yapimi Oyuncak Bebek
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Sekil 49. Mutfak

Sekil 50. Asure Hazirlama
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Sekil 51. Tulumba

Sekil 53. Dantel
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Sekil 55. Orgii Orme

Sekil 56. Sobada Kestane
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Sekil 57. Ramazan Davulcusu

Sekil 58. El Opme Gelenegi

Sekil 59. Bayramda Seker Tkrami
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OZGECMIS

Arzu GULHAN AKTURK, Ilkokul ve ortaokulu Ankara, Elaz1g ve Sakarya’da,
liseyi Sakarya Karasu Lisesinde tamamladiktan sonra 1997 yilinda kazandigi Sakarya
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 béliimiinden 2001 yilinda mezun oldu. Aym yil
atanarak Sakarya’da Tiirk¢e 6gretmeni olarak goreve basladi. Kars, Erzurum, Denizli,
Glimiishane illerinde Tiirk¢e ve Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmeni olarak gorev yapti.
TUBITAK lise &grencileri arastirma projeleri ile €Twinning projelerinde danigman
O0gretmen olarak calisti.

2020 yilinda Giimiishane Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali’nda
lisansiistii egitimine baslad1. Halen Tekirdag Malkara Anadolu imam Hatip Lisesinde

Tiirk Dili ve Edebiyat: 6gretmeni olarak gdrev yapmaktadir. Ug ¢ocuk annesidir.

Yaynlar:

Giilhan Aktiirk, A., ve Yildirmus, F., (2022) Halk Anlatilarinin Epik Kurallar: Isiginda
Bir Inceleme: Mercan Kiz Masali. Folklor Akademi Dergisi. Cilt:5, Say1:3,.

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2655471

Kapidere, A., ve Giilhan Aktiirk, A., (2023) Oyun Alanlarinda Siirdiiriilebilirlik.
Disiplinleraras1  Yaklasimlarla Oyun Tabanli Ogretim, Ankara: Egiten
Matbaacilik, (Ed.: Siimeyra Akkaya), s: 89-98.

245


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2655471

