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Halk hikayeleri, toplumlarin tarihsel, kiiltiirel birikimlerinin s6zlii anlat1 bi¢imiyle aktarildigi
iirlinlerdir. Destan tiiriinden sonra olusum gosteren halk hikayeleri, insanin toplum karsisinda birey
olma siirecinin islendigi ve erginlesmesinin yansidigi edebi bir tiir olarak degerlendirilebilir. Anlati
Ozelinde hikdyelerin ana izlegini kahramanin igsel ve digsal gatismalar1 olustururken anlatilan
toplumun; geleneksel kodlari, giinliik yasamu, iligkileri, yonetimi, ekonomik durumu vb. gibi birden
fazla konuya da ayna tutmaktadir. Anlatilarda kahramanlar, olaylar ve mekanlar bitliniin parcalarini
olusturur. Yerlesik diizenin tahsis ettigi 6zel miilkiyet ve mekansal aidiyet kavramlar1 mekéan1 sadece
anlatinin gectigi cografi bir zemin olmanin 6tesine tastyarak kahramanin degisiminde anlam ytiklii
unsurlar haline getirir. Halk hikdyelerinde mekan, kahramanlarin yolculuklarini, sinavlarini ve
doniistimlerini yansitan sembolik bir diizleme erismekte, kimi zaman da bir tehdit unsuru ya da mistik
bir gecis alani olarak degerlendirilebilmektedir.

Bu calismada halk hikdyelerinde mekamn nasil doniistiigii, bu doniisiimiin hangi unsurlarla
gerceklestigi incelenmistir. Hikdyelerde yer alan saraylar, daglar, c¢oller, evler vb. mekéanlar;
olaylarin gelisimine katkida bulunan “gevresel mekan”lar olarak degerlendirilirken; cinsiyet,
sehirlesme, esik, vb. kavramlar da kahramani psikolojik olarak etkileyen ve doniistiiren “algisal
mekan”lar olarak degerlendirilmistir. Halk hikdyelerinde mekanin statik olmayan, siirekli doniisen
ve anlatiya yon veren ¢ok katmanli yapisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: halk hikayesi, mekan, kahramanin doniisiimii, mekanin doniistimii



ABSTRACT
ELEMENTS THAT TRANSFORM SPACE IN FOLK TALES
MASTER’S THESIS
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Advisor: Prof. Dr. Ezgi METIN BASAT
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Department of Turkish Language and Literature
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Prof. Dr. Salahaddin BEKKI
Prof. Dr. Tug¢ce ERDAL

Folk tales are products through which societies convey their historical and cultural
accumulations via oral narrative forms. Emerging after the epic genre, folk tales can be
regarded as a rite of passage that allows the individual to be recognized as an entity in
relation to society. While the protagonist's internal and external conflicts form the main
theme of the narrative, these tales also reflect numerous aspects of the society being
portrayed, such as traditional codes, daily life, interpersonal relationships, governance, and
economic conditions. In the narratives, the heroes, events, and spaces form parts of an
integrated whole. The concepts of private property and spatial belonging, assigned by the
settled order, elevate space beyond being merely a geographical setting of the narrative,
turning it into a meaningful element in the transformation of the protagonist. In folk tales,
space attains a symbolic dimension that reflects the journeys, trials, and transformations of
the heroes; and at times, it is interpreted as a threat or a mystical transition zone.

In this study, how space is transformed in folk tales and which elements contribute to
this transformation are examined. Spaces such as palaces, mountains, deserts, and houses,
featured in the tales, are considered “environmental spaces” that contribute to the
development of events, while concepts such as gender, urbanization, and thresholds are
evaluated as “perceptual spaces” that psychologically affect and transform the protagonist.
The study analyzes the non-static, constantly evolving, and multi-layered structure of space
that guides the narrative in folk tales.

Keywords: folk tale, space, transformation of the hero, transformation of space



ON SOz
Bu c¢aligma, halk hikdyelerinde yer alan mekénlarin yalnizca birer geg¢is unsuru
olmadigini ayn1 zamanda, anlatinin anlam diinyasini sekillendiren, kimi zaman da yeniden
kurgulayan unsurlar araciligiyla doniistiigiinii ve bu doniistimiin mahiyetini ortaya koymay1
amaclamaktadir. Sozli kiiltiir baglaminda sekillenen halk hikayelerinin mekanla iliskisi ve
bu iliskinin toplumsal hafiza {izerindeki etkisi degerlendirildiginde; mekanin kiiltiirel,

simgesel ve duygusal bir yap1 tagidigi goriilebilmektedir.

Tez siirecinde, halk hikayelerinin katmanli yapist igerisinde mekanm islevi
sorgulanirken insan- mekan etkilesimi genis ¢er¢evede degerlendirildikten sonra kahraman-
mekan iliskisi ¢alisgmaya yon vermistir. Halk hikayelerinde mekanin kahraman- olay-
anlatici ile iligkisi temel alinarak bir degerlendirme yapilmistir. Ramazan Korkmaz’in roman
tiirdi i¢cin kullandigr romanda mekan ¢oziimlemesi, ilgili ¢alismada halk hikayelerine
uyarlanarak incelenmistir. Uyarlama yapilirken algisal mekanlar, mekani doniistiiren
unsurlar olarak ¢alismanin ikinci boliimiinii olusturmustur. Mekansal unsurlarin kahraman
iizerindeki psikolojik ve sosyolojik etkisi hikdyenin ana temasmi olusturan “erginlesme
siireci” baglaminda incelenmistir. Calismanm 6rneklemi TDK’den yayimlanmis olan Asik
Sevki Halicr’dan Derlenen Halk Hikayeleri, Asik Mevliit Ihsani’den Derlenen Halk
Hikayeleri ve Asik Seref Tasliova’dan Derlenen Halk Hikdyeleri adli ¢alismalardan

alinmustir.

Calismada, halk hikayelerinin ¢ok katmanli yapisi igerisinde mekanin islevi
sorgulanmis ve insan-mekan etkilesimi genis bir ¢er¢evede degerlendirilmistir. Bu
baglamda, 6zellikle kahraman-mekan iliskisi ¢caligmaya yon vermistir. Calisma siirecinde,
halk hikayelerinde mekanin kahraman, olay orgiisii ve anlatic1 lizerindeki etkileri temel
alinip bir ¢éziimleme yapilmistir. Ramazan Korkmaz’in roman tiiriine yonelik olarak
gelistirdigi mekin c¢oziimleme yontemleri, bu calismada halk hikayeleri baglamina
uyarlanarak ele almmistir. Uyarlama esnasinda, algisal mekanlar ve mekéani doniistiiren
unsurlar arastirmanin ikinci bolimiinii olusturmustur. Mekansal unsurlarin kahraman
Uzerindeki psikolojik ve sosyolojik etkileri hikayelerin ana temasini olusturan "erginlesme

siireci" ¢ercevesinde analiz edilmistir.

Lisans ve yliksek lisans siirecimde ders almaktan mutluluk duydugum, destegini
hissettigim Prof. Dr. Salahaddin BEKKI’ye tesekkir ederim. Akademik siirece baslamamda
ve tez yazim slirecinde destegini ve ilgisini esirgemeyen; her an ulasilabilir oldugum, sabirla

yol gdsterici olmaya devam eden saygideger danismanim Prof. Dr. Ezgi METIN BASAT’a
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sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Tezin editorliigiinii yapan Dr. Yavuz Biilent BEKKI ye,
Burak Can TAVUKCU’ya ve Nuray KELES’e tesekkiir ederim. Ayrica manevi destegiyle
stirece dahil olan Prof. Dr. Cagdas BASAT a tesekkiir ederim.

Calisma boyunca maddi- manevi desteklerini hissettigim sevgili aileme de

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Halk hikayesi, bicim ve icerik 0Ozellikleri agisindan topluluk birey iligkisini ve
yasamsal baglamin degisimini destandan farkl bir yere tasiyarak tiirsel bir doniigiime isaret
eder. Siikrii Elgin halk hikayelerini, gercek ve hayali birtakim vakalarin, maceralarin, hususi
bir iislupla tekrari oldugunu belirttikten sonra, zaman seyri ve cografya mekan iginde,
efsane, masal, menkibe, destan, vs. mahsullerle beslenerek; dini, i¢timai, tarihi hadiselerin
potasinda, i¢ biinyelerindeki baglarint muhafaza ederek, milletimizin roman ihtiyacini
karsilayan eserler (Elgin, 2011: 11) olarak tanimlamustir. Ali Berat Alptekin’e gore, halk
hikayeleri, gocebelikten yerlesik hayata gecisin ilk mahsullerinden olup, ask, kahramanlik,
vs. gibi konulari isleyen; kaynag Tiirk, Arap- Islam ve Hint- Iran olan, biiyiik 6l¢iide meddah
ve asiklar tarafindan, nazim- nesir karisimi anlatmalardir (Alptekin, 2011: 12). Pertev Naili
Boratav, halk hikayesini hem tanimladig1 hem de diger sozlii anlati tiirleri ile karsilastirdig:
Halk Hikadyesi ve Halk Hikdyeciligi ¢alismasinda halk hikayesini, destanlarin yerine gegen,
halkin yasama bigimini, degerlerini ve duygularimi yansitan, nazim ve nesir karisimi bir
anlati tiirii (1946: 38) olarak tamimlamustir. Eflatun Cem Glney, halkin goniil diinyasini dile
getiren 6lmez hikayelerdir (Alptekin 2011: 19) seklinde tanimlarken Otto Spies, bir sevgiliyi
elde etme yolundaki maceralari anlatan masal (Alptekin, 2011: 19) olarak degerlendirmistir.
Boylece halk hikayeleri, anlatmaya bagl tiirler icerisinde destandan sonra olusum gdsteren,
ilk olarak “kissa” ve “rivayet” olarak anilan, igerisinde masal, efsane, vb. tiirleri de
barindiran, ideal insan tipinin 6zelliklerini tanimlayan, asiklar ve meddahlar tarafindan

anlatilan, nazim- nesir karigimi anlatmalar olarak tanimlanabilir.

Sozli anlatilarm icra edildikleri baglam ve yasamsal dinamikleri yansittig1
goriilmektedir. Bu yoniiyle irdelendiginde halk hikayeleri, halk anlatmalarmin prototipi
olarak kabul edilebilecek (Yucel Cetin, 2016:7) destan turtinden sonra, olusum gosteren bir
tiirdlir. Destanin canli olarak yasadigi ¢evreden ayrilan Tirk topluluklar: 11. yiizyildan
itibaren once Islami ruhun donattigi, fikr? yapisini belirledigi destani anlatmalarla;
sonrasinda yaratilan kisa soluklu anlatilar ve daha sonra asik tarzina bagli olarak geligim
gosteren halk hikayeciligi motiflerin genel kalibinin olugmasi ve olay 6rgiisii siralamasi ile
destan geleneginin devami niteliginde baska bir forma doniismiistiir (Reichl, 2002: 159-
161). Bubaglamda destandan halk hikayesine gecisin 6rnekleri Dede Korkut anlatmalarinda

goriilmektedir. Dede Korkut anlatmalarinin tislup ve bigiminin halk hikyelerinin formunu

1



olusturdugu diisliniilebilir. Bu form, bireyin kendini ger¢eklestirmesi, kendi sergilizestini
(hikayesini) yaratmasi Uzerinden sekillenmektedir. Destanin kolektif yapisinin ¢6zilmesiyle
hikayelerin asli konusu “fert” in olgunlagma/ tamamlanma yolculugu olmustur. Destanlarda
metni olusturan kitleyi derinden etkileyen toplumsal hadiseler (gog, sel, kitlik, salgin
hastaliklar, vs.) veya olaganistiiliikler (tanri- seytan) halk hikayelerinde genellikle geri
planda kalmistir. Hikdye kahramani, kisisel tarihini olgunlagtirma siirecinde engellerle
karsilasir ve bu engellerle miicadelesi dahilinde amacma ulasir ya da ulagsamaz. Kamal
Abdulla, Gizli Dede Korkut adli ¢caligmasinda yukarida bahsi gegen toplumsal degisim

sirecini soyle degerlendirmistir:

Medeni toplumun hayat yolu, onun {iyesi olan her bir insanin hayat yoluyla
belirginlesir. Toplum artik sekilsiz ve tek renkli degildir, her iiyesinin
karakteriyle birlikte yasamaktadir. Toplumun iiyesi, derine dogru
gelismeye baglar; yani psikolojisi ve diinyaya bakis tarzi 6zellesmeye
baslar, spesifik ¢izgiler ve isaretler kazanir. Mitolojik diistinme tarzi, bagka
bir ifadeyle biitlin toplumun birlikte diisiinme anlayis1 yavas yavas geride
kalir, medeni alem artik ferdi tam ve biitiin kolektiflerden ayirmaya baslar

(2015: 25).

Halk hikayelerinin hemen biitiin tanimlarinda vurgulanan 6zellik nazim- nesir karigik
olarak icra edilmesidir. “Kara hikaye” adi1 verilen, tamamen mensur sekilde anlatilmis ve
¢ogu masallardan ge¢mis hikayeler miistesna (Boratav, 1946:39), halk hikayeleri manzum-
mensur boliimlerden olusur. Hikayenin anlatim ve tasvir kismi1 (olaylar) mensur, duygu ve
heyecani ifade eden boliimler ise manzum olarak sdylenir. Anlatici, hikdyenin mensur
boliimiinde istedigi degisikligi yapabilir. Ancak hikdyenin manzum boliimiinde boyle bir

serbestlik s6z konusu degildir. Manzum béliimler degisiklik yapilmadan verilmelidir.

Halk hikéayelerinde de tipki masallarda oldugu gibi giris formelleri kullanilir. Gulzel-
¢irkin tasviri, kahramanlarin hareketleri, bir yere gidisleri, bir olaydan bagka bir olaya gegis,
uzun zamani kisa etme vb. durumlar da tipki masallarda oldugu gibi kaliplagmis climlelerle
ifade edilir. Kullanilan kaliplasmis ifadeler hikdye sahneleri arasindaki geciste koprii gorevi
iistlenirler. Ayrica hikdyenin dili, sozlii varyantlarda sade ve anlasilir olmasina ragmen
yazmalarda biraz agirdir. Yazma ve matb0 hikayeler sozlii varyantlarma gére daha uzun,

manzum kisimlar1 daha fazladir (Alig, 2011: 6).



Hikayelerin giris kisimlarinda hikdyeden bagimsiz konu ile iligkisi bulunmayan,
hikayeye anlatici tarafindan sonradan eklenen manzum kisimlara rastlanilabilir. Bu kisimlar

hikaye anlaticismin tislubu ile ilgili bir durumdur.

Calismanin buraya kadar olan boluminde halk hikayelerinin bigimsel 6zellikleri
hakkinda bilgi verilmistir. Buradan sonraki boliimde halk hikayelerinin igerik 6zelliklerini

vermek yerinde olacaktir.

Toplumlarin bireyleri sosyallestirmek i¢in kullandigi yontemlerden birisi de ideal
insan tipini ya da modellerini yaratmasidir. Bu baglamda halk hikayelerinde kullanilan
icerik, sosyal degerlerin topluma ve yeni kusaklara aktarimi ig¢in diizenlenmis edebiyat
metinleridir. Birey, bir eksen etrafinda dizilmis olaylar zincirinde iyi ve kotii tipleri, bunlarin
sosyal hayat karsisindaki tavir ve konumlarini, fayda ve zararlarini1 degerlendirerek sosyal
bir kimlik kazanir (Duymaz, 2021: 17). Toplumun kiiltiir diizeyine gore degiskenlik gosteren
model tipler halk hikayelerinde “asik” tipi etrafinda sekillenmektedir. Hikayelerde ilgili
tipler ¢ogunlukla olaganiistii sekilde diinyaya gelirler. Pir, Dervis, Hizir tarafindan verilen

elma ile genellikle padisah ve veziri evlat sahibi olurlar.

Esma Simsek, halk hikayelerinde kahramanlarin “umumiyetle” tek olup, olaganiistii
bir sekilde diinyaya geldigini ifade eder. Bu kahramanlar1 hem saray ¢evresinde hem de halk
arasinda gormek miimkiindiir. Genellikle kizlar zengin ve saraydan, erkekler ise fakir ve
halk arasindan ¢ikar (1987:13). Hikayelerde genellikle kizlarin varlikli olmasi; erkeklerin
yoksul olmasi cinsiyet baglaminda kadmin kapali mekan kahramani olmasi; erkegin ise agik
mekan kahramani olmasindan kaynaklandig: diistiniilebilir. Kahramanlarin bagindan gecen
cogu olay olaganiistiiliikler icermektedir. Ornegin, Arzu ile Kamber hikayesinde; Kamber’in
bedduasi iizerine Arzu’nun gelin giderken bindigi biitiin atlarin belinin kirilmasi (Simsek

1987: 91). Kerem ile Asli’nin yanarak kiil olmas1 (Duymaz, 2021:169).

Halk hikayelerinin konular1 genellikle agk (Ercisli Emrah, Derdiyok ile Zulfu Siyah,
Arzu ile Kamber, Tahir ile Ziihre, vs.) ve kahramanliktir (Kéroglu, Kagak Nebi, vs.). Bazi
hikdyelerde yalnizca ask bazilarinda ise yalnizca kahramanlik konulari iglenirken bazi
kisminda da iki konu beraber islenir (Kirmansah, Yarali Mahmut, Sah Ismail, Bey Boyrek,
vs.) (Alptekin, 2011: 32).

Hikaye kahramanlarinin asik olma sekilleri;

Bade icerek (Kerem ile Asli, Asik Garip, ...)



Ayni1 evde biiyliyen kahramanlarin kardes olmadiklarini 6grendiklerinde
(Arzu ile Kamber, Tahir ile Ziihre, ...)

Resme bakarak,
[1k goriiste sk olma (Alptekin, 2011: 33) olarak gordlir.
Kahramanlar bazen insan dis1 varhklarla konusurlar. Ornegin, Kerem ile Asli

hikdyesinde Kerem’in avcilara, turnalara siirler soyledigi goriiliir.

Kahramanlarm beddualar: ve dualari gerceklesir. Ornegin, “Arzu: Allah’im beni

Kamber’e kavustur da istersen kavusturdugun anda canimizi al” (Simsek 1987:301).
Halk hikayeleri genellikle “mutlu” sonla biter.

Halk hikayelerinde mekan diinyadir. Bu mekan bazen ¢ok dardir. (Arzu ile Kamber
hikayesi iki kdy veya kasaba arasinda geger), bazen de genis bir cografi alana dagilir (Asik
Garip; Tirkiye disinda Misir, Tiflis, Halep, Tebriz gibi iilkeleri gezer) (Alptekin, 2011:41).

13. asirdan itibaren anlatilmakta olan Tiirk halk hikayeleri Gizerine ilk caligmalar, 19.
asirda batili Tiirkologlar tarafindan yapilmistir. Daha sonra, Tiirkiye’de, halk hikayeleri
iizerine bir egilim olmustur. Evlerde, kiitiiphanelerde, kitap ve conkler arasinda sakli olan
halk hikayeleri giin 15181na ¢ikarilmistir (Simsek, 1987:15).

Tiirkiye’de halk hikayesi ile ilgili ilk ¢alismayr Macar Tiirkolog, Ignac Kunos
yapmustir. KUnos, 1892 yilinda yayimladig1 Anadolu Tiirk Halk Romanlar: adli eserinde,
halk agzindan derledigi on bir hikayeye yer vermistir. Anadolu’da yapilan ilk halk anlatilar1

derleme caligmalarindan biri olmas1 sebebiyle folklor ¢alismalar1 adina Oncii bir ¢alisma

olarak degerlendirilebilir.

Radloff tarafindan hazirlanan ve Tiirk diinyas: halk edebiyat1 ve metinlerine yer

veren on ciltlik Proben serisinde Tirk halk hikayelerine de yer vermistir.
1913 yilinda, L. Szamatolski, 1302 tarihli, Kdroglu’nu Almancaya terciime etmistir.

Otto Spies, 1872 tarihli, ash Tiirkce, fakat Ermeni harfleriyle yazilmis olan Asuman

ile Zeycan hikayesinin aslin1 1925 yilinda Almancaya terciime eder.
Ayni aragtirict 1929 yilinda, Tirkische Volksbucher adli eserini yayimlar.

Fuad Kopruli Kayik¢r Kul Mustafa ve Geng Osman Hikayesi adli eseri 6zellikle halk
hiké&yelerinin tesekkiiliine 151k tutacak bir inceleme olarak dikkati geker (Kopruli 1930).



1933 yilinda basilan Ali Dehri’nin Cankirt Masallar: adli eserinde Sifai ile Selvi
Han, Esliman ile Zeycan, Yilan Bey, Hiirti gibi bazis1 masallasmis halk hikayeleri yer
almaktadir (Dehri 1933).

Pertev Naili Boratav, 1946 yilinda yayimladigi Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi
adli eserinde Tetkikler ve Sanat Islemeleri bashikli boliimde halk hikayeleri ile ilgili yapilmis
metinlere yer verir. Eserde, halk hikayelerinin konusu, sekli ve tslup 6zellikleri, hikayelerin
kaynaklari, gelisimi hakkinda da bilgiler verir. Boratav, Anadolu halk hikdyelerini, Islam
diinyasmin ve hatta Orta Asya, Iran ve Hint- Iran kiltiir havzalar: ile karsilastirr. Halk
hikayelerinin ortaya ¢ikisini tarihsel- toplumsal degisimleri gz 6niinde bulundurarak Islam?

kiiltiir etkisiyle de iliskilendirir.
1949 yilinda Kerem ile Asli lizerinde Siikrii El¢in’in ¢aligmasi yayimlanar.

Eflatun Cem Giiney’in Astk Garip ve Tahir ile Zihre adli eseri de bu yillarda

yayimlanir.

1973 yilinda Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin ve Muhan Bali tarafindan hazirlanan

Koéroglu Destani yayimlanir.

Ensar Aslan’mn Culdirli Asik Senlik, Hayati- Siirleri- Hikayeleri baslikli doktora
tezinde de Cildirlt Asik Senlik’in tasnifi olan Latif Sah, Salman Bey ile Turnatel Hanim ve
Sevdakar Sah hikayelerinin metinleri yer almaktadir (Aslan, 1975- 1992).

Fikret Tirkmen’in hazirladig1 Tahir ile Zihre Hikayesi, iizerine yapilan ¢alismalar,
hikayenin siir, motif ve epizot mukayesesi ile hikaye iizerindeki problemleri konu almaktadir

(Tlrkmen 1983-1998).

Pertev Naili Boratav’in 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati adli kitabinda halk
hik&yelerinin diger tiirlerle iliskisine deginmesi ac¢isindan énem arz etmektedir (Boratav,

2016).

Halk hikayeleri tizerine yapilmis bir diger ¢calisma Ali Duymaz’a aittir. Kerem ile

Ash Hikéyesi adini tasiyan bu ¢alisma 1992 yilinda tamamlanmistir (Duymaz 2021).

Saim Sakaoglu ve Ali Duymaz’m birlikte hazirladiklar1 Hursit ile Mahmiri Hikayesi
yaymmlanmustir. Eser, “On S6z” ve “Kisaltmalar” m disinda bes béliimden ibarettir. Birinci
bolimde, “Hursit ile Mahmiri Hikayesi Uzerine Yapilan Caligmalar”, ikinci bdliimde,
“Hursit ile Mahmiri Hik&yesinin Varyantlar1 ve Bu Varyantlarin Yap:1 Bakimindan

Karsilastirilmasi”, tiglincii boliimde, “Hursit ile Mahmiri Hikdyesi’ndeki Siirler”, dordiincii



bolimde, “Hursit ile Mahmiri Hikayesindeki Motifler”; besinci boliimde, ‘“Hursit ile
Mahmiri Hikayesiyle Ilgili Problemler” ele almip islenmistir. Calismadan elde edilen
neticeler “Sonug” kisminda ele alinmigtir. Hursit ile Mahmiri Hikayesi’nin biri yazili biri

s0zli olmak Uzere iki varyant1 “Metinler” kisminda verilmistir (Sakaoglu, Duymaz 1996).

Fikret Tiirkmen ve Mustafa Cemiloglu tarafindan derlenen ve yayima hazirlanan Asik
Mevliit Thsani’den Derlenen Halk Hikdyeleri baslikli ¢alismasi, 20. yiizyil asiklarindan
Mevliit Ihsani’nin anlattigi halk hikdyelerinin derlenerek yaziya aktarildigi hikdyeleri
kapsamaktadir. Ayrica ¢alismanin girig béliimiinde asigin hayati, yetisme kosullar1 hakkinda
da bilgiler verilmistir. Derlemede yer alan hikayeler hem anlati bi¢imi hem de igerik
acisindan klasik halk hikayesi gelenegini slirdiirmekle birlikte anlaticinin bireysel tislubunu

da yansitmaktadir.

Fikret Tiirkmen, M. Mete Tashova ve Nail Tan’in yayima hazirladig1 Asik Seref
Tasliova Halk Hikayeleri baslhikli calisma asigin hikaye repertuarimi aktarirken; hayati,
sairligi ve hikayeciligi hakkinda da bilgiler icermektedir.

Fikret Tiirkmen ve Mustafa Cemiloglunun derledigi ve yayima hazirladign Asik
Sevki Halici’dan Derlenen Halk Hikdyeleri baslikli calisma hem asik hakkinda genel

bilgilere hem de asigin hikaye repertuarina ulasilabilecek bir kaynaktir.

Ayse Yicel Cetin, Tiirk Halk Hikdyelerinde Anlatict Tipolojisi, baslikli eserinin
birinci boliimiinde; “Anlaty/Metin ve icra” baglaminda bir degerlendirme yapmistir. Metin,
metin yaraticisi, halk hikayelerinin icrasi ve icracilari ele alimmstir. Eserin ikinci boliimiinde

ise halk hikayelerinde anlatic1 ve bakis agis1 baglaminda bir inceleme yapmustir.

Zeynelabidin Makas, Tirk Halk Hikayelerinde Zaman, baslikli eserinde halk
hikdyelerinde zaman konusunu incelemistir. Anlaticinin zamani, anlatinin zamani ve
hikdyenin zamanmi hikayelerden Orneklerle ac¢iklamistir. Hikdyelerde, mekan1 da
sekillendiren zaman hizlica gecilen, uzaklarin yakin oldugu akigskan bir unsur olarak

degerlendirilmistir.

Mehmet Ozdemir, Ask ve Kahramanlik Konulu Tiirk Halk Hikdyelerinde Diisman
Tipi, adli ¢alismasinda diisman tipi ve bu tipin 6zelliklerini belirlemistir. Konusu bir “tip”
arastirmasi olan eser, hikayelerde sadece tiplerin olumlu 6zellikleriyle yer almadigindan

hareket ederek bir tespit yapmustir.



Ayrica halk hikayeleri lizerine yapilmis lisans, yiliksek lisans ve doktora tezleri de

bulunmaktadir. ilgili tezlerden bazilar1 dipnot olarak verilmistir.*

Halk hikayeleri iizerine yapilan ¢aligmalar genellikle tiirii tanimlama, siniflandirma

ve yazili olarak derlenmis hikdyelerin metin incelemesi lizerine kurgulanmustir.

Halk hikayeleri, toplumlarin kiiltiirel mirasin1 tasiyan, kusaktan kusaga aktarilan
iiriinlerden olusur. Bu baglamda hikayeler, bir yandan toplumsal degerleri ve yasam
bicimlerini yansitirken, diger yandan belirli mekanlarda sekil alir ve gelisir. Halk
hikayelerinin ortaya ¢ikis1 ve gelisimi, ilk olarak cografi kosullarin belirledigi yasantiyla
iliskilidir. Halkin yasam bi¢imi, inanclari, toplumsal yapisi, halk hikayelerinin temalari,
karakterleri ve anlatim bicimleri mekéanla dogrudan etkilesim halindedir. Hikayenin
anlatildig1 bolgenin kendine has sosyal yapisi, halk hikdyelerinin temalarini, karakterlerini

ve anlatim bi¢imlerini etkiler.

Zihniyet degisiminin izlerinin kendisini en ¢ok belli ettigi alanlardan birisi de halk
hikayesinin baglamidir. Destanlar genellikle milletlerin kurulus, savas ve go¢ gibi tarihsel
ve mitolojik siireglerini konu aldigindan bu nedenle destan metinlerinde mekanlar
cogunlukla doga ile iliskilidir. Anlati mekani1 genellikle miicadeleye uygun, genis doga
tasvirleriyle sekillenir. Buna karsm halk hikayesinin mekaninda; schirler, kaleler, ¢arsilar,
konaklar, saraylar gibi mimari detaylar ortaya ¢ikar. Bu baglamda halk hikayelerinde
gorilen yasant1 tarim ve zanaatla gecinen, diizenli bir toplumsal yapiy1r yansitir.
Kahramanlik, alplik vb. gibi milli konularmm hakim oldugu destan doneminin ardindan
olusum gosteren halk hikayeleri genellikle ask temasmin yaninda kahramanlik temasinin da
islenmesi ile kendini gosterir. Destan tiiriiniin olaganiistiiliiklerle bezeli anlatim yapis1
karsisinda halk hikayelerinde gergege yakmn mekan ve kahramanlar tercih edilir. Ornegin,
halk hikayelerinde anlatilan riiya mekénlar1 ¢ogunlukla &sigin iginde bulundugu reel
mekandan farkli degildir. Verilen olaganiistiiliikler de genellikle reel mekan ve nesneleridir.
Dag- biiyiilii dag, yiiziik- biiyiilii yiiziik vb. kullanimlar1 hik&yelerde yer alsa da bu mekén

ve nesneler reel diinyada bulunmalar1 agisindan 6nem arz eder.

Metin Ekici, halk hikayelerinde mekanin bazen belirsiz oldugunu ifade eder. Yani

bir padisahin iilkesidir ve bu lilkenin ¢ogu kez nerede oldugu belli degildir. Hikayelerde

! Dilber Yilmaz, Anadolu Sahasi Halk Hikdyelerinde Ikili Karsitliklar (2023), Kiibra Sacakli, Anadolu Sahas:
Halk Hikayelerinde Kapatiima/ Tutsaklvk (2022), Mehmet Hakki Bal, Asik Sevki Halict’dan Derlenen Halk
Hikayelerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri (2021), Yasemin Biisra Ay, Tiirk Halk Hikdyelerinde Ask Motifi
(2015), Tugba Karakaya, Anadolu Sahas: Tiirk Halk Hik&yelerinde Korku (2019).

7



gecen Istanbul, Misir, Iran, Mekke, Medine, Afganistan, Cin, Cin-i Macin, Hindistan vb.
mekanlar da agik ve konvansiyoneldir (1998: 25-34). Hikayelerde tekrar eden bu mekanlar
cesitli hikayelere konu olsalar da 6zlnde verilmek istenen mesaj halk hikayesi tirinin
genelinde ortaktir. William Bascom’un, “Folkorun Dért Islevi” adli calismasinda belirttigi
gibi folklor oldukga basit bir sekilde, bir eglence araci olarak goriilerek gz ardi edilemez.
Eglenme ve eglendirme islevi, folklorun en 6nemli iglevlerinden bir tanesi oldugu halde ¢ogu
mizahi unsurun altinda daha derin anlamlar bulunmaktadir (2019:78). Hikaye anlaticis1 da
hikayesini eglenme ve hos vakit gecirme araci olarak kullanmasmin yani sira ulagilmazlig:
tarif eden Cin, Medine, Misir, vb. reel mekéanlar hikdye kahramanmin yolculugunda

duygusal- fiziksel doniisiimlerine eslik eden algisal mekanlara doniisiirler.

Halk hikayeleri genellikle kirsal bolgelerde, koylerde, kasabalarda, kahvehanelerde,
kdy odalarimda dogmus ve halkin giinliilk yasamini yansitan unsurlarla sekillenmistir. Kirsal
mekanlar, insanlarin doga ile i¢ i¢ce bir yasam siirmeye zorlayarak, insanin doga ile olan
iligkisini merkeze alan hikayelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Dogal ¢evre, ¢ogu zaman
halk hikayelerinin anlatimina da ilham kaynagi olmustur. Ormanlar, daglar, goller gibi dogal
mekanlar; kahramanlik, askla ilgili temalar ve dogaiistii 6gelerle islenen mekanlar halk
hikayelerinde sik¢a karsilasilir. Hikdye kahramanin dag ile sdylesmesi, derdini daglara,
sulara anlatmasi bu baglamda Onemlidir. Ayrica kentlesme siireciyle birlikte halk
hikayelerinin mekansal boyutu da degismeye baslamistir. Kentler, bireyselligin ve
anonimlesmenin arttig1 yerler olarak hikayelere farkli bakis acilar1 sunmaktadir. Kentlerdeki
sosyal yapilar, geleneksel kdy yasantisina gore daha karmasik ve farklidir bu durum halk

hikayelerinin temalarini, karakterlerini ve ¢atisma unsurlarini etkilemektedir.

Halk hikayelerinin ortaya ¢iktig1 mekanlar sadece cografi anlamda degil, kiiltiirel ve
inancgsal agidan da biiyiik bir 6neme sahiptir. Birgok halk hikayesi, yerel mitolojik inan¢larin,
dini 6gretilerin ve kiiltiiriin bir irlinii olarak dogmustur. Mekan, bu birikimin yansimasidir.
Ornegin, hikayelerde kutsal sayilan daglar, agaclar ve diger dogal unsurlar halk
hikayelerinde siklikla yer alan mekanlardir. Hik&yelerde yer alan dogal unsurlar, hikayeleri

anlamlandirmada 6nemli rol oynarlar.

Kiiltiirel mekéanlar da halk hikayelerinin sekillenmesinde Onemli bir etkendir.
Geleneksel koy meydanlari, camiler, kahvehaneler, pazar yerleri ve diiglin alaylar1, halk
hikayelerinin anlatildig1 ve dinlendigi mekanlardir. Bu tiir mekanlar, toplumsal etkilesimin
en yogun oldugu yerlerdir ve halkin duygu ve diislincelerini ifade ettigi platformlar olarak

islev goriirler. Ornegin sdzlii kiiltiiriin 6zellikleriyle birlikte diisiiniildiigiinde sdzlii kiiltiir
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yazili kiiltiirden farkli olarak mekanla dogrudan iligkilidir. So6zlii anlatilar genellikle bir
toplulugun yasadigi cografyada, o bolgenin tarihsel, sosyal, kiiltiirel baglaminda sekillenir.
Dundes, “Doku, Metin ve Konteks” adli makalesinde herhangi bir halk bilgisi unsurunu bir
kisi, dokusu (texture), metni (text) ve onun ¢evre sartlari (context) itibartyla tahlil edebilir.
Bir halk bilgisi tiiriiniin sadece bunlardan birinin temel alinarak tarif edilmesi miimkiin
degildir. Bir tiir, ideal olarak bu ii¢ seviyenin hepsinin gdz oniine alinmasiyla tarif edilmelidir
(2022:41). Halkbilimsel agidan miize, i¢inde sergilenecekler agisindan halkbilimsel bir
varlik degildir. O, miizenin kurgusudur; konteksidir (Ilhan, 2018:100). Bu baglamda

mekansallik bir nesnenin bir yerde/ mekanda anlamli oldugunu ortaya koyar.

Sozli kiiltiir, bir toplumun diisiince, inang, deger ve geleneklerini, yazili olmayan,
agizdan agiza aktarilan bilgi bi¢imi olarak aciklanabilir. Masallar, destanlar, efsaneler,
atasozleri, deyimler gibi sozlii anlatilar, kusaklar aras1 kiiltiirel aktarimmn temel
unsurlarindandir. Bu aktarimda mekan, sozlii kiiltiiriin sekillenmesinde, yayilmasinda ve
korunmasinda onemli rol oynamaktadwr. Bireyler, sozlii iriinlerini genellikle belirli

mekanlarda, belirli kosullar altinda yaratir ve siirdiirdrler.

Yazili soz, siirekli tekrarlanir ve statiktir; bu gergek s6z igin miimkiin degildir. Sizinle
konusan kisiden ona sdylediginiz agiklamay1 tekrarlamasini isteyin; farkli olacaktir. Fakat
kaydetme ya da bir teybe kaydetme, yazmakla ayni seydir: zamansal alandan uzaysal alana
gecis gerceklesmistir (Ellul, 2004:74). Sozli kiiltiir 6gelerinin paylasilmasi igin belirli
mekanlar gereklidir. Bu alanlar genellikle halkin toplanabilecegi, sohbet edebilecegi, hikaye
anlatabilecegi yerlerdir. Anlatilan hikaye kiiltiirel bellekte yerini alir ve ancak baglamda
bulunan dinleyiciler tarafindan sozlii olarak aktarilabilir. Burada bellegin hayali mekénlarda,
hatirlama kiiltiiriiniin dogal mekanlara koydugu isaretlerle calistigini hatirlamakta fayda
vardir. Ozellikle biitiin bir cografya kiiltiirel bellegin arac1 olarak kullanilabilir. Bu durumda
isaretler (anitlar) fazla kullanilmaz, mekanin tamami bir isaret derecesine ylikseltilir,
gostergelestirilir (Assmann, 2001:63). Bir halk hikdyesinin aktarimi anlatici ve dinleyicilerin
birlikte bulundugu anlati mekanmni olusturur. Aktarim &ni, devamliligi anlati mekani ile
iligkili hale gelir. Ornegin geleneksel kahvehaneler, meydanlar, carsilar veya dinf yapilar
gibi mekanlar, so6zIi kilturin dolasima sunuldugu merkezler olarak islev goriirler. Bu
mekanlarda bireyler bir araya gelerek masallar, hikayeler, menkibeler, geleneksel sarkilar
sOylerler. Boylece sozlii aktarimin paylasildigi mekanlar, anlatilacak iiriiniin de mekanina
tesir edecektir. Yerlesik diizenin insanlari, mitik, destansi ve masal diinyasmin biiyiili

yapisindan gegerek; halk hikayesinin ¢cogunlukla gercekei diinyasina gecis yapmustir.



Mekén, sozlii kiiltir {riinlerinde sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda simgesel
anlamlar da tasimaktadir. Mekan yalnizca anlatinin gegtigi yer degil, aynm1 zamanda
toplulugun kimligini, ge¢gmisini ve inanglarni temsil eden bir unsur haline de gelmektedir.
Mekanimn kimlik ingasinda 6nemli bir rolii vardir. Bir topluluk, bulundugu cografyaya ait
mekanlarla iligki kurarak tarihsel bir bag kurar. Bu bag, toplulugun ge¢cmisini, geleneklerini
ve kiiltiirlerini yagsatmalarini saglar. Bu durum, ayn1 zamanda kolektif hafizanin siirekliligini
saglar. Hatirlama figiirleri belli bir mekanda cisimlestirilmeli ve belli zamanlarda
giincellestirilmelidir. Yani cografi ya da tarihi anlamda olmasa da her zaman somut bir
mekana ve zamana dayanirlar. Ortak bellegin bireylere somut bir dayanak noktasi vermesi,
ayrigma noktalar1 yaratir. Boylece hatirlanan icerik ya ¢ok eski zamanlarda yaganmalar1 veya
olaganiistii olaylarla baglantilar1 ile ya da hatirlamanin periyodik ritmi sayesinde

zamansallik kazanirlar (Assmann, 2001:42).

“Toplumsal kimlik” olarak adlandirdigimiz sosyal aidiyet bilinci, ortak bir dilin
konusulmasi ya da daha genel bir ifade ile ortak bir simgesel sisteminin kullanimi ile ulasilan
ortak bilgi ve bellege katilima dayanir. (Assmann, 2001: 139). Ortak bilginin aktarimi, ortak
bir baglami/ mekani1 zorunlu kilmaktadir. Bu bakimdan hatirlama eylemlerinin bir¢gogu
belirli bir bolgeye 6zgiidiir (Connerton, 2012:17). Mekana, ‘ben’in ¢evresindeki, ona ait olan
seyler diinyasi, onun ‘maddi ¢evresi’, benligin tasiyicisi ve destekleyicisi olarak ona ait olan
seyler de dahil olmas1 anlamlidir. ‘Bu seyler diinyas1’, mekanlar, onlarin ‘bize siireklilik ve
istikrar goriintiisli veren diizeni’ gibi unsurlar, kendini grup i¢inde, grupla saglamlastirmak
isteyen bir topluluk i¢in yalnizca igsel iletisim bigimlerinin bir sahnesi olarak yer almazlar
(ilhan, 2018:135). Ayrica kimlik bilincinin sembolizmi ve anilarin hatirlanmasi/aktarimi

icin bellegin mekana ihtiyaci vardir.

Assmann’a gore, karmasik olmayan toplumlar ya da kiiciik gruplarda (face to face
communities) sosyal dolasiminin en 6nemli bigimi karsilikli konusmaktir. Dil sosyal
gerceklik yapisinin en asil bigimidir. Konusma yoluyla bir sosyal diinya kurulur ve
strddrdlir (2001: 140). Mekan, anlatinin mekanma doniisiir. Walter Ong’a gore ise tim
insanlarin dogustan girdigi sozlii kiiltiirde, herkesin sonradan edindigi yazi teknolojisinin
karsilikli alisverisi ruhumuzu derinden etkilemektedir. Insan varhgi ve soyu agisindan,
bilinci belirgin bir dille ilk olarak aydinlatan, 6zneyi yiiklemden ayirip sonra da ikisini
birbirine ilistiren ve toplumsal insanlar1 birbiriyle baglayan sozli kelimelerdir. Yazi,

boliinmeyi ve yabancilasmay1 getirmekle birlikte, daha tistiin bir birliktelik de saglar. Benlik
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duygusunu pekistirir ve insanlar arasinda daha bilingli bir etkilesim kurar. Yazi, biling

diizeyini yukseltir (1999:19-20).

Yazi oncesi devirde konusma, 6zellikle deneyim ve bilgi aktarimi iglevi goriirken,
yazili kiiltirde konusma daha ziyade bir faaliyettir (ilhan, 2018:139). Calismada
degerlendirilecek olan halk hikayelerinin yazili kaynaklar tizerinden incelenecegi dikkate
alinirsa; hikayenin performatif diizleminden koparilip, yazili diizleme aktarilmasi deneyim

ve bilgi aktarimu islevlerini zayiflatirken; metin 6zelinde bir degerlendirme sunmaktadir.

Halk hikayelerinin ikinci s6zIlu kaltir ile iliskisi de onlarin doniisiminde oldukca
onemli bir yer tutar. Boylece hikayenin mekaniyla birlikte icra edildigi baglam da degisiklige
ugrar. Bilindigi gibi sozlu kiiltiiriin aktarimi ancak kisiler araciligiyla tekrar edilerek ya da
ezberlenerek saglanmistir. Bununla birlikte yazinin icadiyla baglam- anlatici- dinleyici
iicgeni; bireysel bir alan olan “okuma”ya doniismiistiir. Birey yaziya aktarilmis iirlini,
“donmus yapiy1” ister yalniz isterse de toplulukla beraber okuma sansina sahip olmustur.
Yaziya eslik eden teknolojik gelismeler ve yazinin her an her yerde ulasilabilir olmasi

kiiltiirel aktarim siirecinde ikincil sozlii kiiltiir olarak degerlendirilmistir.

Ong, sozlii kiiltiirt, birincil sozlii kiiltiir ve ikincil sozlii kiiltiir olarak ikiye ayirarak,
birincil sozlii kiiltiirii yaz1 ile tanismamis insanlar1 tanimlamak i¢in kullanmistir (1999:17).
Gilinitimiiz teknolojisiyle hayatin bir parcasi haline gelen radyo, televizyon, bilgisayar ve
telefon islevsel olarak yazidan sonra iiretime ve tiiketime dahil olan “sozlii” aktarim
baglamlar1 olarak olusum gosterirler. Buradan hareketle sozlii kiiltiir baglaminda anlatici-
dinleyici- baglam tliggeninde sekillenen halk hikayeleri de yazinin kiiltiirel aktarima dahil
olmasiyla ve daha sonra ikincil sozlii kiiltiir araglariyla aktarilmaya baslanmasiyla birincil
sozlii kiltlir ortamindan kopmustur. Teknolojinin gelismesiyle televizyonda, radyoda,

podcastlerde anlatilan halk hikayeleri ikincil sozlIii kiiltiiriin aktarimina dahil edilmistir.

Ikincil sozlii kiiltiir ortam, birincil sdzlii kiiltiir ortaminim baglam- anlatici- dinleyici
gibi aktarim kurallarmi kirsa da gelenegin bir sekilde devam ettigini, aktarimin siirekliligini
ve her an ulasabilir olmas1 gibi kolayliklar sagladigi da g6z ardi edilmemelidir. Dundes,
“Halk Kimdir?” adli makalesinde teknolojinin 6zellikle de iletigim araglarinin halk bilgisinin
yok olmasma katkida bulunmadigma hatta televizyon, telefon, radyo gibi teknolojik

gelismelerin halk bilgisinin nakledilme hizini artirdigini iddia etmektedir (2022: 24).

Halk hikayeleri, ikincil sozlii kiiltiir baglamida metinlerarasi bir formatta sinemaya

uyarlanmistir. Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun hikayeleri ikincil s6zll
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kiiltiir aktariminda sinemanin konusu olmustur. Geleneksel aktarim kurallarinin disinda
anlatilan hikayeler degisime- doniisiime agik hale getirilmistir. Ayrica aktarimda mizah?
giicii kullanan karikatiirlerde de halk hikdyelerinin aktarimma yer verilmistir. Ozellikle
Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin gibi genellikle halk tarafindan taninan

halk hikayeleri tercih edilmistir.

Sonug olarak halk hikayesi sozll bir tiir olmasina karsin giiniimiize yazi ve ikincil
s0zli kiltlire mensup bir iiriin haline gelmis ve bdylece farkli baglamlarin metinlerine
doniismiistiir. Bu nedenle hem anlatinin mekani hem tiirtin mekani farkli bir inceleme alani
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calismanin odak noktasi ise sozlii olarak derlenmis ve yaziya
aktarilmis Asik Sevki Halicr’dan Derlenmis Halk Hikayeleri, Asik Mevliit fhsani’den
Derlenen Halk Hikayeleri ve Asik Seref Tasliova’dan Derlenen Halk Hikayeleri
calismalarinda metin igindeki mekéanlar1 ve bu mekanlar1 doniistiiren unsurlari
irdelemektedir. Bu dogrultuda 57 tane halk hikayesi incelenmistir. Bu incelemelerin
ardindan ¢alisma iki boliim halinde olusturulmustur. Birinci boliimde mekan ve mekanin
kuramsal cercevesine yer verilmektedir. ikinci bolimde ise calismanin &rneklemini

olusturan hikayelerdeki mekanlarin doniisiimleri degerlendirilmistir.
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BOLUM I

1. KAVRAMSAL KURAMSAL CERCEVE

1.1. MEKAN
“Ey mekanlarm nostaljisi
Gegip giden o anda yeterince sevilmemis
O unutulmus jesti, fazladan bir eylemi
Simdi uzaktan vermek istiyorum size.”

(Rilke, Verges, XLlI, aktaran Bachelard, 2021:87)

Insanin kendisi ve cevresiyle iliskisinde mekanm varligi énemli bir yer tutmustur.
Fiziksel ve sosyal bir baglamin olusumunda etkin bir yere sahip olan mekan, kadim
zamanlardan beri tehlikelerden korunma, barinma ve topluluk olusturma gibi dnemli kiiltiirel
eylemlerin bi¢cimlendirilmesinde islevsel 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. Fiziksel korunak olmanin

yani sira tarim ve hayvancilikla birlikte kiiltiirel birgok maddi mirasin temelinde yer almistir.

Arapga “kevn” kOkunden tureyen mekan, Kamus-1 Tiirki’de “1. Olma, hudus, vuku
2. Var olma, varlik, viicud, mevcudiyet” bigiminde anlamlandirilir. Tiirk Dil Kurumu’nda

ise; 1. bulunulan yer. 2. Ev, yurt 3.Uzay olarak belirtilmistir.

Ramazan Korkmaz mekan kavramini, varligin iizerinde olustugu, konumlandigi alan,
varligin duragi, dayanagi anlamlar1 da tasiyan bir kavram oldugunu; mekénn eski Turkce
metinlerde kutsal bir kiilt niteligi ile karsimiza ¢iktigim belirtir. Korkmaz kisinin &limi
anlamina gelen ve Orhun Yazitlari’nda gecen ‘kutsal yer suyumdan ayrildim’ ifadesini 6rnek
olarak gosterir (2007:401).

Fiziksel olarak ana rahminde canlilik 6zelligi gosterisinden itibaren insanin mekan
ile i¢ dis iliskisi de baslamistir. Nesli K. Bilen’e gére, “Insanin cennetten sonra diistiigii ilk
evi ana rahmi, ikinci evi dinyadir. Bu nedenle insan, ilk evi olan ana rahminde neler
hissetmigse diinyadaki yeni evlerini de ona gore insa edecektir” (Keskinz Bilen, 2018: 84-
86). Anneden ayriligla bireyin mekansal degisim ve doniisiim siirecinin dinamikligi, merak
ile birleserek mekan- insan etkilesimini baslattigi soylenebilir. Fiziksel ¢evrenin igindeki
insan kendi beninde de bir mekansal cercevededir. Insanin, “mahzen” ve “tavan arasmnda”
bir mekanm i¢inde oldugu diisiiniiliirse tim olup bitmeler mahzen ve tavan arasinda
gerceklesir. Bu durum anlatilarda uyuma- uyumsuzluga, dengeye- dengesizlige, gerilime-

coziilmeye yol acabilmektedir. Kimi zaman mekan duragan- dinamik, sinirl- smirsiz
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olabilmektedir. Clinkli mekan, temelde bireyin gevresini kusatan bir ¢ergevedir. Ancak bu
cerceve mekanin renginin, seklinin, bulundugu konumun farkliligiyla ayristirilabilir (Ayhan,
2022:22). Mekandaki etkilesimlerin anlagilabilmesi i¢in baglamin sosyo-kiilturel, ekonomik,
siyasi durumlarinin bilinmesi gerekir. Dolayisiyla mekan; bellek ve kiiltiir sarmalinda

sekillenir.

“Mekan, olusturulurken mimarT; bolgelere ayrilirken cografya, liretilmis mekanlari
arkeoloji; kavimlerin yerlesim yerlerini etnografya, mekanin toplum tizerindeki etkilerini
psikoloji; soyut ve imge diizeyinde mekanlar1 incelerken edebiyattan yararlanilmaktadir”
(Turanhgil, 2023:4). Mekanin farkh disiplinlerin ilgisinde olusu hayatin farkli yonlerini

ilgilendiren bir gosterge oldugunu da yansitir.

Felsefi agidan irdelenen mekansal 6zelliklere bakildiginda ise, hareket ve zaman
iligkisinin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Mekanin tek tarafli ve kirilmaz olmadigi ifade edilirken siireg
icerisinde filozoflarin mekani algilayis sekilleri degismistir. Bu baglamda mekan nesnelerin
olugsmasia imkan saglayan bir “zemin” olarak degerlendirilirse metaforik olarak mekanin,
nesnenin meydana gelmesine imkan tanityan bir ‘“kab” veya “canak” olarak diisiinmek
mumkindir (Kog, 1994: 14). Buradan hareketle filozoflarin mekan yaklasimlari evren, kaos,
olusum vb. kavramlarla iliskilidir. “(Hesiodos’ta) Eskicag felsefesinde Hesiodos’ta khaos
ilk mekan anlaminda karsimiza ¢ikarken burada ugurum gibi agildigini ve bosluk manasinda
kullanild1g1 goriilmektedir. Khaos varligm olusumunda her seyden dnce gelmesiyle dncelikli
bir duruma sahiptir” (Kilig, 2020). Hesiodos’un, “Teogonia” siiri (MO sekizinci yiizy1l)
Gaia’nin, yani yeryiiziiniin dogdugu, onu takiben de yeralt1 diinyas1 tanris1 Tartarus ask ve
arzu tanrist Eros’un geldigi, bir ugurum ya da bosluk olarak Khaos’un ilk halini anlatir
(Philip, 2022:76). Buradan hareketle Hesiodos tanrilarin kokenini Khaos’a dayandirir ve
aslinda varligin “olustan” 6nce var oldugunu ifade eder. Burada mekan varliktan 6nce var

olan ve varligin olusumuna katk1 saglayan bir kavram olarak degerlendirilebilir.

Platon, Timaios adli eserinde varligin olusumunda mekanm 6nemi tizerinde durur.
Ona gore mekén, yaratilisin ortaya ¢iktigi yer (genesis) olarak kabul edilir. Varligin
olusumunda bahsedilen ti¢ temel ilkeden ikisi idealar ve buna bagli olan olusum ve iiclincii
olarak da dogan her seyi i¢ine alan ve besleyen mekan olarak agiklamistir. Burada mekan,
olan ve Ornek ile beraber temel ilke olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan, her seyi i¢ine alan

bir kap gorevini iistlenmistir (Kilig, 2020).
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Descartes ise mekan konusunda yer ve mekan kavramlarmi ikiye ayirarak “yer”in
(lieu) daha ¢ok durumla ilgili oldugunu, “mekan”m (escape) ise biiyiiklik ve sekille ilgili
oldugunu belirtir. Felsefenin Ilkeleri adli ¢alismasinda mekanin, maddeden ayr1 bir sey

olmadigin1 ifade ederken bosluk kavramimi da reddetmistir.

Filozoflarin anladig1 anlamda bir mekan, yani i¢inde bir t6z bulunmayan
bir mekanin diinyada var olmadig1 aciktir. Ciinkii mekan ya da i¢ yerin
uzami higbir zaman cismin uzamindan ayrimli degildir. Dolayisiyla nasil
bir cismin, uzunluk, enlilik, derinlikge uzamli olmasindan, bir t6z
bulundugunu ¢ikartyorsak ayni yolla bos varsayilan mekéana iliskin de ayni

sonucu ¢ikarmamiz gerekir (110-111: 2007).

Kant’a gore ise mekan varligin temel kategorilerinden biridir, varlik ve varolanlarla
iligkili olarak farkli anlamlar kazanmstir. Felsefede daha ¢ok ya varligin ortaya ¢ikis yeri ya
da varolanlarin yeri yahut varligi bilmemize olanak taniyan kategorilerden biri olarak

diistiniilmektedir (Kili¢ 2020).

Mekana toplumsal bir olgu olarak yaklasildiginda ise mekan, yasanan zamani degisime
direnmeye calisarak gelecege tasir. Mekanlarin degistirilmesi toplumun da goriiniir bir
degisimi kabullenmeye basladigna isarettir. Bu nedenle mekan toplumsal degisim ve
gelisimin ruhu olan taniktir. Bu 6zellikleri ile mekanlar, toplumsal siiregleri yansitan birer
medeniyet aktaricisi rolii de Ustlenirler. Sosyolog, tarih¢i, ressam ya da romanci insani, belli
bir zamanin yasayan ve yasatan unsuru olarak ele alirken i¢inde yasadigi mekanla birlikte
anlatir (Elgi, 2003: 17). Bu baglamda mekan, toplulugu bi¢imlendiren merkez olarak
diisiiniildiigiinde onun kiiltiirel siireglerin toplami1 oldugu goriiliir. Boylece yalnizca fiziksel

degil sembolik anlamlar1 da katmanlasir.

Mekanin sabit ya da dogal bir zemin degil; insan topluluklarmnin tarihsel, kulttrel ve
ekonomik streclerini iginde barindiran bir yapi oldugunu o6ne siiren Henry Lefebvre,
Mekénin Uretimi adli eserinde mekan1 hem iiretici hem de iiriin olarak degerlendirir ve onu
tarihi, ekonomik, toplumsal vb. iligkilerle birlikte diigiiniir. Lefebvre, mekanin farkli bakis

acilartyla degerlendirilisini s0yle aktarir:

Mekan! Daha birkag¢ yil dncesine dek bu terim geometrik bir kavramdan,
bos bir ortam kavramindan bagka bir seyi ¢agristirtyordu. Her egitimli kisi
de kavrama derhal bilgicce terim ekliyor, drnegin ‘Oklidgi mekan’ ya da

‘izotrop’ veya ‘sonsuz’ kelimeleriyle birlikte antyordu. Mekéan kavraminin
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matematikten, iistelik yalnizca bu bilimden kaynaklandigi genel bir kaniydi.

Peki toplumsal mekan? (2020:33).

Yukarida goriildiigii Uzere mekanin soyut olarak anlamlandirildigina geometri ve
matematik gibi alanlarda kullanildigina ancak toplumsal bir mekan taniminin olugsmadigina
bir atif yapilmaktadir. Mekan, doga ve kiiltiir iligkisini bigimlendiren en 6nemli yapilardan
birisidir. Bu yonlyle mekani yalnizca fiziksel diizlemde degerlendirmemek gerekir.
Lefebvre’nin de belirttigi gibi mekan, doga yani kozmos; zihinsel alan, toplumsal pratik
alan1 gibi hissedilebilir fenomenlerin isgal ettigi alanlari, proje ve yansimalari, sembolleri ve
iitopyalar1 kapsar (2020: 42). Burada goriildiigli gibi Lefebvre’nin mekana yaklagiminda
mekan hem iretici hem de iiretilen bir kavramdir. Buradan hareketle mekan, toplumsalin

temel noktasini olusturur.

Insan zihninin mekénla kurdugu iliskiyi irdeledigi eserinde Jennifer M. Groh, cevredeki
nesnelerin, seslerin, hayvanlarin, insanlarm beynin herhangi bir yerinde algilama islemine
girdigini ve bellege aktarildigmi ifade eder. Ona gore “Nesneleri sekillerinden taninabilir.
Kahve kupasi bir yaninda kulbu ve i¢inde sicak bir igecegi barindirabilecek bir haznesi olan,
istli acik silindirik bir nesnedir. Sekilleri farkli oldugu i¢in kedi ile kahve kupasini ayirt
edebilirsiniz; kedinin kulbu yoktur” (2021:15). Groh’a gore, insan beyni gordiigii ve tanidig1

nesnenin seklini ve mekanimni tahmin edebilir.

Mekan ve bellek iliskisinde onun bir depo gorevi gordiigii diisiiniilebilir. “Bellek
mekan algismin olusturulma siirecinin ayrilmaz bir parcasiyken, mekan da anilarin
depolanip erisildigi bir gesit arsiv gorevi gorir” (Groh, 2021:183). Groh bellekte
anilastirilmamis mekanlarin depolanmadiklar1 i¢in hareketsiz ve mekansiz oldugunu ifade
eder. Mekan algisinin olusturulmasi i¢in mekan ve bellegin birlikte hareket ettigini savunur.
Bir nesnenin seklini animsamak onun mekanini da animsamayr miimkiin kilar. Buradan
hareketle mekanm anilarin ve bellegin daha da ileri gotiiriiliirse kiiltiiriin depolandig1 yer
oldugu séylenebilir. Burada mekansal davranis arastirmalariin temel kavramlarindan biri
olan Hall’in “Proksemi” kavraminin 6nemine deginmek yerinde olacaktir. Kavram genel

olarak insanlar aras1 iletisimin, insanlar aras1 mesafeden kaynaklandigina dikkat ¢eker:

Kim oldugunuz degil, nerede -ne kadar uzakta ne mesafede- oldugunuz,
sizi nasil algiladigimi belirleyecektir. Onemli olan kendiliginden uzaklik

degil, kavrama anlam veren, su veya bu uzaklikta algilanabilen kiiltiirel
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uyaranlardir. Mesafe yakinlastikca algilanan uyaranlar ve yakin iligki,

buna bagli olarak da olumlu degerlendirme de artar (Goregenli, 2021: 99).

Hall, insanlar arasindaki duygusal durumlarmn farkli mesafeler olusturdugunu ifade
eder ve mesafeyi bir iletigsim araci olarak goriir. Hall, dort tip mesafe bolgesi belirlemistir.
Bu mesafelerin her biri, farkli bir seviyede duygusal bilgi tasimakta ve mesafeyi yoneten
kurallar1 icermektedir. Bu mesafe bolgeleri: Yakin mesafe, Kisisel mesafe, Sosyal mesafe,
Genel mesafedir (Goregenli, 2021: 99-100). Hall’in fiziksel olarak mesafeyi temsil eden
bolgeler, bireylerin duygusal olarak yakinlik- uzakliklarinin mekansal ¢erceveyi ¢izdigini

belirtmektedir.

Mekanin kiiltiirel islevleri lizerine diisiiniildiigiinde onun nerede 6ne ¢iktig1 nerede
geride kaldig1 6nemlidir. Meydanlar, sokaklar, hamamlar, aligveris merkezlerinin kendi
pratikleri mekanm goriinimiini 6ne ¢ekebilir veya geriletebilir. Bu durum anlati
bi¢imlerine de yansir. Nurullah Cetin’in, Roman Coziimleme Yontemi adli eseri kisilerin
kisilik ve kimliklerinin, sosyal, kiiltiirel, ekonomik konumlarmnin sunulusunda ve
hissettirilmesinde, sosyal yasantilarin sergilenmesinde mekanin islevini sorgular. Ona gore
mekén anlatida olaylarin sunulmasinda, kahramanm yonlendirilmesinde belirleyici bir
isleve sahiptir. Cetin, anlatinin belirleyici unsuru olan mekanm iki gruba ayirarak
incelemistir: Somut Mekan ve Soyut Mekan. Somut mekanlar, “roman kisilerinin gergek
hayatta oldugu gibi i¢inde bulunduklari, yasayip hareket ettikleri, giindelik yasantilarini ve
faaliyetlerini stirdiirdiikleri, bu evrene ait, bildigimiz mekanlardir. Bu mekanlar, i¢ mekan

ve dis mekan olarak gruplandirilarak mekansal sinirlilik ve i¢/ dis diyalektigi kurulmustur.

Soyut mekanlar ise, somut mekanlarin disinda kalan, hayali, iitopik, diinya dis1
mekanlar olabilmektedir. “Utopik yerler, genellikle her seyin son derece miikemmel ve
giizel oldugunu, ideal mutluluk diyar1 olarak sunulan ve hayalde 6zel olarak {iretilmis olan,
yeryliziinde bulunmayan mekanlardir” (Cetin, 2008: 135-138). Mekanin hem soyut hem de

sembolik 6zelligi onu adlandirmayi ve smiflandirmay1 da girift bir héle getirir.

Gilinlik yasamda karsilastigimiz mekanlari, katmanli bir sekilde diisiinmeye ve
yeniden fark etmeye ¢agiran Georges Perec, Mekdn Fesmekan adli eserinde mekanin bos
bir sayfanin iizerine ¢izilen isaretlerle, kelimelerle basladigini ifade eder. Perec mekani
tasvir etmeyi; Onu adlandirmak, onun izini siirmek, tipki liman isimleriyle, burun
isimleriyle, koy isimleriyle dolduran deniz haritacilarmin yaptig1 gibi” (2023:25) bir sey
oldugunu belirtir.
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Perec’in mekan algisinda mekanlar i¢ icedir. Tek bir mekan yoktur ve yasanilan ¢cevre
mekanlarla ¢evrilmistir: “Tek bir mekan yoktur, hepimizin etrafini saran, bizleri i¢ine alip,
giizelce sarip sarmalayan tek bir mekan yoktur, her mekan kirintilariyla doludur”
(2023:14). Perec mekanlari, Sayfa, Yatak, Oda, Daire, Apartman, Sokak, Mahalle, Sehir,
Sayfiye, Ulke, Diinya olarak boliimlere ayirarak incelemistir. Perec’in yaklasimi, mekanin
sadece fiziksel boyutta degil, insan yasantisindaki psikolojik, sosyal ve duygusal
boyutlariyla da sekillendigini gosterir. Ornegin oda’nin dort duvardan olusmadigm, i¢inde
yasayan kisinin aliskanliklarmni, duygularini, odadaki esyalarla anilarini da yansittigini
vurgular. Bolimlerden dikkat cekici olanlardan Yatak bolumunu ise, kisisel tercihin
mekani olarak ifade etmistir. Yatak kisiye 6zeldir ve hi¢ kimsenin ona el koyma hakki1
yoktur. Ayrica yatak, “tanimlanmamis tehdidin meskeni, tezatlarin meskeni, fani
haremleriyle dolu yalniz bedenin mekani, arzuya yasak mekan, bagliligin umulmadik

mekani, diisiin ve ddipal 6zlemin mekan1” (2023:32) olarak tasvir edilir.

Mekani soyut, matematiksel kavramlarin Otesinde, 6znel yasantilarla sekillenen
“yasant1 mekan1” olarak tamimlayan Bachelard, mekana, fenomenolojik diizlemde
yaklasarak (duyular, sezgiler) kendinden 6nce yapilan tanimlamalardan farkli bir noktada
durmustur. Bachelard mekani insan tarafindan algilandiktan sonra ruhsal olarak zihninde
ilmek ilmek 6rmeye basladig: siirsel imgelemin mekani olarak diisiiniir. Bu baglamda ilk
olarak evin poetikasi sorununu ortaya koymustur. Bachelard’in eve yaklasimi soyledir: “Ev,
bizim diinyadaki kosemizdir. Cok kez sdylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Ev, ger¢ek bir
kozmostur” (2013:34) der ve sdyle ekler: “Kuskusuz ev sayesinde anilarimizin biiyiik bir
bolumi yerlesecek bir yer bulur; hele de ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavanarasi, kose
bucagi ve koridorlar1 varsa, anilarimiz da niteligi gittikge belirginlesen sigmaklar edinir”
(2013:38). Anilar, hayaller, yalnizliklar, yasanmisliklar vb. her sey “ev” ekseninde
sekillenir. Cekmeceler, sandiklar, dolaplar, mahzen, tavanarasi Bachelard’m mekan
kuraminin kavramlaridir. Ev, mekansal fenomenolojinin yansitildigi odak noktasi olarak

se¢ilmistir.

Tarih boyunca bilgi, disiince veya deneyimlerin aktarirm: farkli yollarla
gerceklestirilmistir. Bu aktarimin eski bigimlerinden biri s6zIi kdlturddr. S6zIu kiltar,
bilgilerin kusaktan kusaga sozle, yliz yiize iletisimle aktarildig1 bir yapiy: ifade ederken;
yazmin icadiyla bu yap1 degisim yasamistir. Yazi, sadece iletisimin araci degil, ayni
zamanda insan diisiincesinin yapisinit da degistirmistir. Ong, Sozlii ve Yazili Kiiltiir Soziin

Teknolojilesmesi adli eserinin besinci bolimiinde Matbaa, Mekdn ve Kapalilik (izerine
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goriislerini agiklar. Ong, sozIii kiiltiirden yazili kiiltiire gegerken matbaay1 mihenk tas1 olarak
se¢mistir. Ilgili kisimda, “Konusma dilinden yazi diline gegis, aslinda sesten gorsel mekana
gecis demek oldugundan, matbaanin gorsel mekani kullanimi etkilemesi”nin (1999:140)
Oonemi lizerinde durmustur. Tarihsel siire¢ icerisinde magara duvarlarina, kagitlara vb.
yerlere kazinan, ¢izilen seylerdeki amag; bir mekan olusturmaktir. Bu noktada matbaa,
anlam1 sayfalarin mekanma sikistiran bir alet olarak distindlebilir. Matbaa, zamanla
diisinme ve anlatim bi¢imine hiikmetmekten bir tiirlii vazgecemeyen isitsel iistiinliigiin
yerine, yazmin baglattig1 ama tek basma yeterince destekleyemedigi gorsel iistiinliigi
secmistir. Baski, yazinin bu zamana kadar yapamadig1 bir seyi yapmis ve kelimeleri gorsel
bir mekan i¢ine hapsetmistir. Boylece kelimeler denetlenebilir hale getirilmistir. S6zIi
kiiltiirden yazili kiiltiire geciste matbaanin kitap sayfalarm, kapaklarmn ve indekslerinin
ortaya ¢iktigini, bunun da kitabi fiziksel bir nesneye doniistiirdiigiinii vurgular (1999:144-
145).

SozIi kiiltiirden yazili kiiltiire gegisin ve teknolojiyle birlikte insan diisiincesini, algisini
ve toplumsal yapiy1 degistirme giiciine dikkat cekmistir. Sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gegis,
teknolojiyle birlikte insanin diislincesini, algisini1 ve toplumun yapisini degistirme giicline
sahiptir. Bu baglamda Ong’un “tipografik mekan” kavrami ile Perec’in “sayfanin bakir
mekan” olmasi diisiincesi benzerdir. Kelimelerin basili bir sayfaya hapsedilmesi modern,
post-modern diinyada kelimeleri bos sayfa {izerinde tam yerini belirleyen, birbirleriyle
iligkisini denetleyen gorsel bir alan olusturur. Ancak bu gorsel alan kelimelere 6zgiir bir
mekan sunmayan, degistirilip- donistiiriilmesine imkan saglamayan, denetlenen bir alan

sunar (2003:152).

Matbaanimn sadece teknik bir yenilik olmadigi, sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gecisteki
merkezi rolii ve doniistiiriicii glicliniin varlig1 agiktir. Anlatici- dinleyici- baglam {iggenini
dagitan matbaa, kelimeleri bagka bir mekana tasimistir. Jacques Ellul, “S6ziin Diistisii” adli
calismasinda konusulan bir climlenin biri tarafindan isitilmiyor ya da kayda alinmiyorsa 6lii
oldugunu ifade eder. S6z, simdiki zamanda var olur. Onu sdyleyen ve dinleyen arasinda
hareketlenir, var olur ya da olmaz. Bu durumda sdziin bir nesne haline gelmesi i¢in, biri
tarafindan yaziya donistiiriilmesi gerekir. Ancak boylece kalici bir mekansallik saglanmis

olacaktir.

Konusulan soz, temel bir bildiriyi veya bir dahinin diisiincesini igeriyor
olsa bile, eger biri tarafindan isitilmiyor ve yeniden bulunmuyorsa,

bosunadir; 6lii ve ortadan kalkar. Konusulan climle bosluga gomiilmiistiir;

19



zamanla yitip gitmistir ve kendilerini daha sonradan duyurabilen “donmus

sozler” yoktur. Zaman geri gelmez ve konusma ebedi degildir (2004:40).

Yukarida da goriildiigii gibi Ong, matbaanin icadiyla sozIi kiiltliriin yazili bir kiiltiire
tagindigini ve kelimelerin mekana hapsedildigini belirtmektedir. Kelimeler artik dinamik

yapisini kaybeder, bos bir sayfanin tutuklusudur.

Anlat1 i¢i mekan, en yalin tanimiyla, anlatidaki karakterlerin hareket edip yasadiklari
cevredir ve kahraman igin bu mekanda, kendine 6zgii hususiyetlerin olup olmamasi gibi bir
siliklik veya dislasmishik goriilebilir (Temizkan, 2012:30). Digslasmis mekanin kahraman
iizerinde daha yogun bir etkisi vardir. Bu yogunluk okuru/dinleyiciyi etkilemek i¢indir.
Incelenen halk hikayelerinde kahramanin mekansal dislanmishigi, kahramanm yolculuga
¢tkma zamani geldiginde i¢inde bulundugu mekandan (genellikle evden ayrilma) ¢ikmasi
icin gereklidir. Bu baglamda mekansal diglanmiglik durumu kahramanin erginlesmesi igin
gereklidir. Evlilik yasinin gelmesi, cocugunun olmamasi, iivey evlat oldugunu 6grenme,
badeli asik olma ve sevgiliyi aramak i¢cin yolculuga c¢ikilmasi kahramanm mekansal

dislanmishig1 yasadigi an’lardan bazilaridir.

Giindelik dilde kullanilan metaforlarin ¢ogunlukla mekanla ilgili olmasi mekani
yaratmada ilgi c¢ekicidir. Ornegin, zamana c¢ogunlukla mekansal dil kullanilarak atifta
bulunulur. (“Oniimiizdeki giinlerde”, “artik smavlar geride kaldr”’). Toplumsal baglarla ilgili
ifadelerde de ¢ogunlukla mekansal vurgular goriiliir (“yakin arkadasim”, “uzak akraba”).
Aragtirmalar, mekanin zihinsel temsillerinin duyusal ve motor alanlar tarafindan
yonlendirilmekle kalmadigini, bu alanlarin soyut alanda diisiinceyi sekillendirebildigini de
gostermektedir (Groh, 201: 2014). Bu baglamda halk hikayelerinde zamana atif yapilarak
kullanilan mekéansal dil; soyut baglamda hikayesel ge¢isi saglamaktadir.

Mekéan hem kavramsal hem duyusal alanlarda goriilen bir baska iliski olan karsitlig:
yaratr. “lyi ve Kotl gibi zit anlamli sdzciikleri veya memnun degilim gibi olumsuzlama
tabirlerini diislinliin mesela. Bunlar gibi s6zciik ve tabirler iki kavram arasindaki karsitligi
vurgular. Karsitliga benzer seyler toplumsal iliskilerde de olabilir; bu belki de dostu
diigmandan ayirma Kkabiliyetimizin sonucunda c¢ikan bir seydir” (Groh, 204:2014).
Calismada incelenen halk hikdyelerinde mekanin karsitlig1 yansittigir durumlar; kahramanin
yol/yolculugunda karsilastigi olaylar silsilesinde okuyucu/dinleyiciyi iyi- kotii, savas- baris,
tekinsizlik, esik mekan, kutsal- profan mekanlar1 algilanmasina yardimci olur. Karsit

mekanlarin bulundugu sahnelerde mekansal kutuplagsmalar olusabilmektedir.
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Mekanin edebi eserlerde oneminin fark edilmesi ¢ok eski degildir. Mekén, edebi
eserlerde bir dekor/gecis olarak kullanilmistir. Ancak yirminci yiizyildan itibaren mekén da
zaman kadar 0onem kazanmistir. Henry James, Mikhail Bakhtin, Joseph Frank, Gaston
Bachelard gibi kurameci, yazar ve filozoflarin etki ve katkis1 mekanin 6nemini vurgulamalar1
acisindan 6nem arz etmektedir. Edebi eserlerde mekan, insan psikolojisi tizerinde etkili olan

etmenlerin ortaya ¢ikarilmasinda derinlikli bir rol oynamustir.

Mekanin insan psikolojisi iistiindeki etkisi Ozellikle mekan- bellek diyalektigiyle
ilgilidir. Bireyin iginde bulundugu mekan, insan psikolojisi listiinde etkiye sahiptir. Herhangi
bir mekanda daha oOnceden yasanmislik ve bellegin derinliklerindeki anilar c¢esitli
durumlarda ortaya ¢ikabilmektedir. Bu baglamda mekén1 yalnizca bir arka plan olarak degil,
anlatmin ruhunu tasiyan, karakterlerin i¢ diinyasini yansitan ve zamanla bir metafor haline
doniisen mekan, Selim Ileri’nin Dostluklarin Son Giinii adli hikdye kitabinn Kirtk Minyatiir
adli hikayesinde mekan hem bireysel hem de tarihsel bellegin tasiyicis1 konumundadir.
Mekanin anilastirilmasi ve insan tizerindeki etkisi edebi eser tizerinden aktarilmasina 6rnek

teskil etmektedir.

Hikaye, sonunda kavusma olmayan bir aski islemekle birlikte yitirilen ¢ocukluga
Ozlemin bir ¢ocuk iizerinde yarattig1 etkiyi mekansal baglamla anlatmasi bakimindan
onemlidir. “Eski evlerin yerine beton apartmanlar yapilmis. Cok uzagiz birbirimize” (ileri,
2015:94). Degisen Istanbul ve artik geri gelemeyecek o eski mahalle yasaminin silinip
gitmesi hikaye kahramanini derinden etkiler. Yitirilen ¢ocukluk hikdyede anisal bir mekana

doniismiistiir.

Edebi eserlerde mekani, karakterlerin bireysel gegmislerini hatirlamalarma ve yeniden
kurgulamalarina olanak tanidigini ifade eden Korkmaz, Romanda Mekdnin Poetigi baslikli
calismasinda mekani ontolojik bir bakis agisi ile degerlendirmistir. Bu, mekanin pasif bir
dekor olmaktan c¢ikarilarak anlatinin anlam diinyasina yon veren bir yapiya doniistiiriir.
Fiziksel anlamda mekan kavrayisinin yararci ve biligsel oldugunu ve ger¢egin diiz anlamda
karstya aktarimini, iletimini saglamakla yiikiimlii oldugunu ifade eder. Ontolojik anlamda
mekanin, insan varliginin evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/ kiliglar diyar1 ve nihayet insan
basarilarinin hem tirlinii hem de insani etkileyen nitelikli uygulama alani olarak degerlendirir
(2021:11).

Korkmaz, anlatilarin mekani1 kavrama noktalarini epik anlatilar ve dramatik anlatilar
olarak iki grupta degerlendirir. Epik anlatilarda, kisi’den ¢ok olay onemlidir. Bu bakimdan

zaman, epik tliriin ve tiim olay merkezli anlatilarin temel belirleyicisidir. Zaman ilerler ve
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olaylar art arda siralanir. Bu durumda mekan, iizerinden gecilen topografik bir alan olmaktan
Oteye gecemez. Ancak dramatik anlatilarda mekan, betimlemenin yani sorunsal
duraksamalarin artmasi ile anlat1 tarzinin da degistigi goriiliir. Dramatik tiirdeki karakter,
kavranabilen ‘ben’dir. Kavranabilen ‘ben’, olaylarin akisina kapilmak yerine onlara yon
verir. Anlatidaki tiim olay, durum ve gelismeler; bu sorunsal ‘ben’in varligi i¢in orgiitlenir.
Bu bakimdan ‘ben’ anlatinin 6znesi konumundadir (2021:12).

Anlati lizerine yiiriitiilen ¢alismalarda mek&nin Cevresel Mekanlar ve Algisal Mekdnlar

olarak iki baglik altinda degerlendirildigi goriilmiistiir.

1.1.1. Cevresel Mekanlar

Cevre, islenmemis, anilastirilmamis, doniistiiriilmemis bir yer’dir; iizerinden
yalnizca gecilir ama derinligi goriilmez, kisi ve/ya olayr derinden etkilemez. Kahramanin
yolculugunda “fon” olarak kullanilan mekanlardir (Korkmaz, 2021: 13). Destansi anlatilar,
ilk donem roman denemeleri ve realist halk hikayeleri cevresel mekénlara 6rnek
verilebilecek anlatilardir. Halk hikayeleri durum hikayeleri degildir. Bu nedenle anlatida
olay, mekanin oniine gecmistir. Karakterler ¢cevresel mekanlarda karsilasirlar, atigirlar ve
ayrilirlar. Ancak cevresel mekanlar hikdyenin devamliligi i¢in Onemli yap1 taslaridir.
Hikayenin bir noktadan baska bir noktaya baglanmasi i¢in gerekli baglayicilar da diyebiliriz.
Mekanin anlat1 i¢indeki Onemi anlaticinin anlatiyr anlatmaya basladigi andan itibaren
hareketlenir ve hayal diinyamizda sekillenir. Olaylar ilerledikce mekan da belirginlesir.
Evler, sokaklar, caddeler, dag, deniz, vb. mekanlar uzaklik yakinlik, derinlik, yogunluk fark
etmeksizin muhayyilemizde canli bir halde varlik gosterir. Bu noktada ¢evresel mekanlar,

anlatinin ara fon sahnesini olusturur.

Calismada incelenecek olan halk hikayelerinin yazili baglama aktarilmis formu
degerlendirilecektir. Bu noktada Korkmaz’in halk hikayelerini de kapsayacak sekilde
cevresel mekanlarm anilastirilmamis, derinligi olmayan mekanlar oldugu ifadesi calismanin
temelini olusturmaktadir. Caligmada aktarilmak istenen halk hikdyelerinde mekanin

kahramani degistirdigini ve doniistiirdiigiinii tespit etmektir.
1.1.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar, kisi- yer iligkisini sorunsal agidan yansitan, hikdye kahramanini
doniistiiren; sadece topografik olarak bir yer degil, anlam iireten, anilar1 baridiran ve kisinin
i¢ diinyasmi yansitan bir degerdir (Korkmaz, 2021:13). Bu baglamda algisal mekénlar

Lefebvre nin Mekdnin Uretimi’nde belirttigi igerik olarak bos olmayan, bir anlam atfiyla
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bi¢cimlendirilmis ve tiretilmis olmay1 imleyen “sosyal mekanlara” benzetilebilir. Kerem’in
Aslr’y1 ararken saz caldigi kahvehane; Asli ile Kerem’in yanma motifinin gerceklestigi
mekan(oda); agiklarin bast gibi dumanl dag, asigin kalbi gibi kabaran bir deniz; anlatinin
dinlenmeye/ okunmaya bagslandig1 andan itibaren hayal diinyamizda var ettigimiz
mekanlarda yasamaya baslar. Ornegi verilen mekanlar, hikdye kahramanmi etkileyen,

islenmis ve anilagtirilmis mekanlardir.
Algisal mekanlari, islevsel olarak iki ana kisimda incelenebilir;
1.1.2.1. Labirentlesen diinya ya da kapah ve dar mekanlar

Algisal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil; anlati karakterinin o andaki ruhsal
durumu, baglami ve mekan nasil algiladigi asil belirleyici unsurdur. Karakterin ig¢inde
bulundugu mekan fiziksel olarak agik bir mekan olsa da; karakterin igsel gelisimi ve

olgunlagmasi noktasinda mekan kapali ve dar olabilmektedir.

“Mekanin darlagmasi, psikolojik agidan ¢ikmazda olan karakterin, lizerine diinyanin
yiiriidiiglinii hissetmesidir. Anlat1 kigisinin kendini kusatilmig, sikistirilmis buldugu her
durumda; mekan darlasir” (Korkmaz, 2021:16). Kapali ve dar mekan kavrami, fiziksel
anlamdaki kapalilik/ agiklik durumunu igermez; algi nitelikli ve goreceli bir kavrayisa
gonderme yapar. Bu mekanlarda kisi; zaman, mekan ve onun tiim elemanlar1 ile ¢atigsma
durumundadir. Mekan, kum saati gibi distan ige dogru ve tiiketici bir nitelikte akmaktadir.
Kahramanin smanma kurgusu bu mekéanlarda yogun olarak hissedilir. Bu nedenle zaman
sorunsaldir ve romandaki olaylar, zamanin ge¢mesine gore degil ana karakterin igsel
gelisme, olgunlasma ve degisme siireglerine gore bigimlenir. Anlatidaki mekanm yalitici
niteligi, i¢inde yasayan kisiyi dis diinyadan ve diger insanlardan hatta kendi gii¢lerinden bile
koparabilir. Sorunlar karsisinda ¢aresiz kalan kahraman garesiz ve acizce direng noktalari
arama noktasinda halk hikayesi kahramani, inancini yitirecegi an’da bir kurtarici vasitasiyla

yolculuguna devam eder (Korkmaz, 2021:21).
1.1.2.2. Sinirlan sonsuza acilan mekanlar; acik ve genis mekéanlar

Korkmaz, acik ve genis mekanlari, ictenlik mekanlar1 olarak ifade eder. “Ictenlik,
mekani igten diga dogru ¢eviren ve acan niteliktedir. Bu mekanlarda karakter, kendisiyle,
cevresiyle ve bitun evrenle uyum icindedir (2021:21). Gaston Bachelard, “sevdigimiz
mekanlarin hep kapali kalmak istememesi, ne garip! Kendilerini ortaya serer bu mekanlar.
Kendilerini farkli diis ve an1 diizleminde kolayca bagka yerlere, baska zamanlara tasirlar

sanki” (2017: 84). Anilar, bellegin raflarinda dururken, kisi tarafindan hatirlanmak
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istendiginde canlilik 6zelligine sahiptir. Kahraman ac¢ik ve genis mekanlarda mutlu ve

huzurludur.

Calismada incelenen halk hikayeleri Cevresel ve Algisal olarak iki baglik altinda
incelenirken; algisal mekanlar hikdyeyi doniistiiren unsurlar olarak alt basliklar halinde

incelenecektir.

Sonug olarak bu bolimde mekanin tanimlamasi yapilarak mekén iizerine yapilmis
caligmalara yer verilmistir. Mekéan, tarih boyunca sadece fiziksel bir yer ya da bosluk degil;
ayni zamanda dislincenin, kiiltiiriin, kimligin ve toplumsal iliskilerin bi¢cimlendigi ¢ok
katmanli bir yap1 olarak degerlendirilmistir. Felsefe, mimarfi, sosyoloji, teknoloji gibi birden
fazla alanla iligkilendirilen kavram, halk hikayelerinde de sadece bir fon olarak

kullanilmayan hikayeyi, kahramani ve zaman1 dontistiiren bir yap1 olarak degerlendirilmistir.
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BOLUM Il

2. HALK HiKAYELERININ MEKANSAL UNSURLARININ iNCELENMESI
2.0.1. Halk Hikayelerinde Mekan

Kahramanlik, alplik vb. gibi milli konularm hakim oldugu destan doneminin
ardindan olusum gosteren halk hikayeleri genellikle ask temasmin yaninda kahramanlik
temasmin da islenmesi ile kendini gosterir. Destan tiirliniin olaganiistiiliiklerle bezeli
anlatimi karsisinda halk hikayelerinde gercege yakin mekéan ve kahramanlar tercih edilir.
Ornegin, halk hikdyelerinde anlatilan riiya mekanlar1 ¢ogunlukla asigin i¢inde bulundugu
gercek mekandan farkli degildir. Verilen olaganiistiiliikler de genellikle reel mekan ve reel
mekan igerisinde var olan nesnelerdir. Dag- biyiili dag, yiiziik- buydli yiziuk vb.
kullanimlar1 hik&yelerde yer alsa da bu mekan ve nesneler reel diinyada bulunmalari

acisindan 6nem arz eder.

Ask temasinin “kutsallik” derecesinde 6n planda olmasi halk hikdyelerinde mekanin
Oniine olaym gegmesinin bir sonucu olarak yorumlanabilir. Boylece anlatida 6nemli olan
kahramanin erginlesme siireci ve sonucu haline gelir. Olaylarin gergeklestigi mekan ¢ogu
zaman anlatiy1 tamamlayan arka plan unsuru olarak kalmigtir. Kahramanm erginlesme
stirecini zorlastiran ve uzakligi, ulasilmazligi sembolize eden Cin, Hindistan gibi mekanlarin
kullanilmas1 dikkate degerdir. Elbette mekan anlatida sadece bir fon degildir. Ornegin,
Bagdat Hamim ile Hafiz Hikayesi’nde hikdyenin basmdan itibaren vurgulanan Cildir GoI’i
hikayenin trajik sonu icin gerekli asli bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Goriildiigii kadariyla
halk hikéyelerinde mekanin asli unsur olarak kullanildig: yerler asik ile masukun kavusma,
goriisme, ayrilma, 6liim mekanlaridir. Bunlar dag, deniz, kuyu, magara veya sosyal statiiyii

gOsteren saray, konak vb. tabii mekanlardir.

Sosyokiiltiirel birlikteligin ana izlegi paylagilan Oykiilerdir. Masallar, -klasik
tanimlamasiyla- mitler, destanlar, efsaneler, halk dykiileri bilincin bilingdis1 ile karsilikli
etkilesim i¢inde yapilandirdig: ortak (kolektif) iiriinlerdir (Saydam, 2018:13). Buradan
hareketle halk anlatilarinin siirekliligi baglaminda halk hikayelerindeki mekanlarla, diger
anlat1 tiirlerindeki mekanlar karsilastirildiginda, binyillar boyunca anlatilagelen, yasanmus,
sindirilmis triinler asamali olarak degismis ve dontismiistiir. Halk hikayelerinde genellikle
somut ve gercekci mekanlar kullanilirken; masallarda mekan soyut ve fantastik 6zelliklere
sahip olabilmektedir. Mitler ve efsaneler degerlendirildiginde ise mekanlar ¢cogunlukla

dogaiistii, kutsal ya da tarihsel anlam tagiyan 6zelliklere sahiptir.
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Tiirler arasinda mekanm iglevsel baglami dikkate alindiginda halk hikayelerinde
mekan, toplumsal islevi belirlerken; mitlerde mekan, tanrisal gii¢ ve kutsallik ile iliskilidir,

efsanelerde ise mekan tarihsel bir kimlik tasir ve halkin ge¢misine dair izler barindirir.

Halk hikayeleri, masallar, mitler, destanlar ve efsaneler, her biri kendi kiltdrel
baglaminda farkli mekanlar kullanarak anlatilarin1 sekillendirirler. Halk hikdyelerinde
mekan, toplumsal ve kiiltiirel islevsellik tagirken, masallarda sembolik unsurlar barindirir.
Mitler, dogaiistli ve kutsal mekanlar1 kullanirken, efsaneler tarihi mekanlar1 vurgular. Her
bir anlat1 tiirii, mekani farkh bir sekilde kullanarak toplumsal degerleri, inanglar1 ve tarihsel
kimlikleri aktarir. Mekan, bu anlatilarda sadece bir arka plan degil, ayn1 zamanda
karakterlerin kaderini belirleyen, toplumsal yapiy1 ve bireysel doniisiimleri yansitan dnemli
bir 6gedir.

2.0.2. Hikayeyi Doniistiiren Mekan

Hikaye anlatimi, bireylerin diislincelerini, duygularmi ve kiiltiirlerini aktarabilmesini
saglayan araglardan biridir. Bir hikayenin olusumu sadece yazarin kelimeleriyle sekillenen
bir siire¢ degildir; mekanlar anlatida bu yaratimi derinlestiren yapi taglaridir. Gerek sozli
aktarimda gerek yazili aktarimda énemli bir rol oynayan mekan, hikayelerin atmosferini,

karakterlerin duygusal durumlarini ve olaylarm ilerleyisini sekillendirir.

Mekan sadece fiziksel bir zemin degil, ayn1 zamanda hikayenin anlamsal derinligini
tastyan bir katman olusturur. Bir evin odasmi, bir sehrin sokaklarini veya uzak bir dag
koylinii, karakterlerin yasadigi psikolojik sorunlarini, ¢ikmazlarini, doniisiimlerini,
catigmalarin1 yansitir. Done Ayhan, Mekansal Aidiyet baslikli galismasinda mekan- kimlik-
aidiyet iliskisini mekanm insanin kendisini ifade ettigi bir alan olarak ifade eder. Toplumsal
olarak bir aktor olan insanin varlik gdsterdigi, kimligini sergiledigi bir sahnedir (2022:69).
Franz Katka’nin Déniisiim adli eserinde Gregor Samsa’nin odasi, onun izolasyonunu ve
insanlardan yabancilasmasini simgeler. Bu oda, ayn1 zamanda Gregor’un i¢sel diinyasini
yansitan bir mekan olarak, anlatinin ilerleyisini belirler. Odadan ¢ikmamak, yalmizlik ve

yabancilasma temalarini derinlestirir:

Saat yediyi ¢ceyrek ge¢meden kesinlikle yataktan ¢ikmis olmaliyim. Zaten
o zamana degin magazalardan biri beni sormaya gelecektir, ¢linkii magaza
yedide aciliyor. Ve bu kez gdvdesini biitiiniiyle, her yanin1 ayn1 orantiyla

yataktan c¢ikarmaya koyuldu. Kendini bdylece yere attig1 taktirde,
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diiserken iyice yukari kaldirmak istedigi basi biiylik bir olasilikla
yaralanmayacakti (2019: 16).

Roman boyunca Gregor Samsa’nin odasinda verdigi miicadelede ilk olarak ayrilmasi
gereken mekan, yatagidir. Bir tiirlii yatagindan ¢ikmay1 basaramayan Samsa i¢in yatagi bir

stire anlatinin seyrini etkileyen ana mekan olarak degerlendirilebilir.

Michel Foucault Hapishanenin Dogusu’nda hapishanenin iglevinin anlatiy1

degistirdigini sdyler ve bu durumu soyle aktarir:

Hem itaatkar hem de yetenekli bedenler imal etmek durumundadirlar:
dokuz veya on saatlik giindelik c¢aligmay1 (zenaatsal veya tarimsal)
denetlemekte; resmi gecitleri ve fizik idmanlari, grubun okulunu,
kalkislar1, yatislari, bozaran veya diidiikle komuta edilen yiiriiytisleri
yonetmekte; jimlastik yaptirilmakta, temizliklerine bakmakta, hamamlari
gbzetim altinda tutmaktadir. Stirekli bir gozlemin esligindeki terbiye etme;
mahkumlarin giindelik hal ve gidislerinden stirekli bir bilgi ¢ikarilmakta,
bu bilgi kesintisiz bir degerlendirmenin araci olarak Orgiitlenmektedir
(1992: 377).

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban adli romaninda, romanm baskahramani
Ahmet Celal iizerinden bir Anadolu kdyiiniin karsitlik mekan1 olarak anlatilir. Istanbul’da
yetismisg, egitimli bir Osmanli subay1 olan Ahmet Cemal sag kolunu kaybettikten sonra,
Anadolu’ya doner. Ancak burada bambaska bir gerceklikle karsilasir. K&y, onun alisik
oldugu kent hayatindan farklhidir. Burast yoksullugun, cehaletin ¢emberine sikismis bir

diinyadir.

Buraya gelisimin ilk haftalari, etrafima yalniz korku ve kusku veriyordum.
Beni, hiikiimet tarafindan gonderilmis herhangi bir memur, tahsildar, bir
Oslircli, bir jandarma, yoksa bir askerlik subesi baskani mi sandilar
bilmem; fakat, hepsinin yiiziinde korku ve kusku belirtilerini agikca

goriyordum (2019: 20).

Ahmet Cemal, sag kolunu kaybedip, Anadolu’nun bir kdyiine gelmeseydi hikayenin
akis1 bagka bir baglamda sekillenecekti.

Mekanin hikayeyi doniistiirmesi halk hikayeleri 6zelinde degerlendirildiginde
mekan, genellikle olaylarin gegtigi somut yerler olarak anlatilir: K8y, orman, dag, saray,

nehir kenar1 vb. Ancak halk hikdyelerinde mekén; toplumsal degerlerin, bireyin ruhsal
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durumunun, yolculugunun bir par¢asidir. Mekan, anlatida hikayenin doniisiimiinii saglayan
bir “sahne” islevi gormektedir. Aristotales’in tragedya tiiriinde trajik kahramanin alin
yazisini degistiren, anlatiyr durgunluktan coskunluga yonlendiren gegisi saglayan unsuru
peripetia (baht doniisii) olarak tanimlar. Ornegin, Oidipus tragedyasinda ¢oban, miijdeli bir
haber vermek, onu annesiyle ilgili korkulardan kurtarmak icin Oidipus’a gelir. Ama,
Oidipus’un ge¢cmigini Orten Ortiiyli kaldirmakla da diisiindiigiiniin tam tersi bir etki yapar
(Aristotales, 2019: 34). Oidipus evlendigi kisinin annesi oldugunu ve babasimni dldiirdigiinii
ogrenir. Anlati durgunluktan coskunluga gegerken trajik kahramanm alin yazisinda da
degisir. Bu degisimle birlikte mekan hikdyeyi donistiiriir. Eylemlerin diisliniilenin tam
aksine donmesi anlatida sahne digindan gelen bir haberle anlatinin olagan akisinin
degismesine sebep olmaktadir. Baht doniisiiniin yasanmasi i¢cin haberci, sahnenin gizil
kaynagina gelir. “Sahne dis1, temsil edilecek diinyanin bilgisi, sahne disindan gecerek
sahneye gelir, sahneden ¢iktiginda ise, baska bir seye doniismek lizere oraya geri doner”
(Gicbilmez, 2011: 32). Sahne disindan gelen ses, hikayenin akisiyla beraber hikayenin
mekanmi da doniistiiriir. Halk hikayelerindeki oOrnekleri soyledir: Tahir ile Ziihre
hikayesinde sahne disinin haberci kahramani Arap Kole, padisaha Tahir ile Ziihre’yi birlikte
gordiigiinii soyler. Bu haber lizerine padisah Tahir’i slirgline gonderir. Arzu ile Kamber
hikayesinde, Kamber, Arzu’ya ulagmak iizere yol almaktadir. Yol iistiinde diigiin alay1 goriir
ve oradan gecen athlara diigiin alaymin kimin oldugunu sorar. Atlilar, diigiin alayinin
Arzu’nun oldugu soyledikten sonra Kamber kendisini nehire birakir. Hikdyenin seyrini

degistiren sahne disindan gelen haber, hikdyenin mekanini1 da degistirmistir.
2.0.3. Kahramam Doéniistiiren Mekan

Hikayelerdeki kahramanlar, genellikle yolculuga ¢ikarak kisisel doniisiim yasarlar.
Bu doniisiimde mekanlar kahramanin gecip gittigi yerler degil, ayn1 zamanda onun i¢sel
yolculugunu sekillendiren, kahramana yeni bir kimlik kazandiran bir siirecin parcasi
konumundadir. Kahramanin karsilastigi zorluklar ve engeller icsel yolculugunun
tamamlanmasinda 6nemlidir. Halk hikayelerinde kahraman, dncelikle hikayeye cagirilir. Bu
cagr1 genellikle hikdye kahramanmin ilahi bir riiya gdrmesiyle baglar. Umay Gulnay,
Tiirkiye'de Asik Tarzi Siir Geleneginde Riiya Motifi adh calismasinda riiya motifinin
kompleks bir motif oldugunu ifade eder. “Hikaye kahramani bu riiya ile pir elinden bade
icerek Tanr1 agkini, sevgilinin agkini ve kendisine toplum i¢inde miistesna bir yer saglayacak
saz sairi olmak i¢in gerekli biitiin hiinerleri ve bilgileri kazanmaktadir (2005: 129) seklinde

ifade eder. Bade icerek asik olan kahraman riiya mekanindan ayrildiktan sonra eski kimligine
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donemez. Giinay, riiyanin islevlerini yedi maddede incelemistir. Ugiincii maddede riiya,
hikayeyi birbirine baglamada capraz ve tekrar edilen bir motif (leitmotif) fonksiyonuna
sahiptir. Asik hikayelerinde asik aday1 riiyasinda bir geng kiz elinden bade igerken ayni anda
geng kiz da ayni1 riiyay1 gorerek asik adaymin elinden bade iger (2005: 128). Bu baglamda

riiya mekani kahramani doniistiiren mekan olarak degerlendirilebilmektedir.

Ayse Demir, Mekanin Hikdyesi- Hikdyenin Mekani adl ¢alismasinda riiyalarin, olay
orglisiine, kisiye ya da eserin tamamina tutulan 151k, bir ipucu goziiyle bakmanin yararlh
oldugu soyler. Yazar, kimi zaman riiyalarda, olay orglisline paralel bir diinya olusturarak
vakanin nasil ilerleyecegine ya da nasil sonuglanacagina dair okuru yonlendirir, birtakim
¢ikarimlarda bulunmasma yardimer olur (2011:135). Incelenen halk hikdyelerinde de
genellikle hikaye, kahramanin riiya gormesiyle baslar. Riiya mekani ve riiyanin igerigi
hikayenin nasil sekillenecegi hakkinda genel bilgileri icerir. Ornegin, rilyasinda bade igerek
asik olan kahraman normal kisiden secilmis kisiye doniisiir. Riiyasinda asik oldugu kadmnin
resmini goriir. Uyandiginda baska biridir ve ne yapacagi nereye gidecegi yahut kime
ulasacagi bilgilerine sahip olur. Okuyucu (metinler yazili kiiltiire aktarildig1 i¢in) hikdyenin

nasil sekillenecegi bilgisine kahramanin riiyasi ile araciligiyla sahip olur.

Halk hikayelerinde kahramani doniistiiren mekanlardan biri de dogadir. Doga,
kahramanin i¢sel yolculugunu derinlestiren, kisisel gelisimine katki saglayan, sikintili
anlarinda dertlestigi ve yardim istedigi bir mekan haline gelir. Kahramanin dogayla temasi
ciktig1 yolculuk/ seyahat baglaminda degerlendirilebilir. Johannes Fabian, yolculuklarin ilk
ortaya ¢ikisin1 dini ya da en azindan kiiltiirel toplumsal birtakim sebeplere baglar. Bu
cercevede gercgeklestirilen her eylemin dini bir kimligi ya da kutsalla bir iliskisi olmas1
gerekmektedir (1999: 50). Hikaye kahramanlari, yolculuga ¢ikmadan 6nce pir elinden bade
icerek kutsal bir kisilik kazanirlar. Bireyin sinirlarini genigleten kutsiyet cografyanin smirlari
dogrultusunda yoklanir. Moravia’nin sdzleriyle insan artik ‘her seyiyle kendine ait olan bir
diinya ufkuna girmistir. (...) Bu g¢ercevede seyahat etmek, sadece bilgiye susamisligini
dindirme anlamina gelmez; bu ayrica insanin en dolaysiz diirtiisiinii de gosterir’ Iste insanin
kendini gergeklestirmesinin araci olarak seyahat motifi, zamanin laiklestirildigini gosterir
(Fabian’dan akt aran Demir, 2011:120). Kahraman, kendini gergeklestirmek i¢in ¢iktig1
yolculugunda degisim- doniisiim yasadigi mekéan olan dogada tipki doganin kendisi gibi
siirekli bir degisim- doniisiimle olgunlasma evrelerini gegirir. Ornegin, Kerem ile Asl
hikdyesinde Kerem, Asli’ya kavusmak i¢in karsisina ¢ikan tiim zorluklara direnir. Bu siiregte

birgok farkli mekanda, 6zellikle ormanlardan gecerek Asli’y1 arar. Kerem’in kargilagtigi
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doga unsurlari, onun fiziksel sinirlarin1 agmasina ve igsel olarak bir doniisiim yasamasini

saglamigtr.

Halk hikayeleri, kahramanin (genellikle) bir riiya gérmesiyle, bazen de olgunlagsma
cagina gelmis bir erkegin kendisine uygun bir es aramasiyla baslar. Bu noktadan itibaren ki
burada kahramanin ilk mekani olan “ev’den ayrilisiyla kahraman iizerinde mekanlarin etkisi
goriilmeye baglanir. Ciinkii ¢ikilan bu yolculuk/ seyahat bir noktada kahramanin erginlesme
stirecini kapsamaktadir. Bu siirecte kahramanin karsilagtigi her tiirlii zorluk kahraman-

mekan birlikteliginin bir parcas1 haline gelir.
2.0.4. Zamam Déniistiiren Mekéan

Halk hikayelerinde zaman, genellikle dogrusal bir c¢izgide ilerlemez. Zamanin
esnekligi, mekanin geg¢irgenligi ile i¢ ige gecer. Zaman, dongiisel bir boyutta islerken mekan
bu doniisiimii kolaylastiran bir arag olarak iglev goriir. Hikayelerde zaman bazen daralirken

bazen de genisler ve kaybolur.

Zeyneladbidin Makas, Turk Halk Hikéayelerinde Zaman adli ¢alismasinda zamani
etkileyen ve degistiren faktorleri on dokuz baslik altinda toplamustir.? Zamani degistiren
faktorler Ozetlenecek olursa, hikdyenin dogasindan kaynaklanan faktorler, hikayenin
konularinin ¢esitlilik arz etmesi, hikdyecinin ¢ogu zaman kendi istegine gore hikayenin i¢gine
serpistirdigi karavelli, hikayeli tiirkii vb. ya da hikdyenin en heyecanl yerinde kesilip, daha
sonra baslandigi durumlarda hikdyenin zamansal izlegi degismektedir (2002:26-27).

Hikayelerde zamanin degisim ve doniisiimil kahramanin yolculuga ¢ikmasiyla baslar.

Hikayede zamanin diigmesine basip onu harekete geciren kahramandir.
Mubhtevasi ask lizerine kurulan hikayelerde kahramanin faaliyeti daha
ziyade ask (&sik olma) gerceklestigi andan itibaren devreye girer. Bu
zamana kadarki hayatinda gozlenen ve hikayeci tarafindan belirtilen bir
takim yetenek ve ozelliklerinin (zeki, cevik, hasari, yasitlarindan daha

giiclii vb.) olmas1 gayet dogaldir (Makas, 2002:35).

Bu andan itibaren mekan, zamanin degisiminde kdprii islevi gormeye baslar. Ornegin,
“bliyiilii ormanlar”, “gizemli magaralar”, “bir anda degistirilen sehirler”, kahramanin zaman
icinde seyahat etmesine neden olurlar. Bu tiir mekanlar, zamanin dogrusal akismi bozarak

kahramanin farkli zaman dilimlerinde gezinmesini saglar. Ornegin, kuyuya diisen kahraman

2 Bkz. Zeynelabidin Makas, Tiirk Halk Hikayelerinde Zaman, Akademi Kitabevi, izmir:2002.
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icin zaman durmustur. Zamanin durmasi, kahramanin olgunlasmasi, kendi kendine kalmasi

ve ne yaptigini yahut yapiyor oldugunu diisiinmesi i¢in verilmis bir dilimdir.

Hikayelerde goriilen zamanin kisalmasi durumu, mekanmn onemini yitirdigi ve fon
olarak kullanildig1 anlarda meydana gelir. Anlaticinin, bir olayr diger bir olay halkasina
baglarken kullandig1 felegin giinleri boyle gitti. Kirkinct sabah oldu... Ara yerden émiirden,
felegin giinleri gelip gegerken, kirk giin tamam oldu.... gibi ifadeleri hikdyenin zamansal

akisimi hizlandiran, mekansal detaylara yer verilmeyen noktalaridir.

Mekanm, zaman tizerindeki etkisi hikayenin seyrini degistiren, hikdyeyi yonlendiren
bir isleve sahiptir. Mekanlarin hizla degismesi, hikayelerdeki zamani kisaltirken; mekanin

duraganlasmas1 hikayelerdeki zaman1 uzatmaktadir.

2.1. CEVRESEL MEKANLAR

Insanm, geg¢misten bugiine doga ile iliskisi karmasiktir. Insanmn doga iizerinde
ustunlik kurma cabasi ve yasadigi ortama miidahale etmesi, Kiltirin tarihi ile dogru
orantilidir. Yerlesik hayata gecen insan, yasadigi alanlara daha fazla miidahale etmistir.
Birlikte yasamaya baslamak, dogal olarak kolektif bilinci de beraberinde getirerek
olusturulacak mekéanlar1 ve bu mekanlardaki islevleri de kisitlamistir. Mekanlar
somutlastirilmis ve islevsel olarak kullanilmaya baslanmustir. Bu baglamda insan eliyle
tasarlanan agik mekanlarda kahramanlarin baslarina gelecek olaylarin siirpriz olmasi durumu
ortadan kalkmistir. Mitik anlatinin olaganiistii mekéanlari; masal tiiriindeki biyili evler,
sihirli._ ormanlar; halk hikayelerine gelindiginde gergek¢i bir yapinin pargalarina
doniismiistiir. Insanin yerlesik diizene adaptasyon saglamasi gercek¢i mekanlar1 ortaya
cikarmustir. Temel amag kaostan- kozmosa ge¢mek degil giinliik hayat1 devam ettirmektir.
Cevresel mekanlar anlatilarda anilastirilmamis, doniistiiriilmemis yerlerdir. Kahramanin
yolculugunda derin bir etki birakmayan “fon” mekanlar olarak degerlendirilebilir. Bu
mekanlar; yol, bag, tarla, bah¢e, vb. mekanlardir. Kendiliginden var olan, kendi akis1 i¢inde
olan mekanlardir. Anlatinin seyrini degistirme giiciine sahip olmayan ama hikayeyi baglayan
unsur olarak degerlendirilebilirler. Bu baslik altinda ¢evresel mekéanlarin yapisi incelenen
metinler icerisinden 6rneklerle tahlil edilmistir.

Tezin 6rneklemi 6zelinde mekansal inceleme yapildiginda ilk olarak bahge dikkat
cekicidir. Bahge genellikle insan eliyle tasarlanmis ve yerlesik mekéana 6zgii bir cevresel
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin, Sevdakar Hikdyesi nde, Sevdakar’in, iivey babasinin
bahgesinde calismaya baslamasiyla Giilenaz’1 goriir ve birbirlerine asik olurlar. Mekan

baglaminda “bahce” insan eliyle tasarlanan bir mekan olarak karsimiza c¢ikar. Bahge,
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asiklarin karsilagmasi igin siirpriz bir mekan degildir. Ciinkii, Giilenaz’in saray1 bahgenin
yanindadir. Asiklarm bulusmasi beklenen bir durumdur:

Oglum, bu bah¢anin sahibi patisahin Giilenaz isminde gizi var. Aman sahin ola bah
gengsin. Agzindan bir sey gagwrarsin. Gider babasina soyler, seni oldiireller. Oraya
yahlagsmayasan (Turkmen- Cemiloglu, 2020:395) der. Ancak birbirlerini gorurler.
Goriildiigii gibi bahge yerlesikligin ve bir anlamda da iist diizey insanlarin evlerine ait bir
cevresel mekandir. Bununla birlikte insanlarin sosyal bir alani olarak islev goriir ve
karsilasmas1 gereken Asiklar1 bir bicimde bir araya getirir. Ornegin Giilenaz’mn bahgedeki
durumu bunu gosterir:

Sen kimsen? Kimin neyisen? Nerde gelpsen? Bah¢ivannih kimdi? Sen ne
gezisen burda, derken buna bir nazar1 dikkat bahmasiynan sanki
Sevdakarin iki gasinin arasindan bir gursun ¢ihdi. Artith Giilenaz’in annina
mi1 degdi, iki gdgsiiniin arasma m1 degdi. O tarafindan ¢ihar kimi Giilenaz
yiiz tisdii bayildi (Tiirkmen- Cemiloglu, 2020:396).

Bahgenin insan eliyle olusturulan bir mekan olmasinin yaninda daha c¢ok erkek
kahramanlarin yer aldig1 cayirlar da bir karsilasma mekanidir. Ornegin Kéroglu nun Oltu
Kolu Hikayesi’nde, acik bir mekan olarak kullanilan “cayir” gelip gegilen mekéana 6rnek
olarak gosterilebilir. “Eyvallah! tanimaz miyim? Burast Koroglu 'nun ¢aywridir. Biz de onun
kelesleriyiz” (Turkmen vd., 2017:165).

Tahir ile Ziihre Hikayesi nde sehirden uzak bir bahge esik mekan olarak se¢ilmistir.
Insani iliskilerden uzaklasarak diinya islerinden uzaklasmak isteyen padisah igsel olarak
rahatlayabilecegi bir mekan tercih eder.

(Padisah) derdini unutmak i¢in sehrin disinda bir bahge yaptirdi. Cani
sikilinca o bahgeye gider, gonliinii ferahlatirdi. .... Bahgede biraz
dinlenmek ve serinlemek i¢in bir agacin golgesine oturdular. O sirada
baska bir agacin altinda temiz giyinmis, elinde bir kalemle, 6niinde birkag
kitap bulunan yash bir dervis gordiiler. Yanmma gidip kim oldugunu
sordular. Dervis ‘ben remmel ustasiyim, baska marifetlerim de vardu’
deyince, padisah, ‘madem marifetlerin var, gonlimden geceni bilirsen
inanirim ’dedi. Dervis elindeki kalemi padisaha verip, ‘gonliinden gecen
ne ise tut, bakalim ilim gosterecek ’dedi. Padisah sOyleneni yapti ve
gonliinden ‘acep bir evladim olur mu? Diye tuttu. Dervis bunlarin birinin
de vezir oldugunu ve evlat i¢in niyet ettiklerini anladi. ...... Dervis

cebinden bir elma ¢ikardi ikiye boldii, yarisini padisaha yarisini da vezire
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verdi. ‘Bu elmalar1 bu gece yiyin, Allah’n izniyle evlatlarmiz olacak...
(Tdrkmen 2017: 209-210).
Padisahin dis diinya ile iliskisini kestigi bu bahge, kutsal bir mekana da benzetilebilir. Boyle
bir mekanda dervis ile karsilagmak ve muradina kavusmasi bireyin yalniz kalmasina,
olgunlasmasina ornektir. Bu baglamda bahge, yalnizca ¢evresel mekan olarak degil bir
yOniyle de esik mekan olarak yer almaktadir.

Cevresel mekanlar anlatilarda bir ¢irpida gecilen, kullanim amaci olaylar1 birbirine
baglamak olan yerler olarak da kullanilabilirler.

Emir Han ile Siimbiil Hanmim Hikdyesi’nde, uzun zamani kisaltmak ve hikayeyi
baglamak i¢in mekéanlar sikistirilarak art arda siralanmustir:

Gence’den ayrilan Yakup Han, karisi ve oglu; daglardan, derelerden, tepelerden
yavas yavag akip gitmeye basladilar (Tlrkmen vd., 2017: 393).

Emir Han ile Siimbiil Hamim Hikayesi’nde, uzun zamani kisaltmak i¢in mekéanlar
detaylandirilmamstir. Mekanlarin fragman olarak, betimlenmeden gecilmesi, hikayenin
ilgili bolimiinde mekanm kurguya bir etkisi olmadigmma isaret eder. Bu bollimlerde
mekanlar hikadyenin mantiksal ¢ergevesini koruyan ve anlatinin akiciligina katki saglayan bir
isleve sahiptir.

Emir han, kirk arkadasiyla, kirk athi olarak seyrana ¢ikti. Bir yandan
atlarmi kosusturuyorlar, bir yandan da giires tutuyorlardi. Ha bura, ha sura
derken nereye gittiler? Dogubeyazit smirma yaklastilar. Zaten, Siirmeli
Cukuru, Saat Cukuru ile Dogubeyazit bitisiktir, sinirdir. Yaz geldigi i¢in
daglar, yaylalar yemyesil olmus, soguk sular akiyor (2017: 405).

Alintida da gorildigi gibi “ha bura, ha sura derken” ifadesi arada kalan ve
detaylandirilmayan, anlatici, dinleyici ve kahraman i¢in degisim/ doniisiim noktasi
olusturmayan mekanlar1 karsilamak iizere kullanilmistir.

Cevresel mekanlarm bir 6zelligi de hikdye mekanini genisleterek anlatiy1r baglamak
igin kullanilir Celal Bey ile Ipek Sultan Hikdyesi bu agiklamaya ornek olarak verilebilir.

Celal Bey, babasindan anasindan ayrildiktan sonra, derelerden sel gibi,
tepelerden yel gibi asarak yoluna devam ediyordu. Ha burada, ha surada
derken bir hayli menzil almisti. Ama bu menzilleri alirken hicbir tarafi;
nereye gittigini, buralarm neresi oldugunu da bilmiyordu (Tirkmen vd.,
2017: 444).
Anlatilarda kullanilan ¢evresel mekanlar, anlatida hikaye epizotlarini birbirine

baglamak i¢in kullanilan fon yerler olarak degerlendirilebilir. Duygusal bir akisin
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yaganmadigi, kahramanin ve hikayenin etkilenmedigi yerlerdir. Hikaye kahramanlarinin
giinliilk yasamlarmi sekillendiren, toplumsal iligkileri bicimlendiren dinamik alanlar olarak
degerlendirilebilirler. insann dogayla kurdugu etkilesimin bir sahnesi halinde sunulurlar.
Hikayeyi bulundugu baglamdan baska bir baglama tasimak i¢in mekanlarin hizla
genisletilmesi gerekir. Anlatici bu genisletmeyi cevresel mekanlar1 kullanarak yapar.
Evinden ayrilan hikaye kahramanimn asil mekana yani hikayesini doniistiirecek mekana
gelene kadar gectigi yerler kisa bir bilgilendirmeyle gegilir.

Sonu¢ olarak cevresel mekénlar, anilastirilmayan, psikolojik, sosyolojik bir
doniisiimiin yasanmadig1 yerlerdir. Cevresel mekénlar, hikayenin siirekliligini saglayan
yapiy1 olustururlar. Kahramanin yolculugunun bir pargasi ve anlatinin hikaye parcalarini
birbirine baglamak icin “bag mekanlar” olarak degerlendirilebilirler. Bag mekanlar,
hikayelerde olay akismni hizlandirmak ve hikayeyi genis bir mekana tagimak igin
kullanilirlar. Bu baglamda c¢evresel mekanlar, hikdye orgiisiinii bastan sona ¢evreleyen ayni

zamanda da fon bir etkiye sahip olan mekanlardir.

2.2. ALGISAL MEKANLAR

Algisal mekanlar, kisi- yer iliskisini kompleks bir bigimde yansitan, hikaye
kahramanini doniistiiren; sadece topografik olarak degil, anlam iireten, anilar1 barmdiran ve
kisinin i¢ diinyasin1 bir deger olarak yansitan mekanlardir. Kahramanin hikayesini baglatan,
olgunlastiran olgular algisal mekanlarda gerceklesir.

Algisal mekanlarin temel giicii anlatiy1r degistiren- doniistiiren yap1 taslarni
olusturmalaridir. Yerlesik hayata gegisle birlikte mekanlar belirginlesmeye ve insan
yasaminda dnemli bir yer tutmaya baslamistir. Ozellikle dzel miilkiyet kavrammin ortaya
cikmasi, evlerin hatta odalarin ve daha da ilerisi olarak insanin sigmagi olan yataklar
hikayelerde tasvir edilmeye baslanmistir. Yerlesik diizenin mekan algisi, insan- mekan
diyalektiginin olusmaya basladiginin sinyallerini vermektedir. insan, mekan-disinda masal,
destan, efsane gibi anlat1 tiirlerinde oldugu gibi olaganiistii, kaos mekanlarini geri planda
birakmistir. Giinliik yasamda mekanla iligkisi hikayesini anlatirken kimi zaman bir gegis
kimi zaman da (ki ¢ogunlukla) ana unsur olarak kullanilmistir.

Ana temas1 bireysel erginlesme olan halk hikdyelerinde algisal mekanlar anlati
kahramaninin, iginde bulundugu sosyo-psisik durumlar, yasadigi gelisim ve degisim
siiregleri mekan algismi degistirebilmektedir. Once dar olan bir mekan, sorunun giderilmesi
ve gerilim unsurunun diismesi ile acik ve genis mekana veya agik bir mekan da baski ve

gerilimin artmasi ile kapali- dar bir labirente doniisebilir (Korkmaz, 2021: 25). Bu baglamda
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hikdye kahramanlar1 icin “ev” den ayrilmak zorunda olmak, erginlenme i¢in yolculuga
cikma zamani, evi dar, ¢ikilmasi gereken bir yer haline getirirken; yolculuk bittiginde ev,
kutlamalarin yapildigi, sen, genis mekana doniismektedir. Mekanlarin degisimi/ doniisimd,
kahramanin i¢cinde bulundugu psikolojik, sosyolojik vb. durumlarla iligkilendirilebilir.

Bu baglik altinda degerlendirilecek algisal mekanlar, mekanlar1 degistiren unsurlar
olarak degerlendirilecektir. Mekanin hikaye kahramani iizerinde yarattigi psikolojik,
sosyolojik degisim- doniisiimler incelenecektir. Mekani degistiren unsurlar incelenen
hikayelerde ortak temalar etrafinda toplanan ve hikayeyi benzer yonlerden degistiren-
doniistiiren yapilari ele almaktadir. Bu mekanlar kahramanin hikayesini bir sekilde
yonlendiren mekanlardir. Bu yonlendirme kimi zaman kahraman igin olumlu sonug verirken

kimi zaman da olumsuz doniisiimlere sebebiyet vermektedir.

2.2.1. Algisal Mekanin Tekinsizligi: Esik

Esik mekanlar, hikdye kahramanm erginlesme siirecinde kahramanin karsisina ¢ikan
mekanlardir. Bu mekénlarin, kahraman icin iki ayr1 6nemi mevcuttur: Firsatlar ve tehlikeler.
Kahramanin degisimi ve donilistimii esik mekanlar ile saglanir. Anlatida ¢ikmaza giren
kahraman karsisina ¢ikan Pir/ dervis vesilesiyle i¢inde bulundugu zor durumdan kurtulur.
Ya da tam tersi yolculuguna devam ederken bir anda yolunu haramiler kesebilir. Esik
mekanlar her tiirli olasilig1 i¢inde barindirir. Burada firsatlar1 ve tehlikeleri degistirmek ve
doniistiirme gdrevi kahramana verilir. Bu mekanlarda olaganiistiiliikler goriilebilir. Ornegin
Tahir ile Zihre Hikayesi’nde Tahir’in esik mekanda Olmesi (sembolik olarak)
gerekmektedir. Ziihre’yi gérmek icin su iizerinde sandik i¢cinde duran Tahir, zincirlerin
cliriimesi lizerine nehrin akisia kapilir. Tahir i¢in nehir esik mekani temsil etmektedir:

Tahar sandik icinde, nehir sandig1 alip gotiirdii. Nehirler, biitlin sular
nereye dokiiliir? Umman’a. ...Nihayet otuz dokuz giin gecti, kirkinci giin
gece yarisy, o fakir dalgi¢ sand1g1 yakaladu. .... Usta sandigin kapagini acti.
Sandiktan baygin vaziyette bir civan gordiiler. Giilsuyu serpip delikanliy1
ayilttilar (Tirkmen, 2017 :258- 259).

Halk hikayelerinde esik mekanlarin odak noktasi “yol” dur. Genellikle olaganiistii
bir sekilde diinyaya gelen hikdye kahramani tamamlanmamig/ eksik kisidir. Erigsmesi
gereken olgunluga ancak belli sinav/ sinanma/ esiklerden gegerek kavusabilecektir. Yolda
yasanilan olaylar, kahramanin yolculugunda tamamlama taslar1 olarak gorev alirlar. Joseph

Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu baslikli ¢alismasinda “yolculuk™u soyle tanimlar:
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Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru
ilerler: Burada masals1 giiglerle karsilasir ve kesin bir zafer kazanilir:
kahraman bu gizemli maceradan benzerleri lizerinde iistiinliik saglayan bir
gucle geri doner (2017:35).

Dongusel olarak tamamlanan hikdye kahramani seg¢ilmis ergin bir birey olarak
ayrildig1 mekana ¢ogunlukla evine geri doner. Halk hikayelerinde masuguna kavugmak
iizere yola ¢ikan kahraman ancak tiim esikleri gegerse sevgiliye kavusur. Yol, basli basina
genis bir mekanken yol {lizerinde ¢esme, kuyu, saray, dag, nehir, deniz, gol, bahge vb.
mekanlar esik mekansal olaylarin cereyan ettigi yerlerdir.

Kenan ile Hanzade Hikayesi’nde, Kenan Bey yolda karsilastigi haraminin bilek
giicliniin Gistiinliigiinii kabul ederek iginde bulundugu mekandan bir an 6nce kurtulmak ister:
Kenan Bey’in gayesi, bir an dnce oradan ayrilip sevdigini bulmak veya
anasma kavusmakti. Kahraman Harami’nin de gayesi; adin1 duymustu,
yakin bir sehirde ¢ok merhametli bir padisah vardi, ona sigmip rahata

kavusmaktir (Tilirkmen, vd. 2020: 86).

Ikili karsilagsmalarm yasandigi sahnelerde genellikle Asik, anti- kahraman ile
karsilagir. Cogunlukla onu yener ve anti- kahramanin giiciinii elde eder. Bir siireligine de
olsa kahraman esik mekanda anti bir degisim yasar. Bu degisim kahramanin golge yoniine
atif olarak degerlendirilebilir. Jung, bireysellesme siirecinin temel diizeneginin biling ve
bilingdisinin karsilikli eylesimi olduguna vurgu yapmistir. Uzun, zorlu bireysellesme
stirecinde bireyin Oncelikle tanigmasi ve karsilasmasi gereken arketipsel 6ge “gdlge”dir.
Golge:

Kisiligin daha diistik diizeydeki pargasi. Secilmis bilinglilikle basa
cikamadiklar1 i¢in yasam siirecinde kendilerini ifade etmelerine izin
verilmeyen ve bu nedenle, bilingdisinda karsithik yaratmaya calisan ve
olduk¢a bagimsiz bir ‘hizip’ olusturan tiim bireysel ve ruhsal 6geler (Jung
2021:19).

Buradan hareketle kahramanin esik mekanda karsilastigi ve anti- kahramana
doniistiigli an’lar, kahramanin 6ncelikle bastirdig1 anti- giiclin ortaya ¢ikmasini saglamak
oldugu diisiiniilebilir. Kahramanin yolculugunu tamamlamasi i¢in karanlik yonlerini ortaya
cikarmasi, kendisiyle miicadele etmesi gerekir.

Latif Sah Hikayesi'nde esik mekan kutsal ile iliskilidir. Kutsal mekéanlar ve kutsal

kisiler de hikayelerin esik noktalarini olusturmaktadir. Bu noktalar hikayelerin seyrini
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degistirirken hikaye kahramanin dogmasini saglayacak verilerin bulundugu yerler olarak da

tanimlanabilirler.
O, o annih telagindan gahdi, bir cuma giinii giil bahcasina gidip, orda
Allah’1na dua etdi. Yarebbel alemin, sen filanca ayetinde buyurmussun ki,
bir gulum sitg1 goniille ne isterse ben ona vermeye gadir patisaham. Bu
vadin iizerine ben senden bir erkek evlat istiyerem. Yar1 yasima geldim.
Banim tacima tahtimasahap olsun. Evlatsiz, evlattan mahrum goyma diye
duasi tamam olduhtan soraderegap goziine nurani dervis, bir baba rast
gelip... Cihardi buna, bir rivayetde diyiller bahgadan bir elma verdi. Yiyer
yatarsiniz. Insallah1 Taala bir oglunuz olacah (Tiirkmen- Cemiloglu, 2009:
529-530).

S0z konusu alint1 incelendiginde anlatici, kahramanin diinyaya gelisinin olaganiistii
kosulda gerceklestigini ve sonraki hayatina da normal kisilikte devam edemeyeceginin
sinyallerini vermektedir. Dinleyici, anlatilacak hikdyenin kutsal bir kisilik vasitasiyla
dinyaya gelen kahramanin hikayesi oldugunu bil(dir)mektedir. Anlatici, hikdyenin basinda
kahramani kutsal ile iliskilendirerek kahramana atif yapmaktadir.

Halk hikayelerindeki bir diger esik mekan da mezarliktir. Kabir, sin, kor, kor, gomiit
gibi isimlerle de adlandirilan mezar, ilk anlamiyla 6len bir kimsenin defnedildigi bir mekan
olsa da tasidig1 anlamlar itibariyle goriinenden ¢ok fazlasmi simgelemektedir (Cetindag,
2019: 218). Halk anlatilarinda olumlu ya da olumsuz sembolik anlamlar ifade eden mezar,
destan metinlerinden Koroglu Destani’nda birden fazla anlami ihtiva etmektedir. Mezar,
hayata tutunmanin son noktasi, hayatla baglantinin tek noktasi, ebedi hayatin ise ilk
noktasidir. Bu baglamda Koroglu’nun mezarda dogumu adlandirmasindan itibaren dogum,
korliik ve karanlik kavramlaryla i¢ ige gegmistir (Cetindag, 2019: 219). Erman Artun Asiklik
Gelenegi ve Asik Edebiyati adh galismasinda asiklik geleneginde 6liim ve mezar iliskisini
soyle ifade etmistir. Inang, insana 6zgii bir fenomendir. ilk insandan bu yana 6liim ve 6liim
sonrastyla ilgili birtakim ibadetler ve ritler olusmustur. Bu inanislarin kdkeni arkaik ve
geleneksel topluluklara, mitoslarin ritiiel davranislariyla insan topluluklarmin hayatlarmi
yoneten kurallar ve kurallar iliskisine dayanir. Mezarlik kiiltiiriinde, mezarlik ziyaretleriyle
Tiirklerin eski ve koklii inanglarindan biri olan atalar kiiltli arasinda bir bag vardir. Atalar
kiiltii, atalarin takdisine dayanir. Atanin oldiikten sonra ruhunun birtakim iistiin giiclerle
donanacagi ve bu sayede yardim edecegi inanct mevcuttur (Artun, 2001: 139). Emrah ile

Selvi Hikayesi 'nde Asth Ahmet’in oglu Emrah, saz ¢almaya meraklanir ancak saz ¢galmasini
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bilmiyordur. Miroglu Ahmet Bey’in sazinin telini kirar. Babasi basma bir tokat vurur.

Emrah’ta meclisten ayrilir. Nurani dervis (zat) ile karsilasir:
Asih Ahmet aldi. Emrah’a verdi. Emrah ne goriiptii saz ¢almayi. Emrah
tazeniye bi 0 yana, ben babamdan daha guvvetli sGyleyim diye seslenir.
Bunun sesi ¢thmir diye bir tezene vurdu. Sazin ii¢ telini birden girildi. Asith
Ahmet’in ele zoruna getdi ki, beyin sazmin telini niye girdi diye. Buna
yanasd1 Oyle bir Hiidayi tohat vurdu ki, bu hemen sap diye yere diistii. ......
Sehrin mezerligine gitti. Emrah uhumustu. Ilmi bilirdi. O mezerligin bir
tarafinda sapa bir yerde oturup giizelce hacet namazi gilip Allah’a
yalvardi. .... Yam tarafindan bir zat peyda oldu. Yiiziinden nur dokiiliir.
Bu miibarek buna rivayet edildigine gore ti¢ dene bade verdiler (Tiirkmen-
Cemiloglu, 2020: 331-332).

Anlatic esik mekanlara hazirlik asamast i¢in bir 6n mekan kurgusu yaratir. Once saz
calmasini bilmeyen Emrah’1 saz calmaya meraklandirir. Daha 6nce hi¢ saz ¢almayan
Emrah’m basarisiz olacagi kesindir. Sonra “baba’s1 tarafindan gururunun kirilmasini saglar.
Sonug olarak gururu kirillan Emrah, erginlesme siirecine dahil olmaya hazir hale gelir.
Erginlesme siireci i¢in segilen mekanin mezarlik olmasi tesadiifi degildir. Emrah’in asik
olup, saz calmasi i¢in gerekli sartlar1 saglayacak bir kisiye ihtiyaci vardir. Hikayede gerekli
sartlar1 saglayacak olan kisi(ler) ise inan¢ noktasinda kutsal kabul edilen bir mekan ve kutsal
mekanda bulunan nurani dervis, Hizir olmustur. islamiyet’te dliiden medet umma yoktur.
Ancak veli kiltd ve tdrbesinin etrafinda olusan birtakim inanma ve pratikler pagan
kiiltiiriiyle ilgisinden dolay1 yasaklanmasina ragmen giiniimiize kadar varligmi stirdiirerek
bir mezarlik kiiltii olusturmustur (Artun, 2001: 139). ilgili hikiyede mezar, asik adayi i¢in
bir esik mekéan roliinde kullanilmistir. Kahramanin normal kisiliginden, asik kisiligine
geciste koprii mekan gorevi iistlenmistir.

Tufarganli Abbas Hikdyesi'nde Abbas, annesinden isittigi ac1 sozler vesilesiyle
babasinin mezar1 bagina Kur’an-1 Kerim okumaya gider ve nurani dervis elinden bade iger.
Asikliga gegis anlari, kutsal karsilasmalar esik mekanlardir. Kahraman esik mekandan
ciktiktan sonra normal kisiligini geride birakir. O, maceraya ¢agirilan secilmis kisidir.

Gar1 bunu dyle azarladi ki, Abbas hakgaten annesinden 6mriinde bdyle ac1
sOz igitmemisti. Annesini incittigini gérdi kimi Abbas tahammiil edemedi.
Igeri girmeden dogru mezerligin yolunu tutdu. Mezerligin igerisinde
mezerin bas tasina gdydii. Mumu 1sihlandirdi. Gendisi agd1 Gurani Kerim’i

ohudu. Yasini babasmnin ruhuna bagigladihtan sonra gendisine bir gaflet
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uyhusu geldi. .... Bagini kaldird1 ki, bir elinde gadeh bir elinde cem nurani

dervig baginin lstliine gelp salati salam ohudu (Tiirkmen- Cemiloglu,

2020:91).

Esik mekanlarda daima olumlu olaylar meydana gelmez. Hikaye kahramanlar1 bazi
durumlarda esik mekanlarda olumsuz bir dondstimler de gOsterebilir. Latif Sah
Hikayesi’nde, Latif Sah babasmin kapattigi mahzenden ¢ikip harami gibi yol kesmeye,
hara¢ almaya baslar. Asagidan sosa yollart gecir. Biitiin memleketlere kervannar,
serbannar, efendim, gafleler kervannar gegir. Bunnarin hepsinin ontinii kesif soyacahsiniz
(Tdrkmen- Cemiloglu, 2020:536). Bu noktada daha once de bahsedildigi gibi hikaye
kahramanin golge yoniiyle yiizlesmesi gerekmektedir. Mehriban Sultan, memleketleri,
diinyay1 sarsan Latif Sah’1 merak eder, askindan hastalanir. Haramiligin yapildigi mekanda
birbirlerine asik olurlar. Esik mekan, Latif Sah’in maceraya hazir oldugunu artik kisisel
hikayesinin pesi sira gitmesini dikte eder. Erginlesmenin tamamlanmasi i¢in kahramanin
golge yonleriyle de savasmasi gerekmektedir.

Sevdakar Hikdyesi'nde, Tahran padisahmin kiz kardesi Zehra (Zohre) Sevdakar’a
gonilil verir. Ancak Sevdakar Giilenaz’t sevmektedir. Zehra Sultan tebdil kiyafet ile
eskiyaliga baslar. Sandiga kapatilip kagirilan Giilenaz Zehra Sultan’in eline diiser. Giilenaz,
Zehra Sultan’m kimligini dgrenir ve birlikte sdylesirler. ikisi de Sevdakar’1 gok sevmektedir
ve iki kadin anlasarak Sevdakar ile birlikte evlenirler. S6ziml dinlersense, gene senin
dedigin kimi, gene bas hanmim sen olacahsin. Ben de ikinci olurum (TUurkmen- Cemiloglu,
2020:454).

Esik mekanlarin hikdyenin akisini degistirecek olaylara gebe oldugunu ve her tiirli
degisim ve doniigiimiin yasanabilecegi goriilmektedir. S6z konusu hikayede de bir adami
seven iki kadmin esik mekanda (yol) anlasarak evlenmeleri esik mekanin degistirici ve
doniistiiriicii yapisini ortaya koymaktadir.

Halk hikayelerinde amac1 sevgilisine kavusmak olan kahraman, bazen esik
mekanlarda insani durumundan farkli bir gériiniimle karsimiza ¢ikabilir. Bu durum
kahramanin zorlu yolculugunda bir anlik esik mekéanin etkisiyle degisim goriilebilmektedir:
El alem eskiyalik yapiyor, ben de eskiyalik yapacagim deyip siiriilerinin yarisini béldii
(Turkmen- Cemiloglu, 2020:98). Burada kahraman asil amacinin digina ¢ikar, eskiya olmaya
goniillii olur. Esik mekan kahramani, anti-kahramana da doniistiirebilmektedir.

Beddualar, caresiz olan, ac1 ¢eken, kotiiliige maruz kalan bir insanin rahatlamak,

teskin olmak gayesiyle soyledigi, kotii diisiince ve dilekleri kapsayan, sdze orijinallik veren,
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ifadeyi gii¢lendiren kalip sozler olarak tanimlanir (Kaya, 1997: 111). Amasyal Kiglk Ali
Bey Hikayesi'nde; ¢arsida arkadaslar1 ile gezen Ali Bey, yoldan gegen yash kadmin su
tulumunu tas ile deler ve yasli kadin Ali Bey’e beddua eder. Bu beddua Ali Bey’in hayat1
degistirir. Anlati, folklorun egitici giiciinii kullanmakta ve birlikte yasamanimn gerekliligini
de aktarmaktadir. Yash ve savunmasiz birine karsi yapilan saygisizlik toplumsal kurallar
cergevesinde kabul edilir bir davranis degildir. Sokak, kolektif olarak paylasilan ve kendi
icinde kurallar1 olan bir biitiin olarak degerlendirilebilir. Kurallar ¢ignenir, toplulugun
olumlamadig1 bir sey yapilirsa toplum bireyi hemen cezalandiracaktir. Yerlesik hayata
gegmek, birlikte yasamaya uyumlanmak bu noktada hikayenin atif yaptig1 konulardan
biridir.

Bir giin carsida arkadaslariyla gezerken bakti ki, bir dul kar1 nene su

sattyor. Yani o zamanlar testi degil. Ya neyle? Tulum. Tulumla su

sattyordu. Bu karsidan gelen neneye, ¢ocuk adam bir ok atti1 da nenenin

tulumu delindi. Su dokiilmeye basladi. Suyu dokiiliince nene dondii ki,

beyin oglu atmis okunu. Tulum delinmis. Agladi. Dedi ki:

-Benim (¢ dort yetimim var. Fakirim. Su satmakla geciniyorum. Yavrum

ben sana kargis edemem ama. Lakin Cenab1 Hak Taala Hazretleri senin

icine Oyle bir ask atesi versin ki, seni dagdan daga aswrsin (Tiirkmen-

Cemiloglu, 2020:181).

Esik mekan, her an her seyin olabilecegi tekinsiz bir alan yaratir. Sahneye biri gelir
ve oyunun seyri tamamen degisir. Ilgili hikdyede de Ali Bey, yash kadmnm su tulumunu
delmese hikaye hi¢ kurulmayacak, Ali Bey ask atesine diismeyecekti. Ancak bu durum
hikayenin kurulmasi i¢in gereklidir.

Toplumsal normlarin aktarildigi bir baska 6rnek de Kéroglu'nun Oltu Kolu
Hikayesi’nde verilmektedir. Kéroglu, ogluna ve birka¢ adamina bir gorev verir. Ancak
Ko6roglu’nun adamlarindan biri olan Kése Kenan bu yonlendirmenin disina ¢ikar ve Ermeni
Tamara’ya asik olur. Bu baglamda Ermeni kadin Tamara’nin konagi esik mekan olarak
degerlendirilebilir.

Ay canim, bundan daha biiylik varlik, bundan daha giizel giin mii olur?
Git, onlar1 da topla getir. Misafirhanem senindir. Burasi koskocaman bir
Tiirk Pasasi’nin konagidir. Benim kocam diin gece rilyama girmisti. Dedi
ki; “Bak hanim bize misafirler gelecek, aman onlarin gonliinii al, onlara

iyi hiirmet et” (Turkmen vd., 2017: 172).
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Kose Kenan, Kéroglu’nun emrinin disina ¢ikarak Ermeni bir kadinin evine girmistir.
Hikaye, kisisel duygularini geri planda birakamayan kahraman i¢in konagi esik mekan
olarak se¢mistir.

Hikaye kahramanm erginlesme siirecinin baslamasi i¢in i¢inde bulundugu
baglamdan ayrilmasi gerekmektedir. Seyyad Bey ile Guillii Kiz Hikayesi’nde, Seyyad Bey
her zamanki gibi arkadaglariyla ava ¢ikar. Ancak bu kez kale disina ¢ikmustir. Seyyad Bey’in
tekinsiz, bilmedigi bir yere gegmesi hikayesinin baglamasini saglayan esik mekani olusturur.

Seyyad Bey, seving icerisinde bacisindan ayrildi. Arkadaslariyla beraber
kale surunun disina ¢iktilar. Aradan bir miiddet gecti..... Fakat, hi¢bir
taraftan bir ses gelmedi. Terli atin1 sOyle bir agacin gdlgesine cekti.
Kendisi de o agaca yaslandi. Sirtin1 verdi agaca. Gokyiiziindeki yildizlara
bakarak:

- Yarabbi, ben buralara hi¢ gelmemisim. Babamla, anamla gezmeye
¢iktigimiz zaman, bizim sinirlarimizin disina hi¢ ¢ikmamistim. Acaba

burasi neresidir, dedi (Tlrmen vd., 2017: 279-280).

Seyyad Bey de asina oldugu mekandan ayrilarak hikayesine baslamistir. Sinirlarin
disma ¢ikmak, tekinsizligin alanina gegmek olarak degerlendirilebilir. Benzer bir 6rnek
de Gelin Tasi Hikdyesi’nde de bulunmaktadir. Yusuf Bey arkadaslariyla Gole’de
misafir olduktan sonra kendi memleketine gitmek tizere yola ¢ikarlar. Ancak Yusuf
Bey yol iizerinde yabanci1 bir yeri merak eder ve o yone gitmek ister.

- Arkadaslar! Burasi neresidir? Bunlar kimdir?
Arkadaslar1 dediler ki:
- Hi¢ orasint sorma! Aman ha! Kurt duysun, kus duysun, dag
duysun, tag duysun sen sakin duyma? — Niye?
- Bizim memlekette bir bey var. Sabri Bey! Cok zulimkar, zalim
bir beydir (Turkmen vd., 2017: 377).

Arkadaslar1 Yusuf Bey’e uyarida bulunsalar da hikayeyi baglatan unsur Yusuf Bey’in

bilmedigi ve girmemesi gereken bir esik mekana girmesiyle baglar. Genellikle masallarda

2

goriilen “yasak” motifi, kahramanm girmemesi gereken bir yere girmesiyle c¢ignenir.
Yasagin cignenmesinden sonra kahramanin basma bircok bela gelmekte ve cesitli
imtihanlardan ge¢cmesi gerekmektedir. Halk hikayelerinde yasak motifi, hikaye kahramanin
girmemesi gereken, ait olmadig1 6zel bir mekéna girmesiyle gerceklesir. Yasemen Hanim’1

goren Yusuf Bey asik olur ve ¢adirlarinin kuruldugu yerin ortasma kadar gider. Yasemen
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Hanim’m ¢adir1, hikdyenin kadin kahramaninin bulundugu mekandir. Yusuf Bey bu mekana
girerek bir yasagi ihlal eder ve hikaye baglar.

Incelenen hikayelerde genellikle hikiye kahramanim nereye gidecegini bilemedigi
anlarda karsisina bir “cesme” ¢ikar ve buraya birilerinin geleceginden emin olarak bekler.
Celal Bey ile Ipek Sultan Hikayesi'nde, de nereye gidecegini bilemeyen Celal Bey ve
arkadasi Ciinun c¢esme basinda birilerinin gelmesini beklerler. Herhangi bir yere
konuglanmis bir ¢esme kolektif bir yapiy1 sembolize etmektedir.

Bu hal igerisinde, yedi giin yol gittikten sonra s0yle bakt1 ki karsida
bir ¢gesme var.

- Bu ¢esmenin basina atlarimizi sulayalim. Mutlaka bu ¢esmeye
insanlar gelir gider. Biz de bu cesmeden nereye gittigimizi, burasmin
neresi oldugunu onlardan sorariz, dedi.

Garip Cilinun, bunun dert ortagi, sir arkadasi, akilli bashh adamdi.
Dedi ki:

- Celal Bey! Ancak ve ancak, bizim gidecegimiz yolun rehberini
sorma yerimiz burasidir! (Turkmen vd., 2017: 444).

Hikayenin devaminda yukarida yapilan degerlendirmeyi destekleyici bir
gelisme meydana gelir:

Bunlar, atlarini1 suladilar. Heybelerinden ¢ikarmis olduklar1 yolluklari,
zaten azalmisti. Onu koydular ortalarma. O ¢esmeden su getirerek
basladilar az da olsa karmlarin1 doyurmaya. Bir de baslarini kaldirdilar ki
ne kaldirsinlar? Kars1 taraftan bir deve, bir zil sesi geliyor. Uzaktan bir
kervan (Turkmen vd., 2017: 444).

Boyle Baglar Hikdyesi’nde, Hiiseyin Bey evlilik yasina gelmis bir genctir. Ancak
kendisi ne bir giizele asik olur ne de at kusanip sevdigini aramaya ¢ikar. Anam babam kimi
isterse ben onunla evlenirim der ve babasmin begenip aldigi Senem Hanim’la evlenir.
Geleneksel hikaye kaliplarina uygun olmayan bu baslangi¢, hikdyenin devaminda Hiiseyin
Bey’in erginlesme yolculuguna ¢ikmasina vesile olacaktir. Hiiseyin Bey i¢in ev, dayanilmaz,
asagilayici, dar bir mekana donligmiistiir. Gurbete gitmesi “her olgun erkek gibi” belli
mucadelelerden ge¢cmesi gerekmektedir.

- Ben diyar1 gurbete gidiyorum. Ug seneye kadar geldim geldi. Gelmedimse

ondan sonraki de sana kalmis.... Efendim, Hiiseyin Bey yoneldi kapiya

taraf. (TUrkmen- Cemiloglu, 2020: 35).
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Hiiseyin Bey i¢in evden ayrilmak esiktir. O zamana kadar ailesinin yanindan hig
ayrilmayan ve higbir zorlukla karsilagmayan kahraman artik tekinsiz bir alanda yalniz olarak
hikayesine devam edecektir. Esik bazen asilmasi gereken bazen de ulagilmasi gereken bir
yer/ olgu olabilir.

Incelenen halk hikyelerinde esik mekanm kahraman iizerindeki etkisi ve anlatiy1
degistirme islevi baskin bir unsurdur. Hikayelerin ana temalarmndan biri olan yolculuk
esikten ayrilma ile miimkiin olmaktadir. Bu baglamda hikayenin aktarilmas1 i¢in kahramanin

esik mekanlarla temas etmesi gerekmektedir.

2.2.2. Algisal Mekanin Baglamsal Degisimi: Sehir

Anlatilarda sehir kavrami destandan halk hikayesine gegis siireciyle gocebelikten de
yerlesik hayata ge¢isin 6rneklerinin verildigi bir donemi kapsar. Gegis donemi eseri olarak
kabul edilen “Dede Korkut Hikayeleri” nde yerlesik hayata gegisin 6rnekleri goriiliir. Ancak
tam anlamda yerlesik “sehir” hayati halk hikayelerinde tespit edilir. Sehirlerde hakim yap1
padisah, vezir, harami(eskiya) gibi otoriteye sahip kisilerin yonettigi mekanlar olarak
olusum gosterirler. “Mekanin insan1 okumasi neticesinde insan mekani bigimlendirir. Mekan
okuyup algiladig1 resme gore bicim degistirir, toplumundan aldig1 form ve renklere gore
sekil alir. Sehre dair siliietin ortaya ¢ikmasi bu siirecin sonunda dogal olarak gelisen bir
durumdur” (Tase1, 2014: 50). Bu baglamda halk hikayelerine yansiyan sehir yasami otoriter
bir giiciin yonetimi ile sekillenen yapilar olarak tasvir edilirler. Baz1 hikayelerde bu giig, bir
sans durumunda “herhangi biri” nin padisah se¢ildigi, yonetici oldugu durumlarda goruldr.
Ancak bu noktada su unutulmamalidir ki herhangi gibi biri olan kisiler anlatinin kahramani
olan segilmis kisilerdir. Kahraman i¢in yonetici olmak yolculugun bir pargasidir. Yonetici
olmaya hak kazanan kisiler hikaye anlaticisi tarafindan idealize edilmis kisilerdir.

Incelenen halk hikayelerinde tespit edilen mekansal olarak “sehir” kurgusu
kahramanlar1 asli olarak etkileyen mekanlar1 olusturur. Sehir = giic baglaminda
degerlendirildiginde otorite sahibi kisi(ler) tarafindan diizenlenen mekanlardir.

Kenan ile Hanzade Hikdyesi’'nde; Hamid Han bir giin sehrin icerisinde gezerken,
geri dondii bakt1 ki, her yanda Celal Pasa’nin bahgeleri, baglari: ‘Ben bu gece bahgelerin
birkagimn ismini sildirip “Hamid Han Baglar:” yazdiracagim! (Turkmen vd. 2020:64)
diyerek Celal Pasa’nin baglarina kendi adini yazdirir. Niifuz olarak Hamid Han’dan {istiin
olan Celal Pasa da Hamid Han’1 siirgiine gonderir. Cahilce davranan Hamid Pasa, toplumsal

diizeni bozmaya yeltendigi i¢in kendisinden daha giiclii olan Celal Pasa tarafindan
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cezalandirilir. Boylece her isteyen kisinin isine geldigi gibi bir bagkasinin malina miidahale
etmemesi gerektigini gdstermistir.

Hamid Han siirglindeyken yolda bir firinc1 goriir ve biraz helva ve ekmek ister.
Ancak firinc1 ekmek ve helva vermez.

Bana biraz ekmekle helva ver!

Geg ulan! Deli oglu deli! Ne ekmegi ne helvasi? (Turkmen, vd.
2020:70-71). Asiklarm bir 6zelligi de 6giit vermek, egitici olmaktir. Hikayede, yolda kalmis
kisilere yardim edilmesi gerekliligine atif yapilmaktadir. Hikdyenin devaminda Hamid Han
tilkenin padisahi olur; firinciy affeder ve kirkinci veziri yapar. Padisah; affedici, lutuf eden
kisi olarak otorite sahibi kisidir. Hamid Han’ da yonetici oldugunda sehir hayatina uygun,
kisisel kararlar yerine toplumu derleyici- toplayici bir tutum sergilemistir.

Hikdyenin devamimda Kenan Bey, Kahraman Harami ile giires yapar ve giiresi
kazanir. Kahraman Harami:

Sen bilmezsin! Ileride, gidecegimiz memlekette, ¢ok merhametli, insanin halinden
¢ok bilen bir padisah varmis. Bizi ancak o affeder. Eger miisaade edersen, gidip o padisaha
teslim olalim (Tiirkmen vd. 2020:87) diizensizligin ancak diizenli bir sehir hayati ile yoluna
girecegi diisliniilmektedir. Hikaye anlaticis1 da diizensiz bir hayattan ziyade diizenli sehir
hayatinm ogiitler.

Tahir ile Ziihre Hikdyesi nde, Arabozucu Arap kole her an asiklar1 (Tahir- Ziihre)
takip eder ve her firsatta padisaha sdyleyerek Tahir’1 siirgiine géndertir. Tahir, padisahin izni
olmadan yaptig1 her bulusmada bir zarar goriir, siirgiine gonderilir. Sehir diizeni Tahir’in
davranisini olumlamaz ve her zaman ispiyoncu kotii niyetli kisilerin varligma da yer verir.

Kiz1 Ziihre’yi, Tahir’e layik gormeyen Ziihre’ nin annesi, sehirde bulunan biiyiiciiye
giderek padisaha, Tahir’den soguma biiyiisii yaptirir. Bazen diizenli sehir hayatinda da gizli
kapakl kotiiliiklerin olabilecegi hikayede yer verilmistir.

Tahir, hikdyenin devaminda sandiga konularak denize atilir. Kanhar {ilkesinin
padisahmin kizlar1 Tahir’i kurtarir. Ulkenin padisahi, Ziihre’nin babasindan daha
merhametlidir. Tahir’i sudan kurtarirlar. Hikdyede iki padigahin karsilastirilmasi
yapildiginda iki farkli yonetici figiirii ortaya ¢ikar. Sehir hayatinda ekonomik olarak giigsiiz
olan Tahir, her durumda siirgiin edilen, s6zii dinlenmeyen bir tip olarak karsimiza ¢ikarken;
Ziihre’yle goriismek icin ihlal ettigi sehir kurallar1 Tahir’in hakkini savunmasimna imkan

vermemistir.
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Latif Sah Hikayesi'nde, cehalet sehrine 6rnek olarak Fas padisahinin sehri 6rnek
olarak tespit edilmistir. Hikdyede Fas memleketinin padisahindan bahsederken su ifadeler
kullantlir:

O Fas padisah1 zalim oglu zalim sadece gadin tiiccari. Gadin miistagt.
Nerde giizel giz var nerde giizel gadinnar varisa ortrya ressamlar salip kim
giz1 gilizelse, onun foturafin1 ¢ekip ona gotiiriip partynan alardi onu
(Tdrkmen- Cemiloglu, 2020:570).

Mehriban Sultan’nin da fotografin1 goren Fas padisahi, cehalet ve zorbalikla
Sultan’1 da almak ister:

Esfendiyar isminde bunun biiyiik bir pehlivani varidi. Gol guvvetinde....
Hindistan’a ¢ihdilar. Hindistan’a ¢ihar ¢thmaz hemen sehrin dort etrafini
Oyle sarditdi ki, hi¢ kimseyi sehirden ne icere ne disar1 goymadilar
(Tdrkmen- Cemiloglu, 2020:571).

Hikayede tasvir edilen yonetici, giicli sayesinde her seyi yapma hakkina sahip kisidir.
Zalim ve zorba bir yonetimin de var olacagi anlatici tarafindan aktarilmaktadir.

Bedri Sinan Hikdyesi'nde, Sinan Bey’in annesi kocasi 6ldiikten sonra diyar diyar
oglunu arar. Adan sehrine padisah olur. Bu baglamda hikayede toplumsal cinsiyet rollerinin
disma ¢ikilir. Toplumsal cinsiyet, ataerkil bir sistem ve diisiince ¢ergevesinde toplumsal
olarak kurgulanan cinsiyet rollerine ve sorumluluklarma iliskin ayrimin, toplumun her
kesimince benimsenmesi, gelenekle, kiiltiirle oriilmesi ve siirekli beslenmesidir (Yildiz,
2024:64). Bu anlamda kadin ve erkek rolleri toplumsallagsma siirecinde tanimlanmaistir.
Ornegin, hangi islerin kadmlarin yapacagi, hangi isleri erkeklerin yapacagi toplumsal
kurallar ¢ergevesinde belirlenmistir. Buradan hareketle Bedri Sinan’in annesinin yonetici
pozisyonunda olmasi i¢in “erkek” olmasi gerekmektedir. Anlatici, kadin kahramanin
yonetici olmasi i¢in gerekli sartin erkek kiligina girerek miimkiin olacagini1 vurgulamaktadir.
Hikayede Sinan’in annesinin yoneticiliginden soyle bahsedilir:

Senin bir c¢aren varsa Adan Bey’i ¢ok merhametli duymustum. Bir
kadinmis. Cok merhametliymis. Ben Adan’a gidecegim, haber verecegim,
ordan asker getirecegim. Halit, bir gemi kiraladi, yola diistii. Adan’da
Adan Beyine ¢ikip macerayr anlatinca Adan Beyi anasiydi.... Giiniin
birinde yola ¢ikan ordularla Adan Beyi dyle bir savas etti ki, Sinan beyin
gemisini kurtarip Adan’a ¢ektiler Trkmen- Cemiloglu 2020:116) Sinan

Bey, annesinin yardimi ile zor durumdan kurtulmustur.
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Hikayelerde genellikle kapali mekanm kahramanlar1 olarak tasvir edilen kadmnlar
ilgili hikayede sehir hayatini yonetebilecek bir konuma yerlestirilirken; kadmnmn, erkek rolu
yaparak sehir hayatina dahil olabilecegi de g6z ardi edilmemistir.

Asik  Siimmani  ile  Giilperi  (Perizat)  Hikdyesi’'nde, Hikaye
kahramanlarindan, Ahmet ve Siileyman yabancisi olduklar1 bir sehre gelirler. Tek
istekleri dillerini anlayan birini bulmaktir. Hikdyede bu sehrin 6zellikleri soyle
anlatilir:

[...] Megerse, bunlar1 getirip biraktiklar1 yer Afganistan’mis. Tren
istasyonundan yiiriidiiler. Daglar1 astilar. Bir sehre geldiler [...] Burasi
Afganistan topragmin Bedahsan sehridir [...] Kardes! Bizim buranin
toresi, gelenegi budur! Biz misafirin perisan halini gordiiglimiiz zaman ona
yardim ederiz [...] Sonra her kdyiin, her mahallenin ortak bir misafirhanesi
vardir. Gotliriir orda yatiririz. Bizim usuliimiiz de budur (Tasliova vd.
2020:235).

Sehir, sehre yabanci olarak gelen misafirlerine misafirperver davranir. Ancak burada
0zel miilkiyetin ortaya ¢ikmasiyla ve ev’in 6zel bir alan olarak degerlendirilmeye baslandigi
da goriilmektedir. Misafirler evde degil, onlar i¢in hazirlanmis misafirhanelere yonlendirilir.
Atl- gogebe yasam tarzi, 6zel miilkiyet kavraminin benimsenmemesi misafiri evde
agirlama, sofra kurma gelenegine atif yaparken; yerlesik diizene uyumlanmak, 6zel miilkiyet
kavramiyla eve gelen misafire “6teki” olarak yaklagsmay1 ve evin disinda misafir etmeyi
uygun bulmustur.

Koroglu Oltu Kolu Hikdyesi’'nde, Ermenilerle bas edemeyen halk Koéroglu’ndan
yardim ister. Ciinkii padisah halkin isteklerine, sikintilarina kulak asmamaktadir. Hikayede
bu boliim soyle gecer:

Bulunmazmis bu dertlerin dermani

Padisahtan ¢ok bekledik fermani

Bize diisman oldu zalim Ermeni

Hallerimiz yaman oldu Koroglu (Taslhiova vd. 2020:167).

Koroglu kelesleri ile sehri Ermeni zulmiinden kurtarir ve huzuru saglar. Koroglu
Oltu’yu, o Islam alemini, o Tiirk alemini o zulmetin altindan kurtardiktan sonra, buraya bir
adamint goézcii olarak birakti (Tashova vd. 2020:185). Koroglu sehir hayatinda diizeni
saglayan bir gii¢, otorite olarak degerlendirilebilir.

Sehirleri mekansal baglamda “cahil” ya da “faziletli” konumuna getiren kisiler,

sehrin yoneticileri ve sehirde yasayan halkin gelenek ve gorenekleridir. Halkin kiiltiirii ve
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yoneticinin bilgisi, gorgiisii, akli ne kadar yonetimde etkili ise sehrin gelisimi ve
kahramanlar tizerindeki etkisi de o orantida degisim gostermektedir. Eger ki sehirde huzur
saglanmiyorsa halk huzuru saglayacak bagka giliclere yonelmekte ve yardim istemektedir.

Emir Han ile Siimbiil Hamim Hikdyesi’'nde; Emir Han’in amcasi Ziyad Han,
diismanlar tarafindan elleri, kollar1 bagl bir sekilde idam sehpasina getirilir. Gence hanlig1
diismanlarin eline gegmek iizereyken Emir Han ordusuyla gelerek Gence sehrini ve
Miisliimanlar1 kurtarir. Anlatici, sehir hayatinin olagan bir pargasi olarak “idam” konusunu
islemektedir. Bu noktada hikayelerde kahramanlar, idam sehpasina kadar getirilir ve tam o
an bir sey olur ve kahraman idam edilmekten kurtulur.

Sonug olarak, sehir/ sehirlesme yerlesik hayatin bir parcasidir. Hikayelerde tespit
edilen sehirlesme iilkeyi yoneten padisah, yoneticinin diizenledigi ¢ergeve iginde olusum
gostermektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumsal normlar sehir hayatinin olusmasmda
etkindir. Kadmn bir kahramanin acik mekanda bulunabilmesi ancak erkek kiligina girmesiyle

mumkinddr. Bu baglamda mekan, kahramani algisal olarak etkilemektedir.

2.2.3. Algisal Mekanin Kutsalla Tliskisi

Halk hikayelerinin genel yapisinin asik-masuk ikiligi tizerine kuruldugu
disiiniildiigiinde hikayelerdeki “ask™ kutsal bir nitelige sahiptir. Cilinkii, erkek kahraman
ilahi bir giic ile riiyasinda pir/ dervis elinden bade igerek asik olur. Incelenen hikayelerde
kahraman sadece masugu i¢in bade igmez. Peygamberler, li¢ler, yediler, kirklar adina da
verilen badeyi i¢er. Bu durumda, sevgilisine ulasmak i¢in ¢iktigi zorlu yolculugunda her an
yardimcisi pir/ Hizir olur.

Halk hikayeleri genellikle cocuksuzluk motifi ile baslar. Cocugu olmayan
padisah/vezir vb. Hizir/pir tarafindan verilen “e/ma” ile gocuk sahibi olurlar. Elma, kutsallik
baglaminda degerlendirildiginde “aga¢ kiiltii” ile iliskilendirilir. Hikayelerde mekan olarak
bu kilt “bah¢e” tizerinden verilmistir. Ayrica hikayelerde su, ¢esme, kuyu baslar1 kutsal
mekanlar olarak tespit edilmistir.

Kutsal mekanlarin 0Ozellikleri degerlendirildiginde, kahramanm asik olma
mekanindan baglayarak, yolcugunun sonuna kadar ki maceralarinda ilahi bir giiciin korumasi
altindadir.

Kerem ile Asli Hikdyesi, gocuksuzluk motifi ile baslar. Kutsal bir kisiligin insanlarla
iletisime gecmesi i¢in “bahge” tasviri yapilmistir. Bahge, yaratilis mitini animsatmaktadir.

Hayatin ve canliligin ifadesi olarak, dogurganliga da bir ¢agrisim yapmaktadir.
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Ama Kesis’in garinin da aksine onun da ¢ocugu yoh. Bir cuma giinii
bahgade boyle oturup sdhbet edirdiler. Bahdilar ki yasl, nurani bir adam,
elinde iki dene fidan ¢ubugu. [...] Fidan tutdugu zaman alacam. Bunun
biri tutacah biri biri tutmiyacah. Yere bunnari ektiginiz zaman tutan
fidanin dini biitiin olan, yani kimin dini biitiinse onun fidan1 bitecek. Kimin
dini ¢lrikse onunki bitmeyecek. Bitenin dinine 6teki donmesi gerekir.
Madde bir. ikincisi, bu ilk bitenden sora bu bir tene elma verecek. [...]
Birinin oglu olacah, birinin giz1 (Tirkmen- Cemiloglu, 2020:492-493).

Kerem ile Ash Hikayesi'nin Erzincan Baglari Hikdyesi (Kerem ile Asli Hikayesi
BOlumu) de ¢ocuksuzluk motifi ile baglar. Ancak hikayenin bu varyantinda elma nurani bir
dervis tarafindan degil, Ziyad Han tarafindan agactan koparilarak alinir. Burada elmay1
Ziyad Han’in almas1 da mitik anlatilara Gok Tanr1 inancina atif yapmaktadir. Yoneticinin,
GOk Tanrr’dan kut almasi ve kutsal sayilmasi anlatis1 burada dikkat ¢cekmektedir. Kara
Melik’in elmay1 alan degil, kendisine uzatilan elmay1 yiyen kisi konumunda olmasi onun
kutsal bir kisilik tagimadigini ve otorite olmadiginin bir gostergesidir.

Bahgede gezerken Ziyad Han, daldan bir elma kopardi. Kara Melik’e dedi ki:

-Kara Melik, cebinde bicagin var mi1?

Kara Melik, cebindeki bicagi ¢ikardi. Ziyad Han, bu elmayi ikiye
boldu. Dedi ki:

-Bunun yarisin1 sen yiyeceksin, yarismmi ben yiyecegim.
Cenabiallah belki bizlere bir evlat nasip ederse, senin kizin olursa, benim
ogluma vereceksin [...] (Tashova vd. 2020:211).

Hikayedeki “fidan”, aga¢ kiiltiiniin dogurganhgina 6rnek olarak verilebilir. Agacin
kutsalligi, hikaye/ler de bahge, elma vb. objeler Gizerinden aktarilir. Ayrica Kerem ile Asl
Hikdyesi'nde kutsallik, Islamiyet- Hristiyanhik karsithigi baglaminda islenmektedir.
Hristiyanlar icin kutsal olan “kilise” Asli ve ailesi i¢in korunakli bolgedir. Onlar i¢in kutsal
mekan Kilisedir. Badeli asik olan Kerem’in ise her daim yardimcisi nurani dervistir.

Tahir ile Ziihre Hikdyesi’'nde, aga¢ motifinin dogurganlik islevini temsil etmesi ve
kutsal olmas1 6zelligini devralan “bahge”; kutsal mekan olarak betimlenir:

Ahmet Vezir ¢oh takva idi. Birgiin 6ziine diislindii: Bizim halimiz
n’olacah. ki gardasih. ikimiz de evlatdan sonsuz. Bir de diisiindii: Guran
Kerim’de Canaballah bir gulum sitkile benden ne isterse ben ona verirem.
[...] BOylece gendi haremine ayit bah¢ede namaz gilip tenhada gilip

gendisi duasini bitirdikten sonra, Cenabiallahdan evlat istedikten sonra, az
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sonra yaninda nurani bir dervis baba peydah oldu. [....] Vezir, bu elmanin
yarisini sen, yarisini da gardesin. [....] Allah birinize ogul verecek erkek,
birinize g1z verecek (Tirkmen- Cemiloglu, 2020:247-248).

Hikaye kahramanm gordiigii rityalar1 da kutsal mekan baglamimda degerlendirmek
mumkundir. Tahir ile Ziihre Hikdyesi'nde, Tahir kara kaygili diis goriir. Bu diis, onun
kotiiliglinii isteyen kimseye isarettir:

Bir gece korkulu bir diis gordii. Diisiinde dort yanini kara kdpekler
almiglar, ne kadar ugrastiysa bir tiirlii kurtulamadigin1 gérmiistii. O korku
ile uyanip, diisiinceye daldi. ‘Ben bir zamanlar bu diisii bir kere daha
gormiistiim. Korkarim ki diismanlarim bizi gérmiis olsunlar’ deyip iki
gece Ziihre’ye gitmedi (Tiirkmen- Cemiloglu, 2020: 231).

[1ahi bir mesaj igeren riiyalar, kutsal bir yonlendirme i¢erdigi icin kutsal mekana atif
yapilmaktadir. Bu tiir riiyalar riiyay1 goren kahraman i¢in uyarici nitelik tagimaktadir.

Celal Bey ile Ipek Sultan Hikdyesi'nde, esik mekan olarak da degerlendirilen
“cesme”, suyun kutsallig1 baglaminda hikaye kahramania yardimc1 bir kutsal mekan olarak
degerlendirilir:

Bu ¢esmenin basinda atlarimizi sulayalim. Mutlaka bu ¢esmeye insanlar
gelir gider. Biz de bu ¢esmeden nereye gittigimizi, burasmin neresi
oldugunu onlardan sorariz (Tasliova, vd. 2020:444).

Gelin Tast Hikdyesi 'nde; diigiin glinli Yasemen Hanim’1 Yedi Deli Kardes kagirmak
ister. Yasemen Hanim da;

Eeey on sekiz bin alemi yaratan Allah! Ben sevdigim Yusuf’a soz vermistim. O,
yoldan gecerken beni ¢adirimda goriip goéniil vermisti. Ben ona, o bana asik- masuk
olmugstuk. Bu zalim insanlara beni yar etmektense, beni tas kes! (Tasliova vd., 2020:386)
dedi ve Allah Yasemen Hanim’in duasini kabul etti. Akkom Koyii’niin arasindaki yamaca
tas kesildi. Halk hikayelerinde asik olma, soziine sadik kalmak ¢ok dnemlidir. Ciinkii agiklik
ile kutsallik arasinda siki bir bag vardir. Ayrica hikayelerde kahramanlarin ettikleri
dualar/beddualar gergeklesir.

Asik Kahraman’in Kars in Kurtulus Destanlari Hikdyesi, Ermeniler, Miisliimanlar1
kutsal mekénlar1 olan “cami” de toplarlar. Vaaz verilecegini soylerler. Miisliimanlarda,
giivenilir mekan olarak bilinen camide bir araya gelirler. Ancak, Ermenilerin amaci
Miisliimanlar1 burada katletmekmis.

[...] Bu minval {izere, bizim kdyiin insanlari, yukaridan asagiya, yediden

yetmise toplandilar caminin igerisine. Megerse bunlarin maksadi, niyeti
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kdydeki Tiirklerin, Mislimanlarin hepsini yakmakmis. Bu tuzagi yerine
getirdiler. Camiyi atese verdiler. Canli canli, ne insanlar yandi! (Tasliova
vd. 2020:545).

Tufarganl Abbas Hikdyesi’'nde Abbas babasinin mezarina Kuran’1 Kerim okumaya
gider. Ancak mezarlikta uyuyakalir. Riiyasinda pir elinden bade i¢erek normal kisilikten agik
kisilige ge¢is saglar. Hikayelerde kahramanlarin genellikle asik olma sahnelerinin goriildiigi
mezarlik motifi kutsal bir mekan olarak degerlendirilebilir.

Mumu 1sthlandirdi. Gendisi agd1 Gurani Kerim’i ohudu. Yasini babasinin

ruhuna bagisladihtan sora gendisine bir gaflet uyhusu geldi. Ne gadar ettise

gendini uyhudan alamadi. Abbas o an i¢in uyhuda yatdig1 yerde bir ara bir

giiriiltii gopdu. Basii galdirdi ki, bir elinde gadeh bir elinde cem nurani

dervis basmnin istiine gelip salati selam ohudu. (Turkmen- Cemiloglu,

2009: 91).

Incelenen halk hikayelerinde kutsal mekanlar inang dairesi etrafinda sekillenmistir.
Inang gatismasinin goriildiigii bir hikdye olarak Kerem ile Asl hikayesi tespit edilmistir. Bu

hikaye disinda kapsamli bir inang catigmasi tespit edilmemistir.

2.2.4. Tayyi Zaman Tayyi Mekan: Riya

Halk hikayelerinde kahramanlar iki amag i¢in riiya goriirler. Birincisi, dervis elinden
bade igerek asikhk Ozelligi kazanirlar ve asik olacaklar1 kisiyi goriirler. ikinci olarak,
kahramanlar karsilasacaklar1 tehlikeli durumlara karsi uyari riiyalart gorirler.  Uyku
halindeyken goriilen bu riiyalar, riiya mekanlarini olusturur. Riiya mekanlari, genellikle reel
diinyadan farkli, olaganiistii 6zellikler gostermezler. Alintilanan hikaye orneklerinde
genellikle riiyay1 goren asiga sevgilisinin yasadigi iilke, bahge, kimin kiz1 oldugu vb. yerler
ve bilgiler verilir. Yapilan bu mekénsal tasvir asigin sevgilisini bulmasmda kolaylik
saglamaktadir.

Riiyay1 gordiikten sonra uyanan kahraman artik yeni bir kisilige sahiptir. Uyanmasi
icin halden anlayan bir asikla sdylesmesi ve yolculuga ¢ikmasi gerekir. Riiya mekanlari
hikaye kahramanimi degistiren/ doniistiiren/ yonlendiren bir yapiya sahiptir. Dogan Kaya,
asik edebiyatidaki riiya motifini s6yle tanimlamigtir:

Asik edebiyatindaki riiya motifi, kompleks bir yapiya sahiptir. Syle ki, kisi

riiyasinda bir giizele asik olmakla beraber, asikligin vecibelerini de yine

riiyasinda ogrenir. Boylece sade kisilikten san’atgr kisilige gecer. Bu
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sOyledigimiz bilhassa, riiyasinda bade icerek asiklik istidadi kazanma

hadisesine bagli olarak gerceklesir (Kaya, 1991: 63).

Giilistan ile Siileyman Hikdyesi'nde, Siileyman’n asik oldugu kisi rilya mekaninda
gosterilir.

[...] Bak iki parmagimin arasindan ne goriiyorsun?

Stileyman, bakt1 ki:

-Allah Allah! Burasi bizim Bayburt’taki Ziya Aga’nin hanesi. Dere
koyiindeki Ziya Aga’nin evi.

-Yavrum bir bak ne goriyorsun icerde?

Stileyman evden igeri girdi, bakt1 ki; ‘Her taraf benim gordiigiim
evin i¢i, benim kaldigim ev.’

-Gir sag taraftaki odaya. Basini uzat!

Basimi uzatip bakti ki, ne baksin! Ocagin batmasin! Ziya Aga’nin
kiz1 Giilistan Hanim yataklar i¢eresinde (Tasliova vd., 2020:356).

Hikaye kahramani Siileyman, riiyadan uyandiktan sonra normal kisilikten sanatgi
kisilige gecmistir. Incelenen diger halk hikdyesi metinlerinde de benzer riiya mekanlar1
gorulmektedir. Hikdye metinlerinden 6rnekler sdyle siralanabilir:

Celal Bey ile Ipek Sultan Hikdyesi nde;

Celal Bey, kadehi ictikten sonra, ii¢ yliz altmis alt1 damar, yiiz kirk
dort parca kemigi od tutup, ates tutup yanmaya baslarken, Dervis Baba
dedi Ki:

-Celal Bey, su iki parmagimin arasindan bak, ne goriiyorsun?

Soyle Dervis’in iki parmaginin arasindan bakti ki, cok miizeyyen
bir sehir, miikkemmel bir sehir. Her tarafi mamur, her tarafi abad bir sehir.
Sehrin miinasip yerinde yapilmis bir saray var.

-Hah yavrum, iste o Ipek Sultan’m babasinin sarayidir! Dedi.
Saraymn yani basinda bir ev var. Evin ocagi batmasin! Oniinde havuzlar,
giiller, bahgeler. Envayi ¢esit kuslar 6tiisliyor i¢eresinde (Tasliova vd.,
2020:433).

Irfani Hoca ile Tiirkmen Kizi Hikdyesi 'nde;
[...] Yanmazsin yavrum! Bak, su iki parmagimizin
arasindan! Ne goriiyorsun? dediler.

Irfani Hoca dedi ki:
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-Dervis Baba, uzun ince bir yol goriiyorum. Her tarafi yemyesil!
Agaglar var, yamagclar var, cayirlar var, yaylalar var!

-Hah! O yaylanin igersine iyice, dikkatlice bak!

Irfani Hoca, sdyle bir bakt1 ki, peh ocagmn batmasin! Bir nazenin
sultan! Yanindaki kizlarla beraber, ¢iceklerin arasindan koyun sagmaktan

geliyor (Tasliova vd. 2020:188-189).

Bagdat Hanim ile Hafiz Hikdyesi 'nde;
[...] Bak yavrum! Su iki parmagimin arasindan ne
gorlyorsun?
Bagdat Hanim, soyle bir bakt1 ki:
-Allah Allah! Buras1 Cildir Golii’niin karsisindaki,
babamin konaginin karsisindaki koy!
-Ha yavrum! Oraya iyice bak! Orada bir yigit
goreceksin!
Bagdat Hanim, sOyle bir bakti ki, ne baksin? Ocagm batmasin
yigit? Bagini yastiga koymus, derin bir diisiince icerisinde (Tashova vd.
2020:253).

Seyh Senan Hikdyesi’'nde;

[...] Oglum, bir sey gordiin mii, dedi:

-Hayar baba. Gérmedim, dedi.

Iki barmagm1 galdirdi:

-Aha bu aradan bah, dedi. Arasindan bahdi. Zaten ayn1 sehirde durir.
Coh giizel, yahigihl1 birgiz anam o kadar giizel. Yaninda da cariyesi mi ne,
uzun boylu, uzun sacls. [...] Baba olur mu, ben bunu bir tutabilsem.

-Olur oglum. Tutabilirsense tut.

Bu yetigsdi. Gi1z1 tutdu. Ne g1z1? Orda artih ne varsa. Gizi tutdum
zannetdi ama. Uyandi ki ne g1z var ne dervis var, goca bir seyi gucahlamis

(Tdrkmen- Cemiloglu2020:747-748).
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Emrah ile Selvi Hikayesi’'nde;

[..] SOyle iki barmaginin arasindan, sdyle barmagini
yapdi. A bu aradan barmagimin arasindan bah, dedi. Bahdi. Gargida bir
nazenin dilber durir ki[..] Ne gorirsen?

-Giizel bir gi1z.

-Oglum iste Selvi Hanim odur. Her ikiniz birbirinize

gavusacahsiniz (Tirkmen- Cemiloglu, 2020:332-333).

Asik Siimmani ile Giilperi (Perizat) Hikdyesi nde; rilya mekani soyle tasvir
edilir:

Gece riiya aleminde Giilperi karsima gelir. Aramizdan derin su akar. Ben
bu tarafa, o karsi tarafa. O suyun kenarlar1 6yle yal¢in kayalarla donatilmis
ki; ne onun bu tarafa gegmesi mumkin olur ne de benim o tarafa gegmem
mUumkin olur! Birbirimize bakar bakar kaliriz. Sabah olur, bir de géztiimii
acarim ki ne Giilperi var ne de hicbir yer (Tasliova vd. 2020:230).

Asik Siimmani ile Giilperi (Perizat) Hikdyesi,

Gece riiya aleminde Giilperi karsima gelir. Aramizdan derin bir su akar.
Ben bu tarafta, o karsi tarafta. O suyun kenarlar1 dyle yalgin kayalarla
donatilmis ki; ne onun bu tarafa gegmesi miimkiin olur ne de benim o
tarafa gegmem miimkiin olur! Birbirimize bakar bakar kaliriz. Sabah olur,
bir de géziimii agarim ki; ne Giilperi var ne de hi¢bir yer! (Turkmen vd.,
2017: 230).

Hikayede goriilen riiya, asiklarin kavusamayacagini haber vermektedir. Hikayelerde
goriilen mekansal olarak uzakliklarin agilmasi ilgili hikdyede daha gergekei olarak islenmis
ve ulasilmasi zor olan iilkeye gitmek ve sevgiliyi bulmak miimkiin olmamstir.

Hikdye kahramani Siimmani, arkadaslar1 arasinda “Siimmani Baba” olarak
anilmaktadir. Bu isimlendirme Stimmani’nin olgun/ erginlesmis bir birey olarak sevdigine
kavugmak i¢in yollara diismesine gerek kalmadiginin da bir gostergesi gibidir.

E Siimmani taninmis bir insan. O bodlgede, Erzurum’da, Narman’da
Stimmani dendigi zaman akan sular dururdu. Ahmet’le Siileyman geldiler.
Stimmani Baba’nin evine. (Tlrkmen vd., 2017: 232).

Celal Bey ile Ipek Sultan Hikayesi,
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- Celal Bey, su iki parmagimin arasindan bak ki, cok miizeyyen bir sehir,
milkemmel bir gehir. Her tarafi mamur, her tarafi abad sehir. Sehrin
miinasip yerinde yapilmis bir saray var.

- Hah yavrum, iste o Ipek Sultan’in babasinmn sarayidir! Dedi (Ttirkmen
vd., 2017: 433).

Riiya mekani, hikdyede se¢ilmis bir kahramanin normal kisilikten asikliga gegisinin
bir gostergesidir. Bu noktadan itibaren asigin ne yapacagi, yereye gidecegi, kime ulagacagi
gibi noktalar kesinlesir. Riiya mekani asik i¢in bir nevi yol haritas1 olarak degerlendirilebilir.

Kaya’nin asik edebiyatinda riiya konusunda degindigi noktalardan biri de asik olarak
sec¢ilecek kahramanin 6zellikleridir.

Maddi ve manevi yonden zayif, ezilmis fakat gonlii yiice duygularla dolu,
ruhunda sairlik istidadi olan bir geng- yaslh da olabilir- ruh héalinin
erisilmez arzularla dolu oldugu bir giinde veya mutsuz bir aninda uykuya
dalar. Riiyasinda ak sakalli bir (veya {i¢, yedi) pir (dervis) peyda olur
(Kaya, 1991:63).

Buradan hareketle asik olarak doniisiim yasayacak asik adaymin degisim mekanina
kabul edilmesi i¢in belli 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Bu baglamda degisim
oncelikle asik adayinin zihinsel mekaninda degisimle birlikte ilerleyen bir siire¢ olarak

degerlendirilebilir.

2.2.5. Algisal Mekan ve Kadin-Erkek liskisi

Hikayelerde mekan, cinsiyet baglaminda degerlendirildiginde erkek kahramanlar
acik mekanlarda anlatinin merkezinde goriiliirken; kadin kapali mekanlarda ev, bahge, saray
gibi mekanlarda goriilmektedir. Hikayelerde genellikle karsilikli ayni riiyay1 gorerek es
zamanlt bir ask baslar. Ancak erkek asik yolculuga cikarken, kadin asik beklemek
zorundadir. Kadinin gelenegin kurallar1 geregi kendisine yasak mekanlarda bulunmamasi
gerekir ki “kapali mekan”dan ayrilan asigmn, hikdyenin akisini degistirdigi ornegi de
hikayelerde mevcuttur. Kadm ancak tebdil kiyafet ile kimligini gizleyerek agik mekéanlarda
bulunabilir. Kimligini gizledigi durumlarda da yaninda kirk yaver/ yardimer ile yolculuga
¢ikabilir hale gelebilir. Erkek kahraman gibi agik mekanlarda goriilemez. Daglar, denizler
asarak; haramilerle savasan, kadin kahraman degildir. Bu durum gelenegin kadna karsi
koydugu bir yasaktir. Halk hikayelerinde kadin kahramanlar da pir elinden bade iger ancak

erkek kahramanin ona ulagsmasini beklemesi gerekir. Kadinlarm badeli asik olduktan sonra
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erkek as1g1 aramak igin yolculuga ¢iktig1 goriilse de bu hikayelerde mutlu son, kavusma
yasanmadig1 tespit edilmistir.

Kirman Sah Hikdyesi’nde, Mahbup Hanim kapali bir mekanda bulunmasina ragmen,
kocasi1 giil bahgesinde yabanci bir erkekle goriistiigiinii diisiinerek karsini 6ldiirmek ister.
Kadinin kapali mekanda dahi olsa bagka bir erkekle goriisme ihtimali kadinin 6ldiiriilmesi
gerektigi diigiincesini aktarmaktadir.

Mahbup Hanim, bahgede olmadigi bir yana, gdzlerini dikmis, sanki kars1
tarafta bir adam varmig gibi onu seyrediyor!
Olacak ya! Lanet olsun, seytan padisahin i¢ine bir fitne saldi:

- Ulan ha! Demek ki, bu, benim giil bahceme baska bir sevgili getirmig?
Onunla kag g6z ediyor? (Tlrkmen vd., 2017: 112).
Mahbup, penceresinin Oniindeki agacin dalinda yuva yapan kusun
yavrularmi doyurusunu seyrettigini anlattiysa da padisah inanmadi. Niyeti,
Mahbup’un kafasini vurdurtmakti (Ttrkmen vd., 2017: 114).

Hikayelerde, genellikle kadin 4518 mekani giil bahgesidir. Kapali mekanm kahramani
olan kadin, ne zaman ki bu mekandan ayrilir, bir tehlike ile karsilasir.
Kirman Sah hikayesinde Mahperi Sultan,
Kizlar, bugiin seyrangaha ¢ikacagiz. Giil bahgemin digarisinda bir ¢esme
var. “Garipler Cesmesi” derler. Cocuklugumda, o ¢esmenin suyundan ¢ok
icerdim. Canim, o ¢esmenin suyundan igmek istedi. Su icmeye Garipler
Cesmesi’ne gotiiriin beni (TUrkmen vd., 2017: 137).
Gul bahgesinden ayrilan Mahperi Sultan, tilsimli dev tarafindan kagirilir.

Mabhperi, ocagin batmasin! Hikdyemizin i¢inde soyledigim gibi; ilm-i
kimyay1, ilm-1 simyay1, tilsim ilmini dylesine biliyordu ki, o da cazu devi
tilsimlamust1. Istedii zaman odasindan ¢ikar, kaleden asagiya bakardi.
“Acaba beni kurtarmak i¢in birisi gelecek mi?” diye. O da biliyordu ki,
gelse gelse canmi kendisi i¢cin feda edecek olan sevgilisi Kirman gelir
(Tarkmen vd., 2017: 141).

Mahperi, cazu devi tilsimlayacak sihri giice ve bilgiye sahiptir. Ancak kendisini
kurtarmak yerine sevgilisinin gelip onu bulmasmi beklemektedir. Cilinkii hikaye erkegin
kahraman olmasi tizerine yapilandirilmigtir.

Kiyafet ya da giyisi, daha da onemlisi giyen kisinin sosyal kimligi, karakter
ozellikleri hakkinda bilgi verir. Karsidaki ile kuracagimiz iletisimde ve davranig seklimizin

belirlenmesinde etkin rol oynar (Tirkan, 2023: 72). Irfani Hoca ile Tiirkmen Kizi
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Hikayesi’de, Melek Sultan sevgilisine kavusmak i¢in erkek kiyafeti giyer. irfani’nin kdyiine
gider. Ancak hem miineccim Ahmet hem de Irfani’nin annesi Irfani’nin 61diigiinii sdyler.
Melek Sultan sevdigine kavusamadan memleketine geri doner. Kirk deve hazir! Yakup
Pehlivan hazir! Kizim Melek Sultan’a da erkek kiyafeti giydireceksiniz! Dogru Cildir’da
Irfani Hoca 'nin kéyiine! (Turkmen vd., 2017: 192).

Genel olarak incelenen halk hikayelerinde erkek ve kadin kahramanlar es zamanl
olarak asik olurlar ve hikaye erkek kahramanin sevdigini bulmak i¢in yolculuga ¢ikmasi ile
baglar. Kadin kahramanlar kapali mekanlarinda cogu zaman giil bahgelerinde sevgililerinin
gelmesini beklerler. Ancak irfani Hoca ile Tiirkmen Kizi hikdyesinde, kadmn kahraman
(Melek Sultan) sevdigini bulmak i¢in yolculuga ¢ikar. Hikayenin geleneksel yapisina aksi
bir durumdur. Kapali mekanin kahramani olan Melek Sultan sevdigine kavusamaz. irfani
hoca da yolda baskasma asik olur ve badeli asigini1 bulmaya calismaz. Anlati, kadin
kahramanin hikayeye miidahalesini kavusamama ile cezalandirir.

Asik Siimmani ile Giilperi (Perizdt) Hikdyesi’de, sevdigine bir tiirlii kavusamayan
Asik Siimmani, askere giden Ahmet’le Siileyman’a gectikleri yerlerde eger ki sevdigi
Giilperi’yi goriirlerse  haber gotiirmelerini  ister. Ahmet’le Siilleyman, Giilperi’yle
karsilagirlar. Saz ¢alip tiirkii soyledigi yerde asig1 dinlerler.

Ahmet’le Siileyman, zaten hasret kalmislar asiga, topluma, diigiine, toya.
Kiyafetleri de diizgiin. Gittiler asigin calip sdyleyecegi eve. Ev sahibi,
oradakilere bunlarin misafir oldugunu anlatti. On taraflarda bir yere
oturttular Ahmet’le Siileyman’1. Odanin kdsesinde bir perde var. Herkes
toplaninca c¢ektiler perdeyi. Arkasinda bir kadin’ Elinde saz.... Bizde
asiklar erkekten olur, burda da kadin! (Tlrkmen vd., 2017: 235-236).

Elinde saz olan asik, Siimmani Baba’nin asik oldugu Giilperi’dir. Giilperi topluluga
seslenmesini bir perdenin arkasina saklanarak gerceklestirir. Cilinkii kadinlarin agik mekanda
ve erkek dinleyicilerin de bulundugu bir yerde meslegini icra etmesi miimkiin degildir. Ayn1
oda da bulunabilse de bir perde araciligiyla mekansal ayrim g6z ardi edilmez.

Kadmin anlatilardaki konumu dikkate alindiginda kadin asiklar; kimi zaman
cevrelerine, yakinlarina duyurmadan katilmalar1 gereken etkinliklere, miizikal kimliklerini
gorliniir kilan baglamalarin1  gotiirememeleri; diledikleri zaman baglamaya sahip
olamamalar1 ya da evlerinde, yakinlarinda baglamalar1 oldugu hélde aile biiyiikleri
tarafindan el siirmelerinin yasak olmasi; bir baglamaya sahip olsalar da yaptiklar1 en ufak
hatada baglamalarmin yakini/ babasi tarafindan kirilmasit ya da evden uzaklastirilmasi

(Cmar, 2016:3100), kadin asiklarin bulunduklar1 mekéanlara gére davranmalar1 gerektigini
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vurgulamaktadir. Erkek asiklar gibi agik mekanlarda rahat hareket edemeyen kadin asiklar,
mekanmn degismesiyle fiziksel bir degisim yasamak zorunda kalabilirler. Ilgili hikdyeden de
orneklendigi gibi “perdenin arkasindan” seslenmeyle mekansal ayrima dikkat ¢ekilmektedir.

Kadmin kamusal alandaki hareket kisitliligina bir 6rnek de Seyyad Bey ile Gilli
Kiz Hikayesi’nde tespit edilmistir. Seyyad Bey ile Giilli Kiz Hikayesi’nde, Giillii Kiz
zindana atilan sevgilisi Seyyad Bey’i gormek i¢in erkek kiligina girer. Zindanda tutsak
edilmis bir erkegi kadin kiyafetleriyle gormek uygun olmayacag i¢in Gilli Kiz, tebdil
kiyafet ile zindana gider.

Ha hanim! Senin yapacagin su! Simdi sen bu kiyafetle Seyyad Bey’in
yanma gidersen dogru olmaz! Hem yaylamizin i¢inden hem de disindan
seni isteyen birgok pehlivan oldu. Babana elgiler geldi. Baban higbirine
seni vermedi. Baz1 sdzler yanls anlasilir. En 1iyisi sen bir erkek kiyafeti,
bizim Tiirkmen kiyafetini giyeceksin (TuUrkmen vd., 2017: 295).

Incelenen halk hikayelerinde cinsiyet, mekanlarin sekillenmesinde, degismesinde/
doniismesinde onemlidir. Asik olma noktasinda erkek ve kadmin esit sartlara sahip olmasina
ragmen sevgiliyi aramak, yolculuga ¢ikmak ve erginlesmeyi tamamlamasi gereken erkek
kahramandir. Kadm, kapali mekanlarda, cariyeleriyle birlikte anilmaktadir. Kadin
kahramanlarin kapali mekandan agik mekana ¢ikmalar1 durumunda ya tebdil kiyafet giyer
ya da tehlikelere acik hale geldigi i¢cin olaganiistii bir yaratik tarafindan alikonur. Bu

baglamda mekansal doniisiim kadin kahramanlar tizerinden okunabilir.

2.2.6. Algisal Mekanin Metaforik Yansimasi: Kuyu

Kuyu, halk anlatilarinda kahramanlarin smandigi, doniisiim gecirdigi, baska bir
aleme gecis yaptigi bir alan olarak kullanilir. Bu baglamda mekan aslinda sadece goriingii
olarak bir yer ad1 seklinde sunulan ancak fiziksel bir varliktan 6te i¢sel bir derinlik halinde
metafizik bir alginin sunuldugu, kendine ait hususiyetleri ile ¢agrisimlar bitinini olusturur
(Balkaya, 2014: 45).

Kuyunun derinligi, kahramanm ige doniisii ve bilingalt1 ile de iliskilendirilebilir.
Psikanalitik a¢idan bakildiginda, kuyuya inis, kuyuda gibi hissetme, bireyin kendi diinyasina
yaptigi sembolik yolculugu temsil etmektedir.

Tufarganli Abbas Hikayesi’nde, Abbas, kuyuyla karsilastiginda kuyuyla 6zdeslik
kurar.

Abbas guyuya bahdi ki guyunun dibi gériinmir. Hele bahalim o
yerde ne dedi. Tam guyunun basinda:
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Oz goziimnen gordiim 6z mekanimu,

Berullahim sen eyle divanima,

Oldiir Becan 6ldiir doknen gamimu,

Aparma Peri’mi ben de gelerem (Turkmen- Cemiloglu, 2009: 164).

Kahramanin i¢inde bulundugu sikintili aninda kendisini kuyunun iginde gibi
hissetmektedir. Dibi goériinmeyen kuyu, kahramanimn yolculugunun bir pargasi olarak
erginlenme mekani olarak degerlendirilebilir. Bu durum hikayenin ilerleyen boliimlerinde
as1gi kuyuda bir miiddet kalmasi ile de aciklanabilir:

Ben bunun hayretini kesdigime gore gelen giden suya sebeb bunu
cthardallar. Bu giyamete gadar burda galsin. O yanda yetisdi girh
batmannih bir dasi gucagma ald1 geldi guyunun agzina gapatdi. Yirmi
adam otuz adam nerden gelip bunu ¢ihardacah (Turkmen- Cemiloglu,
2009: 165).

Bireyin kendisini ve ¢evresini anlamlandirmak i¢in diisiinmeye ihtiyaci1 vardir. Dis
diinyadan uzak, zamani durduran bir mekéna ihtiyac1 vardir. Abbas icin kuyu, kisisel
yolculugunun baslamasi i¢in gerekli hazirlik asamasini olusturmaktadir. Abbas bir miiddet
kuyuda kaldiktan sonra (ki zamansal bir agiklama verilmemistir) nurani bir dervis tarafindan
kuyudan ¢ikarilir. Abbas’in hikayesinin baglamasi i¢in “orada’” kalmas1 ve hazirlik asamasini
gegmesi gerekiyordu. Buradan hareketle kuyu, kahramani doniistiiren ayni zamanda

kahramani dontistiiriirken “kuyu” nun da mekansal formunu doniistiiren bir baglama gegis

yapar.

2.2.7. Algisal Mekanin Sahne Disindan Yansimasi: Haberciler

Aristoteles, trajik kahramanin alin yazisindaki degisim noktasini baht doniisii
“peripetia” olarak agiklamistir. “Eylemlerin diisiiniilenin tam tersine donmesi” olarak ifade
etmistir. Anlatinin olagan akismin “sahne disindan” gelen bir haberle degisime ugramasi ve
anlatmin olagan seyrinin degisim noktast baht doniisiimiiniin gergeklestigi andir. Baht
doniisliniin yasanmasi i¢in haberci (ki bu hikdyenin seyrini degistirecek haberi sdyleyip
giden ve sonrasinda hikayeye dahil olmayan kisi/ kisiler) sahnenin gizil kaynagi sahne
disindan gecerek sahneye gelir, sahneden ¢iktiginda ise, baska bir seye doniismek iizere
oraya geri doner. Bu baglamda sahne dis1 sahneyi zamani gelene kadar saklayan rahim
(Gulgbilmez, 2011: 32) olarak goriiliir. Sahne dis1 tekinsizligin mekani olarak diistiniilebilir.

Burada tekinsizlik, anlat1 seyrinin nasil bir doniisiim yasayacaginin bilinmedigi bir an’a atif
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yapmaktadir. Sahne diginin tekinsiz mekanindan gelen haberin anlatiyr doniistiirme giicii
Oidipus metni lizerinden degerlendirilebilir. “Oidipus’ta c¢oban, sevindirici bir haber
vermek, onu annesiyle ilgili korkularindan kurtarmak i¢in Oidipus’a gelir. Ama, Oidipus’un
gecmisini Orten Ortliyii kaldirmakla da diisiindiigiiniin tam tersi bir etki yapar” (Aristoteles,
2019: 34). Buradan hareketle tragedyanin olay ve mekan akisini degistiren baht doniisii halk
hikayelerinde de kahramanm hikayesini degistiren/ doniistiiren bir kimlik kazanir. Amaci
sevdiginin iilkesine ulasmak olan kahraman i¢in yol iizerinde karsilastigir her sey yol
gosterici bir nitelik tasimaktadir. Genellikle hikayelerde karsilagilan ¢oban, atlilar, yoldan
gecen biri kahramanimn hikayesine etkisi yapar ve sonrasinda sahne disina ¢ekilir (Giilbag,
2023:82).
Kenan ile Hanzade Hikayesi’nde, sahne disindan hikayeye dahil olan topal cariye
Kenan ile Hanzade’nin goristiiklerini basvezirin ogluna sdyleyerek hikayenin akisi
degistirecek etkisini yapar ve sahneden gekilir.
Her yerde bir kotii insan vardir. Hanzade’nin cariyelerinin arasinda topal
bir cariye vardi Ismine Zernisan derlerdi. Bu, hemen Kenan Bey’in
gelisini kime gotiirdii? Dogrudan dogruya basvezirin ogluna:
- Eeey delikanli! Sen padisahin kizina yakinda el¢i géndermeye,
nisan takip evlenmeye hazirlanirken; Hanzade Sultan, uzaktan gelen bir
delikanliya muhabbet alemine dalmas.
Topal cariye, bu haberi ulastirir ulastirmaz, basvezir ve oglu kendilerine
gore tedbirler aldilar (Turkmen vd., 2017: 101).
Habercinin hikayeye yaptigi etki, anlatinin durgunluktan coskunluga gecisini saglar.
Bagdat Hanim ile Hafiz Hikdyesi’nde, sevdiginin evlenmek iizere oldugundan haberi
olmayan Hafiz, memleketindeki bir diigiine katilir.
Eskiden diigiinler yedi giin siirerdi. O yedi giin igerisinde mutfaklar
acilirdi. Koyunlar, kuzular kesildi. Yenildi i¢ildi. Diigline gelen davetliler,
diigiiniin icerisinde dediler ki:
- Bir giin, biz de toplanip Kalaca Beyi Resit Bey’in yanma gidelim.
Beyimize memleketimizin halini, durumunu anlatiriz. Duydugumuza
gore, bu yakilarda Resit Bey’in kiz1 Bagdat Hanim’a el¢i geleceklermis.
Bu haberi kim duydu? Hafiz! Bre ocagin batmasin Hafiz! Hafiz’n yliregi
agzina geldi. Anasmin yanna gitti (TUrkmen vd., 2017: 258).
Hafiz, Bagdat Hanim’in badeli asigidir. Bagdat Hanim’in bir bagkasiyla

evlendirilmek iizere oldugunu Mahmut Aga’nin kizinin nisaninda 6grenir. Hikayenin seyrini
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degistiren bu haber, hikdyenin devamina bir katki saglamayacak diigiine gelen davetliler
olarak kalacaktir. Ancak hikaye durgunluktan- coskunluga bu haber ile gegmektedir. Hafiz,
annesiyle konusur ve Bagdat Hanim’1 istemeleri i¢in elgiler gonderirler.

Emir Han ile Siimbiil Hanmim Hikdyesi’nde, Ziyad Han, kardesi Yakup Han’1
ulkesinden sirglin eder. Yakup han ile ailesi nereye gideceklerini bilemez halde yol
alirlarken yolda bir coban ile karsilagirlar. Coban, Yakup Han’in halini anlar ve yetim Ahmet
isminde ¢ok misafirperver bir arkadasina gonderir. Coban, hikdyenin seyrini degistiren ve
yonlendiren hamleyi yaptiktan sonra sahneden cekilir.

Haa, ben sana orda derdine derman olacak, derdine ortak olacak bir adam
tarif edecegim. Orda Kara Koyunlu koyl vardir. O kdyde benim de
uzaktan akrabam olan Yetim Ahmet isminde birisi var. O kdyln, o
bolgenin agasidir... (Tlrkmen vd., 2017: 396).

Yol iizerinde karsilasilan ¢oban, bilgeligin ve aklin temsilcisi olarak kabul edilir.
Coban, bolgeyi, dogayi, insanlar1 en iyi bilen kisidir. Cobanin hikdyeye yaptigi etki,
hikdyenin seyrini tamamen degistirecek bir nitelik tagir.

SoOzhi kiiltiir ortamindan yazili kiiltiir ortamina aktarilan halk hikayeleri donmus
yapilar olarak degerlendirilse de s6zlii aktarimin performatif 6zelliklerini tamamen yitirmis
degildir. Bir tragedya metni gibi sahnelenmeye uygun olmasa da asigin anlatimi, anlatinin
mekani, dinleyicinin anlatiya etkisi bugilin yazili olarak okuyabildigimiz metinleri
olusturmustur. Bundan dolay1 metinlerin performatif 6zellikleri devam etmektedir. Anlatiy1
durgunluktan coskunluga siiriikleyen yapi kahramanin baht doniisleri yasadigi anlatinin

cekirdek kadrosunu olusturmayan ama mekani, zamani, kahramani doniistiiren sahne disidir.

2.2.8. Algisal Mekanin Iktidarin Saglanmasindaki islevi

Halk hikayeleri, toplumsal degerlerin, inan¢larin ve ideallerin kusaktan kusaga
aktarilmasinda 6nemli bir rol oynar. Bu hikayeler sadece ask, kahramanlik ya da yolculuk
gibi bireysel temalar1 islemez; ayn1 zamanda toplumsal diizen, otorite, adalet, iktidar gibi
konular1 yansitir. Incelenen halk hikayelerinde iktidar, ¢ogunlukla bir padisah bazen de
mesru olamayan yollardan adaleti saglamaya ¢alisan giiclerdir (Koéroglu, haramiler, vb.).

Iktidar ile toplum arasindaki etkilesim kimi zaman iktidarin toplumu sekillendirmesi,
kimi zaman da toplumun iktidar1 dizayn etmesine neden olan ¢ift tarafli bir mekanizmadir.
Bu mekanizma toplumun temel yasam sartlarin1 tehdit etmedigi siirece giicli elinde tutan
iktidardir. Halk, olas1 bir iktidarsizlik durumunda toplumsal kaos veya yok olus kaygisini

beraberinde tasidig i¢in iktidarin karsisinda olmay1 olumlamaz (Kara Dlzgun, 2018: 284).
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Incelenen halk hikayelerinde iktidar sorgulanmayan, kabul edilmis bir yonetime atif yapar.
Heniiz yerlesik hayata ge¢ilmis ve yerlesik diizenin sinirliliklari ¢izilirken iktidara karsi gelis
bir insan hayat1 ya da topluluk tehlikede oldugunda ortaya ¢ikmaktadir. Bunun disinda
iktidar, istedigini yapmakta 6zgiir, ekonomik giicii elinde tutan kisiler olarak tasvir edilir.
Cihan Abdullah Hikayesin’nde, Aga Han nerde giizel bir kiz gérse hemen ona asik
olur onu almak istermis. Aga Han bulundugu bélgede iktidari elinde tutan kisidir. Istedigini
slirglin edebilen, istedigi seye sahip olabilme hakkina sahip kisidir.
- Lala, git o kiz1 bana al.
- Yahu nasil alalim. Olmaz, Cemal Bey vermez.
- Vermezse onu ya buradan sirglin ederim ya katlettiririm. Ben bugun
ulkenin ileri gelen bir hantyim. Nasil olur. (Turkmen- Cemiloglu, 2009:
48)

Bunun demesinin lizerine Cemal Bey inadiyla olur, Allah biiytik, alt1 genis.
Bura olmazsa Gence tarafina giderim, deyip burada boyle goc¢ kala
akrabasi, hisimi, hepsi bu Cemal Bey’den ayrilmadilar. Hepsi go¢ halinde,
goemen halinde gafle gatirlara, arabalara evini barkim yiiklediler. Evini
barkini terk etti ¢iktilar (TUrkmen- Cemiloglu, 2009: 48).
Hikayede Aga Han’in tutumu bulundugu politik giicii vurgulanirken iktidar, hikaye
mekanini doniistiiren bir karar vermistir.

Koéroglu’'nun Oltu Kolu Hikdyesi’nde, memleketi zor durumda olan biri
Koroglu’ndan yardim ister. Hikdyede iktidar sahibi olan Koroglu, resmi olmayan kosullarda
kendi adaletini kendisi saglayan bir yapinin kahramanidir.

Bulunmazmis bu dertlerin dermani

Padisahtan ¢ok bekledik fermani

Bize diisman oldu zalim Ermeni

Hallerimiz yaman oldu Kéroglu (Turkmen- Cemiloglu, 2009: 167).

Hikayede padisahtan daha iistiin bir gilice sahip olan Kdroglu, otorite olarak kabul
edilir. Ancak Koroglu, Oltu’ya kendisi gitmez ve oglu Hasan’la K&se Kenan’1 yonlendirir.
Aksi bir durum olup olmadigini kontrol ettirmek ister. Kose Kenan, Ermeni Tamara’ya agik
olunca Kdroglu’nun verdigi gorevi yerine getiremezler ve esir edilirler. Hikdye bu noktada
iktidar sahibi KOroglu'nun sorunlari ¢ézmesini ve adamlarini kurtarmasmi gerekli kilar.

Hikaye iktidar roliine Kéroglu’nu yerlestirdigi i¢in sorunlar1 ¢6zen kisi Kéroglu’dur.
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Emir Han ile Siimbiil Hamim Hikdyesi’nde, babalar1 6ldiikten sonra iilkeyi iki
kardesin yonetmesi gerekmektedir. Ancak topluluk iginden ulkeyi parcalamak isteyen bir
grup Yakup Han’1iilkeden gondermek i¢in hakkinda kotii sozler soylerler.

- Efendim, gecenlerde bir yerde, bir toplantida duydum ki, kardesin Yakup

Han, Gence’nin ileri gelenlerinden, genglerinden basina adamlar toplamas!
[leride seni 6ldiiriip han sarayini ele gegirecekmis!
Ziyad Han; Allah Allah! Bu dogru mu, degil mi? bu olur mu, olmaz mi?
diye bir tereddiit icerisinde giinlerde diisiindii. Bu plan1 kuran diismanlar,
o kadar miikkemmel kurmuslard: ki, birka¢ adam daha Ziyad Han’a ayni
seyleri sdyledigi zaman inandi (Turkmen vd., 2020: 390).

Ziyad Han’dan beklenen tavir kardesinin yaninda olmasi gerekirken iktidar hirsi ve
kaybetme korkusuyla kardesi Yakup Han ve ailesini siirgiin olarak baska bir yere gonderir.
Giictin 1ki kisi arasinda paylasilamayacagi ve iktidarin tek olma ic¢giidiisii iilkenin
parcalanmasina sebep olmustur.

Celal Bey ile Ipek Sultan Hikdyesi’nde, Ipek Sultan’in babasi Ali Bey, kizinin
hastaligma bir ¢care bulunana kadar sehir halkinin siyah giyinmesini emreder. Sehir halkinin
ne giymek istedigine bile karar veremedigi, yoneticinin kigisel duygularini yonetimine
karistiran bir iktidar profili ¢izilir.

Ey efendim, sehrin, her tarafina bu haberler ulasa dursun. Yalniz Ali Bey,
sOyle bir emir de verdi: “Kizimin derdinin ¢aresi bulununcaya kadar sehir
halki siyah giyecek! Benim bu yasli, bu acili giinlerimde de kim benim
kizimin derdinin ¢aresini bulursa biitiin hazinemin onun oldugunu da ilan
ediyorum (Turkmen vd., 2020: 457).

Incelenen halk hikayelerinde iktidar, toplulugun yoneticisi olarak kabul edilen hak,
hukuk, adalet gibi kavramlardan ziyade birlikte yasamanin ve yerlesik diizene adaptasyon
siirecini yansitmaktadir. Ulke smirlanin ¢izilmeye ¢ahsildigi, anlatilarda mekanlarin reel

mekanlara doniistligli esik bir yapiy1 aktarir.

2.2.9. Mekansal Kisilestirme

Mekanin kisilestirilmesi, dogrudan insan 6zelliklerinin dogaya ya da ¢evresel unsurlara
aktarilmasi ile gerceklestirilir. Bu noktada soyut duygular daha somut hale getirilerek ifade
edilirler. Ozellikle anlatilarda daglar, ¢oller, yollar, sehirler, kaleler gibi mekanlar; halk
hikayelerinde as181n yolculugu esnasinda zorlu mekanlarla karsilastiginda yardim isteme,

yalniz bagma kaldiginda dertlesmek ve bir dost/yaren vazifesini alma seklinde mekanlari
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kisilestirdigi tespit edilmistir. Gegilen mekanlar sadece cografik konumlar degil, asigin
acisini artiran, umutlarini zayiflatan ya da yeniden umutlanmasina sebep olan unsurlar olarak
betimlenir.

Boyle Baglar Hikayesi'nde, evinden, esinden ayrilan kahraman dagin dumani ile kendi
duygusal durumunu benzeterek psikolojik durumunu aktarir. Dagin dumanli olmasmnin
kahramanla iligkisi yoktur. Ancak mekanin kahramani etkilemesi metaforik bir derinlik
saglar.

Bir giin is1 amelenin iizerinde calisirken bakti ki, Cezayir’in daglar
duman. Eyvah daglar ben sizden daha dertliyim, daha gamliyim, daha
tipiliyim.

Daglar dertliyim zarliyim,

Basimda sizlerden dumanim daglar,
Yaraliyim kederliyim zarliyim,
Sormaym ki derdi yamanim daglar.
Yillar gecti dindirmedim yasima,
Kaybettim memlekette esimi,

Sizin gibi duman ald1 bagima,

Inanin ki sizlerden yamanim daglar (Tiirkmen- Cemiloglu 2020:37).

Seyfet Cavus Hikdyesi'nde, Filiz ¢cocugunu da alarak Seyfet Cavus’un pesi sira gider.
Ancak cadirlara yaklastiginda ne Seyfet Cavus vardir ne de ¢adirlar. Bu noktada kahraman
derdini bir insana anlatir gibi daglara anlatmaya baglar. Filiz’in daga seslenisi halk
anlatilarindaki dag- insan iliskisinin ne denli sembolik bir yapiya sahip olduguna isarettir.
Kahramanin i¢sel miicadelesi, ¢aresizligi ve bir sigmak olarak yardim talep etmesi mekani
goriinen seklinden baska bir sekle doniistiirtir.

Gelir ¢adirinin yerine ki asker gitmis. O zaman daglara bakalim daglara ne
diyor:

Alnimda silinmeyen yazim var.
Aman daglar ben ne yana gideyim,
Yanimda da ¢ifte kdrpe kuzum var,

Aman daglar ben ne yana gideyim

Ferhat gibi kars1 dag1 deleyim.
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Kan aglarim sanma artik giileyim,
Yanimda var kuzularim meleyim,

Aman daglar ben ne yana gideyim (Tilirkmen- Cemiloglu 2020:47).

Diligam Yahya Bey Hikdyesi’'nde hikaye kahramani Yahya Bey, dagin yesilligine atif
yapmaktadir. Suyundan igenlerin ruhunu tazeledigini ifade eder. Bu noktada dag, yesilligi,
huzuru ve ruhu aydinlatan sevgiliye benzetilmektedir.

O yerde Yahya Bey hele bahalim daglara ne soyledi:

Irengi laleden ter bendvseden,

Al yesil bezenip sad olan daglar,

Ruhlar tezelenir, icende suyun,

Dehannardan tad alan daglar (Tirkmen- Cemiloglu 2020:235).

Kerem ile Asli Hikdyesi’'nde, kahramanm diyar diyar dolastigi, sevgilisine ulagsmak
arzusuyla gectigi mekanlarin ruhuna biiriiniir. Bu yerler, Kerem’in acisini artiran, bazen
umutlarini zayiflatan ya da yeniden umutlarini yeserten yerler olarak degerlendirilebilir.
Gonliinii, baska bir surette insan gibi kisilestiren Kerem, onu mekanlarla 6zdeslestirir. Bu
0zdeslesme algisal mekanlarin 6zelliklerinden biridir.

[...] oglanin akl bagina geliib oglan saz1 eline alub orada ne sdyledi yaren-
i safa:

Kat1 hevadan ugarsin

Indireyim goniil seni

Budak budak giil dalina

Kondurayim goniil seni

Yiice taglardan agirdim
Vatanim yolum sasirdim
Col ovalara diisiirdiim
Aradayim goniil seni
Yce taglar yiice olur
Gunduz gider gice olur
Gor ayrilik nice olur

Agladayim goniil seni

Dertli Kerem kogegine
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Yaz baharun ¢igegine

Seni askin bigagina

Togradayim goniil seni

Buni ¢agirdiktan sonra ey yarenlerim, beniim halim niceolur, ben ne diyara
gideyim (Duymaz, 2021:107-108).

Daglarin canli bir varlik gibi diisiiniilmesinin sebeplerinden biri dag iyeleridir. Dag

iyeleri daglarin koruyucu ruhlaridir. Onlar da tipki insanlar gibi diisiiniilmiistiir. Bu nedenle

daglarla yapilan konusma veya onlara yoneltilen dua, beddua, dilekler, yardim istekleri dag

iyelerine yoneliktir (S6nmez, 2008: 105). Kerem’in derdine ortak olacak dag iyeleridir.

Hursid ile Mahmiri Hikdayesi 'nde, kahraman daglara seslenmektedir. Dagin devasa,

yalniz, hissiz goriinlimii kahraman iizerinde olumsuz bir etki birakmaktadir. Dag,

kahramanin yiiregini daglayan, yalnizligin1 hatirlatan bir unsur olarak goriilmektedir.

Duymaz:114).

Yardan ayrilmisam isim figandir,
Didelerim giryan, kaddim kemandir,
Dagnaman hey daglar ah-1 zarimu,

Dostu gormeyeli hayli zamandur (Sakaoglu-

Salman Bey Hikayesi'nde, de benzer bir durumla karsilagiimaktadir. Ulu, biiyiik

daglar kahramanin sikintili anlarma eslik eden bir arkadas gibi degerlendirilebilir. Derdini

paylastig1 ve 6zdeslik kurdugu, psikolojik bir yansimadir.

2020:684).

Uludaglar,
Cimenni sulu daglar,
Sunam gé¢uf yurdundan,

Yurdunda bulut aglar (Turkmen- Cemiloglu

Fuzuli Bayat, “Tiirk Mitolojisinde Dag Kiiltii” adl1 ¢alismasinda zor anlarda daga

sigmmanin dagin atalik fonksiyonuyla ilgili oldugunu soyler. Tarihi ve yar1 efsanevi

belgelerde zamanla Tiirkler’in diigmanlardan kagarak daglara ve dag gecitlerine sigmmasini

bu inancin somutlagmis sekli olarak degerlendirir (Bayat, 2006: 30). Salman Bey’in daga

seslenisi, dagi ulu olarak kabul edisi dagdan bir atadan yardim ister gibidir. Bu baglamda

dagin mitolojik islevine bir atif yapilmaktadir.
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Latif Sah Hikdyesi’'nde, kahraman deniz ile sdylesmektedir. Su kiiltiiniin izlerinin
bulundugu hikayede Latif Sah, suyun kendisini heldk edecegini diisliniir ve yardim ister. Su-
insan birlikteligi yaratilis mitlerine kadar uzanmaktadir. Altay Yaratilis Destani’nda “su”
yaratimin ana malzemesi olarak anlatilir:

Bu baglamda su, varlik ve yoklugu biinyesinde barindiran bir gUcta.

Latif Sah basini galdirdi. Gara pargast ki, goziine goriinmedigi gibi, o
yerde Latif Sah: Hayvah hay. Demek ki benimki bu gadarimis. Gosgoca
deniz, hi¢bir yer... Olan ganni derya demek ki sen beni helak edeceksen:

Ganni derya hi¢ insafin yohumus,

Rahim eyle benim miisgiil halima,

Gece ginduz yar hasreti cekerem,

Ben bilbilem hasret goyma gilime (Turkmen-
Cemiloglu 2020:582-583).

Bedri Sinan Hikayesi 'nde, Kumru sevgilisini daglara sormaktadir. Sevdiginden bir
iz, bir haber olup olmadigini1 daga sormakta, dag ile dertlesmektedir.

Atlarini ¢ektiler. Bindiler. Yola koyuldular. Kumru dagina ¢iktilar. Kumru
Dagi da Mahperi’nin yaylalarma karsi. Yani o daga ¢iktigin zaman, o
yaylalara ¢iktigin zaman, o yaylalar, o diizler goriiniir. Daglara ¢ikinca:

‘Ey daglar! Acaba benim sevgilim simdi sizlerde geziniyor mu? Ne

halde?’

Karsidaki yiice daglar

Benim sizden fazla zarim,

Asik olan elbet aglar,

Daha bitmez bu bazarim (Tlrkmen- Cemiloglu
2020:76).

Alyar Bey Hikdyesi’'nde; anlatici sudan korktugu i¢in mekani kisilestiren bir siir
yazar. Akdeniz, sevdigine selam gotiirecek bir kisi olarak tasvir edilir. Gurbet karsisindaki
caresizlik denizin hir¢in dalgalartyla 6zdeslestirilmistir.

Neden ki Akdeniz kopiigiin siyah,
Karsidan geliyor kara dalgalar,
Burasi gurbet el ¢ektigimiz ah,

Bir selam goturiin yara dalgalar,

Etrafindan gelir kara kopiikler
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Vurdukca kenara derde dert ekler,
Simdi yollarim1 bir nene bekler.
Siz eyleyin agikare dalgalar (TUrkmen- Cemiloglu 2020:190).

Gelin Tas1 Hikayesi’'nde, Yusuf Bey, annesine derdini anlatirken daglar1 ve yollari
da ask derdine ortak etmistir. Clinkii agigm yolculugunda destekgisi ve yalnizligini paylastigi
mekanlar daglar, yollar, denizlerdir. Bu durumda asigin halinden anlayan da onlar olmustur.

Ana, derdimi soylersem

Daglar ile yollar aglar.

Halimi beyan eylersem

Dertten bilen kullar aglar (Tasliova vd. 2020:381).

Emir Han ile Siimbiil Hanim Hikayesi nde, Ahmet Aga ile Yakup Han soylesirken,
Yakup Han neden yollara diistiiglinii anlatir. Agr1 Dag1’nin baginin dumanli olmasi ile kendi
sikintil1 halini benzetir:

Agr1 gibi bagim kardir
Bugiin genis giiniim dardir
Doksan dokuz yaram vardir
Bir daha sen yaz Ustiine.

“Agr1 Dagi1 gibi bagim kardir” demesinin sebebi, Siirmeli Cukuru’ndan,

Saat Cukuru’ndan sdyle baktigmiz zaman, Tiirkiye’nin en yliksek dagi

olan Agr1 Dag1 goriiniir. Agr1 Dagr’nin basindan kar, duman eksik olmaz.

Yakup Han da kendisini Agr1 Dag1 gibi basi dumanli, bas1 karli olarak

gordiigii i¢in boyle sdylemisti (Tasliova vd. 2020:399).

Mekanin kisisellestirilmesi, hikdye kahramanin mekana yiikledigi anlam ile dogru
orantilidir. Bireysel erginlenme siirecinde nereye gidecegini bilmeyen biri i¢in ilk destekgisi
etrafinda gordiigli yapilardir. Doga- insan birlikteligi, insanin doga karsisindaki gii¢siizligii
hikayelerde kahramanin duygu durumu ile aktarilmaktadir. Doga hem siginilacak bir mekan
hem de korkulmasi, uzak durulmasi gereken bir unsur olarak islenir. Kisilestirilen mekanlar
genellikle dag ve denizdir. Dag ve su kiiltliniin mitolojik izleri halk hikayelerinde kahramani

doniistiiren bir isleve sahiptir.
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2.2.10. Algisal Mekanda Gecmis- Simdi- Gelecek Ucgeni: Cesme

Tarih boyunca suya verilen deger ve suyla sekillenen mekan anlayis1 ¢esme
kiiltiirinii var etmistir. Sadece su ihtiyacini karsilayan yapilar degil, ayn1 zamanda sosyal
yasamin, mimarinin ve dini anlayisin bir par¢ast konumundadir. Ramazan Adibelli, Turk
Kiiltiiriinde Su Kiiltii ve Cesme Fenomenolojisi adli ¢alismasinda Kayseri de bulunan
cesmeler tizerinde bir alan ¢aligsmasi1 yapmustir. Cesmeleri mekansal boyut, zamansal boyut
ve lizerine yazilan kitabeler ekseninde inceleyen yazar, ¢esmeyi insanin suyla bulustugu yer
olarak ifade eder. Cesmeye gelen insanlarin karsilarinda sadece su bulmadiklarini, ayni
zamanda mimari ve sanatsal bir eser, bir siir, bir melodi, 6limii animsatan, ge¢misleri
hatirlatan ve hatirlamay1 salik veren, goriinenden ziyade goriinmeyene itibar etmeyi telkin
eden, derin bir felsefenin ve asirlar boyunca olusturulmus ve toplumsal genetige sirayet
etmis bir hiimanizmanin aynasi olan bir Kitabe buluyorlardi (Adibelli, 2019: 28).

Buradan hareketle incelenen halk hikayelerinde, mekansal doniisiimii saglayan
cesmeler, yolunu kaybetmis bir a4s18in dinlenme yeri, padisah ya da hiikiimdar kizinin
cariyeleriyle gezmeye ¢iktig1 yer, kervanlarin- bezirganlari gegerken ugradiklar1 yer olarak
smiflandirilabilir.

Kenan ile Hanzade Hikayesi’nde, ¢esme sahnesi Kenan’in su i¢ip uyumasi ve
uyandiginda etrafinda haraminin adamlarni gormesi ile baglar. Kenan, Kahraman
Harami’yle yaptig1 savasi ilahi giiciin yardimiyla kazanir. Birlikte adaletli padisah Hamit
Sah’in memleketine gelirler. Kenan’in amaci sevdigine kavugmak, Kahraman Harami’nin
amaci da padisaha siginmakti.

Su, tasta, mermerden, tugla vb. gibi cansiz maddelerden insa edilen yapilara tipki
ruhun bedene can vermesi gibi hayatiyet kazandirmaktadir. Suyun kutsiyeti bu mekanlar1 da
kutsallastirmaktadir (Adibelli, 2019: 102). A¢ ve susuz olarak hikayesine devam eden
kahraman i¢in ¢esme, achigini giderdigi, uyuyup dinlenebilecegi ve haberci bir mekan
tasarim1 yaratmaktadir. Bu baglamda kahramanin badeli asik oldugu disiiniildiiglinde
kutsala siginmak, kutsalda dinlenmek ve zafer kazanmak tesadiifii degildir. Kutsal,
oliimliilik haliyle karakterize olan profan/ diinyevi varolusun asildig: farkl, giindelik ve
beseri gerceklikten bambaska bir gergeklik diizeyine aittir (Adibelli, 2019: 102). Kenan’in
kutsala siginmas1 ve Kahraman Harami’yi yenecek giiciin kendisine verilmesi, kutsal
mekanin diinyevi varolusunun disma ¢ikmasiyla miimkiin hale gelmistir.

Hikayelerde ¢esme, padisah kizlarmmm cariyeleriyle seyrangaha ¢iktiklari bir mekan

olarak tasvir edilir. Kadinlarm nadiren giil bahgelerinden ¢iktig1 diisiiniildiiglinde ¢esme,
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kadmlar i¢in tehlike olusturabilecek tekinsiz mekandir. Kirman Sah Hikdyesi,nde Mahperi
icin “Garipler Cesmesi” cocukluguna dair O6zlemini animsatirken; gelecegine dair
gelismelerin de yasandigi biitiinsel bir alana doniisiir. Toplumsal alanlara inga edilen
cesmeler, toplumsal bellegi olusturur. Assman, bellegin insanin sosyalizasyon siireciyle
olustugunu ifade eder. Evet bellek her zaman bir bireye “ait”tir ama bu bellek toplumsal
olarak belirlenir. En kigisel anilar bile sadece sosyal gruplarm iletisimi ve etkilesimi
tizerinden olusur (2001: 40). Kapali mekanin kahramani Mahperi i¢in toplumsal bellegin
olusum noktalarindan biri olarak degerlendirilebilecek olan “Garipler Cesmesi” sosyal bir
cevreye konumlanmistir. Gegmis- simdi- gelecek arasinda kopriiler kuran ¢gesme fenomeni,
kahramani ve hikayeyi doniistiiren asli mekan olarak degerlendirilebilir.

Cesmelerin toplumsal dayanigma islevinin 6rneginin goriildiigti Koroglu Oltu Kolu
Hikayesi’nde, Erzurum’a gelen bezirganlarin ¢gesmeden gegerken herkes cebindeki paranin
ister ylizde yirmisini ister ylizde onunu ¢esmeye birakirmis. Koroglu parayi alir nerde bir
fakir, nerde bir zavalli, nerde bir diiskiin gorse, onun imdadina yetisirmis (Tasliova, 2020:
165). Hikayede ¢esmenin islevi, toplumun (yasal olmasa da) bir dayanisma halinde oldugunu
yansitirken; hikdyenin seyrini degistirecek tekinsiz bolgeyi de temsil etmektedir.

Cesmelerin hikayelerdeki bir baska islevi de insanlarin hem inanglarinin hem de
beklentilerinin bir aynasi konumunda olmasidir (Adibelli, 2019: 123). Gilistan ile Stileyman
Hikayesi’nde, Siileyman ¢esmenin basina oturur ve dua eder:

- Yarabbi, sen bana firsat ver! Ben sevdigime kavusayim! diye dua ettikten
sonra elindeki kavalin1 dertli dertli calmaya baslad1 (Tlrkmen vd., 2020:
360).

Hikaye kahramani i¢in ¢esme, umut ve beklentilerin mekanidir. Yaratictya ulasmak
icin bir gecis kapisidir.

Sonug olarak, halk hikayelerinde mekanlar “cevresel” ve “algisal” olarak iki ana
baslik altinda incelenmistir. Cevresel mekanlar, hikaye kahramanlari i¢in bir gecis, hikayesel
bir bag noktasi islevini goriirken; algisal mekanlarin erginlenme siirecinin bagindan sonuna

kadar kahramanin degisim/ doniisiim noktalarma eslik ettigi tespit edilmistir.
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Kiiltiirel aktarimin pargasi konumunda olan halk hikayeleri, sozIli kiiltiir ortaminda
olusum gostermistir. Yazinin gelismesi ve derleme calismalar1 vasitasiyla anlatilar yazili
baglama aktarilmigtir. S6zIii anlat1 geleneginde mekan, ¢ogunlukla dinleyicinin tahayyiiliine
birakilan, bir arka plan islevi goriirken; yazili metinlerde tasvirler detaylandirilmas,
islevsellestirilmis ve insanin bireysel yasamina odaklanmistir. Bu baglamda yerlesik diizene
atif yapan halk hikayelerinde kendisinden once anlatilan destan, masal, efsane vb. tiirlerde
bulunan olaganiistii, hayali mekanlarin yerine; daha gercekci, hayatin iginden mekanlar
tercih edilmistir. Yerlesik diizene ge¢mek, 6zel miilkiyet kavraminin ortaya ¢ikmasi, gogebe
yasam tarzinin kismen de olsa terk edilmesi bireyi kendi hayatina odaklanmaya
yonlendirmistir. incelenen halk hikayelerinde genellikle hikdye kahramani erginlik ¢agina
gelen, kendi ayaklar:1 iistiinde durmasi gereken ve bunlara sahip olurken de toplumsal
normlar1 da dikkate alan bir kahraman tipini ¢izmektedir. Bu baglamda bireyin ilk terk
etmesi gereken mekan evdir. Hikayelerde ev, olgunlagsmanin saglanamayacagi, kahraman
icin bir baslangi¢c noktasi olarak kabul edilebilir. Evden ayrilmak kahraman i¢in yolculugun
ilk adimidir. Hikdye sonunda tekrar evine donen kahraman, yola ¢ikan kisi degildir.
Calismanin temasini da olusturan ilgili tespit Ramazan Korkmaz’in Romanda Mekdn Poetigi
adli eserinde ortaya koydugu kuramsal ¢ergeve ile iliskilendirilebilir. Kurama gére mekan,
kahramanlarin varolusunu hem sinayan hem de doniistiiren bir yapiy1 olusturur (2021: 14).

[lahi bir ¢agr1 ya da igsel olarak yolculuga ¢ikma diisiincesi, hikdye kahramani igin
yolcuguna c¢ikma zamaninin geldigini soylemektedir. Yolculuk boyunca karsilagilan
giicliikler, sinanmalar, kayboluslar, doniisler yolculugun bir parcasini olusturur. Bu
parcalardan bir tanesi hikdyenin olay halkalarim1 birbirine baglayan mekanlardir.
Hikayelerde mekanlar, kolektif bilincle bireysel biling arasinda koprii kurar. Anlatici
kahramani yonlendirirken hikdyeyi bireysel(mis) gibi anlatir. Ancak anlatidaki mekanlar
kolektif yasama bir atiftir. Ornegin, hikdye kahramanlari ayn1 anda pir elinden bade igerek
asik olurlar. Ancak yolculuga ¢ikmasi gereken her zaman erkek kahramandir. Miicadele
etmesi gereken ve agik mekanlarda olma hakk: erkek kahramanimdir. Diger taraftan kadin
kahramanlar bu siireci bekleyisle, cogu zaman da beklerken askindan yataklara diiserek,
oliim doseginde tamamlar. Bu yOniiyle anlatilar, bireyin i¢sel diinyasinin disavurumu kadar,

toplumun degerlerinin de sahnelendigi dramatik alanlara doniistirler.
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Halk hikayelerinde mekan aym1 zamanda bir sinir olarak da islenmektedir.
Kahramanin karsilastigi her yeni mekan ya bir esik ya da bir smav iglevi goriir. Bu esik-
mekanlar, kahramanin kimligini doniistiirdiigii ve varolussal farkindalik kazandig1 yerlerdir.
Hikayelerde en sik karsilasilan durumlardan biri zor durumda kalan kahramanin yoldan
gecen haramilerle arkadas olmasidir. Genellikle harami basini yener ve haramilerin bagkani
olarak yonetimi ele gegirir. Yoldan gelenden gegenden hara¢ almaya baglar. Kahramanin
doniisiimiinii saglayan bu siire¢, kahramani bir siireligine de olsa yola ¢ikma amacindan
uzaklastirsa da anlatict bir sekilde kahramani idealize edecek bir ydnlendirme yapar.
Kahraman, hikayesinin sonuna geldiginde “ideal tipi” yansitacak ozelliklere sahip olmalidir.
Genel olarak hikayelerdeki ideal insan tipi modeli bir evlilik ile sonuglanir. Bu baglamda
toplum kurallar1 ergin birey kavramini evlilik siirecini tamamlayan kisiler i¢in kullandigi
cikarimi yapailabilir.

Halk hikayeleri, yalnizca olay orgiisiinii ve karakter iligkilerini degil, ayn1 zamanda
bu olaylarin gectigi mekanlar1 estetik, kiiltlirel ve sembolik anlamlarla donatir. Anlatinin
duygusal yogunlugunu artirma, karakterlerin i¢ diinyasini yansitma ve anlattya mitolojik ya
da destans1 bir derinlik kazandirma iglevi tagir. Daglar, magaralar ya da rmaklar gibi dogal
mekanlar, halk hikayelerinde ¢ogu zaman sinav, arayis veya doniisiim motiflerinin tastyicisi
olarak yer alir. Kisilestirilen mekanlar, anlatinin temposunu ve atmosferini de
belirlemektedir. Ozellikle dramatik yogunlugu artrmak amaciyla kullanilan bu teknik,
okuyucunun veya dinleyicinin olaylara duygusal olarak derinlemesine baglanmasini saglar.
Bu baglamda kisilestirilen mekanlar anlatinin ruhsal ¢er¢evesini gliclendiren imgeler olarak
degerlendirilebilirken; kahramani da doniistiiren bir giicii tasidig1 tespit edilmistir.

Halk hikayelerinde mekansal donilisiimii saglayan onemli noktalardan birisi de
habercilerdir. Haberciler, cogunlukla olaylarin gelisimini belirleyen kisiler, nesneler veya
doga olaylar1 olabilir. incelenen halk hikayelerinde haberciler yalnizca olaylarin seyrini
degistirmekle kalmaz, ayn1 zamanda mekanin fiziksel ya da simgesel anlamda doniisiimiinii
de saglamaktadir. Hikdyede habercinin gelisiyle birlikte mekanda yasanan doniisiim,
genellikle bir eylem ¢agrisini da beraberinde getirir. Kahraman, bir haberin veya isaretin
ardindan bulundugu mekandan ayrilarak bir yolculuga ¢ikar; ya da mekanin kendisi, yeni bir
kimlige biirlinerek hikdyenin merkezine yerlesir. Ayrica, habercilerin araciligiyla mekéanda
ortaya ¢ikan bu doniigiim, hikdyenin ritmini ve dramatik yapisini da etkiler. Mekan, bir
haberin ya da kehanetin ardindan dramatik bir yogunluk kazanir. Bu, okuyucu ya da
dinleyicide merak, gerilim veya hayranhk gibi duygular uyandirarak anlatmin

etkileyiciligini artirmaktadir.
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Sonug olarak, kolektif yapinin kurallarmni, yagamini, dogayla etkilesimini aktaran
halk hikayelerinde mekan, yalnizca fiziksel bir unsur degil, anlat1 yapisinin ve karakterlerin
icsel evriminin ayrilmaz bir parcasidir. Mekanlar anlatilarda sadece bir fon gorevi
gormemektedir. Kahramanimn kader ¢izgisini degistiren/ doniistiiren, tekinsiz anlar yaratan
bir unsur olarak degerlendirilebilir. Mekan, bir sureci anlatan hikayelerde birey, toplum ve

kiiltiir iligkilerini derinlemesine anlamaya katk1 sunabilecek bir unsur olarak diistinulebilir.
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