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OZET

Bu aragtirmada; calgi egitiminde kanun 6zelinde literatiir taramasi yapilmus, kitaplar,
metotlar, tezler incelenmis fakat geckiye yonelik ¢ok fazla etiit ¢alismasi yapilmadigi
tespit edilmistir. Yapilan calismada; Ismail Dede Efendi’nin besteledigi 6 Mevlevi
Ayininin 3. Selamlar1 gegki yoniinden incelenmistir. Her Mevlevi Ayini alt basliklar
halinde degerlendirilmis, gecki tespiti yapilan makamlarin sirasina gore ornek etiitler
olusturularak problem ciimlesine ¢oziim iiretilmeye ¢alisilmistir. Hem esere bir 6n
hazirlik olmas1 hem de ileri seviye kanun icrasina bir katki saglamasi diisiiniilerek
olusturulan Ornek etiitler; farkli tartimlarla ve kanunda kullanilan temel ¢alim
teknikleri ile desteklenmistir. Hazirlanan etiitlerde; Saba Mevlevi Ayini i¢in toplamda
5 tane, Neva Mevlevi Ayini i¢in toplamda 7 tane, Bestenigar Mevlevi Ayini i¢in
toplamda 6 tane, Hiizzam Mevlevi Ayini i¢in toplamda 5 tane, Ferahfeza Mevlevi
Ayini i¢in toplamda 10 tane makam geckisi kullanilmistir. Saba-Buselik Mevlevi
Ayininin 3. Selami, Neva Mevlevi Ayininin 3. Selami ile ayni1 oldugu icin Saba-
Buselik makaminda etiit yapilmamistir. Arastirmanin sonug boliimiinde; ¢algt egitimi
0zelindeki kanun icrasinda hakimiyetin arttirilmasi amaciyla Tiirk Miiziginin sadece
saz eserlerinden degil, sozlii eserlerinden de faydalanilmasi gerektigi sonucuna
ulagilmistir. Dede’nin besteledigi ayinlerinde uzak makam gegkilerinin ve az
kullanilan makamlarin ¢ok fazla kullanildig: tespit edilmistir.
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SUMMARY

In this study; A literature review was conducted regarding the qanun in instrument
education, books, methods and theses were examined, but it was determined that not
many studies were carried out on the past. In the study; The 3rd Salutations of the 6
Mevlevi Rituals composed by Ismail Dede Efendi were examined in terms of
transition. Each Mevlevi Rite was evaluated under subheadings, and a solution to the
problem sentence was tried to be produced by creating sample studies according to the
order of the makams whose transition was determined. Sample etudes created with the
intention of both being a preliminary preparation for the work and contributing to
advanced level qanun performance; It is supported by different scales and basic
playing techniques used in the qanun. In the prepared studies; A total of 5 maqam
passages were used for the Saba Mevlevi Rite, a total of 7 for the Neva Mevlevi Rite,
a total of 6 for the Bestenigar Mevlevi Rite, a total of 5 for the Hiizzam Mevlevi Rite,
and a total of 10 for the Ferahfeza Mevlevi Rite. Since the 3rd Salute of the Saba-
Buselik Mevlevi Rite is the same as the 3rd Salute of the Neva Mevlevi Rite, no study
was performed in the Saba-Buselik makam. In the conclusion section of the research;
It has been concluded that in order to increase mastery in the performance of the ganun,
which is specific to instrument training, Turkish Music should be benefited from not
only instrumental works but also vocal works. It has been determined that distant
makam transitions and rarely used makams were used a lot in the rituals composed by
Dede.
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1. GIRIS

Hammamizade Ismail Dede Efendi 18. ve 19. yiizyillarda yasamis, Klasik Tiirk miizigi
bestekarlarinin 6nde gelen isimlerinden birisidir. Yiizyillar boyu bestelemis oldugu
dini ve din dis1 eserler nesilden nesile aktarilarak giliniimiize ulasmis, birgok
arastirmaya konu olmus ve alandaki eksikliklerin giderilmesi yoniinde kaynak
olusturmustur. Hammamizade Ismail Dede Efendi émriiniin sonuna kadar tiikettigi
Mevlevihanenin mistik atmosferi icerisinde, havay1 soluya soluya yetistiginden ve
kendisinden dnceki bestekarlarin dini formdaki eserlerini en dogru sekilde bildiginden
dolay1 eserlerini ustalikla bestelemistir. Dini masiki formunu Abdiilbaki Nasir Dede
ile Ali Nutki Dede’den 6grenmis olmasi bile onun sanat1 hakkinda yeteri kadar bilgiyi
verir (Ozalp M. N., 2000, ss. 544-545). Dede Efendi, Seyhi ve ney hocas1 Abdiilbaki
Nasir Dede’nin 1821°de dliimiinden sonra postnisinlige gelen seyh Hiiseyin Hiisnii
Dede’ye ayin yapmak istedigini sdylemis, ondan diislindiigiinden fazla tesvik gérmiis
ve bu tesvik iizerine Saba makamindan bir ayin bestelemistir. Bestelenen ayinin ilk
mukabelesi 18 subat 1824 tarihinde Yenikapi Mevlevihanesi’'nde yapilmistir. Saba
Ayini’nin Mevlevi Seyhleri tarafindan biiyiilk bir begeniyle karsilanmasi
Hammamizade Ismail Dede Efendi’yi ikinci 4yin bestelemeye sevk etmistir. Hemen
caligmalarina baglamis ve bu sefer de Neva makamindaki ayinini bestelemistir. Dede
Efendi Saba ve Neva makamlarinda besteledigi ayinlerden sonra, epey uzun bir siire
ayin bestelememistir. Bu siire zarfinda seyh Hiiseyin Dede 6lmiis ve onun yerine
kardesi Osman Salahaddin Dede (1820-1887) ge¢mistir. Dede Efendi bu seyh
doneminde Mevlevi ayinlerini bestelemeye devam etmistir. 1832 yilinda Bestenigar
makaminda, 1833 yilinda Saba-Biselik makaminda, 1834 yilinda Hiizzdm makaminda
ve son olarak da 1839 yilinda Ferahfezd makamlarinda ayinler bestelemistir (Irden,

2012, s. 30).

Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye ait bu bahsedilen 6 mevlevi ayini {izerinde
bir¢cok arastirma yapilmistir. Bu arastirmalarin ayinlerde makam, form, usul, giifte,
vezin gibi bir¢ok konuda incelemeler igerdigi tespit edilmistir. Bununla birlikte
makam incelemelerini igeren c¢alismalarda gosterilen geckilere yonelik bilgiler
verildigi goriilmiistiir. Ayrica Hatipoglu (2010)’nun doktora tezinde sadece gegkiye

yonelik incelemeler yapildigi belirlenmistir. Tiim bu c¢alismalar degerlendirildiginde



gecki iizerine yapilan incelemeler devaminda calgiya yonelik siirdiiriilen baska bir

caligmanin olmadig1 ortaya ¢ikmustir.

Ayinler; klasik Tiirk miizigi igerisinde dini formlar arasinda yer almakla birlikte
muhtevasi sebebiyle uzun soluklu biiyiik formlar olarak degerlendirilmektedir. “Tiirk
Miiziginin en biiyiikk formlar1 igerisinde yer alan Mevlevi ayinleri, Mevlevilerin
zikirleri sirasinda, semaya eslik edilmesi i¢in sazin ve sdziin bir arada icra edilecegi
sekilde bestelenmis eserlerdir” (Karadeniz, 2013, s. 1). Pek ¢ok calgi i¢in de uygulama
alan1 olarak oldukca zor oldugu diisiiniilen bir yapidadir. Ozellikle 3. Selamlarinda
goriilen makam geckileri calgilarin gerekli pozisyonlarint ve tekniklerini
ayarlamalarinda hazirlikli olmay1 gerektirebilmektedir. “Eser igerisinde, eserin ait
oldugu makamdan bir baska makama ge¢me” (irden, 2012, s. 13) seklinde tanimlanan
“gecki” kavraminin, klasik Tiirk miizigi icin makam, usul, giifte gibi unsurlarin

yaninda ayrica énemli oldugu diistiniilmektedir.

Kanun o0zelinde diisiiniildiigiinde gerekli mandal kullanimina dayali perde
hassasiyetlerinin, mizrap pozisyon ve hareketlerinin ve bunlarla birlikte gerekli
siisleme hareketlerinin bir arada oldugu bir icra s6z konusudur. Icraci eserin makami
ve geckileri ile ilgili bilgi sahibi olmadiginda, hazirliksiz yakalanmis olmakla birlikte
bahsedilen tiim icra 6zelliklerini uygulamada, gerekli hakimiyeti saglamakta yetersiz
kalabilmektedir. “Hem gecki becerisinin hem de teknik hakimiyetin kazandirilmasina
yonelik materyaller konusunda 6zellikle kanun ¢algis1 metotlarinin yetersiz oldugu
disiiniilmektedir” (Ciftci, 2021, s. 72). Dolayisiyla 6zellikle geckiler konusunda kanun
0zelinde gerekli materyal ve kaynak eksikligi olmasindan dolay1 bu tiirde eserlerden
faydalanma ihtiyac1 dogmaktadir. Ayinlerde gegkiler cogunlukla ve yogun bir sekilde
ozellikle 3. Selamlarda goriilmektedir. “Ucgiincii selam, 4yinlerin en uzun ve sanatl
boliimleridir. Bu boliimde usOl geckilerinin  yaninda makam geckileri de
gortinmektedir” (Hatipoglu, 2010, s. 27). Mevlevi ayinlerinin 6zellikle 3. selamlarinin
icractya sunmus olduklari genis makam seyri alani ile birlikte gecki konusunda

uygulamali ¢aligmalar yoniinde zengin imkanlar saglamaktadir.

Arastirmada; Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin bestelemis oldugu 6 Mevlevi
Ayininin 3. Selamlarinda kullanilan makam geckileri tespit edilmis ve icracinin
calgidaki hakimiyetini arttirabilmesi icin bu makam geckileri dogrultusunda etiitler

yazilmistir.



1.1. Arastirmanin Amaci

Kanun icrasina yonelik yapilan arastirmalarda; metot, alistirma kitaplari, kanun igin
bestelenmis eserler vb. kaynaklarda, “gecki” kavrami ¢ergevesinde yeterli bilgi ve
uygulamalarin olmadig1 ortaya c¢ikmistir. “Ge¢misten giinlimiize kanun calgisina
yonelik yapilan ¢alismalar incelendiginde 6zellikle “gecki” konusuna yonelik 6zel bir

calismanin olmadig tespit edilmistir” (Ciftei, 2021, s. 72).

Bu arastirmada; oncelikle gecki kavraminin daha iyi anlagilmasi ve uygulamaya
yonelik materyallerle kanun icrasinda pekistirilmesi amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda klasik dini formlar icerisinde yer alan, sozlii repertuvarin en biiyiik
formlarindan sayilan ve genis bir seyir alanina sahip oldugundan makam ve gecki
anlaminda olduk¢a zengin bir yapiy1 ortaya koyan Mevlevi Ayinleri iizerinde
calisilmasi gerektigine inanilmistir. Kanun icrasinda teknik yonden gelisimin yaninda
makam ve perde hassasiyetleri konusunda da icracinin gelismesi, bu konulardaki
hassasiyetlerini arttirmalar1 gerektigi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla “gecki”, icracida
makam ve perde bilgilerinin yani sira ¢algida ayr1 bir hakimiyet ve hazirlik siirecini
kapsayan 6nemli bir konudur. Ayrica kanun calgisinda ayr1 bir uygulama alani
olusturmakta ve bu alanda icracinin yeterli beceriye sahip olmasi beklenmektedir.
Arastirmada; Mevlevi ayinleri lizerinde yapilan incelemelerde kullanilan makamlarin
geckileri tespit edilmis ve ortaya ¢ikan makam geckileri dogrultusunda etiitler
yazilmistir. Gegkiye yonelik olusturulan bu yeni etiitlerin, icracity1 uygun pozisyon ve
tekniklerin kullanimi yo6niinde, esere hazirlik siirecinde rahatlatmasi; ¢algidaki
hakimiyetini kolaylagtirmasi hedeflenmistir. Bu ¢alismanin sonucunda; ayinlerin 3.
Selamlarinda birbiri ardina siralanan gegkilerin, ayni diizende ve miistakil bir sekilde
hazirlanan etiit {izerinde gosterilmesinin, icracinin kendisini esere daha hazir
hissetmesi ve gerekli hakimiyeti kendisinde kazanmasi saglanmis; gegki konusu
sadece teorik bilgi olarak kalmayarak, somut bir sekilde uygulamaya hazir hale

getirilmistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Arastirmada; oncelikle Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin farkli makamlarda
bestelemis oldugu 6 Mevlevi Ayininin tgiincii selamlarindaki makam seyirleri

incelenmis ve sonrasinda kullanilan makam geckilerinin tespiti yapilmistir. Daha
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oncesinde Mevlevi ayinleri ve ayinlerde kullanilan gegkilerle ilgili pek ¢ok arastirma
yapildig1 tespit edilmistir.1 Bu arastirmalar makam geckileri konusunda teorik bilgi
sunmus ve nazari alana ¢ok biiylik katki saglamiglardir. Ancak Mevlevi Ayinleri
lizerinde yapilan geckiye yonelik incelemelerin, kanun icrasinda uygulanabilirligine
yonelik herhangi bir kaynak bulunmamaktadir. Ayrica Bati miizigi literatiiriinde etiit
kavrami {izerinde ¢ok fazla duruldugu goriilmiis ve bununla ilgili bircok arastirma
yapilmis oldugu halde Klasik Tiirk miizigi literatiiriinde etiit konusu i¢in ayni seyi
sOylemek miimkiin olmamaktadir. Bu konuyla ilgili yeterli miktarda kaynak
bulunmamaktadir. Bu yoniiyle arastirma; alanda yapilan ilk ¢calisma olmasi sebebiyle
onemlidir. Bununla birlikte kanun icrasina yonelik gegmisten giiniimiize yazilmis pek
cok metot, kitap, alistirma, etiit, eser vs. bulunmakta olup gecki konusunda mevcut
kaynaklarin yetersiz kaldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla Mevlevi Ayini gibi biiyiik bir
formda geckiye yonelik calisilmasi ve gecki konusunun kanun icrasi igerisinde
uygulamali bir sekilde yer almasina fayda saglayacak olan bu arastirmanin; alandaki
eksiklikleri tamamlamasi, bestelenmis olan bu etiitlerle 6grenme hizin1 yiikseltip
o6grenme tekniginin daha dogru ve kaliteli ilerlemesine vesile olmasi, icracinin eser
igerisinde birbiri ardina gelen gegkilerin hakimiyetinde yasadig1 zorluklari asabilmesi,
eser oncesi Ozellikle gecki konusunda hakimiyet kazandirmasi ve alana bu konuda

kaynak olusturmasi sebebiyle de dnemli oldugu diistiniilmektedir.

1.3. Problem Ciimlesi

Hammamizide Ismail Dede Efendi’nin Mevlevi Ayinlerinde kullanilan makam
geckileri nelerdir? Bu geckilerin kanun icrasindaki uygulamalarima yonelik

olusturulacak hazirlik etiitleri nasil olmalidir?

1.4. Alt Problemler

1. Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Saba Mevlevi Ayinindeki makam gegkileri

nelerdir ve bunlara yonelik hazirlik etiitleri nasil olmalidir?

! Bkz. Hatipoglu (2011), Cevikoglu (2011), Heper (1974), Inanger (1994).



2. Hammamizade ismail Dede Efendi’nin Neva Mevlevi Ayinindeki makam geckileri

nelerdir ve bunlara yonelik hazirlik etiitleri nasil olmalidir?

3. Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Bestenigar Mevlevi Ayinindeki makam

geckileri nelerdir ve bunlara yonelik hazirlik etiitleri nasil olmalidir?

4. Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Saba-Buselik Mevlevi Ayinindeki makam

geckileri nelerdir ve bunlara yonelik hazirlik etiitleri nasil olmalidir?

5. Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi Ayinindeki makam

geckileri nelerdir ve bunlara yonelik hazirlik etiitleri nasil olmalidir?

6. Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Ferahfeza Mevlevi Ayinindeki makam

geckileri nelerdir ve bunlara yonelik hazirlik etiitleri nasil olmalidir?

1.5. Ilgili Arastirmalar

Klasik Tiirk miizigi literatiiriinde etiit kavrami iizerinde Bat1 miiziginde oldugu gibi
cok fazla durulmamis, Tirk miiziginde bestecilerin bu yondeki tercihleri kisith

olmustur.

“Bat1 Miiziginde bir ¢alginin teknik zorluklarini giderici etiit yazma mantig1 da Tiirk
Miizigi egitiminde olusmamstir” (Karaelma, 2009, s. 130). ileri icraya yonelik
enstriiman hakimiyetinin saglanmasi agisindan yapilan etiit caligmalarinda son yillarda
Bat1 miiziginin de etkisiyle ilerleme kaydedildigi goriilmektedir. Bu alanda Goksel
Baktagir, Aysegiil Kostak Toksoy, Tolga Volkan Kili¢ gibi arastirmacilar dnemli
caligmalar yapmuglardir. Ayrica Serif Mubhittin Targan, Yorgo Bacanos gibi
bestecilerin de repertuvara kazandirmis olduklar1 ezgisel etiitlerden bahsetmek
miimkiindiir. Bu boliimde etiit konusunda yapilan bilimsel arastirmalar ile birlikte

ayinler lizerinde makam gegkilerini konu alan aragtirmalara yer verilmistir.

Baktagir (2014)’in “Kanun sazinda sag ve sol el i¢in yazilmuis teknik gelistirici etiitler
ve saz eserleri” isimli tez ¢alismasinda; Bir ¢alginin teknik gelisimine katki saglayacak
caligmalarda oncelikli hedef giizel tinilar elde etmek oldugundan, ¢alginin yapisina
uygun mizrap teknikleri bu temel hedef dogrultusunda olusturulmustur. Sonug olarak,
icrada her iki elin islevinin 6nemi anlasilmis ve sol ile sag eli giiclendirecek etiitler

yazilmistir.



Kilig (2022)’'mm “Kanun egitiminde taksim c¢alismalarina yonelik ajilite iceren
alisirma ve etiitler” isimli tez ¢aligmasinda; Kanun calgisiyla taksim formunun
uygulanmasinda énemli bir unsur olan ajilitenin 6grenciye kazandirilmasi amaciyla
egzersizler ve etiitler hazirlanmistir. Calismada; taksimlerinde ajiliyete yer veren ve
farkli miizik kaliplart kullanan kanun icracilarinin duate teknikleri ve mizrap kullanim
tarzlar1 incelenmistir. Ogrencinin uygulayabilecegi sekilde egzersizler ve etiitler

hazirlanmis ve sunulmustur.

Toksoy (2006)’un “Kanun egitiminde teknik ¢alisma ve siisleme elemanlarini igeren
etiitler” isimli tez calismasinda; Kanun egitiminde kullanilan geleneksel ¢alim
teknikleri ve stislemeleri ile ¢agdas ¢alim teknikleri ve siislemelerinin incelenmesinde

eksiklikler tespit edilerek bu alanda bir etiit besteleme ¢alismas1 yapilmstir.

Yilmaz (2008)’in “Kanun sazi mizrab tekniginde sag ve sol el ayrimi ile ilgili
arastrmalar egzersiz ve melodik etiidler” isimli tez ¢alismasinda; Kanun mizrab
tekniginde sag ve sol el ayrimi iizerine etiit, alistirma ve melodik etiitler ad1 altinda
topladigimiz bu tez c¢alismasinin olusumunda, kanunun icra agisindan gesitli teknik
imkanlara sahip oldugu, ayrica bu icra bigimleri ve teknikleri ile miizik alanindaki
yenilik ve gelismelerin birbirlerini nasil etkileyecegi ve yonlendirecegi diisiincesi
biiylik etki yaratmistir. Bu calismada sag ve sol el fonksiyonlarinin bagimsiz

hareketliligi temel arastirma konusu olarak ele alinmistir.

Aksungur (2010)’un “Kanun sazinin icrasi 6gretim teknikleri karsilastirmali kanun
metodu analizleri ve kanun egitimi etiitleri” 1simli tez ¢alismasinda; Tiirk miiziginde
ses sahasi agisindan en genis calgilardan biri olan kanunun icrasi, 68retim teknikleri
ve egitim etiitleri lizerine yapilan ¢aligmalar sonucunda, Tiirk miizik bilimi kurallar

dogrultusunda 120 adet etiit yazilmistir.

Altink6prii (2018)’niin “Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Makam Gegkileri” isimli
makale calismasinda; Geleneksel Tiirk sanat miizigindeki makam geckileri ve ¢esni
kavramlar1 iizerine kapsamli bir arastirma yapilmistir. Miizik kuramcilarinin bu
konudaki goriisleri derlenmis ve klasik ile neoklasik eserlerdeki gecki kullanim

bigimleri karsilastirilmistir.

Hatipoglu (2010)’un “Mevievihaneler déneminde bestelendigi tespit edilmis 46 ayinin
makam ve gecki agisindan tahlili” 1simli tez ¢calismasinda; Mevlevihanelerin faaliyet

gosterdigi donemde bestelenen ve Tiirk miiziginin en sanatsal eserleri arasinda sayilan
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46 Mevlevi ayini gecki ve makam agisindan kronolojik olarak incelenmistir. Ayinler
17. yiizy1l éncesi, 17., 18., 19. ve 20. yiizy1l olarak smiflandirilmistir. incelemede
ayine ismini veren makam hakkinda teorik bilgi verilmis, ayinlerin makam geckileri
tespit edilmistir. Boliimlerdeki seyir ozellikleri ve gegkiler, ilgili boliimlerin altina

aciklanmis ve yazilmistir.

frden (2012)’in “Hammdmizade Ismail Dede Efendi’nin Mevlevi Ayinlerindeki Makam
ve Form Anlayisvmin Tiirk Din Musikisine etkileri” isimli tez ¢alismasinda; Dede
Efendi’nin besteledigi ayinlerin incelenmesi iki baslik altinda toplanmustir; birinci
baslikta; ayine ismini veren makama ait tarihi bilgileri i¢eren ¢izelgelar verilmis, ikinci
baslikta; incelenen ayin makam, gecki, ¢esni ve form agisindan incelenmis ve analiz

sonuclar1 degerlendirilmistir.

Isildak (2023)’1n “Sadettin Kaynak 'in Nihavend Makamindaki Eserlerinin Makam Ve
Gegki Agisindan Analizi” isimli makale caligmasinda; literatiir taramasi yapilarak
Sadettin Kaynak’in Nihavend makaminda besteledigi 55 eser tespit edilmistir. Tespit

edilen eserler makam, ¢esni ve gecki agisindan incelenmistir.

Karatag (2007)’1n “19.yiizyilda bestelenmis Mevlevi ayinlerinin miizikal analizi” isimli
tez calismasi; iki boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde Mevlevi Ayin-i Seriflerinin
genel form, giifte, makam, beste, vezin ve usul 6zellikleri incelenmistir, ikinci
bolimde ise 19. yiizyilda bestelenen Mevlevi ayinlerinin miizikal analizleri

yapilmistir.

Kilingarslan (2006)’1 “Dede Efendi’nin Hiizzam Mevlevi ayininin makam, usul ve
ezgisel yonden incelenmesi” isimli tez calismasinda; Mevlevi ayinleri arasinda en
sanatsal ve en uzun olani olan Dede Efendi'nin Hiizzam Mevlevi Ayini, bi¢im, usul ve
makam acisindan incelenmistir. Bu ayinde bestecinin Hiizzam makamini nasil
kullandig1, eserinde kullandig1 geckiler ve bu geckilerin Hiizzam makamuyla iliskisi,

ayinde kullanilan usuller ve bu usullerin vezinle iliskisi incelenmistir.

Arpa (2020)’nin “Miistakzdde Hact Edhem Efendi’nin Bazi Bestelerinin Makam ve
Gecki Yoniinden Analizi” isimli makale ¢calismasinda; Muzika-i Hiimayun'un tarihsel
siireci ve Miistakzade'nin miizikal miras1 detayl bir sekilde ele almmustir. Ozellikle
'Bergiizar-1 Edhem Yahud Ta’lim-i Usll-1 Masiki' eseri ve Miistakzade'ye ait dort

farkli formda bestesi miizikal a¢idan analiz edilmistir.



1.6. Arastirmada Gecen Baz1 Miizik Terimleri

Fiske: “Kanuna 0zgii bir teknik olan fiske; mizrapla tinlatilmis teli parmakla
kapatmak, telin belli bir bolgesine parmakla baski yaparak mat/kapali bir ses elde
etmek i¢in kullanilan ve hala, gelismekte ve degismekte olan bir tekniktir” (Goktas,

2023, s. 12).

Trill: “Bir ana notanin iist kiiglik veya biiyiik ikilisiyle hizli degisimi” (Michels, U.;
Vogel, G., 2015, s. 75).

Tremolo: “Bir notanm, belirtilen siire icerisinde kiiciik degerlerle tekraridir. Iki tiirlii
tremolo sekli vardir, tekrarlanan kiigiik deger notada belirtilmigse Olgiilii tremolo,

deger belirtilmemisse, dl¢iisiiz tremolo olarak tanimlanabilir” (Goktas, 2023, s. 11).

Vibrato: “Sag el mizrapla tele vururken sol el o tele ait mandallardan biri veya
birkacin1 (vibratonun hizina, dalgalanmasina goére degisir) istenilen hizda kaldirip

indirir” (Toksoy, 2018, s. 91).

Carpma: “Degerini bazen kendinden 6nceki notadan, bazen de kendinden sonraki
notadan alarak kullanilan, mizrapla vurulan icra teknigidir. Degerini kendinden 6nceki
notadan alan ¢arpmaya ardil; degerini kendinden sonraki notadan alan ¢carpmaya 6nel

carpma denir. Bu teknik agirlikli olarak sol elle yapilir” (Vural, 2019, s. 21).
Pest: “Tiz’in aksi olup, daha kaba, al¢ak, kalin ses demektir” (Oztuna, 2000, s. 354).
Tiz: “Ince keskin ses” (Sozer, 2012, s. 240).

Makam: “Asil unsurlariyla isitildiginde, kendine 6zgii bir biitiinliik, kisilik gdsteren
ve baska parcgalara boliinmesi (baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgidir”

(Tura, 2006, s. 35).

Gecki: “Eserin i¢inde, eserin ait oldugu makamdan bir bagska makama ge¢me islemine

denilir” (Irden, 2012, s. 13).

Yakin ve Uzak Gecgki: “Yakin ve uzak gecki kavrami iki makam arasindaki benzerlik
ve farkliliklardan kaynaklanan bir smiflandirma” olarak tanimlanmaktadir
(Altinkoprii, 2018, s. 7). Dolayisiyla yakin makamlar arasinda benzerliklerin, uzak

makamlar arasinda ise farkliliklarin ¢ok olmas1 gerektigi anlagilmaktadir.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Hammamizide ismail Dede Efendi’nin Hayat:

2.1.1. Dogumu ve Ailesi

Istanbul Sehzadebasi’nda, 9 Ocak 1778 tarihinde, Kurban Bayrami’nin ilk giinii
dogdugu icin Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye Ismail adi verilmistir (Salgar,

2010, s. 13).

Babasinin adi Siileyman Aga'dir ve giiniimiizde Arnavutluk sinirlart i¢inde bulunan
Gorice'ye bagli Kesriye kasabasinda dogmustur. Uzun bir siire Cezzar Ahmed Pasa'nin
miihiirdarligin1 yaptiktan sonra istifa edip Istanbul'a yerlesmistir. Sehzadebasi'nda
bulunan Acemoglu Hamami'ni satin alarak isletmeye baslamis ve 1777 yilinda
Rukiyye Hanim ile evlenmistir. (Kilingarslan, 2006, s. 39). Dede Efendi dort
yasindayken babasi Siileyman Aga hamamini satmis, Kurusebil mahallesinde Cavus
Hamam1’n1 ve bir ev satin almistir (Ozalp N. , 1986, s. 214). Dede Efendi, ge¢imini
hamam isletmeciliginden saglayan bir ailenin mensubu oldugu i¢in kendisi

“Hammamizade” lakabiyla anilmaktadir.

2.1.2. Misiki Egitimi

Sekiz yasindayken Camasirci ilkokulu’nda egitimine baglamis ve miisiki ile tanigmasi
da bu yillarda olmus, mektebe baslama merasimlerinde okudugu ilahilerle sesinin
giizelligi hocalarinin dikkatini ¢ekmis ve “ilahicibasi” olmustur (Yiiksel, 2001, s. 135).

Uncuzdde Mehmed Emin Efendi ’nin ogluyla sinif arkadasi olmus, bundan dolay1

Uncuzade ile tanismis ve misiki egitimine baslamistir (Salgar, 2010, s. 13).

[lkokul senelerinde Uncuzade nin misiki mesklerine katilan Dede Efendi, hocasindan
cok eser Ogrenmis, bir giin Sazkar fasli mesk edilirken Dede Efendi’nin misiki
kabiliyetini ortaya koyan soyle bir durum s6z konusu olmustur. Bestekarin “Hemise
dilde siihan elde sazkarimdir” dizesiyle baglayan bestesinin meyan bdoliimiinii
Uncuzade Mehmed Emin Efendi hatirlayamamistir, bunun iizerine talebelerine sunlari

sOylemistir:

“Cocuklar! Bu eserin meyanin1 hatirlayamadim. Baskalarinda bulunmadigindan

eminim. Hepiniz artik kirkar, elliser fasil biliyorsunuz. Bu bestenin meyanini hepiniz



ayr1, ayri bestelemeye c¢aliginiz, hanginizin eseri uygun ise beraberce onu kabul edip

mesk ederiz.”

Bir sonraki meskte 6grenciler besteledikleri meyanlar1 icra etmeye baslamis, Dede
Efendi’ye sira gelince besteledigi meyani okumaya basladiginda hocasinin aklina asil
meyan gelmistir. Dede Efendi’ye bu basarisindan dolay1 hocasi icazet vermistir (inal,

2018, s. 134).

On dort yasina gelen Dede Efendi Uncuzdde tarafindan kendisinin calistigi
basdefterdarlikta katip yardimcisi olarak gorev yapmaya baslamis, belirli siire stajyer
olarak ¢alismasinin ardindan buradaki gorevine katip olarak devam etmistir (Ozalp N.

, 1986, 5. 214).

Dede Efendi miizige olan merakindan ve hevesinden dolay1 daha nitelikli bir miizik
egitimi alma istegiyle o zamanlarin konservatuvari olarak bilinen mevlevihaneye
gitmistir. Mevlevihaneye gitmesiyle birlikte Dede Efendinin hayatinda Mevlevilik

Oonemli bir yer kapsamis ve hayatinin doniim noktalarindan birisi olmustur.

2.1.3. Mevleviligi

Uncuzéde ile yedi y1l devam ettigi derslerin sonrasinda Pazartesi ve Persembe giinleri
Yenikap1 Mevlevihanesi’ne gitmeye baslayan Dede Efendi, Seyh Ali Nutki Dede’den
dersler almaya baslamistir. Ali Nutki Dede de Ismail Dede Efendi’nin misiki

kabiliyetini cok begenmis ve onu tesvik etmistir.

Masiki egitimi i¢in gittigi mevlevihanede mukabelelere de katilmaya baslamis ve
hoca-talebe iligkisi disinda baba-ogul gibi olduklar1 Ali Nutki Dede’ye Mevlevilige
intisap etmek istedigini sOylemistir. Ali Nutki Dede de tarikatin zorluklarini agiklamig
fakat Dede Efendi biitiin zorluklarla bas edebilecegine dair hocasina s6z vermis ve

cilekeslige alinmasi icin teklifte bulunmustur (Yekta, 1902, s. 127-128).

“Bunun iizerine Dede Efendi 3 Haziran 1798 tarihinde cileye baslamistir” (Kaya,
Kiictlik 2011: 28 akt. (Bayrake1, 2022, s. 22)). 27 Mart 1799 tarihinde “Dede” unvanini
alan Ismail Bey’in, normal sartlar altinda binbir giin olan ¢ile dénemini yaklasik on ay
gibi bir slirede tamamladig1 goriilmektedir. III. Selim’in ilgisi ve Seyh Ali Nutki
Dede’nin miisaadesiyle bu siire kisaltilmis ve binbir giin olan ¢ile doénemi

tamamlanmadan kendisine “Dede” unvani verilmistir (Salgar, 2010, s. 15).
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2.1.4. Sultan IIIL. Selim Han donemi (1789- 1807)

Cileye girdikten kisa siire sonra babasi vefat eden Dede Efendi, babasinin hamamini
satmistir ve dergdh icin o parayr harcamistir. Cilede oldugu bu siire zarfinda
“Zulfiindedir benim baht-1 siyahim” giifteli Blselik Sark1’y1 bestelemis ve sarki kisa
stirede donemin mdsikisinaslar1 tarafindan duyulmustur. Bunun {izerine III. Selim
Dede Efendi’nin sohretini duyarak kendisini saraya ¢cagirmistir. Dede Efendi padisahin
karsisinda bu eseri iki defa icra etmistir ve padisah tarafindan kendisine hediye
verilmesinin ardindan Yenikapt Mevlevihanesi’ne gonderilmistir. Dede Efendi
dergaha ge¢gmeden Once annesinin yanina gitmis ve padisahin kendisine verdigi
hediyeyi annesine vererek hamam satildig1 i¢in {iziilen annesinin gonliini almistir

(Ozalp N. , 1986, s. 215).

“Bilim ve sanatin, hiikiimdarin prestijini ve sarayin sanini yiiceltmek i¢in gerekli
Ogeler olarak kabul edildigi Osmanli’da, bu degerlerin koruyucusu olan hiikiimdarin
da bilim ve sanattan pay1 olmas1 gerektigi goriisii hakimdir” (Inalcik, 2019, s. 8).
Osmanli doneminde padisahlarin ¢cogu sanata oldukca fazla ilgi gostermis ve sanat
dallariyla ilgilenenleri de desteklemislerdir. Kendi sanat¢i kimligi yanmi sira, Dede
Efendi gibi biiyiik bir bestekara destek veren padisahlar arasinda III. Selim de bu

manada 6nemli bir yere sahiptir.

“Dede Efendi ile III. Selim’in tanismasina vesile olan bu hadise Dede Efendi’nin
misiki seriiveninde onemli bir yere sahiptir. Ergun, Dede Efendi gibi biiyiik bir
bestekarin yetismesinde en biiylik etkenin III. Selim oldugunu belirtmistir” (Ergun,

1942, s. 399).

Cile donemini tamamlayan Dede Efendi dergéahta bir hiicre sahibi olmustur. Bu donem
icerisinde pek c¢ok mdasikisinas Dede Efendi’yi ziyaret etmek icin hiicresine
gitmislerdir. “Ey ¢esm-i ah( hicr ile tenhalara saldin beni” dizesiyle baslayan Hicaz
Beste’si oldukca begenilmis ve ziyarete gidenlerin 6zel olarak dinlemek istedigi beste

olmustur (Yekta, 1902, s. 130).

II1. Selim bu besteden sonra Dede Efendi’yi bir daha huzuruna ¢agirmis ve haftada iki
sefer sarayda yapilan fasillara katilmasini istemistir. Bir siire sonra Dede Efendi
“musahib sehriyari” tinvanin1 almis ve sermiiezzin olarak gérev yapmaya baglamistir.

Padisah tarafindan iltifat ve iyilikler karsisinda duygulanan Dede Efendi duygularin
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anlatan “Miistak-1 cemalin gece giindiiz dil- seyda” dizesiyle baslayan Stizinak eserini

II1.Selim’e icra etmistir (Yekta, 1902, s. 131).

2.1.5. Sultan II. Mahmud Han donemi (1808- 1839)

ITII. Selim’in Sliimiinden ardindan IV. Mustafa bir yil tahta geg¢mistir. Bu donem
icerisinde Dede Efendi’nin saraydaki durumu ile ilgili yeterli bilgi yoktur. 1808 yilinda
II. Mahmud’un tahta gectigi bilinmektedir. Fakat iilkenin i¢ meseleleri sebebiyle ilk
zamanlarda musikiye eskisi gibi vakit ayrilamamistir. Bu donemde Dede Efendi
Yenikap1 Mevlevihanesi’ne gitmeye devam etmis, Na’t ve Ayinler okumustur. Hatta
okunacak olan ayinin makamina gore serbest bir sekilde ayni makamda Na’t okudugu
rivayet edilmektedir. Ayn1 donemde Seyh Abdiilbaki Nasir Dede’den ney egitimi
almistir (Salgar, 2010, s. 18).

1826 yilinin sonlarinda bir Persembe giinii Yenikap:t Mevlevihanesi’ni ziyaret eden II.
Mahmud, o sirada Dede Efendi’nin okunan Neva makaminda Mevlevi Ayini’ni
dinlemis, bundan dolayr Dede Efendi’yi saraya cagirmis ve yanina gelen Dede

Efendi’ye sunu demistir: “Ben seni kendime miisahip tayin ettim; burada kal...”
Dede Efendi de cevap olarak sdyle demistir:

“Ferman Efendimizin yalmiz basimdan sikke-1 Mevlanay1r c¢ikaramamakligima
miisaade buyurun.” Dede Efendi’nin bu isteginden dolay1 kendisine endertina 6zel

kiyafetler giydirilerek miiséhipler arasina katildig1 bilinmektedir (Yekta, 1902, s. 134).

Dede Efendi’nin yine sarayda gérev yapmasi sarayda bulunan diger musikisinaslar
arasinda dedikodu ve kiskanc¢liga neden olmustur. Ozellikle bas miiezzinlik yapan
Sakir Aga, ismail Dede Efendi’yi kendisine rakip gorerek bu durumdan rahatsizlik
duymasi iizerine Dede Efendi’yi padisahin nazarinda zor duruma diisiirecek yollar

denemeye baglamistir.

Sakir Aga’nin II. Mahmud’un huzurunda Dede Efendi’yi mahcub etmek i¢in yaptigi
plan sonucunda II. Mahmud, Dede Efendi’nin Sakir Aga iistiindeki basari tistiinliglinii

fark ederek faslin sonunda diistincesini su sekilde ifade etmistir:
“Sakir, Sakir. Dede miisiki alaninda bir canavardir. Sen onunla giiresmeyi deneme!”

Dede Efendi padisahin yanindan ayrildiktan sonra kendisini aslinda yiiceltmek i¢in

sOylenen bu sozlerden dolayr iizlintii duymus, “Padisah bana yapacak baska bir
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benzetme bulamadi m1?” diyerek memnun olmadigimi dile getirmistir. 1832 yilinin
sonlarinda bu olaydan sonra Dede Efendi uzun bir dénem beste ¢calismasi yapmamistir

(Yekta, 1902, ss. 137-138).

2.1.6. Sultan Abdiillmecid Han donemi (1839-1861)

Tahta ¢ikan II. Mahmud'un on alt1 yagindaki oglu Sultan Abdiilmecid'in Tiirk miizigine
ilgi duydugu bilinmektedir. Bat1 miizigi ve piyano dersleri alan Abdiilmecid, buna
ragmen babasindan miras kalan musiki gelenegini siirdiirmeye c¢alismis ve Dede
Efendi'ye destek olmustur. Ancak Dede Efendi, Bat1 miiziginin sarayda giderek artan
etkisine {iziilmiis ve &grencisi DellalzAde Ismail Efendi'ye "Bu oyunun tad1 kagt1"

diyerek rahatsizligini ifade etmistir (Salgar, 2010, s. 27).

2.1.7. Vefati

“Tiirk Musikisi’nin saraydaki eski itibarinin kalmamasindan duydugu iiziintii {izerine
hac vazifesi i¢in padisahtan miisaade alan Dede Efendi, Dellalzade Ismail Efendi ve
Mutafzade Ahmed Efendi ile beraber Istanbul’dan ayrilmistir” (Ergun, 1942, s. 43).
Unutulmasindan korktugu icin, uzun ve ezberlenmesi zor olan Osman Dede’nin
Miraciye’sini yolda iki 6grencisine mesk etmistir. Rauf Yekta Bey, Dede Efendi’nin
samimi ve dindar bir Miisliiman olduguna fark etmis ve hac vazifesi sirasinda tavaf
ederken {iiziintiiden dolay1 agladigini ifade etmistir. O sirada Yunus Emre’nin “Yiirik
degirmenler gibi donerler” dizesiyle baslayan siirini Sehnaz makaminda ve Evsat
ustliinde bestelemistir. Bu beste Dede Efendi’nin son bestesi olmustur (Yekta, 1902,

s. 167).

“O yi1l Mekke’deki kolera salginindan dolayi hastalanan Dede Efendi, Kurban
Bayrami’nin birinci giinli 1846°da vefat etmistir. Cenazesi Hz. Hatice’nin mezarinin

ayak ucuna defnedilmistir” (Ozalp N. , 1986, s. 216).

“Dede Efendi’nin yakin arkadasi ve donemin énemli sairlerinden Miisir Kazim Pasa,
“Hazret-i Farabi-1 sani miiezzinbas1 kim” misrasiyla baslayan ve “Kebs-i1 canin kildi
Ismail Dede kurban-1 Hak” (1261) musrasiyla tamamladig: bir tarih diistirmiistiir”

(Salgar, 2010, s. 28).
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2.1.8. Hocahg

Dede Efendi besteciliginin yaninda Tiirk Musikisine kazandirdig1 birgok 6grenci ile
Efendi’den mesk ettikleri eserleri sonraki kusaklara aktararak onemli bir gorev
tistlenmislerdir ve bu eserleri unutulmaktan kurtarmiglardir. Dede Efendi’nin
Eyytbi Mehmed Bey (1804-1850), Yenikoylii Hasan Efendi (1823-1890), Nikogos
Aga (18307-1890?), Hasim Bey (1815-1868), Hac1 Arif Bey (1831-1885), Rifat Bey
(1820-1888), Zekai Dede (1824-1897) (Salgar, 2010, ss. 47-48).

2.1.9. Besteledigi Mevlevi Ayinleri

Saba Mevlevi Ayini; III. Selim’in vefat etmesinin ardindan saraydan uzaklasan Ismail
Dede Efendi Pazartesi ve Persembe giinleri Yenikapi Mevlevihanesi’ne giderek
na’thanlik ve ayinhanlik gorevlerini devam ettirmistir. Seyh Abdiilbaki Nasir
Dede’den ney iiflemeyi O0grenmeye baslamistir. O donemde Dede Efendi Tiirk
Misikisi’nde oldukca fazla makam bulunmasina ragmen az sayida Mevlevi Ayini
oldugunu ve bunun yeterli olmadigimni diisiinerek yeni bir besteleme niyetininin
oldugunu Seyh Receb Hiiseyin Hiisnii Dede’ye soylemistir. Kendisinin de tesvik
etmesiyle Saba Mevlevi Ayini’ni bestelemis ve 18 Subat 1824°de Yenikapi
Mevlevihanesi’nde bu ayin icra edilmistir (Yekta, 1902, s. 133).

Neva Mevlevi Ayini; Mevlevi biiyliklerinin Saba Mevlevi Ayini’ni ¢ok begenmesinin
ardindan Dede Efendi bagka ayin bestelemeye baslamis ve Neva makaminda Mevlevi
Ayini’ni bestelemistir. Ayin 1824 yilinda bestelenmis ve ilk mukabelesi o y1l Yenikap1
Mevlevihanesi’nde Kadir Gecesi’nde yapilmis, hem Mevleviler hem diger

musikisinaslar tarafindan olduk¢a begenilmistir (Yekta, 1902, s. 133).

Bestenigar Mevlevi Ayini; Bestenigdr Mevlevi Ayini’nin 1832 yilinda bestelendigini
ve Dede Efendi’nin saheserlerinden biri oldugunu sdyleyen Rauf Yekta Bey,
giiftelerini de “yalvarish ve asikane” tabirlerini kullanarak ifade etmistir. Bestenigar
ayini liglincili selamdaki “Ey ki hezar-aferin bu nice sultan olur” giifteli boliimden sonra
Saba Mevlevi Ayini ile sonlanmaktadir. Rauf Yekta Bey, bu sekilde biten ayinlerin
Dede Efendi’den 6ncesinde de goriildiigiine ifade etmistir (Yekta, 1902, s. 142).
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Sababiiselik Mevlevi Ayini; Bestanigar Ayini’nin begenilmesinden sonra tesviklerin
artmastyla Sababuselik Mevlevi Ayini’ni bestelemek isteyen Dede Efendi, saraydan
gelen bagka istekler dolayisiyla bu istegini ileri bir tarihe ertelemistir (Yekta, 1902, s.
144). Ileri tarihlerde kendisinin terkib ettigi Sababtselik makaminda Mevlevi Ayini’ni
bestelemistir. Sadece birinci selamdan olusan Ayininin devami Neva Mevlevi Ayini
ile sonlandirilmistir. Ik mukabelesi 14 Kasim 1833’te Yenikap: Mevlevihanesi’nde

yapilmistir (Salgar, 2010, ss. 33-58).

Hiizzam Mevlevi Ayini; Dede Efendi’ye gore Hiizzam makaminin 6zel bir yere sahip
oldugunu belirten Rauf Yekta Bey, Komiirciizdde Hafiz Efendi’nin “Aldim hayal-i
percemin ey mah-1 dideme” misrasiyla baslayan eserini ilk dinlediginde Dede
Efendi’nin cok begendigini ifade etmistir. Etrafin da tesvik etmesiyle Hiizzam
makaminda ayin bestelemek istemis fakat saraydaki bagmiiezzinlik gérevinden dolay1
ertelemek durumunda kalmistir (Yekta, 1902, s. 149). Aradan ortalama bir yil
gectikten sonra 6 Mart 1834°de bestelenen Hiizzam Mevlevi Ayini’nin ilk mukabelesi
yapilmustir. Dede Efendi’nin bir selam olarak besteledigi bu ayininin devami Saba
Mevlevi Ayini ile tamamlanmistir. Ancak zamanla ayin ¢ok ilgi gérmiis ve bundan

dolay1 diger selamlar1 da bestelenmistir (Salgar, 2010, s. 33).

Ferahfezd Mevlevi Ayini; Carsamba giinleri Besiktas Mevlevihanesi’nde
mukabelelere istirak eden II. Mahmud, yine bir mukabeleden sonra Dede Efendi’yi
huzuruna g¢agirarak; “Dedem! Ferahfeza makamini ne kadar sevdigimi bilirsin; bu
makamdan da bir ayin bestelersen bahtiyar olurum.” demesi lizerine Dede Efendi bu
ayini Pesrevi ile beraber bestelemistir. Ilk mukabelesi 3 Nisan 1839°da Besiktas
Mevlevihanesi’nde yapilmistir. Hasta olmasina ragmen katilim saglayan II. Mahmud,
Dede Efendi’ye ¢ok rahatsiz oldugunu ve zorlukla geldigini belirtmis fakat Ferahfeza
Mevlevi Ayini’nin kendisini iyilestirdigini dile getirmistir. Sonrasinda biitiin
derviglere hediyeler vermis ve iki ay sonra 5 Nisan 1839 tarihinde vefat etmistir

(Yekta, 1902, s. 163).

2.2. Mevlevi Ayinleri

Mevlevi ayinleri, Hz. Mevlana'nin (1207-1273) vefatindan sonra sevenlerinin kurdugu

"Mevlevilik" tarikatinin driinleridir. Celebi Hiisameddin (6. 1284) zamanindan
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baslayarak Sultan Veled (6. 1312) ve oglu Ulu Arif Celebi (6. 1320) zamaninda

Mevlana sevenler bir araya gelerek Mevlevi tarikatinin temellerini atmiglardir.

Mevlana, Sultan Veled, Ulu Arif Celebi ve onlardan sonraki ilk ¢elebiler zamaninda
Mukabele ve Sema sirasinda icra edilmek iizere yapilmis bir beste yoktur. Sema
mukabele seklini aldiktan sonra Mevlevi miizigi biitiin 6zellikleriyle sekillenmeye
baslamis, Mevlevilerin "ayin" adini verdikleri, dort selami iceren ve Devr-i Veledi igin
ilk pesrevle baslayan, bastan sona bir biitiin olusturan besteler ortaya ¢ikmustir.
Sema'ya eslik etmek i¢in yapilan bu besteler, Mevlana'nin ifadesiyle "sol ayagini
seriata bir direk gibi ¢ivileyen ve sag ayagiyla ayni anda 18 bin alemi devir eden"

semazenlerin yoldaslar1 oldular (Hatipoglu, 2010, s. 24).

Mevlevi Ayinleri, her biri “selam” adi verilen dort bolimden olusur. Ayinlerin
bicimsel yapisi, adeta “sarki” formunu andirir. Zemin-Nakarat Meyan-Nakarat adi
verilen dort bolimden olusan sarki formunun her boliimii, genellikle bir veya iki
dizelik miizikal ifadelerden olusur ve Zemine; birinci selam, nakarata; ikinci selam,
meyana; lglincli selam, nakarata; doérdiincli selam adlarini vererek ayin formunun
genis hali seklinde ifade edilebilir. Ayinlerin basinda Devr-i Veledi igin bir pesrev icra
edilir. Muzaaf Devr-i Kebir usuliindeki bu pesrevler, Devr-i Veledi tamamlanana

kadar basa donerek tekrarlanir (Hatipoglu, 2010, s. 26).

Mevlevi Ayinlerinin ilk selam1 genelde Devr-i Revan usuliinde bestelenir. Ayrica Agir
Diiyek usuliinde bestelenmis ayinler de vardir. Selamin sonunda, bazen ikinci

selamdan Once bir terenniim ¢alinir. Birinci selam ayinin adin1 aldig1 makamla baglar.

Ayinin Ikinci ve dérdiincii selamlarinda Agir Evfer usulii kullanilir. Usule son besinci
zamandan girilir. Hicaz ayininin ikinci selaminda Agir Aksak Semai Evferi usuliinii
sadece Musahib Seyyid Ahmed Aga kullanmistir. Bazen {igiincii selama ge¢meden

ikinci selamin sonunda terenniim calinir.

Ayin'in en uzun ve en sanatsal boliimlerinden birisi de ti¢ilincii selamidir. Bu bdliimde
usul geckilerinin yani sira makam geckileri de oldukea fazla goriiliir. Selam genellikle
Devr-i Kebir usuliiyle baglar. Ayrica Frenk¢in, Agir Diiyek ve Evsat usulleriyle
baslayan ayinler de bulunur. "Ey ki hezar.." boliimiine ge¢gmeden Once icra edilen
terenniim, on vurusluk Aksak Semai usuliinde ¢alinir. Terenniim sonrasinda eser alt1

vurusluk Yiriik Semai usuliiyle devam eder.
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Ayinler, Diiyek usuliindeki “Son Pesrev” ve Yiiriik Semai usuliindeki “Son Yiiriik
Semai” boliimleriyle sonlanir. S6z konusu usuller “velveleli icra edilir. (Hatipoglu,

2010, ss. 26-27).

“Simdiye kadar 160 tane Mevlevi Ayini bestelenmistir. XVII. Yiizyildan oOnce
Hiiseyni, Diigdh ve Penggdh makamlarinda bestelenen, miizik tarihinde “Beste-i
Kadim” olarak adlandirilan {i¢ Ayinin bestecisi bilinmemektedir.” (Kilingarslan, 2006,

s. 35).

2.3.Kanun Egitiminde ve icrasinda Kullanilan Yéntemlere Genel Bakis

Calg1 egitiminde, kanun 6zelinde degerlendirildiginde ge¢misten giinlimiize kadar
verilen egitim mesk sistemine gore uygulanmuistir. “Dort buguk yiizyillik
Osmanly/Tiirk musiki geleneginde mesk sayisiz miizisyen kusaklari tarafindan bir
Ogretim yontemi olarak benimsenmekle kalmamis, ayn1 zamanda ses ve saz eserleri
repertuarinin da yiizyillar boyu kusaktan kusaga intikalini saglamistir” (Behar, 1998,
s. 10). Ancak yapilan arastirmalar sonucunda teknik ve yorum konusunda kanuna 6zel
bir ¢alismanin yapilmadigi ve 6grenmek icin de kanun calgisina 6zel bir yontem
uygulanmadig1 goriilmiistiir. Dolayisiyla simdiye kadar verilmis olan egitimde asil
amacin enstriimanda teknik ve yorum bakimindan gelisim olmadig: tespit edilmistir.
Bilgi cagindaki bir gereklilik olarak, ¢algi egitiminin metodik ve sistematik bir sekilde
yiirtitiilmesi gerektigine inanilmaktadir. Calgi egitiminin 6nemli bir dali olarak kabul
edilen kanun egitiminde; her yapilan ¢alismanin bilimsel temellere dayandirilmasi,
metotta bulunan etiit ve alistirmalarin yani sira enstriimana 6zgii eser listesinin dogru

bir sekilde belirlenerek uygulanmasi gerekmektedir (Ciftci, 2020, s. 655).

Kanun ¢algisina yonelik hazirlanmis metotlara ve diger yazili kaynaklara bakildiginda;
ilk dnce kanun enstriimaninin tarihsel boyutu ve yapisal bilgileriyle ilgili bilgi verildigi
goriilmiistiir. Ardindan kanunu icra edebilmek icin kullanilan araglar ile ilgili bilgi
verildikten sonra kanunun tutus pozisyonu, ellerin durus sekli, mizraplarin ve

yluziiklerin parmaklara takilis sekli ile ilgili bilgiler verilmistir.

Kanun c¢algis1 i¢in yazilan metotlarda baglangic icin tercih edilen yontemler
incelendiginde; ilk olarak kanundaki nota yerleri gdsterilmistir. Mizraplarla kanundaki
tellere sag ve sol el i¢in ayr1 ayr1 dogru vurus teknikleri gosterilmistir. Bunun akabinde

basitten baslayarak zora dogru ilerleyen farkl farkl dizilerin esit siireler igerisinde, ilk
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once sirali daha sonra farkli parmak siralanigiyla, farkli makamlarda, farkli usullerde
calmarak dgretimi hedeflenmisti®. Simdiye kadar yapilmis olan metotlara bakildiginda
parmak pozisyonlari, vurus teknikleri, basit dizilerin icrasi ve birkag¢ saz eseri disinda
farkli bir ¢alisma yapilmadigi, geckiye yonelik hazirlanan ezgisel etiitlerin sayica
yetersiz oldugu tespit edilmistir. Yapilacak olan bu ¢alisma ile eksik kalan bu yonlerin

tamamlanmasi ve 6zellikle bunun s6zlii eserler iizerinden yapilmasi diisiinilmiistiir.

2.4. Etiit Kavrami

Etiit kelimesi Fransizca “étude” kelimesinden dilimize ge¢cmistir ve “calisma,
inceleme” anlamina gelmektedir. Etiit kelimesi kavram olarak miizikte; “bir calgida
cok karsilasilan teknik problemleri ¢c6zmek ya da belirli bir teknik beceriyi pekistirip
miikemmellestirmek amaciyla hazirlanmis sézsiiz bir kompozisyon anlayisini ifade
etmektedir” (Ozdek, 2014, s. 5). Etiitler; Bati Miizigi literatiiriine bakildiginda
19.yy’dan sonra bir eser gibi konserlerde icra edilmistir. “Piyanoda Chopin, Debusy,
Scriabin, Rahmaninov ve Liszt etiitlerinin yan1 sira Paganini’nin keman, Popper’in
viyolonsel etiitleri ile her ¢algida konser etiidii kavrami gelistigi ifade edilmektedir”
(Feridunoglu, 2004). Eser besteleme ile etiit besteleme arasinda amag yoniinden
farkliliklar oldugu; eser bestelenirken sanatsal kaygilarin 6n planda oldugu, etiit
bestelenirken ise; ¢algida karsilasilan teknik zorluklar ¢6zmeye yonelik kaygilarin
daha fazla tasmarak calgi egitimine yonelik amaglarin belirlendigi bilinmektedir

(Yalginkaya, 2012, s. 3).

Tiirk Miizigine bakildiginda etiit kavrami 20.yy’da degerli hale gelmistir. Tiirk Miizigi
bestekarlar1 bu donemden sonra etiit yaklasiminda ¢esitli eserler bestelemislerdir ve
bu eserler konserlerde icra edilmeye baslanmistir. Bunlardan bazilari; Hasan Ferid
Alnar’in “Kanun Kongertosu”, Yal¢in Tura’nin “Dalgalarin Oyunu”, Goksel
Baktagir’in “Dalgalar”, Arif Melikov’un Kanun ve Piyano i¢in besteledigi “Noktiirn”
gibi eserler drnek olarak gosterilebilir. Ozellikle Serif Muhittin Targan bu alanda Tiirk
miizigine katkilar1 oldukca fazla olan bir bestekardir. Targan’in ileri teknik icraya
yonelik besteledigi etiitleri konser salonlarinda icra etmesi ve bu caligmalarla olusan

konser etiitleri onun bu alandaki basarisin1 gostermektedir (Isiktas, 2016, s. 283).

2Bkz. G. Aydogdu ve T. Aydogdu (2004, s. 46-86); Baktagir (2014, s. 17-36); Karaduman (2007, s.
23-58); Tezelli (1997, s. 17-20); Toksoy (2006, s. 16-30).
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2.5. Gecki Kavrami

Etiitler sadece teknik gelisim i¢in degil, ayn1 zamanda ezgi ve usul acisindan da
degerlendirildiginde icra edilecek olan esere hazirlik anlaminda biiyiik rol
oynamaktadir. Calgi icrasinda teknik hakimiyet disinda perde, gecgki, usul gibi
etkenlerin de icray1 etkiledigi bilinmektedir. Bu etkenler arasinda ¢algi hakimiyetini
en fazla gosteren detaylardan birisi de gegki kavramidir. “Makamlarin seyirleri
sirasinda, bazan kendi melodik yapilarinin digina ¢ikarak, baska bir makamin melodik
yapisina gecildigi, cogu zaman goriilen bir icra seklidir. Biz bu icra sekline, diger bir
deyisle baska makama gegmeye veya makam degistirmeye “gecki” diyoruz” (Kutlug,
2000, s. 93). Makam bilgisi yoniinden degerlendirildiginde “ge¢ki” konusu ayr1 bir
Ooneme sahiptir. “Gegki herseyden evvel, bir miizik par¢asint monotonluktan kurtardig
icin yapilir” (Ozkan, 1987, s. 270). Saz semaisi, pesrev gibi formlarin Tiirk Miizigi
makamlar1 yoniinden zengin olmalar1 nedeniyle makamlar ve gegkiler genellikle bu
eserler yoluyla karsi tarafa aktarilmaktadir. Fakat literatiire bakildiginda makam
geckileri konusunda kanun 6zelinde birka¢ calisma disinda yeteri kadar kaynak
bulunamadigi goriilmiistiir. Dolayisiyla yapilan bu g¢alismanin; etiitler ve makam

geckileri alaninda eksikleri tamamlamasi ve literatiire katki saglamasi hedeflenmistir.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Dokiiman incelemesi, belirli bir konuyu anlamak amaciyla yazili metinlerin sistematik
olarak incelenmesi ve yorumlanmasidir (Yildirim, A.; Simsek, H., 2006, s. 187-188).
Arastirmada; nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi/analizi yontemi

kullanilmaistir.

Icerik analizi, nitel arastirmanin temel tekniklerinden biri olup, dokiiman, metin ve
benzeri materyalleri belirli kurallar ¢ercevesinde inceleyerek Olgiilebilir ve
dogrulanabilir verilere ulasmay1 amaclar (Metin, O.; Unal, S., 2022, s. 273). Bu
calismada belirli diizeyde dokiiman incelemesi yontemi kullanildigindan dolay1

yiizeysel icerik analizi tekniginin uygulandig1 da sdylenebilir.

“Tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel
bir yargitya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup 6rnek ya da
orneklem tiizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir” (Karasar, 2005, ss. 77-79).

Arastirma tarama modelinde olusturulmustur.

Bu yontem dahilinde, ilk olarak Dede Efendi’ye ait farkli makamlarda bestelenmis 6
mevlevi ayininin notalarina Dog¢. Dr. Emrah Hatipoglu’ndan ulasilmis olup, bu
ayinlerin 3. Selamlarinda kullanilan makam geckilerinin tespitine yonelik analiz
yapilmistir. Analizde nasil bir yaklasim sergilenmesi gerektigi konusunda ilgili
aragtirmalar boliimiinde yer alan belli basli kaynaklardan faydalanilmistir. Analizin
tamamlanmast sonucunda geckiye yonelik nazari bilgiler aragtirmanin bulgular
boliimiinde gosterilmis olup sonrasinda eser igerisindeki gegki siralamasi ayni sekilde

etlitlerde yer almistir.

3.2. Verilerin Toplanmasi

Etiit; 6zellikle Bati miizigi literatiiriinde kullanilan, olduk¢a Onemsenen; ¢alginin
teknik gelisimi yaninda icraciya yorumculuk alaninda da beceri kazandirmasi
hedeflenen, estetik agidan repertuvara adeta bir eser formunda kazandirilmig
yapilardir. Bat1 miizigi alaninda olduk¢a benimsenmesi yaninda klasik Tiirk miizigi

alaninda az sayida olmasi “etiit” kavrami hakkinda daha ¢ok arastirilmasi gerekliligini
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ortaya koymaktadir. Bundan dolay1 Oncelikle “etiit” kavrami iizerinde literatiir
taramas1 yapilmis, sonrasinda bir form olarak kabul edilen ve kullanilan etiit
orneklerinin incelemesi yapilmis ve mevcut etiitlerin ne sekilde meydana getirildigine
dair veriler toplanmistir. Calgi icrasinda etiit kavrami ile ilgili toplanan tiim bilgiler
1s18inda, tespiti yapilan gegkilerin kanun icrasinda uygulanabilirligine yonelik
olusturulan etiitler her makamdan bir tane olmak iizere alt1 tanedir. Etiitlerin yaziminda
makam ve perde hassasiyeti 6n planda tutulmus olup sadece belli bagh temel calim
teknikleri notasyon {izerinde isaretlenmistir. Ayni1 zamanda etiitlerde; kanun 6zelinde
mizrap hareketleri ve ellerin konumuna yonelik bilgilerin verilmesinin de icraciya
hakimiyet kazanmada kolaylik sagladig1 diisiiniilmektedir. Aragtirmada; elde edilen
veriler dogrultusunda kanun icrasinda gegkiye yonelik alt1 farkli makamdan

olusturulmus olan hazirlik etiitleri bulgular boliimiinde gosterilmistir.

3.3. Verilerin Analizi

Hammamizide Ismail Dede Efendi’nin besteledigi 6 Mevlevi Ayini’nin 3.
Selamlarindaki geckilere yonelik olusturulan etiit ¢alismasinda; 6 alt problem tespit
edilmistir. Bulgular boliimiinde analizi yapilan veriler, olusturulan alt problemlerin

¢Oziimiine yonelik basliklar halinde degerlendirilmis ve yorumlanmaistir.

Elde edilen makam geckilerine yonelik olusturulan etiitler Mus2 uygulamasinda
yazilmistir. Arastirmanin bulgular boliimiinde etiitleri olusturulan makamlar hakkinda
bilgiler; terciimesini Yal¢in Tura’nin yapmis oldugu Kantemiroglu'nun “Kitadbu
‘IImi’1-Masiki “ala vechi’l-Hur(fat” ve Nasir Dede’nin “Tedkik ii Tahkik”, Emrah
Hatipoglu’nun “Makamlar ve Terkibler”, Ahmet Giirsel Tirigkan’nin “Héasim Bey’in

Edvar1” isimli kitap ve tezlerinden faydalanilarak yazilmigtir.

Aciklanan makamlardan elde edilen bilgiler dogrultusunda 6 Mevlevi ayininin 3.
selamlarinda bulunan makam geckileri tespit edilmistir. Yapilan tespitte
Kantemiroglu’nun “Kitdbu ‘Ilmi’l-Misiki ‘ald vechi’l-Hur(fat”, Yakup Fikret
Kutlug un “Tiirk Musikisinde Makamlar”, Nasir Dede’nin “Tedkik i Tahkik”, Emrah
Hatipoglu’nun “Makamlar&Terkibler” isimli nazariyat kitaplarindan faydalanilmistir.
Tespiti yapilan makam gegkilerine yonelik olusturulan etiit onermelerinde; ajiliteden
ziyade perde hassasiyetinin 6n planda olmasi sebebiyle 4/4’liikk usul kaliplar

kullanilmistir. Nagme zenginligi diisiiniilerek (1,2,4,8,16,32)’lik tarttim kaliplar
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kullanilmis, metronom giderinin ise icracinin tercihi yoniinde ayarlanmasi uygun
goriilmiistiir. Makam geckileri arasinda harici bir koprii makam veya koprii bir ¢esni
kullanilmamistir. Ornek etiit adim1 aldigi makamda baslaylp aynm1 makamda
bitirilmistir. Kanun icrasinda uygulanan ¢arpma, fiske, vibrato, tremolo, trill gibi temel
calim teknikleri metot ve diger kaynaklardan faydalanilarak kullanilmig, bu tekniklerin

gosterimine yonelik isaretlemeler nota iizerinde ayrica gosterilmistir.

Cizelge 2.1 Isaretlemeler

Carpma | Tek Uc Tremolo | Vibrato | Pestlestirme | Tizlestirme | Trill
Fiske | Fiske

Firlil g w oy U E

Yapilan analizler sonrasinda olusturulan 6rnek etiit calismasinda, alt problemlere
sirastyla cevaplar verilerek problem cilimlesine kaynak teskil eden veriler elde

edilmeye ¢alisilmistir.

3.4. Evren ve Orneklem

“Aragtirma sonuclarinin genellenmek istendigi elemanlar biitliniidiir. Evrenin
sinirlandirilmasi ve tanimlanmasi, tiimiiyle, aragtirmacinin amaci dogrultusunda ve
onun istegi ile olur. Arastirmaci, amaca uygun Olgiitler gelistirerek evrenini
belirlemeye ¢alisir” (Karasar, 2006, s. 109-110). Klasik Tiirk miizigi repertuvarindaki

Mevlevi ayinlerinin tamami, aragtirmanin evrenini olugturmaktadir.

“Orneklem belli bir evrenden, belli kurallara gore secilmis ve secildigi evreni temsil
yeterligi kabul edilen kiigiik kiimedir. Cogu durumda, iyi belirlenmis kiigiik bir
orneklem tizerinde yapilan arastirma, genis bir evrende yapilandan daha 1yi sonuglar
verir” (Karasar, 2006, s. 110-111). Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye ait 6

Mevlevi ayini ise arastirmanin drneklemini olugturmaktadir.
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3.5. Stmirhliklar

Arastirmanin bilgi toplanmasinda ve analiz edilmesinde kullanilan metoda ve elde
edilecek olan bulgularin 06zelligine gore, arastirmadan yapilacak ¢ikarimlarin
sinirlarinin 6nceden belirtilmesine siirlilik denir (Jupp, 2006, s. 325). Yapilan
calisma; Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin besteledigi 6 Mevlevi ayininin 3.

selamlari ile sinirlandirilmistir.
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4. BULGULAR

4.1. Mevlevi Ayinleri’nde Tespiti Yapilan Makim Geckileri ve Bu Geckilere
Yonelik Olusturulan Etiitler

4.1.1. Saba Mevlevi Ayininin 3. selammmn makam geckileri acisindan

incelenmesi ve etiit olusturulmasi

Bu boliimde; Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin XIX. Yiizyilin baslarinda
bestelemis oldugu Saba Mevlevi ayininin 3. selam1, makam ve geckiler konusu altinda
ele almmustir. Oncelikle dénemin makam anlayigini en iyi ifade ettigi diisiiniilen iki
nazariyat¢cinin makam tarifleri géz oniinde bulundurularak incelemeler yapilmistir.
Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin ¢aligmalarinda vermis olduklari Saba
makamu tarifi gosterilmistir. Bu tarife gore eserin Saba boliimleri incelenmis, verilen
tarif ile eser seyrinin ortiistiigii tespit edilmistir. Ayinde 3. Selami olusturan boliim,
makam geckilerinin yapildig: kisimlara gore ayri ayri incelenmistir. incelenen her
kisim farkli harflerle gosterilmis, tespiti yapilan makam geckileri asagida cizelge

halinde sunulmustur.

Incelemeler sonucunda tespiti yapilan geckilerin makam tanimlar1 konusunda yine
Kantemiroglu ve Nasir Dede tarifleri dikkate alinmistir. Her boliimde ortaya ¢ikarilan
geckilerin makamina yonelik bilgiler sayfa sonunda dipnot seklinde ayrica

sunulmustur.

Kantemiroglu ve Nasir Dede’ve Gore Saba Makama:

Kantemiroglu:

Saba perdesi, c¢argah ve nevanmn arasindaki yarim perdelerdendir. Saba makaminin
seslendirilisinde diigah perdesinden baslanir. Makam, segaha ve cargéha ¢ikip, ¢argahta biraz
durur; saba perdesini oksar ve yoklar. Oradan asag1 dogru gelindiginde de, ii¢ perdeyle kendini

gosterir ve diigahta karar kilindiginda, tastamam icra edilmis olur. (Tura, 2001, s. 72).
Nasir Dede:

Cargah perdesinden baglayip, onun iistiindeki saba perdesine ¢ikip oradan yine ¢argah“a,
segdh“a ve diligdh perdesine inerek orada karar verir; ama, saba perdesinden yukar1 hiiseyni,
acem, gerdaniye ve muhayyer perdelerine dek ve diigdh“tan asagi da rast perdesine dek

gezinebilir. Bu makam iizerinde, daire konusunda oldugu gibi ad konusunda da gdriis ayrilig:
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vardir. Makam, aslinda eskilerin ve sonrakilerin eskilerinin Kiicek ve Zir-efkend dedikleri

makamlardir. (Tura, 2006, s. 38).

Cizelge 4.2 Saba Mevlevi Ayininde Tespiti Yapilan Makam Gegkileri

SABA MEVLEV{ AYIN{
BOLUM ADI | GUFTE BASLANGICI GECKI SIRASI
1. ABolimii | Hem-¢ii Adem her veli ntir-i Hudast Bestenigar Makami
2. B Bolimii | Bi-giran beli yari men Rahatii’l-ervah Makami
3. C Bolimii | Ta ki kerded stiy-i menzil reh-niima Bestenigar Makami
4. D Bolimii | Terenniim Bayati Makami
5. E Bolimii | Ey ki hezér aferin bu nice sultan olur Bayati Makami
6. F Bolimii | Terenniim Bayati Makami
7. G Bolimii | Ben bilmez idim gizli ayan hep sen imissin | Bayati Makami
8. H Bolimii | Olduk yine biz secde-ber-i nar-I muhabbet | Yegah Makami
9. I Bolimii Mahriimi-i gam olsa dil-i zar-1 muhabbet Ev¢ Makami
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Sekil 4.1 Saba ayinin 3. selammin A boliimii (Hatipoglu, 2010).

A béliimiinde {igiincii selama dogrudan Bestenigar makamu ile baglanmistir.> Seyir

cargah perdesi civarindan Saba sesleriyle baslayip irakta acemasiran perdesini de
yeden alarak kaliglar gostermistir. Saba sesleriyle ¢argah civarindaki gezinimlerinde
siklikla cargdhta kaliglar yapmustir. Sonrasinda eve perdesindeki kalis dikkat
cekmektedir. Bununla birlikte yine saba sesleriyle ¢argahta kaliglar gosterilip son

olarak 1rakta yedenli kalinmigtir.

3 Bestenigdr Makdmi; Kantemiroglu'nda bugiinkii Bestenigir anlayisina uyan tarif Muhalif-i Iradk
baglig1 altinda verilmistir; “Tesrih-i Muhalif-i Irak; “..... temam Saba makaminin hareketini eyledikten
sonra geliip rak perdesinde karar kilar” Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 108); Nasir Dede’de Bestenigar
tarifi; “Cargéah ile baslayip Irak karar verir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 54).
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Sekil 4.2 Saba ayinin 3. selaminin B boliimii (Hatipoglu, 2010).

Bestenigar seyri ile devam edilen {igiincii selamin B boliimiinde; ortak perde olan 1rak
perdesi gecki i¢in koprii perde olarak kullanilmis, dik kiirdi ve nim hicaz perdelerinin
kullanimiyla birlikte R&hatii’l-ervah 4 makdmina gegki yapilmistir. Bu makam
seyrinde Hicaz perdeleri ile dolasilip wrak perdesine gelinirken segdh ve cargah

perdeleri kullanilmig; bu perdeler ile birlikte 1rakta climle tamamlanarak karar

verilmistir.
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Sekil 4.3 Saba ayinin 3. selaminin C bolimii (Hatipoglu, 2010).

C boliimiiniin girisinde; neva perdesi tutulduktan hemen sonra Bestenigar makamina
gecilmistir ve Aksak Semail usilii icinde diigdh perdesinde saba sesleri ile ciimle

tamamlanmuistir.

4 Kantemiroglu’nda Rahatii’l-ervéh tarifi; “Hicaz gibi hareket idiib 1rak’da karar ider” seklindedir. Bkz.
Kantemiroglu (2001, s, 153); Nasir Dede’de Rahatii’l-ervah tarifi; “Hicaz yapmaya baslayip Irak
seklinde karar verir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 61).
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Sekil 4.4 Saba ayinin 3. selaminin D bolimi (Hatipoglu, 2010).

D bolimii 3. Selam igerisinde aym1 zamanda Terenniim bdliimiidiir. Terenniim
béliimiiniin girisinde rast ve hiiseyni perdeleri arasinda tam perde diizeninde® bir seyir
yapilmistir. Hisar ve ev¢ perdeleri ile neva’da Hicaz ve ¢argah’da Nikriz’li kaliglar

yapilarak, Bayati’ makamina gecki yapilmistir.

5 “Sekizinci dlgiide gordiigiimiiz Saba sesleri Heper notasinda yoktur.” Bkz. Hatipoglu (2010, s, 290).

6 Kantemiroglu’na gore; “tam perdelerin hiikmii, ister kalin seslerden incelere dogru gidilsin, ister ince
seslerden kalinlara dogru inilsin, hep aynidir. Yani, gerek diigdh perdesinden segdha ¢ikilsa, gerek
cargah perdesinden segéha inilse, ayn1 yere, ayn1 segah perdesine varilir ve hangi perdede durulup karar
verilirse o perdenin hiikmiine girilmis olunur”. Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 6).

7 Kantemiroglu’nda Bayati tarifi; «...... andan gene ol tarikden ‘avdet idiib diigdh perdesinde karar-I
istirahat kilar” seklindedir. Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 75); Nasir Dede’de Bayati tarifi; “Neva ile
ussakin bilesimidir, ama nevadaki hicaz perdesinin iyice azaltilmas1 ve neva perdesine de sik sik bayati
perdesinin eklenmesi kurallar1 arasindadir ve neva yapmaya baslayip ussak karar verir” seklindedir.
Bkz. Nasir Dede (2006, s, 58).
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Sekil 4.5 Saba ayinin 3. selaminin E boliimi (Hatipoglu, 2010).

E bolimi Bayati seyrinde devam etmis, ¢argdh perdesinden gerdaniye perdesine
atlanmis, gerdaniye ve acem perdeleri vurgulandiktan sonra muhayyer perdesinden
pes seslere dogru inilmistir. Bayati makamina gecki gosterdigi tespit edilen bu boliim

diigah perdesinde Ussak sesleriyle tamamlanmistir.
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Sekil 4.6 Saba ayinin 3. selaminin F boliimii (Hatipoglu, 2010).

F boliimii ayn1 zamanda Terenniim boliimiidiir. Terenniim bdliimiine rast ve ¢argah
perdeleri arasinda yapilan atlamayla girilmistir. Rast ve hiiseyni perdeleri arasinda
gezinim tamamlanmis 2. dolapta evg perdesi ile birlikte gerdaniyede kalinmuistir.

Gerdaniye ile ¢argah perdeleri arasinda evg¢ ve hisar perdeleri kullanilarak seyir devam

8 “Heper notasinda eve ve nim hicaz perdeleri yoktur.” Bkz. Hatipoglu (2010, s, 290).
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etmis, 2. dolapta acemde kalinmistir. Acem tutularak devam eden seyir muhayyerden

asag1 gelinerek diigahta tamamlanmistir. Bu bolimde Bayati makamina gecki

gosterildigi tespit edilmistir. 2. dolapta Neva'da kalinarak diger boliime gegilmistir.
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Sekil 4.7 Saba ayinin 3. selaminin G bolimi (Hatipoglu, 2010).

G boliimiinde; neva perdesinden baslanip ve bu perde siklikla vurgulanarak neva ve

gerdaniye perdeleri arasinda bir gezinim siirdiiriilmiistiir. Bu gezinimde bayati (hisar)

ve eve perdelerinin kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Kantemiroglu ve Nasir Dede’nin

Bayati makamu tariflerinde bu perdeler makam seyrinde mevcuttur ve donemin makam
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anlayist icerisinde kullanilmistir. Giiniimiize gelindiginde neva iizerinde hiiseyni ve
acem perdelerine ge¢ilmis, makam seyrinde bayati (hisar) ve evg perdelerinin
kullanimi bir geckiden ibaret olarak kullanilmaktadir. Dede’nin Saba ayininde;
bestelendigi donem itibari ile makam ve seyir 6zellikleri Kantemiroglu ve Nasir Dede
tarifleriyle agiklanabilmektedir. Dolayisiyla G bolimiinde Bayati makami seyrinin bir
onceki boliimiin devami olarak siirdiiriildiigli tespit edilmistir. Seyirde; gerdaniye ve
cargah perdelerinin de ayrica siklikla vurgulandigi goriilmektedir. Bayati makami

seyri diigahta tamamlanmis ve neva tutularak diger boliime gegilmistir.
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Sekil 4.8 Saba ayinin 3. selammin H boliimii (Hatipoglu, 2010).

Bayati makami seslerinde devam eden H boliimiiniin son déniislii kisminda, diigah
perdesi tizerinde Ussak seyri gosterilmis, 1rak perdesi ile birlikte yegah perdesine

gelinerek kalig gosterilmistir. Yegah® makamina gegki yapildigi tespit edilmistir.

® Nasir Dede’de Yegah tarifi; “neva perdesinden baslayip hiiseyni, yine neva, sonra hicaz ve gargah
perdeilerine gidip sonra yine hicaz ve neva perdesine geldikde diigah ve kiirdi perdelerine sonra yine
diigah perdesini gosterip, asiran seklinde yegah perdesine varip karar verir” seklindedir. Bkz. Nasir
Dede (2006, s, 52). Kantemiroglu eski edvarlara gore Yegah subesinin agiklanigini vermistir:” Rast
perdesinin hareketsiz duran avazeye dirler. Aningiin, her kangi perdenin iizerinde hareket-i 4vaz dursa,
ol perde yegah perdesi olur.” Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 147-148).
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Sekil 4.9 Saba ayinin 3. selaminin [ bolimii (Hatipoglu, 2010).

I boliimiine neva perdesiyle giris yapilmis, nevadan 1rak perdesine dek tam perdelerle
gelinmis ve yedenli olarak bu perdede kalinmistir. Sonrasinda evg perdesi tutularak
seyre devam edilmis; evg, acem, neva, nim hicaz perdeleri kullanilmis, tizlerde tiz
cargaha dek cikilip tekrar evg perdesine gelinmistir. Sonrasinda hiiseyniden itibaren
seyir devam etmis; neva, cargah ve segah perdeleriyle diigaha gelinmis ve bu perde
tizerinde Ussak kalis gosterilmistir. Tekrar neva tutularak devam edilmis ve nevadan
rak perdesine gelinerek ciimle tamamlanmistir. Bu boliimde Eve!® makdmina gecki

yapildig: tespit edilmistir.

10 K antemiroglu’nda Evg tarifi; “Ince sesli perdelerde seslendirilmeye baslamir ve tam perdelerle, gerek
kalindan inceye, gerek inceden kalina gidilsin, ii¢ perdeyle, gdsterilmis ve icra edilmis olmaz; bu yiizden
gene tam perdelerle asag1 inilip, evc’in bir sekiz kalin seslisi olan Irak perdesine varmali ve orada karar
vermelidir” seklindedir. Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 66); Nasir Dede’de Evg tarifi; “Evc perdesinden
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4.1.1.1. Saba Mevlevi Ayininde tespit edilen geckilere yonelik etiit

Saba Mevlevi Ayini’nin 3. Selamim olusturan boliimde tespiti yapilan geckilere

yonelik olusturulmus olan bu etiit; 56 6l¢iiden olugsmaktadir. Gosterilen her gegki igin

yazilan ezgi 8 6lcii ile siirlandirilmistir.

baglayarak Mahur-1 sagir (Kiigiik Mahur) yapmaya baglayip Cargah perdesine gelince, oradan inici
sekilde Rast yapmaya baslayip Irak karar verir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 59).
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Sekil 4.10 Saba Mevlevi Ayininde Kullanilan Gegkilere Yonelik Olusturulan Saba
Etiit

Sekil 4.10 ‘da gosterilen Saba etiit igerisinde; Bestenigar, Rahatii’l-ervah, Bayati,
Yegah ve Ev¢ makam geckileri eser icerisinde takip eden seyir isleyisi esas alinarak
eserdeki gecki sirasi ile ayni sekilde uygulanmistir. Eserde herhangi bir makami
nitelemeyen sadece perde gecki olarak diisiiniilen yerler etiit igerisinde
gosterilmemistir. Saba etiitte ajiliteden 6nce perde hakimiyeti nemlidir. Arastirmanin
asil amaci; icractyr ustl anlaminda zorlamak degil, geckiler anlaminda hem esere
hazirlamak hem de karsilasilan zorluklar karsisinda hakimiyetin kazandirilmasi
oldugu i¢in hazirlanan etiit; 4 zamanli Sofyan ustliinde yazilmistir. Hazirlanan bu
etiitte fiske, tremolo, vibrato, ¢arpma, trill olma iizere kanunda temel ¢alim teknikleri
olarak kabul edilen siisleme teknikleri kullanilmistir. Notasyonda bu temel calim
tekniklerine yonelik isaretlemeler gosterilmistir. Kullanilan bu isaretlemelerde kanuna
yonelik yazilmis metot ve diger kaynaklardan faydalamlmistir. Icracmin etiidii icra
ederken tamamen geckiye odaklanmasini ve bu konuda hakimiyet kazanmasini
saglamak amac1 ile kullanilan teknik ve niians konularinda olduk¢a sade ve kolay bir
kompozisyon tercih edilmistir. Nagme zenginligi agisindan olusturulan ezgide;
1,2,4,8,16,32’lik nota ve tarttmlar kullanilmistir. Hazirlanan etiidiin; bolahenk,
siipiirde, kiz akortlarda ve sazendenin icra kabiliyeti dogrultusunda tercih edilen

metronomda ¢alinmasi uygun goriilmektedir.

4.1.2. Neva Mevlevi Ayininin 3. selammmn makam geckileri acisindan

incelenmesi ve etiit olusturulmasi

Bu béliimde; Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin XIX. Yiizyilin baslarinda

bestelemis oldugu Neva Mevlevi dyininin 3. selami, makam ve geckiler konusu altinda
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ele almmustir. Oncelikle dénemin makam anlayisini en iyi ifade ettigi diisiiniilen iki
nazariyat¢cinin makam tarifleri géz oniinde bulundurularak incelemeler yapilmistir.
Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin ¢aligmalarinda vermis olduklar1 Neva
makamu tarifi gosterilmistir. Bu tarife gore eserin Neva boliimleri incelenmis, verilen
tarif ile eser seyrinin Ortiistiigii tespit edilmistir. Ayinde 3. Selami1 olusturan béliim,
makam gegkilerinin yapildig: kisimlara gore ayri ayri incelenmistir. incelenen her
kisim farkli harflerle gosterilmis, tespiti yapilan makam geckileri asagida ¢izelge

halinde sunulmustur.

Incelemeler sonucunda tespiti yapilan geckilerin makam tanimlar1 konusunda yine
Kantemiroglu ve Nasir Dede tarifleri dikkate alinmistir. Her boliimde ortaya ¢ikarilan
geckilerin makamina yonelik bilgiler sayfa sonunda dipnot seklinde ayrica

sunulmustur.

Kantemiroglu ve Nésir Dede’ve Gore Neva Makamu:

Kantemiroglu: “Diigah perdesinden hareket edip, neva perdesinde kendini
gosterdikten sonra, daima tam perdelerde gezinmek suretiyle tiz hiiseyniye dek ¢ikip,
kalin sesli nevaya, yani yegaha dek inebilir ve gelip diigah perdesinde karar verir”

(Tura, 2001, s. 61).

Nasir Dede: “Evc perdesinden baslayip hiiseyni, neva ve hicaz perdesine inip sonra
yine neva“ya donerek oradan ¢argah, segah perdesiyle diigah perdesine gelerek orda
karar verir. Evc perdesinden yukar1 gerdaniye ve muhayyer perdesine dek ¢ikabildigi

gibi, diigdh perdesinden asagi rast perdesine de inebilir” (Tura, 2006, s. 36).
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Cizelge 4.3 Neva Mevlevi Ayininde Tespiti Yapilan Makam Gegkileri

NEVA MEVLEVI AYINI{
BOLUM ADI | GUFTE BASLANGICI GECKI SIRASI
1. ABolimii | Asikan der kily-i cAnan es-sala Saba Makami
2.B Bolimii | Terenniim Saba Makami
3. CBolimii | Ey ki hezar aferin bu nice sultin olur Bestenigar Makami
4. D Boliimii | Terenniim Bayati Makami
5. E Boliimii | Der bag-1 ceméli sanema ¢iin giil-i ra‘na Bayati Makami
6. F Boliimii Men biilbiil-i giilzarem ii der dam-i tii zdrem | Saba-Ussak Makami
7. G Bolimi | Dost Dost in heme sevda Hiizzam Makami
8. H Boliimii | Tii mah-i acibi ki misli ne-dari Segah-Maye Makami
9. I Boliimii Be ziilfeyn {i ebrl be ¢esman-i ahi Nazenin ve Segah

Makami
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Sekil 4.11 Neva ayinin 3. selamiin A bolimii (Hatipoglu, 2010).

A bolimiine g¢argah perdesi tutularak Saba!! makamiyla giris yapilmigtir. Saba
seslerinde seyre devam edilirken neva perdesine siklikla vurgu yapilarak perde geckisi
gosterilmistir. Sonrasinda tekrar saba sesleri kullanilmaya devam edilmistir. Cargah

civarindaki gezinimlerde sik sik cargdhta kalislar goriilmektedir. Seyirde siklikla

1 Saba makam; Kantemiroglu’nda Saba tarifi; “Saba perdesi Cargah ile Neva’nin arasindaki yarim
perdelerdendir. Saba makaminin seslendirilisine diigah perdesinden baslanir. Makam Segah’a ve
Diigah’a ¢ikip, Cargah’ta biraz durur; Saba perdesini oksar ve yoklar. Oradan asag1 dogru gelindiginde
de, ii¢ perdeyle kendini gosterir ve Diigah’ta karar kildiginda tastamam icra edilmis olur” seklindedir.
Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 72); Nasir Dede’de Saba tarifi; “Cargah perdesinden baslayip, onun
iistiindeki Saba perdesine ¢ikip oradan yine Cargah’a, Segah’a ve Diigah perdesine inerek orada karar
verir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 38).
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segah perdesine vurgu ve kaliglar gosterilmis, acem perdesi seyirde olduk¢a dnem

kazanmistir. Son 6l¢iide aksak usulii kullanilarak diger boliime gecis yapilmistir.
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Sekil 4.12 Neva ayinin 3. selaminin B boliimi (Hatipoglu, 2010).

B boéliimiinde terenniim kismi yine Saba makamu ile devam etmektedir. Diigdh ve
Sehnaz perdeleri arasinda siirdiiriilen Saba seyrinde diigah, ¢argah ve hiiseyni perdeleri
onem kazanmis, bu perdelerde siklikla vurgu yapilarak kaliglar gosterilmistir. Seyrin

sonunda da cargah perdesi tutularak diger boliime gegis yapilmigtir.
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Sekil 4.13 Neva ayinin 3. selaminin C boliimii (Hatipoglu, 2010).
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C bolumiine diigah perdesinden c¢argah tutularak baslanmistir. Saba seslerinde
siirdiiriilen seyirde segdh 6nem kazanmis bu perdeye vurgu yapilmis ve segah ile
birlikte 1rak perdesine gelinmistir. Sonrasinda neva tutularak devam edilmis ve tekrar
saba sesleriyle seyir siirdiiriildiikten sonra irak perdesinde seyir sonlandirilarak

Bestenigar makamina kesin gecis yapilmistir.
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Sekil 4.14 Neva ayinin 3. selaminin D boliimii (Hatipoglu, 2010).

D boliimii ayn1 zamanda Terenniim boliimiidiir. Terenniim bdliimiine rast ve ¢argah
perdeleri arasinda yapilan atlamayla girilmistir. Rast ve hiiseyni perdeleri arasinda
gezinim tamamlanmis 2. dolapta evg perdesi ile birlikte gerdaniyede kalinmustir.
Gerdaniye ile cargah perdeleri arasinda ev¢ ve hisar perdeleri kullanilarak seyir devam
etmis, ikinci dolapta acem perdesinde kalinmistir. Acem tutularak devam eden seyirde
muhayyerden asagi gelinmis ve ikinci dolapta neva perdesinde kalig gosterilmistir. Bu
bolimde Bayati makamina gegki yapildigi tespit edilmistir. Sonrasinda hiiseyni

perdesi ile diger boliime gecilmistir.
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Sekil 4.15 Neva ayinin 3. selaminin E boliimi (Hatipoglu, 2010).
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E boliimiinde Bayati devam eden seyirde kisa bir diigahta kalis yapildiktan sonra hisar

ve evg perdeleri kullanilarak ¢argahta kalinmistir. Sonrasinda acem perdesi tutulmus,

muhayyerden asag1 Bayati seslerinde gelinerek diigahta kalinmistir. Sonunda cargah

perdesi tutularak diger boliime gegis yapilmistir.
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Sekil 4.16 Neva ayinin 3. selaminin F bolimii (Hatipoglu, 2010).

F boliimiine ¢argah perdesinden Saba seslerinde giris yapilmistir. Saba seyrinden

hemen sonra neva ve acem perdeleri tutularak seyirde ussak makamina gegis yapildigi

goriilmektedir. Bu bolimde Saba-Ussak'? makdmina kesin gecki yapildigi tespit

edilmistir.

12 Nasir Dede’de Saba-Ussak tarifi; “Saba ile Ussak’in bilesimidir. Saba yapmaya baslayip Ussak

(seklinde) karar verir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 60).
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Sekil 4.17 Neva ayinin 3. selamiin G boliimii (Hatipoglu, 2010).

G boliimiine neva perdesi tutularak giris yapilmistir, ardindan hisar ve evg perdeleri

kullanilarak devam edilmis ve segahta kalinmigtir. Hiizzim'® makamina kesin gecki

yapildig1 tespit edilen seyirde evg perdesinin siklikla vurgulandigi goriilmektedir.

Neva perdesi seyirde 6nem kazanmis ve bu perde iizerinde Hicazli kaliglar

gosterilmistir. Tizlerde gerdaniye perdesinden pest seslere dogru ilerleyen Hiizzam

13 Kantemiroglu’'nda Hiizzam tarifi; “Kantemiroglu’'ndaki Hiizzam makadmi bugiinkii Hiizzam
makamindan farklidir. “Hiizzam terkibi, ses verme hareketine, Hicaz gibi baslar; yani Neva perdesinden
hareket edip Hiiseyni perdesine ¢ikar. Oradan sonra Acem perdesine basip gene Hiiseyni perdesine
doner ve oradan Neva’ya iner. Neva’dan da Uzzal’a inerek Uzzal perdesinde karar kilar” seklindedir.
Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 105); Nasir Dede’de Hiizzam tarifi; “Gerdaniye perdesinden eski Hicaz ile
baslayip Neva’ya gelir. Neva’dan Segéh perdesine dek Irak karar verir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede
(2006, s, 49).
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seyirde segah perdesinde yedenli kaliglar gosterilmistir. Karara gelindiginde segah

perdesi tutularak diger boliime gegis yapilmistir.
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Sekil 4.18 Neva ayinin 3. selamimin H boliimii (Hatipoglu, 2010).

H boliimiine segah perdesi tutularak girilmistir ve nevadan rast perdesinde dogru
ilerleyen seyirde kiirdi perdesi kullanilmistir, yine segah perdesi tutularak Segah-
Maye !4 makdmina kesin gecki yapildigi goriilmiistiir. Seyir esnasinda hiiseyni
perdesinden diigah perdesine iniste diigdhta kalis yapilarak Ussak makami

gosterilmistir. En sonunda neva perdesi tutularak diger boliime gecis yapilmistir.

4 Kutlug’da Segah Maye tarifi; “Diigah ve Segahtan seyre baslayan makam, ilk seyirlerini Segah
perdesi etrafindaki sesler icinde siirdiiriir ve Kiirdi perdesini de kullanir. Diigah perdesinde, Diigah
makamina gore, fazla asma kararlar vermez. Buna karsilik Rast perdesinde yapilan seyirler fazla olur
ve sik¢a rast perdesinde asma kararlar ve vurgulamalar yaptig1 dikkati ¢ceker. Bu dolagimlardan sonra
Segahli olarak, Segah perdesinde kesin karara varir” seklindedir. Bkz. Kutlug (2000, s, 414).
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Sekil 4.19 Neva ayinin 3. selaminin [ boliimii (Hatipoglu, 2010).

I boliimiine ¢argah iizerinden neva tutularak giris yapilmis, hisar ve evg perdelerinin

kullanimiyla diigaha gelinmis ve bu perdede kalinmistir. Tekrar cargahtan neva

gosterilerek segaha gelinmis ve yedenli kalinmistir. Evg perdesinde yapilan sik vurgu
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ve kaliglarla birlikte bu perdede acem yedenli evg agilmigtir. Muhayyere kadar
genisleyen seyirde muhayyerden asagi tekrar hisar ve evg perdeleriyle gelinerek
segahta kalinmistir. Neva ve gerdaniye perdeleri arasinda Hicaz gezinim siirdiirilmiis
sonra tekrar segaha gelinip bu perdede karar verilmistir. Segah perdesine yapilan
vurgularla Segéah seyir gosterilmis hiiseyni perdesine kadar ¢ikilip tekar bu perdeden
asag1 Segah seslerinde gelinip diigahta ve segahta kalislar gosterilmistir. Girig seyrinde
gosterilen gezinip aymi sekilde tekrarlanip son olarak segahta karar verilmistir. Bu
boliimdeki makam seyrinin agirlikli olarak Hiizzam oldugu tespit edilmistir. Seyirde
Hiizzam seyri igerisinde siklikla diigahta kalindigi gorilmektedir. Bu kaliglarin
Karcigar seyrinden kaynakli olup olmadigi arastirilmis ve o donem nazariyatcilari
tarafindan Karcigar makaminin giiniimiiz kullanimindan farkli tarifleri verildigi i¢in'>
seyrin Nasir Dede’nin bahsetmis oldugu Nazenin ! makami seyriyle ortiistiigii
belirlenmistir. Dolayisiyla bu bélimde Nazenin ve Segdh!” makamina geckiler

gosterildigi tespit edilmistir.

4.1.2.1. Neva Mevlevi Ayininde tespit edilen geckilere yonelik etiit

Neva Mevlevi Ayini’nin 3. Selammi olusturan boliimde tespiti yapilan geckilere
yonelik olusturulmus olan bu etiit; 72 6l¢iiden olugsmaktadir. Gosterilen her gegki igin

yazilan ezgi 8 6l¢ii ile sinirlandirilmistir.

15 “Karcigar, sistemci okulda makam, avaze ve subeler i¢inde gdsterilmemistir. Buna ragmen Ladikli
Mehmet Celebi, Karcigarin dizisini kitaplarinda gostermistir. Hizir bin Abdullah ve Bedr-I Dilsad
kitaplarinda Karcigar1 Ussak dortliisii olarak gostermis, boylelikle Ladikli Mehmet Celebi’ye gelinceye
kadar Karcigar hakkinda giiniimiize uyan bir bilginin verilmedigi goriilmiistiir. Ladikli’nin “Karcigar,
eski musikicilerde yoktur. Bunun bulunmasi sonradan gelen musikicilere aittir” s6zii de bu durumu
ozetlemektedir. Kantemiroglu’nda “Karcigar hakkinda musikiciler arasinda anlasmazlik vardir” sozii
dikkat cekmekle birlikte; Karcigar “ Gerdaniyeden hareket ediip Evg perdesini agar ve Acem perdesine
varir. Ondan sonra Hiiseyniyi agip Beyati perdesine basar, Beyatiden Nevaya ve Cargaha inip yine Neva
perdesinde karar verir. Misikiciler beyninde bu terkip hakkinda ihtilaf vardir”’seklinde agiklamaktadir.”
Bkz. Kutlug (2000, s, 186-187).

16 Nasir Dede’de Nazenin tarifi; “hiizzam yapmaya baslaylp kararmda bir Diigah perdesinin
eklenmesiyle, Diigah perdesinde karar verir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 64). Nasir Dede’nin
Tedkik i Tahkik kitabinda Karcigar makamina ait bilgi bulunmamaktadir.

17 Kantemiroglu’nda Segah tarifi; “Segah makami da tam perdelerin makamlarindandir. Perde dairesine
kendi perdesini kutb olarak alir ve gerek kalindan inceye, gerek inceden kalina dogru, {i¢ perdeden
gecerek kendi perdesine gelip karar verir” seklindedir. Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 58); Nasir Dede’de
Segah tarifi; “Segah perdesinden baslayip Diigah ve Rast perdesine iner; doniip Diigah, Segah, Cargah
ve Neva perdesine ¢ikar; sonra, Neva’dan Cargah, Segah ve Kiirdi perdesine inip Kiirdi perdesinden
doniip Segah perdesini gosterip orada karar verir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 36).
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Sekil 4.20 Neva Mevlevi Ayininde Kullanilan Gegkilere Yénelik Olusturulan Neva
Etiit

Sekil 4.20 ‘de gosterilen Neva etiit igerisinde; Saba, Bestenigar, Bayati, Saba-Ussak,
Hiizzam, Segah-Maye ve Nazenin makam geckileri eser icerisinde takip eden seyir
isleyisi esas alinarak eserdeki gecki sirasi ile aymi sekilde uygulanmistir. Eserde
herhangi bir makami nitelemeyen sadece perde gecki olarak diisiiniilen yerler etiit
icerisinde gosterilmemistir. Neva etiitte ajiliteden once perde hakimiyeti dnemlidir.
Aragtirmanin asil amaci; icracty1 usil anlaminda zorlamak degil, geckiler anlaminda
hem esere hazirlamak hem de karsilasilan zorluklar karsisinda hakimiyetin
kazandirilmas: oldugu i¢in hazirlanan etiit; 4 zamanli Sofyan ustliinde yazilmistir.
Hazirlanan bu etiitte fiske, tremolo, vibrato, ¢arpma, trill olma {izere kanunda temel
calim teknikleri olarak kabul edilen siisleme teknikleri kullanilmistir. Notasyonda bu
temel c¢alim tekniklerine yonelik isaretlemeler gosterilmistir. Kullanilan bu
isaretlemelerde kanuna yonelik yazilmis metot ve diger kaynaklardan faydalanilmistir.
Icracinin etiidii icra ederken tamamen gegkiye odaklanmasini ve bu konuda hakimiyet
kazanmasini saglamak amaci ile kullanilan teknik ve niians konularinda oldukga sade
ve kolay bir kompozisyon tercih edilmistir. Nagme zenginligi agisindan olusturulan
ezgide; 1,2,4,8,16,32’lik nota ve tartimlar kullanilmistir. Hazirlanan etiidiin; bolahenk,
stiptirde, kiz akortlarda ve sazendenin icra kabiliyeti dogrultusunda tercih edilen

metronomda ¢alinmasi uygun goriilmektedir.
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4.1.3. Bestenigir Mevlevi Ayininin 3. selamimin makam geckileri acisindan

incelenmesi ve etiit olusturulmasi

Bu béliimde; Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin XIX. Yiizyilin baslarinda
bestelemis oldugu Bestenigar Mevlevi ayininin 3. selami, makam ve gegkiler konusu
altinda ele alimugtir. Oncelikle dénemin makim anlayisini en iyi ifade ettigi
diisiiniilen iki nazariyat¢inin makam tarifleri géz 6niinde bulundurularak incelemeler
yapilmistir. Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin c¢alismalarinda vermis
olduklar1 Bestenigar makamu tarifi gosterilmistir. Bu tarife gore eserin Bestenigar
boliimleri incelenmis, verilen tarif ile eser seyrinin Grtiistiigii tespit edilmistir. Ayinde
3. Selam1 olusturan boliim, makam gegkilerinin yapildigi kisimlara gore ayri ayri
incelenmistir. Incelenen her kisim farkli harflerle gdsterilmis, tespiti yapilan makam

geckileri asagida cizelge halinde sunulmustur.

Incelemeler sonucunda tespiti yapilan geckilerin makam tanimlar1 konusunda yine
Kantemiroglu ve Nasir Dede tarifleri dikkate alinmistir. Her boliimde ortaya ¢ikarilan
geckilerin makamina yonelik bilgiler sayfa sonunda dipnot seklinde ayrica

sunulmustur.

Kantemiroglu ve Nasir Dede’ye Gore Bestenigar Makami:

Kantemiroglu: “Evc’den hareket edip segah’da karar kilar. Bir edvarda ise ¢cargah’dan
hareket edip wrdk’da karar kildig1 yazilidir” Kantemiroglu edvarinda bugiinkii
Bestenigar makamina karsilik geken makam Muhalif-i Irdk makdmidir” (Tura, 2001,

s. 150).

Nasir Dede: “Cargah ile baslayip Irak karar verir” (Tura, 2006, s. 54).
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Cizelge 4.4 Bestenigar Mevlevi Ayininde Tespiti Yapilan Makam Gegkileri

BESTENIGAR MEVLEVI AYINi

BOLUM ADI | GUFTE BASLANGICI GECKI SIRASI

1. A Bolimii | Bidar sev bidar sev vez in cihan bizar sev Bestenigar Makami

2. B Bolimii | Der kar-i Hak der-kar sev ey dil dem1 bidar sev Sevkefza Makami

3. CBolimii | Ba dil bi-giiftem der seher ey ez kiyamet bi-haber | Hiiseyni Makami

4. D Boliimii | Ey hufte-i refte revan ey miirde-i nd-dade can Hiizzdm Makami
5. E Bolimii | Ber cih ki refte karvan ey dil demi bidar sev Segah Makami
6. F Bolimii Ey sah-1 Semseddin-lika ez Hak reside in ata Bayati Makami
A)
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Sekil 4.21 Bestenigar ayinin 3. selaminin A boliimii (Hatipoglu, 2010).

A boliimiine 1rak-gargah atlamasi yapilarak girilmistir, Saba seslerinde ilerleyen
seyirde 1rak perdesinde kisa bir kalis yapilarak Bestenigar makdmina gecildigi tespit

edilmistir. Tekrar Saba seslerinde devam edilmis ve ¢argah perdesinde kalinmistir.
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Sekil 4.22 Bestenigar ayinin 3. selaminin B boliimii (Hatipoglu, 2010).

B boliimiine cargah-gerdaniye atlamasi yapilarak girilmistir. Sehnaz perdesi
kullanildiktan sonra gerdaniye perdesinde kisa bir kalig gosterilmistir. Sonrasinda
acem tutulmusg ve acem-siimbiile atlamas1 gosterilmis, acemde kalinmistir. Acemden
sehnaza gidilmis ve sonrasinda sehnazdan asagi Hicaz seslerinde gelinerek cargahta
kalimmistir. Bu kalistan hemen sonar neva tutulmus ve Nevadan acemasiran perdesine
kiirdi kullanilarak 6nce yegaha sonra acemasirana gelinmis, acemasiran edasiyla karar

verilmistir. Bu béliimde Sevkefza'® makamina gecki yapildig: tespit edilmistir.

18 Hatipoglu'na gore Sevkefza makami; “Hasim Bey, Tanburi Cemil Bey ve Suphi Ezgi tanimlarinda
ve Rauf Yekta Bey’in 6rnek seyrinde cargah iizerinde Zengiile sesleri gosterdikten sonra acem-asiran
‘da Nikriz’li karar vermistir. Arel, makamin Nikriz’li karar vermesinin yaninda pek ¢ok eserde Nikriz’li
bitisin olmadigin1 vurgulamistir.” Bkz. Hatipoglu (2011, s, 254).
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Sekil 4.23 Bestenigar ayinin 3. selaminin C bolimii (Hatipoglu, 2010).

C boliimiine Saba sesleriyle giris yapilmistir. Saba sesleriyle diigdhta kalindiktan
hemen sonra neva lizerinden hiiseyni tutulmus ve Hiiseyni makamina gegilmistir.
Diigah ve muhayyer arasinda siirdiiriilen Hiiseyni makami seyrinde ¢argah ve hiiseyni
perdelerine siklikla vurgu ve kaliglar gosterildigi goriilmektedir. Bu bdolimde

Hiiseyni'® makdmma gegki yapildig: tespit edilmistir.
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Sekil 4.24 Bestenigar ayinin 3. selamimnin D boliimii (Hatipoglu, 2010).

D boliimiine tam perde diizeninde g¢argahtan giris yapildiktan sonra hisar ve evg
perdeleri kullanilarak neva perdesinde kalinmistir. Evg perdesi vurgulanarak bu perde

tutulmus, hisar perdesiyle nevaya gelinmistir. Acem ve hiiseyni perde geckisi

19 Kantemiroglu’nda Hiiseyni tarifi; “Seslenis hareketine Diigah perdesinden baslar; Segah, Cargah ve
Neva perdelerinden gegerek kendi perdesine gelip kendini gosterir ve gene tam perdelerle inip Diigah’ta
karar ve istirahat eder” seklindedir. Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 62); Nasir Dede’de Hiiseyni tarifi;
“Hiiseyni perdesinden baslayip Neva, Cargah, Segah ve Diigah perdesine inip orada karar verir”
seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 37).
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kullanilmis, ardindan tekrar hisar ve evg perdeleri kullanilarak segah perdesinde

kalinmistir. Bu boliimde Hiizzam makamina gecki yapildig1 tespit edilmistir.
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Sekil 4.25 Bestenigar ayinin 3. selamiuin E boliimii (Hatipoglu, 2010).

E boliimiine eveg perdesinden Evg acilarak girilmistir. Evete gosterilen kisa bir kalisin
ardindan nevaya gelinmis neva ve muhayyer arasindaki gezinimden sonra segahta
kalinmustir. Tiz segah perdesine genisleme gdsteren seyirde tiz segah perdesine vurgu
ve kaliglar yapilmistir. Seyirde simetrik bir igleyis olarak her ciimle ardindan segah
perdesinde yedenli kalindig1 goriilmektedir. Son olarak tiz segahtan sonra sirasiyla
eve, gerdaniye ve neva perdelerinde de Segah makami seslerinde kaliglar
gosterildikten sonra tekrarlanan segahta segah kaliglarla seyir sonlandirilmistir. Bu

boliimde Segah makamina gecis yapildigi tespit edilmistir.
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Sekil 4.26 Bestenigar ayinin 3. selaminin F boliimii (Hatipoglu, 2010).

F boliimiine hiiseyni perdesiden giris yapilmig ve tam perde diizeninde devam edilerek
tizlerde muhayyere, pestlerde rast perdesine kadar genisleyen bir gezinim
gosterilmistir. Bu seyirde neva perdesi onem kazanmistir. Bu boliimde Bayati

makamina gecki yapildigi tespit edilmistir.

Ayinin bundan sonras1 Saba mevlevi ayininin 3. Selamiyla aynidir.

4.1.3.1. Bestenigar Mevlevi Ayininde tespit edilen geckilere yonelik etiit

Bestenigar Mevlevi Ayini’nin 3. Selamii olusturan béliimde tespiti yapilan geckilere
yonelik olusturulmus olan bu etiit; 56 dl¢iiden olusmaktadir. Gosterilen her gecki i¢in

yazilan ezgi 8 6l¢ii ile sinirlandirilmistir.
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Sekil 4.27 Bestenigar Mevlevi Ayininde Kullanilan Gegkilere Yonelik Olusturulan
Bestenigar Etiit
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Sekil 4.27 ‘de gosterilen Bestenigar etiit icerisinde; Bestenigar, Sevkefza, Hiiseyni,
Hiizzam, Segah ve Bayati makam geckileri eser igerisinde takip eden seyir isleyisi esas
alimarak eserdeki gecki sirasi ile ayni sekilde uygulanmistir. Eserde herhangi bir
makami nitelemeyen sadece perde gecki olarak diisiiniilen yerler etiit igerisinde
gosterilmemistir. Bestenigar etiitte ajiliteden once perde hakimiyeti Onemlidir.
Aragtirmanin asil amaci; icraciyt usil anlaminda zorlamak degil, geckiler anlaminda
hem esere hazirlamak hem de karsilasilan zorluklar karsisinda hakimiyetin
kazandirilmasi oldugu i¢in hazirlanan etiit; 4 zamanli Sofyan usiliinde yazilmistir.
Hazirlanan bu etiitte fiske, tremolo, vibrato, ¢arpma, trill olma iizere kanunda temel
calim teknikleri olarak kabul edilen siisleme teknikleri kullanilmistir. Notasyonda bu
temel c¢alim tekniklerine yonelik isaretlemeler gosterilmistir. Kullanilan bu
isaretlemelerde kanuna yonelik yazilmis metot ve diger kaynaklardan faydalanilmistir.
Icracinin etiidii icra ederken tamamen geckiye odaklanmasini ve bu konuda hakimiyet
kazanmasini saglamak amaci ile kullanilan teknik ve niians konularinda oldukc¢a sade
ve kolay bir kompozisyon tercih edilmistir. Nagme zenginligi acisindan olusturulan
ezgide; 1,2,4,8,16,32’lik nota ve tartimlar kullanilmistir. Hazirlanan etiidiin; bolahenk,
siipiirde, kiz akortlarda ve sazendenin icra kabiliyeti dogrultusunda tercih edilen

metronomda ¢alinmasi uygun goriilmektedir.

4.1.4. Saba-Buselik Mevlevi Ayininin 3. selammnmn makam geckileri acisindan

incelenmesi ve etiit olusturulmasi

Saba-Biselik Makami:

Saba-Biiselik makami Ismail Dede tarafindan terkip edilmistir. Makamin tarifini ilk
olarak Hasim Bey’in verdigi bilinmektedir: “Ibtida Rast gosterib saba, uzzal, hiiseyni,
acem, gerdaniyye, sehndz basarak yine bu {islib iizere sabad’ya kadar iniib segah,

diigah, zengile perdesiyle diigah’ta karar ider” (Tirigskan, 2000, s. 30).

Hatipoglu (2020) sonu Buselik veya Kiirdi ile biten terkiblerde iki nevi seyir 6zelligi
goriildiigline dikkat ¢cekmektedir:
Birincide; ad1 gecen ilk makam veya terkibin genel seyir ozellikleri ile birlikte karar seyri
duyurulduktan sonra sona dogru Biiselik veya Kiirdi makamina gegilerek karar verilir. Ikincide

ise; birinci makamveya terkibin sadece ilk seyir 6zellikleri duyurulduktan sonra Biselik veya

Kiirdi makémina gegcilir ve karara varilir. (Hatipoglu, 2020, s. 870).
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Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Saba-Biselik Mevlevi ayininde 3. Selamin
Neva Mevlevi ayininin 3. Selami ile ayni oldugu goriilmiistiir. Buna gore Neva
Mevlevi ayini boliimiinde incelenen gegkiler ve olusturulan etiit burada tekrar

gosterilmemistir. 2°

4.1.5. Hiizzam Mevlevi Ayininin 3. selammmmn makam geckileri acisindan

incelenmesi ve etiit olusturulmasi

Bu boliimde; Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin XIX. Yiizyilin baslarinda
bestelemis oldugu Hiizzam Mevlevi dyininin 3. selami, makdm ve geckiler konusu
altinda ele alimugtir. Oncelikle dénemin makim anlayisini en iyi ifade ettigi
diisiiniilen iki nazariyatginin makam tarifleri goz oniinde bulundurularak incelemeler
yapilmistir. Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin c¢aligmalarinda vermis
olduklar1 Hiizzam makamu tarifi gdsterilmistir. Bu tarife gore eserin Hiizzam boliimleri
incelenmis, verilen tarif ile eser seyrinin Ortiistiigii tespit edilmistir. Ayinde 3. Selam1
olusturan boliim, makam geckilerinin yapildigi kisimlara gore ayr1 ayr1 incelenmistir.
Incelenen her kisim farkli harflerle gosterilmis, tespiti yapilan makam geckileri

asagida cizelge halinde sunulmustur.

Incelemeler sonucunda tespiti yapilan geckilerin makdm tanimlari konusunda yine
Kantemiroglu ve Nasir Dede tarifleri dikkate alinmistir. Her boliimde ortaya ¢ikarilan
geckilerin makamina yonelik bilgiler sayfa sonunda dipnot seklinde ayrica

sunulmustur.

Kantemiroglu ve Nasir Dede’yve Gore Hiizzam Makami:

Kantemiroglu:

Kantemiroglu’ndaki Hiizzam makami bugilinkii Hiizzam makamindan farklidir. ‘Hiizzdm
terkibi, ses verme hareketine, Hicdz gibi baslar; yani Neva perdesinden hareket edip Hiiseyni
perdesine ¢ikar. Oradan sonra Acem perdesine basip gene Hiiseyni perdesine doner ve oradan

Neva’ya iner. Neva’dan da Uzzal’a inerek Uzzal perdesinde karar kilar. (Tura, 2001, s. 105).

Nasir Dede: “Gerdaniye perdesinden eski Hicaz ile baslayip Neva’ya gelir. Neva’dan

Segah perdesine dek Irak karar verir” (Tura, 2006, s. 49).

20 Bkz. Neva makaminda olusturulan etiit calismanin 45. sayfasinda yer almaktadir.
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Cizelge 4.5 Hiizzam Mevlevi ayininde Tespiti Yapilan Makam Gegkileri

HUZZAM MEVLEVi AYIiNi

BOLUME ADI | GUFTE BASLANGICI GECKI SIRASI

1. A Bolimii Devletet payende bada ey siivar Hiizzam Makami

2. B Boliimii Terenniim Hiizzam Makami

3. C Bolumii Ey ki hezar aferin bu nice sultin olur | Hiizzam Makami

4. D Bolimii Terenniim Hiizzdm Makami

5. E Boliimii Zehi agk zehi ask ki ma rast Huddya | Hiizzam Makami

6. F Bolimii Veled ra mesel gii devanist be ¢evgan | Bayati Makami

7. G Bolimii Terenniim Hiizzam Makami

8. H Boliimii Ey an ki tiiyl murad u matlib Diigdh-Maye Makami
9. I Bolimii Biilbiil-i ask ez seher 4gaz kerd Segah Maye ve Hiizzam

Makami
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Sekil 4.28 Hiizzam ayinin 3. selaminin A boliimi (Hatipoglu, 2010).

A boliimiine kiirdi perdesinden segah tutularak baslanmistir. Neva perdesine yonelen

seyirde neva tizerinde Hicazli bir gezinim siirdiiriilmiis ve bu gezinimde perde gecki

olarak tanimlanan nim hicaz ve buselik perdeleri kisa gosterilmistir. Sonrasinda tekrar

nevaya gelinip Hicazli kalinmistir. Neva tizerindeki Hicaz seslerinde devam edilmis

bu gezinimde de sehnaz perde geckisi gosterilip ayn1 seslerle cargaha gelinip burada

kalinmistir. Giifteye gore de bakildiginda ciimle neva {izerindeki gezinimin segahta

tamamlandig1 yerde bitmektedir. A boliimiiniin ikinci yaris1 olarak adlandirilan kisim

evge tutarak baslamaktadir. Evg ve segahin 6nem kazandigi seyirde ilk olarak segahta
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kalinmistir. Birinci kisimda bahsedilen neva iizerindeki Hicazli gezinim burada

tekrarlanmig, ayni perde geckileri (nim hicaz ve sehnaz) gosterilmistir. Boliim

Hiizzam seslerinde tamamlanmustir.
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Sekil 4.29 Hiizzam ayinin 3. selaminin B boliimii (Hatipoglu, 2010).
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B boliimii ayinde 3. selamin ilk terenniim boliimiidiir. Hiizzam seslerinde giris yapilan

seyride neva ve segah perdelerine siklikla vurgu yapildigi bu perdelerin 6nem kazadig:

goriilmektedir. Seyide kiirdi yedeni ile rast perdesine dek genisleme gosterilmis ve

neva perdesinde boliim tamamlanmastir.
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Sekil 4.30 Hiizzam ayinin 3. selaminin C boliimii (Hatipoglu, 2010).

C boliimiinde Hiizzam makamina devam edilmektedir. Neva ve muhayyer perdeleri

arasinda Hicaz seslerinde

siirdiirilen gezinimde oOzellikle nevanin

siklikla

vurgulandig1 ve bu perdenin seyirde oldukca 6nem kazandigi goriilmektedir. Kiirdi
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yeden perdesinin kullanildig1 seyir nevada tamamlanarak terenniim bdoliimiine

baglanmustir.
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Sekil 4.31 Hiizzam ayinin 3. selaminin D bélimii (Hatipoglu, 2010).
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D boliimii ayinde 3. selamin terenniim bolimiidiir ve bu bolimde yine Hiizzim
makamina devam edilmektedir. Seyir tizlerde siimbiile ve pestlerde rast perdesine
kadar genisletilmistir. Neva perdesinde sik sik kalislar yapilmis, neva ve segéh

perdeleri seyirde olduk¢ca o©Onem kazanmistir. Bu bolim neva perdesinde

tamamlanmaistir.
E)
r -
?g . > 2o o - LA fp » . L 4 » o . o o 0 .
éﬁ == R i = _— = J
.
ZE HI ASK ZE HI ASK KI MA RAST HU DA YA
L P
é(__.’ﬁ : - : 5 ; h"" : ' 4 - [ : ""' e
. = — — =
KI MA RA I HAN RA BI YA RAST HU DA YA
" . .
édsao - d'o,',_,, ,r:o,,"' = : —r
AH AH AH BE LI VYA RIM ( Saz )
5 e o S ’ o " . c e o
é‘ﬁ / B / A S ===
L]
CIBEZ MEST ¢i sA kisT ¢I BA DEST K HUR pim

60



55;.":"":":::-,' L e —— -
S S N s S s S St eSS
. B

¢I NU SEST ¢ NUK LEST ¢1 HAR MAST HU DA YA

A %
o » _

# : . LA I
é“;:}f ' # ::'_‘0,0,' o o® "'.
TR " = o=

.

AH AH AH BE U VYA RIM ( Saz )
e ® R w we, " te o ® 28, o 2, ‘e
' " 'd rF 9y " "
& 95 7 Y’ — = / Y/ = _— ) :' .
.
¢t LOT FEST ¢1 ZEV  KAST ¢t B0  yesT ¢t RO YEST
‘:', R g & g e e ? *4 o+ » e 4
é( s Y/ — 7 i 7/ o ‘ / . - P00 ¢
- — -~ — = 4 %
¢I HAL KAST ¢I HUL KAST ¢l SI  MAST HU DA YA
L o »- ' = .
é(:’:' ";"" ":"‘Ilo - e L, 2"
P - & — E % . / #
AH AH AH BE LI VYA RIM ( Saz )

Sekil 4.32 Hiizzam ayinin 3. selaminin E boliimii (Hatipoglu, 2010).

E boliimii eve perdesinden baslamakta ve Hiizzam seslerinde devam etmektedir. Bu
boliimde Hiizzdm seyri devam etmis, seyir tizlerde tiz cargdh perdesine kadar
genisleme gostermistir. Seyirde Neva, eve ve gerdaniye perdeleri 6nem kazanmis,
Hiizzam makami i¢inde evgte ve tiz segahta sik goriilen kaliglar da ayrica

gosterilmistir. Bu boliim i¢in Hiizzam seyri Nevada tamamlanmis ve diger boliime

gecilmistir.
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Sekil 4.33 Hiizzam ayinin 3. selaminin F bolimii (Hatipoglu, 2010).

61



F boliimiine ¢argahtan neva gosterilerek girilmistir. Hisar ve eve perdeleri kullanilarak
neva perdesinde Hicaz sesleri gosterilip ¢argahta kalinmigtir. Sonrasinda acem perdesi
tutulmus, muhayyer perdesine ¢ikilip muhayyerden tekrar acem ve hiiseyni perdeleri
ile birlikte diigaha gelinip Bayati geckisi gosterilmistir. Diigah ve muhayyer

ararasinda Bayati seslerinde gezinildikten sonra neva perdesi tutularak diger boliime

gecis yapilmustir.
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Sekil 4.34 Hiizzam ayinin 3. selaminin G boliimi (Hatipoglu, 2010).

G bolimii ayinde 3. selamin terenniim boliimiidiir. Bu boliimde Hiizzam makamina
devam edilmektedir. Seyir tizlerde siinbiile pestlerde ise rast perdesine kadar
genisleme gostermektedir. Seyirde Neva perdesinde sik sik kalislar yapilmistir ve

sonrasinda neva perdesiyle tamamlanmistir.
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Sekil 4.35 Hiizzam ayinin 3. selaminin H bolimi (Hatipoglu, 2010).

H boéliimiine neva perdesiyle giris yapilmistir, ardindan seyir tam perde diizeninde

devam ederken diigah perdesinden muhayyer perdesine ¢ikilip muhayyer ile hiiseyni

arasinda sik gosterilen atlamalarla bu iki perde vurgulanmistir. Seyirde muhayyer ve

hiiseyni kadar cargah perdesi de onem kazanmis siklikla vurgulanmistir. Seyrin

biitiinlinde Segadh seyri hakim iken seyir diigah perdesinde Ussdk seslerinde
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tamamlanmistir. Bu boliimde Diigih-maye >' makamina gecis yapildigi tespit

edilmistir. Sonrasinda segah perdesinde yedenli kalinarak diger boliime gegilmistir.

2! Kantemiroglu’da Diigah Maye tarifi; “Ses verme hareketine Rast perdesinden baslar Diigah perdesine
atlayip, Nihavend perdsine asarak Segah’a gelir. Segah’dan daha yukariya ¢iktiginda Segah (makami)
gibi hareket eder ve gene ayni yoldan geri doniip Diigah perdesinde karar kilar” seklindedir. Bkz.
Kantemiroglu (2001, s, 104); Nasir Dede’de Diigah Maye tarifi; “Segah yapmaya baslayip Diigah
perdesinde karar verir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 58).
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Sekil 4.36 Hiizzam ayinin 3. selaminin [ boliimii (Hatipoglu, 2010).

I béliimiine Segah seslerinde giris yapilmistir. Segah ve muhayyer perdeleri arasinda
gosterilen Hiizzam gezinimde segdh, neva ve evg perdeleri 6nem kazanmis, bu
perdeler seyirde siklikla vurgulanmistir. Yeden perdesi olan kiirdi de seyride segah
kalislarda ¢okca goriilmektedir. Segahta tamamlanan Hiizzam seyrinden hemen sonra
rast lizerinden diigah tutulmaya baslanmis; rast, diigah ve ¢argah perdeleri siklikla

vurgulanmistir. Burada Segah Maye makamina kisa bir gecki yapildigi tespit
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edilmistir. Hemen sonrasinda Hiizzam seyre devam edilip segahta yedenli kalinarak

seyir tamamlanmistir.

4.1.5.1. HiizzAm Mevlevi Ayininde tespit edilen geckilere yonelik etiit

Hiizzam Mevlevi Ayini’nin 3. Selamini olusturan boliimde tespiti yapilan geckilere
yonelik olusturulmus olan bu etiit; 48 dl¢iiden olusmaktadir. Gosterilen her gecki i¢in
yazilan ezgi 8 6l¢ii ile sinirlandirilmistir. Ayinin 3. Selamindaki farkli makama yapilan
gecki sayisi diger ayinlere gore oldukga azdir ve ayinin kendi makami olan Hiizzam
seyir oldukca yogun bir sekilde bu boliimde devam etmektedir. Ancak gosterilen
Hiizzam seyir igerisinde farkli perde ve ¢esni uygulamalari mevcuttur. Tim bu
uygulamalarin gosterilebilmesi agisindan etiitiin  basinda olusturulan Hiizzam

makaminda ezgi 16 6l¢ii ile sinirlandirilmastir.
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Sekil 4.37 Hiizzam Mevlevi Ayininde Kullanilan Gegkilere Yonelik Olusturulan
Hiizzam Etiit

Sekil 4.37 ‘de gosterilen Hiizzam etiit icerisinde; Hiizzam, Bayati, Diigah-Maye,
Segah Maye ve Hiizzam makam geckileri eser igerisinde takip eden seyir isleyisi esas
alinarak eserdeki gecki sirasi ile aym sekilde uygulanmistir. Eserde herhangi bir
makami nitelemeyen sadece perde gegki olarak diisiiniilen yerler etiit igerisinde
gosterilmemigstir. Hiizzam etiitte ajiliteden Once perde hakimiyeti Onemlidir.

Aragtirmanin asil amaci; icracty1 usil anlaminda zorlamak degil, geckiler anlaminda
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hem esere hazirlamak hem de karsilasilan zorluklar karsisinda hakimiyetin
kazandirilmasi oldugu i¢in hazirlanan etiit; 4 zamanli Sofyan usiliinde yazilmistir.
Hazirlanan bu etiitte fiske, tremolo, vibrato, ¢arpma, trill olma iizere kanunda temel
calim teknikleri olarak kabul edilen siisleme teknikleri kullanilmistir. Notasyonda bu
temel calim tekniklerine yonelik isaretlemeler gosterilmistir. Kullanilan bu
isaretlemelerde kanuna yonelik yazilmis metot ve diger kaynaklardan faydalanilmistir.
Icracinin etiidii icra ederken tamamen geckiye odaklanmasini ve bu konuda hakimiyet
kazanmasini saglamak amaci ile kullanilan teknik ve niians konularinda oldukc¢a sade
ve kolay bir kompozisyon tercih edilmistir. Nagme zenginligi acgisindan olusturulan
ezgide; 1,2,4,8,16,32’lik nota ve tartimlar kullanilmistir. Hazirlanan etiidiin; bolahenk,
siiptirde, kiz akortlarda ve sazendenin icra kabiliyeti dogrultusunda tercih edilen

metronomda ¢alinmasi uygun goriilmektedir.

4.1.6. Ferahfezi Mevlevi Ayininin 3. selamimin makam geckileri acisindan

incelenmesi ve etiit olusturulmasi

Bu bélimde; Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin XIX. Yiizyilin baslarinda
bestelemis oldugu Ferahfeza Mevlevi ayininin 3. selami, makdm ve geckiler konusu
altinda ele alinmustir. Oncelikle donemin makdm anlayisini en iyi ifade ettigi
diisiiniilen iki nazariyat¢inin makam tarifleri goz oniinde bulundurularak incelemeler
yapilmistir. Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin ¢aligmalarinda vermis
olduklar1 Ferahfeza makamu tarifi gosterilmistir. Bu tarife gére eserin Ferahfeza
boliimleri incelenmis, verilen tarif ile eser seyrinin Grtiistiigii tespit edilmistir. Ayinde
3. Selam1 olusturan boliim, makam gegkilerinin yapildigr kisimlara gore ayri ayri
incelenmistir. Incelenen her kisim farkli harflerle gosterilmis, tespiti yapilan makam

geckileri asagida ¢izelge halinde sunulmustur.

Incelemeler sonucunda tespiti yapilan geckilerin makam tanimlar1 konusunda yine
Kantemiroglu ve Nasir Dede tarifleri dikkate alinmistir. Her béliimde ortaya ¢ikarilan
geckilerin makamina yonelik bilgiler sayfa sonunda dipnot seklinde ayrica

sunulmustur.

Kantemiroglu ve Nasir Dede’yve Gore Ferahfezi Makamai:

Hasim Bey: “Ibtida neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer perdeleriyle agaze

ederek nevaya kadar iniib, ba’dehu diigah, kiirdi, cargah ile rast, asiran kalip, tekrar
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asiran, yegah, kaba uzzal basarak yegahda karar eder. Alafranga’da bu makama re

mindr derler” (Tiriskan, 2000, s. 37).

Nasir Dede: “Acem-Asiran baglayip Acem-Asiran perdesine gelince Yegah perdesi

gosterip orada karar verir” (Tura, 2006, s. 50).

Cizelge 4.6 Ferahfeza Mevlevi Ayininde Tespiti Yapilan Makam Gegkileri

FERAHFEZA MEVLEV] AYIN{
BOLUM ADI | GUFTE BASLANGICI GECKI SIRASI
1. A Bolimi Dis Mevlana be hab ender me-ra Araban Makami
2. B Bolimii Perdeha-yi can-feza ber daste Hiizzam Makami
3. C Boliimii Terenniim Neva Makami
4. D Bolimii Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur Beste 1sfahan ve Isfahan
Makami
5. E Boliimii Terenniim Ussak Makami
6. F Bolimii Yar me-ra gar me-ra agk-1 ciger-har Acem Makami
me-ra
7. G Bolimii Nih tiiyi rh tiy? fatih @ mefth tiy? Bahr-i Nazik Makami
8. H Boliimii Nir tiiy? str tiiyl devlet-i mansr tiiyl | Evc-i Bahr-i Nazik Makami
9. I Bolimii Terenniim Hicaz ve Nihavend Makami
10. 1 Boliimii | Askast ber Asuman periden Nihavend Makami
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Sekil 4.38 Ferahfeza ayinin 3. selaminin A boliimii (Hatipoglu, 2010).

A boliimiine neva perdesi ile giris yapilmis, ilk olarak hiiseyni perdesinden devam
edilmis ise de neva ve gerdaniye perdeleri arasinda Hicaz seslerinde bir gezinim
stirdiiriilmiistiir. Neva perdesi ilizerinde hisar ve evg perdeleriyle yapilan kalislardan
sonra hiiseyni gosterilmis ve bu perdeden asag1 Ussak seslerinde gelinerek diigahta
kalinmistir. Sonrasinda tekrar gerdaniyeden acem ve hiiseyni kullanilarak diigaha
Ussak seslerinde gelinmis ve kalinmistir. Bu boliimde Karcigar makamina gecki
yapildig1 diisiiniilmekte ise de bu makamin eserin bestelendigi donemlerde, farkli bir
terkip adiyla anildigi bilinmektedir. Araban olarak bilinen terkibin giiniimiizde

Karcigar makami olarak kullaniliyor oldugu nazari kaynaklarda verilen bilgilere gore
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tespit edilmistir. Dolayisiyla bu bolimde Araban ??> makamina gegki yapildig

belirlenmistir.?
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Sekil 4.39 Ferahfeza ayinin 3. selaminin B bolimii (Hatipoglu, 2010).

B boliimiine yeden kullanilarak segah perdesinden giris yapilmis ve kisa bir Segah
gezintiden hemen sonra Hiizzam seslerinde devam edilerek Hiizzam makamina gegki

yapilmistir. Hiizzam seyir icerisinde hem nim hicaz perde geckisi hem de rast

22 Nasir Dede’de Araban tarifi; “Gerdaniye perdesinden baslayip Hicaz ile gezinip Ussak ile karar verir.
(Bu arada) Acem ve Evc perdelerini de kullanir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 49).

2 Karcigar makaminin, bilinen ve kullamilan sekliyle giiniimiize gelisi XIX. Yy’dan itibaren olmustur.
Oncesinde bu makamin baska bir makam terkibi olarak edvarlarda yerini almis oldugu diisiiniilmektedir.
Nazari olarak XIX. Yy. makam anlayisina kilavuz olmus olan Nasir Dede’de ayni seyire sahip terkip
admin Araban oldugu bilinmektedir. Bkz. Hatipoglu (2020); “Ulasilabilen kaynaklara gére; makamin
Karcigar ad1 altinda anilmaya baglandigini Kantemiroglu’nda gérmek miimkiindiir. Ger¢i Kantemiroglu
her ne kadar Karcigar adi altinda bir makam tarifi verse de tarife bakildiginda uygulamadan farkli bir
seyir anlatimi oldugu anlasiimaktadir. Kantemiroglu gibi Artin ve Ismail Hakki Bey de Karcigar adi
altinda uygulamaya uzak tarifler vermisglerdir. Ayrica Kantemiroglu eserinde eski edvarlarda daha farkl
bir Karcigar tariflerinin de oldugunu belirtmistir.” Bkz. Cift¢i (2021, s, 105-118).
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perdesinde Nikriz geckisi gosterilmistir. Seyirde segah, cargah ve neva perdeleri 6nem
kazanmistir. Sonrasinda Segah seslerinde neva tutularak diger boliim olan Terenniim

boliimiine gecilmistir.
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Sekil 4.40 Ferahfeza ayinin 3. selaminin C bolimii (Hatipoglu, 2010).

C boliimii ayinin 3. selaminda ilk terenniim boliimiidiir. Terenniim boliimiine neva
perdesi ile giris yapilmis, eve perdesiyle birlikte bu perde civarinda Rast seslerinde
dolagildiktan sonra siklikla neveda kaliglar gosterilmistir. Diigadh ve muhayyer
arasinda stirdiiriilen seyirde neva perdesi dnem kazanmistir. Sik sik diigaha diistilmiis
sonrasinda Nevada kalimmustir. Bu boliimde Neva?* makamina kesin gegki yapildigi

tespit edilmistir.

24 Kantemiroglu’nda Neva tarifi; “Diigah perdesinden hareket edip, neva perdesinde kendini
gosterdikten sonra, daima tam perdelerde gezinmek suretiyle tiz hiiseyniye dek ¢ikip, kalin sesli nevaya,
yani yegaha dek inebilir ve gelip diigah perdesinde karar verir” seklindedir. Bkz. Kantemiroglu (2001,
s, 61); Nasir Dede’de Neva tarifi; “Evc perdesinden baslayip hiiseyni, neva ve hicaz perdesine inip sonra
yine neva’ya donerek oradan cargéh, segah perdesiyle diigah perdesine gelerek orda karar verir. Evc
perdesinden yukar1 gerdaniye ve muhayyer perdesine dek ¢ikabildigi gibi, diigah perdesinden asagi rast
perdesine de inebilir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 36).
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Sekil 4.41 Ferahfeza ayinin 3. selaminin D boliimii (Hatipoglu, 2010).

D boliimiine neva perdesi tutularak giris yapilmis ve nim hicaz ile buselik perdeleri
kullanilarak neva perdesinde kalinmistir. Neva ve gerdaniye perdeleri arasinda Bayati
seslerinde siirdiiriilen gezinimde irak perdesinde yedenli bir kalis yapilarak Beste-
Isfahan? makdmina gegici bir gegki gosterilmistir. Nevadan tekrar Bayati sesleri ile
devam edilmis ve diigah perdesinde kalmarak Isfahan?® makamma kesin gegki

yapilmustir.

%5 Kantemiroglu’nda Beste Isfahan tarifi; “Isfahan gibi hareket edip Irak ta karar verir” seklindedir. Bkz.
Kantemiroglu (2001, s, 156); Nasir Dede’de Beste Isfahan tarifi; “Isfahan yapmaya baslayip Irak karar
verir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 54).

26 Kantemiroglu'nda Isfahan tarifi; “Isfahan terkibi, Hiiseyni gibi agaze verir vr Hiiseyni perdesine
gelince Acem perdesine basar. Oradan geri doniip Hiiseyni, Neva ve Uzzal yahud Hicaz yiiziinden,
Cargah perdesine atlayip Segah’a diiser. Oradan gene yukari ¢ikip Cargah perdesine ve Saba perdesine
basarak, Saba nagmesini giizelce gosterir ve Saba yiiziinden gelip Diigah’da karar kilar” seklindedir.
Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 102); Nasir Dede’de Isfahan tarifi; “Neva perdesinden baglayip Hicaz
perdesine iner, yine Neva perdesine doniip oradan Cargah’a, Segah’a ve Diigah perdesine inerek orada
karar verir; ama Neva perdesinden yukar1 Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer perdesinedek
cikabilir ve Diigah perdesinden agagi Rast perdesine inebilir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s,
38).
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Sekil 4.42 Ferahfeza ayinin 3. selaminin E boliimii (Hatipoglu, 2010).

E bolimii ayinde 3. selamin terenniim boliimiidiir. Bu boliimde seyir c¢argah
perdesinden baslamakta, rast ve neva perdeleri arasinda Ussak seslerinde devam
etmektedir. Bu gezinimde ilk kalis Nevada tamamlandiktan sonra Nevadan tekrar
devam edilmis, Ussak seslerinde diigaha gelinmis ve son olarak diigahtan neva
perdesine atlanarak bu perdede kalinmistir. Bu boliimde Ussak?’ makamina gecki

yapildigi tespit edilmistir.
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Sekil 4.43 Ferahfeza ayinin 3. selaminin F bolimi (Hatipoglu, 2010).

F boltimiine acem perdesi tutularak giris yapilmistir. Acemde 1srarli kaliglarla birlikte
hiiseyni ve neva perdeleri ile gelinerek cargahta kalinmistir. Sonra tekrar acem
tutulmug diigah ve acem arasinda siirdiiriilen seyirde neva lizerinde Hicaz perdeleri

gosterilmistir. Hisar ve evg perdeleri kullanilarak once cargaha gelinmis, sonra da

27 Nasir Dede’de Ussak tarifi; “Neva perdesinden baslayip Cargah, Segah ve Diigah perdesine iner ve
orada karar verir; ama, Neva perdesinden yukar1 Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer perdesinedek
¢ikabilir. Bu makam, aslinda, sonrakilerin eskilerinin Neva dedikleri makam, eskilerinse Nevruz
dedikleri avazedir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede (2006, s, 39).
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diigaha gelinmis ve bu perde iizerinde kalinmistir. Bu boliimde Acem?® makimina

gecildigi tespit edilmistir. Ardindan segah perdesi tutularak diger boliime gecis

yapilmistir.
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Sekil 4.44 Ferahfeza ayinin 3. selaminin G bolimii (Hatipoglu, 2010).

G boliimiinde yedenli segah sesleriyle seyire baslanmistir. Segah perdesi lizerinde
yapilan 1srarli yedenli kaliglardan sonra nim hicaz ve evg¢ perdeleriyle gerdaniye
perdesine ¢ikilmis, gerdaniyeden ayni seslerle gelinip segah perdesinde kalinmis ve
kisa bir Miistear geckisi gdsterilmistir. Neva perdesinden nim hicaz ve kiirdi perdeleri
kullanilarak devam edilip diigaha gelinmis ve bu perdede kalinmistir. Bu boliimde
Bahr-i Nazik* makamia gecki yapildig tespit edilmistir. Seyrin sonunda muhayyer

perdesi tutularak diger boliime gecis yapilmistir.

28 Kantemiroglu’nda Acem tarifi; “Makamin seslendirilis hareketi Diigah perdesinden baslar. Makam,
tam perdelerle Hiiseyni’ye dek ¢ikip, oradan, kendi perdesine dek gecerek kendini ortaya koyar. Kendi
perdesinden, Evc perdesini atlayip, Gerdaniye perdesine gider. Oradan, Tiz Hiiseyni’ye dek ¢ikar ve
gene ayni yoldan geri doniip, Diigah’a gelir ve durur. Diigah daha asagiya inmek isterse, Yegah’a dek
inebilir. Oradan, gene tam perdelerle, yukar1 dogru ¢ikar ve Diigah perdesinde karar kilar” Seklindedir.
Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 75); Nasir Dede’de Acem tarifi; “Gerdaniye perdesinden Nihavend
yapmaya baglayip Cargah perdesine gelince doniip Ussak karar verir” seklindedir. Bkz. Nasir Dede
(2006, s, 46).

2 Hatipoglu’nda Bahr-i Nazik tarifi; “Hizir Bin Abdullah ve Kirsehirlide “Hicaz yiiziinden Segah
gostere ine Diigah karar ide” olarak tarif edilirken, Seydi ve miiellifi belli olmayan ve Yavuz Sultan
Selim’e yazilmis bir Kitab-I Edvar’da ise, Segah baslayip Hicaz yiiziinden Diigah’ta karar verildigi
yazilmigtir. Artin’de makam kiirdi perdesini alan Saba seyrinden ibarettir. Ahmed Avni Konuk, Kar-I
Natik’inin Bahr-I Nazik bolimiinde Hicaz baslayarak Segah makaminda dolastiktan sonra tekrar Hicaz
karar vermistir. Karadeniz, Hicaz ve Segah makamlarinin birlesmesi ile olustugunu yazmaktadir.
Elimizde bestekart mechul bir pesrev ve saz semai olmak iizere iki eser bulunmaktadir. Bu eserlerde
Hicaz kullanilmamistir. Pegrev, bugiin bilinen Ussak-Maye veya Diigah-Maye gibi Segah baslayip
Ussak karar verir. Diger eserde de ayni1 seyre ek olarak Miistear geckileri kullanilmistir. Kisaca yazmak
gerekirse Bahr-1 Nazik makaminin ne oldugu kesin degildir. Fakat biz Hicaz ve Segah makamlarinin
birlesmesiyle olustugunu diisiinecegiz” seklindedir. Bkz. Hatipoglu (2011, s, 285).
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Sekil 4.45 Ferahfeza ayinin 3. selaminin H bolimii (Hatipoglu, 2010).

H boliimiine muhayyer tutularak giris yapilmis, muhayyer ve hiiseyni perdeleri
arasinda sehnaz perde geckisiyle kisa bir gezinimden hemen sonra tekrar muhayyer
tutularak ev¢ perdesine gelinmis ve bu perdede 1srarli vurgu ve kalislar yapilmistir.
Ev¢ perdesinden nevaya gelinmis ve neva lizerinde yedenli kalinmistir. Sonrasinda
tekrar evgten asagi nevaya gezinim siirdiiriilmiis, neva perdesi tutulduktan sonra nim
hicaz ve dik kiirdi perdeleri kullanilarak irak perdesine kadar gelinmistir. Hicaz
sesleriyle hi¢ diigahta kalinmadan dogrudan irak perdesine gelinip bu perdede kalis
gosterilmesi dikkat ¢ekicidir. Eveg ve 1rak perdeleri arasinda ayni perdelerle gezinim
tekrarlanmis ve seyir irak perdesinde tamamlanmistir. Ev¢'de 1rakli kaliglarda tiz

cargah perdesine kadar genisleme yapildig1 goriilmektedir Bu boliimde Eve-i Bahr-i
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Nazik*® makdmina gecki yapildig: tespit edilmistir. Evg perdesi kullanilarak diger
boliime gecis yapilmistir.
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Sekil 4.46 Ferahfeza ayinin 3. selaminin [ boliimii (Hatipoglu, 2010).

I boliimii ayinde 3. Selamin son terenniim boliimiidiir. Bu béliime 1rak perdesinden
diigah tutularak giris yapilmustir. Ilk satirda Hicaz seslerinde dolasilmis, dnce diigahta
sonra neva perdesinde kalis yapilmistir. Ikinci satirda neva perdesi tutularak seyir
baslamis, neva iizerinde bayati perdesi gosterilmis, Nevadan asagi nihavend seslerinde
irak perdesine kadar gelinmis seyir rast perdesinde tamamlanmistir. Sonrasinda
muhayyer perdesi tutularak devam edilmis, siimbiile perdesi gosterilmis ve
muhayyerden asag1 nevaya Nihavend seslerinde gelinerek bu perdede kalinmistir. Bu

boéliimde Hicaz®!, yerinde Nihavend3? ve nevada Nihavend geckileri tespit edilmistir.

30 Kutlug’da Evc-i Bahr-i Nazik tarifi; “Evc-i Bahr-i Nazik Evig perdesinden, Evig makamini gostererek
seyre baglar. Ancak, Nevadan peste iniste Hicaz seyri goriiliir. Tekrar Evice ¢ikan makam inisli ¢ikish
bir seyir i¢inde, kah Evici, kdh Hicaz1 gostererek Evi¢ perdesinde asma kararlar verir. Bu asma
kararlardan sonra Evicin inici seyrine gecer, Hicaz makami seyri terkedilir ve Irak perdesinde karara
varilir” seklindedir. Bkz. Kutlug (2000, s, 288).

31 Kantemiroglu’nda Hicaz tarifi; “Hicaz terkibi, Neva perdesinden hareket eder ve tipki Uzzal gibi
gezinir. Sadece, inde sesli perdelerde Acem perdesiyle hareket etmesi bakimindan, Uzzal’den biraz
ayrilir ve gene Uzzal gibi, Diigah perdesinde karar verir” seklindedir. Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 103).

32 Kantemiroglu’nda Nihavend tarifi; “Nihavend terkibi, gerek kalm sesli gerek ince sesli perdelerde
Kiirdi gibi hareket eder, fakat Diigah perdesinde karar kilmayip Rast perdesine iner ve orada karar verir”
seklindedir. Bkz. Kantemiroglu (2001, s, 105).
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Sekil 4.47 Ferahfeza ayinin 3. selaminim I bélimii (Hatipoglu, 2010).

I boliimiine neva perdesinden giris yapilmis, neva ve tiz cargah perdeleri arasinda
Nihavend seslerinde gezinim gosterilmistir. Bu gezinimde nim hicaz perdesi siklikla
Nevada kalislarda yeden olarak kullanilmistir. Neva iizerindeki Nihavend seyirde
sehnaz perdesi kisa bir perde gecki olarak gosterilmistir. Nihavend seyir Nevada
tamamlandiktan sonra diigah perdesine atlama gdsterilip yegah perdesi iizerindeki
Nihavend seyre gecilmistir. Bu seyirde de yine kararda nim hicaz perdesi yegahtaki
kalisa yeden kilinmistir. Bu boélimde hem Nevada hem de yegahta Nihavend
makamina gecki yapildigi tespit edilmistir.

4.1.6.1. Ferahfeza Mevlevi Ayininde tespit edilen geckilere yonelik etiit

FerahfezA Mevlevi Ayini’nin 3. Selamini olusturan béliimde tespiti yapilan geckilere
yonelik olusturulmus olan bu etiit; 88 dl¢iiden olusmaktadir. Gosterilen her gecki i¢in

yazilan ezgi 8 6l¢ii ile sinirlandirilmistir.
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Sekil 4.48 Ferahfeza Mevlevi Ayininde Kullanilan Gegkilere Yonelik Olusturulan
Ferahfeza Etiit

Sekil 4.48 ‘de gosterilen Ferahfeza etiit icerisinde; Araban, Hiizzam, Neva, Isfahan,
Beste Isfahan, Ussak, Acem, Bahr-i Nazik, Evc-i Bahr-i Nazik ve Nihavend makam
geckileri eser icerisinde takip eden seyir isleyisi esas alinarak eserdeki gecki sirasi ile
ayni sekilde uygulanmistir. Eserde herhangi bir makami nitelemeyen sadece perde

gecki olarak diisiiniilen yerler etiit icerisinde gosterilmemistir. Ferahfeza etiitte
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ajiliteden Once perde hakimiyeti dnemlidir. Arastirmanin asil amaci; icractyr usil
anlaminda zorlamak degil, geckiler anlaminda hem esere hazirlamak hem de
karsilagilan zorluklar karsisinda hakimiyetin kazandirilmasi oldugu i¢in hazirlanan
etiit; 4 zamanli Sofyan ustliinde yazilmistir. Hazirlanan bu etiitte fiske, tremolo,
vibrato, ¢arpma, trill olma iizere kanunda temel ¢alim teknikleri olarak kabul edilen
stisleme teknikleri kullanilmigtir. Notasyonda bu temel ¢alim tekniklerine yonelik
isaretlemeler gosterilmistir. Kullanilan bu isaretlemelerde kanuna yonelik yazilmis
metot ve diger kaynaklardan faydalanilmistir. Icracinin etiidii icra ederken tamamen
geckiye odaklanmasimi ve bu konuda hakimiyet kazanmasii saglamak amaci ile
kullanilan teknik ve niians konularinda oldukca sade ve kolay bir kompozisyon tercih
edilmistir. Nagme zenginligi agisindan olusturulan ezgide; 1,2,4,8,16,32’lik nota ve
tartimlar kullanilmistir. Hazirlanan etiidiin; bolahenk, siipiirde, kiz akortlarda ve
sazendenin icra kabiliyeti dogrultusunda tercih edilen metronomda ¢alinmasi uygun

goriilmektedir.
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SONUC ve ONERILER

“Hammdmizade Ismail Dede Efendi’nin Mevlevi Ayinlerindeki Makam Gecgkilerinin
Incelenmesi Ve Kanun Icrasina Yénelik Etiit Onerileri” ni konu alan bu arastirmada

problem cilimlesine iliskin su sonuglara ulagilmistir:

1. Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Mevlevi Ayinlerinde kullanilan makam
geckileri nelerdir? Bu geckilerin kanun icrasindaki uygulamalarma yonelik

olusturulacak hazirlik etiitleri nasil olmalidir?

e Saba Mevlevi Ayininin 3. selammin incelenmesi sonucunda; Bestenigar,
Rahatii’l-ervah, Bayati, Yegah ve Ev¢ olmak {izere 5 makam geckisi yapildig1 tespit
edilmistir. Bestenigar makami seyrinin, Saba makami seyrini kendi icinde
barindirmasi sebebi ile yapilan bu gegkinin yakin makam geckisi olarak tanimlanmasi
uygun olmaktadir. Diger makam gegkileri Saba makaminda yapilan uzak makam

geckileridir.

Saba Mevlevi ayininin 3. Selamindaki geckilere yoOnelik olusturulan etiitte;
barmdirdig1 gegki sayist oraninda, her geckinin 8 6l¢ii ile sinirlandirildigi ve toplamda
56 olciliden olusan ezgi ortaya ¢cikmustir. Tespit edilen geckiler dogrultusunda perde
hakimiyetinin 6nem kazanmasi gerekliligi ve dolayisiyla seyirde bulunan segah, Saba,
Sehnaz, Ev¢, dik kiirdi, nim hicaz, dik hisar ve irak olmak iizere nim perdelerin
icrasinda ve Ozellikle iizerinde kalindiginda mandal vibratosu tekniginin kullanimi
ortaya ¢ikmustir. Sadece gegki hakimiyetinin saglanmasi yoniinde hazirlik olarak
diisiiniilen etiitte; kiiciik usul tecih edilmesi, kanuna yonelik kullanilan tekniklerin
temel calim seviyesinde tutulmasi, metronomun tercih dahilinde icraciya birakilmasi

gibi unsurlarin olusturulmas: gerektigi sonucuna varilmistir.

e NevaMevlevi Ayininin 3. selaminin incelenmesi sonucunda; Saba, Bestenigar,
Bayati, Saba-Ussak, Hiizzam, Segah-Maye ve Nazenin olmak iizere 7 makam geckisi
yapildigi tespit edilmistir. Neva makami seyrinin, kullanilan perdeler agisindan Bayati
ile benzerlik gostermesi sonucunda Bayati i¢in yakin makam geckisi; digerleri igin

uzak makam geckisi gosterildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Neva Mevlevi ayininin 3. Selamindaki geckilere yoOnelik olusturulan etiitte;
barindirdig1 gecki sayist oraninda, her geckinin 8 6l¢ii ile sinirlandirildigi ve toplamda

72 odlgiiden olusan ezgi ortaya ¢cikmustir. Tespit edilen geckiler dogrultusunda perde
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hakimiyetinin 6nem kazanmasi gerekliligi ve dolayistyla seyirde bulunan segah, Saba,
Sehnaz, Evg, tiz segah ve dik hisar olmak iizere nim perdelerin icrasinda ve 6zellikle
tizerinde kalindiginda mandal vibratosu tekniginin kullanimi1 ortaya ¢ikmistir. Sadece
gecki hakimiyetinin saglanmasi yoniinde hazirlik olarak diistiniilen etiitte; kiigiik usul
tecih edilmesi, kanuna yonelik kullanilan tekniklerin temel g¢alim seviyesinde
tutulmasi, metronomun tercih dahilinde icraciya birakilmasi gibi unsurlarin

olusturulmasi gerektigi sonucuna varilmstir.

e Bestenigar Mevlevi Ayininin 3. selamini incelenmesi sonucunda; Bestenigar,
Sevkefza, Hiiseyni, Hiizzam, Segah ve Bayati olmak iizere 6 makam geckisi yapildig:
tespit edilmistir. Bestenigar makami seyrinin, Saba makami seyrini kendi iginde
barindirmasi sebebi ile yapilan bu gegkinin yakin makam geckisi olarak tanimlanmasi
uygun olmaktadir. Diger makam gegkileri Saba makaminda yapilan uzak makam

geckileridir.

Bestenigar Mevlevi ayininin 3. Selamindaki gecgkilere yonelik olusturulan etiitte;
barmdirdig1 gegki sayist oraninda, her geckinin 8 6l¢ii ile sinirlandirildigi ve toplamda
56 Slgiiden olusan ezgi ortaya ¢cikmistir. Tespit edilen geckiler dogrultusunda perde
hakimiyetinin 6nem kazanmasi gerekliligi ve dolayisiyla seyirde bulunan segah, Saba,
Sehnaz, Eve¢, siimbiile, dik hisar ve irak olmak iizere nim perdelerin icrasinda ve
ozellikle tizerinde kalindiginda mandal vibratosu tekniginin kullanimi ortaya ¢ikmustir.
Sadece gecki hakimiyetinin saglanmasi yoniinde hazirlik olarak diisliniilen etiitte;
kiigiik usul tecih edilmesi, kanuna yoénelik kullanilan tekniklerin temel c¢alim
seviyesinde tutulmasi, metronomun tercih dahilinde icraciya birakilmasi gibi

unsurlarin olusturulmasi gerektigi sonucuna varilmaistir.

e Saba-Buselik Mevlevi Ayininin 3. selaminin incelenmesi sonucunda; Saba,
Bestenigar, Bayati, Saba-Ussak, Hiizzam, Segah-Maye ve Nazenin olmak iizere 7
makam geckisi yapildigi tespit edilmistir. Saba-Buselik makami seyrinin, kullanilan
perdeler acisindan Bestenigar ile benzerlik gostermesi sonucunda Bestenigar igin
yakin makam geckisi; digerleri i¢in uzak makam geckisi gosterildigi ortaya
cikmaktadir.

e Hiizzam Mevlevi Ayininin 3. selammin incelenmesi sonucunda; Hiizzam,
Bayati, Diigah-Maye, Segah-Maye ve Hiizzam olmak iizere 5 makam geckisi yapildig:

tespit edilmistir. Hiizzam makami seyrinin, Diigah-Maye ve Segah-Maye makami
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seyirlerini kendi i¢inde barindirmasi sebebi ile yapilan bu geckilerin yakin makam
geckisi olarak tanimlanmasi uygun olmaktadir. Diger makam geckisi olan Bayati,

Hiizzam makaminda yapilan uzak makam geckisi olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Hiizzam Mevlevi ayininin 3. Selamindaki geckilere yonelik olusturulan etiitte;
barmdirdig1 gegki sayist oraninda, her geckinin 8 6l¢ii ile sinirlandirildigi ve toplamda
48 odlgiiden olusan ezgi ortaya ¢cikmistir. Tespit edilen geckiler dogrultusunda perde
hakimiyetinin 6nem kazanmasi1 gerekliligi ve dolayisiyla seyirde bulunan segah,
Sehnaz, Evg, tiz segah, nim hicaz ve dik hisar olmak iizere nim perdelerin icrasinda ve
ozellikle iizerinde kalindiginda mandal vibratosu tekniginin kullanimi1 ortaya ¢ikmustur.
Sadece gecki hakimiyetinin saglanmasi yOniinde hazirlik olarak diisiiniilen etiitte;
kiigiik usul tecih edilmesi, kanuna yonelik kullanilan tekniklerin temel ¢alim
seviyesinde tutulmasi, metronomun tercih dahilinde icraciya birakilmasi gibi

unsurlarin olusturulmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

e Ferahfeza Mevlevi Ayininin 3. selammin incelenmesi sonucunda; Araban,
Hiizzam, Neva, Isfahan, Beste Isfahan, Ussak, Acem, Bahr-i Nazik, Evc-i Bahr-i Nazik
ve Nihavend olmak {izere 10 makam geckisi yapildig1 tespit edilmistir. Ferahfeza
makamu seyrinin, Acem makami seyrini kendi i¢inde barindirmasi sebebi ile yapilan
bu geckinin yakin makam gegkisi olarak tanimlanmasi uygun olmaktadir. Diger

makam geckileri Ferahfeza makaminda yapilan uzak makam geckileridir.

Ferahfeza Mevlevi ayininin 3. Selamindaki geckilere yonelik olusturulan etiitte;
barmdirdig1 gegki sayist oraninda, her geckinin 8 6l¢ii ile sinirlandirildigi ve toplamda
88 dlcliden olusan ezgi ortaya ¢cikmistir. Tespit edilen geckiler dogrultusunda perde
hakimiyetinin 6nem kazanmasi1 gerekliligi ve dolayisiyla seyirde bulunan segah,
Sehnaz, nim sehnaz, kaba nim hicaz, nim hisar, siimbiile, Evg, dik kiirdi, nim hicaz,
Kiirdi, nim sehnaz, dik hisar ve irak olmak {izere nim perdelerin icrasinda ve 6zellikle
tizerinde kalindiginda mandal vibratosu tekniginin kullanimi ortaya ¢ikmistir. Sadece
gecki hakimiyetinin saglanmasi yoniinde hazirlik olarak diistliniilen etiitte; kiigiik usul
tecih edilmesi, kanuna yonelik kullanilan tekniklerin temel calim seviyesinde
tutulmasi, metronomun tercih dahilinde icraciya birakilmasi gibi unsurlarin

olusturulmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Aragtirma igerisinde incelenen tiim ayin ve geckiler dogrultusunda; Hammamizade

Ismail Dede Efendi’nin Mevlevi ayinlerinin 3. Selamlarinda uzak makam geckilerini
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cok fazla kullandig1 ortaya ¢ikmistir. Bunun disinda az kullanilan makamlar olarak
goriilen Rahatii’l-ervah, Yegah, Saba-Ussak, Segah-Maye, Nazenin, Sevkefza, Diigah-
Maye, Beste-Isfahan, Araban, Bahr-i Nazik, Evc-i Bahr-i Nazik gibi makamlarin
Dede’nin ayinlerinde siklikla islendigi tespit edilmistir. Kanun o6zelinde calgi
egitimine yonelik olusturulan etiitler agisindan diisilintildiigiinde; ortaya c¢ikan ve
alanda tamamlayic1 bir kaynak olarak diisiiniilen bu calismanin, gegki hakimiyeti
haricinde makam 6gretimi konusunda da faydali olacagi diistiniilmektedir. Bundan
dolay1 caligmada teknikten ziyade teorik bilgi 6n planda tutulmus ve biitiin bunlar ileri
seviye icraya yonelik hazirlanmigtir. Bununla birlikte arastirmanin; alanda yapilacak
diger calismalara, Ozellikle calgiya yonelik etiit yazma konusunda, eksikliklerin
tamamlanmas1 yoOniinde Ornek teskil edecegine inanilmaktadir. Calgi icracilig
konusunda yapilan ve yapilmasi diisiiniilen bu caligsmalarla literatiirde olusan her tiirlii
katkinin “Tiirk Din Musikisi” repertuarindaki sozlii eserlere bakis agisini degistirecegi

distiniilmektedir.

Bu arastirma ile birlikte yapilacak olan ornek etiit calismalarinin sadece saz
eserlerinden yola ¢ikilarak degil, s6zlii eserlerden de yola ¢ikilarak elde edilebilecegi
sonucu dogrultusunda; alandaki sozlii eserler kullanilarak makam geckisine yonelik
ve ezgisel etiitlere yonelik daha fazla ¢alisma yapilmasi onerilmektedir. Yapilacak
olan Ornek etiit calismalarinda; metronomun tercih dahilinde icraciya birakilmasi,
kiigiik usullerin kullanilmasi, kullanilan tekniklerin temel seviyede tutulmasi

oOnerilmektedir.
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Ek B- Neva Mevlevi ayininin 3. selaminin notasi
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