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HAMMAMIZADE iSMAIL DEDE EFENDI’YE ATFEDIiLEN RAST KAR-I
NATIK’IN EDiISYONLARININ iNCELENMESI

OZET

Bu c¢alismada, Klasik Tiirk Miusikisi’nin en biiyiik sahsiyetlerinden biri olan
Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin (1778-1846), Rast makaminda ve Yiiriik
Semai usiliinde besteledigi Kar-1 Natik’1 incelenmistir. 12 beyitte 24 makam ihtiva
eden Kar-1 Natikk’m, OMAR ve Darii’l-elhan niishalarinda karsilagtirmali olarak
makam ve usil-vezin agisindan analizi yapilmistir. Calismanin giris boliimiinde
oncelikle Klasik Tirk Miusikisi’nin kokeni ve gelisiminden bahsedilmistir. Daha
sonra incelenen eserin bestekar1 olan Dede Efendi’nin sanat hayati ve eserlerinden
bahsedilerek, ¢aligmanin daha anlagilabilir olmast i¢in Kar-1 Natik formu hakkinda
kisaca bilgiler verilmistir. Bu ¢alismada Rast Kéar-1 Natik’in OMAR ve Darii’l-elhian
niishalarindaki; giifte, makam ve usil-vezin agisindan benzerlik ve farkliliklarinin
neler oldugunu veya olup olmadigini arastirmak amaciyla nitel arastirma ve tarama
modeli kullanilmistir. Karsilastirilan niishalardaki notalar finale nota yazim programi
kullanilarak yeniden bilgisayar ortaminda notaya alinmistir. Eser makam acisindan
incelenirken  oncelikle Dede Efendi’nin ¢agdaslart  ve XVIIL  yiizyil
nazariyatcilarindan olan Hizir Aga, Tanbiri Kiigiik Artin, Abdiilbaki Nasir Dede ve
Hasim Bey’in makam tariflerine yer verilmistir. Daha sonra ele alinan tarifler ile
Kar-1 Natk’in karsilastirilan niishalarindaki (OMAR, Darii’l-elhan) makam seyir
isleyisi, kullanilan perdeler ikili sablon sayesinde karsilastirilmistir. “Miifte’iliin
Miifte’iliin Miifte’ilatiin” vezninde bestelenen eserin usil-vezin incelemesinde ise iki
niishadaki giiftelerin dagilimindaki farkliliklart ortaya koymak amaciyla, ustl-vezin
sablonlar1 olusturulmus ve yorumlanmistir. Yapilan analizler neticesinde elde edilen
bulgular degerlendirilerek, karsilagtirilan niishalarin giiniimiiz makam egitimi-
Ogretimi ve icrd kosullart bakimindan tutarhiligina ise sonuglar kisminda
deginilmistir.

Anahtar kelimeler: Klasik Tiirk Musikisi, Dede Efendi, Kar-1 Natik, Makam, Usil-
vezin, Eser analizi
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ANALYSIS OF THE EDITIiONS OF RAST KAR-I NATIK
ATTRIBUTED TO HAMMAMIZADE iSMAIL DEDE EFENDI'S

SUMMARY

In this study, Kar-1 Natik composed by Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-
1846), one of the greatest figures of Classical Turkish Music, in Rast makam and
Yuruk Semai tempo has been examined. Kar-1 Natik, which contains 24 modes in 12
couplets, has been analyzed in terms of mode and rhythm in OMAR and Darii’l-
elhan copies, comparatively. In the introduction part of the study, firstly, the origin
and development of Classical Turkish Music is mentioned. Later, the artistic life and
works of Dede Efendi, who is the composer of the work examined, are mentioned,
and brief information is given about the Kar-1 Natik form in order to make the work
more understandable. In this study, in the OMAR and Darii’l-elhan copies of Rast
Kar-1 Natik; Qualitative research and scanning model was used in order to
investigate what the similarities and differences are or whether there are in terms of
lyrics, magam and rhythm. The notes in the compared copies were recorded again in
the computer environment by using the finale note writing program. While
examining the work in terms of mode, firstly Dede Efendi's contemporaries and
XVIII. The magam descriptions of Hizir Aga, Tanbri Kiiciik Artin, Abdiilbaki Nasir
Dede and Hasim Bey, who are among the 19th century theorists, are included.
Afterwards, the magam navigation process and the frets used in the compared copies
of Kar-1 Natik (OMAR, Darii’l-elhan) with the descriptions discussed were compared
thanks to the double template. In the tempo meter analysis of the work composed in
the meter of “Miifte'iliin Miifte'ilin Miifte'ilatin”, in order to reveal the differences
in the distribution of the lyrics in the two copies, the pattern-mesil patterns were
created and interpreted. The findings obtained as a result of the analyzes were
evaluated and the consistency of the compared copies in terms of today's magam
education and performance conditions was mentioned in the results section.

Key words: Classical Turkish Music, Dede Efendi, Kar-1 Natik, Magam, tempo-
meter, Analysis of the work
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1. GIRIS

Klasik Tiirk Miusikisi, kendine has iislibu ve icracilan ile, Tirk kiiltiir hayatinin
zirvede oldugu bir donemde tesekkiil etmis ve bu da dogrudan etkilemistir.
Repertuvarint agirlikli olarak Osmanli Dénemi’nde edindigimiz Klasik Tiirk
Musikisi, cogunlukla saray ¢evresinde gelisen bir miizik tiiriidiir. Bu repertuvarlarin
olusmasima ve musiki’nin geligmesine olanak saglayan en dnemli unsurlardan biri
Osmanli sultanlarinin biiyiik bir kisminin ¢esitli ilim ve sanat dallarina olan ilgisi ve
bu alanlardaki ¢alismalar1 desteklemis olmasidir. Osmanli sultanlari igerisinde Sultan
II. Selim ve II. Mahmud donemleri, siyasi ve idari agidan ehemmiyetli olmasinin
yaninda, Klasik Tiirk Musikisi agisindan miithim degisimlerin ve gelismelerin
yasandigi caglardir. Sultan III. Selim ve II. Mahmud’un iyi seviyede birer
misikisinas olmalari; Klasik Tiirk Misikisi’nde yasanan bu gelisimlerin en énemli
nedeni olarak diisiiniilebilir. Ozellikle III. Selim’in saz icriciligi ve sairliginin
yaninda engin nazariyat bilgisi ve bestekarligi, Klasik Tiirk Muasikisi agisindan bu
donemi O6nemli kilmaktadir. III. Selim kendi doneminde gelenekteki klasik iisliibu
muhafaza etmekle birlikte, yeni makam ve form ilaveleriyle, bu islibun zirveye

ulagsmasina katki saglamistir.

“III. Selim ekolii”, adiyla bilinen doénem; sadece hiikiimdarin hiikiim stirdiigi
yillardan ibaret olmayip, 6liimiinden sonra da bazi yeniliklerin zeminini hazirlamig
ve III. Selim’in ¢evresinde sekillenip, Sultan II. Mahmud devrinde 6nemli bir
noktaya ulasmistir. Klasik Tiirk Misikisi’nde “Son ihtisam” adiyla anilan bu sanat
anlayisinin en &nemli temsilcilerinden biri de Hammamizade Ismail Dede Efendi

olmustur (Ozcan, 2014, s. 433).

Hammamizade Ismail Dede Efendi hem III. Selim hem de II. Mahmut dénemini
idrak etmis bir bestekar olup, 1777 yilinda Istanbul’da dogmustur. Kiigiik yaslarda
istlin masiki yetenegi ile dikkatleri {izerine ¢eken Dede Efendi’nin, ilk hocasi
Uncuzadde Mehmet Emin Efendi’dir. Hocasi ile birlikte 7 yil boyunca birgok eser
mesk etmesi onun repertuvar, teorik ve iislib agisindan gelismesini saglamistir. 1793

yillarinda Dede Efendi’nin Yenikapi Mevlevihanesi donemi baglamigtir. Bu dergéh,



Dede Efendi’nin tasavvuf, miusiki, edebiyat ve bir¢ok konuda iyi seviyelere
gelmesine vesile olmustur. Ozellikle bu dergahdaki egitiminde ¢ok biiyiik emegi olan
Seyhi Ali Nutki Dede’den, misiki konusunda bir ¢ok sey 6grenmistir (Salgar, 1995,
s. 29).

Masiki temellerini Yenikapt Mevlevihanesinden alan Dede Efendi, 1799 yilinin mart
ayinda “cile” sini doldurup, 21 yasinda “Dede” unvanini alarak Yenikapi dergahinda
hiicre sahibi olmaya hak kazanmistir (Oztuna, 1987, s.5). Dede Efendi, cile
stiresindeyken besteledigi, “Ziilfiindedir benim baht-1 siydhim” eseriyle, doneminin
musiki meraklilar tarafindan ¢ok begenilmis ve linli duyulmaya baslamistir. Olayin
yankilart duyulunca, III. Selim Dergédh’a haber yollayarak, Dede Efendi’nin saraya
gelmesini emretmistir. Dede Efendi bestesini sarayda Sultan III. Selim’in istegi
tizerine 1iki defa icrd etmis; bestesi c¢ok begenilerek bir kese altinla
miikafatlandirilmistir. Daha sonra Hicaz makaminda besteledigi, “Ey ¢esm-i ahd hicr
ile tenhalara saldin beni” eseri ile sohretinin daha da artmasi tizerine Dede Efends,
tekrar saraya ¢agirilmig ve bir kez daha padisahin huzurunda bu yeni bestesini icra
etmistir. Bu bestesi ile de padisahtan dvgii ve ihsan almistir (Ozalp, 2000, s. 532,
533).

Asil ugraglari bambagka olan bir¢ok onyedi, onsekiz ve ondokuzuncu ylizyil
geleneksel Osmanli Tiirk Musikisi bestecilerinin aksine, Dede Efendi 6mrii boyunca
misiki’den bagka bir seyle mesgul olmamistir. Saray ve Mevlevihaneler disinda
bagka mesleki c¢evrelerle de pek iligkisi olmayan Dede Efendi, Topkapi sarayinda
Enderin meskhanesinde acemioglanlara misiki hocaligi, padisaha miiezzinbasilik,
yine saraydaki fasil heyetlerinde hanendelik, Yenikap1 Mevlevihane’sinde na’thanlik,

ayinhanlik ve kudiimzenbagilik yapmistir (Behar, 2015, s. 156).

Neredeyse her ¢esit formda eser bestelemis olan Dede Efendi, din dis1 formlardan;
Kar, Kar-1 Natik, Karge, Agir Semai, Beste, Yirik Semai, Sarki, Tirki, Kogekce
formlarini kullanmus, dini formlardan ise; Ayin-i Serif, 1lahi, Durak, Savt, Medhiye
ve Tevsih formlarinda eserler bestelemistir. Ayrica Pesrev ve Saz Semaisi de
besteleyen Dede Efendi biitiin formlarda ustaligini gostermistir (Ergiin, 1942, s. 439).
Bu formlar arasinda, Klasik Tiirk Masikisi’nin egitim, 6gretim ve aktarimi agisindan
olduk¢a 6nemli ve liizumlu olan Kar-1 Natik’lar; cogunlugu sozlii aktarima dayanan
ve geleneksel kiiltiiriimiizde hayati 6neme sahip olan misikimizin 6nemli bir

boyutunu teskil etmektedir. Kar-1 Natik formunun en kiymetli 6rnekleri arasinda yer
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alan Himmamizade Ismail Dede Efendi’nin Rast makaminda ve Yiiriik Semai
ustliinde besteledigi; Rast Kar-1 Natik’1, egitici-didaktik yapisiyla en fazla bilinen ve

icra edilen Kar-1 Natik’lar arasinda yer alir. “Rast getirip fend ile seyretti hiimayz,

Diistii 0 dem hatira bir nagme rehavi” beyitiyle baslayan Kar-1 Natik, “miifte’iliin,

miifte’iliin, miifte’ilatiin” vezniyle yazilmis ve gazel tarzinda kafiyelendirilmistir.
Rast makaminda ve Yiiriik Semai ustliinde bestelenmis olan eser, 12 beyitte 24

makam ihtiva etmekte, yani her misrada bir makam adi1 gegmektedir (Pagaci, 2018, s.

60).

Calismaya konu olan Kar-1 Natik formunun tanimi Devellioglu So6zligiin’de su

sekilde agiklanmistir:

“Ladini Tirk miiziginin biiyiik bir seklidir. Bu sekli, fihrist pesrev ve saz semaisi seklinin
s6z miizigindeki karsihigi olarak kabul edebiliriz. Kar-1 natik, birbirini takiben gelen
makamlardan tesekkiil etmistir. Eser, cok zaman ayni makam ile baglayip biter ve o
makamin ismini tasir; eger basladigt ve bittigi makamlar ayr1 ayr ise, bittigi makamin
ismini alir. Giiftede daima bir edebi san'at ile lizerinde durulan makam zikredilmistir; bu
sebepten "natik" sifati verildigi, kolayca anlasilmaktadir. Bu sekilde eserin “didactique”
bir mahiyet tasidigini da ilave etmek lazimdir. Kar-1 natik eski bestekarlar arasinda bir

hiiner nisénesi olarak ragbet bulmugtur” (Devellioglu, 2017, s. 562).

Kar-1 Natik formunu bagh basina ele alarak, yapisindaki unsurlari derinlemesine
inceleyen Goniil Pagaci, formun yapisi ve isleyisi hakkinda ¢alismasinda su bilgilere

yer vermistir:

Kaér-1 natik, bir misiki formu olarak tamamen kendine 6zgii kurallart olan bagimsiz bir
bigimdir. Oncelikle diger formlardan ayrildigi husus, 6zel bir giiftesinin olmasi
gerekliligidir. Yani sdz, misikiye yakin bir 6neme erismistir. Ihtiva ettigi makam ve
ustillerin adedi ve ne uzunlukta olacagma dair hi¢bir kisitlama yoktur. Bu bakimdan,
ladini masikimizde bilesik formlar arasinda hacim agisindan en fazla degiskenlik
gostereninin Kar-1 Natik oldugu sOylenebilir. Bigim olarak art arda degisen makam ve
ustllerin yer aldig1 boliimlerin (bazen misra, bazen beyit) eklenmesinden olusmustur ki bu

durum, A+B+C+D+E... seklinde ifade edilebilir (Pagaci, 2018, s. 18).



1.1. Problem Durumu

Klasik Tirk Miasikisi’nin temelinde yer alan makam ve usil anlayisi ve bunlarin
egitimine yonelik bir¢ok teorik kaynak ve arastirmalar mevcuttur ve bu aragtirmalar
gilinden giine artis gostermektedir. Tiirk Masikisi egitimi veren kurumlarin biiyiik bir
kismi, makam ve usil derslerinde bu teorik kaynaklardan ¢okga faydalanmaktadir.
Fakat makam ve usil konularinin anlayis1 ve uygulanigi bakimindan kolay ve kalici
olarak 6grenilmesini saglayan Kar-1 Natik formundaki eserler, kaynak olarak musiki
egitiminde maalesef geri planda kalmaktadir. Usil ve makam 6grenimi agisindan gok
onemli bir yer tutan bu formdaki eserlere; makam seyir isleyisini, gegki yollarini,
usll kaliplarint ve kullaniglarini 6grenciye daha anlasilir, kalic1 6gretilebilmesi icin
msiki egitiminde daha ¢ok miiracaat edilmesi gerekmektedir. Tiirk Miusikisi’nde
Kar-1 Natik’larin makam ve usil egitimine yonelik ¢alismalara kaynak teskil etmesi
ve faydalanilmasi i¢in, bu formdaki eserlerin ayrintili bir sekilde incelenmesi
gerektigi distinilmektedir. Klasik Tiirk Mdusikisi repertuvari igerisinde dnemli bir
yer tutan Ismail Dede Efendi’nin Rast Kar-1 Natik’1, daha once nazari acidan ele
alimnmamis, makam kullanim1 ve gecki yollar1 konusunda incelenmemistir. Bu
sebeple calismanin ana problem ciimlesi “Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin
Rast Kar-1 Natik’inin usil vezin dagilimi ve makam seyir isleyisi nasildir?” seklinde

olusturulmustur. Calismanin alt problemleri ise su sekildedir;

1. Rast Kar-1 Natk’in giiftesinin gliniimiiz Tiirk¢e’sine aktarimi ve izahi
nasildir?

2. OMAR ve Darii’l-elhan edisyonlarindaki Rast Kar-1 Natik’in, makam seyir
isleyisi ac¢isindan benzerlik ve farkliliklari nelerdir?

3. OMAR ve Darii’l-elhan edisyonlarindaki Rast Kar-1 Natik’in us@l-vezin

dagilimi agisindan benzerlik ve farkliliklar nelerdir?

1.2.Arastirmanin Amag ve Onemi

Klasik Tiirk Musikisi geleneginde, misiki ogretimi ve aktarimi, mesk ustliiyle
stiregelmistir. Mesk sistemi, hicbir yazili kaynak kullanmaksizin, tamamen sozlii
Ogretim gelenegine dayanan, makamlarin ve ustllerin nesilden nesile aktarilmasinin

en Onemli vasitasidir. Masiki aktarim araci olarak kullanmilan Kar-1 Natik formu,



mesk sisteminin en 6nemli yazili halkalarindan birini olusturmaktadir. Bu formda en
temel ve en dnemli unsurlar, kendine has bir giifteye sahip olmasi ve egitici yapisinin
olmasidir. Bunlarin yani sira Kar-1 Nattk formunun yapisinda bulunan makam ve
ustl unsurlari, Klasik Tiirk Misikisi’nin en biliyiikk zenginlikleri arasinda yer alir.
Tiirk Masikisi’nin temeline dayanan ve bu masiki’nin bel kemigi olarak goriilen
makam ve usil anlayisinin egitim ve dgretiminde bir 6gretim materyali olarak Kar-1

Natik formunun kullanilmasi 6nem arz etmektedir.

Bu ¢alismanin amaci, Klasik Tiirk Misikisi’nde Kar-1 Natik formunun en onemli
ornekleri arasinda yer alan ve iki edisyonu tespit edilen Hammamizade ismail Dede
Efendi’nin Rast Kar-1 Natik’ini; giifte, makam ve usil vezin agisindan ayrintili bir
sekilde inceleyip karsilagtirarak, literatiire katki saglamak ve Dede Efendi’nin
makam anlayisininin yani sira makam egitimi-6gretimi agisindan bakis agisini ortaya
koymaktir. Ayrica OMAR ve Darii’l-elhan edisyonlarinin karsilastirildigi ¢alismada,
donemin nazariyat¢ilarinin makam tarifleri ile edisyonlardaki benzerlik ve
farkliliklarin tartisilmasi amaclanmistir. Yine s6z, vezin, ustil dagilimlarinda yapilan
karsilagtirmalarla, dagilimlarda zaman icinde olusmus olabilecek bozulmalarin

tartisilmasi ve tamiri de amaglanmistir.

Bu calisma; Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Rast Kar-1 Natik’mm, ilk defa
makam, giifte ve wusil-vezin iligkisi yOnleriyle kapsamli olarak incelenip
karsilastirilmast ve bestekarin bestecilik anlayisinin irdelenmesi bakimindan 6nem

arz etmektedir.
1.3. Varsayim

Bu arastirmada;
Incelenen eserin nota kaynagi igin, Darii’l-elhan Kiilliyati ve OMAR niishasimnin
uygun ve yeterli oldugu,

Eserin giifte, usil vezin ve makam analizi bakimindan ilgili kaynaklarin yeterli

oldugu,

Eserde uygulanan analiz yonteminin ¢aligmanin konusuna, amacia ve problemin

¢Oziimiine uygun oldugu varsayimindan hareket edilmistir.



1.4. Simirhiliklar

e Bu calisma Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Rast Kar-1 Natik’min,
giifte, makam ve us@l-vezin iliski yOniinden incelenmesiyle
siirlandirilmstir.

e Bu calisma, Rast Kar-1 Natik’in nota kaynagi olarak, yalnizca Omar ve
Darii’l- elhan Kiilliyati’ndaki niishalar ile sinirlandirilmstir.

e Bu calismada makam analizi bolimiinde yer alan makam tarifleri, Dede
Efendi’nin ¢agdaslar1 olan Abdulbaki Nasir Dede, Tanbiri Kiigiik Artin,

Hizir Aga ve Hasim Bey’in tarifleri ile sinirlandirilmastir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

Calismanin bu boliimiinde arastirmanin modeli ifade edilerek, evren ve Orneklem

belirlenmis, veri toplama teknigi hakkinda bilgiler verilmistir.

Bu calismada, XVIIL-XIX. yiizyilin en biiylikk bestekarlarindan biri olan
Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin, “Miifte’iliin Miifte’ilin Miifte’ilatiin”
vezninde, Yirik Semail ustliinde olan Réast Kar-1 Natik’t, Omar ve Dari’l-elhan
niishalarinda giifte, makam ve usil vezin iliskisi yonleriyle ayrintili bir sekilde
incelenmis ve karsilastirmasi yapilmistir. Incelenen eser icin nota kaynagi olarak
OMAR ve Darii’l-elhan kiilliyatlarina basvurulmustur. Eserin notasi, niishalarindaki
haline bagl kalinarak, bilgisayar ortaminda yeniden notaya alinmistir. Incelenen
niishalar disinda gerekli goriilen durumlarda eserin tespit edilen diger niishalarindan

da yararlanilmistir.

Oncelikle galismanin giris boliimiinde, eserin bestekar1 olan Dede Efendi’nin sanat
hayatindan ve eserlerinden bahsedilmis, daha sonra konunun daha iyi anlasilmasi
amaciyla Kar-1 Natk formu hakkinda bilgiler verilmistir. Bulgular ve yorum
kisminda; Incelenen Rast Kar-1 Natik’in giiftesi beyitler halinde giiniimiiz Tiirkgesine
cevrilerek aciklanmis ve ayni zamanda giiftedeki arz kusurlari tespit edilmistir.
OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Kar-1 Natik’in, ustl-vezin dagilimi, bir tablo
yardimiyla karsilastirmali olarak gosterilmis ve usitl-vezin iligkisi ag¢isindan analiz

edilmeye ¢alisilmistir.



Calismanin makam analizi kisminda ise, olusturulan ikili sablon sayesinde, OMAR
ve Darii’l-elhan niishalarindaki melodileri karsilagtirma imkani olusturulmustur.
Oncelikle Hammamizade Ismail Dede Efendi déneminde yasayan nazariyatgilardan;
Abdulbaki Nasir Dede, Tanbiri Kii¢iik Artin, Hizir Aga ve Hasim Bey’in makam
tariflerine yer verilmistir. Ele alinan tarifler ile Kar-1 Natik’in karsilastirilan
niishalarindaki (OMAR, Darii’l-elhan) makam seyir isleyisi, kullanilan perdeler
kiyaslanarak aralarindaki benzerlik ve farkliliklar ortaya konulmaya c¢alisilmistir.
Ayrica Kkarsilastirilan niishalar arasindaki farkli noktalarda, eser icralar1 da
incelenmis ve icralarin cogunun Klasik Tiirk Musikisi’nin énemli ses icracilarindan
Miinir Nurettin Selguk’un icrasiyla ayni oldugu gozlemlenmistir. Bundan dolayi

incelemede kaynak olarak Miinir Nurettin Selguk’un icras1 baz alinmstir.

Bu calismada, nitel aragtirma yontemleri kullanilmistir. Ayrica arastirma yapilirken,

tarama modelinden de faydalanilmstir.

Ali Yildirim ve Hasan Simsek’e gore nitel arastirmanin tanimi su sekildedir:

“Nitel aragtirmayi, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
tekniklerinin kullanildig, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gerceke¢i ve biitlinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma olarak tanimlamak
miimkiindiir. Bagka bir deyisle nitel arastirma, kuram olusturmayi temel alan bir anlayisla
sosyal olgulari, bagl olduklart ortam iginde arastirmay: ve anlamayi 6n plana alan bir

yaklagimdir” (Yildirim ve Simgek, 2021, s. 37).
Niyazi Karasar ise tarama modelinin tanimini su ciimlelerle agiklamaktadir:

“Tarama modeli, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlamaya caligir. Onlari, herhangi bir
sekilde degistirme, etkileme g¢abasi gosterilmez. Bilinmek istenen bir sey vardir ve
oradadir. Onemli olan, onu uygun bigcimde “gdzleyip” belgeleyebilmektir. Tarama
arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi, dnceden
tutulmus kayitlara (yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve goriintii kayitlar1 vb.) eski
verilere ve alandaki kaynak kisilere basvurarak, elde edecegi dagmik verileri, kendi

gozlemleri ile bir sistem iginde biitiinlestirerek yorumlayabilir” (Karasar, 2007).



1.6. Evren ve Orneklem

Bu c¢alismanin evrenini, Hammamizidde Ismail Dede Efendi’ye ait eserler,
orneklemini ise Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Omar ve Darii’l-elhan
niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’inin, giifte, makam ve usil-vezin iliskisi yoniinden
analizi olusturmaktadir. Calismada bahsedilen OMAR ve Darii’l-elhan niishalarinin
belirlenmesinin nedeni, bu repertuvarlarin Klasik Tiirk Misikisi bakimindan 6nemli

basvuru kaynaklarindan olmasidir.

1.7. Verilerin Toplanmasi, Céziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Calismada kullanilan kaynaklar ve incelenen eserin niishalari arastirmacinin elinde
bulunmaktadir. Elde edilen veriler, kaynaklarin arastirilmasi, kiyaslanmasi ve analizi

yoluyla elde edilmistir.

“Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye Atfedilen Rast Kar-1 Natik’in Edisyonlarmin
Incelenmesi” adli Yiiksek Lisans calismasinda, oOncelikle tarama arastirmasi
yapilmig, Kar-1 Nattk’in OMAR niishast ve Darii’l-elhan niishasi finale programi
kullanilarak yeniden notaya alinmis, daha sonra iki niisha miizikal agidan sablonlar

halinde kiyaslanarak aralarindaki benzerlik ve farkliliklar ortaya konulmaya

caligilmistir.
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Sekil 1.1. Makam agisindan karsilastirma sablonu

Rast Kar-1 Natik’in makam incelemesinde, niishalar arasinda karsilastirma yapilirken
niishalarin isimlerini belirtmek amaciyla dizeklerin basina, Osmanli Miizigi
Uygulama ve Arastirma Merkezi nishast i¢in  “OMAR”, Darii’l-elhan
(Konservatuvar) niishas1 ig¢in “DRN” kisaltmalar1 kullanilmistir. Kisaltmalar
kullanilirken Tiirk Dil Kurumu soézligi incelenerek olusturulmustur. Makam

karsilastirmasinda karisiklik olmamasi adina makam isimleri biiyiik harflerle, perde



isimleri ise kii¢iik harflerle yazilmistir. Eser makam agisindan incelenirken oncelikle
Dede Efendi doneminde yasamis olan nazariyatcilarindan; Hizir Aga, Tanbtri Kiiglik
Artin, Abdiilbaki Nasir Dede ve Hasim Bey’in makam tariflerine yer verilmistir.
Daha sonra ele alinan bu tarifler ile OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki makam

seyir igleyisi karsilastirilmistir.
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Sekil 1.2. Ustl-Vezin agisindan karsilastirma sablonu

Ustl vezin iligkisi agisindan giiftelerin dagilimindaki farkliliklar1 ortaya koymak
amaciyla, kaynak olarak Timuc¢in Cevikoglu“nun “Mevlevihanelerin Faaliyette
Oldugu Dénemde Bestelenmis Mevlevi Ayinlerinin Ustl-Artiz Vezni iliskisi
Yoniinden Incelenmesi” adli Doktora Tezinde hazirladigi ustl-artiz sablonlarindan

yararlanilmigtir (Cevikoglu, 2010).



2. BULGULAR VE YORUMLAR

2.1. Rast Kar-1 Natik’in Giftesi

Rast getirip fend ile seyretti hiimay1
Diistli o dem hatira bir beste Rehavi

Su’le gerek nagme-i Nikriz’e giderken
Vardi goniil Pencgah’a etti karari*

Anda durup eyledi Mahiir’u temasa
Diimderedilla ile gosterdi Neva’y1

Sevk ile Ussak’a varip bu dil-i mecniin
Eyledi tanbir ile bir nagme Bayati

Sonra Nisabiir’a kadem basti o perde
Semt-i Nihdvend’den alip ol meh-i tabi

Bu gece ah u figanim ¢ikt1 Niihiift’ten
Vakt-i Saba’ya varicak sardi miyani

Etti goniil ¢are kiintn Cargah okundu
Aldi1 ele nay1 heméan tuttu Diigah’

Saydi Hiiseyni’de tamam nagmeyi bir bir
Eyleyicek saz icra devr-i Hisar’1?

Oldu Muhayyer o giizel basladi cevre
Biselik i¢in edicek gizli niyazi

Kiy-1 Hiciz’a varicak payine diistiim
Etti 0 Sehnaz ile bir kerre nigahi

Rahatii’l-ervah ile kildi1 bana izzet
Bir kere koyvermedi ol Bestenigar’:

Sevk-i Irdk’la verilen nagmeye revnak
Evc ile etti goniil tamam makami

[TP-S 1)

! Bu musrada vezin aksamaktadir. Pencgdh’a kelimesindeki “gd” hecesi kapali bir hecedir. Vezin
geregi agik hece olarak okunmasi gerekmektedir. Bu nedenle hecede aruz kusurlarindan zihaf vardir.

2 Bu misrada vezin aksamaktadir. fcra kelimesindeki “ic” hecesi kapali bir hecedir. Vezin geregi agik
hece olarak okunmasi gerekmektedir. Bu sebeple bu hecede aruz kusurlarindan zihaf vardir.
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2.1.1. Giiftenin Giiniimiiz Tiirkcesine Aktarimi ve Izah
Vezin:
Miifte’iliin Miifte’iliin Miifte’ilatiin

I

RAST FASLINDA 24 MAKAMI HAVi KAR-I NATIK

Rast getirip fend ile seyretti hiimay1
Diistii o dem hatira bir beste Rehavi

Hile ile denk getirip hiima kusuna benzeyen sevgiliyi seyretti. O an
hatira bir Rehavi beste diistii.

Su’le gerek nagme-i Nikriz’e giderken
Vardi goniil Pencgah’a etti karari®

Nikriz makamina giderken bir 151k gerekli. Goniil Penggah’a varip
karar etti.

Anda durup eyledi Mahiir’u temasa
Diimderedilla ile gosterdi Neva’y1

Orada durup Mahiir’u temasa etti. Diimderedilla ile Neva’y1 gosterdi.

Sevk ile Ussak’a varip bu dil-i mecniin
Eyledi tanbir ile bir nagme Bayati

Bu deli goniil sevk ile Ussak’a/asiklara varip tanbar ile bir Bayati
nagme eyledi.

Sonra Nisabiir’a kadem bast1 o perde
Semt-i Nihdvend’den alip ol meh-i tab1

Nihavend semtinden o ay yiizlii sevgiliyi aldiktan sonra, o perde

Nisablr’a kadem basti.

Bu gece ah u figdnim ¢ikt1 Niihiift’ten
Vakt-i Saba’ya varicak sardi miyani

% Bu musrada vezin aksamaktadir. Pencgdh’a kelimesindeki “ga” hecesi kapali bir hecedir. Vezin
geregi agik hece olarak okunmasi gerekmektedir. Bu sebeple hecede aruz kusurlarindan zihaf vardir.

11



10.

11.

12.

Bu gece ah ve feryadim Niihiift’ten/gizlice ¢ikti. Saba vaktine/sabah
vaktine varinca miyani/beli sard1.

Etti goniil ¢are kiintin Cargah okundu
Aldi ele ndy1 heman tuttu Diigah’1
Gonill simdi Cargah okuyarak care buldu. Ele neyi aldi hemen
Diigah’1 tuttu.
Saydi Hiiseyni’de tamam nagmeyi bir bir
Eyleyicek saz icra devr-i Hisar’r*
Devr-i Hisar’1 icra edince Hiiseyni’de nagmeyi bir bir saydi.

Oldu Muhayyer o giizel basladi cevre
Biselik i¢in edicek gizli niyazi

Buselik i¢in gizli bir sekilde niyaz edince, o giizel sevgili Muhayyer
oldu, istedigi seyi yapmakta serbest bir hale geldi. Sonra eziyet
etmeye basladi.

Kiiy-1 Hicaz’a varicak payine diistim
Etti 0 Sehnaz ile bir kerre nigahi

Hicaz topragina varinca ayaklarina kapandim. Sevgili Sehnéz ile bir
kere bana bakti/Saha be nzeyen sevgili nazli bir sekilde bana bir kere

bakti.

Rahatii’l-ervah ile kildi1 bana izzet®
Bir kere koyvermedi ol Bestenigar’

Sevgili Rahatii’l-ervah’la bana ikramda bulundu. Bestenigar’1 bir kere
koyuvermedi.

Sevk-i Irak’la verilen nagmeye revnak
Evc ile etti goniil tamam makami

Irdk’1n sevki ile nagmeye letafet verildi. Goniil Evc ile de makami tamamladi.

4 Bu misrada vezin aksamaktadir. Icrd kelimesindeki “ic” hecesi kapali bir hecedir. Vezin geregi agik
hece olarak okunmasi gerekmektedir. Bundan dolay1 hecede aruz kusurlarindan zihaf vardir.

5 “Baz1 kaynaklarda bu giiftenin Kegecizade izzet Molla’ya ait oldugu yazmakta ise de dogrulugu
stipheli olan bu yakigtirma, giiftenin Réhatilervah bolimiinde gegen “méanend-i izzet” soziinden
dolay1 yapilmis olmalidir” (Tungay, 1994).

12



2.2. Rast Kar-1 Natik’in Makam Karsilastirmasi

Rast Kar-1 Nank
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Sekil 2.1 Birinci Aranagme

OMAR ve Darii’l-elhan edisyonlarmin karsilastirildigi Rast Kar-1 Natik, eserin
hemen girisindeki edisyon farkliligryla dikkati cekmektedir. Rast Kar-1 Natik’in giris
bolimii OMAR niishasinda aranagme ile baglarken, Darii’l-elhan niishasinda
aranagme kullanilmamistir. Bu durumda giris kismindaki makam seyri, OMAR

niishasinda yer alan aranagmeye gore yapilmstir.

OMAR niishasinda yer alan aranagmenin makam-seyir ozelliklerine bakildiginda;
rast perdesi civarindan seyre basladigi goriilmektedir. Neva ve hiiseyni asiran
perdeleri arasinda seyredilmis ve diigdh perdesinde Ussak’li kalis yapilmistir. 3.
Olclide, neva perdesi civarinda tam perdelerle gezinildikten sonra rast perdesinde

karar verilmistir.
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2.2.1. Rast Boliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in, ¢alisma 6zelinde belirlenen niishalarindaki (OMAR ve Darii’l-
elhan) birinci musralar, Rast makam: ile bestelenmistir. Bu bakimdan niishalar

birbiriyle benzerlik gostermektedir.

2.2.1.1. Rast Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Tanbiri Kiigiik Artin’in makam tariflerine, Eugenia Popescu-Judetz’in, kisaca
“Tanbiri Kiigiik Artin” adli kitabinda yer almaktadir. Artin’in Rast makami tarifine
bakildiginda; Rast makaminin seyre neva perdesiyle basladigini, ¢argah, segah,
diigdh ve rast perdelerinde gezindikten sonra rast perdesinde karar verdigini

yazmaktadir (Judetz, 2002, s. 32).

Abdiilbaki Nasir Dede'ye ait tarif Fatma Adile Baser’in “Tirk Misikisinde
Abdiilbaki Nasir Dede” adli kitabinda yer almaktadir. Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore
Rast makami su sekildedir: Rast makami rast perdesinden baslayarak, diigah, segah
ve cargah perdelerinde gezindikten sonra segah, diigdh perdeleriyle rast perdesine
gelerek burada karar verir. Cargadh’tan yukari neva, hiiseyni, acem ve gerdaniye
perdesine, rast perdesinden asagi ise irak, asiran ve yegah perdesine kadar gezinir

(Baser, 2013, s. 112-113).

Hasim Bey’in Rast makami tarifine ise Ahmet Giirsel Tirigkan’in giliniimiiz
Tiirkgesine ¢evirdigi “Hasim Bey’in Edvart” adli Yiiksek Lisans tezinde
rastlanmaktadir. Hagsim Bey’in Rast makami tarifi, Nasir Dede’nin tarifiyle biiyiik
Olgiide ortiismektedir. Hasim Bey Rast makamini su sekilde tarif etmistir: rast
perdesinden seyre baglar ve tam perdelerle muhayyer’e kadar ¢ikip, rast perdesinden

asagida ise yegah perdesine indikten sonra 1rék ile rast’ta karar eder (Tirigkan, 2000,
s. 21).
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Sekil 2.2.2 Rast Bolumiiniin Makam Karsilastirmasi

Rast Kar-1 Natik’in Rast Makam: bolimi, OMAR ve Darii’l-elhan niishalarinda
makam seyir 6zellikleri agisindan karsilastirildiginda; her iki niishanin da makam
giris seyrine rast perdesini merkez alarak basladigi goriilmektedir. Darii’l-elhan’nin
Rast boliimiinde, tam perdelerle neva perdesine, OMAR’da ise ¢argdh perdesine
kadar gezinilmistir. Her i1ki niishada yerinde Ussak nagmesi gosterilmistir. Daha
sonra Darii’l-elhan’da hiiseyni agiran, OMAR’da yegah perdesine kadar inilerek
tekrar rast perdesinde Karar kilimmistir. Ezgi tekrarlandiktan sonra son 6lgiideki saz
bolimiinde, diger makama gegmek i¢in Darii’l-elhan’da neva perdesi OMAR’da ise
rast perdesi kullanilmigtir. Rast makaminin nazari tariflerine bakildiginda; hepsinin
genel olarak ayni perdelerden bahsettigi goriilmektedir. Verilen nazari tarifler ve
incelenen niishalarindaki Rést bolimiiniin nazari seyri gz oniine alindiginda ise; her
ikisinde de tam perdelerin kullanildig1 goriilmektedir. Diger tariflerden farkli olarak
Artin, Rast makam seyrine neva perdesini merkez alarak baslamistir. Ayni zamanda
Nasir Dede ise, tarifinde evg yerine acem perdesini kullanmistir. Ele alinan makam
tarifleri ve iki niishadaki Rast boliimiiniin genel seyir Ozellikleri kiyaslandiginda,
sadece Nasir Dede ve Hasim Bey’in tariflerinin, incelenen boliimiin seyir

ozellikleriyle uyumlu oldugu gozlemlenmektedir.
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Sekil 2.3 Ikinci Aranagme

Rast Kar-1 Natik’mm Rast boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. OMAR
niishasinda bulunan Rast bolimiiniin devamindaki aranagmenin yine Réast makami
gibi seyrettigi goriilmektedir. OMAR niishasindaki aranagmede, seyre rast perdesiyle
baslanmuis, inici ¢ikict nagmelerle hiiseyni ve rast perdeleri arasinda seyredilmistir.
Aranagmenin son Olglisiinde diger makama gegmek icin gerdaniye perdesi

tutulmustur.
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2.2.3. Rehavi Boliimiiniin Makam Acisindan incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in ikinci musrasi, her iki edisyonda da Rehavi makaminda

bestelenmistir.
2.2.3.1. Rehavi Makami Tariflerine Genel Bir Bakis

Tanbiri Kii¢iikk Artin Rehavi Makamini su sekilde tarif etmistir: Rehavi makamu,
neva perdesiyle seyre baslar. Cargah, segah, diigah ve rast perdelerinde seyrettikten
sonra, seyrinde rast-yegah atlamalar1 gosterir. Karara varmadan nihavend yani kiirdi

perdesini alip, tekrar yegah-rast atlamasiyla karar eder (Judetz, 2002, s. 28).

Hizir Aga, Rehavi makaminin yabanci bir makam oldugunu soyler ve su sekilde tarif
eder: Rehavi makami rast perdesiyle seyre baslayip, diigdh, segah, ¢argah ve neva
perdelerinde gezinir. Tekrar ayni perdelerle diigah perdesine gelir ve yegah-rast

atlamasiyla rast’ta karar eder (Tekin, 2003, s. 137).

Abdiilbaki Nasir Dede, Rehavi makaminin Rast makamimndan farkli oldugunu ve
kendine has yiiriiylis tislibunun oldugunu yazmaktadir. Rehavi makammin rast
perdesinden asagi, siirekli yegah perdesine inis c¢ikislar1 oldugunu ve ayrica rast,
diigah, segah ve yegih perdelerini seyrinde siklikla gosterdigini belirtmistir (Baser,
2013, s. 203).

Hasim Bey ise Rehavi makamini su sekilde agiklamigtir: Rehavi makami giris
seyrine Rast edasiyla baslar, daha sonra yegah perdesi vurgulanarak rast’ta karar
eder. Ayrica Rehavi’ nin Rast’dan farki, seyrinde yegah perdesini gdstermesidir

(Tiriskan, 2000, s. 20).
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Sekil 2.4 Rehavi Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

Rast Kar-1 Natik’in Rehavi Makam: boéliimiinde, makam giris seyrine Darii’l-
elhan’da neva, OMAR’da ise gerdaniye perdesiyle baslanmistir. OMAR niishasinda
seyir igerisinde evg perdesi yerine acem perdesi kullanilmistir. Her iki niishada da
tam perdeler kullanilarak Pencgah-1 Asl® makami gibi hareket edildigi
diistiniilmektedir. Niishalarin devaminda, yegdh perdesi gosterilmis ve rast
perdesinde karar edilmistir. Bu seyir isleyisi karar yeri farkli olan ve Nasir Dede’nin
kitabinda yer alan Lalertih’ terkibini hatirlatmaktadir. Ezgi tekrarlandiktan sonra, son
Olglinlin saz bolimiinde Nikriz makamina gegmek i¢in, Darii’l-elhan’da kiirdi ve
hicaz perdesi kullanilarak neva perdesi tutulmustur. OMAR’da ise rast perdesinde
kalinmistir. Her ne kadar iki niisha da makam itibariyle kullanilan perdeler aym
olsada, nagme acisindan farkliliklar gdze carpmaktadir. Iki niisha arasindaki

farkliliklardan biri, Rehavi boliimiine giris perdeleri ve giris nagmeleridir.

® Nasir Dede Pencgah-1 Asl makamimin, Ussak makamini icra ettikten sonra, rast perdesinde karar
verdigini yazmaktadir (Bager, 2013, s. 219).

" Abdiilbaki Nasir Dede Lalerth terkibini su sekilde tarif etmistir; “Penggah-1 asl icra edip, Asiran
sekliyle Yegah perdesine varip, orada karar verir. Bu bilesim de Canfeza bilesimi gibi itibarli bir
besteden isitilip, bu yeni isimle yazildi” (Baser, 2013, s. 143).

18



Niishalardaki Rehavi bolimii ve makam tarifleri karsilastirildiginda, her ikisinde de
kullanilan perdelerin birbirleriyle biiyiikk 6lgiide ortiistiigii gorilmektedir. Sadece
diger nazariyat¢ilardan farkli olarak Artin’in makam tarifinde, nihdvend yani kiirdi
perdesinden bahsedilmektedir. Fakat bu perde genel olarak Rehavi makamindaki
eserlerde ve Rast Kar-1 Natik’mn Rehavi boliimiinde kullanilmamaktadir. Rehavi
makamu tariflerinde, giriste merkez alinan perde Tanburi Artin’de neva, Nasir Dede
Hizir Aga ve Hasim Bey’de ise rast perdesidir. Her iki niishanin da giris seyrinde

merkez alinan perde, sadece Artin’in tarifiyle ortiismektedir.
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Sekil 2.5 Ugiincii Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Rehavi boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhdn niishasinda aranagme kullamilmamistir. OMAR
niishasinda bulunan Rehavi boliimiiniin devamindaki aranagmenin yine Rehavi
makami gibi seyrettigi diisiiniilmektedir. Aranagmede seyre, yegah-rast atlamasiyla
baglanmistir. Tam perdelerle hiiseyni perdesine ¢ikip, yegah perdesine kadar
seyredilmistir. Son 6l¢iide ise Rehavi makaminin seyrinde siklikla kullanilan yegah-

rast atlamasiyla karara gidilmistir.
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2.2.4. Nikriz Béliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’in giiftesine bakildiginda,

her iki niishanin ti¢iincti misrasinin Nikriz makaminda bestelendigi goriilmektedir.

2.2.4.1. Nikriz Makami Tariflerine Genel Bir Bakis

Tanbiri Kiiglik Artin, Nikriz makaminin seyre neva perdesiyle basladigini, daha
sonra hicdz, segdh ve diigdh perdeleriyle rast’a gelerek orada karar ettigini

yazmaktadir (Judetz, 2002, s. 28).

Hizir Aga, Artin’in tarifindeki gibi Nikriz Makaminin seyrini, neva perdesinden
baslatmis ve daha sonra nim hicdz, segah ve diigdh perdelerini gdstererek rast’ta

karar ettirmistir (Tekin, 2003, s. 132).

Abdulbaki Nasir Dede ise Nikriz makami® su sekilde tarif etmistir: Ev¢ perdesini
acem perdesine doniistiirerek Hicdz icra edip, rast perdesinde karar eder. Bu
bilesimde sonradan gelenlerle, ev¢ perdesi yerine acem perdesi kullanilmasi

konusunda fikir ayrilig1 vardir (Baser, 2013, s.145).

Hasim Bey; “Once rast gosterip, sonrasinda neva, hicdz, hiiseyni, acem gerdaniye
basarak yine bu perdeler ile neva’ya gelip, hicaz, kiirdi, diigah, rast, rak ile yine
diigah agip 1rak ile rast’da son bulur. Bu makamlarin gidisatinin geregi gerek taksim
ve gerek de bestelerde aralarinda evc perdesinin kullanilmasi da uygun oldugundan

kurala da aykirt degildir” (Tirigkan, 2000, s. 20-21).

8 Nasir Dede’nin, Nikriz makdminin perdelerini kullanan bir terkibi daha vardir ve adi Tiirki
Hicaz’dir. Bu terkibin Nikriz makamindan tek farki evg perdesini kullanmasidir (Baser, 2013, s. 201).
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Sekil 2.6 Nikriz Bolimiiniin Makam Karsilastirmasi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’in  Nikriz  Makami
bolimiinii, makam seyir 6zellikleri agisindan kiyasladigimizda; makam giris seyrine
her iki niishada da neva perdesi merkez alinarak Nikriz boliimiine giris yapildig
goriilmektedir. Nikriz boliimiiniin ilk 6l¢iisiinde, OMAR’dan farkli olarak Darii’l-
elhan’da, neva lizerinde nim hicaz yedeni ile Bselik’li kalislar yapilmistir. Seyrin
devaminda, Hicaz sesleriyle neva ve rast perdesi civarinda dolasildiktan sonra, rast
perdesinde karar edilmistir. Nikriz boliimiinde evg¢ yerine acem perdesi tercih
edilmistir. Iki niisha arasindaki nagme farklarindan birisi de, OMAR niishasinda
diigah perdesinde kaliglar varken, Darii’l-elhdn’da olmamasidir. Ayn1 zamanda ezgi
tekrarlandiktan sonra son Olgiide OMAR’da saz boliimii kullanilirken, Dartilelhan’da
kullanilmamugtir. Nikriz makaminin nazari tariflerine bakildiginda; Nasir Dede
sonrakilerle evc ve acem perdesi kullaniminda bir fikir ayriligina disiildiigiini
bildirmektedir. Bu dogrultuda Dariilehan’da acem perdesinin kullanildigi, OMAR’da
ise acem perdesine ¢ikilmadig1 goriilmektedir. Makamin yapisinda bulunan bir diger

farklilik ise; Hasim Bey’e kadar kitariflerde segah perdesinden bahsedilmesidir.°

% Konuyla ilgili detayl bilgi igin bakiniz: (Hatipoglu, 2019, s. 203, 204).
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Belirtilen farkliliklar disinda tarifler ve iki niishadaki Nikriz boliimi

manada bir farklilik g6zlemlenmemektedir.

DRN
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DRN
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Sekil 2.7 Dordiincii Aranagme

Rast Kér-1 Natik’in Nikriz boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme

kullanilirken,

Dari’l-elhdan  nushasinda

aranagme

kullanilmamustir.

OMAR

niishasinda bulunan Nikriz boliimiiniin devamindaki aranagmenin yine Nikriz

makami gibi seyrettigi diisiiniilmektedir. Aranagmenin makam seyrine neva perdesi

merkez alinarak baslanmistir. Acem perdesini alarak Hicdz sesleriyle neva ve rast

perdesi civarinda dolasildiktan sonra, rast perdesinde karar edilmistir.
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2.2.5. Pencgah Boliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in dordiincti misrasi, her iki niishada da Penggdh makaminda
bestelenmistir. incelenen makamm adi, OMAR niishasinda “Penciigah”, Darii’l-

elhan’da ise “Peng¢gah” olarak kullanilmistir.
2.2.5.1. Pencgah Makami Tariflerine Genel Bir Bakis

Tanbiri Artin Penggdh makamini su sekilde tarif etmistir: Seyre neva perdesinden
baslar daha sonra, hicaz, blselik, hicaz, neva, hiiseyni ve Ev¢ perdesine kadar ¢ikip,

yine ayni perdelerle rast perdesine gelerek karar verir (Judetz, 2002, s. 28).

Hizir Aga’ya gore Penggdh makami, Artin’in tarifinde oldugu gibi seyre neva
perdesiyle basladiktan sonra nim hicaz, buselik, diigdh perdelerini gosterip rast
perdesinde karar eder. Ayni zamanda taksim seyrinde, nim hicaz yerine ¢argah ve
biselik yerine zaman zaman segah gosterip yine rast perdesinde karar verir (Tekin,

2003, s. 110).

Abdiilbaki Nasir Dede makami ikiye ayirmis, Pencgah-1 Asl igin; “Ussak baslayip
rast perdesinde karar verdigini, Pencgah-1 Zaid igin ise, Isfahan baglayip rast
perdesinde karar verdigini yazmig fakat Isfahan gidisinin yar1 yariya gosterilmesi

gerektigini belirtmistir” (Hatipoglu, 2010, s. 35-36).

Hasim Bey ise Penggah makam igin; hicaz perdesiyle seyre basladigini, neva’dan
yukar1 tam perdelerle muhayyer’e kadar ¢ikip, yine bu perdelerde gezindikten sonra
neva’ya inip, hicaz, segéh, kiirdi, basarak nisdblir nagmesi ile rast perdesinde karar

verdigini yazmistir (Tirigkan, 2000, s. 23).
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Sekil 2.8 Penggah Boliimiiniin Makam Karsilagtirmasi

Rast Kar-1 Natik’in Pencgah Makami boliimiine, her iki niishada da neva perdesi
merkez alinarak baglanmistir. Darii’l-elhan’da tam perdelerle neva perdesi civarinda
dolasildiktan sonra, yerinde Rast’li kalislar yapilmistir. Son 6l¢lideki saz kisminda
ise gerdaniyye perdesi tutularak, Mahtr makamma gecki yapilmistir. OMAR’da
diger niishadan farkli olarak nim hicaz ve biselik perdeleri kullanilmig, daha sonra
segah perdesi kullanilmak stretiyle rast perdesinde Rast’l1 karar verilmistir. Penggah
makami i¢in Onem arz eden nim hicaz perdesi Darii’l-elhan niishasinda
kullanmilmadigr dikkati ¢ekmis ve eser icrilarinda bu perdenin kullanilip
kullanilmadigi incelenmistir. Miinir Bey’in icrast icelendiginde; Darii’l-elhan
nlishasinin  44. Olcilistinde, blselik ve nim hicdz perdesinin  kullanildig:
goriilmektedir. Bu dogrultuda Darii’l-elhan niishasinda, nim hicadz perdesinin
unutuldugu veya basim hatasi oldugu diisiiniilmektedir (Miinir Nurettin Sel¢uk Rast

Kar-1 Natik (Rast Getiriip fend ile Sarkisi Ucretsiz Mp3 Dinle, t.y.).

Pencgah makaminin nazari tariflerine bakildiginda, Nasir Dede’nin Pencgah makami
tarifinde; Pencgdh-1 Asl seyrinde tam perdeler kullanilirken, Pencgah-1 Zaid
makaminda nim hicaz ve buselik perdelerinin kullanildigi goriilmektedir. Artin, Hizir
Aga ve Hasim Bey’in tarifleri Nasir Dede’nin Pencgah-1 Zaid tarifini karsiladigi

diisiiniilmektedir. Her iki niishadaki Peng¢gah boliimiiniin genel seyir Ozellikleri ile
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Nasir Dede’nin Pencgéh-1 Zaid tarifi ve Artin, Hizir Aga, Hasim Bey’in Pencgah

makamu tarifleriyle ortiistiigli gézlemlenmektedir.
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Sekil 2.9 Besinci Aranagme

Rast Kér-1 Natik’in Peng¢gah boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhdn niishasinda aranagme kullanilmamigtir. OMAR
niishasinda bulunan aranagmenin makam seyir ozelliklerine bakildiginda; yine
Penggdh makam: gibi hareket edilmektedir. Aranagmenin son Olgiisiinde Mahir

makamina gecki i¢in gerdaniye perdesi tutulmustur.
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2.2.6. Mahir Béliimiiniin Makam Acisindan incelenmesi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’in besinci misrasi, her iki
niishada da Mahar makaminda bestelenmistir. Mahdr boliimii Omar niishasinda daha

uzun tutulurken, Darii’l-elhan niishasinda daha kisa tutulmustur.
2.2.6.1. Mahir Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Tanblri Kiigiik Artin, MahGr makammin seyre gerdaniye perdesinden basladigini,
tam perdelerle cargah perdesine kadar indikten sonra, bliselik perdesini alarak rast’ta

karar verdigini yazmaktadir (Judetz, 2002, s. 29).

Hizir Aga Artin’in tarifinde oldugu gibi, Mahir seyrinin gerdaniye’den basladigini,
daha sonra buselik perdesini alarak tam perdelerle rast’a indigini belirtmistir ve
karara varmadan once segih perdesini gostererek rast’ta karar verdigini yazmaktadir

(Tekin, 2003, s. 110).
Abdiilbaki Nasir Dede Mahtir makamini tige ayirmustir;

Mahtr-1 sagir: gerdaniyye perdesinde Rast edasiyla dolastiktan sonra, neva
perdesiyle ¢argah perdesini gosterip, cargah’ta karar yerir. Mah(r-1 kebir: Mah(r-1
sagir icra edip, Rast karar verir. Mahtr-1 kebir-i kadim ise: Mahdr-1 sagir icra edip,
karar yeri olan ¢argah perdesine geldiginde segdh perdesini buselik perdesine
dontistiirerek Rast karar verir (Baser, s. 145- 207).

Hasim Bey, diger tariflerden farkli olarak Mah(r seyrinin evg perdesinden
basladigini ve tiz ¢argéh perdesine kadar seyrin genisledigini belirtmistir. Daha sonra

asag1 tam perdelerle inerek, biselik perdesini hakkiyla icra edip rast’ta karar ettigini

yazmaktadir (Tirigkan, 2000, s. 24).
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Sekil 2.10 Mahir Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

Rast Kar-1 Natik’in Mahir boliimii, Darii’l-elhdan ve OMAR niishalarinda, seyir

ozellikleri agisindan karsilagtirildiginda; iki niisha arasinda ezgisel farkliliklarin

oldugu goze carpmaktadir. Her iki niishanin giris seyrine gerdaniye perdesi

civarindan baslanmaktadir. Darii’l-elhdn’da; gerdaniye perdesinde Rast edasiyla tiz

cargah perdesine kadar dolasildiktan sonra, nim hicdz yedeniyle neva perdesinde

Rast’lh kalislar yapilmistir. OMAR niishasinda ise ev¢ perdesinde Segdh nagmesi

gosterildikten sonra, tam perdelerle gezinilerek yerinde Rast’li kaliglar yapilmustir.
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Darii’l-elhan’in  son Olgilisiinde, makamin karar perdesi gosterilmeden Neva
makamma gegki i¢in neva perdesi gosterilmisti. OMAR niishasinin  Mahir
boliimiinde dolap kullanilirken, Darii’l-elhan’da kullanilmamistir. Bu dogrultuda iki
nilisha arasindaki farklardan birisi de sudur; Darii’l-elhan’da neva perdesi tizerinde tiz
cargah’a kadar seyredilmis ve makamin karar yeri olan rast perdesine hig
gelinmemistir. OMAR’da ise tizlerde muhayyer perdesine kadar c¢ikilarak, karara

gelinmistir.

Mahtr makam tariflerinde, merkez alinan perde ve seyirde kullanilan perdeler ayni
anlatilmaktadir. Fakat tariflerde segah ve buselik perdesinin kullanimlar1 farklidir.*
Bu farkliligin haricinde tariflerle niishalar1 kiyasladigimizda, OMAR niishasinin,
Nasir Dede’nin Mahir-u Kebir tarifiyle ve diger tariflerle benzerlik gosterdigi
gozlemlenmektedir. Her ne kadar karar yeri gargdh perdesi olsa da, Darii’l-elhan
niishasina en yakin tarifin Nasir Dede’nin Mahlr-1 sagir tarifi oldugu
distiniilmektedir. Ciinkii diger tariflerde MahGr makami rast perdesinde karar

vermektedir.

10 Mahur makaminda segah ve blselik kullamimi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. (Hatipoglu, 2014, s.
75-76)
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Sekil 2.11 Altinct Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Mahdr bolimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin
makam  seyir  Ozelliklerinin ~ Mahir makami ile tamamen  Ortlistigi

gbzlemlenmektedir
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2.2.7. Neva Boliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in altinct misrasi, incelenen her iki edisyonda da Neva Makaminda
bestelenmistir. Mahir boliimiinde oldugu gibi, Neva boliimii de OMAR niishasinda

uzun, Darii’l-elhan niishasinda ise kisa tutulmustur.
2.2.7.1. Neva Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

“Hizir Aga’nin Tethimii’l-Makamat’inda Neva’nin oniki makamdan onbirincisi

oldugu sdylenmis ancak tarifi yapilmamistir” (Levendoglu, 2002, s. 38).

Tanbiiri Kiigiik Artin, Neva seyrini neva perdesinden baglatmistir. Daha sonra
neva’dan yukari gerdaniye perdesine kadar ¢ikarak, tam perdelerle diigah perdesine
indigini, tekrar tam perdelerle neva perdesine ¢iktiktan sonra orada karar verdigini
yazmaktadir (Judetz, 2002, s. 45).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Nevad makami: Eve perdesinden seyre baslayarak
hiiseyni, neva ve hicaz perdesiyle, neva’da kalir. Daha sonra cargdh ve segdh
perdesini alip, diigah perdesine gelerek burada karar verir. Ayrica evg perdesinden
yukar1 gerdaniye ve muhayyer perdesine kadar, diigdh perdesinden asagi ise rast

perdesine kadar genisleme alani vardir (Baser, 2013, s. 115).

Hasim Bey ile Nasir Dede arasinda ciddi anlamda bir farklilik gézlemlenmemektedir.
Aralarindaki tek fark seyre baslangi¢c perdesidir. Hasim Bey’in Neva makami tarifi ise
su sekildedir; Seyre hicaz perdesiyle giris yaptiktan sonra, neva’dan yukari tam perdelerle
muhayyer perdesine kadar seyreder. Muhayyer perdesinden asag1 inerken acem ve ¢argah

perdelerini gostererek diigah’ta karar eder (Tirigkan, 2000, s. 27).
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Sekil 2.12 Neva Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

Rast Kar-1 Natik’in Neva Makami boliimiine her iki niishada da neva perdesi merkez
alinarak giris yapilmistir. Darii’l-elhdn’da acem perdesi alinarak, neva perdesi
civarinda tam perdelerle dolagilmistir. Seyrin devaminda muhayyer perdesinden
asag1 perde perde inerek, Ussak makami edasiyla diigah perdesinde karar edilmistir.

OMAR niishasiin giris seyrinde ise Darii’l-elhan’dan farkli olarak nim hicaz perdesi
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kullanilarak, neva’da Biselik’li kalmmmustir. 74. Olgiiden itibaren kisaca Nisabir
sesleri gosterilmis, daha sonra tam perdelerde gezinilerek neva perdesinde karar
verilmistir. Neva bolimiinde nim hicaz perdesinin OMAR’da kullanildigi,
Dartilelhan’ ise kullanilmadigi dikkati ¢ekmis ve eser icralarinin yaninda diger
niishalarda da inceleme yapilmistir.* inceleme sonucunda M.N.Selguk’un eser
icrasinda ve incelenen niishalardaki Neva bolimiinde nim hicdz perdesinin
kullanildigr ~ goriilmiistiir.*? Bu dogrultuda Darii’l-elhan niishasindaki Neva
boliimiinde, nim hicaz perdesinin unutuldugu distiniilmektedir. Neva makam
tariflerine baktigimizda; giris seyrinde merkez alinan perde, tariflerin hepsinde farkli
anlatilmaktadir. Ayrica Artin’in tarifinde, Nasir Dede ve Hasim Bey’in tariflerinden
farkli olarak nim hicaz perdesi kullanilmamis ve makamin karar yerinin neva perdesi
oldugu yazilmistir.** Darii’l-elhan niishasinda tam perdelerin kullanildigini kabul
edersek, bu niishaya en uygun makam tarifinin Artin’e ait oldugunu séyleyebiliriz.
OMAR’1n genel seyir ozellikleri ise, Nasir Dede ve Hasim Bey’in tarifleri ile

uyumlu oldugu gézlemlenmektedir.

11 “Karadeniz, baz1 bestekarlarin nim hicdz ve hisar perdelerini kullandigini, fakat bunun makamin
seyir sartlarindan olmadigini, ayrica bu makami Isfahan ve Bayatl makamlarinin gesnilerinden
kurtarmak i¢in acem, g¢argdh ve segdh perdelerini fazla kullanmamak ve bu perdeler iizerinde
durmamak gerektigini yazmigtir” (Hatipoglu, 2010, s. 297).

12 Dede Efendi, Neva Ayini’nde kullandig1 gibi, Kar-1 Natik’m Neva boliimiinde de evg yerine acem
perdesi kullanmistir.

13 OMAR niishasindaki Neva boliimii neva perdesinde karar etmistir. Bu kullanim, Nasir Dede’nin
“Ferahzar” adindaki terkibini akla getirmekle birlikte, bu terkib Artin’in Neva tarifine ¢ok
benzemektedir. Nasir Dede Ferahzar terkibini su sekilde tarif etmistir; “Neva gosterip, karar yeri olan
diigah perdesine geldiginde doniib segah perdesini kaldirir. Yerine hicaz perdesini gerekli kilarak
gerdaniyye perdesinden diigah perdesine dogru iner. Oradan yine zikredilen sekil {izre neva perdesine
yiikselip, neva perdesinde karar verir” (Baser, 2013, s. 217).
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Sekil 2.2.13 Yedinci Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Neva boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin

makam seyir 6zelliklerinin, Neva makami ile tamamen ortiistiigii goriilmektedir.
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2.2.8. Ussak Boliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in, karsilastirilan niishalarindaki (OMAR ve Darii’l-elhan) yedinci
musralar, her iki niishada da Ussak makami ile bestelenmistir. Bu bakimdan niishalar

birbiriyle uyum gostermektedir.

2.2.8.1. Ussak Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Hizir Aga’nin “Tethimii’l-Makamat fi Tevlidi’n-Nagamat” adli eserinde Ussak,

makamlar arasinda siniflanmis fakat tarifi yapilmamistir (Tekin, 2003).

Tanblri Kiigiik Artin, Ussdk makamimin gevest perdesinden baslayip, diigdh
merkezli gezindigini, daha sonra tam perdelerle acem perdesine kadar ¢ikip, rast

perdesini gostererek diigah’ta karar verdigini yazmaktadir (Judetz, 2002, s. 43).

Abduilbaki Nasir Dede’ye gore Ussak makami; neva perdesinden seyre baglar. Daha
sonra ¢argah, segah ve diigah perdelerinde gezinip, diigah’ta karar verir. Ayrica neva

perdesinden yukari acem perdesini alarak, muhayyer perdesine kadar ¢ikar (Baser,
2013, s. 127).

Hasim Bey ise, Ussak makaminin seyrini rast perdesinden baslatmig, tam perdelerle
gerdaniye perdesine kadar ¢ikarip, yine rast perdesini gostererek diigah’ta karar

ettirmistir (Tiriskan, 2000, s. 24-25).
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Sekil 2.14 Ussak Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

Rast Kar-1 Natik’m, OMAR ve Darii’l-elhan nishalarindaki Ussak Makami
bolimiinin makam seyir 6zellikleri, her iki niishada da aynidir. Ussak boliimiine
diigah perdesi merkez alinarak giris yapilmistir. Tam perdelerle neva perdesine kadar
cikilmis ve asagida yegah perdesine kadar inilmistir. Ayni ezgiler tekrar edildikten
sonra, Ussak sesleriyle diigah perdesinde karar verilmistir. Iki niisha arasindaki tek
fark, Ussak bolimiin son Olgiisiindeki saz bolimii ezgisidir. Bayati makamina
gecmek icin Dariilelhan’da acem perdesi tutulmus, OMAR’da ise makamin karar
perdesinde kalinmigtir. Ussak makami tariflerinde, Artin ve Hasim Bey seyrin
baslangicinda diigdh perdesini merkez alirken, Nasir Dede neva perdesini merkez
alarak baglamaktadir. Neva iizerindeki genislemede {i¢ tarifte de acem perdesi
kullanilmistir. Ayrica diger tariflerden farkli olarak Artin, seyrinde gevest perdesini
kullanmistir. Her iki niishadaki Ussak bolimii ile Tanbiri Artin ve Hasim Bey’in

tarifinin uyumlu oldugu gézlemlenmektedir.
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Sekil 2.15 Sekizinci Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Ussak boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin

makam seyir 6zelliklerinin, Ussak makami ile tamamen Ortiistiigii gortilmektedir.
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2.2.9. Bayiti Boliimiiniin Makam Acisindan incelenmesi

Calismada incelenen Rast Kar-1 Natik’in sekizinci misrasi, OMAR ve Darii’l-elhan

nilishalarinda Bayati makaminda bestelenmistir.
2.2.9.1. Bayati Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Tanbiri Kiiglik Artin, Bayati seyrine segah perdesiyle baslayarak neva perdesini
merkez almigtir. Tam perdelerle neva merkezli gezindikten sonra, diigdh perdesinde

karar vermistir (Judetz, 2002, s. 43).

Hizir Aga, Bayati seyrini diigah perdesinden baslatmis ve tam perdelerle neva
perdesine kadar c¢iktiktan sonra, acem perdesini alarak diigdh perdesinde karar

vermistir (Tekin, 2003, s. 138).

Abdiilbaki Nasir Dede, Bayati makaminin Neva ile Ussak’in bilesiminden
olustugunu, ama neva’daki hicdz perdesini azaltarak, seyrinde bayati perdesinin

kullanilmasinin kurallar1 arasinda oldugunu ve Ussak karar verdigini yazmaktadir
(Baser, 2013, s. 193).

Hasim Bey ise Bayati makamini su sekilde tarif etmistir; Seyre ¢argah perdesiyle
baslar ve acem perdesini alarak gerdaniye perdesine kadar ¢ikar. Gerdaniye

perdesinden asag1 yine acem perdesini alip neva perdesine indikten sonra, tam

perdelerle rast perdesine inerek, diigah’ta karar eder (Tirigkan, 2000, s. 25).
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Sekil 2.16 Bayati Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

Bayéti boliimiiniin, OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki seyir isleyisi genel olarak
birbirleriyle aynidir. Her iki niishanin seyir isleyisi su sekildedir; Bayati boliimiiniin
giris seyrinde siirekli acem perdesi vurgulanarak, Ussak seslerinde dolasildiktan
sonra Hiiseyni makaminin karar seyri gibi diigah’a gelerek karar edilmistir. Bayati
bolimiiniin son Ol¢iistindeki saz boliimlerinde, Nisabir makamimna gegmek igin
Darii’l-elhan’da nim hicaz ve neva perdesi tutulmus, OMAR’da ise makamin karar
perdesinde kalinmistir. Niishalarindaki seyir alan1 Darii’l-elhan’da acem perdesine
kadarken, OMAR’da ise muhayyer perdesine kadardir. Bayati makaminin nazari
tariflerinde iki farkli kullanimimin oldugu goézlemlenmektedir. Nasir Dede’nin
tarifinde, hiiseyni perdesiyle birlikte bayati perdesi kullanilirken, Hizir Aga, Artin ve
Hasim Bey’in tariflerinde sadece hiiseyni perdesi kullanilmaktadir. Incelenen Darii’l-
elhdin ve OMAR niishasindaki Bayati boliimiinde ise neva {izerindeki Hicaz
gosterilmemistir.’* Bu dogrultuda incelenen iki niishanin makam seyri ve nazari
tarifleri kiyasladigimizda; Hizir Aga, Artin ve Hasim Bey’in tariflerinin her iki

niishanin makam seyriyle uyumlu oldugu gézlemlenmektedir.

14 Miinir Nirettin Selguk’un icras: ve eserin diger niishalar1 incelendiginde, bu kullanimin mevcut
oldugu goriilmektedir.
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Sekil 2.17 Dokuzuncu Aranagme

Rast Kér-1 Natik’in Bayati boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin
makam seyir Ozelliklerine bakildiginda; Bayati boliimiinde kullanilmayan neva

tizerindeki Hicaz’in burada kullanildig1 goriilmektedir.'

15 Bayati boliimde, incelenen eser icralar1 ve diger niishalarda, neva iizerindeki hicidz’in mevcut
oldugu belirtilmistir.
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2.2.10. Nisabir Béliimiiniin Makam Agisindan incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in, incelenen her iki edisyonunda da dokuzuncu misralar Nisabir

makaminda bestelenmistir.
2.2.10.1. Nisabiir Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Hizir Aga, Nisablr seyrinin muhayyer perdesinden basladigini, acem perdesini
alarak neva perdesine geldigini ve karara varmadan dnce hicaz perdesiyle biliselik

perdesine gelerek orada karar ettigini yazmaktadir (Tekin, 2003, s. 131).

Tanbiiri Kiiclik Artin, Hizir Aga gibi seyri muhayyer perdesinden baslatmistir.
Siinbiile perdesini kullanarak muhayyer perdesi civarinda gezinmis ve acem
perdesiyle neva perdesine inmistir. Hicaz perdesini alarak neva’da kalislar yaptiktan
sonra, yine hicaz perdesiyle biselik perdesine gelip orada karar etmistir (Judetz,

2002, s. 40).

Abdiilbaki Nasir Dede Nisablr makamini su sekilde tarif etmistir: Seyre neva
perdesinden baglar. Hiiseyni perdesine c¢iktiktan sonra, neva ve hicaz perdesi ile
biselik perdesine gelerek, orada karar eder. Ayrica hiiseyni perdesinden yukar1 acem,
gerdaniyye, muhayyer, tiz segah ve tiz blselik perdesine kadar, biselik perdesinden

asagi ise diigah perdesine kadar gezinir (Baser, 2013, s. 117).

Hasim Bey’in tarifi ise su sekildedir: Nisabir, seyre neva perdesiyle basladiktan
sonra hiiseyni perdesinden muhayyer’e kadar seyreder. Muhayyer’den asagi acem
perdesini alarak hiiseyni’ye indikten sonra hicaz, blselik perdeleriyle diigdh’a inip,
yine acem perdesine kadar ayni perdelerle gezinerek buselik perdesinde karar verir

(Tirigkan, 2000, s. 26).
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Sekil 2.18 Nisabtr Boliimiiniin Makam Karsilagtirmasi

Nisabir boliimiine, her iki niishada da neva perdesi merkez alinarak giris yapilmistir.
Darii’l-elhan’da nim hicaz ve acem perdesi kullanilarak, neva perdesinde Biselik’li
kaliglar yapilmis, daha sonra yine nim hicaz perdesi kullanmak stretiyle buselik
perdesine inisler yapilmistir. Ayni ezgiler tekrarlandiktan sonra, biselik perdesinde
karara varilmistir. Omar’da ise Darii’l-elhan’dan farkli olarak, neva, nim hicdz ve
biselik perdeleri kullanilarak, siirekli blselik perdesine inisler yapilmis ve orada
karar edilmistir. Nisablr boliimiinde, her ne kadar iki niishada da ayni perdeler
kullanilsa da, ezgisel farkliliklar s6z konusudur. Misal, Darii’l-elhan’da daha c¢ok
neva perdesi lizerinde gezinilmis ve bir defa biselik perdesine inilmistir. Fakat
OMAR’da, siirekli bselik perdesine inilmis ve neva perdesi tutulmustur. Ayrica
Darii’l-elhan’da neva iizerinde Biselik gosterilirken, OMAR’da bdyle bir kullanim
mevcut degildir. Nisabir makam: tariflerine bakildiginda; Hizir Aga ve Artin’in
makam seyrini muhayyer perdesinden, Nasir Dede ve Hasim Bey’in ise neva
perdesinden baslattig1 dikkati ¢ekmektedir. Ayrica Artin’in, diger tariflerden farkli
olarak seyir icerisinde siinbiile perdesini de kullandig1 dikkati ¢ekmistir. Bunun
disinda tarifler arasinda gozle goriliir bir fark goriilmemektedir. Nigabir makami
tariflerinden Nasir Dede ve Hasim Bey’in tariflerinin, incelenen niishalarin seyir

ozellikleri ile uyumlu oldugu goriilmektedir.
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Sekil 2.19 Onuncu Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Nigablr boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin
makam seyir Ozellikleri su sekildedir; 1. ve 2. Olgiisiinde Nisabtr seslerinde
gezinildikten sonra, cargah perdesi alinarak rast perdesine inilmistir. Aranagmenin 3.
ve 4. dlgiilerinde ise Nihavend boliimiine hazirlik i¢in nim hisar ve kiirdi perdeleri
alinarak Nihavend seslerinde dolasilmig, daha sonra 1rdk perdesine dokunulup, rast’ta

karar verilmistir.
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2.2.11. Nihdavend Béliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in onuncu misralari, incelenen OMAR ve Darii’l-elhan niishalarinda

Nihavend makaminda bestelenmistir.

2.2.11.1. Nihavend Makami Tariflerine Genel Bir Bakis

Hizir Aga’nin, Nihdvend-i Rumi adi altindaki tarifinde; seyre rast perdesinden
baslamis, daha sonra nevé, cargah, nim kiirdi ve diigah perdeleriyle rast’a gelerek

orada karar etmistir (Tekin, 2003, s. 112).

Tanbiri Kiigiik Artin, Nihavend makaminin seyre neva perdesinden basladigini,
beyati (hisar), cargah, nihavend (kiirdi) ve diigadh perdelerinde gezindikten sonra, rast

perdesinde karar ettigini yazmaktadir (Judetz, 2002, s. 29).

Abdiilbaki Nasir Dede Nihdavend makamm su sekilde tarif etmistir: Seyre neva
perdesinden baglar. Daha sonra c¢argah, nihavend (kiirdi), diigdh perdeleriyle rast
perdesine iner ve orada karar eder. Ayrica neva perdesinden yukari bayati (hisar),

hiiseyni, acem ve gerdaniyye perdesine kadar gezinir (Bager, 2013, s. 125).

Hasim Bey ise, Nihdavend-i Kebir ve Nihdvend-i Rimi adi altinda iki tarif vermistir
ve su sekildedir: “Nihavend-i Kebir, baslangigta hicdz, neva, hiiseyni, acem,
gerdaniyye, muhayyer, siinbiile, basarak, sonrasinda doniip bu tislup iizere neva’ya
kadar inip tekrar neva’dan evc, slri yine neva, ¢argah, kiirdi, diigdh agarak rast’da

son bulur.

Nihavend-i Rami, bir énceki makamin bundan farki, baslangigta hicaz, neva, siri,

evc, yani acem yerine evc, ¢argah yerine hicazkiirdi ile rast’da son bulur” (Tirigkan,
2000, s. 23).
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Sekil 2.20 Nihavend Boliimiiniin Makam Karsilagtirmasi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Nihavend bolimii, makam seyir o6zellikleri
acisindan karsilastirildiginda; her iki niishaya da neva perdesi merkez alinarak giris
yapildig1 goriilmektedir. Niishalarin ilk 6l¢iistinde; Darii’l-elhan’da neva, hiiseyni ve
acem perdesi gosterilmis, OMAR’da ise rast-neva atlamasi yapilmigtir.'* Her iki
nlishanin devaminda, nim hisar ve kiirdi perdesi kullanmak stretiyle, nihavend
seslerinde dolasilmis, gerek inici gerek c¢ikict nagmelerle rast perdesinde karar
edilmistir. Nihavend bolimiiniin son Olglisiindeki saz boliimlerinde, Niihiift
boliimiine gecki icin Dariilelhan’da hiiseyni perdesi tutulmus, OMAR’da ise
makamin karar sesinde kalimmustir. Nihdvend makamu tariflerinde, Tanbiri Artin,
Nasir Dede ve Hagsim Bey, makamin giris seyrinde neva perdesini merkez alirken,
Hizir Aga rast perdesini merkez almistir ve ayn1 zamanda makamin karar perdesi
biitiin tariflerde ayni anlatilmaktadir. Omar ve Darii’l-elhan niishalarindaki Nihavend
boliimiiniin genel seyir Ozellikleri ile Tanbilri Artin, Nasir Dede ve Hasim Bey’in

tariflerinin biiyiik 6l¢iide ortiistigi gozlemlenmektedir.

16 Dariilelhan niishasinin ilk olgiisiinde hisar perdesinin unutuldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii eser
icralar1 ve diger niishalar incelendiginde hisér perdesinin kullanildig: goriilmektedir (Kavas, 2014).
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Sekil 2.21 On birinci Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Nihavend boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin
makam seyir Ozelliklerine bakildiginda; acem perdesi kullanilarak tam perdelerle
neva perdesi civarinda dolasiimis, muhayyer’e kadar seyrettikten sonra son Ol¢iide

neva’da Buselik’li kalinmistir.
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2.2.12. Niihiift Béliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in on birinci misrasi, incelenen her iki edisyonda da Niihiift

Makaminda bestelenmistir.
2.2.12.1. Niihiift Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Tanburi Artin, “Tanbiri Kiigiik Artin, perdeleri siralarken neva perdesinden baglamis
Yegah dizisi seslerini gosterirken acem perdesini ve arada hicaz perdesini almistir.
Once yegah’a Rast’l1 inmis sonra aym seslerde dolasarak cargah perdesiyle hiiseyni-

asiran perdesinde Karar vermistir” (Hatipoglu, 2010, s. 153).

Hizir Aga, “Nihiift ve Neva-Asiran adi altinda iki tarif vermistir. Neva-Asiran
seyrine neva’dan baglar, hiiseyni’den rast’a iner, segah, diigdh ve rast ile rak’1
gosterir ve asiran perdesinde karar verir. Niihiift ise; seyre hicaz perdesinden baslar,
neva, hiiseyni, acem perdelerini kullanarak Isfahan edasinda bulunur ve diigah, rast,

rak perdeleriyle asiran’a inerek orada Karar verir” (Hatipoglu, 2019, s. 521).

Nasir Dede, “Niihiift; Neva gostererek Asiran karar verir. Bu bilesim, sonrakilerin
(Muteahhirin) bulusu olup, nevd-acem ve Neva-asiran diye adlandirdiklar

bilesimdir” (Baser, 2013, s. 171).

Hasim Bey, “Rehavi cesnisi ile rast, irak, asiran, yegah acip tekrar perde perde
Rehavi yiizlinden hiiseyni perdesine kadar ¢ikar sonra asirana kadar inip karar verir”

(Tiriskan, 2000, s. 37).
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Sekil 2.22 Niihiift Bolimiiniin Makam Karsilastirmasi

Rast Kar-1 Natik’in Niihiift bolimiin makam seyrine, her iki niishada da neva perdesi
civarindan giris yapilmistir. Tam perdeler kullanilip, inici nagmelerle Yegah makami
gibi hareket edildikten sonra, hiiseyni asiran perdesinde Kkarar verilerek Niihiift
makami gosterilmistir. Niihiift bolimiiniin sonuna kadar seyirde, OMAR’da acem
perdesi, Darii’l-elhan’da ise evg¢ perdesi kullanmilmistir.” Makam tariflerine
bakildiginda; Artin ve Hizir Aga’nin tariflerinde hicaz perdesi kullanilmis fakat
Nasir Dede ve Hasim Bey’in tariflerinde bu perdeden bahsedilmedigi goriilmektedir.
Hizir Aga, Neva asiran ve Niihiift ad1 altinda iki tarif vermistir. Bu iki tarif

arasindaki tek fark, Niihiift’deki hicAz perdesi kullanimidir. Incelenen Niihiift

17 Eser icralan ve diger niishalar incelendiginde, Niihiift bdliimiinde evg perdesinin de kullamldig
goriilmektedir.
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boliimiiniin seyrinde ise hicaz perdesi kullanilmadigindan, Hizir Aga’nin Niihiift
degil, Neva-asiran tarifiyle Ortiistiigii gozlemlenmektedir. Bu dogrultuda,
inceledigimiz Darii’l-elhan ve OMAR niishasindaki Niihiift béliimiine en uygun

tarifin, Nasir Dede ve Hasim Bey’in tarifinin oldugu saptanmustir.
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Sekil 2.23 On ikinci Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Niihiift boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin
makam seyir Ozelliklerine bakildiginda; giris seyrinde acem perdesi alinarak neva
perdesi civarinda tam perdeler gosterilmis, daha sonra Saba boliimiine hazirlik igin,
2. Olgiiden itibaren hicaz perdesi alinarak Saba seslerinde dolasilmis ve daha sonra

diigah perdesinde karar verilmistir.
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2.2.13. Saba Béliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’in giiftesine bakildiginda,

her iki niishanin on ikinci misrasinin Saba makaminda bestelendigi goriilmektedir.

2.2.13.1. Saba Makamu Tariflerine Genel Bir Bakis

Hizir Aga, Saba makaminin seyre diigah perdesinden basladigini, segah, ¢argah ve
saba perdeleriyle hiiseyni perdesine kadar c¢iktiktan sonra, hiiseyni’den asagi yine

ayni perdelerle diigah’a inip, orada karar ettigini yazmaktadir (Tekin, 2003, s. 138).

Nasir Dede’ye gore Saba makami seyre ¢argah perdesinden baglar. Saba perdesini
gosterip, oradan yine cargah, segah ve diigdh perdesine gelerek burada karar eder.
Ayrica saba perdesinden yukari hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdesine

kadar, diigah perdesinden asagi ise rast perdesine kadar gezinir (Baser, 2013, s. 123).
Hasim Bey’in tarifi ise su sekildedir: “Once segah, ¢argah, uzzal perdesiyle hiiseyni,
acem, gerdaniye, sehnaz perdesine kadar ¢ikip, sonrasinda bu iislip iizere yine perde

perde cargah perdesine kadar inip segah ile diigdhda son bulur” (Tirigkan, 2000, s.
24).
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Sekil 2.24 Saba Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Sabd boliimiiniin seyir 6zellikleri, her iki
niishada da aymi seyretmektedir. Iki niishaninda genel makam seyri su sekildedir;
Cargdh perdesi merkez alinarak Saba boliimiine giris yapilmistir. Rast ve hiiseyni
perdeleri arasinda hicdz perdesini de alarak, cargah basta olmak {izere segih
perdesinde de 1srarli kalislar yapilmistir. Saba makami sesleriyle gezinildikten sonra,
diigdh perdesinde Kkarar verilmistir. Saba makami tariflerine baktigimizda; diger
tariflerden farkli olarak Hasim Bey’in tarifinde sehnaz perdesinin kullanildig:
goriilmiistiir. Fakat sehnaz perdesi inceledigimiz iki niishanin da Saba boliimiinde
kullanilmamustir. Ayrica eserin icrasi ve elimizde olan diger niishalar1 incelendiginde
de, bu perdenin kullanilmadigi goriilmiistiir. Bunun haricinde gozle goriiliir bir
farklilik saptanmamistir. Her iki niishadaki Saba boliimiin genel seyriyle, Hizir Aga
ve Nasir Dede’nin makam tariflerinin, biyiik Olciide birbirleriyle Ortiistiigi

gbzlemlenmistir.
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Sekil 2.25 On iiglincli Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Saba boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin
makam seyir Ozellikleri, devaminda gelen Cargah bolimiiniin seyir 6zellikleriyle

birebir uyumludur.
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2.2.14. Cargah Béliimiiniin Makam Agisindan Incelenmesi

Karsilagtirllan OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’in on tiglincii
musralari, her iki niishada da Cargdh makaminda bestelenmistir. Incelenen bu
misrada iki niisha arasinda bazi kelime farklar1 mevcuttur. OMAR’1In on {i¢lincii
misrasinda “car1 eknin”, Darii’l-elhan’da ise “care kiinin” kelimeleri kullanilmistir.
Darii’l-elhan’daki “care kiintin” ifadesi dogrudur. Fakat OMAR’daki “¢ar1 eknlin”
ifadesi vezin ve mana olarak hatalidir. Ayrica Dede Efendi’nin c¢agdaslar1 olan ve
makam tariflerine yer verilen nazariyatgilardan Artin ve Hizir Aga, Cargah
makaminin tarifini vermemistir. Sadece Nasir Dede ve Hasim Bey’in tariflerine

ulastlmistir.
2.2.14.1. Cargah Makami Tariflerine Genel Bir Bakis

Nasir Dede, Cargah makaminin acem, gerdaniye ve muhayyer perdelerinde siklikla
gezinerek, Saba makamini icra ettikten sonra, c¢argdh perdesinde karar verdigini

yazmaktadir (Baser, 2013, s. 177).

Hasim Bey ise Nasir Dede’de oldugu gibi, Cargdh makaminin acem, gerdaniye ve
muhayyer perdelerini kullanarak, Saba icra ettikten sonra, ¢argah’da karar verdigini
yazmaktadir (Tirigkan, 2000, s. 67).
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Sekil 2.26 Cargah Boliimiiniin Makam Karsilagtirmasi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Cargadh boliimiiniin seyir &zelliklerine
bakildiginda; iki niisha arasinda sadece kiicliik ezgi farkliliklarinin oldugu
gozlemlenmistir. Bunun disinda gozle goriliir bir fark géziikmemektedir ve her iki
nlishanin seyir isleyisi genel olarak birbirleriyle aymidir. Cargdh boliimiiniin giris
seyrine, ¢argah perdesi civarindan baslanmistir. Makamin giris seyrinde nim sehnaz
perdesine kadar hicaz seslerinde dolasilmistir. Daha sonra Saba makami sesleriyle

diigah’a inilip, cargah perdesinde karar verilmistir.

Ele alinan nazariyatgilardan Abdiilbaki Nasir Dede ve Hasim Bey’in Cargah makami
icin, aym tarifi verdikleri goriilmektedir. Inceledigimiz Darii’l-elhdn ve OMAR
niishalarindaki Cargdh bolimi ile Nasir Dede ve Hasim Bey’in tariflerinin,
birbirleriyle tamamen Ortiistiigli gozlemlenmistir. Sadece Cargdh bdliimiiniin

seyrinde kullanilan nim sehnaz perdesinden tariflerde hi¢ bahsedilmemistir.
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Sekil 2.27 On dordiincii Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Cargdh bolimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme

kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmeye

Cargah makamiyla devam edilmistir. Son olgiide Diigah bolimiine gegmek igin,

zenglle ve dik kiirdi perdeleri alinarak diigah’ta kalinmigtir.
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2.2.15. Diigah Béliimiiniin Makam Acisindan incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in on dordiincii misrasi, incelenen her iki niishada da Diigah

makaminda bestelenmistir.
2.2.15.1. Diigaih Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Hizir Aga “Diigah isminin hem perde hemde sube oldugunu belirttikten sonra seyre
zenglle perdesinden diigdh perdesine ¢ikarak baslamis, segdh ve cargah
perdelerinden sonra hiiseyni gosterdigini, tiz c¢argdh, neva, cargah ve segah
perdelerini  kullandiktan sonra zengile ile diigdh perdesinde karar verdigini

yazmistir” (Hatipoglu, 2019, s. 1050).

Tanbiri Artin, “Diigah tarifi vermemistir. Fakat Sipihr ad1 altinda verdigi tarif, Ezgi
ve Karadeniz tariflerine ¢ok benzemektedir. Burada nazari seyrine Saba makamiyla
baslamis, diigah ile gerdaniyye perdeleri arasinda gezindikten sonra tekrar diigah
perdesine gelmis, burada Zengile edasiyla dolastiktan sonra diigah perdesinde karar
vermistir” (Hatipoglu, 2019, s. 1050).

Nasir Dede, Diigdh makaminin seyre diigdh perdesiyle basladigini, zirgiile ve rak
perdesine inip tekrar zirgiile ve diigdh perdesine ¢iktigini, diigdh’ta Saba makamini
gosterdikten sonra karara giderken yine zirgiile ve 1rak perdesini kullanarak diigah’ta

karar verdigini yazmaktadir (Baser, 2013, s. 177).

Hasim Bey ise, seyre segah, cargah ve uzzal perdelerini kullanarak Saba edasiyla
basladigini, zirgiile ile diigdh perdelerini gostererek uzzal perdesiyle hiiseyni’ye
kadar c¢ikip, yine ayni perdelerle inerek =zirgiile ile diigah’da karar ettigini

yazmaktadir (Tirigkan, 2000, s. 25).
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Sekil 2.28 Diigah Boliimiiniin Makam Karsilagtirmasi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’in, Diigdh makami
bolimiinin makam seyir o6zellikleri su sekildedir; Darii’l-elhan’da, seyre diigah
perdesi merkezli baglanmigtir. Saba makami seslerinde dolasildiktan sonra, Saba
seyri icerisinde zenglile ve 1rak perdeleri gosterilerek, diigdh perdesinde kaliglar
yapilmustir. Seyrin devaminda rast perdesi alinarak Saba seslerine gecilmis, zengile
yedeni ile diigdh perdesinde karar edilmistir. Diger makama geg¢mek igin baglanti
olarak hiiseyni perdesi tutulmustur. OMAR niishasinda ise Darii’l-elhan’dan farkl
bir kullanim s6z konusudur. OMAR’daki Diigah boliimiine, Darii’l-elhan’daki gibi
diigah perdesi merkez alinarak giris yapilmistir. Seyrin devaminda dik kiirdi ve dik
blselik perdelerinde gezinildikten sonra, zengiile perdesiyle diigah’ta kalislar
yapilmistir. Karara da ayni seyirle gelinmis ve diigdh perdesinde karar edilmistir.
OMAR niishasindaki bu seyir isleyisine, diigah’ta Zirgiileli Hicaz nagmeleriyle
gezinilmistir de diyebiliriz. Bu dogrultuda, iki niisha arasindaki en bariz fark sudur;
Darii’l-elhan niishasinda Saba gosterilip zengtile perdesiyle diigdh’ta karar edilirken,

OMAR’da ise zengiile, dik kiirdi ve dik buselik perdeleri alinarak bastan sona
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diigah’ta Zirgiileli Hicaz’li kalinmustir. Incelenen Diigdh makami®® tariflerinin
hepsindeki ortak nokta zenglile perdesinin kullanilmis olmasidir. Tariflerde seyir
igerisinde Saba makaminin gosterildigi anlatilmaktadir fakat diger tariflerden farkli
olarak Hizir Aga’nin tarifinde, Saba makamindan ve onun gerektirdigi perdelerden

bahsedilmemektedir.2

Hasim Bey, tarifinde 1rak ve hiiseyni perdeleri disinda Nasir Dede ile ayni perdeleri
vermektedir. Incelenen niishalarindaki Diigah béliimiiniin genel seyir dzellikleri ile
nazari tarifler kiyaslandiginda; Darii’l-elhan’daki seyir 6zelliklerinin, basta Nasir
Dede olmak iizere Hasim Bey ve Artin’in Sipihr tarifiyle biiyiik dlgiide ortlistiigii
gozlemlenmektedir., OMAR’daki Diigdh boliimiiniin ise ele alinan higbir tarifle

uyumlu olmadig1 goriilmektedir.?

18 DiigaAh makami; giiniimiiz kullanimindan énce Diigah-1 Kadim olarak bilinmektedir. Bu makamin
igerigi ise, glinlimiizde kullanilan Ussak makami ile olduk¢a benzerdir.

19 Detayl1 hilgi i¢in bakiniz: (Kutlug, 2000, s. 372-374).

2 Miinir Ndrettin Selguk’un icrasi ve eserin diger niishalari incelendiginde; Diigah béliimiinde dik
kiirdi ve zengtile perdelerinin yaninda, nim hicaz perdesinin de kullanildig: tespit edilmistir.
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Sekil 2.29 On besinci Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Diigdh boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin ilk
Olciisiinde Saba nagmesi gosterilmis, daha sonra diger boliime gegmek icin tam

perdeler alinarak, Hiiseyni makami icra edilmistir.
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2.2.16. Hiiseyni Boliimiiniin Makam Agisindan Incelenmesi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’in giiftesi incelendiginde,
her iki niishanin on besinci misrasinin  Hiiseyni makaminda bestelendigi

goriilmektedir.
2.2.16.1. Hiiseyni Makami Tariflerine Genel Bir Bakis

“Hizir Aga’nin Tefhimii’l- Makamat’inda Hiiseyni oniki makamdan sekizincisi

olarak verilmis fakat tarifi yapilmamistir” (Levendoglu, 2002, s. 107).

Tanbiri Kiigiik Artin, Hiiseyni makaminin seyrine, hiiseyni perdesini merkez alarak
giris yapmistir. Tam perdelerle muhayyer perdesine kadar seyrettikten sonra, tekrar
hiiseyni perdesine inmis ve bu perdede siirekli kaliglar yapmistir. Hiiseyni’den asagi

tam perdelerle diigah’a Ussak’li inerek, orada karar vermistir (Judetz, 2002, s. 51).

Abdulbaki Nasir Dede, Hiiseyni makaminin hiiseyni perdesinden basladigini, neva,
cargah, segah perdeleriyle diigah perdesine inerek orada karar verdigini yazmaktadir.
Ayrica hiiseyni perdesinden yukari eveg, gerdaniyye ve muhayyer perdesine kadar,
diigah perdesinden asag1 ise rast perdesine kadar seyrettigini de belirtmistir (Baser,

2013, s 117).

Hasim Bey ise, makamm neva ve hiiseyni perdesiyle seyre basladigini, tam
perdelerle tiz cargah perdesine kadar seyrettikten sonra, yine tam perdelerle diigih’a

gelip, orada karar ettigini yazmaktadir (Tiriskan, 2000, s. 27).
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Sekil 2.30 Hiiseyni Boliimiiniin Makam Karsilagtirmasi

Rast Kar-1 Natik’mm, OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Hiiseyni Makami
bolimiinin makam seyir seyir isleyisi, genel olarak her iki niishada da ayn
seyretmektedir. Hiiseyni boliimiiniin giris seyrine, iki niishada da hiiseyni perdesi
merkez alinarak baslanmistir. Hiiseyni perdesi lizerinde Ussak’l1 kaliglar yapilmis ve
hiiseyni perdesi 1srarla vurgulanmistir. Ussak sesleriyle diigah perdesine inilerek
orada karar verilmistir. iki niisha arasindaki tek fark su dur; Hiiseyni boliimiiniin
seyrinde, Darii’l-elhan’da gerdaniye perdesine kadar, OMAR’da ise tiz segah
perdesine kadar c¢ikilmistir. Her iki niishadaki Hiiseyni boliimiiniin genel seyir
ozellikleri 1le ele alman tariflerin, birbirleriyle tamamen  Ortilistiigl

gbzlemlenmektedir.
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Sekil 2.31 On altinct Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Hiiseyni boliimiiniin devaminda OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin
birinci dizegine hiiseyni-muhayyer atlamasiyla baglanmis, acem perdesi alinarak tam
perdelerle ¢argah perdesinde kalinmustir. Ikinci dizekte ise Hisar boliimiine hazirlik
icin hisdr, acem ve sehndz perdesi alinarak, hiiseyni’de Hiimayln sesleri

gosterilmistir.
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2.2.17. Hisar Boliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in on altinct misrasi, incelenen her iki edisyonda da (OMAR ve
Darii’l-elhan) Hisar makaminda bestelenmistir. Calismada makam tariflerine yer
verilen nazariyatgilardan Hasim Bey disinda Nasir Dede, Hizir Aga ve Tanbiri Artin

Hisar makaminin tarifini vermistir.
2.2.17.1. Hisar Makami Tariflerine Genel Bir Bakis

Nasir Dede, Hisar makamini su sekilde tarif etmistir: Seyre hisar perdesinden
baslayip, hiiseyni, evc ve gerdaniye perdelerinde gezindikten sonra, yine ayni
perdelerle hisar perdesine iner. Daha sonra cargah, segdh ve diigdh perdelerini
gosterir. Yukarida anlatilan seyirden sonra, hiiseyni iizerinde Hicdz edasiyla
muhayyer perdesine kadar ¢ikar. Hisar ve hiiseyni perdelerinde 1srarli kalis yaptiktan
sonra, cargah, segdh ve diigah perdelerini gosterir ve diigdh perdesinde karar eder.
Nasir Dede, ayrica, Hisar makaminda karara yakin neva perdesi ile kararda zirgiile

perdesi kullaniminin gerekli oldugunu belirtmistir (Baser, 2013, s. 155).

Hizir Aga, Hisar makaminin seyrini hiiseyni perdesinden baslatmis hisar, neva,
cargah ve segah perdeleriyle diigah’a gelerek orada karar vermistir (Tekin, 2003, s.
138).

Tanbiri Artin ise, makamin giris seyrine acem perdesiyle baslamis, hiiseyni’den
hisar perdesi ile ¢argdh’a indikten sonra yine hiiseyni perdesini tutmustur. Daha
sonra Hicaz sesleriyle tiz segdh perdesine kadar ¢ikip, tekrar ayni perdeleri
kullanarak hiiseyni perdesine inmistir. Hisar perdesini gosterip, tam perdelerle
diigah’a indikten sonra saba perdesini alarak diigah’ta karar etmistir (Judetz, 2002, s.
34).
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Sekil 2.32 Hisar Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Hisar bolimiin seyir 6zelliklerinin, iki
niishada da birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Darii’l-elhan’da, acem perdesi
kullanmak stretiyle, hiiseyni perdesi merkez alinarak, Ussak sesleriyle diigdh
perdesinde karar verilmistir. Bu kullanimin adina Necd-i Hiiseyni makami da
denilmektedir. OMAR’da ise hiiseyni perdesi merkez alinmis, hisar, acem ve sehnaz

perdelerinde dolasilarak, hiiseyni tizerinde Zirgiileli Hicaz makami gosterilmistir.

Eserin Hisar boliimiiniin icralar1 incelendiginde; Miinir Nirettin Selguk ve Recep
Birgit’in icralarinda hisar ve sehnaz perdelerinin kullanilmadigi, Miinip Utandi’nin
icrasinda ise sadece hisar perdesinin kullanildig1 goriilmektedir (Handan Kavas,
2014; Miinir Nurettin Selcuk Rast Kar-1 Natik, 724dinle t.y.; Recep Birgit-Rast
Getirip Fendile Seyretti Hiimdyr (Pegrevli Rast Kdr-1 Natk R.G., ty.). Rast Kar-1
Natik’in ulagilan 8 niishasina bakildiginda ise; sadece OMAR ve Ciineyt Kosal

niishalarinda hisar ve sehnaz perdelerinin kullanildig: tespit edilmistir.

Bu dogrultuda, Hisar makamu tariflerinde de hisar ve sehnaz perdelerinin anlatilmis
olmasi gdz Oniinde bulundurulursa, Darii’l-elhdn niishasindaki Hisar boliimiinde
kullanilmayan bu perdelerin unutulmus oldugu veya niishada baski hatast yapilmis

oldugu tahmin edilmektedir. Bu yiizden Darii’l-elhan niishasindaki seyir isleyisinin,
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higbir Hisar makam tarifiyle ortiismedigi gozlemlenmektedir. OMAR niishasindaki
seyir igleyisi ise, genel olarak Nasir Dede, Hizir Aga ve Artin’in makam tarifleriyle
uyumlu oldugu tespit edilmistir. Fakat biitiin tariflerde anlatilan neva perdesi ve

Artin’in tarifindeki saba perdesi, incelenen boliimde kullanilmamastir.
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Sekil 2.33 On yedinci Aranagme

Hisar bolimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme kullanilirken, Darii’l-

elhan niishasinda aranagme kullanilmamigtir. OMAR niishasindaki aranagmenin

giris seyrine Stzidil makami?* edasiyla baslanmistir. Daha sonra hiiseyni {izerinde

Zengile sesleri gosterildikten sonra, Muhayyer boliimiine baglant1 i¢in tam perdeler

alinarak, muhayyer perdesi merkezli dolasiimistir.

2L Abdiilbaki Nasir Dede Siizidil terkibinin, hiiseyni perdesinden baslayip, hisr, evg ve gerdaniyye
perdeleri gosterilerek Hisar tarzinda seyredildigini, daha sonra buselik perdesiyle diigaha inilip,
zirgiile perdesi alinarak asiran perdesinde Hicaz’li karar verildigini yazmaktadir. Ayrica Sizidil
terkibin Halim Aga’nin icadi oldugunu da belirtmektedir. flgili argiiman igin bkz. (Baser, 2013, s. 167).

66



2.2.18. Muhayyer Béliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’in on yedinci misrasi, her

iki niishada da Muhayyer makaminda bestelenmistir.
2.2.18.1. Muhayyer Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Hizir Aga, Muhayyer makaminin tiz ¢argah’dan hiiseyni’ye dogru indigini, tekrar
hiiseyni’den tiz diigah perdesine ¢ikip indikten sonra Saba edasiyla diigah’a gelip
orada karar verdigini yazmaktadir (Tekin, 2003, s. 134).

Tanbiri Artin’e gore Muhayyer makami su sekildedir: Muhayyer perdesini merkez
alarak tiz cargdh perdesinden seyre baslar. Tam perdelerle ¢argdh perdesine kadar
seyrettikten sonra Saba makammin seyrini gosterip diigah’ta karar eder (Judetz,
2002, s. 32).

Nasir Dede, Muhayyer makaminin muhayyer perdesinden seyre baglayarak Ussak
gosterdigini ve Hiiseyni makamiyla karar ettigini yazmaktadir (Baser, 2013, s. 189).

Hasim Bey ise, makamm muhayyer civarindan seyre baslayarak tiz neva perdesine
kadar seyrettigini, sed yolunda sabd icrd ederek muhayyer’e kadar inip,
muhayyer’den segah perdesine tam perdelerle indikten sonra Saba icra ederek

diigah’da karar verdigini yazmaktadir (Tirigkan, 2000, s. 29).
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Sekil 2.34 Muhayyer Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Muhayyer boliimiin makam seyir 6zellikleri,

her iki niishada birbirleriyle ayni seyretmektedir. Niishalarindaki

Muhayyer

boliimiiniin seyrine, muhayyer perdesi merkez alinarak giris yapilmistir. Darii’l-

elhan’da tiz ¢argdh, OMAR’da ise tiz segah perdesine kadar c¢ikilmistir. Darii’l-

elhan’da muhayyer iizerinde Ussak seslerinde gezinildikten sonra, acem perdesi

kullanilarak diigdh perdesinde yine Ussak’li kalinmistir. OMAR’daki tek farkli

nokta,

acem perdesinin hi¢ kullanilmamis olmasidir.

Incelenen bolimiiniin

sonundaki saz payinda, Buselik bdliimiine gegmek icin Darii’l-elhan’da ¢argah

perdesi, OMAR’da ise hiiseyni perdesi tutulmustur.
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Muhayyer makammin nazari tariflerinden Hizir Aga, Artin ve Hasim Bey’in
tariflerinde, seyir igerisinde Saba makam: gosterilirken, Nasir Dede’de bdyle bir

kullanim goriillmemektedir.

Inceledigimiz iki niishanin da Muhayyer boliimiinde Saba makami kullanilmamustir.
Muhayyer boliimiiniin genel seyir ozellikleri ile Nasir Dede’nin makam tarifinin

biiylik ol¢iide ortiistiigii gdozlemlenmektedir.
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Sekil 2.35 On sekizinci Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Muhayyer boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmeye
Muhayyer perdesi civarindan baslanilmis, daha sonra Biselik makamina gecki

yapilmistir.
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2.2.19. Biselik Boliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in on sekizinci misrasi, ele alinan her iki edisyonda da Buselik

makaminda bestelendigi goriilmektedir
2.2.19.1. Biiselik Makami Tariflerine Genel Bir Bakis

“Hizir Aga, Tethimii’l-Makamat’inda Buselik’in oniki makamdan onuncusu oldugu

bilgisinden baska bir bilgi vermemistir” (Levendoglu, 2002, s. 67).

Tanblri Artin, Baselik makaminin hiiseyni perdesi civarindan seyre basladigini,
acem perdesini alarak tam perdelerle cargdh perdesine geldikten sonra biselik
perdesiyle rast’a kadar inip, diigdh perdesinde karar verdigini yazmaktadir (Judetz,
2002, s. 46).

Nasir Dede’ye gore Biselik makami su sekildedir: Hiiseyni perdesiyle seyre
baslayip, biselik perdesini alarak zirgiile ile diigdh’ta karar eder. Ayrica Hiiseyni
perdesinden yukari acem, gerdaniyye ve muhayyer perdesine kadar seyreder. Zirgiile
perdesi kullanimi hakkinda eskilerle anlasmazlik ve goriis ayriligi vardir (Baser,

2013, s. 119).

Hasim Bey ise makamin biselik perdesinden seyre bagladigini ¢argah, neva, hiiseyni,
acem, ve gerdaniye perdelerinde gezindikten sonra tekrar cargah’a kadar inerek,
blselik, segah ve diigdh perdesini alip, zenglle perdesiyle diigdh’da karar ettigini

yazmaktadir (Tirigkan, 2000, s. 30).

70



=y P P

I Nl | N | N 0
DRN [ fan | 1 u @ ; : F ‘f
N3V H | - -
| ~~—~ |
BU - SELIK i - ¢in e-di - cek giz - lini-y& - az
222 [ —
H 4 ~ o~ L — I
) I|". - = H 3 - - o P
OMAR F3 | : e :
A\SY i y) — i
~___
BU-SE LIK-i - ¢in e-di-cek giz-li  ni-ya - zl
226
H 4 < - h/\ — —— { I N——
DRN fey—faef ' eF i I reas; A
BU - SE-LIK i - ¢in  e-di- cek giz - li-ni-ya - z - (SAZ)
226
A # ~ ~—~_h - PN
OMAR e o et Y S
& . (P Pedda ods, o ptogst
L -
. BU-SELIK i - cin e-di-cek giz-li ni- va - 71 (SAZ

Sekil 2.36 Biselik Boliimiiniin Makam Karsilastimasi

Biselik Makami boliimiin, OMAR ve Darii’l-elhdan niishalarindaki makam seyir
ozelliklerine bakildiginda; Darii’l-elhan’da cargah perdesi, OMAR’da ise hiiseyni
perdesi civarundan seyre baslandigi goriilmektedir. Niishalarin birinci dizeginde,
biselik, cargah, neva, hiiseyni ve acem perdelerinde dolasildiktan sonra, OMAR’da
rast perdesi Darii’l-elhan’da ise nim zirgiile perdesiyle diigah’a inilmistir. Seyrin
devaminda ayni ezgiler tekrar edildikten sonra her iki niishada da nim zirgiile
perdesiyle diigdh’da Biuselik’li Kkarar verilmistir. Darii’l-elhdn niishasinin son
oOlciisiindeki saz payinda, Hicaz bolimiine baglanti i¢in hicaz perdesi kullanmak
slretiyle neva perdesi tutulmus, OMAR’da ise makamin karar yerinde kalinmuistir.
Incelenen niishalardaki Biselik bdliimiiniin seyir 6zellikleri ile Nasir Dede, Artin ve
Hasim Bey’in makam tariflerinin birbirleriyle uyumlu oldugu goériilmektedir. Sadece
tarifler arasinda Tanbiri Artin’de dikkati ¢eken husus; Biselik makammin ana
yapisinda zirgiile perdesi yerine rast perdesini kullanmis olmasidir. Bu kullanim

OMAR niishasinin 224. dlgiisiinde goriilmektedir.
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Sekil 2.37 On dokuzuncu Aranagme

Rast Kér-1 Natik Baselik boliimiin devaminda, OMAR niishasinda aranagme

kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin

birinci dizegine Biselik makamiyla devam edilmis, son dizekte ise Sehnaz makami?

icra edilmistir.

22 Abddlbaki Nasir Dede Sehniz makam tarifinde, Muhayyer perdesiyle seyre baslanip, hiiseyni
perdesi lizerinde Hicaz makami gosterildikten sonra Uzzal makamiyla karar verildigini yazmaktadir

(Baser, 2013, s. 181).
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2.2.20. Hicaz Béliimiiniin Makam Agisindan Incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki giiftelerine bakildiginda,
her iki niishanin on dokuzuncu musralarmin Hicdz makaminda bestelendigi

goriilmektedir.
2.2.20.1. Hicaz Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

“Hizir Aga’nin Tefhimii’l-Makamat’inda Hicdz oniki makamdan dokuzuncusu

olarak verilmis ancak tarifi yapilmamistir” (Levendoglu, 2002, s. 86).

Tanbri Kiigiik Artin Hicaz makamini su sekilde tarif etmistir; neva perdesiyle seyre
baslayip, hicaz, segah, diigah perdeleriyle rast’a kadar iner. Tekrar ayni perdelerle
hiiseyni perdesine kadar ciktiktan sonra diigdh perdesine inip orada karar eder

(Judetz, 2002, s. 36).

Abdalbaki Nasir Dede Hicaz makaminin seyre neva perdesinden basladigini, hicaz
ve segah perdeleriyle diigah’a gelip orada karar verdigini yazmaktadir. Ayrica neva
perdesinden yukari tam perdelerle muhayyer perdesine kadar ¢iktigini, diigdh

perdesinden asag1 ise rast perdesine kadar indigini belirtmektedir (Baser, 2013, s.
123-125).

Hasim Bey’in tarifi ise su sekildedir: seyre hicaz perdesiyle baslayip, neva, hiiseyni,
eve, ve sehnaz perdelerinde seyreder. Ayni perdelerle neva perdesine indikten sonra

hicdz ve kiirdi perdelerini alarak diigdh’a gelip orada karar eder (Tirigkan, 2000, s.
26).
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Sekil 2.38 Hicaz Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

Darii’l-elhan ve OMAR niishalarindaki Hicaz boliimiin makam seyir 6zelliklerine
bakildiginda; iki

goriilmektedir. Nim hicaz ve dik kiirdi perdelerinde kaliglar yapildiktan sonra,

her nlishayada neva perdesi civarindan giris yapildigi
diigah’a Hicaz’li inilmistir. Seyrin devaminda ayni ezgi tekrarlanmis, Sehnéz
makamina gegmek i¢in en son Ol¢lideki saz paymnda, Darii’l-elhan’da dik acem ve
nim sehnaz perdelerine dokunularak muhayyer perdesi tutulmustur. OMAR’da ise
Hicaz sesleriyle diigdh’ta kalinmistir. Hicaz makamu tariflerine bakildiginda, Hagim
Bey zamanina kadar ki nazariyat¢ilarin tariflerinde, dik kiirdi yerine segah perdesini
kullandiklar1 goriilmektedir.®Ayrica diger tariflerden farkli olarak Hasim Bey’in
tarifinde kiirdi perdesinin yaninda sehniz perdesi de kullanilmustir. incelenen Hicaz
boliimiinde ise sehndz perdesi gosterilmistir. Fakat diger makama ge¢mek igin
baglanti olarak kullanildigindan, makam seyrinin ana yapisinda bu perde
gosterilmemistir. Iki niishadaki Hicaz boliimi ile ele alinan makam tariflerinin,

birbirleriyle biiyiik 6l¢iide ortlistiigli gézlemlenmektedir.

23 Konuyla ilgili detayl bilgi igin bakiniz: (Hatipoglu, 2019, s. 203-204).
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Sekil 2.39 Yirminci Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Hicdz boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin
giris seyrinde, muhayyer perdesi agilarak, hiiseyni perdesine Ussak’l1 inis yapilmus,

daha sonra Hicéz sesleriyle diigih’ta kalinmistir.
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2.2.21. Sehnaz Béliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’in yirminci muisrasi
incelendiginde, her iki niishada da bu misranin Sehndz makaminda bestelendigi

goriilmektedir.
2.2.21.1. Sehnaz Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Tanbiri Kiigiik Artin, Sehnaz makamimi muhayyer perdesinden baslatmis, sehnaz,
Evg(dik acem) ve hiiseyni perdeleriyle neva’ya geldikten sonra, asagida neva, hicaz
ve segah(dik kiirdi) perdeleriyle birlikte zenglle perdesini de alarak, diigdh
perdesinde karar verdirmistir (Judetz, 2002, s. 36).

Hizir Aga, makamm tiz diigdh perdesinden seyre baslayip, nim sehnaz perdesini
alarak neva’ya indigini, nevd perdesinden asagr hicdz ve segadh(dik kiirdi)

perdeleriyle diigah’a gelerek orada karar verdigini yazmaktadir (Tekin, 2003, s. 138).

Abdualbaki Nasir Dede, kisaca Sehnaz makaminin muhayyer perdesinden Hicéaz
makamini icra ettikten sonra, Uzzal makamiyla karar verdigini yazmaktadir. Ayrica
bu bilesim eskilerin bulusu olup, Nihavend-i kebir dedikleri makam oldugunu da
belirtmistir (Baser, 2013, s. 181).

Hasim Bey ise sehnaz perdesinden hareketle, tam perdelerle tiz ¢argdh perdesine
kadar ¢iktigini, tekrar ayni perdelerle acem perdesini de alarak nevd’ya geldigini,
neva’dan asag1 hicaz ve kiirdi perdeleriyle diigah’a gelerek orada karar verdigini

yazmaktadir (Tirigkan, 2000, s. 29).
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Sekil 2.40 Sehnaz Boliimiiniin Makam Karsilagtirmasi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarinda, Sehnaz Makami boliimiine muhayyer perdesi
merkez alinarak baslanmaktadir. Sehnaz boliimiin Darii’l-elhan’daki seyir isleyisi su
sekildedir; Muhayyer iizerinde ¢ok fazla tizlere ¢ikilmadan Zengtle makami*

seslerinde gezinildikten sonra, hiiseyni perdesine hicaz sesleriyle inilmistir.?

24 Abdalbaki Nasir Dede, Zengiile makammin, rast perdesinden seyre basladigini, zengile, rast
perdelerini gosterdigini, ve yine zengtle, diigdh perdelerini aldiktan sonra Hicdz makamiyla karar
verdigini yazmaktadir (Bager, 2013, s.201).

% Bu baglamda; “Kantemiroglu, Zengfile tarifinde Zengtile’nin nerm Sehnaz oldugunu yazmaktadir.
Bu durum da muhayyer iizerinde Zengiile seyrinin olabilecegini diisiindiirmektedir ki edvarinda
verdigi eserlerde bu seyir anlayisi1 vardir” (Hatipoglu, 2019, s. 591).
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Bu seyre hiiseyni lizerinde Hicazeyn? seslerinde dolasilmistir da denilebilmektedir.
Neva’dan yukari hiiseyni, dik acem, nim sehnaz, muhayyer ve dik siimbiile
perdelerinde gezinilmistir. Asagida ise nim hicaz ve dik kiirdi perdelerinde kisa
kaliglar yapildiktan sonra, yerinde hicdz makami gosterilerek Kkarara varilmustir.
OMAR niishasinda ise; muhayyer perdesi lizerinde Buselik’li kalindiktan sonra,
hiiseyni perdesinde Hicaz edastyla gezinilmistir.?” Ezgi ayn1 sekilde tekrar edilmis ve
hiiseyni perdesinde Hicdz’li kalimarak Sehndz bolimii bitirilmistir.  Sehnaz
makaminin karar yeri ve gerekliligi olan yerinde Hicaz yapisi, Darii’l-elhan’da
gosterilmis OMAR’in Sehnaz boliimiinde ise gosterilmemistir.?? Ayrica Sehnaz
boliimiiniin muhayyer perdesi {izerindeki genislemelerinin, iki niishada da farkl
oldugu tespit edilmistir. Darii’l-elhdn’da muhayyer iizerinde Zengiile yapilmis,

OMAR’da ise Nihavend gosterilmistir.

Sehnaz makamu tariflerine bakildiginda, hemen hemen birbirlerinin aynis1 oldugu
goriilmektedir. Tariflerdeki farkli noktalara deginmek gerekirse; Artin, Hizir Aga ve
Nasir Dede’nin tariflerinde muhayyer yukarisindaki perdelerden bahsedilmezken,
Hasim Bey tarifinde tiz segdh ve tiz cargah perdesi anlatilmaktadir. Gegtigimiz
makamlarda anlatildigi gibi kiirdi perdesi, Sehnaz makaminda da Hasim Bey’den
sonra anilmaya baslanmistir. Ayrica Artin’in tarifindeki zenglle perdesi diger
tariflerin higbirisinde yoktur ve inceledigimiz niishalarda da kullanilmamaktadir.
Darii’l-elhan’da dik siinbiile perdesinin kullanilmis olmasi bir farklilik gibi gortilse
de, Sehnaz makamindaki baz1 eserlerin giris seyrinde bu perdenin gosterilmis oldugu
da bilinmektedir. OMAR niishasinin seyir 6zellikleri ile Hasim Bey’in tarifinin
biiylik dl¢iide uyumlu oldugu goriilmektedir. Artin’in tarifindeki zenglile perdesi
kullanimi diginda, her iki niishanin seyir Ozellikleri ile makam tariflerinin

birbirleriyle uyum igerisinde oldugu goézlemlenmektedir.

% Nasir Dede, Hicizeyn terkibinin, diighh perdesinden seyre basladigini, zengfle, rak(dik acem-
asiran) ve yine zengtle ve diigdh perdelerinde seyrettikten sonra, yerinde Hicdz makamini icra edip,
agiran perdesinde de Hicaz’l1 karar ettigini yazmaktadir (Baser, 2013, s. 245).

27 Bu yapiya giiniimiizde hiiseyni {izerinde Hiimay{n dizisi de denilmektedir. Hiimay(in makamimin
seyrinde gosterilen Isfahan hareketinin, Sehnaz makamiin yapisinda kullanilmadig: diistiiniilmektedir.

28 Rast Kar-1 Natik’in diger niishalar1 incelendiginde, OMAR’daki Sehndz boliimiiniin aynis1 sadece
Ciineyt Kosal niishasinda mevcuttur.
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Sekil 2.41 Yirmi birinci Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Sehndz boliimiin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darti’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin
makam seyir Ozelliklerine bakildiginda; baslangigta evg perdesinde Segah’li kalis
yapildiktan sonra, Hicaz sesleriyle wrak perdesine inilerek Rahatiilervah makami
gosterilmistir. Seyrin devaminda Hicaz sesleriyle gezinilerek neva perdesinde

kalinmastir.
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2.2.22. Rahatiilervah Boéliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in yirmi birinci misrasi, her iki edisyonda da Rahatiilervah
makaminda bestelenmistir.  Rahatiilervah boliimiindeki “kildi bana izzet” lafz
OMAR niishasinda iki kere tekrar edilmis ve Darii’l-elhan niishasindan daha uzun

tutulmustur.
2.2.22.1. Rahatiilervah Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Tanbiri Artin, Rahatiilervah, Rahatiilervah-1 Necdi ve Rahatiilervah-1 Berka adi
altinda tg¢ tarif vermistir. Rahatiilervah, makam seyrine hiiseyni perdesiyle giris
yapmis, hiiseyni perdesini merkez alarak hicaz, neva, hiiseyni, ev¢ ve gerdaniye
perdelerinde gezinip, ayni perdelerle neva’ya inmistir. Neva perdesinden asagi hicaz
perdesini alarak rast’a kadar indikten sonra, tekrar neva’ya cikip tam perdelerle 1rak
perdesine inerek orada karar etmistir. Réhatiilervah-1 Berka, makam seyrine neva
perdesiyle giris yapmis, hiiseyni, eve ve gerdaniye perdelerinde gezinip neva
perdesine inisler yapmistir. Ayni perdelerle muhayyer perdesine ¢ikip, sehnaz
perdesini alarak tekrar neva’ya inisler yapmistir. Neva’dan asagi hicaz perdesiyle
hiiseyni-asiran’a kadar inmis ve tam perdelerle 1rdk’a inip orada karar vermistir.
Rahatiilervah-1 Necdi ise, seyre hicaz perdesiyle giris yapmis, neva, hiiseyni, evg ve
gerdaniye perdelerinde gezindikten sonra hicaz perdesini kullanarak neva perdesini
vurgulamistir. Daha sonra g¢argadh perdesini kullanip, diigdh’a inmis ve karara
varmadan saba perdesini alarak irak perdesinde karar etmistir (Judetz, 2002, s. 55-
57).

Hizir Aga’nin makam tarifi su sekildedir: Rahatiilervah, giris seyrine nim hicaz
perdesiyle baslayip, neva ve hiiseyni perdeleriyle evg perdesine kadar ¢ikar. Evg
perdesinden diigdh’a Isfahdn edasiyla indikten sonra, rast perdesini gosterip 1rak

perdesinde karar eder (Tekin, 2003, s. 132).

Nasir Dede, Rahatiilervah makammin Hicdz gosterip, Irdk karar verdigini
yazmaktadir (Baser, 2013, s. 201).

Hasim Bey ise Nasir Dede ile ayn tarifi vermistir. Hicaz ¢esnisiyle baslayip, karar
yeri olan diigah perdesine geldikten sonra, Irak makam gibi 1rak’da karar verdigini
yazmaktadir (Tirigkan, 2000, s. 35).
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Sekil 2.42 Rahatiilervah Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

Rahatiilervah  boliimiindeki makam kullaniminin, incelenen iki niishada da
birbirinden farkli oldugu gézlemlenmektedir. Darii’l-elhan niishasinda, Rahatiilervah
boliimiiniin giris seyrine evg perdesi tutularak giris yapilmistir. Neva ve hiiseyni
perdelerinde kisa kalislar yapildiktan sonra, nim hicaz ve dik kiirdi perdeleriyle
diigah’a inilmistir. Bu seyre, Hicdz makami seslerinde dolasilmistir da diyebiliriz.
Seyrin devaminda diigah ve dik kiirdi perdelerinde asma kalislar yapilmis ve yerinde
Hicéaz seyri tamamlanarak, 1rak perdesinde karar edilmistir. OMAR niishasinda ise;

evg perdesi iizerinde Segah makami nagmesiyle seyre giris yapildiktan sonra, Hicaz
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makami seslerinde gezinilmistir. Karara varmadan once tam perdeler alinarak irak
perdesine inilmis ve Irdk makamiyla karar edilmistir. Rahatiilervah bdliimiin
sonundaki saz payinda Bestenigar boliimiine ge¢mek i¢in Darii’l-elhdan’da, segah ve
cargah perdeleri kullanilmis, OMAR’da ise, rak’da Segah’li kalinmistir. Iki niisha
arasindaki en belirgin fark sudur; Darii’l-elhan niishasinda, makamin karar yeri olan
1irak perdesine Hicaz sesleriyle inilirken, OMAR niishasinda Hicaz seyrinden sonra

tam perdeler alinarak Irdk makami gibi karar verilmistir.?®

Rahatiilervah makaminin nazari tariflerinde, digerlerinden farkli olarak Artin,
Rahatiilervah’1 ii¢ baslik altinda tarif etmistir; Rahatiilervah, Rahatiilervah-1 Berka ve
Raéhatiilervah-1 Necidi. Bunlan kisaca ozetlersek; Rahatiilervah tarifi diger nazari
tariflerle ve inceledigimiz bolimiin seyir yapisiyla aynidir. Diger iki tariflere
deginirsek, Rahatiilervah-1 Berka, neva perdesini merkez alip, hiiseyni {izerinde hicaz
gosterir. Rahatiilervah-1 Necidi ise, karara varmadan once saba perdesini alir. Hagim
Bey, Nasir Dede’nin tarifinin aynisint vermektedir ve buna ek olarak Irak iislibuyla
rak’ta karar ettigini yazmaktadir. Niishalardaki Rahatiilervah boliimiiniin genel seyir
isleyisiyle nazari tarifleri kiyasladigimizda; OMAR niishasinin biitiin tariflerle
ortiistiigli gozlemlenmektedir. Darii’l-elhan niishasinda ise, tariflerde anlatilan ve
makamin karardan 6nce kullandigi tam perdeler kullanilmadigindan dolay:1 ele alinan

tariflerle uyumlu olmadigi tespit edilmigtir.*

29 fki niisha arasindaki bu farkliliktan dolay1, ek olarak Miinir Nurettin Selguk’un icra ettigi niisha da
incelenmistir. fcrd edilen niishanin Rahatiilervah boliimiiniin donaniminda nim hicaz ve dik kiirdi
perdeleri kullanilmig, fakat bolimiin seyrinde segdh ve ¢argdh perdelerinin kullanildigi dikkati
cekmisgtir.

%0 “El-Matla ve Kitab-1 Edvar’da; Rahattii’l-ervah ve Hicdz-Irdk makamlar1 arasinda kiiciik bir
farklilik go6ze carpmaktadir. Rahatii’l-ervah, Hicdz seyrinden sonra irdk perdesine inerek karar
vermektedir. Hicaz-Irdk ise Hicaz seyrinden sonra Irdk makamiyla karara varmaktadir. Yani birinde
hicéz perdesi, degismeyen bir perdeyken digerinde karara dogru ¢argadh perdesi kullanilmaktadir”
(Hatipoglu, 2013, s. 622-623).
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Sekil 2.43 Yirmi ikinci Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Rahatiilervah boliimiin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhan niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmenin
birinci dizegine Rahatiilervah makamiyla devam edilmis, son dizekte ise Saba

makamina gecilmistir.
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2.2.23. Bestenigar Boliimiiniin Makam Acisindan Incelenmesi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’in yirmi ikinci misrasi her
iki niishada da Bestenigir makaminda bestelenmistir.  OMAR niishasindaki
Bestenigar boliimiine terenniim eklendiginden dolayi, Darii’l-elhan’dan daha uzun

seyredilmistir.
2.2.23.1. Bestenigar Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Tanbiri Kiiciik Artin, Bestenigar makamini su sekilde tarif etmistir: Bestenigar seyre
cargah perdesiyle baslar. Sabd perdesiyle diigah’a inip, tekrar g¢argdh perdesini
yakalar. Yukarida gerdaniye’ye kadar ¢ikip, acem ve saba perdeleriyle ¢argah’a

indikten sonra 1rak’a gelerek orada karar verir (Judetz, 2002, s. 51).

Hizir Aga’ya gore Bestenigdr makami, seyre c¢argdh perdesiyle baslayip, saba
perdesiyle cargdh’dan rast perdesine inerek i1rdk’da karar eder. Ayrica neva yerine
saba perdesini gosterdigi gibi, eve yerine de acem perdesini gosterir (Tekin, 2003, s.
135).

Abdilbaki Nasir Dede, Bestenigar makammin Cargah makamini gosterdikten sonra,

Irak makamiyla karar ettigini yazmaktadir (Baser, 2013, s. 179).

Hasim Bey ise Bestenigar makaminin seyre rast-¢argah atlamasiyla basladigini, Saba
edastyla gezindikten sonra, cargah’dan perde perde 1rdk’a kadar inerek orada karar

verdigini yazmaktadir (Tirigkan, 2000, s. 35).
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Sekil 2.44 Bestenigar Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Bestenigar bolimiin seyir ozellikleri, iki
niishada da genel olarak ayni seyrettigi goriilmektedir. Bestenigar boliimiine ¢argah

perdesi merkez almarak giris yapilmis, daha sonra Saba sesleriyle perde perde
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gezinilerek diigah’a varilmigtir. Bu seyre cargah {izerinde hicdz seslerinde

gezinilmistir de diyebiliriz.

Seyrin devaminda yerinde Irdk’li kalinarak Bestenigar makami gosterilmistir. Ayni
seyirler tekrar edildikten sonra, saz paylarinda Irdk makamina ge¢mek igin
Dariilelhan’da diigdh perdesi tutulmus, OMAR’da ise irak’da Irdk’l1 kalinmigtir.
OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki Bestenigar boliimiiniin seyir 6zellikleri ile ele

alinan biitilin tariflerin, birbirleriyle ortiistiigii tespit edilmistir.
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Sekil 2.45 Yirmi tiglincii Aranagme

Rast Kar-1 Natik’in Bestenigar boliimiin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhdn niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmeye,
diigah perdesi merkez alinarak giris yapilmistir. Ussak dizisi seslerinde dolasildiktan
sonra, neva perdesinde kalinmistir. Tam perdelerle diigdh’a gelerek Ussak makami

gosterildikten sonra, 1rak perdesinde kalinmistir.
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2.2.24. Irak Boliimiiniin Makam Acisindan incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in yirmi ticlincii musrasi, karsilagtirilan iki nilishada da Irdk
makaminda bestelendigi goriilmektedir. Calismada makam tariflerine yer verilen
nazariyatgilardan Artin, Nasir Dede ve Hasim Bey’de Irdk makamu tarifi verilmis,

Hizir Aga’da ise verilmemistir.
2.2.24.1. Irak Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Tanbiri Kiiciik Artin, Irak makaminin neva perdesinden seyre basladigini, hiiseyni
perdesinden asag1 tam perdelerle inip, diigdh perdesini merkez alarak seyrettikten

sonra 1rak’da karar verdigini yazmaktadir (Judetz, 2002, s. 57).

Abdilbaki Nasir Dede’ye gore Irak makami su sekildedir: “Diigah perdesinden
baslar. Rast ve 1rak perdesine inip orada karar verir. Ancak diigah perdesinden yukari
segah, cargah, neva, hiiseyni ve ev¢ perdesine; 1rak perdesinden asagi ise asirdn ve

yegah perdesine kadar seyreder” (Baser, 2013, s. 126-127).

Hasim Bey ise Irak makamin seyre hiiseyniasiran perdesinden basladigini, tam
perdelerle neva’ya kadar ¢ikip, ayni perdelerle yegah perdesine kadar indigini, tekrar
neva’yr tuttuktan sonra 1rak perdesine inerek orada karar verdigini yazmaktadir

(Tirigkan, 2000, s. 34).
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Sekil 2.46 Irak Boliimiiniin Makam Karsilastirmasi

Irak bolimiinin OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki makam seyir 6zelliklerine
bakildiginda; iki niishanin seyir Ozelliklerinin  birbirleriyle aym1 oldugu
goriilmektedir. Iki niishada da diigdh perdesi merkez almarak Irak boliimiine giris
yapilmistir. Yerinde Ussak seslerinde dolasilmis ve tam perdelerle Dariilelhan’da
nevda, OMAR’da ¢argdh perdesine kadar c¢ikilmistir. Ayni seyirler tekrar edildikten
sonra yine tam perdeleri kullanarak 1rak perdesine inilip orada karar verilmistir.
Darii’l-elhan nilishasindan farkli olarak OMAR’daki Irdk bdliimiinde, yegéh
perdesine kadar inildigi goriilmektedir. Irdk boliimiiniin saz paylarinda Evg
boliimiine gecmek icin Darii’l-elhdn’da evg perdesi tutulmus, OMAR’da ise rak’da
kalinmustir. Irak makaminin nazari tariflerinde, sadece seyri baslattiklar1 perdelerin
farkli oldugu goriilmektedir. Makamin giris seyrini Nasir Dede diigah, Hasim Bey
asiran, Artin ise neva perdesinden baslatmistir. Bunlarin haricinde dikkat c¢ekici bir
farklilik goziikkmemektedir. Niishalardaki Irdk makami bolimiinde de tariflerde
anlatilandan farkli bir durum s6z konusu degildir. Her iki niishadaki Irdk boliimiiniin
genel seyir ozellikleri ve makam tariflerinin, birbirleriyle bliyiik dlglide Ortiistiigii

goriilmektedir.
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Sekil 2.47 Yirmi dordiincii Aranagme

® r;‘ﬁ}w
Dl

Rast Kar-1 Natk’in Irdk boliimiiniin devaminda, OMAR niishasinda aranagme
kullanilirken, Darii’l-elhdn niishasinda aranagme kullanilmamistir. Aranagmeye,
muhayyer perdesi civarindan girig yapilmig ve neva perdesi lizerinde Penggah-1 Asl
edasiyla gezinilmistir. Daha sonra muhayyer perdesinden asagi tam perdelerle

inilerek, yerinde Rast’l1 kalinmis ve 1rak perdesinde karar verilmistir.
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2.2.25. Eve Boliimiiniin Makam Acisindan incelenmesi

Rast Kar-1 Natik’in son misrast olan yirmi dordiincti misra, her iki edisyonda da Ev¢
makaminda bestelenmistir. Hizir Aga disinda, tariflerine bagvurulan nazariyatgilarin

hepsi Evg makaminin tarifini vermistir.
2.2.25.1. Ev¢ Makam Tariflerine Genel Bir Bakis

Artin, “Evg ve Evg-Arak” adi altinda iki tarif vermistir; Artin, Eve makami tarifinde
eve perdesini merkez almis, tam perdelerle hiiseyni ve muhayyer perdeleri arasinda
seyrettikten sonra ¢argah perdesini vurgulayarak diigah’da karar etmistir. Evg-arak
tarifinde ise yine evg¢ perdesini merkez almis, hicdz perdesini alarak neva ve
muhayyer perdeleri arasinda seyretmis, tam perdelerle diigdh’a indikten sonra 1rak

perdesinde karar vermistir (Judetz, 2002, s. 52).

Nasir Dede “Evg makammin evg perdesinden baslayarak Mahiir-1 sagir icra edip,
cargah perdesine geldiginde algalarak rast gosterip, 1rak karar verir. Neva perdesine
hicaz perdesinin eklemesi, ara sira hiiseyni perdesi yerine acem perdesinin
kullanilmast ve ev¢ perdesinden acem perdesi ile neva perdesine gelmesi (bilesimin)

kurallarindandir” (Baser, 2013, s. 193-195).

Hasim Bey “Ibtida acem, evg, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah basarak bu
iislib iizere yine neva’ya kadar iniib ba’dehu ¢argah segéah, diigah agarak 1rak’da

karar eder” (Tiriskan, 2000, s. 35).
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Sekil 2.48 Ev¢ Bolimiiniin Makam Karsilastirmasi

Rast Kar-1 Natik’in Eve makami boliimiine, incelenen iki niishada da evg perdesi
merkez alinarak, evg’de Segah’li veya Irak'li kalislar yapilmistir. Eve perdesindeki
kaliglarda acem yedeni ile nevad’ya inisler yapilmistir. Neva perdesi, makam
seyrindeki 6nemi bakimindan ev¢ perdesinden sonra gelen ve iizerinde siklikla kalig
gosterilen perdedir. Seyrin devaminda muhayyer ve diigdh perdeleri arasinda tam
perdelerde dolasildiktiktan sonra, Darii’l-elhan’da Irak makamiyla karara varilmis,
OMAR’da ise evg perdesinde Segah’li veya Irak’li kalinmistir. Nazari tariflerde Evg
makami genel olarak su sekilde anlatilmaktadir; evg perdesi civarindan seyre baslanir
ve Irak makamiyla karar verilir. Diger tariflerden farkli olarak Artin, giris seyri ayni

ve Kkarar yeri farkli olan, Evg ve Evg-Irak adi altinda iki tarif vermistir.

Bu tariflerde Ev¢ makami diigah perdesinde karar verirken, Evg-Irdk ise diger

tariflerde oldugu gibi rak perdesinde karar vermektedir. Incelenen niishalarin Evg

92




boliimiinde kullanilan perdeleri ve genel seyir dzellikleri, ele aldigimiz tarifler ve

Artin’in Eve¢-Irak tarifi ile biiyiik ol¢iide birbirleriyle ortiismektedir.
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Sekil 2.49 Terenniim Bolimiiniin Makam Karsilastirmasi

Rast Kar-1 Natik’in Terenniim boliimiine, incelenen iki niishada da neva perdesi

merkez alinarak giris yapilmistir. Darti’l-elhan’da neva ve rast perdelerinde siklikla

kalis yapilarak Rast edasiyla gezinilmis ve rast perdesinde karar verilmistir.
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OMAR’da ise Dariilelhan’dan farkli olarak acem perdesi alinarak muhayyer
perdesine cikilmistir. Rast edasiyla gezinilerek neva, cargah, segdh ve diigdh
perdelerinde siklikla kalis yapilmistir. Karardan once kiirdi perdesi gosterilip, tam

perdelerle rast’da karar verilmistir.
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Sekil 52 Yirmi besinci Aranagme

OMAR niishasindaki Rast Kér-1 Natik’in terenniim boliimiiniin devaminda usl
degisikligi ile bir aranagme daha kullanildig1 goriilmektedir. Bu kullanim Darii’l-
elhn niishasinda mevcut degildir. Aranagmeye Penggah-1 Asl makami gibi tam
perdelerle neva perdesi civarinda dolasildiktan sonra, yerinde Rast’li kalislar
yapilmustir. Daha sonra hiiseyni perdesinde kaliglar yapilarak rast perdesinde karar

verilmistir.
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2.3. Rast Kar-1 Natik’in Usiil Vezin Acisindan Incelenmesi

2.3.1. Rast ve Rehavi Boliimiiniin Usiil Vezin A¢isindan Karsilastirmasi,
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Sekil 2.51 Rast Kar-1 Natik’in Birinci Beyitinde Veznin Usil Darplarina Dagilimi

Rast Kar-1 Natik’in Yuriuk Semai usiliinde, Rast ve Rehavi makamlarinda bestelenen
birinci ve ikinci misrasi, OMAR ve Darii’l-elhan niishalarinda ustl vezin dagilimi
acisindan karsilastirildiginda; iki niishanin da birbirleriyle uyumlu oldugu
goriilmektedir. iki niishadaki usdl vezin dagilimima bakildiginda; giifte, ustle dort
Ol¢iide dagitilarak, ustliin ilk darbiyla giifteye girildigi goriilmektedir. Veznin usile
dagiliminda 4. dlgiide tek hecenin ustle yayilarak kullanildigi, 1, 2 ve 3, dlgiilerde ise
bir Olgliye dort hecenin yerlestirildigi goriilmektedir. Miifte’iliin - miifte’iliin
miifte’ilatiin kalibinda son tef’ile iki Yiiriik Semai usdlii ile, diger tef’ileler ise tek
ustille lgiilmiistiir. Tki misrada da giifte haricinde bir lafiz kullamlmadigi ve usil

dagilimlarinin simetrik oldugu goriilmektedir.
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2.3.2. Nikriz ve Pencgéah Boliimiiniin Usiil Vezin A¢isindan Karsilastirmasi
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Sekil 2.52 Rast Kar-1 Natik’n Ikinci Beyitinde Veznin Usil Darplarina Dagilimi

Rast Kar-1 Natik’in Nikriz ve Pencgah makamlarinda bestelenen tigiincii ve dordiincii
misrasi, OMAR ve Darii’l-elhdn niishalarinda ustl vezin dagilimi agisindan
karsilastirildiginda; her iki niishada da giifte ustile dort 6l¢iide dagitilarak usiliin ilk
darbindan giifteye giris yapildigi gozlemlenmistir. Her iki misranin son 6lgiisiinde bir
hecenin uslliin tamamina yayildigi, 1, 2 ve 3. Olgiilerde ise dort hecenin usile
yerlestirildigi goriilmektedir. Birinci misranin usil vezin dagiliminin, iki niishada da
paralel oldugu gozlemlenmektedir. Fakat ikinci misranin ikinci tef’ilesinde, Darii’l-
elhdan’da “pencgéh’a”, OMAR’da ise “penciigdh’e” lafz1 kullanildigindan,
niishalardaki hece sayisimin birbirlerinden farkli oldugu goriilmektedir. Darii’l-
elhin’n ikinci tef’ilesindeki dagilimin paralelligi bozdugu gézlemlenmistir. Bunun
disinda iki musranin genel dagilimima bakildiginda, OMAR niishasinin vezinle
tamamen uyumlu oldugu tespit edilmistir. Ayrica iki niishada da ikinci misranin
ikinci tef’ilesinde vezin aksamaktadir. “Pencgaha” kelimesindeki “gad” hecesi kapali
bir hecedir ancak vezin geregi acik hece olarak okunmasi gerekmektedir. Bu hecede
aruz kusurlarindan “zihaf” vardir. Vezne bagli bu durumdan kaynakli olarak

giiniimiiz ifadesiyle prozodik hata ortaya ¢ikmaktadir.
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2.3.3. Mahiir ve Neva Boéliimiiniin Usiil Vezin A¢isindan Karsilastirmasi
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Sekil 2.53 Rast Kar-1 Natik’in Ugiincii Beyitinde Veznin Ustil Darplarina Dagilimi

Eserin ii¢lincii, dordiincli misrasi olan ve Mahir, Neva makamlarinda bestelenen bu
boliim, OMAR ve Darii’l-elhdn niishalarinda usl vezin dagilimi agisindan
karsilagtirildiginda; her iki niishada da Yiiriik Semai usiliine gore, giifte ustle dort
Olciide dagitilarak usiliin ilk darbiyla giifteye girildigi goriilmektedir. Rast Kar-1
Natik’in diger biitiin misralar1 ayni ezgilerle tekrar etmektedir. Fakat “Anda durup
eyledi Mahir’u temésa” misrasinin ardindan iki niishada da bir terenniim kismi yer
almaktadir. Normalde ayn1 s6z ve ezgi ile tekrar eden diger kisimlardan farkli olarak
burada terenniimle bir tekrar s6z konusudur. Ayni zamanda bu terenniim tekrari
ezgisel olarak da farklilik igermektedir. Eserin sadece Mahiir ve Neva boliimlerinde,
hem terenniim kullanimiyla farkli bir s6z, hem de farkli bir ezgi kullanildig: tespit
edilmistir. Bunun nedenin Mahir makammin oOzelliklerinin tamamlanamamis
olmasindan dolay1 oldugu tahmin edilmektedir. Terenniim kisimlarinin haricinde,

niishalarin iki misrasinda da tef’ilelerin dagilimi simetrik bir diizen i¢erisindedir.
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2.3.4. Ussak ve Bayati Boliimiiniin Usiil Vezin Acisindan Karsilastirmasi
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Sekil 2.54 Rast Kar-1 Natik’in Dordiincii Beyitinde Veznin Usil Darplarina Dagilimi

OMAR ve Darii’l-elhan niishalarinda, Rast Kar-1 Natik’in yedinci ve sekizinci
misrast olan, Ussdk ve Beyati makamlarinda bestelenen bu kismin usil vezin
ozelliklerine bakildiginda, iki nlishada da veznin tamamlanmasi i¢in usil 4 kez tekrar
edildigi ve giifte haricinde herhangi bir lafiz kullanilmadigi goriilmektedir.
Niishalarin birinci misrasinda vezin aksamaktadir. “Bu” kelimesi agik bir hecedir ve
vezin geregi kapali hece olarak okunmasi gerekmektedir. Ancak eserde, beyitlerdeki
her hecenin vezne simetrik dagilmindan 6tiirii, vezin agisindan kusurlu olan bu hece,
giiniimiiz anlayisiyla prozodik bir hata olarak diisiiniilmektedir. Oysa bu bir hata
degil, simetrik diizenin geregidir. Her iki niishada da misralarin usil dagilimlar,

tef’ileler ve misralar arasinda uyum gostermektedir.
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2.3.5. Nisabur ve Nihdvend Boéliimiiniin Usiil Vezin Acisindan Karsilagtirmasi
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Sekil 2.55 Rast Kar-1 Natik’in Besinci Beyitinde Veznin Ustl Darplarina Dagilimi

Rast Kar-1 Natik’in dokuzuncu ve onuncu muisrasi olan, Darii’l-elhan ve OMAR
niishalarindaki Nisabur ve Nihavend makamlarinda bestelenmis olan bu kismin usil
dagilimlarinin, iki niishada da tef’ileler ve muisralar arasinda uyum gosterdigi
goriilmektedir. “Miifte’iliin miifte’iliin miifte’ilatiin” kalibinin tamamlanabilmesi i¢in
iki niishada da Yiiriik Semai usalii 4 kez tekrar edilmis ve iki misraninda ustl vezin

dagilimlarinin simetrik oldugu goriilmiistiir.
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2.3.6. Niihiift ve Saba Boliimiiniin Usiil Vezin A¢isindan Karsilastirmasi

Yiiriiksemii
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Sekil 2.56 Rast Kar-1 Natik’in Altinc1 Beyitinde Veznin Usil Darplarina Dagilimi

Rast Kar-1 Natik’in, Niihiift ve Saba makamlarinda bestelenen bu beyiti, OMAR ve
Darii’l-elhan niishalarinda, ustl vezin dagilimi agisindan karsilastirildiginda; iki
niishada da Yiriik Semai usiliine gore giifte, ustile dort 6lgiide dagitilarak usiliin ilk
darbindan giifteye giris yapilmistir. Giiftenin disinda herhangi bir lafiz
kullanilmamustir. Darii’l-elhdan ve OMAR niishasinin, incelenen iki misrasinda da
vezin aksamaktadir ve aruz kusurlart goze c¢arpmaktadir. “Bu, ahu, sabaya”
kelimelerinde aruz kusurlarindan imale vardir. Agik hecelere kisa deger verilmesi
gerekirken hece uzatilmistir. Ayni sekilde “figanim” kelimesinde aruz kusurlarindan
zihaf vardir. “ga” hecesi kapali hece olup uzun deger verilmesi gerekirken kisa deger
verilmistir. Buna bagli olarak iki misraninda ustl-vezin dagilimlari simetrik
oldugundan dolay1 vezin agisindan kusurlu olan bu heceler, diger kisimlarda da
belirtildigi gibi gilinimiiz anlayisiyla prozodik ve ritmik agidan bir hata olarak
goriilmektedir. Niihiift ve Saba boliimiiniin usil vezin dagilimlarinin her iki niishada

da birebir ayni dagitildigr goriilmektedir.
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2.3.7. Cargah ve Diigah Béliimiiniin Usiil Vezin Acisindan Karsilastirmasi
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Sekil 2.57 Rast Kar-1 Natik’in Yedinci Beyitinde Veznin Usil Darplarina Dagilimi

Darii’l-elhdan ve  OMAR niishalarindaki Rast Kar-1 Natik’in, Cargah, Diigah
makamlarinda bestelenen bu beyit, usil vezin dagilimi agisindan karsilastirildiginda,
iki niishaninda usil vezin dagilimlarinin birbirleriyle uyumlu oldugu goériilmektedir.
Her iki niishada da “Miifte’iliin mufte’iliin miifte’ilatin” kalibi, Yurik Semai
ustliintin dort defa tekrarlanmasiyla tamamlanmis ve usiliin ilk darbindan giifteye
giris yapilmistir. Niishalarin iki misrasinda da giifte haricinde herhangi bir lafiz
kullanilmamustir. Ayrica birinci misrada “gargah” keslimesinde ariz kusurlarindan

med vardir.
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2.3.8. Hiiseyni ve Hisar Boliimiiniin Usiil Vezin A¢isindan Karsilastirmasi
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Sekil 2.58 Rast Kar-1 Natik’in Sekizinci Beyitinde Veznin Us{l Darplarina Dagilimi

Rast Kar-1 Natik’in Hiiseyni ve Hisar makamlarinda bestelenen bu beyit, OMAR ve
Darii’l-elhan niishalarinda ustl vezin dagilimi acisindan karsilastirildiginda; her iki
niishada da giiftenin, ustle dort ol¢iide dagitildigi ve usiliin ilk darbindan giifteye
giris yapildig goriilmektedir. Giifte haricinde herhangi bir lafiz telaffuz edilmemistir.
Misralarin ustile dagilimlarinin simetrik oldugu goriilmektedir. Kar-1 Natik formunun
bir ozelligi olarak, “Hiiseyni” lafzinin gosterildigi yerde ayni zamanda hiiseyni
perdesi de kullanilmis ve bu kullanimin giiftenin anlamin1 daha da giiglendirdigi
diisiiniilmektedir. Niishalarin ikinci misrasinda vezin aksamaktadir. “Icra”
kelimesindeki “ic” hecesi kapali bir hecedir. Vezin geregi agik hece olarak okunmasi
gerekmektedir. Ondan dolay1 bu hecede aruz kusurlarindan zihaf vardir. Bunun
disinda musralarin  ustl vezin dagilimmin, iki niishada da paralel oldugu

gozlemlenmektedir.
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2.3.9. Muhayyer ve Biiselik Boliimiiniin Usiil Vezin A¢isindan Karsilastirmasi
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Sekil 2.59 Rast Kar-1 Natik’in Dokuzuncu Beyitinde Veznin Usil Darplarina
Dagilim1

Muhayyer ve Biselik makamlartyla bestelenen bu beyit, OMAR ve Darii’l-elhan
niishalarinda usil vezin dagilimi agisindan karsilastirildiginda; her iki niishada giifte,
ustle dort Olgiide dagitilarak usiliin ilk darbindan giifteye giris yapildig tespit
edilmistir. Her iki misranin son 6lgiisiinde bir hecenin usiiliin tamamina yayildigi, 1,
2 ve 3. olgiilerde ise dort hecenin ustile yerlestirildigi goriilmektedir. Giifte beste
iliskisine deginmek gerekirse, eser igerisinde “Muhayyer” lafzinin gectigi kisimda
ayni zamanda muhayyer perdesi de vurgulanmistir. Bu kullanimin bestekar
tarafindan gelisi giizel se¢ilmemis oldugu ve giiftenin anlamim vurgulamak igin
yapildig1 distiniilmekle birlikte, Kar-1 Natitk formunun bir 6zelligi oldugu
bilinmektedir. Incelenen bu beyitin ustl vezin dagiliminm, iki niishada da paralel

oldugu tespit edilmistir.

103



2.3.10. Hicaz ve Sehnaz Béliimiiniin Usil Vezin A¢isindan Karsilastirmasi
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Sekil 2.60 Rast Kar-1 Natik’in Onuncu Beyitinde Veznin Ustl Darplarina Dagilimi

Hicaz ve Sehnaz makamlarinda bestelenen bu beyit, OMAR ve Darii’l-elhan
niishalarinda ustl vezin dagilimi agisindan karsilastirildiginda; iki niishada da
misralarin hece dagilimlarinin simetrik oldugu goriilmektedir. Niishalarin birinci
misrasinda vezin aksamaktadir. “Hicaza” kelimesindeki “a” hecesi agik bir hecedir
ve vezin geregi kapali hece olarak okunmasi gerekmektedir. Bundan dolay1 bu

hecede aruz kusurlarindan imale vardir. Bunun diginda niishalar arasinda herhangi bir

aksaklik goriilmemektedir.
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2.3.11. Rahatiilervah ve Bestenigar Boliimiiniin Usill Vezin A¢isindan

Karsilastirmasi
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Sekil 2.61 Rast Kar-1 Natik’in On birinci Beyitinde Veznin Usll Darplarina Dagilimi

Rahatiilervah ve Bestenigar makaminda bestelenen bu beyitte, iki niishada da usiliin
ilk darbindan giifteye girilmis ve giifte haricinde herhangi bir lafiz kullanilmamaistir.
Veznin tamamlanmasi i¢in Yiirik Semai ustlii dort defa tekrarlanmigtir. Niishalarin
birinci misrasinda “kild1” kelimesinde imaleli kullanim vardir. “d1r” hecesi agik
hecedir ve vezin geregi kapali hece olarak okunmasi gerekmektedir. Buna bagh
olarak veznin {g¢iincli tef’ilesinde bozulma meydana gelmektedir. Bunun disinda
herhangi bir aksaklik goriilmemektedir. Usll vezin dagilimlar1 simetriktir. Ayrica
OMAR niishasmin ikinci misrasinin devaminda, Darii’l-elhan’dan farkli olarak ilk
iki tef’ilede ek bir terenniim kullanilmistir. Fakat bu terenniim kullanimi Darii’l-
elhan niishasinda mevcut degildir. Bunun sebebinin Bestenigdr makaminin
ozelliklerinin tamamlandigindan dolay1 oldugu tahmin edilmektedir. Ayni1 zamanda
OMAR niishasindaki bu terenniim kullaniminin, makamn 6zelliklerini tamamlamak

adina kullanildig1 diistiniilmektedir.

105



2.3.12. Irak ve Ev¢ Boliimiiniin Usiil Vezin A¢isindan Karsilastirmasi
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Sekil 2.62 Rast Kar-1 Natik’in On ikinci Beyitinde Veznin Usll Darplarina Dagilimi

Irak ve Evg makamlarinda bestelenen bu kisim, OMAR ve Darii’l-elhan niishalarinda
ustl vezin dagilimi acgisindan karsilastirildiginda; iki niishada da “Miifte’iliin
miifte’iliin miifte’ilatiin” vezninin tamamlanmasi i¢in usul 4 kez tekrar edilmis ve
giifte haricinde herhangi bir lafiz kullanilmamistir. Niishalarin iki misrasinda da
veznin aksadigi goriilmektedir. “Irak’la” ve “etti” kelimelerindeki “la, ti” heceleri
acik bir hecedir. Vezin geregi kapali hece olarak okunmas1 gerekmektedir. Bundan
dolay1 bu hecelerde aruz kusurlarindan imale vardir. Ayni1 zamanda Darii’l-elhan
niishasinin ikinci misrasinda “tamam” kelimesindeki “mam” hecesinde ise med
vardir. Ayrica med kullanimi bununla birlikte eserde sadece iki yerde goriilmektedir.

Buna bagli olarak iki misrada da ritimde bozulmalar meydana gelmekte ve giiniimiiz

anlayisiyla prozodik a¢idan bir uyumsuzluk algisi yaratmaktadir.
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SONUCLAR

Calisma kapsaminda; Himmamizade Ismail Dede Efendi’nin Rast makaminda ve
Yirik Semai usiliinde besteledigi; 12 beyitte 24 makam ihtivd eden Rast Kar-1
Natik’1, OMAR ve Darii’l-elhan niishalarinda giifte, makam ve ustil-vezin yonleriyle
ayritilt bir sekilde incelenmis ve elde edilen bulgular iki niisha karsilagtirilarak
cesitli sonuclara ulagilmistir. Kar-1 Natik’in beyitleri, giifte kaynaklar1 goz Oniine
aliarak incelenip vezni ve anlami bozan farkliliklar ortaya konulmustur. Kar-1
Natik’in OMAR ve Darii’l-elhan niishalarindaki giifteleri kiyaslandiginda, gozle
goriiliir bir farkliligin olmadigi, fakat eser igerisinde giifte haricinde kullanilan

terennlimlerin, iki niishada da farkli bi¢imde kullanildig1 goriilmiistiir.

Rast Kar-1 Natik’i, makam yoninden OMAR ve Darii’l-elhan niishalarinda
karsilatirdigimizda; Kar-1 Natik’in, iki edisyonunda da makam siralamalarinin ayni
oldugu ve Rast makamiyla baslayip, yine Rast makamindaki bir terenniimle netice
buldugu goriilmiistiir. Ayrica sayica az olsa da baslangig¢ ve bitis makamlar1 farkl
olan Kar-1 Natik’lar da mevcuttur. Fakat yine de bu Kar-1 natik’larin, basladiklar

makamin adinm aldiklan bilinmektedir.

Makam yoniinden karsilastirilan niishalar arasindaki en belirgin farklardan birisi;
OMAR’da esere aranagme ile baslanmasi ve makam gegislerinde de aranagme
kullanilmasi, Darii’l-elhan’da ise kullanilmamis olmasidir. OMAR’da kullanilan
aranagmelerin yapisina bakildiginda; sozlii kisimlarla ayni1 uzunlukta tutuldugu, art
arda gelen makamlar arasinda baglanti kurmak ve modiilasyonu saglamak
maksadiyla, iki makamin kullandig1 ortak perdeler ile birlikte makam ozelliklerinin
gosterildigi anlagilmistir. Ayrica Yiriik Semal uslli ile yazilan terenniim
kisimlarindan farkli olarak, eserin hitdm buldugu terenniim kisminin devaminda
kullanilan aranagmenin, Aksak Semail usili ile yazildigr goriilmiistir. Bu usil
degisikliginin sebebinin, eserin sonu olmasi itibariyle Yiirik bir ritimle bitirmek
yerine, daha agir ve agdali bir sekilde son bulmasi igin Aksak Semai usiliiniin tercih
edilmis oldugu kanaatine varilmistir. Darii’l-elhdn niishasinda ise aranagme yerine
makam seyrinin sonunda diger makama gecebilmek igin ¢ogu kisimda tek Slgiilik

kisa baglant1 pargaciklar1 kullanildig1 goriilmiistiir.

Makam agisindan incelenen ve OMAR-Darii’l-elhan niishalarinda karsilastirilan Rast

Kar-1 Natik’ta, her ne kadar makam itibariyle kullanilan perdeler iki niishada da ayn1
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olsa da nagme ve seyir agisindan farkliliklarin oldugu anlagilmistir. Niishalarin nota
yazimlarinda cesitli tartim ve siisleme farkliliklar1 tespit edilmistir. OMAR
nlishasinda kullanilan tartimlar ve siislemeler, Darii’l-elhan niishasina gore daha
hareketli sekillenmistir. Ayrica OMAR’daki bazi makamlarda terenniim kullanilarak,
Darii’l-elhan niishasindan daha uzun seyrettigi goriilmiistiir. S6z konusu bu terenniim
kullanimlarinin, makamlarin 6zelliklerinin  tamamlanmasi adina kullanildig:
kanaatine varilmistir. Kar-1 Natik’ta bulunan makamlar tek tek analiz edildiginde,
Penggéah, Diigah, Hisar ve Rahatiirlervah makamlarinin niishalarda farkli seyrettigi
tespit edilmistir. Ozellikle, makamlar arasinda Hisar makami igin onemli goriilen
hisar perdesi, Penggdh makami i¢in ise nim hicdz perdesi, OMAR niishasinda
kullanilirken Darii’l-elhan niishasinda kullanilmamistir. Ele alinan tarifler ve
icralarda bu perdelerin anlatildigi gb6zoéniine alinirsa, Darii’l-elhan niishasinda
kullanilmayan bu perdelerin unutulmus oldugu veya niishada baski hatasi yapilmis
oldugu kanaatine varilmistir. Bunun disinda iki niishada da makamlarin bilinen seyir
ozelliklerinin disina ¢ikmadigi ve Dede Efendi’nin makam kullanim bigimiyle
bestekarin ¢agdasi olan Nasir Dede’nin tariflerinin benzerlik gdsterdigi goriilmiistiir.
Makam seyirlerinde benzerliklerle birlikte farkliliklarin olmasi, bestekarin kullandig:

makamlara kendi anlayisini yansittiginin gostergesi olarak anlagilmistir.

Dede Efendi’nin “Miifte’iliin Miifte’ilin Miifte’ilatiin” kalibinda ve Yiiriik Semai
usliliinde besteledigi Rast Kar-1 Natik’1, us@il-vezin dagimi agisindan OMAR ve
Darii’l-elhdn niishalarinda  karsilastirildiginda; Rast  Kar-1  Natik’in  biitlin
boliimlerinde usiliin ilk darbindan giifteye girildigi ve veznin usile dort olciide
dagitildig1 tespit edilmistir. Incelenen eserin biitiin misralari aym ezgilerle tekrar
etmistir. Fakat eserin sadece Mahir ve Neva bolimlerinde hem terenniim
kullanimuyla farkli bir s6z, hem de farkl bir ezgi kullanildig: tespit edilmistir. Ayrica
Bestenigar boliimiinde de Darii’l-elhan’dan farkli olarak ilk iki tef’ilede ek bir
terenniim daha kullanilmistir. Bu terenniim kullanimlarinin, makam analizinde de
belirtildigi gibi, makamlarin 6zelliklerinin tamamlanmasi adina kullanildig1 kanaati
uyanmustir. Belirtilen farkliliklarin disinda, genel olarak iki niishada da eserin usil-

vezin dagiliminin, tef’ileler ve misralar arasinda uyum gosterdigi anlagilmstir.

Onemli masiki formlarmdan Kar-1 Natik formunun, egitici ve didaktik islevinden
dolay1 Tiirk Musikisi egitimi verilen kurumlarda makam ve usil derslerinde daha

aktif kullanilmas1 gerektigi diislinilmektedir. Kar-1 Natik formundaki eserlerin
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kapsamli bir sekilde incelenip en dogru niishalarinin tespit edilmesinin, musiki
egitimi alan Ogrencilere yol gestermesi bakimindan fayda saglayacagi

Oongoriilmektedir.
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RAST KAR-I NATIK’IN YENIDEN NOTAYA ALINAN NUSHALARI
Rast Kar-1 Nank

Yiiriik Semai Dede Efendi

Rast Kar-1 Natik’in Darii’l-elhan Niishasi
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