T.C.
ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
GORSEL ILETISIM TASARIMI ANASANAT DALI

HAREKETLI GORSEL ILETISIM TASARIMI UYGULAMA
YONTEMI OLARAK SINEMAGRAF VE E-DERGI
UYGULAMALARI

Yiiksek Lisans Tezi

Elif UZUNTAS

Danigsman
Dog. Dr. Tarik YAZAR

SAMSUN
2023



T.C.
ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
GORSEL ILETISIM TASARIMI ANASANAT DALI

B ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI
I- LISANSUSTU EGITIM
ENSTITUSU

HAREKETLI GORSEL ILETISIM TASARIMI UYGULAMA
YONTEMI OLARAK SINEMAGRAF VE E-DERGI
UYGULAMALARI

Yiiksek Lisans Tezi
Elif UZUNTAS

Danigsman

Dog. Dr. Tarik YAZAR

SAMSUN
2023



BIiLIMSEL ETiGE UYGUNLUK RAPORU

Hazirladigim Yiiksek Lisans tezinin biitiin asamalarinda bilimsel etige ve
akademik kurallara riayet ettigimi, calismada dogrudan veya dolayli olarak
kullandigim her alintiya kaynak gosterdigimi ve yararlandigim eserlerin Kaynaklar’da
gosterilenlerden olustugunu, her unsurun enstitii yazim kilavuzuna uygun yazildigini
ve TUBITAK Arastirma ve Yaym Etigi Kurulu Yénetmeligi'nin 3. bdlim 9.

maddesinde belirtilen durumlara aykirt davranilmadigini taahhiit ve beyan ederim.

Etik Kurul Gerekli mi?

Evet [ (Gerekli ise ekler kismina ekleyiniz)
Hayir

7/7/2023
Elif UZUNTAS

TEZ CALISMASI OZGUNLUK RAPORU BEYANI

Tez Bash@i: HAREKETLI GORSEL ILETISIM TASARIMI UYGULAMA
YONTEMI OLARAK SINEMAGRAF VE E-DERGI UYGULAMALARI

Yukarida bashigr belirtilen tez c¢alismasi i¢in sahsim tarafindan 7/7/2023

tarihinde intihal tespit programindan alinmis olan 6zgiinliik raporu sonucunda;
Benzerlik orani 1 %21

Tek kaynak orani : %5 cikmistir

7/7/2023
Dog. Dr. Taritk YAZAR



OZET

HAREKETLI GORSEL iLETISIM TASARIMI UYGULAMA YONTEMI
OLARAK SINEMAGRAF VE E-DERGI UYGULAMALARI

Elif UZUNTAS
Ondokuz May1s Universitesi
Lisansiistii Egitimi Enstitiisti
Gorsel Iletisim Tasarimi Ana Sanat Dali
Yiiksek Lisans, Haziran/2023
Danigsman: Dog. Dr. Tarikk YAZAR

Teknolojinin her gecen giin gelismesi ile geleneksel medya anlayist
giincellenmektedir. Grafik tasarim siireci, ilk dnce fotografin icadi (1800’lii yillar) ve
ardindan video sanatinin ortaya ¢ikistyla (1960’11 yillar) farkli bir doneme girmis ve
hareketli goriintii tasariminin gelisimine katki saglamustir. Ilk olarak 1987 yilinda basit
hareketli goriintiilerin  olusturulmas1 sinemagrafin gelecegine 151k tutmustur.
Sinemagraf (cinemagraph) kavrami 2011 yilinda ortaya ¢ikmis ve grafik tasarima
dijital ¢agin gereksinimlerine uygun yeni bir anlatim dili kazandirmistir. Sinema-video
ile fotograf tekniginin arasinda kalan popiiler ve heyecan verici yeni bir gérsel medya
tiiri olan sinemagraf, ayn1 zaman diliminde tek bir goriintiide hem fotograf karesi hem
de hareketli goriintii sunmaktadir. Bu sayede hipergergek goriintiiniin yeni bir bi¢imi
olarak da goriilmektedir. Sinemagraf uygulamalar1 dongiisel bir yaklasimla sonsuz
hareket halindedir ve hareketli bolgenin ritim duygusu, hareketsiz bolgenin Oniine
gecerek hareketi izleyenin zihninde olusturabilmektedir. Bu sayede izleyicisinin
dikkatini stirekli kendine g¢ekerek izleyici ile daha fazla iletisim kurabilmektedir.
Sinemagraf uygulamalarinda yalnizca odaklanilan kisim 6n plana ¢ikarildigi igin
herhangi bir {iriiniin reklam caligsmalarinda da kullanilabilmektedir. Sinemagraf
uygulamalarinin marka hikdye anlatimi konusunda ideal bir arag¢ olduguna inanan
kiiresel markalar, bu tasarim dilini dijital kampanyalarinda tercih etmektedirler.

Calismanin genel amaci; fotograf ve video sanati formlarmin kesistigi noktada
ortaya ¢ikan, popiiler ve yeni bir gorsel medya tiirii olan sinemagraf teknigini, hareketli
gorsel iletisim tasarimi uygulamasi kapsaminda irdelemek ve bu teknigin e-dergi
uygulamalarinda kullanimina yonelik bir proje onerisi hazirlamaktir. Bu baglamda
caligma siirecinde hareketli gorsel iletisim tasarimi, sinemagraf, e-yayimncilik ve
hareketli gorsel iletisim tasarimi uygulama yOntemi olarak sinemagrafin e-dergide
kullanimma yo6nelik arastirmalar yapilmis, dergilerin dijitallesmesi ile birlikte
sinemagraflar i¢in yeni bir kullanim alani olusturulabilecegi 6ngoriilerek proje Onerisi
sunulmustur. Yapilan arastirma sonucunda, popiiler ve yeni bir gorsel medya tiirii
olarak degerlendirilen sinemagraf tekniginin, yeni bir anlatim dili olarak hareketli
gorsel iletisim tasarimi alaninda 6zellikle e-dergi uygulamalarinda yaygin olarak
kullanilmadig1 goriilmiis ve Oneri niteliginde hazirlanan c¢aligmayla sinemagrafin
dijital c¢agm gereksinmelerine uygun olarak farkli tasarim mecralarinda
kullanilabilmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Sézciikler: Hareketli Gorsel {letisim Tasarimi, Sinemagraf, Video, Fotograf,
Hareketli goriintii, E-Dergi.
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ABSTRACT

CINEMAGRAPH AND E-MAGAZINE APPLICATIONS AS APPLICATION
METHOD OF ANIMATED VISUAL COMMUNICATION DESIGN

Elif UZUNTAS
Ondokuz May1s University
Institute of Graduate Studies
Department of Visual Communication Design
Master, June/2023
Supervisor: Assoc.Prof. Tarikk YAZAR

With the development of technology day by day, traditional media
understanding is updated. The graphic design process entered a different period first
with the invention of photography (1800s) and then the emergence of video art (1960s)
and contributed to the development of motion picture design. The creation of simple
motion pictures for the first time in 1987 shed light on the future of cinemagraph. The
concept of cinemagraph emerged in 2011 and gave graphic design a new expression
language suitable for the needs of the digital age. Cinemagraph, which is a popular
and exciting new visual media type between cinema-video and photography technique,
presents both a still image and a moving image in a single image at the same time. In
this ways, it is seen as a new form of hyperreal image. Cinemagraph applications are in
endless motion with a cyclical approach, and the sense of thythm of the moving region
can create the movement in the mind of the viewer by getting ahead of the motionless
region. In this way, he is able to communicate more with the audience by constantly
attracting the attention of the audience. Since only the focused part is highlighted in
cinemagraph applications, it can also be used in advertising works of any product.
Global brands, believing that cinemagraph applications are an ideal tool for brand
storytelling, prefer this design language in their digital campaigns.

The general aim of the study; The aim of this study is to examine the
cinemagraph technique, which is a popular and new type of visual media that emerges
at the intersection of photography and video art forms, within the scope of motion
visual communication design application and to prepare a project proposal for the use
of this technique in e-journal applications. In this context, researches were carried out
on the use of cinemagraph in e-journal as an application method of motion visual
communication design, cinemagraph, e-publishing and motion visual communication
design during the study process, and a project proposal was presented with the
prediction that a new usage area for cinemagraphs could be created with the
digitalization of magazines. As a result of the research, it has been seen that the
cinemagraph technique, which is considered as a popular and new visual media type,
is not widely used in the field of motion visual communication design as a new
language of expression, especially in e-magazine applications, and with the study
prepared as a suggestion, cinemagraph has different designs in accordance with the
requirements of the digital age. It is aimed to be used in the media.

Keywords: Motion Visual Communication Design, Cinemagraph, Video,
Photograph, Motion Picture, E-Journal.
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1. GIRIS

Teknolojinin ilerleyisi ve internet kullaniminin yayginlagsmasi ile bireylerin ve
toplumlarin birbirleriyle olan iletisim bicimleri her gecen giin cesitlenmektedir.
Ozellikle internet teknolojisinin ilerleyisi, insanlarm aligkanlhiklarini, calisma
bicimlerini, yasam tarzlarini ve iletisim bi¢imlerini yeniden sekillendirmis ve zaman-

mekandan bagimsiz olarak yasam siirdiirmelerine olanak saglamigtir. Bu degisim

bireylerin gorme ve diisiinme bicimlerinin de degismesine neden olmaktadir.

Video, televizyon ve sinema gibi hem gorsel hem de isitsel ortamlara sahip olan
iletisim araglar1 yeni gérme bicimleri arayislarini ortaya ¢ikarmis ve bunlardan bir
tanesi de “sinemagraf” teknigi olmustur. Sinemagraf, fotograf sanat¢isinin izleyicisi
ile daha yogun bir iletisim kurma arzusu sonucunda ortaya ¢ikmistir. Fotograf ve
sinema-video tekniklerinin birlesimi sonucunda dogan sinemagraf sayesinde, filmin
hareketligi ve fotografin duraganligi arasindaki sinirlar ortadan kalmistir. Sinemagraf,
bir fotograf karesi ile hareketli goriintiiyii ayn1 anda sunarak sonsuz bir dongii olarak

1izlenmektedir.

Bu arastirmada, yeni gérme bi¢imi arayislari devam ederken dijitallesen cag ile
birlikte tasarim, reklam, pazarlama ve daha c¢ok sosyal aglar {izerinde kendine 6zgii

yapisiyla adindan soz ettiren sinemagraf teknigi ele alinmistir.

Bu baglamda 5 bolimden olusan tezin birinci bolimiinde, aragtirmanin
problemine, amacina, Onemine, sayiltilarina, smirliliklarina ve yontemine yer

verilmistir.

Ikinci boliimde, teknolojik ilerlemelerin sonucunda gérsel iletisime hareketin
dahil olmasi ile birlikte ortaya c¢ikan hareketli gorsel iletisim tasarimi kavraminin

tarihsel geligimi, 6geleri ve kullanim alanlari ile ilgili literatiir aragtirmasi yapilmstir.

Ucgiincii boliimde, sinemagraf ana bashg altinda, sinemagraf kavrami ve kisa
tarih¢esine yer verilmis, sinemagrafta teknik, anlam ve estetik iliskisi incelenmis ve

sinemagrafin kullanim alanlar1 konu biitiinligii igerisinde alt basliklarla agiklanmistir.

Dérdiincii boliimde, e- yayimcilik ana baglig altinda dijital ¢ag ve e-yayincilik

konusu incelenerek dijital ¢agin gereksinimlerinden dolay1 basili yayinciliktan e-



yayimcilifa gecisten soz edilmis, e-yaymciligin alt basliklarindan olan e-dergi

kavramina dair yapilan literatiir taramasina yer verilmistir.

Tezin son boliimiinde ise e-dergi tasariminda sinemagrafin kullanimina y6nelik
aciklamalar yapilmis ve Samsun E-Dergi uygulama Onerisine yer verilmistir. Bu
baglamda yapilan arastirmada video, ses ve animasyon Ogelerinin kullanildig1 e-

dergilerde yeni bir yaklagim olarak sinemagrafin kullanimindan s6z edilmistir.

Sonu¢ kisminda sinemagraf tekniginin teknoloji ile birlikte giderek artan

gerekliligine yer verilmistir.
1.1. Problem

Glin boyunca yogun bir mesaj trafigine maruz kalan insanlar, bir iletisim ag1
icerisinde yasamlarini siirdiirmektedirler. Ozellikle gérsel iletisimin 6n planda oldugu
giintimiizde, reklamlar aracilig1 ile iletilmek istenen mesajlar, kisa stirede gorsel ilgiyi
iizerinde toplamak ve diger mesajlar arasindan siyrilarak 6ne ¢ikmak durumundadir.
Teknolojinin hizla ilerlemesi, duragan goriintiilerin yerini daha c¢ok hareketli
goriintiilere birakirken bu noktada onun giincel bir teknigi olan sinemagraflarin da

tercih edildigi goriilmektedir.

Hareketli gorsel iletisim tasarimi uygulama yontemi olarak ortaya cikan, ayni
zaman icerisinde fotograf ve hareketli goriintiiyii izleyenlere sunabilen ayrica kisa
zaman diliminde ger¢eklesmesi ve mesaji hedef kitleye ¢cok daha hizli iletebilmesi
sayesinde sinema ve videodan ¢ok daha etkili goriilebilen sinemagraf tekniginin ses,
fotograf, animasyon ve video gibi 6zellikleri igeren interaktif e-dergi tasarimlarinda
heniiz benimsenmemis olmasi bir problem olarak goriilmektedir. Bu probleme yonelik
interaktif bir dergi olmasindan dolayr 2021 yilindan itibaren Samsun Biiyiiksehir
Belediyesi biinyesinde 3 ayda bir diizenli yayin yapan Samsun E-Dergi tercih edilmis
ve bu dergi icerisinde sinemagraf teknigi kullanilarak hazirlanan sinemagraf tasarim

uygulamalar1 6neri olarak sunulmustur.
1.2. Arastirmanin Amaci
Bu ¢alismanin ii¢ temel amaci vardir;

Birinci amag; Fotograf ve video sanati formlarinin kesistigi noktada ortaya
cikan, popiiler ve yeni bir gorsel medya tiirii olan sinemagraf teknigini, hareketli gorsel

iletisim tasarimi1 uygulamasi kapsaminda irdelemektir.



Ikinci amag; Dergilerin dijitallesmesi ile birlikte sinemagraf uygulamalar1 igin
yeni bir kullanim alani olusturulabilecegi diisiiniilerek sinemagraf tekniginin e-dergi

uygulamalarinda kullanimina ydnelik bir proje dnerisi sunmaktir.

Ucgiincii amag ise; Bu alanda calisma yapacak arastirmacilara kaynak olusturmak
ve sinemagrafin dijital cagin gereksinmelerine uygun olarak farkli tasarim

mecralarinda kullanilmasini tesvik etmektir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Her tiirli dijital reklam, tanitim ve sanatsal iiretim i¢in olusturulan sinemagraf
tasarimlarinin farkli dijital mecra uygulamalarinda yer almasi ile gorsel iletisim
tasarimina 6zgiin katkilarda bulunulabilir. Dergilerin dijital ortamda sunulabilir ve
kullanilabilir olmasindan dolayr bu mecraya yonelim olacaktir. E-dergilerde
sinemagraf teknigi ile hareketlendirilen sayfa tasarimlarinin daha dikkat c¢ekici ve
etkili olmas1 saglanabilir. insan gozii hareket eden nesneleri daha kolay algilayabildigi
ve sinemagraflar da sonsuz bir hareket halinde oldugu i¢in izleyiciyle daha fazla
iletisim kurulabilecektir. Sinemagrafta hareket kavrami, dongiisel bir yaklagimla kendi
farkin1 ortaya koyarak, izleyiciyi siirekli ve dogal olarak kendine ¢ekecektir. Belirli bir
birim zamanda (genelde birkac saniye), belirli bir birim hareketin (bir nesnenin
rliizgarda anlik dalgalanisi, gozyasimin belirli bir akis an1 vb.) dongiisel tekrar ile
sinemagraf teknigi, izleyiciye e-dergilerde yepyeni bir deneyim yasatabilecektir.
Hareketli alanin renk, leke etkileri ve ritim duygusu, hareketsiz alanin oniine gecerek
hareketi alimlayanin belleginde olusturacaktir. En iyi kiiresel markalarin
sinemagraflar dijital kampanyalarinda tercih etmis olmasi, farkli tasarimlara ihtiyag
duyan kitle iletisim teknolojilerinde sinemagrafin gelisimi acisindan belirleyici

olacaktir.

Bu calisma, popiiler ve yeni bir gorsel medya tiirli olan sinemagraf teknigini,
hareketli gorsel iletisim tasarimi uygulamasi kapsaminda irdelemek ve bu teknigin e-
dergi uygulamalarinda kullanimma yonelik proje Onerisi hazirlayarak ilgili
arastirmacilara kaynak olusturmasi ag¢isindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Ayrica,
E-dergi uygulamalarinda yaygin olarak kullanilmadigi goriilen sinemagraf’in oneri
niteliginde hazirlanan ¢alismayla dijital ¢agin gereksinmelerine uygun olarak farkl
tasaritm mecralarinda kullanilmasint tesvik etmek acisindan 6nemli oldugu

diistiiniilmektedir.



1.4. Sayiltilar

Arastirmada bulgulara dayanak teskil ederek degiskenlik ozelligi gosteren
sayiltilar bulunmaktadir. Belirlenen c¢aligma ydnteminin, bu g¢aligmanin amacina,
konusuna, simirliliklarina ve problem ¢dziimiine uygun oldugu diisiiniilmekte ve E-
dergi uygulamalarinda hareketli gorsel iletisim tasarimi uygulama ydntemi olarak

sinemagrafin yeterli diizeyde kullanilmadig1 varsayilmaktadir.
1.5. Simirhliklar

Bu arastirma, hareketli gorsel iletisim tasarimi uygulama ydntemi olarak
sinemagraf ve e-dergi uygulamalariyla sinirlandirilmistir. Bu kapsamda uygulama
calismast 2021 yilindan itibaren Samsun Biiyliksehir Belediyesi biinyesinde

yayimlanan Samsun E-Dergi ile sinirlandirilmistir.
1.6. Yontem

Bu calismada, alanyazin ile ilgili tarama yapilmistir. Calismanin kuramsal
cercevesinin olusturulmasinda kitap, makale, siireli yayinlar, dergiler, web sayfalari,
video arsivleri gibi kaynaklar yoluyla arastirmanin konusuna ve amacina uygun olarak
veri incelemesi yapilmigtir. Calismada yerli kaynaklarin diginda yabanci
literatiirlerden de yararlanilmistir. Bilimsel bilgiler ve olgular dogrultusunda konuyla
dogrudan ya da dolayli olarak iliskisi bulunan alanlarda kaynak taramasi yapilmstir.
Konuyla iligkili giincel ¢aligmalar takip edilmis, sinemagraf teknigi stirekli degisen ve
gelisen teknoloji ile birlikte yayginlagtigi igin internet ortamindaki basaril
caligmalarin da incelemeleri yapilmistir. En iyi kiiresel markalarin dijital

kampanyalarinda ticari amacl kullandig1 sinemagraf 6rnekleri de incelenmistir.

Sinemagrafin ilk olarak 2011'de ortaya ¢ikmasini saglayan sanatcilardan Kevin
Burg ve Jamie Beck'in Paris moda haftasinda ¢ekilen goriintiilerden iirettikleri eserleri
hakkinda elde edilen bulgularla arastirma desteklenmistir. Arastirma sonucunda
toplanan veriler analiz edilerek, daha once yapilmis uygulamalar gorsel iletisim
tasarimi kapsaminda incelenmistir. Yapilan betimsel tarama sonucunda, tez konusuyla
ilgili arastirmanin yapilmadigi ve sinemagrafin kullanildig1r e-dergilerin yeterli
diizeyde olmadigi goriilmiistiir. Bu baglamda calismanin sinirliliklart kapsaminda
belirlenen Samsun E-Dergi igerisinde sinemagraf uygulamalari1 yapilmis ve Oneri

niteliginde sunulmustur.



2. HAREKETLI GORSEL ILETISIM TASARIMI

2.1. Gorsel Tletisim

Iletisim, insanlar arasinda gerceklesen duygu, diisiince, davramis ve bilgi

aligverisi olarak tanimlanmaktadir (Becer, 2013: 11).

Insanoglu ilk zamanlardan bu yana cevredeki nesneleri, olaylari, durumlar:
algilamaya ve aktarmaya g¢aligmistir; konusmay1 bilmedigi zamanlarda da gorsel
olarak yasamlarim siirdiirmiislerdir. Berger, bizi ¢cevreleyen diinyada yerimizi gorerek
bulacagimizi belirtmistir (1986: 7). Diinyaya gdzlerini yeni acan bir bebek bile ilk 6nce
cevresindekileri anlamlandirmaya caligmigs ve ardindan da sozciikleri 6grenmeye
baslamistir. Bu baglamda varligin1 devam ettirme siirecinde olan insan, ¢evresinde

gelisen olay ve durumlar siirekli tanimaya ve anlamlandirmaya ¢abalamaktadir.

Yaklastk olarak MO 15.000’li yillara ulasabildigimiz en eski magara
resimlerinde insanlar, giinliik yagsam ve deneyimlerini yiizeye aktarabilmistir. Magara
duvarlarindaki resimlemeler sanatsal kaygidan degil iletisim ihtiyacindan
kaynaklanmaktadir. Bu sebeple Lascaux magarasindaki resimlemelerin sanatin ilk
ornekleri oldugu tartisma konusu iken ilk gdrsel iletisim 6rnekleri oldugu kesindir
(Sekil 2.1). Fransa’da bulunan Lascaux magarasinin yani sira, farkli zaman dilimlerine

ait gorsel izlere Anadolu, Asya ve Avrupa’da da rastlanmistir (Ugar, 2004: 17).

Sekil 2.1. Fransa’nin giineyindeki Lascaux magarasi.

Her iletisim eyleminde; bilgi aktarmak, ikna etmek, yonetmek, eglenmek gibi
bir dizi neden ve amag vardir. Zillioglu'na (1993: 7) gore, iletisim insan yasaminin
tiim etkinlikleri ile ilgilidir. Yasamin her aninda bilingli ya da bilingsiz aldigimiz ve

verdigimiz iletiler vardir. Calar saatin sesi, sokaktaki trafik lambalari, uyar1 yazilari,



reklam panolari, sohbetler, televizyondaki diziler gibi mesaj kaynaklar1 sayesinde

insan bir iletisim ag1 icinde yasamaktadir ve iletisim kurmamasi olanaksizdir.

Dil, iletisim i¢in en 6nemli kanaldir. Buna ragmen diinyada bir¢ok dil ve lehge
olmasi sebebiyle smirli kalmaktadir (Demirci, 2019: 7). Gorsel iletisimde ise bir
duygunun, diisiincenin ya da bir kavramin gorseller kullanilarak anlatimi iletisimin
evrensel dilini olusturmaktadir. ‘Gorsel iletisim’ mesajin  gorsel malzemeler
araciligiyla iletilmesi olarak tanimlanabilir (Kiinligen ve Olguntiirk, 2014: 30). S6z ve
dil gibi gelismis iletisim kanallarindan ¢ok daha 6nce kullanilmig olan gorsel iletigim

halen etkin algi olusturma araglarinin baginda gelmektedir.

Gorsel iletisim tasariminda 1980’lere kadar bir mesaj1 iletebilmek icin resim ve
yazi temel ara¢ olarak kullanilirken, daha sonraki donemde bu araglara ses, hareket,
zaman, mekan ve etkilesim eklenmistir. Insan deneyiminde gorselin 6n planda oldugu
cagimizda, yeni teknolojiler ve gérme bigimleri ile insanlar ¢evresinde yasananlari
gorerek daha kolay algilayabilmektedir (Celik, 2014: 12). Gdrsel iletisim iiriind,
toplumu bilgilendirmenin yaninda duyularimiza hitap etmek, gilindelik iletisimi ve
yasami kolaylastirmak gibi bireye 6nemli katkilar saglamaktadir. Tasarimci agisindan
bakacak olursak gorsel iletisim, siirekli degisen ve gelisen teknolojik hareketlilikten
beslenerek mesaji minimum zaman igerisinde hedeflenen aliciya iletmekte ve daha

yaygin bir kitleye ulasabilmektedir (Demirci, 2019: 7).

Yapilan arastirmalar sayesinde giin igerisinde bir insana ortalama 1500 ile 1800
arasinda mesaj gonderildigi bilinmektedir (Bilir, 2020: 23). Tiim giin yogun bir
iletisim trafigi icerisinde kalan insanlar géz oniine alindiginda, iletilecek mesaj net,

anlasilabilir ve dikkat ¢ekici olmalidir.
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Sekil 2.2. Isaret, sembol ve piktogramlar.

hml

Ayn dil ve kiiltiirden olan insanlarin bir arada bulundugu ortamlarda gorsel
iletisim elemanlarina bagvurulmaktadir. Uluslararas1 isaret ve semboller giinliik
hayatimizda farkinda olmasak da 6nemli bir yer tutmakta, hayatimiz1 kolaylastirarak
en kisa ve dogrudan bilgi vermektedir (Sekil 2.2). Bu isaret ve semboller kimi zaman
bir giysi etiketinde, kimi zaman yonlendirme levhalarinda, kimi zaman da ambalaj

tasarimlarinda karsimiza ¢ikmaktadir (Ugar, 2004: 21-22)
2.2. Hareketli Gorsel iletisim Tasarim

Hareketli gorsel iletisim tasarimi, kaynaklarda cogunlukla ‘hareketli grafik
tasarim’ ve ‘hareketli goriintii tasarim1’ olarak degerlendirilmektedir. Ancak, grafik
tasarim ile gorsel iletigim tasarimi kavramlar arasinda belirgin bir fark olmadigi igin
her ikisi de kullanilabilir. Temelinde ‘motion design’ kavramina dayanan hareketli
tasarim, zaman kavraminin gorsel iletisim i¢in oneminin kesfedilmesiyle ortaya
¢ikmustir (Tiirkmenoglu ve Akengin, 2016: 899). iletisimi giiclendirmek, hizlandirmak
ve sanatsal olarak ifade etmek icin aranan gii¢lii etmenin zaman olmasi; grafik tasarim
ve zaman kavramiin birlikte kullanilmasiyla hareketli tasarimlari gorsel iletisim
amaciyla kullanilir hale getirmistir. Ellen Lupton ve Jennifer Cole Phillips kitaplarinda
zaman-hareket iliskisini su sekilde tanimlamaktadir; “Zaman ve hareket yakindan
iligkili ilkelerdir. Hareket eden her kelime veya gorsel hem zamansal hem de mekansal

olarak islev goriir. Hareket, zamanda yer alan bir ¢esit degisimdir” (Akgiin, 2013: 4).

Hareketli tasarim; dinamik ve etkili iletisimi saglamak i¢in hareket, hiz, ses,

ritim, derinlik, katmanlastirma ve yonlendirme gibi temel hareket elementlerini



gorsellestirerek ve zaman-mekan kavramini da kullanarak genig anlamda ¢oziimler

iiretmektedir (Ahmadoghli, 2021: 6).

Tiirkmenoglu ve Akengin’e gore (2016: 900); hareketli tasarim var olan tasarim
ilkeleri icerisine zaman, siire/siire¢ gibi kavramlar1 da dahil etmis, yeni teknolojilerin

etkin kullanilmasi ile tasarimin daha etkili bir sekilde ifade edilmesini saglamistir.

Hareketin insanlarin algilar1 tizerindeki gilicii ve hipnotize edici 6zelligi
tasarimda dikkat ¢ekmeyi kolaylastirmaktadir. izleyici duragan gérseller yerine akan
gorselleri, hareketleri seslerle birlikte kolaylikla takip ederek zaman kavramindan
kopmaktadir. Buna karsin tasarimin ayni paralellikte kaliteli olmasi ve istenilen mesaji
izleyiciye dogru bir sekilde iletebilmesi, etkili bir izlenim birakabilmesi
gerekmektedir. Grafik dgeler orantilanmali, nerede ne kadar duracagi, hareket edecegi

diistintilerek profesyonelce hazirlanmalidir (Akgiin, 2013: 7).

Hareketli tasarimlar, ekran fiizerinden kurulan iletisim araglari (sinema,
televizyon, bilgisayar gibi) sayesinde vazgecilmez bir iletisim arayiizii haline
gelmistir. Sokakta, evde veya is yerinde cep telefonu, tablet, bilgisayar, televizyon gibi
iletisim araglar1 sayesinde ekranlar giinliik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmistir. Farkli ortamlar sayesinde hareketli tasarimlar genis bir kullanim alani

olusturmaktadir (Haksever, 2021: 4).
2.3. Hareketli Gorsel Iletisim Tasarimiin Tarihsel Gelisimi

Insan goziiniin calisma prensibi animasyonun olusmasini saglamaktadir. Bir
sonraki saniyede de goriintiiyli muhafaza eden goz, resim ya da nesnelerin hareketli

olduklar1 yanilsamasini uyandirmstir.

Hareket illlizyonu yaratmakta basarili olan ilk cihazlardan ‘Thaumatrope ’
1828’de Londrali fizik¢i Dr. John Ayrton Paris tarafindan icat edilmistir. ‘Zoetrop ’ve
‘Praksinoskop ’(1832) adi verilen cihazlar ise en dikkate deger animasyon
cihazlarindandir (Ilbars, 2019: 46, Senler, 2005: 100). Ayn1 dénemlerde ortaya ¢ikan
bu cihazlarda yatay bir silindir igerisine gorselin hareket asamalarinin ¢izilmesi ve
silindirin dondiiriilmesi ile birlikte seklin hareketlendigi algist olusturmaktadir.
Praksinoskop’un daha net gorlinti saglamasi Zoetrop cihazinin popiilerligini

etkilemigtir (Sekil 2.3) (Parkinson, 1995: 8-9).



Sekil 2.3. Zoetrop ve Praksinoskop 6rnegi.

Sinemanin icadinin ardindan 1908’de Frenchman Emile Cohl, birbiri ardina
gelen 700 adet ¢izimle olusturdugu ve alaninda 6ncii bir kisa animasyon filmi olan “La
Fantasmagorieyi hazirlamistir (Sekil 2.4). Bir dakika onalt1 saniyelik siire igerisinde
basit ¢izgilerle olusturdugu Spooky adli karakter ile hareketli ve merak uyandiran bir

calisma ortaya ¢ikarmistir (Hirschfeld, 2000).

&R

EMILE COHL

Fantasmagorie

Sekil 2.4. ‘La Fantasmagorie’ isimli animasyon kisa filminden kareler.

Charlie Chaplin’in oynadig1 1919 yilina ait Sunnyside sessiz filminde kullanilan
goriintliler arasi tipografiler ve gecisler hareketli grafiklerin ilk Ornekleri olarak

gosterilebilir (Sekil 2.5) (Akglin, 2013: 8).

he village of
Sunnyside
(Sunday morning).

Sekil 2.5. Charlie Chaplin Sunnyside filmi.



1940’larda deneysel sanatgilar Oskar Fischinger ve Norman McLaren tarafindan
gelistirilen hareketli gorsel iletisim tasarimi, 1950 yilindaki tasarimcilar (Saul Bass,
Maurice Binder ve Pablo Ferro gibi) sayesinde ciddi bir gelisme gdstermistir. Daha
cok reklam ve afis tasarimlariyla adindan s6z ettiren Saul Bass, 1954°te Carmen Jones
ile ilk film jenerigini hazirlayarak 6zgiin grafik anlatim tarzi ve yarattig1 kurgularla
jenerik tasariminin da Onciilerinden biri olarak kabul edilmistir. Bass, Otto
Preminger’in yonettigi ‘The Man With The Golden Arm (1955)’ ve ‘Anatomy of a
Murder (1959)’ filmlerine hazirladig1 jenerikler ile 1920’lerdeki soyut animasyonu

yeniden canlandirmistir (Sekil 2.6).

Sekil 2.6. Saul Bass tarafindan hazirlanan The Man With The Golden Arm film jenerigi.

(https://www artofthetitle.com/title/the-man-with-the-golden-arm/) (Erisim: 19.02.2023).

Bass; Alfred Hitchcock, Otto Preminger, Martin Scorsese ve Stanley Kubrick
gibi Hollywood’un iinlii yOnetmenleri ile ¢alismis, hazirladigi jeneriklerle
kamuoyunun dikkatini ¢ekmistir. Yonetmen Martin Scorsese’ye gore Bass, jenerik
tasarimini bir sanat haline doniistiirmiis ve Vertigo (1958) filminde oldugu gibi film

icinde bir mini film yaratmigtir (Krasner, 2008: 21).

1959°da animasyon ustasi olan Iskogyali Norman McLaren “The Wonderful
World of Jack Paar” adli bir televizyon sovunun jeneriklerini tasarlamustir. i1k film
jenerikleriyle baslayan hareketli grafikler, sinema tarihiyle paralel olarak ortaya

cikmis ve gliniimiize kadar ulagsmistir (Sayin, 2011: 14).

“Hareketli grafik” terimi 1960°da ilk kez John Whitney’in Motion Graphics Inc.
adinda bir sirket kurup bilgisayarda hareket olusturma ile ilgili arastirma yapmasi ve

dijital ¢aligmalar hazirlamasiyla ortaya ¢ikmistir. ‘Catalogue’ (Sekil 2.7) adl
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caligmasinda analog bir bilgisayar ile hazirladig1 efektleri derlemistir (Jankel and

Morton, 1984: 22, Krasner, 2008: 19).

Sekil 2.7. John Whitney’in ‘Catalogue’ adl1 ¢aligmasi.

1960-70’lerde teknolojik gelismelerle birlikte hareketli grafikler sinema ve

televizyon diinyasindaki yerini genisletmistir.

1990’1larin basinda kisisel bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasiyla hareketli tasarimlar
devrimsel gelisim gdstermistir (Yu, 2008:19, Sezer, 2020: 85).

2.4. Hareketli Gorsel Iletisim Tasariminin Ogeleri

Hareketli tasarimlarin olusturulabilmesi i¢in tipografi, renk, zaman, degisim,
kurgu ve ses unsurlarina ihtiyacimiz bulunmaktadir. Bu unsurlardan her birinin ayri
etkisi ve 0zellikleri mevcut olup dogru kullanildig: takdirde mesaj bagarili bir sekilde

izleyiciye aktarilmaktadir.
2.4.1. Tipografi

Tipografi ismi Yunanca ‘typos (bi¢im)’ ve ‘graphein (yazmak)’ kelimelerinden
tiiremistir (Bingdl, 2010: 65). Becer (2013: 176), tipografiyi biitiin baski yazilarinin,
noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali Ozelliklerini ve {retim
teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alan1 olarak tanimlamistir. Ugar (2004: 95) ise,

tipografi i¢in kisaca ‘tasarlanmis yazinin sanati’ ifadesini kullanmistir.

Tipografi seciminde ve kullaniminda okunabilirlik, gbz ardi edilemeyecek bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Becer’e (2013: 176) gore iyi tipografi “Bilginin
en dogru, en agik ve en mantikli sunucusudur.” Hareketli gorsel iletisim tasariminda
okunabilirligi saglamak i¢in yazilarin sade olmasi ve ekranda kalma siirelerinin dogru

hesaplanmas1 gerekmektedir. Ug boyutlu yazilar iki boyutlu yazlara oranla izleyici
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tarafindan daha zor okunmaktadir. Bu sebeple ii¢ boyutlu yazilarin ekranda kalma
stiresi ¢cok daha uzun olmalidir. Sadeligi ve okunabilirligi etkileyen etmenler arasinda
yaz1 karakteri se¢imi, karakterin puntosu, satirlar, kelimeler ve harfler arasindaki
espas, satir ve siitun araliklari, yaziy1 bloklama, yazi ile fon arasindaki yeterli kontrast
bulunmaktadir (Ozpolat, 2013: 45). Aym zamanda secilen font tipi tasarimin
duygusuyla da eslesmelidir. Ornegin, genclere hitap eden bir tasarimda ciddi bir font

kullanmak, mesajin izleyiciye etkisini azaltip biitiinliigii bozacaktir (Ilbars, 2019: 65).

Tipografide hareket; renk, boyut ve konum degisimi, tireme ve kaybolma gibi
cesitli etmenleri beraberinde getirirken yazilarin okunabilirligi, harf ve metin
tasarimlarinin sade ve net olmasina bagli olmaktadir. 1950’lerde hareketli grafik
tasarimlariyla taninan Saul Bass, ‘North By Northwest’ film jeneriginde (Sekil 2.8)
serifsiz ve yalin bir tipografik dili tercih ederek hareketli tipografinin izleyici

tarafindan kolaylikla algilanabilmesini saglamustir (Ilbars, 2019: 66).
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Sekil 2.8. Saul Bass, ‘North By Northwest” Film Jeneriginde Hareketli Tipografi Kullanimi, 1959.
(https://www.artofthetitle.com/title/north-by-northwest/) (Erisim: 23.02.2023).

2.4.2. Renk

1667°de Sir Isaac Newton 151k 1smlarimi bir prizmadan gegirip rengin 1518in
icinde var oldugunu ispatlamistir. Renkler 1s1kla birlikte var olur, fakat bir rengi somut
olarak gosterebilmek icin pigmentlere yani boya maddesine ihtiyacimiz
bulunmaktadir. Biitiin boya ve miirekkepler; bitkiler, hayvanlar ve maden

kaynaklarindan elde edilmektedir (Becer, 2013: 58). Boyalar, miirekkepler iclerinde
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bulunan pigmentler sayesinde renklilik 6zelligi kazanmaktadir. Ornegin, kirmizi bir
elma igerisinde bulunan kirmizi pigment sayesinde kirmizidir ve bu pigment kirmizi
disindaki 1s1klar1 emerek sadece kirmiziy1 yansittig1 i¢in insanlar elmay1 kirmizi olarak

algilamaktadir (Sekil 2.9) (Ucar, 2004: 170).
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Sekil 2.9. Isik ve Rengin Olusumu (Ugar, 2004: 169).

Amerika Optik Dernegi Renkmetri Komitesi rengi su sekilde tanimlamaktadir:
“Renk, mekansal veya gecici 1sik Ozelliklerini igerir. Isik, goziin retinasinin
uyarilmasindan kaynaklanan ve gorsel algilamalar araciligiyla bir gozlemcinin farkina

vardigi 1siksal enerjidir.” (Y1lmaz, Giillii, Baybura ve Erdogan, 2002: 20).

Rengi algilama ise gorsel algilamanin bir pargasidir ve énemli olan da 15181n
ilettigi renksel Ozelliklerin algilanmasi, algilanma siireci ve dogurdugu renk
duyulanmalaridir (Yilmaz, Giillii, Baybura ve Erdogan, 2002: 20). Renk, duygular1
uyandirmak, hareket yaratmak, fikirleri yonetmek ve odak noktasi olusturmak igin
etkili bir 6gedir. Bu etkiler sayesinde kelimeler olmadan da renkler ile izleyici arasinda

iletisim kurulabilmektedir (ilbars, 2019: 67).

Yaygin olarak ¢ok renkli tasarimlar ilgi ¢ekici ve dinamik goriilebilmektedir,
fakat izleyiciyi yorabilir. Bu sebeple tasarimi en iyi tanimlayacak renklerle
simirlandirmak veya ayni rengin tonlariin kullanimi ile renkleri minimale indirgemek,
mesajin hedef duygusunun izleyiciye en etkili sekilde iletilmesini saglayacaktir
(Ilbars, 2019: 67). Becer’e gore rengin ii¢ boyutu bulunmaktadir; uzunluk (rengin
tiirti), genislik (rengin tonu) ve derinlik (rengin yogunlugu). Bu boyutlardan gorsel

imgeyi en iyi tanimlayan unsur, icerdigi tonlardir. Hareketli tasarimlarda renk tonu,
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karanlik-aydinlik, derinlik ve doku gibi Ozellikleri tanimlarken goriintliniin
gercekligini izleyicinin algilamasi agisindan da en 6nemli faktorlerdendir (Crook &

Beare, 2016: 56).

Her rengin izleyici iizerinde giiclii, duygusal ve psikolojik etkileri vardir.
Ornegin, sicak renkler izleyeni uyarir; kirmizi renk izleyicide hiz, siddet ya da tutku
gibi duygulart uyandirmaktadir. Bu sebeple genelde fast food ya da yemek
sirketlerinin logolarinda kirmizi rengi tercih ettigi goriilmektedir (ilbars, 2019: 68).

Renkler kiiltirel agidan da ele alindiklarinda farkli anlamlandirmalart
goriilmiistiir. Ornegin, Bat1 toplumlarinda matem ve dliimii siyah renk sembolize
ederken bazi toplumlarda matem ve Oliimiin simgesi beyaz renk olarak kabul

edilmektedir (Ugar, 2004: 171).
2.4.3. Zaman

Hareket, zaman igerisinde ve sirali goriintiilerin belirli zaman araliklariyla
konumlandirilmasi ile olusur. Bu sebeple hareketli gorsel iletisimde en temel ilkeyi
‘zaman’ kavrami olusturmaktadir (Haksever, 2021: 40). Hareketli gorsel iletisim
tasariminda en kii¢lik zaman birimi kare olarak adlandirilir ve grafik dgeleri kolayca
kontrol etmek, belli bir diizen ve siralamaya koymak i¢in dogrusal bir ‘zaman ¢izgisi
(timeline)’ kullanilir (ilbars, 2019: 74). Calisma asamasinda olusturulan tiim
katmanlar, materyaller, fotograflar ve sesler zaman ¢izgisi igerisinde yer almaktadir

(Haksever, 2021: 40).

Canlandirmada baslangi¢ ve bitis noktalarinin belirlendigi 6zel cergeveler ise
‘cerceve (frame)’ olarak adlandirilmaktadir ve zaman saniyedeki gerceve sayisi
araciligiyla hesaplanmaktadir. Genel olarak 24 cerceve ve istii ile kesintisiz bir

hareket hissi verilebilmektedir (Krasner, 2008: 322).

Hareketli gorsel iletisim tasariminda tipografi, renk, boyut gibi tasarim
unsurlarmin hareket ve gecislerinin uyum icinde olmasi ve iyi bir zamanlama
kurulabilmesi gerekmektedir. Zamanlama yapilirken hareketin algilanmast ve
yazilarin okunabilmesi i¢in her sahne uygun siire ile kurgulanmali, degisen sahneler
arasinda gecis siireleri hesaplanmalidir. Braha ve Bryne (2011: 292) gore, her baslik
dizisine uygulanan bir formiil bulunmaktadir. Sekil 2.10°da goriildiigii tzere,

izleyicinin ortalama uzunluktaki bir baslhigi okuyabilmesi i¢in hemen hemen 3
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saniyeye ihtiyaci olacaktir. Ayn1 zamanda bir gelis ve gidis animasyonu yapmak i¢in

basa ve sona 1’er saniye eklenmesi gerektigi i¢in toplam 5 saniye yeterli olacaktir.

Directed by
Vernon Williams

0:00 1:00 400 5:00

Sekil 2.10. Hareketli Gorsel Iletisim Tasariminda Gerekli Okuma Siiresinin Kurulmasi.
(Braha & Bryne, 2011: 292).

2.4.4. Degisim

Hareket tasariminda biitiinliikk son derece onemlidir. Kullanilan tekniklerin
yaninda hareket, ses, ol¢ek, renk ve sekillerde goriilebilen degisimler de dikkate
alinmalidir. Degisim baslhigi altinda 4 teknik oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Bunlardan birincisi, her ¢erceve iizerinde kontrolii saglamak amaciyla kullanilan, iki
ana cerceve arasindaki ara gercevelerin tek tek c¢izilmesi olarak tanimlanabilen

keyframing (ana ¢er¢eveleme) teknigidir.

Ikincisi ise tweening (ara doldurma) teknigi, hareket algis1 olusturabilmek igin
ilk cergevenin ardigik ¢erceveye akici bir sekilde gegisini saglayan iki ana g¢erceve
arasinin doldurulmasi islemidir. Bilgisayar yazilimlar1 ile otomatik olarak iki ana

cergeve arasinda nasil gegis olacagi hesaplanabilmektedir.

Bir diger teknik, goriintiiniin hareket halindeyken baska bir goriintiiye
doniismesi ‘morphing (doniisiim)’ olarak sOylenebilir. En ¢ok tercih edilen sekil
doniistimii, nesneler arasinda bi¢im, doku, boyut gibi 6zelliklerin degisimidir. Ayn1
zamanda bir sekil baska bir sekle doniisme asamasinda iken gegislerin kolaylikla
algilanmasi ve anlamsal biitlinliiglin saglanmas1 amaciyla bu degisim en yalin haliyle
tasarlanmalidir. Sekil 2.11°e bakildiginda 2002°de vizyona giren ‘Catch Me If You
Can’ filminin jenerigindeki ¢izgisel tipografik doniistimler, bu yalin degisime 6rnek

gosterilebilir (Ilbars, 2019: 76).
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Sekil 2.11. Catch Me If You Can Film Jenerigindeki Degisimler, 2002.
(https://www.artofthetitle.com/title/catch-me-if-you-can/) (Erigim: 23.12.2023).

Onion skin (saydamlik) teknigi ise bazen ayni anda birden fazla gerceveyi
gosterme teknigi olarak tanimlanabilir. Bu islem bilgisayarda farkli cergeveleri iist iiste
ve yar1 saydam olacak sekilde gostererek elde edilmektedir. Ozellikle gdziin hareketi
daha piriizsiiz bir sekilde algilamasi igin yiliksek hiz gerektiren hareketlerde

kullanilmaktadir (Atiker, 2009: 33-35).
2.4.5. Ses

Ses, gergeklik ve etki anlaminda goriintiilere anlam katmaktadir ve sesin
gergekligi, goriintiiniin gergekligini dogrudan etkilemektedir (Wajda, 2006: 124). Bu
sebeple canlandirma, film, animasyon ya da hareketli grafikler gibi alanlarda ses
unsurunun en az goriintii kadar 6nemli bir 6ge oldugu sdylenebilir. Ayni zamanda ses,

hareketli grafikler ile diger tasarimlar1 ayiran en belirgin 6zelliklerden bir tanesidir.

Goriintii daha ¢ok bilgi icermektedir, ses ise duygu icermekte ve bu duygu
yoluyla goriintiiniin anlam1 ve dramatik etki izleyici lizerinde daha giiglii bir etki
birakabilmektedir. Canlandirmada ses evrenini konusmalar, efektler ve miizik
olusturmaktadir. Ses evrenini olusturan unsurlara temel islevler agisindan
bakildiginda, konusmalarin bilgi saglamaya, efektlerin zaman ve mekanin gergeklik
duygusunu yaratmaya, miizigin ise anlatimin gerektirdigi ambiyansin yaratilmasina

yonelik kullanildig goriilmektedir (S6zen, 2013: 2098).
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Hareketli goriintiilerde ses, duyulabilecek seviyede olan ve miizik, konusma,
cevre sesleri gibi baglica ses 0gelerinin bulundugu her tiirlii sesi icermektedir. Bu ses
ogeleri ile hareketli goriintiilerin es zamanli olmasi izleyici tizerindeki etkiyi biiyiik
Olciide arttirmaktadir. Sesin etkinligini ya da ses boyutunu ortaya ¢ikaran iki onemli
O0ge bulunmaktadir; ses yakinligi ve ses derinligi. Goriintiide ya da uzakta olan
nesnelerin sesleri seyirciye olan mesafelerine gore zayiflayarak ya da giiclenerek
gerceklik algisini pekistirmelidir. Ses derinligi ise nesnenin sesinin bulundugu ortama

gore degismesi olarak tanimlanabilir (Atiker, 2009: 36).
2.4.6. Kurgu

Genel anlamiyla kurgu, elde edilen goriintiiler arasinda se¢im yapmak, bunlari
anlatimdaki siraya gore dizmek, siirelerini belirlemek ve goriintiilerin icerik yoniinden
iligkilerini g6z Oniinde bulundurarak belli bir akisa gore diizenlemek olarak

tanimlanabilir (Atiker, 2009: 39).

Kadraja her giren nesnenin bir gdrevi oldugu icin kurguda en temel islev,
kurguyu gereksiz goriintli pargalarindan arindirmaktir. Hareketli grafikler genellikle
filme oranla daha kisa siireli bir anlatima sahip oldugu i¢in bu se¢im daha da énemli
hale gelmektedir (Atiker, 2009: 40). Bir araya getirilecek resim, video, miizik, yazi
gibi dgelerin sayisi fazla oldugu ve kisa zamanda miimkiin oldugu kadar fazla bilgi,
heyecan hep yukarda tutularak izleyiciye aktarilmaya calisildigi i¢in kurgunun anlama
katkis1 ¢ok daha fazladir (Sayin, 2011: 46). Kisa zamanda mesajin izleyiciye en etkili

bi¢cimde anlatilmasi dogru kurgu ile miimkiindir.

Kurguya dayanan sinema anlayisinin ilk 6rnegi, Edwin S. Porter tarafindan
yonetilen 6 dakika uzunlugundaki 1902 yapimi ‘In Life of an American Fireman’
sessiz filmi olmustur (Atiker, 2009: 38). Porter bu filmlerde goriintiileri, hareketler
tamamlanmadan keserek ve bagka sahnelerle baglayarak bir hikaye olusturulabildigini

kesfetmistir.
2.5. Hareketli Gorsel Iletisim Tasarimmin Kullanim Alanlar

Ik &rneklerini 1950’lerde film jenerikleriyle gordiigiimiiz hareketli tasarimlarin
kullanim alaninin televizyonun yayginlagsmasiyla daha da arttig1 ve giinlimiizde ise
gelisen teknoloji ile birlikte vazgegilmez birer gorsel medya haline geldigini soylemek
miimkiindiir (Manovich, 2002: 1, Sezer, 2020: 84). Bilgisayar, yiiksek hizli internet ve

mobil teknoloji ile hareketli tasarimlar, gliniimiizde reklamcilik ve dijital pazarlama,
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web sitesi tasarimi, sosyal medya ve diger coklu medya ortamlarinda kullanim alani

olusturmaktadir.

Bircok medya kaynagini (videolar, goriintiiler, grafikler, animasyonlar ve
tipografi) teknik olarak ayni1 proje i¢inde kolayca diizenleyebiliyor olmak, tasarimlarda
hareketin kullaniminda artisa sebep olan en Onemli gelismedir. Hareketli gorsel
iletisim tasariminin kullanim alanlarindaki gelisimi etkileyen programlarin 90’l
yillarm ortasma dogru yayginlastigi goriilmektedir. Ozellikle 1993’te kullanima
sunulan Adobe After Effects yazilimi, tasarimcilarin kisisel bilgisayarlarda
animasyon, birlestirme ve 6zel efektleri denemesini kullanigh ve kolay hale getirmistir

(Manovich, 2006: 1).

LED ekran teknolojisi sayesinde hareketli grafikler, kamusal alanlarda da
karsimiza ¢ikmakta ve ticari anlamda 6nemli bir kullanim alani olusturmaktadir. Her
boyutta hazirlanabilen, giin 1s181inda iyi bir goriintii saglayan ve uzun 6miirlii olan
ekranlar ile aligveris merkezleri, fuarlar, miizeler, havaalanlar1 ve caddeler her an
karsilasilabilecek hareketli gortintiileri izleyiciye sunmaktadir. Gelismis goriintiileme
teknolojileri ile biiylik ekranlarin kuruldugu dis mekan cepheleri ¢ok biiytiik bir kitleye
hitap etme olanag1 saglayarak biiyiik markalarin pazarlama alanlarina doniismiistiir

(Krasner, 2008: 109).

Hareketli gorsel iletisim tasariminin kullanildigi bir diger alan ise internet
reklamciligidir. Hareketli grafikler, bir anda ekranda belirerek dikkat ¢ekerken ayni
zamanda izleyicinin site i¢inde sikilmadan gezinmesine imkan vermektedir. Ozellikle
kullanicilarin belli bir siire islem yapmadan beklemesi gereken sitelerde hareketli
gorsel iletisim tasarimlar, basit, eglendirici ve dongiisel bir tarz edinerek dikkat ¢gekme
islevini gergeklestirmektedir. Bu dongiisel hareketi izleyiciye sunarken diger hareketli
formatlara oranla daha kolay oldugu i¢in GIF (Grafik Degistirme Bigimi) tasarimlari

tercih edilmektedir (Ilbars, 2019: 63).

Bunun yani sira sinemanin, izleyicinin dikkatini gekmek ve ilgisini tutmak i¢in
hareketli grafikleri kullanmasi, televizyon kanallarinda ¢alisan tasarimcilar i¢in de bir
ornek olmus ve kanallarda hareketli grafikler olusturulmus sonrasinda da hareketli

logolar i¢in ¢alismalar yapilmistir (Atiker, 2009: 15).
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Sekil 2.12. NBC’nin ‘Monday Night at the Movies’ ve ABC’nin ‘Sunday Night Movie’
programlarinin hareketli grafikleri, 1989.
(Krasner, 2008: 25).

Ik 6rneklerini televizyonda gordiigiimiiz hareketli logolar da (Sekil 2.12) yine
son donemde bir ilgi odagi haline gelmis ve siklikla ziyaret edilen ag sayfasi olan Sekil
2.13’teki Google drneginde oldugu gibi bir¢ok iinlii sirket logolarini hareketli gorsel
iletisim tasarimi ile sergilemeye baglamistir (ilbars, 2019: 64).

GO gle *Cee (> i ' !J

Sekil 2.13. Google Hareketli Logo Animasyonu.
(https://www.teknoblog.com/google-yeni-logo-ile-karsinizda/) (Erisim: 23.02.2023).
Hareketli gorsel iletisim tasarimi, dijital dili kullanan iletisim teknolojilerinin de
etkisiyle genis bir kullanim alanina sahip olmaya dogru ilerlemektedir. Profesyonel
iiretimlerin yaninda mobil uygulamalardan sosyal medyaya kadar her alanda hareketli
grafikleri gérmek miimkiindiir. Dijitallesme ile birlikte giiniimiiz iletisiminin ekran
ortamina tasinmasi, hareketli gorsel iletisim tasarimini deneysel sanat eserleri
olmasinin 6tesinde iletisim araglarinin da ayrilmaz bir parcasi haline getirmistir (Sezer,

2020: 88).
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3. SINEMAGRAF

Bu boliimde, sinemagraf kavrami ve kisa tarihgesine yer verilmis, sinemagrafta
teknik, anlam ve estetik iligkisi incelenmis ve sinemagrafin kullanim alanlar1 konu

biitiinltigii icerisinde alt basliklarla agiklanmistir.
3.1. Sinemagraf Kavram ve Kisa Tarihcgesi

Sinemagraf, “sinema” ve “grafik” sozciiklerinin birlesimiyle olusmaktadir. Tek
fotograf karesinde belirli bir bdlgenin bdlgenin secilip maskelenmesine dayali bir
goriintiileme teknigidir. Fotograf ve sinema-video tekniklerinin birlesmesiyle
olusturulan sinemagraflarda, fotograf karesi ile hareketli goriintii ayn1 anda sunulur.
Olusturulan goriintiide hareketsiz bolgeler ile fotograf, hareketli olan bolgeler ise
sinema-video alanindadir. Sinemagraf, goriintiilerinde belirli kisimlarin hareketi
sayesinde fotografin duraganligindan ayrilmakta ve kisa zaman diliminde
gercekleserek mesaji hizlica iletebilmektedir. Bu 06zelligi sayesinde sinema-
videolardan daha etkili goriilebilmektedir. Ayrica dijital teknoloji sayesinde
sinemagraflar, video ve fotograf arasindaki donilisimii yeni bir tasarima

doniistiirmektedir (Ekinci, 2017: 835).

Internet ortamindaki arastirmalarda, insanlar genellikle bir sinemagrafi tarif
ederken Ingiliz yazar J. K. Rowling’in romanindan 2001 yilinda sinemaya uyarlanan
‘Harry Potter’ adli fantastik film serisindeki hareketli gazete goriintiilerine
benzetmektedirler (Sekil 3.1). Gazete tizerindeki fotografik gorseller canlandirilarak
sihirli gorseller olarak izleyiciye sunulmaktadir. Sinemagraflar da tipki Harry Potter

filmlerindeki dinamik gazete goriintiileri gibidir. Izleyici sabit bir fotografa baktig

izlenimine kapilmigken umulmadik bir hareketle sasirir ve dikkatini ¢ceker (Kocamis,

2020).

Sekil 3.1. Harry Potter 3 Hareketli Gazete Sahnesi.
(https://124.im/w6 XKrGi).
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Yeni gorme bigimleri arayislarinda karsimiza ¢ikan sinemagraf, dikkat ¢ekici ve
ilgi uyandiric1 bir bicimde mesaj1 anlik olarak iletebilme amaci tagimaktadir. Yalin
gorsellerin algilanma diizeyleri daha fazla oldugu icin mesaj aktariminda yaygin
olarak kullanilabilmektedir. Yazar ve Gegen’in de belirttigi gibi; “Gereksiz olan tiim
ayrintilar kaldirilirsa ana fikir ¢ok daha kolay ortaya konulur” (2018: 563). Ancak
sinemagraflarda ise gereksiz goriinen biitlin dgeler ¢ikartilmadan statik halde tutulur,
gerekli oldugu disiiniilen alanlar ise fotograf ve video tekniginin birlesmesiyle

hareketlendirilerek ilgi ¢eker ve daha giiglii iletisim saglayabilir.
3.1.1.Hareket Baglaminda Sinemagraf

Temel olarak bir nesnenin belirli bir zaman diliminde bulundugu konumdan
baska bir konuma ge¢mesi ya da boyutunda, seklinde veya acisinda gézlemlenebilecek
degisiklerin yasanmasi hareket olarak tanimlanmaktadir. Hareketli 6geler, dikkati

canli tutarak etkin 6grenmeyi olanakli kilmaktadir (Dursun, 2017: 146).

Harekete dayali giiniimiiz yagaminda fotograf makinesi, bilgisayar ve sayisal
iletisim teknolojilerinin icadi ile teknolojinin bu denli ilerlemesi, fotografin iiretim,
sunum ve dagitim noktasindaki arayislart da beraberinde getirmistir. Bu teknik ve

estetik doniisiim istegi, fotografta hareket arayislarini ortaya ¢ikarmistir.

Glinlimiizde duragan goriintii ile hareketli goriintli arasindaki simirlar
bulaniklastigindan, sinematografik imge ile fotografik imge ayni kare igerisinde
olusturulabilmektedir. Geleneksel video ve fotograf tekniginin kaynagmasiyla olusan

sinemagraf teknigi melez bir form olarak goriilmektedir (Ekinci, 2017: 833).

Berger’e (1998) gore, “Yalnizca anlik goriintiiyii saklamabilen fotograflar kendi
basina bir dykii anlatmamaktadir. Fotograflar, fotografi ¢ekilen olayin i¢inde var olan
bir am1 yakalamaktadir. i1k goriiste sinemagraflar da tipki fotograflar gibi yalmz an’a
ait bir fotograf karesine benzetilebilir fakat, sonrasinda goz kadrajdaki hareketi
algilamaktadir. Niewland’a gore (2012: 19) sinemagrafta hareketin dogrultusu ve
icerigi ile fiziki gorantiiniin 3 boyutlu etkisi temsil edilmektedir. Renk, perspektif, 151k,
doku ve ritim ile olusturulmaya calisilan tigiincii boyut, hareket ile desteklenmektedir.
Sinemagraf, fotograf kompozisyonundaki ince hareketlerin gosterimi yoluyla bir
fotografin gergekeiligini daha da yogunlastirmaktadir. Hareket yoluyla artan bu
gercekeilik, hareketsiz alanlarin ve dongiisel tekrarin birlesiminin etkisi ile daha fazla

ortaya ¢cikmaktadir. Manovich’e gore (2001), yeni iletisim teknolojilerinde bilgiler,

21



organize edilerek zamanin kullanici iizerindeki etkisi artirilmaktadir. Sinemagrafta da
zamanin izleyici iizerindeki etkisi kontrol edilebilmekte, sinema-videoda gerceklesen

reel hareket siiresi degistirebilmektedir (Erol, 2016: 50).

Hareketli bolgeler ve sinematografik yapisi ile sinema-video alaninda olan
sinemagraf, bu teknik doniisiimden kaynakli olusturdugu estetik diliyle fotograftan

daha etkili goriilebilmektedir.
3.1.2. Duragan Goriintiiden Hareketli Goriintiiye Gegis

Insanoglunun gérdiigiinii resmetme arzusu magara duvarlarindan baslayarak
yiizyillar sonrasina fotografin kesfine kadar uzanmaktadir. Ressamlar karanlik kutu
olarak bilinen camera obscura ile goriintii elde etmeye ¢aligmiglardir. Camera obscura,
151810 bir delikten iceri girdigi ve bir ylizeye yansidigi basit bir optik cihazdir. Bu
cihaz, bir duvarda veya bir kutuda bulunan kiigiik bir delik sayesinde disaridaki
goriintliyll icerideki bir yiizeye ters g¢evrilmis olarak yansitir. Fotografin icadiyla
birlikte insanoglunun goriintiiyii kaydetme g¢abalar1 devam etmistir (Erol, 2016 ve

Ekinci, 2017: 834).

Fotograf, nesneleri saniyenin kiiciik zaman araliklar1 i¢inde yiizey iizerine
cikarmak yaninda, bir nesnenin hareket siirecinin belli duragan anlarin yiizey iizerine
kaydederek nesnenin hareketli olarak kaydedilmesini saglamaktadir. Yani gérme
sistemimiz hareket siirecinin belli durumlarindan olugsan duragan fotograflar1 belli
araliklarla art arda gordiigiinde yanilsama olarak hareket olgusu yaratabilmektedir.
Eadweard Muybridge, 1877-1878’de bir kosu pistinin karsisina, 24 fotograf makinesi
yerlestirerek fotograf makinelerinin ¢ekim diigmelerinden kosu pistine ipler ¢ekmistir.
Kosuya baglayan at, bu ipleri birbiri ardina koparip fotograf makinelerinin ¢ekim
diigmelerine basilmasini saglamis ve pozlama gerceklesmistir. Boylece Muybrigde,
atin hareketlerinin belirgin olarak goriindiigii yirmi dort ayr fotograf elde etmistir

(Sekil 3.2).
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Sekil 3.2. “Atlayan At” Eadweard Muybridge — 1877.
(Ugar, 2011: 120).

“Poz siirelerinin kisalmasi ile birlikte duragan goriintiide hareket tespit edilmis;
duragan goriintiilerin hareket ettirilmesi ile sinema teknigi bulunmustur” (Frizot, 1998:

256).

Muybridge saniyenin /1000 siiresinde hareketin dondurulmasiyla birlikte,
duragan resimlerin yarattig1 yanilsama olarak hareket eden goriintii izlenimi tiretmistir.
Thomas Alva Edison (1847-1931) ‘kinetograf’ adli hareketli goriintii kaydetmeyi
saglayan aygiti, hemen sonrasinda ‘kinetoskop’ adli kisiye 6zel hareketli goriintii

gosterimini saglayan aygit1 gelistirmistir (Ucar, 2011: 121).

Louis ve Auguste Lumiére kardesler ise tek kisinin izleyebilecegi kinetoskop
aygitinin yerine ‘sinematograf’ aygitin1 gelistirerek bircok kisinin izleyebilecegi

sekilde buluslarini ortaya koymuslardir (Sekil 3.3).

Sekil 3.3. Sinematograf, Lumiére Kardesler, 1895.
(https://124.im/yCg2R).
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3.1.2.1. Jamie Beck ve Kevin Burg

GIF genellikle ¢evrimi¢i olarak duygu ve diislinceleri ifade etmek igin
kullanilabilmektedir. 2009 yilinda GIF formatimi ilk kez calismalarinda denemeye
baslayan kisi grafik sanatcisi Kevin Burg olmustur.

Sekil 3.4. Burg ve Beck.
(https://filmindustry.network/nyc-photographer-jamie-beck-cinemagraph/12173) (Erisim: 22.10.2022)

Burg ve fotograf sanatcisi olan arkadasi Beck (Sekil 3.4), 201 1yilinin Subat
ayinda New York’taki moda haftasinda ¢ektikleri goriintiilerden olusturduklar1 ‘Les
Tendrils’ isimli GIF’i ilk sinemagraf olarak bilinmektedir. New York’taki moda
haftas1 i¢in tasarladiklar1 c¢aligmalarda statik goriintiilerle dinamik goriintiileri
benzersiz bir bi¢gimde birlestiren ve animasyonlu fotografcilik kavramimi yepyeni bir
seviyeye tastyan ikilinin ¢aligmalari internette kisa siirede viral olmustur. Gorenleri
adeta biiylileyen bu c¢aligmalar bircok sanat¢iya da ilham kaynagi olmustur. Kevin ve
Jamie’nin ¢aligmalar1 sayesinde Subat 2011°de New York moda haftasi sinemagrafin

baslangici olarak kabul edilmektedir.

Burg ve Beck’in moda haftasinda {rettikleri sinemagraf ¢alismalari
incelendiginde; modellerin saglar1 ve gozlerinin, {izerlerindeki elbisenin ve
aksesuarlarin canliymis gibi hareket ettigi goriilmektedir. ilk sinemagraf ¢alismasi
olarak kabul edilen Les Tendrils (Sekil 3.5) 6rneginde modelin yalnizca eli ve eliyle
tuttugu kiyafetinin piiskiillerindeki sallanma hareketinin maskelendigi goriilmektedir.
Sinemagrafik etkiyi arttirmak i¢in fotograf {lizerinde hareketli olmasi diisiiniilen
kisimlarin bir boliimiinii hareketsiz birakarak ilginin tek bir noktaya cekilmesi

saglanmaktadir.
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Sekil 3.5. Les Tendrils, 2011.
https://filmindustry.network/nyc-photographer-jamie-beck-cinemagraph/12173 (Erisim: 22.10.2022).

Izleyiciyle daha fazla iletisim kurma istegi fotografcilikta sinemagraf tekniginin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Alexander sinemagrafin bu giiclii yanini su sozlerle ifade
etmistir: “Bir hayat diislinlin donmus, ama bir tarafi sonsuza kadar yagamaktadir. Bir
resim size bin kelime sdyleyebilir, ama bir sinemagraf sizi oraya gotiirebilmektedir”
(Alexander, 2011). Sekil 3.6’da Chelsea’de hareketli bir sokagin otel penceresinden
anlik goriintiisiin yer almaktadir. Bu sinemagraf ¢alismasinda sadece 6n kisimdaki
araclarin soldan saga gidiyor olmalart bile bu sokaktaki yasamin hizini, ruhunu ve

ritmini izleyiciye ¢ok daha yogun bir sekilde hissettirmektedir.

Sekil 3.6. Chelsea, Beck & Burg, 2011.
https://filmindustry.network/nyc-photographer-jamie-beck-cinemagraph/12173. (Erisim: 22.10.2022).

3.2. Sinemagrafta Teknik, Anlam ve Estetik Tliskisi

Yeni bir gérme bi¢imi olarak postmodern ¢agda karsimiza ¢ikan sinemagraf,
bireyin zaman ve mekan algisinda degisim ortaya ¢ikarmakta ve belirli birim zamanda
(cogunlukla birka¢ saniye), belirli bir hareketin dongiisel tekrari ile zaman-mekan
biitiinliiglinde yepyeni bir algisal illiizyon olarak ortaya c¢ikmaktadir. Sinemagraf
caligmalarindaki dinamik bolgelerin hareket siiresi, ger¢ek hareket siireleri ile farklilik

gosterebilir ve degistirilebilir.
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Bir sinemagraftaki hareket izleyicinin dikkatini dagitmamakla birlikte aksine
hareket, izleyicinin ilgisini ve dikkatini yiliksek tutmay1 saglamaktadir. Bu ozelligi
sayesinde sinemagraflar sosyal medya ve reklam pazarlamalarinda uzun siire
tilketilme potansiyeline sahip olmaktadir. Sinemagraf videodaki yiliksek uyarilma
diizeyi ile hareketsiz bir fotografin hatirasindaki yogun duyguyu ayni anda
sunabilmektedir. Sinemagraflarda yalnizca odaklanilmasi istenilen alan 6n plana
cikarilir (Ornegin; reklam yapilan bir {irliniin 6zelligi) ve tiiketiciler tarafindan
hatirlanmasi saglanir. Ayrica sinemagraflarin dosya boyutlar1 videolardan ¢ok daha

kiigiik oldugundan dolay1 paylasilmasi ve kullanilasi kolaylagsmaktadir.

Sinemagraflardaki hareket ve hareketsizlik iliskisi dogru bir bigimde kurulmazsa
cekiciligini bozabilir ve bunun sonucunda da izleyicisinin/tiikketicinin zihninde uzun
stireli bir izlenim birakamayabilir. Benzer sekilde hareketin hiz1 da farkli sekillerde
izleyiciyi/tiikketiciyi etkiledigi icin oldukca Onemlidir. GOz aninda harekete

odaklanirken, hareket etmekte olan kisim, inandirici ve ikna edici olmalidir.
3.2.1. Sinemagraf Formati

Fotograftan farkli olarak bir dijital ekran ihtiyaci bulunan sinemagrafin kullanim
mecrasi sayisal iletisim teknolojileridir. Yiiksek ¢oziintirliiklii kameralar ile stiidyo ya
da dis mekanda elde edilen video ve fotograflar, dijital goriintii isleme programlarina
aktarilarak diizenlenmekte, GIF dosya bi¢imi olarak sinemagraflar elde

edilebilmektedir.

GIF dosya uzantisi ile sinemagraf karsilastirildiginda hem teknik agidan hem de
anlamsal yoniiyle farkli oldugu goriilmektedir (Giivendi, 2022: 49). GIF’ler 6zel bir
yazillm ve ara¢ kullanilmaksizin kisa siirede olusturulabilirken, sinemagraflar
genellikle spesifik araglarla uzun zaman dilimlerinde olusturulur. GIF’ler i¢in estetik
kaygi 6nem arz etmezken, sinemagraflar gercekdistii gorsel bir ¢ekicilik yaratmaktadir.
GIF’ler bir videodan kirpilis kisa bir goriintiiyli tekrar tekrar izlemeye benzerken,
sinemagraflarda dongii bir illizyon ve sinematik efektler yaratir. GIF’ler 256 renk
destegi ile diisiik ¢oziiniirliiklii olarak iiretilirken, sinemagraflar milyonlarca rengi

destekleyebilir ve yiiksek ¢oziiniirliikli video formatinda olusturulabilir.
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3.2.2. Sinemagraf Olusturma Asamalari

Sinemagraf olusturmak i¢in ¢ekilen goriintiilerin post prodiiksiyon asamasinda,
Adobe Photoshop, After Effect, Plixel Cinemagraph Pro gibi programlarin tim

olanaklarindan yararlanilabilmektedir.

Adobe Photoshop programi agildiktan sonra ¢alisma dosyast “Import” edilerek
“Timeline” ve “Layer” pencereleri iizerinden kontrol edilebilmektedir. Oncelikle
“Video Group 17 olarak gelen dosyanin igerisinden “Layer 1” katmani iiste
stiriiklenerek grubun i¢i bosaltilmalidir (Sekil 3.7). “Layer 1 katmaninin ad1 “Video”
olarak yeniden adlandirilabilir. Video katmaninin bir kopyasi ¢ogaltilmalidir ve iistte

olan “Video copy” katmanina sag tiklanarak meniiden “Rasterize Layer” se¢ilmelidir.

& Photoshop  File Edit Image Select Filter 3D View Plugins Window Help @ @) & Q 2 19MayisCum 14:56

‘Adobe Photoshop 2023

022-02-18-16-49-54-utc @ 33,3% (Layer 1, RGE/8)

nnnnn

Sekil 3.7. Adobe Photoshop’ta ilk asama.

Sabit gorlintii olan bu katmana eklenecek “Layer Mask™ ozelligi sayesinde
hareketli gosterilmek istenen alanlarin maskeleme islemleri firca araciligi ile

boyanarak kolayca yapilabilir (Sekil 3.8).
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@ Photoshop File Edit Image Layer

Type  Select Fiter

3D View Plugins Window Help @

Sekil 3.8. Maskeleme (Layer Mask) asamasi.

Sahnede hareketli alanlar maskeleme islemi sayesinde goriiniir hale gelecektir.
Goriliniir hale gelen hareketli alanlarin da siire ayarlamalar1 Sekil 3.9°da gosterilen

timeline penceresinden yapilabilmektedir.

@ Photoshop File Edit Image Layer Type Select Filter 3D View Plugins  Wins

OH v=

¥

Sekil 3.9. Timeline penceresi.

Son asamada sinemagraf calismasi “File > Export > Save for Web (Legacy)”
(Dosya > Disa Aktar > Web i¢in Kaydet) secenekleri ile GIF dosya formatinda
kaydedilmektedir (Sekil 3.10). Kayit asamasindan once “Forever” ozelligi aktif

edilerek sinemagrafin sonsuz dongiide oynatilmasi saglanmaktadir.
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@ Photoshop File Edit Image Layer Type Select Filter 3D View Window Help @ ®m 7 Q & 19MaysCum 1503

yyyyyy

......

Sekil 3.10. Kaydetme (Save for Web) agamasi.

Temel olarak 8-bit renk paletine sahip, 256 renk varyasyonunu iceren bir yapida
olusturulan GIF’ler, igerisindeki renk sayisinin azlig1 ve buna bagli dosya boyutunun
kiigiilk olmasi, giinlimiizde dahi bu formati teknik acidan oldukg¢a kullanish

kilmaktadir.

Uygulama asamalar1 ne kadar basit olsa da fotograf ve hareketli goriintiiniin
olusturulma asamasinda en dnemli se¢im, goriintii ¢ercevesine nelerin dahil edilip
edilmedigidir. Gorlintii kadrajinin igerisinde hangi ogelerin hareketli olacagi
belirlenmeli ve sanatci, nasil bir etki yaratmak istedigine karar vermelidir. Kadraj

secimi, goriintiiniin anlamin1 ve anlatimin1 dogrudan etkileyen onemli bir faktordiir.

Fotografci Chris Steele-Perkins kitabinda bu konu ile ilgili olarak John
Hilliard’in 1974 yilinda “Oliim Nedeni (Cause of Death)” adli fotograf serisini ele
almistir (Sekil 3.11). Hilliard, fotograf serisinde aynt mekanda dort farkl sekilde
kurgulanan 6liim temasinin aktariminda kadraj se¢iminin 6nemini ortaya koymustur.
Carsafin altinda yatan bireyin 6liimiine farkli bir neden atfeden, her birinin yaninda
ezilmis, bogulmus, yanmis ve diismiis olarak tanimladigi kelimelerden biri bulunan
dort fotograf sunmaktadir. Ayni fotograf iizerinde olusturdugu cercevelerle farkli
anlamlar ortaya ¢ikaran Hilliard, g¢ercevelemenin bir fotografin okunma seklini

degistirdigine dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 3.11. John Hilliard'in Oliim Nedeni (Cause of Death) fotograf serisi, 1974.

Fotograflardan ilkinde yer alan bir O6li insan bedeni deniz kenarinda
goriintiilenmektedir. Bu iki 6genin yani deniz ve 6lii bedenin yan yana getirilisi,
izleyenin zihninde 6liim nedeninin suda bogulma oldugunu ¢agristirmaktadir.
Olusturulan diger kurguda ise, olgu bu kez dikey kadraj tercihi ile 6lii bedeni bir
koprii ayagiyla birlikte goriintiilemektedir. Bu durumda, deniz kenari kadraj digina
c¢ikartilarak bogulma c¢agrigimi yerine, zihnin koprii ile beden arasinda bir iliski
kurmasi ve yiiksekten diiserek 6lme sonucu ¢ikartilmasi beklenmektedir. Bagka
bir kurguda ise, bu kez 6lii bedenin sag yaninda bir ates géziikkmektedir. Deniz ve
koprii bacagi bu kadrajin diginda birakilmistir. Bdylece olusturulan bu kurgudan
da yanarak O0lme anlami ¢ikarilmasi beklenir. Gergekte olusturulan bu kurgu
fotograflarin ana amac1 bir kiginin olasi 6liim bi¢imlerini aktarmak degildir. Sabit
6ge olarak kurgulanan 6lii insan bedeni ile kadraja sokulan diger 6gelerle beraber
olii bedene iliskin cagrisimlar cesitlendirilmistir. Izleyicinin dikkati, 6lim
nedeninden ¢ok, 6liim nedenine iligkin sonuglar ¢ikaran zihinsel siireglere ve bu
siireglerde kullanilan kadraj se¢imine ¢gekilmektedir. Fotograf ¢ekiminin en 6nemli
Ogelerinden biri olan kadraj secimi, zihni ¢esitli sekillerde uyarip,
yonlendirmektedir (Derman, 1991: 82).

Sinemagrafin hareketli 6gesi, izleyicinin dikkatini cekmek ve hareketin net bir
sekilde gorlinmesini saglamak amaciyla kadrajin merkezi veya vurgulu bir noktasinda

konumlandirilmalidir. Kadrajda sinemagrafin etkisini azaltabilecek gereksiz

unsurlardan ve arka plan detaylarindan kaginmak gerekmektedir.

3.2.3. Sinemagrafta Estetik Yaklasimlar

Sinemagraflarda kullanilan hareket unsuru, izleyiciyi siirekli kendine ¢eker ve
izleyiciye sonsuz bir sekilde deneyimleyebilecegi, kisa bir anda tamamen hapsolmusg

oldugu yanilsamasini verebilir. Cogu anlatimda bir baslangig, orta ve bitis olmasina
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ragmen sinemagraf teknigi dongiisel bir yaklagima sahip oldugu icin farkini ortaya
koyar ve izleyicisine yeni bir gorme deneyimi yasatir. Ayni zamanda, bu deneyim
“estetik” bir gdrme bigimi olarak da goriilebilir. “Sinemagraf sahip oldugu ritmi,
iirettigi izleme bi¢imi, zamani bozabilmesi ve degistirebilmesi, duraganlik ve hareket
ile liclincli boyutun temsili gibi etkenlerden dolay1 kendi estetik dilini teknik dahilinde
olusturur.” Bu sayede sinemagrafin sahip oldugu estetik dil hem fotografin estetik

dilini, hem de sinematografik etkileri i¢cinde barindirmaktadir (Erol, 2016: 50).

Sinemagraf sunmus oldugu bu yeni izleme bi¢imi sayesinde fotografik ve
sinematografik anlam diizeyleri olusturur. Hareketli bolgenin ritim duygusu hareketsiz
bolgelerin kompozisyon unsurlari, renk-leke etkileri, iirettigi izleme bigimi ve
sinematografik etkisi fiziki gergeklige gonderme yapar. Aga¢ sinemagrafinda
kimildayan yapraklar doganin dinginligine gonderme yapabilmekte, yemek

sinemagrafinda yiikselen dumanlar izleyicide aglik hissi uyandirabilmektedir.

Ornegin Sekil 3.12°deki sinemagrafta hareketin yalnizca bardaga dokiilen

kolada olmasi, i¢ecegin serinletici etkisini izleyicinin zihinlerde canlandirmaktadir.

Sekil 3.12. Beck & Burg, 2013.
(https://www.grafikerler.org/portal/sinemagraf-teknigi-ile-canli-fotograflar.html) (Erisim:7.10.2022).

3.3. Sinemagrafin Kullanim Alanlarn

Bilgisayarlar, mobil teknolojiler ve yiiksek hizli internet sayesinde teknik olarak
oldukca kolay iiretilebilen sinemagraflar, bir ekrana ihtiya¢ duymaktadir. Bu dijital
ekranlar (televizyon, cep telefonlari, dijital reklam panolar1 vb.) sinemagraflarin

kullanim mecralarini belirlemektedir.

Kiiresel markalar ideal bir reklam araci olarak gordiigii sinemagraf teknigini

reklam ve tanitim amaglh kullanmiglardir. Panasonic, IKEA, Netflix, Disney, Coca
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Cola ve Chanel gibi en iyi markalar, sinemagraf teknigini kullanan sirketler

arasindadir (Kocamais, 2020: 72).

Ozellikle sinemagraf, sosyal medyada yayginlasmis ve paylasim kolayliginin
artmast ile giinliik gorsel alanimizin siirekli bir parcasi haline gelmistir (Erol, 2016:
7). Temelde hareketin kurgulandigi sinemagraflar, gorsel iletisime yenilik¢i bir

yaklagim getirmistir.
3.3.1. Acik Hava Reklamcihig:

Agik hava reklamcilig1, markalarin tirlinlerini veya hizmetlerini kamusal alanda

tanitmak amaciyla kullanilan bir reklam tiiriidiir.

Hem hareketli goriintiilerin hem ses unsurunun bir arada kullanilabildigi dijital
ekranlar, sehirlerin en kalabalik noktalarina (meydanlar, aligveris merkezleri, tramvay
ve metro duraklar1 vb.) konumlandirilarak genis bir kitleye ulasabilmektedir. Dijital
ekranlarin uygulanabildigi tiim agik hava reklam yiizeyleri (billboard, megaboard,
CLP, raket vb.) sinemagraf tekniginin kullanim1 i¢in uygun bir mecra olmaktadir

(Sekil 3.13).

Sekil 3.13. Brook Brothers igin hazirlanan agik hava sinemagraf ¢aligmasi, Mike Mellia.
(https://www.mikemellia.com/brooks-brothers-digital-billboards.html) (Erisim tarihi: 16.05.2023).

3.3.2. internet Reklameihg

Firmalarin {iriin ve hizmetlerini ¢evrimigi olarak kullanicilara ulastirabilen bir

reklamcilik tiradir.

Internet reklamcilig1 geleneksel reklamcilifa gére daha fazla kisiye ulasabilme

ve daha fazla bilgi sunabilme kapasitesine sahiptir. Reklam siireci kontrol edilebilir
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oldugundan aninda miidahale edilebilmektedir ve Olgiimlenebildikleri i¢in yapilan
harcamalarin nereye gittigi sorusuna rahatlikla cevap verebilmektedir (Glivendi, 2022:

65).

Reklam Turine Gére Tiklanma Oranlari (CTR) %

2.50%

2.45%

200%

Click-Thru-Rate (CTR) %
H

0.50%
0.56%
0.00%
Banner Reklam Video Reklam Cinema. graph

Reklam TurG

Sekil 3.14. Purplegator reklam tiiriine gore tiklanma oranlari, 2020.

2020 yil1 Purplegator reklam verilerine gore (Sekil 3.14) reklam tiirleri arasinda
sinemagraflarin dikkat c¢ekici etkisi tiklanma oranlarinda ciddi bir fark yaratmstir.
Sinemagraflarin giincel ve etkili bir teknik olusu internet reklamlarinda siklikla tercih

edilmesini saglamistir.

Jamie Beck ve Kevin Burg, Harper’s Bazaar dergisinin internet sayfasinda
yayinlanmak iizere “Moda Gelin Nasi Olunur?” bashg altinda sinemagraflar
iiretmistir (Sekil 3.15). Ozel tasarim gelinligiyle ¢iceklerin arasinda poz veren
modeller kullanilmistir. Cigek bahgeleri ile kir diigiinlerine gonderme yapan bu
caligma, bahar modasini riizgar esintisiyle hareketlenen modelin duvagi ve saciyla

yansitmaktadir.

c e @ 0w 0@ :

Sekil 3.15. Jamie Beck ve Kevin Burg, Harper's Bazaar.
(https://www.harpersbazaar.com/wedding/bridal-fashion/g7215/wedding-bridal-style-laurel-pantin/)
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3.3.3. Sosyal Medya Reklamcihig:

Sosyal medya, kullanicilarin sosyal etkilesimler yoluyla farkli kullanicilara
ulagabildigi ve bilgiye hizl erisim saglayabildigi, ¢esitli paylasimlar yapabildigi dijital
bir platformdur (Diker, 2016: 65).

Sosyal medya, markalarin milyonlarca kisiye ulasmak i¢in kolayca igerik
olusturmasina, yaymlamasina ve tiiketicilere dogrudan ulasmasimna imkan

saglamaktadir.

Sinemagraf teknigi, bir¢ok kiiresel veya kiigiik isletme tarafindan sosyal medya
reklamciliginda kullanilmaktadir. Sekil 3.16°’da kiiresel markalardan Mercedes
Benz’in sinemagraf teknigiyle hazirlattig1 tanitim ¢aligsmasini sosyal medya hesabinda
yaymladigr goriilmektedir. Kirmiz1 ¢izgi ile sinirlandirilan arka plandaki 1siklarda

hareket goriiliirken ara¢ duragan kalmaktadir.

e mercedesbenzcanada & - Takip ...

e mercedesbenzcanada # North star.
& @donaldtam_

#AMG #GT
83h

@ olga_xo___ &y

83h Yanitla

edwardomaximoso -+ %
83h Yanitla

e therealsvetlana & Spectacular
83h 1begenme Yanitla

euphori.media & whoa that edit &
How???

oQv W

2,507 goriintiileme

MART 15, 2021

Begdenmek veya yorum yapmak igin girig yap.

Sekil 3.16. Mercedes Benz sosyal medya reklami, 2021.
(https://www.instagram.com/p/CMcZtQIhWEO0/?igshid=MDJImNzVkM;jY %3D) (Erisim: 23.10.2022).

3.3.4. Sanatsal Kullanim Alanlari

Daha ¢ok gercekligi yansitan sinemagraflara yaraticilik eklenerek sanatsal bir
iretime donistiiriilebilmektedir. Sinemagraflar ile bagimsiz bir zaman yaratimi

saglanabilmekte, farkli anlamsal kurgular olusturulabilmektedir.

Sanatc¢1 Evan Holm, San Francisco Modern Sanat Miizesinde sergilenmek iizere
“Submerged Turntable” adli bir enstalasyon calismasi ile beraber olusturdugu

sinemagraf, sanatsal kullanima 6rnek olusturmustur (Sekil 3.17). Sanat¢i Holm’ un
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Jobson’a yaptig1 aciklamalarda olusturdugu siyah ve derinligi olmayan havuz ile
kaybi, gizemi ve insan irkinin kolektif bilingaltini temsil ettigini ifade etmistir (Jobson,

2014).

0{ 9P

Sekil 3.17. Evan Holm, Submerged Turntable, sinemagraf ¢aligmasi.
(https://124.im/FjKkX) (Erisim tarihi: 16.05.2023).

Bir diger 6rnek Beck ve Burg’un, “Saks Fifthh Avenue” ayakkabilari i¢in Alis
Harikalar Diyarinda adli romandan bir sahnenin yeniden sunumunu yaparak
olusturdugu sinemagraf ¢alismasidir. Gergeklikten ve zamandan bagimsiz bu sahnede
Alice, tavsanlarla masanin lizerinde gezinmektedir. Birden fazla dinamik imgenin
oldugu sahnede izleyicinin dikkati, reklam1 yapilan Alice’in 1siltili ayakkabilarina

dogru yonlendirilmektedir (Sekil 3.18).

Sekil 3.18. Jamie Beck ve Kevin Burg'un "Saks Fifth Avenue" i¢in hazirladig1 sinemagraf, 2013.
(http://annstreetstudio.com/2013/08/16/cinemagraph-wonderland/) (Erisim tarihi: 16.05.2023).
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4. E-YAYINCILIK

E-yayimcilik ana baglig1 altinda dijital cag ve e-yayincilik konusu incelenerek
dijital ¢agin gereksinimlerinden dolay1 basili yayinciliktan e-yayimnciliga gegisten soz
edilmis, e-yayinciligin alt basliklarindan olan e-dergi kavramina dair yapilan literatiir
taramasina yer verilmistir. E-dergilerin gelisim siirecinden bahsedilerek avantaj-

dezavantajlar1 agiklanmis, 6rneklendirmeleri yapilmistir.
4.1. Dijital Cag ve E-Yaymcihk

1990’lardan giiniimiize kadar ‘bilgi ¢cagr’, ‘dijital cag’ ya da ‘bilisim ¢ag1’ gibi
farkli isimler kullamlmaktadir. letisim teknolojileri sayesinde kisiler, kurumlar ve
toplumlar birbirleri ile iletisimlerini bilgisayar aglar1 {izerinden ytiriitebilmekte,
zaman-mekandan bagimsiz bir sekilde yasam siirebilmektedirler. Miiziksel yapitlar,
kitaplar, oyunlar ve gorseller dijitalleserek elektronik {iriinlere evrilmeye baglamistir.
Giinliik yasamlarimi siirdiirmek i¢in teknolojiye biiyiik oranda bagli olan insanlar, bir
dijital ekran araciligrtyla sanal ortamlarda islerini yapabilirler ve sosyallesebilirler
(Sahin, 2015: 38). Ayn1 zamanda iletisim teknolojilerinde meydana gelen degisimler
ve internetin diinya ¢apinda yayginlasmasi, ag toplumunda iiretilen ve erigilen bilginin
miktarmi artirmis ve herkes i¢in ulagilabilir kilmistir (Erdem, 2010:48). Tiim diinya
bilgiye ayn1 anda ulasabilmekte ve diinyanin her yerine bilgi aktarimi

yapilabilmektedir.

Dijital ¢ag ile birlikte pek ¢ok alanda bireyin giindelik yasaminda yer edinen
teknoloji, geleneksel medyay1 da etkilemistir. Geleneksel yayinlarin iiretim-dagitim
maliyetlerinin fazla olmasi, sadece yaym ve satis agmnin bulundugu bolgelerde
erisilebilir olmasi, genis kitlelere erisimi zorlastirmis ve dijital medyaya gecilmesi
kacinilmaz olmustur. Zaman-mekandan bagimsiz bir sekilde kolaylikla erisilebilir ve
etkilesimli olmasi ayni zamanda etkilesim siireglerinin ve sonuglarinin kontrol
edilebilir olmasi elektronik yaymciligin ontinii agmistir. Elektronik ortamda yer alan

tiim yaynlar icin bu durum gegerlidir (ipek & Gogmen, 2021: 92).

Her gecen giin dijital ¢aga daha fazla adapte olan kullanicilar yenilige ve
degisime kolaylikla ulasabilmekte ve kendi fikirlerini diinya ile paylagsma olanagini
bulabilmektedirler (Topgu & Tiirk, 2016). Bilgiye ulagim kolaylig1 ve bilginin yayilma

hiz1 sayesinde sorunlara kars1 daha duyarl ve bilingli bireyler olusabilmektedir.
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Tiirk Dil Kurumu Sozligti’nde yayin, “basilip satisa ¢ikarilan kitap, gazete vb.”
ve “radyo ve televizyon araciliiyla halka sunulan, duyurulan, iletilen eser, program,
nesriyat” olarak agiklanmaktadir. Giilsoy (1999: 421) ise, yaymin tanimini “dergi,
gazete, kitap gibi belgeleri basim yoluyla ¢ogaltarak okurlara sunmak” seklinde
yapmaktadir. Buna gore yayincilik, bir haberi, bilgiyi ve diisiinceyi bir yayin organiyla

kitlelere aktarma eylemidir.

Dijital ¢agin sundugu teknolojik ilerlemeler ve yeni iletisim teknolojileri ile
yayincilik sektorii doniisiim siirecine girmistir. Bu donemde, basili yayincilik dijital
ortama taginmig ve yaymlar dijital platformlarda yaymn hayatin1 silirdiirmeye
baglamistir. Elektronik yayincilik geleneksel yaymciliga gore yeni bir alan olmasina
ragmen kisa zamanda internetin yayginlagmasi, dijital teknolojilerin ilerlemesi ve

kullanicilarin dijital ortama ilgisi ile hizli yol almigtir.

Elektronik yayincilik kapsaminda ilk e-posta iletisi 1964 yilinda MIT
(Massachusset Institute of Technology) ve Cambridge Universitelerinde
kullanilmistir. E-posta, 1970’11 yillarin basindan itibaren de akademik topluluklar
tarafindan yogun olarak kullanilmaktadir. Ilk elektronik yayincilik &rnekleri
1980’lerde diiz metin bigiminde diizenlenerek posta listesi bi¢ciminde kayitli e-mail
adreslerine gonderilmistir (Aktaran: Kes, 2006: 2). Sadece metin iceren bu e-posta
iletileri, o zaman resim veya sekil igermeyen zay1f bir sunum bi¢iminde olsa da su an
elektronik iletisimin ve e-postanin giiniimiizdeki yayginliginin bir dnciisii olmustur.
Gliniimiizde is diinyasindan kisisel iletisime kadar genis bir yelpazede

kullanilmaktadir.

1990’11 yillara gelindiginde teknolojik gelismeler ile bu dagitim seklinin yerine
yiiksek kaliteli goriintiileri saklayabilen ayni zamanda uzun 6émiirlii ve diisiik maliyetli
olan CD-ROM’lar, e-yayincilikta etkili bir ortam haline gelmistir. Fakat zaman i¢inde
gelisen bilgisayar aglari, yeni teknolojilerin kullanilmaya baslanmasi, kapasite azlig,
0zel kurulum gerektiren yazilimlar gibi nedenler CD-ROM’larin kullaniminda diisiis
yasanmasini saglamis ve e-yayinciliktaki kullanim yerini baska teknolojik araclara

birakmistir (Pettenati, 2001: 1).

“1995 yilinda, elektronik mektuplarin (electronic letters online) c¢evrimigi
dagitilmasiyla gergeklestirilen ilk e-dergi, IEE (Institution of Electrical Engineers)
tarafindan yapilmistir. Okur istasyonuna kurulan Guidon adli aygit araciligryla
yapilan bu dagitim, Guidon’un ¢ok 6zellikli yapisina karsin web tabanli yapilarin
gelismesiyle kisa siire sonra kullanimina son verilmistir.” (Pettenati, 2001: 2).
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Ik e-gazete 1995 yilinda ABD’de ortaya ¢ikmis, The Washington Post, Time,
Mirror, Tribune dahil sekiz biiyiik gazete baskiya hazir sayfalarini ¢evrimigi olarak
aninda aktarmak amaciyla Yeni Yiizy1ll Yayim Ag: adinda bir sirket kurarak haber

yayimciligina baglamistir (Aktaran: Kes, 2006: 3).

1995-1996 yillar1 arasinda ise web tabanli yayimeilik, ¢oklu ortam araglarinin
kullanimina olanak vermesi, Flash, Java, PDF gibi teknolojilerin gelismesi ve

baglantilara olanak vermesi e-yayinciligin gelisimine biiyiik katkilar saglamistir.

“Ulkemizde elektronik yayincilik ii¢ dénem gegirmistir. Birinci donemde basili
yayinlar i¢in {retilen haber igerikleri birebir internet sayfalarina aktarilmigtir.
Ikinci doénemde; internet icin 6zgiin haber icerikleri olusturularak, iigiincii
donemde; internet i¢in yapilan bu yayinlar kullaniciya denetleme olanagi verilerek
etkilesimli bigimde sunulmustur” (Aktaran: Pektag Turgut, 2009: 47).

Insanlara bilgiye ulasma ve yayma konusunda ciddi kolayliklar saglayan bu
teknoloji elektronik yayimcilik sektoriinde de vazgecilmez bir ara¢ haline gelmistir.
Google’in 2004 yilinda Kuzey Amerika ve Avrupa’daki liniversitelerle birlikte basimi1
tiilkenmis ve artik basilmayan yayinlar dijitallestirerek okuyuculara sunma girigimi,
Google Books (Google Kitaplar) projesi olarak hayata gecmistir (Eby, 2015: 77).
Google Books, kitaplarin dijital taramalarin1 yaparak arama yapilabilir hale getirmis,

kullanicilarin ¢evrimigi erisim sagladigi genis bir dijital kiitiphane olusturmustur.

Ozellikle 2000'li yillardan sonra elektronik kaynaklarin kullaniminda artis
gozlenmistir. Acik erisim kavraminin giderek onem kazanmasma paralel olarak

elektronik dergi sayisinda da artis olmustur (Kiigiik, Al ve Olcay, 2008: 311).
4.1.1. E-Dergi

Gegmiste geleneksel mecralarda kullanilan dergilerin teknolojik gelismeler
sayesinde dijital mecralarda kullanimi her gegen giin artmaktadir. Artik e-dergi adiyla
karsimiza c¢ikan dergiler elektronik ortamda haftalik, aylik veya yillik olarak
yayinlanan; sosyal, kiiltiirel, bilim, sanat gibi bir¢ok alanda yazilan makale, arastirma

yazisi, roportaj ve gorseller i¢eren yayinlardir (Turgut, 2009).

Ann C. Weller (2022: 2865), Journal of American Medical Association’da
yayimlanan yazisinda elektronik dergileri {i¢ baslik altinda degerlendirmektedir:

1. Basili kopyalar1 olmayan, yalnizca elektronik ortamlarda olan dergiler.

2. Bagliklar1 ayni ancak, farkli ISSN’lere ve igeriklere sahip hem yazili hem
elektronik ortamlarda yaymlanan dergiler.

3. Ayni baglik ve igerige sahip hem yazili hem elektronik olarak yayinlanan
dergiler.
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Okuyucular, e-dergilere bilgisayar, tablet veya akilli telefon gibi dijital cihazlar
iizerinden erisim saglayabilmektedir. E-dergi, okuma ve bilgiye erisim agisindan en
etkili yontemdir. Hem kullanim kolaylig1 hem de zaman tasarrufu saglamasi sayesinde
dijital ortamda yayinlanan dergi sayisi her gecen gilin artmaktadir. Maliyetli basim
siirecinin olmamasi, hizli bir sekilde genis kitlelere sunulmasi, zaman-mekandan
bagimsiz erisim saglanmasi gibi bircok avantajlar1 sayesinde e-dergilerin tercih

edilirligi artmaktadir.

E-dergilerin biiylik cogunlugu duragan gorseller kullanilarak karsilikli iki sayfa
ya da tek sayfa seklinde, yani basili dergilere benzer sekilde tasarlanmaktadir. Oysa
coklu ortam ogeleri kullanilarak okuyucu ile dergi arasindaki etkilesim

arttirilabilmektedir.

‘Coklu ortam’ ve ‘etkilesim’ imkani elektronik dergileri basili dergilerden ayiran
en dnemli dzellikleridir. Interaktif dgelerle zenginlestirilebilen e-dergiler, okuyuculara
daha etkileyici ve etkilesimli bir 6grenme deneyimi sunabilmektedir. Ayrica video,
canlandirma, sinematik goriintiiler ve ses gibi ¢oklu ortam 6zelliklerine sahip olan e-
dergilerde baglantilar kullanilarak bilgilere son derece hizli ulasim saglanabilmektedir

(Turgut, 2009).

Derginin dijital formatta olmasi okuyucularin anlik giincellemeleri takip

edebilmelerine ve geri bildirimlerini iletebilmelerine de imkan saglamaktadir.

Okuyucu, dergiyi tam ekran ya da ekranin belli kisminda okuma seceneklerine
sahiptir. E-dergiyi istedigi zaman agip kapatabilmekte, videolar1 durdurup devam
ettirebilmekte veya sesini kisip agabilmekte, kisaca denetimi elinde tutabilmektedir.
Ayrica sayfalar arasi gezinimde sayfay1 koselerinden tutarak ¢evirebilmesi sayesinde

okuyuculara gercek bir okuma deneyimi yasatmaktadir.
4.1.2. E-Dergi Gelisim Siireci ve Ornek Uygulamalar

Internet kullanimmin yayginlasmasi, bilgisayar teknolojisinin ve tarayicilarin
gelismesi elektronik yayinciligin gelisiminde énemli rol oynamustir. Ozellikle 90’1
yillarda yaygin olarak kullamlmaya baslanan Microsoft'un gelistirdigi Internet
Explorer tarayicist elektronik yayinciligin gelismesinde etkili olmustur (Besimoglu,
2007: 19). Internet Explorer; elektronik dergilerin olusturulmasi, basili yaymlarin

elektronik  versiyonlarmin  iretilmesi, arsivleme calismalari, standartlarin
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gelistirilmesi ve farkli yaymcilik modelleri olusturulmasia katki saglamis ve bu

alanda yeni girisimlerin de Oniinii agmustir.

Elektronik yayinciliga gegis siireci, yaymin hem basili hem de elektronik olarak
yaymlanmasi anlamina gelen “paralel yayincilik” kavrami ile basglamistir. 1983°te
Amerikan Kimya Kurumu’nun (ACS) elektronik olarak yayinladigi dergiler paralel
yaymciligin ilk oOrnekleridir (Tonta, 1997: 307). Paralel yayincilik siireci
yaymevlerinin elektronik yayinciligi kesfedip basili dergileri dijitallestirmesi ile

devam etmistir.

1990’1 yillar e-dergi yaymciligi agisindan doniim noktasi olarak kabul
edilmektedir. ilk “sadece elektronik dergi” 1992°de ‘The Online Journal of Current
Clinical Trials (OJCCT)’ adiyla yayimlanan hakemli dergidir. Bu derginin en 6nemli
ozelligi sadece elektronik ortamda yayinlanmis olmasidir (Aktaran: Besimoglu, 2007:
19). Daha sonraki yillarda ¢ok sayida ¢evrimigi derginin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.
Bunlardan en 6nemlisi IEE (Institution of Electrical Engineers) tarafindan 1994-1995
yilinda elektronik mektuplardan olusan icerik yayinlayan “Electronics Letters Online”

adinda elektronik dergidir (Pettenati, 2001: 2).

2001 yilinda kurulan ve halen daha hizmet veren “Zinio” dijital dergi
yayinciligina odaklanan diinyanin en biiyiik platformudur (Sekil 4.1). Moda, sanat,
spor, yasam tarzi, seyahat, is, teknoloji ve daha bir¢cok alanda 6000’den fazla e-
derginin satisa sunuldugu platform kullanicilara gesitli dergilere ve yayinlara erigim
imkani saglamakla birlikte, elektronik dergilerin yayginlasmasi ve kullaniciya

ulagmasi noktasinda 6nemli bir iglev gérmektedir (zinio.com).
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ZIN 10 MAGAZINES v EXPLORE MY LIBRARY  WHY ZINIO?

Architectural Digest Wallpaper AD ltalia PleinAir Magazine

June 2023 July 2023 Giugno 2023 June/July 2023

CONNOISSEUR
&
| -

Ocean Home Magazine Fine Art Connoisseur Architectural Digest Watercolor Artist Artists Magazine
(Digital) Mexico
June/July 2023 May/June 2023 Junio Julio Agosto 2023 Summer 2023 July/August 2023

Sekil 4.1. Zinio Dijital Dergi platformu.

Tablet bilgisayarlar ve cep telefonlart gibi kisisel teknolojik cihazlarin giinliik
hayatimiza girmesiyle birlikte e-dergi platformlarinin  kullanimi  daha da
yayginlasmistir. 2010 yilinda Wired Magazine, ABD ve Kanada’da tablet bilgisayar
stirimiinii yayinlamis ve ilk 24 saatte 24 bin kopyasi indirilmistir (Sekil 4.2)

(www.wired.com). Bu e-dergi video, slayt gosterileri, miizik, 360 derece donebilen

HD animasyon goriintiiler gibi 6zel etkilesimli 6geleri igermektedir. Bir tablet icin
tasarlanan ilk e-dergi olmasinin yani sira interaktif bir deneyim sunarak siradan bir
okuyucuyu kullanict haline getirmistir. Derginin kapaginda yer alan Toy Story 3’e ait
klip ve olusum asamalarini igeren video kullanicilara sunulmustur. Mercedes ve

benzer etkilesimli reklamlara yer veren dergi, reklam veren firmalarin da dikkatini

cekmeyi basarmistir.
Wired Reader [ e
] onthe App Store
I Pa Reimagined.
. Redesigned.
Available Now» Remarkable.

Download Now
from the App Store

Sekil 4.2. Wired Magazine iPad siiriimii.
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Dijital Magazine Awards 2010’da “Seyahat” kategorisinde en iyi dijital dergi
odiilii kazanan iFly Magazine, KLM Hollanda Havayollar tarafindan yayinlanan bir
seyahat dergisidir (Sekil 4.3). Tiim ekran gorsel ve metin iceren kutular kullanan dijital
derginin meniistinden kullanicilar  sayfayr  degistirebilmekte, icindekilere

erigebilmekte ve dilini degistirebilmektedir.

—4
DE BESTE - g

WINKELSTRATEN
VAN PARIIS

Sekil 4.3. iFly Magazine — Odiillii cevrimigi seyahat dergisi.
(Silva, 2011).

Ozellikle moda ve seyahat alanindaki dijital dergiler kullanicilara nesneleri 360
derece gorme, yakinlagtirma, deneme ve satin alma imkani vermektedir. Sekil 4.4’te
VivMag’in bu sayfasinda kullanicilar manken aracigiyla farkli ayakkabi ve
pantolonlar1 deneyebilmekte, gorselin {izerine tiklayarak {iriinle ilgili detaya

ulagabilmekte ve etkilesimli bir satin alma deneyimi yagsamaktadir.

Sekil 4.4. VivMag (Silva, 2011).
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Ulkemizde ise 1995 yilinda iilkemizde basil1 yaymciliktan dijital yayinciliga ilk
gecis yapan dergi Aktiiel Dergisi olmustur. Bu dergiyi ayni yil igerisinde yayinlanan
Leman Dergisi takip etmistir. 1998 yilinda Sabah grubu biinyesinde bulunan Esquire,
Cosmopolitan, Fastbreak, Gezi, Gurme, Qutdoor, Para, PC Magazine, Power,
Sinema, Top Sante ve Otohaber dergisi elektronik ortamda yayin yapan dergilerden

olmuslardir (Aktaran: Kirigcan, 2019: 26).

Sayfa ¢cevirme 6zelligini barindiran dijital dergiler ise 2006 yilinda kullanilmaya
baglamistir. Bu 6zellik elektronik dergilerde en ¢ok kullanilan etkilesim yontemidir.
Ornegin, 2006 yilinda gorsel sanatlar alaninda yayin hayatina baslayan “Bak”
dergisinin (Sekil 4.5) sayfalar1 gergek bir dergi sayfasi gibi kosesinden tutup
cevrilebilmektedir (Turgut, 2009: 79). Dergi sayfasinin disindaki zemin {izerine
yerlestirilen ileri/geri, ses ac/kapat, i¢indekiler, ¢ikis gibi ortak diigmeler ile kullanici
her an etkilesim i¢inde olmaktadir. Sayfa altindaki bantta yatayda hareketli kiiciik 6n
izleme goriintiileri yerlestirilerek kullaniciya gorsel takip kolaylig1 saglanmaktadir, bu
sayede kullanic1 sayfalar1 ¢evirmeden de derginin sayfalarina hizlica goz

atabilmektedir.

Sekil 4.5. Bak dergisi diigme ve menii yerlesimi, 13.say1, 2008.
(bakmagazine.com).

Ulkemizde genis bir okuyucu kitlesine sahip olan ve ilk tablet bilgisayar
uygulamasina sahip elektronik dergi platformu “Log” teknoloji dergisidir (Sekil 4.6).
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5 glinde 1509 kisi tarafindan yiiklenen ve toplam 8562 saymin okundugu LOG Dergisi
iPad uygulamasi, Apple Tiirkiye Uygulama Magazasi’nda haber kategorisinde birinci

sirada yer almistir (sondakika.com).

Sekil 4.6. LOG, Tiirkiye'de ilk iPad uygulamasi olan dergi, 2010.
(sondakika.com).

2011 yilindan itibaren iilkemizde bazt GSM operatorlerinin sundugu Vodafone
dMags, Tiirk Telekom e-dergi ve Turkcell Dergilik gibi platformlarla birgok gazete ve
dergiye elektronik ortamda erismek miimkiindiir. Bu platformlardaki igerik sayisinin
son donemlerde artmasi ve zenginlesmesiyle popiilerlikleri de artmistir. Ayrica bu
platformlarin 6ntimiizdeki yillarda Apple News+ gibi hareketli goriintii ve ses iceren

etkilesimli yayin mantigina yaklasan uygulamalar1 barindiracag: diisiiniilmektedir.
4.1.3. E-Dergi Formatlar

Glinimiizde internet ortamindaki e-dergiler PDF, HTML ve Flash olarak 3 farkli
formatta Ttretilip yayimlanmaktadir. Adobe firmasi tarafindan gelistirilen PDF
(Portable Document Format), ortamlar arasi tasmabilir ve yazdirilabilir belgelerin
olusturulabilmesi i¢in {iretilmis bir dosya bi¢imidir. Standart metin ve resim ogeleri
iceren PDF dosya bi¢imi ayni zamanda web baglantilari, ses ve basit hareketli
goriintlileri de igerebilmektedir. PDF olarak olusturulan e-dergiler, etkilesim
ozelliklerinin az olmas1 ve ¢oklu ortam dgelerinin siirli kullanimu ile kiiciik belge
boyutuna sahiptir. Belge boyutu konusunda avantajli olmasi kullanimini, paylagimi ve

saklanmasini da daha kolay hale getirdigi i¢in en sik tercih edilen e-dergi bi¢imidir.
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PDF formath e-dergiler bilgisayar sistemleri, tabletler ve mobil cihazlarda rahatlikla

goriintlilenebilmektedir (Turgut, 2009: 69).

HTML (Hyper Text Markup Language) olarak olusturulan e-dergiler, klasik web
sayfasi goriiniimiinde olup sayfalar aras1 gezinim klasik bir web sayfasiyla ayni sekilde
gerceklestirilmektedir. Tim web tarayicilar araciligiyla yalnizca internet {izerinde
goriintiilenebilmektedir. Internet hizina bagli olarak yiiklenme hizinin yavas
kalabilmesi durumunda c¢oklu ortam &gelerinin kisith kullanilmasina neden
olmaktadir. Buna bagli olarak dergilerin ¢abuk yiiklenmesi ve okuyucu tarafindan
timiine bakilabilmesi i¢in hareketli grafik ve ses dosyalarmin kullanimi tercih
edilmemektedir. Daha ¢ok akademik makale, inceleme yazisi ve yazin igerikli e-

dergilerin yayilanmasinda tercih edilen dergi bi¢imidir (Sekil 4.7).

ping
momeommeee - (A e

shopping

DR

* ENGLISH

Piy B0 Yo Trinmmate

b , @ e

Sekil 4.7. HTML bigiminde tasarlanan PingMag dergisine ait sayfa goriintiisii.
(Turgut, 2009: 89).

Flash olarak olusturulan e-dergilerin temelde vektdrel olarak calismasi ayrica
bitmap gorlintiileri de desteklemesi, hareketli goriintiilerin olusturulmasinda
tasarimciya ¢ok cesitli olanaklar saglamaktadir. Animasyonlar, sayfa ¢evirme efekti,
secimin okura birakildig1 arka plan miizikleri, degisen zemin goriintiileri, etkilesimli
goriintiiler, fare hareketini izleyen yazilar gibi ¢ok ¢esitli uygulamalar “actionscript”
denilen 6zel kodlarla tasarima uygulanabilmektedir. Sonunda tamamlanan ¢alisma
SWF uzantili olarak hemen hemen tiim cihazlar ile gosterilebilecegi gibi 6zel belge

kaydetme segenekleriyle yayimlanacagi ortamda kendi basina ¢alisan “.exe” bigimine

45



de doniistiiriilebilmektedir. Sunmus oldugu etkilesim ve igerik zenginligi sayesinde

giiniimiizde en ¢ok tercih edilen e-dergi bigimidir (Sekil 4.8).
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Sekil 4.8. Flash bi¢iminde tasarlanan Root dergisi girig sayfasi goriintiisii.
(Turgut, 2009: 83).

Flash e-dergiler, kullanici etkilesiminin en {ist diizeyde oldugu dergi
tiirlerindendir. Interaktif olarak adlandirilan bu dergiler, kullanicilara arka planda
calan miizigi degistirebilme, tasarimin temasini kisisellestirebilme, kaydirma biiylitme
gibi farkli fonksiyonlari olan butonlar1 kullanabilme, arama paylasim yapma gibi
cesitli 6zellikleri kullanabilme ve igerik lizerinde kisisel tercihlerine gére miidahaleler
yapabilme gibi Ozellikleri ile okuyucuya etkilesimli bir ortam yaratmakta ve
kullanicimin  dergiye ilgisi arttirilmaktadir. Ornegin, “Encore Magazine” dergisi
kullanicisina, arka planda ¢almasini istedigi miizigi ve zemin dokusunun tercihini
yapabilme, ses agip-kapamayi kontrol edebilme, 6n izleme big¢imini secebilmek,
videolar1 durdurup oynatabilme ve farkli platformlarda paylasabilme imkam

sunmaktadir (Sekil 4.9).

Sekil 4.9. Encore Magazine 3 farkli temada zemin segenekleri.
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4.1.4. E-Dergi Avantaj ve Dezavantajlar:

E-dergilerin avantajlar1 olmakla birlikte belli noktalarda dezavantajlar1 da
bulunmaktadir. Fakat dezavantajlar1 avantajlarinin yaninda son derece basit
kalmaktadir. E-dergi icin internette var olmak tek basina bir avantaj sayilabilir.
Diinyanin her yerinden internet baglantis1 olan herhangi bir cihazdan 7/24 dergiye
kolaylikla ulagim imkéni bulunmaktadir. Web sayfalarimin dinamik yapisi, dergi
arsivinde arama yapabilme, referanslara ulasabilme, i¢inde fotograf, video, ses gibi
cesitli medya formatlarina yer verebilmesi sayesinde elektroniklesen ve dijitallesen
dergilerin yaygmhg artmistir (Kazan, 2017). Geleneksel yaymncilik ile dijital
yaymncilik arasindaki en biiyiik fark yeni medyanin getirdigi etkilesim ortami ile

birlikte “okur” olan tiiketici konumunun “kullanic1” olarak degismesidir.

E-dergilerin avantajlarin1 erigebilirdik ve kitleye ulasim, kullanilabilirlik,
etkilesim, hizli yayin siireci, taranabilirdik, g¢oklu ortam, maliyet, arsivleme,

istatistiklendirler ve raporlama seklinde ifade edebiliriz.

Erisilebilirlik ve Kkitleye ulasim: Zaman-mekan sinir1 olmadan internet
tizerinden ulagsmanin miimkiin oldugu e-dergiler, internetin yaygm kullanimi
sayesinde de daha genis bir okuyucu kitlesine ulagsma potansiyeline sahip olmaktadir.
Basili dergilerde birden fazla kisinin ayn1 anda okuyabilmesi birden fazla kopya satin
almakla miimkiin iken e-dergilerde birden fazla kisi es zamanli olarak ayn1 e-dergiye

erigsim saglayabilmektedir.

Kullanilabilirlik: Hem {icretli hem de iicretsiz olarak karsimiza ¢ikan e-
dergilere herhangi bir web tarayicidan kolaylikla ulasim saglanabilmektedir. Ucretli
e-dergilere abone olunarak kullaniciya tanimlanan sifre ve kullanici bilgileri ile

ulagilabilmektedir.

Etkilesim: Interaktif dgelerin ve kullanici katithminm daha fazla oldugu bir
platform oldugu icin okuyuculara daha etkilesimli ve kisisellestirilmig bir deneyim
sunan e-dergiler, okuyucularin icerigi daha aktif bir sekilde tiikketmelerini ve
paylagsmalarim1 saglamaktadir. E-dergilerde kullanicilar makalelere, yazilara veya
icerige yorum yapma ve geri bildirimde bulunma imkani bulabilmekte, sosyal
medyalarinda kolaylikla paylagim yaparak bagkalariyla iletisim kurabilmekte,
anketlere katilim saglayabilmekte, baglantili linklerle kaynaklara ve daha fazla bilgiye

erisim olanagi bulabilmektedirler.
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Hizhh yayin siireci: Geleneksel dergilerin zaman alan basim siireglerinin
olmamasi ve fiziksel olarak dagitim siirecleri igermemesi, e-dergilerin hizli bir sekilde
internet lizerinden kullanicilara ulastirilmasini saglamaktadir. Ayni1 zamanda kullanict
giincel ve taze igerige daha hizli bir sekilde erisebilmekte ve istedigi igerikleri sosyal

medya araciliiyla birbirleriyle kolaylikla paylasabilmektedir.

Taranabilirlik: Arama motorlar1 sayesinde anahtar kelimeler kullanilarak
belirli konulara, yazarlara veya bagliklara ait icerikler rahatlikla tarama
yapilabilmektedir. E-dergiler, kullanicilara belirli bilgilere veya konulara hizli bir
sekilde erisme imkani ile zaman tasarrufu saglamakta ve daha islevsel ve kullanisl

olmaktadir.

Coklu ortam: Kullanicilara metin ve fotograflarin yani sira video, ses,
animasyon, sanal gerceklik, interaktif dgeler gibi farkli medya tiirleri kullanilarak

zenginlestirilmis bir deneyim sunan e-dergiler, daha ilgi ¢ekici hale gelmektedir.

Maliyet: Internet {izerinden yayinlanan e-dergiler, geleneksel dergilerin basim
ve dagitim siireclerini ortadan kaldirdigi i¢in maliyeti 6nemli dlgiide azaltmaktadir.
Ayn1 zamanda dijital dergilerin depolama ve gonderim maliyetlerinin olmamasi da
geleneksel dergilere kiyasla daha diisiik maliyetli bir yayincilik modeli sunmasini

saglamaktadir.

Arsivleme: Dergilerin sitelerinde eski sayilar yer aldigi i¢in kullanicilara gegmis

sayilar1 ¢gevrimigi olarak goriintiileme ya da indirme imkani sunmaktadir.

Istatistiklendirme ve raporlama: E-dergilere web iizerinden erisim saglandig
icin kullanict etkilesimleri istatistiklendirilerek rapor haline getirilmekte, etkilesim
stireclerinin ve sonuglarinin kontrol edilebilmesi saglanmaktadir. Dergiyi ne kadar
kullanicinin ziyaret ettigi, hangi sayfay1 ne kadar okudugu, hangi sayfada ne kadar

kaldig1 gibi rakamsal verilere detayli olarak bakilabilmektedir.

E-dergilerin dezavantajlarin1 ise erisim sorunlari, veri giivenligi, dijital

arsivleme sorunlari, teknolojik bagimlilik ve odak kayb1 olarak ifade edebiliriz.

Erisim sorunlari: E-dergilere erisim internet baglantis1 gerektirdiginden
internetin yaygin veya istikrarli olmadig1 bolgelerde kullanicilar i¢in erisim sinirlt
olabilmektedir. Fakat hemen herkesin en azindan bir cep telefonuna sahip olmasi ve
internet teknolojisindeki hizli gelismeler bu durumu dezavantaj olmaktan biiyiik

Olclide ¢gikarmaktadir.

48



Veri giivenligi: Cevrimici olarak yayinlanmasi, veri giivenligi endiselerini
beraberinde getirmekte bu sebeple yayinlanan bilgilerin yetkisiz erisime veya veri

ihlallerine kars1 korunmasi gerekmektedir.

Dijital arsivleme sorunlari: Yaym formatlarinin yeni siirimleri ilerleyen
zamanlarda giincellenebilir ya da eski yaymn formatini desteklemeyebilir, bu da

arsivlenmis yayinlara erisim sikintisi yasanmasina sebep olabilmektedir.

Teknolojik bagimhilik ve odak kaybi: Bilgisayar, tablet, telefon gibi bir cihaza
ve internete ihtiya¢ olmasi, teknoloji bagimlilig1 agisindan bazi kullanicilar i¢in tercih
edilebilirligi azaltabilmektedir. Cok fazla bagka sayfalara yonlendiren baglantilar,
sayfanin yavas yiiklenmesi, reklamlar gibi dikkat dagitan unsurlarin olmasi
kullanicinin 1ilgisini dagitabilmektedir. Ayrica dijital dergide uzun siireli ekrana

odaklanma g6z yorgunluguna yol acabilmektedir.

Dijital dergilerin dinamik ortamlar olmasi1 ve siirekli gelisim icerisinde olmasi
da hem avantaj hem de dezavantaj saglamaktadir. Teknik alt yapidan tasarima kadar
siirekli gelistirilmesi ve degistirilmesi gerekmektedir (Kazan, 2017: 23). Tiim bu
avantajlar ve dezavantajlar sonucunda dijitallesmenin en c¢ok etkiledigi yayincilik
tirlerinden olan dijital dergiler, avantajlarinin fazla olmasi sebebiyle geleneksel

dergilere gore bir adim 6ne ¢ikmaktadir.
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5. HAREKETLI GORSEL ILETISIM TASARIMI
UYGULAMA YONTEMI OLARAK SINEMAGRAFIN
E-DERGIDE KULLANIMI

5.1. E-Dergi Tasariminda Sinemagraf

Diinya genelinde internet erisiminin ve akilli cihazlarin artmasi, dijital kullanim
oranim o&nemli dlglide artirmistir. Insanlar cevrimici olarak dijital iceriklere
erisebilmekte, etkilesim ve kisisellestirme imkani bulabilmektedir. Dijital kullanim
oraninin artmastyla video, ses, animasyon, baglanti gibi c¢oklu ortam &gelerini
kullaniciya sunan interaktif dergiler giinlimiizde yaygin olarak tercih edilmektedir.
Kullanicilara zengin ve etkileyici bir deneyim sunan e-dergiler, kullanicilar ile stirekli

etkilesim i¢indedir.

Yeni bir ortam olan sinemagrafin sosyal medya ve diger kullanim alanlarinda
farkindalik yaratarak etkin bir rol oynadigi goriilmektedir. Fotograf ve sinema-
videonun sentezi olan sinemagraf tekniginin e-dergilerde de gorsel tasarim
destekleyecegi dusiiniilmektedir. Hareket olgusunun tasarima kazandirdigi etkiyle
birlikte dijital dergilere yenilik getirmesi ve giicli gorsel bir dil yaratmasi
beklenmektedir. Sinemagraflar, dakikalar siirecek sahnenin seckin dinamikleriyle,
izleyicinin dikkatini ¢cekmeyi basarabilmekte ve mesaj1 hedef kitleye daha kisa siirede
aktarabilmektedir. Zaman kullanimi1 agisindan uzun stireli videolara gére ekonomik bir

teknik oldugu soylenebilir.

Iyi bir sinemagraf, statik bir fotografa hareket ve canlilik kazandirarak izleyiciye
gorsel olarak etkileyici ve akilda kalic1 bir deneyim sunmaktadir. Sinemagraflarin
gorsel hikayeler anlatma ve duygusal tepkiler uyandirma yetenekleri yiiksektir.
Ornegin, hafifce sallanan bir sag, dalgalanan bir deniz manzarasi gibi hareketli alanlar,
izleyicide duygusal bir tepki uyandirmaya yardimci olabilmektedir. Statik bir
fotografin aksine, sinemagraflar hareketli unsurlarin devamliligini saglarken
olusturulan dongii ile izleyicide daha fazla merak uyandirmaktadir. izleyici hareketin
neden veya nasil gerceklestigini anlamaya calisirken hareket daha fazla ilgisini
cekmekte ve siirekli hareketin devam ettigi hissini yasamaktadir. Sinemagrafta

incelikli eyleme odaklanilarak anin duygulari ve hisleri izleyiciye aktarilmaktadir.
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5.2. Samsun E-Dergi Uygulama Ornekleri

Samsun E-Dergi, 2021 yilindan itibaren Samsun Biiyiiksehir Belediyesi
bilinyesinde yayin hayatina devam etmektedir. Video ve ses igerikli interaktif dergi
olan Samsun E-Dergi; sosyal, egitim, saglik, giindem, kiiltlir, sanat gibi cesitli
alanlarda yaptig1 iceriklerle su ana kadar 7 say1 yaymlamistir (Sekil 5.1). Alaninda
iinlii ve bagarili isimlerin yer aldig1 réportajlar ile {i¢ ayda bir yaymlanmakta olan e-

dergi, www.samsunedergi.com adresinden iicretsiz olarak takip edilebilmektedir.

#3ennnmorkay o Tarkipenin ik ve Tek Viceo Ses keritd

#3ehvismarkos
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Sekil 5.1. Samsun E-Dergi yayinlanan son 3 say1 kapak gorseli.

Samsun E-dergi’nin kullanicilar1 dergi sayfalarmi basili dergi sayfasi gibi
cevirebilmekte, ayn1 zamanda tercihine gére otomatik ¢evirme butonu ile sayfalarin
cevrilmesini saglayabilmektedir. Kullanict ses butonu ile sayfa igerisindeki miizikleri
ve sayfa ¢evirme sesini agip kapatabilmektedir. Ses efektleri ve miizikler sayesinde
kullanicinin dergiye ilgisi artirilmaktadir. Arama butonu sayesinde basit sozciiklerle
arama yapilabilmekte, tek tikla ilgili sayfalara ulasabilmektedir. Kullanic1 sayfalara
yakinlasip yazilar1 rahatca okuyabilmekte, kiigiik 6n izleme goriintiileri ile sayfalari
kolayca takip edebilmektedir. Kullanici etkilesimini 6n planda tutan Samsun E-dergi,
kullanicilara sosyal medya platformlarinda paylasim yapma veya mail yoluyla baska
kisilere iletilebilme imkani1 vererek bilgi paylasimini kolaylastirmaktadir. Tim bu
etkilesimi artiran 6zellikler, dergiyle kullanici arasindaki iletisimi giiclendirmekte ve
katilimc1 bir deneyim sunmaktadir. Kullanict pasif bir sekilde igerikleri tiiketmek
yerine, etkilesimde bulunarak aktif bir sekilde katilim saglamaktadir. Kullanicilara

daha etkileyici ve zengin bir deneyim sunmaktadir (Sekil 5.2).
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Sekil 5.2. Samsun E-Dergi buton ve menii yerlesimi, 6.say1.

Tez kapsaminda derginin Onceki sayilarina ait igeriklere uygulama Onerileri
yapilmistir. Ayni zamanda yeni sayida yaymlanmak iizere sinemagraf uygulama

ornekleri de ¢ekimler gerceklestirilerek hazirlanmistir.

Uygulama 1: ilk uygulama énerisinde Samsun E-Dergi’nin 5. say1sinda yer alan
teknoloji bagimlilig1 icerigine ait fotograf ele alinmistir. Fotografik kompozisyon
yerine, teknoloji bagimliligin1 hareket ve duraganligin birlesimi ile daha iyi
yansitabilecek  sinemagrafik kompozisyon tercih edilmistir (Sekil 5.3).
Kompozisyonda iki bireyin iletisim kurmadan telefonuyla vakit gecirdigi ev ortami

bulunmaktadir. Sinemagraf tekniginin etkisini artirmak adina hareketli iki kisinin

oldugu stok video kullanilmis, yalnizca biri hareketli alanda birakilmistir.

Sekil 5.3. Samsun E-Dergi i¢in sinemagraf uygulama 6nerisi, 1.
(https://drive.google.com/file/d/1fVDHInlJVRtDQhYw-iDFLhadHEb66fU6/view).

Kirmizi ¢izgi ile gosterilen alanda telefonu kullanan ellerin hareket etmesi, onun
disinda kalan bolgelerin maskelenmesi ile olusturulan sinemagrafta sonsuz bir hareket

dongiisii elde edilmistir. Jamie Beck, sinemagrafin kismi yasayan bir fotograf
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oldugunu ve hayatin hassas bir boliimiinii yakaladigini ifade etmistir (Alexander,
2011). Bu sinemagraf uygulamasinda oldugu gibi duragan gorsel igerisinde insan
hareketleri ile mekanin canliligi gosterilerek izleyiciye gorsel bir deneyim

yasatilabilmektedir.

Uygulama 2: Derginin 7. sayisinda yer alan igerikte 16semi hastasi olan kii¢lik
kizin duragan goriintiisii yerine sinemagraf tekniginin daha etkili olacagi
diistiniilmistiir. Hazirlanan sinemagraf Onerisinde, hikayeyi izleyiciye daha etkili
yansitmak amaciyla kizin bakislart odak noktasi olarak tercih edilmistir. Bu uygulama

stok video lizerinden olusturulmus olup Sekil 5.4°te Samsun E-Dergi sayfalari

iizerinde gosterilmistir.

Sekil 5.4. Sinemagrafin Samsun E-Dergi’de goriiniimii.

Uygulamada fotograf olarak zihinlere yerlesen bu goriintii, yaklasik {i¢ saniye
sonra kiiclik kizin gozlerini kirpmasiyla yerini hareketin olusturdugu sinemagrafik
etkiye birakmaktadir (Sekil 5.5). Yasadig1 yogun duygu, bakislardaki hareket yoluyla
izleyiciye yansitilmaya ¢alisilmistir. Burada oldugu gibi sinemagraf, statik goriintii
icerisinde hareketin gosterimi yoluyla gercekeiligi yogunlagtirmakta, iletilmek istenen

mesajin duygusal yoniinii gliclendirebilmektedir.
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Sekil 5.5. Samsun E-Dergi i¢in sinemagraf uygulama onerisi, 2.
(https://drive.google.com/file/d/1 VzIOfdKL-BMXCWSZ66r6 PKPRydm24mLX/view).

Uygulama 3: Derginin 5. sayisinda yer alan Sanatsal Cam Calistay1 iceriginde
kullanilan soldaki fotografin yerine sagda kirmizi ¢izgiyle hareketin gosterildigi
sinemagraf calismast hazirlanmistir (Sekil 5.6). Bu sinemagrafta sicak cam
uygulamasinda, camin bulundugu kisim bir dongii seklinde ilerlemekteyken geriye
kalan kisimlar sabit kalmaktadir. Sicak cam uygulamasinda camin dondiirtilerek
olusturuldugunu izleyiciye aktaran bu sinemagraf caligsmasi, sicak camin olusturulma
teknigi ile ilgili de bilgi vermektedir. Burada oldugu gibi sinemagrafta izleyici

tarafindan dikkat ¢ekilmesi istenilen kisim hareketlendirilmektedir.

Sekil 5.6. Samsun E-Dergi i¢in sinemagraf uygulama 6nerisi, 3.
(https://drive.google.com/file/d/1X559Z5R5-LeLGiFTjPJAVQOPCFowjjOA/view).

Uygulama 4: Her sayida bir ilgenin tanitimina yer verilen Samsun E-Dergi’nin

son sayisinda Yakakent il¢esinin tanitimi yapilacaktir. Derginin onceki sayilarinda
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planlanan tiim ilge ¢ekimleri yalnizca fotograf ve video diisiiniilerek planlanmistir.

Son sayida ise popiiler bir teknik olan sinemagraf teknigi de kullanilacaktir.

Yeni sayida kullanilacak olan video goriintiilerin sarsintisiz olusturulmasi igin
tripot kullanilmistir. Cekimler i¢in hava sartlarina dikkat edilerek giinesli ve uygun
giindiiz ¢ekimleri yapilmistir. Cekimler i¢in saniyede 7fps 4K video 6zelligine sahip

Nikon d850 fotograf makinesi tercih edilmistir.

Yakakent 6zellikle, sahil seridi ve balik¢ilik sektorii ile 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu uygulama 6rnegi, deniz manzarasi ve tekneler ile Yakakent il¢esini en iyi anlatan

sinemagraf calismalarindan biri olabilir.

Tekneler, bayraklar, agacta asili aydinlatmalar vb. dinamik alanlarin statik
goriintii olarak birakildigi sinemagraf calismasinda yalnizca deniz ve yansimalar
hareketli birakilmistir. Denizin verdigi huzur ve sakinlik, hareket ve durgunlugun
etkileyici birlesimiyle olugan sinemagraf teknigi ile yansitilmaya calisilmistir. Gorsel
ilgi bu noktaya c¢ekilmis ve kullanicinin daha akilda kalict bir deneyim yasamasi

saglanmistir (Sekil 5.7).

Sekil 5.7. Samsun E-Dergi sinemagraf uygulama 6rnegi, 4.
(https://drive.google.com/file/d/1 JLHPsMPs-q9CZaeXrsF57 ODkuHSwurG/view).

Uygulama 5: Kiy1 balik¢iliginin yaygin oldugu ilgeye cevre ilgelerden de balik
tutma amaciyla ziyaret¢i gelmektedir. Kiy1 balik¢iliginin yaygmligimi yansitmak

amaciyla hazirlanan sinemagrafta balik tutan bir kisi tercih edilmistir.

Cekim asamasinda hangi hareketlerin gosterilecegi ve maskelenecegi
belirlenmis olup belirgin olan el hareketi iizerine ¢ekimler yapilmistir. Yakakent
ilcesinin kiy1 balik¢iligi i¢in olusturulan bu sinemagrafta, balik tutan kisinin olta sarma
hareketi disindaki tiim alanlar sabit kalmistir. Yalnizca balik tutma eylemi
vurgulanarak balik¢inin ellerine odaklanilmistir. Kullanici, boylelikle giizel manzara

esliginde balik tutmanin atmosferini deneyimlemis gibi hissedebilir (Sekil 5.8).
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Sekil 5.8. Samsun E-Dergi sinemagraf uygulama 6rnegi, 5.
(https://drive.google.com/file/d/IdRNBg_S1X-ZQmXhQMYEgGd-8nrZqDBOi/view).

Uygulama 6: Yakakent’in 7 km batisinda yer alan Cam Golii mevkiinin tanitimi

noktasinda sinemagraf ¢alismasi hazirligi yapilmistir.

Cam Golii’niin tanitim1 i¢in olusturulan bu sinemagraf ¢aligmasinda etrafi saran
cam agaclari, gezinmekte olan bir sokak kopegi ve akan irmak kadraja dahil edilmistir.
Kadrajda bulunan kopek hareketsiz alanda birakilirken siirekli akan irmak hareketli

birakilarak sonsuz dongiide akiskan bir zaman aralig1 yaratilmistir (Sekil 5.9).

Sekil 5.9. Samsun E-Dergi icin sinemagraf uygulama 6rnegi, 6.
(https://drive.google.com/file/d/1n6-wOzet08GvSzGSOHABXUyRCNHy70VN/view).
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6. SONUC VE ONERILER

6.1. Sonuc¢

Teknolojinin ilerlemesi ve yasam alanina girmesiyle birlikte insanlar etkilesimli,
zaman-mekandan bagimsiz bir sekilde ekranlar araciligiyla iletisim saglamaktadir.
Dijital dénem, insanlarin algilama bi¢imlerini degistirmis, gorsel iletisim alaninmi da
dinamik bir yapiya doniistiirmistir. Bu dinamik yapiyla birlikte ortaya c¢ikan
sinemagraf teknigi, ayn1 zaman diliminde hem fotografi hem de hareketli goriintiiyii
izleyiciye sunarak gorsel iletisim tasariminda yeni ve giicli bir gorsel dil

olusturmaktadir.

Sinemagrafta hareketin etkili bir sekilde vurgulanmasi ile birlikte fotograftaki
statiklik yerini harekete/canliliga birakarak izleyiciyi daha giiclii bir sekilde
etkileyebilmektedir. Sinemagrafta hareketin sonsuz bir dongii seklinde olmasi,
izleyiciyi stirekli kendine ¢ekerken kisa bir anin icerisindeymis gibi hissettiren bir

yanilsama yasatir.

Sinemagraf, yeni bir gorme-izleme bi¢imi sunmasi, zamansal gercekligi
degistirmesi ve fotograf kompozisyonu igerisinde hareket temelli estetik dili ile gorsel
tasarim1 destekleyen ve teknoloji alanindaki ilerlemeler sayesinde gelisim

gosterebilecek nitelikte bir tekniktir.

Fotograf ve videonun kesistigi noktada heyecan verici ve yeni bir ortam olarak
karsimiza ¢ikan sinemagraflarin teknoloji ile birlikte giderek artan gerekliligi s6z
konusudur. Bu baglamda yapilan arastirmada sinemagraflarin kullanim alanlarinin

oldukea genis oldugu ve daha fazla kullanilabilir alan oldugu saptanmistir.

Kisa ve dongiisel tekrar eden sinemagraflar, 6zellikle sosyal medya platformlari
icin ideal bir dijital pazarlama araci olarak da goriilmektedir. Hizlica yiiklenmesi ve
kullanicilarin dikkatini ¢ekmesi, bu teknigin dijital pazarlama ve igerik stratejilerinde
etkili bir sekilde kullanilmasin1 saglamaktadir. Izleyicilere farkli bir gorsel deneyim
sunan ve hikdye anlatimimi gili¢lendiren bir potansiyele sahip olmasi, etkileyici

icerikler olusturmak i¢in 6nemli bir avantaj kazandirmaktadir.

Bu calismada video, ses ve animasyon dgelerinin kullanildig1 e-dergilerde yeni
bir yaklasim olarak sinemagrafin kullanimindan s6z edilmistir. Dijital ortamda

sunulabilir ve kullanilabilir olan e-dergilerde sinemagraf teknigi ile hareket katilan
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sayfalarin daha dikkat cekici ve etkili olmasi saglanmaktadir. Bu verilerin 1s18inda
dijital platformlarda sinemagraflarin farkli alanlarda kullanimina katki sunmak igin
Samsun E-Dergi kapsaminda uygulama onerilerine yer verilmistir. Dergi sayfalarinda
kullanilacak olan sinemagraflarda yer alan hareketli alanlar hikdye anlatimini
giiclendirirken aynt zamanda kullanictya mesaji  daha etkili bir sekilde
aktarabilmektedir. Hareketli bolgelerle gorsel ilgi istenilen noktaya cekilmekte,
kullanic1 sayfalar1 gezinirken yeni bir gorsel deneyim yasamaktadir. Ayn1 zamanda
video gibi oynatmak i¢in bir harekete ihtiya¢ duymayan sinemagraflar, durmaksizin

dongiisel olarak hareket etmektedir.
6.2. Oneriler

Sinemagraf olusturmak icin kamera ya da fotograf makinesi ile i¢ ya da dis
mekanda belirli bir siire sabit ¢gekimler yapilmalidir. Daha sonra bilgisayara video ve
fotograf olarak aktarilan bu ¢ekimler, goriintii isleme programlarinda (Adobe
Photoshop, Adobe After Effects gibi) diizenlenmekte ve sinemagraflar elde
edilebilmektedir.

Sinemagrafta en onemli unsur sonsuz dongii hissiyatidir. Sinemagraflarda bu
dongiiyli olustururken ¢ekim asamasinda goriintiideki hareketin akiciligini olumsuz
etkileyen sarsitilar ve kaymalarin olmamasina dikkat edilmelidir. Video diizenleme
programlarinda bu sarsitilar belirli oranda diizeltilebilmektedir. Cekimlerin bir tripod
kullanilarak ya da kameranin sabit bir yiizeye yerlestirilerek miimkiin oldugunca
sarsintisiz bir sekilde yapilmasi gerekmektedir. izleyicinin hareketli alandaki déngiide
takilma ya da kesinti yagsamadan akici bir hareket algilamasi gerektigi i¢in tim bunlar

sinemagrafta hareketin dogal ve siirekli bir sekilde tekrarlanmasi a¢isindan 6nemlidir.

Her fotograf ve video ¢ekiminden sinemagraf olusturulamayabilir. Sinemagrafta
sinematik etki yaratilmasi ve hikdye anlatimi onemlidir. Sinemagraf, izleyiciye bir
olaym, duygusunu ve hissiyatin1 aktarma amaci tagimalidir. Hareketin tekrar eden
dongiisli, sinemagrafin ritmini belirlemekte ve hikaye anlattiminin etkisini
artirabilmektedir. Hareketin akici oldugu ve duygusal olarak baglayici sinemagraflar,
izleyicinin dikkatini gekmek ve hikayenin hatirlanmasini saglamak agisindan etkili bir

ara¢ olabilmektedir.

Yaratict ve etkili gorsel igerikler liretmede yeni bir tasarim unsuru olarak

karsimiza ¢ikan sinemagraflar, farkli bir¢ok alanda kullanim potansiyeline sahiptir. Bu
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caligma kapsaminda sinemagraf tekniginin elektronik yayinciligin alt dallarindan biri
olan e-dergilerde kullanimi incelenmis olup, elektronik yayinciligin diger alt
dallarinda da kullanimi mimkiindiir. Sinemagraf teknigi, hikdye anlatimini
destekleyebilecek nitelige sahip oldugu icin e-kitap, e-roman ve e-gazete gibi
elektronik birgok ortamda okuyucunun dikkatini ¢ekmek, yeni bir gébrme deneyimi

yasatmak icin tercih edilebilir.

Ayrica dijital pazarlama stratejisinin kullanildig1 cogu alanda sinemagraflari da
diisiinmek miimkiindiir. Dijital pazarlama stratejisinin temelinde olan hedef kitlenin
dikkatini ¢ekme ve gorsel icerige bakma siiresini artirma egilimi, sinemagraf
tekniginin dogas1 ve amaci ile paralel dogrultudadir. Bu acidan igerisinde hem
duraganlik hem hareket barindiran sinemagraf teknigi ile gorsel i¢eriklerde daha fazla
dikkat ¢cekme saglanabilir. Hareketli reklam afisler de bu agidan diisiiniilebilir,
afislerde sinemagraf kullanimi ile hem yaraticilik hem de etkileyicilik agisindan 6n
plana c¢ikilabilir. Resim, video, GIF formatlarinin olusturulabildigi her alanda

sinemagrafi da diistinmek miimkiindiir.

Ilerleyen zamanlarda sinemagraf tekniginin farkli kullanim alanlarinda da

yaygin etkisini artiracagi diislinlilmektedir.
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