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ONUR SOZU

"Prof. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN"'!n damismanliginda yiiksek lisans tezi olarak
hazirladigim “HARPUT YORESINDEKI GELENEKSEL MIMARIYE AiT
OGELERIN PLASTIK BIR DEGER OLARAK RESIMDE KULLANILMASI”
baslikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini1 ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin
icinde hem de kaynakcada yontemine uygun bi¢imde gosterilenlerden olustugunu

belirtir bunu onurumla dogrularim."

Berrin SANAC COLAK



ONSOZ

Geleneksel mimari, bir toplumun kiiltiirel ve simgesel motiflerini kullanarak
ortaya ¢ikarilan yap1 bi¢gimi olarak tanimlanmaktadir. Bu anlamda geleneksel mimari,
toplum diizeyinde kabul edilen ve bir sonraki nesle aktarilan, ortak bir ¢evre kiiltiirii
olarak nitelendirilebilir. Glinlimiizde yok olmaya yiiz tutan Harput’un zengin geleneksel
mimari unsurlari, bolgenin estetik agidan var olan sanatsal dokusuna ilham vererek
toplumsal ve kiiltiirel diizeyde, bolgeye 6zgii soyut resimsel bir dilin olusmasina da
kaynaklik etmistir. Resim sanatinin, geleneksel mimari unsurlardan ilham alarak
olusturdugu plastik iliskinin uyumu ve ¢evresel kosullarla birlikte ortaya koydugu

yaklagimlar ile olusan bu denge, aslinda geleneksel mimariyi gelecege aktarmaktadir.

Bu baglamda toplumsal ve Kkiiltiirel diizeyde ortaya cikan bilgiyi, birikimi ve
sanatsal olguyu iginde barindiran bir arastirma ve resimsel uygulama alani olarak,
“Harput Yéresindeki Geleneksel Mimariye Ait Ogelerin Plastik Bir Deger Olarak
Resimde Kullanilmas1” konulu yiiksek lisans tez ¢alismasi, geleneksel mimari
elemanlarinin bir plastik deger olarak resimde kullanilmasiyla, 6zgiin, soyut calismalar

olusturulmustur.

Tez ¢alismasinin planlanmasinda, arastirilmasinda, olusumunda ilgi ve destegini
esirgemeyen, engin tecriibelerinden yararlandigim saym hocam, tez danismanim Prof.
Dr. Yiiksel GOGEBAKAN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica benden destegini
esirgemeyen hocam Prof. Dr. Ismail AYTAC’a, arastirmam sirasinda yanimda olan

benden manevi destegini esirgemeyen esime tesekkiirlerimi borg bilirim.

Berrin SANAC COLAK



OZET

SANAC COLAK, Berrin, Harput Yoresindeki Geleneksel Mimariye Ait
Ogelerin Plastik Bir Deger Olarak Resimde Kullanilmasi, Yiiksek Lisans Tezi,
Malatya, 2019.

Anadolu, tarih boyunca birgcok medeniyetin ve kiiltiiriin besigi olarak
bilinmektedir. Mimari yapilar, insanlarin ge¢misten gelen kiiltiirel birikimlerinin en iyi
yansitildig, tarihsel siireg igerisinde tirettigi ve kusaktan kusaga aktardigi maddi kiiltiir
varliklari, inga ettikleri yapilardir. Harput yoresindeki geleneksel yapilarin bu yoérede
ikamet etmekte olan toplumun kiiltiiriinii en iyi sekilde yansittigi goriilmektedir. Bu
kiiltiirel varliklarin kullanilmasiyla da ¢ok cesitli sanatsal ¢alismalar olusturulmustur.
Bu yiiksek lisans tez calismasinda, Anadolu'nun geg¢misten giiniimiize tarihi deger
tagiyan ve en Onemli yerlesim yerlerinden birisi olan Harput yoresindeki geleneksel
mimariye ait 6gelerin, plastik bir deger olarak incelemeleri yapilmistir. Harput’ta yer
alan geleneksel mimari unsurlar derinlemesine incelenerek tarihsel ve Kkiiltiirel
degerlerine gerekli 6nemin gosterilmesi vurgulanmaya g¢alisilmistir. Giiniimiizde yok
olmaya yiiz tutan Harput’un zengin geleneksel mimari unsurlardan yola ¢ikilarak
yapilan resimlerle, bu bolgenin estetik agidan olduk¢a zengin bir dokuya sahip olduguna
dikkat ¢ekilmistir. Bu baglamda Harput’ta geleneksel mimari elemanlardan 6zgiin resim
caligmalar1 olusturulmustur. Ortaya ¢ikan on bes 0zgiin eserde geleneksel mimarinin
oldukga zengin goriiniimlii dis ve i¢ cephe yiizeyi yorumlanarak kullanilmistir. Resimsel
degerlerin  kullanilmasinin  genel detaylar1 belirtilerek yapilan aragtirma ve
uygulamalarda, sanatsal anlamda incelenen geleneksel mimari yapi elemanlart ile
resimdeki plastik unsurlarin bir arada nasil gelistigi kaynaklar1 ile ortaya konmustur.
Calisilan resimler literatiir taramas1 sonucunda belirlenmistir. Ilgili makale, dergi, konu

hakkinda yapilan ¢aligmalar ve kitaplar incelenerek gerekli olan bilgiler derlenmistir.

Tez dort boliim, sonu¢ ve kaynak¢cadan olusmaktadir. Birinci boliim olan giriste
metodoloji iizerinde durulmustur. Ikinci boliimde, Elazig Harput yoresi incelenmistir.
Bu boliimde, Harput'un tarihi ve mimari eserleri ana baslhiklar altinda g¢alisilmistir.
Harput'ta incelemis oldugumuz mimari eserler sunlardir: Siit Kalesi, Siiryani Kilisesi-
Meryem Ana Kilisesi, Aslanli Camii, Dabakhane Mescidi, Ulu Camii, Kursunlu Camii

Cesmesi, Cahpur Cesmesi, Ahi Musa Mescidi ve Tirbesi, Sara Hatun Camii, Mansur
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Baba Tiirbesi ve Arap Baba Mescit ve Tiirbesi. Ad1 gegen tiim eserlerle ilgili bilgiler

detaylica verilmistir.

Ucgiincii boliimde; resim sanati igerisinde yer alan mimari unsurlar incelenmistir.
Bu bolim iki kistmdan olusmaktadir. Birinci kisimda Bati resminde mimari unsurlarin

yeri, ikinci kisimda ise Tiirk resminde mimari unsurlarin yeri agiklanmaktadir.

Dordiincii  boliimde, tarafimdan yapilan 16 adet yaglh boya tuval resmi

uygulamasinin ¢éziimlemeleri yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Harput, Mimari, Resim, Bat1 Resim Tarihi, Tiirk Resim Sanati.

vii



ABSTRACT

SANAC COLAK, Berrin, The Use of Traditional Architectural Elements in
The Harput Region as a Plastic Value in Painting, Master Thesis, Malatya, 2019.

Anatolia has been known as the cradle of many civilizations and cultures
throughout history. Architectural structures are the material cultural assets, which are
produced in the historical process and transferred from generation to generation, in
which the cultural accumulations of people from the past are best reflected. It is seen
that the traditional structures in the Harput region reflect the culture of the inhabitants in
the best way. A wide variety of artistic works have been created by using these cultural
assets. In this master's thesis, the elements of traditional architecture in the Harput
region, one of the most important settlements of Anatolia, which have historical value
from the past to the present, have been examined as a plastic value. The traditional
architectural elements in Harput are examined in depth and it is tried to emphasize the
necessary importance to its historical and cultural values. Harput, which is about to
disappear nowadays, draws attention to the fact that this region has an aesthetically rich
texture with pictures made from rich traditional architectural elements. In this context,
original painting works from traditional architectural elements were created in Harput.
The resulting fifteen original works were interpreted and used on the exterior and
interior surfaces of traditional architecture. In the researches and applications made by
specifying the general details of the use of pictorial values, the traditional architectural
building elements examined in the artistic sense and how the plastic elements in the
painting develop together are explained with the sources. The pictures were determined
as a result of literature review. Related articles, journals, studies and books on the

subject are examined and necessary information is compiled.

The thesis consists of four chapters, conclusions and bibliography. In the first
chapter, the methodology is emphasized. In the second part, Elaz1g Harput region is
examined. In this section, the historical and architectural works of Harput are studied
under the main headings. The architectural works we studied in Harput are: Milk Castle,
Assyrian Church - Virgin Mary Church, Aslanli Mosque, Dabakhane Mosque, Ulu
Mosque, Kursunlu Mosque Fountain, Cahpur Fountain, Ahi Musa Mosque and Tomb,

Sara Hatun Mosque and Mansur Baba Tomb. Baba Masjid and Tomb. Information

viii



about all the works mentioned is given in detail.

In the third section; The architectural elements in the art of painting were
examined. This section consists of two parts. In the first part, the place of the
architectural elements in Western painting, in the second part the place of the

architectural elements in the Turkish painting is explained.

In the fourth part, the analysis of 16 canvas painting applications made by me

have been analyzed.

Keywords: Harput, Architecture, Painting, History of Western Painting, Turkish
Painting.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
Toplumlar tarafindan tarihsel siire¢ icerisinde iiretilen ve her tiirli maddi ve
manevi Ozelliklerin toplami olan ve nesilden nesle aktarilan kiltiir, bir toplumun
kimligini olusturur. Ortaya ¢ikan bu bag, toplumun kiltiir varliklarini, kiiltiirel eserler
ve aligkanliklar ile birlikte sekillenmektedir. Toplumun uzun siirecler sonunda sahip

oldugu bu birikim vasitasiyla olusan geleneksel bicimlenmeler; bdlgesel verilere,

uygulama ilkeleri ve kosullara bagl olarak bir kimlik kazanir.

Anadolu toplumunun kiiltiirel birikimi ve geleneksel sosyal yapisi, bolgedeki
kiiltiirel varliklar iizerinde oldukg¢a etkili olmustur. Anadolu'daki geleneksel yerlesim
bolgeleri, planlama ilkeleri ve mekéansal organizasyonlar acisindan benzerlik
gostermektedir. Baz1 bolgesel 6zellikler, yerlesim bolgelerinin dagimik veya kolektif
dokuda olugmasina engel olan faktorleri ortaya gikartmaktadir. Giiniimiizde Geleneksel
Tiirk Mimarisinin, evrensel yerel degerleri degismekte ve bu zengin kiiltiirel birikim
kapsamli sekilde Ogrenilmeden yok olma siirecine girerek Yyitip gitmektedir. Bu
problemin tespiti ile degerli tarihsel dokunun yok olmasimni engellemek, gelencksel
mimari unsurlarinin yasatilmasi ve nesilden nesle aktarilmasina yonelik bakis agisi

ortaya konmaktadir.

Kiiltiir varliklarimiza dar agidan bakan ve bu mirasin yok olmasina engel
olamayan giiniimiiz insanina, muhteva ettigi unsurlarla geleneksel mimarinin ne kadar
zengin ve pitoresk oldugu, plastik imgelerle anlatilmaya c¢alisilmistir. Bu anlamda
Harput yoresinde bulunan geleneksel mimariye ait unsurlarin resimsel bir imge olarak
kullanilabilecek nitelikte oldugu disiiniilmektedir. Boylece Harput’ta yok olan ya da
yok olmaya yiiz tutmus geleneksel mimarimizin korunmasi adina yeni bir adim atilmig

olacaktir.

Harput’un kiiltiir varligt konumunda bulunan geleneksel mimari unsurlari, artik
giiniimiizde yok olmaya yiiz tutmustur. Yok olmaya yiiz tutmus geleneksel Harput
mimarisini resim sanati igerisinde ele alip inceledigimiz bu calismada; oOncelikle
literatiir taramas1 yontemi kullanilarak, konu ile ilgili kitap, dergi, makale, ansiklopedi

ve internet bilgileri toplanarak degerlendirilmistir. Donemin mimari eserleri ve sanat



faaliyetleri tarihsel olarak incelenmistir. Bati resim sanati ve Tiirk resim Sanatinda
Mimari, tarihsel olarak ele alinmis, mimari unsurlar ve bu unsurlar1 konu alan dénemin
sanatcilar1 birlikte irdelenmistir. Ozellikle Bat1 resim sanati tarihinde kiiltiirel imge
olarak mimari unsurlarin ¢ok daha fazla yer aldig1 gozlemlenmistir. Tiirk Resim Sanati
Tarihi'nde geleneksel mimari 6gelere ve donatilara sahip c¢esitli mimari formlarin
mevcut oldugu, bunun yani sira toplumun degerlerini olusturan 6gelerin resim sanatina
kendine 6zgii bir betimlemeyle yansitildigi gézlemlenmistir. Calismanin son kisminda
mimari unsurlarin imge olarak kullanildig1 resimler uygulanarak ¢oziimlemelerine
gidilmistir. Yapilan caligmalarin 6zgiinlestirilmesi ic¢in kullanilan plastik degerlerin,
Tirk resim sanati icerisinde yer alarak kaynak niteliginde degerlendirilebilecegi

distiniilmektedir.

1.1. Problem Durumu

Harput Geleneksel Tiirk Mimarisinden o6te farkli kiiltiirlerden esinlenmis
ozellikler tagiyan Ozglin bir yapiya sahiptir. Her ne kadar Anadolu’da Osmanli
Mimarisinin etkileri gozlense de Harput ve bdlge mimarisinde, Selguklu ve islamlagma-
Tiirklesme Oncesi yerel kiiltiirlere ait izler de yer almaktadir. Harput kale kapisinda
bulunan Urartu desenlerinin gliniimiize kadar ulasabilmesi buna bir ornektir. Ayrica

klasik Tiirk mimarisinin alt kiiltiirlerle de sentezlendigi 6rneklerde goriilmektedir.

Arastirmada, Harput Mimarisini olusturan yapi unsurlarinin (kemer, nis paye,
portal, tonoz vb.) ¢agdas resim sanatina da adaptasyonun nasil olabilecegi problemi
tizerine yogunlasilmigtir. Calisma, geleneksel Harput mimarisinde kullanilan yap1
unsurlariin plastik bir deger olarak resimde kullanilabilirligi tizerinden kurgulanmaistir.
Bu kapsamda ilgili yap1 unsurlart tespit edilip resim sanatina adapte edilebilirligi

sorgulanmustir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Geleneksel yapilar, icinde bulunduklari cografyanin yasam bicimlerine yonelik
bircok bilgi aktarirlar. Geleneksel yapilardan elde edilen bu bilgiler ise kiiltiirel mirasin
korunmasi ve modern zaman sartlarina uygun bigimde yeniden tasarlanabilmesi i¢in de

farkli bakis acilar1 saglamaktadirlar.



“Harput Yoresindeki Geleneksel Mimariye Ait Ogelerin Plastik Bir Deger Olarak
Resimde Kullanilmas1” konulu ¢alismada, Harput’ta yer alan zengin Geleneksel Mimari
unsurlarin  bélgenin estetik agidan var olan sanatsal dokusundan ilham alinarak

olusturulan plastik iligkinin geleneksel mimariyi gelecege aktardigi goriilmektedir.

Tarihsel siire¢ icerisinde toplumlarin iirettigi ve kusaktan kusaga aktardigi, her
tiirlit maddi ve manevi 6zelliklerin biitiinii olan kiiltiir bir toplumun kimligini olusturur.
Toplumu sekillendiren bu bag; eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup
kusaktan kusaga iletilen, yaptirim gilicii olan kiltiirel kalintilarla ve aliskanliklarla
birlikte o toplumun kiiltiir varliklarini olusturur. Toplumun uzun siiregler sonunda sahip
oldugu bu birikim vasitasiyla olugsan geleneksel bigimlenmeler; bdlgesel verilere,

uygulama ilkeleri ve kosullara bagl olarak sekillenir.

Anadolu insaninin sahip oldugu kiiltiirel birikim ve geleneksel toplum yapisi;
bolgede ki kiiltiir varliklart tizerinde oldukga etkili olmustur. Anadolu’daki geleneksel
konut yerlesmeleri, planlama ilkeleri ve mekansal orgiitlenmeler agisindan benzerlikler
gosterir. Bolgesel ozellikler yerlesmelerin daginik ya da toplu dokuda olugmasinda
etkendir. Glniimiiz Tirk Mimarligi ise evrensel ve yoresel degerlerin tartigilarak
mimarlik sentezinin arastirildigi, devingen, iiretken ve tam anlamiyla ¢ogulcu bir ortam
sergilemektedir. Yani geleneksel mimari degismekte ve yitip gitmektedir. Bizim igin

degerli ve anilarla birlikte, tarihsel olaninin, yok olmamasini saglamaliy1z.

Harput geleneksel mimari 6gelerin resimde imge olarak kullanilmasi ile 6zgiin

resimler olusturulmasi, arastirmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

1.3. Arastirmanin Amaci

Geleneksel mimari; kiiltiirimiize dar agilardan bakan, bu mirasin yok olmasina
engel olamayan giliniimiiz insanina, kendine has unsurlarin ne kadar zengin Ogeler
oldugu hususunda ipuclar vermektedir. Yapilan bu calismada, geleneksel mimariye ait
bu 6gelerin ne kadar pitoresk oldugu, plastik imgelerle anlatilmaya ¢alisilmistir. Ayni
zamanda yok olan ya da yok olmaya yiiz tutmus gelencksel mimarinin
korunmasina, yeni bir adim atilmistir. Calisma kapsaminda ortaya c¢ikarilan

uygulamalarda mimari yapilara ait unsurlar imge olarak kullanilmistir.



Harput'taki tarihi mirasin c¢agdas yapi elemanlar1 ile resim sanatinda

¢Oziimlemelerine yonelik arayislar ¢aligmanin amacini olusturmaktadir.

1.4. Problem Ciimlesi

Harput yoresinde geleneksel mimariye ait ne tiir 6geler, gegmiste hangi kiiltiirel
unsurlardan etkilenerek giiniimiize kadar ulasabilmistir ve bu mimari unsurlarin (kemer,
nis paye, portal, tonoz vb.) plastik bir deger olarak resimde imge olarak kullanilabilmesi

mumkin mudir?

1.5. Alt Problemler

- Geleneksel mimaride yer alan 6geler nelerdir?

- Resim sanat1 i¢cinde yer alan mimari unsurlar nelerdir?

- Harput yoresi geleneksel mimarisindeki mimari unsurlar nelerdir?

- Harput yoresindeki geleneksel mimariye ait unsurlar resimde imge olarak

kullanilabilir mi?

1.6. Arastirmanin Yontemi

"Harput Yéresindeki Geleneksel Mimariye Ait Ogelerin Plastik Bir Deger Olarak
Resimde Kullanilmasi" adli bu c¢aligma, nitel arastirma teknigi kullanilarak

olusturulmustur.

Calisma kapsaminda cesitli kaynaklardan literatiir taramas1 yapilmis, geleneksel
mimari alanindaki aragtirmalar incelenmis, ¢alisma alaninin ve yakin ¢evresinin tarihsel
stirecte gecirdigi degisimler saptanarak tez ¢caligmasinin yiiriitiilmesine katki saglayacak
veriler toplanmistir. Sonrasinda arastirmanin temelini de olusturan saha g¢alismasiyla,
geleneksel mimari unsurlarin kullanim tiirleri, 6zglinlik durumlar1 géz Oniinde
bulundurularak Harput yoresindeki bu eserler fotograflanmistir. Fotograflardan elde
edilen referans gorseller, once kagit lizerine tasarlanmig, ardindan tuval {izerine

yagliboya teknigiyle resmedilmistir.

Yapilan caligmalarin o6lgiileri, belirlenirken cekilen fotograflarin ebatlar1 goz

oniinde bulundurularak yatay ve dikey olarak kompozisyon olusturulmustur.



1.7. Sayiltilar

Arastirma kapsaminda ele alman geleneksel mimari unsurlarin, &zellikle
geleneksel konut mimarisi ve tasimmaz Kkiiltiir varliklarinin, resimde zengin plastik

degerler olusturmasi baglaminda biiylik 6nem tasiyan faktorler oldugu diistiniilmektedir.

Taranan literatiirde yer alan bilgilerin dogru oldugu diigiiniilmektedir.

1.8. Simirhliklar

Calisma, Harput'taki geleneksel Tiirk mimari formlarinin yagli boya tuval resim
tekniginde 16 calisma ile sinirli tutulmustur.
1.9. Tamimlar

Apsis: Kiliselerde sunagin arkasina diisen ¢okgen ya da yarim daire bigimindeki

kisimdir (Pasadeu, 1973: 70).

Eyvan: Ug¢ yonden kapali, bir yonden disa agilan ve tonozla ortiilii mimari

mekandir (Hasol, 2019: 50).

Fresk: Yas siva lizerine suda ¢6ziilmiis boya pigmentleri kullanilarak yapilan

duvar resmidir (Y1ilmaz, 2012: 95).

Kagir: Tas, tugla ve kerpigten yapilan her tiirlii yapiy1 niteler (Sozen ve Tanyel,
2016: 154).

Kemer: Bir acikli§i ge¢mek i¢in kullanilan, diizgiin egrisel bigimli striiktiirel
0gedir (Sozen ve Tanyeli, 2016: 164).

Kubbe: Mimari bir unsur olarak yarim kiire bi¢imindeki ortiidiir (Miilayim, 2002:
300).

Kiimbet: Silindirik ya da cokgen planli gévde iizerine oturan konik ya da

pramidal bir kiilahtan olusan Tiirk ve Iran mezar yapisidir (Ekinci ve ark., 2012: 2).

Mukarnas: Yan yana ve iist liste yerlesen prizmatik 6gelerin disa dogru derece
derece tasarak genellikle simetrik bir diizen i¢inde dizildigi ii¢ boyutlu mimari bezeme

0gesi ve striiktiir (S6zen ve Tanyeli, 2016: 216).

Naos: Siitun kaidesini i¢inde barmdiran yapidir (Isler, 2016: 363).



Nis: Kendisinden genis bir mekana agilan ve duvar igine oyulmus, genellikle, tistii

kemer ya da mukarnas ile ortiilii girinti yada hiicredir (S6zen ve Tanyeli, 2016: 224).

Payanda: Duvarin disa dogru egilmesini 6nlemek amaciyla, karsi yonde insa

edilen destekleme sistemidir (Sozen ve Tanyeli, 2016: 241).

Paye: Yapida tasiyict ayak, duvar. Duvar 6rme yontemiyle insa edilmis kare,

dikdortgen, ¢cokgen ya da daire planli diisey tastyicidir (Turani, 1993: 18).

Portal (Tackapi): Genellikle, bir kamusal yapiya giris-¢ikisi saglayan anitsal
kapidir (S6zen ve Tanyeli, 2016: 292).

Ro6love: Var olan bir yapinin biitiin boyutlarini 6lgerek plan, kesit ve goriiniigiini

yeniden ¢ikarma (Hasol, 2019: 80).

Stiik: Alg1 ya da siva ile duvar {izerine olusturulan her tiir bezeli ylizeydir (S6zen

ve Tanyeli, 2016: 284).

Terracotta: Her tiir pismis topraktan yapilmis kullanim esyasinin genel adidir
(S6zen ve Tanyeli, 2016: 300).

Tonoz: Orgii teknikleri kullanilarak insa edilmis, kagir, egrisel yiizey ya da
yiizeylerden olugsan mimari ortii 6gesidir (Kuban, 1980: 37).

Tromp: Kare planl bir mekanin lizerine kubbenin oturtulabilmesini saglayan bir

gecis 0gesidir (Sozen ve Tanyeli, 2016: 307).

1.10. Literatiirde Konuyu Destekleyen Calismalar

Yiiksel Gogebakan’in (1999) hazirlamis oldugu “Malatya ve Cevresi Geleneksel
Konut Mimarisinin Plastik Ag¢idan Co6ziimlenmesi” adli tez ¢alismasi incelenmis,
geleneksel mimari yap1 elemanlarin resimsel bir motif olarak kullanilmasiyla
olusturulan 6zgiin ¢alismalarin, arastirmacilara farkli bir bakis agis1 sagladigi tespit
edilmig, bununla birlikte geleneksel konut mimarisi giinimiizde de yasatilmaya

calisildig1 gozlemlenmistir.

Ezgi Metin Basat (2014) yazmis oldugu "Gorsel Bir Metin Olarak Geleneksel
Mimariye Bakmak" adli ¢alismasinda, geleneksel mimari gorsel bir metin olarak
incelenmistir. Geleneksel yapilar, tipki diger gorsel metinlerde oldugu gibi yazili ve

sOzlii metinlere ihtiya¢ duymadan, i¢inde bulunduklari yasam bi¢imlerine ydnelik



bircok bilgi aktardigi saptanmistir. Geleneksel yapilardan elde edilen bu bilgiler,
kiiltiire] mirasin korunmasinda ve modern zaman sartlarina uygun bi¢imde yeniden

tasarlanabilmesinde arastirmacilara farkli bakis agis1 sagladigi tespit edilmistir.

Gegen ve Kosem (2018) yapmis olduklari, “Tiirk Kerpi¢ Mimarisi ve Cumhuriyet
Sonrast Kerpi¢ Evlerin Tiitk Resim Sanatindaki Yeri ve Malatyali Sanat¢ilarin Eser
Ornekleri” adli calismasinda, geleneksel bir yap: malzemesi olan kerpicin cumhuriyet
Oncesi ve cumhuriyet sonrasi Tiirk resmindeki kullanimlar1 incelenmistir. Geleneksel
kerpi¢ yapilar bircok Tiirk resim sanatcisina konu olmakla birlikte, yine baz1 gliniimiiz
sanat¢ilarina da konu olmaya devam ettigi saptanmistir. Geleneklerimizin genel olarak
terk edilmeye baslandigir bir donemde sanatin ve sanat¢inin geleneksel konulari ele
almalar1, geleneklerin yok olmamasi i¢in bir caba niteliginde goriildiigli sonucuna

ulasilmstir.



IKiNCi BOLUM

HARPUT YORESI GELENEKSEL MiMARIi UNSURLARI

Calismanin bu kisminda Harput bolgesinin tarihi, burada insa edilen yapilarin

mimari 6zellikleri, sanat eserleri ve kiiltiir varliklar1 detayli olarak degerlendirilmistir.

2.1. Harput’un Tarihi

Harput, M.O. 8. yy.'da, Dogu Anadolu’da kurulan ve merkezi Tuspa (Van) olan
Urartularin hakimiyeti altindaki bir yerlesim yeri idi. Harput Kalesi’nin Urartular
doneminde insa edildigi belirlenmistir (Ardigoglu 1964: 7; Yildirim 2013: 297). M.O. 6.
yy. baglarinda Medler ve Perslerin baskist sonucunda, once Asurlar ve ardindan
Urartular yikilmigtir. Bu durum sorucunda Harput, bdlgesi Perslerin egemenligine

girmistir (Aytag, 2017: 3).

Malazgirt Zaferi ile birlikte Bizans hakimiyetinde olan Harput, Tiirklerin
hakimiyeti altina girmistir. 1113 yilinda Cubukogullar1 Beyligi’nin Harput’taki
hakimiyetinin Artuklarla son buldugu saptanmistir. 1203 ile 1205 yillar1 arasinda
Harput Artuklularinin, Selguklu egemenligini tanimis oldugu goriilmistir. XIV. yy.
ortalarma kadar, Mogollarin Anadolu’yu istilasindan sonra ilhanllarin hakimiyeti
altinda kalan Harput, sonrasinda Dulkadirogullar1 egemenligi altina girmistir.
Akkoyunlu Devleti’nin hiikiimdar1 Uzun Hasan’in 1465 yilinda Harput’ta baslayan
hakimiyeti 1507’ye kadar siirmiistiir. Akkoyunlu Devleti Sah Ismail tarafindan yok
edilince Dogu Anadolu’daki pek ¢ok sehirle birlikte Harput’ta da Safevi donemi
baglamigtir. 1514 yilinda Yavuz Sultan Selim, Caldiran’da Safevi ordusunu yenerek
bolgenin biiyiik bir boliimiinii ele gecirmistir (Ardigoglu 1964: 65). Ayrica, 1515 yilinda
da bolge tamamen Osmanli denetimine girmistir (Sunguroglu 1958: 136; Ardigcoglu
1964: 75-76; Aytag, 2017: 3).

Harput’un 6nce bir kale kent olarak kurulmasi, sonra geliserek kale diginda bir
sehir yerlesmesi sekline doniismesi {lizerinde sit ve sitliasyonunun sagladigi avantajlar
onemli rol oynamistir. Tarihi yollarin glizergahi iizerinde yer almasi nedeniyle bu
yollar1 kontrol altinda tutabilecek ve Ozellikle ¢evresindeki son derece elverisli tarim

alanlarma hakim bir konumda bulunmasi, savunma ve korunmaya elverisli bir hudut



sehri Ozelligi gostermesi bu avantajlarinin basinda gelir. Gergekten, tarihi yollarin
gectigi, dolayistyla ulasimin yogunluk kazandigi bir mevkiinde kurulmus bulunmasi
Harput’un 6nemli bir 6zelligidir. Farkli glizergahlar izlese de bu yollarin ana rotasi
Harput’tan gececek bicimde Mezopotamya’yr Karadeniz’e baglama seklindeydi.
Belirtilen yol gilizergah1 Harput’a, sadece cesitli ticaret kervanlarinin ugramasi veya
konaklamasint degil, ayn1 zamanda buranin bir ticaret merkezi olarak gelismesini

saglamistir (Akkan, 1972:193) .

Diger taraftan Harput savunma agirlikli bir yerlesmedir. Serglin’iin (1975: 98) de
belirttigi gibi Harput glineyden Elazig Ovasi, Uluova ve Hazar Golii ¢evresini, batidan
ise Hankendi ve Baskil ovalar1 ile Kuzova ve Agvan ovasi gibi son derece elverigli tarim
sahalarma, bu oluklardan gegen yollara hakim ve buralar1 kontrol edebilecek bir

mevkiide kurulmustur.

Harput, Hazar Golii, Firat ve Dicle ile ¢evrili bir yarimadadir. Gog
giizergahlarinda Onemli su kaynaklarina sahip olmasi, tarih boyunca bir yerlesim
merkezinde ana faktor olmustur. Harput, farklt donemlerden tarihi ve Kkiiltiirel
kurumlarla en 6nemli yerlerden biridir ve Akkoyunlu, Selguklu Tiirkleri, Osmanlilar ve
Cumbhuriyetcilerin tarthi ve kiiltiirel eserlerini barindirmaktadir. Bu siteler arasinda
dogal yerler, magaralar, kiliseler, camiler, miizeler, tarihi evler, kervansaraylar,
mezarlar ve anitsal mezarlar bulunmaktadir. Tarihi ve kiiltiirel degerleri ve
farkliliklariyla ticaret yolunda olmasi, diger kiiltiirlerle etkilesime girmesini sagladi ve
cografi ve stratejik konumu zengin ve zengin bir kiiltlirel yasam {izerinde etkili oldu.
Tarihsel ve kiiltiirel ¢evresi bakimidan iilkemizin en 6nemli bolgelerinden biri olup,
yasamin sosyal hayata bagli oldugu bir miize konumunda olmasiyla dikkat ¢ekmektedir.
Dolayisiyla Harput, hem ekonomik hem de tarihi bilingte géz oniinde bulundurulmasi
gereken tarihi bir yerdir. Tarihi yer, tarihi ve arkeolojik yapi, anit veya heykel gibi tarihi
bir cadde, ulusal bir olay, bir savas yeri veya bir insanin yasayabilecegi bir yer olarak

tanimlanmaktadir (Topgu, 2014: 100; Ata, 2002: 7).

2.2. Harput Evleri

Harput evleri, Tiirk evlerinin mimari 6zelliklerinin son asamalarindan biri olan
“orta sofal” plana gore insa edilmistir. Tiriinlin karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir.

Harput konut mimarisinde, kapilar 6zel bir 6neme sahiptir. Kapilarin tasarimi, orada



yasayan ailelerin ekonomik durumlari veya meslekleri hakkinda bilgi vermektedir
(Karaman, 2005: 339). Harput evlerinde, avludaki harem dairesine girerken biiyiik tas

désemeli bir dis mekan avlusu ve biiyiik bir i¢ avlu oldugu goriilmektedir.

Harput, dar sokaklar1 ve sirali evleri ile etkileyici bir semttir. Evler genellikle
kilden-kerpigten, pencereler ve kapilar ise yontma Kkiregtaslarindan yapilmistir.
Tamamen tag Orgilili duvarli evler bulunmaktadir. Mukavemet ve estetik cekicilik
saglamak i¢in evlerin orta duvarlarinda kiymiklar da kullanilmigtir. Kayalar1 kazmak
miimkiin olmadigindan, temeller topragin egimini karsilayacak sekilde yapilmis ve bu
kisimlarda olusan alanlar kiler olarak kullanilmistir. Temellerde alg1 esasli kireg harci
ve biiyiik taglar kullanilmistir. Yine binalarin dis duvarlarinda bolgeye ait taglarin
kullanildig1 goriilmektedir. Harput'ta ahsap ve tas isciligine ek olarak ulasim zorlugu
evlerin tasariminda 6nemli bir rol oynamaktadir (Cetiner Ozdemir ve ark., 2014: 6;

Karaman, 2010: 7) (Resim 2.1-Resim 2.2).

Resim 2.1: Harput Evlerinin Yapist.
Kaynak: Fotograf Arastirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.
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Resim 2.2: Harput Evlerinin Yapist.
Kaynak: Fotograf Arastirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.

Harput evleri, biiylik agikliklarda kemer sistemlerine sahiptir. Temellerdeki tas
kemerler, kiler, ahir ve depo olarak kullanilmistir. Evlerin ana boliimlerinde ahsap
kemerler yapilmistir. Ayrica, ahsap kemerlerin yapilmasi ile tagin agirliginin azaltilarak
iist katlarda kullanimi kolaylastirilmistir. Harput evlerinde, tasiyict 6zelligi sirls,
tamamen ahsap olan ve lizerine siva yapilarak olusan i¢ duvarlar yer almaktadir. Bu
teknik sonucunda evlerin yasam alanlarinda temele gelen yiik azaltilarak yerden tasarruf
saglanmakta ve hepsinden Onemlisi binada tasarim ozgiirligiini arttirilmaktadir

(Karaman, 2010: 7) (Resim 2.3-Resim 2.4).

Kaynak: Colak, Halil Ibrahim, Fotograf Arsivi, 2004.
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Resim 2.4: Kap1 ve Pencerelerde Kullanilan Ahsap Hatillar
Kaynak: Colak, Halil Ibrahim, Fotograf Arsivi, 2004.

Harput mimarisinde, duvarlarm biitinligiinii saglamak ve deprem durumunda evin
duvarlarinin bir arada olmasimi saglamak icin evde ahsap kirigler kullanilir. Dénem
itibariyle ahsap Harput'ta pahali bir malzeme oldugundan, kullanimi sadece evlerin
cepheleri ile simirli kalmustir. Evlerde, 1s1 yalitimi saglamak amaciyla zeminde ve tavanda
aralarinda yapraklar, sap malzemeler ve dallar bulunan ahsap malzeme kullanilmistir.
Harput evleri basit bir goriiniime sahip olmasma ragmen evlerde karsilama odalari, her
konagin imkanlarina gore dikkatlice insa edilmistir. Evlerde tavan ve zemin iligskisine dikkat
edilmis, siislemelerin yami sira tavan yiiksekligi de arttinlmistir. Her ne kadar evler
geleneksel Tiirk mimarisinden etkilenmis olsa da, bolgede cografi olanaklar dahilinde
benzersiz tasarimlar yapilabilmis ve buna uygun c¢ozlimler (iiretilebilmistir. Evlerin
pencerelerinin oldukea kiigiik yapiya sahip olmast ile uzun kis gecelerinde, evde 1s1 koruma
diizeyinin daha yiiksek oldugu saptanmustir. Kis odalarinda pencereler daha kiigiiktiir. Evin
disma agilan odalar misafirler i¢in yapilmis olan selamlik odalaridir. Bu odalar sokaga
bakan binanin ¢ikmalari olarak belirlenmistir. Bu ¢ikmalarin Harput evlerinin dis diinya ile
iligkisini artirmak i¢in yapildigi diisiiniilmektedir. Boylece hem pencere sayisinin hem de
pencere boyutunun daha biiyiik oldugu goériilmektedir. Disa bakan bu pencerelerde, evin
kutsalligin1 ve mahremiyetini korumak i¢in genellikle panjur veya 1zgara tarzi kafesler
kullanilmistir  (Resim  2.5-Resim  2.6). Evin 1sitilmasinda soba gibi malzemeler

kullanilmistir. Baz1 evlerde tandir, 1sitma amach kullanilmistir (Karaman, 2010: 8).
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Resim 2.5: Harput Evlerinde Pencere ve Cikma Ornegi
Kaynak: Fotograf Arastirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.

Resim 2.6: Harput Evlerinde Pencere ve Cikma Ornegi
Kaynak: Fotograf Arastirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.
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2.3. Harput’ta Mimari Eserler

Calismanin bu kisminda Harput’ta yer alan geleneksel mimari eserlere yer

verilecektir.

2.3.1. Harput Kalesi (Siit Kalesi)

Harput Kalesi, kentin giineydogu kesiminde derin ¢ukurlarla hemen hemen ayni
hizada ve ii¢ tarafa ayrilmis ii¢ biiyiik kayanin ortasina insa edilmistir. On cephe 75-80,
giiney cephe 150-200 metre, kenarlar ise 400-450 metre uzunlugunda olup 50 ila 60.000
m? arasinda bir alan1 kaplamaktadir (Sunguroglu, 1968: 259-260). Tarihi M.O. 2000
kadar uzanan Harput Kalesi’nde, Urartulara ait oldugu distiniilen kayalara oyulmus
merdivenler, tiineller ve su yollari bulunmustur (Ardigoglu, 1992: 10). Kalenin tarihi
M.O. 2000 kadar uzanmaktadir (Unal, 1989: 197). D1s kale 1605 yilinda Tavil Mehmet
adinda bir haydut tarafindan onarilmistir (Gaspak, 2004: 50; Danik, 2001: 27).

Harput Kalesi iki boliimden olusmaktadir. Bunlar i¢ kale ve dis kaledir. Kalenin
onilindeki ve yanindaki kulelerin yapilar1 yuvarlak veya koselidir. Yap1 kirecgtast ve
kumtas1 bloklari iizerine insa edilmistir (Resim 2.7). Kalenin dis kale yapisi zayif bir
destek sistemine sahip oldugundan, bugiin temellerinden eser kalmamistir. Harput
Kalesi olarak bilinen i¢ kale, dik kayalara insa edilmistir (Sevin ve ark., 2011: 15). i¢
kalenin ¢oguna yayillan Osmanli Mahallesi, ana caddeyle ayrilmis dar sokaklar
arasindaki arazilerde diizenlenmis bina gruplarindan olugmaktadir. Tas duvar ve kil

harci kalintilart yerden goriilebilmektedir (Orakoglu, 2011: 1310).

14



Resim 2.7: Harput Kalesi Genel Gorliniimii ve Bulunan Temel Yapist
Kaynak: Fotograf Arastirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.

Harput Kalesi, kiregtasi bloklar tizerinde kiiciik karstik sekillerle inga edilmistir
(Tonbul ve Karadogan, 1998: 305) (Resim 2.7). Kalenin katmanlagmasi ile ilgili
bilgiler, son yillarda Artuklu Sarayi'nin restorasyonu sirasinda acilan derin bir ¢gukurun
sondajindan ve Kale Camii tabanmin altindaki islam 6ncesi yap1 seviyelerinden elde
edilmistir. Kuzey ucunda yer alan kisimlarda, kiiltiir tabakalarindan en az 5-6 metre
kalinliginda bir tabakalasma goriilmektedir. Ik yap1 kat1 olarak adlandirilan bu evrenin
yapilar1 tas duvarlar, kil harci, kil siva ve badanadan olusmaktadir. ikinci yapr katinin
duvarlar {ist katlar ile ayn1 ydne isaret etmektedir ve ayni 6zelliklere sahiptir. Ugiincii
alt bina yiiksekliginde ¢akil temelleri genellikle ahsap kiris 1zgarasi lizerine dosenmistir.
Yiiksek tas temelli ve kerpi¢ duvarli daha derin yapilar da bulunmustur (Sevin ve ark.
2011: 264).

15



2.3.2. Harput Siiryani Kilisesi - Meryem Ana Kilisesi

Harput’ta yer alan Meryem Ana Kilisesi’nin, mimari dokusu ve yapisi

bakimindan Bizans mimarisini yansittig1 belirlenmistir (Tanoglu, 2013: 779).

Resim 2.8: Meryem Ana Kilisesinin Uzaktan Goriiniisii
Kaynak: Colak, Halil Ibrahim, Fotograf Arsivi, 2015.

Harput Meryem Ana Kilisesi Harput’ta, kalenin oturdugu blogun altinda, arka
duvan kaleye bitisik olan antik bir yap1 olur. Kalenin dogu yamacinda, dogu surlari
altinda yer alir. Kiliseye, ana yoldan merdivenlerle inilerek ulagilmaktadir. Kilisenin
girisi, kalenin kuzey duvarina sonradan eklenmis algak ve kii¢iik bir yapida yer almakta
ve plani1 dogu-bati aksinda uzanmaktadir (Tanoglu, 2013: 781). Doguda ii¢ boliimlii
apsis vardir. Ortadaki boliim tugladan yarim bir kubbe ile ortiiliidiir. Bu kismim dogu
duvarinda, disariya dogru daralan ii¢ pencere ve onlarin iistiinde daha biiyiik¢e baska bir
pencere yer almaktadir. Yandaki odalarda da birer pencere bulunmaktadir. Apsisle naos
arasinda dikdortgen ve lic boliimli bir ara mekan vardir. Bu ara mekan payelerle
naostan ayrilmigtir. Bu yiizden naostan bakildiginda apsis tek bir yarim daireden
olusuyor gibi goriinmektedir (Resim 2.9). Apsisin giiney kisminda sonradan eklenmis
kiiciik bir oda daha vardir. Naos kisminin giiney ve kuzey duvarlarindaki payeler
kemerlerle birleserek yukarida dort kisma ayrilmis besik tonoz gibi goriinen iist Ortiiyii
olusturmaktadir (Resim 2.10, Resim 2.11). Bu ortii, bes tas kemer ve aralarinda
manastir tonozu gibi yapilmis tugla tonozlardan olusur. Bunlardan apsis tarafindan

ikincisinde bir tepe penceresi vardir; ancak bunun orijinal bir agiklik olma ihtimali
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diisiik oldugu, muhtemelen sonradan acildigi belirlenmistir. Kiliseye giris kuzey
duvardandir ve girisin oniine sonradan algak tavanl kiigiik bir yap1 eklenmistir. Bu yap1
baz1 devsirme malzemeler icermektedir (Tanoglu, 2013: 781). Kilisenin kuzey duvari

kismen kayaya dayanmistir. Bati duvarini ise dogal kaya olusturmaktadir.

Kizil Kilise olarak da anilan Meryem Ana Kilisesi’nin boyle adlandirilmasinin
nedeninin kullanilan tagin pembe tonlarindan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Ancak
hakim olan bu malzemenin yami sira farkli renkli taglar da i¢c mekanda kullanilmistir
(Resim 2.12). Bu durum ozellikle apsis kemerinde dikkat ¢cekmektedir. Kuzey ve giiney
duvarlarindaki payeler diizgiin kesme tastan yapilmisken; dis duvarlar molozdur.
Kilisenin avlusunun kayaliklar tarafinda olan kismi da, moloz taslarla yapilmis bir
duvardan olugmustur. Kilisenin giiney ve bati cepheleri kayaya yaslanmis olup disaridan
iki cephesi vardir. Dogu cephesinin bir kismi1 yakin zamanda yeniden insa edilmistir ve

bunun izleri cephede goriinmektedir (Tanoglu, 2013: 781).

Resim 2.9: Meryem Ana Kilisesinin Apsisi
Kaynak: Keser-Kayaalp, 2016: 195.
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Resim 2.10: Meryem Ana Kilisenin Kuzey Duvarindaki Payeler
Kaynak: Keser-Kayaalp, 2016: 195.

Resim 2.11: Kilisenin Tonozundaki Tas Kemerler ve Tugla Tonozlar
Kaynak: Keser-Kayaalp, 2016: 196.
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Resim 2.12: Kilisenin Giris Kapis1 Uzerindeki Kemer ve Payelerdeki Renkli Taslar
Kaynak: Keser-Kayaalp, 2016: 196.

Meryem Ana Kilisesi'nin bat1 ve giineyindeki girisi kayalara yaslandigi i¢in giris
kuzey yoniinde konumlandirilmistir. Kilisenin kuzey ve giiney tarafinda siitunlar duvara
yapisik konumdadir. Siitunlar, kilisenin yapisi nedeniyle dar ve kiigiiktiir. Siitunlar
arasindaki naos {lstlinde genellikle bir tugla tonoz bulunmaktadir. Bu tugla tonoz
kismen kemerler ile boliinmekte, kismen de siirekli sekilde devam etmektedir. Bu tiir
duvar desteklerine sahip bazi kiliseler 8. yiizyila kadar uzanmakta ve mimari
stislemeler, se¢ilmis tuglalar, biiylik haglar ve tas oymali yazitlarla siislendigi
goriilmektedir (Keser-Kayaalp, 2016: 195; Keser-Kayaalp, 2013: 271). Yiiksek
tavanlarda tugla kullanimi, 6. yiizyildan itibaren tiim Gilineydogu Anadolu Kilise
mimarisinde yaygin olarak goriilmektedir. Meryem Ana Kilisesi'nin apsisinde bati
duvarindaki t¢lii pencere diizeni yer almaktadir. Apsis biiyliik ve gorkemli degildir.
Harput'taki kayanin yanina boyle bir kilise inga etme ¢abalari, bu binanin 6niinde baska
bir sigmagm bulundugunu gostermektedir (Keser-Kayaalp, 2016: 195). Kilisenin kale
disinda olmasi Harput’un Bizans doneminde niifus yogunlugundan dolay1 kale dis1

yerlesimine gectigini gostermektedir (Gaspak, 2015: 114; Danik, 1999: 20).

2.3.3. Harput Aslanh Camii (Esadiye Camii)

Harput Esadiye Camii, Arslaniye Camii olarak da anilmaktadir. 1523 yilinda
ortaya ¢ikmis yine ayni adla anilan mahallede bulunmaktadir (Unal, 1989: 209-210). Bir
kiilliye halinde tesekkiil eden yapinin insa tarihi ve kim tarafindan yapildigi hakkinda
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kesin bir bilgi yoktur. Ancak caminin avlusunda bulunan girisin st kosesindeki aslan
figlirlerinden hareketle, bu yapinin Artuklu hiikimdar1 Fahreddin Kara Arslan
tarafindan yaptirildig: tahmin edilmektedir (Danik, 2001: 42; Unal, 1989: 214). 1836'da
ibadete agik olmasina ragmen, bugiin sadece caminin kalintilar1 korunmustur (Aksin,
1999: 34). Caminin sadece ta¢ kapisiyla beden duvarlarimin bir boliimii ayaktadir
(Resim 2.13). Kesme taslarla insa edilen mukarnas kavsarali tag kapi, sivri kemerli
tonozla Ortiilii bir eyvanin dip duvar {lizerindedir. Giinlimiizde biiyiik ol¢iide tahrip
olmus, baz1 duvarlarinin ayakta kalabildigi bu cami iizerinde, moloz tas lizerine diizgiin
ve diizgiin olmayan kesme tas kaplama ile tugla kullanildig1 goriilmektedir (Orakoglu,
2011: 862). Uzunlamasina dikdortgen planli harimin mekan diizenlemesine iliskin
yeterli veri bulunmamasina karsin, bati duvarindaki kemer ayaklari tonozla ortiili
oldugu diisiiniilerek mihraba dik sahinlardan olusan bazilikal planli bir yap1 oldugu
tahmin edilmektedir. Harimin giiney duvari iizerinde iki mihrap nisi bulunmaktadir
(Cakmak, 2006: 153).

Tek kemerli bir kapr biiyiik bir avluya agilmaktadir. Ilk olarak ince mermer
stitunlarin sag tarafindaki i¢ camiye, zayif kemerli bir mehdalden i¢ camiye girilir. Bu
mehdal i¢ kapilarin ve mihrabin mimari 6zellikleri g6z 6niine alindiginda Artukogullari
déneminde yapildig: diisiiniilmektedir. Caminin duvarlarin tig tarafi ve kapali olan kible
duvari tavaninin yaninda {i¢ orta penceresi ve avluya bakan {i¢ biiyiik penceresi oldugu
bilinmektedir. Daha sonra yikilan ve yeniden insa edilmeyen bir minare oldugu

sOylenmektedir (Sunguroglu, 1968: 278).

S S

Resim 2.13: Harput Esadiye Camii Tagkapist
Kaynak: Colak, Halil Ibrahim, Fotograf Arsivi, 2017.

20



2.3.4. Harput Dabakhane Mescidi

I¢ kalenin kuzeydogusunda, Dabakhane yakinlarinda yer alan Dabakhane Mescidi
giiniimiizde harap durumdadir. Beden duvarlar1 tas ve moloz taslarla, kubbe ve gegisleri
tuglayla insa edilmistir. Kubbeyle ortiilii kare planli bir yap1 oldugu anlasilmaktadir.
Kubbe gecisleri tromplarla saglanmistir. Giris agikligina ait herhangi bir iz yoktur.
Mihrap nisinin sadece dogu kosesine ait bir boliimii algilanabilmektedir (Resim 2.14).

Icte duvarlar, sivri kemerli ¢okertmelerle hareketlendirilmistir (Cakmak, 2006: 156)

Kaynak: Colak, Halil Ibrahim, Fotograf Arsivi, 2018.

2.3.5. Harput Ulu Camii

Harput Ulu Cami 30x40 metre biiyiikliiglinde genis bir alanda kurulmustur. Cami,
harim, son cemaat yeri, avlu ve revakli kisimlardan olusmaktadir. Kalin duvarlar
taslardan; kemerler, revaklar, kubbesi ve minaresi ise tugladan yapilmistir. Harim, yani
cemaatin namaz kilmasi i¢in ayrilan yer, iki kisimdan olugsmaktadir. Bu 6zelligiyle cami
Artuklu devri yapilariyla benzerlik gostermektedir. Caminin mihrap kismi oyuk olup
distan desteklenerek kuvvetlendirilmistir. Kible tarafinda dort, harimin bati1 kisminda ise
iki pencere vardir (Akgay, 1996: 17). Caminin minberi sanatsal agidan tarihimizin
giizide eserlerinden olup abanoz agacindan Hicri 582 (Miladi 1186) yilinda yapildigi
kabul edilmektedir. Caminin bat1 kapisi arakasinda yiikselen minaresinin kaidesi kare
planli olup ayrica bir ¢ikis kapisi da mevcuttur. Cesitli tarihlerde onarim goérmesi
nedeniyle minaresinin orijinalliini kaybettigi, bu sebeple de caminin biiyiikligiine

nazaran kii¢iik kaldig1 tahmin edilmektedir. Harput Ulu Camii gibi, minarede tugladan
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yapilmistir. Yiiksek, alimli minarenin devrinin sartlarina gére gozetleme kulesi gorevi
iistlenen bir yap1 oldugu diisiiniilebilir. Minare govdesinin kalinligindan dolayi, orijinal

halinin daha uzun oldugu diistiniilmektedir (Akgay, 1996: 18; Uzun, 2014: 29).

Mimarisi bakimdan biiylik 6nem tastyan cami, Artuklu hiikiimdar1 Fahrettin
Karaaslan tarafindan Miladi 1156-1157 yillarn1 arasinda yaptirilmig, Anadolu’'nun tarihi
yapilarindan biridir. Yapr dikdoértgen sekilde insa edilmistir. Ortasi agik, ii¢ tarafi
avlulu, tugla kemerli plana sahiptir. Aydinlatma orta kesimindeki agik alandan
saglanmakta olup 0 kesimde biiyiik bir su sarnici mevcuttur. Duvarlar kirma tastan,

tavani ise tas ve tugladan yapilmistir (Cetiner Ozdemir ve ark., 2014: 3)

Yap1 distan oldukca kiitlesel olup bati duvarindaki kapi agikliginin kuzeyinde,
minare kaidesinin bat1 ekseninde olusturulan bir nis, minare kaidesini distan goriiniir
duruma getirmistir (Resim 2.15, Resim 2.16). Kuzey duvarda higbir hareketlilik
gozlemlenmezken, dogu duvarda eksenden kuzeye kaymis durumda, i¢ mekana giren
bir kap1 agiklig1 goriiliir (Resim 2.17). En hareketli duvar olan giiney duvarin ekseninde,
mihrabin diga tagkin yarim yuvarlak bolimii bulunurken, dogu ugta bir kapr agiklig
goriiliir (Danik, 2001: 40).

Resim 2.15: Harput Ulu Cami
Kaynak: Fotograf Arastirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.
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Resim 2.16: Ulu Cami Harim Giiney Kapisi
Kaynak: Fotograf Arastirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.

Resim 2.17: Ulu Cami, Avlu Dogu Kapisi
Kaynak: Fotograf Aragtirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.
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Harput Ulu Cami, cok eski bir ge¢mise sahiptir. Tarihi siire¢ icerisinde dogal
afetlere maruz kalarak yipranmig, bu durumdan dolayr bir¢ok kez restore edilmistir.
Yapilan onarimlarda, kismen orijinalligini kaybeden cami, bugiin saglam olup, hizmet

vermeye devam etmektedir (Durukan, 1998: 312).

2.3.6. Harput Kursunlu Camii ve Cesmesi

Eskiden Komiir meydani denilen kesimde bulunan caminin onceleri ¢evresinin
medreselerle (Kursunlu, Ismailiye, Ziyaiye, Mehmed Aga, Colakzade medreseleri ile
Harput Riistiyesi, Numune Iptidaisi ve Harput Dariil-Hilafesi) ¢evrili bir site oldugu
sOylenmektedir (Sunguroglu, 1968: 280). Cami kapisi iizerinde yer alan kitabelerden
biri ¢ok eskidir; fakat yapilis tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Kare planli caminin
tizeri kursunla kapl ikisi kiiclik i kubbeden olusmaktadir. Mihrap tarafinda biiyiik
pencereleri bulunmaktadir. Minaresi diger camilere gore daha yiiksektir. Avlusunda
gorkemli bir ¢inar agact mevcuttur. Onceleri cevresi medreselerle cevrili bir kiilliye
iken bugiin (avlu dahil) asil fonksiyonuyla uyusmayan ticari amacli isletmeler
tarafindan iggal edilmistir (Glinek ve Karadogan, 1998: 341). Bu camide diger camilerle
ayni tasiyici sisteme sahiptir. Yonca yapragi seklinde yapilan kemerler bolgede sevilen
bir tiptir. Orta kism1 besik tonozlu, kenarlar ise kubbe seklinde yapilmistir (Orakoglu,
2011: 865). Kursunlu Cesmesi (Kursunlu Cami avlusunda) ¢esme olarak fonksiyonunu
icra ettigi halde, tarihi ¢esme yapisi ortadan kaldirilmistir (Giinek ve Karadogan, 1998:
345) (Resim 18).
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Resim 2.18: Harput Kursunlu Camii
Kaynak: Fotograf Arastirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.

2.3.7. Harput Cahpur Cesmesi

Cahpur ¢esmesinin duvarlar1 giiniimiize kadar kismen tahrip olmus olarak gelse de
biiyiik oranda saglam bir sekilde ayakta durmaktadir. Tonoz iist ortiisiiyle eyvan tipli bir
cesmedir. Egimli bir arazide yamaca konumlanan ¢esme 5.30 x 4.94 metre 6l¢iilerinde
kareye yakin bir plan semasina sahip olup yiiksekligi 2.70 metredir. Cesmenin duvar
kalinlig1 ortalama 75 santimetredir. Cesme girisi gliney cephesinde olup yarim yuvarlak
kemerlidir. Bat1 dis cephesi sadedir ve herhangi bir bezeme unsuru bulunmamaktadir.
Genel olarak saglam olan beden duvari, yamaca yaslanmis olmasindan &tiirii disaridan
fazla miidahale gormemistir. Giinlimiizde kullanilmayan c¢esmenin suyu belirli
tarihlerde akmaktadir. igerisinde dogu ve bati i¢ duvarlarda herhangi bir bezeme unsuru
olmadig1, kuzey i¢ cephede ¢esmenin ana unsurlarmin oldugu goriilmektedir. Ug adet
haznenin bulundugu ¢esmede su anda bir lille bulunmaktadir. Her bir haznenin boyutu
ve derinligi birbirinden farklhidir. Icte giris kemeri, ortada ve dogu duvar ile bitisik

olmak iizere lic adet tonozu tagiyan kesme tas hafifletme kemeri mevcuttur (Aytag,

2017: 13) (Resim 2.19, Resim 2.20).
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Resim 2.19: Cahpur Cesmesi Onden Goriiniimii
Kaynak: Aytag, 2017: 8.

2.3.8. Harput Ahi Musa Mescidi ve Tiirbesi

Harput Ahi Musa Mescidi dogu-bati yoniinde dikdortgen bir kat planina sahiptir.
Dogu-bat1 yoniinde dikdortgen bir mezardan olusur. Mescit olarak kullanilan oda
kuzey-giiney duvarlarindan atilan bir kemer ile desteklenmistir (Resim 2.20). Ek olarak
dogu-bat1 yoniinde varil tonozlariyla kapli {i¢ esit boliime ayrilmigtir. Harput Ahi Musa
Mescidi’nin ekseninde ve gilineyinde kiiciik bir kare duvar nisi vardir. Mezar yapisina
cami yapisinin orta kismimin giiney aksinda bir kapr agiklig1 ile girildikten sonra (Resim
2.21); dogu duvarin kuzey kosesinde bir kapi agilmaktadir. Mezar yapisinin dogu
duvarinin ekseninden kuzeye dogru hafifce kaymis bir pencere agikligi vardir ve bu
tinite dogu-bat1 yoniinde varil tonozlariyla ortiilmiistiir. Kuzeyde camiye giris kapisi,

giineyde dikdortgen bir mezar penceresi vardir (Danik, 1998: 35-40).
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Resim 2.20: Ahi Musa Mescit ve Tiirbesi
Kaynak: Colak, Halil Ibrahim, Fotograf Arsivi, 2018.

Resim 2.21: Ahi Musa Mescit ve Tiirbesi
Kaynak: Colak, Halil ibrahim, Fotograf Arsivi, 2018.

Gilinlimiizdeki durumuna gore yapilan bu tanimlamanin disinda, yapiyla ilgili
olarak ilk plan1 veren Memisoglu'nun yaptig1 roleve planina gore; genel form ayni olup,
mescit biriminde giiney duvarda yaklasik olarak eksende yarim daire bir mihrap nisi yer
alirken, zaviye birimine (bugiinkii tiirbe) dista dogudan bagimsiz bir kapidan giril-
mektedir. Mescidin kuzey duvari sagir duvar olarak oriilmiis, zaviyenin giiney duvari
ise, eksenin saginda ve solunda agilan es genislikte iki pencere ile aydinlatilmigtir. Her
iki planin en Onemli ortak noktasi, ortli sistemindeki dogu-bati dogrultusundaki
tonozdur. Ancak, burada bile bir farklilik yaratilarak mescit biriminde tonoza iki adet
destek kemeri atilmigtir. Orijinal mescit ve tiirbe yapisina ait arsiv fotograflari, yapinin

kaba yonii tas ve moloz tas ile malzeme yenilenmis ve diizglin kesme tas malzeme
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kullanildig1 saptanmigtir. Yine ayni nedenlerden dolayi, orijinal insa teknigi ve siisleme

konusunda herhangi bir veri bulunmamaktadir (Danik, 2001: 49).

2.3.9. Sara Hatun Camii

Sara Hatun Camii, Meydan Camii'nin karsisinda yer almaktadir. Yapim tarihini
gosteren herhangi bir bilgi ve yazit bulunmamakla birlikte, yapi, Akkoyunlu hiikiimdar
Uzun Hasan'in annesi Sara Hatun'un adini almistir. Mevcut minare 1898'de eklenmistir
(Sunguroglu, 1968: 285). Yapilan onarimlar nedeniyle orijinalinden ¢ok uzaklasan yapi,
Osmanli doneminde kesin halini almig, ayni zamanda Cumhuriyet doneminde de
yeniden insa edilmistir. Caminin kare minaresi, iki ton cilali tastan yapilmistir. Minber,
Harput duvarciliginin en giizel 6rnegini yansitmaktadir. Harput'ta en ¢ok ziyaret edilen
eserlerden birisi olan Sara Hatun Camii, dort biiyiik kemerli siitunu iizerinde
yiikselmektedir (Giinek ve Karadogan, 1998: 335).

Sara Hatun Camii, dogu-bat1 yoniinde kuzey ve giineyde dort dikdortgen boliime
ayrilmaktadir. Kosegenler esit genislikte dort kare kesite sahiptir; giiney aksinda yarim
daire bigimli sunagin sag ve sol tarafinda dokuz pencere, acik duvarda dokuz pencere,
kuzey govde duvarinda ise bir pencere ve iki kapi agikligi bulunmaktadir. Bati
duvarinda st alanda dort pencere agikligr vardir. Kuzey cephe, i¢ dikdortgensel kuzey
kesime karsilik gelen iki siitunun govde duvarlarina ve yan duvarlarina tutturulmus
kemerler ve bat1 duvari boyunca bir minareden olusan {i¢ parcali bir alandir. Orta bolim
bir kubbe ile ortiilmiis, ¢apraz yonlerde kare bdliimler bir ¢apraz tonoz ile ortiilmiis ve
ana yondeki dikdortgen boliimler bir fig1 kasasi ile kaplanmis ve son Cemaatin ii¢
boliimi bir kubbe ile Ortiilmiistiir. Son topluluk bdlgesine ve minarenin bulundugu
kuzey cepheye ek olarak her cephede dort adet dikdortgen pencere agikligi goriilebilir
(Danik, 2001: 54) (Resim 2.22).
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Resim 2.22: Sara Hatun Cami
Kaynak: Fotograf Aragtirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.

2.3.10. Mansur Baba Tiirbesi

Ulu Cami’nin kuzeybatisinda yer alan Mansur Baba Tiirbesi, 1960’11 yillarda
yapilan kazilar sonrasinda onarilmistir. 12. yiizyill sonu 13. yiizyil baslarinda insa
edilmis bir Artuklu yapist oldugu kabul edilmektedir. Tiirbe, sekizgen planli bir
mumyalik kat1 iizerinde yiikselen sekizgen planli bir gévdeden olugmaktadir (Resim
2.24). Mumyalik kat1 yildiz tonozla, govde kati ise i¢ten kubbe, distan piramidal kiilahla
ortiillmistiir. Gerek mumyalik gerekse govde katina bati cephesi iizerinde yer alan birer

acikliktan girilmektedir (Cakmak, 2006: 139) (Resim 2.23).

Resim 2.23: Harput Mansur Baba Tiirbesi
Kaynak: Fotograf Arastirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.
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2.3.11. Arap Baba Mescit ve Tiirbesi

Alacali Mescit ve Arap Baba Camii adlariyla da bilinen Arap Baba Mescit ve
Tiirbesi, Sara Hatun Mahallesinde yer almakta olup, giris kapisi {izerinde yer alan
kitabesine gdre 678 H./1276 M. yilina tarihlendirilir (Sunguroglu, 1968: 310; Unal,
1989: 212; Ardingoglu, 1964: 63) (Resim 2.24).

Resim 2.24: Arap Baba Mescit ve Tiirbesi
Kaynak: Fotograf Arastirmaci Tarafindan Cekilmistir, 2019.

Harput'a gelenler i¢in en ¢ok ziyaret edilen yerlerden biri olan tiirbede, metfun
olan kisinin viicudunun ¢ilirimedigi bilinmekte oOlup yapiya kiigiik bir kapidan

girilmektedir (Y1ldiz, 2013: 882).

Arap Baba Mescit ve Tiirbesi, yalnizca Harput'un degil, Anadolu-Tiirk
mimarisinin en onemli yapilarindan biridir. Hicri 678 / miladi 1279-80 tarihli yazita
gore Selguklu Sultani III. Gryaseddin Keyhiisrev doneminde Yusuf bin Arapsah bin
Saban tarafindan yaptirildig1 anlasilmaktadir. Doguda kare planli bir cami, batida sivri
bir tonozla ortiilmiis kubbe ve mezardan olugsmaktadir. Camiye kuzey cephesinin dogu
kosesindeki kapidan girilir. Pentagonal bir kaide tizerinde, tepenin batisinda silindirik
minare ylikselir. Minarenin silindirik gévdesi tamamen yenilenmistir ve tist govdesi
korunmamustir. Kubbenin camiye gecisi Tiirk tiggenleri tarafindan verilmektedir. Giiney
duvarinin ortasindaki mihrap ¢inisi, Anadolu-Tiirk mimarisinin en ¢arpicit érneklerinden
biridir. Ancak son yillarda, sunaklarin bazilar1 ¢ikarilmis ve calimmistir. Harput'ta

ayakta kalan, nadir Anadolu Selguklu yapilarindan biridir. Tag kapis1 ve binanin minare
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kaidesinde yer alan orijinal yap1 malzemesi goz oniine alindiginda, onarim sirasinda ne
kadar yanlis malzemeler kullanildigi anlasilabilir. Bu nedenle, orijinal malzemeye

dayanarak kaplama yenilenmelidir (Cakmak, 2006: 152).

Dogu-bat1 yoniinde dikdortgen yapi, eksen tizerinde hareketli duvar ile iki bosluga
boliinmiistiir. Eksendeki ti¢ dingilli mihrabin gliney duvarinda mescit olarak kullanilan
karenin dogu duvarinda, mihrabin iki esit genisliginde doguda ve batida iki pencere
aciklig vardir. Dogu duvarin ortasinda, digerlerine agilan bir pencere; kuzey duvarinda,
dogu kosesinde pencerelere benzeyen ve giiney tavanda doner merdivenli bir kapi
vardir. Ortak duvarda, mezarda batiya, kuzeye ve giineye, pencere sekilli iki agiklik
vardir. Tiirbe, st kata agilan kapi gorevi goriir. Batida tiirbe olarak kullanilan yapi
kompleksinin ikinci kati, bati duvari, orta ve giiney ve kuzeydeki iki pencere ile
aydinlatildigr i¢in sagirdir. Dogu duvari, Mescidin bati duvar1 ile ayni plam
yansitmaktadir. Kombine yapmin kare mescit kesimi {liggen kemerle kubbelidir.
Tiirbenin ikinci kati kuzey-giiney dogrultusunda sivri namlulu tonozlarla ortiilmiistiir.
Mezar odasinin asagidaki mezarin ikinci kat planina paralel olan tek iliskisi, giineyde

eksen tlizerindeki 6n kapidir ve bir ayna tonozla kaplidir (Danik, 2001: 52).

Arap Baba Tirbesi, Selcuklu doneminde insa edilmis cok sayida mezar
icermektedir. Mumyalasma gelenegi Beylikler ve Osmanlilarin ilk zamanlarinda devam

etmistir (Gaspak, 2004: 58).

Harput’ta bulunan yapilar i¢inde en ¢ok silisleme programina sahip yapinin
mihrabinda ve kubbesinde kullanilan ¢iniler, donemin en onemli Orneklerindendir

(Danik, 2001: 54).

Cephenin kuzey tarafinda, dogu kdsesinde, binanin yazith giris kapisi, alt katinda
yuvarlak gévde minaresi ve besgen kaide ve dikdortgenin kuzeybati kosesinde ikinci
pencere bulunmaktadir. Dogu cephesinde eksen tizerinde sadece dikdortgen bir pencere
vardir; giiney cephesinde mescit ve mezarin ikinci katin1 aydinlatmak icin pencereler
yerlestirilmistir. Mezarin ikinci katindaki pencereyle ayni eksende, mezara erisime izin
veren baska bir dikdortgen kapi agikligi bulunmaktadir. Batidaki cephelerin, diger
cephelerin aksine, sagir oldugu goriilmektedir (Danik, 2001: 65).
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UCUNCU BOLUM
RESIM TARIHI iICERISINDE MiIMARI UNSURLARIN YERI

3.1. Tiirk Resminde Mimari Unsurlar

Osmanli doneminde ele gegirilen sehirlerin, kasabalarin geleneksel mimari
unsurlarinin yer aldig1 resimler tasvir edilmistir. Ayrica padigsahlarin yasam tarzlart ve
zaferleri kalicilik acisindan resimlere konu olmustur. 15. yy.da Ronesans doneminde
bilimsel perspektif agirlikli olarak kullanilmistir. Ronesans dénemi sanatcilarin mimari
resim nitelikli eserlerinde perspektif kurallarina uyduklari minyatiir sanatinda ki
yapilarda ise bilimsel perspektifi uygulamadiklari belirlenmistir. Minyatiirde sanatgilar,
yaptya kusbakist bakarken ayni zamanda yapinin asil vurgusunu vermek i¢in dnden de

¢izim yapmislardir (Cetin, 2008: 2).

Resim 3.1: “Kaz Kalesi” Sahinsahname, IU Kitaphg, Minyatiir Sanatina Ornek, 1404,
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Minyatiirdeki mimari yapilar, saf renk lekeleri ve belirgin kenar ¢izgileriyle,
golgesiz ve ylizeysel bir resim anlayis1 gosterir. Minyatiirdeki mimari yapilarin anitlart
fark edilmemekte, mimari yapilar dogadan soyutlanmis bicimlerle gergek
gorlntiisiinden uzaklastirilmis bir simge olarak verilmektedir. Mimari yapmin her
detayr minyatiirde islenmis olmasina ragmen, gerceginden ve konumundan saptigi
gercegi, bu yapilarin dogadan soyutlanip iki boyutlu bir ¢izime indirgendiginin ve
binalarin uygun olmadiginin bir gostergesidir. Yapi, mimari yapilarin 6zgiinliigline

baghdir (Elmas, 1995: 47).

Tiirk resminde yer alan mimari unsurlar, Osmanli Imparatorlugundaki bir¢ok
mimari eserdeki klasik Osmanli tslubunun etkisiyle gelismistir. Genel olarak bu
yaklagim dini yapilardan, devlet yapilarina kadar yansimis ve geleneksel mimarinin tiim
unsurlart Mimar Sinan’in essiz eserleri tizerinden hayat bulmustur. Osmanli déneminde,
geleneksel mimarilerin goriiniimlerine ait ¢izimler el yazmasi kitaplarda yer almaktadir.
Bu donemde Matrak¢r Nasuh, minyatiir ¢alismalarin gesitli mimarlik Orneklerini
betimleyerek topografik 6zelliklerini yansitmistir. Matrakgt Nasuh’un geleneksel
mimari unsurlarinin betimlendigi eserler, genellikle kusbakisi ¢izimdir ve bu ¢izimlerde
Istanbul tasvirleri oldukg¢a dikkat ¢ekmektedir. Bu eserlerde geleneksel mimari tek bir
acidan verilmekle birlikte, yapilar kimi zaman karsidan kimi zaman da yandan

gosterilerek tiim ayrintilariyla betimlemistir.
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Resim 3.2: Matrakg1 Nasuh, Beyan-1 Menazil- Sefer-i Irakeyn, 58. Varak b Yiizii, Kagit Uzerine Firca
Caligmast, 16. Yiizyil.

18. yilizy1l, Osmanli sanati acisindan bir doniim noktasini ifade etmektedir. Bu
yiizyilda yabanci sanatcilarin resim ve mimari alaninda etkinlikleri siirerken, III. Selim
(1789-1807) donemi 1slahatlar1 arasinda bati yontemlerine uygun egitim yapan askeri
okullarin kurulmasi da kararlastirilmistir. “Ayrica bati anlayisinda yagliboya tuval
resminin benimsenip yayginlasmasinda ¢cok onemli etkenlerden biri de bu okullardan
Miihendishane-i Berri Hiimayun, Miihendishane-i Bahr-1 Himayun, Mektep-i Harbiye,
Dariigsafaka Lisesi gibi sanat egitimi veren okullara resim derslerinin konulmasidir.”
(Ersoy, 1998: 13). 16. yiizyilda klasik hale gelen Osmanli mimari iislubu, Bati'nin 18.
yiizyil- 19. yiizy1l arasinda Barok ve Rokoko stillerinin etkisiyle degismeye baglamistir.
Bu donemde Tiirk Barok'u olarak adlandirilan yeni bir mimari iislup ortaya ¢ikmustir.

Askeri egitimin batililasmanin etkisi altinda kalarak batili bir yapiya donlismesi, bati
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tarzi resmin ortaya c¢ikmasina yol a¢mustir. III. Selim 1793 yilinda actigi askeri
mithendislik okullarinda Fransiz askeri okullarinda uygulanan egitim uygulamistir. Bati
tarzinda resim yapan ilk Tiirk sanatcilar bu okulda 6grenim goren askeri 6grenciler
olmuslardir. Bu okullarda, daha c¢ok askeri amaclarla verilen resim derslerinde,
perspektif kurallar1 ve 1s1k-golge gibi tekniklerle, nesneleri iki boyutlu yiizeylerde

liclincii boyut yanilsamasiyla birlikte nasil gosterilecegi 6gretilmistir.

18. yiizy1l ve 19. yiizyilda Avrupa'nin etkisi altinda olan Osmanli mimarisinde
yeni mimari bi¢imlerinin kullanilmasimin batililagmanin  ilk asamasi oldugu
diisiiniilebilir (Renda ve Erol, 1980: 30). Mimari resminin ilk ornekleri tavan etekleri
tizerindeki kaliplar {izerine yapilan pano tarzi resimlerdir. Mimari resimlerde koskler,
cesmeler ve kopriiler gibi temalar yer almaktadir. Tavandaki dar ¢izgilerle ¢ok renkli
manzara kompozisyonlar1 19. ylizyil sonlarina dogru olusmaya baslamistir. Mimari
resim teknigi, Tiirk resminin gelisiminde O6nemli rol oynamistir. 18. yiizyil ve 19.
yiizyilda Tiirk Sanati kapsaminda Avrupa sanati etkilerinden dolayr mimaride yenilikler
ortaya ¢iktigini, Barok ve Rokoko iisluplar1 Tiirk sanatina yerlesmis ve 6zellikle de i¢
mimariyi etkiledigini, bu etkiler sonucunda gelisen mimari resminde manzara
konusunun onemli 6l¢iide yer kapladigi goriilmektedir (Renda ve Erol, 1981: 40).
Ayrica, manzaralarda kullanilan mimari 6geler resimlerin genelinde yer almaktadir.
Mimari 6ge yine ¢erceve gorevini lstlenen mimari ayrintilara yer verilmistir. Mimari
resimde, yapi1 renkler ve konumu gercege uymasa bile, bu ayrintilara 6nem verilmistir.
Bircok mimari 6genin yer aldigt mimari resminde, Buharinin gelistirmeye c¢alistigi

derinlik etkisi daha bilimsel bir perspektifle saglanmistir (Topcu Yurdigiil, 2010: 64).

18. ylizyilin yarisindan itibaren minyatiir resim sanatinin yerini, portre denilen
resim almustir. 18. yiizyil ve 19. yiizyil arasindaki dSnemde Osmanli Imparatorlugunda
ortaya ¢ikan Avrupalilasmanin, mimari resimde yeni 6gelerin ortaya ¢ikmasina neden
oldugu saptanmistir. O donemdeki mimari resimlerde olusan Ogelerin kapsaminda
genellikle figiirsliz, sadece manzaralara ve anitsal yapilara yoneldikleri mimari

resimlerdeki perspektifin, minyatiirlerden bir adim 6ne gegtigi goriilmiistiir.

Osman Hamdi’nin mimari resimlerde figiir O6gelerini dekorasyon olarak
tamamladigi, oryantalist tarzi ile dogunun kiiltiiriinii yansitmak i¢in biiylik ebatli

kompozisyonlarinda camiler ve tiirbeleri ele aldig1 bilinmektedir (Cetin, 2008: 2). Bati
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resmi etkisinde mimari resim alaninda ilk Osmanli ressamlar kusagi Osman Hamdi Bey
ile anilmaktadir. Osman Hamdi Bey tarihi mimari resimlerinde mimari doku i¢inde
calismis, cok 6geli ve biiylik boyutlu kompozisyonlarin, oryantalizme veri olusturdugu
bilinmektedir. Onun resimlerini yaparken batili akademik c¢evrenin ve sarayn
begenisine yogunlastigi saptanmistir. Sanatgi, i¢inde bulundugu kiiltiirel ¢evrenin
bilincinde ¢ogu kez pragmatist bir tutum icinde olmus, benimsedigi oryantalist
yordamla elestirel yaklasimlar da gostermistir. Tirk mimari resmi genel olarak
minyatiirden koparip; bilimsel perspektifi, mimari resimde biiyiik bir 6zenle
uygulamstir. Tiirk resmine, mimari resmin ilk 6rneklerini kazandirmasi ile, mimaride
yer alan yazi ve motiflerdeki ayrintili 6geler ile batililasma siirecindeki Tirk resim

sanatinin ilk ustalarindan oldugu goriilmektedir (Germeg, 2018: 1372).

Resim 3.3: Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi-Il, Tuval Uzerine Yagliboya, 1907.

19. yiizyilda, manzara resimleri yapan ressamlar primitif olarak

adlandirilmaktadir. O donemde acik havada 6geler karsisinda mimari resim yapmanin
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yasak olmasindan dolayt bu ogelerin fotograflarin1 ¢ekerek dogrudan fotograftan
yararlanildig1 belirlenmistir. Islam dininde yasak oldugu diisiincesiyle sanatcilarin
figiirlii kompozisyonlardan zorunlu olarak ka¢indig1 ve Sanayi-i Nefise Mektebi disinda
canli modelden calismada olusan sikinti sonucunda, bu durumun sanat¢ilarin mimari
resimlere yonelmeye neden oldugu goriilmektedir (Elmas, 1995: 47). 19. yiizyila ait
olan mimari resimde bilgiyle ¢izilmis olan mimari yapilarda basarili bir perspektif
bulunmaktadir. Ronesans’in erken donem ustalarinin yaptigi mimari resimde, perde ile
siitunlarla ¢ergevelenmis olan kompozisyon, ayrintili geleneksel mimari resmin
goriiniimlerini ve arka planda iri 6geler kullanmalar1 ile kendini gostermektedir (Elmas,
1995: 47).

Bati resmindeki izlenimci anlayis Mesrutiyet donemi igerisinde Tiirk resminde de
hakim olmustur. Istanbul geleneksel mimari goriiniimlerinden mekanlarin iclerine kadar
uzanan, giinlik yasamin dogal akisini ifade eden degisimler, Calli kusaginin (1914
kusag1) Tiirk resmine kattig1 yenilikler arasinda gosterilebilir. Ibrahim Calli, Tiirk resim
sanatina ¢ok zengin bir konu ¢esitliligi katan bir donemin Onciislidiir. Bu dénemde
fotograflardan calismalarin yerini, sokaklar, evler yasamin tiim ayrintilarini igeren
konular almistir. Balik¢ilardan, Topkap1 Sarayr mekanlarina, Istanbul geleneksel mimari
goriiniimlerinden, balo salonlarina kadar wuzanan bircok konu bu doénemde

resimlenmistir (Giray, 2000).
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Resim 3.4: ibrahim Call1, "Tepede Ankara Kalesiyle inekli Kompozisyon", 88x107 cm, Kontrplak
Uzerine Yagliboya, Harika-Mehmet Aydin Koleksiyonu

Tiirk resim sanatinin, Avrupa resmiyle karsilagmasi, kendi geleneksel koklerine
bagli gelisirken bir asilama bi¢iminde olmamuistir. Bugiinkii anlamiyla resim sanati,
bizde nakis ustalarmmin Avrupa’ya ve tabiata c¢evrilmeleriyle, diisiince yonlerini
degistirmeleriyle ortaya ¢tkmamistir (Germeg, 2018: 1365; Ipsiroglu, Eyiiboglu, 1972:
7). Tiirk resim sanat1 bir evrim sonucu batililasma noktasina gelmemistir. Endiistriyel
gelisimin  sagladigi  ekonomik birikimin toplumsal yasama yansimasi, onu

bi¢cimlendirmesi gibi bir durumdan sz edilemez.

3.2. Bati Resminde Mimari Unsurlar

Antik caglardan itibaren, mimarlik-bina tasarlama ve insa etme sanati sanat tarihi
ile her zaman yakindan i¢ ige gegmis durumdadir. Sanat tarihinde ilk olarak birgok
kamu eseri (Ozellikle dini yapilar) iglevselligin yani sira estetik yapisi goz Oniinde
bulundurularak tasarlanmistir. Dolayisiyla halka hizmet etmenin yani sira ilham vermek
icin insa edilmislerdir. Sonug¢ olarak mimari yapilarin olusmasinda ¢ok ¢esitli "sanat¢1"
ve dekoratif zanaatkarlarin hizmetlerini de kullanmiglardir. Ayrica, bu binalarin

birgogunda, dis ve i¢ mekanlar, giizel sanatlar resim, friz ve kabartma heykel, vitray

38



sanat1 i¢in vitrin gorevi gormiistiir. Kamusal bina programlari tipik olarak gorsel sanatin
gelisimi ile el ele gitmistir ve ¢ogu “sanat” hareketinin mimariyi ve giizel sanatlari

etkiledigi belirlenmistir (Visual Arts Encyclopedia, 2019).

Resimde mimari unsurlarin kullanilisinin esas amaci, resim diizleminde derinlik
etkisi olugturarak mekan yanilsamasi etkisi yaratabilmektir. Ayrica mimari unsurlar
kompozisyona zenginlik de katmaktadir. Resimde hem boslugu doldurmak hem de
perspektife katki saglamak i¢in kullanilan mimari 6geler, en ayrintili bicimde biitlin
ciplakligiyla betimlenmistir. Mimari betimlemelerinin bu kadar basarili verilebilmesinin
nedenleri olarak donemin sanatcilarinin gerek iyi bir gozlem ve arastirmaci gerekse tek
bir sanat daliyla yetinmeyip ¢ok yonlii sanat¢ilik ruhu ile hareket edebilmeleri
gosterilebilir (Cakir, 2012: 134).

Bati’da sanat alanindaki bulgular dinsel konulu resimler araciligiyla halka
dogrudan yansimistir. Resim sanatin dini alanlarda, yayginlik kazanmak, toplum
tizerindeki etkiyi artirmak ic¢in kullanmigtir. Ronesans donemiyle baglayan doganin,
insanin ve mimarinin betimlenmesine yonelik bulgular ve Leonardo’nun buluslari;
genel baslikla sanatta, bilimde ve teknikte ilerlemeyi getirmistir (Barrett, 2012: 97,
Germeg, 2018: 1367).

10. yiizyilin ortalarinda Avrupa'da mimariye yonelik ilk resimsel yorumlamalar
Romanesk doneminde ortaya c¢ikmistir. Bu sanat akimi Fransa’da “Roman” veya
“Romanesk” olarak karsimiza cikarken, Ingiltere’de bu donem “Norman” adi ile
bilinmektedir. Romanesk mimariye, Avrupa’nin degisik bolgelerinde rastlanmaktadir.
Bu sanatm en tipik ve anitsal drnekleri daha cok Almanya, Fransa ve Ingiltere’de
goriilmektedir. Romanesk resim sanatinda kullanilan mimari unsurlar olarak kesme
taslar, yuvarlak kemerler, ahsap ve tonoz ile ortiilii yapilar yer almaktadir. Resimlerde

yer alan mimari dgelerin duvarlart kalin yapidadir.

Ayrica Romanesk resim donemi sanat¢ilarini rahipler olusturmakta olup resim
tiirleri duvar resimleri ve minyatiirler olarak belirtilmistir. Romanesk dénemde
kiliselerin duvarlar1 ve tavanlari1 bastan sona resimler ile kaplanmistir. Amac, daha ¢ok
okur yazar olmayan kesime rehberlik etmek olarak belirtilmigtir. Romanesk resim
donemi sanatgilar1 perspektife dikkat etmemistir. Resimde kullanilan renkler son derece

canli goriilmektedir. Romanesk Doénem Avrupa'st (11. ylzyil- 12. yiizyil) sanatsal
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anlamda ilk kipirdanmalarin yasandigi déonem olup, donemin resim sanati daha ¢ok
manastir rahiplerinin tekelinde, kitap sanatlar1 ve duvar freskleri ile sinirli bir mahiyet

arz etmekteydi (Tansug, 1993: 93; Yilmaz, 2018: 113).

Romanesk resminde kullanilan mimari repertuar, émriiniin sonlarina gelindiginde,
Gotik mimarligin ayirt edici yapisal unsurlariin neredeyse timiinii barindiracak kadar
zenginlesmisti. Gotik resminde kullanilan mimari 6gelerin temel tasi sayilabilecek ¢ogu
unsur, hatta kimi teknik ¢Oziimler, s6z gelimi kirik kemerler ya da silmeli tonozlar,
yiizlerce yil Once yapilmis Roma binalarinda bile resmedilmistir (Encyclopedia
Britannica, 2019).

Bu donemde resim sanatinda mekan kaygist baslamis ancak, bilimsellikten uzak
olundugu i¢in tam anlamiyla basarilamamistir. Romanesk doneminde egitimsiz ve cahil
olan bir halk ve dine dogrudan hizmet eden bir resim sanat1 vardi. Resmin tek amaci
vard1 o da, dinsel dgretiydi. Ozellikle dini motifli resimlerde kullanilan mimari 6geler
renk veya hacim olarak gelismislik gosterse de, resim alaninda gorevlerini yerine
getiren birer basit unsurdan Oteye gidemediler. Bu unsurlar dini 6greti geregi
birbirleriyle iliskilendirilirken, mimari 6gelerle de desteklenmekteydiler. Konularda
bazen siradan bazen de antik kokenli mimari unsurlar yer alirken bu 6geler, kendi
gercekligi icinde tasvir edilemiyorlardi. Yani figiirlerin gercekligi ya da optik
goriintlileri mimarilerden ¢ok daha basariliydi. Koseli veya geometrik formlarin, {i¢
boyutlu sematik cizimlerin kendi gergekliginde verilemeyisinin resim diizlemindeki
mekansal Oongorityli de engelledigi goriilmektedir. Romanesk donemi sonrasi Antik
cagn estetigi yeniden kesfedilmeye baslanmis ve sanatin biitiin dallarinda yeniliklere
gidilmistir. Gotik tarzda 6zellikle, bilimsel perspektif teknigi ile resim sanatinda tam bir

degisim ve doniisiim yasanmustir (Visual Arts Encyclopedia, 2019).

Gotik resim sanatinda agirlikli olarak yine dini konular islenmistir. Bu donem
sanatgilar1 arasinda on plana ¢ikan isimler olarak Giotto ve Simon Martini yer
almaktadir. Simone Martini (1284-1344) Siena'da dogmus bir Italyan ressamdir. Erken
Italyan resminin gelisiminde dnemli bir kisi olarak gériilmektedir. Uluslararas1 Gotik
resim tarzinin gelisimine biiylik olglide katki saglamistir Encyclopedia Britannica,
2019). Simone Martini, Gotik resim sanatinin en karakteristik 6zelliklerini yansitan bir

sanatci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giotto, ise Italya’nin Floransa sehrinde parlayan
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onemli bir Ortacag sanatcisidir. Italyan Roénesans’ina sanatsal iislubu ile 6nemli bir
katk1 saglamistir. Resimlerinde yenilikler ile birlikte figiirlerin yiizlerinde ayrintiya
inmistir. Resimlerinde kullandigt mimari 6gelerle Perspektif anlayisina bir yenilik
getirmis ve bu dénemde resim sanatina bir devrim niteligi tasiyan eserler birakmistir
(www.wikizero.biz). Resim sanati bu dénemde, bagimsiz ve bireysel bir sanat olma
yolunda ilerlemeye baslamistir. Bu siirecin en 6nemli ressamlari arasinda yer alan
Giotto’nun Avrupa resminin ilk énemli onciilerinden biri ve belki de tesiri en giiclii
kural koruyucu oldugu gergektir. O, Ronesans anlayisinda resmin ilk onciisii olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Mittler ve Ragans, 1999: 155 akt. Ayaydin, 2010: 123).

Gotik resimde yer alan mimari, mekan duygusunu verirken Ortagag resim sanatini
farkli bir yere tagimistir. Ortagag resim sanatinda mimari mekan tek bir diizeyde
isleniyordu. Kutsal resimlerde mimari 6geler olarak arkada yildizlar kullaniliyordu;
ancak bu da mekana derinlik duygusu katmamaktaydi. Gotik resimde ise, insan
figlirlerinin en oOnde bulunmasi ve arka planda geleneksel mimari o&gelerinin
kullanilmasiyla resimlerde derinlik hissinin verildigi goriilmektedir. Tim bu
nedenlerden dolay: Italya’da Ortagag’m Gotik resim sanatin1 en iyi ifade eden ressam
Giotto’dur. Gotik resim sanatinda, mimari 6gelere gergeklik duygusu, hacmi ve agirlik
hissi verildigi goriilmiistiir. Bu donemde, derinlik duygusu ve renklerin isleyisi takdir
edilecek sekilde etkili mimari 6gelerin yer aldigi resimler bulunmaktadir. Gotik dénemi
ressamlari mimari 6gelerin yer aldig1 resimde, 151k ve golgede, gercekgilikte ve derinlik
algisinda biiylik ¢igirlar agmiglar resim sanatini giiniimiizde oldugu yere getiren miithis

islere imza atmiglardir (Dogug, 2019).
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Resim 3.5: Giotto - Legend of St Francis: 5. Renunciation of Wordly Goods, 270x230 cm, 1337
Kaynak: Web Gallery Of Art, 1996.

Gotik resim sanatinin ortaya ¢iktigi donemden bu yana, kendisinden sonra gelen
sanat iisluplarin1 ve akimlarm etkiledigi soylenebilir. Oncelikle sanatgi kavrammin
ortaya ¢ikisini baglatan ve sonrasinda Ronesans Sanatinin dogmasina zemin hazirlayan
bu doénem, giiniimiize kadar birgok sanatsal olayin temelini olusturmaktadir. Gotik
sanatinin hak ettigi dneme kavusamamasindaki énemli etkenlerden biri, resim sanatinin
dogusunun Roénesans Donemi ile birlikte anilmasi olarak bilinmektedir (Ayaydimn, 2010:
118).

Gotik mimari resim sanati, glinimiiz resim sanatina uzanan yolun baslangici
olarak goriilmektedir. Bu anlayistan sonra insana ve ifadeleri ¢izmeye duyulan heyecan
ve merak artmig, bu da Ronesans’1 tetiklemistir. Gotik Resim ve Gotik Sanat seneler
icinde ilk kullanildigr anlamindan ¢ok farkli bir diizeye ulasmistir. Sanat kendi 6zgiin

kimligine bu donemde kavusmustur (Dogug, 2019).

Avrupa’da 15. ylizyil baslarinda her alanda oldugu gibi, sanatsal etkinliklerde de
degisim ve gelisim goriilmektedir. Ozellikle mimaride antik dénemin iislubu yeniden
ele alinarak irdelenmistir. Merkezi plan ve simetri gibi Ozellikler benimsenerek

mimaride yerini almaya baglamistir. Bu doneme kadar mimaride, degisik tisluplarda da
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olsa estetik agidan iist noktalara varilabilmistir. Ayrica mimaride ve heykelde birbirini
destekleyen bir uyum da vardir. Fakat resim alaninda ise heniiz bu uyum ve estetik olgu

iist noktalarla tasinamamustir.

Ronesans mimarisinde sivil mimari 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte dini
mimarinin yapimina devam edilmektedir. Yunan ve Roma yapilarinda goériilen mimari
ogeler, yeni bir yorum ile goriilmektedir. Ronesans doneminde resim sanatinin; dinin
tekelinden kurtulma ¢abalar1 iginde oldugu goriiliirken, bu dénemde resim sanati basit
ve vyiizeysel betimlemelerden, daha olgun ve mekan yanilsamali natiiralist
betimlemelere dogru bir grafik ¢izmektedir. Bir gelisme siirecine girmis olan resim
sanat1 Italya’nin birka¢ bolgesinde farkli ekoller seklinde goriilmektedir. Bu ekoller
kapsaminda; Floransali sanat¢ilar icin figiir, mekan onemliyken, Venedikliler i¢in ise
15181 parlakligiyla birlikte canli renkler ve mekén iligkisi ehemmiyet kazanmistir.
Sanatgilar, bu donemde ortaya koydugu veya koyacagi eser iizerinde s6z sahibi olmus
ve kendi istegi dogrultusunda 6zgiirce denemeler yapabilmistir. Ayrica, sanatgi, saygin
ve sOzii gecen bir bilim adami niteligindedir. Bunda Michelangelo ve Leonardo’nun

katkilar1 yadsinamayacak kadar ¢ok oldugu goriilmektedir (Turani, 2003: 347).

Ronesans doneminin sanatcilari, sadece kendi alaniyla ilgili aragtirma yapmamis
baska dallara da ilgi duyduklar1 belirlenmistir. Bu déonemde, Leonardo, evrensel sanat
ideallerinin Kkusursuz, en miikemmel Ornegiydi ve sanatin her dalinda faaliyet
gostermekteydi (Turani, 2003: 347). Oyle ki bu sanat ortaminda hangisinin ressam,
mimar, heykeltirag ya da bilim adami oldugunu ayirt etmenin zorlastigt bir donem
yasaniyordu. Ciinkii bir heykelin sanat¢isi ayn1 zamanda iinlii bir ressam veya tinlii bir
tablonun ustast aynt zaman da iinli bir mimar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatcilarin plastik alandaki ¢ok yonliiliikleri veya arayislari donemin sanati adina

biiyiik bir gelisme olarak goriilmektedir (Turani, 2003: 370).

Mimaride merkezi plan, yani statik bir merkezin ¢evresinde mekanlarin simetrik
bir bicimde diizenlenmesi 15. yiizyilda gitgide miikkemmellige ulagmistir. Bu tiir planin
resimdeki karsiligr kare ya da daire (tondo) gibi simetrik formlardir. Bramente ve
Michelangelo’nun yeni San Pietro igin yaptiklart plan, tamamen merkezi bir bina
ongormekteydi ve bu durum ressamlarin da diistincelerini etkilemistir. Mimari hakkinda

bilgimiz bilyiik dl¢iide resimlerin arka planlarindaki goriintiilere dayanmaktadir. Daha
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da Onemlisi, mimaride merkezi diizenlemelerin 6ne ¢ikisi, dolayli olarak resim
kompozisyonunu da etkilemeye baglamis, boylece kiireyle daire ve onlarin karsilikli
olarak birbirlerinin i¢ine gecisleri, resim ve merkezi bina diizenlemesi arasindaki bagi
ortaya koymustur. Ronesans resminin kompozisyonlarinda, biitiinlik ve denge
saglanabilmesinin temelinde perspektif kurallar1 yatmaktadir. Resmin 6n planinda
verilen konu, perspektif kurallar1 sayesinde izleyiciyi arka plandaki Ronesans
mimarisiyle bulusturmaktadir. Bir biitiin halinde verilen arkadaki mimari, alandaki
daginiklig1 toplayarak kompozisyonda tam bir denge olusturabilmektedir (Turani, 2003:
370).

Ronesans doneminden sonra Barok mimari ve sanat anlayisi, Ronesans’in kati
kurallarina bir tepki olarak Italya’da Roma’da ortaya ¢ikmis ve 17. yiizyilda iilkenin
gbzde iislubu olmustur. Ronesans’a oranla yapilarin hem planlar1 hem de bezeme
programi degigmistir. Barok mimarlik abartili hacim ve dekorlar1 kullanarak gérkem ve
giic etkisi olusturmaya calismistir. Resim, heykel ve mimarlik bezemesi bu amacin
gerceklesmesine yardimci olmaktadir. Bu donemde resimde kullanilan yapilarin ig
mekan detaylarinda 151tk oyunlari etkili olmustur. Resimlerde kullanilan mimari
Ogelerden kubbe igleri ve tavanlar, abartili ve karmasik perspektif sistemlerinin

kullanimiyla gergeklestirilmistir (Germaner, 1997: 192).

Barok mimari resim sanatinda, hareketli figiirler ile giliclendirilmis derinlik
duygusu 6n planda tutulmustur. Manzara ve mimari 6gelerin kullanildig1 resimler 6nem
kazanmisg, viicut anatomisi en ince ayrintilara kadar ¢izilmistir. Barok dénemi resminde
mimari unsurlarmn 1sik ve golge anlatimi giiclenmistir. Resimlerde yer alan mimari
unsurlardan olan tavan ve kubbeler, yer yer gokyiizii betimlemeleri ile siislendigi
goriilmektedir. Barok donemi eserleri, bi¢im ve renk zenginligiyle resim sanatinin en

0zgiin 0rnekleri arasinda yer almaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMALAR VE COZUMLEMELERI

Calismanin bu kisminda Harput’ta yer alan geleneksel mimari 6gelerin plastik
bakimdan ele alinmasi baglaminda 16 adet resim yapilmistir. Resimler tezin literatiir

kisminda tizerinde durulan kavramlar ile birlikte yorumlanmugtir.

4.1. Calisma 1

Resim 4.1: “Kale”, Tuval Uzerine Yaglhboya, 100x100 cm, 2010.

100x100 cm Olgiilerinde kare kompozisyona sahip bu resim, tuval iizerine
yagliboya teknigi ile olusturulmustur. Resmin biitiiniine bakildiginda kompozisyonun
biiyiik bir kismini kaplayan bir kemer dikkat ¢ekmektedir. Bu kemer ¢alismasinin sol alt
boliimiinden baglayarak sag alt boliimiine kadar devam eden yarim ay seklindedir.
Harput Siit Kalesi’nde bulunan geleneksel mimari unsurlarimizdan biri olan kemerden
yola ¢ikilarak ¢alisma olusturulmustur. Resim diizlemi iizerinde betimlenen gercekligin,
resmin sinirlart diginda da siiriip giden dogal gergekligin bir parcasi oldugu izlemini
verecek sekilde kompoze edilmesinden dolay1 burada agik kompozisyondan bahsetmek
miimkiindiir. Calismada yer alan ve ¢alismanin biiylik bir kismini1 kaplamis olan kemer

formu, hem sol hem de sag taraftan yarim birakilarak tuvalin digindan baslayip tekrar
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tuvalin digina tagiyormus hissi vermesi bakiminda agik kompozisyon etkisi vermektedir.

Kemerde yogun olarak kahverenginin acik ve koyu tonlar1 ile mor renk bir arada,
resme hakim tonlar olarak kullanilmistir. Sar1 ve kahverengi renkler, kemer yapisinin

belirginlestirilmesi ile birlikte resimde ritim saglamistir.

Resim ¢alismalarinda ritim sanat¢i ve tasarimlarmin sekil figiir ve objelerin
tekrarlar1 ile gerceklestirildikleri sanatsal ilkelerdir. Ritimler; c¢izgi, 151k ve golge
alanlari, sekil ve uzamin tekrarlar1 ya da dokulu yiizeyler gibi tasarimin 6gelerinden
herhangi birini kullanmak suretiyle olusturulabilir. Ritim, genellikle ya ¢izgilerle ya da

bicimlerin uzant1 ve uzatmalariyla yapilir (Bigali, 1976: 187).

Resimde gokyiizii kemerin alt kisminda kullanilan mavi renkler ile
olusturulmustur. Resmin sag iist kosesinde yani kemerin disinda bulunan kisminda
kullanilan gri ve lacivert renkler gokyiiziinlin devami olup bulut formundan

uzaklagilarak yok edilmeye ¢aligilmistir.

Resimde sag alt kisminda kemerde kullanilan hakim renk olan mor ve tonlari ile
denge saglanmaya ¢alisilmis boylece rengin, 15181n, golgenin ve lekenin uyum igerisinde

diizenlenmesi amaglanmaistir.

Kemerde kullanilan dikey ve yatay ¢izgiler, kullanilan tuglalar1 imgelemektedir.
Resimde ¢izgi; birlik ve denge ile ilgili boyutsal kazanimlar1 gosterir ve kombinasyonun
veya rahatsizligin dogal ve algilanabilir bir sekilde etkisini arttirmaktadir. Tasarim
stirecinde ¢izginin kullanimi, algiyr dogrudan etkileyerek estetik kazanimlarin
degerlendirilmesinde nokta olusumlarinin bir tezahiirii gérevi goriir (Tepecik, 2002: 27).
Cizgiler birleserek formlar1 olusturur, ¢alismada goriilen yatay dikdortgen formlar,
geleneksel mimari ana elemani olan taslar1 temsil etmektedir. Bu tas formu birleserek

tas kemerleri olusturmustur.

Kemerin disinda kullanilan renklerle olusturulan gokyiizli, dag sembollerine
gecisi ahenk i¢cinde yumusak bir sekilde saglamaya caligmistir. Resimde tekrarlar ve
yiizeysel degisiklikler dahilinde birbirleri ile uyumlu yapisal elemanlarin tekrar1 ahengi

olusturmaktadir.

Calismanin genelinde mor ve sar1 renkler kullanilarak zitlik olusturulmus ve

boylece resim monotonluktan kurtarilmis ve resmin dinamizmi arttirilmistir.
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4.2. Calisma 2

D O ety B Nr 4 gt b
Resim 4.2: “Kale Hamami”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x130 cm, 2010.
Tuval iizerine yagliboya teknigi ile olusturulan bu resim, dikdortgen bir

kompozisyona sahip olup yatay olarak olusturulmustur.

Caligma Harput Siit Kalesi yolu iizerinde bulunan kaleye ait oldugu diisiiniilen
hamamdan fotograflar cekilerek bu fotograflardan derici kagidina yapilan eskizlerin
ardindan tuvale aktarilarak yapilmistir. Hamamda bulunan kemerlerde kullanilan sicak
renklerle, geleneksel Harput mimarisine ait elemanlar 6n plana ¢ikarilmis, ayrica bu

renklerle mimari yapiya hareketlilik kazandirilmistir.

Resmin yarisina kadar olan kismimna yakin iki adet kemer bulunmaktadir. Bu
kemerler, resmin {ist yatay smirina kadar devam etmekte ve kompozisyon disina
tasmadan i¢ kismi1 dolduracak sekilde yerlestirilmistir. Bu kemerler resmin en biiyiik ve

benzer bi¢imini olusturmaktadir.

Resimde bi¢im; bir anlati, kompozisyonun bakis agisinin belirgin oldugu farkl
durumlarda gerekli malzemelerin kullanilmasin1 ve kalan degerlerin resmi konumunu

uygulanabilir seviyeye getiren konturlarin sinirlandirilmasini ifade etmektedir (Balc1 ve
Say, 2003: 14).

Resmin alt kismindaki kemerlerin soldan yarim baslayip saga dogru ilerlemesi ile
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yiizeyde bicimsel olarak yatay etki olusturulmaktadir. Bu etki ile ritim duygusu da giiclii
bir sekilde hissedilmektedir. Ayrica kemerin yarim birakilmasit resimde acik

kompozisyon olugsmasini saglamistir.

Sag tarafta bulunan kemerin i¢ kisminda kullanilan koyu kahverengi tonlardaki
boya yogunlugu o bolimde i¢ kisma derinlik vererek boyut kazanmasini saglamistir.
Sol tarafta bulunan kemerin i¢ kisminda kullanilan kahverengiden daha agik renk olan
stitlii kahve renkler ve kullanilan mavilerle de yiizey iizerinde plastik bir dinamizm ve

ritim olusturulmaya ¢alisilmistir.

Calismada kullanilan renk yogunluguyla, netlik ve derinlik arttirilmaya
calisilirken, yiizeyde kullanilan beyaz degerler ile o bolgede bozulmus, eskimeye yiiz

tutmus bir duvar dokusu olusturulmak istenmistir.

Calisma acik iizerine koyu tonlar ile olusturulmus olup, agirlik noktas1 kemerlere
yer verilen resimde, geleneksel mimaride kullanilan tas ve tugla unsurlart 6n plana
cikartlmistir. Caligmanin st yarisin1 olusturan kahverengi dikey ve yatay ¢izgisel
formlarla tuglalar olusturulmaya calismis, bu ayn1 zamanda resimdeki ritimle yapiy1 da

zenginlestirmistir.
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4.3. Calisma 3

Resim 4.3: “Cesme”, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x130 cm, 2011.

Tuval iizerine yagliboya teknigi ile olusturulan resim, Harput’taki Cahpur
¢cesmesinden yola ¢ikilarak olugturulmustur. Calisma dikdortgene yakin bir tuvale yatay
olarak yerlestirilmistir. Resmin sol tarafinda kullanilan agik tonlarla 6n planda bir siitun

olusturulmak istenmistir.

Kullanilan bu tonlarla yer yer dar-genis yiizeylerle calisma igerisinde renk
armonisi olusturulmus ve diger taraftan da tas dokusu saglanmaya calisilmistir. Fonda
acik-koyu tonlar, sicak-soguk ve nétr renklerle kompozisyon diizenlemesine gidilmis ve
armoni gii¢lendirilmistir. Yiizeylerde tercih edilen renklerin, kendi icerisindeki farkli
niianslart resim armonisini zenginlestirilmek i¢in tercih edilmistir. Yine yap1 iizerindeki
yatay-dikey planlarla diizlem {izerindeki sicak-soguk renklerle devinim artirilmig tuval
tizerinde sicak-soguk ve notr renkler yan yana kullanilarak kontrastlik arttirilmaya
calisilmigtir. Baz1 noktalarda genis yiizey etkisi veren yapi elemanlar1 kendi igerisinde

ince niianslarla ayrilarak uyumlu bir hareketlilik kazandirilmastir.

Renk; 15181n yansiyan 1siktan elde ettigi etkiye denir (Glimrah, 2000: 42). Bu
baglamda, temel ii¢ alana boliinmiistlir: mavi, kirmizi ve sar1. Ara renkler, ana renkler
ciftler halinde ayn1 sekilde karistirilarak olusturulur ve galigmaya sol siitunda yer alan

yesil renkler hakimken, sagda bulunan siitunda ise kirmizi renkler hakim olmustur.
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Boylece bu c¢alismada zit renkler bir arada kullanilmistir. Bu durum ayni zamanda

resimde bir dengenin olusmasini saglamistir.

Gorsel agirlikli olan 6gelerin esit dagilimimin bir tiiri olan denge, tasarim
ilkelerinden biridir. Denge zitlikla kosulludur adeta ve yeryliziindeki her sey zithiklar
dengesine dayalidir. insan yasanmi ve kendisi dengeye dayilidir. Dengesizlik her seyi
altist edebilir. Ciinkii dengesizlik bozukluk, yanlislik demektir. Gorsel uyaricilik
dengedeki dogruluk ya da rahatsiz edicilik sonucu olusur. Gerek gorsel gerek
devinimsel gerekse sessel anlatimda dengenin saglamligi s6z konusudur. Denge formda,
renkte, harekette, acik-koyuda kendini gosterir. Iki boyutlu diizenlemeye ait dengede
daima ifadeyi sag ve sol olarak ya da alt ve iist olarak iki boliime ayiran diisey ve yatay
eksen aranir. Calismada yer alan sol ve sag kisimda kullanilan siitunlarla denge

saglanmaya calisilmistir.

Resimde kullanilan kare ve dikdortgen yap1 elamanlarinin hakimiyetini kirmak ve
bicimsel dengeyi saglamak amaciyla, geleneksel mimaride sik¢a yer verilen kemerli
dairesel yapt kullanilmigtir. Caligmanin {ist orta kisminda yer alan yarim daire
seklindeki kemer formunda kullanilan koyu tonlar ile derinlik saglanmaya calisilmis,
koyudan agiga dogru ilerleyen ton gegisi ile armoni olusturulmustur. Resimdeki kemerli
dairesel mimari yapinin yiizeyinde ve i¢inde yer alan kare ve dikdortgen pargalar,
bicimsel bir kontrastlik olusturmanin yaninda espasi giiclendiren, resimdeki renk

zenginliginin artmasini saglayan unsurlar olarak diisiiniilmiistir.

Calismada mimari yap1 unsuru olarak kullanilan duvar ve tag dokusunun, tuvalin
sag ve sol kisminin disina devam ediyormus gibi yarim birakilmasiyla agik bir

kompozisyon olusturmustur.

Her nesnenin dokusu bize o nesnenin nasil bir nitelige ve yapiya sahip oldugu
hakkinda bilgi verirken (Alakus ve digerleri, 2011: 15), dokularin dogallig1; noktalar,
cizgiler, renkler, sekiller veya yiizeysel gosterimlerden olusur (Giimrah, 2000). Nitekim
calismada kullanilan ton gecisleriyle geleneksel mimariye ait duvar dokulan

olusturulmaya ¢aligilmistir.

Calismanin alt yarisin1 olusturan kisimda kullanilan yatay lekelerle de zemin
olusturulmak istenmistir. Zeminde olusturulan golge etkisi, tonal anlamda genis yiizeyi

daraltmak amaciyla kullanmastir.
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4.4. Calisma 4

Resim 4.4: “Turuncu Kemer I”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x150 cm, 2011.

Calisma, dikey dikdortgen tuval lizerine yagliboya teknigi ile olusturulmustur.
Diiz duvar diizlem igerisinde geleneksel mimarinin temel elemanlart sicak renklerle

ifade edilerek 6n plana ¢ikarilmistir.

Calismada Geleneksel Tirk Mimari elemanlarindan biri olan kemer formu
kullanilmistir. Harput’ta bulunan Ulu cami’deki kemerlerden yola ¢ikilarak resim
olusturulmustur. Tuvalin sol alt kismina yakin baslayarak sag {ist koseye dogru devam
eden kesik kemer yapisi ile agik kompozisyon olusturmak istenmistir. Tuvalin hemen
hemen biiyiik bir kismin1 olusturan yatay renklerle birbirine paralel tuglalar dikkati
cekmekte bu tuglalar farkli tonlarla ayrintili olarak islenmis ve kendi aralarindaki renk
gecisleri ile nlianslar saglanmistir bdylece Geleneksel Tiirk Mimari elemanlarindan biri
olan tuglada ¢alismamizin biiylik bir kismini olusturmaktadir. Zemindeki duraganliga

karsin, kemerli kisimda kullanilan turuncu ve koyu kahverengi renkler ile resme
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hareketlilik kazandirilmaya calisilmigtir. Burada ayni zamanda tuglalarin yatay

dizilimleriyle olusmus simetrinin kemer ile kirtlmast hedeflenmistir.

Mekan etkisi veren alanlarda kullanilan grilerle ylizey daraltilmaya calisilarak
diger taraftan da uygun renklerle mekan etkisi giiclendirilmistir. Mimari yapida
kullanilan elemanlar detaylardan arindirilarak ayrintisina girilmeden yiizey etkisi
verecek sekilde islenmistir. Resimde kullanilan ince, kalin, genis ve dar formlarla
bigimsel bir mimari yapilanma olusturulmus ve kullanilan renklerle de plastik bir
zenginlik  olusturulmaya c¢alisgilmistir.  Mimari  yapida kullanilan  elemanlar
detaylandirilarak yapida ayrintiya gidilmistir. Yer yer bi¢cimsel formlar yarim birakilmis
yer yer tam biitiin olarak yerlestirilmistir. Resimde bulunan bi¢im kompozisyonda en
biiyiik kismi1 ve rengi igeren iki boyutlu bir alan olarak tanimlanarak benzersiz bir
sekilde renk, doku, deger, ¢izgi ve bosluk gibi bir veya daha fazla gorsel 6ge tarafindan

olusturulmaktadir.

Yiizeyde sicak-soguk yer yer de kontrast renkler yan yana kullanilarak zengin bir
armoni olusturulmaya c¢alisilmistir. Baz1 noktalarda genis ylizey etkisi veren alanlar
kendi igerisinde ince niianslarla ayrilarak calismaya yumusak bir hareketlilik

kazandirilmstir.

Geometrik bi¢cim anlayisinin kullanildig1 ylizeyler igerisindeki pargalanmalar
resme bicimsel bir hareketlilik kazandirirken diger yandan da ritmi artiran unsurlar

olmuslardir.
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4.5. Calisma 5

Resim 4.5: “Turuncu Kemer I, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x125 cm, 2011.

Caligma, dikey dikdortgen bir tuval iizerine yagliboya teknigi ile olusturulmustur.
Resmin genelinde sicak ve soguk renkler bir arada kullanilmasiyla geleneksel mimari
unsurlarin renklerinden yararlanilmaya ¢alisilmistir. Kompozisyon, soyutlanmig diizlem
cergevesinde sicak renklerle ifade edilerek geleneksel Harput mimarisine ait elemanlar

On plana ¢ikarilmistir.

Her renk farkli nianslarla kullanilirken geometrik bi¢im anlayiginin kullanildig:
resimde ylizeyler igerisindeki pargalanmalar, kompozisyona bicimsel bir hareketlilik

kazandirmaktadir.

Resmin biiylik c¢ogunlugunu kaplayan yatay lekelerin hakimiyetini kirmak
amaciyla geleneksel Harput mimarisinin bir elemani olan kemer kullanilmustir.
Birbirine paralel olarak kullanilan yatay turuncu renklerle tuglalar olusturulmus,

boylece mimari yapida kullanilan elemanlar detaylandirilarak g¢alismada ayrintiya
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gidilmistir. Resmin sol alt kosesinden ¢ikan kemer yapisi ve diizlem {izerinde

par¢alanmis mekan hissi ile denge kurulmaya ¢alisilmistir.

Calisma olusturulurken kullanilan turuncu ve kirmizi renkler mimari yapilara
hareketlilik kazandirmaktadir. Sicak renkler daha once algilandigi i¢in agirlik merkezi

buraya odaklanmistir.

Kisa, uzun, dar, genis gibi bi¢imsel yapilanmalarda oran oranti goz Oniinde
bulundurularak kontrastlik uygulanmaya calisilmis ayrica diizlem lizerinde agik, koyu
arasinda asir1 gerilim de olusturulmustur. Kontrastliklar yapi elemanlar1 iizerine

serpistirilerek ton dengesi kurulmaya ¢alisilmistir.

Resim caligmalarinda nesnelerin birbiriyle olan iligkisine, cismin eni ile boyu
arasindaki farka oran denir. Oran resimde tasarimin teknik acidan belirleyicisi oldugu
kadar gorsellik anlaminda gerceklesen arayislara yanit da teskil etmektedir. Nitelikli
tasarimlar ¢ergevesinde degerlendirilen ¢ogu tasarimsal elemanlar aralarinda bir oransal
sistem barindirirlar. Calismamizda yer alan tugla formlar1 arasindaki oransal sistem,
yikilmig duvar dokularinin plastik bir deger olarak resimde kullanilmasiyla bozulmaya

calisiimastir.

Pargali formlarda olusturulan kompozisyonda, genis yiizeyler kii¢iik planlarla
daraltilmaya c¢alisilmig, boylelikle resmin ritmi arttirilmis hem de devinimi
giiclendirilmistir. Calismadaki sol kistmdaki kemer yarim birakilarak acik kompozisyon

olusturulmustur.

54



4.6. Calisma 6

Resim 4.6: “Turuncu Kemer I1I”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x100 cm, 2011.

Caligma, kare bir tuval iizerine yagliboya teknigi ile olusturulmustur. Resmin sag
iist kismindaki turuncu, siyah ve kahverenginden olusan tuglalar ile geleneksel
mimarinin bir unsuru olan kemer olusturulmustur. Bu kemer kesik birakilarak
kompozisyon agik sekilde kurgulanmaya calisilmistir. Kompozisyonda yer alan
kemerlerin olusturdugu dairesel formlarin bigimsel yapisi, ¢alisjmada mekan algisin

olusturmaktadir.

Resmin genelinde kullanilan agik tonlar ile duvar dokusu, kizil ve kahve yatay

dikdortgen tuglalarla resmedilmis, kullanilan mimari elemanlarla detaya gidilmistir.

Calismanin geneline kahverengi ve gri renkler hakimdir; ancak bu renklerin en
belirgini kizil ve turuncu olarak goriilmektedir. Kahverengi, duvar dokusunu ifade

edecek sekilde calismanin farkli yerlerine koyulu ve agikli bir bigimde dagilmistir.

Renkler birbirinden keskin bir sekilde ayrilmakla beraber acik ve koyu tonlar
arasinda ara tonlar kullanilarak gecisler yumusatilmistir. Resimde mimari unsurlar

arasindaki sinir ¢izgileri belirgindir.
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Calismanin alt orta kisimda kullanilan kemer formu yarim birakilarak acik
kompozisyon olusturulmustur. Kemerde kullanilan tas dokusu, geleneksel mimari

elemanlarin deforme edilmesi suretiyle soyut bicimde olusturulmustur.

Resimde duvar dokusunda yer alan tuglalar; yatay ve dikeyler yon kontrastligini
arttirmig, ince-kalin, genis-dar firga darbeleriyle kdsegenler olusturulmustur. Dairesel
kemer formuyla resmi zenginlestiren bigimsel yapi, resimde asimetrik bir denge

unsurunu yaratmistir.

4.7. Calisma 7

Resim 4.7: “Turuncu Kemer IV”, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x110 cm, 2019.
Calisma, kare bir tuval {izerine yagliboya teknigi ile olugturulmustur.

Resmin sag alt kismindaki kirmizi, siyah ve kahverenginden olusan tuglalar ile
geleneksel mimarinin bir unsuru olan kemer olusturulmustur. Bu kemer kesik
birakilarak kompozisyon acik sekilde kurgulanmaya ¢alisilmistir. Kemerin i¢ kisminda
kullanilan gri ve kizil kahvelerle derinlik hissi ortaya ¢ikarilmistir. Resimde kemerin
yaninda koyu ve agik renk gecisleri ile yiizeyde mekéan etkisi yakalanarak denge

saglanmaya calisilmistir.
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Resmin genelinde kullanilan agik tonlar ile duvar dokusu, kizil ve kahve yatay

dikdortgen tuglalarla resmedilmis, kullanilan mimari elemanlarla detaya gidilmistir.

Resim diizlemi iizerindeki genis planlar orta tonda islenmis ve bu orta ton ince
nlianslarla ayrilarak yiizeye yumusak gecisler verilmistir. Pencere ve golge unsurlari
yiizeyde ton kontrastligini artiran elemanlar olarak kullanilmistir. Resimde mimari
cephe etkisi veren alanda koyu ve acik tonlar kullanilarak yilizeyde, mekan etkisi

yakalanmuistir.

Resimde yap1 elemanlarina ait formlarin nesnel yapisinin kompozisyona

aktarilmasinda deforme edilmis soyut bigimlerin kullanildig1 sdylenebilir.

Kahve ve kirmizi rengin degisik varyasyonlarinin hakim oldugu resimde,
kullanilan sicak renklerle de devinim artirilmistir. Genis yilizey etkisi veren kirmizi,
yesil, kahverengi planlar, benzer renklerle biitiindeki etkisini bozmadan yan yana

kullanilarak hareketlendirilmistir.

Geleneksel Harput evlerinde bulunan pencere formu resmin biiyiikk bir kismini
kaplamaktadir. Calismada yer alan bu pencere; yatay ve dikey yon kontrastligini
artirmis yiizeyde, ince, kalin, genis, dar cizgiler ve kdsegenler olusturulmustur.
Dairesel kemer formuyla desteklenen bi¢imsel unsurlar, resimde asimetrik bir denge
unsurunu yaratmistir. Bu asimetrik denge; esit ya da esit olmayan gorsel agirliktaki ve
cekicilikteki 6gelerin diizenlenmesiyle olusturulmustur. Anlatim1 olusturan elemanlarin;
benzerlik, zitlik, tislup, uygunluk iliskileriyle renk, bigim, hareket, acik-koyu ile olusan

denge bozularak asimetrik denge kurgulanmistir (www.sanatdersi.com).

Geometriksel parcalanmalarla diizlem iizerindeki ritim artirilmaya caligilmistir.
Ozellikle pencere, yiizey iizerinde yapilan ritmi artiran unsur olurken, diger taraftan da

bicim kontrastligina da katki saglanmstir.
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4.8. Calisma 8

g

Resim 4.8: “Kirmizi Kemer I””, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x130 cm, 2019.

Resim, tuval iizerinde yagliboya teknigi ile dikey dikdoértgen bir kompozisyonla
Harput’ta bulunan Ulu Cami avlusundaki kemerlerden yola ¢ikilarak olusturulmustur.
Resimde yer alan ii¢ farkli kemer dikkat ¢ekmekte olup resmin disina tasirilan bu
kemerler ile agik kompozisyon tasarlanmistir. Kemer i¢inde goriilen alanda farkl
renkler kullanilarak kompozisyon olusturulmustur. Koyu renklerle resimde derinlik,
acik renkler ile yakinlik iliskisi olusturularak her renk farkli niianslarla kullanilmistir.

Kemerde kullanilan turuncu renkli tuglalar ise mimariye hareketlilik kazandirmastir.

Dikey kompozisyon olarak tasarlanan kompozisyon anlayisi, yiiksek ve saglam

mimari gorlintlinlin diizlem iizerindeki belirginligini gii¢lendirmistir.

Bu dikey kompozisyon anlayisinda elemanlarin belirlenmesinde geleneksel
mimarinin yapisina bagh kalinmis, fakat baz1 ufak degisiklikler yapilmistir. Resimdeki

mimari yap1 genis bir zemin {izerine oturtulmustur.

Resimdeki zemin etkisi plan olarak derinlik olusturacak bir yapilanmayla

verilerek sicak ve soguk renkler bir arada kullanilarak olusturulmustur. Boylelikle
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resmin biitiiniine hakim olan sicak renkler ve ritim duygusu, yumusak gecislerle
zeminde de devam ettirilmis, zeminde kullanilan soguk renkler ile var olan mekéan etkisi

giiclendirilmistir.

Resimdeki acik, koyu degerler yan yana gelen genis ylizeylerdeki yumusak
gecisler ve mimari elemanlarda kullanilan tonlarin olusturdugu kontrastla artirilmaya
calisilmistir. Agik, koyu 6geler mimari yapt ve onun oturdugu mekan, bu kontrastlarla
giiclendirilmistir.

Renk 6gesinin baskin oldugu resimde, sicak, soguk ve notr renklerden olusmus

giiclii bir renk armonisinden bahsetmek miimkiindiir.

Resmin sag alt kosesinden ortasina dogru ¢ikan mimari yapt ve parcalanmisg
mekan, resmin ortasindan diiz bir sekilde ¢ikan ikinci bir kemer ve solda agik bir
kompozisyon seklinde yerlestirilmis, {iglincii kemer ile diizlem {tzerinde denge

kurulmaya ¢aligilmistir.
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4.9. Calisma 9

Resim 4.9: “Turuncu Kemer V>, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x140 cm, 2019.

Calisma, dikey dikdortgen bir tuval tizerine yagliboya teknigi ile olusturulmustur.
Resmin genelinde kahverengi ve bu rengin varyasyonlari hakim olup, bu renklerle tugla
formlar1 olusturulmaya c¢alisilmistir. Resimde genel olarak geleneksel mimarinin

sicakligini yansitan sicak renkler kullanilmistir.

Caligmanin iist yarisinda yer alan pencere formlar1 ile o donemin geleneksel
mimarisi yansitilmaya calisilmis, diger taraftan bu pencerelerin bi¢imsel olarak orijinal
formu bozularak soyutlamaya gidilmistir. Harput’ta bulunan geleneksel konut
mimarimizi yansitan evlerden yola ¢ikilarak yapilan ¢alismada, pencerelerde kullanilan
gri tonlarla tas etkisi olusturulmaya g¢alisilmistir. Resmin sol tarafinda pencerenin bir
kismi resmin disinda birakilarak agik kompozisyon olusturulmak istenmistir. Resmin
sag alt kisminda, koyu kahverengi ile yarim dikdortgen kemerli bir kapi formu

bulunmakta ve bu kapinin yarim hali ile de agik kompozisyon etkisi olusturulmaktadir.
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Resmin genel yapisina hakim olan unsurlar, tugla ve kemerli kapt ve

pencerelerdir.

Resimde ritmi benzer 6geler olan geometriksel kemerli kapi, pencere ve cumba
gibi elemanlar ve tugla dizilisleriyle saglamaya c¢alisilmistir. Bi¢im kontrastliginin
uygulandigt mimari ylizeyde yer alan agik ve koyu tonlar, resmin ton armonisini
giiclendiren unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu kontrastliklar, diizlem {izerine
serpistirilerek resmin ton dengesi kurulmaya c¢alisilmis olusturulan ton armonisi,
kontrastliklara dayali bir goriiniim olusturmustur. Renk armonisinde oldugu gibi tonda
da yer yer agik, koyu iligkisi kurulmus, yer yer de genis yiizeylerde uygun tonlarla

niianslar halinde yumusak gegisler saglanmigtir.

Mimari yapida kullanilan elemanlar detaylardan arindirilarak yiizey etkisi verecek
sekilde islenmistir. Yiizey etkisini yakalamak ve resimde dikkati yiizeye ¢ekmek i¢in
ozellikle kapi, pencere, cumba gibi elemanlar deforme edilmek suretiyle soyutlanmig

bicimler seklinde olusturulmustur.

Resimde bulunan kemerli kapt ve cumba ¢ikmasini olusturan dairesel formlar,
kompozisyonun bi¢imsel yapilanmasini destekleyen elemanlar olarak diisiiniilmiis ve bu

formlar resimde asimetrik bir denge kurmuslardir.

Kullanilan renkler giiniimiiz beton yap1 elemanlarinin ve etrafini saran tek renkli

mimari yapilarin insan iizerindeki olumsuz etkisine tepki olarak diistintilebilir.
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4.10. Cahsma 10

Resim 4.10: “Turuncu Kemer V17, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x125 cm, 2019.

Resim, dikey dikdortgen bir tuval {izerine yagliboya teknigi ile olusturulmustur.
Calismanin yapisinda, one ¢ikan bigim olarak yiizeyin bir boliimiinii kaplayan kemer
unsurlarinda so6z edilebilir. Harput yoresindeki geleneksel mimarisi unsurlarindan olan

kemer ve tas kap1 formu ¢alismada kullanilmistir.

Calismanin sol tarafinda bulunan kemerin sag tarafi, ¢alismanin i¢inde baslayip
biterken, sol tarafi ¢calismanin disinda sonlanmaktadir. A¢ik kompozisyonu olusturan bu
durum, ¢aligmanin sag alt tarafindaki kemer yapisinda da mevcuttur. Calismada yer alan
actk kompozisyon ile tuval simirlarimin disina tastigi izlenimini yaratacak sekilde
asimetri ile diizenlenen kompozisyon olusturulmustur. A¢ik kompozisyonda ki resimde
yer alan unsurlar, serbest diizenlenmis izlenimi verir ve bu etkinin yaratilmasi amaciyla

bazi bigimler tuval sinirlarinin digina tasirilmistir.

Calismanin geneline kahverengi ve gri renkler hakimdir; ancak bu renklerin en

belirgini kizil olarak goriilmektedir. Kahverengi, duvar dokusunu ifade edecek sekilde
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calismanin farkli yerlerine koyulu ve acikli bir bi¢imde dagilmistir. Kompozisyonda yer
alan kemerlerin olusturdugu dairesel formlarin bigimsel yapisi, ¢alismada mekan

algisin1 olusturmaktadir.

Calismada yer alan koyu ve agik ton iligkisiyle olusturulan modiilasyon etkisi,
kemerli yapilar etrafinda yogunlasmis ve derinlik etkisi olusturmustur. Resimde,
modiilasyon teknigi ile 151k-golge, degredasyon yani resimde boyalarin solmasi, renk-
151k etkisinin giderek yogunlugunu yitirmesi ile gesitli renk iligkilerini kullanarak
yilizeyde bigimlerin gercek olduklar1 ya da ii¢ boyutlu bir forma sahip olduklar1 hissi
yaratilmak istenmistir. Modiilasyon teknigi ile koyu-agik-orta degerler olusturularak
tonlama ile bi¢imlere hacim kazandirilmaktadir. Resimde yer alan mimari unsurlarin
diizlem {iizerinde olusturdugu boyut algis1t modiilasyonun yani sira rakursi kullanilarak
desteklenmistir. Calismada, nesnelere iistten yandan veya alttan bakis acisina gore
olusan ve nesneyi kisa veya daha uzun, biiyiilk gosteren goriiniis rakursi olarak ifade
edilebilir. Rakursi ile 6ndeki boliimlerin biiyiik, uzaklagsan boliimlerin ise daha kisa ve

dar gdriinmesi saglanmastir.

Gri tonlar ve koyu cizgilerle desteklenerek olusturulmus duvar ve tugla dokusu,
yiizeyin goriiniimiinde yer alan diiz veya parlak, kaba veya mata kadar cesitlenebilir bir
ritim ile ifade edilmeye c¢alisilmistir. Calismada olusturulmak istenen nesnenin

karakterini anlamamizi saglayan bu Oriintii, “doku” olarak tanimlanabilir.

Resimde yer yer yogun agik leke etkisi goriilmektedir. Bu agik lekeyi giiglendiren
ise koyu tonlarin etkin bigimde resimde var olmasidir. Bu net agik-koyu kontrastlig
resmin ton zenginligini desteklemektedir. Var olan gri renk, resmin genelinde
kullanilmigsa da 6n boliimde bulunan, beyaz lizerinde pembe ve kahverengi tonlar bir
ritim olusturmustur. Renkler birbirinden keskin bir sekilde ayrilmakla beraber agik ve
koyu tonlar arasinda ara tonlar kullanilarak gegisler yumusatilmigtir. Resimde mimari

unsurlar arasindaki sinir ¢izgileri belirgindir.
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4.11. Cahsma 11

Resim 4.11: “Kirmizi Kemer II”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x120 cm, 2019.

Resim, dikey dikdortgen kompozisyon olarak yagliboya teknigi ile olusturulmus
olup, koyu, agik renk ve lekesel degerler mimari yap1 elemanlarinin ana hatlarini ortaya
¢ikarmak i¢in kullanilmistir. Lekesel degerler arasinda 6n plana ¢ikan renkler kirmizi,
sar1, yesil ve mavi olarak goriilmektedir. Resmin alt kisminda bulunan kemerli kap1 ve
sol iist kisimda bulunan pencerede kirmizi, kahverengi 6n plana ¢ikarken, mavi renk bu

unsurlarin ¢evresinde kullanilmistir.

Konut mimarisi olarak betimlenmis resmin duvarini olusturan yap1 elemanlarinin
kendi i¢indeki uzaklik, yakinlik iliskisi ve dizilisinde yer alan 6nde parlak, uzaklasan
alanlarda soluk renkler ve pargalarin biyliyiip kiiciilmesi perspektif duygusunu
gii¢lendirmistir. Harput yoresinde bulunan konut mimarisinden yola ¢ikilarak yapilan
caligmada, kullanilan mimari elemanlarda ¢ok fazla detaya gidilmemis ve ylizeysel

olarak ifade edilmistir.

Resimdeki ritim galismanin genelindeki bigim tekrarlarinda goriilmektedir. Bu
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tekrar eden unsurlar, 6zellikle duvar1 olusturan mimari yap1 elemanlarinin geometrik

formlarinda 6n plana ¢ikmaktadir.

Resmin alt kismindaki kemerli kapida kirmizi ve bordo renkler; iistte bulunan
pencerenin alt kisminda ise siyah ve grinin tonlar1 kullanilmistir. Pencerenin goélgede
kalan kisimlari siyah ile belirtilmistir. Resmin sag tarafinda geri planda yer alan duvarda
kirmizi renk baskin sekilde kullanilmig ve bu durum tamamlayict etki yaratarak
armoniyi glc¢lendirmistir. Ayrica calismada kirmizi ve yesil renk kontrastligi
gorilmektedir. Calismada armoniyi kirmizi, sari, yesil, turuncu ve kahverengi renkler

olustururken, gri, siyah, beyaz tonlar da bu armoniyi tamamlamaktadir.

Resmin yilizeyinde farkli tonlarla olusturulan yatay ¢izgiler, geleneksel
mimarideki yap1 eleman1 olan tuglalar1 ifade etmektedir. Tugla formlar1 yer yer biitiin

olarak resmedilmis, yer yer ise bi¢cimi bozularak yok edilmeye ¢alisilmistir.
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4.12. Cahsma 12

Resim 4.12: “Mavi Kemer I””, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x125 cm, 2019.

Resim, dikey dikdortgen bir kompozisyon olarak yagliboya teknigi ile Harput’ta

bulunan geleneksel konut mimarisinden yola ¢ikilarak olusturulmustur.

Calismanin sol alt kisimdan baglayan kemerli kap1 formu, resmin disina tasirilarak
acik kompozisyon olusturmaya calisilmig olup, diger taraftan calismanin sag iist
kosesinde yer alan ve tuvalin disina tasirilmis olan pencere formu da, acik

kompozisyona 6rnek olarak gosterilebilir.

Dikey diizlemde yer alan ve mimari yap1 elemanlarindan biri olan tuglalar, yatay
olarak yerlestirilerek duvar dokusu olusturulmaya caligilmistir. Resmin sol alt kisminda
bulunan kemerli kapmnin i¢ kisminda olusan golgeli alanda uygulanan kizil ve
kahverengi 0n plana ¢ikarken, kemer cevresinde kullanilan mavi renk, soguk renk

unsuru olarak kompozisyonu dengelemistir.

Bu ¢alismada mekan1 olusturan yiizey, agik sar1 tonlarla ifade edilmeye calisilmis,
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mekana ait diizlem tugla formlar1 ile parcalanmistir. Yer yer renkler tizerinde uygulanan
151k etkisi ile resimde ritim zenginlestirilmistir. Calismada uygulanan 1s181in olusturdugu
kontrast ile dikeyler ve yataylarin bir araya getirdigi giiclii geometrik etki, resimde
saglam bir mekan algis1 olugsmasini saglamistir. Resmin duvar dokusunda yer alan yatay
ve dikey unsurlarda kullanilan 151k ile ortaya ¢ikan agik degerler, renk kontrastligin

acik ve koyu dengesiyle gii¢lendirmistir.

Resimdeki ton armonisi agik iizerinde koyu tonlarla ifade edilmeye caligilmistir.
Uygulanan acik, koyu ve sicak, soguk renkler uygulanmak suretiyle, resmin valor
degerleri agisindan oldukg¢a zengin bir yapiya sahip olmasini saglamistir. Resimde yer
alan valor degerler ile renkler ve tonun goreceli siddetine ait kuvveti ortaya ¢ikararak 0

tondaki 151k ve golgelerin derecesinin arasinda fark olugmasi saglanmistir.

Sicak ve soguk renklerin dengeli yayildigi kompozisyonda, leke bakimindan
kullanilan koyu degerlerin yarattig1r espas; resimde renklerin 6n plana g¢ikmasini

saglamistir.
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4.13. Cahsma 13

4 - |
Resim 4.13: “Mavi Kemer II”, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x100 cm, 2019.

Caligsma, tuval lizerine yagliboya teknigi ile kareye yakin bir kompozisyonla
olusturulmustur. Resmin sag alt kdsesinde yer alan mavi kemer tuval disina tagirilarak
acik kompozisyon olusturulmustur. Kemeri g¢evreleyen mavi ve kahverengi renkler
genel olarak resmin biitiiniinde hakim olup, koyu renklerle resimde derinlik, acik
renkler ile yakinlik iligkisi olusturularak her renk farkli niianslarla kullanilmistir.

Kemerde kullanilan turuncu renkli tuglalar ise yiizeye hareketlilik kazandirmistir.

Acik ve koyu tonlarin dikkat ¢ektigi resimde, geleneksel mimaride kullanilan tag

ve tugla elemanlar1 6n plana ¢ikarilmistir.

Resimdeki acik, koyu degerler, yan yana gelen genis yiizeylerdeki yumusak
gecisler ile mimari unsurlar iizerinde olusturulan kontrastlarla artirilmaya calisilmistir.
Acik, koyu 6geler yap1 ve onun oturdugu duvar dokusu, bu kontrastligr giiclendirmis ve

resimdeki ton armonisi, kontrastliklara dayali bir griiniim olusturmaktadir.

Resimde sicak-soguk ve kontrast renkler yan yana kullanilarak zengin bir armoni
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olusturulmaya calisilmistir. Yiizeyde ki kemerli kapida yer alan agik ve koyu tonlar,
resmin ton armonisini gii¢clendiren unsurlar olarak dikkat cekmektedir. Bazi alanlarda
genis ylizey etkisi veren bicimler, kendi icerisinde ince detaylarla ayrilmis ve ¢aligmaya

yumusak bir hareketlilik kazandirmastir.

Resimde duvar dokusunda yer alan tuglalar; yatay ve dikeyler yon kontrastligini
arttirmig, ince-kalin, genis-dar fir¢a darbeleriyle kdsegenler olusturulmustur. Dairesel
kemer formuyla resmi zenginlestiren bigimsel yapi, resimde asimetrik bir denge

unsurunu yaratmistir.

4.14. Caliyma 14

Resim 4.14: “Bordo Kap1”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 90x100 cm, 2019.

Calisma, tuval iizerine yagliboya teknigi ile kareye yakin bir kompozisyonla

olusturulmustur.

Resimde, sag iist kismindaki kirmizi, siyah ve kahve renklerden olusan tuglalar ile
geleneksel tarzdaki pencere ve tag dokulu, kemerli yapiya sahip kirmizi bir kap1 dikkati

¢ekmektedir.
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Resimde kullanilan kare ve dikdortgen yapi elamanlarinin baskinligini kirmak ve
bicimsel dengeyi saglamak amaciyla, geleneksel mimaride sik¢a yer verilen diyagonal
yapida bir kemerli kap1 kullanilmistir. Calismanin alt kisminda yer alan yarim daire
seklindeki kemer formunda kullanilan acik tonlar ile duvar dokusunu olusturan tas ve
tugla unsurlartyla uyum saglamaya calisilmis, koyudan-acgiga dogru ilerleyen ton gegisi

ile armoni olusturulmustur.

Yiizeyde yer yer agik, koyu iligkisi kurulmus, yer yer de genis yiizeylerde uygun

tonlarla niianslar halinde yumusak gegisler saglanmustir.

Mimari yapida kullanilan unsurlarin detaylari belirgin sekilde ifade edilmemis ve
sadece ylizey etkisi verecek sekilde islenmistir. Mimari ylizey etkisi, 6zellikle kapi,

pencere gibi elemanlarin deforme edilmesi suretiyle soyut bigimde olusturulmustur.

Resim diizlemi {izerindeki genis planlar orta tonda islenmis ve bu orta ton ince
nianslarla ayrilarak ylizeye yumusak gecisler verilmistir. Pencere ve kapidaki golge

unsurlar1 ylizeyde ton kontrastligini artiran elemanlar olarak kullanilmistir.

Calismada armoniyi kizil, sari, mavi ve kahverengi renkler olustururken, gri,

siyah, beyaz tonlar da ton armonisini dengelenmektedir.

Resimdeki derinlik, koyu ve agik tonlarla bir gradyan etki yaratilarak
olusturulmustur. Boylelikle resmin biitiiniine hakim olan sicak renkler ve ritim duygusu,

koyuya dogru yumusak gecislerle yiizeyde de devam ettirilmistir.

Resimde gradyan etki ile iki veya daha fazla renk arasindaki yumusak gecisleri

saglanarak yiizeyde giiclii derinlik efekti ve ritim duygusu yaratilabilir.
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4.15. Cahsma 15

Resim 4.15: “Kahverengi Pencere”, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x100, 2019.

Calisma, tuval iizerine yagliboya teknigi ile kareye yakin bir kompozisyonla

Harput yoresindeki geleneksel konut mimarisinden yola ¢ikilarak olusturulmustur.

Sar1 ve kahverengi renkler genel olarak resmin biitiiniinde hakim olup, koyu, acik
renkler ile resimde derinlik olusturularak her renk farkli niianslarla kullanilmistir.
Resmin genelinde kullanilan agik tonlar ile duvar dokusu daha belirgin hale getirilmeye
calisilmig, caligmanin genelinde kullanilan yatay tuglalar yiizeye hareketlilik
kazandirmigtir. Kahverengi renkler ile yatay dikdortgen tuglalar resmedilmis, kullanilan

pencere, tugla gibi mimari elemanlarla kompozisyon zenginlestirilmistir.

Duvar yilizeyinde geometriksel parcalanmalarla diizlem {izerindeki ritim

artirllmaya ¢alisilmis, diger taraftan da bi¢cim kontrastligina da katki saglanmustir.

Geleneksel Harput evlerinde bulunan pencere formu; resmin sol iist yarisinda yer
alarak resmin biiyiik bir kismimi kaplamaktadir. Kompozisyonu zenginlestiren
unsurlarin baginda yer alan pencere detayi, yatay ve dikey yon kontrastligiyla beraber,
yiizeyde; ince, kalin, genis, dar ¢izgi ve kosegenlerle orijinal formu bozulmak suretiyle
soyutlamaya gidilmis ve donemin geleneksel konut mimarisi seklinde yansitilmaya

caligilmistir.
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4.16. Cahsma 16

Resim 4.16: “Gri Kemer”, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x110 cm, 2019.

Calisma, Harput yoresindeki geleneksel konut mimarisinden yola ¢ikilarak tuval

lizerine yagliboya teknigi ile dikdortgene yakin bir kompozisyonla olusturulmustur.

Resimde dikey ve yatay g¢izgilerin olusturdugu kare ve dikdortgen yapi
elamanlarimin baskinligin1 kirmak amaciyla, geleneksel mimaride sik¢a yer verilen
diyagonal yapida bir kemerli kap1 kullanilmistir. Calismanin alt kisminda yer alan yarim
daire seklindeki kemer formunda kullanilan agik tonlar ile duvar dokusunu olusturan tas
ve tugla unsurlariyla uyum saglamaya c¢alisilmis, koyudan-agiga dogru ilerleyen ton

gecisi ile armoni olusturulmustur.

Resmin ylizeyinde farkli tonlarla olusturulan yatay cizgiler, geleneksel
mimarideki yap1 eleman1 olan tuglalar1 ifade etmektedir. Tugla formlar1 yer yer biitiin
olarak resmedilmis, yer yer ise bi¢cimi bozularak yok edilerek bigimsel denge

olusturulmaya calisilmistir.

Konut mimarisi olarak betimlenmis resmin duvarini olusturan yap1 elemanlarinin
kendi i¢indeki uzaklik, yakinlik iliskisi ve dizilisinde yer alan 6nde parlak, uzaklasan
alanlarda soluk renkler ve parcalarin biiyliylip kiiclilmesiyle, resimde derinlik

duygusunu giiclendirmistir.
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SONUC

Tiirk mimarisi donemin sartlarina gore farkli 6zellikler gostermektedir. Bu
Ozelliklerin resimde mimari unsurlarin kullanilmasini dogrudan etkiledigi sdylenebilir.
19. yiizyilda resimde kullanilmis olan mimari unsurlar minyatiirden farkli olarak
resmedilmistir. Bu donemde figilirler 6n plana alinarak kompozisyonlarda géze hos
gelen siislemelere agirlik verildigi goriilmektedir. Bu anlamda Tiirk sivil mimarisinde
koskler, yalilar, geleneksel konutlar, gesmeler ve sebiller gibi yapilardan olusmaktadir.
Ozellikle ic mekanda kullanilan siisleme teknikleri bu mimarinin &nemli estetik

unsurlaridir.

Tiirk resminin 18. yiizyildan sonra, akademik bir anlayisa yonelmesi ile sanatsal
tslup 6zellikleri de ortaya ¢ikmaya baslamigtir. O donemde sanatgilarinin, kendilerine
ait olan tislup ozellikleri ile boyalar1 kullanmaya basladiklar1 gozlemlenmistir. Resimde
mimari unsurlar, mekan etkisini aktarmaktan ¢ok dekor Ozelligine sahip Ogeleri
kapsadigr gorilmektedir. O donemin mimari Ogelerin kullanildigi resimlerde,
mekanlarin perspektif derinligi artirilmaktadir. Bu unsurlar Tirk resim tarihinde
geleneksel mimari yapisinin zamanimiza yorumlanmasi i¢in bir gelisme yolu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calismayla Harput ve ¢evresinin geleneksel mimari yap1 elemanlari, donemin
sosyal yapisi, kiiltiirel yapisi ve gelecegi hakkinda bilgi vermektedir. Bir bdlgenin
kiiltiirel zenginligini yansitan en énemli unsurlardan birinin mimari yapilar oldugu goz
Online alindiginda, bdlgenin zengin tarihini ve Kkiiltiirel birikimini en iyl anlatan

ozellikler o donemin mimari yapilar olacaktir.

Bu tespitler tlizerinden ele alinan, “Harput Yoresindeki Geleneksel Mimariye Ait
Ogelerin Plastik Bir Deger Olarak Resimde Kullanilmas1” isimli bu tez, bolgeye 6zgii
soyutlamaci resimsel bir dilin olusmasina da kaynaklik etmistir. Bu calismada
karakteristik bir nitelik tasiyan zengin geleneksel Harput mimarisinin olusumunu
belirleyen unsurlar ayrintili olarak ele alinmis ve aym1 zamanda mimari yapilarin
fiziksel, islevsel olusumlari, yapim malzemeleri, cephe yiizeyleri ve peyzaj ile estetik

zenginlikleri ortaya konulmaya calisilmistir.

Geleneksel Harput mimarisinde cephede kullanilan yapt malzemesine bagl

olarak 6n plana ¢ikan tas ve tugla duvarlarmin 6rgiisii; cephede yer alan ¢ikmalarda,
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sacaklarda, kose pahlart ile ortaya kondugu goriilmiistiir. Bagimsiz yapi elemanlarindan
tas stisleme ise kap1 ve pencere kemerlerinde, kat silmelerinde dikkat ¢ekerken; madeni
stisleme ise kapilar lizerinde ahsap kiris baglantilarinda, pencere parmakliklarinda, kap1
kanatlarini tasiyan menteselerde dovme g¢iviler ile kapi tokmaklar1 gibi alanlarda

kullanildig: tespit edilmistir.

Bu kapsamda yapilan c¢aligmalarda, geleneksel mimari unsurlar tuval iizerinde
soyutlanarak resimsel elemanlara donlismiis ve uygulamali olarak ortaya konan
calismalarda; bu tiir mimari yapilar bir tema niteliginde ele alinarak plastik unsurlarla
resimsel bir uygulama araci olarak ve sanatsal anlamda ise gilincel degerlerin ortaya
cikarabilir eserlere doniistiiriilebilmesinin  mimkiin oldugu deneyimlenmistir.
Calismalarda kullanilan kare ve dikdortgen yapi elamanlarinin hakimiyetini kirmak ve
bicimsel dengeyi saglamak amaciyla, geleneksel mimaride sik¢a yer verilen kemerli
dairesel yapilar kullanilmigtir. Cekilen fotograflardan yola ¢ikilarak tuvallerin ebatlar
belirlenmis, yatay ya da dikey olarak ¢alismalar olusturulmustur. Bi¢im kontrastliginin
uygulandig: tuvallerde, yiizeyde yer alan agik ve koyu tonlar, resmin ton armonisini
giiclendiren unsurlar olarak dikkat cekmektedir. Bu kontrastliklar, diizlem {izerine
serpistirilerek resimlerin ton dengesi kurulmaya c¢alisilmig, olusturulan ton armonisi,
kontrastliklara dayali bir goriiniim olusturmustur. Renk armonisinde oldugu gibi tonda
da yer yer acik, koyu iligkisi kurulmus, yer yer de genis yiizeylerde uygun tonlarla
niianslar halinde yumusak gecisler saglanmistir bu kapsamda geleneksel mimari
icerisinde bulunan yapi elemanlari, dogal ayrintilar1 ifade eden cesitli unsurlarla

desteklenmistir.

Bu tez calismasi diger bir yoniiyle; tiiketilen, yok olmaya yiiz tutan bolgesel
kiiltiirel degerlerin 6nemini ve gerekliligini ortaya ¢ikarmak igin benzersiz bir sanatsal

arag niteligi tagimaktadir.
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