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 مقدمة

عرفته  ماسع أقوى وأو من تعبير عن عواطرفه، أما اللغة العربية فيي للاللغة أسمى ما يملكه الإنسا  

فيي لغة قوية ورصينة، تملك خزينة مذهلة من الإمكانات التي تجعليا تحافظ على نفسيا، من لغات،  البشرية

إ  اللغة العربية " :وتجدد ذاتها عبر الزمن، فتبقى صالحة لكل زما ، وقد عبرر جاك بيرك عن هذا المعنى بقوله

 .خرى في العالم غزوها"هي القوى الوةيدة التي لم تستطع قوى أ

: شعراً، نثراً، لكن ما تميزت به أمة العرب هو الشعر، وقد ذخرت هذه اللغة بأشكال من النصوص

 ،فيو فن لم تكد تجيد غيره في زمن من الأزما ، وقد اتخذت  هذه الأطرروةة من دراسة الأسلوبية الشعرية

وصية لأمة، ةيث اللغة الشعرية هي القرينة على خصوالبنية اللغوية في الشعر انطلاقاً من قيمة الشعر في ا

الدلالة في النص، والتي من شأنها أ  تؤدي إلى قيمة جمالية يستشعر بها المتلقي، ويقصدها المرسل، فيرى بعض 

وستكو   ،الباةثين أنه "لن تكو  الأسلوبيات جزءاً من البحث الأدبي إلا إذا كا  الاهتمام الجمالي أساسياً 

، ومن هنا 1اً لأ  في قدرة المناهج الأسلوبية وةدها أ  تعرف الخصائص النوعية للعمل الأدبي"جزءاً هام

انطلقت هذه الدراسة بتناول شعر أةد الشعراء المعاصرين، وذلك لتسليط الضوء على الخصائص النوعية 

 لأعماله الشعرية التي ةاز بها جوائز كثيرة. 

                                                           
 .68م(، 6891، د.ط، )ليبيا وتونس: الدار العربية للكتاب، الأسلوبية والأسلوبعبد السلام المسدي،  1
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 أهمية الدراسة

 سن عامرالشاعر المصري المعاصر ةين ظواهر أسلوبية لدى بقار  الدراسة من كونها تتأتي أهمية هذه 

وامتدادها في شعره، وعند غيره من معاصريه وسابقيه، وهو منيج طربقه نقاد ةلقة براغ البنيوية ةيث درسوا 

وعلى ذلك  ،قةة"علاقة الكتابة بغيرها من مؤلفات الكاتب ذاته ومؤلفات غيره المعاصرة أو السابقة أو اللا

 Theباعتبارها مختلفة عن اللغة العادية  Language oeticP Theفإنهم عنوا بخصوصية اللغة الشعرية 

Standard Language كما أكدوا أ  سماتها ليست ثابتة فييا، بل إنها مرتبطة بوظائفيا التي تجذب ،

 2الانتباه إلى تركيبيا الذاتي"

-Janكما دعا إلى ذلك موكاروفسكي   -جية فيو الذي جعليمأما معالجتيم للمشكلة السيميولو 

Mukarovsky  يرو  أ  العمل الفني نوع خاص جداً من البنية، أو على أساس أنه  –م6821سنة

وترتب على ذلك وضع ، 3إلى ةظيرة السيمولوجيا -من ةيث كونه لغة-نسق من العلاقات، فأدخلوا الأدب 

الناتجة عن تعدد القراءات واختلاف مستويات القراء،  Polysemyرؤية أساسية لفكرة تعدد الدلالات 

من خلال و  –وقد ذهب موكاروفسكي نفسه إلى أ  "كل قارئ يظير قصداً مختلفاً لنفس العمل. ومن هنا 

قي يتمتع كل من الفنا  ومن يستقبل فنه بعلاقة فعالة متكاملة، فلا يتقيد المتل -هذا التناول السيمولوجي

 ".4لأنه لم يعد متلقياً سلبياً إزاء العمل الفني ؛ؤلفبمقاصد الم

                                                           
 .14م(، 0226عدنا  ةسين قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنيوي، )مصر: الدار العربية للنشر والتوزيع،  2
 .28–29م، 6891، 6، العدد5الروبي، القاهرة: مجلة فصول"، المجلد ، تر: ألفت كمال اللغة المعيارية واللغة الشعريةيا  موكاروفسكي،  3
 .12المرجع السابق،  4
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وقد عبر  روما  ياكبسو  عن العلاقة بين اللغويات والخصوصيات الأدبية بقوله: "بما أ  اللغويات 

 .5تعتبر جزءاً لا يتجزأ من اللغويات" Poeticsهي العلم الشامل للبنية اللغوية فإ  البيويطيقيا 

فاعلًا في ةركة الشكلانيين الروس في موسكو، وةركة البنيويين في براغ،  وكما كا  ياكبسو  أساساً 

فقد كا  رائداً في الثورة الألسنية في النصف الثاني من القر  العشرين، وذلك بإعادة الاعتبار إلى الذاتية وربطيا 

طفاً ميماً م، منع6815. فشكلت ترجمة أبرز نصوص الشكلانيين الروس على يد تودوروف سنة 6باللا وعي

في الدراسات الأسلوبية، وكا  ياكبسو  قد قدم لها وضمنيا "محاولات في الألسنية العامة"، كما ةققيا 

 Structuralأعمال براب صياغة جديدة في "علم الدلالة البنيوي  Greimasتودوروف وصاغ قريماس 

Semantics"7 ةسن عن فكر  تم بالكشفتهللغة، و تم بالدلالة المترتبة على بنية اته ه الدراسةلذا فإ  هذ

وروةه الكامنة في لغته الخاصة، على غرار ما فعل بارت ةين تجاوز بارت الوصف التحليلي الذي وقف  عامر

عنده البنيويو  اللغويو  والأسلوبيو  اللسانيو ، فإ  سبيتزر قد تجاوز كذلك وظيفة الوصف اللغوي للبنية 

وح الكتاب، وهو ما ينـاقض المسار البنيـوي الذي يكتفي بالمستوى السطحية ليتخذ منه أداة للكشف عن ر 

 .8الأول الوصفي الآني المطبق، مع استبعاد الذات المنشئة"

وضحاً العلاقة وهو ما التفت إليه مونييه م ،يؤكد البحث العلاقة بين الجانب النفسي للشاعر ولغة النص

بين علم النفس والنص والنقد واللغة يقول بعد أ  يقر بأ  النقد هو دراسة الأسلوب فيقول: "المقصود على 

ظراً لأ  وهذه ثورة ثانية بالنسبة إلى علم تراكيب الجمل؛ ن ،الأرجح طرريقة متميزة وفريدة، وخاصة بكاتب معين

                                                           
 .121-125م(، 6894 -ه6124، 6، تر: محمد عصفور، )الكويت: سلسلة عالم المعرفة، طمفاهيم نقديةرينيه ويليك،  5
 .55المرجع السابق،  6
 .050المرجع السابق،  7
 .50، يويالاتجاه الأسلوبي البنقاسم،  8
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ليس المقصود دراسة مجموعة من  ،idiosyncrasieليل رموز استعمال لغوي خاص القضية تتعلق بتح

السمات التي يمكن تصنيفيا كسمات تميز "اللغة العاطرفية" بشكل عام، بل المقصود دراسة سمات تتعلق 

 تكو  فريدة من نوع خاص. و  ،باستعمال اللغة استعمالاً يعود إلى ممارسة عند الكاتب

كز الانتباه تركيزاً أشد دقة على منتج هذا الخطاب الأدبي، مما يؤدي )مرة ثانية( انطلاقاً من ذلك يتر 

 ،سوالجانب النفسي المييمن في الإنتاج الأدبي المدرو  ،إلى وضع ضابط بين هذه السمة الأسلوبية الخاصة

"وذلك للوصول  هونصل بذلك إلى إعادة تفعيل العبارة الشييرة التي قالها "بوفو " الأسلوب هو الإنسا  نفس

ط الإلحاح ومن فر  ،إلى إعطاء التمييز لشكل العبارة من ةيث هو الأصالة الوةيدة الممكنة في فنو  الأدب

ويمكننا  ،على هذا الرابط بين الكتابة والشخص الذي يكتب، وعلى مردودية الخاصية الأدبية ربطاً شبه عضوي

 .9"ةتى أ  نؤكد أ  الوصل بينيما لم تفصم عراه مطلقاً 

  يعيد اللحمة أ من شأنه منيجوبالتالي فإ  هذه الدراسة تستمد أهميتيا من أهمية ما تستند إليه من 

بين ماهو تاريخي سياقي، وما هو لغوي وصفي على طرريقة سبيتزر الذي يلغي أهم القواعد البنيوية كما تمثلت 

عند سويسر، وهي التمييز بين المناهج الوصفية والتاريخية: لأنه جمع بينيما في آ  واةد، فيو يرصد الظاهرة 

ث: في مرةلة تالية يتجاوزها، ويكو  ذلك على مراةل ثلاالأسلوبية كما تتجلى على سطح الأثر الفني. و 

، وتتمثل الثانية Stylistic Markersتتمثل الأولى في ربط الأثر بصاةبه من خلال الخصائص الأسلوبية 

في وضع الأثر في مكانه من مناخ العصر الاجتماعي والثقافي. أما المرةلة الثالثة فتنظر إلى الأسلوب بما هو 

 .10في طرليعة التحولات الحضارية والفلسفية والتاريخية ظاهرة أدبية

                                                           
 .14م(، 0221. تر: بسام بركة، )بيروت: المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، الأسلوبيةجورج مولينيه،   9

 .91م(، 6891، 6، العدد5، )القاهرة: مجلة "فصول"، المجلدالأسلوبية الذاتية أو النشوئيةخولة عبد الله،  10
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تلقي في كثير وانعكاساته على الم ،تم بالقيمة النفسية للنص ودوافعه لدى الشاعرته الأطرروةة هإ  هذ

من المواطرن كما يولي عنايته للسياق التاريخي والاجتماعي المنبثق عنه مع أ  "بعض النقاد لم يكونوا راضين 

ت النفسية التي كا  يصدر عنيا سبيترز، بل إنها خلقت رد فعل منعكس عندهم، وجعلت ناقداً عن الأسلوبيا

تحديد  منيجاً بنيويًا يسعى إلى –في مقارباته النقدية -يميل إلى أ  يطبق Rene Wellekمثل ويليك

واجه ت وةدة هؤلاء الكتاب دو  العودة إلى شخصية الكاتب، ورأى أ  الافتراضات الأسلوبية النفسية

اعتراضين، أولهما: لم تبدأ تحليلات سبيترز من اللغة، وإنما بدأت بالتحليل الإيديولوجي والسيكولوجي ثم عاد 

إلى اللغة ليؤكد ما توصل إليه. ثانييما: أ  افتراض قيام العمل الفني العظيم على تجربة شعورية، وأ  ثمة صلة 

. كما نادى بارت بموت 11للعقل قد يكو  افتراضاً زائفاً ضرورية بين صنعات أسلوبية معينة وةالات معينة 

 المؤلف. 

ونرى أ  الاختيار ليس مفروضًا مسبقاً لكنه عملية ذهنية سريعة تتم بسرعة مذهلة في دماغ المؤلف 

إلى درجة لا يشعر بها الأديب نفسه ولا يعييا تحكميا كفايته، وهي قدرة تختلف تمكناً وسرعة من إنسا  إلى 

رية ذكائه ومعرفته ومخزونه الثقافي وةاله النفسية وغيرها ةتى أ  الفجوة لديه بين الكفاية والأداء، النظ آخر وفق

والتطبيق تضيق وتكاد تنعدم، فيفكر العقل بميارة ويقدر وينطق دو  أ  يشعر المبدع بذلك؛ لأنه يتم في زمن 

 مذهل من الثانية. 

                                                           
 .682-698م(، 6895بيروت: المؤسسة العربية لدراسات والنشر، ، تر: محيي الدين صبحي، )نظرية الأدبرينيه ويليك،  11
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ب فلا ن البلاغة ما هي؟ فقال: أ  تقول فلا تخطىء وتجيوقد تنبه العرب إلى هذا فقد سئل أعرابي ع

تبطىء"؛ لأ  ذلك لا يتأتى لكل أةد، ناهيك أ  بارت نفسه تراجع عن مقولته هذه وعاد إلى الذاتية فيما 

 بعد. 

غوية وأبعادها الدلالية من خلال القرائن الل ،على ةدس الناقد في فيمه للغة الشاعر الدراسةعتمد تو 

"وقد كا  للفلسفة المثالية تأثيرها في إفراز هذا المنيج الأسلوبي القائم على الحدس الذاتي والسياقية، 

Intuition ويعد الفيلسوف الفرنسي "ديرو" من الذين ميدوا للنظريات النقدية الحديثة، وأثروا في نشأة ،

و ، ونادى بعلاقات بين ييا أفلاطرفقد أبطل فاعلية التفسير الميتافيزيقي للجمال كما دعا إل ،الأسلوبية الأدبية

الأشياء، وهي فكرة تقوم على تعذر إدراك الجمال في الشيء دو  الوقوف على ما يحفه من قرائن؛ فقيمة 

الكلمة أو الجملة الأدبية تتحدد في موقعيا في سياقيا اللغوي؛ "إذ بدو  الوقوف على العلاقات لا يمكن أ  

فكل عمل فني ذو وةدة جوهرية فنية، فييا نفسيا ، 12والملاءمة" نحكم على النظام والتناسب والتناسق

وعنده أ  العمل الفني له بنية ذاتية، وجماله في هذه البنية؛ دو  نظر إلى مضمونها أو  ،تنحصر الغاية منه

 .13غايتيا

ياً، فما ر الأسلوبية أكثر مما ينظر لها باعتبارها منيجاً بات مستقراً نظوبالتالي فالدراسة تحاول تطبيق 

يفتقر إليه النقد العربي هو تطبيقه، وهو ما تهدف إليه هذه الدراسة، ةيث الدراسة اللغوية البنيوية هي الكاشفة 

 للرؤى الكامنة في النصوص. 

                                                           
 .085م(، 6890، )بيروت: دار العودة، النقد الأدبي الحديثهلال محمد غنيمي،   12
 .088المرجع السابق،   13
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 أسباب اختيار الموضوع

أنه من أشد معجبي الشاعر ةسن  :كانت لدى الباةث دوافع شخصية لاختيار هذا العنوا  منيا

أ   :نياودوافع علمية مفيو شاعر معاصر نال العديد من الجوائز، والتكريمات، ولامس شعره القلوب، عامر، 

كذلك   ،الشاعر يمثل ذروة الحداثة الشعرية، ويمكن أ  يعكس شعره ملامح الشعر المعاصر بكل بوضوح ودقة

 الرغبة بتطبيق المنيج البنيوي في دراسة الشعر.

 تساؤلات الدراسة

 الأطرروةة ةول تساؤل عام هو:  تتمحور هذه

 مالبنية اللغوية في شعر ةسن عامر؟ 

باته ، وكوامن عواطرفه ورغفي نفس الشاعر خلجات الإنسا وللإجابة على هذا السؤال، والكشف عن 

ذا الجمال في ه كيف استطاع أ  يضخ    ولمعرفةالعميقة التي لا يمكن رؤيتيا إلا من خلال التعبير العاطرفي، 

 لابدمن الإجابة عن التساؤلات الفرعية الآتية: ه كا  شعر 

 التي استخدميا الشاعر ؟ وما دلالاتها في شعره؟الصوتية  الأساليبما  .6

 مالصيغ الصرفية التي مال الشاعر إلى استخداميا؟ وكيف وظفيا في خدمة المعنى؟ .0

 مالأسلوب الغالب لدى الشاعر في تركيب الجمل؟ .2

 ةقول دلالية؟ وما أبرز تلك الحقول؟كيف وظف الشاعر المفردات ضمن  .1
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 مالعلاقات التركيبية البارزة في شعر ةسن عامر؟  .5

من هذه التساؤلات ينطلق الباةث إلى تحديد جماليات لغة ةسن عامر، والكشف أسرار المستويات 

 اللغوية وما ينتج من جماليات كل ةقل من ةقول لغته.

 أهداف الدراسة 

 تساؤلاتها، فأهدافيا تتمثل بالآتـي: تهدف الدراسة إلى الإجابة عن

 التي استخدميا الشاعر، والتعرف على دلالاتها في شعره.الصوتية  الكشف عن الأساليب  (6

 تحديد الصيغ الصرفية التي مال الشاعر إلى استخداميا، وبيا  كيفية توظيفيا في إيصال المعنى. (0

 بين جمل فعلية واسمية.الكشف عن الأسلوب الغالب لدى الشاعر في تركيب الجمل،  (2

 الكشف عن الحقول الدلالية في شعر ةسن عامر. (1

الكشف عن العلاقات التركيبية البارزة في شعر ةسن عامر: من تضاد، وإجمال، وعمومية  (5

 وخصوصية، وسببية. 

 منهج البحث

تعتمد هذه الدراسة على المنيج الوصفي التحليلي، وذلك عند استقراء النصوص الشعرية لحسن 

 .مر، وتحليل قصائده، وتفكيكيا لتحديد الأساليب اللغوية التي يتبعياعا
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الأولى في نظر سبيتزر خطوة ةدسية، يربطيا المحلل بانطباعه عن مجمل العمل الأدبي، أو  الخطوة

ل إلى الأصل عضوي، وبذلك يتوصل المحل بشعوره ةياله، ما يفضي به إلى تعديل ذلك الانطباع العام لكل   

 14إلى الجذر السيكولوجي لتعدد مزايا النص اللغوية"و لمشترك، الروةي ا

 حدود البحث 

وهما  ،للشاعر وهما: كالذي جرب الطريق، وقيلولة الراعي اقتصرت هذه الدراسة على ديوانين شعريين

 ،ث السنالشاعر ةدي دواوين للشاعر، أما الديوا  الأول فلم نستطع الوصول إليه، ذلك لأ ر  ةمن أصل ثلاث

 تناولهما تر ولم يأخذ تلك المساةة التي تؤهله بأ  نجد دواوينه في كل صوب وةدب، وأما الديوانين الذين 

فيما ذروة شعره، وقد نشرت منيا قصائد في كبرى المجلدات، وأضخم المنصات الأدبية على مستوى الوطرن 

 .العربي

 راسات السابقةالد   

لتأكيد لكنيا با، بحسب استقصاء الباةث مراةسن ع ل دراسة على شعرأور تعتبر هذه الدراسة 

 ليست أول دراسة تتناول تحليل الشعر العربي بنيوياً لدراسة الأسلوبية الشعرية، من هذه الدراسات: 

كتاب" بنية اللغة الشعرية" للكاتب جا  كوهن، ترجمه: محمد الولي والعمري، وأصدرته دار  (6

تفاق مع دار فلاماريو  الفرنسية، تطرق الكاتب م بالا6891توبقال بالمغرب العربي سنة 

 فيه إلى الشعر ودراسته صوتياً ودلالياً، وتطرق إلى الوظيفة الشعرية.

                                                           
 .29م(، 0222، )القاهرة: منشورات اتحاد الكتاب العرب، د. ط، النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيقعدنا  ابن ذريل،   14
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، أعدها محمود عبيدات، سنة بنية اللغة الشعرية عند مسلم بن الوليددراسة بعنوا :  (0

 س بعضم، وقدميا إلى جامعة اليرموك بالأرد ، وقد سعت هذه الدراسة إلى تلم0222

 .الجوانب في شعر مسلم بن الوليد، لاكتناه أثر اللغة في الكشف عن شعريته في نصوصه

ات، ، رسالة علمية أعدها وصفي الشديفبنية اللغة الشعرية في شعر أبي فراس الحمداني (2

تقوم هذه الدراسة على قراءة النص م، و 0228مقدمة إلى جامعة آل البيت بالأرد ، سنة 

 ةيث ينظر فييا الباةث إلى النسيج اللغوي، صة في تشكيل اللغةالشعري قراءة فاة

نصوص التي لإعادة النظر في ال ؛كليةبصورة شمولية و المستخدم في شعر أبي فراس الحمداني 

بية فيذه الدراسة تتخذ مجموعة من الظواهر الأسلو  ،درست في السابق دراسة جزئية انطباعية

 تحليله.النص و  غوية، و تشكل الطريق لفيمسك بنيته اللالبارزة في شعر أبي فراس لتظير تما

لباةث ، لدراسة في بنية اللغة الشعرية عند قاسم ةداد -فضاءات اللغةكتاب بعنوا :  (1

 م، ولم أقف على فصول الكتاب.0269عمر العامري، سنة 

-البنات-ديوا  )البنات :الدين المناصرة بنية اللغة الشعرية في شعر عزدراسة بعنوا :  (5

عة الجزائر، ، مقدمة إلى جامرقُيرة قروج، وفاطرمة الزهراء فتاتي، دراسة أعدتها أنموذجاً  البنات(

 دراسةت هذه الاعتمدم، ونشرتها موقع الحوار المتمد  في محور الفن والأدب، و 0268سنة 

جل خ من أويقول على التاري ،على المنيج الموضوعاتي الذي يركز على الفن افي مقاربتي

، للغة الشعريةبنية اومن أهم ما تطرقت له: ال ،تلخيص تجربة هذا الشاعر في رؤيته للعالم
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يفيا الدين المناصرة( من توظ )عز استفادكيف ، ودراسة  مدى توظيفيا في المتن الشعريو 

 الفلسطيني: للتعبير عن معاناته ومعانات شعبه

 https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=652765 

 خطة الدراسة

يقسم البحث إلى تمييد وثلاثة فصول: جاء في التمييد، السيرة الذاتية للشاعر، ومفيوم البنية اللغوية، 

قد خُص ص لدراسة الفصل الأول ف ومجالات الرؤية النقدية، ثم قواعد المنيج البنيوي، وإيجابياته وسلبياته، أما

شعر ةسن عامر على المستوى الصوتي، والفصل الثاني فقد خصص لدراسة شعره على المستوى الصرفي، وقد 

درس فيه الباةث أبنية الكلمات، وطرريقة اشتقاقيا، واستخدامات الشاعر الخارجة على القواعد، والفصل 

ة، والمستوى تركيبي من ةيث استخداماته للجملة الفعلية والاسميالثالث فقد تناول شعر الشاعر على المستوى ال

الدلالي، ةيث تناول الحقول الدلالية وعلاقاتها التركيبية، ومن ثم انتيت الدراسة إلى خاتمة فييا أهم النتائج 

 ، وتر إرفاق السيرة الذاتية للباةث في نهاية الأطرروةة. والتوصيات، ثم قائمة المصادر والمراجع

  

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=652765
https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=652765
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 لخ ص الأطروحةم

 البنية اللغوية في شعر حسن عامر : عنوان الأطروحة

 محمود صباح نوري : م ع د الأطروحة

 د. قتيبة فرةات  :      المشرف

 العلوم الإسلامية الأساسية :الفرع العلمي/القسم

 ماجستير : نوع الأطروحة

 17.04.2023  :   تاريخ الموافقة

 

 

دراسة البنية اللغوية في شعر ةسن عامر، وهو شاعر معاصر ةصد العديد من غرض هذه الأطرروةة 
تحدد نطاق هذه الدراسة بديوانين له: "كالذي جررب الطريق" و"قيلولة الراعي"، وتأتي يالجوائز والتكريمات، و 

البنية  تناولتأهمية هذه الدراسة من كونها دراسة تطبيقية للمنيج البنيوي في الشعر العربي المعاصر، وأنها 
وقوف على ةقوله في شعر ةسن عامر، وبالتالي ال التركيبيةالدلالية و والبنية  ،والصرفية ،الإيقاعيةالصوتية، و 

يلي، تعتمد هذه الدراسة على المنيج الوصفي التحلة،  و الشعري نصوصهجمالية  الدلالية، والكشف عن مكامن
وقد توصلت ، ةاللغوي أساليب الشاعرتفكيكيا لتحديد ، و ياوذلك عند استقراء النصوص الشعرية، وتحليل

ي فيه بين الشعر العمودي الذي يحاك نورع في أسلوب كتابتهالدراسة إلى مجموعة من النتائج: أ  الشاعر 
ة اطرلاعه الفكري ع، وأ  صوره البيانية تدل على نشأته الريفية، وسواستخدم الشعر الحر )التفعيلة(، القدماء

ا أضفى على ممولهذا تميزت صوره بالإثارة والجدة، له،  المليمة الأولىكانت لطبيعة  ، وأ  اعريوالأدبي والش
وأنه يحاول دائماً  ،نصوصه الإثارة، والتشويق، والزينة اللفظية والمعنوية، بالإضافة إلى موسيقاه الشعرية المميزة

صنع لنفسه خرج عن القياس، و ، وأنه فتكلأو دو  تصنع  نفعالاته العاطرفيةالبوح با، و القيودن التحرر م
للدلالة  لمضارعةااستخدام الأفعال  ، وقد أكثر من معجماً لغوياً، فنجد في شعره الكثير من المفردات السرماعية

من الليونة  لنص شيئاً ا وأنه اعتمد على الكلمات التي تحتوي على ةروف المد؛ ليعطيعلى الحاضر والمستقبل، 
 ، وأنه يتبع أسلوب التضاد لإدهاش القارئ، وخلق صدمة شعورية في وجدانه، وأ شعريةالغنائية و الالصوتية، 
ةسن عامر بنصوصه، وثقافته عكس صورة الشاعر العربي الحديث، الذي تميزه سعة اطرلاعه على الشاعر 

  .المعاصرة ، والثقافة العالميةالقديم الموروث الأدبي

 بية. البنيوية. ةسن عامر. البنية اللغوية. شعر معاصر.اللغة العر  الكلمات المفتاحية:
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ÖZET 

Tezin Başlığı: Hasan Âmir’in Şiirlerindeki Dil Yapısı 
Tezin Yazarı Mahmood Sabah Noori AL-KHAILANI 

Danışman: Dr. Öğr. Üyesi Kutaiba  FARHAT 

 Anabilim Dalı: Temel İslam Bilimleri Ana Bilim Dalı 
Tezin Türü Yüksek Lisans 

Kabul Tarihi 17.04.2023 

 

Bu çalışmanın amacı birçok ödül ve onur ödülü kazanın çağdaş şair Hasan Âmir’in 

şiirlerinde kullandığı dil yapısını araştırmaktır. Araştırma “Kellezî cerrabe’t-tarîk” ve 

“Kaylûletü’r-râî” isimli iki kitabı ile sınırlandırılmıştır. Bu tezin önemi, çağdaş Arap 

şiirinin yapısal yaklaşıma dair uygulamalı bir araştırma olmasından kaynaklanmaktadır. 

Araştırmada Hassan Âmir'in şiirindeki fonetik, ritmik, sarf, terkip ve anlamsal yapı ele 

alınmıştır. Araştırmada şiirlerin tümevarım yöntemiyle tespit edilmesi, şairin dilsel 

yöntemlerini belirlemek için tahlil ve analizde betimleyici analitik yöntem uygulanmıştır. 

Araştırmada şu sonuçlara ulaşılmıştır. Şair hem kuralcı klasik şiir hem de serbest şiiri 

kullanarak üslubunu çeşitlendirmiştir. Şairin kullandığı beyan kalıpları, onun kırsal 

kesimde yetişmesine delalet etme yanında, entelektüel, edebi ve şiirsel bilgisini de 

göstermektedir. Tabiat onun ilk ilham kaynağıdır. Bu nedenle tasvirleri heyecan ve 

yeniliklerle ayırt edilmektedir. Bu durum onun şiirlerine kendine özgü şiirsel fonetiği 

yanında heyecan, teşvik ve lafzi-manevi süslemeler katmıştır. O her zaman 

kısıtlamalardan kurtulmaya çalışmış, sanatsal bir zorlama olmaksızın duygusal tepkilerini 

ortaya koymaya gayret etmiştir. Kıyastan ayrılmış, kendine özgü bir sözlük oluşturmuştur. 

Şiirinde çok sayıda işitsel kelime buluruz. Şimdiki zaman ve gelecek zamana delalet 

etmesi için muzari fiili bolca kullanmıştır. Şiirlerine işitsel yumuşaklık ve şiirsel tını 

katması için içerisinde med hafleri olan kelimeleri çokça kullanmıştır.  Okuyucuyu 

şaşırtmak ve gönlünde duygusal şok yaratmak için tezat sanatını kullanmıştır. Şâir Hasan 

Âmir şiirlerinde kullandığı ifadeler ve kültürüyle modern Arap şâirini yansıtmaktadır. 

Klasik edebi miras ve çağdaş küresel kültür hakkındaki geniş bilgisi onu diğerlerinden 

ayırır. 

Anahtar Kelimeler: Arapça. Yapısalcılık. Hasan Âmir. Dil yapısı. Çağdaş şiir.  
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Thesis Title: Linguistic Structure İn The Poetry Of Hassan Amer 
Author Mahmood Sabah Noori AL-KHAILANI 

Supervisor: Dr. Qutaiba Farhat 

Department: Basic Islamic Sciences 

Thesis type:  Master’s Thesis 
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The purpose of this thesis is to study the linguistic structure in the poetry of Hassan 

Amer, a contemporary poet who won many awards and honors. The scope of this study is 

determined by two collections of poetry: "As He Who Tried the Way" and "The Shepherd's 

Nap". The importance of this study comes from being an applied study of the structural 

approach in contemporary Arabic poetry. It deals with the phonetic, rhythmic, 

morphological, semantic and syntactic structure in Hassan Amer's poetry, thus standing on 

his semantic fields, and revealing the aesthetics of his poetic texts. This study relies on the 

analytical descriptive approach, when extrapolating, analyzing, and deconstructing poetic 

texts to determine the poet's linguistic styles. The study's conclusions were: The poet 

diversified in his writing style between vertical poetry in which he imitated the ancients, 

and used free verse style (al-Tafilah), And that his imagination indicates his rural 

upbringing, his intellectual, literary and poetic knowledge, and that nature was his first 

inspiration, and for this reason his images were characterized by excitement and novelty, 

which gave his texts excitement, suspense, verbal and moral adornment, in addition to his 

distinctive poetic music. And that he always tries to break free from restrictions, and reveal 

his emotional feelings without being fake or pretentious. He deviated from analogy, and 

made himself a linguistic dictionary, so we find in his poetry a lot of aural vocabulary, The 

present tense is often used by him to indicate the present and the future, and that he relied 

on words containing Madd letters; To give the text something of vocal softness and poetic 

lyricism, And that he follows the method of contradiction to astonish the reader, and create 

an emotional shock in his conscience, and that the poet Hassan Amer, with his texts and 

culture, is the opposite of the image of the modern Arab poet, who is distinguished by his 

wide knowledge of the ancient literary heritage and contemporary global culture. 

Keywords: Arabic Language. Structuralism. Hassan Amer. Linguistic Structure. 

Contemporary Poetry. 
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 التَّمهيد

قبل دراسة الشاعر ةسن عامر، لابد من الوقوف على سيرته الذاتية، ونجاةاته، وكذلك التعريف 

 سلبياته:و بمصطلح البنية، والمرور على قواعد المنيج البنيوي، ثم الوقوف على نقده باستعراض أهم إيجابياته 

يرة الذاتية للشَّاعر حسن عامر   أولًا: الس  

 لمصريةا إةدى القرى التابعة لمركز إسنا جنوب محافظة الأقصرفي )ةسن عامر( من مواليد قرية الحميدات 

أما عن  ،جامعة جنوب الوادي بقنافي تخرج في كلية الآداب قسم اللغة الإنجليزية وآدابها ، م6898عام 

 تب مجموعات شعرية عديدة، منيا: مؤلفاته، فقد ك

 م.0264مجموعة شعرية عن دار بردية للنشر والتوزيع عام : وهي م الأسود"بالدر  "أكتبُ  .6

 م.0202 عام ،مجموعة شعرية عن الهيئة المصرية العامة للكتابوهي : "قيلولة الراعي" .0

 م.0206مجموعة شعرية عن دار فيرس للنشر والتوزيع عام وهي : كالذي جرربَ الطريق .2

 ، فقد شارك في مناسبات عدة، منيا: نشاطراته الثقافيةوبالنسبة ل

 الإمارات العربية المتحدة.دولة في  (الشارقة للشعر العربي)ميرجا   -

  بمناسبة ستينية استقلال الجزائر. (أيام الدوسن الشعريةميرجا  ) -

 ة الأوربية.المفوضيو  ،في القاهرة المركز الثقافي الإيطالي من قبل (،كلام للشباب)ميرجا   -

  .والجزائر ،الإمارات، العراق، مثل: من الميرجانات في مصر وخارجيا كثيرشارك في الوكذلك 

 ، منيا: جوائز كثيرةوقد ةصد 
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في شعر الفصحى على مستوى الجامعات المصرية عن وزارة التعليم العالي  (إبداع)جائزة  (6

 م.0260عام 

ة المتحدة عام دولة الإمارات العربي -تكريمه في ملتقى الشباب العرب بحكومة الشارقة  تر  (0

 م.0261

 م.0265جائزة بيت الشعر بالقاهرة عن أفضل ديوا  شعر "أكتب بالدم الأسود" عام  (2

 م.0264أبو ظبي عام  -المركز الثالث على مستوى الوطرن العربي ،الشعراءجائزة أمير  (1

 م.0268عن قصيدته "لأ  يديكَ الضفتا " عام  -قطر  -شاعر الرسول  -جائزة كتارا  (5

جائزة الدولة التشجيعية في الشعر عن ديوا  "كالذي جررب الطريق" المجلس الأعلى  (1

 م.0200للثقافة عام 

  الكترونية معروفة، مثل:وقد نشرت له منصات 

  .مصر -مجلة الإذاعة والتلفزيو  -

 .الإمارات العربية المتحدة/الشارقة  -مجلة القوافي  -

 .الكويت –مجلة البيا  الكويتية  -

 .الإمارات العربية المتحدة/أبو ظبي -مجلة شاعر المليو   -

  .مصر –جريدة أخبار الأدب  -

 .الكويت -جريدة القبس الكويتية -

 .السودا  –ود المغاير جريدة الوج -
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 .مصر –مجلة الثقافة الجديدة  -

 نيةالب  ثانياً: مصطلح 

على  ريقتيااعتمدت في طروالتي  (براغ( و )كوبن هاجـن)مدرستي نتيجة لظيور  جاء لبنيوية منيج  ا 

 ،15م6606عام  (روما  جاكبسو ) أطرلقهلمصطلح الذي إةدى ترجمات اية، فالبنيوية سير السو القواعد 

يم، وهي تالتي سبقود جيلل نتاجاً كانت أنها   براغ اللغوية، كما اتةلقالتي تتناولها عمال النظرية لأا ليصف به

التي  يةهجر الدراسات اللغو  ةين، عن الألسنيةفي محاضراته  (سوسير )دي يرجيود عالم اللسانيات الشي

 .16اللغويسق نر الى عل التي تقومة لوصفير با التي تعنى لع علـى الدارساتا، وراح يطاللغة تاريخيـة تناولت

والقوانين  ،دتحت قيد من القواع لاتأو مجموعة من التحو   نمطاً  باعتبارهالبنية ا (جا  بياجيهف )عرر 

الدور  من خلالزداد ثراء تو  ،ةً ظل قائمتأ   ه التحولاتأ  من شأ  هذ ةيث ،التي تحكم هذه التحولات

أو أ   ،نسقعن ةدود ال بالخروجت لاو  هذه التحتقوم دو  أ  من نفسيا،  لاتالذي تقوم به التحو  الفعال 

ضبط ال ولاتالتح كلية،ال) :خصائص ثلاثمن  شكلالبنية تتإ  فوباختصار خارجية،  دواتتستعين بأ

 .17اتي(ذر ال

و تهدف إليه، أ ،يفرق في ميام البنية في ما تنتقدهه" ي"جا  بياج والملاةظ على ما سبق ذكره أ 

لذلك فيو يركز في التعريف على الهدف الذي يجمع فروع المعرفة في تحديد ماهية البنية في النص على أنه 

                                                           
 .686، )د.م.: دار القصبو، د.ت(، مبادئ اللسانية البنيويةالطيب دبة،  15
 .686المصدر نفسه، 16
 .9(، 6815تر.بشير أوبريه وعارف منيمنة، )بيروت: منشورات عويدات، جا  بياجيه. البنيوية.  17
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الخصائص التي ضمنيا تعريف ، و 18إلى إظيار الجوهر الكامن، من خلال خلق بناءات تكتفي بنفسيا  سعي  

 )جا  بياجيه( ثلاثة:

وعة على موخضوعيا إلى مبادئ وقوانين ترى المج ،عناصر البنية ني تقيدتعو : الخاصية الأولى: الكلية

إلى  لسمةمن هذه ا تنطلق البنيوية، و قطعة واةدة، وكتلة معرفة واةدة على أنهوتدرس الكل  ،أنها مجموعة

هو  -ثالعلى سبيل الم-فالنص الأدبي ، نفسيا كمنتج فكريالبنية تكتفي ب، من المسألة التي تقول بأ  نقدها

 تتراكمروابط  أنها فيدورها  كمنتركيبية ت عدلقوا تتقيدهذه العناصر ومن ثم  من عناصر، شكلتت كاملة  بنية

 .19بعض علىبعضه  جوهر النص الأدبيد أجزاء ي  تشل

ارج النص ولا تتشكل من عناصر خ ،ص لا تتألفلذا فإ  هذه الخاصية أنتجت لنا فكرة أ  بنية النر 

 .كلمط والشر إلى قوانين النر  إنما هي تتشكل من عناصر تخضع تماماً  ،تكو  مستقلة عن الكل

 ية لأي تغييرتفسر المبادئ والقوانين الداخل تفسر هذه السمة: التحولات البنيويةالخاصية الثانية: 

وإ  هذه الخاصية تشي بأ  البنية لا يمكن أ  ، 20لا يبقى على ثبات لأنه دائم التحول والذي بنيوي داخلي،

تبقى ثابتة في ةالة سكو ، بل تعترييا تغييرات دائمة ةسب ما تحتاجه البنية ضمن علاقاتها مع النسق 

 والأنماط.

                                                           
 .51(، 0222شر، ، )القاهرة، ميرث للنالاتجاهات النقدية والأدبية الحديثةأحمد العشيري،  18
 .85(، 0222.، )بيروت: دار المسيرة، 6، ط.النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيكإبراهيم محمود،  19
 .84، النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيكمحمود،  20
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افظ على إ  هذه السمة تعطي البنية القوة اللازمة على أ  تح: الضبط الذاتي للبنيةالخاصية الثالثة: 

 نسقيا ووةدتها من خلال خضوع البنية على مبادئ وقوانين الكل.

ة يو اللغة واللسا  البشري الذي يتفاوت في مستويات صياغته الكلام على اللغأما موضوع البنيوية ف

 وهذه المستويات تتمثل في مستويات العناصر اللغوية. ،نفسيا

منيج ينظر إلى النحو والبلاغة والصرف والسياق وغيرها على أنها علامات إشارية ذات دلالة البنيوية 

خاصة فـ "إذا كا  سبيتزر قد جاوز البناء السطحي، متخذاً منه طرريقاً إلى روح الكاتب نفسية واجتماعية 

على صوغ علم علامات تحليلي أو  –كذلك  –عملت J. Krestivaوجوهر أسطورته، فإ  جوليا كريستيفا 

لا يتمحور فقط ةول استنطاق مدلول اللغة، إنما يتوكأ على معطيات تستقييا  Semanalyseتحليل دلالي 

خلال أبحاثيا التي   من ،النفس التحليلي والرياضيات للقبض على النص كممارسة ذات تعبيرية هادفةمن علم 

كتبتيا... وربطيا بين سياق النص ومكوناته تكشف عن أ  "سيمياء اللغة تدور ةول وةدات أسلوبية 

ات صرفية نحوية بلاغية، لتتوغل في المضمو  النفسي والحضاري، مستنطقة الفوارق بين اختلاف الإشارات وسم

فرأت أ  "مجموعة من التحديات الأسلوبية يمكن أ  تكو  وظيفتيا ليس فقط  21وتغايرية الأنماط الاجتماعية"

ن ردة الفعل ا الشعور أو ذاك، أو عالتعبير عن هذه الخاصة النفسية أو تلك، بل التعبير بشكل أوسع عن هذ

هذه أو تلك، أو ةتى عن هذا الموقف أو ذاك، إ  البناء الذي يجب تشييده، بما يتضمنه من مجموعتين 

متنافرتين )المجموعة اللغوية والمجموعة غير اللغوية(، ومن هيكلية من الجسور المتبادلة، إنما هو بناء بلا شك 

                                                           
 .210م(، 6895، )بيروت: دار الجيل، النقد البنيوي الحديثفؤاد أبو منصور،  21
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  ل غالباً القيام به، تجريبياً بالنسبة لنص معين، عندما نسعى إلى رؤية كيف أواسع ودقيق. ولكن هذا ما نحاو 

 .22ذلك الشيء يعبر عنه الأسلوب في مقطع من المقاطرع"

أما الشعرية أو الأدبية، فيقصد بها الوظيفة الشعرية "وأشير تعريف أعطاه لها جاكبسو  هو أنها،  

ث نتقاء على محور التنسيق" وأنها تهدف إلى المرسلة من ةيكما هو معروف "تسقط مبدأ المساواة في محور الا

 هي مرسلة. 

إ  خصوصية الوظيفة الشعرية من هذا المنظور تكمن في قلب لعبة هذين المحورين، ولكن ليس بطريقة  

ضاً، يكاملة أو متوازية: إذ يستمر المحور النظمي في القيام بدوره التنظيمي والمكثف، ويستمر المحور الاستبدالي أ

ولو جزئياً على الأقل، في تأمين دوره الانتقائي بطريقة إضافية. فإ  جدلية التغيير والمماهاة، وبرنامج التسمية 

حليل كلياً أو وهي تكو  عندها قابلة أةياناً للت ،وتحديد المواضيع، ينتشرا  كذلك على محور تتابع العلاقات

 .23جزيئاً بواسطة مفردات الارتباطرات الأسلوبية"

  النقدية يةالرؤ ثالثاً: مجالات 

بق البنيوية من أبرز من س جذورها قديمة، ولعلر فهذه النظرية ليست من ابتكار البنيوية في النقد، 

ة لكنيا وإ  كانت نظريات بدائي، على هذه المستويات هو )روما  انجارد ( والذي تناول في كتبه نظريات

العربي الحديث لا يرى لغة النص الأدبي إلا من خلال مستويات النقد أعمق، و  وميدت لدراسات ،ستأسر 

 :24وهي كما يأتي ،ا وجانب أدبي وجمالي خاص،ة لهلكل منيا وظيفة جمالية خاصر  ،مةلغوية مقسر 

                                                           
 .10، الأسلوبيةمولينه،   22
 .99المرجع السابق،   23
 .248المصدر نفسه، 24
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 يبدأ من رمزية الحروف ودلالتيا الصوتية، دراسة كيانها الموسيقي.المستوى الصوتي:  .6

 في بنيتيا وما يطرأ علييا من تغيير ،ناول أبنية الجمل والكلماتالمستوى الصرفي: أما هذا المستوى يت .0

 الأصلية، وينطلق ليكشف جماليات وةدة المفردة.

ومن ةيث هي كيا  خاص لمعرفة خصائصيا  ،المستوى المعجمي: ويدرس المستوى هذا المفردات .2

 .النص والحيوية، فيقوم بالبحث في دلالات المفردة داخل وخارج ،التجريدية، والحسية

 ناعةصويدرس هذا المستوى من النقد العلاقة بين الكلمات والمفردات من ةيث  المستوى النحوي: .1

 .25اكيب  الترر ، ويدرس طرريقة تكو  واةداً  المعنى، فيو يرى النص كياناً 

علاقة الجمل مع بعضيا ب بمعنى أنه ييتم   ،ياصلمعرفة خصائ ؛مستوى القول: يحلل تركيب الجملة الطويلة .5

 .26ةداالبعض، فيتعامل مع أكثر من جملة في وقت و 

المستوى الدلالي: ييتم هذا المستوى في دراسة ةدود النص اللغوية وتفسيرها، من خلال محاولات  .1

الفيم المعجمي للنص ودلالة المفردات داخل النص الأدبي وخارجه، مما يجعله بحاجة إلى الاستعانة إلى 

وم الإنسانية وما إلى ذلك من العل ،جوع إلى علم النفس أو علم الاجتماعالعلوم الأخرى في التفسير، كالر 

 .التي تفسر ظواهر الشعور البشري

                                                           
 .248المصدر نفسه، 25
 .200، النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيكمحمود،  26
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نه هو جزء صغير من المستوى الدلالي، لك :أي ،من زاوية خاصةدلالة المستوى الرمزي: ييتم بدراسة ال .4

 .من ناةية المعنى يا الأيدلوجلهلا يلتفت إلى كل المفردات، إنما ييتم بمفردات دو  سواها، ةسب تحو  

 قواعد المنهج البنيوي رابعاً: 

والتي  ،مسبقاً  مرسومة ، وقواعــد ومبادئثابتة خطواتعلى  -كغيره من المناهج–يقوم المنيج البنيوي 

ته التي رسميا ي، ضمن مستوياوضوعالمحليل تر ال ويبني من خلالها أصر ،يعتمد عليياف، نظامه العام لتشك   

 ، وهذه القواعد تتجلى في: 27ليستخلص روافد النص

ة ،ديد البنيوتعني تح ،أول خطوة يقوم بها الباةث في هذا المنيج وهي تحديد البنية: .6

وما إلى  ،رةيةً أو مس ،قصيراً  أو نثراً  ،ومعرفة شكل النص أو نوعه، فقد يكو  شعراً  ،والنظر إلى النموذج

 اقات.إلى سي ماالرواية والأسطورة التي يمكن تقسيم نصي إلا ،ما يمكن دراسته ككيا  واةد ،ذلك

انقسم النقاد فيما بينيم في تحديد كيا  النص من ةيث ثنائية الخارج  البنية: عزل .0

فقد رأى البعض أ  التحليل يجب أ  يركز على داخل النص، دو  الرجوع إلى مرجعيات  ،والداخل

نى على سياق بوالاقتصادية، وذهب قسم آخر إلى أ  النص يُ  ،والفكرية ،والاجتماعية ،النص الثقافية

، فحيث أ  28علاقة الخارج مع الداخل، ولا يمكن قراءته إلا من خلال الرجوع إلى مرجعيات النص 

اخل الواعي والد ،ومن بنات أفكاره التي تنشأ تحت تأثير الخارج ،العمل الأدبي هو من روح الأديب

 ،الفكريو  ،الاجتماعي صل نصه عن عالمه وبيئته، لذا فإ  التكوينواللاواعي، لذلك لا يمكن ف

                                                           
 .680(، 6898.، )بيروت: سلسلة المائة كتاب، 6، تر. سلافة ةجاري، ط.ما هو النقدبول نادي،  27
 .062، )بيروت: سلسلة عالم المعرفة، د.ت.(، من البنيوية إلى التفكيكالمرايا الحدبة عبد العزيز حمودة،  28
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، يتسرب كليا لاعوعلائق الاطر   ،والناس المحيطين للأديب ،وةتى الأمراض النفسية والجسدية ،والعقدي

 ؛إلى نصه، ولكن رغم هذا لا يمكننا الركض وراء هذه المرجعيات لدراسة النص ،أو لا وعي ،بوعي منه

والداخل لا  ،قد، وأ  هذا التأثر والتفاعل بين الخارجأمام مرآة النر    يكو  النص مستقلاً إذ أنه لابد أ

 .29أو هفواته  ،صيلغي جماليات النر 

يكشف عن غرى والكبرى، و ية الدلالية الص  نهو أ  يضع يده على الأبو  تحليل البنية: .2

 ،لإةاطرة بكل القراءات المباشرةالمساةات التي تغطييا هذه الدلالات في النص، من خلال محاولة ا

وتخيله،  ،وتأويله ،لى تأويلات، فبعد الدخول إلى عالم المعاني الذي يشكل النصإوغير المباشرة التي تحتاج 

 ،وثم السياقات ،والجمل ،مناقشة العلاقة بين المفردات تم  ت، وبهذا وعمودياً  يقوم الكاتب بتتبع المعنى أفقياً 

 .30وهكذا نحيط النص من كل جوانبه

العلاقات  ةسار دو  ،وتفسير المعاني ،بعد الإةاطرة بالتحليل من كل جوانبه تركيب البنية: .1

وعناصره التي   ،العمودية والأفقية يأتي دور التركيب، ةيث يتم في هذه المرةلة إعادة تجميع أجزاء النص

قوله " إ  البنيوية تريد كيب، بحليل والترر ية التر كشفيا التحليل، وفي ذلك ركز )ليفي ستراوس( على أهم

، لذلك فالبنيوية بهذا التعريف 31، يدرس العلاقات القائمة بين العناصر"دقيقاً  علمياً  أ  تكو  منيجاً 

ح أبهى وثم إعادتها بملام ،ودراستيا ،ي دقيق من خلال تفكيك النص إلى أجزاءمعل إلى منيجتؤسس 

 مما كانت عليه.

                                                           
 .14(، 0222، تر. ميخائيل ابراهيم، )د.م.: د. .، البنيويةجا  ماري،  29
 .15المصدر نفسه،  30
 .51(،0220، )بيروت: دار الآفاق الجديدة، النظرية البنائية في النقدصلاح فضل،  31
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 البنيوينقد المنهج  خامساً:

ق، ذق القارئ الحدور فعال في خل ذا المنيج  له: أإيجابياتهمن للمنيج البنيوي إيجابيات وسلبيات، 

للغة، مما يتطلب لا يتقن فنو  ا ،وصقل ثقافته بالتجربة والدربة، لهذا من الصعب أ  يبقى القارئ مجرد هاو

بأ  البنيوية ليست فلسفة، إنما هي طرريقة ال ، وبهذا يق32من القارئ أ  يملك نظرة الأديب والناقد إلى النص

 .33هي تنوير للفكرو في الرؤية، وهي منيج خاص في الرؤية، وأسلوب في التمعن في الوجود، 

  ، فيمكن قول الآتي:سلبياتهأما عن 

ه التي تربط بنية النص، وبيا  جميع علاقاتبتهتم  -كما يتبين من لفظيا-إ  البنيوية  -

 بين كياناته اللفظية والمادية، بهذا فيي تهمل الوةدة الموضوعية، ولا تعير اهتماماً 

 .34لدوافع إبداعه

ل إةضار ن خلاأو المحتوى م ،إ  من أكبر عوائق هذا المنيج في الانتشار إهماله المعنى -

، 35أنه يعمل ضمن نظام مغلق لا يتأثر بالعالم الخارجيو ثر بالنص، العالم الخارجي المؤ 

 وقتليا في النص. ،فمن خلال هذا الأسلوب ت تغطية العاطرفة

                                                           
 .691(، 6891، )بيروت: د. ، النقد العربي الحديثفي عبد الرضا وفائق مصطفى،  32
 .4(، 6891، )بيروت، دار دار العلم للملايين، جلدية الخفاء والتجليكمال أبوديب،   33
 .12(، 0225.، )الأرد ، منشورات أمانة عما ، 6، ط.القيام في دائرة المنيجعمر ةسن، 34
 .16(، 0222)القاهرة: المكرز الثقافي العربي، .، 0، ط.دليل الناقد الأدبيسعد البازغي ومبيجا ،  35
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تناول النصوص الأدبية على أنها لغة، وهذا في الحقيقة لا يمثل الأدب،  تإ  البنيوية  -

كل الجيد والإبداع والفن الذي وينسى   ،كما لو أ  أةدهم يصف التمثال بالحجر

 .36فاللغة ليست مادة النص الوةيدةمثال، رسم هذا الت   

- والفروق الفردية بين النصوص المبدعة ،تحديد جمال النص عنإ  هذا المنيج يعجز  -

 الجيدة.و  رديئةنصوص الالتفريق بين ال عنعجز وي-بل

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .95، ما هو النقدبول نادي،  36
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 لشعر حسن عامر صوتيةالدراسة : الالفصل الأول

الإبداع في  درة علىلها قالعربية اللغة ف، بما يميز لغته الشعر العربي عن شعر الشعوب الأخرىيتميز 

امتداداً  وأ، ة رقياً استيعاب أكثر الصور الفني وبما يحمله صوت الحرف العربي من ،، واقتدار على الإيحاءالتعبير

لى إدراك أهمية الصوت شاعر يحتاج إلنص راسة الصوتية والد، الدلالات في المعنى واللغة بما تمتاز به من تمايز في

من ةروف اللغة  ةرف بل في كل ،موسيقى داخل كل لفظة ثمةوإنما ، تخرج اعتباطراً  فالألفاظ لا ،الشعر في

، لكل كلمة هذه الخاصية في الشعر ةيث النغمة الموسيقية وكثيراً ما استثمر الأدباء من ناثرين وشعراء ،العربية

تها الصوتية ة دلالاوالتي لا سبيل لمعرف لنصوص الشاعر ةسن عامر،المبدأ جاءت الدراسة الصوتية  ومن هذا

 فييا.إلا بالبحث والتنقيب 

أ  قيمة  جلياً  منه تضحيو  37عن أغراضيم" قوم    بها كل  " أصوات يعبر    بأنها ابن جني اللغة يعر ف 

ة الأولى وت هو أصغر وةدة لغوية، وما تحليله إلا اللبنن في كشفه عن المعاني والدلالات، فالصر مالصوت تك

هيكلة  -بل- ،ةللغة فيو أساسي في بناء هيكل الجموت من أهم عناصر ال، فالصر في تحليل النصوص لغوياً 

عتمد على يف وأما ةديثاً  ،على الإنشاد والغناء قديماً  يعتمدالذي  ،في الشعر جداً  وت ميم  ، وهذا الصر الكلمة

ة السمع لى قور ع مد على الإلقاء في داخل القارئ، وهو في العموم قائم  تولكن القراءة كذلك تع ،القراءة أيضاً 

ته، ورهافة الإةساس ورقته، ولهذا تقام الميرجانات والمنتديات الأدبية التي تدعو الناس إلى سماع الشعر من ودقر 

 لسا  الشاعر لا الناقل.

                                                           
 .22، )بيروت: دار الهدى، د.ت(، 2، تح.محمد النجار، ط.الخصائصابن جني، 37



13 

 

فرد عن سائر الأنظمة التي تتوقف عند الاتصالات اللغوية، والكلام عنه النظام الصوتي هو نظام يت

م النصوص الأسس الصوتية التي تلاز ، و ليس إلا كلام عن تشابك النظام الصوتي مع غيره من الأنظمة اللغوية

وين الصوتي ملية التكة، ةيث أنها تدخل في عالأدبية التي يتم اختيارها ترتبط بالمخزونات الأسلوبية والبلاغير 

يست لالية في النصوص، ولهذا السبب إ  الفاعلية الصوتية للجمل لفي خلق اللغة المفيومة، وإظيار القيم الد  

 رها القارئ البسيط.بسيطة مثلما يتصور 

إ  الحركية الصوتية ليست محصورة أو متقوقعة داخل الموسيقى وةدها، بل تتعدى إلى مجالات لا 

الصوامت والحركات، وكذلك في الوز  الشعري أو الموسيقى الخارجية التي تمثل المجال وائت و ةصر لها من الصر 

الصوتي للشعر، فإ  المجال الصوتي ليست مجرد صوت إنما يتدخل في أبسط أشكال المعنى وأعقدها، كما يصل 

له  يخلق شعراً  هصوص، فالشاعر ةين يتمكن من الانزياح الصوتي في شعر إلى أعمق نقاط الأثر النفسي في الن  

ويستطيع أي شخص ميما بلغت أذنه من جيل تذوق إنسيابيته الشعرية، والإةساس بمرونة تحرك  ،ةلاوة

 الحروف والجمل.

 راسة الصوتيةالد   مفاهيم  .1.1

علم و  ،هو علم الفونولوجيا الذي يعنى بالأصوات وإنتاجيا في الجياز النطقي وخصائصيا الفيزيائية

 إةصاءمنيا ، 38ةكثير أموراً ويأخذ هذا العلم على عاتقه  ،م بالجانب الصوتي فيياالأصوات  في اللغة ييت

 اللغوية وةصرها في أعداد وتصنيفيا إلى نوعين: الأصوات

                                                           
 .22.، )بيروت: دار الهدى، د.ت(، 2، تح.محمد النجار، ط.، الخصائصابن جني 38
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 الأصواتوتشمل على  ،أو وةدات صوتية يطق علييا )فونيمات( أصليةو ةروف أأولًا: أصوات 

ة، اي على اصغر وةدة صوتية ذات أثر في الدلالالفونيم: يطلق ، و الحركات-الصائتة والأصواتالصامتة 

نتصور ذلك   أويمكن ، ختلف المعنىاو  ،إذا ةلت محل غيرها مع اتحاد السياق الصوتي وتغيرت الدلالة

 كل  في الأخير. ألا تلاةظ أ  الصوت ء، قاس، قات، قام، قالقا اذا تتبعت سلسلة الكلمات الآتية:

 ه المعنى؟كلمة منيا هو الذي يتغير فيتغير مع

إ  هذه الفونيمات  ،في المعنى أيضاً   التغير في الحركات يغير أنلاةظ ، فكَتَبَ، كُت بَ، كُتُب  أما في :  

سواء على المستوى الصوامت أو الصوائت تمثل الهيكل الأساسي للغة ولذا يطلق علييا فونيمات أساسية 

وفيما يأتي شرح  ،الصامت والصائت :بشقييا وهناك فونيمات ثانوية تتمثل في العناصر الأدائية للأصوات

 لأهم مفاهيم الدراسة الصوتية: 

 الصوت .1.1.1

ا وقع جنس لكل مفي باب )صات( فيو " -ومنيا معجم مقاييس اللغة-يأتي الصوت في المعاجم 

والفم  ةتى يعرض له في الحلق أما عند ابن جني فيو " عرض يخرج من النفس مستطيلاً ، 39في أذ  السامع"

 .40"والشفتين مقاطرع تثنيه عن امتداده واستطالته، فيسمى المقطع العارض له ةرفاً 

                                                           
 .269(، 6848، )د.م: دار الفكر، مقاييس اللغةابن فارس،  39
 .1(، 6851، تح. السقا وآخرو ، )مصر: دار مصطفى البابلي، صناعة الإعرابابن جني،  40
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بقوة وت "سببه القريب تموج الهواء دفعة واةدة و ، فيو يرى أ  الصر يتفق ابن سينا مع ابن جنيو 

 .41سبب كا ... والحرف هيئة للصوت عارضة له" وسرعة من أي   

قوا بين الاثنين، فر   أو أنهم لم ي ،وت والحرفبين الصر  لم يقيموا ةداً  أ  العلماء قديماً  دو جلياً وما سبق يب

رض الصوت هو ع ه اليوم مصطلح )الصوت( ةديثاً، إذاً هو نفس ويعود ذلك أ  مصطلح )الحرف( قديماً 

يس مع ، أما إبراهيم أنت ورسم لملامحه وهيئته،والحرف ما هو إلا شكل من أشكال الصو للنفس وإطرلاق له،

المحدثين الذين يرو  بأ  " الأصوات تنشأ من تذبذب الهواء، أما في الإنسا  فالحنجرة مسؤولة عن إصدار 

 .42والتي تولد الصوت" ،الصوت، من خلال دفع النفس كي تتولد الاهتزازات والذبذبات

 الحرف .1.1.2

وهذا التعريف تعريف  43الشيء، تقدير الشيء" ةد  اةب مقاييس اللغة أ  الحرف هو "يرى ص

أو استرسال معناه من خلال تحليل كلامه، لكن يسعفنا ابن جني ةتى يقدم لنا  ،غامض لا مجال فيه للتأويل

وهذا يعني أنه يشير إلى التلاقح الذي يحدث  44توضيح هذا التعريف من خلال عبارة " سر صناعة الإعراب"

و الصوت، وطرريق نح ةد  مع الكلمة، فليذا ما الحرف إلا  من ثم الكلمة ،فوالحرف مع الحر  ،بين الصوت

الحصول عليه، وفيه الغاية الأولى فيو عند القدماء مرادف للصوت مثلما أشرنا، والمحدثو  يتفق منيم الغالبية 

 ز.هتزاا الاوما الحرف إلا تعبير ومرادف لهذ ،ودرجة خاصة لهذا الاهتزاز ،على أ  الصوت ما هو إلا اهتزاز

                                                           
 .60(، 6849، تق.طره ةسين، )القاهرة: الكليات الأزهرية، أسباب ةدوث الحروفابن سينا،  41
 .82(،6845، )القاهر: مدرسة أنجلو المصرية، الأصوات اللغويةإبراهيم أنيس،  42
 .0\10، مقاييس اللغة، ابن فارس 43
 .61\6، سر صناعة الإعرابابن جني،  44
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 المخرج .1.1.3

النقطة أو المرةلة التي تتولد وتنشأ من اعتراض عضوين نطقيين لليواء الذي يندفع من الرئتين مما  هو

طع الهواء هو المرةلة أو النقطة التي يتم فييا ق اً ، إذمجراه، أو ةتى سد  ه بالكامل لثوا  يسفر إلى ضيق في

منيا  بينيا صفاتها إلا أنها تختلف بالمخارج، ةيث أ  لكل      الحروف تتشارك فيمافإبالكامل، وهكذا ةيث 

 . 45هو بيت الحرف ومكا  انطلاقهو ه، بخاص  مخرج

 زالحي    .1.1.1

املة أو يضم مجموعة ك ،أكثر من ةرف ه يضم  مكا  لانطلاق الحرف لكنه أشمل من المخرج ةيث أنر 

 ف.طرلاق الحر إعن  يكو  مسؤولاً د الحيز العضو الذي من الحروف التي تتشابه في المخرج، ويحد   

 المجرى .1.1.1

 اً ويصدر الاهتزاز الذي يتحول إلى شيء مسموع، إذ ،وت الذي يسلكه ةتى يتحرروهو طرريق الصر 

 ئة إلى آخر الفم.وت من الر   المراةل الذي يمر به الصر  يحتوي كلر 

 الموضع .1.1.1

ه عليه، فيو الصوت فيه ثقل المكا  الذي يضع :أي ،جلياً  ز الذي يظير الصوت فيه واضحاً هو الحي   

 .صوتياً  النقطة التي تلتقي فيه الأعضاء المسؤولة عن الحرف، ولكن من غير أ  نجد أثراً 

                                                           
 .51(، 6881)د.م: مكتبة الخانجي،  النشر في القراءات العشرـابن الجزري،  45
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 المدرج .1.1.1

 وتية التي تولد الصوت.هو المنطقة التي تجمع بين مجموعة من المخارج الصر 

 الجهاز الصوتي .1.1.1

 ومن دونها لا يمكنه ،ويتألف من أعضاء عدة لدى الإنسا  ،الجياز المسؤول عن إصدار الصوتهو 

ثابتة، وأخرى تكو  متحركة، وكل منيا تقوم  :إصدار أي صوت، بعض من هذه الأجيزة تكو  بلا ةراك أي

ية مع وظائف أو وظيفة رئيس ،ما يكو  وظيفة ثانوية طق غالباً بوظيفة خاصة بها، ووظيفة عامة، أي أ  الن  

 ،و الصوتأ ،بالكلام ليست بذات صلةوظائف أخرى لا ب تقومأعضاء النطق أ   أشرنا دقسبق ، "و 46أخرى

تدفعا  بالدم إلى  -على سبيل المثال-الرئتا  ف، في الدرجة الأولى بيولوجية ما تكو  غالباً  وأ  هذه الوظائف

اللسا   :ثل ةالهام، التنفسييعملا  كحاجز لمنع الطعام من الدخول على المجرى وتيا  الوترا  الصر أما ، القلب

ام أعضاء النطق تشكل ما يوصف نظ إ ف ، ومع هذاوتسييل هضمه ،والأسنا  يستخدما  لتحريك الطعام

 يلصوت الكلامصنف اي، و وخلق الكلام ،ثم بعد ذلك تطورت لتتكيف على إصدار الصوتبيولوجي ثانوي، 

 وهي: ،47"ييا عند إصدارهافوالحالة التي تكو   تنتج الصوت،أعضاء النطق التي  وفق

د التجويف البطني، وعنداخل  الحجاب الحاجز: وهو يتألف من عضلة إرادية مسطحة تكو  مستقرة -أ

 انقباضيا يتوسع الحجاب فيسحب الهواء من الخارج.

                                                           
 .89م(، 6894، تر: مصطفى التوني، )مصر: دار النيضة العربية، كتاب اللغة وعلم اللغةجو  ليونز،  46
 .89المصدر السابق،  47
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و  مكانها بين يك ،القصبة الهوائية: عبارة عن مجموعة من الحلقات الرنانة تكو  فوق بعضيا البعض  -ب

 نجرة.الرئتين والح

الرئتا : وهو عضو تكو  ميمته الأولى والأساسية في إجراء عملية التنفس، وفي الوقت نفسه يمثل الجزء  -ت

 في خلق الصوت من خلال اةتوائه على الهواء. الأهم  

 تجويف :الحنجرة -ث

 اللوزتا  الصوتيات  -ج

 لسا  المزمار  -ح

 رقيقيا.يقوم بتضخيم الأصوات وتالحلق: تجويف أو فراغ يكو  بين أقصى الحنك والحنجرة، ميمته  -خ

 اللسا : كتلة عضلية تعتبر من أهم الأعضاء النطقية. -د

 سقف الحنك: يقابل اللسا  ويتصل به. -ذ

 .الأسنا : من الأعضاء النطقية الثابتة -ر

 الشفتا : من الأعضاء المتحركة، ةركتيما يساعد على تغيير اتجاه الهواء وقطعه. -ز

 .ه الهواء، فيو يضخم الأصواتالتجويف الأنفي: فراغ يمر من خلال -س

 وامتوائت والصَّ الصَّ  .1.2

والفرق بين الاثنين يكو  من خلال معرفة انقطاع الهواء أو  ،تنتج الصوائت والصوامت من الهواء

 ، وفيما يأتي توضيح لكل منيما:استمراره أو ةتى انقطاعه الجزئي
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امتة تكو  في طربيعتيا صوهو من المصطلحات التي اشتقت من الإغريقية، وةروفيا  الصوامت:

ةد مؤقت لمجرى الهواء أو  ،تضييقمن خلال  الصوامت نتجتو  " 48ولا تنتج إلا بالاستعانة إلى غيرها  ،وهادئة

الذي  فسد لمجرى الهواء، والاختلاأو  ،ضيقأي  من غيرالحركات  نتجت في ةين ،مروره في الفمفي وقت 

الغوص  موقعولسنا في  ،،49هناك أصوات تتوسط الحالة"فثمة ، والحركات ليس مطلقاً  يكو  بين الصوامت

فليس غاية  ،قللتعم ولم نمض قدماً  ،ولكننا مررنا على هوامش علم الصوت ،الجزئية في التفاصيلوالتعمق 

 البحث ذلك.

 أو ذاك الصوت ،هو الصوت الذي يعرف بأنه الميموس الخافت :الصوت الصامتوالخلاصة أ  

لى سبيل ع ،ويكو  هذا الانقطاع كلياً  ،ثم ينقطع الهواء فجأة ،الميجور والذي يكو  وجوده في نقطة ما

،التراث العربي يعرف الصوامت من خلال مسميات 50في )الثاء(  :على سبيل المثال أو جزئياً  ،في )الباء( :المثال

 والأصل. ،والساكن ،الحبيس :أخرى من قبيل

 وامت عند العربوالصَّ  المخارج .1.2.1

ى أنها تقع الفراهيدي ير فولم يجتمعوا على عدد الصوامت والمخارج،  ،إ  العلماء والقدماء لم يتفقوا

ثو  فيتفقو  وبعضيم يرى أنها تقع في أربعة عشر، أما المحدففي ستة عشر،  هأما سيبوي ،في سبعة عشر مخرجاً 

 :51حو الآتيمع سيبويه على النر 

                                                           
 .68(، 6811، )بيروت: مطبعة الكاتولوكية، العربية الفصحى نحو بناء لغوي جديدهنري فليش،  48
 .622، كتاب اللغة وعلم اللغةجو  ليونز،  49
 .610(، ص 6884، )د.م: دار الفكر، علم اللغة مقدمة للقارئ العربيمحمود السعرا ،  50
 .11(، 6895كتب الخانجي، ،) القاهرة، ممدخل إلى علم اللغة ومنيب البحثرمضا  عبد النواب،  51
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 يكو  مخرجه من الغين والخاء.أدنى الحلق:  (6

 أدنى ةافة اللسا : يكو  اللام وةدها. (0

 أقصى الحلق: يكو  مخرجه من الهاء والهمزة. (2

 أقصى اللسا : يكو  في القاف وةدها. (1

 أقصى اللسا : يكو  في الكاف وةدها. (5

 أول ةافة اللسا : يكو  في الضاد وةدها. (1

 الثوي الأسناني: يكو  في الصاد والزاي، والسين.  (4

 الخياشم: يكو  في النو  والميم وةدهما. (9

 الواو وةدها. الشفوي: يكو  في (8

 طررف اللسا : يكو  في النو  وةدها. (62

 فوق الثنايا وطررف اللسا : يكو  في الراء وةدها. (66

 اللساني الأسناني، يكو  في الذال والثاء، والضاد. (60

 يكو  في الطاء والدال والتاء.المخرج النطعي:  (62

 من الثنايا العلوية وباطرن الشفة السفلية: يكو  في الفاء وةدها. (61

 وسط الحلق: يكو  مخرجه من الحاء والعين. (65

 والياء عند سكونها. ،وسط اللسا : يكو  في الحاء والشين (61
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 ا مع الفراهيديفقو   وسيبويه، أما الآخرو  فقد اتج التي اتفق علييا النحاة المحدثو هذه هي المخار 

 .52يعرف بهم ،لحروف المد صوا مخرجاً فخصر 

اتفق العلماء في صفات الصوامت فحصروها ضمن ثمانية عشر، وهذا : صفات الحروف الصوامت

 العدد قابل للزيادة أو النقصا  عند بعضيم:

لنفس أ  ا الجير: يعرفه سيبويه بأنه " ةرف أشبع الاعتماد في موضعه، ومنعالحروف التي لها ضد:  -أ

وفي الوقت ذاته قد تطرق إلى تعريف الجير )ابن يعيش( ولم يخالف فيه سيبويه ةيث  ،53يجري معه"

وح، ، وفيه قوة ووضصوتياً  وكاملاً  فيو يقع في كل ما يكو  مشبعاً  54قال "منع النفس أ  يجري معه"

وتقع في )الزاي  ،الميجورةيبدأ من أسفل الحجرة ويضغط الهواء ةتى ينطلق، وتسمى أصواته بالأصوات 

 والظاء والعين، الهمزة، الغين، اللام الدال والنو  والباء والجيم، والضاد والميم والراء(.

ا،   معً بمعنى آخر أنهما يجريا ،ورأى أنه صوت يجري مع الهواء ،الهمس: تطرق إلى تعريفه ابن جني -ب

اء، بينما هو ينشأ مع الاستمرار مع الهو  وهكذا فيو يخالف الميجور ةيث كا  ينشأ من انقطاع الهواء،

 .55ويقد اجتمعت ةروفه في جملة واةدة وهي ) سكت ةثه شخص(

وقد  ،بأنه الحرف الذي يعارض ويمنع الصوت من أ  يجري فيهلشدة: يرى فيه سيبويه في الكتاب ا -ت

 ) أجدك قطبت(.:جمعيا في جملة واةدة وهي

                                                           
 المصدر نفسه. 52
 .121(، 6885، تح. عبد السلام هارو ، )مصر:د. .، الكتابسيبويه،  53
 .609، )مصر: د. ، د.ـ(، شرح المفصلابن يعيش،  54
 .125، سر صناعة الإعرابابن جني،  55
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 وداً يكو  مسد إنماجريا  الصوت مع الحرف إذ لا يسد فيه مجرى الهواء، في ةالة  الرخاوة: يكو  -ث

الغين، والهاء الزاي والحاء والضاد والطاء فالضاد  ،)الشين والخاء والسين: جزئيا، وهي في الحروف

 والصاد، الظاء(.

)الصاد  :ةإلى أعلى الحنك وينطبق، ويقع على أربع هو أ  يرتفع اللسا  نحو الأعلى متجياً  الإطرباق: -ج

 .56 والطاء والظاء والضاد(

اف، فالخاء )الطاء والصاد والق :ةرفأخمسة  فيوهو  ،الانفتاح: يحدث فيه افتراق بين اللسا  والحنك -ح

 الغين(

 الاستفال: يحدث فيه خفض مؤخرة اللسا  من الحنك. -خ

فاء والميم )والباء الراء وال :وهو على ستة أةرف ،الإذلاق: فيه يخرج الحرف بين طررف اللسا  والشفة -د

 .(والنو  واللام

 ما عدا الحروف الذلقية التي أشرنا علييا في النقطة أعلاها. ،في جميع الحروف ويكو  الإصمات: -ذ

  :57الحروف التي ليس لها ضد -

 القلقلة: تقع في جملة ) قطب جد( على رأي سيبويه. -أ

 الانحراف: يحدث في )اللام( وهو انحرافه. -ب

 يحدث في )الصاد والسين والزاي(.فير: الصر  -ت

 التكرير: تختص في ةرف الراء. -ث

                                                           
 .125المصدر نفسه،  56
 .80لآفاق، د.ت.( ، )الجزائر، دار االصوتيات والفونولوجيا .مصطفى، ةركات 57
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 )الياء والواو والألف(.: اللين: يقع على ثلاث أةرف -ج

 ي: يقع في الشين.التفش    -ح

 الاستطالة: يقع في الضاد -خ

 في ةالة واةدة وهي التشديد. ،)الميم والنو ( الغنة: ويقع في -د

 وائتالصَّ  .1.2.2

 عن سائر الحروف في طرريقة نطقيا، ففييا يكو  الهواء ةراً وهي ةركات طرويلة أو قصيرة، يتميز 

مرور الهواء دو  أي  :في تعريف عام اً ، فيي إذ58من الأجيزة النطقية بكل انزياح دو  عائق يعيق ةيث يمر  

لصوائت ، ولومن غير أ  يحدث اةتكاك لليواء مع شيء ليصدر من هذا الاةتكاك نغماً  ،اعتراض أو معترض

 أنواع: 

إنما تكو   ،ويقصد بها تلك الحركات التي لا يتم الاستغناء عنيا لتغير التركيب الصوائت الثابتة: -أ

ثابتة المبنية  وعلى وجه التحديد فإنه المقصد منه هو الأبنية ال ،ثابتة في بنية الكلمة، نحو أواخر المفردات

ضم  الأسماء الموصولة... وت وكذلك ،وأسماء الإشارة ،والضمائر -على سبيل المثال-كالفعل الماضي 

 كل الحركات التي لا تفارق ةروف المباني.

الحرف  كو ي تنتج عن الحركات القصيرة من الحدث الإعرابي، وكذلك ةين الصوائت المتغيرة: -ب

 ةركة طرويلة نحو: )الواو والياء والألف(، ليدل على الوظيفة النحوية، وهو معنى إضافي. اذ

                                                           
 .18المرجع السابق،  58
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إ  العلماء لا يتفقو  ولا يجتمعو  على تعريفيا، فمن العلماء من يعطي لها  أشباه الصوائت: -ت

ومنيم من يرى وظيفتيا تتابع للمصوتات، ومن العلماء كذلك  ،وهي وظيفة الفونيم :وظيفة واةدة

 .59أي( ،من يراها نصف صائت، وهي نحو ) أو

 وائت في شعر )حسن عامر(دلالة الصَّ  .1.2.3

وخلق  ،مع، لذلك فليا أثر كبير في صناعة الانزياحالحروف على السر الصوائت تعد من الأقوى 

 ، نجد أنواعاً من الصوائت: في شعر ةسن عامرو الجمال، 

 الصوائت القصيرة -أ

وت الحرف فعلى المستوى الضيق يمثل ص، تقوم هذه الصوائت في العديد من الوظائف في لغة الشاعر

شعر ةسن ند دراسة وع، الذي يرسم الملامح الأولى للمعاني لفونيموعلى المستوى العام يقوم بدور ا، فيصو ته

قة وت، وهو يجيد استخدامه إجادة رائعة، ما ينم عن ةذانجد وفرة وكثافة في استخدام هذا النوع من الصر  عامر

 وبراعة في استخدام اللغة وجائت على النحو الآتي:

وهذه النسبة هي من مجموع ( %16المرتبة الأولى بنسبة ) على قصيرةً في شعره  وردتفقد  (الكسرة)

ولكن أهم ما أراد منيا الشاعر هو الوصول إلى الرقة  ،وائت، لذا فإ  للكسرة دلالات كثيرةةركات الصر 

وقد دارت معاني شعره على طرول دواوينه بين هذه النقاط  ،سلوب ةسن عامرأهذا هو ، والضعف، واللين

 ،اني الحياة هذهمع يقف عند، فلا سجين التأمل في الوجود الهائلوجودي، صوفي عر ، فيو شاعالية ةنسبب

إشارات خاصة لا و  ،التي تنبعث منه دلالات عميقة في الحبالصوفية  الخاصة، تلك هئسمانحو يحلق  بل

                                                           
 .640(، 6845، )مصر:مكتبة أنجلو، الأصوات اللغويةمصطفى ةركات،  59
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في  وغارقاً  ،ةتى لكأنه يقف على زاوية من القصيدة تائيا في ما يريد، يفيميا إلا من يغرق في الملكوت

 تساؤلاته المعتادة.

 تعد في الأصل لا الفتحةو ، مقارنة ببقية الصوائت القصيرة (%12)لا تقل عن  ( وبنسبةالفتحة) 

لييا الشاعر لهذا السبب يلجأ إ، لذلك عندما ينطقيا القارئ يرتفع لسانه أقصى الحلق، من الحروف الحلقية

ذلك لأنه  ،وخفة في النطق وإ  لم يشعر القارئ بذلك لكنه يستلطفه سماعياً  ،ليضيف قوة صوتية على شعره

 . لا يمر بمراةل القطع أو الذبذبة العالية أو المنخفضة جداً 

بنسب قليلة مقارنة ببقية الصوائت، فكا  يريد منيا الشاعر، دلالات خاصة في  (ةمَّ الضَّ )وجاءت 

 .م قلتهرغ ،فخامة عالية فريدو ، وشجن صوتي وخ والعلومن معانيه الشم مواضيع خاصة، يشير طرالباً 

 وائت الطويلة الصَّ  -ب

 سن عامرةنجد هيمنتيا على بقية الصوائت الطويلة فتأتي بالدرجة الأولى عند دراسة شعر  الألف:

ه مقام وهذا ما يحتاجه الشاعر ويستدعي ،والمط   لأنه أكثر الأصوات التي يمكنيا المد   ؛يلجأ إلى هذا الصوت

عند صوت واةد،  والوقوف ،، فالحالة التي يعيشيا من وجودية متأملة بحاجة إلى الكثير من إطرالة النفسمعانيه

فية يضع  قيد، فتراه يباشر في المطالع مطالع قصائده بأبيات عميقة فلس عن أي    ما يجعله يحلق ويتحرر تماماً 

 ب، وإذا قرأها الإنسا  العادي اندهش.إذا قرأها فيلسوف تعجر  إلى ةد   ،كل ثقله علييا

إ  الياء خلقت لتشكيل مفاصل البينة، فيي تعتبر مفصل الحركة الذي من خلاله يمكن  الياء:

 وغالباً  ،يء من الحركةص إل شللقصيدة أ  تتحرك كيف ما يشاء، فيي تتواجد في الأماكن التي يحتاج فييا النر 
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ة للقارئ وجدنا وتعطي مرون ،، ولهذا فإننا أينما وجدنا قصيدة تكثر فييا الحركةو  في نهايات الأبياتما تك

 وفرة لهذا النوع.

 وتيةالمقاطع الصَّ  .1.2.1

توجه و  المقطع الصوتي يعتبر أصغر وةدة في بنية الكلمة توظفيا اللغة وترتبيا لرسم ملامح الكلمة،

 نطقية صغيرة.النص نحو معناه، فيي تعتبر عملية 

 أشكال المقاطرع: 

 صامت وةركة )ص س + ص ل ق  ( وهو قصير. -أ

 .)ص س + ص ل ق( صامت ثم ةركة طرويلة -ب

 صامت وةركة قصيرة )ض ش+ ص س + صلق + ص س( متوسط الطول. -ت

 صامت وةركة طرويلة ) ص ض+ ص س+ ص ل ط + ص س( طرويل. -ث

 ص ش + ص ل ق(. صامتين وةركة قصيرة ) ص ض+ -ج

 بْ الن َّ  .1.3

ه وطرريقة نظم هذ ،قع تحت مسمى علم الفونولوجي، فيو يقوم بدراسة التشكيلات الصوتيةالنبر يإ  

للغة  ةا في دراسته طرريقة لفظ أهل اللغة هذه الأصوات، فيي تعتبر دراسة ةير التشكيلات في لغة ما، معتبرً 

 تكو  محمولة التيقدر ما تهتم بالموجات والترددات من ةيث هي ةاضرة بين الناس، فيي لا تعي الرسومات 

وت لا يقار  أ  الص وبعد انطلاقيا من العضو المرسل، ولا شكر  ، ة في الهواء، وذلك قبل وصولها إلى الأذةرر 
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يو يتأثر ةتى يصدره، ومن ثم فالمصدر له ذيب ،كذلك لكل صوت جيد خاص  ،فلكل منه طراقة خاصة ،بغيره

 لمصدر أو الناقل. في كل شيء يحيط با

  وأنواعه  بمفهوم النَّ  .1.3.1

لهذا  ؛إ  النبر في اللغة مشتق من )نبرت بالشيء أو رفعته(، وكذلك يقصد به الارتفاع مفهوم النب:

نشاط صوتي ، وهو 60وت في الكلامفنقول فييا نعتلي المنابر، وهو ارتفاع الصر  ،سمي أماكن الخطاب بالمنبر

وله  ،باه القارئانت أو شد   ،ويريد منه إبراز الصوت ،أو صوت ما يقوم به المتكلم ،ينتج عنه بروز لمقطع ما

في  بارزاً و  كلمة من الجملة، إذ يجعله المتكلم واضحاً   دلالات أبعد كذلك، فيو " الضغط على مقطع من كل   

 .61مع مما عداه من غيره من مقاطرع الجملة أو الكلمة"السر 

وإليه ، الكتب دو  سائر وثابتة وللقرآ  نبر خاصة ،واضع خاصة في اللغةإ  النبر لها م: أنواع النب

قد أشار الباةثين، ذلك لأ  اللغة العربية في أساسيا تبنى على قواعد ثابتة، لهذا السبب فإ  الشعور بالكلمة 

قسميا العلماء  إلى ةد ما، وقد اً النبر ثابت مواضع ىتبقف ،وطرريقة خلق أصواتها لا تختلف عن شخص وآخر

 وهي: ،في العربية إلى نوعين أساسيين

 النبر الأولي: ويكو  في المقطع الأخير من الكلمة المرادة. -أ

 النبر الثانوي: يكو  في المفردة التي تتألف من مقطعين أو ما يزيد.  -ب

                                                           
 .698\5(، 6881، )بيروت، دار الصادر، لسا  العربابن منظور،  60
 .621، )القاهرة، مكتبة الخانجي، د.ت.(، مدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث اللغويرمضا  عبد النواب،  61



28 

 

 حسن عامر ب في شعرأنواع النَّ  .1.3.2

زه دو  مقاطرع أخرى، وتمي ،نتج عن هذا النشاط إبراز مقطعم نفسه، يالنبر نشاط ذاتي يتعلق بالمتكل   

جة لضغط الصوت أو نتي ضمن بيئة خاصة معينة، فتتعلق بتفاعلات رفع وخفض في الصوت، تكو  غالباً 

 اً خاصر  لم مأرباً يريد منيا المتك ،إفلاته، يؤدي إلى شحن النص بمعاني إضافية وزيادة الشعور في كلمات خاصة

ا بوابته وغايته، نرى لأنه ؛يعتمد على المعنى في خلق النبر شاعرناإ  ، و صول إلى معناه المطلوبيحتاجه في الو 

 :62ذلك في قوله 

 دم القاسيللنَّ  هل قال  

 سديأرقْ ج  

 ويا بقاياي سميني ضحيته

(، نرى أ  قال، بقايا، القاسيوهو يمثل المقطع المفتوح، وقد وردت في ) ،( في أماكن ثلاثقانرى )

بر ذات المقطع المفتوح من خلال اعتماده على قوة القاف التي تعطي ضخامة الشاعر يعتمد على تصدير النر 

والكبرياء  ،للصوت، ومن ثم يلجأ إلى تكرار المقطع المفتوح ةيث يساعد على إمكانية الشعور بالاستعلاء

والضحية  ،لذي يشتكي من الحياةالشاعر وإ  كا  الضعيف او الذي يريده الشاعر من نصه من خلال المعنى، 

يزئ فيظير قوته في الكلام من خلال معانيه وتراكيبه كأنه بذلك يست ،لكنه لا يحمل روح المستسلم ،نفسيا

 :63بالواقع، ومثل سابقتيا يقول
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 ار الأخيرة ساهر   عل  النَّ كأن   

 أنادي

 هالجام   تْ يح ألق  الر    كأنَّ 

)نا، جا، سا( في المفردات )النار، ساهرة، أنادي، لجاميا(، بهذا يعتمد الشاعر على المقطع المفتوح 

قاطرعه المفتوةة من م فيو يركز على المقطع المفتوح من خلال تكراره، إ  الشاعر يعود إلى هذا الأسلوب طرالباً 

 والذي يميز هذا الأسلوب أنه يعطي ،على الإلقاء في ذلك وإطرالة نفسه معتمداً  ،قدرتها على مد الكلام

 الجملة الليونة التي يحتاجيا في نصه ومعانيه.

ةسن عامر يجسد أشكال النبر كليا في شعره، وقد وجدت أنه يجسد الشكل الخامس الشاعر  إ 

فعلى سبيل المثال  ،من النبر ذلك لاعتماده على شعر التفعيلة التي في الأساس يغلب على نهاياته السكو 

 :64قوله 

 طاء  ه البسأختام   أقول الذي فضَّ 

 الذي جردته المياهْ 

 من شبهة الآخرين أنقيه  

 شمسه وضحاهْ  وأمنحه  

 للشفاهْ  وأتركه ساخناً 
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الحر،  وهذا ما يكثر وجوده في الشعر العربي الشاعر،هذا الشكل من النبر موجود وبكثرة في ديوانَي 

 قصيدة التفعيلة، فيي في أساس نشأتها اعتمدت على تسكين الآخر كيوية خاصة بها. :أي

 التنغيم .1.1

فيو " جرس الكلمة وةسن الصوت في القراءة  هو اختفاء الحرف وراء النطق، من ينغم نغماً 

 يوف ،66ارتفاع في الصوت أو انخفاض خلال الاستمرار الكلام  :فمتفق على أنه ، أما اصطلاةاً 65وغيرها"

 رجات واختلافيا.هو تتابع الدر  إذاً ، لغة ةمن وجوده في أي بدر  أةد سمات الأداء الذي لا

 أنواع التنغيم .1.1.1

 :يقسمه العلماء على وجيين وهما

 :يحدد من مقطع الأخير الذي تقع فيه النبرة، وهو يقسم إلى: وجه الشكل -أ

 النغمة الهابطة: تكو  في المقطع النبري الأخير. -6

 اعدة: نفس الأولى إلا أنها صاعدة.النغمة الصر  -0

  :وجه المدى: يحدد من علو النغمة وانخفاضيا وتنقسم إلى -ب

 الصوت الواسعة: علو   -6

 الضيقة: انخفاض الصوت. -0

 المتوسطة: بين الحالتين الأولى والثانية. -2

                                                           
 .084(، 6891، )لبنا : مكتبة المعاجم، مختار الصحاحالرازي،  65
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31 

 

 أنواع النغم في شعر )حسن عامر( .1.1.2

د هوية تنغيم من أهم الملامح التي تحدوال ،له أ  يملك ملامح موسيقية خاصة بدر  نص أدبي لا إ  أير 

لاعب بدرجات لتر ا على الإلقاء الذي يعتمد فنر  كبيراً   اداً مالموسيقى في النص الشعري، سيما والشعر يعتمد اعت

ة لها ، ولهذا فإ  الإلقاء عادة ما يجبر الشاعر على استخدامات لغوية كثير منبرياً  وتقديم النص تقديماً  ،الصوت

لتنغيم يقوي الروابط ا :امع أثر النص، أيورمزية، فالتنغيم فن في الإبقاء من خلاله يتلقى السر  دلالات صوتية

 :67أما ةسن عامر فنرى التنغيم لديه في قوله  ،بين الملقي والمتلقي

 سالىباء الك  من الظ    يا قطيعاً     مال جسمك سالاالر    مثل   أنت  

 ما لا... :هروقال للنَّ  مال غصن      روحي أنت لما لمست صخرة  

 ه واستقالانفس   العطر   أجلَّ          حتى البعيد أسرفت   اك  ذفي ش

يستخدم نغمة متوسطة في )أنت مثل الرمال، أنت لما، في شداك( ينشأ قطع جزئي للكلام في هذه 

لق بذلك يخ اعر يعتمد على وضع نقاط للتنغيم، وكأ  الشاعر يريد أ ، فالشر وفي الأبيات عموماً  ،الجمل

موجات صوتية يصل من خلالها إلى الأثر الصوتي من خلال أذ  المتلقي، ومن ثم يلجأ إلى النغمة هابطة 

)الظباء الكسالى، مالا، استقالا( فالشاعر من خلال الهبوط يريد الإشارة إلى انتياء البيت وقفله إياه، ةسن 

ستقرار في النغم ليصل معناه الوجودي إلى وهبوطريا وعدم الا ،عامر يسلك أسلوب الإعلاء درجة الصوت

 القارئ.
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 الموسيق  في شعر حسن عامر  .1.1

إ  أهم ما يميز الشعر كما قلنا عن فنو  القول الأخرى هي الموسيقى التي تتشكل من طربيعة التقطيع 

طرول ، وهو ما يشك ل إيقاعاً منتظماً على 68المنتظم المتساوي، في شطري البيت، عبر التقطيع التفعيلي

القصيدة، فالإيقاع يُمث ل عنصراً أساسي اً في التجربة الشعرية ، فيو مشك ليا، ومن دو  هذا الإيقاع يفقد الشعر 

 فيو، 69عنصراً جوهرياً، وإذا كا  الإيقاع في مفيومه الاصطلاةي هو " اتفاق الأصوات وتوقيعيا في الغناء"

إيقاع  وهو ما يعُرف بالبحور الخليلية، وكذلك هناكيعتمد بالدرجة الأساس على الحركة وفق ترتيب زمني، 

 النبر أو التكثيف الذي يعُاد فيه أصوات بعينيا دو  سواها، وغيرها من أنواع الإيقاع.

وإذا كا  الوز  هو إيقاع منتظم، فيو يشكل مع القافية الموسيقى الخارجية، معنى هذا أ  الموسيقى 

دة للبحر الواةد، ير الحاصل في ةركة الترديد التفعيلي، والتشكيلات المتعدستتنوع بتنو ع الإيقاع الناشئ من التغ

، من هذا 70من خلال الزةافات والعلل التي تتغير بتغير الحالة الشعورية للشاعر، واختلافيا من تجربة لأخرى

 ية.ففلا توجد إيقاعات متشابهة، لهذا تنشأ عنيا موسيقى ذات أنغام  متنو عة، من خلال الوز  والقا

كما تعُد  الموســــيقى من أهم الســــمات الفارقة للشــــعر، والتي تميزه عن الفنو  القولية الأخرى، فيو     

من  71من دو  الموســـــــــيقى يبقى كلاماً نثرياً، وهذه الموســـــــــيقى نابعة من التشـــــــــكيل والبنيات التركيبية للجملة

                                                           
 .61م(، 6850، )القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية، مطبعة لجنة البيا  العربي، 0، ط.موسيقى الشعرإبراهيم أنيس،  68
 .695م(، 6880، د. ط، )بيروت/لبنا : دار الكتاب اللبناني، المعجم الفلسفيجميل صليبا،  69
 .245، موسيقى الشعرإبراهيم أنيس،  70
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ير إلى ل إلى أهمية الصــــوت، فالجاةظ، يشــــخلال توالي الحركات والســــكنات بالتتابع، وقد أشــــار النق اد من قب

 .72أهمية الصوت بقوله إنه: " آلة اللفظ والجوهر الذي يقوم به التقطيع وبه يوجد التأليف"

 القافية  .1.1.1

لة لها خصوصيتيا ووسي، عر العربي، وعنصر جمالي لا يمكن أ  يفارقه الشعر العموديفي الش    ميم   ركن  

تقت القافية من وقد اش، لما تملكه القافية من جمال في التماثل الصوتي، في صناعة موسيقى الشعر وجمالها

والعلماء في اختلاف فيما  ،73ةين تبعه( فلاناً  )قفوتُ  :قول العرب نحو الاستقصاء والاقتفاء)قفو(، وهو 

 لذا  فيالساكنا  ال"ةدودها، فيذا هو الفراهيدي يعرف أنها  :أي ،بينيم من ناةية تحديد ملامح القافية

تعريف  يتطرق إلى الأخفشو  ،74البيت مع ما بينيما من الحروف المتحركة الذي قبل الساكن الأول" نهاية

كثير الكتابة في الشعر  ةسن عامرالشاعر إ   ،75البيت الشعريالكلمة الأخيرة من ةيث يرى أنها  ،مخالف

كذلك لا يترك الشعر   أخرى، ولكنه ويعدد فييا أةياناً  ،كثيرة  الحر )التفعيلة( ةيث يستغني عن القافية أةياناً 

 لى ةد أنه لا يترك مجالاً إ، رصينا من الناةية الموسيقية وةين يكتبه يركز على القافية ويحبكيا ةبكاً  ،العمودي

تكو   :على قافيته، أي فيو يبني، فلا يمكن استبدالها أو تغييرها بسبب قوة الحبك عنده ،للتلاعب بالقافية

 ،الحداثةو  ،الجدة ةسن عامرالشاعر  ، وقد غلبت على قوافيوالمعنى يدور ةولها ،لقافية أساس البيتا

                                                           
، )القاهرة: مكتبة 4، تح: عبد السلام هارو ، ط.البيا  والتبيينعمرو بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء، الليثي، أبو عثما ، الجاةظ،  72

 .6/48م(، 6889الخانجي، 
 . 681\65،)بيروت، دار الصادر،د.ت(، لعربلسا  اابن منظور،  73
 . 065(، 6891، )د.م: دار المعارف، 0العروض القديم أوزا  الشعر العربي وقوافيه، ط.محمود السما ،  74
، يب، تق. سعد بنن عبد العزيز مصلوح و عبد اللطيف بن محمد الخطالقواعد العروضية وأةكام القافية العربيةمحمد ابن فلاح المطيري،  75
 .622(، 0221، )الكويت: مكتبة أهل الأثر، 6ط.
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مقام قصيدة " في، كما امعانييفي لحديث وباموسيقاه، في القديم والابتكار، ةتى لكأنه استعا  بالشعر 

 :76"الوةشة

 فجر بت من سحر العيون سهام ها     قبل أوانه الحبَّ   قطفت  كأن   

 انعدام ها أخاف   يح محمولاً عل  الر        سحابة   نيا بقلب  عل  الد   أمر  

 خيام ها حارى لا أعد  وأطوي ص        رفة الأس للماضين من ش   ح  ألو   

موسيقية تلازم القافية من أول ، هذه ثلاثية مع ألف الإطرلاق مع ميم الروي ،نلاةظ هاء الوصل

بيت ةتى نهاية القصيدة، فيذه الثلاثية أعطت القافية قوة صوتية تشبه قوة اللزوميات القديمة، فمن خلالها 

وكذلك  ،يطلب معانيه، أما بنايته متشابكة ومترابطة تماما مع البيت نحو )خياميا( التي ترتبط ب )صحارى(

سب غم أ  السيم وانطلاقه صورة قديمة تحوترتبط )سياميا( مع )العيو (، ر  ،ترتبط )انعداميا( مع )الدنيا(

  الأدب لأ آلاف الأبيات الشعرية القديمة؛ومشتركة مع  ،نقطة على الشاعر بأنه استعار صورة شعرية متيالكة

 :77العربي مكتظ بهذه الصورة النمطية للحب، ومثال آخر على قافيته قصيدته "نرد" 

 دييج   ال ليس  احتم كلَّ   أنا      نردي في يد اللاشي   ب  أقل   

 دون قصدي الحقيقة   ولامست       في المعنى طويلاً  قت  لقد حدَّ 

 ؟عندي للأشياء   فماذا بعد         وكنت عل  الأس  أنفقت روحي

لجأ قد فنرى ةسن عامر لا يطلب التصدير لغاية شعرية، فيو ةينما استغنى عن تصديره للقافية، 

لعلاقة، ةد أنه لا يمكن كسر هذه ا ،يتبوالعلاقة بين دلالات ال ،وتقوية الدراما ،إلى تقوية السبك سبكاً 
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 فإننا لو أردنا على سبيل المثال استبدال )نرد( القافية فلن نجد مفردة تستوفي المعنى مثل ما تقوم به هذه الكلمة،

 وةتى لو وجدنا فإننا لن نحصل على القوة الموجودة في البيت من خلال القافية.

 ،نوعفي هذا ال ، فيو مقل  لا يكتب الشعر العمودي كثيراً  ةسن عامرالشاعر  على العموم، فإ 

تي ببيتين ثم يأ ومكثر من قصيدة التفعيلة التي يتحرر فييا في كثير من الأةيا  عن القافية تمام التحرر، وأةياناً 

 أو يستغني عنيا فيي خجولة عنده.  ،يغيرها

 صديرالتَّ  .1.1.2

طر الأول مع الشطر الثاني من خلال مشتركات أ  يلتقي الشر وهو ، 78رد العجز على الصدر"" 

نجد في البيت  وأ، من خلال المعنى أو تكراراً  ،من خلال اللفظ فتكو  المفردة تلك تكراراً ، لفظية أو معنوية

ويأتي في  ،وهذا الأسلوب يعتبر من أهم الأساليب الشعرية الحديثة، مفردتين مختلفتين تحملا  المعنى نفسه

 وهي: 79أوجه ةالشعر العربي على ثلاث

   موافقة أول كلمة من الشطر الأول آخر كلمة من الشطر الثاني.   .6

 .صراعينالمموافقة  .0

 من الشطر الأول. موافقة آخر كلمة من البيت بعضاً  .3

، طرصدير في شعره، ويستغل هذا الأول في تقوية الرابط بين الأشإ  )ةسن عامر( يقوم بتوظيف التر 

لأول ويلجأ إلى إظيار قوته فيه من خلال بابين، ا ،فيو يجيد هذا الأسلوب أو وكأنه يختص به اختصاصاً 

                                                           
 .616(،6891، تح.نوري حمودي القيسي، )العراق: منشورات جامعة الموصل، كفاية الطالب في نقد كلام الشاعر والكاتبابن الأثير،  78
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هو الاندهاش  لثانيا، و يفتح لنفسه باب الوةدة الموضوعية التي من خلالها يقوي الروابط والعلاقات الدلالية

اية غير بأ  الشاعر يسوق به نحو نه رعويش ،الذي يرسم على وجه القارئ ةين يرى العلاقة بين المفردات

والسبك الذي فيه  ،اماللدر  يكو  فيه طرالباً  فيو يسلك مسلكاً ، مع القافية قوياً  اتصالاً  متوقعة لكنيا متصلةً 

 :80وبعده المفاجأة كما في قوله هشة،شويق والدر أسلوب التر 

 هاحرف  يلعق  بيضاء   أم انحنى عل  لغة    صوتييح في الر    فهل ضائع  

في آخر  ، فيو من النوع الثاني(ةروفيا، صوتي) يصدر إلى قافيته من خلال مفردتي فالشاعر هنا

 .لفالمعنى يدور بين الشطرين بتناسق جمي ،وبهذا يدخل القارئ في دائرة من كر وفر مصراعي البيت،

 رة أخرى تصديراً أو بعبا ،خاصاً  إنما اخترع له لوناً  ،إ  ةسن عامر لا يعود إلى التصدير بطلته القديمة

، ي كبيرعن وعي عن شعر  لهذه الخاصية الشعرية، وهذا الاستخدام ما كا  إلا نابعاً  اً خاصر  واستخداماً  ،خاصاً 

فردته مرات ةين يكرر الشاعر القديم م، فقد استغنى عن الرتابة والتكرار القديم الذي أكل الدهر عليه وشرب

ذا كا  الشاعر يفقد وبه، يتوقع القافية من مجرد الإةساس بوجود التصدير ةتى اعتاد القارئ عليه فصار، عدة

فكل ما كا  يقوم  ،تصدير كا  يتوقع القافيةلإنما بمجرد أ  يلمح ا، روح المفاجأة ةيت يتوقع القارئ القافية

 وينسخيا لمكانه الجديد. ،به الشاعر القديم أ  يزيح مفردة
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 قفية صريع والتَّ التَّ  .1.1.3

، 81العروض ضروب البيت الشعري في ةالة الزيادة أو النقصا  هذا ما جاء في العمدة هو أ  يتبع

وبتعبير  ،الشطرين :وبمعنى آخر أ  يقفي الشاعر نهاية الشطر الأول ونهاية الشطر الثاني من البيت الشعري، أي

يد وما يتأهبو  لج ،ياتبالتصريع في ميمات الأوضعوا "إ  العرب  در والعجزآخر أ  يقوم الشاعر بتقفية الصر 

العرب،  عند وهذا الوقوف عند التصريع والاهتمام به لم يكن عبثاً ، 82، فدل ذلك على فضل التصريع"الشعر

ائد يقع في المطلع، صريع في الغالية العظمى من القصوالتر ، على أ  للروي والقافية أهمية كبيرة في شعرهم إنما دلر 

 :83ومنه قوله 

 همشيت   دت الأنهار  مش  فقلَّ   ه بعد ما أولى وصيته كأنَّ 

 تهاعر الخالي معيَّ وآثر الشَّ       وأرصفة   ات  وصاحبته محطَّ 

يدخل النص من خلال التصريع من قصيدة على بحر البسيط، وقد أضاف وجود الهاء  الشاعرنرى 

ة، إنما يكثر من شعر العمودي بكثر  لا يكتب الشعره في التصريع قوة صوتية كبيرة، لكن على عموم شعره، فإن

كم الجنس الذي يكتب بح التفعيلة ويفرط في الكتابة فيه، لذلك فيو لا يلجأ إلى التصريع إنما لا يحتاجه أساساً 

 ها اهتماماً شديداً. ولا يعير  ،لا يلتزم بالقافية كذلك الشاعرفيه، وبشكل عام فإ  

                                                           
 .642(، 6811، ) مصر، المكتبة التجارية الكبرى، العمدة في محاسن الشعر وآدابهأبو علي القيرواني،  81
 .9(، 6169، )د.م: دار كنوز إشبيليا للنشر والتوزيع، 6العايد، ط.، تح.صالح ابن ةسين الشافي في علم القوافيأبو القاسم ابن قطاع،  82
 .02ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  83
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 تكرارال .1.1.1

أو  ،ةترديداً صــــــــــــوتياً داخلياً، من خلال تكرار الصــــــــــــوت في الكلميعُد  التكرار تقنية بنائية تثير 

، ولا تقف عند الوظيفة 84الجملة ، وللتكرار أبعاد  جمالية وبلاغية أشــــــــــــار إلييا النق اد والبلاغيو  من قبل

د هـذه الوظيفـة من خلال ما تثيره من ترديد إيقاعي، يعبر عن مكامن النفس الـدلاليـة بقـدر مـا تتجســــــــــــــر 

ه الشـــــــعري، في  وما يجول في الخاطرر من صـــــــور وإيحاءات تؤرقه، ما يبعث على تكرارها وتوكيدها في نصـــــــ  

إشــــــارة إلى المتلقي وأهميته، وبذلك " يســــــتقطب التكرار ةين يتجاوز الحركة الدورية البســــــيطة التي تعتمد 

لها أشـــــــكالاً  على عنصـــــــر واةد إلى ةركة غنية بالعناصـــــــر والعلاقة المتنوعة، ةيث يتخذ التكرار من خلا

ياق الوارد الســـــــ    وايحاءاته على وفق ،متعددة ةتى  أ  تكرار العنصـــــــر البســـــــيط قد يكو  مختلفاً في دلالاته

ما يعني أ  تكرار اللفظ هو تكرار النغم الموســـــــيقي، فيصـــــــبح التكرار عنصـــــــراً ميماً من عناصـــــــر  ،85فيه"

ة في صـــــــوتي، ضــــــــمن الوةدات اللفظية المكرر تشـــــــكيل الإيقاع الداخلي، وملمحاً صـــــــوتياً، يثير التناغم ال

مســــافات محددة، وأ  التكرار يجب أ  يســــيم في البناء العام للقصــــيدة، ويســــيم في تشــــكيل معناها، ولا 

يكو  دخيلاً على النص، وهو ما أشـــــــــارت إليه نازك الملائكة بقولها: " إ  القاعدة الأولية في التكرار أ  

الارتبــــاط بالمعنى العــــام، وإلا كــــا  لفظيــــة متكلفــــة لا ســــــــــــــبيــــل إلى اللفظ المكرر ينبغي ا  يكو  وثيق 

ومــدى قــدرتــه في توظيف هــذه التقنيــة في إنتــاج وةــدات  ،وهــذا الأمر يتوقف على الشـــــــــــــــاعر ،86قبولهــا"

                                                           
 . 021/ 0م(،  0265، )القاهرة: مؤسسة المختار، 1، ط.علم المعاني) دراسة بلاغية نقدية لمسائل المعاني(بسيوني عبد الفت اح في ود، 84
ر ، مراجعة وتدقيق: عبد الله فرهود، د. ط، )دمشق/ سورية: داللإيقاع البلاغي في العصر العباسيالأسس الجمالية ابتسام أحمد حمدا ،  85

 .615م(، 6884-هـ 6169العلم، 
 .026م(، 6814، ) بيروت/ لبنا : دار العلم للملايين، 2، ط.قضايا الشعر المعاصرنازك الملائكة،  86
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دلالية وإيقاعية إضـــــــــــــافية، يكو  المتلقي مقصـــــــــــــدها، لهذا ســـــــــــــنبحث عن طربيعة التكرار في ديوا  خالد 

 شكيل الإيقاع الداخلي.الداةي، ومدى إسياميا في ت

 الحروف  تكرار .1.1.1.1

هذا التكرار هو التفاعل الذي يجري بين الحرف  ،87"نفسه يوادالالعبارة من  مفردات"كو  ويعني

 لقي النص انعكاساً ينعكس على ت ليكو  لهذا التكرار أثر موسيقي، والمعنى وبين الحرف والمبنى على عموميته

فرض الإلقاء  من خلال بعفوية غير مقصودة، ببراءة الشاعر، ةسن عامرالشاعر  عند، ويأتي التكرار إيجابياً 

 :88كما في قوله،  والمعنى والسياق

 قصد   دون   الحقيقة   ولامست    في المعنى طويلاً  قت  لقد حدَّ 

 ؟عندي للأشياء   فماذا بعد    وحير   عل  الأس  أنفقت   وكنت  

بهذا ( قتأنف، قصــــــــــــدي، الحقيقة، لقد، ةدقت) الكلماتر الشــــــــــــاعر في البيتين ةرف القاف في يكر        

عر التمكن من ترويض سمع القارئ، ةتى وإ  كا  ةركة غير مقصــــــــــودة، فيي تأتي نتيجة التكرار يريد الشــــــــــا

 تفاعل أذ  الشاعر مع اللغة.

                                                           
 .128، )بيروت: دار إةياء التراث العربي، د.ت(، والبيا  والبديعجواهر البلاغة في المعاني السيد أحمد الهاشمي،  87
 . 02ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  88



40 

 

 أو الجملة  ،تكرار الكلمة .1.1.1.2

، يدة العربية صناعة جمال القصظاهرة شعرية بامتياز اعتمد علييا القدماء والمحدثو ، لها دور كبير في

فحيث أ  تكرار ، قيوطرلبه للأثر الموسي ،وبناء تراكيبه ،من الأمل في صياغته يعول عييا الشاعر العربي كثيراً 

وقصد من الشاعر  ،إدراك الشاعر فإ  تكرار الكلمة خارج من وعي، ومن لاالحرف كا  يخرج من اللاوعي

ولا يكو  إلا عن  ،ووجوده في قصيدة لا يكو  عبثاً  ،الإلحاح بطلب التكرارلهذا السبب فإ  ، لمآرب شعرية

توليد  إلا غايتهليست و  ،خالصاً  اً خطابي اً تكرار ليس إلا  في الشعر العربي تكرارال، وعليه فإ  "قصد وله أسباب

 هذه يكو  على أشكال ومنو ، لهذا فإ  التكرار يكو  من خلال تكرار الإيقاع نفسه 89إيقاع حماسي"

 :90الأشكال هو تكرار كلمة كما في قول ةسن عامر

 للغرباء أناشيد   لديَّ 

 ها لا تداوي الحنينْ ولكنَّ 

 قليلاً  القلوب   يثير   كلام  

 تشبه الغائبينْ  كرائحة  

 الليل   أعرف  

                                                           
 .216(، 6891، )القاهرة: دار الفكر العربي، 0، تر.سعد مصلوح، ط.الشعر العربي الحديثسامي سي موريه،  89
 .19ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  90
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 في خيالي من صدىً 

 والليالي

 ها باللياليأقيس  

ب منه لالتكرار التكرارَ في عينه، إنما يط ، وهو لا يريد من هذا(ليالي) نرى بأ  الشاعر يكرر مفردة

ه أ  يسافر إلى ويطلب من ،لأنه يريد من المتلقي الشعور بالليل ؛إيقاع معنى مفردة ليالي :أي ،إيقاع معناه

لقي في وقته من وةشة ووةدة، وبهذا يمكن للشاعر أ  يجعل المت  يعتري الإنسا أ وإلى  ،دقائق الليل الطويلة

يالي( يفتح وإ  التكرار كلمة )ل، يدخل أجواء المفردة من خلال الإلحاح بتقديميا على ناظريه بين برهة وأخرى

ورها في الإةاطرة وةض ،له أبواب دلالية كثيرة من خلالها يطول نفسه الشعري، ةيث يعتمد على قوة المفردة

 لى جميع معطياتها كل ما يمكن لها أ  تعطي للقصيدة.ع

  وتيالصَّ  المد   .1.1.1

لالتفات بعد أ  ، وقد جرى هذا االصوتي من أهم القضايا التي التفت إلييا الشعراء ةديثاً  المد  يعتبر 

 ،أدبية فمن يطلع على منابر الشعر من قنوات، وكثرت منابر الشعر ،طرريقته توتغيرر  ، فن الإلقاءتغيرر 

 .الصوتي في فن الإلقاء وميرجانات شعرية يعرف مدى اعتماد الشاعر الحديث على المد   

إ  المد الشعري والمد على وجيه العام يكو  في الحروف )الألف والواو والياء(، فيي ةروف تملك 

ي، تقصر وتطول كيف ما يشاء القارئ، ةيث ترى في النص نفسه أةدهم يمد كلمة من والطر  قابلة للمد  

في  وإدخاله ،فيو يكثر من إيراد المد الشاعرالكلمات وآخر يمطيا كل ةسب ما يملي عليه نفسه، أما 
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د في ثر الملأنه شاعر يعرف مدى أ ؛عن ةذاقته وقوته نصوصه ولا يتوانى على الإكثار والإفراط، فيذا ينم  

 :91وما يتركه في نفس القارئ، ونرى هذا في قوله  ،النص

 بي رغبة في الاعتذار لعابر  

 شيء عن أي   

 أو مغادرة المكان لآخرين  

 إلى غامض الأسباب للصحراء   وبي حنين  

 واسعة   حيث الأرض  

 مفتوح الجهاتْ  وحيث القلب  

مد الألف  نرى ،ووافر فيه كل أشكاله ،بالمدص زاخر بعد التركيز في الكلمات والمفردات نرى بأ  النر 

وهذا (، يثة، بي( والياء في )واسعة، مفتوحفي ) (، والواوجيات، واسعة، صحراء، أسباب، غامض، إلىفي )

ن وهذا في العموم يميز قصائد الحداثة ع ،دواوين )ةسن عامر( الأسلوب في الإكثار من المد يظير على كل

يو يجعل من النص ف ص على قياس المتلقي باختلافيم،لأ  المد يعطي إمكانات هائلة في أ  يكو  النر  ؛غيرها

 إلقاء ميما كا .   يكو  على قياس أي   لأ قابلاً  الشعري نصاً 

                                                           
 9 ةسن عامر، كالذي جرب الطريق، 91
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 تجزئة الوزن .1.1.1

من أشكال  فيو يمثل شكلاً ، 92روضي"قطيع العَ لتر باطرولها  يتعلق صوتية تجزئة الوز  إلى وقفات"

لى تركيب إنما ع ،ولا يعتمد على التفعيلة ،أو البيت الواةد ،إلا أنه يكو  ضمن الشطر الواةد، التدوير

 :93ونرى ذلك في قوله، عروضياً وفي الوقت ذاته يحافظ على تقسيم البيت ، الجمل

 المسافرين كآخر  

 من الخيام   ليه صحراء  ما ت   صوب  

 سامحت  أعدائي

  مثلهملأن   

 ني بالغت  في انتقاميكأنَّ 

على  فحين يكو  طرول البيت قيداً ، لا تكو  إلا لشحن النص بالعاطرفة إ  التجزئة عند ةسن عامر

انت عبارات ، فكلما كةتى لا يفقد روح الشعر من خلال قيد الوز  ؛يلجأ إلى تجزئه ،وعلى لغته ،الشاعر

ندما تكو  والمفردات السوداء، في المقابل ع ،في الجمل السوداوية وغارقاً  ،قصيرة يكو  ةينيا منفعلاً  الشاعر

بالعاطرفة،  وثيقاً  ارتباطراً  رتبطير، وهكذا نلاةظ أ  تجزئة الوز  فك  ل والتر عباراته طرويلة يميل إلى الحكمة والتعق  

                                                           
، )بغداد، دار الشؤو  6، ط.رماد الشعر: دراسة في البنية الموضوعية والفنية للشعر الوجداني الحديث في العراقعبد الكريم راضي جعفر، 92

 .201(، 6884الثقافية العامة،
 51ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  93
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الحزين يقصره، و ترى الإنسا  السعيد يطيل الكلام  :ةالاته، فعلى سبيل المثال وهي تمثل الإنسا  في كل   

 وهكذا.

 الحروف تضعيف   .1.1.1

ضعيف يعتبر وسيلة من وسائل زيادة الجمال الصوتي، وهو يعتبر من أهم الأساليب التي يعتمد إ  التر 

استخدام  ةفتراه يلجأ إلى التضعيف ةين تغيب أساليبه الأخرى، لو أننا دخلنا في مقارن، اعر الحديثعلييا الش  

 الأسلوب التفاتاً  وأنه يلتفت إلى هذا ،لوجدنا أ  الحديث يتفوق عل القديم ،والحديثضعيف بين القديم التر 

  وراً فن الإلقاء الذي لعب د :ومن هذه الأمور ،الشعر المعاصر بدأ ييتم بأمور خارج القصيدة لأ ر  ؛واضحاً 

ةسن عامر نرى  رميمة بالنسبة للشعر، ومن التضعيف في شع في جلب أدوات جمالية لم تكن سابقاً  كبيراً 

 :94قوله 

 الكلام   نق يأ  

 الصمت   من قبضة   فرَّ الذي  الكلام  

 وانفتحت في الفضاء يداهْ 

 أختام البسطاء فض   الذي أقول  

 المياهْ  جر دتهالذي 

                                                           
 54، ةسن عامر، كالذي جرب الطريق 94
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 من شبهة الآخرينْ  أنق يه

بالتضعيف ه يبدأ فإن(، جر دته ،فض  ، فر  ، أنق ي)ضعيف من خلال المفردات يركز الشاعر على قوة التر 

أو يأتي به بعد أول كلمة من المقطع ليبدأ بهذا بقوة موسيقية وصوتية يشعر بها المتلقي من خلال هذه 

التضعيف  ليهعشعلة نارية ينفخ إلا يظير لا  ،وغضب مكبوت ،قوي عن اندفاع عاطرفي فيه ، معبراً الكلمات

 ، وكأ تضعيفيسببه ال مام تأزم عاطرفيأ القارئَ ف ،في شعر جسن عامر جد التضعيف، فأينما وُ مدوية صرخة

  :95ويقول ،إلى قلب القارئ واسعاً  باباً في بدايته يفتح التضعيف له  ةين يضعف بيتاً  الشاعر

 في صرختي أزحف   وهل كنت  

 يابس  في شرودي عن حطب   أفت ش  أم 

 وحدي ناري؟ لقد كنت   لأوقظ  

 نفسي أصد ق  بي أن  لآنس   عليَّ وكان 

 عل  هيئتي أتجل  وأن 

تواجد التضعيف من خلال المفردات )أفت ش، أصد قُ، أتجلى، علي (، من الواضح أ  الشاعر يقصد الإتيا  بهذه 

المفردات التي يتخلرليا الترضعيف، فالشاعر يدرك مدى أهمبة التضعيف، وكيف يكو  تواجده في الكلمة يشكل فارقاً 

 ر الدخول إلى قلب القارئ من خلال أذنه أولاً.واضحاً في الأثر الصوتي، لذلك يحاول الشاع

                                                           
 .66، قيلولة الراعيةسن عامر،  95
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 لشعر حسن عامر صرفيةالدراسة الالفصل الثان: 

واعد متينة يمكنيا أسس وقعلى اللغة العربية تملك أقوى نظام بنائي من بين سائر اللغات، فيي تبنى 

كا  النحو بداية   الممكنة،استحداث نفسيا بنفسيا، فحين بدأ العرب يدرسو  لغتيم ويحاولو  وضع القواعد 

مشوار العرب في فيم اللغة، وجاء تأليف الصرف فيما بعد ذلك، ومن القر  الأول الهجري أدرك العرب أهمية 

، ومنه اهتموا بالجانب البنائي للغة فيذا هو علم الصرف، 96الصرف والميزا  الصرفي فعملوا على تقعيده

ويفسر  ،)قام يقوم، قم( نحو والتغيرات التي تطرأ على الكلمة ،ة، فيو يدرس بنية الكلم97الاهتمام بالبناية 

ا ويدرس كل م، ةلالالإأو  ،دغامالإأو ، أو إبدال ،ذفالحأو  ،زيـــــادةالأو  ،صالةالأظيار لإ، هذه التغييرات

يول إلى المجبناء الفعــل  وأشتقاق، واسم المفعول، الاأو التكبير، التثنية والجمع، و التصغير أو  يصيب البنية من

من  ةطردالمو ة فالصرف يعرفنا على الشاذر  ،98( اءمعــاذ بن مسلم الهــــرر ) ويعد رائد هذا العلم ،واسم الفاعل

 .99من خلال القواعد التي يكو  القياس علييا الكلمات

                                                           
 .65، )القاهرة، مكتبة الآداب، د.ت(، المقصود في علم الصرفعبد الله أحمد جاد الكريم ةسن،  96
 .061(، 0266، )عما : دار ياقا العلمية، أضواء في النحو والصرفبديع عوض الله،  97
أخبار مع معاصريه  له كتب في النحو ضاعت، و  أشير عالم في علم الصررف، ،نحوي كوفيوهو الهروير من الثياب، ا  يبيع لأنه كالهرراء، سمي  98

ح: محمد أبو الفضل . تطربقات النحويين واللغويين .محمد بن الحسن بن عبيد الله بن مذةج الزبيدي الأندلسي الإشبيلي ه(.694 :)ت ،كثيرة
 .059 /4م(، 0220ر العلم للملايين، ، )بيروت: دا65. ط.الأعلامالدين الزركلي،  ؛ خير05، )القاهرة: دار المعارف، د.ت(، 0إبراهيم، ط.

 .064، أضواء في النحو والصرفعوض الله،  99
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 اتالمشتق    َّ . 2.1

 :شتقــــــــــــــاقالاو ، قالوةيدة التي تبنى على الاشتقاهذه خاصية تمتاز بها اللغة العربية وةدها، فيي اللغة 

،فالاشتقاق يجعل اللغة ةية 100هو انتزاع لفظ من رةم لفظ مع الحفاظ على الحروف الأصلية في الكلمة

  :102في العموم إ  الاشتقاق استخراج كلمة من كلمة. وهو على أربعة أنواع و 101

 العام  = الصغير 

  القلب=الكب  ير 

 =دال اللغويبالإ الأكب 

 النحت = ر كباال 

هو ينحصر و ،  يدل  على ذات وصفه كما يرى النحويو فيو ، يشتق من فعل اسم: الاسم المشتقو 

 ااسمومنيم:  ،اسم التفضيلواسم المفعول، والصفة المشبية، و ، ومبالغته اسم الفاعل :على أربعة مشتقات

، لكن علماء الصرف ةجامدباعتبارها أسماء  المشتقاتلكنيم أخرجوها من  ،لةالآ واسم ،الزما  والمكا 

 يعتبرونها. 

                                                           
 .48(، 0262، )عما /الأرد : جار الحامد، أثر المحتسب في الدراسة الصرفيةخالد محمد سليما ،  100
 .61(، 0226، )عما : دار جرير، في علم الصرفةسين قطنافي،  101
 .61(، 0225لبنا ،  ، )بيروت: مكتبةالاشتقاقفؤاد طررزي،  102
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 الفاعل اسم .2.1.1

 ()كاتب( )قائل.. نحــــــــــــو .الذي يعمل عمل الفعل هو " اسم الفاعـــلأ  السراج ابن  يرى :تعريف    ه 

لمن قام  (يفعل)"ما اشتق مــــــــن  أنهالجرجاني ، ويرى 103يبحث فيو باةث، يفعل فيو فاعل" :)باةث(

 .دثالح يجري فيهصفة ودلالته تكو  ل 104 "بمعنى الحدوثو بالفعل 

 الآتي: ، ويصاغ ك)درس دارس( :نحـــــــــو ،(فاعل) الثلاثي على وز الفعل  من يشتقف صياغتهأما 

  ًساد: سائد(.: عينه ألف تقلب العين همزة في ةال كا  الفعل أجوفا( 

  105( جايد ،جيد(، )ةاول ،ةول) :فنقول يبقى على ةاله ةعينه صحيحفي ةال. 

 (دعا):يحذف الحرف الأخير إلا إذا اقتر  بأل التعريف نحو ةين ينتيي الفعل بياء أو ألف 

 . 106( )الداعي(داع  ):يشتق على

 آخرها.سر ما قبل وك ،وضميا ،ميمــــــاً  الياءإبدال  يشتق على المضارع معف لاثيةفوق الث الأفعالفي أما 

 :شروط  هأما 

 لأ  الأفعال الجامدة لا يمكن إرجاعيا لمصدر. ؛ماضيه ثلاثي متصرف :أولاً ف 

                                                           
 .91، أثر المحتسب في الدراسات الصرفيةسليما ،  103
 .208(، 6941.، )بيروت: دار الجبل، 0، ط.الكامل في النحوأةد قبش،  104
 41(، 0229.، )عما : دار المسيرة، 6، ط.التطبيق الصرفيعبدو الراجحي،  105

 .56-52(، 0262.، )الأرد : دار الراية،6، ط.القرآنيةدلالة البنية الصرفية في السور جلال الدين العيداني،  106 



49 

 

لأ  الذي يدل على الديمومة لا يمكن صياغة الحدث  ؛يحمل المصدر منه صفة الدائمية أ  لا :اثاني

  .107منه

يجب أ  و  ،أو الحال ،ستقباللاايدل على ، و يكو  محلى بأل التعريف: يعمل عمل المعمول: عمله

  .موصوف أو استفيــــــــــــام أويعتمد على مبتدأ، أو نفي، 

 ةسن عامر:الشاعر ومما جاء على اسم الفاعل عند 

 :108جاءت لفظة )خائفاً( في قصيدة "وةشة المقام" -

 الأزمان   وفي غفلة  

 خائفاً  أعب  

 من وهم   مدائن  

 هازحام   أشق  

 فتحول إلى)خائف(. وعينه ألف  الفعل )خاف( أجوف لأ

 :109وجاءت لفظة )القاسي( في قصيدة "كأنه"  -

                                                           
 .208، الكامل في النحوقبش،  107
 .65ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  108
 .04ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  109
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 القاسيهل قال للندم 

 دمي أرقْ 

 ويا بقاياي

 يني ضحيتهسم   

 الاسم معرف. جاء اسم الفاعل )قاسي( بثبوت الياء، وقد ثبت الياء لأ ر 

 مرتين: 110النقش" خارجوجاء اسم الفاعل في قصيدة " -

 صوتي ضائع  فهل 

 أو انحنى عل  لغة بيضاء

 يلعق حرفها؟

 العنوا  يحمل اسم الفاعل وهو )خارج، فيو من خرج( وكذلك جاءت مفردة )ضائع وهو م ن ضاع(.

 :111وجاء مفردة )سالف( في قصيدة "أنت" -

 النهارات يروى سالف  كان في 

                                                           
 .22ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  110
 48ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  111
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 أن عينيك  

 لالاالظ    تشرحان  

 من الفعل )سلف( وهو )سالف(. جاء اسم الفاعل مشتقاً ةيث 

إ  ديوا  )ةسن عامر( زاخر ويكتظ فيه استعمالات اسم الفاعل في صورة فعله الصحيح فيو 

 من هذه المفردات )عاشق، ضائع، خائف....(. يستعمل كثيراً 

 لالمفعو  اسم. 2.1.2

، الصوت مجيولاً ر صد: للدلالة على وقوع الفعل عليه نحويول، المج علىمن المبني  يشتق: فهريتع

 .على من وقع الفعل عليه يدل مشتق اسمأو هــــــــو  112 (مفعول) على سميكو  الا

 ،اً على شرط أ  يكو  مصرف، (مفعـــول)على  صدرالم من أوالثلاثي الفعل  يشتق من: صياغته

 ويقاس على:

 مقلول به :مكتوب، قل يقل كتب  :في الفعل الصحيح -

 .مقول :نحو مفعول جوف: يكو  علىلأفي الفعل ا -

قلب الياء، ، تواولبا تدغم اللام في ةال الفعل معتل:خرالآعتل م في الفعل -

 .بالياءمعتل الفعل وتدغم في ةال 

                                                           
 .649(، 6889، )القاهرة: مكتبة ابن سينا، 0د هريدي، ط.، تح. أحمالخلاصة في علم النحوحمدي محود،  112
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 ارعةإبدال ةرف المضمن خلال  ضارعالميصاغ على  ا فوق الفعل الثلاثي:م -

 .113الآخرفتـــــــــــح ما قبل بعد ميما مضمومة 

 في ما خلا ذلك، على الحال أو الاستقبال ، ودالاً 114شروطالتعريف ب : أ  يكو  مقروناً بألشروطه

 :115يعمل بشرطف

  .؟شواهداً  المثال مقرو ستفيام: أا .6

  القائل. مجيولنفــــــي: ما  .0

 قائله.معروف  البيتمبتـــــدأ:   .2

 جيده. مشكور المعلم تكلم :نحو :موصوف .1

ن الفاعل، يشتق ع وبهذا يحتاج إلى نائب فاعل بدلاً  يعمل عمل الفعل المبني على المجيول، :عمل     ه 

 .116"يه الحـــــــدثوقع عل إلى منق من فعل يشت الذي "هو :هشامللدلالة على معنى المفعول، وعلى تعريف ابن 

ام مقفي قصيدة "جاء منيا ما  ،واستخدامات عديدة ،ةسن عامر هذا النوع بطرق كثيرةتداول 

 :117"الوحشة

                                                           
 .088(، 0220.، )عما : الدار العلمية الدولية، 6، ط.التطبيق الصرفيعلي جابر الخفاجي،  113
 .680، الوافي في تسيير النحوحمدي الشيخ،  114
 .680المصدر نفسه،  115
 .680، الوافي في تيسير النحوالشيخ،  116
 .61ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  117



53 

 

 يانعل  الد   أمر  

 سحابة   بقلب  

 محمولاً يح وعل  الر   

 انعدامها أخاف  

 118"أزعجتني العصافير( على مفعول، وهو استخدام مباشر، أما في قصيدة "جاء بلفظة )محمولاً 

 فقد جاء في قوله:

 المصابيح   شحوب  دمي ل

 ارع الجانبيفي الشَّ 

 دمي...

 الحزينْ  للغروب  

وةصل هذا بعد أ  ناب عن )مفعول( )فالشحوب بدل من المشحوب، وكذلك  ،أتى على )فعول(

ة عند )ةسن عامر(، كذلك منيا قوله في قصيد الغروب بمعنى المغروب(، وهذه الصيغة هي أكثرها تداولاً 

 :119"صورتي في الماء"

                                                           
 .12ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  118
 .61، قيلولة الراعيةسن عامر،  119



54 

 

 شديد   أنا باختصار  

 أنا لا دمي كان نهراً 

 يدي يورالط  في جناح  ولا ريشةً 

  غديولم يمتحني    ،ولم أمتحنه

 .شيء   أيَّ  بمنتظر   ولست  

 :120"صلاة لمناداة الجسدكذلك جاء في قصيدة "

 ببالصَّ  أداويك  

 أم بالأغان

 يا جسدي أداويك  

 الزمان   عبورمن 

وهذه الصيغة لا تعد شواهدها على عموم الشعر، فكا  )ةسن عامر( كذلك   ،ورد على )فعول(

 كثير الاستخدام لهذه الصيغة.

                                                           
 .11، قيلولة الراعيةسن عامر،  120
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  مان والمكانا الزَّ اسم. 2.1.3

وهو  (ما ز )ال علىأو  ،وهو مكا  الحدث ،(كا يتم اشتقاقيما ليدلا )الم هما صيغتا هما: تعريف 

 . ليلاً  تاسعةفي الالسفر موعد  :نحو 121دثزما  الح

 تكو  كالآتي:: امصياغته

 معتل فعله ، أو122العين مضموم و، أةين يكو  مضارعه بعين مفتوةة (لمفعَ ) يأتي على 

 الآخر.

 (معرض) :عينه مكسورة وثلاثياً ل" إذا "مفع   يأتي على.  

 إلى  المضارعة ةرف ةيث يبدل ،اسم المفعول صيغةعلى  لاثيغير الث الفعل وقد يشتق من

  (.مستقبل) :123لأخيرفتح مــــــــا قبل اي وبعد ذلك ،ميم مضمومة

  (.مبيت)بات،  :مفعل نحو يكو  الاسم منه علىجوف ياء الأعين الفعل  إذا كا 

  124"كالذي جرب الطريقفي شعر )ةسن عامر( فقد جاء في قصيدة "

 المكان الذي تجاوزت  

 منف 
                                                           

 .658، )عماد: دار المسيرة، د.ت(، الصرف الوظيفيعاطرف فضل،  121
 .050، التطبيق الصرفيالمنصور،  122 

 .681، الوافي في تيسير النحوالشيخ،  123
 .24ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  124
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 والزمان الذي مض 

الحياة  عل جاء اسم المكا  في مفردة )منفى( على وز  )مفعَل(، واسم الزما  في قصيدة "
 :125"السلام

 ورائي الزمان

 أو أمامي

 سلامي ه منت   عل  الحياة

 جاء مفردة )منتيى( على وز  )مفعَل( دلالة إلى اسم الزما  الأخير.

 :126"سيرتي للرياحوجاء استخدام اسم المكا  لديه على غير عادة اللغة في قصيدة "

 لكي أتدع 

 أخيراً 

 موتي عل  صدر  

 في هامش الكلمات التي لم أقلها سأرتاح  

 وفي صدف لم تجرف مواعيدها

ة على لالعلى مكا  الراةة، وكذلك جاء مفردة )صدف( للدر  مفردة )الهامش( ليدلر استخدم الشاعر 

وةتى على المنطق فدخلت على قاموس  ،اسم مكا ، إ  هذه الاستخدامات خرجت على اللغة والقواعد كليا

 شعر ةسن عام الخاص.

                                                           
 .52ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  125
 .04، قيلولة الراعيةسن عامر،  126
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 :127"حسيرتي للرياسماء المكا  جاء في قصيدة "لك من هذه الاستخدامات الغريبة لأكذ

 أحلم  

 هاويتينق من رجله بين المعلَّ  الفراغلا لأقيس 

 الغياب   ولا لأجسَّ 

 ذاتي صورة   رمزيولكن لأصطاد في غابة 

كانت قمة ف ،القواعد والأعراف اللغوية نرى في هذه القصيدة استخدامات عجيبة خرجت على كل   

الإبداع الشعري، جاءت هذه المفردات )الفراغ، هاويتين، الغياب، رمزي( جاءت هذه المفردات رغم دلالتيا 

فقد استطاع الشاعر أم يضيف لها معا  خاص، فيي من معجم  ،في المعاجم على غير اسماء المكا  والزما 

 القصيدة، لا من معجم اللغة المشيور.

  ل     ةالآاسم . 2.1.1

 ،128له ةين يتم القيام بالفعل من خلا ،الفعل الثلاثيمصدر  يتم صياغته منهو اسم : تعريفه
 للدلالة على أداة نحو: )مقصلة، مطرقة(.

  .يشتق على صياغتين، الأول قياسية ت وضع شروط وأوزا  لها، والثانية سمعية: صياغته

                                                           
 .20، قيلولة الراعيةسن عامر،  127
 .16(، 0221.، )عما : دار وائل، 6، ط.اسم آلة دراسة صرفيةةنا  عمايرة،  128
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: فاعو ، (اقيةس: )فاعلة، )ملعقة(لة: فعَ مَ ، )مجير( :لفعَ م  ، )منشار(فعال: م  من صياغاته القياسية: 

 : )ثلاجة(.الةفع  ، (ساطرور)

كين، : سجامدةإرجاعيا إلى أفعالها لأنها في الأصل  من الصعب جداً  من الأسماء هناك بعض كما أ 

 ...129فأس 

 : القياسية أما صيغه غير

مكحلة، هما صيغتا  لا يمكن القياس علييما نحو: ) :مفعلة ،فعلم -

  .130(منجل

 (لخياطرةاالإسترابادي أتى بهذه الصغة ةيث يكو  فعله آلة نحو ) :فعال -

مسرد ) ،،قيلف ،مفعل على أ  صيغة )فعال( توازي صيغة كذلك  ابن قتيبة جاء عندوقد 

  131(. وسنا )مسن ود( و سرا

وكذلك صيغ كثيرة لا قوانين فييا نحو  ،على الصيغ السماعية وعند )ةسن عامر( جاء اسم الآلة

 :132"أن أتجل  عل  هيئتيقوله في قصيدة "

 كما لو تددت الأرض عريانةً 

                                                           
 .90العربية، د.ت.(، ، )بيروت، دار النيضة التطبيق الصرفيعبدو الراجحي،  129
 .90، التطبيق الصرفيالراجحي،  130
 .12، اسم الآلة: دراسة صرفيةةنا  عمايرة،  131
 .62، قيلولة الراعيةسن عامر،  132
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 واشته  لونه الأخضر

 حينها أخطر؟ امرأة   في خاطر   فهل كنت  

 أكانت ملامح وجهي تفتش عن نقصها في المرايا

 :133الليل"قصيدته "رقصة ووقد وردت المفردة نفسيا على صيغة المفرد في 

 تهم في مرآة القلب  كسروا صور  

 مي قفزواومن شرفة أياَّ 

  مفردة )مرايا، مرآة( تتكرر عند )ةسن عامر( للدلالة لاسم الآلة، لكنيا سماعية لا على الصيغ إ

ات لاسم الآلة دويمكن أ  نعتبر هذه المفردة أكثر المفر  ،المعروفة، ذلك لأ  معنى المرايا يتضمن دلالة اسمية

ةسن عامر فليذه اللفظة خصوصية عنده، وهكذا هو في عموم شعره فقد يأتي بمفردات استخداما في شعر 

 تشير إلى اسم الآلة نحو )القطارات، الساعة(.

  134"عزلوقد جاء اسم الألة على وز  )مفعل( في قصيدة "

 أصاحب مقعدا خشبيا انكسرت له قدم  

 ر أن يقاوم جاذبيتهفقرَّ 

                                                           
 .12، قيلولة الراعيةسن عامر،  133
 .42، قيلولة الراعيةسن عامر،  134
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 ق الأطرافمعلَّ  ظلَّ و 

 في أس  وثباتْ  ق  ، يحد   منتظراً 

كل القيود   حرر منإنما يت ،سماء الآلةأإ  )ةسن عامر( لا يستخدم الصيغ القياسية في تعبيره عن 

 سماء التي لا تدل على آلة ليحولها في معجم قصيدته إلى آلة.فيستخدم ةتى الأ

  هةفة المشبَّ الص   . 2.1.1

 ياغتيا علىالتي تأتي صهي الصفة  :سم الفاعللا  الصفة المشبية بأهشام  ابنيرى : اتعريفه 

غير كو  صح أ  تي لاو  ،لهامعمو  علييايتقدم لا  . والصفة المشبيةظريف زيد :نحو لإفادة الثبوتتفصيل ال

، وتجر لمفعول بهالتشبه باأو صب على التمييز، كذلك تنو  ،بداللإا أو ،وتكو  مرفوعة على الفاعلية، ةعربي

 .135 المعرفة على رفعتو على الإضافة 

 : صياغاتها

 :136أوزا  ةثلاث لها (فرح) باب علىالصفة المشبية  -أ

  .ةز أو  فرح على ما دلر : ، فعلةفعـــــل -

 .ةلةأو  على عيب أو لو  دلر ما : ، فعلاءفعــلأ -

                                                           
 .012(، 0222 .، )بيروت: دار الكتب العلمية،0، ط.شرح قطر الندى وبل الصدىابن هشام،  135
 .021(، 0262.، )عما : دار الصفاء، 6، ط.المغني في علم الصرفعبد الحميد السيد،  136
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 .رخوامتلاء أو على  : ما دلر  ، فعلىفعلا -

تة فـي على صفة ثاب (، تدل  عيل، فعلف فعالمشيورة ) أوزا تأتي على عدة  (كرم  ومن باب )  -ب

ت التام كالوسامة والثبو   :وتدل على الثبوت النسبي مؤقت ،التجـدد من دو  أ  تفيد، 137الموصوفه

 نحو الطول. 

اء في قصيدته ، ومنا ما جوقد كثر تداول )فعلاء( كثيراً  ،تأتي عند )ةسن عامر( الصفة المشبية بغزارة

 :138"أقولأنا ما "

 كلامي صدىً لبكاء  قديم

 أثارته  عاصفة  لا طلولْ 

 وردت )قديم( على )فعيل( صفة مشبية.

  :139" كالذي جرب الطريقكما جاءت في قصيدة "

 مؤمناً بالأس  النَّبيل

 مصيراً 

                                                           
 .021المرجع السابق،  137
 .62ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  138
 .12ةسن عامر، كالذي جرب الطريق، 139
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 في الن  زال الأخير

 أخسر  ح بي   

ة ، ثابتوهما الأولى ،) النبيل، الأخير( جاءتا على وز  )فعيل( :وقد جاءت صفتين مشبيتين هما

 :140"ورتي في الماءص، كما وردت في قصيدة "والثانية نسبية، وهذه الصيغ كذلك مثل سابقاتها أكثرها تداولاً 

 وحيد  

 مان انته الزَّ  كأنَّ 

  أن تتشظَّ  141والنجوم البعيدة  يوشك

 ا الحاميةنيرانه   أن تلد الأرض   ويوشك  

جاءت كلمة )البعيدة( صفة ثابتة لا يمكن أ  تقترب ميما ةدث، كما أنه يستخدم صيغة )أفعل 

 :142فعلاء( في شعره كذلك ومنيا قوله 

 دت الأرض عريانةً كما لو تدَّ 

 واشته  لونه الأخضر  

                                                           
 .69، قيلولة الراعيةسن عامر،  140
 ( بدلاً من )يوشك(؛ لأ  المرجعيات مؤنثة، إلا لو أ  للشاعر تفسير نحوي آخر.يرى الباةث أنه كا  يجب أ  يقول الشاعر )توشك 141
 .62، قيلولة الراعيةسن عامر،  142
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 فهل كنت في خاطر امرأة حينها أخطر؟

 قوله ذلك يستخدم صيغة )فعلاء( فيوك ،نرى أنه يستخدم هذه المرة صيغة )أفعل( في كلمة )أخضر(

143: 

 يح صوتي؟في الر    فهل ضائع  

 بيضاء أم انحنى عل  لغة  

 هايلعق حرف  

 ن عامر كثيراً ةسالشاعر وهذه الصيغة تختص بالألوا ، و  ،جاءت صيغة )فعلاء( في مفردة )بيضاء(

لأنه شاعر يحب الطبيعة على العموم، ومن يعشق الطبيعة لا يستطيع الهروب من  ؛ما يستخدم هذه الصيغة

 ألوانها الشجية.

 المبالغة  ةصيغ. 2.1.1

  .144لا للتكثيركو  إتلا و  ،بالفعل صفللدلالة على من اتر  ؛لفظ يشتق من الأفعال تعريفيا: وهي

                                                           
 .00، قيلولة الراعيةسن عامر،  143
 .018(، 0221، )القاهرة: الدار المصرية السعودية، النحو الواضح في قواعد اللغة العربيةعلي الجارم،  144
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: مفعال، )قو ال(: الفع   :وهـــــي وتشتير على خمسة أوزا  يشتق من الثلاثي المتعدي: 145اصياغته

( لا مفعالو فعول ) :صيغتا، و 146 وهذه الصيغة أكثر تداولاً ، )شكور( :فعول، )مدرير( :مفعيل، )مجرار(

، )سميع( :فعي    ل، شكور امرأةو  ،شكوررجل  :نحو 147ولا فرق فييما بين مؤنث ومذكر ،التاءفييما تضاف 

 :148من الأوزا  مشيور، ومما هو غير (لبق ): لع      ف  

 ، شاةوذ، ناطرور :فاعول -

  صديق هزيل، :فعيل -

 نقمة :فعلة -

 جرار:فعال -

 فساق فعال: -

 خيشوم :فيعول -

  :149شروطب عمل اسم الفاعل : فتعملعمل صيغ المبالغةأما 

  .شروط من دو تعمل ل التعريفل أبـ محل .6

                                                           
 .018المصدر نفسه،  145
 .094(، 0262.، )عما : دار المعتز، 6، ط.إضاءات في قواعد اللغة العربيةعيسى السعدي،  146
 .025، المغني في علم الصرفالسيد،  147
 .025المرجع السابق،  148
 .094، إضاءات في قواعد اللغة العربيةالسعدي،  149



65 

 

 .طفتعمل بشرو  التعريف لأمجردة من  .0

 .ستقبالأو الاالحال  على تدل   .2

 .أو صفة اً خبر  تقعأو  ،الالح ى أو الاستفيامنادالمنفي أو العتمد ت  أأو 

 :150"صورتي في الماءومنيا في قصيدته " ،وصيغ المبالغة وردت في شعر ةسن عامر

 أنا شديد   أنا باختصار  

 لا دمي كان نهراً 

 يور يديفي جناح الط   ولا ريشةً 

دته المبالغة في الشدة، كذلك في قصييدل على ل ؛فردة )شديد( على صيغة )فعيل(بمجاء 

 :151" صورتي في الماء"

 تدل علي   قميص   فوق أي    ولا شعرةً 

 ولا رائحةْ 

 بريء  المناديل من دمعة جارحة

                                                           
 .61، قيلولة الراعيةسن عامر،  150
 65، قيلولة الراعيةسن عامر،  151
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صيدة قجاءت صيغة المبالغة على وز  )فعل( في مفردة )بريء( بفتح الفاء وكسر العين، وفي "

 :152"شاعر يكتب مرثية

 ن وحديكقهوتي في الر   الآن أشرب  

 الزمان   بعدما انفضَّ 

 هنجوم   العجوز   الليل   ولملم  

جاء  اً ، ومنيا أيضشاعرنا التداول عند ةوهذه الصيغة كثير  ،مفردة )عجوز( على وز  )فعول( تجاء

  153"مثل عصا الكمان منسحباً على نفس الوز  في قصيدته "

 وليس لقلبي في الأمر حيلةْ 

 في الخيالة مدببَّ  صخور   هو القفز فوق   مخيف  

 ثقيلةْ  بروح  

 المبالغة في الخوف. على مفردة )مخيف( على وز  )فعيل( دالةً جاءت 

                                                           
 .92، قيلولة الراعي، ةسن عامر 152
 .12، قيلولة الراعيةسن عامر،  153
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خاصة له، وخرج على قواعد اللغة كليا فتراه يستخدم اللغة وكأنه  اخترع لغةً  إ  )ةسن عامر( شاعر  

 والمكا  زماناً  ،فتراه يستخدم الزما  اسم آلة ،لكنيا لا يتقيد بقواعدها ،أميا وأبوها، فلا يخرج من منطقيا

 لغة. د على الوتراه يأتي بصيغ للمبالغة ليست ضمن الصيغ المذكورة، فيو شاعر يعشق التمر  

 

 

 

 

 

 يب والد لالات في شعر حسن عامركا ت الالفصل الثالث: دراسة 

 . دراسة التاكيب في شعر حسن عامر3.1

 مادة ، فالجملة وردت في لسا  العرب فيتعريف الجملةلوقوف على قبل دراسة التراكيب، لابد من ا

يحمل في )جمل(  ثلاثي الكلام فيه أ  نفيم من صياغ ،154"جمعه عن تفرق :أي ،جملاً  ء"جمل الشي جمل

يو يراهما يحملا  ف لزمخشري لا يفرق بين لفظتي )الكلام( و)الجملة(، أما اصطلاةاً: فاطرياته معنى الجمع واللم  

                                                           
 .022، لسا  العربابن منظور،  154
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ند اعتبار رغم أنه يؤمن أنهما مركبتا  من أكثر من مفردة، فيو بهذا يس :أي ،دو  أ  يعتبر للفظ المعنىنفس 

 . 155أةدها بالأخرى

أي أ  الأول جزء من الثاني،  ،اللغويو  يرو  أ  الجملة هو مستوى أدنى من مستويات الكلام

و)التركيب  ،ةكيب الفعلي( أو الجملة الفعلي)التر  :والكلام في الأصل يتألف من نوعين أساسيين لا ثالث لهما

ى آخر ةتى فيستند لفظ عل ،الجملة لا تقوم بذاتها إنما تعتمد على الإسناد الجملة الاسمية، إذاً الاسمي( أو 

 .156يتشكل الكلام

لعامة يتكو  فيو في مادته ا ،يعتبر هذا المصطلح من أولى المصطلحات النحوية ولادة في علم اللغةو 

أو ما كا  أصله مبتدأ وخبر هي الجملة الاسمية، والأصل ابتداء الكلام باسم  ،)المبتدأ والخبر( :من عنصرين هما

دايتيا يتم تحديد نوع الجملة من خلال النظر إلى ب، و ، والجملة التي بدايتيا )فعل( تكو  فعلية157يعتبر مبتدأ

 الجملة. فيي جملة فعلية، وهذه تعتبر قاعدة عامة في تحديد جنس وإ  كا  فعلاً  ،سميةفيي جملة ا فإ  كا  اسماً 

يما نه نوع بين الجمل الفعلية والاسمية بما يقتضيه ةال الشعور، وفأد يج في شعر ةسن عامرالملاةظ 

  يأتي دراسة لتراكيب ةسن عامر في قصائده: 

                                                           
 .69(، 0226، )بيروت: دار الكتب العلمية، شرح المفضل للزمخشريموافق الدين،  155
 .621، المسافة بين التنظير اللغوي والتطبيق؛ أحمد عمايرة، 68المصدر نفسه،  156
 .606، مقومات الجملةالمكارم،  157
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  158صيدة مقام "الوحشة"ق. 3.1.1

 الجملة الفعلية الجملة الاسمية
 أةرس خوف الآخرين لصربارة قرب المقابر أنتمي

 جربت سحر العيو  كأني قطفت الحب
 أمر على الدنيا 

 ألوح للماضين 
 أطروي الصحارى 
 عن النبع أةدث أشجاراً  
 وألمس أةجاراً  

ية، فنحن الاسمفيو على هذا المنوال إلى آخر القصيدة، نرى وفرة الجمل الفعلية على ةساب الجمل 

إذ أ   ،بالكاد وجدنا الجمل الاسمية، والسبب يعود إلى أ  الشاعر يحتاج إلى القوة والسلطة والكبرياء والغرور

 ير.والدقة في التعب ،حديدمما يزيد إمكانية التر  ،الجمل الفعلية يتحقق فييا وجود الحدث والزما 

 :159"قصيدة "صلاة لمداواة الجسد .3.1.2

 الجملة الفعلية الجملة الاسمية
  أم بالأغانيبرأداويك بالص لا جسد يشتييك ولا خطوة امرأة

 أحمل عنك انتظارك تحت السماء  
 خرج الآ  من قبضة الذكرياتأ 
 سر في شرودك قدر ضياع الأةبة 

                                                           
 .62ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  158
 .11، قيلولة الراعيةسن عامر، 159
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 انفض يديك من الملح 
 في المكا  اترك لهم ةيزاً  

الاسمية  من الجمل الفعلية، فنحن بالكاد نرى الجمل إ  الحركية التي يطلبيا الشاعر دعته على الإكثار

 .ةتى الغضب أةياناً و  ،والحدة في التعبير ،في القصيدة، والملاةظ لهذه القصيدة يجد أنها متخمة بالانفعالات

  160قصيدة "دخان"  .3.1.3

 الجملة الفعلية الجملة الاسمية
 كالثعابين بين الحقول  زاةفاً  قطار البضائع مر  على قرية في المساء

 تذوب السماء البعيدة في زرقة البحر هي على ضفة الليل تنده أبناءها
  كا  يمزق صورته في الحنين

  على كل شيء يمر   كا  وةيداً 
نرى أ  ةسن عامر يواز  بين كفتي الميزا  فلا يكثر من نوع على ةساب آخر، ويعود سبب هذه 

ن الهدوء وتارة أخرى يبحث ع ،فتارة يبحث عن القوة والصراخ ،في القصيدةالموازنة أ  )ةسن عامر( ضائع 

)قرية، ةقول، قطار أرض، عائدين، محطات،  :منياو  ،والسكينة، والملاةظ الناقد لمفردات هذه القصيدة

ذكريات(، لا يخفى عليه أ  )ةسن عامر( يعيش ةالة من الحنين إلى الماضي، فيو يسترجع الذكريات دو  

 دوء الماضي.وه ،يريد معرفة المستقبل، فيو يعيش صخب الحاضر -بل على العكس- ، بالرجوعالتمني

                                                           
 .19، قيلولة الراعيةسن عامر، 160
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 161قصيدة" رقصة الليل"  .3.1.1

 الجملة الفعلية الجملة الاسمية

 
 ينقصني بن  بدوي وبصيرة عراف بالرمل في سقف الريح في الليل أعلق روةي فانوساً 

 في مرآة القلبكسروا صورتهم  قلبي في صرة درويش مفتو  بالله
  في إةدى الخمارات المنسية يستيقظ بي جسدي

  ألقي ذاكرتي للسمك الجائع منزعجاً 
  في جسدي الغابة تمتد بعيداً 

تزدةم هذه القصيدة بالكثير من الجمل الاسمية، ةيث ازدحمت على ةسن عامر هذا النوع، الملاةظ 

له أ  يدرك سبب اختيار ةسن عامر الجمل الاسمية، يعود هذا  على دلالات الجمل في هذه القصيدة، لابدر 

 ل الهدوء والقوة.لأنها تحم ؛إلى الدافع النفسي الذي يجلب الجمل، فالقصيدة بحاجة لمثل هذا النوع من الجمل

 162قصيدة "قراءة" .3.1.1

 الجملة الفعلية الجملة الاسمية
 ستكو  وةدك عيناك متعبتا  من سير قديم

 تتخذ من صخرة لم بيت عتيق أنت
  لا يخف بك الحنينكا  
  لا يضج بك المكا كا  

  

                                                           
 .12، قيلولة الراعيةسن عامر،  161
 .19، قيلولة الراعيةسن عامر،  162
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هذه القصيدة، لا تمثل ةالة خاصة في اختيارها للجمل، إذ أنها اختارت الجمل المنسوخة من الفعلية، 

 ، لذلك تجد في القصيدة الهدوء والقوة في الوقت نفسه.ملحقة بالفعلية لفظاً وهي جمل 

  163قصيدة" عودة"  .3.1.1

 الجمل الفعلية الاسمية الجمل
 يعود الغريبو  بعد اكتمال الحنين ةقائبيم من ضياع 
 رأوا كل شيء كما كا  ينبض بالذكريات فرادى على الرمل 

 لم ينكسر ظل شيء وهم يرةلو  لا ودعتيم بقطرة دمع 
  الصباةات تفلت من شال سيدة 

  السواقي تدور
  

 هاهنا، فطغيا  الجمل الاسمية ليثير الهدوء في نفسما قيل في القصيدة السابقة يقال 

 المتلقي، ويسرح به في فضاءات الخيال.

 164قصيدة "كالذي جرب الطريق"  .3.1.1

 الجملة الفعلية الجملة الاسمية

 
 أشتيي لا أةب ثمة نسر في كتاب المياه

  المكا  الذي تجاوزت منفى
  لزما  الذي مضى لم يحط بي

                                                           
 .41، قيلولة الراعيةسن عامر،  163
 .24ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  164
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  شاةب كالصدى البعيد
  ليس لي من يد المسافات

  مؤمنا بالأسى
هذه القصيدة هي قصيدة كتبت من الجمل الاسمية الأصلية والمنسوخة منيا، فيي تكتظ 

لسؤال، الكتاب، ا، فنراه يبدأ أبياته ب)بل تزدةم علييا هذه الجمل، وهذا متقصد من الشاعر

 بأسماء معرفة.و ،المكا ، الزما (

  165مخيلتي"قصيدة "عصافير تنقر لحم  .3.1.1

 الجملة الفعلية الجملة الاسمية
 أداوي جرةا ما في ذاكرتي العزلة عدم يتثاءب

 تعبت من تصنع انتباهي في العزلة أصلح ما بين الأشياء
 أعرف الليل من صدى في خيالي لهم ما ليس لي من هذه الدنيا

 أقول الذي فض أختامه البسطاء للأشياء فتنتيا
  أشحذ فوقهلي ةجر من الأةزا  

  كلام يثير القلوب قليلا
  هناك جمال يثير الأسى
  عصافير تنقر لحم مخيلتي

لاته هو بوابات للخروج من انفعا ،الاستخدام لهذا النوع من الجملإ  هذه النسبة من التفاوت في 

والتي لم تعبر إلا عن ةركية، فحسن عامر في كثير من الأةيا  لا يجد نفسه إلا في الجمل الاسمية  ،العاطرفية

                                                           
 .59ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  165
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التي نسخت من الجمل الفعلية، وهذا النوع من الجمل ما هو إلا وليد تمازج بين النوعين، وهذا النوع من 

 الجمل أخذ من الاسمية هدوءها ومن الفعلية قوتها.

 

 عر حسن عامرلش لاليةد  الراسة د  ال .3.2

علم الدلالة: هو العلم الذي يدرس كل ما أعطى معنى، أي: علم دراسة المعنى، و يدرس اللغة من 

أواخر الكلمات مرتبط بما  ، ويعني أ  تغير166ةيث المعنى، ومن ةيث أنها أداة للتعبير عما يجول في الخاطرر

عاني الحركاتهو أ  الأسماء لما كانت تعترييا الميصيب معانييا من تغير؛ ةيث ذكر أ  الذي دعا إإلى تغير 

  .167جعلت ةركة الإعراب فييا تنبئ عن تلك المعاني

 لاليةالد   . الحقول  3.2.1

الحقل لغة ارتبط قديماً بالجانب الزراعي، فارتبط وجود المصطلح على الخضرة والكثرة والوفرة، فقيل 

يل تعني مفردة الحقل روضة مخضرة، وقيل: نبات كذلك، وقفيما اخضر  أوراقه من النبات كذلك، ففي اللغة 

 .168أيضاً: )أةقل الرجل في الركوب إذا لزم ظير الراةة(

 تعريفه من اللغة فقد مثل في الأدب مجموعة من المفردات أما الحقل الد لالي اصـــــطلاةاً فقد اســـــتعار

و  )الأســود، ت شــاملة نحو ةقل اللةتى يتم فرزها ضــمن مصــطلحاتربطيا علاقة دلالية مشــتركة فيما بينيا، 

                                                           
 .9م(، 0220، )القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية، الدلالة اللفظيةمحمود عكاشة،  166
 .08م(،  0224، )القاهرة: دار غريب، 6، ط.الظواهر اللفظية في التراث النحويعلي أبو المكارم،  167
 .19، لسا  العربابن منظور،  168
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من ق لتعريفه )لوينز( مجموعة خاصــــــــة ضــــــــالأحمر، الأبيض(، وهذه المفردات تتكامل مع مواد اللغة، وقد تطرر 

عامة من تشــــــــــــــكيلات اللغة، ويعرفه )أولما ( بأ  الحقل مجموعة خاصــــــــــــــة من الدلالات تمثل خبرة الكاتب، 

 .169ين المفردات وقدرته على خلق العلاقات وخلق الأواصر ب

 اء الفني اللغوي، كما أ  دراســة المعجم في كل قضــي ة توصــلنا إلىنتبقى الوةدة الأســاس للب " الكلمة

سمات أولى في فيم النص، من شـــأنها أ  تغني الدراســـة وتضـــع بين يدي القارئ تصـــو راً واضـــحاً لأصـــول البنية 

عرفة سمات الأساس الأول لبنية تركيب النص بعامة، ومالتي تكو   منيا النص في جملته، إذ إ  بنية اللفظ هي 

هذه البنية من الأهمية بمكا  لا لذاته، وإ  كانت له قيمة في ذاته، ولكن باعتباره أصـــــــلاً لدراســـــــة النص يتيح 

 .170"الكشف عن الحقول الدلالية وتحديدها داخل النص كمفتاح لتحديد البنيات  الأساسية لها

ة لها ما لم تدخل ضـــــــــــــمن ســـــــــــــياق الجملة، فيو يمنحيا وجودها وتشـــــــــــــكليا فاللفظة المفردة لا قيم 

س ألفاظاً وقد يســتخفُ النا "الدلالي، مما يمنحيا دلالات متعددة بتعدد الاســتعمال، يقول الجاةظ في ذلك:

في ةين أ  علماء آخرين من اللغويين وأصـــــــحاب المعاجم كانت  171"ويســـــــتعملونها وغيرها أةق  بذلك منيا

كبيرة في رصــــد دلالة الألفاظ ةســــب الســــياق، وهو ما يعني أيضــــاً أ  لكل شــــاعر معجمه الخاص   لهم جيود

المعجم  "لحياة، فــــــلغوياً استقاه عبر اطرلاعاته وخبرته باو به، متشك ل من اختياراته للألفاظ، يعكس كماً ثقافياً 

ة الإنشــاء والمبينة عن ســر   صــناعبرز الخواص الأســلوبية الدالة عليه، أمن  الذي يســتخدمه الشــاعر أو الكاتب

                                                           
 .48 (،6889، )القاهرة، كلية العلوم، علم الدلالةأحمد مختار،  169
 .15م(، 0222، د. ط، )دمشق/سوريا: اتحاد الكت اب العرب، عزف على وتر النص الشعريعمر محمد الطالب،  170

م(، 6889،) القاهرة/مصـــــــــــر: مكتبة الخانجي، 4، تح: عبد الســـــــــــلام محمد هارو ، ط.البيا  والتبيينعمرو بن بحر أبو عثما  الجاةظ ، 171
6/02. 
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، ومســــألة وضــــع معجم شــــعري محدد قتل للإبداع وتقييد واتباع، بمعنى أ  لكل تجربة شــــعرية طرريقة 172"عنده

 هاســــــــــــتخدام معينة للألفاظ، ما ينتج عنيا دلالات جديدة، الأمر الذي يحيل إلى امتلاك كل شــــــــــــاعر معجم

لذي دية من التقارب الدلالي اوجو لحقل يكتســــــــــــــب صــــــــــــــفته اللية ، وهذا االمتكو   من ةقول دلاو اص به الخ

 من الحقول الشعرية في شعر ةسن عامر: يجمع تلك الألفاظ، 

 حقل الطبيعة .3.2.1.1

خمة، ذلك أ  وتضم مجاميع دلالية كبيرة وض ،وةديثاً  يعتبر أكبر ةقل شعري يتداوله الشعراء قديماً 

يتضمن كل  ، وهوالطبيعة تمثل المليم الأول في صناعة الشعر، لذلك نرى ةضوره عند )ةسن عامر( غزيراً 

ما يشير إلى الطبيعة نحو )السماء، النجوم، الوادي، الأرض، البحر....( نجدها في نماذج من شعره منيا في 

 : 173"رغباتقصيدته"

 للصحراء الأسباب   غامض   وبي حنين  

 واسعةً  الأرض   حيث  

 الجهات مفتوح   القلب   وحيث  

                                                           
، )القاهرة/مصر: جامعة عين شمس للدراسات والبحوث الإنسانية 6، ط.إةصائية( أسلوبيةفي النص الأدبي)دراسة سعد مصلوح،  172

 .  95م(، 6882والاجتماعية، 
 .9ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  173
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يوظف الرمز في )الصحراء، والأرض( وكأ  الشاعر أراد بهذا التوظيف الإشارة إلى ضياع الجيات 

 كاء على دلالة هذه المفردات.وةيرة الشاعر من خلال الات  

خاص من الرموز، فتراه يلجأ غلى عدة أنواع من لا يبخل )ةسن عامر( وهو لا يتقيد برمز أو نوع 

زعجتني أوإلى أكثر من رمز في الحقل نفسه، نرى كثرة استخدامه للموز في في قصيدة " ،الحقول الرمزية

 :174" العصافير

 يح صوب النهاياتأم الر    ؟طوىت   هل كانت الأرض  

 بتنيصوَّ 

 ف بالطريقغلا ش أقول  

:  ولا قلت 

 أعجبتني ءماإن السَّ 

يبدأ الشاعر رمزيته من عنوا  القصيدة )عصافير( التي تزعجه، نراه يشير إلى اختلاف ذوقه مع عامة 

الناس، ةيث أنه ينزعج من أشجى صوت يمكن سماعه، وهذه إشارة إلى ةالة نفسية متأزمة يمر بها الشاعر 

ما يراها الناس، الحياة مثلوهي فقده شيية العيش، ومن بهد فينتقل إلى )الأرض والريح( وبهذا فيو لا يرى 

لكأنه يغرق في  ةتى ،فيو ينظر إلى النيايات قبل كل شيء، وكأنه يبحث عن كل مفردة يشير إلى النيايات

                                                           
 .11ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  174
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التفكير لما هو أبعد من الموت، ثم ينتقل من الأرض إلى السماء التي لطالما كانت تليم الشعراء، ولكنه في هذه 

د الإنسا  وذاك الجمال الذي تعو  ،فلا يرى فييا ذاك البريق ،جماله ورقتهالقصيدة يعارض كل ما هو معروف 

 أ  يتغزل بها.

دا  في ائع في الصحراء، والبر الطبيعة عند )ةسن عامر( تدعو الخوف، فيو ينظر إلييا نظرة الضر 

كن وصفه به هو يم أكثر ما يدعو إلى القلق، وشيئاً  الشتاء، فلا يناول الجمال مادة مريحة، إنما يرى فيه شيئاً 

 :175"مخيلتي لحم   تنقر   عصافير  الضياع، نرى ذلك في قصيدته "

 بعيد   سراب   مثل   يلوح   جمال   هناك  

 في الرمالْ  ويتكني ضائعاً 

 مخيلتي لحم   تنقر   عصافير  

 يركضون حفاةً  صبية  

 عل  جسدي

يستخدم ةسن عامر )سراب، عصافير، رمال( للتعبير عن رموز الطبيعة، وقد خرجت استخداماته 

 ليشير إلى دلالات نفسية تعبر عن ةالته. ؛ن المألوفع

                                                           
 .46ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  175
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 قل الإنسا ة .3.2.1.2

هذا الحقل يتناول المفردات التي تشير إلى الأجزاء المادية للإنسا ، وهي المواد تتمثل في كل ما يمكن 

، الشعر، )القلب، اليد :وهيكله الخارجي، وهو يتضمن مفردات نحو ،وبنيته ،لإنسا تجسيده من ظاهر ا

الأرجل، الفم، والأضلع، الرقبة، والعقل...( وقد تضمن شعر ةسن عامر في الحقل هذا استخدامات كثيرة 

 :176" صورتي في الماءمنيا كما جاء في قصيدة "

 نطفةً  لو لم أصرْ  أحلم   وكم كنت  

 ين في قرية نائيةْ من الط    أن أصير بيوتاً 

 في يد لا عصا تنهر الماشيةْ  يداً 

 كثيراً   وكنت اجتهدت  

 فمي للغناء   لكي لا يشق  النشيد  

نرى الشاعر يستخدم رموز )نطفة، يدا، فمي( من خلالها يصل إلى ةيث يريد، فقد أراد من النطفة 

 ،ياوعدم القدرة على التفكير، واليد التي مثلت الطغيا  في دلالت ،والبراءة ،والصفحات البيضاء ،البدايات

نازل وفي المقابل ماذا في المقابل؟ الوطرن الذي يت ،والفم الذي لا يزال يغني النشيد بكل ما أوتي من عاطرفة

 الطغاة إلى امتصاص خيراته.

                                                           
 .68، قيلولة الراعيةسن عامر،  176
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 :177"شيخوخةبعاطرفة فياضة في قصيدته " كذلك يوظف رمز الإنسا  ترميزا معقدا مشحوناً 

 تلوح   باب  يد  في الضَّ 

 من شجر أم قطعة  

 جلدية أم بشر زوائد  

 مصابيحها في الظلام تحك   سماء  

 ة المنحدرأم البحر في قمَّ 

ذلك  فيذا الرمز يتعلق بالإنسا  ذاته نرى ،هكذا يوظف الشاعر ةقل الإنسا  بحداثة وعاطرفة كبيرة

عراء في وأظن على ةسب ثقافتي بأنه سبق الش ،( فيو وظف الزوائد الجلدية،في قوله )زوائد جلدية أم بشر

 إدخال هذا الرمز في الشعر، فيي رمز لم يسبقه عليه أةد.

                                                           
 .24، قيلولة الراعيةسن عامر،  177
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 ةقل الصراع .2.0.6.2

ى الأعداء،...(، وهذه الرموز تكو  الموت، المنف ،يشغل هذا الحقل مفردات )السيم، الجندي النار،

 :178"يرتي للرياحسبكثافة منيا في قصيدته " شاعرناوثيقا بحياة الإنسا ، وقد جاءت عند  مرتبطة ارتباطراً 

 

 دهاياح تبد  سيرتي للر    تاركاً 

 خنجري تاركاً 

 وحزامي

 لكي أتداع  أخيراً 

 موتي عل  صدر  

وكا  سيدها ةقل الصراع في هذه القصيدة من خلال  ،نجد الشاعر يعمل ضمن دائرة من الحقول

مفردات )خنجري، ةزامي، موتي(، ليؤكد من الصراع الذي يعيشه، ونرى كذلك اشتغاله الجيد على هذا 

 :179"زمن مؤجل لاثنينالحقل في قصيدته "

 الضفاف عشب   س  أتحسَّ 

                                                           
 .04، قيلولة الراعيةسن عامر،  178
 .51، قيلولة الراعيةسن عامر،  179
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 الحص  الماء تحت   وأصغي إلى خطوة  

 حين بكيت حابة  ربما غافلتني السَّ 

 مل قلبيت عل  الرَّ وصبَّ 

كعادته يخرج الشاعر عن المألوف في استخدام الرمز، جاء الرمز في )أصغي إلى خطوة الماء تحت 

الحصى( و)غافلتني السحابة(، نرى أنه يشير إلى كسره كل المفيومات الشائعة عن هذه الرموز، يحول دلالاتها 

 قصيدته به وةدها. وةده لا بل تختص  من معناها الشائع إلى معنى يختص به 

  ةقل الماديات .2.0.6.1

وةقول  ،مجموعة كبيرة من المفردات فيو يضم   وأكثرها استخداماً  ،وهو من أضخم وأكبر الحقول

 ثانوية، ذلك لأنها لا تعد ولا تحصى، وبعضا منيا الآتي:

  )...ةقل الطعام: )الفاكية، الخبز 

 )...السكن: )القصور، البيوت، الجدار 

 )....الأثواب: )الملابس، والأةذية 

 )...،الماديات: )الزجاجات، الكؤوس، المقاعد السفن 



83 

 

إ  )ةسن عامر( لا يتوانى في الإكثار من استخدامه لهذا الحقل فيو ينوع ويكثر، إ  الشاعر بهذه 

ن خلال مة مباشرة، ودراما يحاول أ  يتصل بالواقع ةسير  ويضفي على قصائده صوراً  ،الاستخدامات للحقل

 :180"زمن مؤجل لاثنينهذه الصور، نرى هذا الاستخدام جليا في قصيدته "

 ما يغرق النهر بيتي غدا بعد

 ه اليابسات  وتطفو عل  الماء أخشاب  

 طوطالش   يوتطو 

 الذكريات وتشعل  

فيا وقد وظر  ،)بيتي، أخشاب( :ردات الماديات في استخدامات الشاعر من خلال مفردتيفنرى م

 :181ية التي أراد، "نرد"وصل من خلالها إلى البن رمزياً  توظيفاً الشاعر 

 في يد اللاشيء نردي ب  أقل   

 يجدي ليس   احتمال   أنا كل  

 في المعنى طويلاً  قت  لقد حدَّ 

 قصدي دون   الحقيقة   ولامست  

                                                           
 .59، قيلولة الراعيةسن عامر،  180
 .68ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  181
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 فيو يحول الأشياء الروةية والمعنوية إلى ،نرى أ  الشاعر في هذا المقطع يغير من سمات الأشياء

يا فيو يرى )المعنى والحقيقة( مواد يمكن لمسيا ورؤيت ،)ةدقت في المعنى، لامست الحقيقة( :ماديات رمزية

إلى الحرية  وبذلك ةول هذه المفردات من خانة المعنوي إلى المادي، كذلك جاءت مفردة )نردي( رمزاً 

  يمكننا التنبؤ بنتائجيا.والاةتمالات العشوائية التي لا

 العلاقات التكيبية. 3.2.2

 ضاد التَّ  ةعلاق. 3.2.2.1

 اعر عليه في صناعة الشعر والجمال، والعنوا  أولإ  هذه العلاقة من أهم العلاقات التي يعتمد الشر 

ا  يمثل والعنو  ،في الشعر ما تكو  علاقة تضاد   ما يمكن أ  ينطلق منه الشاعر في إعلا  علاقاته التي غالباً 

 ،182تلقيونستطيع القول بأنه أول اتصال بين الشاعر والم، البوابة الأولى التي يدخل القارئ منيا إلى روح النص

أما العنوا  عند ةسن عامر فكا  )قيلولة الراعي، كالذي جرب الطريق(، إ  الشاعر اختار هذه العناوين 

صل من عناوينه إلا جذب القارئ البسيط، وأ  غايته أ  يوكا  اختياره لأغراض تسويقية ليس فيو لا يريد 

ديوانه إلى الدرابين الضيقة والمناطرق الشعبية، على أننا في زمن أصبح التسويق فيه من ضروريات النصوص، 

 وقد زاد الطلب في الشاعر على العناوين البسيطة أكثر من العناوين الصعبة التي تحمل.

د له من أ  يمر على رأي القرطراجني، ةيث أنه ينوه ويؤك ا  لابدر وةيث أ  البحث توقف عند العنو 

يرغب  وأ  العنوا  يخلق علاقات ثنائية مع النص بين ما، أجزائه ولم    ،على أهمية العنوا  في رسم ملامح النص

                                                           
 .629/2، 0(6884"، مجلة عالم الفكر، )السميوقطيا والعنونةجميل حمداوي، " 182
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 فمن خلال صنع العلاقات، 183وهذه العلاق في الأصل مكو  بنية معنوية مستقبلية متداخلة ، به وما يرُفض

التضادية يرى الشاعر السبيل إلى الدخول في العالم الشعري الخاص، فلا تنغلق أبواب الشعر على علاقات 

 أن أتجل ونرى هذه العلاقة في قصيدته" ، 184إلا تكوين الإنسا  ضاد إنما تتوسع وتنفرج علييا، فما الضد  التر 

 ، يقول فييا: 185"عل  هيئتي

 الفصول   يك يا شجري من سؤال  أعر   

 المواعيد   كض خلف غزال  من شهوة الرَّ  ويا قلبي الغض  

 تسيل من رمال   وذاكرتي قبضة  

 قة في غباريوروحي معلَّ 

نرى كيف يجسد الشاعر في هذا المقطع رفضه للسؤال والحيرة، ونشعر بأنه يبرر أسباب رفضه، نراه 

 كل شيء يجري ةسب ما تريده الطبيعة.  يدعو إلى الاستلام التام لما يحدث، فيو تارك  

 . علاقة الإجمال3.2.2.2

إنما له دلالات جمالية  ،لا يضيف تفسيراً  وزائداً  ،وتعني هذه العلاقة بأ  يأتي الشاعر بمعنى يعتبر ةشواً 

الشعر العربي  ، لذلك فإ ر 186ليات فنية خارج قوقعة المعنى، فمن خلال هذا الحشو يتعمق في التفسيرآو 

                                                           
 .628(،0226، )القاهرة: دار غريب للطباعة، والبناءاللغة محمد حماسة،  183
 .42(، 6899.، )القاهرة: دار المعارف، 6، ط.إبداع الدلالة في الشعر الجاهليمحمد العبد،  184
 .8، قيلولة الراعيةسن عامر،  185
 .611 (،6889، )القاهرة: دار الهيئة المصرية، البديع بين البلاغة واللسانيات النصيةجميل عبد الحميد، 186
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 ما تكو  متخمة بهذا الأسلوب في الصياغة، ففي النياية غاية الفن هي بقية الفنو  الكلامية غالباً  وكذلك

 له في ، ففي الحقل هذا نرى تمثلاً 187ضح دلالته"وطري يقول ذلك "المجمل ما لم تتر يالبحث عن الجمال، والس

ن ةصر أو عامة لا يمك ،الدلالةأو نصوص مجيولة  ،ففي أغلب الأةيا  تكو  العناوين مجرد ةشو ،العناوين

 ومعرفة القصد من خلال تراكيبه، وعلى هذا فإ  العنوا  يفرض سطوته على ،معناها إلا بعد الولوج إلى النص

ومحاولة خلق الفضول لديه، ةيث نجد أنه بمجرد قراءة العنوا  يبحث عن معناه  ،القارئ من خلال إبهامه

 ،ا الكاملة من العنو  ةلأ  النص يكتنز الحري ؛ضجر القارئوإ  كا  النص يختلف سبب ل ،داخل النص

 :189"ياحسيرتي للر   في قصيدة " ، ونرى ذلك جلياً 188وكذلك سجنه وقيده

    ما مض  مض  

 أو أت  ما سيأتي

 بمن الصَّ  قليل   لديَّ 

  نهايتهحتىَّ  كي أعب الجسر  

 دهاياح تبد  سيرتي للر    تاركاً 

 خنجري وحزامي تاركاً 

                                                           
 .2/52(، 0229، )بيروت، مؤسسة الرسالة ناشرو ،الإتقا جلال الدين السيوطري،  187
 .28(، 0226.، )عما : وزارة الثقافة، 6، ط.سيميا العنوا بسام قطوس،  188
 .01، قيلولة الراعيةسن عامر،  189
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 موتي عل  صدر   أخيراً  لكي أتداع 

ويترك العنوا   ،الذي يلاةظ على العنوا  )سيرتي للرياح( يرى أ  ةسن عامر يحيل مرجعيته إلى النص

مما يجعل  ،أويلمحاولات التفسير والت يفسر الآتي، ةيث أ  العنوا  فيه من العمومية ما يغطي على كل    مبيماً 

ويرى تفسيره من خلال النص، فيو يحيل الدلالات الواسعة في العنوا  إلى  ،ةتى يدخل القارئ ضائعاً 

 .الدلالات الواضحة في المقاطرع في متن القصيدة

ال بين المقاطرع صبالعنوا  في ذاته، فيذا الحقل ييتم في البحث عن طررق الات    فالأمر ليس متعلقاً 

ترجع ا م ي المعاني اللاةقة في النص، إذ أنه غالباً والكلمات، من خلال محاولة فيم العناوين والمطالع وتقص   

 :191"قراءة، كما نرى ذلك في قصيدة "190المعاني والنصوص إلى العنوا  أو المطلع 

 متعبتان عيناك  

 مانْ الزَّ  نافذة   تحت   قديم   من سهر  

بهذا المقطع ل كليا صقصيدته، ويسترسل منه إلى المقاطرع التالية التي تتر  هكذا يبدأ ةسن عامر مطلعَ 

 ةتى يصل إلى نهاية القصيدة في قوله:

 كوحد   ستكون  

                                                           
 .6/15(، 0222، )د.م: دار القباء، علم اللغة النصيصبحي إبراهيم الفقي،  190
 .19، قيلولة الراعيةسن عامر،  191



88 

 

 الحنين   بك   لا يخف  

 المكان   بك   ولا يضج  

نلاةظ العلاقة بين الطرفين جدلية، فبدأت العلاقة تنشأ في المطلع من مفردة )الزما ( وقد مضى 

ية والنياية قبل  ادوالنياية، فالشاعر يرى الببداية النص ةتى انتيى بمفردة )المكا (، فنرى الزما  والمكا  في ال

 د كل مفردات النص واةدة تلو أخرى.ه يتقصر وكأنر  ،كتابة النص

 ةة والخصوصيَّ علاقة العموميَّ . 3.2.2.3

وتدور ةول موضوع النص "لفظ  ،أو مفردة تتعلق ،من خلال كلمة إ  هذه العلاقة لا تعرف إلا

يه بالعنوا  النص الذي يمثل الخصوصية التي ترجع إل ، وهو يتمثل غالباً 192له"ة مدلو على جميع أجزاء ماهير  دال  

تاج إلى تفسير فكرة ومفردة تح ، فلكل   عمومية النص، ونرى ذلك من تحليل النص فتظير هذه المفردات جلياً 

 ،تى تفسرهاةر الآخر فيذه خاصة، فترى المفردة العامة تتزاةم المقاطرع والكلمات ما يفس    فيذه عامة، وكل  

 :193"ةً مرثيَّ  يكتب   شاعر  وتبرر لها عموميتيا، نرى ذلك من خلال قصيدة "

 شاعر   بعيد   في بلد   سيموت  

 ه ويموت  نشيد   ريق   سيجف  

                                                           
 1/12، الإتقا السيوطري،  192
 .92، قيلولة الراعيةسن عامر،  193
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 في إحدى الليالي

 الأشياء   ه ويصال  ناي   وهو يصلح  

 البعيد   عن العش    أغنيةً  العصفور   وهو يشارك  

ت القصيدة نيفي النموذج أعلاه، فلفظ )شاعر( عمومي بُ  واضحةً نرى علاقة العمومية والخصوصية 

 :194"ريةدكنسالإوقد أرجعت كل العلاقات التي بعدها إليه، وكذلك نرى هذه العلاقة في قصيدة " ،علييا

 هنا ر أن يظلَّ قرَّ 

 باح إسكندريةفكانت في الصَّ 

 هذا في مساء مثل   الجميلة   للبنت   قلت  

 كأخرى، أحب   مدينة   في شتاء  

تي وتغيب في ومن ثم تأ ،فيي في العنوا  ،ل العمومية في القصيدةنرى أ  لفظة )الإسكندرية( تمث   

 النص ةسب ةاجة الشاعر إلييا، ثم تأتي المفردات التي تلييا لتفسر لها وتوضح.

                                                           
 .44، قيلولة الراعيةسن عامر،  194
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 ببية علاقة السَّ . 3.2.2.1

، فلا وجود لحدث 195وهكذا تبنى الفكرة ،أي ةدث يتعلق بحدث آخر ،هذه العلاقة تبنى بين اثنين

لو كا  ةتى و ، ولا مسبب دو  ةدث، وليس للمسافة بين الحدث والسبب أهمية في النص ،دو  مسبب

 :196"كالذي جرب الطريقوالآخر في النياية، ونرى علاقة السببية في قصيدة " ،أةدهم في البداية

 شاحب  

 دى البعيدكالصَّ 

 صحب   دون   مهاجر   كنبي     خفيف  

 ونرى أ  هذا المقطع كله نتيجة لقوله في القصيدة نفسيا: 

 ذي تجاوزت منف الَّ  المكان  

 بي مان الذي مض  لم يحطْ والزَّ 

سه بعضه ص نفصوص القديمة، ومثل هذا، فإ  النر إ  النصوص الأدبية لم تخلق إلا من علائق الن  

 يخلق بيتا آخر، وفكرة تفتح الباب إلى فكرة أخرى. يتعلق ببعضه، فترى بيتاً 

                                                           
 .610، البديع بين البلاغة واللسانياتعبد المجيد،  195
 .24ةسن عامر، كالذي جرب الطريق،  196
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 الخاتة 
 بعد رةلة الدراسة البنيوية لشعر الشاعر ةسن عامر، يمكن الانتياء إلى جملة من النتائج، أهميا: 

 الدراسة نتائج

نورع الشاعر في أسلوب كتابته، بين الشعر العمودي الذي يحاكي فيه القدماء/ من ةيث  -

ولتساوي، والتواز  بين الأشطر الشعرية، واستخدم الشعر الحر )التفعيلة(  الربط والرصانة،

 لينعم شعره بالحرية، وينفك عن قيد التفعيلة.

ارتقى الشاعر بفكره إلى درجة عالية، وقد اتضح ذلك في صوره، مما دل  على سعة اطرلاعه  -

 والشعري.الفكري والأدبي 

نين، عامر من غير منازع، فقد فتنته عبى مر   السكانت الطبيعة المليمة الأولى للشاعر ةسن  -

 وبسطت أجنحتيا على شعره ومخيلته، فكانت مادة شعرية ثرية.

تناول الشاعر اللغة الشعرية بجميع مفرداتها وتراكيبيا، ليغني نصوصه، ويكسبيا متعة السماع   -

 والقراءة.

فكره، وثقافته بر عن هويته، و ةاول الشاعر التحرر من الكبت، وتحرير انفعالاته العاطرفية، فع -

 دو  تصنع ـو تكلف.

خرج عن القياس، وصنع لنفسه معجماً لغوياً، فنجد في شعره الكثير يلاةظ على الشاعر أنه  -

 من المفردات السرماعية لا القياسية.
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اضر للدلالة على الح المضارعةاستخدم الأفعال الماضية، لكنه أكثر من استخدام الأفعال  -

 بالإضافة إلى أسلوب النفي، وكانت صوره البيانية غزيرة )الغابة تمتد بعيداً فيوالمستقبل، 

جسدي(، مما أضفى على نصوصه الإثارة، والتشويق، والزينة اللفظية والمعنوية، بالإضافة إلى 

 موسيقاه الشعرية المميزة.

ء( يا إ  ةسن عامر يفرط في استخدام الكلمات التي تحتوي على ةروف المد )ألف، واو، -

طرالبا من هذه الحروف إعطاء النص شيئا من الليونة الصوتية، التي تعطي القصيدة غنائية 

 شعرية.

 يستخدم ةسن عامر أسلوب التصدير اللفظي ليخلق علاقة بين الشطر الأول والشطر الثاني. -

طربيعة ةسن عامر أ  يستخدم علاقة التضاد، وفي الأخص يستخدم ذلك في العناوين والنقاط  -

الميمة في شعره، فعلى سبيل المثال )يزعجه صوت العصافير( هكذا يعول على التضاد في 

 إدهاش القارئ.

الشاعر ةسن عامر بنصوصه، وثقافته عكس صورة الشاعر العربي الحديث، الذي تميزه سعة  -

 فاطرلاعه على الموروث الأدبي، والثقافة العالمية، ولهذا استحقر الجوائز والتقدير، والاعترا

 بمكانته الشعرية في ساةة الأدب العربي. 

 

 التوصيات

 مجال الدراسة غني ويتسع لكثير من البحوث، ومما يقترةه الباةث بما يتصل بموضوع هذه الدراسة الآتي: 
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دراسة أثر الشعر القديم في شعر ةسن عامر، وعلاقة قصيدة العمود القديمة بشكل القصيدة  -

 ..المعاصرة )التفعيلة(

 وسيقى الشعر الحر وأثر موسيقى الشعر العمودي في دواوين ةسن عامر.دراسة م -

 .الأخيرة ونتاجاته ،تتبع التطور البنيوي بين بدايات ةسن عامر -
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